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Vorwort

Mein Interesse fiir historische Gartenanlagen begleitet mich bereits seit meinem
ersten Studiensemester, als Hr. Univ.-Prof. Dr. Géza Hajos eine Vorlesung iiber
die Gartenkunst in der Renaissance und im Barock abhielt. Dieser Einstieg in das
Thema war ausschlaggebend, mich in den Folgejahren immer wieder mit der
europdischen Gartengeschichte auseinanderzusetzen und fiir die Diplomarbeit ein
Thema dieser Fachrichtung zu wéhlen.

Die Idee fiir das in dieser Arbeit besprochene Thema ging von Hr. Univ.-Prof. Dr.
Hajos aus. Er war es, der mich auf das bislang kaum bearbeitete Themengebiet
aufmerksam machte und mir wichtige Impulse und Hinweise bei der Betrachtung
und Bearbeitung des Themas gab. Fiir sein Engagement und seine Hilfestellungen

gilt ihm ganz besonderer Dank.

Neben Dr. Hajos gab es weitere Mitwirkende, die mich bei der Arbeit zu diesem
Thema sehr unterstiitzt haben. Dank gebiihrt Hr. Dipl.-Ing. Georg Gaugusch, der
mir bei den biografischen Recherchen sehr behilflich war, Hr. Mag. Gerald Piffl,
dessen Wissen zur Fotogeschichte und -technik eine wertvolle Ergénzung dar-
stellte und Hr. Dipl.-Ing. Michael Schwahn, der mich hinsichtlich des Garten-
architekten Carl Gustav Swensson mit wichtigen Informationen unterstiitzte. Fr.
Dr. Heidi Brunnbauer ist zu danken, dass sie mir die Gartenbegehung der Villa
Raimann ermoéglichte, Fr. Dipl.-Ing. Elisabeth Zimmermann dafiir, dass sie mir
bei der Bestimmung der Pflanzen in den von mir behandelten Villengérten sehr

hilfreich war.

Besonders mochte ich mich auch bei allen Villenbesitzern, die mir eine Garten-
begehung ermdglichten, bedanken. Mit ihrem Entgegenkommen, ihrem Wissen
und Interesse trugen sie wesentlich zum Forschungsprozess und seinen Ergeb-

nissen bei.
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Einleitung

,»Es ist ein anderes, wenn Konige bauen, ein anderes, wenn der Biirger sich vor der Stadt
ein Wohnhaus einrichtet. Was kann denn nun herauskommen, wenn der Biirger das
Innere des Hauses nach der Renaissanceschablone einrichtet, der Aullenseite eine Barock-
maske anheftet und auf ein paar Quadratklafter Gartengrund den Hydepark kopieren will?
Ist das nicht ein Unsinn? Gewil}, aber man tut es. Und dieser Unsinn ist so sehr System
und Mode geworden, dal die kleinen Haus- und Gartenbesitzer kaum mehr das Absurde
einsehen konnen, das darin liegt, wenn sie einen halben Morgen Gartengrund als Imita-
tion einer sich ins Unendliche aufrollenden Landschaft behandeln.*'

Mit diesen kritischen Worten bewertete der arrivierte Wiener Publizist Joseph
August Lux in seiner Veroffentlichung Das moderne Landhaus die Situation
vieler Villenvororte im In- und Ausland. Mit ganz dhnlichen AuBerungen lieBen
am Beginn des 20. Jahrhunderts die Architekten Arnold Karplus in Wien und
Hermann Muthesius und Paul Schultze-Naumburg in Deutschland authorchen.
Aus ihrer Sicht war es Unsinn, nach der ,,Renaissanceschablone® zu bauen und
Girten als Imitation der Landschaft zu gestalten. Sie forderten Erneuerung, und
eine Reihe von Architekten, die sich von der historistischen Bauweise abwandten

und nach neuen baulichen Losungen suchten, teilten diese Meinung.

Der Bau von Villen und Landhdusern war eine Bauaufgabe, die besonders im 19.
Jahrhundert einen Aufschwung erlebte. Auch in Wien war diese Entwicklung als
Kennzeichen des emporstrebenden Biirgertums iiber Jahrzehnte zu beobachten.
Mit der zunehmenden Industrialisierung und dem damit einhergehenden Aufstieg
des Biirgertums war es in Wien zu einschneidenden Verdnderungen gekommen.
Reich gewordene Biirger wie Unternehmer, Fabrikanten und hohe Beamte streb-
ten danach, ihren Reichtum in Form von prunkvollen Wohnhdusern zu prisen-
tieren. Ein Weg war der Bau prachtvoller Bauten entlang der Ringstralle, ein
anderer, sich am griinen Stadtrand eine luxuridse Villa zu errichten. Gebaut wurde
mit Blick auf eine représentative Funktion des Hauses. Ziel war es, dem Adel in
Stil und Ansehen nachzueifern. Formal wurden beim Bau der Villen dem Histo-
rismus folgend Anleihen am Stil der Antike, der Gotik, der Renaissance und dem

Barock genommen. Ein ,,buntes* Konglomerat an Stilen und Motiven wie Lux es

'Lux, Joseph August: Das moderne Landhaus. Ein Beitrag zur neuen Baukunst. Wien: Anton
Schroll 0.J. (um 1903), S. 90.



beschrieb, war nicht selten die Folge. Der rund um die Villen angelegte Garten
wurde, der seit dem 18. Jahrhundert anhaltenden Mode folgend, gerne landschaft-
lich gestaltet. Grotten, Salettln, Baumgruppen, malerisch geschlungene Wege und

Hochgebirgslandschaften waren dabei beliebte Elemente der Gestaltung.

Die Kritiker, die diese Art zu bauen und Gérten zu gestalten ablehnten, begannen
sich verstérkt gegen Ende des 19. Jahrhunderts zu formieren und an Bedeutung zu
gewinnen. Innerhalb der Berufsgruppe der Architekten kam es, erhéht durch den
Einfluss aus Grofbritannien sowie gepridgt durch Reisen einzelner Architekten,
die ihre Erfahrungen in Publikationen niederschrieben, zu einer neuen Sichtweise
auf Haus und Garten. Nicht mehr Reprisentation, Prunk und Pracht wurden als
wichtige Faktoren zum Bau von Villen und Landhdusern erachtet, viel mehr riick-
ten Funktionalitdt, Wohnlichkeit, Komfort und Bequemlichkeit in den Vorder-
grund. Eine neue Sachlichkeit, die auf eine gesteigerte Lebensqualitit und Nutzen
ausgerichtet war, 10ste die verschnorkelte und auf Prunk ausgerichtete Stilvilla der
Griinderzeit zusehends ab, beziehungsweise ergidnzte das Weichbild der Stadt um
die Facetten dieser neuen Architekturstromung. Auch die Qualititen des Bauern-
hauses sowie die klassizistischen Formen der Biedermeierzeit wurden im Zusam-

menhang mit dem Ringen um neue Bauldsungen neu entdeckt.

Was den Garten betraf, so hielt, einhergehend mit den Verdnderungen, die sich am
Sektor der Architektur abzeichneten, eine architektonisch-geometrische Garten-
gliederung Einzug. Der natiirlich gestaltete Villengarten, der Anleihen an dem
englischen Landschaftspark nahm, wurde als geschmacklos abgelehnt. Gefordert
wurde die architektonische Einheit zwischen Haus und Garten, wobei der Aspekt

der Nutzbarkeit in den Vordergrund riickte.

Um die Jahrhundertwende kam es demnach zu einem Wandel, der sowohl den
Wiener Villenbau, wie auch die Gestaltung des dazugehdrenden Gartens betraf.
Der Weg verlief von der griinderzeitlichen Stilvilla, die in historistischer Manier
altes Stilgut aufnahm und von einem landschaftlichen Garten umgeben war, hin in
Richtung einer sachlich-modernen Villenbauweise, die dem selbstbewusster wer-
denden Biirgertum entsprechend auf den Repréisentationsanspruch zusehends ver-

zichtete, und den Garten als ein ,,Zimmer im Freien® architektonisch behandelte.



Die Aufgabenstellung, die im Zentrum der vorliegenden Arbeit steht, ist diesen
gartenhistorischen Wandel vom landschaftlich geprdgten Villengarten zum geo-
metrisch gestalteten Landhausgarten zu untersuchen. Es soll gepriift werden, in
welcher Form sich dieser Wandel duflerte und von welchen Kréften er getragen
wurde. Ich gehe davon aus, dass die landschaftlich gepragten Villengérten des 19.
Jahrhunderts von Gartenarchitekten (Landschaftsgirtnern) geplant und gestaltet
wurden, die Impulse fiir die architektonische Gartengestaltung um 1900 hingegen
in erster Linie von jenen Architekten getragen wurden, die sich um eine neue

Architekturldsung im Villenbereich bemiihten.

Die Haupthypothese meiner Arbeit lautet daher, dass es im ausgehenden 19. Jahr-
hundert einen gartenhistorischen Wandel vom englisch gepriagten Landschaftsstil
zum geometrischen Stil gab, der vornehmlich nicht von Gartenarchitekten, son-
dern von der Berufsgruppe der Architekten selbst getragen wurde. Begleitet wird
diese Hypothese von der Fragestellung, welche Griinde es fiir den gartenhistori-
schen Wandel gab und inwieweit die Gruppe der Berufsgirtner den neuen Postu-

laten der Architekten folgten oder nicht.

Zudem mochte ich der Frage nachgehen, welches Ziel mit der Wahl des land-
schaftlich geprdgten oder architektonisch bestimmten Gartens verfolgt wurde.
Inwieweit kamen hier unterschiedliche dsthetische Vorlieben und voneinander
abweichende Verwendungszwecke zum Tragen? Ich vermute, dass der Anspruch
an Schonheit, Repréisentation und Tradition fiir die Wahl eines Landschaftsgartens
im Vordergrund stand, eine neue Sicht auf Haus und Garten, neue &sthetische An-
spriiche, ein verdanderter Schonheitsbegriff, der Wunsch nach mehr Nutzbarkeit
und ein anderer Zugang zum sich verdndernden Kunstschaffen im Wien der Jahr-

hundertwende fiir die Wahl eines Architekturgartens ausschlaggebend waren.

Diesen Uberlegungen folgend ergibt sich die Frage, ob und inwieweit Besitzer
einer konservativ-historistischen Villenanlage stets einen traditionell-konserva-
tiven Landschaftsgarten besaflen, Bauherren moderner Villenbauten a la Hoff-
mann, Karplus, Olbrich, Orley oder Witzmann aber eine architektonische Garten-
anlage favorisierten, bezichungsweise aufgrund der Wahl ihrer Architekten

bewusst ,,in Kauf nahmen®. Natiirlich ist auch hier zu hinterfragen, ob diese



schwarz-weille Sichtweise tatsdchlich zuldssig ist, oder es nicht auch Misch-
formen gab, bei denen eine historistische Villa einen architektonischen Garten
besall (moglicherweise passend zum Villenkonzept in barocker Manier), der
Besitzer eines modernen Villenbaus aber ein nach englischem Vorbild natiirlich-

freies Gartenkonzept bevorzugte.

Bei der Herangehensweise an das Thema ist dariiber hinaus wichtig zu fragen, in-
wieweit die jeweiligen Innenrdumlichkeiten der Villen mit dem Garten in Bezug
standen, welche Funktionen die an den Garten grenzenden R&umlichkeiten be-
saflen und welches Bild sich dem Betrachter mit Blick auf den Garten bot. Mit
welcher Bildhaftigkeit arbeiteten die beiden Gartentypen? Zeigte der landschaft-
lich gestaltete Garten ein malerisches Bild, der zu dem neuen ,,Reformhaus® ge-
horige Garten hingegen einen architektonischen Raum? Die Antworten auf diese

Fragen lassen auf unterschiedliche Sichtweisen auf die Natur an sich schlie3en.

Der Aufbau der Arbeit sieht die Beantwortung der aufgeworfenen Fragen in zwei
Teilbereichen vor. Im ersten Teil soll das Thema mit Hilfe von Primir- und
Sekundarliteratur bearbeitet und erldutert werden, wobei im ersten Kapitel das
Thema historisch eingebettet wird, um weiters auf die zu jener Zeit virulente Be-
griffsdebatte Villa-Landhaus und das Schwerpunktthema des landschaftlich und

architektonisch geprigten Villengartens einzugehen.

Im zweiten Teil sollen die gewonnenen Erkenntnisse anhand von 13 Beispielen
veranschaulicht und iiberpriift werden. Bestimmend fiir die Wahl der Gérten war
der Anspruch, die Entwicklung vom landschaftsgepragten Villengarten zum archi-
tektonisch dominierten Landhausgarten exemplarisch aufzuzeigen. Entscheidend
fiir die Wahl mehrerer Gartenbeispiele war, dass es aus meiner Sicht nur &duf3erst
schwer moglich ist, anhand eines einzigen oder gar einer Handvoll Gérten diese
Entwicklung aufzuzeigen — sozusagen vom Landschaftsgarten zum architekto-
nischen Garten innerhalb einer einzigen Villenanlage. Die Quellenlage ist fiir
diese Herangehensweise an das Thema zu diirftig. Ahnlich wie heute bestand im
Wien der Jahrhundertwende keine Pflicht mit den Bauplédnen fiir ein Haus einen
Gartenentwurf einzureichen. Bauakten beinhalten dadurch nur in den seltensten

Féllen Pldne zu Gérten. Thnen auf die Spur zu kommen ist dadurch schwierig,
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handelt es sich doch bei einem Garten um ein dulerst vergingliches Medium.
Fehlende Pflege, sich dndernde Lebensumstinde und wechselnde Gartenmoden
verdandern das Bild von Giérten rasch. Zwar stellen Diskurse, Abhandlungen und
Bildbeilagen in zeitgendssischen Publikationen eine Hilfestellung bei der Recher-
che alter Gartenanlagen dar, jedoch geben auch sie nur bedingt Auskunft zu
bestimmten Girten. Aus diesen Griinden sollen mehrere Gartenanlagen exemplifi-

zierend untersucht werden.

Ein sorgfiltig ausgewihlter Bildteil hat die Aufgabe, meine Ausfithrungen zu er-
ginzen, wobei bei der Nennung von Architekten und Bauherren die Lebensdaten,
sofern bekannt, angegeben werden. In einem abschlieBenden Resiimee sollen in
einer Zusammenschau die gewonnenen Erkenntnisse zusammengefasst und be-

wertet werden.
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1 Wiens Aufstieg zur Weltmetropole 1850-1914

1.1 Lokale Stadtentwicklung im Spiegel politischer Verhaltnisse

Stadterweiterung, Schleifung der Basteien, Ringstralenbau, Donau- und Wien-
flussregulierung, Bau der Hochquellwasserleitungen, Entwicklung der stidtischen
Gas- und Stromversorgung sowie der Ausbau des infrastrukturellen Netzes — in
der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts vollzogen sich wesentliche Verdanderun-
gen in der urbanistischen Struktur Wiens. Die Geschwindigkeit, mit der diese
Entwicklung, forciert durch Industrialisierung, Bevolkerungswachstum und neue
Mobilitits- und Energieformen voranschritt, war enorm — die Konsequenzen wie

die topografische Entwicklung (Abb. 1-3) zeigt weitreichend.

Schon um 1830, als das Wiener Stadtgebiet noch auf den heutigen ersten Bezirk
begrenzt und durch Befestigungsanlagen umgeben war, zeichnete sich die
urbanistische Entwicklung, die 1850 in die erste Wiener Stadterweiterung miinden
sollte, ab. Die Vorstédte, die sich jenseits des Glacis erstreckten, waren durch eine
stetig steigende Bevdlkerungsdichte und rege Bautétigkeit geprigt. Dies hatte zur
Folge, dass die Vorstiddte zunehmend zusammenwuchsen und bis zur Jahrhundert-
mitte fast liickenlos verbaut und stark verdichtet waren. Anders das Bild in den
Vororten: Jenseits des Linienwalls, der seit 1704 alle Vorstddte von St. Marx im
Stidosten bis zur RoBau im Nordwesten der Stadt umgrenzte, zeigte sich um 1830
kein einheitlich verbauter Vorortering. Hier waren die Vororte, die sich jenseits
von Glacis, Vorstddten und Linienwall ins Umland erstreckten, vielfach noch
durch Griin- und Gartenland voneinander getrennt. Die Verstddterung nahm zwar
auch in diesen Orten stetig zu — besonders die Dorfer nahe am Wall hatten viel
von ihrem bauerlichen Charakter verloren, Orte wie Wahring, Hernals und Neu-
lerchenfeld waren bereits stark verdichtet und von Handwerk und Gewerbe
durchdrungen® — eine flichendeckende Verbauung des Gebietes wie in den Vor-

stadten war zu diesem Zeitpunkt allerdings noch nicht erkennbar.

* Eigner, Peter u. Petra Schneider: Verdichtung und Expansion. Das Wachstum von Wien. In:
Umwelt Stadt. Geschichte des Natur- und Lebensraumes Wien. Hrsg. v. Karl Brunner und Petra
Schneider. Wien/Koln/Weimar: Bohlau 2005 (Wiener Umweltstudien 1), S. 23.
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Die rege Betriebsamkeit und Fldchenausdehnung, die sich in der ersten Halfte des
19. Jahrhunderts in den Vorstiddten abzeichnete, fiihrte 1850 schlieBlich zur ersten
Stadterweiterung Wiens. Dabei wurden 34 Vorstidte in das Wiener Stadtgebiet
eingemeindet und in acht Gemeindebezirke unterteilt. Wien erstreckte sich nun
iiber eine Fliche von 44,4 km” und umfasste eine Bevélkerungszahl von rund
431.000 Einwohnern. In den folgenden Jahren wurden mehrere kleinere Ver-
anderungen in der Grenzziehung® der Bezirke vorgenommen, wodurch sich die
Nummerierung der Bezirke 5 bis 8 in 6 bis 9 verschob. 1874 wurde Favoriten als
10. Bezirk in das Gemeindegebiet aufgenommen.

Die Eingemeindung der Vorstddte hatte zur Folge, dass sich die Befestigungs-
anlage aus Festungsmauer und Glacis, die ldngst ihre Funktion als Verteidigungs-
wall eingebiiit hatte, als hinderlich innerhalb des neuen Stadtgefiiges erwies.
Kaiser Franz Joseph ordnete daher 1857 durch ein Handschreiben an Innen-
minister Alexander Freiherr von Bach an, die Basteien schleifen und das Glacis
verbauen zu lassen.” Damit konnten die neuen Stadtbezirke unmittelbar mit der
Innenstadt verbunden und das verkehrstechnische Hindernis beseitigt werden. Die
Frage, wie der frei gewordene Bauplatz zu nutzen sei, wurde mit dem Bau der
Ringstrale beantwortet. Innerhalb der ndchsten Jahre und Jahrzehnte wurden
entlang der Ringstra3e prunkvolle Bauten fiir Kunst und Politik errichtet, etwa die
Hofoper (1861-69), die Hofmuseen (1872-91), das Rathaus (1873—83), die Uni-
versitit (1873-84) und das Reichratsgebdude (Parlament, 1875-83). Als Ersatz
fiir das Glacis, das seit dem 18. Jahrhundert systematisch begriint und als Freizeit-
anlage bei den Wienern duflerst beliebt war (Abb. 4 u. 5), wurden Parkanlagen
wie der Stadt- und Rathauspark (Abb. 6-9) angelegt. Neben der Errichtung 6ffent-
licher Bauten, Stra3en, Plitze und Griinanlagen wurde ein Teil des Baulandes an
private Investoren verkauft. Wer innerhalb eines Jahres ein Wohnhaus errichten
und binnen vier Jahren fertig stellen lieB, genoss Steuerfreiheit. Diese Bestim-
mung erhohte den Reiz, entlang der Ringstrale bauen zu lassen. Besonders fiir

Bankiers, Industrielle und GroBkaufleute bot sie eine interessante Mdglichkeit,

3 1861 wurde beispielsweise der 4. Bezirk in den 4. und 5. Bezirk aufgeteilt.

* Einzige Ausnahmen bei der Verbauung des Glacis blieben zunichst der Exerzier- und Parade-
platz am Josefstddter Glacis und das Vorfeld der Franz-Joseph-Kaserne. 1870 bzw. 1900/01
wurden aber auch diese Bereiche zur Verbauung freigegeben. Am ehemaligen Josefstadter Glacis
entstanden zwischen 1873 und 1884 das Rathaus, nebst den umliegenden Gebduden Parlament,
Universitdt, Korpskommando (das heutige Neue Institutsgebdude) und Justizpalast; die Franz-
Joseph-Kaserne wurde 1900/01 abgerissen und das Grundstiick verkauft.
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sich in unmittelbarer Nachbarschaft zu Hof und Hochadel anzusiedeln und den
eigenen Wohlstand zu présentieren. So entstanden zahlreiche private Zinshduser
und Palais des Grofbiirgertums, das die Ringstrafle als Forum der Selbstdarstel-
lung nutzte. Ob 6ffentlich oder privat — die Bauten am Ring wurden im Stil des
Historismus errichtet. Die kiinstlerische Beschéftigung und Auseinandersetzung
mit den vergangenen Stilformen der Antike, Gotik, Renaissance und des Barock
erlebte wie in anderen europdischen Stidten jener Zeit auch in Wien eine Hoch-

bliite.

Politisch war Wien seit dem Revolutionsjahr 1848 vom Liberalismus gekenn-
zeichnet. Dabei handelte es sich um keine politische Partei im modernen Sinn. Es
gab kein ausformuliertes Programm und keine Parteiorganisation. Der Liberalis-
mus war viel mehr eine Ideologie, die vom Biirgertum getragen, jedem Menschen
eine moglichst umfassende Bewegungsfreiheit im Denken und Handeln zuge-
stand. Die liberal orientierte Gemeindeverwaltung’, die fast vier Jahrzehnte bis
1895 den Wiener Gemeinderat dominierte, vertraute auf das den liberalen wirt-
schaftlichen Anschauungen zugrunde liegende ,,freie Spiel der Kréfte* und stellte
das Individuum dem Gemeinwesen gegeniiber in den Vordergrund.®

Wirtschaftlich bedeutete dies die Ablehnung kommunaler Monopole und die
Bevorzugung, privaten Bautrdgern freie Hand zu lassen. Jeder einzelne sollte die
besten Voraussetzungen erhalten, seine Lage selbst zu verbessern, nichts sollte
den freien Wettbewerb behindern. Diese ideelle Ausrichtung der liberalen
Gemeindeverwaltung hatte zur Folge, dass die Wiener Wirtschaft in der zweiten
Hilfte des 19. Jahrhunderts — vor allem in der Hochgriinderzeit der Jahre 1867—73
— einen ungeheuren Aufschwung erlebte. Gleichzeitig fand eine kommunale
Sozialpolitik faktisch nicht statt. Wohnbau, offentlicher Verkehr, Bestattungs-
wesen sowie die Gasversorgung der Stadt inklusive Stralenbeleuchtung wurden
privatwirtschaftlich betrieben. Die Gemeindevertretung sah keine Veranlassung,
Eingriffe in das Wirtschaftsleben vorzunehmen, um driickende soziale Probleme

zu 16sen. Das soziale Engagement der Gemeinde beschrinkte sich im Wesent-

> Da das Wahlrecht an eine bestimmte Steuerleistung gebunden und mit dieser politische Macht
verbunden war, rdumte die Wahlordnung wenigen Wohlhabenden grof3en Einfluss ein. Der
Gemeinderat war somit eine Vertretung des Besitz- und Bildungsbiirgertums, wobei den wenigen
iiberproportional Wohlhabenden besonderes politisches Gewicht zukam.

6 Vgl. Czeike, Felix: Historisches Lexikon Wien. Bd. 4. Wien: Kremayr & Scheriau 2004, S. 49.
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lichen auf die Armenfiirsorge — auf den Bau von Bezirksarmeninstituten und die

Errichtung von Waisenhéusern fiir hilfsbediirftige Kinder.

Zu den wenigen kommunalen Projekten, die dennoch withrend der liberalen Ara
des Gemeinderates in Angriff genommen wurden, gehorten der Bau der ersten
Wiener Hochquellwasserleitung (Inbetriebnahme 1873) und die Errichtung des
Zentralfriedhofes (Er6ffnung 1874). Beide Unternehmungen waren durch das Be-

volkerungswachstum und dem dadurch gesteigerten Bedarf notwendig geworden.

Bis 1890 hatte sich die Einwohnerzahl in Wien aufgrund des nicht versiegen
wollenden Bevdlkerungsstroms aus den Landern der Monarchie verdoppelt. Auch
die Vororte wuchsen permanent, sodass die Verdichtung der einzelnen Gemeinde-
gebiete markant zunahm. Wien begann mit dem baulichen Umfeld der Vororte
mehr und mehr zu verschmelzen. Dies war einerseits in der topografischen Ent-
wicklung Wiens sichtbar, andererseits waren viele Vorortebewohner bereits in der
Stadt tatig, oder produzierten fiir die Stadt. Mit ein Grund fiir den Aufschwung
der Gemeinden und das Florieren der Wirtschaft in den Gebieten auflerhalb des
Linienwalls war das sukzessiv wahrnehmbare Abwandern der Industrie aus den
ehemaligen Vorstddten in die Vororte. Der Linienwall, der seit 1850 als neue
Stadtgrenze das Wiener Stadtgebiet vom Umland trennte, fungierte hierbei als
fiskalische Trennlinie, die zwei Rayons unterschiedlicher steuerlicher Belastung
voneinander schied.” Wihrend die an den Liniendmtern der Stadtgrenze einge-
hobene sogenannte Verzehrungssteuer® das Leben in Wien empfindlich
verteuerte, waren die Bodenpreise wie auch die Produktions- und
Lebenserhaltungskosten auBlerhalb der Stadtgrenze verhdltnisméBig giinstig. Aus
diesem Grund sahen sich eine Vielzahl an Industriellen dazu veranlasst, ihre
Betriebe nach und nach aus den ehemaligen Vorstidten in die Vororte zu
verlagern — Arbeitskréfte inklusive. Die Folge war, dass wie in den ehemaligen

Vorstiadten auch in den Vororten Fabriken und Zinskasernen das dorfliche

7 Vgl. Ohlinger, Walter: Wien im Aufbruch zur Moderne. Wien: Pichler 1999 (Geschichte Wiens
5), S. 127.

¥ Seit 1829 wurde anstelle der alten Mauten und Zélle an den Linienimtern des Walls die
sogenannte Verzehrungssteuer — eine indirekte Steuer auf Waren des tdglichen Gebrauchs —
eingehoben. Diese war fiir nach Wien transportierte Giiter teurer als in den umliegenden
Landgemeinden und umfasste zudem fiir die Wiener Bevolkerung mehr Warenartikel.

15



Erscheinungsbild einzelner Vorortege-meinden zunehmend verdringten. Manche
Gemeinden wie Ottakring, Hernals und Fiinfhaus wandelten sich zu
Industriezentren, andere wiederum, wie Altmanns-dorf, Speising oder die
Weinbaugemeinden im Nordwesten Wiens konnten ihren landschaftlichen

Charakter beibehalten.

Die topografische Entwicklung, die bereits um die Jahrhundertmitte das Bild
Wiens so mallgeblich zu verdndern begann, hielt also auch in der zweiten Hélfte
des 19. Jahrhunderts an. Eine weitere Stadterweiterung war nur mehr eine Frage
der Zeit. Sie erfolgte schlielich 1890. In diesem Jahr wurden 43 Vororte-
gemeinden in das Wiener Stadtgebiet eingemeindet. In Kraft trat die Verordnung
1892. Nicht alle Vorortegemeinden begriifiten die Eingemeindung in das Wiener
Verwaltungsgebiet. Die allgemeine Angst, bei Fall der Verzehrungssteuer am
Linienwall einen Wettbewerbsvorteil zu verlieren, sowie die Furcht einzelner,
nach der Stadterweiterung den eigenen Gemeindeverwaltungsposten und somit
Amt und Einfluss einzubiilen, spalteten die Lager innerhalb der Gemeinden
lange. Dem stetigen Wachsen der Vororte und den damit verbundenen Aufgaben
und Herausforderungen waren viele Gemeinden aber auf lange Sicht nicht

gewachsen, sodass ein Stimmungsumschwung langsam Platz griff.

Mit der zweiten Stadterweiterung 1890/92 wuchs das Wiener Stadtgebiet auf
178,12 km* (Abb. 2), die Einwohnerzahl stieg auf etwa 1.364.000. Organisa-
torisch wurde Wien jetzt in 19 Gemeindebezirke geteilt, neue Gemeindestatuten
und ein neues Wahlrecht wurden beschlossen. Neben dem Gemeinderat trat ein
Stadtrat als zweites beschlieBendes Organ sein Amt an, zur besseren Verwaltung
der Bezirke wurden Magistratische Bezirksdmter eingerichtet. Da der Linienwall
im Zuge der Stadterweiterung seine Funktion als Stadtgrenze verlor und somit
bloB ein verkehrstechnisches Hindernis darstellte, wurde er abgetragen und die
seit 1873 bestehende Giirtelstrale ausgestaltet und verbreitet. Der dynamisch
wachsende Stadtkorper sollte auf diese Weise zusammengefasst und die bauliche

Erweiterung der Stadt besser gesteuert werden.

Fiir die stiddtische Entwicklung war die sukzessive Erweiterung des administra-

tiven Stadtgebietes von Wien von grofiter Bedeutung, da hierdurch auch peripher
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gelegene Ortsgemeinden in den rdumlichen Kompetenzbereich der Bauordnung
und sonstiger stidtischer RegulierungsmaBnahmen kamen.’ Auf politischer Ebene
bedeutete die zweite Stadterweiterung Wiens die letzte kommunalpolitische
Groftat der liberalen Gemeindeverwaltung. 1895 trat politisch eine Trendwende
ein, die bis zum 1. Weltkrieg folgenreich blieb. Bei den Gemeinderatswahlen von
1895 zogen die Christlichsozialen mit Karl Lueger an der Spitze'® als Sieger in
den Gemeinderat ein. Der Abstieg der Liberalen hatte sich schon in den Jahren
zuvor abgezeichnet. Der Misserfolg der Wiener Weltausstellung 1873, der
Borsenkrach im selben Jahr, der der iiberhitzten Konjunktur der Hochgriinderzeit
ein Ende bereitete, und die zunehmenden personellen Krisen innerhalb der libe-
ralen Kreise wie der Amtsriicktritt Biirgermeister Julius Newalds nach dem Ring-
theaterbrand von 1881, hatten zu einer Schwichung der Liberalen beigetragen.
Eine neue Wahlordnung'', sowie die Konstituierung der spiteren GroBparteinen,
der Christlichsozialen (1893) und der Sozialdemokraten (1888/89), taten das

Thrige, eine Anderung in der politischen Landschaft zu bewirken.

Die Anderungen, die unter Karl Lueger eintraten waren weitreichend. Von 1897
1910 als Biirgermeister im Amt nahm er ein umfangreiches Kommunalisierungs-
programm in Angriff, im Zuge dessen die Gasversorgung, das Elektrizitits- und
Stralenbahnwesen in stddtischer Hand konzentriert und Brauereien, Schlacht-
hiuser, Sparkassen und Versicherungsanstalten als stidtische Betriebe gefiihrt
wurden. Im Jahr 1900 kam es zur Teilung des 2. Bezirks in den 2. und 20. Bezirk,
im selben Jahr wurde mit dem Bau der zweiten Wiener Hochquellwasserleitung
begonnen. Die Einwohnerzahl Wiens stieg dabei weiterhin rasant. Nachdem
1904/05 Florisdorf als 21. Gemeindebezirk ins Wiener Stadtgebiet integriert
wurde, nahm die Bevolkerung auf rund 1.877.000, 1910 sogar auf rund 2.031.500

? Vgl. Eigler, Robert: Wihring. 150 Jahre Baugeschichte 1840—1990. Ein Beitrag zum Jubildum
,»100 Jahre Wéhring bei Wien®. Hrsg. v. Kulturverein Wahring. Wien: Eigenverlag 1991, S. 15.
' Aufgrund personlicher Dissonanzen zwischen Karl Lueger und Kaiser Franz Joseph konnte
Lueger erst nach einigen Hiirden im April 1897 sein Amt als Biirgermeister von Wien antreten.
Bis dahin war er trotz viermaliger Wahl zum Biirgermeister (durch den Gemeinderat) als Vize-
biirgermeister unter Josef Strobach tétig.

"' 1885 wurde auf Betreiben von Karl Lueger die erforderliche Steuerleistung im 3. Wahlkorper
auf finf Gulden direkter Steuerleistung jahrlich gesenkt. Durch diese neue Regelung erhielten
somit auch Kleinbiirger (die sogenannten ,,5-Gulden-Manner) die Mdglichkeit, an den Wiener
Gemeinderatswahlen teilzunehmen, wodurch die Zahl der Wahlerschaft erheblich stieg.
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Einwohner zu. Der Stadtkérper Wiens wuchs ungebrochen (Abb. 3) — innerhalb

nur weniger Jahrzehnte hatte Wien den Status einer Weltmetropole erreicht.

1.2 Kunst und Kultur im Wien des Historismus und Fin de Siecle

Die Architektur der Ringstra3e driickt es schon aus: Wien zur Zeit des Historis-
mus bedeutete eine opulente Mischung aus GroBartigkeit, Uppigkeit und Pracht-
entfaltung. Es war die Zeit des Grof3biirgertums, das sich in der Ringstraenéra zu
einer wirtschaftlich und politisch aufstrebenden Klasse mit Macht und Einfluss
entwickelte. Hatten bis zum 19. Jahrhundert Hof, Adel und Klerus das Kunst- und
Kulturleben in Wien dominiert, war es im 19. Jahrhundert das Biirgertum, das das
Gesellschafts- und Kulturleben prigend zu bestimmen begann. Der durch die sich
andernden wirtschaftlichen, politischen und gesellschaftlichen Bedingungen neu
erworbene Reichtum des Biirgertums wollte zur Schau gestellt werden. Der Adel
fungierte dabei als Vorbild. Sich entlang der RingstraBe groBartige Eigenheime zu
schaffen, war eine Moglichkeit der Machtdemonstration und Prachtentfaltung,
eine weitere bot sich darin, als Médzen der Kiinste aufzutreten. Diese Stellung war
lange Zeit Adel und Klerus vorbehalten, im Laufe des 19. Jahrhunderts fiillten

jedoch auch zunehmend Bankiers und Industrielle diese Funktion aus.

Die Vorbildwirkung des Adels erstreckte sich auf viele Lebensbereiche des
Biirgertums. Es galt zu repriasentieren, dem Adel nachzueifern und ihn moglichst
zu Ubertrumpfen. Der eigene Herrschaftsanspruch sollte demonstriert und eine
gleichrangige Stellung neben dem Adel eingenommen werden. Da sich das
offizielle Wien im Bau seiner kulturellen wie politischen Wirkungsstitten — dem
Rathaus, dem Hofburgtheater, der Hofoper, dem Reichsratsgebdude und den zahl-
reichen neu zu errichtenden Amts- und Ministerialgebduden — architektonisch an
vergangenen Baustilen orientierte und seine Prachtentfaltung auf der Antike, dem
Mittelalter, der Renaissance und dem Barock aufbaute, folgte auch das Biirgertum

architektonisch diesem Vorbild. Der Historismus'*> war in Mode, der Widerhall

'2 Renate Wagner-Rieger nimmt in ihrer Beschiftigung mit der Architektur Wiens im 19. Jahr-
hundert hinsichtlich des Historismus folgende Periodisierung vor: Sie gliedert ihn in den roman-
tischen Historismus (etwa 1830-60), den strengen Historismus (etwa 1850—80) und den Spét-
historismus mit Ubergang zur Secession (etwa 1880-1914). Vgl. Wagner-Rieger, Renate: Wiens
Architektur im 19. Jahrhundert. Wien: OBV 1970.
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von Renaissance und Barock iiberall spilirbar. Neben der deutschen und Motiven
der italienischen Renaissance entsprach besonders der Osterreichische Barockstil
dem Ruf des strengen Historismus nach einem der Gegenwart und dem Genius
loci entsprechenden Stil." Einer der Hauptfiirsprecher dieser Richtung war der
bekannte Kunsthistoriker Albert Ilg. Auch im Spéthistorismus sahen sich die
Vertreter des historistischen Baustils als Tridger einer lebendigen Architektur-
tradition. Im Unterschied zum strengen Historismus kam es im Spithistorismus
allerdings zu einer immer stirker dekorativen Ausrichtung. Die Eigentlimlich-
keiten, welche den Spéthistorismus vom strengen Historismus schieden, lagen vor
allem darin, dass die Dekoration der Fassaden eine immer reichere, aber auch

. . g .. 14
immer individualistischere Form annahm.

Wie in der Baukunst schwelgte man auch in der bildenden Kunst des Historismus
im Dekorativen. Einer, der dem Bediirfnis nach Opulenz und Dekoration ganz be-
sonders entsprach und dies auch als kiinstlerischer Leiter des Festzuges zur silber-
nen Hochzeit des Regentenpaares 1879 unter Beweis stellte, war der Kiinstler
Hans Makart. Die Zeitgenossen begeisterten sich fiir ihn und riihmten ihn als
Kiinstlerfiirst. Mit seinen monumentalen Historienbildern und seiner pompdsen
Lebensart pragte er den Geschmack einer ganzen Epoche. An ihm orientierte sich
das Wiener Biirgertum der Griinderzeit, das sich auch in Fragen der Wohnungs-

einrichtung und modischer Selbstdarstellung von ihm beeinflussen lieB3.

Ein kiinstlerisches Forum fanden die Vertreter des Historismus, die Architekten,
Maler und Bildhauer, die die Prunkbauten der Ringstralle entwarfen und aus-
schmiickten, in der 1861 aus den Vereinen Albrecht Direr und Eintracht her-
vorgegangene Genossenschaft bildender Kiinstler Wien. Als Berufsvereinigung
mit Stammhaus am Karlsplatz — dem Kiinstlerhaus — wurden hier traditionelle
kiinstlerische Werte gepflegt und in Ausstellungen présentiert. Die wertekonser-
vative Haltung, die dabei zum Ausdruck kam, blieb fast drei Jahrzehnte lang
dominant. Das Kiinstlerhaus bestimmte die Kunst und somit den vorherrschenden
Geschmack. Bekannte und geschitzte Mitglieder, die der Vereinigung ihr unver-

wechselbares Gepridge gaben, waren so renommierte Architekten und Kiinstler

B Ebd. S. 231.
“ Ebd. S. 230.
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wie August Sicard von Sicardsburg, Hans Makart, Carl Freiherr von Hasenauer,
Ferdinand Fellner jun., Hermann Helmer, Rudolf von Alt und Friedrich Freiherr
von Schmidt.

Zu einem einschneidenden Wandel in der Geschichte des Kiinstlerhauses, der die
Grundfesten der Vereinigung erschiittern und einen nicht zu revidierenden Um-
bruch bewirken sollte, kam es 1897. In diesem Jahr entschlossen sich 20 Kiinstler
unter der Fithrung von Gustav Klimt, das Kiinstlerhaus zu verlassen und eine
eigene Kiinstlervereinigung — die Vereinigung bildender Kiinstler Osterreichs —
Secession — zu griinden. Ein gemeinsames Agieren unter dem Dach des Kiinstler-
hauses war nicht linger moglich gewesen. Im Gegensatz zur élteren Generation
war die junge Kiinstlergruppe rund um Gustav Klimt, Carl Moll, Josef Anton
Engelhart, Koloman Moser und Joseph Maria Olbrich daran interessiert, die revo-
lutiondren kiinstlerischen Verinderungen, die im Ausland — in England, Frank-
reich und Belgien — in Form des Art nouveau Platz gegriffen hatten, auch in Wien
bekannt zu machen. Neue kiinstlerische Impulse sollten gesetzt und prisentiert
werden, neue kiinstlerische Stromungen sollten Raum zur Entfaltung erhalten.
Das Wiener Publikum war angehalten, die neuen Kunststromungen aus dem
Ausland kennenzulernen und sollte mit den Entwicklungen im eigenen Land
durch Ausstellungen und Publikationen wie der Zeitschrift Ver Sacrum bekannt
gemacht werden. Wie Ludwig Hevesi, secessionistischer Zeitchronist der ersten
Stunde, schrieb, wollten die Secessionisten ,,keine Frondeurs, noch Wassergeusen
sein und keinen Guerillakrieg filhren gegen die Akademie und Kiinstlerhaus. Sie
woll(t)en niemanden &rgern, auch sich selber nicht aufspielen, sie woll(t)en
einfach trachten, die darniederliegende Osterreichische (nicht blo3 Wiener) Kunst
auf die internationale Stufe von heute zu stellen.*"

Mit ihren Bestrebungen wandten sich die Secessionisten dezidiert gegen die herr-
schende Tendenz des Historismus und verlangten neue dsthetische, dem modernen
Leben adidquate Ausdrucksformen. Die restriktive, abschottende Haltung des
Kiinstlerhauses lie3 eine solche Resonanz aus dem Ausland und ihren Widerhall

in der Wiener Kunstszene nicht zu — von einer Aufnahme ganz zu schweigen.

'’ Hevesi, Ludwig: Acht Jahre Secession (Mérz 1897—Juni 1905). Kritik — Polemik — Chronik.
Wiederhrsg. v. Otto Breicha. Klagenfurt: Ritter 1984, S. 1.
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Wie die Abspaltung des Secession vom Kiinstlerhaus so beispielhaft symboli-
siert, kam es im Wien um 1900 zu einem bis heute nachwirkenden Einschnitt im
Wiener Kunst- und Kulturleben. Jugendstil und beginnende Moderne fingen an,
sich auch in Wien Bahn zu brechen und in der Kunst augenscheinlich um sich zu
greifen. Auf dem Sektor der bildenden Kunst waren es neben so wichtigen und
bedeutenden Kiinstlern wie Gustav Klimt, Koloman Moser, Carl Moll, Joseph
Maria Olbrich und Josef Hoffmann Protagonisten wie Otto Wagner, Adolf Loos,
Robert Orley, Leopold Bauer und Arnold Karplus, die die modernen Bestre-

bungen im Wiener Kunst- und Kulturleben vorantrieben.

Otto Wagner etwa, einst Verfechter der ,.freien Renaissance* als der seiner An-
sicht nach dem Genius loci entsprechenden Kunstrichtung, entwickelte sich im
Zuge der 1895-1901 erfolgten Stadtbahnbauten von einem der traditionellen For-
mensprache beeinflussten Kiinstler zu einem der Nutzarchitektur verpflichteten
Architekten. Seiner Devise folgend, galt es fiir jede menschliche, bautechnische
Errungenschaft die kiinstlerische Form zu finden. Dabei folgte er dem Credo:

,,Artis sola domina necessitas*'®

. Nicht mehr zur jungen Kiinstlergeneration zah-
lend, entwickelte er sich zu einem der fiihrenden Architekten moderner Baukunst.
Auch andere Kiinstler der élteren Generation schlossen sich den Jungen in ihren
Bestrebungen an. So zéhlte beispielsweise der betagte Rudolf von Alt zu jenen 20

Kiinstlern, die 1897 aus dem Kiinstlerhaus austraten.

Die Secession war ein Pool fiir Kiinstler, die dem modernen Lebensgefiihl, einer
neuen und modernen Kunst und Lebenskultur folgen wollten. Neben so innova-
tiven Geistern wie der erwdhnten Kiinstlergemeinschaft rund um Gustav Klimt,
dlteren Protagonisten wie Otto Wagner und Edmund von Hellmer gehorten der
Secession auch Kiinstler wie Friedrich Ohmann und Julius Mayreder an, die in
threm kiinstlerischen Schaffen stets zwischen der traditionellen Kunststromung

des Historismus und der beginnenden Moderne oszillieren sollten.

Ein Architekt, der dem Kreis der Secessionisten zunichst verbunden war, sich

spiter allerdings vom Jugendstil und der kiinstlerischen Uberfrachtung mit orna-

' Frei iibersetzt: ,,Die Kunst kennt nur einen Herren — das Bediirfnis*. Zit. nach: Lux, Joseph
August: Otto Wagner. Eine Monographie. Miinchen: Delphin 1914, S. 138.
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mentalen Formengut abwandte, war Adolf Loos. Als Vertreter der neuen Sach-
lichkeit kdmpfte er gegen iiberalterte Formen des Historismus und rang um einen
neuen Stil. Dekor und Ornament lehnte er ab — edles Material in guter Verarbei-
tung bedurfte seiner Ansicht nach keiner dekorativen Vergeudung. Die 1903 von
Josef Hoffmann in Kooperation mit Koloman Moser und dem Fabrikanten
Friedrich Waerndorfer gegriindete Wiener Werkstétte Productiv-Genossenschaft
von Kunsthandwerkern in Wien entsprach dabei nicht den Vorstellungen Loos’,
der mehr den Ambitionen Arthur von Scalas folgte.'” Die Wiener Werkstitte aber
etablierte sich derweil als Institution, die im Gegensatz zur Massenfabriksware
der handwerklichen Produktion von Gegenstinden des tdglichen Gebrauchs zen-
trales Gewicht beimaf. Beeinflusst von der Arts-and-Crafts-Bewegung, besonders
vom britischen Ehepaar Mackintosh und Charles Robert Ashbee, wahrte die
Wiener Werkstitte einen kiinstlerischen Anspruch, der im Sinne des Gesamt-
kunstwerkes alle Lebensbereiche umfassen sollte. Das beinhaltete sowohl die
Architektur des Wohnhauses, den das Haus umgebenden Garten, das Wohnin-
terieur wie auch Mode und Schmuck seiner Bewohner. Es sollten alle Bereiche
des Lebens einheitlich schon und geschmackvoll gestaltet werden — und das

Kunsthandwerk der Wiener Werkstitte sollte dazu beitragen.

Das Wien um 1900 geriet wie die oben angefiihrten Entwicklungen andeuten zu
einem Tummelplatz innovativer Kunst — die Moderne fand in Wien einen frucht-
baren Boden, auf dem sie nach der riickwirts gewandten Sicht des Historismus
auf Erneuerungswille und frischen Wind stie. Unterstiitzung fanden die neuen
Bestrebungen, die sich auch in Musik'® und Literatur'® widerspiegelten, in Form
der Medien. Publizisten, Literaten und Kritiker wie Joseph August Lux, Ludwig
Hevesi, Hermann Bahr und Berta Zuckerkandl trugen viel dazu bei, die Neue-
rungen, die sich im Wien um 1900 durchzusetzen begannen, auf publizistischem
Wege zu verbreiten. In Zeitschriften wie Der Architekt, Hohe Warte, Interieur,

Der Erdgeist, Der Kunstwart, Deutsche Kunst & Dekoration und Dekorative

7 Vgl. Witt-Déring, Christian: Tradition als Ferment der Moderne. Die Wiederentdeckung des
Biedermeier im Kunstgewerbe der Jahrhundertwende. In: Alt-Wien. Die Stadt, die niemals war.
Hrsg. v. Wolfgang Kos und Christian Rapp. 2. iiberarb. Aufl. Wien: Czernin 2005, S. 193.

'8 Hier seien Arnold Schénberg, Anton von Webern und Alban Berg als herausragende Vertreter
der modernen Musik erwéhnt.

" Die iiber die Grenzen Wiens bekannte Kaffechaustradition der Stadt wurde besonders durch
Literaten wie Hermann Bahr, Felix Salten, Karl Kraus, Hugo von Hofmannsthal, Arthur
Schnitzler, den jungen Stefan Zweig sowie Peter Altenberg und Richard Beer-Hofmann geprigt.
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Kunst wurde in zahlreichen Aufsdtzen das neue Gedankengut, neue Forderungen
und Entwicklungen publiziert. Tatsdchlich getragen wurden die innovativen Stro-
mungen allerdings vom gehobenen Biirgertum. Mézene und Kunstforderer wie
Eduard Ast, Friedrich Waerndorfer sowie die Familien Wittgenstein, Primavesi
und Mautner Markhof trugen wesentlich dazu bei, die neue Stromung mit Hilfe
thres Kapitals zu fordern. Der Ruf Wiens, um 1900 ein Zentrum innovativer
Kunst und Kultur zu sein und somit den Status einer Weltmetropole einzunehmen,
ist ohne das Zutun finanzkréftiger Forderer aus den Kreisen des Grofbiirgertum
nicht zu denken. Von den kiinstlerisch aufgeschlossenen Mitgliedern des GroB3-
bilirgertums wurden die neuen Kunstentwicklungen verstanden und aufgenommen.
Natiirlich trug nicht jeder, der iiber das entsprechende Kapital besall und willens
war, Kunst und Kultur zu fordern, dazu bei, die neue Kunststromung zu unter-
stiitzen. Die historistischen Tendenzen in der Kunst blieben auch im Wien der
Jahrhundertwende weiterhin bestehen. Es gab immer noch zahlreiche Mizene, die
sich ihr kiinstlerisches Umfeld lieber in einem historistisch-traditionellen Formen-

vokabular gestalten lieen.

Ob modern oder historistisch: Wegbereitend fiir die Art biirgerlichen Agierens,
des Forderns und Unterstiitzen der Kiinste war sicherlich das iiber Jahrhunderte
vorgelebte Vorbild des Adels. Dieses hatte einen wesentlichen Einfluss darauf,
wie das aufstrebende Biirgertum des 19. Jahrhunderts sich konstituierte und sein
eigenes Profil erschuf. Das Selbstbildnis des Biirgertums, allem voran des Grof3-
biirgertums, orientierte sich am Vorbild des Adels. Diese Vorbildwirkung zeich-
nete sich auch in der sommerlichen Freizeitkultur ebenso wie in der Wohnkultur

des Biirgertums ab.
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1.3 Sommerliches Gesellschaftsleben — Die Wiener Gegenden als Ziel
bargerlicher Sommerfrische mit Potenzial zum Dauerwohnort

Der Einfluss des Adels, der sich wahrend des 19. Jahrhunderts in so vielen
Lebensbereichen des Biirgertums bemerkbar machte, spiegelte sich auch in den
Sommeraktivititen der biirgerlichen Gesellschaft wider. Hatten sich nach der
zweiten Tiirkenbelagerung 1683 in erster Linie Adelige mit prachtigen Sommer-
schlossern Zweitwohnsitze im Umland Wiens — den Vorstddten und Vororten
auBBerhalb des Glacis — errichtet, zog das Biirgertum im ausgehenden 18., verstarkt
jedoch im 19. Jahrhundert mit dem Bediirfnis auf Sommerfrische zu fahren mehr
und mehr nach. Fiir das gehobene Biirgertum gehdrte es bald zum guten Ton, der
Stadt im Sommer den Riicken zu kehren, um die warme Jahreszeit wie die Aristo-

kartie auf dem Land zu verbringen.

Eine &sthetische Wertschitzung der Landschaft, eine damit verbundene Wert-
schiatzung der Wiener Gegenden, die den Beginn der Wiener Naturschwérmerei
des 19. Jahrhunderts begriindete, hatte schon in der zweiten Hélfte des 18. Jahr-
hunderts eingesetzt. Die Wiener Gegenden waren nicht ldnger bloBer Reprisen-
tationsraum von Hof und Adel beziehungsweise bedeutungsleerer Naturraum, sie
etablierten sich vielmehr als autonomer Ort dsthetischer Wertschétzung und natur-
kundlicher Entdeckungsreise. Ein Wandel in der topografischen Literatur®
zwischen 1790 und 1810 trug das Seinige dazu bei, dass die Wiener Gegenden im
19. Jahrhundert zunehmend erwandert und befahren und im 6ffentlichen Bewusst-
sein immer stirker verankert wurden.”' Solange keine 6ffentlichen Massenver-
kehrsmittel vorhanden und die Verkehrsprobleme iiberwiegend individuell geldst
werden mussten, blieb die Bewegungsfreiheit in das Umland Wiens allerdings auf
Hof, Adel und einige wenige reiche Biirger beschrinkt. Die Einkommensver-
hiltnisse der Durchschnittsbevolkerung sowie die langen Arbeitszeiten machten
es zudem schwierig, den Weg ins Umland zu finden. Bis in die erste Hilfte des

19. Jahrhunderts begniigten sich Hausbesitzer in den Vorstidten daher vor-

% Etwa die Spazierfahrten in die Gegenden um Wien von Franz de Paula Anton Gaheis (1794), die
Malerischer Streifziige durch die interessanten Gegenden um Wien von Joseph Widemann (1805—
08), das Panorama von Wien von Joseph Oehler (1807) und Die Umgebungen Wiens von Johann
Pezzl (1807). Vgl. Hajos, Géza: Romantische Gérten in der Aufkldrung. Englische Landschafts-
kultur des 18. Jahrhunderts in und um Wien. Wien/Kdln: Bohlau 1989, S. 25.

*l'vgl. Ebd. S. 22 ff.
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nehmlich mit ihren biedermeierlich gestalteten Hausgérten, der Mittelstand —
Handwerker und Gewerbetreibende — unternahm seltene Landpartien ins Umland
und das gemeine Volk beschrinkte sich auf Spaziergdnge im Prater und auf dem
Glacis®. Ausgedehnte Landpartien und Sommerfrischeaufenthalte blieben vor-
wiegend den oberen sozialen Schichten vorbehalten. In diesen Kreisen war es
vermehrt seit dem Biedermeier Mode, im Sommer aufs Land zu zichen. Dabei
wollte man dem neuen Naturgefiihl der Romantik fronen und dem Wunsch nach
Erholung vom anstrengenden Stadtleben nachkommen. Beliebte Sommerfrische-
orte der ersten Hélfte des 19. Jahrhunderts waren die Vororte P6tzleinsdorf, Nuf3-
dorf, Dornbach und Heiligenstadt. Auch Hietzing (Abb. 10), Wéhring (Abb. 11)
und Dobling etablierten sich als beliebte Sommeraufenthaltsorte. Besonders Hiet-
zing galt aufgrund seiner Ndhe zu Schloss Schonbrunn als attraktiver Sommer-
frischeort. Im Gegensatz zu anderen Vororten wie etwa Meidling, Hernals und
Penzing wies Hietzing fast keine industrielle Entwicklung auf — vielmehr ent-
wickelte sich Hietzing im Biedermeier zu einem Ort, an dem sich vermdgende
Biirger im Umkreise von Hof und Adel ein Stelldichein gaben. Mitglieder der
Oberschicht lieBen sich in dem noblen Vorort ein eigenes Sommerlandhaus
erbauen, Angehdrige des gehobenen Mittelstandes mieteten sich ein Haus, eine
Wohnung oder zumindest ein Zimmer. Auch in Dobling war die Nachfrage nach
einem Sommersitz grol. Mit seinem léndlichen Charakter bildete Ddbling ein
beliebtes Ausflugsziel, andererseits lud es aufgrund seiner idealen Lage — nicht
allzu weit entfernt vom stédtischen Zentrum und dennoch nahe am Wienerwald —

dazu ein, sich hier ein Landhaus fiir den Sommeraufenthalt errichten zu lassen.

Ein eindrucksvolles Bild, welchen Reiz und welche Bedeutung die beiden Vororte
Hietzing und Dobling in der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts einnahmen, zeich-
nete Adolf Schmidl 1835 in seinem Fiihrer Wien’s Umgebungen auf zwanzig

Stunden im Umkreise. Darin schrieb er:

,,DObling und Hietzing bilden die beiden Glanzpunkte des Wiener Landlebens, sie zichen
vorzugsweise am meisten Besucher an, stellen aber doch ein verschiedenes Bild dar.
Abgesehen von dem Glanze, welchen der Aufenthalt des allerhochsten Hofes iiber die

*? Das Glacis war unter Joseph II durch FuBgeher- und FahrstraBen sowie die Anpflanzung von
rund 3.000 Alleebdumen zu einem beliebten Ausflugsziel der Wiener Bevolkerung geworden. Es
eignete sich ideal zum Prominieren ebenso wie zur Erholungsfindung. Vgl. Czeike: Historisches
Lexikon Wien. Bd. 2, S. 547.
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Nachbarschaft von Schonbrunn verbreitet, findet sich bei Hietzing auch alles, was die
elegante Welt zu einem Landaufenthalte bedarf. Der Park von Schonbrunn biethet einen
eben so bequemen als reizenden Vereinigungspunkt, und die »Hietzinger Allee« ist ein
Salon im Griinen, wo man sich findet, Partien verabredet ec.**

(..)

»Nichts von all dem hat Dobling fiir sich. Viele scheuen schon einen Weg, der am
Alserbache vorbeifiihrt, und fast tiglich Leichenziige aus den beiden Haupt-Spitélern
begegnen l46t! Die Stralle nach Dobling ist Privatanlage, und erfiillt alle Forderungen, die
man billiger Weise an eine solche machen kann, 148t aber viel zu wiinsche iibrig. Endlich
ein Hauptumstand — Dobling hat keinen Park! — Aber eben darin liegt ein grofer Reiz fiir
so Viele; mit diesem Paradeplatze der Toilettenkiinste fallt auch der Zwang der Etiquette
etwas mehr hinweg. Statt der kostbaren orientalischen Sommerstoffe, die man in Hietzing
bewundert, sicht man in Dobling noch leichte Leinwandkleider und runde Strohhiite.
Dann ist Dobling auch bei weitem niher als Hietzing, und diesem Umstande verdanket es
hauptsichlich sein rasches Emporblithen, welches seine Grinze wohl noch lange nicht
erreicht haben diirfte.***

Mit seiner Vermutung, dass Ddbling seine Grenze noch lange nicht erreicht haben
diirfte, sollte Schmidl Recht behalten. Wahrend Sommerfrischorte wie Neuwald-
egg, Potzleinsdorf und Dornbach im Laufe der nichsten Jahrzehnte sukzessive an
Attraktivitit einbiifiten, schaffte es Dobling in den kommenden Jahren, mit Hiet-
zing gleichzuziehen und in der Gunst des gehobenen Biirgertums einen bedeuten-

den Platz einzunehmen.

Wie die Entwicklung im Laufe des 19. Jahrhunderts zeigt, blieb der Wunsch und
der Drang, die Landschaft aulerhalb Wiens kennenzulernen und Freizeitgenuss in
der Natur zu erfahren, kein auf das gehobene Biirgertum beschrinktes Phinomen.
Das rasante Wachsen Wiens ab den 1850er Jahren, die stindig steigende Bevolke-
rungszahl und die beengten rdumlichen Verhiltnisse innerhalb der Stadt steigerten
auch bei den mittleren und kleineren Bevdlkerungsschichten das Bediirfnis, die
engen Stadtgrenzen Wiens zu verlassen und Ausfliige ins Griine zu unternechmen.
Eine insbesondere ab den 1860er Jahren einsetzende Verbesserung des Verkehrs-

netzes® sowie eine langsame Besserung der sozialen Lage ab den 1880er Jahren

2 Schmidl, Adolf: Wien’s Umgebungen auf zwanzig Stunden im Umkreise. Nach eigenen
Wanderungen geschildert durch Adolf Schmidl. Bd. 1. Wien: Carl Gerold 1835, S. 36

**Ebd. S. 39

 In seinem Text Verkehr in Wien unterteilt der Historiker fiir Stadt- Umwelt und Verkehrsge-
schichte Sandor Békési die Mobilitdtsmdglichkeiten der Wiener Bevolkerung in vier Kategorien.
Seinen Studien zufolge entwickelte sich Wien in den Jahren 1815-70 zu einer Pferdeomnibus- und
FuBgéngerstadt, von 1870-1900 zu einer Pferdebahn- und FuBgdngerstadt, von 1900-60 zu einer
Stralenbahn- und Fahrradstadt und von 1960 bis heute zu einer U-Bahn/S-Bahn- und Automobil-
stadt. Vgl. Békési, Sandor: Verkehr in Wien. Personenverkehr, Mobilitit und stiadtische Umwelt
1850 bis 2000. In: Umwelt Stadt, S. 93—103.
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machte es schlieBlich moglich, dass eine allmdhlich groer werdende Schicht der
Bevolkerung am Sommerfrischeleben Anteil nehmen konnte. Fiir das gehobene
Biirgertum bedeutete die Entwicklung des Verkehrsnetzes eine zunehmende Ver-
legung der Sommerfrischeorte in weiter entfernter liegende Gegenden. Neben der
1838 erdffneten Kaiser-Fedinands-Nordbahn, die zwischen Wien und Deutsch-
Wagram verkehrte, verbilligte beziehungsweise verkiirzte die in den 1840er
Jahren durch Georg Simon von Sina initiierte Er6ffnung der Siid- und Ostbahn-
strecke (Wien-Gloggnitzer und Wien-Raaber Bahn) die Fahrt in weiter entfernt
liegende Wienerwaldorte, in das Gebiet rund um Schneeberg, Rax und Semme-
ring sowie nach Bruck a.d. Leitha. Der beliebte Kurort Baden, der schon seit dem
Mittelalter aufgrund seines Heilwassers ein bevorzugtes Ausflugsziel darstellte,
konnte trotz Glanzzeit in der ersten Hélfte des 19. Jahrhunderts seine Stellung
wiahrend des gesamten 19. Jahrhunderts behaupten. Daneben begannen ab der
zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts Orte im Salzkammergut, in Bad Ischl,
Gmunden und der Atterseeregion Sommergéste anzuziehen und als neue Ziele der

Sommerfrische zu florieren.

Die bisher beliebten Sommerfrischeorte wie Hietzing, Dobling und Wéhring
wandelten sich im Zuge dieser Entwicklung langsam zu Orten des stidndigen
Wohnsitzes. Neben dem Stadthaus als Hauptwohnsitz und dem Landhaus als
Sommerdomizil entfaltete sich im Wiener Raum die Stadtvilla als neue Bauauf-
gabe der biirgerlichen Gesellschaft. Dem gehobenen Biirgertum galt es nun, in
den Vororten beziehungsweise den spiteren AuBlenbezirken Wiens eine repriasen-
tative Villa aufzuweisen und damit die beste Wohnldsung zwischen dem immer
dichter verbauteren innerstddtischen Raum und dem naturverbundenen Wiener
Randgebiet zu besitzen — das traditionelle Stadthaus und das im Sommer so be-
liebte Landhaus in Stadtndhe wurden in Folge dieser Entwicklung von der Stadt-
villa zusehends verdréngt und abgelost. Es setzte ein wahrer Bauboom an Villen
ein, der ganze Villensiedlungen in und um Wien entstehen lie3. Als aufstrebende
Baugattung entwickelte sich die Villa zu der Bauaufgabe schlechthin — ihr galt

eines der grofiten architektonischen Bauinteressen des 19. Jahrhunderts.
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2 Landhaus — Villa — Landhaus: Zur Genese des Villen-
baus an der Schwelle vom 19. zum 20. Jahrhundert

Schlidgt man in verschiedenen Lexika®® unter dem Stichwort Villa nach, kann man
stets die Begriffe Antike, Renaissance und 19. Jahrhundert als jene Epochen, in
denen die Bauaufgabe der Villa ihre grof3ten Hohepunkte erfuhr, finden. Tatsédch-
lich fulen die Wurzeln der Villa in der Antike, in der sie ihren sozialen und wirt-
schaftlichen Funktionen entsprechend in die vier Typen der Villa imperialis, Villa
rustica, Villa suburbana und Villa urbana unterteilt wurde. Eine Wiederbelebung
der Villenkultur fand wihrend der Renaissance in Italien statt. Hier stellte die
Villa einen reprdsentativen, in der Regel an die Landwirtschaft gebundenen
Wohnsitz in Stadtnidhe dar, der den Wohlhabenden unter den Stddtern als tempo-
rirer Ort des Riickzugs diente.?’

Die Villa der Neuzeit entwickelte sich funktional vornehmlich aus der antiken
Villa suburbana und Villa urbana. Dabei fiel der wirtschaftliche Aspekt der Villa
sukzessive weg, sodass sie bald lediglich dem genieBerischen Dasein auf dem
Land vor der Stadt diente. Nachdem der Begriff Villa bis etwa 1700 hauptsich-
lich auf Italien begrenzt blieb, wurde er ab dem 18. Jahrhundert auch in anderen
Lindern Europas geliufig.® Im deutschsprachigen Raum fand das Wort Villa bis
zur Mitte des 19. Jahrhunderts jedoch keine weite Verbreitung. Neben Begriffen
wie Wohnhaus und Wohngebidude war vor allem das Wort Landhaus als Aus-
druck fiir eine ,,einfache* Villa gingig. Mit dem wirtschaftlichen und sozialen
Aufstieg des Biirgertums, dem gleichzeitigen Wachsen der GrofBstiddte und den
damit einhergehenden Verdanderungen in der Stadttopografie erlebte die Bauauf-
gabe der Villa als allméhlich bevorzugte Hauptwohnform des Biirgertums in
vielen Stddten Europas eine neue Bliite. Im deutschsprachigen Raum 16ste der Be-
griff ,,Villa®“ nun das ,,Landhaus® zunehmend ab. Hinter dieser Wende verbarg
sich aber nicht bloB ein Sympathiewandel in der Begriffsnutzung. Mit dem Uber-
gang vom Landhaus zur Villa vollzog sich viel mehr ein funktionaler Wechsel —

die Villa etablierte sich als ,,Luxuswohnhaus* der ,,Upperclass®.

*ygl. beispielsweise: Brockhaus’ Konversations-Lexikon. 16. Bd. 14. neu bearb. Aufl. Leipzig/
Berlin/Wien: F.A. Brockhaus 1895, S. 336f.; Brockhaus Enzyklopadie. Bd. 29. 21. neu bearb.
Aufl. Leipzig/Mannheim: F.A. Brockhaus 2006, S. 108f.; Seidl, Ernst (Hrsg.): Lexikon der
Bautypen. Funktion und Formen der Architektur. Stuttgart: Philipp Reclam jun. 2006, S. 530 ff.
" Vgl. Seidl (Hrsg.): Lexikon der Bautypen, S. 530

* Ebd. S. 530.
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Wie die weit zuriickfiihrende Geschichte der Bauaufgabe Villa zeigt, steht man
bei diesem Begriff einer Definitionsproblematik gegeniiber. Je nach Region und
Epoche verband man zu verschiedenen Zeiten unterschiedliche Inhalte sowie ver-
schiedene spezifische Funktionen mit dem Wort. In Osterreich und Deutschland
wuchs der Terminus Villa im 19. Jahrhundert allméhlich und erreichte — wie
Bettina Nezval in ihrer Publikation® iiber die Villen der Kaiserzeit in Baden fest-
hilt — erst da eine bestimmte Wertigkeit in der Gebédudehierarchie: ,,Die Villa
steht wohl irgendwo zwischen Palast und Wohnhaus, ist also ein Gebdude, an das
man dhnliche Funktionsanspriiche stellt wie an ein Wohnhaus, das allerdings in
stilistischer Hinsicht versuchen kann, Palastarchitektur im Kleinformat fiir private

(13

Zwecke zu adaptieren.“** Wie die Villenarchitektur des Historismus zeigt, wurden
diese Versuche auch zahlreich unternommen.

Obwohl das Biirgertum des 19. Jahrhunderts den Adel in allen Bereichen zu ver-
dringen und abzulosen versuchte, strahlte seine Lebensfiihrung Vorbildwirkung
aus. Im Bereich der Architektur eigneten sich Schloss oder Burg nicht als adé-
quate Wohnformen des Biirgertums. Bei dem Stadt- und Landhaus konnte sich
das nach sozialer Annerkennung strebende Biirgertum an den Lebensstil der Ari-
stokratie anlehnen. Mit den topografischen Verdnderungen, dem Wunsch, abseits
des hektischen Stadtlebens und der dicht verbauten Wohnviertel, die Schonheiten
der Natur téglich zu genieBen, entwickelte sich die Wohnform der Villa als viel
geeignetere. Mit dem Begriff Villa assoziierte man ein grof3es oder kleineres im
Garten freistehendes Gebdude. Die Architektur als idealer Trager von Zeichen und
Symbolen wurde dabei von den biirgerlichen Villenbesitzern als Mittel zur Pro-
filierung genutzt — die eigene Stellung sollte mit Hilfe der Villenarchitektur nach
auBen getragen werden. Wie Wolfgang Bronner so treffend schreibt, war es ,,die
Zeit der Uppigkeit, aber auch des Suchens, der Freiheit und der gewollten Viel-
falt. Die Individualitit der Bauformen zeugt vom Wunsch, der in der Regel biir-
gerlichen Bauherren nach Verwirklichung eines personlichen Gliickstraums. Das
maBgeschneiderte Haus, das seine Eigentiimlichkeit und das Wohlbefinden der

Eigentiimer auBen wie innen zum Ausdruck bringt, ist das gestalterische Ziel."'

* Nezval, Bettina: Villen der Kaiserzeit. Sommerresidenzen in Baden. Horn/Wien: Ferdinand
Berger & Séhne 1993.

*Ebd. S. 15.

3! Bronner, Wolfgang: Biirgerliche Villen in Potsdam. Potsdam: Strauss 2000, S. 10.
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Die Villa bot im Vergleich zu anderen traditionellen Bautypen, etwa der Burg,
eine offene, nach auflen gewandte Architektur. Sie war eine Bauform, bei der sich
ihre architektonische Wirkung auf den umgebenden Freiraum bezog. Kein anderer
Bautypus war stilistisch so ungebunden wie die Villa. Sie lieB der Fantasie der
Architekten mehr Spielraum als die stddtischen Palais und Zinshduser. Aufgrund
ithres privaten Charakters gab sie die Mdglichkeit fiir die grotmoglichen Experi-
mente. Gleichzeitig bot die Villa dem groBbiirgerlichen Besitzer im Sinne der
eigenen Bedeutungssteigerung die Chance, Motive des Monumental- und Repri-
sentationsbaus auf sie zu iibertragen. Viele Villen des 19. Jahrhunderts zeigen da-
her Merkmale der Schloss-, Burg- und Palastarchitektur, wobei die dafiir notwen-
digen Architekturmittel bloB eine Hiille schlossferner Funktionen darstellten.™
Das Bildungsbiirgertum des 19. Jahrhunderts allerdings hatte ein Geschichtsbe-
wusstsein entwickelt, aus dem heraus es seine gesellschaftliche Stellung durch
einen historischen Baustil als ,historisches Zitat™ zu legitimieren versuchte.*® Ein
Blick in die Villenlandschaft, beispielsweise von Wien, zeugt davon. Architekten
und Bauherren tobten sich stilistisch im Villenbau aus — nicht selten spielten die
Wiinsche des Bauherrn eine mafigebliche Rolle bei der Planung und Gestaltung
des neuen Eigenheimes. Hierbei legte so mancher Bauherr explizit darauf Wert,
sein neues Wohnhaus als Villa zu betiteln und dies auch in Form eines Schrift-
zuges am Gebdude selbst kenntlich zu machen. So tragen noch heute viele Villen
Namen aus ldngst vergangener Zeit — etwa ,,Villa Lina®, ,,Villa Antonia®, ,,Villa

Felder*.

Bei Planung und Bau einer Villenanlage hatte der Bauherr in der Regel zwei
Moglichkeiten. Zum einen konnte er selbst einen Architekten und Baumeister
beauftragen, zum anderen entstanden vor allem im ausgehenden 19. Jahrhundert
Unternehmen, die aufgrund des boomenden Geschiftszweiges ganze Villenge-
biete planten und Villen verschiedener ,,Coleur* anboten. Die Mehrzahl der Villen
wurde jedoch individuell geplant und ausgefiihrt. Bei dieser Aufgabe standen die
Architekten immer wieder vor der Herausforderung, der Villa innerhalb des vor-

gegebenen finanziellen Rahmens den grof8tmoglichen Glanz zu verleihen.

32Nezval: Villen der Kaiserzeit, S. 16.
* Ebd. S. 9.
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Hinsichtlich der konzeptuellen Gestaltung der Villa gab es im 19. Jahrhundert in
erster Linie zwel Tendenzen34, zwischen denen Architekt und Bauherr zu wihlen
hatten. Dabei stand das symmetrisch-monumentale Prinzip dem asymmetrisch-
malerischen gegeniiber. Beim symmetrischen Stil (Abb. 12) beruhten Grund- und
Aufriss der Villa auf einer klaren, strengen und am klassischen Ideal der Antike
ausgerichteten Ordnung. Monumental und zeitlos prisentierte sich dieses Villen-
konzept gerne in klassischer Dreiteilung mit Mittel- und Eckrisaliten, wobei die
Fassadenmitte zusétzlich oft durch Pilaster, Balkon und sonstige Ornamente her-
vorgehoben wurde. Der asymmetrisch-malerische Stil (Abb. 13 u. 14), der seine
architektonischen Ankniipfungspunkte unter anderem in der Gotik sowie der
romantischen Landhausarchitektur Englands besal3, zeichnete sich durch einen un-
regelméBigen Grund- und Aufriss aus, wobei die Verwendung unterschiedlicher
Materialien, der rege Wechsel der Bauglieder und die dadurch hervorgerufene
kontrastvoll-bewegte Gruppierung der Architekturelemente als schon angesehen
wurde.

Da die Auswahl und die gestalterische Freiheit im Villenbau des 19. Jahrhunderts
sehr grof3 waren, legten die Architekten jener Zeit ihren Kunden gerne Baupline
in unterschiedlichen stilistischen Modi vor. Zentral bei der Planung war immer die
Einbindung der Villa in ihre Umgebung. Die enorme Popularitit der Villa als
ideale Wohnform des Biirgertums lag ja in der im 19. Jahrhundert verstirkt ein-
setzende Naturverbundenheit. Die Einbettung der Villa in die das Haus umge-
bende Natur nahm daher eine wichtige Stellung ein. Zum einen bedeutete dies,
dass auf die Gestaltung des Villengartens grofles Augenmerk gelegt wurde, zum
anderen wurde auch bei der architektonischen Ausgestaltung der Villa auf die
Verbindung zur Natur Wert gelegt. Architekturmotive, die eine solche Verbin-
dung herstellten und sich dadurch duBlerster Beliebtheit erfreuten, waren Motive
wie die Veranda, die Loggia, der Erker, der Balkon und der Turm, von dem aus

der Blick in die Natur genossen werden konnte.

3 Eine ausfiithrlichere Beschreibung der im 19. Jahrhundert vorherrschenden Villentypen findet
sich in Publikationen wie: Nezval: Villen der Kaiserzeit und Bronner: Biirgerliche Villen in
Potsdam. Eine intensive Beschéftigung und wissenschaftliche Aufarbeitung des Themas bieten
zudem ortspezifische Verdffentlichungen wie: Osterreichischen Gesellschaft fiir Denkmal- und
Ortsbildpflege (Hrsg.): Landhaus und Villa in Niederdsterreich 1840—-1914. Wien/KoIn/Graz:
Bohlau 1982; Buchinger, Giinther: Villenarchitektur am Semmering. Hrsg. v. Mario Schwarz.
Wien/K6In/Weimar: Bohlau 2006 (Semmering Architektur 2); Oberhammer, Monika: Sommer-
villen im Salzkammergut. Die spezifische Sommerfrischenarchitektur des Salzkammergutes in der
Zeit von 1830 bis 1918. Salzburg: Galerie Welz 1983.
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Eine Einbindung der Natur in den Wohnraum bestand natiirlich auch darin, Blu-
menarrangement im Haus aufzustellen. Daneben wurde diesem Bediirfnis gerne
durch den Bau eines Wintergartens (Abb. 15) Rechnung getragen. Meist in der
Néhe des Speisezimmers, dem Zimmer der Frau, seltener des Herren situiert,
wurden die Wintergirten des 19. Jahrhunderts mit Vorliebe mit Palmen und
anderen exotischen Pflanzen bestiickt. So wurde der Wintergarten zu einem Ort
des Riickzugs, ein Mikrokosmos, in dem die exotische Natur anstelle des heimi-
schen, vor der Haustiir gelegenen Pflanzraumes zum Entspannen, Genieen und

ebenso wichtigen Reprisentieren einlud.

Wihrend in den verschiedenen Phasen des Historismus eine jeweils unterschied-
liche Bevorzugung der Villenarchitektur — des symmetrisch-monumentalen und
asymmetrisch-malerischen Villenstils — vorlag, kam es im letzten Drittel des 19.
Jahrhunderts zu einem zunehmenden Stilpluralismus und Trend zur Verbindung
als eine Art Vereinheitlichung und Synthese.”> Das bedeutet, dass sich gegen
Ende des Jahrhunderts vermehrt ein Mischstil herausbildete, bei dem bei vielen
architekturhistorischen Stilen gleichzeitig Anleihen genommen wurde. Die Ver-
wendung von Jugendstilelementen um die Jahrhundertwende bedeutete in diesem
Zusammenhang nur eine weitere Adaptierung eines Kunststiles, ohne dass man
bei Villen mit einem solchen Formenvokabular gezwungenermallen von Jugend-

stilvillen reden konnte.

Den in dieser Form vollzogenen architektonischen Entwicklungen der Griinderzeit
kritisch gegeniiberstehend, formierten sich um 1900 in Lindern wie Deutschland
und Osterreich Gegner aus den eigenen Reihen. Beeinflusst von der aus England
in den mitteleuropdischen Raum vordringenden Architekturstromung des engli-
schen Cottagestils wurde auch hier der Ruf nach einem Umdenken laut. Archi-
tekten wie Hermann Muthesius und Paul Schultze-Naumburg richteten sich mit
ihrer Kritik gegen die Entstellung ihres Landes durch das fantasielos und formlos

wirkenden Sammelsurium von Stilvillen und ihren uniformen Vorgirten.*

3% Nezval: Villen der Kaiserzeit, S. 51.

36 Vgl. Paul Schultze-Naumburg in einer 1905 veroffentlichten Flugschrift. Der genaue Wortlaut
findet sich zitiert in: Hajos, Géza: Die ,,Verhiittelung® der Land-schaft. Beitrdge zum Problem
Villa und Einfamilienhaus seit dem 18. Jahrhundert. In: Landhaus und Villa in Niederdsterreich
1840-1914, S. 15.
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Ebenso harsch wie sich die Kritik von Paul Schultze-Naumburg ausnahm, so deut-
lich fielen auch die Worte von Hermann Muthesius in seiner 1907 veroffentlich-

ten Publikation Landhaus und Garten aus:

»Wenn man heute unsere Vororte durchstreift, so findet man Héuser, an denen der ganze
Motivschatz der Vorbildliteratur angebracht ist. Giebelchen, Erkerchen, Tiirmchen
dringen und schieben sich formlich. Man sieht keine Wand, die nicht durch Risalite,
Vorbauten und zuriickspringende Teile unterbrochen wére, und keinen Quadratmeter
Flédche, der nicht irgend ein Dekorationsmotiv aufwiese. In dem Streben nach Wechsel
sind am selben Bau alle Materialien herangeholt und verwendet, die der Baumarkt bietet,
und im allgemeinen hat man den Eindruck einer groen Narretei. Es herrschen die Ideale
des Maskenballs. Man hingt dem Haus tausend bunte Flicken und Fetzen an und freut
sich desto mehr, je burlesker die Gesamterscheinung geworden ist. Waren wir nicht alle
in den Gewohnheiten unsrer Zeit befangen, so wiirden wir diese heutige deutsche Villa
als die Ausgeburt der Lacherlichkeit empfinden. Sicherlich wird eine Zeit kommen, in der
man einsehen wird, dafl die deutsche Hausbaukunst gerade in dieser ihrer Periode den
Gipfel ihrer Verbildung erreicht hatte, der durch keine Geschmacklosigkeit mehr zu
iiberbieten ist.*"’

Die Kritik an der Griinderzeitvilla orientierte sich aber nicht nur an dem als
geschmacklos empfundenen Stilkonglomerat der Hiuser. Abgesehen davon, dass
sich Bauten wie diese nur die Wohlhabenden der Gesellschaft leisten konnten,
konzentrierte sich die Beurteilung der Kritiker auf die unzweckmafige und allein
auf Reprisentation ausgerichtete Bauweise der Villen. Es wurde beklagt, dass viel

zu wenig auf die aktuelle Zeit und ihre Anspriiche Bedacht genommen wiirde:

»Das Leben im modernen Landhaus ist ein anderes, als es im biirgerlichen Bieder-
meierhause oder gar im Biirgerhause des 16. bis 18. Jahrhunderte war. Es ist daher ebenso
falsch, das moderne Landhaus zu einer kleinen Ritterburg zu machen, was seit dem
Eintreten der Deutsch-Renaissanceperiode mit Hartndckigkeit versucht worden ist, als
ihm, wie es neuerdings versucht wird, das Aussehen des Biirgerhauses des 18. oder
beginnen 19. Jahrhunderts zu geben. [...] Ein neuer Organismus soll nicht duBerlich wie
ein altes Gebilde erscheinen wollen.***

Der Architekt der Gegenwart sollte also keine riickwirts orientierte Sicht auf die
Baukunst haben, sondern viel mehr das Wesen der Zeit aufnehmen und diese in
seiner Architektur widerspiegeln. Die englische hdusliche Baukunst, die nach
Ansicht der Reformer sachlich orientiert war und daher den modernen Anfor-
derungen der Zeit unbefangen Rechnung trug, sollte hierbei als Vorbild dienen.

Sachlichkeit und Schlichtheit waren somit Schlagworte, die von den Architektur-

37 Muthesius, Hermann: Landhaus und Garten. Beispiele neuzeitlicher Landhiuser nebst Grund-
rissen, Innenrdumen und Gérten. Miinchen: F. Bruckmann A.G. 1907, S. 12.
* Ebd. S. 15.
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reformern hiufig in den Mund genommen wurden. Wichtig war ihnen in diesem
Zusammenhang, dass die Architektur eine vom Bediirfnis des Bewohners heraus
bestimmte war. Die Architektur sollte eine von innen nach aulen gewachsene sein
und in diesem Sinne auch auf die Positionierung des Hauses am Grundstiick, die
richtige Sonnenlage und ideale Verbindung mit dem Garten Riicksicht nehmen.
Gefordert wurde ein ,,Haus, das ganz aus dem Inneren heraus entwickelt ist und
nichts weiter sein will, als ein Haus zum Wohnen.“* Ansitze hierfiir miissten,
wie die Reformer immer wieder betonten, schon in der Ausbildung der Architek-
«40

ten gelegt werden. Viel zu oft wire die ,,Schulverbildung zur Unsachlichkeit

vorherrschend.

Wie der in vielen Publikationen ausgetragene Diskurs der Reformer um die
richtige Bauweise zeigt, loste in diesem Prozess der Ausdruck Landhaus die Villa
als Begriff zunehmend ab. So wurde das abzulehnende Griinderzeithaus als Villa,
das zu bevorzugende Reformhaus jedoch als Landhaus bezeichnet. Schon der
Titel von Muthesius’ Werk Landhaus und Garten ist programmatisch, ebenso sein
Eingangssatz: ,,Das moderne Landhaus ist ein Kind unserer Zeit, und seine Ent-
stehung hingt mit den sozialen Umbildungen zusammen, die unsere Wohnver-

hiltnisse in den letzten fiinfzig Jahren durchgemacht haben.“*!

Die gleichrangige
Stellung der Begriffe Landhaus und Garten im Buchtitel weist dariiber hinaus
darauf hin, dass sich die Reformer in ihrer Suche nach der idealen Wohnform
auch Gedanken zum Villengarten — besser gesagt zum Landhausgarten — machten.
Die Entwicklungen und Vorschlige, die sich in diesem Bereich vollzogen, sollen

in Kapitel 3 gesondert besprochen werden.

Die um die Jahrhundertwende, vor allem in der Zeit bis zum 1. Weltkrieg, ge-
fiihrte Diskussion zu Villa und Landhaus, zum Villengarten und Landhausgarten
war, wie man an der intensiven Rezeption erkennen kann, eine sehr rege. Dass
sich diese auch in Wien niederschlug, zeigt die intensive Beschiftigung mit

diesem Thema in den Wiener Schriften und der Baukunst jener Zeit.

3% Muthesius: Landhaus und Garten, S. 20.
“ Ebd. S. 12.
*'Ebd. 0. S.
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2.1 ,.In welchem Style sollen wir bauen?*#* —
Der Wiener Villenbau als Ort burgerlicher Selbstdarstellung und
kinstlerisches Betatigungsfeld

,»In welchem Style sollen wir bauen?* — diese Frage stellte Heinrich Hiibsch schon
1828 seinen Kollegen. In der darin geduBerten Kritik bezog er sich auf den Klassi-
zismus seiner Zeit, der sich seiner Ansicht nach zu sehr an den Vorbildern der
griechischen Antike orientierte. Thre Berechtigung hitte diese Frage ebenso gegen
Ende des 19. Jahrhunderts gehabt. Auch im Wien der Jahrhundertwende trat wie
in anderen Liandern Europas die Diskussion um eine addquate Bauform hinsicht-

lich des Villenbaus und einer damit verbundenen zweckméBigen Wohnform auf.

Bis um 1900 hatte sich der Wiener Villenbau &hnlich der Entwicklung in anderen
Stddten dem Historismus verschrieben. Nachdem die Wiener Gegenden im Laufe
des 19. Jahrhunderts vom Biirgertum zunehmend bewandert, angeeignet und folg-
lich erschlossen worden waren und sich die Vororte Wiens langsam von Zentren
der Sommerfrische zu Orten der Wiener Wohnkultur entwickelt hatten, setzte in
der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts eine rege Villenbautétigkeit in und um
Wien ein. Die Vertreter des Liberalismus, die zahlreichen vermdgenden Bankiers,
Kaufleute und Industriellen der gehobenen Wiener Gesellschaft entwickelten eine
Vorliebe, sich eine repridsentative, ihrem oft hart erworbenen gesellschaftlichen
Status entsprechende Villa erbauen zu lassen. Elemente der romantischen Mittel-
alterarchitektur, der Renaissance und nicht zuletzt des Barock waren hierbei gern
gesehene optische Architekturmotive. Besonders der wirtschaftliche Aufschwung
der Hochgriinderzeit 1870-90 wirkte wie ein Motor fiir die Bauindustrie. Beliebte
und gefragte Architekten, die fiir ihre historistische Villenbauweise bekannt waren
und aufgrund dieser gerne fiir private Villenbauten beauftragt wurden, waren so
prominente Personlichkeiten wie Carl Konig, Heinrich Freiherr von Ferstel und
das Architektenduo Ferdinand Fellner jun. und Hermann Helmer. In Orten wie
Hietzing, Dobling und Wihring entstanden ganze Villenviertel, die bis heute das
Gesicht ihrer Bezirke pragen.

#2 S0 lautete der Titel einer Denkschrift, mit der Heinrich Hiibsch 1828 fiir Aufsehen unter seiner
Kollegenschaft sorgte. Vgl. Marquart, Christian: ,,In welchem Style wollen wir wohnen?* Herren
und Herrenhduser Badens und Wiirttembergs. In: Villen und Landhéuser des Kaiserreiches in Ba-
den und Wiirttemberg. Hrsg. v. Gert Kéhler. Miinchen: Deutsche Verlags-Anstalt 2005, S. 35-56.
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Dass diese Entwicklung einmal ein Ende nehmen wiirde, verriet die sich gegen
Ende des 19. Jahrhunderts abzeichnende politische Trendwende. Wien verdnderte
sich. Dieser Wandel wurde auch in der Baukunst sichtbar. Wirkten in Deutschland
Vertreter wie Paul Schultze-Naumburg, Hermann Muthesius oder Alfred Licht-
wark als Reformer, die Anderungen in der Baukunst erwirken wollten, waren es in
Wien Architekten wie Otto Wagner, Adolf Loos und Josef Hoffmann, die fiir
Neuerungen auf diesem Sektor sorgten. Publizistisch waren es Schriften wie die
von Joseph August Lux und Arnold Karplus, die das neue Gedankegut verbrei-

teten. Thre darin geduBerten Forderungen glichen denen ihrer deutschen Kollegen.

343

In seinem um 190 erschienen Buch Das moderne Landhaus etwa fand der

Autor und Publizist Joseph August Lux sehr deutliche Worte zu der Situation in
Wien. Uber die in den vergangen zehn bis zwanzig Jahren entstandenen Villen

schrieb er:

,.Sie sind durchaus trostlos und offenbaren sich als ein Allerlei von Stilformen, als ein
Ragout von Erkerchen, Tiirmchen, Giebelchen, von denen in der Regel kein Mensch
wei}, warum sie da sind. Ein Beispiel mag fiir viele gelten, die zu hunderten den ur-
spriinglichen Charakter der ldndlichen Stadtumgebung verunzieren. Eines dieser schab-
lonenhaften Familienhduser meine ich, die sich nicht wie ein Kleid, wie ein Organismus
an das Leben, das sie beherbergen anschlieBen, die nicht aus innerer Notwendigkeit nach
auBen gewachsen, sondern eher von aufien nach innen. Darum sind sie unbequem wie ein
schlechtsitzender Rock, kein Aufenthalt fiir die freundlichen Hausgenien der Behaglich-
keit und Gastlichkeit. Beleuchtung, Liiftung, Heizbarkeit sind bei diesen Dutzendhdusern
ins Hintertreffen geriickt. Die Symmetrie der AuBlenseite entscheidet vor allem, dieses
Schibboleth der Reilbrettarchitektur. Auf die Aullenseite kommt es ja hauptsichlich an.
Denn da kann man den Leuten zeigen, dal man auch ,wer ist. Und wie sieht diese
AuBenseite, der so ziemlich alle innere Annehmlichkeit geopfert ist, aus? Die wohlfeile
Industrie liefert den ganzen architektonischen Schmuck. Ornamente aus Gips und Sand
gegossen, in allen Stilarten vorrétig, das Sezessionistische inbegriffen, in eng grof3
billiger, die nur in die Fassade eingelassen zu werden brauchen, um dem Haus jeden
erwiinschten Stilcharakter zu geben; (...) Alles ist Liige und Maskerade. (...) Solche
Hiuser haben mit der heimatlichen, bodenstéindigen Kultur nichts gemein.“**

Das Zitat zeigt, dass Lux den Villenbau historistischer Manier strikt ablehnte und
neue Impulse fiir die Baukunst forderte. Nicht der Schein sollte den Villenbau be-

herrschen, das moderne Landhaus sollte viel mehr durch die Bediirfnisse und Not-

wendigkeiten seiner Bewohner bestimmt werden. Dabei richtete er seinen Fokus

* Obwohl die Publikation von Lux ohne Jahresangabe erschienen ist, geht Géza Hajos in seinem
Text tiber den Wiener Villenbau um 1900 aufgrund einiger textimmanenter Hinweise davon aus,
dass der Beitrag von Lux vor 1903 erschienen sein muss. Vgl. Hajos, Géza: Der Wiener Villenbau
um 1900. Unveroffentlichtes maschinengeschriebenes Dokument 0.J.

* Lux: Das moderne Landhaus, S. 4f.
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auf die Baukunst des Biedermeier sowie die volkstiimliche Tradition. ,,Grund-

45 .
“* meinte er. Zudem war er der An-

legend fiir das Landhaus ist das Bauernhaus
sicht, dass die Moderne darin bestehe, dass ein einheitliches Zusammenkompo-
nieren von Bauwerk und Wohnungseinrichtung vorhanden sein miisse.** Ein Vor-
bild fiir diese Bauweise waren ithm dabei die Villen von Josef Hoffmann auf der
Hohen Warte, die wie die Villen des Architekten Leopold Bauers seines Erachtens

die besten Beispiele moderner Architektur darstellten.

Ganz #hnliche Ansichten wie Joseph August Lux vertrat auch der Architekt
Arnold Karplus in seinem 1910 publizierten Werk Neue Landh&user und Villen in
Osterreich*’. Darin propagierte er das Leben am Land und das moderne Landhaus
und wetterte gegen das Stadtleben mit seinen unverstandenen Produkten ,,des ge-

meinsten Unternehmer- und Spekulantentums**®

. Wie Lux forderte auch Karplus
ein Verstindnis fiir den Zweck der Baukunst, durch das die richtige Art des Land-
hausbaus auftreten wiirde. Mit seinem Buch wollte er gute Beispiele Osterrei-
chischer neuer Landhduser aufzeigen und dem Publikum dadurch notwendige
Aufkliarung bieten. Wichtig war ihm in diesem Zusammenhang die korrekte
Bezeichnung von ,,Landhaus fiir die der Moderne verpflichteten Héauser und
,»Villa® flir die Besprechung der Negativ-Beispiele: ,,Ich bemerke, dass ich fort-
wihrend das Wort »Villa« gebrauche. Mir ist das Wort »Landhaus« zuschade fiir

«49

die Gebidude, die ich jetzt bespreche.“” Mit diesen Worten leitete er zur Auflis-

tung der verfehlten Villenbauweise der vergangen Griinderzeitjahre tiber.

Dass die von Lux und Karplus so vehement abgelehnte Villenbauweise der Griin-
derjahre im ersten Jahrzehnt des 20. Jahrhunderts {iberwunden war, suggeriert der
1913 erschienene Text Die Architektur des Landhauses™ des Architekten Richard

Staudinger. Sehr bestimmt schrieb er darin:

# Lux: Das moderne Landhaus, S. 7f.

* ygl. ebd., S. 59.

*7 Karplus, Arnold: Neue Landhéuser und Villen in Osterreich. Wien: Anton Schroll 1910.

“Ebd. S. 1.

“Ebd. S. 5.

*0 Staudinger, Richard: Die Architektur des Landhauses. In: Gartenstadt und Landhaus. Aufteilung
von Bauterrains auf Baustellen. Hausgérten. Anlage und konstruktive Durchbildung des Land-
hauses. Hrsg. v. R. Staudinger. Wien: Eigenverlag R. Staudinger und R. Prohaska 1913, S. 56.
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»Im Landhausbau gehdren die italienische Villa und die gothische Miniaturburg der
Geschichte an, die Gebdude sind des historischen Kostiims entkleidet und présentieren
sich als anspruchslose Biirgerhduser, wie denn auch der moderne Landhaustyp in enger
Beziehung zum alten, bodenstindigen Biirger- und Bauernhaus entstanden ist.*’

In seinem Text bekréftigte Staudinger, dass der moderne Architekt das Landhaus
nun endlich von innen heraus gestalten wiirde und nicht, wie es lange falschlich
der Fall gewesen war, von der Fassade ausgehend. Allerdings richtete er sich in
dem Text gleichzeitig gegen die seiner Meinung nach falsch gelagerte Auffassung
iiber die Ziele der modernen Baukunst. Diese ldgen nicht in dem Bestreben, ,,allen
Fassadenschmuck und iiberhaupt allen Schmuck zu meiden und nur mehr niich-
terne, nackte Nutzbauten entstechen zu lassen?. Vielmehr wollte die moderne
Baukunst das gedankenlose Behédngen der H&user mit unkiinstlerischem und

vielfach unverstandenem historischen Stilzierat vermieden wissen.>>

Das Thema Garten nahm in all den genannten theoretischen Beitrdgen wie auch in
der praktischen Umsetzung einen besonderen Stellenwert ein. Im Sinne des Ge-
samtkonzeptes nicht vom Baukorper zu trennen, wurde ihm spezielles Augenmerk
zugewandt. Die Ziele und Vorstellungen, die damit verbunden waren, waren sehr
konkret und wurden ausfiihrlich behandelt. Auf sie wird in Kapitel 3 noch aus-

fiihrlich einzugehen sein.

So unterschiedlich sich der Villenbau an der Schwelle vom 19. zum 20. Jahrhun-
dert entwickelte, so unterschiedlich priasentierte sich auch die Wiener Villenland-
schaft jener Zeit. Verschieden waren aber nicht nur die Gesichter der Villen, ihre
kiinstlerische Ausgestaltung und die dahinter verborgenen Einzelschicksale ihrer
Bewohner — sieht man sich die Entstehungsgeschichte einzelner Villenviertel an,
ist es interessant zu beobachten, welch unterschiedliche Intentionen die jeweiligen
Griindervéter ihren Vierteln zugrunde legten. Die Geschichte des Wéhringer-Dob-
linger Cottage ist eine ganz andere, als die des Hietzinger Cottage oder der
Villenkolonie auf der Hohen Warte. An ihnen lésst sich die Entwicklung, die sich
im Wiener Villenbau jener Jahre vollzog, ablesen. Wie sehr dies auch auf die
Geschichte der Villengérten zutrifft, wird nach einem kurzen historischen Abriss

der drei Villenviertel in Hietzing, Wéahring und D6bling zu untersuchen sein.

>! Staudinger: Die Architektur des Landhauses, S. 56.
2 Ebd. S. 56.
> Ebd. S. 56.

38



2.2 Hietzing, Wahring, Débling — drei Zentren Wiener Villenkultur

2.2.1 Das Wahringer und Ddéblinger Cottage

Das erste Villenviertel, das sich im Umfeld Wiens ectablierte, war das 1872
gegriindete Cottage in Wiahring. Ausgehend von England hatte die Cottageidee in
der zweiten Hélfte des 19. Jahrhunderts langsam ihren Weg auf den Kontinent bis
nach Wien gefunden. Hier wurde sie vor allem von dem arrivierten Kunsthisto-
riker Rudolf Eitelberger und dem Architekten Heinrich Freiherr von Ferstel ge-
tragen. Auf der Suche nach der optimalen Wohnform, die ihrer Ansicht nach nicht
in den durch private Bauspekulanten iiberteuert angebotenen Zinspaldsten der
immer stirker wachsenden Stadt zu finden seien, wandten sie sich der Idee des
privaten Wohnhauses zu. Tief beeindruckt von seinen Reisen nach England wollte
Ferstel das englische Einfamilienhaus nach Wien iibertragen und den Wiener
Verhéltnissen anpassen. Ziel war, dem Mittelstand der Bevolkerung durch den
Bau von Einfamilienhdusern eine bequeme, gesunde, billige und aufgrund des
eigenen Grundbesitzes finanziell sichere und unabhingige Wohnmdoglichkeit zu

schaffen — die Initialziindung zur Griindung des Wahringer Cottage war gesetzt.

Nachdem am Weihnachtstag des Jahres 1871 der Beschluss zur Vereinsbildung
erfolgt war, fand am 13. April 1872 die konstituierende Generalversammlung zur
Griindung des Wiener Cottage Vereins statt. Obwohl Eitelberger und Ferstel als
Impulsgeber fungierten und den ideellen Grundstein fiir das Wahringer Cottage
legten, sind sie nicht als Griinder des Cottages zu nennen.”* Die Umsetzung ihrer
Anregungen und Ideen unternahmen vielmehr rund ein Dutzend Vereinsmitglie-
der, darunter einflussreiche Vertreter des Osterreichischen Bank- und Eisenbahn-
wesens. Zweck und Ziel des Cottage Vereins wurden in den bereits im Mérz des
Jahres 1872 aufgesetzten Vereinsstatuten formuliert. Mal3gebend war die Absicht,
»im Gegensatze zu den Zinspaldsten und Mithkasernen der inneren Stadttheilen,
den Vereins-Mitgliedern die Moglichkeit zu bieten, in kleinen Familienhdusern

mit zweckmédBig eingetheilten Wohnrdaumen und bequemen Wirthschaftslocali-

> In ihrer 1860 erschienenen wegweisenden Schrift Das biirgerliche Wohnhaus und das Wiener
Zinshaus, in der Festel und Eitelberger ihre Gedanken zum biirgerlichen Wohnhaus fiir Hand-
werker und die Mittelschicht niederschrieben, setzten sie sich fiir eine Verbindung von Wohn- und
Arbeitsstitte ein. In der Cottagekonzeption von Wahring wurde diese Verbindung aufgegeben und
versucht, der biirgerlichen Mittelschicht ein ideales Wohnkonzept zu schaffen.
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titen, meist nur fiir eine Familie berechnet, umgeben von bescheidenen Garten-
anlagen, und dem Geschiéftsbetriebe entriickt, ein eigenes Heimwesen bewohnen

“> Diesem Vorhaben entsprechend wollte der Verein im Sinne der

zu konnen.
Vereinsmitglieder Land groBflachig ankaufen, um es in weiterer Folge parzelliert
an die Bauwerber weiterzuverkaufen. Neben dem Kauf und wertgerechtem Ver-
kauf des Baulandes bot der Cottage Verein dariiber hinaus die Errichtung der
Hauser und die Anlage der dazugehdrigen Gérten an. Zu diesem Behufe wurde
eigens eine Baukanzlei eingerichtet, fiir die der Architekt Carl von Borkowski als
Baudirektor angeworben werden konnte. Bei der Suche nach einem geeigneten
Baugrund gab der Cottage Verein Wihring gegeniiber Gebieten in Schonbrunn,
St. Veit, Breitensee, Dornbach, Dobling, der Praterldinde und LandstraBe’® den
Vorzug. Leichtere Moglichkeiten den Baugrund zu parzellieren, giinstige finan-

zielle Voraussetzungen und nicht zuletzt die vorteilhaften 6ffentlichen Verkehrs-

verbindungen begiinstigten die Wahl dieses Bauplatzes.

In der ersten Bauphase umfasste der Baugrund das Gebiet zwischen Hainzinger-
gasse, Sternwartestralle, Gymnasiumstrale und Cottagegasse. Die Parzellierung
des Baulandes erfolgte in 50 Einzelparzellen, wobei Borkowski fiir die Verbauung
der Parzellen Héuser in offener und gekoppelter Bauweise anbot. Insgesamt arbei-
tete der Architekt 13 sogenannte Normalpléne als Vorlage fiir die Cottagehduser
aus. Allen Plinen gemeinsam war das Konzept von Souterrain, Erdgeschofl und
erstem Stock. Je nach Wunsch der zukiinftigen Besitzer konnten in Detailfragen
Veridnderungen vorgenommen werden. Die urspriingliche Idee, die Wohnrdume
auf mehrere Stockwerke aufzuteilen, stiel bei vielen Bauherren des Cottage
Vereins auf wenig Gegenliebe. Zu grof3 war die Gewohnbheit, alle Wohnraumlich-
keiten einer Enfilade gleich nebeneinander in einem Geschof3 zu besitzen. Die
Folge war, dass das wichtigste Prinzip des Cottage Vereins, ndmlich die Kon-
zeption des Hauses nur fiir eine Familie, nicht konsequent verfolgt wurde. Zum
einen entstanden neben Einfamilienhdusern auch Héuser fiir zwei Familien, zum

anderen gewannen die anfangs klein projektierten Gebdaude an Ausdehnung.

> Holder, Alfred: Die Familienhiuser-Anlage des Wiener Cottage-Vereins in Wihring—Dobling.
Wien: 0.V. 1894, S. 11.

%6 ygl.: 0.V.: Der Wiener Cottage-Verein seit seinem Entstehen bis zur Vollendung der ersten
Cottage-Anlage in Wihring bei Wien. Wien: Eigenverlag des Vereines 1875, S. 11.

40



Ob in einem Ein- oder Zweifamilienhaus — die Voraussetzung fiir die Ansiedlung
im Wihringer Cottage war die Mitgliedschaft im Cottage Verein. Diese war in
erster Linie Beamten, Offizieren und deren Witwen vorbehalten — jener Schicht
also, die aufgrund ihres fixen Gehalts am meisten von den Teuerungen am Woh-
nungsmarkt betroffen war. Wollten andere Personen dem Verein beitreten,
mussten sie durch zwei Mitglieder des Vereins zur Aufnahme empfohlen werden.

Die Frage der Finanzierung wurde iiber mehrere Wege geldst — der Cottage
Verein selbst war dabei auf keinerlei Gewinn ausgerichtet. Neben den Einschreib-
gebiihren der Mitglieder und ihren Einlagen akzeptierte der Verein die Aufnahme
von Darlehen und die Riickzahlung der erfolgten Kosten per Ratenzahlung. Ob-
wohl diese Zahlungsmodalititen moderat waren, hatte der Bauherr im Vergleich
zum Gehalt eines Arbeiters immer noch eine relativ hohe Summe an Eigenkapital
einzubringen. Eine Ansiedlung im Cottage von Wihring war dadurch letztlich nur

einer relativ begiiterten Schicht moglich.>’

Nachdem der Spatenstich im Mérz 1873 erfolgt war, ging der Bau der ersten 50
Anlagen innerhalb von 18 Monaten zligig voran. Den Normalpldnen Borkowskis
folgend zeigten die Héuser ein einfaches Erscheinungsbild. Giinstig, schlicht und
bequem war das Motto, das zu diesem Zeitpunkt noch der Grundintention des
Vereins folgte. Dieser Leitgedanke verlor sich im Laufe der kommenden Jahre
zusehends. Das Wohnen im Cottage wurde immer beliebter, immer mehr wurde

es zu einem Ort groBbiirgerlicher Reprisentation.

Ein Charakteristikum, das das Aussehen des Wéhringer Cottages von jeher prigte
und das Leben im Cottage so begehrenswert machte, war die bevorzugte Anlage
der Hauser zur Strafle hin, die Anordnung der Girten hingegen erfolgte auf der
Hausrtickseite. Auf diese Weise entstand in der Regel eine geschlossene Hauser-
front entlang der Straf3e, hinter den Héusern kam jedoch eine ausgedehnte Garten-
fliche zum Vorschein (Abb. 16). Diese Griinfliche wirkte umso grofer, da in der
Regel bloB rund ein Viertel des Nettobaulandes pro Bauparzelle verbaut wurde.
Das so entstandene natiirliche ,,Luftreservoire* trug wesentlich zur Steigerung der

Lebensqualitit im Cottage bei. Um diese Qualitédt zu sichern, wurde das Prinzip

*7Vgl. dazu die detaillierten Ausfithrungen von: Ellenbogen, Anna-Maria: Das Wiener Cottage.
Ein Wohnkonzept in Idee, Planung und Realisierung 1860—1918. Univ.-Dipl. Wien 1989.
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der gegenseitigen Riicksichtnahme vom Cottage Verein zur Maxime erhoben und
die Verpflichtungen der Liegenschaftswerber zu gewissen baulichen und gewerb-
lichen Beschriankungen in Form des Cottage Servitut verankert. Kein Cottage-
Bewohner durfte seinem Nachbarn Aussicht, Licht und Zutritt zu frischer Luft
nehmen oder gar ein Gewerbe erdffnen, das die Nachbarschaft storen oder
beldstigen konnte.”® Diese Richtlinien muteten zwar streng an, garantierten dem
Cottage aber den grofftmoglichen Wohnkomfort. Ein Beleg dafiir ist ein euphori-
scher Kommentar in der Wiener Bauindustrie-Zeitung aus dem Jahr 1883, in dem

dem Cottage die Vorteile der Sommerfrische attestiert wurden:

»Der Anblick, den wir hier geniessen, gibt den Beweis, dass dieses ein wohlgelungenes
ist. Ein ungemein anheimelnder Complex von richtigen Cottagen, die nicht mit Unrecht
gar hiufig den stolzen Namen ,Villa‘® tragen! Im gliicklichen Gegensatz zu den Land-
hiusern der Umgebung Wiens, welche sich in engen Thélern, an staubigen, frequenten
Fahrstrassen hinziehen, sind hier die einzelnen Baugruppen solcherart angeordnet, dass
die Cottage jeder Gruppe theils isolirt, theils im Zweiverbande ein regelméssiges, von der
Strasse durch kleine Vorgirten getrenntes Viereck bilden, in dessen Mitte sich die
eigentlichen Hausgirten, obzwar durch Zaune getrennt, doch fiir den Beschauer zu einem
grosseren Gartencomplexe zusammenschliessen. Die Bewohner dieser reizvollen Anlage
geniessen mithin in der néchste Ndhe der Hauptstadt die Annehmlichkeiten einer
Sorr{jrglerfrische und verdanken dies der giinstigen Lage, in der die Ansiedlung situiert
1st.”

Die groBe Nachfrage und zunehmende Beliebtheit des Wahringer Cottages veran-
lassten den Verein 1884, das Cottage-Gebiet nach Ober-Débling auszudehnen.®
Neben Beamten und Offizieren entdeckten immer mehr Musiker, Schauspieler
und Redakteure — wie das Verzeichnis® der Cottage-Besitzer 1894-95 zeigt, auch
Fabrikanten, GroBhindler, Professoren und Arzte — das Cottage als neue Nobel-
adresse fiir sich. Mit diesem Wandel in der Sozialstruktur des Cottage ging auch
ein baukiinstlerischer Wechsel einher. Waren in der ersten Bauperiode mehr
Zweifamilien- als Einfamilienhduser erbaut worden und das Dekor der Hauser auf

Einfachheit, ZweckmiBigkeit und giinstigen Kostenaufwand ausgerichtet, entstan-

*¥ Vgl. Brunnbauer, Heidi: Im Cottage von Wihring/Débling. Interessante Hauser — interessante
Menschen I. 3. korr., aktual. u. erw. Aufl. Wien: Edition Weinviertel 2007, S. 14.

% Ceccarelli, P.E.: Die erste Wiener Cottage-Anlage. In: Wiener Bauindustrie-Zeitung. 1. Jg. H. 3
(1883), S. 38.

% Heute umfasst das Wahringer und Déblinger Cottage das Gebiet innerhalb der StraBenziige:
Gymnasiumstrafle, Hainzingergasse, Edmund-Wei3-Gasse, Severin-Schreiber-Gasse, Hasenauer-
straBe, Gregor-Mendel-Straf3e, Peter-Jordan-Stral3e, Danenstraf3e, Hartickerstra3e, Chimanistraf3e
und BillrothstraB3e.

6! Miiller, Carl (Hrsg.): Verzeichnis der Cottage-Villen-Besitzer 1894-95. Wien: Sigmund Strauss
1894.
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den nun zunehmend freistehende Villen, deren Gestaltung sich ebenso am italieni-
schen und franzodsischen Stil orientierten wie an dem der deutschen Renaissance
und dem Wiener Barock. Diese Umkehr fand vor allem nach dem Austritt Carl
von Borkowskis als Direktor der Baukanzlei 1895 statt. Abgeldst von Hermann
Miiller trat jetzt eine rege Bautitigkeit mit vermehrt individueller Baugestaltung
ein. Neben Architekten der Baukanzlei waren nun auch Architekten von aufler-
halb willkommen — ein groBeres Eingehen auf die Bediirfnisse der Bauwerber und
eine damit einhergehende groBere Vielfalt in der duBeren Erscheinung der Hiuser
waren die Folge. Wie reich die Ausstattung einer solchen Villa sein konnte, belegt

eine Anzeige in der Zeitschrift Der Architekt von 1895 (Abb. 17):

»Diese in Ziegelrohbau iiber einem Quadersockel durchgefiihrte Villa umfasst einen
Baugrund von 3437 m® und steht inmitten eines mit Glashaus und Kegelbahn ausge-
statteten Gartens. Im ganzen enthélt die Villa 12 Zimmer, Badezimmer, Wintergarten und
Mansarden, auBlerdem im Souterrain Kiiche, Waschkiiche, Dienstbotenzimmer, Remise,
Girtnerwohnung und Stall. Ein Gasmotor pumpt das Nutzwasser in ein Reservoir auf
dem Dachboden. AuBlerdem ist die Villa mit Hochquellenleitung versehen. Die innere
Ausstattung weist mehrfache Holzplafonds und eine Trunkstube in Zirbelholz im Renai-
ssancestil auf. <%

Der Bauboom, der sich vor allem in den Jahren 18901914 abzeichnete und neben
Ein- und Zweifamilienhdusern auch Mietvillen in Form von Mehrfamilienhdusern
entstehen lie3, machte aus dem ehemals ,,bescheidenen‘ Cottage im Vorort Wih-
ring einen Nobelbezirk im 18. und 19. Bezirk. Dass es auch hier zu den von Lux
und Karplus weithin kritisierten Auswiichsen in der Villenarchitektur kam, musste
Miiller in einem 1905 gehaltenen Vortrag eingestehen: ,Freilich kamen auch
durch die Sucht der Leute, andere nachzuahmen oder zu iiberbieten auch Dinge
vor, die wir nicht aufzuhalten vermochten. So entstanden in der Colloredogasse
einmal 12 Tiirme, ohne dass wir dieser Epidemie Einhalt tun konnten...<®

Trotz der Dominanz der an dem Historismus angelehnten Baukunst gelangten mit
Hoffimann, Loos und Orley auch Vertreter der modernen Architekturstrémung ins
Cottage. Mit ihren Villenbauten und Wohnhausausstattungen brachen sie das kon-
servativ-historistische Bild der Cottage-Anlage ein wenig auf. Dennoch blieb die

historistische Villenbauweise als Hauptmerkmal des Viertels weiterhin bestehen.

620.V.: Villa im Cottageverein Wien-Wihring. In: Der Architekt. Wiener Monatshefte fiir
Bauwesen und Decorative Kunst. 1. Jg. (1895), S. 26.

% Miiller, Hermann: Das Wiener Cottage. Vortrag des Baudirektors H. Miiller im Ing.- und
Architektenverein. Wien 1906, S. 4. Zit. nach: Ellenbogen: Das Wiener Cottage, S. 105f.
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2.2.2 Das Hietzinger Cottage am Grund der ,,Neuen Welt*

Eine ganz andere Entstehungsgeschichte als das Cottage in Wahring und Dobling
erlebte das Villenviertel am Grund der ,,Neuen Welt*“ in Hietzing. Zwar lassen
Architektur und Flair des Viertels sowie die rasterformige Verbauung des Areals
erkennen, dass auch hier in der zweiten Hélfte des 19. Jahrhunderts der systema-
tisch geplante Villenbau zum Zwecke der ganzjdhrigen Bewohnbarkeit langsam
zu florieren begann, die Ausgangssituation zur Entstehung des Hietzinger Villen-
viertels war aber eine vollig andere. Stellten in Wihring und Dobling soziale An-
liegen die Basis zur Griindung des Cottages dar, waren es am Grund der ,,Neuen
Welt“ vornehmlich gewinnorientierte Uberlegungen, die zur Planung und Etablie-

rung des Hietzinger Villenviertels beitrugen — eine soziale Komponente fehlte.

Ein Areal, das sich seit den 60er Jahren des 19. Jahrhunderts groBter Beliebtheit
erfreute, ein Zentrum der Unterhaltung und des Vergniigens darstellte und sich
schlieBlich als idealer Boden fiir den Bau einer Villensiedlung prisentierte, war
das Gebiet am Grund der ,,Neuen Welt“. 1867 hatte der Restaurateur Karl
Schwender d. J. das Geldnde zwischen Lainzer Strafle, Hietzinger Hauptstral3e,
Neue-Welt-Gasse und ElBlergasse fiir Ausstellungszwecke gepachtet. Belebt
durch Schiitzenfeste, Tanz- und Musikveranstaltungen entwickelte sich das Unter-
nehmen bald zu einem préichtigen Vergniigungsetablissement, das im Laufe der
Jahre immer stirker ausgebaut wurde (Abb. 18). Obwohl die ,,Neue Welt“ ein
beliebter Tummelplatz fiir Vergniigungshungrige war, verfiel sie nach rund zwei
Jahrzehnten zusehends. Nachdem das Areal von dem GroBgrundbesitzer und
Kunstsammler Julius Frank gekauft wurde, gelangte es 1883 parzelliert an die
Bohmische Boden-Credit-Gesellschaft. Diese plante auf 42 Parzellen (Abb. 19)
ein Villenviertel modernsten Komforts. Das Fehlen jeglicher Industrie, die durch
Felder gesdumte naturnahe Umgebung des Gebiets sowie das reichlich vorhan-
dene, qualitativ hochwertige Quellwasser machten die ,,Neue Welt“ zu einem
attraktiven Bauland fiir Investoren. Zusétzlich trug die ideale Lage mit ihrer un-
mittelbaren Nachbarschaft zum Schonbrunner Park und die Nédhe zu 6ffentlichen
Verkehrsmitteln wie der Dampf-Tramway, den vielen Omnibuslinien, der Verbin-

dungsbahn und kiinftigen Stadtbahn zur Wertsteigerung des Geléndes bei.
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In der 1884 erschienen Broschiire Familien-Hauser im Parke der ,,Neuen Welt*
in Hietzing® wurden die Vorteile des geplanten Projekts ausfiihrlich geschildert
und zur Verdeutlichung gleich in der Einleitung Kritik an der aktuellen Wohn-

situation geiibt:

»Die Wohnungsverhéltnisse des Biirgerstandes in Wien sind nichts weniger als beftrie-
digend; das ist langst allgemein anerkannt. Im Winter die Zinscaserne, hdufig ohne Licht
und Luft oder mit beschwerlichem Treppensteigen, stets ohne die fiir eine behagliche
Existenz erforderliche Raumentfaltung; Im Sommer eine noch engere, den sanitiren und
den Anspriichen an Comfort vollends nicht geniigende Landwohnung; im Friihjahr
kostspielige und miihevolle Irrfahrten nach einer solchen, im Frithjahr und Herbste die
noch kostspieligere und beschwerlichere Uebersiedlung, der Schrecken aller Hausfrauen
— das ist die Signatur der Wohnungszustéinde unseres Biirgerstandes.“®

Mit ihren Familien-Hausern im Park der ,Neuen Welt* wollte die Bohmische
Boden-Credit-Gesellschaft den hier geschilderten Wohnungsverhéltnissen Abhilfe
verschaffen. Zielpublikum war das gehobene Biirgertum, das sowohl eine Stadt-
wie eine Landwohnung besall. Um es von den Belastungen des stédndigen Siedelns
zu befreien, warb die Credit-Anstalt mit den Vorteilen einer Villa im Griinen. Die
geplanten Cottage-Héauser (Abb. 20) sollten die Eigenschaften beider Wohn-
formen miteinander vereinen — die Villa am Stadtrand sollte den Besitz einer
Stadt- und Landwohnung ersetzen.

Obwohl das Konzept vielversprechend anmutete und einen Erfolg in Aussicht
stellte, ging das Unternehmen bereits 1885 in Konkurs. Die Parzellen wurden ver-
kauft und Einzelvillen errichtet. Dessen ungeachtet entwickelte sich das Gebiet
am Grund der ,,Neuen Welt“ zu einem Villenviertel erster Giite (Abb. 21). Die
angenehmen Lebensbedingungen hatten zur Folge, dass sich das Cottage nach und
nach gegen Siiden zur Beckgasse und gegen Westen zur Verbindungsbahn hin
rasterartig vergrofBerte. Der Hiigelpark stellte nun das Zentrum des Viertels dar,
das ganz im Sinne der Griinderzeit durch Villen im Stile des Historismus gepragt
war. Neben groBziigig gestalteten Familienvillen entstanden dhnlich der Ent-
wicklung im Wiéhringer-Doblinger Cottage auch Mietvillen und Mehrfamilien-
héuser mit komfortablen Wohneinheiten. Im Unterschied zum Cottage in Wahring
und Do6bling setzte sich in Hietzing allerdings die stiarker werdende Dominanz des

secessionistischen Stils gegen Ende des Jahrhunderts vermehrt durch. Architekten

% 0.V.: Familien-Hauser im Parke der ,,Neuen Welt“ in Hietzing. Prag: Bshm. Boden-Credit-
Gesellschaft in Prag 1884.
“Ebd. S. 1.
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wie Josef Hoffmann, Robert Orley, Adolf Loos, Joseph Maria Olbrich und Carl
Witzmann fanden hier ein reiches Betétigungsfeld, das durch die langsame Aus-
dehnung der Villenverbauung sukzessive immer grof8er wurde. Neben ,,Muster-
bauten” des Historismus entstanden Marksteine der Moderne — ein buntes Pot-

pourri Wiener Architekturgeschichte um 1900 entfaltete sich.

2.2.3 Die Villenkolonie auf der Hohen Warte

Mit der Villenkolonie auf der Hohen Warte in Dobling entstand auch weiter nord-
lich in Wien ein Markstein Wiener Architekturgeschichte. 1900 ins Leben gerufen
trug sie wesentlich zum neuen Bild des Ddblinger Villenviertels bei — ebenso
zeigte sie hinsichtlich der unterschiedlichen Grundintentionen von Nobelvierteln

eine neue Facette in der Entstehungsgeschichte eines Villenviertels.

Bereits ab der Mitte des 19. Jahrhunderts etablierte sich um das Kaffeehaus ,,Zur
Hohen Warte® (Hohe Warte 7) eine vornehme Villensiedlung. Als Ausflugsziel
und Sommerfrischeaufenthalt bekannt, lockte die Hohe Warte mit ihrer vorteilhaf-
ten Lage an der Peripherie des stiddtischen Zentrums und ihrer Ndhe zum Wiener-
wald. Diese Vorteile zogen sowohl wohlhabende Bauherren wie bedeutende
Architekten der Zeit an. Zu einer einheitlich geschlossenen Villenanlage wie im
Wihringer-Doblinger Cottage kam es jedoch nie. Auf der Hohen Warte herrschte
der Geist des Individuellen vor. Hinsichtlich Architektur und Ausstattung war
dieser — dhnlich der Situation in anderen Villengebieten — lange Zeit vom Stil des
Historismus gepréigt. Architekten wie Theophil Hansen und Wilhelm Stiassny
waren hier ebenso titig wie das bekannte Architektenduo Ferdinand Fellner jun.
und Hermann Helmer. Der Einfluss der Moderne wurde aber auch in diesem Vier-
tel immer splirbarer. Neben den arrivierten Vertretern des Historismus wurden
Ende des 19. Jahrhunderts so moderne und der Secession nahe stehende Archi-
tekten wie Julius Mayreder, Otto Hofer und Max Fabiani fiir den Bau groBziigiger
Villenanlagen engagiert. Die Hohe Warte entwickelte sich zusehends zu einem
Wohnviertel des Grofbiirgertums, das in Fragen der Wohnkultur je nach
Geschmack und Ausrichtung sowohl auf Prunk und Repréisentation der historis-
tischen Bauweise wie auf die Funktionalitdt der modernen Architektur zuriick-

griff.
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Die Villenkolonie auf der Hohen Warte, die sich am hochsten Punkt des Viertels
entlang der Stralen Wollergasse, Steinfeldgasse und Geweygasse erstreckt, war
ein Projekt, das von seiner Idee her urspriinglich von Joseph Maria Olbrich initi-
iert wurde. Motivation war ihm die Vorstellung vom Zusammenschluss gleich-
gesinnter Kiinstler der Secession mit dem Ziel des gemeinsamen Wohnens und
Arbeitens an einem Ort. Als Vorbild dienten ihm dabei verschiedene Zusammen-
schliisse im In- und Ausland, etwa die Arts-and-Crafts-Bewegung in England, wo
sich Kiinstlergemeinschaften aufs Land zuriickzogen, um dort einen idealen Ort
fiir ihre Kunstproduktion zu finden und zu schaffen. Die gleiche stilistische Aus-
richtung war dabei weniger zentral, als vielmehr der fiir Kiinstlerkolonien
charakteristische Wunsch nach einer unmittelbaren Beriihrung der Natur und das

Bediirfnis nach einem gemeinsamen Wohnen und Arbeiten an einem Platz.

In Dobling wurden diese Ideen der Kiinstlerkolonie konkret von Carl Moll, Kolo-
man Moser, Victor Spitzer, Hugo Henneberg und Carl Reininghaus aufge-
nommen.®® Alle fiinf erwarben im November 1900 Grundstiicke von Ludwig Hai-
tinger, dem damaligen Direktor der Gasgliihlichtaktiengesellschaft. Die Grund-
stiicke zeichneten sich durch ihre ldndliche Lage, den Blick auf den Wienerwald
und die ideale Infrastruktur aus. Obwohl Idee und Konzept der Kiinstlerkolonie
urspriinglich von Olbrich erdacht worden waren, wurden Planung und Ausfiihrung
der Villenbauten nach Olbrichs Ubersiedlung nach Darmstadt im Herbst 1899 an
Josef Hoffmann {iibertragen. Als Griindungsmitglieder der Secession hitten sich
zwar auch Julius Mayreder und Friedrich Ohmann als Architekten der Kiinstler-
kolonie angeboten — Julius Mayreder hatte zudem schon Auftrage fiir Carl Moll
und Carl Reininghaus ausgefiihrt —, ihre kiinstlerische Néhe zur historistischen
Tradition war allerdings viel zu stark, als dass sie fiir die Konzeption einer vor-
bildhaften Villenanlage in Frage gekommen wiren. Josef Hoffmann wurde fiir
diese Aufgabe als viel geeigneter angesehen, obwohl eine gemeinsame Stitte des
Arbeitens in dessen Planung nicht mehr vorgesehen war. Die Villenanlagen, die
Hoffmann schuf, zeichneten sich viel mehr dadurch aus, dass sie einen Ort der

Geselligkeit und des geistigen Austauschs darstellten. In zwei Bauphasen plante

66 Zu Vita, Werk und Arbeit der einzelnen Bauherren siehe u.a.: Kusolitsch, Helga: Hohe Warte.
Villenkolonie und Zeitschrift. Die Geschichte einer fliichtigen Begegnung. Univ.-Dipl. Wien
1996; Kristan, Markus: Josef Hoffmann. Villenkolonie Hohe Warte. Wien: Album 2004.
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und errichtete er insgesamt acht Villenbauten. In der ersten Bauphase (1900-02)
entstanden die Hauser Moll, Moser, Spitzer und Henneberg, in der zweiten (1905—

07) die Hauser Brauner, Hochstetter, Moll II und Ast (Abb. 22).

Bei den ersten vier Villenbauten orientierte sich Hoffmann architektonisch stark
an der urspriinglichen regionalen schlichten Architektur des Landhausbaus. Die
Obergescholle der Hauser wurden in der Tradition des Fachwerkbaus gestaltet, die
Innenrdume durch die Schaffung einer Halle akzentuiert. Mit der Verwendung der
Farben Blau und Weil3 sowie der roten Dachziegel nahm er Anleihe an der lokalen
Bautradition. Insgesamt dominierte das Streben nach Einfachheit und geometri-
scher Klarheit die Architektur der Héuser. Die Villen der zweiten Bauphase unter-
schieden sich stilistisch stark von jenen der ersten. Besonders die Héuser Hoch-
stetter, Moll und Ast weisen klassizistische und mehr dekorative Elemente auf.
Markant ist, dass die Auftraggeber der zweiten Villenbauphase mit Ausnahme
von Carl Moll keine Kiinstler mehr, sondern Angehorige des GroBbiirgertums
waren. Sie zog das kiinstlerische Flair der Kolonie und die bevorzugte Lage nahe
dem Wienerwald an. Mit den neuen Bauherren wandelte sich die einst als
Kiinstlerkolonie angedachte Villengemeinschaft zu einer Villenkolonie — die

urspriinglichen Intentionen Olbrichs waren Schritt fiir Schritt aufgegeben worden.

Trotz der vielen Unterschiede hinsichtlich der Auftraggeber und stilistischen Aus-
richtung der Villen ist allen Anlagen der Hohen Warte das gesamtkiinstlerische
Konzept, das Hoffmann seiner Planung jeweils zugrunde legte, gemeinsam. Im
Gegensatz zu anderen Wiener Villenvierteln wurde hier eine ganz neue Idee um-
gesetzt — nicht biirgerliche Représentation, Prachtentfaltung und das Zitieren
historischen Formenvokabulars waren wichtig, im Vordergrund standen vielmehr
die kiinstlerische Auseinandersetzung mit der Architektur und ihre Einbindung in
ein gesamtheitliches Kunst- und Wohnkonzept. Hoffmann plante nicht nur die
Architektur der Hiuser — im Sinne des Gesamtkunstwerks war ihm auch die Aus-
gestaltung der Innenrdume und die Planung des Gartens ein Anliegen. Dass er
hierbei neue Wege beschritt und sich von der traditionellen Gartenkonzeption von
Villengirten entfernte, ist — wie im Folgenden zu zeigen sein wird — eine logische

Konsequenz seines kiinstlerischen Denkens.
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3 Vom Villengarten des Historismus zum Landhausgarten
um 1900

So wechselvoll sich die Entwicklung der Villen- und Landhausarchitektur im
Laufe des 19. Jahrhunderts gestaltete, Villenviertel unter unterschiedlichsten Vor-
raussetzungen und divergierenden Intentionen entstanden, so wechselvoll vollzog
sich auch die Entwicklung des Villengartens im 19. Jahrhundert. Zu einem repra-
sentativen Wohnsitz gehorte neben der Planung und prunkvollen Ausgestaltung
der Villa, der dazupassende Garten. Die Einfliisse, die hierbei zum Tragen kamen,
waren vielfaltig. Ideen und formale Elemente des englischen Landschaftsgartens
waren flir die Gestaltung eines historistischen Villengartens ebenso wichtig wie
das seit dem Biedermeier wachsende Interesse am Besitz botanischer Raritdten
und die Faszination fiir exotische Formen und Materialien. Daneben beeinflusste
die eklektizierende Wiederaufnahme und das Zitieren von Stilelementen vergan-
gener Epochen das Bild des Gartens. Ganz im Sinne des Historismus waren vor
allem in der zweiten Jahrhunderthilfte Vorbilder der Antike, der Renaissance und
des Barock nebeneinander verfiig- und anwendbar. Das Gesicht historistischer
Villengirten wurde auf diese Weise durch viele einzelne Elemente geprigt. Je
nach Geschmack und Vorliebe sowie die zur Verfiigung stehende GroBe des
Gartens fanden sie mehr oder weniger starken Widerhall in der Gestaltung und

trugen so zum Prestige ihrer Besitzer bei.

Um das Richtige fiir den eigenen Garten zu finden, boten eine Vielzahl von
Musterbiichern eine Fiille an Planungsmoglichkeiten an — den meisten lag aber ein
recht dhnliches Gartenmuster zugrunde. Ob im Raum Berlin-Potsdam, Dresden,
Graz oder Wien — die Villengérten des Historismus zeigten im stddtischen Bereich
sehr verwandte Formen. Etwas anders prisentierte sich die Situation im lind-
lichen Gebiet. Mit der im 19. Jahrhundert zunehmenden Ausdehnung der Stidte
und der damit einhergehenden Verlagerung der Sommerfrischeorte in weiter ent-
fernt liegende léndliche Bereiche kam es gleichsam mit der Villenarchitektur auch
bei der Gestaltung von Villengérten zu neuen, auf regionale Spezifika ausge-
richtete Uberlegungen. Im Salzkammergut beispielsweise, das in der zweiten
Halfte des 19. Jahrhunderts ein beliebtes Sommerfrischegebiet war, nahm das

Berg- und Seenpanorama wichtigen Einfluss auf die Gestaltung der Villengérten.
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Obgleich regionale Unterschiede wichtige Einflusstridger bei der Gartenplanung
darstellten, zeichneten den Villengarten des Historismus in Summe bestimmte
Merkmale und Charakteristika aus — ganz wesentlich dabei war der Anspruch
einer malerischen Gartenszenerie. Der Villengarten des Historismus repriasentierte
somit eine Modeerscheinung in der Gartenkunst, die fiir eine bestimmte person-
liche Haltung seiner grof3biirgerlichen Besitzer stand.

Zu einer radikalen Abkehr von diesem Gartenideal kam es gegen Ende des 19.
Jahrhunderts. Genauso wie sich im Verlauf des Jahrhunderts die Sicht auf das
Wohnen und die damit verbundenen Anspriiche énderte, verdnderte sich auch die
Einstellung zur Gartengestaltung. Um die Jahrhundertwende setzte eine Bewe-
gung ein, die sich gegen den historistischen Villengarten mit seinem dominanten
landschaftlichen Prinzip wandte. Initiiert und vorangetrieben von reformorien-
tierten Architekten sollte der landschaftlich geprigte Villengarten Hand in Hand
mit den modernen Stromungen in der Architektur durch den geometrisch-forma-
len Landhausgarten abgeldst werden. Dem Garten wurden neue Ideale zugrunde
gelegt. Nicht mehr das malerische Prinzip des Historismus stand im Vordergrund,
wie im Hausbau wurde nun auch im Garten Nutzbarkeit und ZweckmaiBigkeit
gefordert. Der Garten als ,,Zimmer im Freien®, als Teil der Hausarchitektur sollte
klar geplant und tiberschaubar sein. Zu einem radikalen Wandel in der Garten-
kunst wie es sich die Reformer um 1900 wiinschten kam es allerdings nicht. Der
1. Weltkrieg bedeutete eine Zésur, die eine solche Entwicklung verhinderte und
den verdnderten Anspriichen geméfl neue Weichen in der Gartenpflege stellte. Bis
zu diesem Zeitpunkt entwickelte sich im privaten Gartenbau jedoch eine Art Ko-
existenz, ein Nebeneinander von Villengérten landschaftlich-historistischer Pré-
gung und Landhausgirten modernen Anspruchs. Es gab weiterhin Villenbesitzer,
die wie in der Baukunst auch im Gartenbau an dem alteingesessenen Prinzip des
Historismus festhielten, auf der anderen Seite gab es Besitzer, die sich der Mo-
derne verschrieben und dies in der Gartenkunst zum Ausdruck brachten. Beiden
Gartenstilen lagen unterschiedliche Intentionen und Herangehensweisen an das
Thema zugrunde. Es wirkten unterschiedliche Einfliisse darin fort, sodass sie sich
im Erscheinungsbild durch verschiedene Charakteristika klar voneinander unter-
schieden. Wie Beispiele in Wien zeigen, kam es in jener Zeit aber auch zu Misch-
formen, bei denen in einem Garten Merkmale beider Gartenstile vereint auftraten

— nicht immer erfolgte eine klare Abgrenzung von dem einen oder anderen Stil.
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3.1 Der Villengarten des Historismus — Einfltisse und Wesen

Einen der wichtigsten Einfliisse auf den Villengarten des Historismus stellte mit
Sicherheit der englische Landschaftsgarten dar. Bereits seit dem 18. Jahrhundert
auf dem Kontinent verbreitet, trug er zu einem weitreichenden Stilwandel in der
Gartenkunst bei. Von England ausgehend hatte sich im bewussten Kontrast zum
dominanten Barockgarten franzdsischer Pragung ein neues Naturverstindnis ge-
bildet. Die formale Gartengestaltung wurde als Ausdruck einer feudal-autoritéren
Geisteshaltung verstanden, wohingegen mit einem auf Natiirlichkeit und Erhaben-
heit ausgerichteten Gartenentwurf des englischen Landschaftsgartens aufklareri-
sches und liberales Denken verbunden wurde. Die ,,natiirliche Gartenkunst® beab-
sichtigte, den Garten — in groBen Anwesen den Park — zu einem Teil der Land-
schaft zu machen, beziehungsweise diesen als Teil der Landschaft zu akzeptieren.
Verschlungene Wegfiihrungen, Asymmetrie, malerisches ,,Durcheinander, Ge-
méldehaftigkeit und der Verlust des zentralen Topos der beherrschten Architektur
waren die wesentlichen Merkmale des neuen Gartentypus.®” Diesen charakteris-
tischen Eigenschaften folgend stufte der Philosoph Immanuel Kant den Land-
schaftsgarten im System der Kiinste als eine Unterstufe der Malerei ein. Gleich
einem begehbaren Landschaftsgemélde — etwa von Claude Lorrain, Nicolas
Poussin oder Gaspard Dughet — sollte der Park Ort der geriihrten, frei schwei-
fenden und sich wandelnden Empfindungen sein. Ziel war die Schaffung einer
sentimentalen Naturszenerie fiir die romantische Stimmung des aufgeklédrten Park-
besuchers. Architekturelemente erschienen dabei oft rein zufillig und als Fremd-
korper in der natiirlichen Umgebung, wobei sie aufgrund ihrer stilzitierenden
Formen® nicht selten zur Empfindungssteigerung des Betrachters beitrugen (Abb.

23 u. 24).

Die Entwicklung des englischen Landschaftsgartens erfolgte freilich nicht linear

und programmatisch. Reisen, Schriften verschiedener Theoretiker und Gartenge-

57 Hajos, Géza: Die ,,Dritte Natur. Gedanken zur Geschichte der Gartenkunst (Hortus conclusus,
Renaissancegarten, Barockgaren, ,,englischer Garten, Kulturlandschaft). In: Gartenkunst. Bilder
und Texte von Garten und Parks. Hrsg. v. Historischen Museum der Stadt Wien. Wien: Holz-
hausen 20027, S. 64.

% Man denke beispielsweise an Gartenpavillons in antiker Tempelform, an gotische Ruinen,
Grotten und Einsiedeleien.
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stalter sowie Stichwerke mit Abbildungen ferndstlicher Gérten sorgten in England
wie am Kontinent fiir eine intensive Beschiftigung und heterogene Auseinander-
setzung mit dem Landschaftsgarten. Wahrend es unter Lancelot Capability Brown
(1716-1783)% zur ,;reinen* Ausformung des Landschaftsgartens unter Ausschluss
jeglicher formaler Gestaltung kam, fanden unter Humphry Repton (1752-1818)
und den deutschen Gartengestaltern Hermann Fiirst von Piickler-Muskau (1785—
1871) und Peter Josef Lenné (1789-1866) neben dem landschaftlichen Prinzip
wieder formale Formationen Eingang in die Gartenkunst. Besonders die Garten-
eigentiimer des 19. Jahrhunderts wollten sich a la longue nicht mehr mit einer rein
natiirlichen Gartengestaltung zufrieden geben. Sie wiinschten zumindest in un-
mittelbarer Hausndhe einen geometrischen, mit Blumen geschmiickten Garten
(Pleasureground). Humphry Repton war der erste, der konkrete Beispiele fiir
architektonisch-geometrische Gartenelemente in Hausnéhe gab. In seinem Werk
Observations on the Theory and Practice of Landscape Gardening (1803)
widmete er dem Pleasureground ein eigenes Kapitel, in dem er ihn als ,,scene of
embellished neatness*™ definierte. Seine illustrierten Gestaltungsvorschldge liefer-
ten die Grundlagen fiir die eklektizistische Gartengestaltung des 19. Jahrhunderts,

wobei er fiir den Park weiterhin das Prinzip der Naturnachahmung favorisierte.”

In welcher Phase sich der Landschaftsgarten im Verlauf seiner Entwicklung auch
befand, letztlich konnte er nie dariiber hinwegtiduschen, dass die kiinstlerische
Imitation der Natur immer wichtiger war, als die unberiihrte Belassung der ur-
spriinglichen Zustinde.”' Die Impulse, die Repton hinsichtlich einer geometri-
schen Gartengestaltung in Hausnihe gab, bedeuteten erstmals wieder ein Zulassen
formaler Elemente und eine Anndherung an die Gestaltungspraxis fritherer Epo-
chen. Indem ihm weitere Gartenkiinstler folgten, verbreitete und vertiefte sich
diese Stromung innerhalb der landschaftlichen Gartengestaltung, von wo sie in
letzter Konsequenz auch Einfluss auf die Gestaltung der Villengérten des Histo-

rismus nahm.

% Seine Parkpflanzungen zeichneten sich im Wesentlichen durch eine unregelméfBige Gestaltung
mit weiten Rasenfldchen, sich groBziigig windenden Wegen und Fliissen sowie natiirlich wirken-
den Teichen und Seen aus, wobei grasende Schafe durchaus bis an die Fenster des Herrschafts-
sitzes kommen konnten.

0 vgl. Wimmer, Clemens Alexander: Geschichte der Gartentheorie. Darmstadt: Wissenschaftliche
Buchgesellschaft 1989, S. 242.

! Hajos: Die ,,Dritte Natur®, S. 65.
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Die Ideale des englischen Landschaftsgartens wurden im Villengarten des Histo-
rismus auf vielfiltige Weise rezipiert. Geschlungene Wegfiihrungen, malerisch
gepflanzte Baumgruppen, die Vorliebe fiir natiirliche Gelindemodulationen, un-
regelméBige Rasen- und Wiesenrdume, der scheinbar freie Lauf von Fliissen und
der natiirliche Umgang mit Wasserstellen waren ebenso Wesensmerkmale, die
vom englischen Landschaftsgarten {ibernommen wurden, wie die Neigung zu
einer formalen Gartengestaltung in Hausndhe nach Art des Pleasuregrounds und
die geméldehafte Verteilung von Staffagen innerhalb des Gartens. Wie der Land-
schaftspark zeigte auch der Villengarten des Historismus das Bild einer dreidi-
mensionalen Gartenvedute. Der Weg dorthin — das Rezipieren von Stilelementen
der englischen Gartenkunst im Villengarten des Historismus — scheint klar:

Der englische Landschaftspark war ein Gartenstil, der in erster Linie von adeligen
Gartenmizenen fiir ihre oft grofl bemessenen Gartenanlagen herangezogen wurde.
Dabei kam es hdufig zu einer Umwandlung architektonischer Gérten in land-
schaftlich gestaltete Anlagen. Nicht selten erfolgte auch eine Ubernahme adeliger
Gartenanlagen durch reiche Biirger, die dadurch ihren Status in der Gesellschaft
festigen und nach auflen hin pridsentieren konnten. Der englische Landschafts-
garten war somit eine Gartenkunst der oberen Gesellschaftsschichten. Mit ithm
war Besitz und Prestige, daneben aber ebenso grofler Pflegeaufwand verbunden.
Bis in die erste Halfte des 19. Jahrhunderts besa3 daher nur eine iiberschaubare
Anzahl von Gartenbesitzern grofSe Parkanlagen im Stile des englischen Land-
schaftsgartens. Die Vorbildwirkung war dennoch enorm. Das aufstrebende Biir-
gertum des 19. Jahrhunderts orientierte sich am Geschmack der Oberschicht. Der
Wunsch, es ihm gleich zu tun, war groB3. Zeitgendssische Literatur und Muster-
biicher mit schablonenhaften Losungsvorschligen machten es moglich, sich an
der Mode der Upperclass zu orientieren und diese fiir die eigenen Bediirfnisse zu

adaptieren.

Ein wesentlicher Unterschied bestand allerdings in der Grofe der Gartenanlagen.
Handelte es sich bei den ,klassischen® Landschaftsgérten englischer Pragung in
der Regel um riesige Parkanlagen, fanden die Ideale des Landschaftsgartens im
Villengarten der zweiten Hélfte des 19. Jahrhunderts nur auf kleinstem Raum
Platz. Ebenso hatten sich die einst hehren, mit der Aufklédrung verbundenen Leit-

gedanken des Landschaftsgartens mit ihren oft komplexen geistigen Inhalten im
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Villengarten des Historismus verloren. Er war ein Mikrokosmos der Reprisenta-
tion, in dem é&sthetische Gesichtspunkte und der Fokus auf das Dekorative einen
zentralen Stellenwert einnahmen. Die Zurschaustellung der 6konomischen Macht
veranlasste viele Villenbesitzer, sich in kostspieligen Gartenausstattungen zu
ergehen. Briicken, Lauben, Pavillons, Kegelbahnen, Glashduser und die Anlage
eines Alpinums boten dafiir zahlreiche Moglichkeiten. Neoromantischen Vorstel-
lungen entsprechend fanden in groBeren Villenanlagen auch romantische Ele-
mente wie Ruinen, Grotten und Briicken Au’fstellung.72 Der Wunsch nach
Prestige iiberwog zweckmédBige Erwégungen. Niitzlichkeit und Brauchbarkeit

wurden viel-fach nur vorgetduscht — ein tieferer Sinngehalt fehlte.

Mit dem Bau von Grotten, Glashdusern und einer formalen Gartengestaltung rund
um das Haus fand jedoch nicht nur ein Rekurs auf den englischen Landschafts-
garten statt. Gerade in Osterreich hatte sich wihrend der Metternich-Ara eine ganz
besondere Situation in der Gartenkunst des biirgerlichen Milieus entwickelt.
Wihrend sich eine kleine Schicht an Wohlhabenden in jener Zeit auf die Pflege
englischer Parkanlagen konzentrierte, entdeckte das Gros des Biirgertums den
Privatgarten fiir sich und folgte mit meist bescheidenen Gartenschopfungen.” Es
entwickelte sich die Tradition des Biedermeiergartens. Dabei fanden Elemente in
den Garten Eingang, die spiter auch im Villengarten des Historismus Resonanz
finden sollten. Fiir den Villengarten der zweiten Hélfte des 19. Jahrhunderts
waren demnach Einfliissen aus der Tradition des Landschaftsgartens ebenso be-

stimmend wie Merkmale aus der Tradition des Biedermeiergartens.

Der Biedermeiergarten’* des Biirgertums (Abb. 25) zeichnete sich durch eine
Syn-these aus regelméfBigen und unregelmifligen Elementen aus, wobei der
Verbin-dung von Nutzen und Zierde, von Schonheit und zweckméiBiger

Bequemlichkeit oberste Prioritdt zukam. Daneben regierte eine Vorliebe fiir

72 Pieber, Anita: Villen und Gartenanlagen in Graz Geidorf 1840-1900. Univ.-Dipl. Graz 1999, S.
40.

3 Vgl. Spiller, Gabriele: Gartenkultur im 19. Jahrhundert. Mit besonderer Beriicksichtigung des
Wiener Biirgertums. Univ.-Dipl. Wien 1991, S. 42f.

7 Zum Thema Biedermeiergarten siche auch: Riedl-Dorn, Christa: Biedermeiergirten — Kleine
Paradiese im Vormérz. In: Gartenlust. Der Garten in der Kunst. Hrsg. v. Agnes Husslein-Arco.
Wien: Christian Brandstétter 2007, S. 111-117.
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Blumenarrangements, ebenso wie eine Wertschitzung der Einzelblume. Es
herrschte eine besondere Farbenfreude in den Gérten, deren Beete gerne mit Holz,
Gusseisen, Draht und Kieselsteinen eingefasst waren. Neben Blumen wurde im
Biedermeiergarten Wert auf den Anbau von Obst und Gemiise gelegt. Der Garten
wurde daher als Lust-, Kiichen- und Obstgarten genutzt, wobei Attraktionen wie
Glaskugeln zur Ver-zierung der Beete, rustikale Grotten, Pavillons, Schaukeln,
SchieBstétten, Fahnen, Aussichtstiirme, Sonnenuhren und Kegelbahnen beliebte
Mittel der Unterhaltung waren. Der Garten diente als Ort der Geselligkeit und
leiblichen Fiirsorge, an-dererseits bot er auch ein Konkurrenzfeld biirgerlich-
adeliger ,Rivalitit. Im 19. Jahrhundert fand das Interesse an botanischen
Rarititen einen ungeheuren Auf-schwung. Zahlreiche geografisch-botanische
Expeditionen und bessere Transport-mdglichkeiten ermoglichten den Besitz
fremder und exotischer Pflanzen. Im Sog dieser Entwicklung erfasste die
Gartenkultur einen wahren Boom. Es erfolgte eine Verwissenschaftlichung der
Gartenkunst, die sich in Form von Gartenbaugesell-schaften und anderen

wissenschaftlichen Vereinigungen zu einer Gartenwissen-schaft wandelte.

Im privaten Gartenbau ermdglichten Fortschritte in der Topfkultur und eine neue,
grofle Sortenvielfalt an Blumen, Striuchern und Bédumen eine ,,Aufwertung® des
Gartens. Das Prestige eines adeligen oder biirgerlichen Gartenbesitzers wurde
somit oft durch die eigene Pflanzenzucht und -veredelung bestimmt. Im Unter-
schied zum englischen Landschaftsgarten, der in seinem gesamten Erscheinungs-
bild mehr einem begehbaren Landschaftsbild glich, wurde der biirgerliche Bieder-
meiergarten als bewusster Wohngarten angelegt. Obwohl der Biedermeiergarten
selbst durch Elemente aus dem englischen Landschaftsgarten beeinflusst war,
unterschieden sich die beiden Gartentypen wesentlich voneinander, gleichzeitig
aber prigten sie das Bild privater Gartenanlagen der ersten Hilfte des 19. Jahrhun-

derts augenscheinlich.
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Der Villengarten des Historismus’> partizipierte an beiden Gartenstrdmungen.
Wie bereits erldutert war der Einfluss von Seiten des englischen Landschaftsgar-
tens mit seiner auf Natiirlichkeit ausgerichteten Gestaltung besonders dominant.
Von beiden Seiten kamen formale Uberlegungen zur Gartengestaltung sowie die
Begeisterung fiir botanische Raritdten. Die Stellung der Blume im Garten orien-
tierte sich allerdings an keinem der beiden Gartenstile. Wéhrend im englischen
Garten Blumen eine eher untergeordnete Rolle spielten und im Biedermeiergarten
ein bunter Blumenreichtum vorherrschte, wurde im Villengarten des Historismus
die Vielfalt der Pflanzen mehr auf einheitlich konzipierte Teppichbeete reduziert.
Die im Historismus so verbreitete Passion, Gestaltungselemente verschiedener
Epochen zusammenzutragen und an einem Bauwerk zu vereinen, schlug sich
ebenfalls in der Gartengestaltung der Villengérten nieder. Wie die Gartenanlagen
der Familien Geitler (S. 115) und Kattus (S. 119) zeigen, war es durchaus beliebt,
der Architektur der Villa entsprechend, zumindest einen Teil des Gartens im
selben Stil ausfiihren zu lassen, um auf diese Weise ein vermeintlich stilistisch
harmonisches Gesamtbild zu schaffen. Das Bild einer historistischen Villen-
anlage setzte sich auf diese Weise aus mehreren Stilmerkmalen zusammen, wobei

die folgenden Elemente besonders typisch waren.

3.1.1 Gestaltungselemente und Stilmerkmale

3.1.1.1 Terrasse

Als Bindeglied und Ubergangselement zwischen Hausarchitektur und Garten
nimmt die Terrasse in der Konzeption einer Villenanlage einen wichtigen gestalte-
rischen Stellenwert ein. Zum einen bietet sie den Schutz des Hauses, zum anderen
gewihrt sie gleichzeitig die Moglichkeit des Verweilens im Freien. Von ihr aus
kann man den Garten geruhsam iiberblicken und gegebenenfalls sogar iiber die

Grundstiicksgrenzen hinaus in die Umgebung blicken.

7 Als Literaturhinweis fiir den englischen Raum siehe: Brent, Elliott: Victorian gardens. London:
B.T. Batsford Ltd. 1990; Zum Thema Girten und Parks im Historismus und Jugendstil in Oster-
reich siche.: Hajos, Geza: Garten-, Park und Landschaftskunst 1770—1914. In: Geschichte der
bildenden Kunst in Osterreich. Bd. 5: 19. Jahrhundert. Hrsg. v. Gerbert Frodl. Miinchen/Berlin/
London/New York: Prestel 2002, S. 240-256.
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In der Zeit der Renaissance- und Barockgérten war es sehr beliebt, die Terrasse
zusitzlich als Mittel zur Uberwindung von Hohenunterschieden innerhalb der
Girten einzusetzen. Als Gestaltungselement mit Kanten, rechten Winkeln und sta-
bilen Beldgen eignete sie sich ideal, den Garten in verschiedene Ebenen zu glie-
dern. Im Zuge der landschaftlichen Gestaltung verlor die Terrasse diese Bedeu-
tung. Es war nicht ldnger iiblich, Niveauunterschiede auf diese Weise zu iiber-
winden, viel mehr bevorzugte man das gegensitzliche Strukturelement des
hiigelig unebenen Terrains. Dem englischen Vorbild folgend kam der Terrasse im
Villengarten des Historismus abgesehen von ihrer Funktion als Bindeglied
zwischen Architektur und Garten kein wesentlicher Stellenwert zu. Mit der

Reformbewegung um 1900 &nderte sich dies wieder.

3.1.1.2 Treppe

Die Treppe ist jenes Architekturelement, das den eigentlichen Ubergang zwischen
Haus und Gartenanlage schafft. Neben der Terrasse ist sie jenes Gestaltungsmittel,
mit dem sich Hohenunterschiede geschickt tiberwinden lassen. Grofle Bedeutung
kam der Treppe in der Gartengestaltung der italienischen Renaissance zu, wo sie
beispielsweise Bramante bei der Planung des Cortile de Belvedere prominent
einsetzte. Seither stellte sie ein wichtiges Gestaltungsmittel in der Gartenplanung
dar. Ahnlich der Terrasse verlor die Treppe im Landschaftsgarten des 18. Jahrhun-
derts aber ihre Bedeutung. Anders als im Renaissancegarten wurden topografische
Gegebenheiten nicht mehr durch Terrassierungen und Freitreppen herausge-
arbeitet, sondern viel mehr durch Gelindemodulationen verschliffen. Die Funk-
tion der Treppe — wie sie sich auch auf den Villengarten des Historismus {ibertrug
— beschrinkte sich jetzt auf die Verbindung zwischen Haus und Garten. Dem-
entsprechend wurde ihrer Ausgestaltung weniger Aufmerksamkeit gewidmet.
Ende des 19. Jahrhunderts @nderte sich diese Sicht. Im formal-architektonischen
Garten der Jahrhundertwende fand ein Rekurs auf die geometrische Gartenpla-
nung der Renaissance- und Barockzeit statt, wodurch auch der Einsatz der Treppe

wieder populédr wurde.
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3.1.1.3 Wegfuhrung

Zentrales Element jeder Gartenanlage ist die Wegfiihrung. Dies trifft auch auf den
Villengarten des Historismus zu, der in dieser Frage den Idealen des englischen
Landschaftsgartens folgte. Im Unterschied zu den formal angelegten Wegen der
Renaissance- und Barockgirten, wurde im Landschaftsgarten besonders auf die
»hatlirliche® Wegflihrung Bedacht genommen. Hohenunterschiede wurden nicht
durch verbindende Treppenladufe tiberwunden, lieber wurden geschlungenen Wege
und Serpentinen angelegt. Dabei mussten Wegkriimmungen und Serpentinen auf
topografische Gegebenheiten reagieren. Die Wege durften nicht gerade auf ein
Ziel hinfiihren, sondern sollten in malerisch-geschwungener Wirkung durch den
Garten fiihren. Laut dem englischen Maler und Grafiker William Hogarth (1697—
1764) handelte es sich bei der Serpentine um eine Schonheitslinie (,,Line of
Beauty and Grace®), die im Gegensatz zur geraden Linie und dem rechten Winkel
der Natiirlichkeit der Natur entspricht. Das Besondere an der Wegfiihrung des
Landschaftsgartens lag auch darin, dass ihr ,,ungeplanter Verlauf dem Spazier-
gianger Zufilligkeit und Unmittelbarkeit suggerierte. Auf ,,ungezirkelten Wegen
konnte er sich der Kontemplation und Traumereien hingeben und damit dem All-
tag zumindest kurzfristig entziehen. Der Spaziergiinger bewegte sich in einem
Mikrokosmos, in dem er der freien Natur nahe war, sich gleichzeitig aber in der

eigens raumlich klar begrenzten Welt befand.

Im Villengarten des Historismus fand sich das oft grol dimensionierte Wegenetz
des Landschaftsparks meist in reduzierter Form wieder. Zwar gab es durchaus
groflere Villengirten, in denen das Wegenetz dem Spaziergidnger mehrere Mog-
lichkeiten zum Lustwandeln bot (Abb. 26), in kleineren Gartenanlagen, wie etwa
im Cottage von Wihring und Dobling konnten die Wege aber kiirzer und iiber-
schaubarer sein (Abb. 27). Da wie dort hatten die in der Regel durch Kies ausge-
streuten Wege die Funktion, zu attraktiven Punkten im Garten hinzufiihren. Oft
waren dies Pavillons, Kegelbahnen, besondere Sitzplitze oder das im 19. Jahrhun-

dert so beliebte Teppichbeet.
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3.1.1.4 Teppichbeet

Beim Teppichbeet handelt es sich um eine historistische Beetform des 19. und
frithen 20. Jahrhunderts. Meist rund, manchmal oval, mit dichter Bepflanzung aus
buntlaubigen Blattpflanzen oder Blumen angelegt, in der Mitte oft erhaben und
durch eine exotische Pflanze oder Statue akzentuiert, trat es im 19. Jahrhundert
die Nachfolge der kostbaren und pflegeintensiven Barockparterres an. Als biirger-
liche Antwort auf den feudalen Gartenstil der Vergangenheit glich diese Beetform
dem Muster eines gestickten Teppichs. Dabei verschwand die Einzelpflanze hinter
der Pflanzenfiille des Gesamtbildes, wobei die einzelnen Elemente des Beetes fiir

sich genommen keine Funktion besallen (Abb. 28 u 29).

Wie Clemens Alexander Wimmer in seinem umfangreichen Aufsatz’® iiber die
Kunst der Teppichgértnerei festhilt, gab es schon im frithen 19. Jahrhundert
teppichartige Gebilde als Vorldaufer. Der Begriff Teppichbeet wurde allerdings
erst um 1864 iiblich und diirfte davor kaum existiert haben. Innerhalb der Kunst
der Teppichgirtnerei unterscheidet Wimmer fiinf Typen. Fiir die Zeit von 1861—
1900 konstatiert er, dass das Ornament wichtiger war als die Pflanze und die Ein-
fassung nur mehr selten aus Buchs, nicht mehr aus totem Material (etwa Kies,
Sand oder Stein), sondern ebenfalls aus Teppichpflanzen bestand. Zeitgendssi-
schen Autoren folgend waren Teppichbeete nur in der Nihe prachtvoller Gebdude
zuldssig, in der Praxis fanden sie aber auch an Wegverzweigungen und in Par-
terres ohne Gebdudezusammenhang Platz. Fachspezifische Gartenzeitschriften
boten zahlreiche Formvariationen an. Wichtig war immer, dass das Teppichbeet
mit einem Blick erfassbar war. Ebenso bedeutend war die harmonische Farbzu-
sammenstellung des Beets, das in der Regel einen Durchmesser von 5 m besal.
Seine Glanzzeit erlebte das Teppichbeet in der zweiten Hilfte des 19. Jahrhun-
derts. Hier wurde es bevorzugt in Privatgirten angelegt, daneben fand es aber

auch in den landschaftlich gestalteten 6ffentlichen Parkanlagen Verwendung.

76 Wimmer, Alexander: Die Kunst der Teppichgirtnerei. In: Die Gartenkunst. 3. Jg. H. 1 (1991), S.
1-16. Ebenfalls sehr aufschlussreich ist der Artikel von Puppe, Roland: Das Teppichbeet. In:
Beitrdge zur Gartendenkmalpflege. Blumenverwendung in historischen Gérten. Berlin: Kulturbund
— Gesellschaft fiir Denkmalpflege 1991, S. 60-75.
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Obwohl sich das Teppichbeet bis zum 1. Weltkrieg in vielen privaten Villengarten
behaupten konnte, fand mit der Reformbewegung um 1900 eine Abkehr von
diesem gartenkiinstlerischen Schmuckelement statt. In dem Bestreben, der einzel-
nen Pflanze, ihrer Form und Farbe wieder mehr Geltung zukommen zu lassen,
wurde das Teppichbeet als geschmacklose Verirrung abgelehnt. Selbst 1926, als
Marie Luise Gothein ihre umfangreiche Publikation zur Geschichte der Garten-
kunst verfasste, fiel das Urteil kritisch aus — bezugnehmend auf Hermann Fiirst

von Piickler-Muskau und seinen Beitrag zur Teppichgirtnerei schrieb sie:

»Zum ersten Male tritt uns hier in Deutschland die Teppichgértnerei entgegen, Beete, die
,malerisch, d. h. ohne Ordnung und Plan auf den Rasen gestreut sind, bald als Fiillhorn,
bald als Stern, bald als Blumenkorb oder Blumenpyramide, die nichts zu tun haben mit
der Umgebung und selbst die Blumen in ihrer Mischung und Zusammendrangung hiBlich
und kleinlich erscheinen lassen. Unter dieser traurigen Erfindung der Teppichgértnerei
hat das ganze XIX. Jahrhundert zu leiden gehabt. Es war zugleich einer der am meisten
miBlungenen Versuche des XIX. Jahrhunderts, etwas von der Heiterkeit der alten
Parterres heriiberzuretten und die Blumen, die sich mehr und mehr schon aus der Niahe
des Hauses hatten zuriickziehen miissen, wieder dem Blick aus dem Fenster nahe-
zubringen — das Resultat ist aber nur ein Zeichen der Barbarei des Geschmackes.*"’

3.1.1.5 Huigel

Der Hiigel ist ein Gestaltungselement, das gerne in englischen Landschaftsgarten
Verwendung fand. Schon in der Renaissance durch die mythologische Figur des
Atlas gerne personifiziert und als Mittel der Gartengestaltung populér, wurde der
kiinstliche Berg auch als Olymp, Parnass oder gar als Ararat spdtestens seit der

Mitte des 16. Jahrhunderts kulturelles Allgemeingut.”

" Gothein, Marie Luise: Geschichte der Gartenkunst. Bd. 2: Von der Renaissance in Frankreich
bis zur Gegenwart. Jena: Eugen Diederich 1926, S. 412. Wichtig bei diesem Zitat ist, die Kritik
Gotheins in ihrer Zeit zu erkennen und zu bewerten. Seit der Jahrhundertwende gab es Stimmen
und gartenhistorische Publikationen, etwa von Friedrich Bauer, August Griesbach und Franz Hall-
baum, die in der Gartenrevolution des 18. Jahrhunderts im Grunde den Beginn des in der kiinstle-
rischen Misere der jlingsten Vergangenheit miindenden Niedergangs beziehungsweise den volligen
kiinstlerischen Stillstand in der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts sahen. Diese Sichtweise auf
die Entwicklungen der Gartenkunst, ebenso wie auf die Kunst des Teppichbeets, war nicht objek-
tiv, sondern ablehnend negativ gefarbt. Heute hat man in der historischen Gartenforschung eine
neue Sicht auf die Entwicklungen des 18. und 19. Jahrhunderts gefunden und im Zuge dessen auch
den Wert von Teppichbeeten neu erkannt.

8 Vgl. Hajés, Geza: Der Berg und der Garten. Mythisches Abbild — Kiinstliche Natiirlichkeit —
Promenadennatur. In: Die Eroberung der Landschaft. Semmering — Rax — Schneeberg. Katalog zur
Niederosterreichischen Landesausstellung Schloss Gloggnitz 1992. Hrsg. v. Wolfgang Kos. Wien:
Falter 1992, S. 451.
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Als der Garten im 18. Jahrhundert in die Landschaft iiberzugreifen begann, entwi-
ckelte sich der Hiigel zusehends zu einem Aussichtshiigel mit spiralformig darauf
zulaufenden Wegen, von dem aus die neu entdeckte ,,romantische Aussicht® ge-
nossen werden konnte. Inspiriert davon war der Hiigel ein ikonografisches Motiv,
das in kleinerer Form auch in den Villengérten des Historismus beliebt war. Im
Gegensatz zur Terrasse stellte der Hiigel eine Moglichkeit dar, Hohenunterschiede
durch weiche Uberginge zu iiberbriicken. Natiirliche Geldndemodulationen im
Garten waren fiir dieses Stilelement sehr willkommen, waren solche Gegebenhei-
ten nicht vorhanden, schreckte man nicht davor zuriick, Erdmassen aufzuschiitten
und Hiigel kiinstlich anzulegen. Nachdem Hiigelformationen im 19. Jahrhundert

sehr verbreitet waren, verlor sich das Interesse an ihnen um 1900.

3.1.1.6 Wasser

Egal, mit welcher Gartenepoche man sich beschiftigt, das Element Wasser hatte
zu jeder Zeit einen wichtigen Stellenwert in der Gartengestaltung. Im englischen
Landschaftsgarten waren Seen und Teiche mit unregelmédBiger Uferfiihrung
beliebte Gestaltungsmittel. Daflir wurden Béche und Fliisse aufgestaut, um auf
diese Weise an der gewiinschten Stelle im Garten eine malerische Szenerie zu
evozieren. Im Villengarten des Historismus legte man ebenfalls groBen Wert auf
den malerischen Eindruck der Gartenanlage. Aus diesem Grund scheuten Villen-
besitzer nicht davor zuriick, auch in ihren Girten solch aufwendige Gartenmal3-
nahmen vornehmen zu lassen. Im Unterschied zu den groBen englischen Park-
anlagen machten die See- und Teichanlagen in den Villengirten aber aufgrund
ithrer kleinen Ausmafle meist einen etwas verhaltenen Eindruck. Nichts desto trotz
stellten sie vielfach den ganzen Stolz ihrer Besitzer dar, sodass sie selbst auf Post-

karten abgebildet wurden (Abb. 30).

Abgesehen von Teichanlagen und kleinen Seen fand das Element Wasser ebenso
in Form von Brunnenanlagen Eingang in den Villengarten. Dem Historismus ent-
sprechend wurde hierbei gerne auf den Stil der Villenarchitektur zurtickgegriften.
Die Villen Geitler (S. 115) und Kattus (S. 119) beispielsweise veranschaulichen
den Riickgriff auf den barocken Stil.
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3.1.1.7 Alpinum

Als Alpinum oder Alpengarten bezeichnet man eine botanische Sammlung von
Pflanzen des Hochgebirges. Bei Liebhabern und Sammlern besonders beliebt,
setzte sich diese als Felsgarten angelegte Gartenform vor allem im Laufe des 19.
Jahrhunderts durch. Im romantischen Nachschopfen der Berglandschaft versuchte
man die Lebensbedingungen der Pflanzen zu imitieren und eine ferne, roman-
tische Landschaft in die eigene Lebenswelt zu transportieren.” Zur Steigerung
dieser Stimmung und Forderung der Bequemlichkeit wurden in Verbindung mit
Alpengirten gerne kleine Schweizerhduser erbaut. Wie eine solche Szenerie aus-
gesehen hat, davon geben Reste eines Alpengartens und eines Schweizerhauses

im Villengarten der Familie Kattus (S. 119, Abb. 109-114) einen Eindruck.

3.1.1.8 Gartenhaus

Ob als Lagerraum fiir Gartengerdte und Pflanzen, als Ort der Festlichkeit und
Geselligkeit, der Besinnung oder fiir einfache Wohnzwecke — die Funktionen von
Gartenhdusern sind so vielseitig wie die Begriffe, die sich in der Geschichte der
Gartenkunst dafiir gefunden haben: Pavillon, Belvedere, Pagode, Orangerie, Tee-
haus und Salettl — obwohl all diese Namen ein Gartenhaus als Uberbegriff bezei-
chnen, sind mit ihnen jeweils meist unterschiedliche Funktionen verbunden.
Wihrend es sich bei einem Gartenhaus in einer barocken Schlossanlage durchaus
um einen sehr grofen, mit der Architektur des Schlosses stilistisch eine Einheit
bildenden Bau handeln konnte, verlor das Gartenhaus im englischen Landschafts-
garten seine dominante Stellung. Eine hervorgehobene Lage innerhalb des Parks
war zwar weiterhin wichtig, damit verbunden war aber weniger ein blo3es Repré-
sentationsstreben als viel mehr der Wunsch, bestimmte Gefiihle und Stimmungen
zu vermitteln. Das Gartenhaus — in Form eines Pavillons, einer Pagode oder eines
gotisierenden Tempels — sollte Teil des Landschaftsbildes sein und sich malerisch
in die natiirliche Landschaft einfiigen.

Im Villengarten des Historismus fand der Typus des freistehenden, runden oder

eckigen Baus mit selbststindigem Dach weite Verbreitung. Meist aus Holz oder

7 Vgl. Uerscheln, Gabriele und Michaela Kalusok: Worterbuch der europaischen Gartenkunst.
Stuttgart: Reclam 2003, S. 101.
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Gusseisen, manchmal auch gemauert, wurde das Gartenhaus als Nutzraum, bei-
spielsweise als Brunnenhaus, oder fiir Freizeitzwecke genutzt. Als Ort des ge-
schiitzten Aufenthalts im Freien konnte man in einem Pavillon Ruhe und Erho-
lung vom Alltag finden, wobei er fiir diesen Zweck gerne etwas weiter vom Haus

entfernt errichtet wurde (Abb. 31 u. 32).

3.1.1.9 Gewachshaus

Ein Fixpunkt bei der Planung einer jeden gréfBeren Villenanlage war stets ein
eigenes Gewidchshaus. Im Unterschied zum Wintergarten, der in erster Linie auf
die Bediirfnisse des Menschen und nicht auf die der Pflanzen ausgerichtet war,
diente das Gewichshaus als Witterungsschutz und zur Kultivierung der eigenen
Pflanzenpracht. Schon 1824 bemerkte der schottische Gartentheoretiker und
Schriftsteller John Claudius Loudon (1783—1843):

»Das Grilinhaus, das vor 50 Jahren ein selten anzutreffender Luxus war, ist jetzt ein
Zubehor jeder Villa und vieler Stadthduser geworden — kein sehr dringlicher freilich, aber
einer, den man fiir angemessen und hochst wiinschenswert hélt und den man als Kenn-
zeichen eleganten und verfeinerten Genusses betrachtet.“*

1836/38 fiigte er in seiner Publikation The Suburban Gardener and Villa Compa-

nion noch hinzu:

,Die Freuden, die ein noch so kleines Griinhaus dem weiblichen Teil der Familie
gewihrt, sind betrdchtlich; und wo es Kinder gibt, kdnnen die Freuden mit niitzlicher
Unterweisung verbunden werden, wenn man sie die Namen und die Natur der Pflanzen,
ihre Kultur und ihre Behandlung im Lauf der Jahreszeiten lehrt, zumal wahrend der Zeit,
wo man es nicht vor den Tiiren tun kann.«®!

Wie die beiden Zitate bestétigen, erlebte das Gewichshaus im 19. Jahrhundert
eine Hochkonjunktur. Nachdem am Ende des 18. Jahrhunderts die gesteigerte
Nachfrage nach tropischen Pflanzen zu einer Weiterentwicklung des Bautyps
fihrte, 16sten sich die Wandflachen der Gewéchshduser immer mehr in Glas auf.
Der technische Fortschritt miindete in die im 19. Jahrhundert so bekannten Glas-

Eisenkonstruktionen der Palmenhiuser. Gewichshiduser entwickelten sich immer

% Loudon, John Claudius: The Green-House Companion. London 1824, S. 5. Zit. nach Wimmer:
Geschichte der Gartentheorie, S. 272.

8! Loudon, John Claudius: The Suburban Gardener and Villa Companion. London 1836-38, S.
109. Zit. nach Wimmer: Geschichte der Gartentheorie, S. 273.
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mehr zu Glashdusern. Dass es sich bei einem in einem Gartenplan eingezeichne-
ten Glashaus aber nicht zwangsldufig um ein Gewéchshaus handeln muss, zeigen
die Bauakten der Villa Rittershausen (S. 98). Hier weisen Baupldne auf ein foto-
grafisches Atelier hin. Vor der allgemeinen Einfithrung des elektrischen Lichtes
waren Fotografen auf Studios mit groBen Glasflichen angewiesen. Im stddtischen
Bereich fanden sich solche Ateliers teils als freistehende Ateliergebdude in Innen-
hofen von Mietshdusern, teils als Dachateliers mit grofflaichigem Glasdach. Die
Bauakten der Villa Rittershausen belegen, dass bei dieser Villenanlage der Garten
als der geeignete Ort fiir ein fotografisches Glashaus betrachte wurde — bei der
Untersuchung von Baupldnen ist bei eingezeichneten Glashdusern also nicht
immer automatisch von Gewéchshéusern auszugehen, zumal der Begrift ,,Garten-

haus* auch ein Terminus technicus fiir ein Fotoatelier ist.

3.1.1.10 Kegelbahn

Die Haufigkeit, mit der man in Bauakten des 19. Jahrhunderts Kegelbahnen in
Gartenanlagen von Villen eingezeichnet findet, deutet darauf hin, dass Kegeln zur
damaligen Zeit zum Freizeitvergniigen zdhlte. Dabei konnte die Kegelbahn ent-
weder direkt an die Villa angrenzen, wie dies beispielsweise bei der Villa Taussig
(S. 108, Abb. 82) der Fall war, oder freistehend in der Gartenanlage situiert sein
(Abb. 27). Ein Artikel in der Zeitschrift Der Architekt belegt, dass Bau und
Ausstattung von Kegelbahnen auch Thema in Fachzeitschriften waren. In der
Ausgabe von 1895 etwa findet sich ein mit Abbildungen (Abb. 33) versehener
Beitrag mit dem Titel ,,Project fiir eine Kegelbahnanlage auf dem Besitze der
Herren Schiff, Jordan und Dr. Srpek in Schwechat bei Wien“. Darin werden
Platzierung, Bauweise und Ausstattung der geplanten Kegelbahn ausfiihrlich be-
schrieben und damit ein Bild vermittelt, wie aufwindig sich der Bau einer Kegel-

bahn gestalten konnte und welchen Anspriichen er genligen musste:

»Die im Bilde vorgefiihrte Kegelbahnanlage erhilt ihren Platz inmitten eines grosseren
Complexes von Fabriksgebduden und in der unmittelbaren Ndhe des bereits erbauten
Herrenhauses. Die Kegelbahn, welcher sich ein Spielraum, eine Kegelstube und eine
Veranda anschliesst, soll auch in der kalten Jahreszeit gebrauchsfahig sein, auf welchen
Umstand bereits mit der Disposition der Rdume Bedacht genommen, wéhrend durch die
beinahe ausschliessliche Verwendung des »hohen Seitenlichtes« die moglichste Aus-
niitzung der Wandflédchen fiir Sitzbénke, Schrianke etc. erstrebt wurde. Die Mauerflache
des in massivem Riegelbau gedachten Kegelhauses sind glatt geputzt, das Holzwerk ist
dunkel gebeizt, die Vertiafelung im Inneren des Gebédudes aus weichem Holze und die
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Eindeckung mit Falzziegeln projectiert, so dass sich die voraussichtlichen Gesamtkosten
auf circa 5000 fl. Belaufen diirften. ™

3.1.1.11 Portal und Umzaunung

Streift man durch Villenviertel der Griinderzeit, sei es in Wien oder anderen Stad-
ten, in denen der Historismus seine Bliiten trieb, so ldsst sich feststellen, dass bei
der Ausfiihrung von Portalen und Umziunungen vielfach genauso viel Augen-
merk auf die Gestaltung gelegt wurde, wie bei der Villenarchitektur. Als Teil der
Gesamtanlage stellte die Rahmung des Hauses ebenso ein Schmuckelement dar,
wie der Zierrat an den Villen. Ob reich dekoriert (Abb. 34) oder lieber schlicht
(Abb. 35) — gerne wurden die Gartentore und Umzdunungen aus Schmiedeeisen
ausgefiihrt. Durchblicke waren offensichtlich erwiinscht und erlaubt. Wer seine
Privatsphére lieber geschiitzt sah, lieB seinen Garten eher mit einer Gartenmauer
umzdunen oder kombinierte eine Gartenmauer mit einem schmiedeeisernen Ge-
lander, wie dies zum Beispiel bei der Villa Rittershausen (S. 98, Abb. 67) erdacht

wurde.

Mit der Reformbewegung um 1900 erlangte der Werkstoff Holz neue Popularitét.
Die Villa Orley (S. 131, Abb. 127) etwa zeigt, welch kunstvolles Ergebnis und
welch einheitliche Synthese zwischen Haus und Einfriedung durch die Beschifti-
gung des Architekten mit diesem Baustoff entstehen konnte. Obwohl Holz nun
eine Alternative zu Gusseisen und Mauerwerk darstellte, verdringte es andere
Moglichkeiten der Umzdunung und Portalgestaltung nicht. Wie es fiir die Garten-
kunst jener Zeit signifikant war, bedeutete die Verwendung von Holz einzig eine
Erginzung beziehungsweise eine Zunahme an Optionen. Auch der Landhaus-
garten um 1900 war nicht in der Lage, den Villengarten des Historismus gédnzlich
zu verdriangen. Das Besondere aber war, dass sich zu jener Zeit iiberhaupt eine
neue Gartenstromung neben dem Villengarten des Historismus etablierte. Dass
sich diese in der Folge sehr von der bisherigen Gartenmode unterschied, verwun-
dert angesichts der Architekturentwicklung und ihrer Beschéftigung mit der Gar-
tenkunst nicht — spannend zu verfolgen ist allerdings, welche Einfliisse jetzt zum

Tragen kamen und sich nun in der Gartenkunst des Landhausbaus niederschlugen.

%2.0.V.: Project fiir eine Kegelbahnanlage auf dem Besitze der Herren Schiff, Jordan und Dr.
Srpek in Schwechat bei Wien. In: Der Architekt. 1. Jg. (1895), S. 24.
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3.2 Der Landhausgarten um 1900 — Einflisse und Wesen

Ausschlaggebend fiir die neue Gartenstromung, die gegen Ende des 19. Jahrhun-
derts im privaten Villenbau Platz zu greifen begann, waren die Verdnderungen,
die in Kunst und Kultur, besonders aber am Sektor der Architektur um 1900 ein-
traten. Funktionalitdt, Zweck und Nutzbarkeit waren Anspriiche, die neue Bedeu-
tung erlangten und bei der Villenarchitektur wie der Gartenplanung eingefordert
wurden. Die Gartenkunst, wie sie sich bisher im privaten Villenbau prisentierte,
fand bei den Vertretern der beginnenden Moderne breite Ablehnung. Sie sahen in
den Wegverzweigungen, ,,Wasserlacken* und kiinstlich angelegten Hiigelforma-
tionen unglaubwiirdige Pseudo-Minilandschaften, die zwar passend zum Stilkon-
glomerat der Villen malerische Szenerien im Stile des englischen Landschafts-
gartens suggerierten, fiir den Villenbesitzer selbst aber tatsdchlich keinen verita-
blen Wert besalBen. Hermann Muthesius umriss diese vielerorts zu beobachtende
Situation der Gartengestaltung sehr pointiert. Zur aktuellen Lage im privaten

Gartenbau bemerkte er in seinem Werk Landhaus und Garten 1907 offen:

»Zu der Maskerade des Hauses palit die Umgebung, die ihm der Landschaftsgirtner
schafft. Wahrend der Hauskiinstler mit Architektur- und Stilkenntnissen prahlt, hat der
Landschaftsgértner das Ziel des ,Natiirlichen‘. Auf zwanzig Quadratruten Grundflidche
imitiert er uns Berg und Tal, Felsengebirge und Wiesengrund. Eine zehn Meter lange, mit
Zement ausgekleidete Pfiitze ahmt die Verzweigungen des Vierwaldstétter Sees nach.
Sinnlose Schlingelwege irren in allen Ecken umher. Naturhiiuschen aus wilden Asten,
hier und da ersetzt durch Gebilde aus Draht, vervollstindigen das Bild der Geschmack-
losigkeit und Verkommenheit, das wir im heutigen deutschen Hausgarten verkorpert
sehen. Zu diesem Bilde passen dann die tonernen Hasen und Rehe und die glasierten
Gnomen vortrefflich, durch die der deutsche Gartenenthusiast heute seinen Kunstsinn zu
betitigen pflegt.™

Gleich Muthesius nahm auch der deutsche Kunsthistoriker und Kunstpiddagoge
Alfred Lichtwark eine ablehnende Haltung gegeniiber dem Villengarten seiner
Zeit ein. In dem 1911 verdffentlichtem Aufsatz Von der Ubertragung des land-

schaftlichen Gartenstils auf den Stadtebau kritisierte er:

»Drei Grundeigenschaften des in Deutschland unter der Hand unserer Gértner und Gar-
teningenieure verwilderten landschaftlichen Gartens sind verderblich geworden bei der
Ubertragung auf die Anlag der Vorstidte und Villenviertel heutiger deutscher Stidte, der
Hiigelcharakter und der mit allen Mitteln erstrebte Schein von Unberiihrtheit und Unend-
lichkeit.

8 Muthesius: Landhaus und Garten, S. 12.
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Wihrend die altesten deutschen Parke von landschaftlichen Charakter, wie die bei Des-
sau und der Englische Garten in Miinchen, der Natur noch keine Gewalt antaten und die
Ebene als Ebene belielen, wo sie einmal vorhanden war, hat sich in der zweiten Hilfte
des Jahrhunderts mehr und mehr die Nachahmung hiigeligen Gelédndes durchgesetzt. Alle
Gartenarbeit pflegt mit der Erdbewegung einzusetzen. Wo ebene Flachen vorhanden sind,
werden sie in Mulden und Abhénge verwandelt.«**

Die Liste der Kritikern zu jener Zeit war lang. Ob in Deutschland oder Osterreich
— da wie dort wurden Stimmen laut, die sich gegen den landschaftlich geprigten
Villengarten richteten und neue Impulse in der Gartenkunst forderten. In Oster-
reich waren es Architekten, ambitionierte Journalisten und Schriftsteller wie Josef
Hoffmann, Arnold Karplus, Robert Orley, Josef August Lux, Berta Zuckerkandl
und Hugo von Hofmannsthal, die sich Gedanken zur Gartenpflege machten. Ahn-

lich ungehalten wie Muthesius duflerte sich Berta Zuckerkandl 1907:

,.Der lacherliche Trieb aber [...] schuf statt der architektonischen, das Haus rahmenden
Anlagen die Imitation des englischen Parks. Wegfiihrung, Veduten, Rasenplétze, Baum-
gruppen und Teiche, die nur auf ein grofes Flichenausmall berechnet waren, wurden in
Raumverhiltnisse gezwéngt, die sie zur ldcherlichen Karikatur verzerrten. Durch die Nei-
gung zum GroBsprecherischen verlor man die innige Beziehung zum Angemessenen.“"

Der Blick fiir das Angemessene scheint um 1900 tatsdchlich schwierig geworden
zu sein. Da die Grundstiicke vieler Villenbesitzer aufgrund der zunehmenden Ver-
stadterung immer kleiner bemessen waren, wurde auch die qualititsvolle Gestal-
tung eines Landschaftsgartens immer problematischer. Der Tadel der Kritiker
wandte sich aber nicht nur gegen die ihrer Ansicht nach misslungene dsthetische
Ausgestaltung vieler Gérten, viel mehr wurden die sich darin widerspiegelnden
immanenten Werte biirgerlicher Prunksucht und das unreflektierte Kopieren
historischer Vorlagen — allem voran des englischen Vorbilds — beméngelt. Die aus
dem englischen Landschaftsgarten libernommenen Elemente zur Gestaltung male-
rischer Minilandschaften wurden als deplatziert und ungeeignet angesehen. Dieser
Anschauung lag eine neue Sicht auf die Natur und den Garten zugrunde. Der
Garten wurde nicht langer als malerischer Erlebnisraum betrachtet. Mit dem Wan-
del, der sich um 1900 auf dem Gebiet der Architektur vollzog wurde auch der

Garten als Teil der Architektur, als ,,Zimmer im Freien* gewertet.

8 Lichtwark, Alfred: Von der Ubertragung des landschaftlichen Gartenstils auf den Stidtebau
(1911). In: Alfred Lichtwark. Eine Auswahl seiner Schriften. Bd. 1. Hrsg. v. Wolf Mannhardt.
Bruno Cassirer: Berlin 1917, S. 166.

% Zuckerkandl, Berta: Die Blumenausstellung (1907). In: Zeitkunst. Wien 1901-1907. Hrsg. v.
Berta Zuckerkandl. Wien/ Leipzig: Hugo Heller & Co. 1908, S. 151.
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Paralellen zur Diskussion um 1800

Eine dhnliche Diskussion wie sie um 1900 auftrat, hatte bereits um 1800 stattge-
funden. Die Kritik am Landschaftsgarten war — blickt man weiter zuriick in die
Geschichte der Gartenkunst — nichts Neues. Schon am Ende des 18. Jahrhunderts
gab es kritische Geister, die sich liber den Landschaftsgarten englischer Pragung
lustig machten und auf diese Weise ihre Ablehnung kundtaten. Der deutsche Jurist
und Literat Justus Moser zum Beispiel spiefite die ,,Anglomanie der neuen
Gartenkunst in einem satirischen Brief*® auf. Auch Schiller und Goethe traten
dem Landschaftsgarten kritisch gegeniiber. Goethe empfand die artifiziell
ibersteigerte Gartengestaltung englischen Vorbilds als unpassend und richtete
sich gegen die Uberfrachtung der Girten mit Staffagen. Seiner Anschauung nach
verhinderte das Gekiinstelte des Gartens mit all seinen Spielereien die
Moglichkeit, ein unmittel-bares Erlebnis der Landschaft zu erfahren. Fiir ihn
bedeutete nur die Natur selbst die ideale Landschaft. Wie den sentimentalen
Garten lehnte er demnach auch den barocken Garten ab.®’

Georg Wilhelm Friedrich Hegel nahm in dieser Hinsicht eine andere Stellung ein.
Wie Goethe duferte er zwar ebenso Unbehangen und Kritik an der englischen
Gartenmode, gleichzeitig beflirwortete er aber den franzosischen Barockgarten. In
der englischen Gartenkunst konstatierte er ein Ubergewicht des Malerischen. An-
ders als Kant, der den Landschaftsgarten im System der Kiinste als eine Unter-
stufe der Malerei einstufte, konnte sich Hegel nicht von der Vorstellung 16sen, die
Gartenkunst als Unterstufe der Architektur zu betrachten. Aus diesem Grund war
das Malerische der Landschaft seiner Ansicht nach immer durch das Architekto-

nische zu ergidnzen und zu ziigeln. In der scheinbaren Ungezwungenheit des

% Vgl. Hennebo, Dieter: Geschichte der deutschen Gartenkunst. Bd. 3: Der Landschaftsgarten.
Broschek: Hamburg 1963, S. 66-70.

¥ Im Buvre von Goethe gibt es zwar keine Schrift, in der er sich eigens mit der Thematik der
Gartenkunst auseinandersetzt, aus seinen Werken, Briefen und Schriften, etwa dem Triumph der
Empfindsamkeit (1778) und Uber den sogenannten Dilettantismus (1799) geht allerdings eine
Stellungnahme Goethes zur Gartenkunst hervor. Vgl. hiezu auch die Beitrdge von Stefan Gro8, in
denen er sich mit der Stellung Goethes und Schillers zur Gartenkunst auseinandersetzt: GroB,
Stefan: Johann Wolfgang Goethe und die Gartenkunst. Eine Gattung verliert an Einflufl — Die
Gartenkunst und ihre Kritik. In: Die Gartenkunst. 17. Jg. H. 2 (2005), S. 311-318; Derselbe:
Johann Wolfgang Goethe und seine Kritik am sentimentalen Garten. Online im WWW unter URL:
http://www.tabvlarasa.de/20/gross3.php [Stand: 19.05.2007]; Derselbe: Die Stellung der
Gartenkunst innerhalb der Hierarchie der Kiinste im &sthetischen Werk Friedrich Schillers. In: Die
Gartenkunst. 16. Jg. H. 1 (2004), S. 93—102; Derselbe: Friedrich Schiller und die Gartenkunst.
Online im WWW unter URL: http://www.tabvlarasa.de/20/gross2.php [Stand: 24.05.2007].
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Landschaftsgartens sah er blof eine neue Art des Zwangs. In seinen in den Jahren
zwischen 1817 und 1829 gehaltenen Vorlesungen uber die Asthetik bemerkte er

hierzu:

,.In solch einem Park, besonders in neuerer Zeit, soll nun einerseits alles die Freiheit der
Natur selber beibehalten, wéihrend es doch andererseits kiinstlich bearbeitet und gemacht
und von einer vorhandenen Gegend bedingt ist, wodurch ein Zwiespalt hereinkommt, der
keine vollstdndige Losung findet. Es gibt in dieser Riicksicht zum grofiten Teil nichts
Abgeschmackteres als solche iiberall sichtbare Absichtlichkeit des Absichtslosen, solchen
Zwang des Ungezwungenen.* **

Vergleicht man das Zitat von Hegel mit dem von Berta Zuckerkandl und Alfred
Lichtwark einige Jahrzehnte spiter, so ist zu erkennen, wie dhnlich die Gedanken
hinter den Aussagen sind. Wie um 1800 kehrte auch um 1900 die Diskussion
wieder, ob der Garten Teil der Malerei oder der Architektur sei. Die Vertreter der
beginnenden Moderne ordneten den Garten der Disziplin der Architektur zu. Als
integrierter Teil des Landhauses sollte der Garten mit dem Haus wieder eine
Einheit bilden. In dieser Verbindung sahen die Reformer den wichtigsten Ge-
sichtspunkt bei der Anlage eines Hauses — sie sollte fiir die Situierung des Hauses
am Grundstiick ausschlaggebend sein. Was den Garten selbst betraf, so wollten
die Reformer den landschaftlich gestalteten Villengarten durch den regelmifBig

geformten Landhausgarten ersetzt sehen:

,Wenn das Haus mit dem Garten eine Einheit bilden soll, so kann dies nur bei einem
regelmiBigen Garten der Fall sein. Der Palast auf der Graswiese ist keine kiinstlerische
Einheit. Ist das Haus Architektur, so mul3 auch der Garten Architektur sein. Und nimmt
man das Wort ,Architektur® in seiner allgemeinsten Allgemeinheit, so da3 es das men-
schliche Bilden und Gestalten in allen seinen Formen umfaf3t, so mufl auch die Gartenge-
staltung notwendigerweise zur Architektur gehoren.“®

Muthesius sah in der formalarchitektonischen Gartengestaltung eine Fortsetzung
historischer Kontinuitit. Mit Ausnahme der englischen Landschaftsgértnerei war
der Garten seiner Ansicht nach ein zu allen Zeiten geordnetes, regelmifBiges Ge-
bilde. In diesem Sinne forderte er auch eine Ehrenrettung der barocken Garten-
kunst. Zwar wollte er diese fiir den Landhausgarten seiner Zeit nicht wiederbelebt
sehen, das im Barockgarten herrschende Ordnungssystem und die RegelméBigkeit

der Gestaltung kamen seinen Vorstellungen privater Gartenkultur aber entgegen.

% Hegel, Georg Wilhelm Friedrich: Vorlesungen iiber die Asthetik II. Frankfurt am Main:
Suhrkamp 1986, S. 349.
% Vgl. Muthesius: Landhaus und Garten, S. 26.
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Der Rekurs auf die Gartengestaltung der Barockzeit war aber nicht der einzige
Referenzpunkt, auf den die Reformbewegung um 1900 zuriickgriff. Eine weitere
geistige Grundlage, die nun verstirkt Aufmerksamkeit erhielt, war das bieder-
meierliche Gartenideal. Anders als im Villengarten des Historismus standen jetzt
vorwiegend das Ordnungsprinzip und der praktische Nutzen des Biedermeier-
gartens im Fokus der Reformer. Wie im Biedermeier sollte auch der private Land-
hausgarten der Jahrhundertwende ein praktikabler Ort sein. Der Benutzbarkeit des
Gartens wurde wieder zentrale Bedeutung beigemessen. Erholung, Sport und
Spiel, Geselligkeit und Erziehung sollten im Garten genauso stattfinden wie der
Anbau von Obst und Gemiise. Der Aspekt der Représentation geriet dabei in den
Hintergrund. Viel mehr sollten Kindern innerhalb der Gartenanlage kleine Areale
zur Bepflanzung, Lehre und Pflege zur Verfiigung stehen und der duftenden

Blumenpracht wieder eine besondere Stellung im Garten zugestanden werden.

Die Stellung des Architekten als Gartner

Die Impulse fiir die neuen Reformbestrebungen gingen, anders als man es heute
vielleicht vermuten mag, nicht aus dem Kreis aufgeschlossener Girtner hervor.
Zeichneten sich bislang Gartenarchitekten und Kunstgértner fiir die Planung und
Ausfithrung privater Villengéirten verantwortlich, so waren es jetzt in erster Linie
Architekten, die im Zuge ihrer Reformbemiihungen in der Baukunst auch im pri-
vaten Gartenbau Erneuerungswillen zeigten, neue Losungen suchten und Vor-
schldge und Plidne prisentierten. In den Gartenkiinstlern ihrer Zeit sahen sie blof3
»Kunstgirtner, die ohne tieferen Sinn und Gehalt Gartenschdpfungen schufen.
Eine Wendung zum Besseren — davon waren sie iiberzeugt — wiirde erst dort ein-
treten, wo der Gartenkiinstler den Kunstgértner verdringt, denn so Lux in seiner
Publikation Das Moderne Landhaus: ,,Der Kunstgirtner kopiert nur, er schafft
nicht.“*® Die Idee, den Garten vom selben Architekten planen zu lassen, wie das
Landhaus, den er umgibt, war fiir die Reformer demnach von evidenter Bedeu-

tung. Muthesius duBerte sich zu diesem Thema:

,Unbedingt mul3 daran festgehalten werden, dal Garten und Haus eine Einheit sind,
deren Grundziige von demselben Geist ersonnen sein miissen. Die Beziehungen zuei-
nander sind so intimer Natur, da} es eine blanke Unmoglichkeit ist, dal zwei einander

% L ux: Das moderne Landhaus, S. 95.
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fremde Personen, der Architekt und der Gértner, wie es bisher der Fall war, das Haus und
seine Umgebung gestalten.*”"'

Derselben Ansicht war auch Arnold Karplus, als er 1910 in seinem Buch Neue
Landhauser und Villen in Osterreich schrieb:

»Zum Landhaus gehdrt ein passender Garten, aber nicht in so aufdringlicher und verwor-
rener Form, wie er von unseren Gartenarchitekten oder gar den Kunstgértnern angelegt
wird. Er soll mit dem Hause ein architektonisches Ganzes bilden, mit thm harmonieren
und einen Charakter haben. Gleichartiges kann aber nur entstehen durch gleichartiges
Auffassen und Durchbilden mehrerer Teile. Das Haus entstammt dem Geiste, der Kunst
des Architekten und darum muf} auch der Garten seiner Schaffenskraft entspringen. Das
heiflt, er muB} architektonisch, nicht aber landschaftlich sein. Er muf} einen Baugedanken
zum Ursprunge haben, nicht aber ein Produkt der stets mifiratenen Landschaftsnach-
ahmung eines Gértners sein. Er darf nicht landschaftlich behandelt werden, denn er ist ein
Kunstprodukt; die Kunst soll aber nicht die Natur imitieren, sie soll Charaktere, Indivi-
duen schaffen und nicht Abklatsche nach der Natur zu bilden versuchen. Zum Unter-
schiede von jenen Gartenarchitekten, wie sie sich stolz nennen, und den Kunstgértnern
wird der verniinftige und kiinstlerisch empfindende Architekt keine Landschaften anle-
gen, sondern die Gérten architektonisch durchbilden, und zwar so, dall sie im innigen
Zusammenhang mit dem Hause stehen, mit ihm ein Ganzes bilden.*”

Wie dieses Zitat einmal mehr bestétigt, war die Forderung nach einer organischen
Verbindung von Architektur und Umfeld ein zentrales Anliegen der Reformer.
Bei all der Ausrichtung auf Benutzbarkeit und Funktionalitit des Gartens wurde
auf einen schonen Anblick aber nicht vergessen. Ganz im Gegenteil. Bei den jetzt
ersonnenen Gartenanlagen wurde auf eine verstirkte Verbindung von dkonomi-
schen Nutzen und Schmuckfunktion Wert gelegt. Dass hier ganz andere Ma@-
staibe angelegt wurden als im landschaftlich gestalteten Villengarten erstaunt
nicht. Es riickten andere Gartenelemente als niitzlich und schon ins Zentrum der
Aufmerksamkeit. Besonders eine gerade, zielgerichtete Wegfiihrung, der Einsatz
von Treppen und Terrassen und eine auf regelmifige Beete ausgelegte Blumen-
kultur wurden charakteristisch. Das Bild, das der ,,moderne Garten*, wie die Re-
former ihn gerne nannten, nun zeigte, war das eines geordneten, liberschaubaren
Raumes. Als Fortsetzung des Hauses wurde er einem Zimmer gleich als Aufent-

haltsraum fiir die ganze Familie betrachtet.

! Muthesius: Landhaus und Garten, S. 25.
%2 Karplus: Neue Landhéuser und Villen in Osterreich, S. 7.
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Fachpublikationen, Wettbewerbsausschreibungen und Ausstellungsgarten

Verbreitung fanden die neuen Ideen und Vorschlige zur Gartenkonzeption in
architektur- und gartenspezifischen Fachzeitschriften, ebenso wie in Publikationen
von Architekten und Journalisten wie jenen von Muthesius, Lux und Karplus.
Daneben boten zahlreiche Wettbewerbsausschreibungen und Ausstellungsgérten
wie die der Darmstédter Kiinstlerkolonie auf der Mathildenh6he von 1901 oder
der Kunstschau in Wien von 1908 die Moglichkeit, sich mit der neuen Garten-
kunst auseinanderzusetzen. Auffallend ist in diesem Zusammenhang die Fiille an
vorhandenem Bildmaterial. Wihrend es zu den Villengérten des Historismus ver-
gleichsweise wenig Anschauungsmaterial gibt, verbindliche Pldne, Fotografien
oder Beschreibungen seltener zu finden sind, existieren aus der Zeit um 1900 un-
zahlige Bildbeilagen, Skizzen, Pline und Fotografien, die die neuen Ideen und
Ideale veranschaulichten und zu ihrer Verbreitung beitrugen. Diese Dichte an
Bildmaterialien diirfte zum einen auf die neue, intensive Beschiftigung mit dem
Thema Garten zuriickzufiihren sein. Zum anderen diirften die Entwicklungen im
Bereich der Amateurfotografie genauso wie im Bereich der Drucktechnik dazu

beigetragen haben, diesem Interesse vermehrt Ausdruck zu verleihen.

Entwicklungen in den Bereichen der Amateurfotografie und Autotypie

Auf dem Gebiet der Amateurfotografie hatte sich durch die Erfindung und Ver-
breitung der Trockenplatte die Zahl der Amateurfotografen nach 1880 stark ver-
grofert. Obwohl die Fotografie immer noch einer eher exklusiven Klientel vorbe-
halten war, erfuhr sie aufgrund der zunehmend leichteren Handhabung eine immer
groBBere Nachfrage. Die private Beschéftigung mit der Fotografie nahm zu und
driickte sich, wie Beispiele aus dem Nachlass der Familie Schmutzer zeigen, auch
in der fotografischen Dokumentation des Gartens und des sich darin abspielenden

Familienlebens aus.

Fiir die Publikation von fotografischen Abbildungen hatte die Entwicklung der
Autotypie um 1880 weitreichende Folgen. Im Unterschied zu Xylografie und Li-
thografie, die bis dahin im Druckverfahren von Biichern und Zeitschriften ein-

gesetzt wurden, war es mit dem neuen fotomechanischen Reproduktionsverfahren
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der Autotypie nun mdéglich, Fotografien in einem Rasterverfahren zu drucken. Da
es Halbtone wiederzugeben vermochte, eignete sich das Verfahren besonders zur
Reproduktion von Architekturen und figiirlichen Darstellungen. Bei weniger
Arbeitsaufwand, aber besserer Qualitdt war dieses Verfahren wesentlich billiger
als der Holzschnitt. Fotografische Abbildungen konnten nun authentischer nach
der Realitdt wiedergegeben und der neue Blick auf den Garten auf diese Weise
besser dokumentiert und dem interessierten Publikum vermittelt werden. Dass
diese Sicht auf den Garten und seine daraus resultierende Gestaltung keine lange
Tradition entwickeln konnte, lag an den politischen Ereignissen, die bald nach der
Jahrhundertwende eintraten. Der 1. Weltkrieg stellte eine Zasur dar. Im Art déco
und der Zwischenkriegszeit wurde der um 1900 gestartete letzte Versuch, den
Garten als Architektur kiinstlerisch zu gestalten zwar noch weitergefiihrt, immer
mehr entwickelte sich der Garten aber zu einer ,,organischen* Kunst, wo nicht die

Raumbildung, sondern die Pflanzen im Vordergrund standen.”

3.2.1 Gestaltungselemente und Stilmerkmale

3.2.1.1 Terrasse und Treppe

Abgesehen von ihrer Funktion als Bindeglied zwischen Wohnhaus und Garten
tibernahmen Terrassen und Treppenldufe im Landhausgarten der Jahrhundert-
wende wieder die Aufgabe, Gartenbereiche unterschiedlicher Ebenen miteinander
zu verbinden. Wie im Villengarten des Historismus galten Niveauunterschiede
innerhalb des Gartens als schon — eine geschlungene Wegfithrung und der Einsatz
von Serpentinen zur Uberwindung von Hohenunterschieden wurde allerdings ab-
gelehnt. Lieber behalf man sich mit Terrassen und Treppen und teilte den Garten
so in einzelne Funktionsrdume ein. Auf diese Weise erlangten beide architekto-
nischen Stilmittel als niitzliches und gleichzeitig dsthetisch wertvolles Gestal-

tungselement wieder neue Bedeutung im Garten (Abb. 36).

% Hajos, Géza: Gartenarchitektur des Jugendstils und der Zwischenkriegszeit. Eine internationale
Tagung in Wien vom 29. September bis 2. Oktober 1994. In: Die Gartenkunst. 7. Jg. H. 2 (1995),
S. 179.
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3.2.1.2 Wegfuhrung

Auf der Suche nach Ausgewogenheit und Harmonie zwischen der Architektur des
Hauses und der sie umgebenden Natur wurde im Reformgarten um 1900 eine
gerade, zielgerichtete Wegfilihrung als Ideal betrachtet. Anders als bisher sollten
keine Schlidngelwege, keine Serpentinen und Hiigel den Garten prigen, sondern
formalarchitektonisch geplante Wege bestimmend sein. Der Weg wurde nicht
langer als Erlebnis betrachtet, viel mehr war er Mittel zum Zweck und hatte die
Aufgabe, den Gartenbesucher von einem Punkt im Garten zum anderen zu brin-
gen. Zielgerichtet mussten die Wege zu einem Gartenhaus, Wasserbecken, einer
Sitzgelegenheit oder dem Ausgangstor hinfiihren, wobei sinnlose Ginge zu ver-
meiden waren (Abb. 37).94 Dariiber hinaus war es den Reformern wichtig, ,,auch

«95 711 konnen. Aus diesem Grund

an feuchten Tagen trockenen Ful3es lustwandeln
wurden neben den typischen Kieswegen gerne Wege mit BacksteinflieBen ange-

legt.

3.2.1.3 Bepflanzung

Neben der Wegfiihrung erstreckte sich die im Formalgarten angestrebte Regel-
mafligkeit auch auf die Begriinung der Anlage. Pflanzen wurden der Architektur
untergeordnet, Baume und Straucher zu geschlossenen Wénden, Lauben, Alleen
und Kugeln geschnitten und Stauden und Rosen in geometrische Beete und eigene

Gartenteile gesetzt.”

Eine malerische Platzierung von Bdumen wie es fiir den Villengarten des Histo-
rismus typisch war, galt im modernen Garten der Jahrhundertwende als verpont.
Bevorzugt wurde eine regelméfBige Baumpflanzung in Reihen, Alleen oder raster-
formig angelegten Hainen wie sie beispielsweise in den Entwiirfen des reform-
orientierten Wiener Gartenarchitekten Franz Lebisch Eingang fanden (Abb. 38)
und in den Villenanlagen der Familien Schmutzer (S. 138, Abb. 141) und Ast (S.
146, Abb. 154 u. 155) tatsidchlich realisiert wurden. Ebenso beliebt war die Ver-

 Vgl. Muthesius: Landhaus und Garten, S. 27.

% Lux: Das moderne Landhaus, S. 93.

% vgl. Kosicek, Gabriele: Architekturgirten des Jugendstils. Insbesondere Entwurf und Entwick-
lung des Gartens der Villa Skywa-Primaversi. Univ.-Dipl. Wien 1992, S. 82.
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wendung geschnittener Formbdumchen, die meist als Topfpflanzen entlang von
Wegen, beidseits von Treppenaufgéingen oder symmetrisch an der Eingangstiir
Aufstellung fanden (Abb. 39). Am besten eigneten sich hierfiir Pflanzen wie
Spindelstrauch und alle Sorten von Liguster, ebenso immergriine Gehdlze wie die
Gemeine Eibe, der Lebensbaum, Buchsbaum und Wacholder. Die Vorliebe fiir die
Technik des Formschnitts war dabei nichts Neues. Hochstimmchen, Kugel-,
Spindel- und Stufenbdume waren bereits in der Renaissance und dem Barock
beliebte Mittel und setzten schon damals als Kiibelpflanzen in Krautergérten und
Broderieparterres Akzente. Nachdem im englischen Landschaftsgarten jeder sicht-
bare Eingriff in die Natur und jeder Schnitt an der Pflanze zum Zwecke ihrer
Verschonerung untersagt war, erlangte die Kunst des Pflanzenschnitts jetzt wieder
grof3e Bedeutung.

Hinsichtlich der Bepflanzung des Gartens mit Blumen erfreuten sich Stauden und
Blumenrabatte grofSter Beliebtheit. Meist geometrisch oder mit leicht durchbro-
chener Symmetrie abgeordnet wurden sie je nach Farbe und Hohe in verschiedene
Beetformen gepflanzt und trugen so ebenfalls zum architekturformalen Konzept

der neuen Gartenanlagen bei.

3.2.1.4 Wasser

Bei der Verwendung von Wasser war es den reformorientierten Geistern um 1900
wichtig, vom Schema der landschaftlich animierten ,,Wasserlacken* abzuriicken.
Nicht kleine Teiche und Seen sollten den Landhausgarten zieren, lieber sollte das

Element Wasser in Form modern gestalteter Brunnenanlagen den Garten beleben:

»von dem Wasser sollte, als dankbarstem Motiv in der Gartengestaltung, da, wo die
Mittel vorhanden sind, reichlich Gebrauch gemacht werden. Selbstverstandlich kann je-
doch nur von regelméBig gebildeten Becken die Rede sein. Die Verbindung von solchen
Becken mit Plastik und Architektur schafft im Garten einen Punkt der Weihe, dessen
Wirkung so leicht nicht zu iiberbieten ist.*"”

Die Brunnengestaltung im modernen Garten unterschied sich wesentlich von jener
im Villengarten des Historismus. Vergleicht man die Brunnenanlagen der Fami-

lien Geitler (S. 115, Abb. 97), Kattus (S. 119, Abb. 107), Thonet (S. 135, Abb.
136) und Ast (S. 146, Abb. 157) miteinander, so ist gut nachvollziehbar, wie stark

7 Muthesius: Landhaus und Garten, S. 27.

75



sich die Ideen zur Gartenplanung am Ende des 19. Jahrhunderts wandelten.
Wihrend bei den Brunnenanlagen der Familien Kattus und Geitler noch Riick-
griffe ganz im Sinne des Historismus vorgenommen wurden, sprich die Brunnen
im Spiegel ihrer Villen eine barockisierende Gestaltung aufwiesen, zeigten die
Brunnenanlagen der Villen Ast und Thonet eine der beginnenden Moderne ent-
sprechende, geometrische und an der Architektur der Hauses orientierte formale
Prigung. Als zentralem Bestandteil des Gesamtkunstwerkes Haus-Garten, Innen-
raum-Auflenraum wurde also auch dem Brunnen im Landhausgarten eine
wichtige Bedeutung zugestanden und besonderes Augenmerk bei der Formgebung

geschenkt.

3.2.1.5 Laube, Pergola und Spaliere

Ein Schmuckelement, das im Villengarten des Historismus eine untergeordnete
Rolle einnahm, im Reformgarten der Jahrhundertwende aber sehr hdufig ein-
gesetzt wurde, war die Laube. Aufgrund ihres ,,floralen Charakters® kam sie der
Neigung, den Garten mit rankenden und wuchernden Pflanzen zu dekorieren am
meisten entgegen. Durch Eisen- oder Holzgeriiste in Form gebracht war sie ein
fixer Bestandteil fast jeder modernen Gartenanlage. Die Moglichkeiten ihrer
Gestaltung waren dabei vielfiltig. Neben Spalierlauben und der als Heckennische
mit Holzbank ausgeformten Laube war vor allem der mit Pflanzen berankte Lau-
bengang (Pergola) aufgrund seiner durch die Sonne, das Latten- und Blétterwerk
verursachten Schattenspiele sehr beliebt (Abb. 40).

Eine andere Moglichkeit, Rankgeriiste im Garten zu verwenden, war der Einsatz
von Spalieren beziehungsweise Treillagen. Meist aus griin oder weil} lackiertem
Holz platzierte man sie gerne an der Hausfassade oder am Gartenpavillon. Mit der
Montage am Haus, wie beim Haus Thonet (S. 135, Abb. 136), wollte man die
Verbindung zwischen Architektur und Natur betonen. Fiir die Berankung eigneten
sich besonders Schlingpflanzen wie Clematis, Wilder Wein, Efeu und Kletter-
rosen. Daneben boten Spaliere die Gelegenheit, den Garten in unterschiedliche
Gartenrdume zu teilen und so Einzelbereiche zu schaffen. In Kombination mit
Plastiken, wie dies zum Beispiel bei der Villa Henneberg (Abb. 41) der Fall war,
konnten Spaliere auch als geeigneter Hintergrund fiir das Skulpturenprogramm

fungieren.

76



3.2.1.6 Gartenhaus

Das Gartenhaus, das im Villengarten des Historismus einen solch bedeutenden
Stellenwert eingenommen hatte, blieb auch im Landhausgarten um 1900 als Ort
der Ruhe und Erholung ebenso wie als gesellschaftlicher Treffpunkt weiterhin
wichtig. Als Gitterpavillon oder in geschlossener Form wurde ihm gerne eine
besondere Stellung im Garten zugewiesen. Diese konnte sich auf einem erhohnten
Platz befinden oder der Betonung einer Achse dienen. Wie bei der Laube, dem
Spalier und der Pergola kam auch beim Gartenhaus die herrschende Vorliebe fiir
weil} gestrichene Holzkonstruktionen oft zum Ausdruck. Auf diese Weise konnte
die gewlinschte pittoreske Wirkung vor dem dunkelgriinen Hintergrund der

Biume und Hecken am leichtesten erzielt werden.”®

3.2.1.7 Plastiken und Kleinarchitekturen

Dem Entwurf und der Aufstellung von Plastiken und Kleinarchitekturen wurde im
Landhausgarten der Jahrhundertwende viel Aufmerksamkeit gewidmet. Wahrend
die Entwiirfe von Skulpturen, Brunnen, Vasen und Blumentrogen meist dem Kon-
zept des Gesamtkunstwerkes gemdl in der neuen Formensprache gehalten waren,
orientierte sich die Aufstellung der ausgefiihrten Plastiken und Kleinarchitekturen
an dem formalarchitektonischen Schema der Gartenanlage. Betrachtet man den
Entwurf von Wunibald Deininger (Abb. 42), die Gartenanlage der Villa Ast (S.
146, Abb. 157) und den von Paul Roller gestalteten Hof in der Wiener Kunstschau
von 1908 (Abb. 43) so scheint das Motiv der kannelierten Vase ein besonders be-

liebtes gewesen zu sein.

3.2.1.8 Gartenmdbel

In der Produktion von Gartenmobeln hatte sich seit der Mitte des 19. Jahrhunderts
Eisen als Konstruktionsmittel etabliert. Besonders Falt- und Klappmobel waren in
Mode, wobei die Beine der Stithle und Tische vornehmlich aus Eisen, die Sitze,
Lehnen und Tischplatten meist aus Holz gefertigt waren (Abb. 44). Ein Wandel in

der Konstruktion der Gartenmdbel setzte mit der Arts-and-Crafts-Bewegung in

% Vgl. Kosicek: Architekturgirten des Jugendstils, S. 76.
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England ein. Wie in alten Bauerngirten gerieten nun wieder ganz aus Holz gefer-
tigte Mobel ins Blickfeld der Designer. Hand in Hand mit der Mdbelindustrie
arbeiteten Architekten und Kunsthandwerker Skizzen aus, die in Holz und
Peddigrohr ausgefiihrt wurden. Holz- und Korbwaren (Abb. 45 u. 46) wurden
wieder modern, und I6sten mit ihrem meist der Haus- und Gartenarchitektur ange-

glichenen Design zunehmend die aus Eisen gefertigten Gartenmdobel ab.

3.3 Wien — ein Tummelplatz an Ideen und Stromungen

So rege sich die Diskussion um die ,,richtige™ Gartengestaltung um 1900 in zahl-
reichen Schriften und ausgefiihrten Gartenkonzepten niederschlug, so rege wurde
die Debatte auch in Wien gefiihrt. Wie in vielen Stddten am Kontinent hatte sich
auch hierzulande das landschaftliche Gartenprinzip durchgesetzt und bis zur Jahr-
hundertwende weite Verbreitung gefunden. Offentliche Girten wie der Rathaus-
und der Stadtpark (Abb. 6-9) waren von dem landschaftlichen Gartenkonzept ge-
préagt. In den Villengérten jener Zeit war eine Gestaltung nach englischem Vorbild
eine Selbstverstindlichkeit und auch in Innenhofgérten von Zinshdusern wurde
das ,,natiirlich-freie” Gestaltungsprinzip gerne in adaptierter Form aufgenommen
(Abb. 47 u. 48).

Ein Mann, der das landschaftliche Gartenmotiv favorisierte und sich als Stadt-
gartendirektor von Wien fiir dessen Bewahrung und Verbreitung im 6ffentlichen
Raum ecinsetzte war der aus Leipzig stammende Gartenarchitekt Rudolph
Siebeck (1812-1878). Unter anderem fiir die Planung des Stadtparks 1862 und
des Rathausparks 1871/72 verantwortlich”, bevorzugte er bei der Gestaltung von
Girten und Parks den Einsatz von Solitdrbdumen auf freien Wiesenflachen, grofBt-
mogliche Abwechslung in der Verwendung unterschiedlicher Gehdlzarten und -
farben sowie die Vermeidung von allem Eckigen, Scharfen und Spitzzulaufenden
bei der Ausformung von Rasenflichen und Uferlinien. Sich kreuzende Wege

lehnte er ab, vielmehr befiirwortete er aneinander grenzende ovale, bohnen-,

% Den Posten des ersten Wiener Stadtgartendirektors trat Siebeck 1871 an. Davor war er als erster
Wiener Stadtgértner bei der Planung des Stadtparks titig. Vgl. Loidl-Reisch, Cordula: Stadtparks
in Wien und Osterreich 1867-1918. In: Stadtparks in der sterreichischen Monarchie 1765-1918.
Hrsg. v. Géza Hajos. Wien/Koln/Weimar: Bohlau 2007, S. 83—120; Hagner, Dietger: Hermann
Rudolph Siebeck (1812—-1878). Vom Hof- und Ratsgértner zum Stadtgartendirektor in Wien. In:
Historische Girten. Mitteilungen der OGHG. 9. Jg. H. 1 (2003), S. 20-23.
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nieren- oder tropfenformige Wegflihrungen (Abb. 49). Der englische Landschafts-

garten war Zeit seines Lebens das bevorzugte Gartenmotiv, denn:

»Alles was bestimmt ist, ein entschiedenes Wohlgefallen zu bezwecken, mufl mit den
unwandelbaren Naturgesetzen in harmonischen Einklang gebracht werden. Die in so un-
endlicher Klarheit und Schonheit von dem Schopfer in der Natur ausgedriickten Gesetze
finden vorziiglich in der Bildung von Landschaftsgirten eine systematische Anwendung,
und nur dadurch werden dieselben fihig, das edle, sittliche Wohlgefallen in uns zu er-
wecken, welches uns in eine heitere und gliickliche Stimmung zu versetzen mag.*'*

Ein Gartenarchitekt, der ebenfalls am landschaftlichen Gartenmotiv festhielt und
dies dhnlich wie Siebeck im offentlichen Bereich durch die Ausgestaltung eines
Parks unter Beweis stellte'”, war der Schwede Carl Gustav Swensson (1861
1910). Im Februar 1887 nach Wien gelangt, folgten nach seiner Assistenz als Bau-
leiter des Tiirkenschanzparks lukrative Auftrage durch Adel und GroBbiirgertum.
Als freischaffender Gartenplaner, der sein Atelier zur Jahrhundertwende mitten im
Cottage in der heutigen Edmund-Weil3-Gasse in Wahring besall und spéter in der
Lainzer Strale 56 in Hietzing, umfasste sein Hauptaufgabengebiet die Garten-
gestaltung luxuridser Villenanlagen im GroBraum von Wien. Besonders in Dorn-
bach, Wihring und Dobling, aber auch in Purkersdorf und Hirschwang wurden
seine Dienste in Anspruch genommen und Giérten nach seinen Vorstellungen
verwirklicht. Die heute leider nur mehr spérlich erhaltenen Gartenpliane'* weisen
darauf hin, dass er wie in seiner Kollegenschaft {iblich, den landschaftlichen
Gartenstil bevorzugte. Der Gartenplan einer bislang noch unbekannten Villa in
Wien (Abb. 50) veranschaulicht, dass Swensson ganz im Sinne des englischen
Vorbilds eine bogenformig geschwungene Wegtfiihrung und malerisch platzierte

Baumgruppen bevorzugte. In Hausndhe diirfte ein Zierbeet, an der rechten Grund-

1% Siebeck, Rudolph: Die Verwendung der Blumen und Gestriduche zur Ausschmiickung der
Girten mit Angabe der Hohe, Farbe, Form, Bliithezeit und Culturen derselben. Leipzig: 0.V. 1860,
S. 1.

""" Hier muss bemerkt werden, dass Swensson den Tiirkenschanzpark als Assistent unter der Lei-
tung des Stadtgirtners Gustav Sennholz anlegte, der ihn 1887 nach Wien berief. Die Erweiterung
des Parks in seine heutige Gestalt erfolgte zwischen 1908 und 1910 durch Stadtgartendirektor
Wenzel Hybler.

12 Dipl. Ing. Michael Schwahn beschiftigt sich im Rahmen seiner Dissertation seit Jahren mit
Leben und Werk von Carl Gustav Swensson und hat diesbeziiglich bereits eine Reihe von
Forschungsergebnissen erzielt. Vgl. Schwahn, Michael: Carl Gustav Swensson (1861-1910). ,,Er
war der erste, welcher sich in Wien als Gartenarchitekt etablierte ...“. In: Historische Gérten.
Mitteilungen der OGHG. 9. Jg. H. 1 (2003), S. 12f.; Derselbe: Bedeutender Planfund im
Tristingtaler Heimatmuseum. In: Historische Girten. Mitteilungen der OGHG. 13. Jg. H. 1 (2007),
S. 18-20.
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stiicksgrenze moglicherweise eine Kegelbahn, zwei Pavillons sowie Wirtschafts-

gebdude geplant gewesen sein.

Es ist belegt, dass Swensson natiirlich auch im Cottage von Wihring und Dobling
titig gewesen ist, etwa flir den Wiener Buchdrucker und Reproduktionstechniker
Carl Angerer (s. S. 104). Daneben nahm er immer wieder Auftrige fiir Parks und
Gartenanlagen in entfernter gelegenen Gegenden der k. u. k. Monarchie an.
Nachdem Swensson 1901 das ,,Staatsehrendiplom des hohen k. k. Ackerbaumini-
steriums® erhalten hatte, eroffnete er 1905 seine eigene Baumschule bei Tulln, die

er aufgrund seines frithen Todes allerdings nicht lange fiihren konnte.

Dass sich Swensson nach seiner Ankunft in Wien gerade im Wihringer Cottage
niederlieB3, ist angesichts der ideellen Ausrichtung des Cottage Vereins mit seiner
Wertschiitzung gegeniiber der Natur keine Uberraschung. Der Verein legte immer
groBen Wert darauf, den Griinraum in seinem Wirkungsbereich zu schiitzen. Dies
wird schon am Profil des Cottage-Servituts ersichtlich. Jedes Haus, so schrieb das
Prinzip des Vereins es vor, hatte einen Vorgarten zu besitzen, hinter dem Haus
sollten die Gartenanlagen der einzelnen Parzellen zusammentreffen und auf diese
Weise einen grofleren Gartenkomplex schaffen. Gewahrt wurde diese Intention
durch die im Servitut verankerte Verpflichtung jedes Grundbesitzers, seinen Gar-
ten nicht durch spitere Bauten zu verunstalten und seinem Nachbarn dadurch die
Aussicht ins Griine zu nehmen. Natur und Griin waren dem Verein ein grofles An-
liegen. Mit der Planung und Errichtung der Villenanlagen iibernahm die Bau-
kanzlei des Vereins daher auch gerne den Entwurf der dazugehorigen Gérten.

Verschiedene Publikationen jener Zeit belegen:

»~Baudirektor Borkowski erfreute die Mitglieder mit ganz fertig gezeichneten Plénen fiir
die Anlage der Gérten, wobei trotz der Beschrinktheit des gebotenen Raumes auf eine
schone Zeichnung der Gruppen und ein geschmackvolles Arrangement Riicksicht genom-
men war, und die Arbeiten der Gértner schufen nach diesen Pldnen allenthalben mit
grosser Raschheit freundliche Anlagen.“'®

19 0.V.: Der Wiener Cottage-Verein seit seinem Entstehen, S. 24. Vgl. auch: O. V.: Die
Familienhéuser-Anlage des Wiener Cottage-Vereines. In: Wiener Bauindustrie-Zeitung. 20. Jg. H.
34.(1903), S. 273.
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Wie eine solche kleinere Gartenanlage ausgesehen hat, zeigt der Gartenplan fiir
die Liegenschaft in der Parkstrale (heute Hansenauerstrale 8) im 19. Bezirk aus
dem Jahre 1892 (Abb. 27). Signifikant sind die geschwungenen, ovalen, runden
und nierenférmigen Wegfithrungen sowie die an der linken Grundstiicksgrenze

eingerichtete Kegelbahn.

Eine etwas prunkvollere Ausstattung als jene in der Parkstrafe diirfte die Villa Dr.
Josef Winter in der Anastasius-Griin-Gasse 54'°* besessen haben. Abbildungen in
der Wiener Bauindustrie-Zeitung105 von 1907 veranschaulichen, dass der Garten,
der in der Beschreibung als groB3 bezeichnet wird, wohl landschaftlich gestaltet
war. Die Architektur des Gértnerhduschens und der Automobilremise, ebenso wie
geschwungene Wege, eine groflere Wasserstelle und Baumgruppen weisen auf ein

historistisches Villen- und Gartenkonzept hin (Abb. 51-53).

So fachminnisch die Planung vieler Gartenanlagen durch die Baukanzlei des
Cottage Vereins unter der Leitung von Carl von Borkowsky ausgefiihrt wurde, so
kundig wurden — wie ein anderer Beitrag in der Wiener Bauindustrie-Zeitung aus

dem Jahre 1903 belegt — auch die Gérten angelegt:

»(...) ebenso geschieht die Anlage der Gérten durch bewahrte Fachménner, die umfassen-
de Erfahrungen besitzen, und das rasche und gute Gedeihen der jungen Gérten bewirken.
Es ist nicht immer richtig, in eine alte Pflanzung hinein zu bauen, weil im Schatten grofler
Béume nichts fortkommen kann; viel mehr Freude macht oft ein junger, zweckmiBig
angelegter Garten durch sein Gedeihen. Die Bedingung zu gilinstigem Erfolg liegt eben
darin, daBB nur Gewéchse angepflanzt werden, denen das Klima und die Bodenbeschaffen-
heit entsprechen.*'%

Die Voraussetzungen fiir die Anlage von Gérten im Cottage waren hinsichtlich
der vorhandenen Bodenbeschaffenheit tatsichlich duBerst gut.'”” Genauso vor-
teilhaft gestaltete sich die Versorgung der Géirten mit ausreichend Wasser. Diese

erfolgte zum einen iiber Brunnenanlagen, zum anderen iiber die Wiental- und im

Bedarfsfall iiber die Hochquellwasserleitung.'®®

1% Diese Villa samt Gartenanlage besteht heute nicht mehr. An ihrer Stellen stehen mehrere Mehr-
familienhduser.

195 0.V.: Villa Dr. Josef Winter. Wien, XVIII. Anastasius Griingasse 54. In: Wiener Bauindustrie-
Zeitung. 25. Jg. H. 6 (1907), S. 47 sowie 25. Jg. H. 7 (1907), S. 55 ff.

1% 0.V.: Die Familienhduser-Anlage des Wiener Cottage-Vereins. In: Wiener Bauindustrie-
Zeitung. 20. Jg. H. 34 (1903), S. 273.

7 vgl. ebd., S. 272.

1% Vgl.: 0.V.: Villa Dr. Josef Winter, S. 47.
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Dass die Gartenanlagen im Cottage nicht allesamt eine landschaftliche Gestaltung
aufwiesen, sondern um die Jahrhundertwende auch die moderne Strémung des
formal geprigten Gartens Eingang fand, beweisen die Gartenkonzepte, die bei-
spielsweise der Architekt Robert Orley fiir Wohnhiuser im Cottage vorlegte (Vgl.
S. 88 u. S. 131). Das Cottage war sicherlich kein Ort, an dem neue Stromungen
keinen Eingang finden konnten. Dennoch ist davon auszugehen, dass bis zum 1.
Weltkrieg wohl die Mehrheit der Girten, allein schon aufgrund der Zeit, in der die
meisten von ihnen geplant und angelegt worden sind, einem landschaftlichen

Konzept folgte.

Ein Gartenarchitekt, der diesem Gartenprinzip skeptisch gegeniiberstand, es aller-
dings nicht vollkommen ablehnte, war der Wiener Lothar Abel (1841-1896). Er
folgte der Auffassung, dass ein Gartenkiinstler in der Lage sein sollte, sowohl
einen Landschaftsgarten als auch eine symmetrische Anlage auszufiihren. Wichtig
war ihm, dass jedem Gartenkiinstler beim Entwurf eines Gartens dessen Zweck
und Bestimmung bewusst waren. Der Charakter der Gartenanlage sollte mit dem
Gebidude und der Umgebung tibereinstimmen. Die ZweckméBigkeit der Anlage
sollte aber nie von der Schonheit der Formelemente getrennt sein und keines dem
anderen aufgeopfert werden. Kein Platz sollte unbenutzt bleiben, die schonsten
und vornehmsten Gartenpartien jedoch an die vorteilhaftesten Orte gebracht wer-

109
den.

Seine Vorstellungen und Werte schrieb Abel in zahlreichen Publikationen nieder.
Daneben unterrichtete er sie auch als Lehrer an der Wiener Gartenbauschule und
als Privatdozent an der Hochschule fiir Bodenkultur. Seine Arbeit diirfte er sehr
erst genommen haben, sah er doch die Aktivititen seiner Kollegen mit kritischen
Augen. Ahnlich wie Muthesius und Lux Jahrzehnte spiter, duBerte sich Abel
schon 1876:

,uUnsere heutigen Gértner machen es sich zur Aufgabe, nur das in ihren Gérten zu wieder-
holen, was sie anderwérts gesehen haben, und jede Kopie scheint den Ruhm ihres Ge-
schmackes zu begriinden, insofern sie zeigt, dal der Gértner in England oder Frankreich
gewesen ist. Gewohnlich hat er viel gesehen, aber wenig beobachtet, viel gelernt, aber
wenig bedacht. Er wird jeden seltsamen Einfall sorgféltig mitbringen und jede Ausgeburt

19 Abel, Lothar: Die Gartenkunst in ihren Formen planemetrisch entwickelt. Wien: Verlag der
k. k. Gartenbau-Gesellschaft 1878, S. 13.
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des auslidndischen Geschmackes in die Heimat verpflanzen; wir sehen das namentlich an
der haufigen Verwendung buntblattriger Pflanzen und theilweise auch an den sogenann-
ten Teppichgérten.

Wir miissen uns dieser Nachahmungssucht unbedingt entziehen und die Gartenkunst zum
Gegenstande eines sorgfiltigen Studiums machen, insbesondere muf3 die Gartenarchitek-
tur eine ernsthafte Beschéftigung fiir denkende Kiinstler werden, wenn bessere Zusténde
herbeigefiihrt werden sollen.*'"

Abel selbst bevorzugte in seinen Arbeiten den geometrisch-formalen Gartenstil. In
seinen Schriften betonte er, dass in Stiddten und im Zusammenhang mit Bauwer-
ken nur architektonische Formen beniitzt werden sollten, auf dem Lande aber der
Ubergang von der Kunst zur Natur durchaus sachte vonstattengehen miisse. Er
wandte sich demnach nicht gegen den Landschaftsstil, gegen die geschwungene,
unregelméBige Linie per se, sondern gegen ihre ausschlieBliche Verwendung.
Immer wieder deutete er darauf hin, dass die landschaftliche Ausformung von
Freifldchen in grofen Parkanlagen auf dem Lande richtig sei, in kleinen Gérten
und im stidtischen Umfeld jedoch geometrische Linien und rechte Winkel der
freien Linie vorzuziehen seien. Nur Symmetrie und RegelméaBigkeit alleine wiir-

den eine Verbindung von Bauwerk und Garten ermdglichen.'"!

Obwohl Abel in seiner Funktion als Lehrer sowohl Pldne in regelméfBiger (Abb.
54) wie in unregelméfBiger Form (Abb. 55) vorstellte und damit seinem Credo
folgte, dass ein Gartenkiinstler in der Lage sein sollte, einen landschaftlich ge-
prigten Garten ebenso zu planen wie eine symmetrische Anlage, trat er mit seinen
an dem Vorbild der Renaissance orientierten formalarchitektonischen Ansichten
den Vorstellungen von Rudolph Siebeck stets entgegen''”. Beide folgten unter-
schiedlichen Prinzipien, wodurch sie kaum Beriihrungspunkte miteinander hatten
und zeitlebens berufliche Konkurrenten waren. Anders als Siebeck sollte sich
Abel aber mit seiner formalen Gartenausrichtung als wegweisend fiir die Zeit um

1900 herausstellen.

" Abel, Lothar: Bemerkungen iiber heutige Gartenkunst. In: Kunst-Chronik. Beiblatt zur Zeit-
schrift fiir bildende Kunst. Wien/Leipzig, 12. Jg. 1876, S. 35. Zit. nach: Bacher, Barbara: Lothar
Abel. Das gartenarchitektonische Werk. Univ.-Diss. Wien/Linz 2006, S. 31.

"' Bacher, Barbara: Lothar Abel (1841-1896). In: Historische Gérten. Mitteilungen der OGHG.
13.Jg. H. 2 (2007), S. 26-30.

"2 Man denke nur an die unterschiedlichen Entwiirfe zum Rathauspark.
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Bereits ausschlieBlich dem formalarchitektonischen Konzept folgend begann sich
der um eine Generation jiingere Gartenarchitekt Franz Lebisch (1881-1965) bald
nach der Jahrhundertwende in Wien zu profilieren. Nach einer vierjdhrigen Aus-
bildung an der Landschaftlichen Lehranstalt ,,Francisco-Josephinum* in Mddling
besuchte Lebisch in den Jahren 1903—07 die Kunstgewerbeschule in Wien, wo er
die letzten drei Jahre in der Fachschule fiir Architektur unter Josef Hoffmann
verbrachte. Er war ein Kiinstler, der besonders in den Jahren bis zum 1. Weltkrieg
als Gartenarchitekt wirkte und als solcher bei Leberecht Migge, Joseph August
Lux, Berta Zuckerkandl und Ludwig Hevesi Aufmerksamkeit erweckte. Neben
seinen Entwiirfen, die in Zeitschriften wie der Hohen Warte, The Studio, Der
Architekt und Deutsche Kunst und Dekoration publiziert wurden, schuf er fiir die
Wiener Werkstétte eine Reihe von Postkartenmotiven (Abb. 38), die seine Vor-
stellungen von Gartenkunst widerspiegelten. Einen Eindruck von den gartenkiin-
stlerischen Ambitionen Lebischs konnte man auch auf der Kunstschau in Wien

1908 erlangen, wo er sein Gartentheater der Offentlichkeit prasentierte.'"

Obgleich Lebisch kaum Gartenprojekte verwirklichte, zeigt sein Schaffen auf dem
Papier, wie sehr er der um 1900 auftretenden modernen Gartenstromung ver-
pflichtet war. Betrachtet man seine Entwiirfe (Abb. 36 u. 38), so fillt auf, dass sie
allesamt von geometrischer Strenge und Schlichtheit gepridgt sind. Der Einsatz
von Treppen und Terrassen, das Vorherrschen von Vertikalitit und Horizontalitét,
von grafischen Linien, kubischen Pflanztrégen, Lauben, Pergolas und Rankgittern
sowie von rund geschnittenen Bdumchen zeugen von seiner formalarchitekto-

nischen Ausrichtung.

Eine &dhnliche Sichtweise wie Lebisch vertrat auch der Gartenkiinstler J. O.
Molnar. 1907 nahm er siegreich an einem Wettbewerb der Wiener Gartenbauge-
sellschaft teil. Unter dem Motto Ein modern gestalteter Villengarten konnte er die
Jury, bestehend aus Wenzel Hybler, Friedrich Henne, Josef Hoffmann und Carl
Moll, von seinem Gartenentwurf, der den Titel Der Zeit ihre Kunst trug, tiber-

zeugen (Abb. 56 u. 57). In seinem Erlduterungsbericht schrieb er: ,,Dem moder-

'3 vgl.: Schweiger, Werner J. (Hrsg.): Wiener Jugendstilgérten. Wien: Edition Maioli 1980;
Aubdck, Maria: Zur Gartenarchitektur der Otto Wagner-Schule und ihrer Zeit. In: Die Garten-
kunst. 7. Jg. H. 2 (1995), S. 291-297.
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nen Hause ein moderner Garten! Der Verfasser vermied deshalb konventionelle,
schwer zu erhaltende und nur von einem erhéhten Standpunkte wirkende Teppich-

beete und die schablonenhaften Anordnungen, die allerorts zu sehen sind.“'"*

In seinem 1909 in der Zeitschrift flir Gartner und Gartenfreunde veréftentlichten
Artikel Moderne Strémung auf dem Gebiete der Gartenkunst legte er seine An-
sichten iiber die aktuellen Entwicklungen im Gartenbau nieder. Muthesius zustim-
mend sah auch er, dass in den letzten Jahren eine Bewegung im Gartenbau statt-
gefunden hatte, die in der Regel ,nicht von Berufsleuten, sondern von Auf3en-

115

stehenden, ndmlich den Architekten ausgegangen war. Unter Protesten wiirde

erst langsam ein Umdenken unter den Gértnern stattfinden, wobei er meinte:

,»Es 1dBt sich erhoffen, daBl im Verlaufe einiger weiterer Jahre der Gedanke der Einheit
von Haus und Garten allgemeiner geworden sein wird und daf3 auch die Gértner dann sich
bemiihen werden, dem Gedankenkreis der Kiinstler sich dienstbar zu machen.*''®

Die Auftraggeber, so Molnar, waren durch moderne Zeitschriften und Einblick in
die Ausstellungsbewegung in diversen Stidten und Landern geprigt. Er selbst
kritisierte den Landschaftsgarten englischer Pridgung, sah aber auch Einschrén-

kungen beim regelmifBigen Garten. Ganz im Ton von Muthesius duf3erte er:

,Der natiirliche Hausgarten ist der regelméfige Hausgarten. Der moderne, regelméfige
Garten kann jedoch nicht derselbe sein wie der Garten im XVII. und XVIII. Jahrhundert,
denn wir sind auch andere Menschen geworden, unsere Lebensanspriiche, unsere Stellung
zur Natur haben sich gedndert und das praktische Leben verdringte den prunkvollen
Garten des XVII. und XVIII. Jahrhunderts und der Gesichtspunkt der Beniitzbarkeit tritt
in den Vordergrund.«'"’

Wichtig war Molnédr der Aufenthalt an der frischen Luft. Der Landhausgarten
sollte diesem Bediirfnis Rechnung tragen. Als besonders geeignet dafiir sah er die

Anlage einer Terrasse als Bindeglied zwischen Haus und Garten an.

140. V.: Die Villengarten-Konkurrenz. In: Osterreichische Gartenzeitung. Organ der k. k. Garten-
bau-Gesellschaft in Wien. 2. Jg. H. 9 (1907), S. 300.

"5 Molnér, J. O.: Moderne Strémung auf dem Gebiete der Gartenkunst. In: Zeitschrift fiir Gartner
und Gartenfreunde. Hrsg. v. Vereine der Gértner und Gartenfreunde in Hietzing. 5. Jg. H. 3
(1909), S. 45.

"' Ebd. S. 45f.

""" Ebd. S. 46.
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Konkrete Vorstellungen zur Planung eines Gartens lieferte der Gartenarchitekt

118 .
. In diesem

Viktor Goebel in seinem 1913 erschienen Artikel Der Hausgarten
Beitrag gab er anhand einer Abbildung (Abb. 58) Tipps und Vorschldge, worauf
bei der Anlage eines Privatgartens besonders zu achten sei. Wichtig war Goebel
die architektonische Gliederung des Gartens in engster Anlehnung an das Haus;
nur so wiirde der Hausgarten wieder zu einem Wohngarten werden. Um dies zu

erreichen empfahl er unbedingt das Mitwirken eines Gartenkiinstlers.

Im Umgang mit einzelnen Gartenelementen empfahl Goebel die Hecke als Mittel
gegen unerwiinschte Einblicke und Schutz gegen Wind und Wetter, Schlingpflan-
zen an Haus- und Laubenspalieren, Gartenhdusern, Pergolas und Sdulen sowie
Béume in sparsamer Pflanzung, um nur dort Schatten zu erzielen, wo er auch tat-
sachlich erwiinscht sei. Schone Einzelpflanzen sollten eine bevorzugte Stellung
im Garten erhalten, Wege und Plitze in strenger architektonischer Gartenanord-
nung auf einen Zweck ausgerichtet sein und alle nicht der praktischen Nutzung
dienenden Objekte sparsame Verwendung finden. Wichtig wére zudem die An-
lage eines kleinen Kindergértchens, das am besten in Verbindung mit einem
Spiel- und Turnplatz auch ein kleines Beet zur Pflege beinhalten sollte. Dariiber
hinaus empfahl Goebel einen Nutzgarten, dessen Kriuter und Obst — auch wenn
sie nicht den gesamten Bedarf abdecken konnten — doch am besten schmecken

wiirden.

Unter den Architekten, die sich um 1900 im Zuge ihrer Suche nach neuen Archi-
tekturzugéngen verstirkt mit der Gartengestaltung zu beschiftigen begannen, sind
in Wien so klingende Namen wie Joseph Maria Olbrich, Robert Orley, Friedrich
Ohmann und Josef Hoffmann zu nennen. Noch bevor sich innerhalb der Berufs-
gruppe der Gartenarchitekten und Gértner neue Ideen und Stromungen formten,
waren sie es, die sich Gedanken um eine, der Zeit addquate Gartengestaltung

machten.

Einer, der seine Ideen schon am Lageplan des Secessionsgebdudes veranschau-

lichte und vor allem nach seinem Umzug nach Darmstadt in mehreren Beispielen

8 Goebel, Viktor: Der Hausgarten. In: Gartenstadt und Landhaus, S. 13-15.

86



verwirklichte, war der in Troppau, Tschechien, geborene Joseph Maria Olbrich
(1867—-1908). Obwohl er seine wichtigsten Gartenplanungen nicht in Wien, son-
dern in Deutschland realisierte, sind sie aufgrund ihrer Beispielhaftigkeit, ihrer

. . . . .11
Resonanz und Rezeption in Wien wichtig.'"

Besonders interessant ist der Garten, den Olbrich nach seinem Umzug nach Darm-
stadt fiir sich selbst im Jahre 1900 plante (Abb. 59 u. 60). Auf einem dreieckigen
Grundriss angelegt, zeichnete er sich durch eine geometrische Konzeption aus.
Die auf ZweckméiBigkeit ausgerichteten Bestrebungen sind {iberall sichtbar.
Geradlinige Wege fiihren zu einem Gemiisegarten, vorbei an einem Blumengarten
und zu einem kiihlen Sitzplatz, Blickpunkte und Achsen, Treppen und Terrassen
bestimmen die Anlage ebenso wie formale Blumen- und Rasenflichen. Daneben
priagen in Form geschnittene Baumchen, schlichte, rechteckig geformte und regel-
mafig aufgestellte Pflanzenkiibel das Bild. Vegetabile Formen fanden sich auch

am Haus wieder.

Das grofite Echo hinsichtlich seiner Gartengestaltungen erzielte Olbrich aber mit
seinen 1905 auf der Allgemeinen Gartenbau-Ausstellung in Darmstadt présentier-
ten Farbengdrten. Hier verwirklichte er ein in seiner Wirkung noch nicht da ge-
wesenes Konzept. Es handelte sich dabei um drei in die Erde versenkte Oktogone,
die als Einheit fungierend aufgrund ihrer unterschiedlichen Farbgestaltung den-
noch eigenstidndige Bereiche darstellten. Abgesehen von der differenzierten Aus-
gestaltung der Gérten mit unterschiedlichen Brunnen, Wasserbecken, Sitznischen
und einem Gartenhaus war das Besondere an diesen drei Gérten, dass die
Bepflanzung nicht verschieden, nicht farblich bunt durchmischt, sondern strickt
getrennt in jeweils einem Farbton (Rot, Blau und Gelb) gehalten war. Obwohl den
Girten architektonische Prinzipien zugrunde lagen, zeigten die geschwungenen

Linien des Heckenschnitts sehr jugendstilhafte Elemente.

19 Zur weiterfiihrenden Lektiire zu Olbrichs Leben und Schaffen siche u.a.: Latham, Ian: Joseph
Maria Olbrich. Stuttgart: Deutsche Verlags-Anstalt 1981; Borsi, Franco: Joseph Maria Olbrich. In:
Wiener Bauten der Jahrhundertwende. Hrsg. v. Franco Borsi u. Ezio Godoli: Wiener Bauten der
Jahrhundertwende. Die Architektur der habsburgischen Metropole zwischen Historismus und
Moderne. Stuttgart: Deutsche Verlagsanstalt 1985, S. 73-86; Kurdiovsky, Richard: Joseph Maria
Olbrich. In. Wien 1900. Kunst und Kultur. Fokus der europdischen Moderne. Hrg. v. Christian
Brandstitter. Wien: Christian Brandstitter 2005, S. 267-277.
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Erlduternd zu seinen Farbengérten hielt Olbrich bei der 28. Hauptversammlung
Deutscher Gartenkiinstler einen Vortrag, in dem er seine Uberlegungen zur Gar-

120 Dabei trdumte er von StraBBenziigen, in denen

tenkunst zum Ausdruck brachte
die Vorgérten zu farblichen Einheiten zusammengeschlossen waren, von schlich-
ten, farblich einheitlichen Pflanzengestaltungen und kleinen farbigen Hausgérten,

die aufgrund ihrer Einfirbigkeit Ruhe und Energie ausstrahlten.'*'

Ebenso gerne wie Olbrich formalarchitektonisch gestaltend, im Unterschied zu
diesem aber vornehmlich in Wien tétig, war der um neun Jahre jiingere Architekt
Robert Orley'** (1876-1945). Gartenpline zu Hausentwiirfen zeigen seine Vor-
liebe fiir architektonische, regelméfige Gestaltungsprinzipien. Sehr anschaulich
hierfiir ist auch ein Artikel aus dem Jahre 1905/06 in der Zeitschrift Hohe Warte.
Darin wurde sehr lebhaft der Diskurs iiber die richtige Gestaltung des Hausgartens
fiir das Mehrfamilienhaus in der Weimarer Strafle 98/Lannerstralle 18 in Dobling
gefiihrt und dieser Fall als lehrreich aufgefiihrt.

Die Vorgabe war ein Hausgarten von ,méiBigem Umfang”, in dem mehrere
Familien, die das Haus bewohnten, Abgeschlossenheit und alle Annehmlichkeiten
finden sollten. Erst wurde ein Kunstgértner, ,,der sich auch Gartenarchitekt nennt*
berufen. Er lieferte einen Plan iiblicher Faktur: ,,Die winzige Verkleinerung einer
sogenannten freien Landschaft, daher die Bezeichnung ,Landschaftsgarten®, Irr-
wege in der Breite eines halben Meters, Rasenpldtze in Brezelform, eine papierene
Anlage ohne den irgendwie erkenntlichen Versuch, einen organischen Gedanken

“12 Veranschaulicht wurde dieser Gartenplan des ,,Kunstgirtners

auszudriicken.
durch eine Abbildung (Abb. 61 rechts). Da diese das Missfallen von Orley, der
sich fiir die Architektur des Hauses verantwortlich zeichnete, hervorrief, legte er
selbst einen Gartenplan zu seiner Hausanlage vor (Abb. 61 links u. 62). Als
Gegenentwurf zum Gartenplan des Landschaftsgirtners sah sein Entwurf statt der

vorgeschlagenen Brezelwege eine streng architektonische, rechtwinkelige Gliede-

rung vor, die den kleinen Raum grof3 erscheinen liel und im richtigen Verhéltnis

120 Versffentlicht wurde der Text in: Olbrich, Joseph Maria: Neue Girten. Berlin: Wasmuth 1905.
121 K osicek: Architekturgirten des Jugendstils, S. 29.

122 Ausfiihrliche Informationen zu Leben und Werk von Robert Orley siehe: Architekturzentrum
Wien (Hrsg.): Portrits dsterreichischer Architekten. Bd. 3: Robert Orley. Wien/N.Y.: Springer
1996.

12 Lux, Joseph August: Hausgarten. In: Hohe Warte. Halbmonatsschrift zur Pflege der kiinstle-
rischen Bildung und der stidtischen Kultur. Hrsg. v. J. A. Lux. 2. Jg. (1905-06), S. 22.
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zur Hausarchitektur stand. Der Entwurf von Orley fand beim Autor des Artikels
Joseph August Lux, Gefallen, dessen Fazit am Ende des Beitrages folgender-

mafBen ausfiel:

,Der Garten mit dem roten Ziegelboden, den geraden, von Wein {iberwachsenen Laub-
gingen, den abgeschlossenen Gartensitzen, ist recht gemiitlich und bei aller radikalen
Neuheit eine durchaus heimatliche Schopfung, denn dieselben Gartenbaugrundsétze leben
in den alten Hausgirten, soweit sie in urspriinglicher Reinheit erhalten blieben.«'**

Nicht so geradlinig in seinem planerischen (Euvre und daher nicht so einfach der
modernen Strdmung um 1900 zuordenbar wie Robert Orley war der 1858 in Lem-
berg, Ukraine, geborene Architekt Friedrich Ohmann'® (1858-1927). Nachdem
er seine Ausbildung bei Heinrich Freiherr von Ferstel und Carl Konig an der
Technischen Hochschule sowie bei Friedrich von Schmidt an der Akademie der
bildenden Kiinste in Wien abgeschlossen und eine elfjdhrige Professur an der
Kunstgewerbeschule in Prag inne gehabt hatte, kehrte er 1899 nach Wien zuriick,
um hier die Bauleitung beim Ausbau der Neuen Hofburg zu iibernehmen. Dane-
ben wurde ihm die Verantwortung fiir die Bearbeitung samtlicher Hochbauten und

Briicken im Bereich der Wienflussregulierung iibertragen.

Primér als Architekt tétig, zeichnete sich sein Schaffen durch ein Oszillieren
zwischen den Stilen des Historismus und der Moderne aus. Er war ein Mann, der
das Neben- und Gegeneinander der einzelnen architektonischen Stromungen und
nationalen Bestrebungen vor und nach der Jahrhundertwende in sich aufnahm,

verarbeitete und vermittelte. '

Dieses Schwanken zwischen Historismus und
Moderne spiegelte sich auch in seinen gartenplanerischen Entwiirfen wider. Die
Pléne, die Ohmann zu der 1899-1901 verwirklichten Villenanlage der Familie
Schopp (S. 126) lieferte, zeigen eine vornehmlich dem englischen Vorbild fol-

gende Gartengestaltung. Wie im nichsten Kapitel aufzuzeigen sein wird, handelte

2% Lux: Hausgarten. In: Hohe Warte, S. 22.

12 Eine umfangreiche Auseinandersetzung mit dem (Evre Ohmanns findet sicht bei: Fellner von
Feldegg, Ferdinand Ritter von: Friedrich Ohmanns Entwiirfe und ausgefiihrten Bauten. 2. Bd.
Wien: Anton Schroll 1906; Piihringer, Reinhard: Friedrich Ohmann (1858—1927). Protagonist des
»genius loci® zwischen Tradition und Aufbruch. Vom Frithwerk bis zu den Wiener GroBprojekten
(1884-1906/07). 3. Bd. Univ.-Diss. Wien 2002.

12 piihringer: Friedrich Ohmann (1858-1927). Bd. 1, S. 13.
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es sich hierbei um einen Garten, der mehr den Prinzipien des Historismus folgte,

als die moderne Stromung um 1900 widerzuspiegeln.

Anders als die Villenanlage der Familie Schopp zeichnete sich die Gestaltung der
Wienflusspromenade, die in Zusammenarbeit mit dem Architekten Josef Hack-
hofer entstand und 1906 erdffnet wurde, durch eine der Symmetrie verpflichtete
Anlage aus. Neben aufwendigen Treppenanlagen kam der Verwendung von Pflan-

zen und Gehdlzen mit starken farbigen Kontrasten grof3e Bedeutung zu.

Das 1907 enthiillte Kaiserin-Elisabeth-Denkmal zeigte ebenfalls eine architektoni-
sche Gliederung des Raumgefiiges (Abb. 63 u. 64). Achsen, Durchblicke und eine
streng gartenarchitektonische Fassung des Denkmals prégen noch heute das Bild.
Der fein behauene Brunnen vor der von Hans Bitterlich geschaffenen Elisabeth-
Statue préasentiert sich schlicht und reduziert, den Pflanzen kommt — sehr
charakteristisch fiir einen streng architektonischen Entwurf — primir umschlieBen-
de, raumbegrenzende Kulissenwirkung zu. Ganz dem Geist der Zeit entsprechend
schuf Ohmann mit dem Kaiserin-Elisabeth-Denkmal ein dem formalen Stil

verpflichtetes Jugendstil-Ensemble. '’

Ebenfalls dem Trend der Zeit folgend, ihn erheblich beeinflussend und an seine
Schiiler vermittelnd, schuf Josef Hoffmann (1870-1956) Gartenanlagen, die sich
an den Prinzipien der beginnenden Moderne orientierten.'”® Gegen die gekiin-
stelten Gartenanlagen des Historismus gerichtet, schuf er Gérten, die als organi-
sche Fortsetzung des Hauses fungierten. Da Hoffmann die Bedeutung des Gartens
fiir seine Bewohner erkannte, legte er auf die Planung eines Gartens ebensolches
Augenmerk wie auf die Architektur des Hauses und die Ausstattung seiner
Innenrdaume. Die einzelnen Elemente sollten miteinander in Beziehung stehen und
ein architektonisch kiinstlerisches Ganzes ergeben. Obwohl Hoffmann dabei nie

eine gewisse Formalitit aufgab, er Gérten gerne mit Pergolen, Sitzplitzen und

1271 oidl-Reisch, Cordula: Wiener Stadtparks um 1900. Am Beispiel von Tiirkenschanzpark und
Elisabeth-Denkmal (Volksgarten). In: Die Gartenkunst. 7. Jg. H. 2 (1995), S. 298-308.

128 7ur weiterfithrenden Lektiire zu Leben und Werk Hoffmanns siehe u.a.: Sekler, Eduard: Josef
Hoffmann. Das architektonische Werk. Monographie und Werkverzeichnis. Salzburg/Wien:
Residenz 1982; Borsi, Franco: Josef Hoffmann. In: Wiener Bauten der Jahrhundertwende, S. 89—
138; Kurdiovsky, Richard: Josef Hoffmann. In: Wien 1900, S. 277-291.
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Wasserbecken ausschmiickte, nahm er durchaus Riicksicht auf die Besonderheiten
seiner Bauherren. Uber die von Hoffmann geplanten Girten auf der Hohen Warte

berichtete Ludwig Hevesi beispielsweise:

,»Im Mollschen gibt es angenehme Sitzplétze fiir den Familienkreis; bei Moser legt man
Wert auf ein Hausgértchen, wo auch Gemiise gedeiht; bei Spitzer, dem Junggesellen und
Hundebesitzer will der Vierfiier laufen und tollen. Immer macht der Garten ein anderes
Gesicht, das dem Besitzer gefallen soll.*'*

Uber die Villengérten auf der Hohen Warte zeigte sich auch der Journalist Joseph
August Lux begeistert. Sie mit zeitgendssischen Villengirten in anderen Villen-

vierteln vergleichend schrieb er 1903 in der Zeitschrift Interieur:

,Mit den Villengérten, die in der zweiten Hélfte des 19. Jahrhunderts in den cottages
entstanden sind, darf man unsere Gérten von der Villenkolonie auf der Hohen Warte nicht
vergleichen. Denn jene sogenannten Villengérten sind gewohnlich nach den Grundsitzen
der sogenannten naturalistischen Schule hergerichtet, einer romantischen Theaterszenerie
nicht undhnlich, mit Grotten, Springbrunnen, Felsenpartien ausstaffiert und aufgeputzt,
mit ornamentalen Blumenbeeten und Gartenfiguren aus gebranntem und glasiertem Ton,
Hirschen, Zwergen, Riesenpilzen und &hnlichen Geschmacklosigkeiten. Das ist Garten-
kunst seit gut 30 Jahren. Der Kunstgértner spielt in solchen Gérten heute noch die Rolle,
die vor Jahren der Tapezierer oder ,,Dekorateur in unseren Wohnungen spielte.«'*°

Die Gartenanlagen, die Hoffmann um die Jahrhundertwende, besondern bis zum
1. Weltkrieg schuf, zeichneten sich im Allgemeinen durch eine geometrisch-
lineare Konzeption aus. Er arbeitete bevorzugt mit schlichten Formen, linear
orientierten Beeteinfassungen, ruhigen Wasserstellen und Treillagen. Ebenso war
er im Sinne des Gesamtkonzeptes fiir den Entwurf und die Ausfiihrung von
Pflanzkiibeln, Brunnen und Gartenmobiliar (Sitzbénke, Tische und Stiihle) ver-
antwortlich. Hier bestimmten vor allem dekorlose, schlichte und auf geometrische

Linien konzentrierte Formen das Design.

Der Garten der Villa Henneberg etwa (Abb. 65) zeigte eine strenge geometrische
Gliederung mit gestutzten Hecken und rasterformig gepflanzten Bdumen. An der
der Siidfassade gegeniiberliegenden Gartenseite wurden mithilfe von Treillagen

Nischen geschaffen, in denen barocke Gartenplastiken aufgestellt wurden (Abb.

12 Hevesi, Ludwig: Neubauten von Josef Hoffmann. Purkersdorf. Hohe Warte. Briissel. In:
Altkunst-Neukunst. Wien 1894—1908. Wieder hrsg. v. Otto Breicha. Klagenfurt: Ritter 1986, S.
219f.

139 1 ux, Joseph August: Villenkolonie Hohe Warte. In: Das Interieur. Wiener Monatshefte fiir
Wohnungsausstattung und angewandte Kunst. 4. Jg. (1903), S. 157.
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41). So waren es neben den Villen Bernatzik (1912/13, D6bling) und Skywa-Pri-
mavesi (1913-15, Hietzing) sowie der Villenkolonie am Kaasgraben (Ddbling)
vor allem die Villen auf der Hohen Warte, die in Wien'"! hinsichtlich Hoffmann’-

scher Gartenkonzepte nennenswert sind.

Ein Architekt, dessen Streben sich wie das von Hoffmann gegen den Historismus
wandte und der neue Wege in der Architektur beschritt war der Querdenker Adolf
Loos (1870-1933). Ahnlich wie Hoffmann richtete auch er sich gegen die riick-
wirtsgewandte Sicht im Bauwesen und suchte nach Erneuerung. Neben der
Konzeption und Ausstattung von Kaffee- und Geschéftslokalen driickte er seinen
Wunsch nach Modernitét in Villenbauten fiir das Wiener Biirgertum aus. In der
Freiraumgestaltung konzentrierte er sich, wie eine umfassende Studie von Dipl.-
Ing. Ralf Bock'** belegt, weniger auf den Garten als vielmehr auf die Begriinung
der Hausfassaden.

Obwohl die Quellenlage schlecht ist — Gartendarstellungen fehlen und auch AuBe-
rungen des Architekt selbst sind in seinem bisher publizierten schriftlichen Werk
nicht zu finden, sodass nur Fotos um 1930 als Ausgangslage dienen konnen —
zeigt eine Sichtung des vorhandenen Materials, dass Loos bei der Verbindung

zwischen Innen- und Auflenraum sehr eigenwillige Wege beschritt.

Bei all seinen Wiener Villenbauten ist die Terrasse im Schutz des Hauses ein-
deutig dem Haus zugeordnet und die Gartentreppe nie direkt oder axial, sondern
immer parallel zum Baukérper gefiihrt, wodurch sie keinen unmittelbaren Uber-
gang zum Garten bildet. Sowohl Terrasse, wie auch die Treppe sind zudem oft
durch eine geschlossene Briistung vom Garten getrennt, durch darauf platzierte
Topfpflanzen, Kletter- oder Heckenpflanzen aber akzentuiert. Die Begriinung der
Fassade ist, wie Dipl.-Ing. Bock aufzeigt, ein Element, das sich durch das Lebens-

werk von Loos zog. Sie diirfte wohl so etwas wie die Bekleidung des Hauses

131 AuBerhalb Wiens ist das in den Jahren 190511 erbaute Palais Stoclet in Briissel jenes An-
wesen, das durch seine besondere Verbindung zwischen Auf3en- und Innenraum eine hervorge-
hobene Stellung im (Euvre Hoffmanns einnimmt. Vgl. hierzu den ausfiihrlichen Bericht von Mag.
Anette Freytag: Denkmalschutz fiir den Garten des Palais Stoclet in Briissel. In: Historische
Girten. Mitteilungen der OGHG. 11. Jg. H. 1 (2005), S. 13-17.

' Ein Bericht samt Ergebnissen findet sich auch in den Mitteilungen der OGHG. Vgl. Bock, Ralf:
Die Fassadenbegriinung bei den Wiener Villen von Adolf Loos. In: Historische Gérten. Mittei-
lungen der OGHG. 12. Jg. H. 2 (2006), S. 14-16.
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gewesen sein: ,,Das Einwachsen des Hauses ist eine zusitzliche Hiille um das
Haus und verstirkt die Schutzfunktion des AuBeren, die Loos so wichtig war bei
seinen Hiusern. Die Offentlichkeit wird noch deutlicher abgegrenzt, das Private

noch stirker geschiitzt.«'>

Obwohl die Schriften von Loos keine Auskunft dariiber geben, ob er selbst die
Fassadebegriinung seiner Villenbauten ersann oder sich damit einem 6ffentlichen

Druck beugte, so diirfte sie zumindest in seinem Sinne gewesen sein.

Ob Loos, Hoffmann oder Orley, Siebeck, Swensson oder Abel — alle Garten-
planer und Architekten, die sich im Wien der Jahrhundertwende mit dem Thema
Griinraumgestaltung in Verbindung mit einer Villa oder einem Landhaus beschaf-
tigten, hatten die aktuellen Vorschriften der Bauordnung zu beriicksichtigen. Die
aufgrund der 2. Stadterweiterung 1892 in Kraft getretene Gesetzesnovelle brachte
zum Ausdruck, dass der Wiener Gemeinderat gewisse Gebiete zur Verbauung mit
Landhéusern und Gérten zu bestimmen hatte. In der Einleitung der Wiener Bau-

ordnung von 1898 wurde festgehalten:

»Hinsichtlich der Bestimmung, dal der Gemeinderath gewisse Gebiete festzustellen
haben solle, in denen nur Villen mit Vorgirten errichtet werden diirfen, erklirte die
Regierung, dal} sie auf diese wichtige neue Bestimmung groBen Werth lege. Es miisse
den groBen Zinskasernen eine Grenze gezogen werden, iiber die hinaus sie nicht mehr
errichtet werde diirfen; der landschaftlich schonste und wegen der nahen Waldungen
gesiindeste Theil der erweiterten Gemeinde Wien solle nur mit Villen und sogenannten
Familienhdusern verbaut werden und von diesem Gebiete die dasselbe materiell und
sanitir nur entwerthenden Industrieetablissements ferne gehalten werden. '

Zum Thema Vorgarten wurde dariiber hinaus speziell festgelegt: ,,Diese Anlage
von Vorgérten mul3 jedoch in der ganzen Linge der Strafle erfolgen und diese
Verpflichtung bei sdmmtlichen Parcellen grundbiicherlich sichergestellt wer-

den 135

13 Bock: Die Fassadenbegriinung bei den Wiener Villen von Adolf Loos, S. 16.

13 Kielmansegg, Erich Graf: Die Bauordnungen fiir das Land Niederdsterreich und fiir Wien.
Hilfsbuch zu deren Handhabung und zur Anwendung der darauf Bezug habenden Gesetzte und
Vorschriften. 4. ergéinzte und verbesserte Aufl. Wien: Manz’sche k.u.k. Hof-, Verlags- und
Universitdtsbuchhandlung 1898, S. 207

" Ebd. S. 219.
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Dass diese Bestimmung, einen Vorgarten verpflichtend anzulegen, nicht immer
auf Gegenliebe der (Garten-)Architekten stieB3, bezeugt eine Aussage von Arnold
Karplus, der 1910 verérgert schrieb:

»Betrachten wir nun einmal den Durchschnittstyps unserer Landhéduser, wie man sie bei
uns gewohnt ist. — Vor dem Hause liegt der durch die Bauvorschriften bedingte
Vorgarten. Ich mochte ihn viel lieber Staubfinger nennen, denn er ist nichts anderes als
ein solcher. Wehe den armen Pflanzen, wenn er z. B. auf der Nordseite oder auf der sehr
ungeschiitzten Wetterseite liegt. Verdorrt, vom Staube bedeckt, sonnenlos, fiihren dann
diese Pflanzen ihr kiimmerliches Dasein. Diese Vorgérten miissen aber sein, denn die
Bauordnung schreibt sie vor, auch wenn sie gar keinen Zweck haben. Wehe dem, der sein
Haus etwa mittels einer gemauerten Laube oder mit seiner ganzen Front bis an die
Stralengrenze stellen wollte! Der Vorgarten wird natiirlich um so segensreicher fiirs
Haus, je seichter der Bauplatz ist. Wenn von diesem die Haustiefe und die Vorgartentiefe
abgerechnet werden, so bleibt hinter dem Hause gerade noch ein schmaler Grasstreifen
iibrig. Wie vorteilhaft wire es doch, sowohl fiir das Haus als auch fiir das Stralenbild, das
Haus bis an die Strafle zu riicken und dadurch riickwérts einen tieferen Garten zu erzielen.
Von diesem wiirde ja auch der Besitzer der in der Tiefe anstoenden Parzelle dem
Luftreservoir nach partizipieren.*'*°

Der Arger Karplus® wurde von vielen Fachkollegen"’ geteilt. Solange das zur
Verbauung stehende Grundstiick eine gewisse Grofle besal3, fiel ein Vorgarten
nicht sonderlich ins Gewicht. Nachdem die Baugriinde aufgrund der zunehmen-
den Verstddterung im Laufe des ausgehenden 19. Jahrhunderts aber immer kleiner
bemessen waren, erreichten die Argumente von Karplus und seiner Kollegen
immer mehr an Bedeutung. Zu umgehen waren die Bestimmungen allerdings
trotzdem kaum, sodass sich jeder Architekt und Gartenplaner an die vom Gemein-
deapparat auferlegten Regeln zu halten hatte. In welcher Form dies geschah soll
unter anderem anhand der im nédchsten Kapitel aufgefiihrten Beispiele Wiener
Villen- und Gartenkultur aufgezeigt werden. Zu beobachten ist, dass Vorgarten
durchaus vorschriftenkonform angelegt wurden, gleichzeitig aber mancher
wStaubfanger aufgrund der Hauslage am Grundstiick sowie durch interessante

Bauldsungen umgangen werden konnte.

13¢ Karplus: Neue Landhauser und Villen in Osterreich, S. 4.
137 Vgl. z.B. Lux: Das moderne Landhaus, S. 91; Muthesius: Landhaus und Garten, S. 28.
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4 Dreizehn ausgewdahlte Wiener Villengarten

Nachdem bislang die Entwicklungen in der Gartenkunst um 1900 anhand der
Aussagen, Ausstellungs- und Wettbewerbsbeitrdge von Gartenplanern, Architek-
ten und Journalisten aufgezeigt wurden, soll im vorliegenden Kapitel der garten-
historische Wandel am Beispiel ausgesuchter Wiener Villengérten veranschaulicht
werden. Ziel ist, anhand konkreter Gartenanlagen exemplarisch Wiener Beispiele
fiir den landschaftlich geprigten Villengarten wie fiir den modern gestalteten

Landhausgarten zwischen Historismus und Moderne aufzuzeigen.

Bei der Wahl der Villenanlagen waren primér fiinf Auswahlkriterien bestimmend.
Zum einem nahm ich bei der Villen- und Gartensuche eine zeitliche Eingrenzung
vom Spithistorismus bis zum 1. Weltkrieg vor. Zum anderen grenzte ich meine
Wahl auf die bekannten Villengebiete in Hietzing, dem Wéhringer und Doblinger
Cottage sowie auf das Villenviertel auf der Hohen Warte ein. Hier war mir wich-
tig, dass es sich bei den genannten Villengebieten um drei der éltesten Villen-
viertel Wiens handelt, wobei die Hohe Warte dariiber hinaus zum Wahlort der

modernen Hoffmann’schen Kiunstlerkolonie wurde.

Ein anderer zentraler Faktor bei der Auswahl der Girten war der Fokus auf die
Berufsgruppe der Architekten. Der Frage folgend, ob eine Anlage, deren Villen-
architektur dem Stil des Historismus angehort einen traditionell dazu passenden
landschaftlich geprigten Villengarten besal3, und ein, den Prinzipien der begin-
nenden Moderne erbautes Landhaus einen reformorientierten Landhausgarten,
suchte ich Architektenvertreter der einen, wie der anderen Stilrichtung. Diese
Herangehensweise erschien auch deshalb sinnvoll, da es heutzutage nur sehr

wenige Informationen zu Gartenanlagen und ihren Planern gibt.

Neben der Zuhilfenahme der Sekundérliteratur, allem voran der Habilitations-

8

schrift von Dr. Eva Berger'*®, stellte natiirlich auch die Primérliteratur in Form

von fachspezifischen Publikationen und zeitgenossischen Zeitschriftenartikeln,

138 Berger, Eva: Historische Girten Osterreichs. Bd. 3: Wien. Wien: Bohlau 2004,

95



etwa in der Wiener Bauindustrie-Zeitung, in Der Architekt, der Zeitschrift flr
Gartner und Gartenfreunden und der Osterreichischen Gartenzeitung einen wich-
tigen Zugang zu dem Thema dar. Sie lieferten wertvolle Hinweise und halfen, die

Wahl einzugrenzen.

Der durch familidre Beziehungen gegebene Kontakt zum Urenkel des Textilkauf-
manns Stefan Esders, der um 1900 zahlreiche Besitztiimer in Wien besal}, war
dafiir ausschlaggebend, den Villengarten des Firmeninhabers am Kaasgraben in
die Liste der 13 Gartenanlagen aufzunehmen. Diese Anlage ist die einzige, die
sich nicht zu den drei oben genannten Villenvierteln einreihen ldsst und somit

topografisch eine Sonderstellung einnimmt.

Der topografische Aspekt ist ein Faktor, der hinsichtlich der Besprechung der
einzelnen Villenviertel besonders wichtig ist, bei Aufbau und Abfolge der 13 Gar-
tenanlagen aber nicht bestimmend sein soll. Um die gartenhistortische Entwick-
lung, die im Zentrum dieser Arbeit steht, besser aufzuzeigen, sollen die Villen-

und Gartenanlagen in einer chronologischen Reihenfolge besprochen werden.

Bei der Bezeichnung der Anlagen nehme ich anders als in den Leitpublikationen
Privatgarten von Klaus-Henning von Krosigk oder Villen der Kaiserzeit von
Bettina Nezval keine stralenspezifische Ordnung (etwa Kiiniglberg 1), sondern
eine namensgebende (Villa Taussig) vor. Auch wenn heute kaum eine Villa mehr
im Besitz der Bauherrenfamilie ist, Villen aufgrund von Spekulationen, wech-
selndem Lebensstil oder der stiirmischen politischen Verhéltnisse ihren Besitzer
wechselten, fiihre ich die durch die jeweiligen Bauherrn gegebenen Villennamen.
Abgesehen davon, dass eine namensspezifische Bezeichnung der Villen in der
Primaérliteratur géngig ist, haben viele Villen ihren urspriinglichen Namen im all-
gemeinen Sprachgebrauch und der Erinnerung der Menschen behalten. Die Villa
Ast ist auch heute noch vielfach unter diesem Namen bekannt, kaum aber unter

der StraBBenbezeichnung Steinfeldgasse 2/Wollergasse 12.

Der Aufbau der Arbeit soll einem gewissen Schema folgen, wobei jede Villen-
und Gartenanlage nach einem bestimmten Leitprofil beschrieben wird. Nachdem

ich am Beginn jeder Villa Kurzinformationen zu Auftraggeber, Architekten, Bau-
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meister, Bauzeit, der Groe der Anlage sowie zu allen Bauten am Geldnde
(Kegelbahn, Gartenhaus, Wagenremise) gebe, meine Quellen und die verwendete
Literatur zitiere, sollen im weiteren Verlauf Informationen zum Bauherrn, der

Baugeschichte und der Gestaltung der Gesamtanlage folgen.

Bei der Benennung der Anwesen als ,,Villa® oder ,,Haus* werden die Bezeich-
nungen auf den Bauplidnen angegeben. Hierbei ist zu beobachten, dass etwa das
Haus Orley in der Publikation von Arnold Karplus beispielhaft fiir die Moderne
als ,,Landhaus® angefiihrt wird, auf den Bauplédnen aber die Bezeichnung ,,Villa“
zu finden ist. Diese unterschiedliche Benennung der Anlage zeigt deutlich, wie
indifferent in Wahrheit der Umgang mit den Begriffen ,,Villa“ und ,,Landhaus*
war, obwohl die Debatte auf publizistischer Ebene zu jener Zeit sehr heftig
geflihrt wurde. Heute werden Objekte wie die hier besprochenen aufgrund ihrer
Verortung im stiadtischen Bereich mehrheitlich als Villa bezeichnet, wodurch ich
bei der Beschreibung der Hauser in weiterer Folge beide Bezeichnungen synonym

verwenden werde.

Die Eingrenzung auf gerade 13 Villen- und Gartenanlagen ist darauf zuriickzu-
fithren, dass nach einer Ausgangslage von 16 Objekten nur jene geniigend Sub-
stanz besallen, sie hier zu besprechen. Zu den zusétzlich recherchierten Villen
Blaimschein (1130, Lainzer Strafle 28), Bahr (1130, Winzerstraf3e 22) und Hofken
(1180, Weimarer Stralle 68) konnten keine gartenhistorisch relevanten Informa-
tionen gefunden werden, wodurch sie in weitere Folge von den Recherchen aus-

geschieden wurden.
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Villa Rittershausen

Ort: 1190, Hohe Warte 19

Katastralgemeinde: Unter-Dobling — EZ 190/192

Auftraggeber: Hermann Ritter von Rittershausen

Nach Planen von: Ferdinand Fellner jun. und Hermann Helmer

Baumeister: Andreas Schegar

Verantwortlich fur die Gartenplanung: --

Bauzeit: 1881/82

Anlage: Villa, Giartnerwohnung, Portiergebdude, Glashaus, Kegelbahn,
mehrere Gartenpavillons

Gesamtflache heute: rund 3.650 m*, davon ca. 2.900 m” begriinte Fliche

Quellen:

Literatur:

Grundbucheintrag am Bezirksgericht Dobling (EZ 190/192)
Akt der Baupolizei MA 37, Bezirksstelle fiir den 19. Bezirk (EZ 190/192)
Interview mit Mag. Maria Polsterer-Kattus, 21. Mérz 2007

O. V.: Villa des Herrn Hermann Ritter von Rittershausen. Hohe Warte
bei Wien. In: Wiener Bauindustrie-Zeitung. 1. Jg. H. 1 (1883), S. 4,
Beilagen-Blatt 4.

Weber, Anton: Familienhduser und Villen. In: Wien am Anfang des 20.
Jahrhunderts. Ein Fiihrer in technischer und kiinstlerischer Richtung.
Hrsg. v. Paul Kortz. Bd. 2. Wien: Gerlach und Wiedling 1906, S. 436.

Berger, Eva: Historische Girten Osterreichs. Bd. 3: Wien. Wien: Bohlau
2004, S. 439.

Bundesdenkmalamt (Hrsg.): Dehio-Handbuch. Wien. Bd.3: 10.—19. und
21.-23. Bezirk. Wien: Berger 1996, S. 572.

Osterreichische Akademie der Wissenschaften (Hrsg.) Osterreichisches

Biographisches Lexikon. 1815-1950. Bd. 9. Wien: Verlag der Oster-
reichischen Akademie der Wissenschaften 1988, S. 180.
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Bauherr:

Hermann von Rittershausen (1831-1899), in Berlin als Sohn eines Bickermeisters
aufgewachsen, absolvierte zunichst die Realschule, bevor er in den Dienst der
Berlin-Hamburger Eisenbahn wechselte. 1856 iibersiedelte er nach Osterreich, wo
er eine Stellung bei der Osterreichischen Staatseisenbahn antrat. 1868 wurde
Rittershausen zum Generaldirektor-Stellvertreter der neu gegriindeten Osterreichi-
schen Nordwestbahn, in dessen Funktion er den Konkurrenzkampf mit der dlteren
Staatseisenbahngesellschaft durch Abschluss eines Kartells beenden konnte.
Nachdem er die Osterreichische Nordwest-Dampfschifffahrtsgesellschaft mitbe-
griindete trat er 1891 in den Ruhestand, in dem er bis zu seinem Tode bei der

Ersten Eisenbahnwagen-Leihgesellschaft tétig war.

Baugeschichte:

Dem Grundbuch zufolge erwarben Hermann von Rittershausen und seine Gattin
Dorothea die Liegenschaft auf der Hohen Warte 19 im Jahre 1881 zu gleichen
Teilen. Sie iibernahmen damit ein Grundstiick, auf dem bereits seit den 1850er

Jahren gebaut, umgebaut und neu gebaut worden war.

Nachdem das Paar die Architekten Fellner und Helmer mit der Planung der Villa
betrauten, legte das Architektenduo noch im selben Jahr erste Pléne fiir die Adap-
tierung, respektive den Umbau der bestehenden Villa vor. 1882 folgten weitere
Entwiirfe, in denen die Villa ihre heutige Architektur erhielt. Dabei wurde von
den Architekten auch die Gértnerwohnung neu in die Planung aufgenommen.
Rund 10 Jahre blieben Villa und Garten im Besitz der Familie Rittershausen. 1892
wechselte das Anwesen zu Friedrich Mallmann, der es 1897 an den Fabrikanten
und Realitdtenbesitzer Gustav Krautheim weiterverkaufte. 1901 gelangte das
Grundstiick in den Besitz von Alfred von Fraenkel, Vizedirektor der Russischen
Bank fiir auswértigen Handel in St. Petersburg und kaiserlich russischer Kommer-
zialrat, der bis zu seinem Tod 1924 in der Villa lebte. In weiterer Folge ging der
Besitz an seine Gattin, die bekannte Hofopern- und Kammersdngerin Aloisia

(Louise) Fraenkel, geborene von Ehrenstein, und seinen Sohn Oskar {iber.
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Nach weiteren Besitzwechseln gelangte das Anwesen in den 1970er Jahren génz-
lich in den Besitz der Familie Kattus, die das Grundstiick 2005 teilte und die Villa

samt einem Teil des Gartens weiterverkaufte.

Villa und Garten:

,»Obgleich in der unmittelbaren Nédhe von Wien in der letzten Bauperiode viele schone
Villen gebaut wurden, findet man doch nicht leicht ein so reizendes Bauproject als die
Villa, welche sich Herr von Rittershausen, Generaldirector der dster. Nordwestbahn, in
der gesunden Gegend der Hohen Warte nichst Wien bauen liess.*'*

Wirft man einen Blick auf die Villa Rittershausen, die heute noch scheinbar un-
verdndert direkt an der Hohen Warte liegt, wird bald klar, warum sie bei den Zeit-
genossen solche Begeisterungsstiirme hervorrief. Es handelt sich um einen Putz-
bau des Historismus (Abb. 66 u. 67): ZweigeschoBig tliber unregelmiBigem
Grundriss erbaut, besticht die Villa durch ihren reichen Dekor in Form der Neo-
renaissance. Besonders auffillig ist die dreigeschofBBige Portalfront mit ihrer reich
stuckierten Portalvorhalle und dem offenen Turmaufsatz. Links daran angrenzend
erstreckt sich ein Pfeilerzaun mit reichem Schmiedeeisengitter und iippig deko-
riertem Einfahrtstor, an dem sich das einstige Géartnerhaus befindet. Nach Osten,
Siiden und Westen sind der Villa Pergolas und eine Veranada vorgelagert, stra-
Benseitig wurde eine Reprisentationssuite mit zum Teil erneuerten Stuckdecken

in neobarocken Formen angelegt.

Wiéhrend die Villa norddstlich am Grundstiick steht und sich ihre Schauseite nach
Osten hin zur Hohen Warte orientiert, liegt der Garten seitlich, vor allem aber hin-
ter der Villa. Illustrationen zu dem Garten gibt es heute leider kaum. Neben einer
Fotografie in der Fotosammlung des Wien Museums, deutet eine aus derselben
Perspektive aufgenommene Abbildung im 1. Jahrgang der Wiener Bauindustrie-
Zeitung (Abb. 68) darauf hin, dass die Villa einen landschaftlich gestalteten
Garten besal3. An der Siidfront der Villa fiihrte ein abgetrepptes Geldnde von der
Séulenpergola in den Garten hinunter, von wo geschwungene Wege in den

hinteren Gartenbereich fiihrten. In unmittelbarer Villenndhe diirfte der Garten

390, V.: Villa des Herrn Hermann Ritter von Rittershausen. 1. Jg. (1883), S. 4.
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durch Teppichbeete geschmiickt gewesen sein. Ein Hinweis darauf bietet das
palmenartige Gewichs links im Bild, das gerne in die Mitte von Teppichbeeten

gesetzt wurde.

Wie der Artikel in der Bauindustrie-Zeitung weiters belegt, besall die Anlage
neben dem von Fellner und Helmer geplanten Gértnerhaus noch ein von ihnen
konzipiertes Glashaus (Abb. 69), eine Kegelbahn, mehrere Gartenpavillons, einen
Teich und einen Springbrunnen. Der Garten entsprach somit ganz dem Vor-bild

des englischen Landschaftsgartens.

Inwieweit die Gestaltung des Villengartens auch nach dem Verkauf des Anwesens
1892 an Friedrich Mallmann unverindert bestehen blieb, ist ungewiss. Der einzige
Eingriff in den Garten, iiber den der Bauakt Auskunft gibt, ist die Errichtung eines
,photographischen Ateliers in der Siidwestecke des Grundstiicks (Abb. 70).
Friedrich Mallmann, der neue Besitzer der Liegenschaft, war Chemiker und Ama-
teurfotograf. Gemeinsam mit Charles Scolik fiihrte er ab 1885 ein fotochemisches
Versuchslaboratorium in Wien, von 1887 bis 1888 war er zusammen mit Carl
Srna Eigentiimer der Photographischen Rundschau. '’

Bei dem fotografischen Atelier, das er sich 1894 errichten lie, handelt es sich —
dhnlich einem Glashaus fiir Pflanzen — um ein Pultatelier, das an einer Seite
gemauert und auf der anderen ein nach Norden hin ausgerichtete Glasseite besal.
Gut zu sehen ist die Teilung des Raumes in ein Atelier und eine Dunkelkammer.
Dariiber hinaus zeigt der Plan, dass das von Helmer und Fellner konzipiert Glas-
haus an der Nordwestecke und die Kegelbahn an der Siidseite des Gartens unver-

andert vorhanden waren.

Nachdem Mallmann 1897 nach Berlin umzog und die Villa samt Garten in den
Besitz von Gustav Krautheim iiberging, lie} dieser das Fotoatelier in ein Maler-
atelier samt Pferdestallung umbauen. Durch einen weiteren Besitzwechsel, bei
dem das Anwesen von Alfred von Fraenkel erworben wurde, fand ein Umbau des
Ateliers in eine Remise statt. Wie die Bauakten belegen, entwickelte Alfred von

Fraenkel eine rege Bautétigkeit in seinem Garten (Abb. 71). Das Glashaus und die

140 ygl. Starl, Timm: Lexikon zur Photografie in Osterreich 1839-1945, S. 307f.
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Kegelbahn aus der Zeit der Familie Rittershausen blieben bestehen, daneben legte
er noch zwei weitere Glashduser an. Die Remise, an deren Stelle sich einst das
Foto- und Maleratelier befanden, lieB er abtragen und 1907 hinter der Kegelbahn
eine Automobilgarage erbauen, die 1914 durch einen Zubau vergrofert wurde.
Anders als heute, wo das Grundstiick der Villa Rittershausen geteilt ist'*!, grenzte
die Liegenschaft einst gartenseitig an die Scheibengasse. Die Zufahrt zur Garage

erfolgte daher von hinten.

Bei einer Begehung des Gartens heute sind deutliche Spuren einer spithistoristi-
schen, spétbiirgerlichen Gartenkultur sichtbar. Besonders der Bereich, der zur
Villa gehort, besitzt eine Reihe von Hinweisen, die auf das Bestehen eines ganz
im Sinne des Historismus ausgerichteten landschaftlich geprigten Gartens deuten:
Zentral vor der Gartenfront der Villa befindet sich ein rundes Brunnenbassin mit
einer aus einem Schwan und vier Putti geschmiickten Statuengruppe. Mitten in
einem Rasenrondeau gelegen, fiihrt ein Weg rund um diesen Springbrunnen
herum, der auch heute noch vom Keller der Villa in Betrieb genommen werden
kann. Weitere, gekieste und teils durch Steine eingefasste Wege lotsen den Be-
sucher in geschlungener Weise durch den Garten. Auf jedem dieser Wege wird
der Blick auf die Villa durch Baum- und Strauchgruppen immer wieder verdeckt,
durch dazwischen liegende Rasenpartien aber wieder freigegeben. Die Sicht auf

die Villa ist daher stets eine andere, wechselnde.

Wihrend ein Weg zu einem Holzschuppen, einer zum inzwischen abgetrennten
hinteren Gartenteil an der Scheibengasse und einer dritter vorbei an der Villa zu
der bei der Gértnerwohnung gelegenen Seiteneinfahrt fiihrt, erhdlt man bei dem
zentral angelegten, mittig auf das Haus fliihrenden Weg volle Sicht auf die Villa.
Wieder bei der Villa angelangt, finden sich im Nahbereich des Hauses mehrere
Statuen antiken Vorbilds sowie Reste aus Stein gefertigten Gartenmobiliars (eine
mit Vasen geschmiickte Gartenbank, deren Armlehnen durch Tierkdpfe und

Krallen verziert sind).

4! Die neuen Besitzverhiltnisse sind durch einen horizontal durch den Garten verlaufenden Zaun
markiert. Durch diese neue Grenzziehung wurde der Garten ungefahr halbiert.
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An Pflanzenbestand besitzt der Garten, der nicht gepflegt und verwildert ist, alte
Linden, Birken Kastanien, Ahorn, Buchs und Hartriegel, einen Rosenhain mit
Statue in der Mitte, riesige Liliengewéchse an der Gartenfront der Villa und sehr

. 142
alte Paeonien.

Auf dem Grundstiick, das heute noch im Besitz der Familie Kattus ist und, abge-
trennt von der Villa, seinen Eingang an der Scheibengasse besitzt, sind ebenfalls
Reste der fritheren Gartengestaltung erhalten. Am auffilligsten sind das von
Fellner und Helmer geplante Glashaus (Abb. 72) und die 1907/14 erbaute Garage
(Abb. 73). Ebenso erinnern gekieste Wege und Reste der Gartenausstattung (Abb.
74) entlang der neuen Grundstiicksgrenzen an den fritheren Garten. Neu und in
den letzten Jahren erst angelegt befindet sich nahe dem Glashaus ein rechteckiges

Geviert, das als Gemiise- und Obstbeet von der Familie geniitzt wird.

'* Eine Begehung dieses Bereichs der Anlage wurde vom neuen Besitzer der Villa zwar erlaubt,
das Fotografieren des Gartens aber leider nicht gestattet.
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Villa Angerer

Ort: 1180, Colloredogasse 30 (bis 1894 Stephaniegasse 30)

Katastralgemeinde: Wéhring — EZ 2275

Auftraggeber: Carl Angerer

Nach Planen von: Carl von Borkowski (im Rahmen der Baukanzlei des Cottage Vereins)
Baumeister: Johann Matasek

Verantwortlich fiir die Gartenplanung: Carl Gustav Swensson

Bauzeit: 1884/85

Anlage: Villa, Salettl

Gesamtflache heute: rund 1.800 m?% davon ca. 1.450 m? begriinte Fliche

Quellen: Grundbucheintrag am Bezirksgericht Débling (EZ 2275)
Akt der Baupolizei MA 37, Bezirksstelle fiir den 18. Bezirk (EZ 2275)

Orgelmeister, Hilde: XVIII., Colloredogasse 30. Unverdffentlichte
maschinengeschriebene Aufzeichnung von Hildegard Orgelmeister,
geborene Angerer, dat. Eisenstadt, 9. November 1985.

Literatur:  Brunnbauer, Heidi: Im Cottage von Wihring/Débling. Interessante
Hauser — interessante Menschen 1. 3. korr., aktual. u. erw. Aufl. Wien:
Edition Weinviertel. 2007, S. 102-107.

Bundesdenkmalamt (Hrsg.): Dehio-Handbuch. Wien. Bd. 3: 10.—19. und
21.-23. Bezirk. Wien: Berger 1996, S. 483.

Bauherr:

Der Erstbesitzer der Liegenschaft Colloredogasse 30, Carl Angerer (1838-1916),
begann seine berufliche Karriere als Buchdrucker und Reproduktionstechniker.
Nach Eintritt in die k. k. Hof- und Staatsdruckerei 1856 und einem mehrjéhrigen
Aufenthalt in Frankreich und Holland war Angerer ab 1869 wieder in Wien titig,
wo er ein neues Atzverfahren, die ,,Chemiegraphie®, entwickelte und patentieren

lieB. Anfang der 1870er Jahre griindete er ein eigenes Unternehmen in Wien-Otta-
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kring, in das 1873 sein Schwager Alexander Goschl als Kompagnon eintrat. Unter
dem Namen ,,C. Angerer & Goschl“ entwickelte die Firma ein Zinkatzverfahren
und nach Erfindung der Autotypie durch Georg Meisenbach eine dhnliche Metho-
de, die als ,,neuer Heliotypie-Prozess* 1884 ein Osterreichisches Patent erhielt.
1880 trat Angerer der Photographischen Gesellschaft als Mitglied bei, die Firma
,»C. Angerer & Goschl® entwickelte sich derweil zu einer Kunstdruckerei mit
Weltruhm, die selbst iiber den Tod des Firmengriinders hinaus erfolgreich

blieb.'*

Baugeschichte:

Nachdem Carl Angerer am 5. Mai 1884 dem Kaufvertrag fiir die Liegenschaft in
der Stephaniegasse zugestimmt hatte, lie er vom Baudirektor des Wahringer-
Doblinger Cottage Vereins Carl von Borkowski Pléne fiir ein groBziigig konzi-
piertes Einfamilienhaus erstellen. Bereits im Sommer desselben Jahres konnten
diese beim Baumagistrat der Gemeinde Ober-Dobling eingereicht und im Laufe
des néchsten Jahres vollstindig realisiert werden. Dass Angerer mit dem Bau sei-
ner Villa zufrieden war, ist wahrscheinlich, blieb er doch bis zu seinem Tode 1916

in diesem Hause wohnhatft.

Nach mehreren Jahrzehnten im Besitz der Familie, in denen auch so bekannte Per-
sonlichkeiten wie der mit der Familie verwandte Egon Schiele im Haus ein- und
ausgingen, kam es 1971 zu einem Besitzerwechsel. Seither gehoren Villa und
Garten der Familie Arik Brauer, die im Zuge von Adaptierungsmafinahmen Ende
der 80er Jahre die im Souterrain gelegene Hausmeisterwohnung in ein Schwimm-
bad umwandeln, das zum Garten hin gelegene Rauchzimmer mit einer Glaskuppel
versehen und die Dachbodenrdume zu einer eigenen Wohnung umbauen lie. An
der Villenfassade, die grof3teils immer noch der originalen Ausfithrung entspricht,
montierte Arik Brauer mythologisch-allegorische Majolikabilder, wodurch er die
historistisch gepriagte Villenarchitektur mit seinem eigenem Kunstschaffen ver-

band.

'3 vgl. Starl, Timm: Lexikon zur Fotografie in Osterreich 1839-1945. Wien: Album 2005, S. 19f.
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Villa und Garten:

Ganz dem Wesen der Zeit entsprechend entwarf Carl von Borkoswski fiir Carl
Angerer eine Villa in historistischer Manier. Die Architektur, die Giebel, Tiirm-
chen und Fassadenschmuckelemente wurden in altdeutsch-manieristische For-
mensprache ausgefiihrt, sodass die Renaissance bei wesentlichen Dekorelementen
Pate stand (Abb. 75). Den Vorgaben des Cottage Vereins folgend, legte Borkow-
ski die Villa dicht an die Strafle, der Garten wurde hinter dem Haus angelegt. Mit
dieser Positionierung der Villa folgte er dem Konzept, Villen einheitlich entlang
der Stralle zu platzieren, um an der Riickseite der Hduser mehrere Gartenanlagen
zu einer groBen Griinfliche zu vereinen. In diesem Fall reichte der Garten einst
bis zur HasenauerstralBe. Durch die Parzellierung des Grundes und die Erbauung
der sogenannten Kélman-Villa (1180, Hasenauerstrale 29) am Beginn des 20.
Jahrhunderts kam es allerdings zu starken Eingriffen in den Garten, im Zuge
deren er auch verkleinert wurde.

Den Richtlinien des Vereins entsprechend legte Borkowski die Villa in einem
kompakten, quadratischen Grundriss'** an. Er setzte den Haupteingang an die
Straflenfront und hielt die Bauh6he von maximal zwei GeschoB3en ein. Den Haupt-
raum des Hochparterres, das Empfangszimmer, legte er reprdsentativ an die Stra-
Benfront und nicht, wie es spéter populdr wurde, an die Gartenseite. Hier befanden
sich zur Zeit der Planung das Rauchzimmer und die Kiiche. Uber dem Empfangs-
zimmer im ersten Stock platzierte Borkowski das Schlafzimmer der Besitzer, zum

Garten hin positionierte er das Herrenzimmer und ein Wohnzimmer.

Der Zugang zum Garten erfolgte liber eine Treppe, die vom Rauchzimmer im
Hochparterre direkt in den Garten fiihrte. Ein Plan, wie dieser gestaltet war, fehlt
leider. Nur die schriftlich niedergelegten Erinnerungen von Hildegard Orgel-
meister, der Enkelin Carl Angerers, geben eine Vorstellung davon, wie der Garten
einst ausgesehen hat. Sie beinhalten auch einen Hinweis, dass der arrivierte Gar-
tenarchitekt Carl Gustav Swensson fiir die Gestaltung der Anlage verantwortlich

war. In den 1985 verfassten Aufzeichnungen schrieb sie iiber den Garten:

'* Einzig ein im Hochparterre angelegter Vorbau an der Gartenseite im Norden (Rauchzimmer)
und der Strafenseite im Siiden (Empfangszimmer) lenken optisch von der quadratischen Grund-
struktur der Villa ab.

106



»Was sage ich? Ein Traum, so groB3 und schon, bis zur HasenauerstraBBe. Der beriihmte
Svendsen, der auch den herrlichen Tiirkenschanzpark gemacht hat, entwarf unseren Gar-
ten. Da gab es hinter dem Haus erst einen groen Platz, wo man gut Vdlkerball spielen
konnte. Dann kam eine steinerne Balustrade, sehr nobel, und dahinter ein Rosenparterre.
Es folgte ein kleiner Teich mit einem Briickerl driiber. Ein Fichtenwildchen ging bis zur
Hasenauerstra3e und endete auf einem Hiigel, gekront von einem Salettl, an dem sich
Rosen emporrankten.«'*

Die von Anton Hlavacéek koloriert ausgefiihrte Lithografie (Abb. 76), die von der
Firma ,,C. Angerer und Goschl®“ gedruckt wurde, zeigt, wie die Umgebung der

Villa Angerer zu jener Zeit girtnerisch gestaltet war.'*®

Die Aufzeichnungen von
Hildegard Orgelmeister fiigen sich in dieses Bild. Der Garten der Villa Angerer
diirfte, inspiriert vom englischen Gartenideal, eine landschaftlich geprdgte Gestal-
tung besessen haben. Diese wiirde auch dem gértnerischen Schaffen Carl Gustav
Swenssons entsprechen. Betrachtet man die Anlage, die er fiir den Bankdirektor
Bernhard Popper in der Heuberggasse in Wien-Hernals geplant hat (Abb. 77) und
ergdnzt diese mit den Aussagen Hildegard Orgelmeisters, so bekommt man eine
Idee, wie er den Garten der Villa Angerer angelegt haben konnte. Baumgruppen,

eine geschlungene Wegfiihrung und Schmuckbeete in Hausndhe, entsprechend

den damals so beliebten Teppichbeeten, sind anzunehmende Gestaltungselemente.

Von der Gartenanlage sind heute von auflen blof} eine alte Eiche, eine alte Blut-
buche und ein alter, kleinblattriger Ahorn zu erspdhen. Dariiber hinaus kann man
keinen Blick in den Garten erhaschen. Viel zu sehr verdecken die Gartenmauer
und eine dahinter dicht wachsende Hecke die Sicht. Eine Gartenbegehung war
trotz versuchter Kontaktaufnahme mit dem Eigentiimer nicht mdglich. Den Aus-
flihrungen Heidi Brunnbauers zufolge ist er jedoch durch ein von Arik Brauer
geschaffenes Monument zum Thema Menschenrechte, zehn Keramikfiguren und
einen unterirdisch angelegten Ausstellungsraum im ostseitigen Teil des Gartens

gepragt. 147

145 Orgelmeister, Hilde: XVIIL., Colloredogasse 30. Maschinengeschr. Aufzeichnung 1985.

1 Der Publikation Heidi Brunnbauers zufolge, zeigt die Lithografie die Gérten der Villen Angerer
und Goschl im Vordergrund. Vergleicht man die Architektur der heute noch bestehenden Hauser
Colloredogasse 30, 32 und 34, so ist zu erkennen, dass dies nicht stimmen kann, da es sich bei den
genannten um die Vorderfronten der Villen ganz rechts im Bild handelt.

7 Vgl. Brunnbauer: Im Cottage von Wihring/Débling. Bd. 1, S. 103
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Villa Taussig

Ort: 1130, Franz-Schalk-Platz 1-15 bzw. Gloriettegasse 47—49 (einst Kiiniglberg 1)
Katastralgemeinde: Hietzing — EZ 143

Auftraggeber: Theodor Ritter von Taussig

Nach Planen von: Carl Konig

Baumeister: --

Verantwortlich fur die Gartenplanung: --

Bauzeit: 1892-94

Anlage: Villa samt Palmenhaus, Kegelbahn, Portier- und Gértnerhaus, Kutscher-
und Stallgebdude

Gesamtflache: --

Abgetragen: 1931

Quellen: Grundbucheintrag am Bezirksgericht Hietzing (EZ 143)
Akt der Baupolizei MA 37, Bezirksstelle fiir den 13. Bezirk (EZ 143)

Literatur:  O. V.: Villa am Kiiniglberg in Wien, XIII. Hietzing. In: Der Architekt.
2.Jg. (1896), S. 6, Tafel 13 u. 14.

Weber, Anton: Familienhduser und Villen. In: Wien am Anfang des 20.
Jahrhunderts. Ein Fiihrer in technischer und kiinstlerischer Richtung.
Hrsg. v. Paul Kortz. Bd. 2. Wien: Gerlach und Wiedling 1906, S. 430f.

Czeike, Felix: Historisches Lexikon Wien. Bd. 5. Wien: Kremayr &
Scheriau 2004, S. 421.

Weissenbacher, Gerhard: In Hietzing gebaut. Architektur und Geschichte
eines Wiener Bezirkes. Bd. 2. Wien: Holzhausen 1998, S. 61-63.

Bernard, Erich und Barbara Feller: Die Siedlung Malfatti. Moderne in

Wien-Hietzing. Eine Forschungsarbeit im Auftrag der MA 19. Wien: 0.V.
1994
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Bauherr:

Der Bauherr Theodor Ritter von Taussig (1849—1909) war ein Mann, der in seiner
beruflichen Funktion sehr einflussreich war. Als Gouverneur der Osterreichischen
Bodencreditanstalt, Prisident der Osterreichisch-Ungarischen Staatseisenbahnge-
sellschaft und Verwaltungsrat der k. k. privilegierten Osterreichischen Nordwest-
bahn nahm er wesentlichen Einfluss auf die Verstaatlichung der Eisenbahn. Auf
gemeinniitziger Basis war er Kurator des Israelitischen Blindeninstituts auf der
Hohen Warte. Er starb 1909 und wurde in einem Ehrengrab in der Israelitischen

Abteilung am Zentralfriedhof begraben.

Baugeschichte:

Laut Grundbucheintrag der Katastralgemeinde Hietzing erwarb Theodor Ritter
von Taussig das Grundstiick am Kiiniglberg am 12. Dezember 1891. Er iibernahm
damit ein Geldnde, auf dem sich das weithin bekannte Malfatti-Schlossel befand,
das um 1830 im Auftrag des kaiserlichen Leibarztes Johann Baptist Malfatti
erbaut worden war. Nachdem Taussig das Grundstiick erworben hatte, lieB3 er das
Schlossel abreilen und nach den 1892-94 erstellten Planen von Carl Konig durch
eine reprasentative Villa mit Glashaus ersetzen. Zu der grofziigig bemessenen
Anlage, die die damals neuesten technischen Errungenschaften aufwies, gehorten
neben der Villa samt Palmenhaus und Kegelbahn das heute noch bestehende

Portier- und Gértnerhaus sowie das Kutscher- und Stallgebaude.

Nach dem Tod Theodor Ritter von Taussigs 1909 wurde das Grundstiick unter
seinen zahlreichen Erben (zwolf Parteien) aufgeteilt. Nach einer wechselvollen
Geschichte gelangte es schlieBlich 1926 in den Besitz der Arbeiter-Unfallver-
sicherungsanstalt fiir Wien, Niederosterreich und das Burgenland, die das von
Carl Konig geplante Anwesen 1931 abreiflen und durch die heute noch bestehen-
de Malfattisiedlung — eine Anlage von 14 Reihenhdusern (Zweifamilienhidusern)

und einem Einfamilienhaus — ersetzen lief3.
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Villa und Garten:

,Die Villa entspricht in ihrer Ausdehnung und Eintheilung den Bediirfnissen einer zahl-
reichen Familie. Das Gebdude enthélt auBler dem Souterrain und dem Dachgeschosse nur
zwei Stockwerke. Einzelne Theile des Hauses, wie der Eckbau an der Hauptfront und der
mit einem Giebel abgeschlossene Risalit an der Ostseite, sind um ein Stockwerk hoher
ausgefiihrt.

Das Parterre enthilt die der gemeinschaftlichen Beniitzung gewidmeten Raume. Von dem
Vestibule gelangt man zunichst in einen groBen Vorraum und von diesem sind das
Speisezimmer, ein kleiner Salon, der Tanzsaal und das Familienzimmer, welches letztere
zugleich als Empfangszimmer des Hausherrn dient, unmittelbar zugénglich. An diesen
Raum schlieBt sich zur Linken des Eintretenden ein Gartensalon mit kleiner Loggia und
zur rechten das Billardzimmer an, welches mit einem von dem Vorraume abgezweigten
Corridor in Verbindung steht. Alle diese Rdume sind durch vorgelegte Terrassen und
Freitreppen mit dem Garten verbunden und von diesem aus zuginglich.*'**

Mit diesen Worten und mehreren Tafeln zur Ansicht wurde die Villa Taussig
1896 im 2. Jahrgang der Zeitschrift Der Architekt beschrieben. Betrachtet man die
Situationspldne von 1892 (Abb. 78) und 1896 (Abb. 79 u. 80) wird ersichtlich,
dass das Anwesen sehr mittig und von der Hauptgrundstiickseinfahrt weiter ent-
fernt platziert war. Man betrat das Grundstiick von der im Osten gelegenen Ein-
fahrt und erreichte das Anwesen iiber einen im Westen des Hauses gelegenen Zu-
gang. Die Hauptschauseiten der Villa orientierten sich gegen Norden und Osten,
an denen aufgrund der geografischen Gegebenheiten auch die Gartenterrassen
situiert waren. Auffallend ist, dass die ,,Avenue®, liber die die Villa erreicht
werden konnte, prominent durch das Gelidnde gefiihrt wurde. Wer das Anwesen
besuchte, wurde gezielt auf einen distinguiert gewéhlten Weg gelenkt, der an der
Hauptfront der Villa vorbeifiihrte und sie in all ihrer Pracht erscheinen lie}. An
der Wegscheide direkt vor der Schauseite der Villa diirfte zudem ein kunstvoll

gestaltetes Pflanzenbeet einen optischen Blickfang gebildet haben.

Die Villa selbst (Abb. 81 u. 82) zeigte in ihrem AuBenbau groBe Ahnlichkeit mit
der Hermesvilla im Lainzer Tiergarten. Die der franzdsischen Renaissance ver-
plichtete Formensprache wurde besonders durch die unregelmiBig gegliederte
Hauptfront und die durch Tiirmchen und Attikaaufsitze lebendig gehaltene Dach-
landschaft akzentuiert. Wahrend man von den zahlreichen Tiirmen eine groBartige
Aussicht in die Umgebung besal3, bot das in Glas-Eisenkonstruktion gefertigte

Palmenhaus an der Siidseite der Villa (Abb. 83 u. 84) viel Raum zur botanischen

8 0. V.: Villa am Kiiniglberg in Wien, XIII. Hietzing. In: Der Architekt. 2. Jg. (1896), S. 6.
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Betitigung. Im ersten GeschoB3 gelegen erreichte man das Gewéchshaus iiber eine
Treppe nahe der Einfahrt zum Hof. Im Parterre gelangte man direkt in die unter

dem Gewichshaus gelegene Grotte.

Im Osten des Hauses erstreckte sich entlang der Gartenterrasse eine Kegelbahn
mit groflen, arkadenférmigen Fenstern (Abb. 85). Die Gartenterrasse (Abb. 86)
bot ein mit Sitzpldtzen, einem Teppichbeet und zahlreichen Pflanzkiibeln mit
Palmengewidchsen ausgestattetes Gartenparterre. Zu erreichen war sie, wie der
Artikel schon belegt, liber den Gartensalon, das Herrenzimmer, das auch als

Empfangszimmer fungierte, und das als Billardzimmer genutzte Spielzimmer.

Ebenso wie in diesem Gartenbereich befanden sich auch vor der Hauptfront der
Villa im Norden die Gartensitzplitze direkt vor dem Haus (Abb. 87). Zu errei-
chen waren sie iliber den Gartensalon, den Tanzsaal und das Speisezimmer. Wie
die um 1900 datierten Fotografien zeigen, war der Gartenbereich rund um das
Haus regelméBig gestaltet. Eingefasste Blumenbeete, zugeschnittene Bdumchen

und das Teppichbeet an der Ostseite zeugen davon.

Innerhalb der weitldufigen Gartenanlage rund um die Villa bis hin zu den Grund-
stiicksgrenzen diirfte das recht hiigelige Gelidnde durch ein frei geschlungenes
Wegenetz wie es im englischen Landschaftsgarten beliebt war, bestimmt gewesen
sein. Im Situationsplan von 1896 finden sich dariiber hinaus zwei Bassins (auf den
Gartenterrassen im Norden und Osten), eine Wettersdule und eine ,,Manege*
eingezeichnet. Ob diese Gartenobjekte tatsdchlich existiert haben ist allerdings
nicht belegt. Sehr wahrscheinlich kam es aber zum Bau eines an der Stidseite der
Villa gelegenen Obsthauses. Der heute noch im Akt der Baupolizei vorhandene

Plan aus dem Jahre 1907 deutet darauf hin.

Heute sind von der einstigen Gartenanlage der Villa Taussig nur mehr Reste in
der Parkanlage Franz-Schalk-Platz und dem dahinter gelegenen Waldgebiet vor-
handen. Alter Baumbestand wie Schwarzfohren, alte Eiben, Tannen, Buchen, eine
alte Fohrengruppe, sehr alte Eschen sowie Spuren einer alten Lindenallee erinnern
an das einstige Villengeldnde, das aufgrund all der vorhandenen Hinweise wohl

eine nach dem englischen Vorbild orientierte Gartenanlage aufwies.
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Villa Raimann

Ort: 1190, Felix-Mottl-Stralle 19/Weimarer Stralie 73
(bis 1911/19 Prinz-Eugen-Straf3e 19/Karl-Ludwig-Straf3e 73)

Katastralgemeinde: Ober-Dobling — EZ 905
Auftraggeber: Rudolf Raimann

Nach Planen von: Carl von Borkowski und Hermann Miiller
(im Rahmen der Baukanzlei des Cottage Vereins)

Baumeister: Victor Fiala

Verantwortlich fiir die Gartenplanung: Baukanzlei des Cottage Vereins
Bauzeit: 1893/94

Anlage: Villa

Gesamtflache heute: rund 1.100 m?%, davon ca. 830 m? begriinte Fliche

Quellen: Grundbucheintrag am Bezirksgericht Dobling (EZ 905)
Akt der Baupolizei MA 37, Bezirksstelle fiir den 19. Bezirk (EZ 905)

Literatur: Brunnbauer, Heidi: Im Cottage von Wahring/Ddbling. Interessante
Hé&user — interessante Menschen 1. 3. korr., aktual. u. erw. Aufl. Wien:
Edition Weinviertel. 2007, S. 204-206.

Bauherr und Baugeschichte:

Im Jahre 1893 erwarb Rudolf Raimann (1864—1896), Assistent der Handelsaka-

demie Wihring, die Liegenschaft im Herzen des Wihringer-Doblinger Cottages.

Mit diesem Kauf iibernahm er ein Eckgrundstiick, fiir das er bei der Baukanzlei

des Cottage Vereins Pline filir einen Villenneubau in Auftrag gab. Nach einem

Planentwurf von Carl von Borkowski im Mai desselben Jahres folgte 1894 ein

Auswechslungsplan vom stellvertretenden Baudirektor Hermann Miiller, nach

dessen Vorlage der Bau schlieBlich realisiert wurde. Trotz des friithen Todes
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Rudolf Raimanns im Jahre 1896 konnte die Villa im Familienbesitz behalten und
wesentliche Verdnderungen am Innen- wie am Auflenbau vermieden werden. Das
Besondere an der Villa ist, dass auch im dazugehorigen Garten {iber die Jahr-
zehnte hinweg nichts verdndert wurde. Er weist immer noch originale Gestal-
tungsmuster auf und stellt damit ein selten erhaltenes Beispiel fiir eine von der

Baukanzlei des Cottage Vereins konzipierte Gartenplanung dar.

Villa und Garten:

Der dicht an der Stralenecke Felix-Mottl-StraBe/Weimarer Strafle gelegene zwei-
geschoflige Bau ist ein typisches Beispiel historistischer Villenarchitektur (Abb.
88). Mit dem durch ein Zwiebeldach bekronten Eckerker und den durch Mittel-
risalite akzentuierten Straflenfronten fiigt sich die Villa ideal in den mehrheitlich
historistisch gepriagten Architekturverband des Cottages ein. Wihrend die Schau-
seiten der Villa groBziigig gestaltet sind, zeigt die Gartenseite eine viel schlichtere
Ausfithrung. Das Hauptaugenmerk bei der Dekoration lag somit eindeutig bei den

fiir jedermann gut sichtbaren Stra3enseiten des Hauses.

Anders als im Fall der Villa Angerer wurde die Villa Raimann nicht als Einfami-
lienhaus, sondern als Wohnraum fiir zwei Familien konzipiert: Die Raume des
Hochparterres wurden von der Eigentlimerfamilie bewohnt, die Rdume im ersten
Stock vermietet. Wie die Akten der Baupolizei belegen, planten Borkowski und
Miiller den Haupteingang von je her auf die Seite der Felix-Mottl-Strae. Die
Hauptraumlichkeiten situierten sie gegen Osten Richtung Weimarer Stralle und
Richtung Siiden zum Nachbarhaus Weimarer Strale 71. Direkt zum Garten hin

positionierten sie Nebenrdume wie das Kabinett und das Méagdezimmer.

Die auf den ersten Blick auffilligste Differenz zwischen den beiden Planstufen
besteht in dem von Borkowski und Miiller jeweils unterschiedlich angelegten Ab-
gang in den Garten. Im Plan von Borkowski verlduft der vom Hochparterre ausge-
hende Stufenabgang siidlich zum Nachbargrundstiick — von hier fiihrt der Weg
zum Garten rund um das halbe Haus (Abb. 89). Im Plan von Miiller ist der Ab-

gang in den Garten westlich gelegen, wodurch er direkt in den Garten miindet
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(Abb. 90). Abgesehen von der unterschiedlichen Zugangssituation in den Garten
anderte sich mit der Planiiberarbeitung auch die Gartengestaltung. Der neue Gar-
tenplan unterschied sich zwar nicht wesentlich von dem alten, dennoch wurden
kleine Modifikationen vorgenommen. Dies wird besonders bei einem Vergleich
des mit 1893 datierten Situationsplans und der heute noch bestehende Garten-
anlage ersichtlich.

Spaziert man mit einer Kopie des Situationsplans durch den Garten, so wird deut-
lich, dass es bei der Ausfiihrung zu einer etwas anderen Ausformung der Rasen-
partien kam. Die im Plan rechts oben hakenférmig angelegte Wiesenpartie gibt es
nicht, dafiir befindet sich eine ohrenférmige Aussparung an der siidlich gelegenen
Grundstiicksgrenze (Abb. 91). Da wie dort sehr dhnlich verlaufen die Wegfiih-
rungen. In frei geschwungener Form lotsen sie den Villenbesucher durch den
Garten, wobei die unterschiedlichen, aufgrund der Kleinheit des Geldndes aber
sehr nahe beieinander liegenden Wege, verschiedene Blickwinkel im Garten er-
moglichen. Verstirkt wird diese Wirkung durch das die Felix-Mottl-Stra3e hinauf
ansteigende Terrain (Abb. 92). Abgesehen von der Wirkung, die der Garten auf-
grund der Wegfiihrung auf den Besucher ausiibt, erfiillen die Wege — blickt man
auf die heutige Gartenanlage — auch einen Zweck. Ein Weg flihrt zum versteckt
gelegenen Geritehaus samt Komposthaufen, ein anderer zu zwei ohrenférmigen
Aussparungen, die heute als Sitzgelegenheiten genutzt werden (Abb. 91 u. 93).
Der Weg, der direkt vor der Gartenseite des Hauses vorbeifiihrt, zweigt ungefahr
an der Wegmitte ab, um rund um einen Apfelbaum einen halbkreisformigen
Bogen zu machen (Abb. 94). Wie die anderen Wege ist auch dieses ,,Wegerl*
durch Glaskugeln geschmiickt, mit Kies ausgestreut und durch unregelmifBig
geformte Steine eingefasst (Abb. 95). An altem Baumbestand sind heute noch
eine alte Kirsche, Eibe, Fichte, Kastanie, zwei Linden und ein schon durch seinen

Wuchs erkennbarer sehr alter Flieder vorhanden.

Es ist offensichtlich, dass dieser Garten sich in Intention und Gestaltung sehr mit
dem 1893 gezeichneten Vorschlag deckt. Es ist daher anzunehmen, dass es sich
hier um einen heute noch bestehenden, einst von der Cottage-Baukanzlei reali-
sierten Garten handelt, der iiber die Jahrzehnte von seinen Inhabern gut gepflegt

und erhalten wurde.
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Villa Geitler

Ort: 1130, Lainzer Stralle 43

Katastralgemeinde: Hietzing — EZ 146

Auftraggeber: Robert und Anna Geitler

Nach Planen von: Ferdinand Fellner jun. und Hermann Helmer
Baumeister: Adalbert Witasek

Verantwortlich fur die Gartenplanung: --

Bauzeit: 1894

Anlage: Villa, Glashaus, Zeugkammer

Gesamtflache heute: rund 2.000 m?, davon ca. 1.550 m? begriinte Fliche

Quellen: Grundbucheintrag am Bezirksgericht Hietzing (EZ 146)
Akt der Baupolizei MA 37, Bezirksstelle fiir den 13. Bezirk (EZ 146)

Interview mit Dr. Hermann, 13. Mérz 2007

Literatur:  Weissenbacher, Gerhard: In Hietzing gebaut. Architektur und Geschichte
eines Wiener Bezirkes. Bd. 2. Wien: Holzhausen 1998, S. 70-72.

Bauherr:

Als Sohn des bekannten Briinner Arztes Dr. Alois Jeitteles und der Johanna Briill
war Robert Geitler (1836-1912) in Wien als Gemeinderat und Mitglied der
Donauregulierungskommission tétig. Die Ehe mit Anna Geitler (1840-1917), geb.
Hofeneder, blieb kinderlos, worauthin das Erbe nach ihrem Tod aufgeteilt und das
Anwesen in der Lainzer Strafle 43 an Erzherzogin Blanca, geborene Konigliche
Prinzessin von Bourbon, Infantin von Spanien, um 435.200,- Kronen verkauft

wurde.
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Baugeschichte:

Laut Grundbucheintrag vom 24. Oktober 1893 erwarben Robert und Anna Geitler
das Grundstiick in der Lainzer Strafle 43 zu gleichen Teilen. Sie iibernahmen es
damit von Albert und Josef Jaschke, die den Akten der Baupolizei zufolge ein
Wohnhaus mit Glashaus auf dem Grundstiick besallen. Wie die Einreichpléne von
1894 belegen, lieBen Robert und Anna Geitler von dem Architektenduo Fellner
und Helmer Pléne fiir ein neues Wohnhaus erstellen und dieses von Adalbert
Witasek erbauen. Nach dem Tod Anna Geitlers geriet das Grundstiick in den
Besitz Erzherzogin Blancas, die es 1919 an die Fabrikantengattin Karoline Keller
abstie8. Nachdem das Anwesen noch im selben Jahr in den Besitz des Spediteurs
Rudolf Kraus und seiner Gattin Ella wechselte, kam es 1958 in den Besitz der

Familie Hermann, der es bis heute gehort.

Villa und Garten:

Bekannt fiir ihre historistische Bauweise griffen die Architekten Fellner und
Helmer auch bei der Planung dieser Villa auf historistisches Formengut zuriick
(Abb. 96-98). In spitbarockem Stil erbaut présentiert sich die Villa in ihren
Grundstrukturen als zweigeschoBiger klarer Kubus mit ausgebautem Mansard-
dach und kompletter Unterkellerung. Auflen dominieren ausgewogene Malver-

héaltnisse und reicher, fein ziselierter Fassadendekor in barocker Manier den Bau.

Abgesehen von ihrer leicht anmutenden Architektur weist die Villa eine unge-
wohnliche Situierung am Grundstiick auf (Abb. 99). Rechts an die Grundstiicks-
grenze gesetzt, besitzt sie einen verhéltnisméBig groBen Vorgarten. Der Zugang
zum Grundstiick erfolgt links. Von hier aus flihrt ein Weg zu dem nach Norden
hin orientierten Haupteingang der Villa. Dariiber hinaus leitet er den Villen-
besucher zum eigentlichen Garten, der sich hinter dem Haus in Richtung Osten
erstreckt. Der Hauseingang an der Schauseite der Villa — hin zur Lainzer Strafle —
hatte nie die Funktion eines Haupteingangs, sondern ermdglichte allein den

Austritt vom Salon beziehungsweise dem Herrenzimmer in den Vorgarten.
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Wie der Situationsplan, der Grund- und Aufriss von 1894 veranschaulichen,
wurde dem Vorgarten der Villa Geitler besonderes Augenmerk geschenkt. Wih-
rend der hinter dem Haus gelegene Garten in keinem der vorhandenen Baudoku-
mente eine gartnerische Gestaltung aufweist, findet sich der Vorgarten der Villa
mehrfach angedeutet. Den Pldnen zufolge diirfte er eine regelmédBige Gestaltung
barocken Vorbilds besessen haben. Uber eine kleine Treppe zu erreichen, befand
sich wohl mittig im Garten ein regelmifBig geformtes Parterre, in dessen Verlin-
gerung sich am Ende der Mittelachse ein Wandbrunnen an der Grundstiicksgrenze
befunden haben diirfte. Auffallend beim Wandbrunnen ist die Gestaltung der
Hausmauer rechts und links der Brunnengruppe durch Rankgitter. Diese finden
sich auch an der Villenarchitektur wider. Der Brunnen selbst zeichnete sich durch
einen Lowenkopf als Wasserspeier, ein muschelférmiges Auffangbecken und

einen durch Voluten und Vasen bekronten Gebélkaufsatz aus.

Obwohl die Gestaltung des Vorgartens in der hier angenommenen Fassung nicht
sicher belegt ist, erscheint eine nach barockem Vorbild gestaltete Vorgartenanlage
durchaus plausibel. Zum einen eignen sich Eiben, wie sie den Garten hinter der
Umzédunung von der AuBlenwelt abschotten, sehr gut fiir geometrische Form-
schnitte, wodurch Schnitthecken besonders in Barockgirten sehr beliebt waren.
Zum anderen konnte der Hausbesitzer vom Balkon des Friihstiickszimmers im
ersten Stock den Blick auf seinen Vorgarten genieBen. Im Sinne barocker Garten-
tradition, in der der Blick auf die schmuckvoll gestalteten Gartenparterres von
einem erhohten Standpunkt aus favorisiert wurde, wire dies eine vergleichbare
Situation gewesen. Zum anderen hétte eine an das barocke Vorbild angelehnte
Gartenstruktur zum Architekturstil der Villa gepasst, wodurch Villa und Vor-

garten ein stilistisch einheitliches Bauensemble ergeben hatten.

Inwieweit der Garten hinter dem Haus eine barocke oder eher eine an das zu jener
Zeit beliebte englische Vorbild orientierte Gestaltung aufwies, ist unbekannt.
Vom Haus betrat man diesen Bereich des Anwesens iliber das Speisezimmer und
die ihr vorgelagerte Loggia. Ein aus dem Jahre 1894 datierter Plan gibt Auskunft
iber die angedachte Erbauung eines Glashauses und einer Zeugkammer im hinte-
ren Bereich des Gartens. Ein Plan aus dem Jahre 1905 zeigt eine geplante Ver-

grofBerung des Glashauses (Abb. 100), das heute als Gerédteschuppen benutz wird.
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Wie der heutige Besitzer in einem personlichen Gespriach mitteilte, befand sich
der Garten zum Zeitpunkt der Grundstiicksiibernahme durch seine Familie Ende
der 50er Jahre, in einem &duflerst verwilderten Zustand. Hinter dem Haus befand
sich eine weite Rasenfldche, Strukturen einer Gartenarchitektur waren nicht er-
kennbar. Diese Rasenfldche ist auch heute noch vorhanden und dominiert den
Gartenbereich zur hinteren Grundstiicksgrenze (Abb. 101). Der Weg dorthin ist
nur liber den Rasen moglich. An altem Baumbestand fillt hier besonders eine alte

Platane ins Auge.

Im Vorgartenbereich beeindrucken zu allererst die alten, ausgewachsenen Eiben
entlang des Gartenzauns (Abb. 102). Aufgrund ihrer GroBe und Dichte verdecken
sie die Villa heute vollkommen, wodurch sie das urspriingliche Erscheinungsbild
des Anwesens wesentlich verdndern. Ebenfalls auffillig und besonders alt sind ein
ausgewachsener Buchs und eine Thuje am linken Seiteneingang. Aller Wahr-
scheinlichkeit nach stammen sie aus der Entstehungszeit der Villa. Planerische
Eingriffe in den Vorgarten sind sonst keine mehr zu entdecken. Treppenreste
deuten zwar auf das Vorhandensein der im Plan eingezeichneten Stufen hin,

lassen sich aber nicht eindeutig in jene Zeit datieren.

Obwohl die Villa die in den Einreichpldnen eingezeichneten Rankgeriiste inzwi-
schen nicht mehr besitzt, somit ein vegetabiles verbindendes Element zwischen
Architektur und Garten verloren gegangen ist und sichere Hinweise auf die ein-
stige Gestaltung des Gartens fehlen, deuten die vorhandenen Spuren auf ein ehe-
maliges Gartenkonzept hin. In Anbetracht der Gartenmode, die zu jener Zeit in
der 6ffentlichen wie privaten Gartenkunst dominant war, ist es liberraschend, dass
diese Spuren nicht zu einem englisch inspirierten Gartenmodell fiihren, sondern
ein barock animiertes vermuten lassen. In Hinblick auf die Villenarchitektur und
das im Historismus so beliebte Riickgreifen auf vergangene Stilelemente wird ein

solches Konzept aber verstiandlich.
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Villa Kattus

Ort: 1190, HaubenbiglstraBe' 5/Silbergasse 5557 (' bis 1903 Teil d. HungerbergstraBe)

Katastralgemeinde: Unter-Dobling — EZ 223

Auftraggeber: Johann Kattus

Nach Planen von: Julius Mayreder

Baumeister: Carl Hollerli

Verantwortlich fur die Gartenplanung: --

Bauzeit: 1896

Anlage: Villa, Schweizerhduschen, ab 1911 Pfortnerhaus

Gesamtflache heute: rund 6.000 m*, davon ca. 5.400 m? begriinte Fliche

Quellen:

Literatur:

Grundbucheintrag am Bezirksgericht Dobling (EZ 223)
Akt der Baupolizei MA 37, Bezirksstelle fiir den 19. Bezirk (EZ 223)
Interview mit Mag. Maria Polsterer-Kattus, 21. Mérz 2007

0.V.: Madame Therese Kattus §. In: Zeitschrift fiir Gartner und
Gartenfreunde. 5. Jg. H. 3 (1909), S. 48f.

Weber, Anton: Familienhduser und Villen. In: Wien am Anfang des 20.
Jahrhunderts. Ein Fiihrer in technischer und kiinstlerischer Richtung.

Hrsg. v. Paul Kortz. Bd. 2. Wien: Gerlach und Wiedling 1906, S. 436.

Berger, Eva: Historische Girten Osterreichs. Bd. 3: Wien. Wien: Bohlau
2004, S. 4541

Bundesdenkmalamt (Hrsg.): Dehio-Handbuch. Wien. Bd.3: 10.—19. und
21.-23. Bezirk. Wien: Berger 1996, S. 568.
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Bauherr:

Die Erfolgsgeschichte der heute als Sektdynastie bekannten Familie Kattus be-
gann im Jahre 1857, als der Firmengriinder Johann Kattus (1823—1899) eine Spe-
zereinwarenhandlung am Hof in Wien eréffnete. Erfolgreich mit Wein, Kaffee,
Tee, Siidfriichten, Spirituosen, Champagner und Kaviar handelnd, griindete er
bald eine Faktorei am Kaspischen Meer und belieferte die Kaiserhofe in Wien und
St. Petersburg mit dem sogenannten ,,Schwarzen Gold“. Die eigene Sekterzeu-
gung wurde 1890 von Johann Nepomuk Kattus, dem Sohn des Firmengriinders,
aufgenommen. Er kreierte die weithin bekannte Marke Hochriegl, mit der er rasch
groBle Erfolge in der gesamten Monarchie verbuchen konnte. 1898 zum k. u. k.
Hoflieferanten ernannt, ging das Unternehmen nach dem 1. Weltkrieg an seine
drei Sohne, die in der vierten Generation von der heute an der Spitze des Unter-
nehmens stehenden Fr. Mag. Maria Polsterer-Kattus — unterstiitzt von ihrem Ehe-

mann Dr. Ernst Polsterer-Kattus — abgeldst wurden.

Baugeschichte:

Dem Doéblinger Grundbuch zufolge erwarb Johann Kattus das Anwesen im noblen
19. Bezirk im September 1894. Die Baupldne zur Villa datieren aus dem Jahr
1896 und wurden von dem arrivierte Architekten Julius Mayreder'* erstellt. Die
treibende Kraft, die sich um Erhalt und Pflege der Anlage kiimmerte, war Therese
Kattus, die Frau des Firmengriinders. Auf ihr Betreiben wurden Villa und Garten
mit groBer Fiirsorge gepflegt und Neuerungen vorgenommen. Thren Elan behielt
Therese Kattus auch nach dem Tod ihres Mannes 1899. Obgleich die Liegen-
schaft in Folge rechtmifBig an den gemeinsamen Sohn Johann Nepomuk iiberging,
blieb sie bis zu ihrem eigenen Ableben 1909 in der Villa wohnhaft. Noch ein Jahr
vor ihrem Tod lieB sie umfangreiche Arbeiten im Garten vornehmen und ein
Schweizerhduschen an der nordwestlichen Grundstiicksgrenze errichten. Nach
threm Tod wurde das Anwesen fiir einige Jahre vermietet. Trotz der Kriegs-

geschehnisse und der Wirtschaftskrise blieben Villa und Garten im Besitz der

9 Er war von 1892-97 Mitglied des Kiinstlerhauses und ab 1897 Mitglied der Secession.
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Familie. Wahrend des 2. Weltkriegs stand die Villa einige Jahre leer, bevor sie zu
Kriegsende von Soldaten der russischen Armee okkupiert wurde. Bald nach dem
2. Weltkrieg konnte die Villa von den drei Sohnen Johann Nepomuk Kattus’

wieder bewohnt und die Kriegsschiden beseitigt werden.

Ende der 60er, Anfang der 70er Jahre wurde das Anwesen durch Ankauf des
oOstlich situierten Nachbargrundstiickes stark vergroBert. Urspriinglich im Besitz
des Malers Franz von Matsch und seiner Gattin Therese, einer Schwester von
Johann Nepomuk Kattus, wurde die Liegenschaft durch die Kriegseinwirkungen
des 2. Weltkriegs so stark in Mitleidenschaft gezogen, dass die Villa abgetragen
und das Areal durch Kauf in den Besitz der Familie Kattus wechselte. Der Bau-
platz wurde zu einem Garten mit Tennisplatz und Swimmingpool umgewidmet,
sodass die heute wesentlich vergroBerte Villenanlage der Familienbesitz der

Firmeninhaber ist.

Villa und Garten:

Bei dem Grundstiick, das mitten im Déblinger Villenviertel auf der Hohen Warte
liegt, handelt es sich um ein unebenes Gelinde'*’, das von der HaubenbiglstraBe
abschiissig Richtung Stadt verlduft. Die Villa steht auf der Hiigelkuppe der Hau-
benbiglstrale, der Garten erstreckt sich hangabwirts zur Silbergasse hin. Zwei
Eingénge ermoglichen den Zutritt zum Geldnde. Der eine befindet sich direkt am

Haupteingang der Villa, der zweite an der Silbergasse bildet den Garteneingang.

Wie der Situationsplan von 1896 zeigt (Abb. 103), gehorte Johann Kattus ur-
spriinglich die Liegenschaft zwischen jenen der Anrainer Therese Matsch und
Wagner. Wann das Grundstiick Wagner in seinen Besitz gelangte, ist nicht be-
kannt, der Erwerb dieser stralenseitigen Eckliegenschaft muss in Anbetracht des
1908 an der nordwestlichen Grundstiicksgrenze (Ecke HaubenbiglstraBe/Wallmo-
dengasse) erbauten Schweizerhauses allerdings spétestens zu Beginn des 20. Jahr-

hunderts erfolgt sein.

'3 Schon der StraBenname HaubenbiglstraBe ist ein Flurname, der sich von hiigelformigen Boden-
erhebungen ableitet.
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Bei der Villa selbst handelt es sich um eine zweigeschoflige, monumentale, spét-
historistische Villa im Stile des Neobarock (Abb. 104). Die Hauptrdume im
Parterre — der mittig angelegte Salon, die Bibliothek und das Speisezimmer — sind
nach Siiden, zum Garten hin ausgerichtet, ebenso die im ersten Stock platzierten
Schlafrdume, das Herrenzimmer und das Speisezimmer. Um die Verbindung zwi-
schen Haus und Garten fiir den Bewohner erlebbarer zu machen, legte Mayreder
im ersten Stock einen Balkon, im Parterre eine Hausterrasse an. Auf der Ostseite
der Villa war in ersten Entwiirfen ebenfalls eine Terrasse mit Stufenabgang in den
Garten angedacht. Diese Idee wurde schlieBlich durch einen opulenten Winter-
garten, in dem heute ein von Franz Matsch geschaffener Wandbrunnen steht,

ersetzt (Abb. 105 u. 106).

Der Garten, der trotz der wechselhaften Zeiten kaum veridndert seit mehr als 100
Jahren besteht, besitzt zwei Zugédnge, durch die er am besten zu wirken vermag.
Der eine befindet sich am Ausgang vom Salon auf die Hausterrasse. Von hier
iiberblickt man einen Grofiteil der Gartenanlage (Abb. 107). Der andere befindet
sich an der Silbergasse, von wo man an einem 1911 erbauten Portierhaus vorbei,
den Garten durchschreiten muss, bevor man die schon von unten auf der Hiigel-

kuppe sichtbare Villa erreicht.

Wie bereits angesprochen war die Villa, allem voran der Garten, der ganze Stolz
seiner Besitzerin Therese Kattus. In einem 1909 in der Zeitschrift fur Gartner und
Gartenfreunde publizierten Artikel wurde ein Nachruf auf sie veréffentlicht, in
dem ihre Liebe zu Pflanzen sowie ihre umsichtigen Eingriffe in die Struktur ihres

Gartens hervorgehoben wurden. Der ungenannte Autor des Beitrages lobte sie:

,»lhr guter Geschmack war bestimmend bei allen jahrlich vorkommenden Verdnderungen
im Garten, und nie war sie miide, immer Neues, seien es Blumen, Bdume oder andere
Pflanzen, zur Verherrlichung des Gartens zu erwerben. Eine besondere Aufmerksamkeit
widmete die Verstorbene dem Wintergarten, der eine kleine Zauberwelt flir sich allein
umschlof}, worin jedes Blatt, jede Blume mit dem Wesen der Besitzerin innig verwoben
war und dessen Raum man mit jener Ehrfurcht betrat, die man einem Heiligtum schuldig
zu sein empfindet.

Die letzte groBere Auffithrung im Parke der Villa war der Bau eines Bauerhauses, um-
geben von alpinen Gewichsen, Teichanlage und Wasserfall. Fiir die meist aus Tirol
stammenden Alpenpflanzen bewies sie eine lebhafte Freude, die leider nur von kurzer
Dauer sein sollte, denn nach Jahresfrist schied sie aus ihrem irdischen Freudenhain, tief
betrauer von allen ihren Lieben und Untergebenen, aber auch von den armen Mitmen-
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schen, welchen sie stets, wie ihren Blumen und Pflanzen, eine edle Freundin, eine Wohl-
taterin war.“""!

Dem Artikel beigefiigt waren zwei Abbildungen, die den Lesern des Beitrags die
Anlage der Villa Kattus bildhaft vorfithren sollten. Eine Fotografie zeigt die
Gartenfront der Villa, eine zweite gewidhrt einen Blick auf die von Obergértner J.
Penicka mit unzdhligen Alpenblumen reich ausgefiihrte ,,Bauernhausanlage
(Abb. 108 u. 109). Konkreter als auf der Fotografie zu sehen, veranschaulicht ein
1908 datierter Entwurf, wie das hier als Schweizerhduschen bezeichnete Gebaude
geplant war (Abb. 110). Ein Vergleich mit dem ausgefiihrten Modell, macht

deutlich, dass es zu keinen auffilligen Planabweichungen kam.

Ahnlich dem Schweizerhiduschen, das heute bloB in seiner Nutzung, nicht aber in
seiner Architektur verdndert ist, prasentiert sich das rund um das Hauschen ange-
legte Arboretum. Zwar etwas verwildert und nicht mehr in Verwendung, sind
Reste der ,,Bauernhausanlage gut erhalten. Unverdndert leiten ein gewundener
Weg und eine Holzsteg den alpinumartig gestalteten Hiigel hinauf zum Schwei-
zerhaus. Unter dem Steg fiihrt ein trockengefallenes ,,Tal* mit Wasserfallkante

und Sitzgelegenheit zum ehemaligen Schwimmteich mit Insel (Abb. 111-114).

Obwohl Alpinum und Schweizerhaus — beliebte Elemente des Landschaftsgartens
— eine Attraktion im Garten der Familie Kattus darstellten, entfaltete der direkt
vor der Hausterrasse angelegte formale Ziergarten von je her eine besondere
Pracht (Abb. 107).

Uber eine zweiarmige Treppe vom Salon aus zu erreichen, prisentiert sich dieser
sehr gut erhaltene Gartenbereich fast unverdndert in neobarocken Formen. Auf
zwei Terrassen erstrecken sich mit Buchs eingefasste Rasenparterres, Brunnenan-
lagen und Skulpturengruppen. Die Rasenparterres der ersten Terrasse besitzen
zum Teil in der Mitte rundformig angelegte Rosenstdcke und saisonale Blumen
wie Tulpen, sowie rund geschnittene Taxusbdume. Im Zentrum der Terrasse und
damit gleichzeitig in der vom Salon aus fiihrenden Mittelachse befindet sich ein
vierpassformiges, aus rotem Marmor gefertigtes Wasserbassin, in dessen Mitte ein

Knabe mit Weintrauben und einem kleinen Hund in Handen steht.

51 0.V.: Madame Therese Kattus 1, S. 48f.
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Die Treppenabgénge, die rechts und links zur néchst tiefer gelegenen Terrasse
fiihren, werden durch in barocker Manier gefertigten Amphoren und Puttogruppen
akzentuiert (Abb. 115). Die zweite Gartenterrasse besitzt ebenfalls ein Brunnen-
becken, das durch eine kniende Frauenskulptur und rundherum gepflanzte See-
rosen geschmiickt ist. Von dieser Gartenterrasse fiihrt die sogenannte Lowenstiege
in den landschaftlich geplanten Gartenteil. Aufgrund der Positionierung der
Lowen ist sie so angelegt, dass sie den vom Park kommenden Besucher nach oben

in den Ziergarten und weiter in den Salon des Hauses einlddt.

Der landschaftlich gestaltete Parkbereich nimmt den gréBten Teil des Gartens ein.
Sich schon neben der Villa und rechts und links des formalen Ziergartens entlang
erstreckend, entfaltet er hinter dem Ziergarten hin zur Silbergasse seine ganze
GroBe. Im Gegensatz zum neobarocken Formalgarten, in dem die Wege den Be-
sucher zielgerichtet iiber die Gartenterrassen fiithren, durchziehen den landschaft-
lich gepflanzten Gartenbereich geschwungene Wege. Hier komplettieren schone
Einzelpflanzen, Baumgruppen und der Antike entlehnte Skulpturen das Bild, das
einem Landschaftsgemailde gleicht (Abb. 116).

Einer der vielen zum Grof3teil immer noch gekiesten Wege fiihrt zu dem soge-
nannten Pumpenhduschen (Abb. 117). Lange nicht beniitzt, wurde es von der
Familie vor einigen Jahren wieder reaktiviert, sodass der Garten mit Brunnen-
wasser versorgt werden kann. Gut mit Wasseranschliissen und Wasserleitungen
aus der Zeit der Gartenplanung ausgestattet, wurde schon von Beginn an Sorge

getragen, dass der Garten iiberall leicht mit Wasser zu versorgen ist.

Im Siidwesten der Gartenanlage befindet sich heute ein Nutzgartenteil. Vom tibri-
gen Garten durch eine abgetreppte Balustrade abgetrennt steht hier ein in den 60er

Jahren errichtetes Glashaus mit dahinter gelegenem Gemiisegarten.

Im Osten der Gartenanlage, am Grund des ehemaligen Anwesens der Familie
Matsch, sind neben verschiedenen Pflanzengruppen ein Swimmingpool und ein
Tennisplatz angelegt. In unmittelbarer Néhe des Pools steht die als ,,Kapellen-
dusche* bezeichnete Brause (Abb. 118). Sie war frither neben dem Schwimm-

teich aufgestellt, wanderte aber mit der Errichtung des Pools in diesen Bereich des
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Gartens. Das besondere an dieser Brause ist, dass sie aus vielen kleinen Offnun-

gen Wasser spritzt und somit ein ganz einzigartiges Duscherlebnis bringt.

Gleich hinter dem Pool, nahe dem beim Wintergarten angelegten Tennisplatz, ist
altes, wohl aus der Bauzeit der Villa erhaltenes Gartenmobiliar aus Schmiedeeisen
aufgestellt. Uberall rundherum finden sich Siulenreste des ehemaligen Ateliers
Franz Matschs (Abb. 119). Wie ein 1903 datiertes Geméilde des Kiinstlers zeigt,
diirfte auch sein Garten einst eine landschaftliche Gestaltung aufgewiesen haben
(Abb. 120). Durch die Kriegsereignisse beeinflusst, ist diese allerdings verloren

gegangen.

Der Garten der Familie Kattus wird von dieser sehr gepflegt und mit viel Bedacht
in Stand gehalten. Anderungen oder Eingriffe werden kaum vorgenommen, aufer
eine Pflanze steht am Ende ihrer Lebensdauer oder beeintrachtigt das Gesamtbild
der Anlage, wie dies die auf der Gartenterrasse in Front der Villa gepflanzten
Taxusbidume einst taten. Schon auf der Fotografie von 1909 sehr grof3, wuchsen
sie im Laufe der Jahre so hoch, dass sie die Gartenfront der Villa vollig ver-
deckten und sowohl den Blick auf die Villa, wie auch die Sicht in den Garten ver-
hinderten. So wurden aus diesem Grund vor einigen Jahren elf Taxussdulen ent-

fernt.

Als ersten groBeren Eingriff in die Gartenanlage seit Jahren wird die Abtragung
des seit den 50er Jahren nicht mehr in Gebrauch stehenden Schwimmteiches {iber-
legt und die Einrichtung einer Garage in Betracht gezogen. Abgesehen von dieser,
moglicherweise in naher Zukunft eintretenden Neuerung bildet der Garten der
Villa Kattus ein in dieser Form seltenes und daher bewahrenswertes Beispiel spit-

historistischer Gartenkultur.
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Haus Schopp

Ort: 1130, Gloriettegasse 21

Katastralgemeinde: Hietzing — EZ 76

Auftraggeber: August und Hermine Schopp

Nach Planen von: Friedrich Ohmann, unter Mitarbeit von Josef Hackhofer
Baumeister: Josef Leiker

Verantwortlich fiir die Gartenplanung: Friedrich Ohmann und Josef Hackhofer
Umbau einer bestehenden Villa, Neubau der Nebengebaude: 1899/1900
Anlage: Wohnhaus, Wagenremise, Portierhaus, Gewéchshaus

Gesamtflache heute: rund 7.500 m?%, davon ca. 7.000 m? begriinte Fliche

Seit 1978 stehen die Villa und ihre Nebengeb&aude unter Denkmalschutz.

Quellen: Grundbucheintrag am Bezirksgericht Hietzing (EZ 76)
Akt der Baupolizei MA 37, Bezirksstelle fiir den 13. Bezirk (EZ 76)
Akt des Bundesdenkmalamtes Wien
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21.-23. Bezirk. Wien: Berger 1996, S. 233.

Piihringer, Reinhard: Friedrich Ohmann (1858-1927). Protagonist des
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Bauherr und Baugeschichte:

Dem Grundbucheintrag von Hietzing zufolge erwarben der Mariahilfer Seiden-
fabrikant August Schopp (gest. 1939) und seine Gattin Hermine (gest. 1946) das
Grundstiick in der Gloriettegasse 21, unweit der Villa Taussig am Kiiniglberg, am
4. Juli 1899 zu gleichen Teilen. Nach mehreren Besitzerwechseln {ibernahmen sie
es damit vom Katholischen Waisenhilfsverein, in dessen Besitz sich die Liegen-

schaft nur einige Monate befunden hatte.

Obwohl die Akten der Baupolizei belegen, dass dem Ehepaar Schopp ein Neubau
unter Demolierung der bestehenden Villa genehmigt worden war, zeugen spitere
Unterlagen davon, dass sie von diesem Vorhaben Abstand nahmen und lieber
einen radikalen Umbau der vorhandenen Bausubstanz favorisierten. Anton Weber

beschrieb diesem Umbau in seinem Beitrag Familienhduser und Villen 1906:

,.Letztere kann wohl als Neubau bezeichnet werden, da von dem alten Bau kaum etwas
iibrig geblieben ist Die geschmackvolle Gesamtanlage und originelle Detailbildung in
sorgfiltigster Ausfithrung gehoren zu dem Besten dieser Art. Auch das Pfortnerhaus, die
Einfriedung, die StraBenlaterne sind in die Gesamtkomposition einbezogen und mit der
gleichen Liebe behandelt.*'

Wihrend die Villa von dem Architekten Friedrich Ohmann unter Mitarbeit seines
Kollegen Josef Hackhofers umfangreich verdndert wurde, besonders die Fassade
ein neues und modernes duBleres Erscheinungsbild bekam, wurden Portierhaus

und Wagenremise neu errichtet und die Portalzone somit neu gestaltet.

152 Weber, Anton: Familienhduser und Villen. S. 430.
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Bis in die 1940er Jahre befand sich das Grundstiick im Besitz der Familie Schopp.
1949 erwarb es die Familie Bauer/Kautzky, der das Anwesen seither gehort. 1978
wurden das Wohnhaus und die Nebengebdude unter Denkmalschutz gestellt; be-

griindet wurde diese Entscheidung:

,Die Villa, deren besondere dsthetische Wirkung auf ihrer reizvollen Oberflichengestal-
tung beruht, spiegelt auf typische Weise den fiir das gesamt Oeuvre Ohmanns charakteris-
tischen Ubergangstil zwischen stilisiertem Spithistorismus und einem sproden Jugendstil,
der zu architektonischen Losungen von eigenartiger Ambivalenz fiihrt: Die fast abwei-
send strenge und durch die symmetrische Portalanlage nobilisierte Vorderfront représen-
tiert den gegeniiber der Offentlichkeit erhobenen Anspruch des Bauherrn, wihrend die
malerisch locker gestaltete Gartenseite die ,gemiitliche Privatsphire darstellt.«'*?

Haus und Garten:

Wie der um 1910 datierte Situationsplan (Abb. 121) zeigt, handelt es sich bei dem
Grundstiick der Villa Schopp um ein lang gestrecktes, ein wenig verwinkeltes An-
wesen. Die zweigeschoflige Villa liegt von der Stralle etwas abgesetzt, eindeutig
aber mittig und zur Gloriettegasse hin orientiert. Als gilinstig erweist sich diese
Lage vor allem dadurch, dass sie am Ende einer ansteigenden Seitengasse (Trautt-
mansdorffgasse) steht, wodurch eine gewisse Fernwirkung gegeben ist, die von
den Architekten bei der Planung beriicksichtigt wurde. Von dem Portierhaus und
der Wagenremise mitsamt den beiden schmiedeeisernen Einfahrtstoren schmuck-
voll eingefasst, weist das Haus eine monumentale und blockhafte Schauseite auf
(Abb. 122). Symmetrisch gehalten, fein ornamental geschmiickt und durch das
Mansarddach mit versprosster Fledermausgaube akzentuiert, zeigt sie damit ein
zur Gartenseite hin kontrires Bild. Hier brechen vor allem der an der Stidwestecke
gelegene polygonale Turm mit Glockendach, der grofe, mittig angelegte Garten-
ausgang vom Speisezimmer aus sowie die heute verglaste Loggia die Monumen-
talitdt des Baus auf und suggerieren eine leichte und privat anheimelnde Archi-

tektur (Abb. 123).

So heterogen sich die Architektur des Hauses prisentiert, so sehr war auch die
Gartengestaltung durch mehrere Einfliisse geprigt. Abbildungen in der 1902

erschienenen Ausgabe der Zeitschrift Der Architekt sowie der 1906 von Ferdinand

153 Akt des Denkmalamtes, 1130, Gloriettegasse 21, Z1. 3542/78, datiert 22. April 1979, S. 3.
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Fellner von Feldegg veroffentlichten Publikation vermitteln ein Bild, wie die

Gartenanlage einst ausgesehen hat.

Auf dem von Ohmann und Hackhofer signierten Grundriss (Abb. 124) ist deutlich
zu erkennen, dass der Vorgartenbereich, passend zum Stil der Architektur, sym-
metrisch gegliedert und bepflanzt war. Das direkt in der Mitte der beiden Torein-
fahrten situierte Halb-Rondeau war an seiner Rundung mit kleinen Pflanzen-
kugeln, vermutlich Buchs, akzentuiert. Mitten im Rondeau wurden zwei Strauch-
gruppen gepflanzt, die aufgrund ihrer GréBe heute die Villa fast vollstindig
verdecken. Direkt vor der Hausfront fanden vier mit Buchs besetzte Pflanztroge
symmetrisch Aufstellung. Zwei von diesen sind auch heute noch regelmifBig
rechts und links der Eingangstiir platziert. Sie fallen besonders durch ihre quadra-

tisch-schlichte Form und die weil3-griine Lackierung auf (Abb. 125).

Vom Vorgarten filihrten einst wie heute mehrere Wege rechts und links an der
Villa vorbei in den hinteren Gartenbereich. Links gegen Osten hin orientiert be-
fand sich ein im Plan extra als Kinderspielplatz eingezeichneter Bereich. Den
Abbildungen von 1902 zufolge war der Zugang zu diesem ebenso wie der Bereich
unmittelbar vor der Gartenfront der Villa regelmiBig gestaltet. Ahnlich der Stra-
Benfront fanden auch hier mit Buchs besetzte Pflanztroge eine formale Auf-
stellung. Alles wurde sehr geordnet und durchdacht arrangiert. Besonders augen-

fallig wird dies an der exakten Form des Pflanzkiibels am polygonalen Eckturm.

Im hinteren Teil des Gartens, der im Plan ungeféhr bis zur Grundstiicksmitte ab-
gebildet ist, wurde wohl ein an dem Vorbild des englischen Landschaftsgartens
orientiertes Wegenetz mit Baumgruppen und einer planen Rasenfliche in der
Mitte bevorzugt. Fotos, die eine Verwirklichung dieses Plans bestdtigen, fehlen,
sicher belegt ist aber der Bau einer Gewéchshausanlage 1910. Sie befand sich an

der rechten Grundstiicksgrenze weiter hinten im Garten.

Abgesehen vom planerisch wohl durchdachten Gartenkonzept spiegelte sich die
Bedeutung, die das Pflanzengriin allem Anschein nach fiir den Bauherrn und die
Architekten besal}, auch in der Villenarchitektur selbst wider (Abb. 122, 123 u.
126).
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Neben den sowohl an der Stralen- wie an der Gartenfront montierten Blumen-
késten pragten vor allem ein mit groen Fenstern ausgestatteter Wintergarten an
der siidostlichen Gartenfront und die dariiber im ersten Stock gelegene Loggia die
Architektur der Villa. Neben dem Wintergarten im Parterre befand sich in der
Mitte der Gartenfront der Speisesaal mit zentralem Ausgang auf die grofziigig be-
messene Gartenterrasse. Direkt iber dem Speisesaal, somit neben der Loggia ge-
legen und mit einem zentralen Blick auf den Garten ausgestattet, befand sich das
Schlafzimmer der Besitzer. In unmittelbarer Ndhe dazu, allerdings nach Osten
ausgerichtet und daher zum siidostlich gelegenen Kinderspielplatz situiert, wurde

das Kinderzimmer eingerichtet.

Betrachtet man die Villa, die in ihrer stilistischen Ausfiihrung verschiedene Archi-
tekturauffassungen widerspiegelt, verwundert es nicht, dass auch der Garten einst
eine Mischform unterschiedlicher Stilrichtungen besal3. Zur hinteren Grundstiicks-
grenze von dem landschaftlich geprigten Gartenideal bestimmt, war er rund um
das Haus von der sich ankiindenden Moderne inspiriert. Vor allem die in ihrem
Design schlicht gehaltenen und den Stil der Villa aufnehmenden Pflanzentroge

und der auf die Bediirfnisse der Familie gerichtete Spielplatz deuten darauf hin.

Ein Besuch der Villa heute zeigt, dass der Vorgartenbereich immer noch Reste der
einstigen Gartengestaltung aufweist. Wie damals ist er symmetrisch gegliedert
und mit Pflanztrogen jener Zeit ausgestattet. Altere Gehdlze wie Gemeine Esche,
Blutbuche, Eiben und Buchs, alte, wohl originale gekieste Wege und vermutlich
ebenso aus der Entstehungszeit stammende Regenrinnen entlang der abschiissigen
Kieswege weisen auf die Pflege der Gartenbesitzer hin. Inwieweit der hintere
Gartenbereich ebenfalls Reste der urspriinglichen Gartengestaltung aufweist, ist
ungewiss — eine Gartenbegehung war trotz Kontaktaufnahme mit den heutigen
Hauseigentiimern nicht moglich. Fest steht, dass der Wintergarten 1927 in ein Bad
mit Garderobe umgewandelt und die 1910 errichtete Gewéchshausanlage abge-
tragen wurde. Eine durch den Webservice der Stadt Wien'* erlangte orthografi-
sche Aufnahme des Anwesens gibt dariiber hinaus Auskunft {iber einen zumindest

im Sommer unmittelbar vor der Gartenfront aufgestellten Pool.

13 Online im WWW unter URL: http://www.wien.gv.at/stadtplan/ [Stand: 13.01.2008].
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Villa Orley

Ort: 1190, Lannerstral3e 14

Katastralgemeinde: Ober-Dobling — EZ 1354
Auftraggeber: Robert und Gabriele Orley

Nach Planen von: Robert Orley

Baumeister: --

Verantwortlich fur die Gartenplanung: Robert Orley
Bauzeit: 1904/05

Anlage: Villa

Gesamtflache heute: rund 850 m% davon ca. 650 m” begriinte Fliche

Quellen: Grundbucheintrag am Bezirksgericht Débling (EZ 1354 )
Akt der Baupolizei MA 37, Bezirksstelle fir den 19. Bezirk (EZ 1354)
Interview mit Robert Zak, 2. Oktober 2007

Literatur:  Der Architekt: 12. Jg. (1906), S. 26, Tafel 73.

Karplus, Arnold: Neue Landhduser und Villen in Osterreich. Wien:
Anton Schroll 1910, Tafel 87.

Architekturzentrum Wien (Hrsg.): Portrits 6sterreichischer Architekten.
Bd. 3: Robert Orley. Wien/N.Y.: Springer 1996, S. 38f.

Bundesdenkmalamt (Hrsg.): Dehio-Handbuch. Wien. Bd.3: 10.—19. und
21.-23. Bezirk. Wien: Berger 1996, S. 485.
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Bauherr:

Der heute vor allem als Architekt bekannte Robert Orley (1876—1945) absolvierte
neben seiner Ausbildung zum Tischler in den Jahren 1892-96 ein Studium an der
Kunstgewerbeschule Wien (Architektur, Malerei, Grafik, Kunsthandwerk). Nach
seinem Austritt und einer zweijdhrigen Studienreise ins Ausland kehrte er 1898
nach Wien zuriick, wo er sich autodidaktisch weiterbildete und die Baumeister-
befugnis erwarb. Nicht nur planerisch sehr produktiv, zeigte sich das Engagement
Orleys auch in seiner aktiven Vereinstitigkeit. Neben zahlreichen Mitglied-
schaften war er ab dem Jahre 1902 Mitglied im Hagenbund, ab 1906 in der
Gesellschaft dsterreichischer Architekten und ab 1907 in der Wiener Secession,
als deren Président er 1912 fungierte. Sein Betdtigungsfeld gestaltete sich sehr
vielfdltig. Das breite Spektrum seiner Tatigkeiten umfasste nicht nur verschiedene
Villenbauten, Mdbelentwiirfe, Innenraumgestaltungen und Denkmale, gerne nahm
er auch an Wettbewerben fiir 6ffentliche Aufgaben teil.

Im Cottage von Wihring und Dobling war Robert Orley mit insgesamt neun
Villenbauten vertreten. Wie der Plan zu dem 1904/05 errichteten Mehrfamilien-
haus belegt (Vgl. S. 88, Abb. 61 u. 62), widmete er sich dabei auch der Garten-
gestaltung. Dass es sich hierbei um keinen Einzelfall handelte, zeigt seine in den-

selben Jahren erbaute Familienvilla in der Lannerstral3e 14.

Baugeschichte:

Dem Déblinger Grundbuch zufolge erwarb Gabriele Orley, seit 1902 Ehefrau des
Architekten, das Grundstiick im Doblinger Cottage im Sommer des Jahres 1904.
Wenige Monate spiter reichte Robert Orley die Pline fiir die gemeinsame Villa
am Bauamt ein. Das Anwesen blieb nicht lange im Familienbesitz. Bereits 1913
wurden Haus und Garten weiterverkauft, bis die Liegenschaft in den 30er Jahren
schlieBlich in den Besitz der heutigen Inhaber wechselte. 1935 genehmigte das
Bauamt eine bauliche Umgestaltung, in deren Verlauf die Villa in die heute noch
bestehenden zwei Wohnungen unterteilt wurde. Durch die Kampfeinwirkungen
des 2. Weltkrieges in Mitleidenschaft gezogen, kam es in den 50er Jahren durch

Fondsmittel des Bundesministeriums fur Handel und Wiederaufbau zu einer
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Wiederherstellung der Villa. 1979/80 wurde die an der Hinterseite der Villa in den
Garten fiihrende Treppe abgetragen und durch eine Terrasse samt Unterkellerung

fiir Gartengerite ersetzt.

Villa und Garten:

Ganz der Tradition des Cottage-Vereins entsprechend, in der Architektur aber
ganz und gar nicht dem historistischen Erscheinungsbild des Cottages folgend,
liegt die Villa des Architekten Richard Orley hinter einem schmalen Vorgarten
dicht an der StraBe (Abb. 127). Eine modern anmutende duflere Raumschicht
ummantelt die zentrale, zweigeschoBige und von oben belichtete Halle, die Haupt-
rdume sind zur Strafle und zum Garten, die Nebenrdume und eine Nebenstiege zu
den Seitengartenflichen hin angeordnet. Da Orley das Haus fiir die eigenen fami-
lidren Bediirfnisse plante, diirfte er hier sein Idealkonzept eines Familienhauses
ohne groflere Abstriche verwirklicht haben. Besonders auffillig sind das durch
Baywindows akzentuierte Parterre und das dariiber hervorkragende ObergeschoB.
Die Villa besitzt drei Eingéinge — einen zentral an der Straf3e, einen an der rechten
Seitenfront und einen zum hinter dem Haus gelegenen Garten. Hier fiihrte einst

eine schmaler Stiegenabgang zentral ins Griine.

Vom Garten selbst sind auller dem Lageplan (Abb. 128) keine Ansichten erhalten.
Da es zu jener Zeit hinsichtlich der gértnerischen Planzeichnung keine einheit-
lichen Vorgaben gab, konnte jeder Architekt und Gartenplaner seine eigene
Zeichensprache entwickeln und verwenden. Der Lageplan zur Lannerstrale 14
besitzt leider keine Zeichenlegende. Uber Aussehen und Bepflanzung des Orley’-

schen Garten kann daher nur spekuliert werden.

Offensichtlich ist, dass der Garten streng architektonisch, die Wegfiihrung streng
formal geplant wurde. Entlang des aus Holz ausgefiihrten und stilistisch zum mo-
dernen Erscheinungsbild der Villa passenden Gartenzauns kdnnte moglicherweise
ein planer Rasenstreifen oder nebeneinander gesetzte Pflanzen im Kegelschnitt
angelegt und in der rechten und linken Ecke dahinter je ein Baum gepflanzt

gewesen sein (Vgl. Abb. 127). Fiir den Gartenbereich hinter dem Haus wurde ein
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streng geometrischer Abschnitt geplant. Hier konnte es sich um ein Zierbeet aus
Blumen gehandelt haben. Zur Grundstiicksgrenze dahinter diirften Treppen auf
ein erhdhtes Plateau gefiihrt haben. Vergleicht man die Symbolik hier mit dem
Lageplan des Ecke Lannerstra3e/Weimarer Strafle gelegenen Mehrfamilienhauses,

so ist zu vermuten, dass an dieser Stelle Tische mit Sitzplatzen vorgesehen waren.

Heute sind von der einstigen Gartenanlage kaum Spuren ersichtlich. Vereinzelt ist
Kies zu finden, an manchen Stellen gibt es versteckte Backsteinreste wie sie auch
bei dem Mehrfamilienhaus in der Weimarer Stral3e als Einfriedung Verwendung
fanden. Der Garten heute ist in erster Linie durch eine zentrale Rasenfliche be-
stimmt. Gértnerische Eingriffe sind vor allem entlang der Grundstiicksgrenze zu
sehen. Im linken hinteren Gartenbereich (Abb. 129) befindet sich ein in den 80er
Jahren angelegtes Biotop samt Sitzgruppe. Genau in diesem Bereich ist auch der
im Plan von Orley durch Stufen angedeutete Terrainanstieg sichtbar. Wihrend er
an der linken Grundgrenze noch vorhanden ist, wurde er vor einigen Jahren rechts
im Garten abgegraben. Hier befindet sich gegenwirtig ein durch eine Schaukel
markierter Bereich fiir Kinder (Abb. 130). Ebenfalls fiir die Kinder wurde vor
einigen Jahren ein unauffilliges Gartentor zum Nachbargrundstiick an der hin-

teren Grundgrenze geschaffen.

Seit den 70er Jahren nicht mehr vorhanden ist der originale Treppenabgang in den
Garten. Er wurde durch eine Terrasse samt Unterkellerung ausgetauscht, wodurch
die Treppe nun etwas versetzt in den Garten fiihrt (Abb. 131). Dem heutigen
Mitbesitzer der Villa zufolge war der Garten einst durch mehrere Ulmen gekenn-
zeichnet, von seiner Familie wurden in den letzten Jahrzehnten aber einige Um-
und Neupflanzungen vorgenommen. Diese betreffen ebenso den Vorgarten und
rechten Seitenbereich der Villa. Mit viel Liebe und Aufmerksamkeit gepflegt,
stellen sie wie der gesamte Gartenbereich eine im Vergleich mit der von Orley

konzipierten Gartenanlage freie, nicht formal geprigte Gartenzone dar.
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Haus Thonet

Ort: 1190, Steinfeldgasse 3

Katastralgemeinde: Heiligenstadt — 731-734
Auftraggeber: Johanna Thonet

Nach Planen von: Josef Hackhofer

Baumeister: Georg Roth

Verantwortlich fiir die Gartenplanung: Josef Hackhofer
Bauzeit: 1906

Anlage: Wohnhaus, Pavillon

Gesamtflache heute: rund 1.300 m?%, davon ca. 1.000 m? begriinte Fliche

Quellen: Grundbucheintrag am Bezirksgericht Dobling (EZ 731-734)
Akt der Baupolizei MA 37, Bezirksstelle fiir den 19. Bezirk (EZ 731-734)

Literatur:  Der Architekt. 14. Jg. (1908), S. 8-10.

Karplus, Arnold: Neue Landhiuser und Villen in Osterreich. Wien:
Anton Schroll 1910, Tafel 32f.

Bauherr und Baugeschichte:

Laut Grundbuch erwarb Johanna Thonet (1868—1956), geborene Wurmb, die Lie-
genschaft in der Steinfeldgasse 3 im Herbst 1906. Mit diesem Kauf {ibernahm sie
das Grundstiick von der Gemeinde Wien und siedelte sich gemeinsam mit ihrem
Mann Karl Thonet, Mitglied der bekannten Mdbeldynastie Thonet, in unmittel-
barer Ndhe der Villenkolonie auf der Hohen Warte an. Nachdem erste von Hack-
hofer vorgelegte Entwiirfe nicht den Anforderungen der Besitzer geniigten, folg-
ten im selben Jahr Auswechslungspline, nach denen Haus und Garten errichtet

wurden.
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Bereits 1914 kam es zu einer Teilung der urspriinglich aus vier Bauparzellen be-
stehende Realitit. Am Grund des ehemaligen Gartens wurde ein eingeschoBiges
Nebengebdude mit ausgebautem Dach zur Schaffung einer Autogarage samt
Waschraum, Werkstétte und mehreren Wohnraumen erbaut. 1928 gelangte ein
erster Teil der Liegenschaft, 1934 der zweite, aufgrund eines notariellen Schen-

kungsvertrages an Elisabeth Veyder-Malberg-Wurm.

Heute ist das Grundstiick der Familie Thonet stark verkleinert und in die Liegen-
schaften Steinfeldgasse 3 und Steinfeldgasse 5 geteilt. Im Bereich des ehemaligen
Gartens bzw. der Garage (Nr. 5) steht ein Mehrfamilienhaus, das von Hackhofer
geplante, inzwischen leicht adaptierte Wohnhaus (Nr. 3) ist im Besitz der Volks-
republik China, die hier ihren Sitz bei der IAEA, der International Atomic Energy
Agency, hat.

Haus und Garten:

Bei dem Baugrund, den sich Johanna Thonet zur Errichtung ihres Wohnhauses
auswidhlte, handelt es sich um ein sehr unebenes Terrain. Die Villa liegt direkt an
der Steinfeldgasse, in der siidwestlichen Ecke des Grundstiicks. Der Garten er-
streckte sich einst Richtung Osten sowie hangabwérts Richtung Norden zum
Heiligenstiddterpark. Das Gartengeldnde war demnach sehr steil abfallend, sodass

dies bei der Planung des Gartens beriicksichtigt werden musste (Abb. 132).

Die Villa konzipierte Hackhofer als zweigeschoBiges, sich sehr blockhaft {iber
einem regelméBigen Grundriss erhebendes Haus (Abb. 133-135). Besondere
architektonische Charakteristika sind die durch ein Glockendach hervorgehobene
Nordwestecke des Hauses, die Dachfenster und Dachgauben an allen vier Haus-
fronten sowie die im Parterre und im ersten Stock angelegten Loggien, die die
Blockhaftigkeit der Architektur auflockern.

Die Hauptrdume des Hauses wie das Speisezimmer, das Empfangszimmer, das
Zimmer der Frau und das Billardzimmer situierte Hackhofer Richtung Garten,
ebenso die Gistezimmer, das Zimmer des Herren und das Schlafzimmer im Ober-

geschoB3. Anklidnge an den Historismus strebte der Architekt nicht an. Dies wird
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sowohl bei der Architektur der Hausfassade wie bei der Anlage der Zimmer sicht-

bar.

Der gleichzeitig mit der Villa geplante Garten besal}, betrachtet man den Lageplan
von 1908 und beriicksichtigt das unebene, steil abfallende Gelédnde, eine stark
horizontale Ausrichtung. Die gartengestalterischen Linien fithrten entlang der
Steinfeldgasse, die Wege, ebenso wie die Rasenpartien verliefen vornehmlich in
Ost-West-Richtung. Klar erkennbar ist, dass es mehrere Zugéinge zum Garten gab.
An der Nordseite des Hauses gelangte der Gartenbesucher iiber zwei Wege in den
Garten, an der Ostseite fithrte der Weg vom Zimmer der Frau auf die Gartenter-

rasse, von wo aus zwei Treppen zu einem tiefer gelegenen Parterre fiihrten.

Markant ist, dass die Gartenpartie direkt an der Ostseite des Hauses regelméBig
geplant war, der durch die beiden Treppenabgénge markierte hangabwirts fallen-
de hintere Bereich eine mehr freie, unregelmafige Gestaltung aufwies. Eine Sitz-
gelegenheit an der Nordostecke der Gartenterrasse gewihrte einen Blick auf den
gesamten Garten (Abb. 136). Eine weitere Moglichkeit, das Grundstiick von
einem erhohten Punkt aus zu genieflen, bot das an der Hangkante zwischen dem
geometrisch geplanten Formalgarten und dem frei gestalteten Hang gelegene Gar-
tensalettl (Abb. 137 u. 138). Korrespondierend mit der Architektur des Hauses
wies es eine schlichte Holzkonstruktion auf. Stilistisch dazu passend schuf Hack-
hofer ein oktogonales Brunnenbecken, das auf der Gartenterrasse vor dem formal

gestalteten Gartenbereich Aufstellung fand.

Obwohl der Garten der Villa Hackhofer aufgrund seiner zum Teil formalen, zum
Teil sehr freien Gestaltung als Mischform zweier Gartenstile bezeichnet werden
kann, ist bei Betrachtung des Formalgartens, des Gartensalettls und Brunnens die
Moderne, die sich im Wien um 1900 etablierte und die Hackhofer im Atelier von
Otto Wagner und in seiner mehrjahrigen Zusammenarbeit mit Friedrich Ohmann
erfuhr, deutlich erkennbar. Leider ging der Garten bereits mit dem Garagenbau
1914 verloren. Heute ist er stark verkleinert und auf eine bloe Rasenfliche mit
wenig Baumbestand reduziert. Einzig sichtbarer Rest der einstigen Anlage sind
die an der im Westen gelegenen Grundstiicksgrenze den Garten hinabfiihrenden

Treppen.
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Haus Schmutzer

Ort: 1180, SternwartestraBe 62—64/Gregor-Mendel-Strafie 21"

(" bis 1934 HochschulstraBe)

Katastralgemeinde: Wéhring — EZ 2124

Auftraggeber: Ferdinand Schmutzer

Nach Planen von: Robert Orley

Baumeister: Hugo Schuster

Verantwortlich fur die Gartenplanung: Robert Orley

Bauzeit: 1909/10

Anlage: Eigenhaus, Glashaus

Gesamtflache heute: rund 2.450 m*, davon ca. 1.900 m” begriinte Fliche

Quellen:

Literatur:

Grundbucheintrag am Bezirksgericht Dobling (EZ 2124)

Akt der Baupolizei MA 37, Bezirksstelle fiir den 18. Bezirk (EZ 2124)
Akt des Bundesdenkmalamtes Wien

Interview mit Mag. Matthias u. Elisabeth Peschke, 2. April, 22. Mai 2007

Der Architekt. 17. Jg. (1911), Tafel 19 u. 18. Jg. (1912), S. 53, Tafel 55.

Achleitner, Friedrich: Osterreichische Architektur im 20. Jahrhundert.
Bd. I11/2: Wien — 13.—18. Bezirk. Wien: Residenz 1995, S. 230.

Architekturzentrum Wien (Hrsg.): Portrits 6sterreichischer Architekten.
Bd. 3: Robert Orley. Wien/N.Y.: Springer 1996, S. 107.

Berger, Eva: Historische Girten Osterreichs. Bd. 3: Wien. Wien: Bohlau
2004, S. 401.

Bundesdenkmalamt (Hrsg.): Dehio-Handbuch. Wien. Bd.3: 10.—19. und
21.-23. Bezirk. Wien: Berger 1996, S. 487.
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Wien: Eigenverlag der Museen der Stadt Wien 1990, S. 162.
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Volk 1982 (Wiener Bezirksfiihrer 18), S. 36.
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Bauherr:

Der vor allem als Maler, Zeichner und Radierer, seit einigen Jahren auch als
Fotograf bekannte Ferdinand Schmutzer (1870-1928) entstammte einer bedeut-
enden Kiinstlerfamilie. Nach Abschluss der Kunstgewerbeschule absolvierte er
bis 1893 ein Studium an der Akademie der bildenden Kiinste. Nach einem mehr-
jahrigen Studienaufenthalt in den Niederlanden, der ihn nachhaltig kiinstlerisch
prigte, profilierte er sich als Grafiker, Radierer und Landschaftsmaler. 1901
wurde Schmutzer Mitglied der Wiener Secession (Prisident von 1914—17), 1908
iibernahm er eine Professur an der Akademie der bildenden Kiinste, deren Rektor
er 1922 wurde. Besonders seine Portrits prominenter Wiener Groflen, darunter
Rudolf von Alt, Sigmund Freud und Arthur Schnitzler, stellen ein wichtiges Ver-
méchtnis des Kiinstlers dar. In den letzten Jahren erlangte Ferdinand Schmutzer
durch sein fotografisches (Euvre neue Bekanntheit. Durch einen Fund von rund
3.000 Glasplatten stellte sich heraus, dass sich Schmutzer auch fotografisch
betétigte. Nicht zur Veroffentlichung gedacht, dienten ihm die Lichtbilder als
Studienaufnahmen fiir seine Radierungen. Unter den zahlreichen Glasplatten
befanden sich allerdings nicht nur Portrdtaufnahmen der Wiener Prominenz,
Aufnahmen von Haus und Garten zeigen, dass er auch sein personliches Umfeld
fotografisch festhielt. Besonders die Aufnahmen in seinem Garten sind heute ein

wichtiges Hilfsmittel, diesem historisch auf die Spur zu kommen.

Baugeschichte:

Dem Grundbuch der Katastralgemeinde Wihring zufolge erwarben Ferdinand
Schmutzer und seine Frau Alice im Jahre 1908 den an der Ecke Sternwartestraf3e/
Gregor-Mendel-Strafle gelegenen Baugrund zu gleichen Teilen. Nachdem sich die
Familie beziiglich der Architektenwahl und Planung offenbar Zeit lie3, wurden im
Herbst des Jahres 1909 Pline zur Errichtung der Villa von Robert Orley einge-
reicht. Nach diesen Plédnen erbaut, blieb die Villa trotz der Wirrnisse des 1. und 2.
Weltkriegs und der Tatsache, dass Alice Schmutzer als Tochter des Industriellen
Theodor Schnabels ,,Halbjiidin“ war, im Besitz der Familie. Im 2. Weltkrieg

wurde die Anlage durch Bomben- und Artillerietreffer sowie diverse Einquartie-
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rungen schwer in Mitleidenschaft gezogen. Nach einer schrittweisen Wiederin-
standsetzung erfolgte 1960 die Unterschutzstellung der Villa durch das Bundes-
denkmalamt. Begriindet wurde dieser Beschluss mit der kiinstlerischen und

kulturellen Bedeutung des Objekts. Im Spruch hieB3 es:

,Das offentliche Interesse an der Erhaltung dieses Denkmals als Einheit ist damit begriin-
det, dall im Auftrag und unter dauerndem Einfluf} eines angesehenen bildenden Kiinstlers
ein Architekt von hohem Rang den Versuch unternommen hat, das Bestreben des
angelsdchsischen Landhausbaues des beginnenden 20. Jahrhunderts das Haus weit gegen
den Garten zu 6ffnen, mit dem Typus des noch vollig von dem klassizistischen Verlangen
nach Symmetrie beherrschten Biedermeier-Landhaus in Einklang zu bringen und zugleich
beachtenswerte Stiicke der Bauausstattung von Gebauden des 18. Jahrhunderts, die abge-
brochen worden sind, organisch mit dem Neubau zu verbinden sowie Innenrdume zu
schaffen, die auf die Wirkung alter teils mauerfester Kunstgegenstidnde (Schnitzereien,
Ofen), teils beweglicher Einrichtungsgegenstinde abgestimmt sind.*'*

Ein groferer Eingriff in die Villenstruktur erfolgte erst zu Beginn der 90er Jahre,
als ein Umbau in vier unabhidngige Wohnungen vorgenommen wurde. Als solche
genutzt werden allerdings nur das Parterre, der erster Stock und das DachgeschoB.

Im Kellergeschof3 hat ein seit 1973 bestehendes Biiro fiir Industrie-Design seinen

Sitz.

Haus und Garten:

Anders als bei der Villa Raimann, die rund 15 Jahre zuvor ebenfalls auf einem
Eckgrundstiick erbaut wurde, liegt die Villa Schmutzer nicht dicht an der Straflen-
ecke Sternwartestrale/Gregor-Mendel-Straf3e, sondern nahe dem Nachbargrund-
stiick Sternwartestralle 66. Zur Stralenecke hin erstreckt sich der Hausgarten, der
den Terraingegebenheiten folgend Hang abwiérts verlduft. Durch diese Lage

begiinstigt besitzt die Villa zwei Eingénge und somit auch zwei Schauseiten.

Der Haupteingang der Villa befindet sich an der Sternwartestrale (Abb. 139).
Hier betritt man das Grundstiick durch ein barockes Eingangsgitter. Uber eine
doppelldaufige Treppenanlage, die einen Vorgarten ersetzt, gelangt man zum
Villeneingang im Hochparterre. Korrespondierend mit dem Eingangstor wird der

erste Stock durch ein geschwungenes barockes Balkongitter hervorgehoben. Der

155 Akt des Denkmalamtes, 1180, SternwartestraBe 62—64, Z1. 3575/60, datiert 5. Mai 1960, S. 2.
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zweite Eingang zum Grundstiick liegt an der Gregor-Mendel-Stralle (Abb. 140).
Hier fiihrt der Weg zur Villa iiber einige Treppen durch den sich Hang aufwirts
erstreckenden Garten. Die Gartenseite der Villa zeigt in ihrer Architektur Anklén-
ge an den Klassizismus. Die Fassadenmitte wird von einer klassizierenden Pilas-
terordnung mit abschlieBendem Dreieckgiebel eingenommen. Dem dominanten
Mittelrisalit vorgelagert befindet sich eine grof3e rechteckige Terrasse, von der aus

eine breite Freitreppe in den Garten fiihrt.

Vergleicht man die beiden Schauseiten der Villa, so fillt auf, dass hier zwei unter-
schiedliche Architekturstilrichtungen Verwendung finden. Wahrend die Strafen-
seite barocke Stilelemente aufweist, folgt die Gartenseite mehr der Architektur des
Biedermeiers. Fiir den Architekten Robert Orley ist die Verwendung beider Stil-
richtungen erstaunlich. Betrachtet man sein Familienhaus in der Lannerstralie 14,
das bereits eine moderne Architektur aufweist, so erscheint diese rund fiinf Jahre
spater erbaute Villa ein Riickschritt in seinem (Euvre. Beriicksichtigt man die
Sammelleidenschaft des Bauherrn und bedenkt, wie viele von Schmutzer gesam-
melte Einzelstiicke'>® in die Architektur seiner Villa eingearbeitet wurden, so ist
anzunehmen, dass er bei der Planung seines Hauses erheblichen Einfluss ge-

nommen hat.

Wie beim Haus diirfte es auch bei der Planung des Villengartens zu einer Zusam-
menarbeit von Schmutzer und Orley gekommen sein. Der Garten ist sehr gut
dokumentiert. Zum einen zeigt ein 1910 datierter Situationsplan einen Gartenent-
wurf, zum anderen ist die Gestaltung des Gartens aufgrund mehrerer Fotografien

gut nachvollziehbar.

Der Gartenplan von 1910 (Abb. 141) weist die bereits aus den Pldnen der Hauser
Weimarer Strale 98/Lannerstralle 18 (S. 88, Abb. 61 u. 62) und Lannerstral3e 14
(S. 131, Abb. 128) bekannte Handschrift Robert Orleys auf. Da wie dort findet
dieselbe Symbolik Anwendung. Wie bei den bereits besprochenen Gartenpldanen

ist allerdings auch bei dem hier vorliegenden leider keine Legende zur Erkldrung

' Das Eingangstor an der Sternwartestrae stammt beispielsweise aus der Barockzeit, die Putten-
darstellungen an der Terrassenmauer im Garten sind aus der 1. Hilfte des 18. Jahrhunderts und
werden Georg Raphael Donner zugeschrieben.
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der Symbole mitgereicht. Dies erschwert die Lesbarkeit des Plans, dennoch lassen
sich aufgrund einer Reihe von Strukturelementen Riickschliisse auf die Gliede-
rung des Gartens ziehen. Dariiber hinaus hat Robert Orley im Unterschied zu den

dlteren Plénen diesen an zwei Stellen durch eine Beschriftung kommentiert.

Ahnlich den beiden Girten von 1904/05 zeigt der Garten der Villa Schmutzer eine
in ihren Grundziigen formale Gestaltung. Der zentrale Bereich vor der Gartenseite
der Villa ist rechteckig angelegt. Von der Hausterrasse fiihrt eine breite Freitreppe
auf eine tiefer gelegene Gartenterrasse. Von hier aus leitet ein geschwungener
Weg zu dem an der nordlichen Grundstiicksgrenze platzierten Glashaus und dem
Mistbeet. Ein anderer Weg fiihrt der Mittelachse folgend iiber weitere Treppen
eine Ebene tiefer. Hier bestimmen die Mittelachse, die sie kreuzende Querachse
sowie die daraus resultierenden vier Rasenparterres das Bild. Das im Kreuzmittel-
punkt der beiden Wegachsen entstandene Rondeau zeigt in seiner Mitte ein
viereckiges Element. Die Mittelachse wird durch eine Baumallee gesdumt, die
Rasenparterres sind an allen Ecken durch moglicherweise zugeschnittene Bdume
akzentuiert. Biume und Stréucher sind namentlich kaum angegeben. Die einzigen
Ausnahmen bilden die als Kirschhain eingezeichnete Baumgruppe im Zwickel der
siidostlichen Gartenecke (SternwartestraBe/Gregor-Mendel-Strae) und der mit
vier Nussbdumen vermerkte Sitzplatz in der norddstlichen Ecke des Gartens. Wie
die eingezeichneten Stufen zeigen, liegt dieser Sitzplatz hoher. Ebenso hoch und
iiber eigene Stufen zu erreichen ist das neben dem Sitzplatz situierte, grol3 ange-
legte Gemiisebeet. Das Glashaus, das Mist- und Gemiisebeet sowie der Sitzplatz
unter den vier Nussbdumen waren somit auf eine Gartenebene geplant. Besonders
signifikant erscheinen die beiden wuchtig eingezeichneten Baume rechts und links
der Villenfront. Der Bereich an der Nordseite, also der Villenriickseite, ist etwas

nebul0ds skizziert.

Die Fotografien, die 1911 und 1912 in der Zeitschrift Der Architekt veroffentlicht
wurden, sowie die in den 10er Jahren von Schmutzer selbst aufgenommenen Foto-
grafien belegen, dass der von Orley 1910 gezeichnete Plan in seinen Grundstruk-

turen ausgefiihrt wurde.
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Bereits die Abbildungen in Der Architekt (Abb. 142 u. 143), die in erster Linie
den Blick auf die Villa richten, vermitteln einen Eindruck vom Garten. Auf der
Abbildung von 1911 sind die verschiedenen Gartenterrassen mit den Treppen,
tiber die sie zu erreichen sind, gut erkennbar. Wie zu sehen ist, diirfte es auf der
letzten Gartenterrasse, die im Plan durch eine dominante Baumallee akzentuiert
ist, allerdings zu weit mehr Baumpflanzungen gekommen sein, als urspriinglich
angedacht. Die Abbildung von 1912 zeigt, dass die im Plan von Orley noch nebu-
16s eingezeichneten Kreise an der Nordseite der Villa einer regelmiBigen Pflan-

zung von Jungbdumen wich.

Die Fotografien, die Ferdinand Schmutzer im Laufe der 10er Jahre aufnahm,
belegen noch besser, dass der Garten nach den von Orley eingezeichneten Ideen
ausgefiihrt wurde. Auf einer Fotografie (Abb. 140), die ungefdhr um 1914 auf-
genommen wurde, ist die Bepflanzung der Anlage noch recht jung'’. Auf dem
Foto (Abb. 144), das mit dem Jahr 1917 datiert ist, siecht man schon einen deut-
lich gewachsenen Gartenbestand. Klar zu erkennen ist die Baumallee entlang der
Mittelachse sowie das zentral platzierte Rondeau mit einer Sonnenuhr in der
Mitte. Rechts und links der Mittelachse, gleich unmittelbar unterhalb der Rasen-
stufe sind weil} lackierte Holzbédnke in je einer Rosenlaube aufgestellt (Abb. 145).
In ihrem schlichten, modernen Stil weisen sie Ahnlichkeit mit der ebenfalls weil3

lackierten Holzumzéunung der Anlage auf.

Im Unterschied zu den beiden Holzbénken hat die Umzidunung die Geschehnisse
der letzten 100 Jahre iiberdauert. Ebenfalls erhalten sind zwei Gartentische, zwei
Binke und Holzstiihle, die einst auf der Gartenterrasse unmittelbar vor der Villa
platziert waren. Auch hier ist die Modernitdt des Designs augenscheinlich (Abb.
146). Wie Mag. Matthias Peschke, ein Enkel Ferdinand Schmutzers, in einem
Interview erzidhlte, stand zur Zeit seiner GroB3eltern je eine Mobiliargruppe unter
einem Kastanienbaum. Im Plan von 1910 sind diese sehr grofl und wuchtig un-
mittelbar vor dem Erker und der Veranda der Villa eingezeichnet. Durch regel-
méBige Pflege in gutem Zustand erhalten werden die Banke und Stiihle auch heute

noch an diesen Plitzen im Garten aufgestellt (Abb. 147). Von den beiden

"7 Im Vergleich zu den Pflanzen, die der Garten bei den 1911 bzw. 1912 publizierten Aufnahmen
zeigt, sind sie jedoch etwas grofer.
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Kastanien steht eine unverdrossen, die zweite musste in der Zwischenkriegszeit

durch eine Platane ersetzt werden.

Obwohl von der einstigen Gartenanlage heute nicht mehr sehr viel zu sehen ist,
deuten abgesehen vom Gartenmobiliar und der Kastanie weitere Reste auf den
Bestand der von Orley geplanten Gartenarchitektur hin. Zwei markante Hinweise
stellen die durch Puttoreliefs aus dem 18. Jahrhundert verzierte Terrassenmauer
und die gekieste Gartenterrasse am Ful} der in den Garten fithrenden Freitreppe
dar. Von hier fiihren die aus jener Zeit erhaltenen Stufen zum vertieften Rasen-
parterre (Abb. 148). In diesem Bereich ist von der originalen Gliederung des
Gartens so gut wie nichts mehr vorhanden. Die einst im Zentrum der Mittelachse
platzierte Sonnenuhr existiert zwar nach wie vor, befindet sich aber etwas versetzt
in Néhe des ehemaligen Glashauses (Abb. 149). An Stelle der Sonnenuhr steht ein
noch von Ferdinand Schmutzer in Miinchen erworbener reliefierter Springbrunnen

(Abb. 150).

Das an der nordostlichen Grundstiicksgrenze gelegene Glashaus wurde 1913 er-
weitert und 1951 durch eine Tochter des Kiinstlers in ein Atelier umgebaut. Heute
fungiert es als Werkstatt, in der im Winter das Gartenmobiliar aufbewahrt wird.
An urspriinglichem Pflanzenbestand sind neben der Kastanie im oberen Bereich
Rosenstréducher und von den rechts und links an der Villenfront gepflanzten Gly-
zinien jene an der rechten Seite vorhanden. Ein Magnolienbaum, der in den 30er
Jahren zu Ehren der Verlobung des Sohnes Johannes Schmutzer gepflanzt wurde,
erinnert nach wie vor an dieses Ereignis.

An Stelle des ehemals als Sitzplatz unter vier Nussbdumen geplanten Garten-
bereichs befindet sich ein vom heutigen Besitzer angelegtes Biotop. Seiner
Erinnerung zufolge war an dieser Stelle frither ein Nussbaum gepflanzt — ein Hin-
weis also, dass auch dieser im Plan eingezeichnete Gartenbereich tatséchlich
realisiert wurde. Ebenso erinnert er sich, dass in seiner Kindheit der Garten vor-
nehmlich mit Obstbdumen — Spalierobst mit groBen saftigen Apfeln — bepflanzt
war. Dass Obstbdume einen wichtigen Stellenwert fiir die Familie besafen, ist
schon durch die einzig im Plan bezeichneten Biume erkennbar. Nicht zuletzt
durch die Kriegsgeschehnisse, die Einquartierungen und schwierige Nachkriegs-

situation gingen jedoch viele dieser Biume nach und nach verloren.
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Immer noch vorhanden, heute jedoch nicht mehr in Betrieb ist ein unterirdisch
angelegtes Wasserleitungssystem zur Bewésserung des Gartens. Diese Anlage ist
ein Zeichen dafiir, wie wichtig das ,,griine Zimmer* seinen Besitzern war. Dies
wird auch anhand der Villenstruktur, genauer gesagt der Anordnung der Zimmer
im Haus deutlich. Die prominentesten Rdume wurden zum Garten hin orientiert:
Im Hochparterre grenzten das Wohnzimmer mit Veranda, der zentral gelegene
Salon mit Ausgang auf die Hausterrasse und das Speisezimmer mit Erker an den
Garten. Im ersten Stock lagen die Arbeitsrdaume Schmutzers — das Kleine Atelier,

das Holldndische Interieur und das Depot — Richtung Garten.

Wie intensiv die Zusammenarbeit mit Orley bei der Gartenplanung wirklich war,
ist nicht bekannt. Den Erzdhlungen der Familie zufolge war jedoch die Vorliebe
fiir eigens angebautes Obst und Gemiise groB3, wodurch anzunehmen ist, dass
Schmutzer hinsichtlich der Bepflanzung seines Gartens mit Obstbaumen Wiinsche

gedufert und somit Einfluss auf dessen Gestaltung genommen hat.

145



Villa Ast

Ort: 1190, Steinfeldgasse 2/Wollergasse 12
Katastralgemeinde: Heiligenstadt — 285

Auftraggeber: Eduard Ast

Nach Planen von: Josef Hoffmann

Baumeister: Eduard Ast

Verantwortlich fiir die Gartenplanung: Josef Hoffmann
Bauzeit: 1909-11

Anlage: Villa, Lusthaus

Gesamtflache heute: rund 2.800 m?, davon ca. 1.300 m? begriinte Fliche

Quellen: Grundbucheintrag am Bezirksgericht Dobling (EZ 285)
Akt der Baupolizei MA 37, Bezirksstelle fiir den 19. Bezirk (EZ 285)

Literatur:  Der Architekt. 17. Jg. (1911), S. 46f. u. S. 56, Tafel 48.
Der Architekt. 18. Jg. (1912), S. 10-13, Tafel 9.
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Bauherr und Baugeschichte:

Der gebiirtige Wiener Eduard Ast (1868—1945), Begriinder der Baufirma Ed. Ast
& Co., war neben seiner Tétigkeit als Baurat ein interessierter Forderer von Kiin-
stlern des Jugendstils und der Wiener Werkstitte. Mit dem Erwerb des Eckgrund-
stiickes im Jahre 1909 {ibernahm er gemeinsam mit seiner Gattin Maria, der Kéu-
ferin der Liegenschaft, jenen Bauplatz, der urspriinglich von Karl Reininghaus im
Jahre 1900 gekauft worden war. Ast nahm mit diesem Kauf die Moglichkeit wahr,
sich auf der Hohen Warte anzusiedeln und als letzter zu der Gruppe von Villen-
inhabern innerhalb der von Josef Hoffmann geplanten Villenkolonie zu stof3en.
Wie seine Nachbarn Carl Moll und Viktor Spitzer lieB auch er sich von Josef
Hoffmann eine Villa planen, fiir die der Kiinstler die Hausarchitektur, die Innen-
ausstattung und Gartenplanung tibernehmen sollte. Nach Vorlage erster Entwiirfe
im Jahre 1909, wurden schlieB8lich die im Mai 1910 vom magistratischen Bezirks-
amt genehmigten Plane verwirklicht. Die Bauausfiihrung iibernahm Ast selbst, die

Beniitzungsbewilligung wurde im Mérz 1911 erteilt.

Nachdem Haus und Villa bis 1930 im Besitz der Familie Ast blieben, erwarb
Alma Mahler-Werfel das Anwesen 1931. Sie machte das Haus zu einem Treff-
punkt der Wiener Gesellschaft und zu einem geistigen und kulturellen Zentrum
Wiens. Durch die politischen Umstéinde veranlasst, emigrierte Alma Mabhler-
Werfel 1938 nach Frankreich. 1940 wurde die Villa beschlagnahmt und nach dem
Krieg weiterverkauft. Seit 1968 ist das Anwesen im Besitz des Konigreiches

Saudi-Arabien, das es als Botschaftsresidenz nutzt.

Villa und Garten:

Bei dem Grundstiick der Villa Ast handelt es sich dhnlich dem Haus Thonet um
ein sehr unebenes Terrain, das hangabwirts zum Nachbarhaus Moll 11 fiihrt (Abb.
22). Die Villa liegt an der Nordostecke der Parzelle und erhebt sich hinter der
vorgeschriebenen Vorgartenbreite von 5 m dicht an der Steinfeldgasse. Architek-
tonisch entwarf Hoffmann die Villa als zweigeschofligen, geschlossenen Bau-

korper mit markantem Gesims, steilem Walmdach und Kastengauben. Die Halle
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platzierte er an die Stralenseite, die Hauptrdume wie den Damensalon und das
Speisezimmer Richtung Garten. Im ersten Geschof situierte er das Schlafzimmer,
das Boudoir und Ankleidezimmer zur Stral3e hin, die Kinderzimmer aber zum
Garten. Die Hausfassade gestaltete Hoffmann an allen vier Seiten einheitlich. Be-
sonders markant fallen die kannelierten Wandflachen iiber dem Kellergeschof3 ins
Auge. Gleich auf den ersten Blick vermittelt die Villa einen neoklassizistischen
Eindruck — nicht verwunderlich, fillt ihre Erbauung doch in die klassizistische

Phase des Kiinstlers (Abb. 151-153).

Im Bauakt zur Villa Ast findet sich neben den Baupldnen zum Haus ein 1910 da-
tierter Situationsplan, der Auskunft {iber die geplante Gartenanlage gibt (Abb.
154). Im 17. Jahrgang (1911) der Zeitschrift Der Architekt ist ebenfalls ein Situ-
ationsplan zu entdecken, der sich bei genauerer Betrachtung nur in Details die
Gartenplanung betreffend von jenem aus dem Jahre 1910 unterscheidet (Abb.
155).

In beiden Plinen ist der Garten als formalarchitektonischer Ziergarten geplant.
Hoffmann legte ihn in Form von zwei rechteckigen Ziergartenteilen siidlich und
westlich des Villenbaus an. An den Grundstiicksgrenzen, entlang der beiden Stra-
Ben Steinfeldgasse und Wollergasse, umfriedete er die Liegenschaft mit einer
durch Eisenstreben aufgelockerten Steinmauer. An der StraBlenecke platzierte er
ein Lusthaus, eine Art Aussichtsturm, von dem man einen Blick in die Umgebung

erhielt (Abb. 156).

Zuginge zum Garten gibt es streng genommen vier. Einen legte Hoffmann als
Weg entlang der Umzdunung an. Bei diesem umrundet der Villenbesucher den
halben Garten, bevor er beim Nebeneingang der Villa liber Treppen den eigentli-
chen, um eine Terrassenstufe erhohten Garten betritt. Einen weiteren Zugang zum
Garten erdffnete Hoffmann iiber das Speisezimmer auf die Gartenterrasse. Den

vierten schuf er von der gedeckten Veranda mit anschlieBender verglaster Loggia.

Wie beide Gartenplidne deutlich zeigen, ist die Loggia jenes Gestaltungselement,
das eine strenge Trennung der beiden Gartenbereiche schafft. Der Garten vor dem

Speisesaal wurde von Hoffmann durch ein von einer Pergola begrenztes, ge-
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schwungenes Wasserbecken hervorgehoben (Abb. 157). Einen zusétzlichen Ak-
zent erhielt das Becken durch am Rand symmetrisch aufgestellte Blumenvasen,
wie sie zu jener Zeit gerne Verwendung fanden (Vgl. S. 77). Hinter dem Wasser-
becken, in der Mittelachse des Speisesalons, platzierte Hoffmann einen auf einem

hohen Sockel aufgestellten, liberlebensgroflen Steintorso von Anton Hanak.

Der durch die Veranda samt Loggia abgeschottete westliche Gartenbereich wurde
von Hoffmann ebenfalls streng formal gegliedert. Wahrend der Situationsplan von
1910 bloB drei unterschiedlich groe Rechtecke verzeichnet und damit kaum
Schliisse auf die genaue Gestaltung zuldsst, gibt der 1911 verdffentlichte Plan ein
wenig mehr Hinweise. Der Plan zeigt drei schmale, rechteckige Beete, deren
Mitte durch rund geschnittene Pflanzen, moglicherweise Buchs, akzentuiert wird.
Ein Weg fiihrt formal rund um die Beete herum, ein anderer verlduft axial von

Norden nach Siiden entlang der Villenfront und der Loggia.

Horizontalitdt und Vertikalitit, rechte Winkel und geometrische Formen waren
Elemente, die den Garten im Gesamten stark pragten und bestimmten. Zwischen
dem Villengebdude und dem Garten herrschten axiale Bezugspunkte, die liberall
zu sehen waren. Einhergehend mit den geometrischen Formen besall die Anlage
ein schlichtes Dekor. Nichts in diesem Garten protzte oder war durch zu viel Zier-
rat tberladen. Selbst das Gartenmobiliar wies eine schlichte weile Farbe und
schlichte Form auf (Vgl. Abb. 157). Das hiufig wiederkehrende Motiv des
Quadrats wandte Hoffmann auch bei dieser Villa an. Im Au3enraum war dies vor
allem in der Anwendung schwarz-wei3er Fliesen im berithmten Karomuster sicht-
bar. Die Moderne, die von Hoffmann in seinen Villenbauten auf der Hohen Warte

allseits spiirbar ist, kam somit auch bei dieser Villa stark zum Ausdruck.

Inwieweit die Gartenanlage heute noch Reste der urspriinglichen Gestaltung auf-
weist, ist ungewiss. Eine Gartenbegehung war leider nicht moglich. Den Ausfiih-
rungen Eva Bergers zufolge sind allerdings Sockeln fiir nicht erhaltene Blumen-
behilter, bossierte Stiitzmauern, kleine Treppen und Wegesysteme immer noch

erhalten. Bis auf zwei Eiben blieb kein élterer Geholzbestand iibrig.
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Villa Esders

Ort: 1190, Stefan-Esders-Platz 1 (bis 1912 Kaasgrabengasse 60)
Katastralgemeinde: Unter-Sievering — 289

Auftraggeber: Stefan Esders

Nach Planen von: Franz Kupka und Gustav Orgelmeister
Baumeister: k. u. k. Hofbaumeister Kupka und Orgelmeister
Verantwortlich fur die Gartenplanung: --

Bauzeit: 1910/12

Anlage: Villa, Wirtschaftsgebaude, Presshaus, Gewéchshaus, Salettln

Gesamtflache heute: rund 11.300 m?, davon ca. 5.300 m” begriinte Fliche

Quellen: Grundbucheintrag am Bezirksgericht Dobling (EZ 289)
Akt der Baupolizei MA 37, Bezirksstelle fiir den 19. Bezirk (EZ 289)
Interview mit Mag. Andreas Esders, 18. Janner 2007

Literatur:  Czeike, Felix: Historisches Lexikon Wien. Bd. 2. Wien: Kremayr &
Scheriau 2004, S. 216.

Haverkamp, Christof: Von Haren iiber Briissel nach Wien: Die Geschich-
te des Textilkaufmanns Stefan Esders. In: Jahrbuch des Emsléndischen
Heimatbundes. Bd. 53. Sogel: Eigenverlag 2007, S. 9-44.

Bauherr:

Stefan Esders (1852—1920) wurde in Haren an der Ems, nahe Hannover, geboren.
Nach dem Besuch einer hoheren Bildungslehranstalt erlernte er den Beruf des
Kaufmanns, bevor er 1870 nach Briissel auswanderte. Zuerst als Abteilungsleiter

in einem Warenhaus tétig, entschied er sich 1877 dazu, mit seinem Landsmann
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Heinrich Weltmann ein eigenes Kleiderwarenhaus in Briissel zu erdffnen. Das
Geschift entwickelte sich sehr erfolgreich, besonders weil auch Waren in Konfek-
tionsgroB3e anboten wurden. Mit dieser Geschiftsidee verfolgten Esders und Welt-
mann ein zu jener Zeit neues und modernes Geschéftsprinzip. Der Erfolg des
Warenhauses machte es moglich, dass bald Zweigniederlassungen in Berlin, Paris,
St. Petersburg und Rotterdam er6ffnet werden konnten. 1895 tibersiedelte Esders
gemeinsam mit seiner Frau und den vier Kindern nach Wien, wo er im selben Jahr
an der Ecke Mariahilferstrale/Karl-Schweighofer-Gasse ein flinfstockiges Waren-
haus eroffnete, das zu einem der drei groten Warenhduser der Stadt wurde.
Nachdem Esders einige Jahre im vierten Obergeschof3 seines Warenhauses gelebt
hatte, lieB er sich 1910 in Dobling eine grofBziigige Familienvilla erbauen. Hierfiir
engagierte er das Architekten- und Baumeisterduo Kupka und Orgelmeister, das
er schon fiir die Errichtung des Mariahilfer Warenhauses und der von ihm gestif-
teten Kaasgrabenkirche beauftragt hatte. Neben seiner Familienvilla und der
Kirche lieB Esders am heutigen Stefan-Esders-Platz weitere Villenbauten fiir seine
Kinder und leitenden Angestellten errichten. 1920 starb er im Alter von 68 Jahren

und wurde unter Begleitung groer Wiirden in der Kaasgrabenkirche begraben.

Baugeschichte:

Dem Grundbuch der Katastralgemeinde Sievering zufolge erwarb Stefan Esders
die Liegenschaft am Kaasgraben 1906 durch Ankauf von der Firma Kupka und
Orgelmeister. Diese hatten das Grundstiick 1903 dem bekannten Fuhrwerkbesitzer
Anton Kothgasser abgekauft, der das Geldnde mehr als 20 Jahre zum Weinanbau
und als Sandgrube beniitzt hatte. Obwohl Esders das Grundstiick bereits 1906 er-
warb, gab er erst 1910 Entwiirfe fiir eine Familienvilla in Auftrag. Nachdem erste
von Kupka und Orgelmeister vorgelegte Plane keine Zustimmung fanden, wurden
die wenige Monate spiter vom magistratischen Bezirksamt genehmigten Aus-
wechslungspline verwirklicht. In weiterer Folge kamen neben der Villa noch ein
Wirtschaftsgebdude, ein daran anschlieendes Presshaus und ein Gewéchshaus

zur Ausfiithrung.
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Nach dem Tod Stefan Esders wurde das Anwesen innerhalb der Familie weiter-
vererbt, in dessen Besitz es bis Mitte der 50er Jahre blieb. 1955 gelangte das
Grundstiick an die Congretation der Schwestern vom arme Kinde Jesu, die die
Liegenschaft zur Einrichtung des nach der Ordensgriinderin benannten Clara-Fey-
Kinderdorfes niitzten. Zu diesem Behufe wurde die Villa den neuen Anforde-
rungen geméil stark umgebaut und weitere Neubauten am Gelédnde errichtet. Auf-
grund der AdaptionsmaBinahmen wurde das ehemalige Villengeldnde stark ver-
andert, wodurch die Villa heute fast innerhalb der neuen Gebdudekomplexe ver-

schwindet.

Villa und Garten:

Mit der Errichtung einer Familienvilla mitten im Weingebiet Sieverings, lief sich
Stefan Esders in relativ spiten Jahren einen Herrschaftssitz in Wien errichten.
Mittig am Grundstiick platziert schuf ihm das Architekten- und Baumeisterduo
Kupka und Orgelmeister eine iliber regelmiBigem Grundriss geplante, zweige-
schoBBige Villa in neobarockem Stil (Abb. 158). Die Zimmerverteilung legten sie
einheitlich an. Im Parterre situierten sie einen Salon Richtung Osten zur Strafle
hin, einen zweiten, mit davor gelagerter Terrasse, legten sie westlich zum Garten
an. Im ausgebauten Dachgeschof richteten sie an der Westseite der Villa eine 7 x
7 m grof3e Terrasse an, von der man einen Blick in den Garten genoss.

Die Zuginge zur Villa gestalteten Kupka und Orgelmeister ebenfalls symme-
trisch. Der Haupteingang zur Villa befand sich an der Siidseite, ein Nebeneingang
an der Nordseite. Der Zugang zum Haus konnte somit iiber zwei Wege erfolgen.
Den heute noch erhaltenen Toreinfahrten entsprechend fiihrte einer iliber das
Hauptportal Ecke Kaasgrabengasse/Stefan-Esders-Platz, ein zweiter befand sich
weiter ndrdlich am Stefan-Esders-Platz. Um zum Haus zu gelangen, musste man
demnach erst einen Teil des Gartens durchfahren. Dieser erstreckte sich rings um

die Villa, wobei seine Hauptausrichtung zum Weinberg hinter dem Haus lag.

Den Aussagen von Hr. Mag. Andreas Esders, dem Urenkel des Textilkaufmanns
zufolge, besall der Garten einst eine dem hiigelig-unebenen Terrain entgegen-

kommende natiirlich freie Gestaltung — keinesfalls eine dem franzdsischem
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Muster gemifBe streng formale Ausfithrung. Salettln, in denen die Damen den
Kaffee einnahmen prégten ebenso das Bild wie griin gestrichene Volieren. Von
Beginn an bestimmte ein méchtiger Baumbestand das Gartenflair, wurden doch
schon bei der Anlage des Gartens Pflanzen in fortgeschrittenem Wachstum ge-
setzt. Die Pflanzenzucht nahm generell einen wichtigen Stellenwert in der Familie
ein. Davon zeugt zum einen das in der siidwestlichen Grundstiicksecke angelegte,
aus Kalt- und Warmhaus bestehende Gewéchshaus, zum anderen driickte sich dies
in der Anlage von Obstkulturen aus. Daneben wurde auch eigener Wein angebaut,
der in einem neben dem Wirtschaftsgebidude errichteten Presshaus erzeugt wurde
(Abb. 159-161). Der Weingarten war durch einen Gartenzaun vom Hausgarten
getrennt, wodurch eine eindeutige Differenzierung zwischen Nutz- und Haus-

garten vorgenommen wurde.

Im Familienarchiv der Esders soll es einen Gartenentwurf zu dieser Villa geben,
der aber bis dato leider noch nicht aufgefunden werden konnte. Eine um 1915
datierte Abbildung lésst allerdings erahnen, wie Villa und Garten zur Zeit Stefan
Esders ausgesehen und gewirkt haben (Abb. 162).

Heute sind von der einstigen Gartenanlage bedauerlicherweise kaum Reste mehr
vorhanden. Von dem im Lageplan von 1910 anberaumten 22.508 m” Bauland um-
fasst die Gesamtgrofle des Clara-Fey-Kinderdorfes nur mehr rund die Hélfte. Der
Garten wurde durch die Nutzung als Kinderdorf teilweise verbaut, teilweise als
Spielplatz mit FuBlball- und Basketballfeld umfunktioniert. Zum Teil blieb eine
natiirlich-freie Gestaltung mit geschwungenen Wegen, weiten Rasenflichen und
scheinbar zufillig gepflanzten Bdaumen erhalten (Abb. 163). Davon abgesehen
zeugen von der frilheren Anlage blo das ehemalige Wirtschaftsgebdude am
Haupteingang und das an derselben Stelle wie frither gelegene, inzwischen jedoch
adaptierte Gewéchshaus (Abb. 164). Die Villa befindet sich inmitten mehrerer in
den letzten Jahren errichteter Neubauten, wobei die Zufahrt zur Villa, dhnlich wie

in der Erbauungszeit, in halbrunder Wegfiihrung angelegt wurde (Abb. 165).
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Haus ROminger

Ort: 1130, Beckgasse 39 (bis 1949 Reichgasse 39)

Katastralgemeinde: Ober-St.Veit — EZ 1266

Auftraggeber: Heinrich Rominger

Nach Planen von: Carl Witzmann

Baumeister: Heinrich Rominger

Verantwortlich fiir die Gartenplanung: unbekannt, eventuell Carl Witzmann
Bauzeit: 1912/13

Anlage: Wohnhaus, Gartenpavillon

Gesamtflache heute: rund 1.130 m?% davon ca. 900 m? begriinte Fliche

Quellen: Grundbucheintrag am Bezirksgericht Hietzing (EZ 1266)
Akt der Baupolizei MA 37, Bezirksstelle fiir den 13. Bezirk (EZ 1266)

Literatur:  Kotas, Robert: Carl Witzmann. Anlésslich seines 50. Geburtstages. Wien:
Elbemiihl Verlag 1934, S. 81.

Achleitner, Friedrich: Osterreichische Architektur im 20. Jahrhundert.
Bd. I11/2: Wien — 13.-18. Bezirk. Wien: Residenz 1995, S. 32f.

Berger, Eva: Historische Girten Osterreichs. Bd. 3: Wien. Wien: Bohlau
2004, S. 280f.

Bauherr und Baugeschichte:

Dem Kaufvertrag vom 5. Juli 1912 zufolge erwarb der aus Lundenburg, Tsche-
chien, stammende Baumeister Heinrich Rominger das Grundstiick in der heutigen
Beckgasse 39 um 63.114,- Kronen. Er kaufte es damit der Wiener Baugesellschaft
und dem Wiener Bankenverein ab, in deren Erstbesitz sich die Liegenschaft seit

1899 befand.
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Noch im Jahr des Ankaufs gab Rominger beim Wiener Architekten Carl Witz-
mann einen Villenneubau in Auftrag, fiir den im Mai 1913 die Beniitzungsbewilli-
gung erteilt wurde. Bereits drei Jahre spéter, im Oktober 1916, gingen Haus und
Garten um 195.500,- Kronen in den Besitz des Jédgerndorfer Fabrikdirektors
Alfred Kulka iiber. Nach mehreren Inhaberwechseln gelangte das Grundstiick
2003 an eine Immobilienfirma, die die Villa in Eigentumswohnungen umbauen

liel und die Grundstruktur der Villa dadurch stark verdanderte.

Haus und Garten:

Bei dem Anwesen der Villa Rominger handelt es sich um ein an der Stralenecke
Beckgasse/St.-Veit-Gasse gelegenes Eckgrundstiick. Wiahrend der Garten zur
Stral3enecke hin orientiert ist, befindet sich das zwei Geschof3e umfassende Haus
mit Eingang in der Beckgasse an der Grundstiicksgrenze zum Nachbarhaus Beck-

gasse 41 platziert.

Trotz der seit 2003 erfolgten Adaptierungsarbeiten besticht der Bau, ganz dem
Geist des Hoffmann-Schiilers Witzmann entsprechend, durch sehr schlichte, klare
und gerade Linien (Abb. 166 u. 167). Er weist keinerlei historistischen Fassaden-
schmuck auf, der auf einen fritheren Baustil zuriickzufithren wére. Dies ist auch
an dem ostseitig in den Garten filhrenden Stiegenabgang zu beobachten. Wahrend
Freitreppen im Historismus gerne zentral und in geschwungener Form ausgefiihrt

wurden, ist die Freitreppe hier seitlich und in rechtwinkeliger Manier angelegt.

Wie die Akten der Baupolizei belegen wurde das Anwesen von Witzmann sehr
gartenorientiert geplant. Die zentralen Ridume des Hauses, die Halle im Parterre
und das Schlafzimmer der Hausherren im ersten Stock wurden von ihm mittig und
zum Garten hin ausgerichtet. Den direkten Bezug zum Garten stellte er im ersten
Stock durch einen Balkon und im Parterre durch eine Terrasse mit Abgang in den
Garten her. Von hier fiihrte einst ein mit Holztreillagen hinterlegter Weg zu einem
rechteckig ausgefiihrten Gartenhaus (Abb. 168). Ein Genehmigungsbescheid der
im Friihjahr 1913 eingereichten Plandnderung bezeugt die angedachten Umgestal-

tungen. Diese sollten darin bestehen, dass ,,im Garten 9.15 Meter hinter der Bau-
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linie und in einem Seitenabstande von 4.00 Meter von der rechten Realitdtengren-
ze ein 4.40 Meter langes, 3.95 Meter breites, gemauertes, mit Blech abgedecktes
Gartenhduschen und daran anschlieend ein 3.55 Meter langes, 3.50 Meter breites

« 138 oollte.

Bassin errichtet werden
Eine Idee, wie dieses Gartenhaus samt Bassin ausgesehen hat, bietet eine Foto-
grafie, die in einer zum 50. Geburtstag des Architekten Witzmann verdffentlichte
Publikation von 1934 abgebildet wurde (Abb. 169). Gartenhaus und Schwimmbad
sind darauf gut erkennbar. Klare Formen und schlichte, geometrische Linien
pragen die Architektur, wodurch sich Pavillon und Bassin ideal in das Bild der
Villa fiigen und damit ein harmonisches Gesamtensemble bilden.

Da diese Fotografie die einzige bis dato veroffentlichte Abbildung ist, die eine
Vorstellung von der fritheren Gestaltung des Anwesens gibt, ist es heutzutage
schwer, etwas liber die Gartenplanung von einst auszusagen. Dennoch lassen sich
aufgrund der Fotografie Riickschliisse auf die Gartengestaltung ziehen. Passend
zur Architektur des Hauses, des Gartenhduschens sowie des Schwimmbassins
zeigt der Garten eine schlichte, durch eine gerade Wegfiihrung bestimmte Archi-
tektur. Alles ist durch eine linearformale Gestaltung gepragt — iiberall ist der
Einfluss der beginnenden Moderne spiirbar. Im Mittelbereich der Villa fiihrt ein
Rankgertist, zu dessen Fu3 Schlingpflanzen gesetzt wurden, die Hausfront hinauf.

Auch die Villa selbst ist durch Blumenkisten vegetabil geschmiickt.

Inwieweit Witzmann auf die Gestaltung des Gartens Einfluss genommen hat, ist
ungewiss. Abgesehen von den Blumenkisten, die auf den Bauplidnen der Villa
extra eingezeichnet sind, geben die Akten der Baupolizei dariiber keine Auskunft.
Klar zu erkennen ist allerdings, dass der Garten mit dem Haus eindeutig in Ver-

bindung steht und ein einheitliches Ensemble bildet.

Von einer Gartenplanung sind heute keine Spuren mehr auszumachen. Spétestens
durch die BaumafBinahmen 2003 wurde der Garten schwer in Mitleidenschaft ge-
zogen. Der einstige Gartenpavillon mit Pool ist verschwunden, allein das an dieser

Stelle abschiissige Terrain erinnert an seine einstige Position.

138 Baubescheid des Magistratischen Bezirksamtes fiir den 13. Bezirk, 1130, Reichgasse/Ecke der
St.-Veitgasse, M.B.-AXIII-11978/13 (EZ 1266), datiert 27. Mirz 1913.
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Restmee

»Ist es nicht unglaublich, daB den Wienern erst wieder der Geschmack an Gérten und
Blumen beigebracht werden muf?<'*’

Ungldubig und fassungslos klingt die Frage, die Ludwig Hevesi 1907 angesichts
einer Schau der Wiener Werkstitte in seinem Artikel Wien eine Gartenstadt
stellte. Gleichzeitig lobte er in dem Beitrag die ,,Ausstellung von Skizzen und
Entwiirfen girtnerischer Natur®, die im Friihling des Jahres fiir einige Zeit in der
Wiener Werkstitte zu besichtigen waren und Anregungen fiir ,,Schonheit und

<160 7um Ausdruck brachten.

Verniinftigkeit*
Die Gartenkunst war ein Thema, das im Wien der Jahrhundertwende viel disku-
tiert wurde. Wie in anderen Bereichen des kiinstlerischen Schaffens kam es auch
auf diesem Gebiet um 1900 zu weitreichenden Verdanderungen. Ausdruck fanden
diese in Ausstellungen wie jener der Wiener Werkstitte, in Zeitschriftenartikeln,
Buchpublikationen und nicht zuletzt in ausgefiihrten Anlagen. Treibende Kraft
waren — wie die hier vorliegenden Arbeit zeigt — die Architekten jener Zeit, die
unterstiitzt und bestérkt durch Kritiker und Journalisten, Neuerungen auf dem
Gebiet der Wohnkultur postulierten und in Form eigener Entwiirfe und Bauten
realisierten. Thre Bestrebungen beschriankten sich dabei nicht allein auf die Haus-
architektur, im Sinne einer Gesamtschau suchten sie im Bereich der privaten
Villenkultur nach Losungen fiir Haus und Garten. Der Garten sollte nicht langer
unabhingig von der Hausarchitektur gestaltet werden, sondern als ,,Zimmer im

Freien* Teil der Architektur sein und somit von Architekten geplant werden.

AuBerlich verlor die ,,Villa®, die als Zeichen der neuen Zeit gerne als ,,Landhaus*
bezeichnet wurde, ihren historistischen, auf vergangene Stilelemente bezogenen
Putz, im Inneren fand eine zunehmende Verlagerung der Hauptrdumlichkeiten
von der reprisentativen Straenfront hin zur privaten Gartenseite statt. Der Garten
selbst wurde der Hausarchitektur entsprechend formalarchitektonisch gestaltet,

gerade Wege und schlichte, lineare Formen losten den am englischen Vorbild

' Hevesi, Ludwig: Wien eine Gartenstadt. In: Altkunst-Neukunst, S. 231.
' Ebd. S. 231.
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orientierten, vornehmlich landschaftlich gepriagten Villengarten des Historismus
ab. Wihrend reformorentierte Architekten und Kritiker den Wechsel in Architek-
tur und Gartenkunst propagierten und je nach Profession an der Verwirklichung
arbeiteten, fligte sich die Gruppe der Berufsgirtner erst langsam in diesen Prozess
des Wandels ein. Anders als die Architekten, die vom Haus ausgehend, auch den
Garten architekonisch neu planen wollten, hielten sie linger wertekonservativ an
dem traditionellen Konzept des natiirlich gestalteten Villengartens fest. Die Publi-
kationen jener Zeit, die aktive Ausstellungs- und Wettbewerbstétigkeit sowie die

durch Lehre weitergegebene Sichtweise blieben allerdings nicht ohne Wirkung.

Dennoch darf man aus heutiger Sicht bei der Lektiire und Studie zeitgendssischer
Publikationen und Bildbeitrdge nicht davon ausgehen, dass die neuen Impulse, die
auf so vielfaltige Weise die Neuerungen auf dem Gebiet der Gartenkunst evozier-
ten, auch tatsdchlich flichendeckend Eingang in die Gérten von Villenbesitzern
fanden. Wie die Rechercheergebnisse, besonders die der 13 ausgewihlten Villen-
anlagen zeigen, kam es in der Zeit zwischen Historismus und Moderne zu keiner
Ablose des landschaftlichen Villengartens, sondern zu einer Koexistenz, teils

sogar zu einer Mischung der beiden Gartentypen.

Beide Gartenideale versinnbildlichten unterschiedliche &sthetische und funktio-
nale Werte. Der landschaflich gestaltete Villengarten war ein in erster Linie an
dem Vorbild des englischen Landschaftsgartens orientierter traditioneller Garten-
typ, der eine ,,malerische* Gartenszenerie suggerierte und mit seinen ganz spezi-
fischen Gartenelementen sehr dem représentativen Anspruch des GroB3biirgertums
entgegenkam. Der von den reformorientierten Architekten erdachte Landhausgar-
ten war besonders auf familidre Nutzfunktionen ausgerichtet und prisentierte sich
mit seinen typischen Strukturelementen bereits rein optisch als Teil der Haus-

architektur.

In die private Gartenkultur der Wiener Villenbesitzter fanden beide Gartentypen
FEingang. Die Villen Taussig, Geitler, Angerer, Raimann, Rittershausen und
Kattus sind Beispiele fiir Villengérten, die passend zur Villenarchitektur konser-
vativ-traditioneller Architekten gestaltet waren. Zwar ist zu bertlicksichtigen, dass

diese Anlagen zu einer Zeit geplant wurden, als die neuen Reformbestrebungen
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noch keine Bewegung darstellten, das Beispiel der Villa Kattus mit der 1908
konzipierten ,,Bauernhausanlage* veranschaulicht aber sehr deutlich, dass selbst
als die neuen Ideen schon verbreitet waren, noch auf traditionelles Gartengut
zurlickgegriffen wurde. Auch der Garten der 1910/11 erbauten Villa Esders zeigte
eine natiirlich-freie Gestaltung, die mit der historistischen Architektur des Hauses

korrespondierte.

Den innovativen Stromungen der Jahrhundertwende entsprechend planten die
Architekten Hoffmann, Orley und Witzmann die Haus- und Gartenanlagen der
Familien Ast, Orley und Rominger. Hier prigten der Architekur entlehnte lineare
Formen und Winkel den Garten und bildeten einer neuen &sthetischen Auffassung

folgend eine im Freien gestaltete Erweiterung des Hauses.

Scheinbar besonders auf die Bediirfnisse der Familie zugeschnitten, zeigte der
Garten der Familie Schopp einen eigens fiir die Kinder eingerichteten Spiel-
bereich. In Ansitzen modern, aber ebenso mit Gartenelementen des Historismus
ausgestattet, planten die Architekten Ohmann und Hackhofer einen Garten, der
dhnlich der von Hackhofer geplanten Anlage Thonet, als Mischform bezeichnet

werden kann.

Dass von der Hausarchitektur nicht automatisch Riickschliisse auf die Gestaltung
des Gartens gezogen werden diirfen, zeigt die Untersuchung der Gartenanlage von
Ferdinand Schmutzer. Obwohl die Architektur des Hauses Elemente des Historis-
mus besitzt, legte Robert Orely die Anlage nach modernen Aspekten der Garten-
kunst an. Eine schwarz-weifle Sichtweise der Gartenkunst jener Zeit ist daher, wie
diese Beispiele belegen, nicht zulédssig. Die Zeit der Jahrhundertwende war eine
sehr spannungsreiche und heterogene — dies spiegelt sich auch in den Gérten jener

Zeit wider.

Wie das Beispiel der Villa Esders zeigt, verdnderte sich im Laufe der letzten 100
Jahre das Erscheinungsbild mancher Gartenanlage aufgrund neuer Besitzverhilt-
nisse und gednderter Nutzung enorm. Der Garten der Familie Kattus allerdings ist
ein Beleg dafiir, dass so manch alter Garten auch im Wien des 21. Jahrhunderts

als Kleinod bewahrt werden konnte.
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BILDTEIL

13 ausgewahlte Wiener Villengarten
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Abb. 3: Das Wiener Stadtgebiet um 1913.
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Abb. 4: Ausblick von der Bastei liber den Volksgarten und das Glacis. 1824. Aquarell
und Deckfarben von T. Raulino.

Abb. 5: Das Wasserglacis. 1819. Aquarell von T. Raulino.
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Abb. 6: Der Stadtpark. 1891. Fotolithografie nach einer Zeichnung von A. Czullik.

Abb. 7: Der Stadtpark. 1866. Aquarell von F. Alt.
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Abb. 9: Der Rathauspark. Um 1875.
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Abb. 10: Hietzing im Biedermeier. Um 1825. Kolorierte Lithografie von T. Raulino.
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Abb. 11: Ansicht zu Wihring bey Wien. Um 1840. Kolorierte Lithografie von F. Barth.
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Abb. 12: Villa HelenenstraBe 6 in Baden. Auf- und Grundriss. 1867. Einreichplan.

Wamhouns v Mavie Sthumacher.
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Abb. 13: Villa Helenenstra3e 45 in Baden. Aufriss. 1888. Einreichplan.
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Abb. 14: Villa Helenestrafle 45 in Baden. Grundriss. 1888. Einreichplan.

Abb. 15: Villa Wolter in Wien-Hietzing. Wintergarten. Um 1896.
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Abb. 16: Das Cottage in Wahring und Doébling. 1902. Aquarellierte Zeichnung von H. Miiller und A. Hlavacek.
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Abb. 18: Das Vergniigungsviertel ,,Neue Welt“. Um 1875.
Lithografie von Th. Fischbacher.
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Abb. 19: Situations- und Parzellierungsplan der Béhmischen Boden-Credit-Gesellschaft am Grund der ,,Neuen Welt“. 1884.
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Abb. 20: Villentypen fiir das Hietzinger Cottage am Grund der ,,Neuen Welt®. 1884.
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Abb. 21: Blick von der ,,Neuen Welt*“ Richtung Kiiniglberg und Villa Taussig links

hinten im Bild. 1897.
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Abb. 22: Lageplan der Villenkolonie auf der Hohen Warte.
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Abb. 24: Der Starhemberg’sche Park in Alt-Erlaa um 1770.
Um 1790/1800. Aquarell vom L. Janscha.

Abb. 25: Beispiel eines Biedermeiergartens. Undatierte Lithografie.
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Abb. 26: Villa Helenenstralle 72 in Baden. Situationsplan. 1882/84.
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Abb. 27: Villa Eugenie im Doblinger Cottage. Situationsplan. 1892.
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Abb. 29: Teppichbeet in einer unbekannten Gartenanlage von
C. G. Swensson. Undatiert.

Abb. 30: Ansichten der Villa Rothschild. 1904. Postkarte.
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Abb. 31: Kaiservilla in Bad Ischl. ,, Tiirkischer*
Gartenpavillon, 1855-65 angelegt.

ADbb. 32: Villa Sarsteiner in Bad Ischl. Gartensalettl, 1894/97 errichtet.
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Abb. 33: Entwurf fiir eine Kegelbahnanlage in Schwechat bei Wien. 1895.
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Abb. 34: Reich dekoriertes Portal im Doblinger Cottage. 2007.
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Abb. 35: Schlicht dekoriertes Portal im Doblinger Cottage. 2007.
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Abb. 37: Entwurf einer Landhaus-Anlage von M. Kammerer
fiir den Baukunstwettbewerb in Rom. 1910.
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Abb. 38: Postkarte der Wiener Werkstitte,
entworfen von F. Lebisch. 1907/08.

ADbDb. 39: Terrasse der Villa Moll auf der Hohen Warte.
Um 1903. Ol auf Leinwand von C. Moll
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Abb. 40: Entwurf einer Landhaus-Anlage von M. Kammerer fiir den
Baukunstwettbewerb in Rom. 1910.

Abb. 41: Villa Henneberg. Gartenansicht. Um 1903.
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Abb. 42: Entwurf einer Landhaus-Anlage von W. Deininger fiir den
Baukunstwettbewerb in Rom. 1910.

Abb. 43: Hof in der Kunstschau Wien, gestaltet von P. Roller. 1908.
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Abb. 46: Gartenmobiliar aus Peddigrohr, entworfen von M. Sénger. Um 1907.
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Abb. 47: Zinshaus in Wien-Leopoldstadt. Grundriss und
Plan der Innenhofanlage. 1879. Einreichplan.

Abb. 48: Aufriss der girtnerisch gestalteten Innenhofanlage des Zinshauses in Wien-
Leopoldstadt. 1879. Einreichplan.
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Abb. 49 (links): Gartenentwurf von. R. Siebeck. 1857.

Abb. 50 (rechts): Gartenentwurf einer unbekannten Anlage von. C. G. Swensson. Undatiert.
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Villa Dr. Josef Winter, Wien, XVIII.
Girtnerhiuschen und Automobilremise.  Vorderansicht.

Architekt: Karl GArhar in Wien.

Abb. 52: Villa Winter im Wéhringer Cottage. Aufriss des Gértner-
hauschens und der Automobilremise der 1907.

Villa Dr. Josef Winter, Wien, XVIII.
Glirtnerhiuschen und Automobilremise. Grundrill,
Architekt: Karl GArber in Wien.

Abb. 53: Villa Winter im Wihringer Cottage. Aufriss des Gértner-
hauschens und der Automobilremise. 1907.
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Abb. 55: Motiv fiir einen Villengarten. Entwurf von L. Abel. 1898.
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Abb. 56: ,,.Der Zeit Ihre Kunst”. Wettbewerbsentwurf von J. O. Molnar. 1907
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Abb. 57: ,,Der Zeit Ihre Kunst“. Wettbewerbsentwurf von J. O. Molnar. 1907
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Abb. 58: ,,Skizze zur Anlage eines Hausgartens® von V. Goebel. 1913.
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Abb. 60: Haus Olbrich in Darmstadt. Gartenansicht. 1900.
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Links: Hausgarten vom
Architekten Robert Orley.

Rechts: GEGENBEISPIEL.
Derselbe Garten von einem
yKunstgirtner entworfen.

Abb. 61: Mehrfamilienanlage Weimarer Strafle 98/Lannerstralle 18 im Doblinger
Cottage. Links der Gartenentwurf von R. Orley, rechts der eines Kunst-
gértners. 1905/06.

Abb. 62: Mehrfamilienanlage Weimarer Strafle 98/Lannerstra3e 18 im Doblinger
Cottage. Gartenansicht nach einem Entwurf von R. Orley. 1905/06.
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Abb. 63 (links): Kaiserin-Elisabeth-Denkmal. Entwurf von Fr. Ohmann. 1903.

Abb. 64 (Mitte): Kaiserin-Elisabeth-Denkmal. Entwurf von Fr. Ohmann. 1903.

Abb. 65 (rechts): Villa Henneberg. Situationsplan. 1906.
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Abb. 66: Villa Rittershausen. Stra3enfront. 2007.

Abb. 67: Villa Rittershausen. Ehemaliges Gértnerhaus. 2007.
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Abb. 69: Villa Rittershausen. Plan fiir ein Glashaus. 1880. Einreichplan.
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Abb. 71: Villa Rittershausen. Situationsplan. 1914. Einreichplan.
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Abb. 72: Glashaus am ehemaligen Grund der Villa Rittershausen. 2007.

Abb. 73: Garage am ehemaligen Grund der Villa Rittershausen. 2007.

Abb. 74: Rest der Gartenausstattung am ehemaligen Grund der
Villa Rittershausen. 2007.
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Abb. 76: Blick in die Gartenanlagen des Wahringer-Doblinger Cottages. Kolorierte
Lithografie von A. Hlavacek. Ganz rechts ist die StraBenfront der Villa
Angerer sichtbar.
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Abb. 77: Villa Popper in Wien-Hernals. Gartenplan von C. G. Swensson. Um 1905.
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Abb. 78: Villa Taussig. Situationsplan. 1892.
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Abb. 79: Villa Taussig. Situationsplan. 1896.
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Abb. 80: Villa Taussig. Situationsplan. 1896.

Abb. 81: Villa Taussig. Nordansicht. Um 1905.

Abb. 82: Villa Taussig. Grundriss. 1894.

200



| ]

L "& L _b 1

Abb. 83:

Abb. 84: Villa Taussig. Querschnitt durch das Palmenhaus. 1894. Einreichplan.
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Abb. 85: Villa Taussig. Ostansicht mit Palmenhaus (links) und Kegelbahn
(rechts) im Vordergrund. 1896.

Abb. 86: Villa Taussig. Ostansicht mit Kegelbahn (links) und Teppichbeet
(vorne). Um 1905.
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Abb. 88: Villa Raimann. Stra3enfront. 2007.
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Abb. 89 (links): Villa Raimann. Situationsplan. 1893.

Abb. 90 (rechts): Villa Raimann. Blick Richtung Gartenfront mit Abgang in den Garten. 2007.
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Abb. 92: Villa Raimann. Blick in den Garten. 2007.
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Abb. 94: Villa Raimann. Blick in den Garten mit
Apfelbaum links und Flieder rechts. 2007.

Abb. 95: Villa Raimann. Detail der Pflanzeneinfriedung. 2007.
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Abb. 96: Villa Geitler. Stralen- und Gartenfront. 1894. Einreichplan.
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Abb. 97: Villa Geitler. Nordansicht. 1894. Einreichplan.
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Abb. 98 (links): Villa Geitler. Parterre-Grundriss und Gartenplan. 1894. Einreichplan.

Abb. 99 (rechts): Villa Geitler. Situationsplan. 1894. Einreichplan.
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Abb. 101: Villa Geitler. Blick in den Garten hinter dem Haus. 2007.
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Abb. 103: Villa Kattus. Situationsplan. 1896.
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Abb. 105: Villa Kattus. Aufenansicht des Wintergartens. 2007.
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Abb. 106: Villa Kattus. Innenansicht des Wintergartens mit Brunnen des Kiinstlers
Franz von Matsch. 2007.

Abb. 107: Villa Kattus. Blick in den Garten mit Ziergarten vor der Hausterrasse. 2007.
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Abb. 109: Villa Kattus. ,,Bauernhausanlage*. 1909.
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Abb. 110: Villa Kattus. ,,Skizze eines Schweizerhduschens®. 1908. Einreichplan.
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Abb. 111: Villa Kattus. Blick auf das Schweizerhduschen. 2007.

Abb. 112: Villa Kattus. Wasserfallanlage als Teil der
ehemaligen ,,Bauernhausanlage®. 2007.

Abb. 113: Villa Kattus. Sitzplatz im Schwimmbassin als Teil
der ehemaligen ,,Bauernhausanlage. 2007.

216



Abb. 114: Villa Kattus. Insel zum Sonnenbaden als Teil der ehemaligen
,Bauernhausanlage*. 2007.

Abb. 115: Villa Kattus. Puttogruppe im barock gestalteten Ziergarten. 2007.
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Abb. 116: Villa Kattus. Blick in die weitldufige Gartenanlage. 2007.

218



Abb. 118: Villa Kattus. Die sogenannte ,,Kapellendusche®. 2007.
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Abb. 119: Villa Kattus. Altes Gartenmobiliar der Familie Kattus und Sdulenreste
des Kiinstlerateliers Franz von Matschs. 2007.

Abb. 120: Der Friihling. 1903. Ol auf Leinwand von Fr. von Matsch.
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Abb. 122: Haus Schopp. Stralenfront. 1902.
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Abb. 123: Haus Schopp. Gartenfront. 1902.
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Gloriettegasse, Hietzing.

Abb. 124:

Haus Schopp. Situationsplan. 1902.

Abb. 125: Haus Schopp. Pflanzenkiibel. 2007
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Abb. 126: Haus Schopp. Grundriss von Parterre und 1. Stock. 1900.
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Abb. 127: Villa Orley. StraBenfront. 1906.
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Arch. Robert Orley in Wien. Landhaus in Wien-Débling.

Abb. 128: Villa Orley. Grundrisse und Gartenplan. 1906.
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Abb. 130: Villa Orley. Blick von der Hausterrasse. 2007.

R %

Abb. 131: Villa Orley. Gartenfront. 2007.
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Lageplan.

Arch. Josef Hackhofer in Wien, Landhaus Thonet in Wien-Hohe Warte.

Abb. 132: Haus Thonet. Situationsplan. 1908.
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Abb. 133: Haus Thonet. Straflenansicht. 1908.

Abb. 134: Haus Thonet. Nordliche Gartenfront. 1908.
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Abb. 135: Haus Thonet. Grundrisse von Parterre und 1. Stock. 1908.

Abb. 136: Haus Thonet. Ostliche Gartenfront mit Brunnen auf der Hausterrasse. 1908.
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ADbb. 137: Haus Thonet. Gartensalettl. 1908.
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Abb. 138: Haus Thonet: ,,Plan zur Herstellung eines Bassins und
eines holzernen Sommerhiittls“. 1906. Einreichplan.
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Abb. 139: Haus Schmutzer. Stralenfront. 1912.

Abb. 140: Haus Schmutzer. Gartenfront. Um 1914.
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Abb. 141: Haus Schmutzer. Gartenplan. 1909. Einreichplan.
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Abb. 142: Haus Schmutzer. Gartenfront. 1911.

Abb. 143: Haus Schmutzer. Nordfront. 1912.
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Abb. 144: Haus Schmutzer. Gartenansicht. 1917.
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Abb. 146: Haus Schmutzer. Original erhaltenes Gartenmobiliar. 2007.
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Abb. 147 (links): Haus Schmutzer. Gartenterrasse mit originalem Gartenmobiliar unter der seit Bestehen des Gartens erhaltenen Kastanie. 2007.

Abb. 148 (Mitte): Haus Schmutzer. Blick von dem vertieften Rassenparterre Richtung Hausterrasse mit Freitreppe. 2007.

Abb. 149 (rechts): Haus Schmutzer. Original erhaltene Sonnenuhr. 2007.
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Abb. 152: Villa Ast. Westliche Gartenfront. 1911.
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Abb. 153: Villa Ast. Blick auf die siidliche Gartenfront im Hintergrund, im Vordergrund die Villa Spitzer.
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Abb. 154: Villa Ast. Situationsplan. 1910.

Grundrifh des Hauses Ast, Hrchitekt Professor Josef Hoﬂ'lrupn
(Siehe Seite 46, 47 und Tafel 48)

Abb. 155: Villa Ast. Situationsplan. 1911.
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Abb. 157: Villa Ast. Suidliche Gartenfront mit Wasser-
becken und kannelierter Vase am Beckenrand. 1912.
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Abb. 158: Villa Esders. Aufrissansichten. 1910. Einreichplan.

spr
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Abb. 159: Villa Esders. Plan fiir ein Gewéchshaus. 1911. Einreichplan.
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Abb. 160 (links): Villa Esders. Situationsplan samt Ansicht der geplanten Umfriedung. 1911.

Abb. 161 (rechts): Villa Esders. Situationsplan. Detail. 1911.
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Abb. 162: Villa Esders. Villenansicht samt Wirtschaftsgebdude mit Presshaus im Vordergrund und Kaasgrabenkirche. Um 1915.
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Abb. 163: Villa Esders. Villenansicht. 2007.

ADbDb. 164: Villa Esders. Gewédchshaus. 2007.

Abb. 165: Villa Esders. Villenauffahrt. 2007.
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Abb. 166: Haus Rominger. Straenfront. 1913. Einreichplan.
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Abb. 167: Haus Rominger. Gartenfront. 1913. Einreichplan.
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Abb. 168: Haus Rominger. Situationsplan. 1913. Einreichplan.

Abb. 169: Haus Rominger. Haus- und Gartenansicht. 1934.
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Villa Taussig, Ostansicht, 1896

Villa Taussig, Ostansicht, um 1905

- Villa Taussig, Nordansicht, um 1900

Villa Raimann, Straf3enfront

: Villa Raimann, Situationsplan, 1893
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Villa Geitler, Nordansicht, 1894

Villa Geitler, Grundriss Parterre, 1894
Villa Geitler, Situationsplan, 1894

Villa Geitler, Glashaus, 1905
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Villa Kattus, Wintergarten, Auflenansicht
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Villa Kattus, Schweizerhduschen

. Villa Kattus, Wasserfallanlage
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Villa Kattus, Blick in den Garten
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Villa Kattus, Kapellendusche

Villa Kattus, Gartenmobiliar, Atelierreste
F. Matsch, ,,Der Friihling*, 1903

Haus Schopp, Situationsplan, 1910

Haus Schopp, Straenfront, 1902

Haus Schopp, Gartenfront, 1902

- Haus Schopp, Situationsplan, 1902

Haus Schopp, Pflanzenkiibel

Haus Schopp, Grundrisse, 1900
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Villa Orley, Gartenplan, 1906
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Villa Orley, Gartenfront
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Abstract

Historismus und Moderne — diese beiden Schlagworte rufen besonders im Zu-
sammenhang mit der Bliitezeit Wiens um 1900 unzédhlige Assoziationen hervor.
Seit Jahren ist der Wiener Jugendstil mit all seinen Facetten ein Aushingeschild
der Stadt und auch das Kunstschaffen, das in der Periode des Historismus her-
vorgebracht wurde, erfuhr in den letzten Dezennien immer mehr Aufmerksamkeit.
Der Wandel, der sich um die Jahrhundertwende vollzog, war spannungsreich und
umfasste so wichtige Kunstgattungen wie die Architektur, Malerei und das Kunst-
handwerk. Nur wenig bekannt ist, dass es neben diesen Disziplinen auch im

Bereich der Gartenkunst zu einem tief greifenden Wechsel kam.

Politische, topografische und soziale Verdnderungen bereiteten den Boden fiir den
Wandel. Wien wurde gréBer und die Lebensbedingungen seiner Bewohner
verdnderten sich (s. Kap. 1). Davon betroffen war auch das Leben des GroBbiir-
gertums, das seinen Reichtum gerne in Bauten entlang der Ringstra3e sowie in der
Errichtung prunkvoller Villen am Stadtrand von Wien présentierte (s. Kap. 2).
Wichtig bei der Planung solcher Villen war der Garten. Unmittelbar um das Haus
gelegen, war er ein wichtiger Bestandteil der gesamten Villenanlage. Zur Zeit des
Historismus war eine dem englischen Vorbild entsprechende freie Gestaltung des
Gartens populdr. Geschlungene Wege, Baum- und Strauchgruppen sowie Hiigel-
formationen waren beliebte Gestaltungsmittel (s. Kap. 3.1). Um die Jahrhundert-
wende kam es mit dem Wandel, der auf dem Gebiete der Architektur eintrat, auch
in der privaten Gartenplanung zu Verdnderungen. Der natiirlich gestaltete Villen-
garten wurde vom geometrisch geplanten Formalgarten abgeldst, beziehungsweise
das Spektrum der Gartenkultur um diesen Gartentyp bereichert. Lineare, schlichte
Formen galten nun als modern — der Garten wurde im Bezug zum Haus als

»Zimmer im Freien® betrachtet (s. Kap. 3.2).

Die Gartenanlagen der Familien Taussig, Geitler, Schopp, Rominger, Angerer,
Raimann, Orley, Schmutzer, Rittershausen, Kattus, Thonet, Ast und Esders sind
Beispiele fiir die Wahl dieser sehr unterschiedlichen Gartentypen (s. Kap. 4).
Heute zum Teil nicht mehr vorhanden, zum Teil vergessen geben sie einen Ein-

blick in die private Wiener Gartenkultur der Jahrhundertwende.
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