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Vorwort und Dank

Im Laufe meines Studiums am Institut fir Kunstgeduie Wien vertiefte sich mein
Interesse an der aul3ereuropdischen Kunstgeschichtbesuchte Vorlesungen, Seminare
und eine Exkursion zur buddhistischen, chinesischepanischen und vor allem
islamischen Kunst. Speziell die Vorlesungen zurtisktur, Kunst und Kultur des Islam
von Frau Professor Dr. Ebba Koch lehrten mich,islemische Kunst schatzen zu lernen
und sie auch im Rahmen von kunstgeschichtlichen irggen in den Sammlungen
Osterreichischer Museen wieder zu finden. In diegesammenhang durfte ich auch einen
Beitrag fir das von Frau Professor Dr. Ebba Koclgrigedete ,Virtuelle Museum
islamischer Kunst in Wien’ (http://www.museumislacherkunst.net/) tGber die lznik-

Keramik aus dem Museum fur angewandte Kunst in Weefassen.
Die vorliegende Arbeit entstand auf Anregung voauAProfessor Dr. Ebba Koch, die mir
wertvolle Hinweise und Anregungen gab und bei dbarmich fur das Zustandekommen

dieser Arbeit herzlich bedanken mdchte.

Grol3er Dank richtet sich auch an meine Eltern dledRreunde, die mir voller Geduld und
Anteilnahme zur Seite standen und unermudlich nsmta¢ Hilfestellung leisteten.
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1 EinfGhrung — Methodische Vorgehensweise

Diese Diplomarbeit handelt von dem Kunsthistoriesef Strzygowski unter dem Fokus
der islamischen Kunst. In dieser Hinsicht liegt laaler Schwerpunkt der Biografie, die

einen Einblick in die Vita des Altsterreichers gelsoll.

Im Anschluss daran erscheint es mir hilfreich, warmt sogar wesentlich, das historische
Umfeld auszuleuchten, um die Person StrzygowskiLlichte der Ereignisse besser
einordnen zu kénnen. Dabei konzentriert sich dekBAuf Geschehnisse, die unmittelbar
mit dem Themenkreis Orient, islamische Kunst, Kgesthichte, dem Bild in der

Offentlichkeit, sowie der wissenschaftlichen Aufeitbng dieser Themen in Verbindung

gebracht werden kénnen.

Beginnt man sich mit dem Leben und Werk Josef §twgkis auseinander zu setzen,
wird man sehr schnell mit vielen Rezipienten zu déereinstimmenden Meinung
kommen, dass die Aufarbeitung seines LebenswerkiesitXir viele Generationen bieten
wirde. Das Schaffen und Wirken von Josef Strzygows&r enorm vielseitig und

umfangreich. Der Wissenschaftler hinterlasst dendiick eines Getriebenen auf der
Suche nach dem Ursprung kinstlerischer Ausdruakefor unter Bericksichtigung
maoglichst vieler Kulturen im Laufe der Geschichtx §lenschheit. Dass dieses Ziel nicht

eine Person allein verfolgen kann, tat auch Strasggoimmer wieder kund.

Im nachsten grof3en Kapitel wird versucht zu kla@m wann sich Strzygowski mit der
islamischen Kunst auseinandergesetzt hat und welabltdeme ihn beschéftigt haben.

Die Auswahl der Werke Strzygowskis erfolgte ursgliagh nach der Bibliografie von
Alfred Karasek-Langet, wurde aber wahrend der Untersuchungen durch icinére
Aufsatze erweitert. Da sich so eine Fille an Mateaffenbarte, wird der Fokus des
Hauptteils der Arbeit darin liegen, einen Uberblittker seine wissenschaftliche Tatigkeit
auf dem speziellen Gebiet der islamischen Kungjehen. Der Ubersicht wegen wird dies

in chronologische Reihenfolge geschehen.

Das Aufzeigen seiner Lehrtatigkeit in Graz und Wisowie der Verweis auf seine

! Karasek-Langer, Alfred, Verzeichnis der Schriftem Josef Strzygowski. Mit einer Einfiihrung von Kar



Forschungsreisen verdeutlicht Strzygowskis Intentiteue Wege in der Kunstgeschichte

zu gehen und zu ebnen.

In den Abschnitten ,Rezensionen’ und ,selbststaadtgiblikationen’ wird ein moglichst
vollstandiger Uberblick tber Themenwahl und Thengfalt der Forschungen
Strzygowskis auf dem Gebiet der islamischen Kuretswcht. Zeitgenodssische Kritik

schliel3t an viele Einzelthemen an.

Ein besonderes Kapitel stellen seine Forschungenirdischen Miniaturmalerei dar.
Wahrend seine friheren Publikationen vorwiegend gramid von  selbst
zusammengetragenem Material oder jenem von Archéoltzw. Fachkollegen erfolgte,
liegt diesen Untersuchungen das Material aus @stbischen Sammlungen zu Grunde,
das von seinem Assistenten Heinrich Glick und wasitehemaligen Studenten von ihm in

zwei Werken vorgefiihrt wurde.

Abschlie3end wird untersucht, wie Strzygowski seths islamische Kunst bewertete und
zuletzt, wie Strzygowski von Zeitgenossen beurteidtde bzw. ob eine aktuelle Rezeption
des Autors auf dem Gebiet der islamischen Kunsfistdet.

Ginhart, Klagenfurt 1933.



2 Josef Strzygowski - Ein ewig Suchender

Josef Strzygowski (vgl. Abb. 1) wurde am 7. Mar28n Biala bei Bieliz (damals in
Osterreich - Schlesien, heute in Polen), als fénftind und zweiter Sohn des
Tuchwarenfabrikanten Josef Strzygowski d. A. gehore

Nach zwei Jahren in der deutsch-katholischen Volkse, schickten ihn seine Eltern in
die renommiertere deutsch-evangelische Volksscliidesich ebenfalls in Biala befand.
Nach Beendigung der siebten Klasse besuchte asigerien Wunsch hin ein Jahr lang ein
Institut in Jena, was ihm dazu verhalf, die erskasie der Bielitzer deutschen Realschule
zu UiberspringefANach der Matura im Jahr 1880, besuchte er diedeacie fiir Weberei.

Doch kurz vor Beendigung seiner Ausbildung Ubernarmmicht etwa gemeinsam mit
seinem Bruder die Fuhrung der vaterlichen Fabridgdsrn schrieb sich 1882 an der
Universitat Wien ein und begann Vorlesungen der geschichte zu besuchen. Bald
schon uUbersiedelte er nach Berlin, von wo aus eh mar drei Semestern weiter nach
Munchen ging, um dort im Wintersemester 1884/83aveiu studieren. Hier promovierte

er am 25. April 1885 mit einer Dissertation Gbe¥ tionographie der Taufe Christi.

Nach dem erfolgreichen Abschluss der Studien dassktchen Archaologie und der
Kunstgeschichte folgten Studienreisen nach Belgirarjs und Rom. 1887 erfolgte die

Habilitation in Wien.

Nun begann er seine Forschungsreisen weiter natgn @s verlegen, indem es ihn 1888
nach Griechenland fuhrte, von wo aus er 1889 Kaotisiapel, Kleinasien und Armenien

und schlieRlich 1890 Russland berefste.

Von diesen Reisen brachte er unzahlige Aufzeicheangd Fotografien mit. Wohl nicht

zuletzt aufgrund seines fur die damalige Zeit urit@legen ungewo6hnlich reichen

Erfahrungsschatzes, unter anderem aufgrund seimescliungsreisen, wurde Josef
Strzygowski 1892 zum Extraordinarius der neueremstgeschichte an der Universitat

Graz ernannt: Einer Berufung an die Breslauer Universitat 188i4te er nichf da er im

2 Karasek-Langer, Alfred, Josef Strzygowski. Ein &esbild, in: Josef Strzygowski, 70 Jahre, Katowice
1932, S. 36 — 37.

*Ebenda, S. 38 — 39.

4 Hoflechner, Wallter, Die Lehrkanzel Thausing/Wicktab 1909. Josef Strzygowski 1909 - 1933, in: 100
Jahre Kunstgeschichte an der Universitat Graz, G982, S. 49.
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selben Jahr schlieRlich zum Ordinarius der Kunsfjebte in Graz ernannt wurtle

Wahrend Forschungsreisen vorwiegend in die Semestel Sommerferien fielen, war
Strzygowski 1894/95 erstmals flr langere Zeit inydtgn, um hier den Ursprungsfragen

der christlichen Baukunst nachzugehen und die islgm Kunst des Landes zu erkunden.

Im Jahre 1895 heiratete er Elfriede Hofmann, diehier des Grazer Architekten und

Gutsbesitzers Friedrich Hofmann.

Zu Beginn dieses neuen Lebensabschnitts beschrasktd sein unbandiger
Entdeckungsdrang auf zahlreiche Studienreisen ftatilen, um 1900/01 abermals mit
einer langeren Agyptenreise fortgesetzt zu werdeRerdem wurde Strzygowski durch
seine Arbeiten immer bekannter und er wurde dahsrelzmend zu Vortrdgen von
wichtigen, zunédchst europdischen, spater auch ewfdgraischen Institutionen,

eingelader.

Ebenfalls der Grazer Zeit zuzuschreiben sind Stwsglis erste Bekundungen in Richtung
vergleichende Kunstwissenschaft'. So interveniege beim VII. Internationalen
Kunsthistoriker-Kongress in Darmstadt 1907 fir eeifdee eines internationalen
Forschungsinstituts, das sich zum Beispiel um matéonale Berichterstattung und
Bibliographie bemuiuhen sollte. Stattdessen wurdeogedder ,Deutsche Verein flr
Kunstwissenschaft’ gegriindet, was laut Eva FrodifKeine ,personliche Niederlage“ fur

Strzygowski darstellte, die er zeitlebens nichtwieden sollte?
1908 wurde seine erste Ehe geschieden und er zaggeimen sechs Kindern nach Wien.
Der Umzug nach Wien erfolgte nicht zuletzt deshalbil er von der Universitat Wien

berufen wurde, die Lehrkanzel nach Franz Wickhd®53 -1909) zu Ubernehmen und das

|. Kunsthistorische Institut der Universitat Wien lziten®

® Karasek-Langer (1932), S. 40.

® Hoflechner, Walter, Josef Strzygowski 1892 — 1909100 Jahre Kunstgeschichte an der Universitaz
Graz 1992, S. 78.

" Karasek-Langer (1932), S. 41 — 42.

8 FrodI-Kraft, Eva, Eine Aporie und der Versuch inBeutung. Josef Strzygowski — Julius von Schlqdser
Wiener Jahrbuch fiir Kunstgeschichte, Wien 19828S- 29.
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Strzygowskis ~ Vorstellung  einer  internationalen  Bbterstattung in  der
Kunstwissenschdft manifestierte sich auch in seiner Antrittsvorleggdran der Wiener
Universitdt am 11. November 1909. So skizzierte wen. eine vergleichende
Kunstforschung nach Kulturkreisen und ein innowegiwKonzept zur Organisation von
Lehre und Forschung. Hier verwendete er Begriffee wWesensforschung,
Beschauerforschung, Plan und Verfahren, wie sie sicseinem methodischen System

wieder findent?

Grol3e Differenzen mit dem Vorstand des Il. Kungdrischen Instituts, Max Dwék,
fuhrten unter Dréangen Strzygowskis 1912 zu einermtichen Trennung der beiden

Institute.

Strzygowski betonte immer wieder die Wichtigkeitr déreng wissenschaftlichen Arbeit,

die er nach ganz speziellen Kategorien behandskemi wollte. So mussten sich alle, die
bei oder mit ihm studierten und arbeiteten an dethadische Gerist von ,Kunde, Wesen
und Entwicklung® halted® Strzygowski widmete also die folgenden Jahre netem

Ausbau des Instituts, der Entwicklung seiner kussthischen Methode.

Begleitet wurde diese Tatigkeit weiterhin von Vagsreisen. So besuchte er 1911 Paris,
London und Oxford, blieb nach der Leitung einer pigyreise der Wiener Urania 1912 zu
Studienzwecken langer im Lande.

Forschungsreisen Ubertrug er zum Teil an seinerbitter, wie z.B. Ernst Diez, der zwel
Jahre den Iran bereiste.

Einen bis heute bedeutsamen Stellenwert nehmee &®ise von 1913 und die daraus
resultierenden Veroffentlichungen ein. Gemeinsarn Ingtitutsmitgliedern unternahm er
namlich seine zweite Forschungsreise nach Armeiiiewverband diese mit Vortragen in
Konstantinopel, Tiflis, Alexandropol, usw.

1914 hielt er als Mitglied der kaiserlich russisthfkademie der Wissenschaften Vortrage
in Petersburg und Moskau und forschte auf Einladdeg serbischen Akademie der

Wissenschaften in Serbien, Bulgarien und Griechnehla

° Karasek-Langer (1932), S. 41 — 42.

19 strzygowski, Josef, Die Berichterstattung in denktwissenschatft, in: Osterreichische RundschaanWi
1906, S. 204 — 207.

1 strzygowski, Josef, Die Kunstgeschichte an demefi&niversitat, in: Osterreichische Rundschau,nVie
1909, S. 393 - 400.

12 FrodI-Kraft (1989), S. 29.



Der nicht zuletzt durch seine Vortragsreisen staiga Popularitdt tat auch der erste
Weltkrieg und die damit verbundene Not 1914 — 1Ré@en Abbruch, wenn auch seine
Mobilitat stark eingeschrankt war und er in diegett ,nur” einer Einladung folgend 1916
eine Reise nach Upsala/Schweden unternahm undReise auf Einladung der polnischen
Akademie der Wissenschaften nach Krakau (1917 eichnet ist™*

Alfred Karasek-Langer vermittelt uns das Bild dem ifir und im Sinne der Wissenschaft
denkenden Lehrers und Forschers. Der Krieg untebralle (berstaatliche
Zusammenarbeit und Strzygowski hatte im Angesicks cersten Weltkriegs die
Vorstellung von ,Kulturforschern®, die sich Ubeetmende Grenzlinien hinweg Uber die

sachlichen Ziele zusammenfinden wiirdén.

1916 begann seine Beschaftigung mit der Bedeutesg\rdens flr die Bildende Kunst.
Dieser Themenkreis wurde fur ihn zunehmend wichtiged kennzeichnet den Grol3teil

seiner Werke der folgenden Jafte.

Nach dem Krieg setzten sich seine zahlreichen Rdm@. 1919 folgte er wieder einer
Einladung nach Upsala. 1920 verweilte er nach e{gastvorlesung an der Universitat
Oxford zwei Monate in England und hielt weitere Wage in London, Bristol,
Burmingham, gefolgt von einer Studien- und Vortrege in Schottland und einem
weiteren Vortrag in Holland.

Sein ,Aufstieg zum Wissenschaftler von Weltruf“,engs Karasek-Langer definiert, fihrte
dazu, dass er zwischen 1922-1925 jahrlich ein @amster an der schwedischen
Akademie in Abo (Finnland) hief.

1925 heiratete Strzygowski ein zweites Mal. SeimauFwar die Malerin Hertha
Strzygowski, Tochter des Bialaer Tuchfabrikante®uStrzygowski. Der Ehe entsprang

eine Tochter.

Gemeinsam mit Thomas Mann und Henry Focillon wutld@a 1931 eine besondere
Anerkennung zuteil, indem man ihn in das ,Interoiadle Institut fir geistige

13 Frodl-Kraft (1989), S. 33 — 34.

1 Karasek-Langer (1932), S. 41 — 42.
> Ebenda, S. 43.

'® Ebenda, S. 44.

" Ebenda, S. 43.



Zusammenarbeit des Voélkerbundes’' berief. Wahrendesezwei Amtsperioden war er
bestrebt, seine Idee eines internationalen Forgsnustituts Uber bildende Kunst zu

realisieren®

Die Lehrkanzel des |. Kunsthistorischen Institutsrde nach seiner Emeritierung im Jahr
1933, im Zeichen der Weltwirtschaftskrise aus Kogténden nicht nachbesetzt.

Strzygowski grindete 1934 die ,Gesellschaft fUrglachende Kunstforschung’, die heute
noch besteht. Diese Aktion zeigt abermals seinetr@asngen, eine internationale

Institution fiir vergleichende Kunstforschung zuiiaien®

Die Mehrzahl der Schriften, die in den 30er Jahib&n zu seinem Tod verdffentlicht
wurden?’ geben in (ibereinstimmender Meinung des lesendétikBms nur ein Abbild
seines fortschreitenden geistigen und personlich&rfalls wider. Otto Demus
beispielsweise interpretierte dieses als Folgeesesnhweren Krebserkrankung, wéahrend
andere Kritiker z.B. seine Herkunft als Ursachedgin ideologisch gefarbtes Weltbild zu

begriinden suchteft.

Josef Strzygowski starb am 2. Janner 1941 in \fien.

'8 Frodl-Kraft (1989), S. 43.

' Ebenda, S. 46.

% Hierzu zéhlen u.a.: Strzygowski, Josef, Geistigekehr. Indogermanische Gegenwartsstreifziige eines
Kunstforschers, Heidelberg 1938; Strzygowski, Jd3&f deutsche Nordseele. Das Bekenntnis eines
Kunstforschers, Wien 1940; Strzygowski, Josef, pasoMachtkunst im Rahmen des Erdkreises. Eine
grundlegende Auseinandersetzung Uber Wesen unddkhing des zehntausendjéhrigen Wahnes:
Gewaltmacht von Gottes Gnaden statt volkischer @ugnKirche statt Glaube, Bildung statt Begabung:
vom Nordstandpunkt planmaRig in die volksdeutscee@ung eingestellt, Wien 1941.

2L FrodI-Kraft (1989), S 38.

22 Hoflechner (1992), S. 55.



3 Fin de siecle und die Islamische Kunst

Zeitgleiche Stromungen in Europa, die man genergkr Orientinteresse verbuchen kann,
konnen mit als Ausldser fur das wissenschatftliciteresse am Orient und somit auch an
den Arbeiten Josef Strzygowskis gesehen werdene kemplexen Zusammenhange
ergeben sich nicht zuletzt aufgrund historischdstéra Ich erachte es daher als notwendig,
einen groben Uberblick uber die gesellschaftlichemd wirtschaftspolitischen
Zeitstromungen zu geben, da so ein gro3eres Versgifur die historische Einbettung der

Person Josef Strzygowski und seiner Forschungksittigeschaffen werden kann.

3.1 Ein sich veranderndes Weltbild — Orientalismus - Oientalistik >

Blickt man zuriick in die Geschichte, so war ab démJahrhundert die islamische Welt
nur wenig bedeutend fur die direkte kulturelle Bélessung Europas. Das osmanische
Reich bedrohte und festigte zwar seit der Eroberkmnstantinopels (1453) das
européische Machtgeflige, zu einer romantischent®arsg des Orients konnte es aber
erst kommen, nachdem das osmanische Reich nacdwdéen Belagerung Wiens (1683)

zuriickgedrangt wurde und keine Gefahr mehr fiir adarstellté?

Diese historischen Fakten fihren zu dem im 19. hiafdert aufkeimenden

,Orientalismus’. Die damit gemeinten ErscheinungerMalerei, Architektur, Mode und

Design stehen ursachlich mit Napoleons Agyptentedén gegen die Briten (1798 — 1801)
in Verbindung. Napoleon wurde von Kinstlern und eéhdien begleitet, die alles
dokumentierten. Die Aufzeichnungen der Kunst- unds3Ahschaftskommission der
Orientarmee und Dominique-Vivant Denonsins in medmweSprachen publiziertes Werk
,Description de I'Egypte’ (1809-1822) bewirkten eiregelrechte Orientmode.

% Orientalismus bezeichnet die Beschaftigung mititein, Religionen oder Sprachen des Orients. Der
Begriff ist im Englischen und Deutschen seit 1768pt. Im Deutschen steht fiir die wissenschatftliche
Beschaftigung das Wort Orientalistik. Durch die F«ation von Edward Said 1978 erfuhr der Name einen
zusatzlichen Bedeutungswandel. Der neue Pauly:ozgdie der Antike, Hrsg. von Manfred Landfester,
Bd. 15/I, La — Ot, Stuttgart 2001, Sp. 1233 — 1243.

24 Europa und der Orient 800 — 1900, [28. Mai - 2dgést 1989; eine Ausstellung des 4. Festivals der
Weltkulturen Horizonte '89 im Martin-Gropius-Bauein] Hrsg. von Gereon Sievernich u. Hendrik Budde
Minchen 1989, S. 16.

% Lindinger, Michaela, Der verzauberte Blick — Imaagionen des ,Orientalischen® in Europa, in: Mayr-
Oehring und Elke Doppler, Orientalische Reise. Maland Exotik im spaten 19. Jahrhundert, Wien 2003
S.12.



Der Begriff ,Orient’ bezog sich auf alle Gebietetlith von Europ&® AufRerdem waren
diese Lander als Austragungsort militarischer Ké&mpfund politischer

Auseinandersetzungen ins europaische Bewusstseiokgé’

Wie auch vielen Stellungnahmen Strzygowskis zuedntren ist, war der Orient au3erdem
ein lukrativer Wirtschaftsraum. Der Bau des Sueakafil869) kronte jene 6konomischen
Aktivitaten. Womit wir bei der ErschlieBung des €nis Uber neu gelegte Reiserouten
angelangt wéaren, denn die Erforschung der Kultut Hiinst eines Landes legt nahe,
dieses zu bereisen.

Robert-Tarek Fischer betont den internationalen lledteert der Osterreichisch-
Ungarischen Monarchie im heil3 umkampften osmanisdhartschaftsraum (RUstung,
Eisenbahnbau) und ihre wirtschaftichen Aushangetsah (k.k. Levante-Post,
Osterreichische Lloyd) im Orient®

Abgesehen von zunehmenden touristischen Bewegungafgrund der neuen
Verkehrswege, widmeten sich einige Mitglieder dais&rlichen Familie Pilger-, Bildungs-
und Jagdreisen. Der Staatsbesuch von Kaiser Frasepld, anlasslich der Suezkanal

Eroffnung, fand besonderes Echo in Osterreich. @é&npolitisch motiviert reiste der

%% Haja préazisiert diese Angabe wie folgt: ,Weitesgreifend wurden darunter die islamischen Lander de
Mittelmeerraums und Mittelasiens verstanden, alsd_dvante im Osten mit Syrien und Palastina, ebens
Griechenland, die Balkanlander und die Krim; seMasttandlich die Tiirkei und Agypten, die arabische
Halbinsel, Mesopotamien und Persien; aber aucividghreb im Westen mit Libyen, Tunesien, Algerien
und Marokko, und sogar das einst maurische Spanadies in allem die gesamte arabische, turkiscite u
persische Sphare; nach heutigem Verstandnis Nikdafnd der nahe Osten.” Haja, Martina, Zwischen
Traum und Wirklichkeit. Voraussetzungen und Chagagtika der 6sterreichischen Orientmalerei im 19.
Jahrhundert, in: Mayr-Oehring und Elke Doppler,gdtalische Reise. Malerei und Exotik im spaten 19.
Jahrhundert, Wien 2003, S. 31.

%" Haja ruft hierzu folgende historische EreignisseGedachtnis: ,Napoleons Feldzug nach Agypten und
Syrien (1798/1801), der griechische Freiheitska(hpP1/29), die franzésische Okkupation Algeriens
(1830), die Offnung Palastinas fiir alle Europaeckwen Vertrag von London (1841), der russisch-
turkische Krimkrieg (1854/56), die beim Berliner ikgress (1878) festgeschriebene Eigenstaatlichkeit d
osmanischen Westprovinzen Bulgarien Ruméanien unci€e die Okkupation Bosnien-Herzegowinas durch
Osterreich (1878), die Besetzung Tunesiens durahKfeich (1881), die englische Verwaltung Agyptens
(1882), die beiden Marokko-Krisen (1905/06 und 192}, sowie Deutschland und Osterreich als
Verbliindete des Osmanischen Reichs im Ersten Wagdtkri.).“ Ebenda, S. 31.

% Die ,Osterreichische Lloyd-Triest* wurde 1836 Blampfschifffahrtsgesellschaft gegriindet. Sie ethiel
1845 den Rang einer Staatspostanstalt, um Post ireetante (k.k. Levantepost) zu beférdern. Naah de
Suezkanal Eréffnung fuhr sie die Route Triest-Boynbad Triest-Port Said, die 1879 bis Singapur und
Hongkong und spater Shanghai erweitert wurde. 1@drdsie eine der grof3ten Redereien der Welt. in:
Winkler, D. und G. Pawlik, Die Dampfschiffahrtsgisehaft Osterreichischer Lloyd 1836-1918, Graz@,98
URL: http://www.austria-
forum.org/wbtmaster/forum.Forum?action=generate|&b@se=templates/dyn_community_m.htm&room=
maurer02&message=aeiou.encyclop.o/0755244.htm 42852008, 11:01.

9 Fischer, Robert Tarek, Osterreich im Nahen OddémGroRmachtpolitik der Habsburgermonarchie im
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Osterreichische Kronprinz Rudolf 1879 nach Spaniaa Nordmarokko, 1881 durch
Agypten und Palastina und 1884 nach Konstantindgahe Vorliebe fiir den Orient lieR
ihn ein ,tirkisches Zimmer“ in der Wiener Hofburgngchten® Damit folgte er dem

Trend, den der Orient auf das Wiener Interieur biesiund der nur ein Jahr zuvor im
Wiener Museum fur Kunst und Industrie mit dem soageten ,Arabische Zimmer* als

museal-wissenschaftlicher Schauraum konzipiert emndar!

Osterreich verband seit den beiden Tirkenbelagerur$592 und 1683) auRerdem ein
standiger Kontakt mit dem osmanischen Reich. Didgsté zunachst zur Grindung der
,Orientalischen Akademie® (1754) unter Kaiserin Mafheresia, die der Ausbildung von
verlasslichen Dolmetschern diente. Aus dem Studden arabischen, tirkischen und
persischen Sprachen wiederum ging die Orientali@iabistik und Islamwissenschaft)
hervor® Dieser folgten Studien der historischen Wisserfseha wie Arch&ologie,
Vergleichende Religionswissenschatt, etc. und s@lith auch die Etablierung des Faches

Kunstgeschichte an der Universitat Wien.

3.2 Kunstgeschichte, Museen, Ausstellungen

Wie Georg Kaufmann in seinem Aufsatz ,Die Entstehuter Kunstgeschichte im 19.
Jahrhundert‘erklart, erfuhr der Orient durch die Forschungen tterder, Schlegel und

Goethe eine neue Wertschatzung und erhielt gegexébe romischen und hellenistischen
Kulturraum eine gleichberechtigte Stellung. Die tuén zerfielen nun nicht mehr nur in
die beiden Zeitabschnitte Antike und Moderne. Netbem Griechentum mit Schwerpunkt
Statue und der Perfektion der Malerei im Christemtarhielt der Orient seinen Stellenwert

als symbolische Kunstform (ber die zentrale Bedeytler Baukunst’

Betrachtet man nun das Gebiet der Kunstgeschictie der Pramisse ihrer Entstehung im
19. Jahrhundert, so spricht Kaufmann von der Ealntig als Wissenschatft ,im Gefolge
der franzosischen Revolutiof*.Er merkt an, dass das Studium der Kunstgeschimhte

jener Zeit nur in Teilen Europas existierte undrhimu einem grof3en Teil an

Arabischen Orient 1633 — 1918, Wien 2006, S. 234.

%0 Haja (2003), S. 44-45.

%l Ependa, S. 9.

%2 Haja (2003), S. 36

% Kaufmann, Georg, Die Entstehung der Kunstgesohiitht19. Jahrhundert, Opladen 1993, S. 23.
* Ebenda, S. 17.
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Museumspersonal gerichtet warDeutschland bildete neben Frankreich das Zentrum
dieser Geisteswissenschaftlichen Forschiingn Osterreich erfolgte 1852 mit der
Ernennung von Rudolf Eitelberger von Edelberg (1811885) zum aul3erordentlichen
Professor fur Kunstgeschichte und Kunstarchéolodie, Bildung des Faches an der

Universitat Wien.

Ein Blick auf die Museumsorganisation zeigt, dasteh Positionen zu Beginn des 19.
Jahrhunderts aus Repréasentationsgriinden mit Adebgsetzt wurden. Daneben stellte
man als Museumsbeamte oft solche, die selbst Malezn, ein.

Kaufmann schreibt einen Wandel diesbezuiglich degdniichen Gesellschaft zu, weil sie
fur die Entstehung der Kunstgeschichte verantwabrtjewesen sei. Mit ihr waren nicht
nur Begriffe wie Nationaldenkmal und Nationalmusewarbunden. Das Blrgertum
zeichnete sich auch verantwortlich fur die Trennumgn Kuinstler, Kritiker und
Wissenschaftler. Es entwickelte sich ein Speziatistm?’

Wie Kaufmann darlegt, waren in Deutschland die Khissoriker Gustav Friedrich
Waagen (1794 — 1868) und Wilhelm von Bode (184®29]) wissenschaftlich arbeitend
am Museum tatid® wahrend auf dhnliche Weise der Wiener Fachkolléejolf von
Eitelberger (1817 — 1885), als Initiator des WieKdanstgewerbemuseums wirkte. Dieses
wurde am 7. Marz 1863 als ,k.k. Osterreichischesétum fiir Kunst und Industrie* (heute
Osterreichisches Museum fiir Angewandte Kunst) gestgtiund gilt als Ursprungsort der
.Wiener Schule* der Kunstgeschichte. Rudolf vonelierger wurde von Kaiser Franz
Joseph zum Direktor bestellt. Vorbild fur das Museist das 1852 gegriindete South
Kensington Museum (heute Victoria and Albert Musgimiondon® Dort wie da wurde

anhand der Museumsbestiande autonome Wissenschiabbg?°

Der Bestand der Museen kam, wie Kaufmann beschmdilbth Ank&ufe, Ausgrabungen,
Schenkungen, usw. zustande. Waren es friher retiach motivierte Reisen, so wurden
nun Expeditionen geplant, die gut finanziert, vassgnschaftlichen Instituten organisiert

und von gelehrten Fachleuten geleitet wurden. DRsisen fuhrten in neue, noch nicht

% Ebenda, S. 9.

% Ebenda, S. 13f.

%" Ebenda, S. 29f.

*® Ebenda, S. 14.

%9 MAK - Osterreichisches Museum fiir angewandte Ku@sgenwartskunst, Die Geschichte des Hauses,
URL: http://www.mak.at/service/geschichte/gescladhiml|, am 24.05.2008, 13:10.
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erschlossene Gebiete, vorwiegend in den Osten.

Ein herausragendes Beispiel stellt in diesem Zusamhiang der Orientalist Alois Musil

dar, der Forschungsreisen in die innerarabischerst®diegionen unternahm und so
Qusayr Amra entdeckte. Jene Forschungsfahrtenedientht nur archdologischen und in
Folge kunsthistorischen Zwecken, sondern fuhrtezh @&au wertvollen kartographischen,

topographischen und ethnographischen Forschungsesgeri:

In Wien wurde 1874, das zu jener Zeit einzigarfi@eentalische Museum’ gegrtindet. Der
Grundung ging das von Baron Schwegel anlasslichWeltausstellung 1873 in Wien
geschaffene Komitee flr den Orient und OstasieanvoArthur von Scala (1845 — 1909)
gehorte dem Grindungskomitee des enorm erfolgneigbiecle Orientale’ an und wurde
auch zum Leiter des Museums ernannt.

Wie Strzygowski in ,Osterreichs Arbeit im Orient1914) ber das ,Orientalische
Museum’ schrieb, ,stellte es sich neben der Samgiumd Pflege orientalischer Kunst
sehr weitreichende Aufgaben auch auf dem Gebiat&kalemerziellen Information, der
Forderung des heimischen Absatzes und einer undigggen Vermittlung nach den
Stapelplatzen des Ostens.” AuRerdem ,stand die meiseale, in der Verwaltung und
Erganzung der anfanglich durch Schenkungen, damchdfortgesetzte Erwerbungen
angelegten reichen Sammlungen kunstgewerblicheeugrisse des nahen und fernen
Ostens ausgepragte Wirksamkeit des ,Orientalistheseums” in dem ersten Dezennium
seines Bestandes in ganz besonderem Mal3e im Vouddey wahrend der im Ziele
vorgesehne kommerzielle Dienst sich nur allméahéiotwickelte und nur sehr langsam zur
Geltung gelangte®.

1887 wurde das ,Orientalische Museum’ in das ,Klsterreichische Handelsmuseum’
umbenannt und war in Folge in rein musealer Ridptimarakteristisch tatig. Strzygowski
fasste zusammen, dass Interesse und Besuch bemsisehliel3lich den orientalisch-
kunstgewerblichen Sammlungen galten. Darauf Bealgnend nannte er als Beweis flr
die Tatigkeit des Kunstgeschichtlichen Instituts e diPublikation des grol3en

Teppichwerke$?

Josef Strzygowski dachte in ,Wiener Museumsfrager®12) auch tber die Errichtung

eines Osterreichischen Staatsmuseums und weitsEnar Ansicht nach langst uberfalliger

40 Kaufmann (1993), S. 33
“L Fischer (2006) S. 238.
“2 Strzygowski, Josef, Osterreichs Arbeit im Oriént,Die Zeit, Wien 17. April 1914, S. 1.
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Neugrindungen nach. So schlug er u.a. vor, dikaanind &agyptische Abteilung des
Kunsthistorischen Hofmuseums und die vdlkerkundlichSammlungen des
Naturhistorischen Hofmuseums zu vereinigen. Ans@and sollten sie durch
Sammlungen aus den drei grof3en Religionskreisanaltighristlichen, islamischen und
buddhistischen Kunst erganzt werden. Diese Umairigtting sah er entscheidend fir die
-Weckung der Expansionsfahigkeit Oesterreichs” ahrend er an die ,energische
Wahrung seiner [Anm.: Osterreichs] Interessen imaleen orientalischen Absatzgebieten®
dachte. Strzygowski kritisierte die Konzentrationuf adie innergsterreichische
Vergangenheit und forderte, auf ,die alte GroRmstefiing durch Aufrechterhaltung und
Belebung unserer Beziehungen zum Osten nicht zicheen®. Er stellte die Fragen ,Wo
sind die Voraussetzungen geblieben, die im Anfandge neunziger Jahre zu der
bahnbrechenden Ausstellung orientalischer Teppiochédandelmuseum gefiihrt haben?
Hort und sieht man bei uns tUberhaupt etwas vomiskher Kunst, die mit Bosnien in
unseren engeren Verband getreten “f5t? Diese Aussagen bezeugen die
wirtschaftspolitischen  Uberlegungen  Strzygowskis d unsein Idealbild einer
GroRmachtstellung Osterreiéhs auf kunsthistorischem Gebiete, das er historisch

begrindet sah.

In ,Das Osterreichische Museum“ (1913) bedauertg,Man hat vor einigen Jahren die
unglaubliche Torheit begangen, das am OsterreishiscHandelsmuseum bestehende
orientalische Museum aufzuldsen, jenes Agitationsaen, das einst — in der Bérse — sich
durch seine Teppichausstellung einen vorzuglicheopgischen Ruf gemacht hatte. Der
Hauptteil der wertvollen Sammlungen wurde dem Osignischen Museum fir einen

Pappenstiel verkauft®

Josef Strzygowski verwies in einem weiteren Arti@rientalische Schatze des Hofes"
(1913) abermals auf die Auflosung des orientaliachieiseums, wéhrend zur selben Zeit
in Berlin begonnen wurde, Uber die Grindung eir@shen nachzudenken bzw. in der
Zwischenzeit mit dem Bau in Dahlem, dem Kaiser dfieh Museum, begonnen worden
war. Er betonte, dass ,damit ein Zentrum fir diastigen, auf Asien gerichteten
Bestrebungen® geschaffen wirde, ,die den politiachad wirtschaftlichen Operationen

im Ausland einen aufnahmsfahigen Boden bereiteninnbhland das Verstandnis fir die

“3 Strzygowski, Josef, Wiener Museumsfragen, in: De#, Wien 15. Februar 1912, S. 1.
4 vgl. Fischer (2006).
“5 Strzygowski, Josef, Das Osterreichische MuseunDim Zeit, Wien 11. Marz 1913, S. 1.
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Probleme des modernen Weltverkehrs wecken sollBsmal stellte er ein neues
Konzept vor, das die orientalischen Sammlungenkdeserlichen Hofes zusammenfasste.
Gegenstande jenes vorderasiatischen Museums féidenbis dato in der geistlichen
Schatzkammer, der Schatzkammer des Kaiserhausedi@enuseen, in Schonbrunn in

einem mit persischen Miniaturen getéfelten Zimrees:*°

Wahrend also Museen kulturpolitisch immer gré3eeemfluss gewannen, verloren die
alten Privatsammlungen daneben an Bedeutung. Nackdezunéchst dem Kunsthandel
(Sotheby’'s und Christie’'s) zu enormen Umsatzen aléh, gerieten die
Privatsammlungen in die Krise. Kaufmann erklartssdaer Typus ,Ausstellung” neu
erfunden wurde, um dem Publikum neben den oft lickien Museumsbestanden
anndhernd komplette Prasentationen zu bieten. &fitedsten Weltausstellung in London
im Jahr 1851, der bereits 1873 die erstmals aufsdhsprachigem Boden stattfindende
Weltausstellung in Wien folgte, begann eine wahtat lan Ausstellungeft’ Diese
befruchteten wiederum die Museumslandschaft, indeenbereits dargelegt, dem neuen
Geist von Industrie und Technik entsprechend, Musgeschaffen wurden, die diesem

Anspruch nicht zuletzt auf wissenschatftlicher Ebgeescht wurden.

Hinsichtlich spezieller Ausstellungen zur islamisshKunst ist jene in Minchen 1910
besonders hervorzuheben. Josef Strzygowski scimigBie islamische Ausstellung in
Munchen” (1910) jener Veranstaltung eine entscheldeBedeutung zu ,und zwar sowohl
im Hinblick auf die Befruchtung der modernen Minobe Kunst wie in
wissenschatftlicher Hinsicht“. Voller Begeisterumgfd er den Leser wissen: ,Was sie dem
Auge der Kuinstlerschaft durch Vorfihrung der manttaét schonen Formen und
Farbenwelt des altesten Teppichs, der besten Kieeammiken, von Stoffen in Seide und
Samt, Metallarbeiten und Waffen bietet, ist in legifVeise zu vergleichen mit dem, was
die Museen bisher zeigen konnten oder der HandeleauMarkt bringt. Wie unser Kaiser
seinen berihmten Jagdteppich gesendet hat, so kedbeisammler ihre besten Stiicke zur
Verfigung gestellt, so dass allein die rund 200pia® genigen wirden, alle Welt nach
Minchen zu locken. (...) Was allein Wien an Teppichgesendet hat — Furst
Liechtenstein, Furst Schwarzenberg, Graf Clam-GalBaron Tucher, Dr. Figdor, das
Osterreichische Museum — ware fir sich allein gjraf3artige Ausstellung. Den Wienern

ist freilich das meiste von der Teppichausstelldieg Jahres 1890 (in der Borse) her in

4 Strzygowski, Josef, Orientalische Schéatze desdiafie Die Zeit, Wien 23. April 1913, S. 1.
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Erinnerung.”

Und auch in punkto Wissenschatftlichkeit verwiesz@giowski auf Neuerungen, als er
schrieb, ,Als Mal3stab kann ein Vergleich mit der Jahre 1903 in Paris stattgehabten
Exposition des Arts Musulmans dienen. (...) bringtzesn erstenmal in Uberraschend
reicher Folge vollstandige Sticke von Keramikenders in den letzten Jahren entdeckten
Fundstatten von Rakka, Raghes und Sultanabad. (ie.)aleren Funde aus Aegypten,
Syrien, Kleinasien und Spanien treten dagegen kurioch da hat Wien Wesentliches
beigesteuert, besonders der Schatz von St. Stéphan.

In welcher Weise die Forschung auf das Museums- Ausktellungswesen einwirkte,
verwies Strzygowski, als er von jenen islamischemdfwerken sprach, die in Minchen
erstmals geschlossen gezeigt wurden, namlich ,assasidische Motive zuriickgehende
alteste Bronzen“. Diese seien erst seit der russiscPublikation SmirnoW$ tber
Ostliches Silber als ausstellungswiirdig klasséfiz worden?

An dem Katalog zur Ausstellung haben namhafte Wisdeaftler jener Zeit, wie zum
Beispiel Friedrich Sarre und Ernst Kihnel, mitge#édi. Weshalb Strzygowski daran

keinen Anteil hatte, geht aus den Schriften abehtriiervor.

3.3 Die wissenschaftliche Auseinandersetzung mit islasgher Kunst zur

Jahrhundertwende

Robert Hillenbrand gibt in seinem Aufsatz ,Cresdwahd contemporary European
scholarship®™ einen Einblick in historische und gesellschafticinteraktionen jener
Kunsthistoriker, die sich am Ende des 19. Jahrhisabeit islamischer Kunst auseinander
setzten.

Hier schreibt auch er, dass die Kunstgeschicht&tidienfach noch relativ neu war, man
sich daher noch nicht gegen die Autoritat etaldreildunsthistoriker behaupten musste, es
aber andere Hirden zu Uberstehen galt. Zu den liorgsgebieten gab es zu anfangs nur
wenige grofie Sammlungen, kaum zugéangliches Bildmatend nur geringe Fachliteratur.
AuBBerdem lagen Ausgrabungen wie jene von Dura Egropntiochia, Santa Maria
Antiqua, u.a. noch in der Zukunft. Viele Gebieterevazudem schwierig zu bereisen, da

sie unter Osmanischer Herrschaft standen. Einesgewgnoranz gegentber den Studien

4" Kaufmann (1993), S. 32 - 33.

83, 1. Smirnow (gest. 1918) war Kustos der ErensitagSt. Petersburg.

“9 Strzygowski, Josef, Die islamische Ausstellungyliinchen, in: Die Zeit, Wien 24. August 1910, S. 1.
% Hillenbrand, Robert, Cresswell and Contemporargtté European Scholarship, in: Mugarnas VIII: An
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des oOstlichen Mittelmeers war ein weiterer Grunddi& noch nicht ausgereiften Studien
zur islamischen Kunst. Dennoch verzeichnete Mittelpa die engagiertesten Institutionen
mit zahlreichen Lehrstiihlen an groRen Universitaten

Die Museen von Berlin und Wien hatten nicht zuletatch Wissenschaftler wie Alois
Riegl, Friedrich Sarre, Ernst Kiuhnel und Wilhelmnv@ode reges Interesse an der
islamischen Welt.

In den Jahrzehnten vor und nach der Jahrhunderavetwminierten deutsche und

Osterreichische Forscher (Riegl, Wickhoff, Saxlrz§ggowski) tber byzantinische und

islamische Kunst. Sie alle wagten sich auf dasmnsehe Forschungsfeld, weil sie die
frihe islamische Kunst als direkten Nachfahrengpéten antiken Kunst sahen und so mit
der byzantinischen Kunst verwand, wenn nicht sdgakt aus ihr abgeleitét.

Hillenbrand flhrt aus, dass im Gegensatz zu héMissenschaftler von damals eine
gemeinsame Ausbildungsgrundlage gehabt hattemjmieweite gemeinsame Sicht auf die
Dinge erlaubte. Hinzu kommt, dass jede neue Entdegkunéachst eine Art Einfihrung in

das Thema erforderte. So entstanden in unglauklicher Zeit Blicher Uber islamische

Kunst, das Ornament, etc. Diese fuhrten oftmaldizzigen 6ffentlichen Diskussionen,

welche den Gelehrten zwangen seine Sicht der Dmgéberdenken. Sie wirkten aber
auch auf andere Fachrichtungen und schérften s®litdnfirs das Detail, was wiederum

zu neuen Publikationen fiihrte.

Eine Fulle deutschsprachiger Spezialjournale, wig. die Zeitschrift der Deutschen
Morgenlandischen Gesellschaft, die Orientalischeerhturzeitung, die Zeitschrift far
Geschichte der Architektur, u.v.m., sicherten dieerbreitung von zahllosen
Besprechungen. Da die Lingua franca in Mittel- @steuropa vor dem ersten Weltkrieg
Deutsch war, fand der Austausch nicht nur zwisctentschsprachigen Landern statt,
sondern erfolgte auch durch Gelehrte aus Polensl&ws Ungarn, Griechenland, etc. in

deutscher Spraché.

Uber die Entstehung und Aufgaben einer dieser Fatsithriften jener Zeit schrieb
Strzygowski in dem bereits erwahnten Aufsatz ,,Oestehs Arbeit im Orient” (1914). Es

Annual on Islamic Art and Architecture, Oleg Grabed.), Leiden 1991, S. 23 — 35.
°' Ebenda, S. 23.
°2Ebenda, S. 24.
*3 Ependa, S. 23.
> Ebenda, S. 25.
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handelt sich dabei um die ,Osterreichische Monatscfur den Orient*, die erstmals
1875 erschien. Sie sollte laut Gelehrtenmeinungn ,€rgan zur FoOrderung der
Beziehungen zwischen der Monarchie und den Landkesmahen und fernen Orients” sein
.und mit ihr den an den Verkehr mit diesen Gebietgknipften wirtschaftlichen
Interessen dienen. Auch sollte sie das StudiumLdaderkunde und der kulturellen und
wirtschaftlichen Entwicklung des gesamten Oriedtslérn.” Strzygowski bekundete einen
Verfall dieser Ziele im Laufe ihres vierzigjahrig8estehens, was erst zum Zeitpunkt der
Publikation des Aufsatzes eine fur den Wissenskghadrfreuliche Wende dahingehend
gefunden héatte, dass nun wieder ,in reichem MaBeMissenschaft des Orients in allen

Zweigen zu Wort“ kani®

Bei der Aufzahlung kunsthistorischer Arbeiten jedeit lenkt Hillenbrand den Blick auf

vier bahnbrechende Pionierarbeiten, die in denedalon 1904 bis 1910 in Deutsch
erschienen und als Grundlage fir weitere StudienUmayyadischen Kunst dienten:
Hartmanns Buch Uber den Felsendom und jenes Ubekgiia-Moschee, die Studien von
Schulz und Strzygowski zu Mschatta, Musils KusajrA und Herzfelds Studien tber die

Genesis der islamischen Kun&t.

%5 Strzygowski (Wien 17. April 1914), S. 1.
* Hillenbrand (1991), S. 26.
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4  Strzygowski und die islamische Kunst

Im Jahre 1898 schrieb Strzygowski in seiner Bucpieehung ,Julius Franz-Pascha. Die
Baukunst des Islam“ zu dem gleichnamigen 1896 @seh Buch: ,Eine irgend
befriedigende Darstellung von Wesen und Geschidetearabischen Kunst haben wir
Uberhaupt nicht, und von einer Bewegung, die inenatder ferner Zeit eine solche
Darstellung zeitigen kénnte, liegen ebenfalls keSperen vor.®’

Nun, diese pessimistische Einschatzung seiner ®@egeénnd Zukunft entsprach nicht der
Realitat, kann aber als Beweis daflir dienen, wreygbwski selbst zu jener friihen Zeit

die internationale Wissenschaft auf dem Gebieiglamischen Kunst einschatzte.

Tatséachlich schrieb er rickblickend, nur vier Jatpéter, in der Besprechung ,Friedrich
Sarre, Denkmaler persischer Baukunst®, ,Friedricrr& nimmt unter den deutschen
Forschern, die den Denkmalern der ostislamitisdemst nachgegangen sind, den ersten
Rang ein. Ich habe (...) die Studien von SchubertSoldern tber Samarkand (1898 ...)
und Bochara (1900, ...), bald darauf E. Jakobsthaih#@ me von Nachtschewan (1900,
...) angezeigt. Voraus hatte gehen sollen eine BeBprg von Sarres ,Reise nach
Kleinasien® 1896, eines Buches, das Forschungeseldjukischen Kunst und Geographie
gewidmet war und einen festen Grundstein fur dileli®n auf diesem Gebiete legte. S. hat
inzwischen in den Jahren 1895 bis 1900 mehrereeReisich Vorderasien und Persien

unternommen?®

Diese Aussagen legen die Vermutung nahe, dass ¢gBtzki durch die
Auseinandersetzung mit Franz-Paschas Werk, jedergiaér unmittelbar danach, begann

sich mit der islamischen Kunst zu beschatftigen.

4.1 Lehrtatigkeit 1892 - 1909

Das anlasslich der Feierlichkeiten ,100 Jahre Kgesthichte an der Universitat Graz“
vertffentlichte Lehrveranstaltungsregister Strzygkiw zeigt, dass seine Interessen von

Beginn seiner Lehrtatigkeit an sehr vielseitig waoed er sich bereits im Wintersemester

> Strzygowski, Josef, Julius Franz-Pascha, die Bastides Islam, in: Deutsche Literaturzeitung fiitikr
der internationalen Wissenschatft, Leipzig 1898,838.
%8 Strzygowski, Josef, Friedrich Sarre, Denkmalesiseher Baukunst, in: Deutsche Literaturzeitung fiir
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(WS) 1893/94 mit Bereichen aul3erhalb des Abendknoeschéaftigte, um erstmals
definitiv. im Sommersemester (SS) 1899 mit der \sulg ,Christliche und
mohammedanische Kunst in Kleinasien® sein Interease der islamischen Kunst
vorzuweisen. Dieser folgte im SS 1901 ,Agypten i&tliche und arabische Denkmaler)®,
Im WS 1903/04 ,Geschichte der arabischen Kunst* imdWS 1907/08 ,Islamische
Kunst* >

Strzygowski hielt Uberblicksvorlesungen, die sichichh auf ein bestimmtes
Kunstgeschichtegebiet beschrénkten. In seinen Aefdibungen lag der Schwerpunkt auf
der Methodik der Kunstbetrachtung, wobei auch gpezProbleme besprochen wurden.
Weiters fuhrten die Arbeiten am Institut zur Bilduaines Forschungsteams, das in Wien

seine Fortsetzung farfd.

4.2 Lehrtatigkeit 1909 - 1933

Strzygowskis Lehrtatigkeit als Vorstand des |. Kbmsgorischen Instituts an der
Universitat Wien erwies sich als ebenso erfolgreiolie jene in Graz. Uber seine
Vorstellungen, wie er die Arbeit am Institut plargber auch die Realisierung selbiger,
informierte er regelmaRig die Offentlichkeit. Sd&drt man in seinem ersten Bericht mehr

tiber sein Konzept der Organisation des StudiumsFaieschung und des Instituts selffst.

Die Vorlesungsverzeichnisse aus diesen Jahren ggberVorstellung von dem Angebot
an Lehrveranstaltungen zum Thema islamische KWd&hrend Strzygowski ab dem WS
1913/14 jedes Semester ,Arbeiten fir Vorgeschmtem Kunsthistorischen Institut

(gegliedert nach den Abteilungen: Osterreich, Wesiga, Osteuropa, Westasien,
Ostasien, Grenzwissenschaften und Systematik)t, hietlagerten sich der Themenkreis
seiner Lehrveranstaltungen zur aul3ereuropéischestkab Mitte der zwanziger Jahre auf
die ostasiatische und indische Kunst. AufRerdemtemeErnst Diez, vor allem aber

Heinrich Glluck, die spater kurz vorgestellt werdal) dem SS 1920 regelmaliig

Kritik der internationalen Wissenschatft, Leipzig0?9 S. 632 — 633.

%9 Leider scheinen sich dazu keine Aufzeichnungealtgh zu haben, die eine genauere Vorstellung eon d
Inhalten der Vorlesungen geben kénnten. 100 Jabnstgeschichte an der Universitat Graz, Hrsg. von
Walter Hoflechner und Gétz Pochat, Lehrveranstgisuegister im Anhang.

0 Woisetschlager, Kurt, Josef Strzygowski (1892 09)9in: 100 Jahre Kunstgeschichte an der Uni\érsit
Graz, Graz 1992, S. 240 — 241.

®1 Strzygowski, Josef, Das kunsthistorische Instiert Wiener Universitat, in: Die Geisteswissens@maft
Wochenschrift fir das gesamte Gebiet der Philosggtsychologie, Mathematik, Religionswissenschatft,
Geschichtswissenschaft, LaAnder- u. VolkerkundeaBégik, Heft 1, Leipzig 1913, S. 12 — 15.
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Lehrveranstaltungen zur islamischen Kunst. So zueis@el Diez im SS 1920
-Einfuhrung in die Kunstgeschichte des Orients”o@&ick im WS 1926/27 ,Die Malerei
des Islam®.

Die folgende Zusammenstellung, die dem Titel nachlie Kategorie islamische Kunst
fallt, zeigt die Bandbreite der Themen im Laufez$giowskis Lehrtatigkeit am I. Wiener
Kunstgeschichteinstitut:

SS 1911: Asiatische und européaische Kunst im Zeitdler Karolinger
WS 1911/12: Weltgeschichte der Kunst im Zeitaltr idreuzziige

SS 1912: Die Renaissance des Abendlandes und w#t Or

WS 1912/13: Der syrische Kunstkreis

WS 1913: Kunsthistorisches Seminar: Zentralasiagigtunst

WS 1914/15: Kunsthistorisches Seminar: Konstanghapd seine Weltstellung

SS 1915: Kunsthistorisches Seminar: Islamische Kurisit besonderer
Beriicksichtigung des vom Ass. Dr. Diez auf deritattexpedition im
Iran gesammelten Materials)

WS 1919/20: Kunsthistorisches Seminar: Indischestun

WS 1921/22: Die neupersisch-indische Malerei unbpa

SS 1925: Kunstgeschichte VI: Die Blute der asiagscKunst und Osteuropa

WS 26/27: Kunsthistorisches Seminar: Die eurasiaéis Kunst und ihre

wirtschaftlichen Voraussetzungen

SS 1931: Asiatische Kunst in Wiener Sammlungen geliégentlichen Fihrungen)
WS 1932/33: Kunsthistorisches Seminar: Die kopgsahd frihislamische Kunst in
Agypterf?

Strzygowski bildete eine Reihe namhafter Kunsthikép aus, von denen hier jene genannt
werden, die unmittelbar mit seiner Lehrtatigkeitiiseinen Forschungsarbeiten zur Kunst

des Islam in Verbindung gebracht werden kénnen.

Ernst Diez (1878 — 1961) gehdrte zur ersten Gearauropaischer Kunsthistoriker, die
ein Interesse an asiatischen Kulturen entwickeltén.studierte bis 1902 bei Josef
Strzygowski in Graz und wurde 1911 sein Assist@B08 arbeitete er flur die staatlichen
Museen in Berlin und wurde 1909 Mitarbeiter deamsischen Abteilung, die von Friedrich

Sarre gefuhrt wurde. Dies verhalf ihm dazu, bei S@rbereitung der Ausstellung

82 Universitat Wien, Offentliche Vorlesungen an derivérsitat Wien, Hrsg. vom Rektorat der Universitat
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islamischer Kunst in Minchen 1910 mitzuarbeitens Rblge einiger Forschungsreisen
publizierte Diez mehrere Werke zur islamischen Kuméach dem ersten Weltkrieg
unterrichtete er friihe christliche und islamischengt. Zwischen 1926 und 1936 arbeitete
er am Bryn Mawr College in Pennsylvania, U.S.A. \\éld dieser Zeit war es ihm
maoglich nach Indien und in den Fernen Osten zeneigon 1943 bis 1948 unterrichtete er
islamische Kunst in Istanbff.

Heinrich Glick (1889 — 1930) war Schuler Strzygowsind Dvoraks. Er war nach
langeren Reisen in den Orient ab 1919 Privatddzen€unstgeschichte des Orients an der
Universitat Wien und ab 1923 auf3erordentlicher éasdr. Neben seiner Assistentenstelle
am |. Kunsthistorischen Institut der Universitat aWi war er seit 1928 Kustos im
Osterreichischen Museum fiir Kunst und IndustriefdEschte hauptsachlich im Bereich
der christlichen Kunst des Ostens und der Kunstlslasn. Gemeinsam mit Ernst Diez
veroffentlichte er 192®ie Kunst des Islamim selben Jahr erschien aubdfe indischen
Miniaturen des Haemzae-Romanes im Osterreichisthaseum fur Kunst und Industrie
in Wien und in anderen SammlundérGliick, dessen friiher Tod von Strzygowski sehr
bedauert wurde, war als Nachfolger an der Wienarkanzel fir Kunstgeschichte gedacht

geweserf’

Strzygowskis Mitarbeiter und Studenten wurden dazgehalten sich nach seinem System
von ,Kunde, Wesen und Entwicklung“ zu richten. @essnethodische Konzept wurde von
ihm wiederholte Male im Rahmen diverser Problemstelen erklarf® bis er es 1922 in
zwei Schriften explizit darlegt¥.

Die Grundmauern des Systems bildet die ,Kunde“. ddabandelt es sich um die
Bestandsaufnahme an Quellen und Denkmaélern. ,Wesad" ,Entwicklung® werden
davon in Plan und Verfahren streng unterschiedéesebdrei gliedern sich in Sach- und

Beschauerforschung, womit insgesamt sechs Forsshahtyngen zu trennen sind. Die

Wien, Wien SS 1911 — WS 1932/33.

%3 Kroger, Jens, Ernst Diez, in: Encyclopaedia Iraniew York 1996 — 2007, URL:
http://www.iranica.com/articles/ v7/v7f4/v7f443.Htram 07.06.2008, 16:20

% Osterreichisches Biographisches Lexikon 1815 -91@&line Edition, Wien 2003 — 2007, URL:
https://univpn.univie.ac.at/+CSCO+00756767633A2F8A2E62726E6A2EGE702EGEG7++/0ebl?frames=
yes, am 07.06.2008, 16:40.

®5 Strzygowski, Josef, Heinrich Gliick, in Artibus Asj Vol. 4, No. 2/3, Ascona 1930 — 1932, S. 1667 1
% Strzygowski, Josef, Der Wandel der KunstforschimgZeitschrift fir bildende Kunst, 50. Jhrg., peig
1915, S.3-11.

®" Diese beiden Werke sind: Strzygowski, Josef, Kulfdesen, Entwicklung, Eine Einfiihrung. Mit
Beitragen von Diez, etc., Beitrage z. vergleichngiforschung, Wien 1922; Strzygowski, Josef, Plagh u
Verfahren der Kunstbetrachtung, Wien 1922.
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Wesenswissenschaft bedeute laut Strzygowski diendighe fachmannische Arbeit.
Dabei geht es um die ,Betrachtung” des Kunstwerkeweiterer Folge den Vergleich mit
anderen und die Prifung auf Vollstandigkeit. Evgtnn ,Kunde“ und ,Wesen*“ getrennt
voneinander abgehandelt sind, kann Uber ,Entwigdinagen” nachgedacht werden.
Strzygowski selbst schrieb dazu, ,Das kann keirz&imer wissenschatftlich leisten, dazu
gehoren geisteswissenschaftliche Forschungsirestitie endlich dem endlosen Gerede in

Akademien und Fakultéten eine feste Arbeitsuntermtgegenstellen sollteff*

Um sich eine Vorstellung von der Grol3e des Ingitit machen, bietet sich der Bericht
von seinen Assistenten Victor Grietzmeier und FNtavotny an. Demnach waren 1932
insgesamt 87 Institutsmitglieder beschéftigt, 32voda arbeiteten damals an ihrer
Dissertation.

Da ein beachtenswert groRer Teil der bei ihm vetéas Dissertationen Probleme der
asiatischen Kunstgeschichte behandelte, war dasgutnaeit Uber seine Grenzen daflr
bekannt, dass man hier z.B. auch zur islamischreisdhen oder ostasiatischen Kunst
promovieren konnt&’®

Diesem Umstand tragen die Worte von Khavaia ArRaghnung, der in der Einleitung zu
seiner Dissertatiofadsch-Mahal und seine Bedeutung fiir die Geschigatendischen
Baukunst (1926%chrieb, dass er in Indien nicht die Mdglichketv Erlaubnis hatte, sich
mit dem Denkmal naher zu beschéftigen. Da er indbonweder technische Hilfsmittel
noch in der Materie bewandte Lehrkrafte orteteggam nach Deutschland. Nach drei
Jahren Materialsuche konnte er hier ,nicht weiterdas Wesen der Baukunst Schah
Dschahans eindringen“. So verwies ihn sein Professderlin, Adolph Goldschmidt,

darauf, ,dass die einzige Lehrkanzel fiir indischmst in Wien sei?

Die folgende Auswahl an Arbeiten zur islamischemstusoll die Vielfalt der Themen die
bei Strzygowski bearbeitet wurden unterstreichen:
o Aga-Oglu, Mohamed: Die alte und neue Mohammedjediles und ihre Stellung
in der Entwicklung des tirkischen Raumbaues mierirkritischen Anhang Uber
das Leben und die Werke Sinans, 1926. (Strzygows§Xiick)

% Strzygowski, Josef, Die Stellung des Islam zunstigen Aufbau Europas, in: Acta Academiae Aboensis,
Abo 1922, S.10 - 12.

% Grietzmeier, Victor und Novotny,Fritz, Das |. Kthistorische Institut der Wiener Universitét, in:
Strzygowski-Festschrift. Zum 70. Geburtstag, dargelit von seinen Schiilern, Klagenfurt 1932, S. 48—

0 Ansari, Khavaja, Tadsch Mahal und seine Bedeufiindie Geschichte der indischen Baukunst, Wien
1926.
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o Landau, Dora: Die Haupttypen des ornamentalen R&nasckes in
abendlandischen Handschriften des 14. und 15. Jatients, 1927 (Strzygowski —
Gluck)

o0 Heim, Gertrud: Die islamische figurale Bauplastikdorderasien und Agypten von
1000 — 1300, 1933. (Strzygowski — Dopsch)

4.3 Forschungsreisen

Wie bereits erwéahnt, unternahm Strzygowski schon zginn seines Studiums an

ausgedehnte Reisen zu ForschungszwetkBazu schrieb er, er sei urspriinglich in den
Suden gegangen um dem Ursprung der italienischerstkau erforschen, von wo aus es
ihn nach Osten flhrte, da er der Meinung war, iadwy liege die Loésung. Nach einigen
Jahren in Konstantinopel erkannte er, wie er sbhrj@ass auch dort nicht der eigentliche
Keimboden der christlichen Kunst zu suchen seigi®g ich nach Agypten, Kleinasien,

Syrien und bin nun in Mesopotamien gelandet. Nebetiete ich schon seit zwanzig

Jahren auch der islamischen Kunst naher. Der Wed) &also weitergehen nach Persien
und dem fernen Osten und Siider(2..“

Diese Fahrten kdnnen vorwiegend als Zeugnis fimes&@uche nach den Wurzeln der
christlichen Kunst gesehen werden, wohl aber simawsch Ausdruck seiner Uberzeugung,
der Gelehrte konne nur was er selbst gesehen kabeé)rt und am Objekt forschend,

beurteilen”®

Parallel zu seiner Lehrtatigkeit, entstanden ausese unbandigen Forschungsdrang

zahlreiche Publikationen.

4.4 Rezensionen

Buchbesprechungen bezeugen Strzygowskis rege, nkigriche und kritische
Bearbeitung zeitgenossischer Publikationen. Nelmm lukreits besprochenen Aufsatzen

und Rezensionen sind von ihm nachfolgende Arbaten Thema der islamischen Kunst

" Kapitel 2.

2 Berchem, Max von und Josef Strzygowski, Amida:ériatix pour I'épigraphie et I'histoire musulmanes d
Diyar-Bekr. Beitrage zur Kunstgeschichte des Mitters von Nordmesopotamien, Hellas und dem
Abendlande. Mit einem Beitrage: The churches andasteries of the Tur Abdin von Gertrude Bell,
Heidelberg 1910, S. 133.
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erschienen.

Nach einer 1898 veroffentlichten Buchbesprechunglalius Franz-Pascha. Die Baukunst
des Islam* folgte 1902 eine weitere, diesmal zu ,Friedrichr8abDenkmaler persischer

“> und 1904 erschienen von Strzygowski eine Bespreghwn ,I. Max van

Baukunst
Berchem, Matériaux pour un Corpus Inscriptionumbégarum II. W. und G. Marcais, Les
monuments arabes de Tlemec@n®llerdings bekundet diese vorwiegend Strzygowskis

Wertschatzung fur die Verfasser der Arbeiten.

Intensive Kritik durch Strzygowski hingegen erfulir R. MartinsHistory of Oriental
Carpets before 1800n ,Oriental Carpets” (1908) im ,The Burlington Mazine for
Connoisseurs’. Wir erfahren aus einer Kurzbiograbe Strzygowski, dass Martin (1868
geb.) sich schon seit jungen Jahren mit Archdolagnd Ethnografie auf praktischem
Wege beschéftigte. Im Zuge dessen wurde er zumtgamsnler. Die ,History of Oriental
Carpets” stellte den Versuch Martins dar, ,to wriesketch of the decorative art of
Mohammedan nations”. Strzygowski verwies auf friihere Werke zum Thema
Teppichkunst von Julius Lessing (1877), Joseph likarak (1881) und Alois Riegl (1895),
sowie dem bedeutenden Katalog zur Teppichausstelli®®1 in Wien. Seiner Meinung
nach kdénne man drei Arten von Teppichen unterseneidolche mit geometrischem
Muster, mit Figuren und jene mit floralem Desigrind= neu hinzugekommene vierte
Gruppe erwahnte er, jedoch ohne sie naher zu defimi® Strzygowski erklarte den
methodischen Aufbau des Werkes und verwies auf &chen und Fehler (z.B. in der
Datierung) gleichermal3en wie auf neu vorgefiihrtesteldal, gut recherchierte Kapitel
(z.B. Uber indische Teppiche, oder jene aus Klémasiem Sudosten der Tirkei und aus
Armenien), und interessante neue AnsicHfenZusammenfassend meinte der
Kunsthistoriker, das Forschungsgebiet um orierdiaéisTeppiche sei ein Beispiel dafr,
dass selbst sehr exakte Kenntnis der islamischenstKau keinem abschlie3enden

3 FrodI-Kraft (1989), S. 18.

" Strzygowski (1898), Sp. 848 — 849.

'S Strzygowski (1902), Sp. 632 -634.

"% Strzygowski, Josef, I. Max van Berchem, Matérigour un Corpus Inscriptionum Arabicarum. I1.
William Marcais et Georges Marcais, Les monumerdabes de Tlemcen, in: Deutsche Literaturzeitung fir
Kritik der internationalen Wissenschatft, Leipzigd#9 Sp. 2705 — 2706.

" Strzygowski, Josef, Oriental Carpets, in: The Bigton Magazine for Connoisseurs, Vol. 14, No. 67,
London 1908, S. 26.

8 Ebenda, S. 25.

" Ebenda, S. 27.
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Ergebnis der Sache filhren wiifde.

In ,Antike, Islam und Occident” (1909) besprachdas im selben Jahr erschienene Werk
Pharos von Hermann Thiersch, in dem versucht wurde, Mihamd Glockenturm in
Bezug zur Pharosforschung zu setzen und zu bewealsss der Islam und der Okzident
die Antike (sprich den antiken Pharos von Alexamdaum Vorbild haben. Strzygowski
kritisierte Thierschs Thesen. Er sah sowohl derptursgy des Minarets der islamischen
Kunst, als auch den gotischen Turm der occidentslemst, namlich die Uberleitung des
Viereckes in das Achteck und den Kreis, als sp&ifipersischen an. Immer wieder
verwies er auf seine in Druck befindliche Monogrepiber Amida, die die nétigen Belege

fir seine Ansichten bringen wiiréfe.

Im Aufsatz ,Forschungen im Gebiete der persischemst (1910) griff Strzygowski
wieder die nun vollstandige Publikation von Safenkmaler persischer Baukunst —
Geschichtliche Untersuchung und Aufnahme muhamnssdeen Backsteinbauten in
Vorderasien und Persierauf. Bevor er sich allerdings an die Besprechuog Sarres
Werk machte, zahlte er die unterschiedlichen Difinen des unbestimmten Begriffs
.persisch* auf. So ware damit z.B. alles Westasddte gemeint, das nicht in die
Sammelbegriffe hellenistisch, romisch oder byzastim passt. Dabei sei die Religion
nicht entscheidend, da es auch persisch-christbdrgkmaler gabe, wie das Amida Werk
zeigen wirde, aber auch islamische Denkmaler, deht npersisch waren. Eine
Kategorisierung, die jungere Werke behandle, wree jdes besprochenen Werkes (der
islamischen Baukunst in Persien bzw. aulReriranisdHauptgebiete der persisch-
islamischen Architektur), ginge von der persiscliiamst im ortlichen Sinne, also der

iranischen Kunst au¥.

Dass sich Strzygowski wiederholt in seinen Zusthnegen irrte, zeigt der Aufsatz
.Felsendom und Aksamoschee” (1911). Die Kritik bpaich auf die gleichnamigen, von
Herzfeld verfassten Studien, vor allem aber auf zidids Charakteristik der
frGhislamischen Baukunst. Strzygowski behauptetassdder Felsendom ,in seiner
heutigen Erscheinung keinen byzantinischen Typagjez Der Kunsthistoriker sah fur den

% Ebenda, S. 28.

81 Strzygowski, Josef, Antike, Islam und Occident,Nirue Jahrbiicher fiir das klassische Altertum,
Geschichte und deutsche Literatur, Leipzig 19055.

8 Strzygowski, Josef, Forschungen im Gebiete desigeiten Kunst, in: Deutsche Literaturzeitung fuitiKr
der internationalen Wissenschatft, Leipzig 1910,1%93.
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Felsendom ,rein arabisch-persisch-turkischen* Ursgr Dies versuchte er mehrfach zu
begrinden. So wiurde ein byzantinischer Baumeistéers komponieren, aul3erdem gabe
es diesbeziiglich keine Erwahnungen in den sclehifth Quellef® Strzygowski stellte
den Bau in Beziehung zur Ka'ba, und der Theoriee®iarspringlichen Umgangs um
selbige. Demzufolge vermutete er anstelle der Maa#fene Arkaden, die eine schitzende
Holzkuppel getragen haben solfnWeiters fiihrte er als Beweis seiner Theorie ,dig.s
Anker des Umganges und die in ,Abdelmalik’s Zeitielden Mosaiken in den Zwickeln
dartiber* arf® Die ,Abwehr beziiglich Aksamoschee betraf die Bgtang Herzfelds,
.S seien ,Saulen und Pfeiler mit ihren Kapitellam Bau des ,Abdelmalik (...)"
Schliel3lich fasste Strzygowski seine Ansichten @usan, indem er den Felsendom und
die Aksamoschee als echte Erzeugnisse beginnesgidenischer Kunst naher definiert.
Dies sei zu jener Zeit ein Mischstil, ,ein Kennzea des ,Byzantinischen“ bzw. der
frihen Kunst von Konstantinopel, in der sich HeBemus, orientalisches Hinterland und
Persien mischen®. Die Entwicklung der eigentlichslamischen Kunst beginne erst in
Persierf®

Herzfelds EntgegnufiglieR nicht lange auf sich warten, woraufhin auttzy®owski in
seiner nachsten Publikatireinleitende Worte der Verteidigung fand.

Diese Reihe polemischen Schlagabtausches mutdieattiger Sicht befremdend an, war
aber ein durchaus géngiger Modus, auf neue Prol&sekaufmerksam zu machen und
die wissenschaftliche Diskussion am Laufen zu hdfteEva Frodl-Kraft verweist in
diesem Zusammenhang auf Max Dvoraks Nachruf auizZ-Y&ickhoff, in dem es heil3t:
.Man hat ihm zuweilen [in der schonungslosen Blgley der Schwachen der
Rezensierten] vorgeworfen, dass er dabei ,allzisdéich’ war...” In einem anderen
Nachruf heildt es: ,,...Stil der wissenschatftlichendpak, wie sie vor 100 Jahren bis etwa
in die drei3iger Jahre dieses Jahrhunderts bluht&ie.war immer scharf pointiert, konnte
in geradezu verletzender Weise Ubers Ziel schieBbar dann mufdte man ja mit der
,Erwiderung’ rechnen, fur die der Zeitschriftenhesgeber dem Angegriffenen Platz bot.

Dieser ,harte Stil’ war keineswegs auf die Wieneh@e beschrankt - ... nein, es war ein

8 Strzygowski, Josef, Felsendom und Aksamoschee. Smvehr von Josef Strzygowski, in: der Islam 2.
Zeitschrift fir Geschichte und Kultur des islamisnlOrients, Strassburg 1911, S. 80.

% Ebenda, S. 82.

% Ebenda, S. 85.

% Ebenda, S. 97.

8" Herzfeld, Ernst, Die Qubbat al-Sakhra, ein Denkfridlislamischer Baukunst, in: Der Islam 2. Zeitsith
fur Geschichte und Kultur des islamischen Orie@tsassburg 1911, S. 235 — 244,

8 Strzygowski, Josef, Ornamente altarabischer Gealrsin Kairo, in: Der Islam 2. Zeitschrift fir
Geschichte und Kultur des islamischen Orients,sSkrarg 1911, S. 305 — 336.

8 vgl. Hillenbrand (1991), S. 23..
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Wesenszug positivistischen Arbeitens und einestigesi Wissenschaftsbegriffs, der
immer genau wusste, ob und dass er recht h&tte*.

In der Besprechung ,,Conrad Preusser: NordmesopstimmiBaudenkmaler altchristlicher
und islamischer Zeit* (1912) stellte Strzygowskie dAufnahmen des ,diplomierten
Ingenieurs und Regierungsbaufihrers’ (nach zwegéhrGrabungsexpedition in Assur)
Preusser vor. Es handelte sich dabei um das GelagtStrzygowski in ,Amida in seiner
entwickelungsgeschichtlichen Bedeutung herauszitarbesuchte, so dass Preussers
Aufnahmen eine sehr erwiinschte Erganzung dahédeuteten. Strzygowski honorierte
die Beschaftigung mit der frihen islamischen Ornarkeund bedauerte, dass keine
Inschriften aufgenommen wurden, die Sachverstantiggrbeiten hatten kdénnen. Und
obligatorisch lie3 er uns wissen, dass diese Paiiik ebenso ,wie mein Kleinasien,
Mschatta und Amida nur zeigen, welche Schatze iner©Og$ir die Geschichte der
christlichen Kunst bereit liegen — vom Islam ganz schweigen — und wie notwendig
Expeditionen sind, bevor wir Uber die Kunstgescti@cties Mittelalters weiter arbeiten

dirfen.®?

Eine weitere Besprechung von Strzygowski bescliafiich mit dem Vorstellen neuer,
nicht zuletzt kunsthistorisch bedeutsamer Gebikteder Rezension zu ,Fr. Sarre u E
Herzfeld, Archaologische Reise im Euphrat und Bigbebiet” (1912) machte er auf die
von Oktober 1907 bis Marz 1908 getatigte Forschraigs von Sarre und Herzfeld nach
Mesopotamien aufmerksam, deren ,Aufgabe (es) warsthmischen Ruinen aufzusuchen
und festzustellen, an welchem dieser Orte eingadrendJntersuchungen Erfolg
versprachen*. Strzygowski ging kurz auf christlichrel islamische Funde ein. Nachdem er
aufzahlte, dass Sarre von 1903 bis 1908 nur 4 % re§amarra verbracht hatte, stellte er
in Frage, ob es moglich sei in so relativ kurzeit Zsme Stadt von so enormer Ausbreitung
zu erkunden, und dann so ausfihrlich zu publizieBanlie3lich diskutierte er noch ein
Thema aus dem ,allgemein entwicklungsgeschichthithgeil der Arbeit, die ,Askar-
Moscheen®. Diese behandeln die Typen der alteswmetShauser des Islam. Gegen die
Meinung von Thiersch fand Strzygowski sich in sein®rteil von Herzfeld bestatigt.
Beide stellten fest, dass es zwei Moscheentypety giben mit S&dulen und einen mit

% FrodI-Kraft (1989), S. 47.

%1 Strzygowski, Josef, Conrad Preusser: Nordmesopstham Baudenkmaler altchristlicher und islamischer
Zeit, in: Orientalische Literaturzeitung, XXXIll,dipzig 1912, Sp. 155.

%2 Ebenda, Sp. 157.
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Pfeilern, die beide auf Mohammed und sein Haus edika zurtickgehen. Allerdings
nahm Strzygowski an, dass der Pfeilerbau auf Mdsopen und dessen Ziegelmaterial
zurtckzufihren sei, wahrend Herzfeld den Steinbas @ypus von Harran und die

westliche Djazirah fiir den Ursprung verantwortlinachte®®

1913 folgte eine Besprechung zu ,S. Flury: Die Omeate der Hakim und Ashar-
Moschee®. Dieses Werk behandelt Materialien zweréatt Kunst des Islam. Strzygowski
bedauerte in seinem Urteil zunachst, dass es nuoamei keine Monographien zu den
koptischen und frihislamischen Denkmalern gabe,ddealtislamischen Entwicklungen
aufzeigen wurden. Die Arbeit von Flury wirde enldlichinsichtlich Aalterer
Fatimidenbauten entwicklungsgeschichtliche Wegese&rei Strzygowski sah in Flury
auRerdem einen Mitstreiter seiner Uberzeugungiiteehden Rolle des Ostens gegentiber

der Meinung Herzfelds?

Im selben Jahr erschien Strzygowskis KommentarEmmst Herzfeld: Erster vorlaufiger
Bericht Uber die Ausgrabungen von Samarra“. Er wiedFriedrich Sarres Mitarbeit und
einleitende Worte, sowie Ausdauer und Hingabe darsghabungen Herzfelds,
insbesondere die grof3artigen Aufnahmen des Riekstes von Balkuwara. Davon zu
trennen sei allerdings die kunsthistorischen Untdrangen, da Herzfeld kein
Kunsthistoriker sei. Dies kommentierte er abermnmailseinem Hinweis auf den Mschatta-
Streitpunkt mit: ,Das Festhalten H.s an der sp&atierung der Mschattafassade ist nach
dem Befund der Ausgrabungen von Samarra unzuléssign er trotzdem dabei bleibt, so
spricht sich darin nur die Erkenntnis aus, dassderh aufgeben dieser Position das ganze
Gebaude seiner verfriht aufgestellten entwickluagshichtlichen Konstruktion

zusammenstiirz£®

.Die Stellung des Islam zum geistigen Aufbau Eusparschien 1922 als Reaktion auf
die zeitgleich in Berlin stattfindende Diskussionigzchen Wilhelm von Bode und C.H.
Becker. Das Problem war, ob die islamische Sammianginem Museum fir antike,

altchristliche und westeuropaische Kunst oder mem Museum fir asiatische Kunst

9 Strzygowski, Josef, Fr. Sarre und E. Herzfeld halogische Reise im Euphrat und Tigris Gebiet, in:
Zeitschrift fir Geschichte der Architektur. Jhrg.Neidelberg 1912, S. 154.

% Strzygowski, Josef, S. Flury: Die Ornamente dekifia und Ashar-Moschee, in: Orientalische
Literaturzeitung, Leipzig 1913, Sp. 273 — 274.

% Strzygowski, Josef, Ernst Herzfeld, Erster vorigerf Bericht tiber die Ausgrabungen von Samarra, in:
Deutsche Literaturzeitung fir Kritik der internataden Wissenschaften, XXXIV, Leipzig 1913, Sp. 488
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untergebracht werden sollte. Strzygowski stimmte €lie von Bode vorgestellten
Museumspléne. Er kritisierte Beckers Ansicht insheere anhand eines Vortrages, den
der Orientalist und damalige Staatssekretar urger ditel ,Der Islam im Rahmen einer
allgemeinen Kulturgeschichte* 1922 hielt. Hauptpudkr Rezension bildete dabei die
philologisch-historische Herangehensweise BecWerstorderte Forscher der Bildenden
Kinste, aber auch Religions- und Wirtschaftshik@riauf, sich aus dem Bann der
Geschichtsforschung zu I6ésen und ,erstens stattgdschichtlichen Zeit das Ganze der
Entwicklung, also vor allem auch die vor der Sc¢higgende Zeit, zweitens ortlich statt
Europa und was damit zusammenhangt mindestens gitzidh den gesamten Erdkreis
und endlich drittens gesellschaftlich nicht nur dielturvolker, sondern die gesamte
Menschheit, d.h. ebenso auch die Naturvélker herzaken®.

Bezuglich der Fragestellung, in welchem Verhaluahs Islam zu Europa stehe, &ulRerte
sich  Strzygowski dahingehend, dass der Islam alsligiBe lediglich
wirtschaftsgeschichtlich mit Europa zu tun habe. Gagensatz zu Becker sah er das
gemeinsame Erbe nicht in der Antike (im Sdden)dsom im ostarischen Iranismus (im
Norden). Strzygowski meinte also, ,dass der Isl@mBuropa nur deshalb im Aufbau in
Betracht komme, weil (wie er in der islamischemérnden Kunst sehe) der arische Norden
sich z.T. in der islamischen Kultur im Stden ausleb

4.5 Eigenstandige Publikationen

Strzygowski publizierte 1885 — 1897 nach wiededmlAufenthalten in Konstantinopel
offenbar ausschlie3lich zum Themenkreis der choisth und byzantinischen Kunst. Eine
weitere mogliche Erklarung dafir mag neben der \Wwmg, Strzygowski sei erst
aufgrund der bereits erwahnten neuen Publikationen islamischen Kunst zu einer
vertiefenden Auseinandersetzung mit dieser gekomméoigende Erinnerung
Strzygowskis geben: ,,...die Turken duldeten damalsnfA 1889) kaum, dal3 man die als
Moscheen in ihnrem Besitze befindlichen alten Kirclhetrat. Ich verfiel daher u.a. darauf,
die byzantinischen Wasserbehalter als Beitrag zukBnst und Ortskunde der alten Stadt
(...) zu bearbeiten..¥.

Ab 1898 spiegeln sich seine Forschungsreisen inQ@gent und die damit verbundene

490.

% Strzygowski, Die Stellung des Islam zum geistigerfbau Europas (1922), S. 3 — 4.

7 strzygowski, Josef, Aufgang des Nordens: Lebengka&ines Kunstforschers um ein deutsches Weltbild,
Wien 1936, S. 12.
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Auseinandersetzung mit aul3ereuropdischer Kunstiawgginer Bibliografie wider.

In dem 1903 erschienen Wekkteinasien, ein Neuland der Kunstgeschichéenihte sich
Strzygowski noch ausschlieBlich darum, zu widemggelass ,die abendlandisch-
romanische Kunst in direkter Linie aus der altdhds-romischen hervorgegangen sein
soll*.?® Zusammenfassend stellte er am Ende dieses Weakesi Riickblick wird mir
klar, dass ich den dritten und letzten Schritt gdtabe, den Orient zur Anerkennung seiner
ausschlaggebenden Rolle in der Entwicklung deraspidten und christlichen Kunst zu
verhelfen.” Was ihn zu der Schlussfolgerung bracjetee Untersuchungen ,missen doch
darauf fihren, dass wir endlich einmal um Rom — WBykanz — herum auf die

orientalischen Quellen zuriickgehe*.

Mit dem folgenden Werk begrindet sich fur viele deuhm Strzygowskis als
Orientforscher. Die sozialen Interaktionen, die @issenschatftliche Diskussion um seine
Thesen nach sich zogen, erschlieen allerdings aiehkomplizierte Personlichkeit
Strzygowskis, sowie dessen Streitcharakter uncedeigenschaft auf Dingen zu beharren.
Dieser Tatsache wird hier deshalb Rechnung getrageit es kaum eine Publikation
Strzygowskis gibt, in der nicht auch scharfe pokhe Kommentare an Fachkollegen

gerichtet wurden.

Strzygowski veroffentlichte 1904, neben dem arobgischen Bericht von Bruno
Schulz®, Mschatta. Il Kunstwissenschaftliche Untersuch(vg. Abb. 2 und Abb. 3), zu
dem 1840 entdeckten, ca. 30km sudliche von Ammaleggeem, umayyadischen
Wiistenschloss, das heute grundsatzlich in die Méte8. Jh. datiert wirf*

Mschatta gab Strzygowski Anlass zu zeigen, dassicdd angehe, wie er schreibt, ,die
sassanidisch - islamische Kunst als einen Zweig sf®itromisch - byzantinischen
hinzustellen* und seiner grundséatzlichen Uberzeggmtsprechend sei es notwendig, ,der

dunklen Masse des Orients beizukommen und derterettnd anerzogenen Anschauung

% Strzygowski, Josef, Mschatta || Kunstwissensclefé Untersuchung, in: Jahrbuch der kéniglich
preussischen Kunstsammlungen, 25. Bd., Berlin 180372.

% Strzygowski, Josef (Bearb.), Kleinasien: ein Nadlder Kunstgeschichte; unter Benutzung einiger
Ergebnisse der Expedition nach der asiatischenel dds kais. Legationsrates Dr. Max Freiherrn von
Oppenheim, der isaurischen Expedition des Geselfszbr Forderung deutscher Wissenschaft, Kunst und
Literatur in Béhmen, Beitragen von Bruno Keil, ORachstein, Adolf Wilhelm u.a.; Kirchenaufnahmemvo
J. W. Crowfoot und J. I. Smirnov, Leipzig 1903.234.

1% 5chulz, Bruno, Mschatta. | Bericht tiber die Aufimehder Ruine, in: Jahrbuch der kéniglich preussisch
Kunstsammlungen, 25. Bd., Berlin 1904, S. 205 - 224

191 Grabar, Oleg, Early Islamic Art, 650-1100, VolCionstructing the Study of Islamic Art. Hampshire
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von Einheitlichkeit der Kunstentwicklung aus aussflich antiker Grundlage den Boden

zu entziehen“, wozu Mschatta die Moglichkeit gé¥e.

Neben diesem Problemkreis ergaben sich Unstimntgken der Datierung der Ruine.

Dies wurde auch von Ernst Diez (1878 — 1961), déndeéhten und spateren Mitarbeiter
von Josef Strzygowski, posthum dargelegt. Demnaehites sich 1910 der Archaologe

Ernst Herzfeld (1879 — 19485 gegen Strzygowskis Betonung des Persischen urehgeg
dessen Datierung der Fassade ins zunachst 5. k-, Gpditer sogar 2. bis 5. Jh. Herzfeld
selbst trat fur die umayyadische Datierung insh8.ein. Diez versuchte den Fehler in der
Zuschreibung damit zu begrinden, dass im Jahre A8€H nicht gentigend vergleichbares
Material der umayyadischen Kunst zur Verfigung ctdfr stellte aber auch fest, dass
Strzygowski sich durch nichts von seiner einmalgagprochenen Meinung abbringen

lieR 104

Diese Starre resultierte moglicherweise auch auns gekrankten Stolz, den Strzygowski
in einer Stellungnahme zur Errichtung der BerliNerseen, in ,Das Schicksal der Berliner
Museen* (19265 offen kundtat. Darin beschrieb er, wie es zur 8khag der Mschatta-

Fassade an das Kaiser-Friedrich-Museum kam, diecvite das Kernstuck der islamischen
Abteilung bildet. Wahrend namlich der Deutsche Kaisnd Konig von Preul3en, Friedrich
Wilhelm 1., zu Beginn der 90er Jahre des 19. #m 8ultan in Konstantinopel besuchte,
war Strzygowski laut eigenen Angaben schon seitedain Kleinasien tatig. Aufgrund

seiner Kenntnisse wurde er von Wilhelm Bode (1848929} gebeten, eine Liste von

2005. S. 151 - 157.

192 5trzygowski, Mschatta 11 (1904), S. 372.

193 Ernst Emil Herzfeld, Orientalist und Archéologeattsein ganzes Leben der Erforschung des Nahen
Ostens gewidmet. Er reist 1907/08 mit Fr. Sarr@weistromland, was zu einem 4béandigen, (...) Inventar
dessen gesamter islamischer Bauten fiihrte, weiltggandlegenden Untersuchungen in Konstantinopel,
reiste in Indien (1908), Syrien (1908, 1910, 19R4ikuli, Kurdistand (1910, 1913, 1923), der Tunked im
Iran (1916-17), in Afghanistan (1924) und vor alldarch lange Jahre wieder im Iran (1923-35). (..9 H.
Weltruf als Archéaologe beruhte auf seinen Ausgraean(mit Fr. Sarre) in Samarra, der zeitweiligen
Hauptstadt der abbasid. Kalifen im Irak im 9. 21(1-13, unter der Agide der Kaiser-Wilhelm-
Gesellschaft), der achamenid. Residenz Persep@igr fir das Oriental Institute der Univ. Chicaeitete
(1931-35), (...). Seine Bedeutung lag in seiner Ursiaktat.” Ettinghausen, Richard, Ernst Emil Heldfe

In: Neue Deutsche Biographie, 8. Bd., Berlin 1969733-734, URL.: http://mdz10.bib-
bvb.de/~db/0001/bsb00016409/images/index.html?i6£6809&nativeno=733, am 18.03.2008, 17:05.

1% Diez, Ernst, Zur Kritik Strzygowskis, in: Kunstsi®rients, IV, Wiesbaden 1963, S. 100.

195 strzygowski, Josef, Das Schicksal der Berliner &4us Ein ernstes Wort in einer verfahrenen Sache, i
Preussische Jahrbicher, Bd. 203, Berlin 1926, $-1859.

19 Kurz nach seinem Jurastudium begann Wilhelm voreBn Berlin und Wien Kunstgeschichte und
Archéologie zu studieren. Nach seiner Promotionavaab 1872 als Assistent in der Skulpturenabtgiian
den koniglichen Museen zu Berlin tatig, deren Dioeler 1883 wurde. Die Leitung der zugehdrigen
Gemaldegalerie wurde ihm 1890 ubertragen. Krongfimdrich ernannte ihn 1905 zum Generaldirektar de
Kaiser-Friedrich-Museums auf der Berliner Museurssindem heutigen Bode-Museum. in: Biografie
WHOQO'’S WHO, Wilhelm von Bode, URL: http://www.whoswtde/templ/te_bio.php?PID=2901&RID=1, am
25.05.2008, 14:20.
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Denkmalern fur die Berliner Museen zusammen zuestetie man sich vom Sultan als
Gastgeschenk ausbitten wollte. So entstand zund@het Sammlung an ostchristlicher
Kunst.

Bode bestatigte dies: ,Zu einer wesentlichen Emvaeitg dieser Abteilung in anderer
Richtung bot ein Aufenthalt von Professor Jos. y@®wavski in Agypten wahrend des
Winters 1901/02 erwinschte Gelegenheit. Ich hattea €0000 Mark fur Erwerbungen
dort aus Beitrdgen von Museumsfreunden und ausHi@norar eines von mir verfalten
Katalogs gesammelt. Strzygowski hat mit diesen geif3iMitteln in kurzer Zeit dank
seiner ausgezeichneten Kenntnisse dieser Epocheseindr Findigkeit eine Sammlung
byzantinischer und namentlich koptischer Antiq@itét fur unsere Museen
zusammengebracht, die an Vielseitigkeit und ardgisthem Interesse selbst der gleichen
Sammlung des Museums in Kairo nicht nachsteht, derohsie seither durch den friheren
Direktor der Khedivial-Bibliothek, Professor Morjtai.a. noch in erfreulicher Weise
bereichert werden konnté®

Jahre spater, als Strzygowski in Agypten tatig veat, man ihn abermals um Mithilfe an
der Sammlungsgrundlegung der ostchristlichen ulaghischen Kunst, diesmal fur das in
Errichtung befindlichen Kaiser-Friedrich-Museums erDKunsthistoriker sah in der
Mschatta-Fassade ein Bauwerk, das in einer Sammilemyvicklungsgeschichtlich
bedeutsam ware und versuchte zunachst, die Fassa#gne Heimat zu bringen. Seine
Meinung, Wien sei eine Hochburg des Humanismushitté kein Verstandnis fir solche
Dinge, wurde aber nur bestatigt. Die Fassade wii®@& anstelle einer christlichen Kirche
in die Liste der Gastgeschenke fir den DeutscheiseKaufgenommen. Strzygowski
erwartete sich im Gegenzug fur seine MitarbeitRBeeufung an das 1904 eréffnete Kaiser-
Friedrich-Museum in Berlin. Wegen seines Protestgeg die Kaiserliche Meinung in
,Der Dom zu Aachen und seine Entstellung” (1904)gérte er, hatte man ihm aber nur
eine Stelle in Halle angeboten. Und obwohl er sifanbar in seinem BucBie bildende
Kunst der Gegenwart (190Apch einmal gegen die Ansicht des Deutschen Kasielise,
schien Strzygowski gekrankt, nie mehr eine Anfrage Deutschland erhalten zu hab®n.
Bode stellt den Sachverhalt etwas anders dar: ,Withjghr brachte mir Professor
Strzygowski grof3e Photographien einer Ruine in slgischen Wuiste, den Resten des
Schlosses M'schatta. In der Nahe wiurde jetzt dikkistdahn gebaut und dazu das schone

%" Bode, Wilhelm von, Mein Leben, 2 Bde., 2. Band(lBe1930, S. 116 - 117. URL:
http://www.zeno.org/Kunst/M/Bode,+Wilhelm+von/Meibheben/2.+Band/Bildung+einer+altchristlich-
byzantinischen+Abteilung, am 23.05.2008, 18:34.

198 Strzygowski (1926), S. 164 — 165.
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Material geplindert. Ich misse mit allen Mittele drwerbung, mindestens der Fassade,
ins Werk setzen, da sie das wichtigste und préstetiDenkmal aus der Zeit des Ubergangs
der frihbyzantinischen in die islamische Kunst Stizygowski hielt sie damals fir das
Werk der letzten Sassaniden aus dem flnften oddéisten Jahrhundert und suchte mich
zu uUberzeugen, dal3 ich damit in der christlichetei#ng, an deren Zusammenbringung
er selbst so grof3es Verdienst hatte, ein wirdigesldht zu dem Mosaik aus Ravenna
erhalten wirde. Trotz der auf3erordentlichen Schigkeiten, welche die Erwerbung und
der Transport bieten muf3ten, lie® ich mich ibemeden Versuch zu machen, und wandte
mich direkt an Seine Majestat den Kaiser, ohneafebslfe die Sache ja vollig unmdglich
gewesen ware. Der Kaiser war von den Photograpbae entzickt. ,Das sind ja
sassanidische Stoffe, in Stein Ubertragen“, wanesairste, treffende AuBerung, ,das
missen wir haben, koste es, was es wolle!" Er sellesde deswegen an den Sultan
schreiben. Inzwischen solle ich mich sofort mit deeichskanzler in Verbindung setzen,
damit er alles vorbereite. Beim Grafen Bulow faod das groéf3te Entgegenkommen. Er
freue sich, daR Seine Majestat an solchen Dingdaldwmftes Interesse nehme und wolle
die Botschaft sofort informieren. Der Brief des &&is an den Sultan hatte den Erfolg, daf
dieser die Fassade dem Kaiser zum Geschenk mdaate.Transport erbot sich First
Henckel-Donnersmarck zu bezahlen. Abbruch und \Gkyoag wie die wissenschaftliche
Aufnahme konnte glnstigerweise unsere in nicht eitew Ferne bei der Ausgrabung von
Baalbek beschaftigte Expedition unter Leitung vdrofessor Puchstein und dem
Architekten Schulz besorgen®

So viel zur Geschichte um das wohl bedeutendstestifuank in Strzygowskis Forschung.

Strzygowski publizierte erst wieder 1907 zur islachien Kunst. In ,Der Kiosk von
Konia“*'? beschrieb er die Ruine als einen der am frilhedag¢ierten islamischen Zeugen
einer Ziegeltechnik, die er in Mesopotamien heiimigsnd von dort aus durch das Altertum
und Mittelalter wirksam sah. Er datierte den Bad @uundlage seiner Forschungen
gemeinsam mit Max van Berchem ins 12. Jahrhundettstellte den Dekorationsstil als
bei den Seldschuken Kleinasiens sehr verbreitet'dar

Bissing wies 1950 darauf hin, dass sich in diesdrei ,bedenkliche Ungenauigkeiten®
entdecken lieRen. So fande sich eine Uberschatesgersischen Einflusses, wie er dies

199 Bode (1930), S. 155 - 156."

110 strzygowski, Josef, Der Kiosk von Konia, in: Zehsft fir Geschichte der Architektur. Jhrg. I,
Heidelberg Okt. 1907 - Sep. 1908, S. 3 -9.

1 Ependa, S. 6 und 8.
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auch schon in der Mschatta Bearbeitung gezeige hatt

Die folgenden beiden Arbeiten, ,Amra und seine Meil¢'® sowie ,Amra als
Bauwerk®'® erschienen ebenfalls im Jahre 1907. In beidens&tmén reflektierte
Strzygowski auf die Entdeckung des Wiuistenschlogesayr Amra in der jordanischen
Woiste durch den dsterreichisch-tschechischen Qtistgn Alois Musil im Jahr 1901 und
dessen Publizierung von Text- und farbigem Tafedbam Jahr 190%°. Wenngleich
Strzygowski bemerkte: ,Der Hauptwert von Amra steickseinen Malereien.”, so blieb
nach dem stilistisch vergleichbaren Fund des Ardgim Howard Crosby Butler fur ihn
.kein Zweifel, dass der ganze Bau einheitlich igkeh sei“. Er vermutete eine im Orient
heimische Bauform und sah Spuren des Typus desctiffigen tonnengewdlbten

Hallenbaus in Hauran und Kleinasigf.

Neben weiteren Aufsatzen (,Das orientalische Itdlie ,Muhammadan art, und
,Moschee“}*’ verdffentlichte die Tageszeitung ,Die Zeit' 190&rdArtikel ,Tirkische
Kunst“. Von der Verlagsredaktion aufgefordert, ein Fetolle zu verfassen, begann
Strzygowskis Schrift voll des Lobes. Er pries dditkEn ob seiner Ahnlichkeit mit dem
Deutschen, verglich zun&chst in politischen Belangsn dann kunstwissenschaftlichen
Fragen nachzugehen. So stellte er die Frage ,nach drsprung des orientalischen
Teppichs, besser gesagt nach der fur ihn bezeideneKnlpftechnik®. Weiters ist zu
lesen, ,auch auf dem Gebiete des MonumentalbaussKdepelmausoleums und der
sogenannten Medressen treten die Turken als Tndgeer Bauformen gegenuber der
alteren Kunst Vorderasiens auf®, wobei er gleich Amschluss meinte, diese Kunst sei
eher Persien zuzuschreiben. Als weiteres Beisplgt flie Ibn Tulun Moschee in Kairo,
die zeigen sollte, wie ,tlrkische Elemente zu digereen Farbung der spéatislamischen
Kunst fuhrten®. Strzygowski beschrieb die islamis¢funst als eine ,der Antike diametral
entgegengesetzte(n) Kunstwelt, die sich nicht miedehd in Raum und Licht, sondern
mit Linien und Farben in der Flache ausspricht. Qig tirkische Kunst hat das Hochste

in dekorativer Ausstattung (bei den Seldschukenyl mmonumentaler Wirkung von

112 Bissing, Friedrich Wilhelm Freiherr von, Kunstfohsing oder Kunstwissenschaft?, Bd. 1, Minchen 1950,
S. 7.

113 strzygowski, Josef, Amra und seine Malerei, initsthrift fir bildende Kunst, XVIII, Leipzig 1905.

213 - 218.

114 Strzygowski, Josef, Amra als Bauwerk, in: ZeitsftHiir Geschichte der Architektur. Jhrg. |, Heidetg

Okt. 1907 - Sep. 1908, S. 57 - 64.

15 v/gl. Musil, Alois, Kusejr Amra, | Textband, Il Tafelband, Wien 1907.

16 strzygowski, Amra als Bauwerk (1907-1908), S 64.
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Innenrdumen (bei den Osmanen) geleistet”.

Die nun schon mehrmals erwahnte Arbdimida (1910)wurde als umfangreiches

Doppelwerk von Strzygowski gemeinsam mit Max varrcBem herausgebracht. Beide
behandelten die von dem franzésischen General déiéBm Dijarbekr gesammelten

fotografischen Befunde. Berchems epigraphischeseméht bot die Grundlage flr

Strzygowskis Untersuchungen. Er selbst bekundstewtlligen Gewinn der Arbeit den

neuerlichen ,Vorstol3 in der Geltendmachung des ilmtelen ich dem Orient in der

Kunstentwicklung beim Ubergang vom Altertum zum telilter zuschreibe®. Die letzten

Kapitel, in etwa ein Drittel seiner Arbeit, widmege der islamischen Kunst. Ausgehend
von der Westfassade der grof3en Moschee von Dijarfvgk Abb. 4) erforschte er die

Geschichte des islamischen Moscheen- und Minaretband das islamische Ornament
(vgl. Abb. 5)1*°

Strzygowski sah, wie er uns in ,Kara-Amid“ (1910)segen liein diesem Werk auch die
Fortfihrung und Bestatigung seiner Mschatta-Theorikerzufolge dessen Erbauer in der
Dijarbekr-Region beheimatet gewesen waren. Nachdemusammenfassend feststellte,
dass die fruhchristliche Bedeutung die frihislaimesbei weitem tbertraf, schrieb er: ,Wie
Nordmesopotamien im 4. bis 6. Jahrhundert entsehdideingegriffen hat in die
Entwicklung der christlichen Baukunst, so ist déidé&n Mesopotamiens das Stammland
der eigentlich islamischen Kunst seit dem Jahre g&@orden. Nicht in Syrien, Agypten
oder Kleinasien liegen deren Wurzeln, auch nichdém omajadischen Ubergangszeit,
sondern einzig und allein in Persien und der spiétiistisch-sassanidischen Formenwelt,
die der Islam vorfand, als er in der Nahe des aBeteukeia-Ktesiphon seine neue
Hauptstadt Bagdad begriindeté®

Anton Baumstark’, der in einem Kapitel des Buches einen historisdBeitrag lieferte,
fand in seiner Rezension des Werkes AnerkennungStirygowskis Eigenart immer
wieder aufs neue kunsthistorisches Neuland erd$tdniezu wollen. Die vorgebrachten

Vergleichsbeispiele und Schlussfolgerungen, wie Zemspiel die kunstgeschichtliche

17| eider konnte ich dazu keine Aufzeichnungen finden

118 Strzygowski, Josef, Tirkische Kunst, in: Die Z®itien 18. August 1908, S. 1.
119Berchem (1910), S. 131.

120 strzygowski, Josef, Kara-Amid, in: Orientalischashiv: Illustrierte Zeitschrift fir Kunst,
Kunstgeschichte und Vélkerkunde der Lander desr3steeipzig 1910, S. 7.

121 Anton Baumstark, der Jiingere, (1872 - 1948) watsaer Philologe, Orientalist und
Liturgiewissenschatftler.
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GroRmachtstellung Nordmesopotamiens, (iberzeugtelfih

Herzfeld dagegen kritisierte Strzygowskis Arbeitsehieden. Eben jenen Aspekt der
GroRBmachtstellung Persiens auf dem Gebiet derrulele Kunst des Mittelalters stellte er
als ,Phantom” dar und suchte dies zu belegen, inde&chritt fir Schritt die Wahl der
Beispiele und seiner Ansicht nach ungentigend begténHypothesen beanstandete.
Schliel3lich verteidigte er seine Demontage nochitjatass nun auch Strzygowski seine
LAbrechnung” hatte. Diese Bemerkung verweist einmehr auf das gespannte Verhaltnis
zwischen den beidel?®

Eine weitere Besprechung schrieb Ernst Diez. Errtéihvor, dass bis auf die
Trompenkuppel auf Kreuzgrundriss beinahe ,nichts &trzygowski als persisches Bau-
und Dekorationselement definierte persisch sei,ngson fast alles orientalisierter

Hellenismus der im Irak entwickelt wurd&*

Und tatsachlich erfolgte auf diese extrem ausfiheiKritik kurz darauf die Verteidigung
Strzygowskis in ,Das Problem der persischen Kund911). Einleitend sprach der
Wissenschaftler den Wunsch aus, die Kritik seinebef moge ,trotz ihres heftigen
personlichen Tones, im Kreise der Orientalisterhiéait Beachtung” finden. Strzygowski
erklarte, dass sein Beweggrund fur das VerfassenAvoida (1910)jener gewesen war,
.den Wert der neben Mschatta bedeutendsten groRatelen Fassade herauszuarbeiten®,
wobei es nicht zu vermeiden war, ,einzelne Frages der Entstehungsgeschichte des
Islam gerade mit Bezug auf die persischen Voramgegen“ aufzuzeigen. Dabei lenkte er
ein, konnte es sein, ,dass ich manchmal in dem uébies, die Fragen zu beantworten,
fehlgriff oder zu weit ging — das liegt in der Natdes Hineinleuchtens in vdllig
unbekannte Gebiete”. Herzfeld sei an ,den Spuren kii@ssischen (und persischen)
Monumentalkunst haften” geblieben und auRerdemrsieiie er dem Wissenschatftler, er
misse sich erst in die Materie einarbeiten und kleate Ahnung von dem Ernst und der
Berechtigung der Probleme*®, gerade so ,wie er di@h eben nur als Nichtfachmann bzw.
Anfanger erlauben darf?® Diese Degradierung Herzfelds wissenschaftlichdrerkann

nur abermals als polemischer Angriff interpretiedrden, zumal sich Herzfeld zu jener

122 Baumstark, Anton, Amida, in: Monatshefte fir Kumssenschaft, 4, Leipzig 1911, S. 462.

123 Herzfeld, Ernst, Max von Berchem und Josef Straygld: Amida, in: Orientalische Literaturzeitung,
Monatsschrift fir die Wissenschaft vom vorderere@riund seine Beziehungen zum Kulturkreis des
Mittelmeers, 14. Jhrg, Leipzig 1911, Sp. 398

124 Diez (1963), S. 101 — 102.

125 strzygowski, Josef, Das Problem der persischersim Orientalische Literaturzeitung, Monatsstthri
fur die Wissenschaft vom vorderen Orient und s&eegiehungen zum Kulturkreis des Mittelmeers, 14g,Jh
Leipzig 1911, Sp. 505 — 508.
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Zeit schon einen berechtigt guten Ruf als Archa®logd Kunsthistoriker auf dem Gebiet
der islamischen Kunst gemacht hdfte.

Carl Heinrich Becker, der als ,Begrinder der Islamdte in Deutschland“ gilt und
Griunder der Zeitschrift ,Der Islam* waf/ bescheinigte Strzygowski besondere
Fahigkeiten, um die archaologischen Resultate dénatmen General de Beyliés zu
bearbeiten, weil er schon seit langerem auf dieeBethg der Kunst aus diesem Gebiet
hingewiesen hab®® Er erklarte Strzygowskis oft intuitive VVorgehengsee die auch nicht
unfehlbar sei und ihm viele Feinde mache damits aisse Methode im Falle ganzlich
neuer Probleme notwendig sei, um zu deren Lésurgglangert?® Becker zeigte auf, dass
er zwischen den Wissenschaftlern vermitteln wolled ubestatigte und verteidigte
schlie3lich Herzfelds Position, denn jener zwangeyg§owski durch seine Kritik ,zu

scharfer Prazisierung seiner oft schwer greifb&@mulierungen°

Dem Gebiet der ornamentgeschichtlichen Untersuatllungidmete sich Strzygowski in
,Ornamente altarabischer Grabsteine in Kairo* ()9%1 In diesem Bereich lagen
Strzygowskis bedeutendste Leistungen, was sich amcWissenschaftlichen Arbeiten
seines Instituts abzeichnéefé.

Es handelt sich dabei um jene Grabstelen aus d#anedahrhunderten des Islam, die
Strzygowski ,im Winter 1894/5 in den Magazinen desm Franz-Pascha in der Hakim-
Moschee errichteten Museums saff“.Seine Untersuchungen behandelten die zumeist
datierten und vorwiegend in Marmor gearbeiteten a@rentstelen (vgl. Abb. 6).
Strzygowski ordnete die Ornamente nach den Motiwesolche mit Wellengliedern und
mit Ranken.

Bei der Frage nach dem Ursprung der Gattung lielgdiinge Forschungslage ihn zu der
Vermutung kommen, es handle sich dabei um oriesatadin Ursprung®*

Diez nahm Strzygowskis Untersuchungen hierzu ines#lritik auf. Im Rahmen der Frage

126 Sjehe Anm. 56.

127 Essner, Cornelia und Gerd Winkelhane, Carl HeinBecker (1876 — 1933), Orientalist und
Kulturpolitiker, in: Die Welt des Islams. Internatial journal for the study of modern Islam, XXVIleiden
1988, S. 154 — 155.

128 Becker, Carl-Heinrich, Das Amida-Werk, in: Deralsi 2, Zeitschrift fir Geschichte und Kultur des
islamischen Orients, StraBburg 1911, S. 385.

9 Ependa, S. 391.

%9 Ependa, S. 394.

131 Strzygowski, Ornamente altarabischer Grabsteinéiro (1911), S. 305 — 336.

132 FrodI-Kraft (1989), S. 42.

133 Strzygowski, Ornamente altarabischer Grabstein&iro (1911), S. 307.

Heute befindet sich die Sammlung im ,Museum ofrfstaArt’ in Kairo.

% Ebenda, S. 322.
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~Was hielt Strzygowski fur persisch?* fasste eraumen, dass die Palmettenranke in
einer bestimmten Form eben nicht rein persisched®@nso wenig wie das , Tiefdunkel*,
sondern wie Riegl richtig feststellte ein Zeitstller in der damaligen Weltanschauung

tberall erschier®®

Strzygowskis rege Vortragstatigkeit wurde beregsgdrochen. Als Beispiel hierfur steht
der Aufsatz ,Orientalische Kunst in Dalmatien®, dem im Rahmen der 1. Wiener
Universitatsreise im Jahr 1911 hielt. Der islaméthKunst widmete er hier seine
Schlussbetrachtung. In ihr wirde sich ,die dekegmati Neigungen, die schon in der
hellenistisch-orientalischen Kunst der Christen jerer der wandernden Voélker deutlich

zutage traten“, vollendefi®

~Kunsthistorisches* (1912) betitelte eben jenenl Bener ,Studienreise mit vorwiegend
geographischen Zielen®, die Hugo Grothe 1906/07hnkteinasien unternahm. Neben
antiker und christlicher wurde auch islamische Kubesprochen. Letztere behandelt
seldschukische Moscheen und Mausoleen in Kaysagqg&rea in Kappadokien) und deren
Umgebung. Strzygowski berief sich hier auf das WUrtles Direktors des kaiserlich
ottomanischen Museums, Halil Edhem, der das Gelbaugeschichtlich fir

,auRerordentlich wichtig* befantf’

Gelegentlich fuhren Strzygowskis pointiert gewaHliel zu tGberraschenden Abstechern
in andere Themenbereiche.

In dem 1912 erschienenen Feuilleton ,OrientaliscAbwege der Kunst* wird
Strzygowskis Vielseitigkeit und seine standige Bssing eines weltumfassenden
Vergleichs offenbar. Strzygowski ortete einen Vstrlder nationalen Identitdt und Kraft
von oOsterreichischen bzw. Wiener Kinstlern und tiihdies am Beispiel des Hauses
Stocklet in Brussel vor. Josef Hoffmann und Gud€amt hatten hier vielmehr ,in einem
international verstandlichen Prunkstil gearbeitder die richtige Signatur unserer
modernen, von den griechischen und abendlandis@reingenschaften zuriick zum

Orient fuhrenden Wendung ist“. Diese Zuordnung teerd er in Bezug auf Material und

1% Diez (1963), S. 101.

136 Strzygowski, Josef, Orientalische Kunst in Dalmatiin: Briickner, Eduard, Dalmatien und das
Osterreichische Kiistenland. Vortrage gehalten imzM&10 anlasslich der 1. Wiener Universitatsreise,
Wien 1911, S. 155 u. 168.

137 strzygowski, Josef, Kunsthistorisches, in: Grothego, Meine Vorderasienexpedition 1906 und 1907,
Leipzig 1912, S. CCXXIV.
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Technik sowie Dekoration und Ornament. Und volleg8isterung flihrte er aus, dass der
eigentlich orientalischen Kunst des persischendiilters, und jener von Hoffmann und
Klimt geschaffenen, kein Material zu teuer war, g sinnlicher Freude Ausdruck zu
verleihen. Er ging in seiner Euphorie sogar so w®ien aufgrund seiner ,neuen
Orientkunst* als Vorort des Orients zu preis&h.

Seine sachkundigen Bezeugungen zur neuen Architektubanden sich hier mit

Vorstellungen orientalischer Asthefi&

Offenbar einzigartig in den Verdoffentlichungen $gawskis ist der Lexikoneintrag
~Alhambra“ (1913), deren wissenschaftlichen Wertaé&s unschatzbar beurteilte. Neben
einer Beschreibung des Bauwerkes, suchte er degrluig in ,leider verloren gegangenen
Denkmalern Mesopotamiens (...), die aus ahnlich veglighem Material errichtet
waren.” Aul3erdem sah er es als Aufgabe fur Kunsthiker der Frage nach dem Ursprung
der Gattung und des Alters der Inschriften, diehnigie sonst Ublich historischen Inhalt
oder Koranverse zitiere, nachzugehen. Zum Schluss &r darauf hin, dass er in den
Deckengemalden der Gerichtshalle (vgl. Abb. 7) Adinieiten mit jenen der Jagd- und
Haremszenen von Qusayr Amra sah, welche in Untewsgen dber die persische
Miniaturmalerei ihre Erklarung finden konnt&f.

In dem fur Strzygowski ungewohnlich schmalen We&ie bildende Kunst des Ostens
(1916)erfahren wir mehr tGber seine Beweggrtinde, den Qatesrforschen. Wieder ging
es ihm darum, zu beweisen, dass die Kunst dessobeh Ostens dem Deutschen naher
stinde als jene des Sudens. Diesbeziglich fihdeehemals engeren Beziehungen eher
zu den nordischen Steppengebieten im Osten Europdsin Asien, als zu jenen des
Mittelmeerraumes, an. Er schrieb die Trennung dem@nen von ihren wirtschaftlich
verwandten iranischen und indischen Stammesbriaknritrkischen Volkern und Slawen
zu. Erst daraufhin habe sich der Norden dem Sudgeveandt.

Strzygowski ging im ersten Abschnitt der Frage naem Ursprung der Ornamente der so
genannten ,Voélkerwanderungskunst” nach. Um nichg &r es nannte, ,auf den engsten
europaischen Horizonfixiert zu sein, zog er einen weiteren hinzu. Drebezeichnete er

als ,Europa weniger beriihrender, spezifisch asia¢is Ornamentstrofy namlich den

138 Strzygowski, Josef, Orientalische Abwege der KuinstDie Zeit, Wien 4. Janner 1912., S. 1.

139 FrodI-Kraft (1989), S. 35.

140 Strzygowski, Josef, Alhambra, in: Houtsma, Marfijmeeodor (Hrsg.), Enzyklopaedie des Islam,
geographisches, ethnographisches und biographis¢bgsrbuch der muhammedanischen Voélker, Bd. 1, A
- D, Leiden 1913, Sp. 293 — 295.
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Islamischen. Weiters schrieb er: ,Er ist heute naadnn auch arg verkimmert, am Leben,
berthrt sich mit dem &ltesten germanischen ebemsanit dem &ltesten altaischen und
chinesischen und gibt so zu denken, ob in ihm rjeigeits von Sprache und Geschichte
liegende Spuren zutage tretéfi™

Strzygowski widmete in seinen Untersuchungen zuma@®ent ein Kapitel auch der
islamischen Kunst. Er sah den Ursprung des Ornardeguitlich gekennzeichnet in der
Art, wie es in der Architektur verwendet wird. Dafaaufmerksam wurde er durch
Forschungen an der geometrischen Ranke der Zeltemand der mehrstreifigen Bander
der Arier, welche er ,als Quelle der Arabeske unti§onalornamentik beachten gelernt®
hatte. Und er stellte fest, dass beide ,in demstahen Kunst rein zur Geltung* kommen,
wahrend sie in der orthodoxen Kunst bald zuriickiyegirwurdert*?

Zuvor schrieb er in dem Kapitel ,Sakischer Helenisinwieder ausfihrlich Gber die
Fassade von Mschatta (vgl. Abb. 2 und Abb. 3). @ente ihm als Beispiel fur den
,vorderasiatischen Mischstil’, der in ,parthischert’ ausgefuhrt wurde. Er beschrieb die
Fassade als ,in Stein einem sakischen Teppich etchgebildete Wandverkleidung®,
dem ,Lieblingsmotiv der Zelthomaden®, mit den ,Deeke der Zatteln und zugehérigen
Schellen (Rosetten), tbersponnen mit griechischeerg dem baktrischen Weinlaub und
jenem Nebeneinander von Bandgeflecht, geometriscRanke, Palmette und
Tiermotiven.**3

Eine durchwegs positive Besprechung erfuhr das Warkh Géza Supka, der darin eine
Einfuhrung in ,eine reiche Fille von neuen Tatsache neu fur die landlaufige
Kunsthistorik* sah**

Altai-Iran und Vdlkerwanderung (1917Deinhaltet, wie Strzygowski es formulierte,
ziergeschichtliche Untersuchungen Uber den Eirdett Nomaden und Nordvdlker in die
Treibh&user der Kultur aus Anlass eines Schatzfimdalbanien.

Strzygowski setzte seine Untersuchungen zur iskdmis Kunst als Rest der
Volkerwanderungskunst fort. Im Vorwort sprach eembals davon, die mit seinem Werk
,Mschatta’ begonnen Ornamentstudien mit ,Altai-fravieder aufnehmen zu wollen. An

dieser Stelle beklagte er, dass ,der grof3zugigglReefrih* (Anm.: 1905) verstorben war,

141 strzygowski, Josef, Die bildende Kunst des OstEirsUberblick tiber die fiir Europa bedeutungsvollen
Hauptstromungen. Leipzig 1916., S. 1 — 3.

“2Ependa, S. 24.

“3Ependa, S. 21.

144 Supka, Géza, Strzygowski, Joseph, die bildendeskdes Ostens (= Bibliothek des Ostens, Bd. IIf). D
Werner Klinkhardt, Leipzig 1916, in: Monatshefte Kunstwissenschaft, X. Jahrg., Heft 1, 1917, S-33..
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denn ,er wére heute vielleicht dahin gelangt, seiAasichten, so weit sie
entwicklungsgeschichtlicher Art sind, umzubildenewr es tatsachlich auf () .,Hellas in
des Orients Umarmung’ hin mit seinen vor den Stgén gelegenen Veroffentlichung
getan hat®

Strzygowski thematisierte die Problemstellung debpelt auf Grundlage der Rieglschen
Geschichte der Ornamentik in Bezug auf die Palmeitke, sowie die Entwicklung der
bildenden Kinste, das Gesamtgebiet Europas undhé\betreffend.

Beides findet sich im Untertitel ,Ziergeschichtletuntersuchungen tber den Eintritt der
Wander- und Nordvolker in Treibh&user geistigen dredj wieder. Dieses Programm
macht den Unterschied zu Riegls ,Stilfragen* undpd®8omischer Kunstindustrie*
deutlich. Riegl verwies auf die formimmanente Ewrkiing (Kunstwollen) von der
Palmettenranke zur Arabeske. Strzygowski kritisiedass Riegl nur die Volker des
Mittelmeeres in seine Uberlegungen mit einbezoge Wodl-Kraft ausfihrt, konnte Rieg|
den spater als typische Nomadenkunst identifizieg#vanischen Schatzfund tatséchlich
nicht zuordnen. Strzygowski aber schloss in seinéetduchungen die Volker um Altai
und Iran mit ein und war der Ansicht, damit meharkkit zu schaffef:°

Die Forschung nach den Urspriingen der mittelattegln Kunst erwies sich als sehr
umfangreiche. Hinzu kam, dass er sich aufgrundefeddr schriftlicher Dokumente
gezwungen sah, in der flr Strzygowski bekannten Aes neue Material zunachst
vorzustellen und erstmals zu beurteilen. Demzufdiggann der Kunsthistoriker mit der
Prasentation des Schatzfundes, den er mit deren@sgisch aktuellen Forschungslage
verglich. Auf der Grundlage der Ornamente, Palmestieken mit Kreislappen, verfolgte er
die Verbreitung von Ungarn uber den Balkan nach pdgy und weiter nach Vorder-,
Mittel- und Ostasien. Anhand dieser Untersuchungensuchte er schlie3lich die
Entwicklung der geometrischen Ranke zur ,Arabesk®l die Entstehung des islamischen
Ornaments zu bestimmen, womit er eine Erganzungseioen im Wesentlichen die
Weinranke betreffenden Untersuchungen von Msclgetiaffen sat*’

Der Erkundung dieser Kunst, der als Nomaden lebefdekvolker, die vom sudlichen
Sibierien tiber Transoxanien und den Iran nach &rabind Agypten wanderten, stellt er
den sakisch-arischen Volkerstrom gegeniber, deerers kreuzte und von Nordeuropa
Uber das europaische Sudrussland, den Kaukasuslamdaanische Hochland bis nach

145 Strzygowski, Josef, Altai-Iran und Vélkerwanderuiergeschichtliche Untersuchungen tiber den
Eintritt der Wander- und Nordvdlker in die Treibl#éu geistigen Leben; Anknipfend an einen Schatziund
Albanien. Leipzig 1917, S. 7 — 8.

198 FrodI-Kraft (1989), S. 23.

147 Strzygowski (1917), S. 8.
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Indien ging. Diesbezuglich untersuchte Strzygowaki dem Gebiet des Ornaments das
mehrstreifige Bandgeflecht, die Mehrflachigkeit durchbrucharbeit und die verknoteten
Kreise!*®

Heinrich Gluck resumierte, dass auf diesem Gebmthngenauere Untersuchungen
notwendig seien. Doch er fasste zusammen, ,dasswvder am Ornament festhaltenden
islamischen Kunst, so vielen Einflissen der Sudkalt sie auch unterlegen sein mag, den
gro3en Rest der Volkerbewegungen vor uns (zu) hatliennicht nur vor, sonder auch
noch innerhalb islamischer Zeit bis zu Seldschuker Osmanen herauf wirksam
waren“!4?

Ernst Diez besprach das Werk ausfuhrlicher und kardem Schluss, dass es ,im Grunde
nichts anderes als den Einflul} des baktrischeneHislinus auf die zentralasiatischen
Wandervolker, die in Baktrien ihre ornamentale Nalgr fanden, dort ihre Motive
schopften und sie durch ihre MetallgegenstandeRiathenbeschlége bis nach Osteuropa

vortrugen“, behandelt&’

In Altai-lran’ verwies Strzygowski bereits auf seizweites Werk, das sich der
wissenschatftlichen Aufarbeitung der Expeditionemmete, die Uber Kleinasien in den
Osten fuhrtenDie Baukunst der Armenier und Europa (1918)

Frodl-Kraft schreibt, dass diese beiden Werke alshé&it gesehen werden kdnnen.
Aul3erdem wirden sich dort wie da jene Thesen findé®m mit dem Ruhm und der

Auseinandersetzung mit Strzygowski in Zusammenlsaeigen>"

Die Vorstellung, in immer gréReren geographischeaurRen zu denken, machte
Strzygowski in dem Aufsatz ,Vergleichende Kunstfdrsng auf geographischer
Grundlage® (1918¥eutlich.

Der Aufsatz sollte in erster LiniBie bildende Kunst der islamischen Volker (19¢6h
Ernst Diez besprechen. Strzygowski schien es abdrmehr ein Anliegen zu sein,
aufzuzeigen, wie er sich die Forschung vorstelitevermisste unter seinen Fachkollegen
die Einstellung, die gesamte Erde kunstgeschithitic betrachten und diese Einstellung

auch in der Einzelforschung zu bertcksichtigen. Miessem Gedanken heraus verwies

18 Gliick, Heinrich, Altai-Iran und VélkerwanderungeFgeschichtliche Untersuchungen tiber den Eintritt
der Wander- und Nordvoélker in die Treibh&user ggést Lebens, von Josef Strzygowski, in: Osterreiché
Monatsschrift fiir den Orient, Hrsg. Vom k.k. Osggthischen Handelsmuseum in Wien,, 42. Jg., Wien
1926, S. 403 — 404.

1“9Ependa, S. 403.

%0 Diez (1963), S. 104.
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Strzygowski auf verschiedene Publikationen, diemeseiVorstellung mehr oder weniger
gerecht wurden.

Er begann mit dem Wer&eschichte der bildenden Kiinste (1848 Karl Schnaase, das
gemaly Strzygowski den ,Gesamtkreis der Erde aufn&rder Reiseberichte in die
kunstgeschichtliche Forschung® einbezogen hatte.

Weiters besprach er Karl Woermartsschichte der Kunst aller Zeiten und Voélker (Bd. |
Farbige Voélker und Islam, 1915¢in Werk das erstmals, so schrieb Strzygowskig D
Naturvolker, die Volkerwanderungskunst, Indien,&@3&n und den Islam, also eigentlich
den gesamten Erdkreis mit Ausnahme des Mittelmeaamdsunserer christlichen Kunst.”
zusammenfassté® GemaR Strzygowski betrachtete Woermann, wie ARisgl und
Hermann Thiersch auch, die Forschung von histogiscistandpunkt aus. Das heifl3t im
Falle der islamischen Kunst, die Wurzeln in dertapik-byzantinischen Kunst zu sehen.
Dem stellte der Kunsthistoriker den geographischesatz gegeniber, ,der die Erde und
ihre unwandelbaren Voraussetzungen fur die Geshider bildenden Kunst in den
Vordergrund stellt*>*

In dem Werk von Ernst Diez sah Strzygowski deneeratersuch eines Kunsthistorikers,
die islamische Kunst, die er als Kunst der Nomaded Nordvolker in den Suden
transferiert definierte, in ihrer Gesamtheit zurbeden. Er kritisiert die Einteilung von
Diez. AuRerdem habe Diez das Material nicht plang@@ch seinem Wesen behandelt
und dann erst Geschichte geschrieben, wie dasnachsinnender* Fachmann tun wirde.
Die Unzufriedenheit Strzygowskis mit dem Handbucm Diez und die Sorge, die enge
Verbindung zum Institut konnte dazu fuhren, dasssde Meinung auch als seine
angesehen werde, lie3 ihn im Anschluss ,planmaBaydnet, einige wesentliche Werte
der islamischen Art* besprechéh.

Strzygowskis Frage nach Art und Ursprung der istaimen Kunst ordnet er gemaf seiner
Methode in Stoff und Werk (Material und Technik)egeénstand, Gestalt, Form, Raum,
Masse, Licht und Schatten, Farbe und schlief3libaltn

Mit dem &auf3erst umfangreichen Wetlsiens bildende Kunst in Stichproben, ihr Wesen

und ihre Entwicklung (1930Vversuchte Strzygowski, wie es der Untertitel nmehrfache

31 Frodl-Kraft (1989), S. 23.

12 strzygowski, Josef, Vergleichende Kunstforschumigggographischer Grundlage, in: Mitteilungen der
k.k. geographischen Gesellschaft, LXI, Wien 19180 22.

®3Ependa, S. 23 - 24.

**Ebenda, S. 28 — 29.

®*Ebenda, S. 32 - 34.
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Beteuerungen des Verfassers bezeugen, der Aufgabeng des Verlages gerecht zu
werden, namlich ,die asiatische Kunst in ihrem ganKomplex zu betrachten, und alle
die untereinander zusammenhéngenden Problemefimaiileeziehen. Damit meinte er u.a.
den Zusammenhang zwischen Asien und Europa. Dies lalgte er unter dem Verfahren
der Sach- und Beschauerforschung vor. Das hei3tyuede weniger auf die an die
Beschreibung der Denkmaéler anschlieRende Geschithkee gelegt, als vielmehr auf
Wesen und Entwicklung und darauf folgende Betrauitzw. Erklarung>®

Strzygowski war der Uberzeugung, man miisse Asieméw um Europa zu verstehen.
Dies musse vom nordlichen Teil der Erdhalbkugel geschehen. Die bis dato gangige
Art, Denkmaler der bildenden Kunst aufgrund vonriieerten griechischen, rémischen
bzw. humanistischen Schriften zu beurteilen, satingeitig™’

Das Buch war nicht als fachwissenschaftliches Wadndern als Einfihrung in die
Kunstfragen Asiens geplant. Strzygowski fuhrte diasr 1298, in dem Marco Polo seinen
Reisebericht abschloss, als Terminus ante quersefilie Untersuchungen auf dem Gebiet
der asiatischen Kunst an. Alles was danach an Kentstanden sei, schrieb er, ,reicht
nicht an die schopferische Kraft heran, die bisilam Werke war und kinstlerische
Werte zeitigte, die nachher immer wiederholt und, der Werkart vergrobert,
wiedergegeben wurderi>®

Seine Abneigung gegen die Verwendung von Begrifien fremden Sprachen fihrte er an
dem Wort ,Orient* vor, das er durch die BezeichnyAgien“ ersetzt wissen wollt&’
Wobei er mit dem Vokabel ,Orient” viele Deutungegrtvand, wie zum Beispiel etwas das
fremd ist. AulBerdem sah er vom Mittelmeer, aberhamom Asienstandpunkt aus
betrachtet, das eigentliche Asien nicht im Osterie@®), sondern im Nordet?°

Das gesamte Gebiet Asien wurde von ihm nicht etwachn politischen oder
religionsgeschichtlichen Mafl3staben vorgestellt,dsom geografisch. Er teilte es in zwel
Regionen, zum einen die ,Vorgelagerten Gebiete“,deaen er Vorder- und Sudasien
zahlte, zum anderen unterteilte er das ,Eigentliésgen” in Nord, West und Mitte.
Ostasien zeichnete er in seiner Karte zu den Vaggeten Gebieten, er zahlte es aber

sonst zum eigentlichen Asien.

136 strzygowski, Josef, Asiens bildende Kunst in Stichen, ihr Wesen und ihre Entwicklung. Ein Versuch
Augsburg 1930, S. XV.

“"Ependa, S. XVI.

8 Ependa, S. XVII.

%9 Dazu méchte ich anmerken, dass alle Begriffe thesBedeutung haben: Orient (lateinisch: der Osten)
auch Morgenland, Anatole (griechisch: der Aufgarggé), auch als Bezeichnung fir, Levante (italigmnis
Sonnenaufgang), steht allegorisch fir den Ostersahlie3lich Asien (Asia), das aus dem Assyrischen
stammt und ebenfalls Sonnenaufgang bedeutet.
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Im Folgenden werden ausschlie3lich Beispiele argefdie aus dem islamischen Asien
zuzuordnen sind.

Strzygowski legte also zunachst einen ,Plan desevischaftlichen Forschung“ vor. Dabel
handelt es sich um die ,Denkmalkunde in Stichprébgystematisch vorgefihrt nach dem
geografischen Schema. In dem Kapitel ,Westasierar® lwahlte er als Beispiel fur die
GrolRbauten der Mongolen die Freitagsmoschee imdsfaind das Grabmal von Timur
(1336 — 1405) in Samarkand, sowie als Hauptbeisgel ,indischen* Kunst den
Mausoleumsbau des Taj MaH#&t.

Darauf folgte die_,Wesenswissenschaftfas heil3t die in den Denkmalern steckenden

kinstlerischen Werte (das Handwerk), untersucht:nac

1. Rohstoffen (fiir Holz: GroRe Moschee von Kairuanolzhimbar®? (vgl. Abb. 8);
fir Seide: sog. Polenteppich aus MAK/Wien (vgl. AB)®3),

2. Werkarten (Die im Kapitel Gber Ausstattung behatatel betrafen die ,im
Baulichen wie im rein Schmickenden das AuBere wie Bhnenraume*:
seldschukische Fassade der Moschee ,Ince MinairelKonia'®, Mosaiken des
Felsendomes in Jerusalem aus dem 11%°ph.

3. Bildnerei (Als Beispiel fir den Einfluss der Kleunkst auf das Bauen fihrte er das
Nordportal der GroRen Moschee von Di¥rior.)**und

4. Malerei (Abermals wurde als Beispiel die Teppichiuzitiert.)°".

AulRerdem unterteilte Strzygowski die bildende Kunsich geistigen Werten in die
Unterkategorien:

1. Zweck (also weltliche Bauten, Kult- und Grabbautendl Gegenstand: Im Rahmen
des Kapitels ,Die persische Machtvorstellung” vessvi Strzygowski auf die
Timuridenbauten und die Mogulmalef®iund in dem Kapitel ,Weltreligionen®
fuhrte er die Bedeutung der Religion fir die Kunsigcklung am Beispiel der
Bauentwicklung vor. Dazu schrieb er: ..., der Isldmngt zunachst mit dem
Hause des Muhammed als Moscheentypus eine ahelictzweckmaliige Gestalt
auf, wie es in Europa urspriinglich die Basilika yaast von Iran aus geht dann die

Entwicklung weiter mit der Medrese, bis die Turlamdlich den Kuppelbau wieder

180 strzygowski (1930), S. 3 — 4.

181 Fhenda, S. 60.

182 Fhenda, S. 131.

183 Ependa, S. 142.

184 Ependa, S. 196.

185 Ependa, S. 214 — 216.
186 Ependa, S. 235 — 236.
187 Ependa, S. 246.
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aufnehmen **9)

In dem Unterkapitel tber ,Sinnbilder* (Tiere, Pflmn und Landschaft) widmete
er den drei Hauptreligionen Buddhismus, Christentumd Islam jeweils einen
eigenen Punkt. Zu den Sinnbildern im Islam besdtigdisich Strzygowski auf
allgemeine Ausfuhrungen uber die Moschee und ihwesfattung mit Beispielen
aus Kairo und Kairuah'’

2. Gestalt: Hier untersuchte Strzygowski die unteesdithen Baugestalten nach
ihren Grundrissen, unterschiedlichen Spitzbégerer dWandschmuck, wie z.B.
Muster ohne Ende, und verglich diese mit Beispied@is der Kleinkunst, um
schlieRlich noch zur Darstellung der menschlichest@it zu kommeh’*

3. Form: Ausgehend von den Mosaiken in S. Vitale irvdtma, untersuchte er die
asiatische Kunst des ,Bauens’, die ,von Rohstoffl Werk ausgeht und (in der)
der Zweck die Form bestimmt.“ Immer wieder vermetedtrzygowski, dass
Urspriinge im Zeltbau zu suchen seien.

Im Unterpunkt ,Masse” flihrte Strzygowski den Taj h&in Agra (vgl. Abb. 10)
als Beispiel fur ,Masse die von Raum durchsetZt vstr. Das Bauwerk wirke
»hicht durch die Weite des Raumes, sondern dureficht der Masse.“ Dadurch
sei ,zugleich die Farbenpracht der einstigen Zeigkun eine Einheit gebracht*
und an Stelle der Teppichkunst stiinden nun kogth&wshstoffe.

Das Mausoleum wurde gemeinsam mit der Moschedahds als Beispiel fur die
Kuppel herangezogen. Die Frage nach spezifischepoRtonen im asiatischen
Bauen konnten damit auch beantwortet werden. Stwgski beschrieb, ,dass aus
dem Zusammenwirken von Holz- und Rohziegelbau digpgel Gber dem
Quadrat” hervorgehe, deren Wesenszug in der Betpdan Hohe der Mitte liege
und verglich abermals mit dem Zeltbau. Genaueretdnthungen zu bestimmten
Proportionen lagen aber noch in der Zukunft desétaung’’?

Im Bereich ,Raum” beobachtete Strzygowski, dass deaf eher Bedeutung
zukam, als dem Innenraum. Mit dem Hof in Verbinduygpracht, sah er das
geschmiuckte Tor von den Hirtenvolkern der Turked iimen Zelten kommend.
Die ,Ausstattung” untersuchte Strzygowski unter enedn anhand zweier Blatter

aus dem Hamza-Roman und kam zu der Auffassung,dile$ormwerte hier sehr

188 Ehenda, S. 260 — 262.

9 Ependa, S. 263.

% Ependa, S. 346 — 348.

"' Ebenda, S. 352 -402.

172y/gl. Koch, Ebba, The complete Taj Mahal and thenfront gardens of Agra, London 2006.
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verschieden ausfallen konnen, je nachdem, ob sieBamen oder an der
Verkleidung auftreten. Dabei sah er das Wesen detischen Kunst mehr im
Schmicken als im Bauen begriindet. Hierzu stelltBragen nach der Form der
Linienfiuhrung, welche er an Beispielen von Mschattend diversen
Holzdurchbrucharbeiten aus Kairo vorfihrte.

Im Rahmen der ,Darstellung” stand Strzygowski vermdfir ihn (oder seine Zeit)
noch unlésbaren Problem der Genese der persischérdien, wie sie sich noch
in der persischen Mogulkunst Indiens beobachtesela®edenfalls aber bliebe die
asiatische Kunst ,trotz aller vom Siden her in eiegefihrten menschlichen,
tierischen und landschaftlichen Gestalt doch imrasdruck”, in dem Punkt,
Linie, Flache und Farbe der Gestalt gegentber ibetbstandigen Werte
behielterr:”

4. Inhalt: Unter diesem Schlagwort verstand Strzygowlek seelischen Gehalt. Die
Form definierte er als Ausdruck eines Inhalts, déweck und Gegenstand als
Ausdruck personlicher Freiheit gegeniberstindem Begte bezuglich der Frage
nach dem Kduinstler eine Unterteilung in Massenpdidikeiten und
Einzelpersonlichkeiten. Zusammenfassend ist zunsaggss er einen Mangel an
Einzelpersonlichkeiten als ausgesprochener Weseteugsiatischen Kunst saf.

Die anschieRende Untersuchung verfolgte diatwicklungsforschung, die sich in den
.peharrenden Kraften Lage (Bevdlkerungsbewegungarigrund von klimatischen
Veradnderungen im Laufe der Geschichte.), Boden I(fges Flora und Fauna) und Blut,
zeigen solle. In letzterer versuchte er die unteesttichen asiatischen Gesellschaften bzw.
Rassen in einen Zusammenhang mit der bildendentkunstellen”® Weiters folgte die
Unterteilung in ,Willensmachte”, womit er weltlichend geistliche Machte und ihren
Einfluss auf die Kunst meinte. Untersuchungen Bewegung“ behandelten Einflisse
anderer Erdteile auf Asien und umgekehrt, sowiernasiatische Bewegungen.

Seine Untersuchungen schlossen mit der Beschauermnggiin welcher Strzygowski seine
personliche Ansichten zur Auseinandersetzung nmatiasher Kunst an seinem Institut, in

Rom, Wien, Berlin und dem lbrigen Europa sowie AkaeAusdruck verlieh.

' Ebenda, S. 403 - 474.

" Ebenda, S. 474 - 516.

175 strzygowskis Blut- und Boden Theorien stehen iffieélendem Naheverhaltnis zu nationalsozialistische
Ideologien und wurden zum Gegenstand von wisseftichan Untersuchungen. Vgl.: Marosi, Ernd, Josef
Strzygowski als Entwerfer von nationalen Kunstgesain, in: Ruth Heftrig (Hrsg.), Kunstgeschichte i
"Dritten Reich". Theorien, Methoden, Praktiken, Be2008, S. 103 — 113.
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Zoltan von Takacs anerkannte Strzygowskis Kampfegedie einseitige humanistische
und klassische Kunstbetrachtung, bewertete seigleutative Vorgehensweise als oftmals
notwendig, allerdings in vielen Féllen auch Uberha@umal die Forschung in den
Jahrzehnten seit Beginn der ErschlieBung gro3edfuoitte gemacht hatte.

Takacs fasste in seiner Besprechung all das zusammas generell Uber das Werk und
seinen Autor gesagt werden kann: ,Ein Veteran dentalischen Kunstforschung ringt in
einem groRen Werk, das er einen Versuch nennt, asnletzte Wort, das tber Asiens
Kunst gesagt werden kann. Er bestimmte sein Buoh &bschied von einem Gebiet, dem
er seine besten Krafte widmete. Sein Wirken warndstier Kampf. Auch dieses sein Werk

ist eine StreitschriftX®

76 Takacs, Zoltan von, Zur Deutung der Kunst AsiémsQrientalische Literaturzeitung: Zeitschrift fiie
Wissenschaft vom ganzen Orient und seinen Bezigdiung den angrenzenden Kulturkreisen, Bd. XXXV/1,
Berlin 1932, Sp. 1 - 7.
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4.5.1 Forschungen zur indischen Miniaturmalerei in dstereichischen Sammlungen

Strzygowskis Forschungen auf dem Gebiet der isldmis Kunst behandelten
augenscheinlich, und ihm selbst durchaus bewuss¥/ariebe und zu einem Grol3teil die
Frihzeit und Fragen nach dem Ursprung. Ein Geldetn Strzygowski in seinen
Untersuchungen und Schriften des islamischen Grierst spat Aufmerksamkeit schenkte,
ja, das ihm eigenen Ausfuhrungen zufolge ,nichtagy, ist die spate Mogulmalerei des
islamischen Indiens, also jene ab dem 12. Jahriutide

Nichts desto trotz widmete er eine Reihe umfangesicSchriften diesem Thema, das in
den nachsten Kapiteln ndher vorgestellt werden soll

45.1.1 Die indischen Miniaturen im Schlosse Schonbrunn

Mit dem 1923 erschienen Tafelbamie indischen Miniaturen im Schlosse Schonbrunn
(vg. Abb. 11 und Abb. 12) begann eine Reihe voni dmeRen Arbeiten zu dem
Schwerpunkt Mogulmalerei. Strzygowski trat bei diasersten Teil als Herausgeber auf
und verfasste das Vorwort, die eigentliche Arbeias ,Beschreibende Verzeichnis®
erstellte Heinrich Gluck, sein zum Assistenten aiater ehemaliger Student.

Auf nur 26 Seiten wurde anhand von 36 Tafeln einewahl der sechzig Kartuschen, die

sich im so genannten Millionenzimmer in Schloss@tmunn befinden, analysiert.

Die Miniaturen wurden um 1760 im Rahmen der Umdestig einiger Rdume im
Spatrokoko-Stil durch Maria Theresia (1717 — 1788)Reflex auf das Interesse an allem
Orientalischen neu gestaltet. Die Wande des M#limimmers sind mit kostbarem
mittelamerikanischem Rosenholz getéfelt, das voeiZlniren, zwei Fenstern und von
barocken Spiegeln unterbrochen wird. Die 266 iftscMiniaturen sind auf Holzpaneele
aufgeklebt und hinter Glas hinter holzgeschnitateegelmalig geformte Rokokorahmen
in die Holzverschalung eingelassen. Nicht verweadéiniaturen befinden sich seit 1762
in zwei Alben in der ehemaligen Hofbibliothek, déreutigen Osterreichischen
Nationalbibliothek. Der Grof3teil der Miniaturenstiaat aus der Zeit von Shah Jahan (1628
— 1658) und Aurangzib (1658 — 1707), der Rest aars ldtzten Regierungsjahren von
Jahangir (1605 — 1627) und vielleicht auch von SA&mM I. (1707 — 1712). Sie sind

Uberwiegend im Mogul-Stil gehalten und weisen aufe dProduktion durch

17 strzygowski, Josef, Asiatische MiniaturmalereiAmschluss an Wesen und Werden der Mogulmalerei,
Bearbeitet von Josef Strzygowski im Verein mit Higin Glick, Stella Kramrisch, Emmy Wellesz,
Klagenfurt 1933, S. 11.
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Basarwerkstatten hiH®

Im Jahre 1980 veranlasste das Osterreichische Bdadkmalamt die Restaurierung der
Gemalde des Millionenzimmers, welche dreizehn Jahfnspruch nahm. Dorothea Duda
untersuchte die stilistischen und ikonographischepekte, wahrend Ebba Koch das
Gesamtkonzept, das Arrangement der Miniaturen uied liener Anpassungen und
Beitrage erforscht&’’

Als Zweck der Veroffentlichung fihrte Strzygowskn,aman wolle einerseits auf die
reichen Schéatze des Lustschlosses Schonbrunn ben Wnweisen und damit auf die
Osterreichische Geschichte des Rokoko, zum and#ieebisher nur wenig untersuchten
indischen Miniaturen nach Herkunft und wissensdichftr Bedeutung beleuchten.

Die variantenreiche Zurechtschneidung und Uberngakchuf neue Bildkompositionen.
Diese zeigen Szenen aus dem hofischen Leben, Bildre$se der Herrscher und Grol3en
des Mogulreiches, sowie zahlreiche Darstellungendam taglichen Leben, wie z.B. Jagd-
und Liebesszenen. Strzygowski bezeichnete die apgpagmenwelt der Hofkunst als eine,
die ,ZeitgeméRes mit alten indischen und persisclegerelbst, wenn auch vereinzelt, mit
européaischen und chinesischen Typen mischt”. Earerte die deutliche Beteiligung
verschiedener ,Schulen und Hantf und bezeichnete die Kunstgattung als
»Ausbreitungskunst®, die ,durch den Hof tUbertragenindien Wurzel fasste* und sich mit
der parallel verlaufenden indischen Uberlieferungrband. Weiters unterstrich
Strzygowski den Einfluss der Miniaturen auf dieap#ische Kunst, auf Rembrandt, die
abendlandische Raumdarstellung und die neupersiaahst als Vorbild.

Der von Strzygowski betitelte erste Teil der Arbeithalt in Folge die von Glick
getatigten Bildbeschreibungen, allerdings keinetDhag, anhand derer der Betrachter die

gegenwartigen und urspriinglichen Zusammenh&ngemekekdnntes

Dem Umstand, dass keine Deutungen sondern nur Beaisehgen erfolgten, trug F. R.
Martin in einer Buchbesprechung Rechnung, indemben diesen Mangel kritisierte und
in Frage stellte, ob Strzygowski die Originale gsghen habe oder die Arbeit sich nur auf

die Kenntnis der fotografischen Reproduktionenzsgtiiund sich in die Folge der gerade

78 Duda, Dorothea, Das Forschungsvorhaben Schénbriiienenzimmer, in: Osterreichische Zeitschrift
fur Kunst und Denkmalpflege XLV, Heft %2, Wien 19%.,30 — 37.

179 Koch, Ebba, The ,Moghuleries’ of the Millionenzinem Schénbrunn Palace, Vienna, in: Crill, Rosemary
(Hrsg.), Arts of Mughal India. Studies in HonourRdbert Skelton, Ahmedabad 2004, S 152 — 167.

180 strzygowski, Josef (Hrsg.), Mitarbeiter: Heinri@fiick, Die indischen Miniaturen im Schlosse
Schénbrunn, Wien 1923, S. 7.
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modern gewordenen ,schnellen* Verbffentlichungeher lieRe®

Josef Strzygowski antwortete in ,Connoisseurshigl desearch” (1924), dass die
Schonbrunner Miniaturen trotz grofRer Schwierigkeitabmontiert wurden und sie
ausdricklich um der exakten Studien Willen auf #assthistorische Institut gebracht
worden warenDie Entscheidung, noch keine Auslegung der histbaa Personlichkeiten
und Begebenheiten zu publizieren, begrindete ertddass er eben nicht eine rasche, den
Markt befriedigende Interpretation vorlegen wolNéelmehr sei es ihm, als Lehrer einer
Universitat, um Forschung im Wege der langsamerah vorsichtigeren Methoden der
wissenschatftlichen Arbeit gegangen. In diesem Simae das Schonbrunner Werk rein

beschreibend und es wurde absichtlich Abstand gevemvon jeglicher Interpretatidfi®

4.5.1.2 Die indischen Miniaturen des Hamza-Romanes

Im Jahr 192%rschien das vom Osterreichischen Museum fiir Kumdtindustrie in Wien
betraute, von Heinrich Glick herausgegebene undbeiete Werk Die indischen
Miniaturen des Haemzae-Romanes im Osterreichisthaseum fur Kunst und Industrie
in Wien und in anderen Sammlung@ml. Abb. 13 und Abb. 14), wieder mit einem
Vorwort von Josef Strzygowski.

Darin wurden jene 61 Blatter des sogenannten HdRmraanes behandelt, die anlasslich
der Weltausstellung 1873 vom Osterreichischen Musiu Kunst und Industrie in Wien
von Schah Nasr-ed-Din von Persien um 2000 Guldgelkauft worden waren, um den
reichen Formenschatz an Ornamenten als Inspirgtigiie fir das heimische
Kunstgewerbe zu nutzen. Zusatzlich waren die 27td@laus dem Victoria and Albert

Museum in London und aus anderen Sammlungen Gegehder Untersuchungéff.

Von den weltweit ca. 170 bekannten Blattern besligst Museum fur angewandte Kunst in
Wien mit besagten 61 Blattern die groRte Hamzan8aramlung. Die in ungewdhnlich

grofem Format (60 x 85cm) erhaltenen Blatter iiestn das aus dem Iran stammende,

'®1 Ependa, S. 8.

182 Martin, F. R., Islamic Bookbindings by F. Sarm, The Burlington Magazine for connoisseurs, Vdl, 4
No. 251, London 1924, S. 100 — 101.

183 Strzygowski, Josef, Connoisseurship and Reserchhe Burlington Magazine for Connoisseurs, Vol.
45, No. 258, London 1924, S. 155 — 156.

'8 Diese Information stammt von einem groRformatigéerbeblatt, das ich als Beilage in ,Strzygowski,
Josef (Hrsg.), Mitarbeiter: Heinrich Gliick, Die iachen Miniaturen im Schlosse Schénbrunn, Wien 1923
in der Universitatsbibliothek fir Angewandte Kufestd.
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mundlich Uberlieferte Heldenepos mit der Hauptfigi#s auf zwei historische Figuren
zuriuckgehenden Hamza. Sie wurden von Akbar (158%)Y16dem dritten Mogulkaiser
Indiens, in Auftrag gegeben. Wie der HofbiographbAts, Abu’l-Fazl berichtete, soll es
zwolf Bande mit 1400 Blatt gegeben haben. Die 36Rlishkeitsgetreuen bis marchenhaft
anmutenden Abenteuer zeigen die breite Palette Kampfhandlungen bis hin zu
Liebesgeschichten an unterschiedlichen Schauplémem Irak bis nach Europa. Die
unterschiedlichen Quellen sprechen von bis zu Hi6ilgten Malern. Mehrheitlich wird
das Werk in die Zeit um 1562 — 1577 datiert und ¥ohn Seyller sogar als Schlisselwerk
der frihen Mogulmalerei bezeichnet, wéhrend Prar@béndra als Vorstufe fur die
Entwicklung des Mogulstils das ,Tutinama*“ siehteDilustrationen werden in den friihen
Banden mit dem in Natsta’liq verfassten Text ankeiSeite kombiniert, spater ist der Text

zu den Bildern auf der Riickseite des vorherigett@&azu lesef®

Warum aber beschéftigte sich nun Strzygowski undalem die Mitarbeiter aus dem |I.
Kunsthistorischen Institut mit der indischen Miniahalerei? Im Vorwort von
Strzygowski ist zu lesen, dass die Behandlung desnfs durch das Wiener Institut nicht
nur nicht aul3erhalb jedes Zeitinteresses lag, sandelmehr in zeitgendssisch aktuellem
Diskurs stand. So erschien nur ein Jahr zdmdian painting under the Mughal a.d. 1550
to a.d. 175qOxford 1924)von Percy Brown, sowigdische BuchmalereigBerlin 1924)
von Ernst Kuhnel und Hermann Goetz. Aber auEhe persisch islamische
Miniaturmalerei“ (Leipzig 1914)von Ph. Walter Schulz unthe miniature painting and
painters of Persia and Turkey from the 8th to tBéhlcentury (London 1912)on F. R.
Martin, wurden als Referenz genanfft.

Strzygowski beflrchtete aber wieder Vorwirfe bewigtier Wahl der Inhalte, die diesmal
Glick, ,zu sehr auf den kinstlerischen Standpumekt @rtes und der Zeit der Entstehung
dieser Miniaturen gestellt habe.” Aus diesem Grundhlte er die europaische Perspektive
fur seine Ausfilhrungelf” Er vermutete, die Miniaturen wurden geschaffen, dim Taten
der Vorfahren bis zur Eroberung Indiens und ded8ekehrung zum Islam als eine
glanzende Reihe ritterlicher Abenteuer zu schildeBeziglich des Stils bemerkte er die

zur Bildschrift gewordene Vereinheitlichung der Btatlung der Romancharaktere.

18 Schneider, Julia, Die Natur- und Landschaftsdbusigen im Hamzanama, phil. Dipl. (ms.), Wien 2006,
S.5-17.

'8 Gliick, Heinrich, Die indischen Miniaturen des Haae-Romanes im Osterreichischen Museum fiir
Kunst und Industrie in Wien und in anderen Samméumgnit einer Wiederherstellung des Romantextes,
Zirich (u.a.) 1925, S. 4.

8" Ebenda, S. 1.
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Weiters sei die Neigung islamischer Maler zum Abssidcken evident. Dabei beméangelte
Strzygowski das fehlende ,Verstandnis fir das Bemoaond Ausgleichen durch formale
Mittel“, wie zum Beispiel durch die Komponente Raumd Licht. Die Blatter seien
oftmals von mehreren Malern bearbeitet worden, kiBée besonders herausragende
personliche Handschrift hinterlassen hattén.

Als Ursprung fur diese Art der Bilderfolge bzw. deache Verwendung des Zierats sah der
Kunsthistoriker die arischen Einwanderer vom Nordgies, stellte er fest, sei nicht fur die
Darstellung der menschlichen Gestalt zutreffendcheJsei im Falle der Gro3mogulen
indisches Lehngut, da die alte arische Kunst inm kdée Darstellung der menschlichen
Gestalt nicht kenne und der Islam gerade hierseise ausgepragt bilderfeindliche Gestalt
erhalten habe. Gemald Strzygowskis Methode und derter&ichung nach
~Willensméchten“, vermutete er, dass sich selbst den verlorenen Blattern des
Hamzanama keine Hinweise auf das Verhaltnis deefthrien zu Gott und dem Herrscher

finden lieRe, nur das Heldenleben an sich solltanschaulicht werdet?®

In dem 1932 publizierten Aufsatz ,Die Miniaturschéitder Grofimoguln in Wien im

Rahmen der indischen Kunst* wiederholte Strzygoveskne Meinung zum Ursprung der
indischen Miniaturmalerei. Er sah keinen Zusammaghawischen dem indischen Islam
und der von islamischen Herrschern ausgehenderatdmaalerei und stellte fest, dass es
Kunsthistorikern seiner Zeit kaum moglich sei Rioth8sse auf den Einfluss der
indischen Malerei zu ziehen, da sich seit den Hoklen Ajanta nur wenige Malerei aus
der Vorzeit der Mogulmalerei erhalten habe. Alsdmeers ,unindisch” betrachtete er das
Ausweichen vor der nackten Darstellung in den Murien der GroBmoguln. Einflisse aus
China und dem Islam hatten dazu gefihrt, vor abdyer ,die Vorliebe der Mongolen fir

die Tracht“. Strzygowski empfahl einen Trachtenlap der ,mongolischen Miniaturen

der Vormogulzeit in West- und Vorderasien“ untenti&ziehung der ,chinesischen und
manichaischen (Trachten), vor allem aber auch d&chien des byzantinischen und

turkischen Hofes von Konstantinoper’

% Ependa, S. 2.

%9 Ependa, S. 3.

190 strzygowski, Josef, Die Miniaturenschéatze der @ro§uln in Wien im Rahmen der indischen Kunst, in:
Belvedere, Bd. XI, %2, Wien 1932, S. 35 — 42.

53



4.5.1.3 Asiatische Miniaturmalerei

Das von Strzygowski als ,dritter Band“ bezeichnélerk Asiatische Miniaturmalerei im
Anschluss an Wesen und Werden der Mogulmakmssihien erst 1933 und schloss die
Reihe der Publikationen zur Mogulmalerei, die ausr dZusammenarbeit von
Institutsmitgliedern des |. Kunsthistorischen Ihgs der Universitdt Wien entstanden

waren.

Strzygowski schrieb irAufgang des Nordens (1936FuUr mich bedeutet den Abschlul3
meiner iranischen Studien erst das Werk ,Die asth# Miniaturenmalerei* (1932), in
dem ich, von der Hofmalerei der Grofimogulen in éndausgehend, erst recht auf den
Kern des iranischen Kunstschaffens hinweisen muBie: neben dem Feuertempel

durchschlagende Bedeutung der Ausstattung der avastschrifter?®*

Ganz im Sinne seiner Planwissenschaft ist dieseeiArbach ,Kunde, Wesen und
Entwicklung” aufgebaut.

Der erste Teil ,Kunde“ wurde von Heinrich Gliick bbegitet. Er lieferte eine Vorstellung
Uber die bereits besprochene Mogulmalerei in deanéfi Sammlungen, einschliel3lich der
Alben in der Wiener Nationalbibliothek (vgl. Abb5)Y*%?

Im zweiten Teil Uber das ,Wesen" analysierte EmmylMsz zunachst Rohstoff und
Werk, sowie Gegenstand der Forschung, um im driitesh vierten Teil ihrer Arbeit jede
Periode (Akbar, Jahangir, Schah Jahan) fir sichatietiet nach Gestalt (Mensch, Tier,
Landschaft, Architektur) und Form (Flache und RauKopmposition, Farbe) zu
untersuchen? Den fiinften Teil, den seelischen ,Gehalt“, beasieibereits wieder Josef
Strzygowski*®*

Er verfasste auch die restlichen Abschnitte, bfsdan Unterpunkt ,Indische Malerei und
Mogulminiatur® von Stella Kramirisch im Kapitel Bed.

Im dritten Teil Uber die ,Entwicklung” hatte er esch zur Aufgabe gemacht, ,der
Geschichte der Handschriftenmalerei, die sich meriSackgasse befindet und ewig im
gleichen Kreise dreht, durch allerhand Fragestgbameues Blut zuzufiihref®

Dieser Abschnitt wurde von Laurence Binyon als ,bresnarkable section of the book*

191 strzygowski, Aufgang des Nordens (1936), S. 23.

192 strzygowski, Asiatische Miniaturmalerei im Anscéuan Wesen und Werden der Mogulmalerei (1933),
S.17 - 23.

*Ebenda, S. 28 — 79.

1% Ebenda, S. 80 — 84.

% Ependa, S. 11.
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qualifiziert und als Rechtfertigung fiir den Titelsghert™

Was liegt aber nun diesem Urteil zugrunde?

Strzygowski ging der Frage nach, wie es zu diegep@ von Denkmalern islamischer
Kunst kam, die entgegen der sonst auf geometris@®&mmuck beschrankten, hier
darstellend tatig wurde.

Zunachst untersuchte er die ,Beharrenden Kraftetchndage, Boden und Blut. Er
zeichnete ein Bild der Kunst der einzelnen Volkarsne, wie der Perser im Zentrum
Asiens und den Wanderhirten der Turken und Mongaewie den Indoariern im Norden.
Anhand dieser Darstellung kam er im Rahmen der idathungen zur Handschriften-
bzw. Miniaturmalerei zu dem Schluss, dass die urggichen ,Rohstoffe der Tierhaut im
Norden und des Pflanzenblattes im Siden, daneberHdizbrettes und der Felswand*®
zum wiederholten Male an die Stelle des Pergamatt-Papyrusblattes zu treten drohten.
Als Beispiel fur diese Theorie diente ihm die groRBeinwand des Hamsaromanes.
Schliel3lich hétte sich aber doch der Rohstoff Raplen die Mongolen aus China
mitbrachten, als Tragermaterial durchgesetzt. Ahels fiihrte er am Beispiel der
Schriftzeichen vor. Die Frage nach dem Ursprung Sigmrift und ihrer zierenden oder
darstellenden Ausstattung sah er aufgrund der bighkchen Verfahren jedoch nicht
beantwortbar.

Bezlglich der iranischen Landschaftsmalerei minisildlicher Menschengestalt verwies
er auf Anregungen aus dem ,Ausland“, wie zum Beisgkhosrau und eine armenische
Prinzessin, Leila und Madschnun eine arabische, dlumd Humajun ein chinesische
Liebesgeschichte.”

In dem Abschnitt Gber die ,Willensmachte* beschri€lirzygowski die individuelle
Eigenart der Mogulfursten im Umgang mit der bildendKunst. Er kam zu dem Urtell,
dass die ,Miniaturmalerei der Mogulzeit in Indien.) eine Ausbreitungserscheinung” und
im wesentlichen ein Ergebnis der Macht Akbars ueithes Sohnes Djahangir sei. Dem
gegenuber ware die einheimische Kunst indoarisdhesprungs. Baburs Verhaltnis zur
bildenden Kunst beschrieb er als ,ganz erfiillt wtmm Uberlieferung der Timuriden und
Ferghanas" und Humajun als ,Anhéanger des Persiscl@hah Djahan verhielte sich
~Schwankend” und Aurangzib lenke ,offenkundig wiededie alte Bilderfeindlichkeit des

Islam ein®.

1% Binyon, Laurence, Asiatische Miniaturmalerei ims&hluss an Wesen und Werden der Mogulmalerei by
J. Strzygowski; H. Gluck; S. Kramrisch; E. Wellesz, The Burlington Magazine for connoisseurs, \G3,

No. 367, London 1933, S. 186.

Strzygowski widmete ihm und Ananda K. Coomaraswagin Werk.
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In dem Kapitel Gber ,Bewegungskrafte” fuhrte Strawgki Einflisse der europaischen
Kunst auf Indien nicht erst auf die Niederlassuagdesuiten in Goa 1610 zurlck, sondern
verwies u.a. auf portugiesische Pragung, die asfJaar 1510 und die Niederlassung der
Portugiesen fur Handel und Mission in Goa zurticilatgn sei. Er schrieb: ,Europa hat
der Mogulmalerei in erster Linie gegen alle nordaassche Auffassung die Anregung zur
Einfuhrung der naturwahren Gestalt gegeben.” Varlgbmre Beobachtungen lief3en sich
auch im Bereich des Raumaufbaues machen, wo zliBafaich die Tiefe zur Geltung®
komme, aber auch Licht, Schatten und Nacht wiedgigen wurden.

Im Gegenzug datierte Strzygowskis die Ausbreituagiddischen Kunst nach Europa mit
der Entdeckung Amerikas 1498 und dem darauf folgendustausch an Waren,
Gesandtschaften und der Sendung von Missionaren. Bdispiele fur prominente
Liebhaber der indischen Kunst nannte er u.a. Mdmil., Durer, Rudolf II. und
Rembrandt (aus dessen 1656 versteigerten Besitdemthen Miniaturen moglicherweise
jene aus dem ,Schoénbrunner Millionenzimmer' stamiidn bis hin zu der Affinitat fur
alles Asiatische im 18. Jahrhund¥tt.

Ananda K. Coomaraswamy beschrieb in seiner Rezenslas Werk als ,von
enzyklopadischem Charakter”, das ,in wenigen Woseimer Bedeutung entsprechend zu
wirdigen® unmoglich sei. Neben einigen Kritikpunktbeziglich der von Strzygowski
undeutlich verwendeten Definitionen und Mangel aewBisfihrung, bemerkte er
wohlwollend den Vergleich der mongolischen Malemit der ,eingeborenen indo-
arischen“ Kunst. Ebenso wertvoll beurteilte er dehbschnitt tGber Raum und
Modellierung in der klassischen indischen Maleresgwie das zahlreiche und neue
Bildmaterial. Grundsétzlich sah er in Strzygowsikiea ,Bahnbrecher”, der sich mit den
wirklichen Fragen der Kunstgeschichte befasse, ishrdlen asthetischen Studien ,warum
ein Kunstwerk das ist, was es ist* und nicht nund&Vissen darum, wie oder wann es das

wurde“1%°

Regelrecht zum Abschluss seiner Forschungen zwamisthen Kunst resimierte
Strzygowski in ,Die Islamische Kunst als Problem984),wie bereits in seinem Aufsatz

,vergleichende Kunstforschung auf geographischeun@lage” (1918), abermals seine

7 puda (1952), S. 34.
198 Strzygowski (1933), S. 87 — 226.

° Coomaraswamy, Ananda K., Asiatische MiniaturmalieneAnschluss an Wesen und Werden der
Mogulmalerei, in; Pantheon, Bd. 13, Miinchen 1934/I8.
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Vorstellungen einer Kunstgeschichte, die er niclstanisch geordnet betrachtete. Er
untersuchte also nicht ausgehend vom Mittelmeer idiamische Kunst Spaniens,
Nordafrikas und Syriens, sondern baute nach ,Weaset Entwicklung’, indem die
Nomadengebiete naher betrachtet wurden, seinecstadi.

Zur Frage nach der Genese der asiatischen Miniatarmn schrieb er: ,Es ist ganz
ausgeschlossen, die Verwandtschaft der Vorsatebldatt den é&ltesten erhaltenen
Koranhandschriften mit angelséchsischen und iriscieitgenossen anders als durch ein
gemeinsames Vorbild zu erklaren und das sind ebewatlorenen Avestahandschriften,
wenn nicht schon altere von den nordischen Einwandenach Asien mitgebrachte und
zum mindesten in einer reichen Bildersprache degé¥@bgefasste ,heilige Bucher* wie
die Veden oder das chinesische Taoteking, die sehurbildliche Zieraten aufgewiesen
haben mdgen.“ Weiters betrachtete er als mdoglickieevwichtiger als die religidsen
Spuren, jene der weltlichen Kunst in den islamischgindern. Handschriften und
Ausgrabungen in Westasien wirden zeigen, dass ekennislamischen Landern eine
Profankunst gab, die nichts mit dem Islam gemettehaondern Uberlieferungen aus dem
Gebiet um Buchara und Samarkand, sowie aus denobkinah weiterfiihre.

Seine spate Meinung zur islamischen Kunst ist dieftdmd mit folgendem Zitat am
treffendsten wiederzugeben: ,In der islamischend€ust bis zum heutigen Tage lebendig
eine andere, im Islam den Bedurfnissen der Wistemd- Steppennomaden gerecht
werdende Weltanschauung greifbar, die in manchereBang das Erbe jener versunkenen
Nordwelt angetreten hat, der indogermanischen,jelizt allméhlich dadurch aus der
Versenkung, in die sie der Machtwille Roms versctden liel3, aufsteigt, das wir Hellas
nicht mehr mit dem alten Orient und Rom zusammemegondern mit Iran, Indien und
China. Dazu kommt der tirkische Einschlag, der Aeabern als Nomaden in mancher

Beziehung naher stand als das indoarische Effie.

200 strzygowski, Josef, Die islamische Kunst als Reohlin: Ars Islamica. Publ. Semi-annually by Reskar
Seminary in Islamic Arts. Div. Of fine Arts, Unief Michigan and the Detroit Inst. Of Arts (Ed.: Maht
Aga-Oglu), Vol. 1, Ann Arbor, 1934 S. 7 - 9.
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4.6 Strzygowskis Sichtweise zur Bedeutung der islamiseh Kunst

Strzygowski  begriindete mehrmals die Stellung defamischen Kunst als
bedeutungsvollsten Rest der VélkerwanderungszeitinEerstrich die Unterschiedlichkeit
der islamischen Kunst im Vergleich zur christlicha@suddhistischen oder sonstigen
religiosen Kunststrémen. Dabei stellte er sich gedje Begriindung, die rein auf Schmuck
und Dekoration eingestellte Richtung erklare sidh seem Bilderverbot im Islam, denn
folgerichtig ware dieser Begriff ,nur negativ gdltiein solches Verbot verhindert zwar die

Darstellung, schafft aber noch keine Kunstform&h®.

Wiederholte Male betonte Strzygowski, auf neue Rk aufmerksam machen zu
wollen, was neue Forschungen und Klarungen vonldsga Fragen zur Folge hatte, wie
die Aussage zu seinem Amida-Werk belegt, in denesBt ,(...) aber in der Hauptsache
war es mir doch darum zu tun, meine Fachgenossandeo neueren Kunstgeschichte
neuerdings auf die bedeutungsvolle Rolle des Grjediesmal ,Persiens”, in der
Entwickelung der christlichen wie der islamischennkt aufmerksam zu machen. Im
Vorwort sind meine Absichten klar umschrieben: pgeaktische Erfolg des Buches mdge

die Ausriistung von Expeditionen nach Mesopotanfiemenien und Persien seif?

Er auBerte sich in seinem Aufsatz ,Erworbene Recler Osterreichischen
Kunstforschung im Nahen Orient* (1914) dazu, welélégaben sich das kunsthistorische
Institut in der Bearbeitung der islamischen Kunssejzt habe bzw. welche ,Verdienste
der Osterreichischen Kunstforschung um die Aufdagkaer altesten Geschichte der
islamischen Kunst* zukomme und warum dies so wigfiti Osterreich sei.

Die Verdienste betreffend handle es sich um dasdéfeder Bauform der Moschee und
die Entwicklung des Ornaments. Strzygowski steléist, dass die vormals verbreitete
Meinung, die islamische Kunst schliel3e an die Antiksbesondere an deren koptischen
Zweig an, widerlegt wurde. Vielmehr gehe der a#testoftypus der Moschee auf die
Araber selbst zurick und damit auf Muhammeds Masche Medina direkt. Die
islamische Kunst sei auRerdem ,nach Beendigungodwjadischen Ubergangszeit von
Damaskus und seit der Ubersiedlung der Reichsmsidach Bagdad durchaus in die

FulRstapfen jener Kunst getreten, die (...) sich raihdslam lUber das ganze Gebiet der

201 Strzygowski (1917), S. 272 — 273.
292 5trzygowski, Das Problem der persischen Kunst1},98p. 509.
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alten Welt verbreitet hat“, namlich der persischen.

Im Bereich der umayyadischen Kunst fuhrte Strzygowdie Entdeckung durch den
Osterreichischen Forscher Alois Musil und die khissorische Bearbeitung des grol3en
Freskenzyklus von Qusayr Amra an.

Auf die fuhrende Rolle Persiens sei die Osterremie Kunstforschung durch die
islamischen Denkmaler Agyptens aufmerksam gemaohien?®®

Das Wiener kunsthistorische Institut sei weiters d@age nach dem Stellenwert
Ostpersiens in der Entwicklung der bildenden Kudes Islam nachgegangen. Diese
Untersuchungen fuldten hauptséchlich auf der vostEdrez unternommenen Expedition
an den persischen G4ft!

Strzygowski sah im islamischen Kleinasien ein wese Gebiet, auf dem sich das
kunsthistorische Institut betatigen kénnte. Er seltiitte gemeinsam mit Halil Edhem, dem
Direktor des kaiserlich Ottomanischen Museums urak Man Berchem, dem Kenner der
islamischen Epigraphik, eine Arbeit Uber die sdid&ischen Bauten im Inneren
Kleinasiens vorbereitet, die es noch zu verdffehdn galt®®

Es darf nicht vergessen werden, dass Strzygowskiais der Notwendigkeit heraus, fur
Expeditionen, Arbeiten am Institut, Ausbildung aeitigen Fachkrafte, etc., Geldquellen
flissig zu machen, aufgefordert sah, zu erklaremrum die Erforschung von
orientalischen Kunstdenkmalern fiir Osterreich voichtigkeit sei. Darum begriindete er
dies wahrscheinlich immer wieder aus 6konomischehtSwie auch das folgendes Zitat
zeigen soll: ,Weil die bildende Kunst alle Welt ahaulich von der Bedeutung des weiten
Horizontes Uberzeugt und zugleich auf die Gegenwakt, insofern sie die kinstlerische
Qualitat als Maf3stab nimmt. Weiter weil sie siclerelan die produktiven Krafte der Erde
in Dingen der Kunst halt, die einer kommerzielleziner im Geistigen fulenden
materiellen Auswertung fahig sind. Sie (...) greifiea tief in die materielle Existenz der

Volker ein. 2%

Gegen Ende seiner Laufbahn als Kunsthistorikerel&jtzygowski 1933 in ,Der tiefere
sittliche Kern der Mogulmalereien in Schonbrunnmnd®sterreichischen Museum und der

Staatsbibliothek” seine immer tiefer werdende Ubegung dar, dass der Norden Quelle

203 Strzygowski, Josef, Erworbene Rechte der Ostédrissiben Kunstforschung im Nahen Orient, in:
Osterreichische Monatsschrift fiir den Orient, Hrsgm k.k. Osterreichisches Handelsmuseum, Wien 1914
S. 8.

2 Ependa, S. 9.

2% Ependa, S. 10.

*®Ependa, S. 13.
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alles Schopferischen sei, was sich in der Miniaalemei der Grol3dmoguln ebenso finden
lasse, wie in der Gotik, dem Rokoko und der Ronkamem zugrunde lag die Annahme
von verloren gegangenen Ausstattungen der Avedlisbhriften. Diese sei das
Ausgangsmaterial fur die schmickende Miniaturmaler&thmittelalterlicher
Handschriften der Germanen. Im sinnbildlichen Satknwtirden urspringliche iranische
Bedeutungsvorstellungen zutage treten. Strzygowsitiachtete diese Untersuchungen
wesentlich zum Verstandnis der Zusammenhénge zensdem Volkstum der eigenen
Heimat und jenem der fernsten Grofl3kulturen, glabhaltgriechisch, iranisch-persisch,

indisch oder altchinesisc¢f’

297 strzygowski, Josef, Der tiefere sittliche Kern tkgulmalereien in Schénbrunn, dem Osterreichischen
Museum und der Staatsbibliothek, in: Der Wiener $twanderer, Heft 6, Wien 1933, S. 14 — 18.
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5 Der Stellenwert Strzygowskis Forschung zur islamideen Kunst

5.1 Zeitgendssische Kritik

Zeitgenossische Besprechungen habe ich, sofersicdieum die direkte Reaktion auf
Werke von Josef Strzygowski bezogen, gleich im Ahsss an die vorgestellte Literatur
gesetzt. Trotz der Tatsache, dass Strzygowski is&atem Tod nicht in dem Malie
Gegenstand der Forschungen wurde, wie er sich i@dsiecht vorgestellt hatte, blieb er
doch kontinuierlich im Gesprach. Im Folgenden war@enige Stellungnahmen, die zur
Rechtfertigung einer Auseinandersetzung mit dem skhistoriker getatigt wurden,

vorgestellt.

Carl Heinrich Becker wirdigte bereits 1911 das Wdds Kunsthistorikers mit den

Worten: ,Strz.’s historischer Verdienst wird es imbleiben, die gro3e Bedeutung des
Hellenismus fur die christliche Kunst auch des Ablandes und das starke Eindringen
orientalischer Elemente in den Hellenismus erwieaemaben. Zur besseren Wirdigung
dieser Elemente ist er dann immer tiefer in diemalische Kunst, die koptische, syrische,
byzantinische, sassanidische und islamische einggdn®® Historiker und Philologen

nannte Becker als seine Anhanger, da diese ihemneitpchspezifische Meinungen durch
Strzygowskis kunsthistorischen Forderungen bestttiglen. Becker selbst zahlte sich zu
dieser Gruppe. Allerdings ging er mit Herzfeld kammfi, was die Datierung Mschattas
betraf, und pflichtete ihm auch in der ,Beurteiludgs durch die Papyri festgestellten
ausgedehnten Leiturgiewesens der Omajjadenzeit“dasi Strzygowski nicht anerkennen
wollte. Bezuglich der Besprechung des Amida-Werkad Becker zu, auf die von

Herzfeld gewartet zu haben, weil ,auler Sarre,stdr vornehm zurtickhalt, Herzfeld der
einzige lebende Gelehrte” sei, ,der als Beurteder von Strz. aufgestellten Thesen
ernstlich in Frage* kdme. Strzygowski musse ,sichh Fh auseinandersetzen und seine
Theorie von der Grofimachtstellung Persiens auf @ebiet der bildenden Kunst wirklich

beweisen, wenn er will, dass wir Aul3enstehende ghamben sollen“. Becker selbst sah

die Wahrheit zwischen beiden Meinungen liegéfid.

Der Griinder und Herausgeber der Zeitschrift ,Arkansca“, Mehmet Aga-Ogfi°

28 Backer (1911), S. 392.

2% Ependa, S. 393.

210 Aga-Oglu verfasste bei Strysigowski-Gliick seined®itation (siehe Kapitel .4.2.). Kurz darauf wuede
1926 Kurator der Islamischen Abteilung des Nationaeums in Istanbul und 1929 Kurator der Nahost-

61



verfasste kurz vor seinem Ableben im Jahre 194@nreiArtikel, indem er Uber die

»guestions concerning the origin of all-over sudgmattern, or that of interminable design*®
in Verbindung mit ,religious notion“ sprach. Aga-fDgverwies diesbezlglich auf

Strzygowskis Studien und stellte - nur 15 Jahréhn@oleben des Kunsthistorikers - zur
Rezeption Strzygowskis fest, dass dessen ,writiags regrettably neglected by most
students of Islamic arf*

Friedrich Wilhelm Freiherr von Bissing, der wie b&icholz zu erfahren ist, mit
Strzygowski befreundet war, vertffentlichte in déhren 1950/51 in zwei Banden eine
Kritik zu seinen Studien, die in der Literatur glamfangreichste” bezeichnet wird. Er
stellte seine  Untersuchungen unter die Pramisse ngHorschung oder
Kunstwissenschaft?“. In ausfuhrlicher kritischers&inandersetzung deckte Bissing die
nach damaligem Forschungsstand eruierbaren FehBtrzygowskis Gedankenkonstrukt
auf. Schliel3lich bemerkte er noch: ,Strzygowskigelmeure Arbeit darf nicht verloren
gehen, aber seine Anregungen wirklich fruchtbamachen, was an seinen Grundsatzen
gesund ist, zur Geltung zu bringen, kann nur demstwissenschaft, nicht der

Kunstforschung, wie er sie zuletzt verstandendelingen.?*

Leo Triimpelmanft® verglich in seiner PublikationMschatta — Ein Beitrag zur

Bestimmung des Kunstkreises, zur Datierung und &iin der Ornamentik (1962)

ausfuhrlich die Forschungslage dieses speziellemwBekes und kam dabei zu neuen
Erkenntnissen. Er stellte die Entwicklung der wmsshaftlichen Errungenschaften im
Laufe der Forschungsgeschichte vor und sorgtensaegensatz zu Bissing, flr einen
emotionslos objektiven Blick auf die Leistungenz8tjowskis. Des weiteren verwies er
auf die Tatsache, dass Strzygowski der erste warndben den kulturhistorischen und
bautechnischen Aspekten die kunsthistorischen Bmtungen Mschattas vorantrieb und
in Bezug auf den Bauschmuck nicht nur motivischegléche, sondern auch stilistische

Abteilung des Detroit Institute of Arts. 1933 fadgér der Einladung der University of Michigan, eine
Abteilung fur islamische Kunst einzurichten undeteerster Professor fur Islamische Kunst und
Archéologie zu werden. Dimand, Maurice S., Mehmga/Aglu, in: College Art Journal, Vol. 9, No. 2
(Winter, 1949-1950), S. 208-209.

211 Aga-Oglu, Mehmet, Remarks on the Charcter of |atahnt, in: The Art Bulletin, vol. 36, No. 3, New

York 1954, S. 175 — 202.

212 Bjssing, Friedrich Wilhelm Freiherr von, Kunstfohsing oder Kunstwissenschaft?, Bd. 2, Miinchen 1950,
S. 147.

23| eo Triimpelmann (1931 - 1989) war Professor fish&plogie (Naher Osten) an der Ludwig

Maximilians Universitat Miinchen, spezialisiert @i Kultur der Parther und Sassaniden.
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versuchte*?

In den ,Mitteilungen der Gesellschaft fur Verglegtide Kunstforschung in Wien’ erschien
1962 eine zum 100. Geburtstag des Griinders derlSd#sdt gewidmete Ehrung. Josef
Zykan, der Verfasser, schrieb 1933 bei Strzygowskie Dissertation Uber ,Das iranische
Sinnbild®“. Fur ihn wurde vieles, u.a. die Bedeutudes Orients, was Strzygowski lehrte
.Stillschweigend® (damit war wahrscheinlich gemeintohne Erwdhnung des

Wissenschaftlers) zum Allgemeingut der Kunstwisskai**

Walter von Semetkowski stellte im selben Jahr inesa Aufsatz zum Gedenken an den
Jubilar die Frage, was sich von dem Lebenswerkkdesthistorikers erhalten wirde. Er

beantwortete dies mit dem Hinweis auf die Mdglighkdass seine in neue Bereiche
vorgestofRenen Forschungen und globalen Vernetzuhgeh spezifische Untersuchungen
verbessert oder sogar widerlegt werden konntedidsem Falle bliebe die Tatsache, dass
er neue Gebiete weit Uber den europdischen Kortihgraus der Wissenschaft naher
gebracht hat und dass nicht zuletzt auch aulReré&gcie Nationen weiter in diese

Richtung forschen wiirdeit®

Die im Laufe der Arbeit mehrmals zitierte postumer&dffentlichung von Ernst Diez ,Zur
Kritik Strzygowskis* (1963) ermdglicht es ein Ulteines weiteren Kunsthistorikers, vor
allem aber engen Mitarbeiters von Strzygowski niaken.

Er fuhrte in drei Punkten an, was bei den ,ublich@rwirfen gegen Strzygowski“ zu
bedenken sei. Zunachst ware er ,in fast allen Réhemer der erste” gewesen, ,der die
orientalischen Kunstwerke zu analysieren und zuiedat versuchte. Fehler in
Zuschreibungen hatten auch andere groRe Kunsikistdregangen. Zweitens: Ein Defizit
Strzygowskis sei jedoch gewesen, dass er seirigniert nicht eingestand. Drittens: Kritik
bedeute keine Verkleinerung seiner Verdienste, damsthistoriker kénnten nicht immer
von fixen Daten ausgehéh.Diez formulierte dies noch folgendermaRRen ausn &iicher
wie er konnte auf so weiten und noch wenig erfdrggwesenen Gebieten nicht immer

gleich zu korrekten, bleibenden Resultaten kommemal er als geborener Kampfer stets

2 Triimpelmann, Leo, Mschatta — Ein Beitrag zur Bestiing des Kunstkreises, zur Datierung und zum
Stil der Ornamentik, Tubingen 1962, S. 1 und 12.

215 7ykan, Josef, Joseph Strzygowsky zum 100. Gelgrtat: Mitteilungen der Gesellschaft fiir
Vergleichende Kunstforschung in Wien, 14. Jg.,3\\\Wien 1962, S. 53 — 54.

1% Semetkowski, Walter von, Zum 100. Geburtstag desskhistorikers Josef Strzygowski 1962, in:
Aufséatze und Aufzeichnungen aus sechs Jahrzeh@tes, 1968, S. 478.
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bestimmte Resultate gewlnscht hat, die seine Hggethbestatigen sollten.”

Diez mald Strzygowskis Verdienst, namlich zielbewuasnd konsequent die

Auseinandersetzung mit dem asiatischen Kunstkremereiner Zeit als dies noch keine
andere europaische Universitat tat, an seinemtuhsiefordert und gefordert zu haben
grolBe Bedeutung bei. Nur so war es moglich, dasshdReisen und Expeditionen
Spezialisten auf den drei Gebieten (islamische,sai@ und ostasiatische Kunst)
ausgebildet werden konnten.

Als letzten Punkt verwies er auf Strzygowskis veigiende Kunstwissenschaft, in der
jener die durchaus nicht jedem gegebene Berufums@@enicht nur wissenschaftliche,

sonder auch intuitive Hermeneutik zu betreibgn.

5.2 Josef Strzygowski aus heutiger Sicht

Josef Strzygowski wurde im Laufe der letzten Jadimie zunehmend im Rahmen
unterschiedlichster Untersuchungen rezipiert.

Die folgende Auswahl wurde nach dem Kriterium detdRanz in Bezug auf das Thema
dieser Diplomarbeit getroffen, kann jedoch nur piekaft fir die Fulle an Material

stehen.

In der bereits mehrmals zitierten Schrift ,Eine Apound der Versuch ihrer Deutung.

Josef Strzygowski — Julius v. Schlosser” (1989) #ood|-Kraft, werden abwechselnd mit

biografischen Vergleichen zahlreiche Arbeiten daden Kunsthistoriker untersucht.

Sie streicht als Novum seines Werkes ,Altai-lradas Denken in grof3en, geographisch
bestimmten R&aumen, die unterschiedlich miteinanterBeziehung treten“ heraus.

AulRerdem miusse man sich daruber im klaren seirs gsagse Untersuchungen auf im
Vergleich zu heute, sehr geringem Fundmaterialtieru Insofern ,staunt man tber den
visionaren Blick, der ihn den tatsachlichen Malstiéser Nomadenwelt und der ihr
eigenen Kulturen ahnen lieR'?

Frodl-Kraft spricht davon, dass die ,Fortuna caticden zu Lebzeiten international

gerihmten Wissenschaftler in Vergessenheit gestofi@émgeachtet hat. Grinde dafir sieht
sie in der ,Verknipfung mit einer rassistischen oldgie“, dem Fortschritt in der

Forschung bezlglich seines Frihwerkes und seinewertiirtkbaren Subjektivismus.

27 Diez (1963), S. 98.
218 Djez (1963), S. 107 — 1009.
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Aul3erdem sieht sie in einer ,Wissenschaft, dieHlieden der Spezialisierung nicht mehr
iiberspringen kann* keine Méglichkeit fiir eine Naxtgé Strzygowskid*

Robert Hillenbrand schreibt in “Cresswell and comperary European scholarship”
(1991), dass man sich Uber Strzygowskis Datierungaeiten mag, aber seine
~.competence in early Christian, Byzantine, Coppig-Islamic Syrian, and Armenian art
was formidable even by today’'s standards, and he&wvss have shaped modern
conventional wisdom in these fiels, especially peshin the area of coptic art.“ AuRerdem
beschreibt er seine Arbeit, abgesehen vom spdzgiscWert, als faszinierend, da
Strzygowski nur dann publizierte, wenn ein Problgelost werden sollte. Seine
Feldforschungen seien grundlich und umfangreictchyefihrt worden und da er auch
Studenten auf Forschungsreise schickte, lerntmerer weiter. “It is not surprising, then,
that everything Strzygowski wrote on Islamic art werth reading, and the list is
formidably long. Apart from the Dome of the Rockdathe Agsa mosque, one might cite
Persian domes, islamic ornament, whether at Sanmarman the minbar of Qairawan,
Qusair Amra, the Alhambra, Mschatta, early tombssonthe arabesque, Diyarbekir,
carpets, miniature painting, and a whole rash ol@cative generaliszing essays on the
nature of various categories of Asian &ft:‘Auch Hillenbrand wiirdigt die Tatsache, dass
Strzygowskis Lehrkanzel in Wien die einzige wesiidnstitution war, die sich eben nicht
nur dem Studium der westlichen Kunstgeschichte wigmEr definiert Strzygowski aber
auch als AufRenseiter und findet es aufschlussrelahs Kunsthistoriker sich bis tber
seinen Tod hinaus von ihm distanzierténAllerdings sollte man der Versuchung ihn als
Angriffsziel zu benttzen nicht nachgeben und seerRAerschleiern, denn die Auswahl
seiner Beitrage sei doppelt beeindruckend angesd#t Tatsache, dass er sich selbst nie

als islamischer Kunsthistoriker s&H.

Der Orientalist und Kunsthistoriker Piotr Scholzrdiggt Strzygowskis wissenschaftlichen
Anteil an der geisteswissenschaftlichen bzw. kusgilischen Forschung in ,Wanderer
zwischen den Welten - Josef Strzygowski und saim@er noch aktuelle Frage: Orient
oder Rom*“ (1992¥?* Er betont gleichfalls, dass dessen Forschungseisgbhinsichtlich

219 Frodl-Kraft (1989), S. 24.

*0Ependa, S. 48.

221 Hillenbrand (1991), S. 27.

*2Ependa, S. 20.

2 Ependa, S. 34.

224 3cholz, Piotr O., Wanderer zwischen den Weltesef)Strzygowski und seine immer noch aktuelle
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frihchristlicher und orientalischer Kunst nicht durseine unbestritten fehlerhafte bis hin
Zu rassistisch gefarbten Aussagen ignoriert wedig@ften. Weiters stellt er fest, man
misse seine Arbeiten auf mehrere Perioden auftef@msichtlich der Erforschung des
orientalischen Materials bewertet Scholz die Grazmit als Strzygowskis ergiebigste.
Er verweist auf das Hauptmotiv ,Rom oder Orient®ziiglich der Entwicklung der
christlichen und rémischen Kunst und die damit getee kulturwissenschatftliche
Betrachtung sowohl auf der Ost-West, als auch ded#id Achsé?®

Dariber hinaus unterteilt Scholz  Strzygowskis Hmusgen in neun
Schwerpunktthemeff” Einer dieser Punkte behandelt ,Mschatta und deg&mach der
Genese der islamischen Kunst®. Hier lage der ,dzafee Ruhm unter den Pionieren
islamischer Kunstgeschichte®. AuRerdem sieht Schiiz von Strzygowski begonnene
Diskussion bezlglich Genese und Wesensart deristhen Kunst, in der Debatte um das
Verméchtnis der Antike im Islam, fortgesetzt. Sehist jedoch der Ansicht, dass er ,zwar
die iranischen und spéater die mittelasiatischen pamenten, die die Entwicklung der
islamischen Ikonizitat mitbedingt haben® erkanntaber er versaumte, eine Grenze
zwischen dem arabischen — d.h. dem noch sehr aliggit-hellenisierten (mindestens bis
Ende der Abassiden) — und dem immer starker tihtkisonogolisch werdenden Islam zu
ziehen“??® In einem weiteren Punkt ,Relation zwischen Religiond Kunst* ordnet
Scholz Strzygowskis Versuch, ,die Religionen ,enfader Seidenstral3e’ in ihrem
Verhéltnis zur Kunst zu bestimmen bzw. ihre Funktems dem Religiésen zu erklaren®
und fiihrt als Beispiel u.a. die ikonischen Stru&tudes Islam aff’

Scholz wiederholt Strzygowskis Bestrebung die Wisshaft auf neue Forschungsfragen
aufmerksam zu machen, indem er selbst oft auchewngsbaftlich nicht fundierte
Untersuchungen vorlegte und immer wieder betordss dvissenschaftliche Klarheit erst
die Arbeit von Generationen hervorbringen wirded Writers verweist er auf den Bedarf
einer ,synthetisierenden Gesamtsicht in der Erfagsler Kulturgeschichte®, wie sie in der
Forschungseinrichtung ,Integrative Studies in thisAand Humanities’ an der Michigan

State University, East Lansing, umgesetzt wifre.

Suzanne Marchand lenkt in ihrem Aufsatz ,The Rhetof Artifacts and the Decline of

Frage: Orient oder Rom, in: 100 Jahre Kunstgesthigh der Universitat Graz, Graz 1992, S. 243.
“®Ependa, S. 244.

*°Ependa, S. 245.

2 Ependa, S. 247 — 248.

*Ependa, S. 258.

2 Ependa, S. 264.
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classical Humanism: The Case of Josef Strzygow&d94) den Blick auf die Zeit im
Europa nach 1880, als die Kampfansage an die hgtisafie Wissenschaft erging, den
Ursprung der europaischen Kultur nicht weiter im Bessischen Antike zu sehen. Als
Beweis wurden nicht-schriftiche Belege herangemogPabei steht Strzygowski im
Mittelpunkt ihrer Theorien. Ein wichtiger Erklarusansatz fur seine methodologische
Neuorientierung scheint fur sie in seiner Herkunftliegen. Dariiber hinaus zeichnet sie
seine Stellung im wissenschaftlichen Diskurs deciasta Forschungen nach, sowie die
Folgen seiner Positionierung zwischen nationatibesn  Fanatismus und
Weltkunstgeschicht&

Der Frage nach Gestaltung und Form in der islameisdhrchitektur geht die Arbeit von
Gulru Necipglu nach. In dem Kapitel Uber ,Geographical, chrogotal, and semantic
horizons of the geometric mode“ resumiert sie, dass(the bevelded style) abstract
patterns were direct translations or reinterpretetiof classical prototypes”. Hier bezieht
Necipazlu Strzygowski in ihre Untersuchungen ein, indem ainen Vergleich zwischen
seiner grundsatzlichen Herangehensweise und dieremdVissenschaftlern seiner Zeit
zieht. Sie schreibt, dass im Gegensatz zu Strzyigowsl Diez, die versucht hatten ,to
trace the Samarran beveled style to Turkic nomiadlicences from Central Asia, Herzfeld

and Ettinghausen linked it with some transitionabAsid works>*?

Arthur Rosenauer betont die Bedeutung des frihexy@iwski als Begrinder der Lehre
von aullereuropdaischer Kunst und als Lehrer berithidtensthistoriker (z.B. Fritz

Novotny, dem spateren Direktor der OsterreichiscBGaterie, und dem Byzantinist und
Ordinarius Otto Demus), wobei deren spéatere mesicbdi Ausrichtung nur wenig von
ihrer Herkunft verraten hatte. Im Zuge seiner Veuleg Uber die ,Wiener Schule der
Kunstgeschichte” ertrtert Rosenauer desgleichen B#ideutung Strzygowskis in der
ErschlieBung neuer Gebiete fir die Kunstgeschidhie.der Sicht der Wiener Schule der
Kunstgeschichte vergleicht er ihn mit Alois Rieglduverweist hier auf die vollig andere
Methode, vorhandenes Material zu untersuchen. Widhdas Riegl'sche Modell alle
Phanomene aus einer folgerichtigen Entwicklung klassisch-antiken Kunst ableitet,
erklart Strzygowski die Spatantike durch dstlicheflasse und sucht die Wurzeln in der

>0 Ebenda, S. 244 — 245.

231 Marchand, Suzanne, The rhetoric of artifacts &eddecline of classical humanism: The case of Josef
Stzygowski, in History and theory: Theme issue, disdlown/Conneticut 1994, S. 106 — 130.

32 Necipazlu, Giilru, The Topcapi Scroll — Geometry and Ornanie Islamic Architecture, Santa Monica
1995, S. 95.
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vorderasiatischen Kunsbfient oder Rom?®*?

Diese Art der Beweisfuhrung wird vonsJalsner in Bezug zur Gegenwart gesetzt, wenn er
in “Roman eyes. Visuality and subjectivity in artt@xt” (2007) schreibt: ,In modern art
history, this structure of argument — that is, amalysis of style in relation to geographic
provenance rather than the specific hands of artisgoes back to the fierce polemic
between Alois Riegl and Josef Strzygowski after 11@®out whether the arts of late
aniquity and the early Middle Ages adopted thearelsteristically antinaturalistic forms as
a result of eastern influence or from a developmehéerent in and integral to Roman

culture.’?®*

Stephen Vernoit geht in ,Islamic art and architeetuAn overview of scholarship and
collecting, c. 1850 — 1950* (2000) gemeinsam miteeigro3en Anzahl prominenter
Wissenschaftler den Fragen nach der wissensclmftliicAuseinandersetzung, den
Sammlern und Sammlungen der islamischen Kunst herscd850 und 1950 nach. Er
schreibt, dass Gelehrte, die damals nach den Urgenider islamischen Kunst suchten,
sich oft mehrerer Forschungsgebiete annahmen, daGdenzen zwischen den neu
aufkommenden historischen Disziplinen in einer Riss begriffen waren. Dies fuhrt er
am Beispiel Josef Strzygowskis vor, der sowohl aqtiite, friihchristliche als auch friihe
islamische Kunst erkundete. Vernoit resummiert: ghieouraged analysis through stylistic
comparisons, and stressed the importance of Irancanter of inspiration, where artistic

styles had mingled before dispersing to the eabtast.?*

Wahrend sich Vernoit darauf beschrankte, nur weSgie zu Strzygowskis Wirken im

Rahmen der Erforschung der islamischen Kunst zuhidadertwende zu schreiben, wurde

233 Arthur Rosenauer, ordentlicher Universitatsprose$sr Kunstgeschichte an der Universitat Wien:
Vorlesungsunterlagen zu: Die Wiener Schule der Kgaschichte, SS 2002 am Institut fir Kunstgeschicht
in Wien.

Edwin Lachnit schrieb bei ihm: Kunstgeschichte aedgentssische Kunst: das wissenschaftliche Vigikal
zum lebendigen Forschungsgegenstand am Beispidlliggen Wiener Schule der Kunstgeschichte, phil.
Diss. (ms.), Wien 1984. In dieser Arbeit wurde $iawskis Planwissenschaft, seine Position in Beafg
moderne Kunst und seine Stellungnahme zum Expraseiois aus der Sicht des Nordens untersucht.
Andreas Frichtl verfasste bei Rosenauer: StrzygioatskVegbereiter einer vergleichenden
Weltkunstgeschichte? Untersuchung zur Genese daygstvskischen kunstwissenschaftlichen Methode
von 1885 — 1889, phil. Dipl. (ms.), Himberg 2006.

234 Elsner, J& Roman eyes. Visuality and subjectivity in artekt, Princeton, NJ [u.a.] 2007, S. 63. Vg|.
auch: Elsner, Jas, The birth of late antiquityedRiand Strzygowski in 1901, Oxford 2002.

235 Vernoit, Stephen, Islamic art and architecture:oarview of scholarship and collecting, c. 1850950,
in: Stephen Vernoit (Hrsg.), Discovering Islamit acholars, collectors and collections, 1850 -0195
London 2000, S. 33.
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der Kunsthistoriker in zahlreichen Aufsatzen zungeatlich Ausgangspunkt der
Fragestellung. Die Themen wurden aus Sicht untexdlither kunsthistorischer Gebiete

gestellt®3®

Christina Maranci zum Beispiel hat sich auf Armeniend interkulturelle Verbindungen
mit der byzantinischen, sassanidischen und isldrarscWelt, sowie Problemen der
Geschichtsschreibung spezialisiert. Sie untersurchihrem Buch Medieval Armenian
Architecture: Constructions of Race and Nation (P0@osef Strzygowskis Anteil an der
Erforschung der Baukunst der Armenier und betoitesBerausragende Leistung durch
sein WerkDie Baukunst der Armenier (1978) das ungebrochene Aktualitat besftZt.

Zugang ganz anderer Art fand Stephen Kite. Seinedi& zu Stokes knipfen an
Strzygowski an. Kite untersucht den Einfluss dersEbungen des Osterreichischen
Kunsthistorikers auf die asthetischen Studien vdnah Stokes, einem britischen Kiritiker,
Maler und Poeten. Demnach verwendete Stokes flinesdiNeubewertung der
Mittelmeerkultur, die er in seinem Werk ,The Quatt€ento” darlegte, drei ,Orient’
Vorstellungen: erstere von seiner Indienreise, diweite aus der indischen
Skulpturensammlung im Bristish Museum und die @rdius Strzygowskis ,North/East
reinvigoration of humanist culture”. Der Eindrualten das Taj Mahal auf ihn gemacht
hatte und der Einfluss Strzygowskis lassen siclstmkes Aussage ,East and West were

meeting for me in Medievalism and the grandeur bfaghul empire, erkennef??

Pierre Vaisse stellt fest, dass man in Frankreiotgemen friherer Zeiten, aufgrund
Strzygowskis Ideologie und Feindschaft gegenubankeich, nicht mehr viel Uber den
Kunsthistoriker spricht. Er selbst wurde wahrentksiVortrags im Louvre 1995 lber ,La
réaction contre le positivisme de Semper et de€lanf Strzygowski aufmerksam. Sein
Aufsatz ,Josef Strzygowski et la France® (2004)eaunsticht die Auseinandersetzung mit

238 \/gl.: Jaggi, Carola, Ex oriente lux : Josef Strawgki und die "Orient oder Rom"-Debatte um 1900,
Istanbul 2002; Torok, Laszlo, Strzygowski's Coptit; Budapest 2006;

237 strzygowski, Josef, Die Baukunst der Armenier Bugopa: Ergebnisse einer vom Kunsthistorischen
Institut der Universitat Wien 1913 durchgefiihrtemrdehungsreise planmafig bearb. von Josef Strzygows
Wien 1918.

2% Maranci, Christina, Medieval Armenian Architectu@onstructions of Race and Nation, Leuven 2001, S.
118.

29 Kite, Stephen, South opposed to east and northaA&tokes and Strzygowsky: a study in the adsthet
and historiography of orientalism, in Art histoBgl. 26, Oxford 2003, S. 505 — 532.

Stephen Kite ist an der Welsh School of Architegt@ardiff University tatig. Er erforscht gemalinssn
Tatigkeitsprofil Architektur ,as part of a widerstial culture and in the context of other art prasj for
example in his research into Adrian Stokes.”
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dem Kunsthistoriker zu Beginn des 20. Jahrhundeals, er von franzdsischen
Byzantinisten als einer der grof3en Spezialistendsgem Gebiet angesehen und seine

Publikationen noch regelméRig zitiert wurdéh.

Christopher Wood schliel3lich zeigt, auf welche And Weise Strzygowskis Erbe heute
angetreten wird. Fur ihn liegt die anfangliche Rems Strzygowskis im Amerika der
Moderne darin begrindet, dass die akademische #estichte in den Vereinigten
Staaten im Gegensatz zu jener in Europa immer effgegentber der nicht-westlichen
Kunst war. Dies spiegelt sich auch in der Integratider nicht-westlichen Kinste (z.B.
Ostasien- oder Afrika-Studien) innerhalb der kuisstiischen Institute in den Vereinigten
Staaten wieder. Wahrend Wood Strzygowskis ,Globalis‘ in der Kunstgeschichte als
.eine Vision des 19. Jahrhunderts mit all ihren émglistischen und rassistischen
Konnotationen* darstellt, definiert er ,Globalisniusir die heutige Zeit als rein
dialektisches Moment, das ,gegen einen noch imnllgegenwartigen Eurozentrismus
ausgespielt wird?*

Ein umfangreicher historischer Uberblick ber gephische Anndherungen an die
Kunstgeschichte und die zeitgendssische Auseingsetemng damit, wird von Thomas
DaCosta Kaufmann in seinem Buchoward a Geography of Art (2004anhand
verschiedener Fallstudien vorgestellt. Josef Stwgki ist mit seinen Theorien einer
Kunstgeographie ein friher prominenter Vertreteautthann schreibt, ,Throughout his
career Strzygowski spoke in geographical genezaldbout humans and culture, ..." and
... made geographical conceptions central to his d&oun of art, deploying categories
such as ‘Orient oder Rom’, ‘Nordkunst’, and medaeean ‘Machtkunst’ ... .” Kaufmann
fasst u.a. zusammen, dass Strzygowski obwohl eo “edferred to economic and social
issues as factors in the production of art, heslseltl that the essence of art derived from its
physical and material bases and other geograptétarminants”. Bereits iDie bildende
Kunst des Ostens (1916pielten fur Strzygowski speziell Rassenfragerfuadamental

role in determining the geographical foundationghefhistory of art?*?

Im Rahmen kunstgeschichtlicher Studien wird immereder auf Strzygowskis

20 v/aisse, Pierre, Josef Strzygowski et la FranceRévue de l'art, Paris 2004, S. 73 — 83.

241\Wood, Christopher, Strzygowski und Riegl in denafieigten Staaten, in: Jahrbuch fiir Kunstgeschijchte
Hrsg. vom Bundesdenkmalamt Wien und vom Institutdiinstgeschichte der Universitat Wien, Bd. 53,
Wien 2004, S. 217 — 233.

242 Kaufmann, Thomas DaCosta, Toward a Geography pfCkicago and London 2004, S. 70 — 72.
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“Erstbegutachtung” Bezug genommen, die jedoch in deeisten Fallen mittels neu
gewonnener Methoden und Befunde und anhand exkkischung eine Neubewertung
erfuhr. Ein Beispiel dafur bietet Kaufmanns Beitragr Arcimboldo Ausstellung im
Kunsthistorischen Museum Wien im Jahr 2008.seiner Untersuchung ,Arcimboldos
Kompositkopfe: Urspriinge und Invention* verweistuf@ann auf eine ,der frihesten
Hypothesen®, namlich Strzygowskis Vermutung — daeje,mit Vorliebe fernoéstliche
Quellen fur westliche Bilder zu finden versuchte®es handle sich bei den indischen
Miniaturen, um die Quelle der Erfindung von Arcinidms Kompositkopfe*®

Wie Ebba Koch in ihrem Vortrag im Rahmen der Arcaidm Ausstellung im KHM in
Wien jedoch ausfuhrte, beauftragte der MogulkalBschahangir (1568 — 1627) ,seine
Kinstler mit Naturstudien und allegorischen Dalstejen, die sich an européischen

Werken® inspirierterf**

Eine Reihe weiterer Untersuchungen beschéftigeh ma Strzygowskis Einfluss im
Rahmen nationaler Kunstgeschichten. So auch jeme Talinn Grigor, die in ihrem
Aufsatz ,Orient oder Rom? Qajar ,,Aryan“ Architectuand Strzygowskis’s Art History*
(2007) die Auswirkungen der im Jahre 1901 ausgetbgDrient oder Rom’ Debatte im
Iran aufzeigt. Strzygowskis Postulat, dass die wdpuelle des westlichen kiinstlerischen
Genies im indo-germanischen Geist zu suchen seachldtigte Irans Gelehrte und
politische Entscheidungstréager, die der Diskus$idgten und hatte, wie Grigor aufzeigt,
auch starken Einfluss auf die architektonische dgulles Iran wahrend der zeitgleich
politisch unruhigen Ubergangsperiode zwischen 18881 1926. Sie betont: ,In
reconstructing the architectural history of modéman, we must recognize that while
Strzygowski’s axis of Aryan architecture helpedcaraite racism and set colonial attitudes
in the West, it simultaneously fired Iranian imaagions in the efforts to resist imperialism

and crystallize nationalisnf*

In diesem Zusammenhang ist auchd&xarosis Aufsatz ,Josef Strzygowski als Entwerfer

von nationalen Kunstgeschichten® zu sehen, in denmbespielsweise Strzygowskis

243 Kaufmann, Thomas DaCosta, Arcimboldos Kompositkdpfrspriinge und Invention, in: Arcimboldo
(1526 — 1593) Ausstellungskatalog des Kunsthistbes Museums, Wien 2008, S. 97.

44 Der Vortrag fand am 3. April 2008 unter dem Tit&icimboldeskes und Naturstudien am Hof der
Grolimoghuln in Indien” im Kunsthistorischen MuseitmwWien statt.

245 Grigor, Talinn, Orient oder Rom? Qajar ,Aryan“ Aitecture and Strzygowski's Art History, in: ThetAr
Bulletin, Vol. 89, Nr. 3, New York 2007, S. 562 uB€6.

Talinn Grigor ist Dozentin am Department of Art tdig/, Florida State University und Autorin zahlieés
Publikationen Uber den Bezug zwischen Architekiu politischen Diskursen.
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.Bestrebungen einer Konstruktion der ungarischemdfgeschichte” néher erlautert.
Marosi nennt als Grund fir eine Auseinandersetauitighm, den er als ,Kunsthistoriker
zweiten oder dritten Ranges“ qualifiziert: ,Es gilsehr viele Nationen, die von
Strzygowski gelernt haben, ihre Kunsttraditionenszhéatzen, ihre kulturelle Wirde zu
betonen und sich ihre versunkene Vergangenhei¢ -eftlibedeutender als ihre Gegenwart

erscheint — vorzustellerf*®

5.3 Beurteilung Josef Strzygowskis

Die Personlichkeit Josef Strzygowskis und seinestgeschichtlichen Theorien fihrten in
der Vergangenheit zu unterschiedlichsten Stellungrean und wie die Auswahl an
Literatur zeigt, ist er auch aktuell in der Gesbkecder Kunstgeschichte ein durchaus

umestrittenes Thema.

Seine Herkunft aus dem Besitzblrgertum wird in déeratur immer wieder zum
Gegenstand der Betrachtungen, wenn es um seinensidsaftliche Positionierung in
Bezug zur ,Wiener Schule der Kunstgeschichte’ gehatsachlich spiegeln die
Beschreibungen seiner popularwissenschaftlichenrlédpengen seine wirtschaftliche
Vorbildung wieder und zeigen sein ungebrochenesrésse an dkonomischer Relevanz.
Ebenso machte Strzygowski seine ablehnende Halgjeggniber humanistischer Ideale
immer wieder deutlich, indem er wiederholt davorrash wie einseitig es sei, die
Entwicklung der europaischen Kunst im Mittelaltenmer nur vom Sidden her zu

betrachten.

Bei der Auseinandersetzung mit der von ihm veréassiteratur zu diesem Thema, wurde
augenscheinlich, dass es ihm dabei primar um dagd-rmach dem Ursprung der
islamischen Kunst, im speziellen der OrnamentikiggiAb den zwanziger Jahren sind
seine umfangreicheren Abhandlungen streng naclerseiissenschaftlichen Methode in
Wesen und Entwicklung gegliedert. Die Wurzeln dgamischen Kunst suchte er unter

24 Marosi, Er, Josef Strzygowski als Entwerfer von nationalemstgeschichten, in: Ruth Heftrig (Hrsg.),
Kunstgeschichte im "Dritten Reich". Theorien, Meatka, Praktiken, Berlin 2008, S. 110 und 113.

Erné Marosi ist Professor fir Kunstgeschichte an dav&Lorand University (ELTE), Budapest.

Weitere Beispiele fir Publikationen dieser Art: 8dte, Katharina, Der formale Ansatz Alois Rieglsl ae
Entwicklung nationaler Kunsthistoriographien in dsterreichisch-Ungarischen Monarchie - dargesietit
Beispiel Ljubo Karamans, Berlin 2004; Goss, VladiPéter, Josef Strzygowski and early medievalrart i
Croatia, Budapest 2006; Pangdtp Oya, Formalism and the academic foundationwkith art in the early
twentieth century, Leiden 2007.
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dem geographischen Ansatz in der Kunst der NomaddrNordvolker und nicht, wie von
anderen Wissenschaftlern vertreten, in der sp&thygiantinischen Kunst. Immer wieder

verwies er dabei auf die ,fihrende Rolle Persiens".

Strzygowskis methodisches Konzept und seine Ubstorische Urkunden gestellte
intuitive Bewertung der Artefakte, sowie seine psthe Positionierung flhren
ungebrochen zu Diskussionen Uber den Stellenwelnerse Studien. Aktuelle
Untersuchungen werden mehr oder weniger unter demaugsetzungen der damaligen
Forschungslage betrachtet und behandeln nur sel@msschliel3lich seine

wissenschaftlichen Studien zur islamischen Kunst.
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6 Schlussbemerkung

Josef Strzygowski wurde nach seinem Ableben autjder erwahnten unterschiedlichen
Faktoren in Vergessenheit gedrangt. Wie ich aufigezeabe, fand er nur selten in
Publikationen - vorwiegend von ehemaligen Studemiger Mitarbeitern - seinen Platz,
z.B. in Gedenkschriften. Eine Ausnahme bildet drafassende Kritik von Friedrich
Wilhelm Freiherr von Bissing, der ihn in zahllod8eispielen zu widerlegen sucht.

Die wissenschaftliche Forschung begann sich ergemeEnde des 20. Jahrhunderts,
vermutlich aufgrund des dazu nétigen zeitlichen tAbds, mit Strzygowski im Rahmen
der Geschichte der Kunstgeschichte in Wien ausdarazu setzen.

Meine Ausfihrungen (Uber die gesellschaftlichen undirtschaftspolitischen
Veranderungen allgemein und insbesondere der Baidgcund wissenschaftlichen
Aufarbeitung islamischer Kunst zur Jahrhundertwenaechen deutlich, unter welchen
Voraussetzungen Strzygowski seine Forschungen hagahfortfihrte.

Strzygowskis Werdegang vermittelt seine grundlegeiéhigkeit sich fur Neues zu
interessieren, es zu analysieren und zu datierées Beigt sich in seiner prompten
Auseinandersetzung mit ersten Publikationen voneN&leckungen (z.B. 1907 zu Qusayr
Amra). Im Gegensatz zu anderen Fachkollegen (z.BhloSser) bildeten eigene
Forschungsreisen (spater auch solche von Instiigigmlern) einen wesentlichen
Bestandteil seiner wissenschaftlichen Arbeiten.

Ich nehme an, dass Strzygowski nach seiner Agypismr1894/95, spatestens aber nach
seiner Beschaftigung im Jahr 1898 mit Julius Flaagehas Werkie Baukunst des Islam
begann, die islamische Kunst in sein Forschung&feldubeziehen. Ein Indiz dafir bietet
die nachweislich im SS 1899 gehaltene Vorlesung r Gh€hristliche und
mohammedanische Kunst in Kleinasien*.

Strzygowskis Laufbahn fuhrte ihn von Graz, wo eB2A8 1909 Lehrkanzelinhaber der
Kunstgeschichte an der Universitat war, nach Wien, hier nach dem Tod von Franz
Wikhoff bis zu seiner Emeritierung im Jahre 1938 da&unsthistorische Institut zu leiten.
Dieses Institut stand in Opposition zu dem paratieistandenen II. Kunsthistorischen
Institut, das weiter in der Tradition der ,WienechBile* zunachst Max Dwék und ab
1922 Julius von Schlosser zum Ordinarius hatte.

Vergleiche zeigen eine auffallig hohe Konzentratiam Lehrveranstaltungen zur

aul3ereuropéischen Kunstgeschichte an der Lehrk&tzeygowski. In der Tat war es
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international bekannt, hier die Mdoglichkeit zu hapelie islamische, indische oder
ostasiatische Kunst nicht nur zu studieren, sondereinem dieser Gebiete auch zu
promovieren.

Strzygowskis Arbeit beschrankte sich aber nichgimlbuf die Lehre und Forschung am
Institut. Zahlreiche Forschungsreisen, Vortrdge uedhe sehr groRe Anzahl an
Publikationen belegen seine stete Auseinandersgtnitrder islamischen Kunst.
Entscheidend fir seine wissenschaftliche Reputatimd seine Zuschreibung als
Orientforscher waren seine kunstwissenschaftlicdatersuchungen des umayyadischen
Wistenschlosses Mschatta (,Mschatta® 1904), minhesai nach Berlin transferierten
Grol3teil der Fassade. Anhand der falschen DatieBtreygowskis und seiner fehlenden
Bereitschaft, dies zu akzeptieren, entziindete sice heftige Diskussion unter den
fuhrenden Kunsthistorikern und Archéologen seirgit.Z

Tatsé&chlich ist aufgrund der in meiner Arbeit vatgditen Literatur ersichtlich, dass dieses
Werk fur ihn eine unvergleichliche Rolle spieltes &ellte seiner Ansicht nach den Beweis
seiner Theorie dar, die Urspriinge der sassanidisgglhmischen Kunst waren nicht in der
spatrémisch — byzantinischen zu suchenAimida (1910)sah er seine Theorien in der
Entdeckung fortgefuhrt, die Erbauer seien urspitihgin der Region von Dijarbekr
beheimatet gewesen, Mschattas Ornamentik warerideltkunst der Nomaden wieder zu
finden und als solche ein Zeichen fur den vordeatssihen Mischstil, der in der
islamischen Kunst in reiner Form aufgetreten Bé pildende Kunst des Ostens 1R16r
beschrieb sein Werldltai-lran (1917) als Fortsetzung der mit Mschatta begonnenen
Ornamentstudien und seiner Forschungen zur islé&emsKunst.

Strzygowski bevorzugte die Thematisierung der Feithznd Fragen nach dem Ursprung
der islamischen Kunst. Er bewertete diese als eitest der Volkerwanderungskunst und
sah den Bezug zwischen Islam und Europa zum emenrischaftsgeschichtlicher Sicht,
zum anderen im gemeinsamen Erbe aus dem ostariscm@smus, d.h. der Kunst der
Nomaden und Nordvolker.

Entgegen der damals Ublichen Ansicht meinte eNdigzeln der frihchristlichen Kunst
Roms in orientalischen Quellen zu seh@ni¢nt oder Rom? 1901, Kleinasien ein Neuland
der Kunstgeschichte 1903

Wie ich darlegen konnte, findet sich seine Auffagsuder Norden sei die Quelle alles
Schopferischen, auch in seinen Studien zur indiséhegulmalerei wieder. Diese stellten

fur Strzygowski den Abschluss seiner Abhandlundaer fpersische Kunst dar.
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Strzygowski galt vielen aufgrund seiner unkonvemtiten Arbeitsphilosophie als
Phantast. Die fur ihn wichtige Frage nach dem Unsgrder Kunst war einerseits Vorbild
fur verschiedene Nationen, sich mit ihrer Kunsitrad zu beschéatftigen, fihrte ihn meiner
Meinung nach aber andererseits zu einer Verheurigldes Nordens.

Obwohl er in seiner Bewertung in vielen Punktenexiieigt wurde, sehe ich seine spontane
Art auf neue Problemstellungen zu reagieren alsgegendliche Qualitat seines
wissenschatftlichen Forschungsdranges. Damals wite iaft die Auseinandersetzung mit
seinen Theorien wichtige Denkanst6Re hervor, wie Beispiel in der Frage nach der

globalen Vernetzung der Kunstgeschichte (Theon&dastgeographie).
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Abbildung 2:
.Mschatta. Fassade (Ausschnitt)”

Abbildung 3:
.Mschatta. Dreieck A der Fassade"




Abbildung 4:
.Westfassade der groRen Moschee von Dijarbekr*

Abbildung 5:
.Detail der Westfassade der gro3en Moschee vontigija*
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Abbildung 7:
.Maurischer Herrscher*
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Abbildung 8:
“Holzmimbar aus der GrofRen Moschee in Kairuan”
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Abbildung 10:

“Taj Mahal”
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Abbildung 11:
.Mlnzanstalt, Riickkehr von der Jagd, Gelehrten khatéung, Gerichtsszene*

Abbildung 12:
.Detail: Gelehrten Unterhaltung”
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Abbildung 13:
»Balkhi und Sabukpa erklimmen die Festung”

Abbildung 14:
~Shahrashob fuhrt Hamza ins Gefangnis*

f

97



Abbildung 15:
,Jusuf und Suleika”
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Abstract

Die Arbeit ,Josef Strzygowski und die islamischenstf bietet einen Uberblick tiber das
Gesamtwerk der von Strzygowski verfassten Studdke, sich mit Fragen nach der

islamischen Kunst beschaftigten.

AnschlieRend an eine kurze biografische Einfuhrwmgl das geschichtliche Umfeld des
Kunsthistorikers beleuchtet. Strzygowskis wisseafiibhe Auseinandersetzung mit der
islamischen Kunst zur Jahrhundertwende und seirsécAten zu lokalpolitischen Fragen
in Bezug auf Ausstellungen Uber islamische Kunst deren Prasentation in Museen sind
Gegenstand der nachfolgenden Untersuchungen.

Strzygowskis Lehrtatigkeit und seine Forschungsreisezeugen die kontinuierliche und
zunehmende Beschéftigung des Kunsthistorikersafaitischer Kunst.

Im Rahmen der Betrachtungen seiner wissenschadtlicArbeiten wird den Fragen
nachgegangen, ab wann sich Josef Strzygowski mit ®#amischen Kunst

auseinanderzusetzen begann und welche ThemenblenlmEschaftigten.

Die Arbeiten hierzu umfassen jegliche Art von Pkdion, seien es Aufsatze zu
Einzelproblemen bis hin zu mehrbandigen Werken, k. solche Uber die indische
Miniaturmalerei. Zeitgendssische Kritik zu dieseer®fentlichungen schliel3t unmittelbar
an. Es folgt die Beantwortung der Frage, welcheslleStwert Strzygowski selbst der

islamischen Kunst beimal3.
Zum Schluss wird ausgewahlte Literatur, die voreygfowskis Zeitgenossen zu dessen

kunstgeschichtlichem Stellenwert publiziert wurdegrgestellt. Die Bewertung aus

heutiger Sicht steht am Ende der Arbeit.
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