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1 Vorwort

Die vorliegende Arbeit nahm lhren Ausgang von meiner Tatigkeit als Mitarbeiterin fur
die Restaurierungs- und Konservierungsmalnahmen auf dem Kunsthistorischen
Museum in Wien 2003 bis 2005 bei der Firma Jan Michalik aus Schloss Walpersdorf.
Im Zuge dieser Baustelle bin ich mit der Bauaufsicht des Denkmalamtes in Kontakt
gekommen und gemeinsam mit Amtsrestaurator Mag. Johann Nimmrichter ist die
Aktualitat des Themas der Polychromie mittelalterlicher Kirchenportale besprochen
worden. Die Notwendigkeit einer zusammenfassenden Sammlung bestehender
Forschungsergebnisse ist entstanden. Herrn Nimmrichter gilt mein ausdricklicher
Dank ohne dessen umfassenden Wissens- und Forschungsstand meine Arbeit bei
weitem nicht so umfangreich und ausfuhrlich ausgefallen ware.

Er selbst hat mir zu diesem Thema eine Vielzahl seiner Forschungsergebnisse und
personliches Bildmaterial dazu anvertraut. Ich mutmale, mit der Absicht, dass sein
grol3er Arbeiteinsatz und sein Engagement, sowie das seiner Kollegen und
Mitstreitern in dieser Form die Forschungsergebnisse rund um mittelalterliche
polychrome Portalarchitektur einem jungen akademischem Publikum eroffnet und
zuganglich gemacht werden soll. Im Zuge dessen hat er mir und meinem Kollegen
Thomas Dimmel gemeinsam mit Herrn HR Dr. Manfred Koller den Zugang zu den
Unterlagen des Denkmalamtes ermdglicht.

Von der urspriinglichen Absicht die mittelalterlichen Farbbefunde Osterreichs in ihrer
Gesamtheit zu behandeln, bin ich jedoch auf Anraten meines die Diplomarbeit
betreuenden Professors Dr. Mario Schwarz abgekommen. Der Titel ,Die Polychromie
romanischer Portale in Wien und Niederdsterreich® entstand auf seinen Vorschlag
den Zeitrahmen als auch den Forschungsraum zu begrenzen.

Somit mochte ich insbesondere Herrn Univ.-Prof. Dr. Mario Schwarz fir seine
Geduld und sein Verstandnis sowie fur seine menschliche Unterstutzung danken.
Seine fachlichen Anregungen und methodischen Hinweise haben mein Tun in eine
uberschaubare Richtung gelenkt. Die Bereitschaft auf meine Vorschlage zu dieser
Diplomarbeit einzugehen war eine ebenso wichtige Voraussetzung fur das Gelingen,
wie das Wecken der Neugierde auf neue Aspekte und noch unbetretenes Terrain.
Mein Dank gilt auch Prof. Werner Kitlitschka, ehem. Landeskonservator von
Niederosterreich, der den Fortgang der Untersuchungen mit Interesse begleitete und

sich als Zweitgutachter zur Verfugung gestellt hat.
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Gerne danke ich auch meinem ehemaligen Studienkollegen Thomas Dimmel, mit
dem ich mein Interesse fur polychrome Architektur teile. Sein fachlicher Einsatz und
insbesondere seine Zielstrebigkeit waren mir ein Vorbild und ein Ansporn. Inm haben
wir eine sehr aufschlussreiche, 2006 in Wien erschienene Diplomarbeit Uber die
Polychromie romanischer Portale in Karnten zu verdanken.

Nicht zuletzt mochte ich meinen Freunden Ulla und Thomas danken deren
Unterstutzung durch Ideen, Rat und Gedankenaustausch in zahlreichen Gesprachen
malfdgeblich zur Bewaltigung der Aufgabe und der Konzentration auf das Wesentliche
beigetragen haben.

Mein ganz besonderer Dank gehort jedoch meiner Freundin Helga fur |hre endlose
Geduld und lhre ehrliche geradlinige Haltung, meinem vaterlichen Freund Karl fur
seine Prasenz und Stabilitdt und naturlich meiner Familie, insbesondere meiner

lieben Mama. Ihnen ist diese Arbeit gewidmet.

Wien, im August 2008

Nora Halbgebauer



2 Einleitung

In vorliegender Diplomarbeit stelle ich anhand einiger Beispiele lokaler
Portalarchitektur im Raum Wien und NiederoOsterreich, den Versuch an, das im 19.
Jhdt. von der Kunstgeschichte verbreitete Postulat, Portalarchitektur des Mittelalters
ware ,,steinsichtig“1 ausgekommen, zu widerlegen. Zu diesem Zweck fuhre ich
jungste Befunde und Dokumentationen kirchlicher Portale an, welche umfangreichen
Bestandsaufnahmen und Befundungen von noch sichtbaren Farbspuren unterzogen
wurden. Die in dieser Arbeit behandelten Beispiele sollen weitere Argumente und
Beweise fur die Farbigkeit romanischer Portale aufzeigen.

Weshalb die Farbigkeit der Architektur des hohen Mittelalters in Osterreich bisher
weitgehend unbekannt geblieben ist, lasst sich laut HR Dr. Manfred Koller unter
anderem sowohl auf das Fehlen original erhaltener Denkmale zurickfuhren, als auch
auf die, seit der Mitte des 19.Jhdts. vermeintliche Annahme besagter
Steinsichtigkeit.? Die Beschreibung des Farbbestandes des Riesentores durch
Eduard Melly im Jahre 1850° beweist hingegen, dass bereits in der zweiten Halfte
des 19.Jhdts. fur die Farbigkeit mittelalterlicher Portalarchitektur Interesse vorhanden
war.* Damals war es (blich sich in der Forschung nur auf die mittelalterlichen
Farbreste zu beziehen, wahrend wir heute die Befunde der gesamten
Restauriergeschichte in die Ergebnisse mit einbeziehen.’

Die Aufstellung uber Herkunft und Herstellungsverfahren der Farben im Mittelalter
zeigt jene Farben, die in weiterer Folge bezuglich christlicher Symbolik interpretiert
werden. Daraus ergibt sich die Frage mit welcher Intention das romanische Portal
den Glaubigen einladt den Kirchenraum zu betreten. Was wollen uns die farbigen
Symbole mitteilen? Inwiefern kann eine Unterscheidung gemacht werden zwischen

der Aussagekraft des ,steinsichtigen Portals und jener des polychromen Portals. Zur

' Kobler, Koller 1975, Sp. 307.

% Koller, Nimmrichter, Untersuchungen 1998, S.20; Kobler, Koller, Farbigkeit 1975, Sp. 274 — 428.

® Ernst, Oescher 1846: tiber eine groker geplante Dokumentation, an der Melly mitgearbeitet hat.

* Melly 1850, S.21.

® Die augenblickliche kunsthistorische und denkmalpflegerische Lehre zeichnet sich dadurch aus, dass erst die Kenntnis des
gesamten historischen Ablaufes das wechselnde Erscheinungsbild der Denkmale glaubhaft tGberliefern und einem breiten
Publikum vermitteln kann. Es zeigt sich eine neue Sichtweise auf das Kunstwerk: Die Bedeutung des Objektes wird nicht
mehr nur an der asthetischen Komponente gemessen, vielmehr wird versucht, das Objekt fiir moglichst viele Ansatze der
Bedeutungszuweisung offen zu halten, allen voran die Sichtweise als historisches Dokument.
Vgl. dazu: Charta von Venedig 1964, Internationale Charta tber die Konservierung und Restaurierung von Denkmalern und
Ensembles (Denkmalbereiche), Artikel 11: Die Beitrage aller Epochen zu einem Denkmal miissen respektiert werden:
Stileinheit ist kein Restaurierungsziel. Wenn ein Werk verschiedene sich uberlagernde Zustande aufweist, ist eine Aufdeckung
verdeckter Zustande nur dann gerechtfertigt, wenn das zu Entfernende von geringer Bedeutung ist, wenn der aufzudeckende
Bestand von hervorragendem historischem, wissenschaftlichem oder asthetischem Wert ist und wenn sein Erhaltungszustand
die MalRnahme rechtfertigt. Das Urteil Gber den Wert der zur Diskussion stehenden Zustéande und die Entscheidung daruber,
was beseitigt werden kann, dirfen nicht allein von dem fiir das Projekt Verantwortlichen abhangen.(...)
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Beantwortung dieser Fragen ist die Definition eines liturgischen Farbcodices
Voraussetzung.

Einer fachlichen Erlduterung der Befunderstellung und der madglichen
Untersuchungsmethoden freigelegter Farbreste folgt eine spezifische Auswahl oben
erwahnter jungster Befunde. Ob seiner bedeutenden Stellung innerhalb der sakralen
Monumentalarchitektur in Osterreich und der umfangreichen Befundlage steht das
Riesentor von St. Stephan am Beginn der Reihung, unmittelbar gefolgt vom Portal
der Michaelerkirche in Wien. Weitere Beispiele zeigen einige der Restaurierprojekte
Niederosterreichs, wie die Portale der Karner von Pulkau, Mddling und Tulln sowie
der Pfarrkirchen von Retz, Klein Mariazell, Lilienfeld, Heiligenkreuz, Hainburg,
Hennersdorf und Klosterneuburg. Fur umfangreichere Farbbefunde, wie jene fur das
Nordportal von Kremsmiinster in OO, das Sudportal der Franziskanerkirche von
Salzburg, des Domes von Wiener Neustadt sowie fur die Portale von St. Michael in
Wien galt es bis dato noch auszuwerten. Die Befundberichte zu den betreffenden
Restaurierungen und den im Zuge dessen entnommenen Farbproben liegen im
Original im Archiv der Restaurierwerkstatten des Bundesdenkmalamtes im Wiener
Arsenal auf, bzw. sind zum Teil meiner Arbeit zu entnehmen.® Darauf aufbauend,
werden weitere Portale im europaischen Gebiet einer Interpretation in
Zusammenhang mit den zuvor erlauterten Ergebnissen des Riesentores unterzogen.
Der zeitliche Rahmen dieser Arbeit beschrankt sich sowohl hinsichtlich der
Osterreichischen als auch der europaischen Beispiele auf die Fassungsergebnisse
der romanischen Periode. Fassungsbefunde spaterer Epochen wurden
ausschlieBlich dann herangezogen, wenn sie der Vertiefung bzw. Veranschaulichung

des Themas dienen.
3 Quellenlage

Die fur diese Untersuchung relevanten Quellen sind zumeist Chroniken und Traktate
aber auch Viten und Gestenliteratur, das hei3t Lebensbeschreibungen und
Tatensammlungen in biographischer Form.

Die altesten Beschreibungen farbiger Architektur finden sich bereits in antiker Zeit
und gehen auf Theophrast’ (3. Jhdt. v. Chr.), Vitruv® (1. Jhdt v. Chr.) und Plinius

® Vgl. dazu: Koller Restaurierungen, in: Ausstellungskatalog 1996, S. 551-556, vorliegende Arbeit Kap.18, S.228.
” Lithon, Mieleitner, Mineralogie, in: Fortschritte 1922, S.427 - 480. Caley, Richards, 1956.
® Fensterbusch 1976, Nohl 1983.
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Secundus® (23-79 v. Chr.) zuriick. Die Mappae Clavicula’ (3. Jhdt. n. Chr.) gibt
Auskunft Uber die Herstellung von Pigmenten in der Antike und wurde wahrend des
Mittelalters erweitert. Vermutlich um 800 entstand das Lucca Manuskript'!, von
Hjalmar Hedfors 1932 Ubersetzt, das eine weitere Zusammenstellung von
Herstellungsverfahren fur Farben Uberliefert. Im 10 bis 12. Jhdt. schrieb Heraclius'?
ein Buch uber die Farben und die Kuinste der Romer.

1100 bis 1120 verfasste Theophilus Presbyter’® unter anderem die ,Schedula
diversarum artium®, eine der wichtigsten Informationsquellen fur kunsttechnische
Traditionen des Mittelalters. Im 13. Jhdt. entstand das Musterbuch von Villard de
Honnecourt' und um 1300 das Liber de ,Coloribus illuminatorum sive pictorum*'®.
Erst mit dem Einsetzen des humanistischen Zeitalters mehrt sich der Anteil an
kunsttheoretischer Fachliteratur, deren enzyklopadischer Charakter auch Techniken
und Rezepturen friherer Epochen erschliet. Beruhmt und bis heute bedeutend ist
der Maler Cennino Cennini (um 1370-1440), der Verfasser eines vermutlich 1390
geschriebenen Handbuches Uber die Malerei, dem ,Libro dell’arte o trattato della

peintura“'®.

Wenig spater 1435-1436 folgten die wegweisenden Schriften des
Architekten Leon Battista Alberti'’. Zu diesen zahlen unter anderem die ,Drei Biicher
Uber die Malerei“ (entstanden 1435, hg. 1540, dt. 1877) und ,Zehn Bulcher uber die
Baukunst“ (De re aedificatoria, hrsg. 1485, dt. 1912)"8.

Ebenfalls aus dem 15.Jhdt. stammt das ,StraRburger Manuskript'’®, das alteste
bekannte Handbuch fur Maltechnik in mittelhochdeutscher Sprache. Auch Giorgio
Vasaris (1511-1574) 1550 zu den ,Lebensbeschreibungen der berihmtesten
italienischen  Architekten, Maler und Bildhauer®® und 1568 erschienene

«21

,introduzione alle tre arti dell disegno cioé architettura®’, enthalten wichtige

Informationen zum Thema Farbigkeit.

® Kénig 1973 - Projektgruppe Plinius 1985.

'* Philipps 1847. Smith, Hawthorne, in: Philosophical Society, N.S. 63.4,1974, S. 26-116.

" Hedfors 1932

"2 1lg in: Quellenschriften 1888. Merrifield, 1849, I, S. 166-257.

"3 Presbyter 1874, Neudr. Osnabriick 1970; Berger 1912, S.47-63; Dodwell 1961; Brepohl 1987; Bessere Ubersetzung des
Buches Uber die Malerei: Scholtka in: Kunsttechnik 1992, S. 1-54.

" Honnecourt, Musterbuch; Erlande-Brandenbourg, Pernoud, Gimpel, Bechmann 1986.

" Liber de Coloribus illuminatorum sive pictorum 1754; Thompson, Coloribus, in: Speculum 1, 1926, 280 - 307. Deutsche
Ubersetzung: Oltrogge, Internetpublikation: www.re.fh-koeln.de.

'® Cennini 1390; llg, Cennini, in: Quellenschriften 1871, Neudr. Osnabriick 1970 (teilweise problematische Ubersetzung); Simi
(Ed.), 1913; Innerhalb einer Gemaldeuntersuchung werden Teile des Trattato interpretiert von Nicolaus, in: Maltechnik-
Restauro 1973, S. 142 — 192; Thompson 1933, Neudr. New York (0.J.).

' Alberti 1435-36. Kunsttheorie. Erstausgabe lat. Basel 1540, ital. Venedig 1547; Ubers. i. engl.: Spencer 1956.

' Borsi 1976, Liicke 1979.

'® Berger 1912, Neudruck Wiesbaden 1973. Borradaile 1966. Erweiterte 3. Aufl. mit: Manteuffel-Szoege 1986.

% Vasari 1550, Ed. in deutscher Ubersetzung: Worms 1988. Berger 1901, Neudr. Walluf 1973, S.21-38.

#! Brown 1996. Ders. 1960.
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Ab dem 18.Jhdt. war die Farbigkeit von Baudenkmalern, aber auch von Skulpturen
wahrend des griechischen® und rémischen Altertums bekannt. Dennoch begann in
der Phase des Klassizismus eine lange wahrende Diskussion hinsichtlich der
Behandlung der Steinoberflache in der griechischen Antike, die unter dem Begriff des
,Polychromiestreits® in die Geschichte eingingz3. Einer der Verfechter der
Farblosigkeit war der in Rom lebende Archaologe und Kunstschriftsteller Johann
Joachim Winckelmann, dessen idealisierte Wahrnehmung der Antike unter dem
Schlagwort ,edle Einfalt, stille GrolRe” bis heute weithin bekannt ist. In seinem
Hauptwerk, der ,Geschichte der Kunst des Altertums® von 1764 meinte er: ,Da nun
die weille Farbe diejenige ist, welche die meisten Lichtstrahlen zurlckschicket, ... so
wird auch ein schéner Kérper desto schéner sein, je weiler er ist®. Dies bedeutet
nicht, dass er nichts von den Farbspuren auf antiken Kunstwerken wusste, doch
beklagte er ,die barbarische Sitte des Bemalens von Marmor und Stein“ als
bedauerliche Ausnahme. Seine Anhanger vertraten noch lange diese Ansicht mit den
bekannten Folgen fur die damals renovierten Baudenkmaler.

1811 wurden die Giebelfiguren des Aphaia-Tempels von Aegina, die deutliche
Farbreste zeigten, aufgefunden. 1812 erwarb Johann Martin Wagner, Bildhauer,
Maler und Kunstagent des Bayernkonigs Ludwig |. die Stucke fur die konigliche
Sammlung in Munchen. In einer Veroffentlichung 1817 bewertete er die Farbigkeit
antiker Kunstwerke vollig anders als Winckelmann und erregte damit grol3es
Aufsehen. Bereits zwei Jahre zuvor hatte der Bildhauer Quatremére de Quincy auf

“26 \ersucht die

der Basis antiker Zitate?® mit seiner Publikation ,Le Jupiter olympien...
Steinfarbigkeit antiker Plastik zu widerlegen, wobei er eine vollstandige Bemalung
antiker Skulptur postulierte.

Im Jahr 1834 veréffentlichte J. I. Hittorf’ erstmals seine Untersuchungen zur
Erforschung antiker Polychromie. In seinem 1851 erschienenen Hauptwerk wies er
darauf hin, dass die Farbe am Objekt zwei Funktionen zu erflllen hat. Einerseits eine
asthetische, demnach ware die Farbe als Verschonerung anzuwenden, andererseits
eine praktische, wobei die Farbe das Tragermaterial gegen verschiedene Formen

vor Oberflachenverlust schutzt. Seine Theorie, farbige Fassungen hatten ihre

% Reutersward 1960, Altripp 2002

% Zum sog. Polychromiestreit vgl. Reutersward 1960 und vgl. Kobler, Koller, Farbigkeit, 1975, Sp. 276, 408 ff.

 www. wikipedia.org/wiki/Antike_Polychromie# Unterschiedliche_Ansichten (12.7.2008).

% Durch die zur damaligen Zeit noch relativ geringen archéologischen Grabungsfunde stiitzten sich Theorien oder Thesen auf
Zitate antiker Schriftsteller und nahmen somit eine elementare Position in der Diskussion ein. Ein Beispiel dafur ist der
Semper-Kuglersche Streit.

* De Quincy 1815.

#" Hittorff in: Studien 1968



Wurzeln im Holzbau und waren im Laufe der Entwicklung von Holz- zu Steinbauten
ilbernommen worden, wurde von seinem stirksten Kritiker, Raoul Rochette®®
mehrmals zu widerlegen versucht. Letzterer war zudem ein Verfechter der
Steinsichtigkeit und meinte Tempel waren nie bemalt gewesen.

Ungefahr im Jahre 1833 verdffentlichte Gottfried Semper einen Beitrag29 zur
Entdeckung von Farbspuren an der Trajansaule in Rom. Mit seinem 1834
herausgegebenen Heft ,Vorlaufige Bemerkungen tber farbige Architektur und Plastik
bei den Alten“, das den Pariser Polychromiestreit beendete, veranderte er das
Architekturbild seiner Zeit entscheidend. Er distanzierte sich nicht von Hittorff's
Farbsystem, sondern vertrat die Meinung Tempel waren mit Stuck Uberzogen
gewesen. Sein eigentliches Interesse lag jedoch im Erstellen eines eigenen
Architektursystems30 sowie in der Frage nach den Beweggrunden fur die Entwicklung
verschiedener Stile®'.

Diese Auseinandersetzungen fuhrten sehr bald zur Erforschung nach der Art und
Weise der architektonischen Bemalung. Auch in diesem Punkt kam es zu
kontroversen Meinungen unter den Gelehrten. So vertraten von Stackelberg®,
Kugler®® und von Klenze* die Ansicht antike Tempelbauten waren nur partiell bemalt
gewesen>®, wahrend Hittorff und Semper®® von der vollstandigen Farbigkeit antiker
Baudenkmaler (iberzeugt waren. 1848 publizierte Miiller’” seine Einsichten erweitert
durch die Meinung anderer Architekten und Kunsthistoriker in seinem ,Handbuch der
Architektur der Kunste®. Ein Werk, das dem Wissensstand jener Zeit spiegelt und
kommentiert.®

Die politischen Umbrache und okonomische Schwierigkeiten der 1. Halfte des
20.Jhdts. fuhrten auch auf dem Gebiet der Erforschung historischer Fassungen bis in
die 60er Jahre zu einer merkbaren Stagnation. Erst in den letzten Jahrzehnten waren
jene Mittel vorhanden, die eine vertiefende Erforschung ermoglichten und zu neuen

% Zusammen mit Boettinger C.A. vertrat er die These, die Griechen hatten keine Wandmalerei gekannt.

» Semper 1833, S.270f.

% Semper 1851: aus den vier Grundelementen der Architektur leitete Gottfried Semper sein eigenes Architektursystem ab.

*" Semper 1860.

% Stackelberg 1826.

*® Kugler 1835, (Wiederabdruck mit Erganzungen: Antike Polychromie, in: Kleine Schriften 1853, S.265-361)

¥ Klenze 1838.

* Gemeint ist die maRvolle Anwendung von Farbe, sowie eine farbliche Differenzierung an Bauten. Weitere Vertreter dieser
Gruppe waren Labrouste H., Duban F., Letronne, A.-J., Gottfried H..

% Semper 1834.

" Miiller 1848, S.33f.

% Karl Schinkel war ein vehementer Vertreter der Materialechtheit, sieche Peschken 1979, S.115.
Bertiicksichtigt man die Definition des RDK, wie oben angefiihrt, so vertritt Schinkel seine eigene Position, da sich dessen
Forderungen bezuglich der Farbigkeit auf die Architektur seiner Zeit bezog. Hansen bezeichnete sich selbst gerne als
Schinkel-Schiiler, war zu Kompromissen in der Ausfiihrung der Farbigkeit seiner Arbeiten gegeniiber den Amtern bereit und
kann daher zur gemaRigten Gruppe gezahlt werden. Siehe auch Niemann 1893.
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Erkenntnissen hinsichtlich historischer Architektur und deren Farbigkeit beitrugen. So
wurden jiingst international besetzte Forschungskolloquien®* zur Farbfassung
gotischer Kirchenportale technologisch-konservatorischer Art abgehalten. Die
Summe der inzwischen erfassten Ergebnisse konservatorischer Befunde zeigt
deutlich den Umfang bekannter und noch erhaltener Beispiele polychromer
Architektur, sowie ihren jeweiligen Erhaltungszustand.

Publikationen zu einzelnen Objekten in Osterreich wurden groRteils von einem
kleinen Kreis von Fachleuten erstellt.*> Diese haben neben umfassenden Kolloquien
zahlreiche Einzelbeitrdge zu diesem Thema bei Tagungen®' und in Arbeitsheften*?
der Offentlichkeit zuganglich gemacht.

4 Forschungslage

Mittels Farbpigmentresten auf antikem Marmor und der Quellen von Euripides*® bis
zu Plinius dem Alteren konnte die Farbigkeit der Antike in der Literatur nachgewiesen
werden. 1815 brachte Quatremeéere de Quincy mit seiner Schrift Uber die Zeusstatue
aus dem Heiligtum von Olympia schlieBlich die Polychromiedebatte der Neuzeit ins
Rollen; sie drohte, die gangigen Lehrmeinungen zu revoltieren, verstummte um die
Zeit des Zweiten Weltkriegs aber plotzlich: Das Bild der Antiken Architektur in der
Offentlichkeit hatte sich bis vor einigen Jahren leider nicht sehr verandert.

Patrick Reutersward* widmet sich 1960 in seinen Studien zur Polychromie der
Plastik in Griechenland und Rom, ein bereits bei Winckelmann beginnendes
chronologisches Verzeichnis Uber Schriften und Aufsatze, die Erdrterungen uber die
Bemalung antiker Marmorplastik und Architektur enthalten. Womit er einen
umfassenden Uberblick Uber eine Vielzahl akademischer Meinungen betreffend

¥ Hermannes in: Restaurierung 1993. Knipping 2002. Verret 2002.

“* Koller in: Mitteilungen 1975. Koller in: Maltechnik restauro 1975/3, S. 177-198. Koller in: Restauratorenblatter 1980. Koller, in:
OZKD 1986. Koller in: International Congress 1996. Koller, Nimmrichter in: Arbeitshefte 1997. Koller, in: OZKD, LV, 2001,
S.159f. Koller Nimmrichter, in: OZKD, LV, 2001. Koller in: Die Restaurierung 2001, S.103 -118. Koller, in: Arbeitshefte 2003.
Koller in: Restauro 2003, Hefte 1-3, S. 32-39, 123-129, 188-193.

*" |COM Triennial meeting 1981, 1984, 1993, sowie IIC-Congress, Contribution to the Bologna Congress 1986.

2 Exner 1996, hinsichtlich eines Stuckiiberzugs auf Steinoberflachen von Bedeutung.

Siehe auch: Restauratorenblatter Bd. 3, 9, 17,18.

“* Der letzte der drei groen griechischen Tragddiendichter (Aischylos, Sophokles, Euripides) wurde 480 oder 485 v. Chr. in
Salamis geboren. Er starb 406 in Pella am Hof des makedonischen Kdnigs Archelaos. Er soll eine geistige Erziehung durch
Anaxagoras genossen haben und bewegte sich in Philosophenkreisen (auch bei Sokrates).Euripides soll 92 Tragddien
geschrieben haben, von denen 18 erhalten sind. Seine Charaktere sind menschlicher als bei den friiheren Tragikern. Die
Rolle des Chores wurde bei ihm geringer. Bei den Dionysien errang er wahrend seines Lebens 4 Preise.

* Reutersward 1960, Winkelmann 1764, Neue Auflage 2003.

11



polychromer Ausstattung von 1763 bis 1954 und auch den daraus resultierenden
Disput® offen legt.

Oskar Emmenegger*® duRert sich 1963 in der Festschrift zu Ehren Wolf Schuberts in
einem Artikel Uber die Polychromie auf Stein im Allgemeinen. Er erlautert neben dem
Zweck einer Fassung, Techniken sowie Materialien von Fassungen auf Stein. In
seinem Artikel folgen einer historischen Chronologie, Uberlegungen zur
Restaurierung von gefassten Kunstwerken. Einen ausfihrlichen Uberblick zur
Farbigkeit von Architektur und Skulptur seit den Anfangen bietet 2002 Peter Hawel in
seinem Lexikon zur Kunst und Geschichte abendlandischer Kultur.*’

Die denkmalpflegerischen Tendenzen des ausgehenden 19. Jhdts. lassen sich
anhand der fortschrittlichen Untersuchungen des Riesentores von St. Stephan von
Eduard Melly*® im Jahre 1846 aufzeigen. Seine Arbeit ist nicht nur eine genaue und
detailgetreue Bestandsaufnahme der ehemaligen Farbenpracht des Riesentores,
sondern steht auch, fur ein herzeigbares Beispiel historischer Bauaufnahme und
Farbanalyse.

Wahrend Manfred Koller* ehemaliger Leiter der Restaurierwerkstatten im
Bundesdenkmalamt in Wien, in einem Artikel in dem in Budapest 1996 einen
Uberblick gesamter aktueller Restaurierungen romanischer Architektur in Osterreich
bietet, welcher 1999 bei Szentesi®® Uiber die Apostelfiguren von Jak verdffentlicht
wurde, beschreibt Friedrich Dahm®' in Wien 1996 die skulpturale Ausstattung des
Riesentores im Mitteilungsblatt des Wiener Domerhaltungsvereins. Dicht gefolgt von
der Dombaumeistertagung in Wien 1997, bietet Andreas Rohatsch® Einblick in die
zur Verwendung gelangten Baugesteine des Wiener Stephansdoms, Rudolf Koch®
in die historische Bauforschung an der Westanlage, Eva Maria Hohle* fasst die
laufende Restaurierung des Riesentores zusammen und Manfred Koller’® untersucht
und verwertet 1997, gemeinsam mit Johann Nimmrichter®® in Wien dessen
historische Farbgebung, um in weiterer Folge das Riesentor im europaischen

Vergleich eindeutig zu positionieren.

> Koch H. 1955, 212 pp.

** Emmenegger S.181-185, in: Festschrift Wolf Schubert 1963.

" Hawel 2002.

“ Zur wissenschaftlichen und kulturpolitischen Tétigkeit Eduard Mellys, in: Mitteilungen 1977, S. 77-97.

*® Koller in: Ausstellungskatalog 1996, S.551-556.

% Koller, S. 551ff., Dahm, S.535ff., in: Szentesi 1999.

*" Dahm in: Mitteilungsblatt Folge2/1996.

% Rohatsch, in: Dombaumeistertagung 1997, S.21-23.

% Koch R, in: Kunstblatter 1994, S.173-184; in: Dombaumeistertagung 1997, S.24-33.

* Hohle in: Dombaumeistertagung 1997, S.60-61

% Koller, Nimmrichter in: Schlussbericht 1996, S.20-23; in: Dombaumeistertagung 1997, S.62-64,
(gekurzteFassung)

% Nimmrichter, Artikel zum Zwischenergebnis der Befunde, 1996.
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Sekundarliteratur Uber die Farbgebung im und am Wiener Stephansdom sind u.a. bei
Neumann, Kieslinger und wie gesagt bei Koller’” zu finden. Er wurde aufgrund seiner
jahrelangen Forschungen auf dem Gebiet der Polychromie bekannt sowie als
Verfasser einer Vielzahl von Publikationen betreffend historischer Farbgebung®,
Reinigungstechniken®® und Konservierungstechniken derselben. Das Leitmotiv seiner
Arbeiten durchzieht jene These, die einzige Form der kunstlerischen Zierde in der
Architektur des Mittelalters Steinsichtigkeit ware ein Irrglaube. Diese in der Literatur
oft diskutierte Annahme kommt besonders deutlich im besagten Polychromiestreit
der Jahrhundertwende zum Tragen.

5 Herkunft und Herstellungsverfahren der Farben im Mittelalter

Bei der Farbherstellung60 kann zwischen vier Arten unterschieden werden, die im
Folgenden bei der Schilderung einiger Herstellungsverfahren den jeweiligen
Farbstoffen zugeordnet werden, wobei die pflanzlichen Farben ausschlieRlich zum
Farben von textilen Fasern und Leder, nicht fur die Malerei verwendet wurden:

1. Farben aus Erden, Kreiden und Mineralien

2. Chemisch hergestellte Farben

3. Farbmittel aus Pflanzen

4. Farbmittel aus tierischen Ausgangsstoffen

Weil

ad 1) geldoschter Kalk (ist auf einen Zusatz von Steinmehl angewiesen; Kreide
(Kalziumkarbonat) gemischt mit Sumpfkalk (Kalziumhydrat) im Verhaltnis 7:3 ergibt
St. JohannisweiR®'; Gips =Schwefelsaurer Kalk (Kalziumsulfat);

¥ Neumann, in: Wiener Dombauvereins-Blatt 1882, Nr.9, S.33f. dazu Kieslinger 1948, S.1-6. Kieslinger 1949, S.320ff.
Koller Nimmrichter S.287-292, in: Parlerbauten 2001. Arbeitsheft 13, Stuttgart 2004.
Koller in: Der Dom, Folge 2/2002.

% Koller, S.177, in: Maltechnik 4, Restauro 1975.

Koller in: Restauratorenblatter Bd.4 1980, S.109-128.
Koller Nimmrichter, in: OZKD LV, 2001, S.423-434.
Koller Tagungsbericht 2000, in: OZKD Jg IV, 2001.
Koller in: Restauratorenblatter Bd.3, 1979, S.120.

% Koller 1998, S. 31-43. Koller, Nimmrichter Restaurierproblem 1997, S.117-125.

% www.user.hostingagency.de/malexwiki/index.php/Farbenherstellung, (15.7.2008): Das Wissen um die Technik der
Herstellung von Textil- und Malfarben wurde mundlich von einer Generation zur nachsten weitergegeben, gelegentlich auch in
Werkstattblchern tradiert, wobei die Namen der Farbstoffe je nach Land und Zeit, auch von Werkstatt zu Werkstatt
verschieden waren. Die Ausgangsstoffe wurden direkt von den Erzeugern oder von Apotheken bezogen, die eigentliche
Farbenherstellung besorgten die Maler selbst. Vor der Anwendung wurden Farbmittel stets mit Bindemitteln vermischt; fur die
Buchmalerei waren diese Mittel wasserloslich, fur Tafel-, Fass- und Leinwandmalerei 6ll6slich und kalkbindend fiir
Wandmalerei.

®" Reclams Handbuch 1988, S.42, Andere Bezeichnunen: Bianca San Giovanni, Alba creta (Vitruv, Heraclius), Creta Selinusia
Kreidemergel (Plinius),Album Melinum (Plinius, Vitruv), Merrschaumweif} (Plinius).
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ad 2) kiinstliches BleiweiR®® (basisches Bleikarbonat): die Herstellung von Bleiweif3
erfolgt ahnlich wie die Bereitung des Grunspan-Pigments, allerdings verwendet man
anstelle von Kupfersticken einfaches Bleiblech oder Blei, welches man in Blechen
auswalzt oder aushammert. Nun gibt man in ein glasiertes Keramikgefald oder Glas
etwas Essig oder Harn, so dass der Boden gut bedeckt ist. AnschlieRend wird das
Bleiblech dicht Uber der Flussigkeit fixiert. Wichtig ist, dass das Blech nicht mit der
Flassigkeit in BeriUhrung kommt. Das Gefal® wird gut verschlossen und an einem
warmen Ort aufbewahrt. Nach einigen Tagen nimmt man das Blech wieder heraus
und kann das so erhaltene Bleiweil vorsichtig abkratzen. Diese Prozedur wird so
lange wiederholt, bis man die bendtigte Menge des Pigments erhalten hat. Dazu sagt
Theophilus (I, 37)%%: "... lasse dir Bleiplatten diinn ausschlagen, lege sie trocken in
ein ausgehohltes Stuck Holz, ..., und nachdem heiler Essig oder Urin eingefullt ist,
decke es zu. Nach einem Monat I0se die Bedeckung, entnimm alles was weil}
geworden ist, ...". Der diinne Uberzug von giftigem Bleiweil wurde von der Bleiplatte
abgeschabt; Zinkweil (Cadmeia, Galwei)

ad 4) EierschalenweiB: pulverisierte Eierschalen mit Essig versetzt; Album de

ossibus: aus gebrannten Knochen gewonnenes Kalziumphosphat

Gold und Gelb

ad 1) farbige gelbe Erde — gelber Ocker® ist eine Tonerde, deren gelblichbraune
Farbung  von naturlichen Eisenoxydhydraten ~ stammt;  Auripigment®
(lat.,=Goldfarbe) gelbes  Arsensulfid-Mineral;  "Operment”,  "Schwefelgelb",
"Rauschgelb”, goldgelbes Arsentrisulfid

ad 2) gelbes Bleioxid®®: durch Erhitzen von basischem Bleikarbonat auf ca. 400 °C
entsteht Bleigelb, im Farbton von hellem Eigelb; Bleizinngelb®: Abfallprodukt der
ZinngielRerei

ad 3) Saflor und Wau ("Farberblume/diestel") und die Rinde des wilden Apfelbaums;
Safran (mlat. crocus): der gelb-orange Farbstoff wurde in Vorderasien und in den
MittelImeerlandern hergestellt. Man verwendete dazu die getrockneten Blutennarben

% Ebd. S.41, Andere Bezeichnunen: Cerussa (Plinius, Vitruv), Psimmithion (Theophrast), Album plumbum (Heraclius), Biacca
(Cennini), Schieferweill, Kremserweil}

% Presbyter 1874, 1..37.

® Reclams Handbuch 1988, S.43, Andere Bezeichnunen: Ochra (Plinius), Oichra, Sil (Vitruv unterscheidet zw. Sil atticum, sil
pressum, sil lucidum), Ocria (Cennini), Ogrea, Ocrum, Gal, Berggelb,

% Ebd. S.43, Andere Bezeichnunen: Arsenicum (Plinius, Vitruv), Opperment, Opiment (Srtaburger Manuskript),Metallum terrae
(Mappa clavicula) bekannt seit dem 14. Jh. v. Chr. in Agypten und Assyrien

% Ebd. S.43, Andere Bezeichnunen: Massicot, color flavus (Theophilus), bly gel, Kénigsbelb, Bleigelb, bekannt seit 3./4. Jhdt. n.
Chr. in Bulgarien

% Ebd. S.43, 169f., Bekannt seit 800 n. Chr. in der Schweiz.
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einer Krokusart (Crocus sativus), aus denen hauptsachlich Wurze, wegen ihres
hohen Preises nur in geringem Umfang Farbe fur Buchmalerei und — mit Galle
vermischt — auch Tinte hergestellt wurde. Um 1 kg Safran zu gewinnen, mussten
120.000 bis 200.000 Bluten gesammelt werden. Der Farbstoff wurde durch
Auswaschen der getrockneten Blutennarben gewonnen; Schittgelb ist die
Bezeichnung fur gelbe und grunliche Pflanzenfarbstoffe, aus dem Saft der Beeren
verschiedener Kreuzdornarten. Der Saft wird mit dem Niederschlag von Alaun und
Soda an weilden Bolus gebunden;

ad 4) Tiergalle (von Ochsen, Kalbern oder Schildkroten) ergab sowohl im naturlichen
Zustand, als auch verdickt oder vermischt mit Safran, Schwefel oder Kreide einen
hellen, leuchtenden gelben Farbstoff fur die Buchmalerei. Zusatz von Eiweil} ergab

eine strahlendere Farbwirkung.

Rot

ad 1) farbige rote Erde — roter Ocker - auch "Terra rubea" genannt — ist eine
Tonerde, die ihre Farbung durch Eisenoxide erhalten hat. Diese etwas seltener
vorkommende Erde lasst sich auch durch brennen von gelbem Ocker herstellen;
Eisenerz, Hamatit®®; Realgar (= echter Sandarak, "Rauschrot', orangerotes
Arsensulfid, Rubinrot, Schwefelrot)

ad 2) rotes Bleioxid®®, Bleimennige (lat. Minium= kiinstlicher Sandarak): Erhitzen
von Bleiwei3 oder Bleigelb auf eine Temperatur um 480° C = leuchtend
orangegelbem Farbton; Zinnober™® kann kiinstlich aus Quecksilber und Schwefel als
Quecksilbersulfid hergestellt werden. Dazu findet man in der Handschrift Lucca’
nach der Ubersetzung von Hedfors folgende Worte: "Nimm reines Quecksilber 2
Teile, lebendigen Schwefel 1 Teil und tu sie in ein enghalsiges Gefals. Erhitze ohne
Rauchentwicklung bei gelindem Feuer. Du wirst Zinnober erhalten, den du gehdrig
auszuwaschen hast"; Caput mortum fallt bei der Schwefelsaureherstellung aus
Vitriol aus, man erhalt es allerdings auch, indem man kunstliche Eisenoxide intensiv

ausgluht.

% Ebd. S.44, Bekannt seit Mitte 13. Jhdt., Schweiz.

% Ebd. S.45, Bekannt seit 800 n. Chr. und 1200 n. Chr. Schweiz.

" Ebd. S.46, Bekannt seit 500 v. Chr. bei Demokrits ,Physika kai mystica“, Liegt der Zinnober als Mineral vor, wird dieses im
Moérser fein pulverisiert und mit einem Bindemittel vermischt, um eine samige Paste herzustellen. Diese Paste wird in einem
lasierten Morser, besser noch auf einer glatten Unterlage - zu eurer Zeit wiirde man eine Platte aus diesem klarsichtigen
Material namens "Glas" nehmen - noch eine zeitlang verrieben.

"' Hedfors 1932.
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ad 3) Krapp ist ein leuchtendroter Farbstoff (Alizarin) aus den Wurzeln der
Farberrote. Die Wurzeln mussten sorgfaltig verlesen werden, und kamen nach dem
Waschen, Schalen und Trocknen in die Farbmuhlen, um fein ausgemahlen zu
werden; Zum Rotfarben verwendete man in der Zeit von ca. 1100 bis 1450 auch das
aus Java und Ceylon importierte Indische Rotholz oder Blauholz (= ein Lack aus
dem Saft des Rot- oder Blauholzbaumes) das einen satten braunroten Farbton
ergab.

ad 4) Hamoglobin; das tief purpurrote Karmin (arab. kirmizi; lat. carmin oder
vermiculum = Wurmchen) wurde im MA. aus den Weibchen verschiedener Arten der
Kermesschildlaus (Kermes vermillio, Kermes ilici) gewonnen, die im Mittelmeerraum
und im Vorderen Orient von den Blattern der Kermeseiche (Quercus coccifera) leben.
Farbender Bestandteil ist die Karminsaure. Grol3e Mengen der gesammelten und
getrockneten Lause’ mussten zur Gewinnung des Farbstoffs (Karminlack) mit Alaun
behandelt werden. Wurde Essig oder Zitronensaft zugegeben, so erhielt man das
orangefarbene Vermiculum; der Farbestoff Purpur wurde aus verschiedenen
Schneckenarten (Murex trunculus, Murex brandaris, Purpurea haemastoma)
gewonnen. Dazu wurden die Schneckengehduse zerschlagen und eine Druse (die
Hypobranchialdrise) aus der Mantelhdohle entnommen. Deren wasserklares Sekret
farbte sich, dem Sonnenlicht ausgesetzt, erst gelb, dann Uber grin und braun zu

violettrot oder violettblau.”

Blau

ad 1) Lapislazuli” (=schwefelhaltiges Aluminium-Silikat ein ultramarinfarbener’
Halbedelstein): Zur Pigmentgewinnung aus Lapislazuli wird der Rohstein zunachst
grob zerstol3en, in einer Muhle fein gemahlen und dann gesiebt. In der Regel sind in
seinem Pulver noch andere Gesteinsmehle wie Kalk oder Pyrit enthalten, die den
Farbton verunreinigen. Daher wird das Pulver mit Alkohol vermengt und dann Uber
einer magnetisierten Rinne abgegossen. Die magnetischen Pyritteilchen bleiben
dann an der Rinne hangen. Nach dem Abgie3en des Alkohols wird das Pulver mit
Wachsen und Harzen verknetet, damit die restlichen Verunreinigungen gebunden

werden. Der Klumpen kommt in ein Leinensackchen und wird solange

2 50 kg ergaben ca. 5 kg Karmin.

™ Jensen in: Near Eastern Studies 22, 1963. S.110f. man benétigte fir 1,5 gr. kristallinem Purpurfarbstoff ca. 12.000
Schnecken. Kiihn, in: Reclams Handbuch 1988, S.46.

™ Bekannt seit dem 6/7. Jhdt. in Afghanistan.

" Der Name Ultramarin (= (iber dem Meer) riihrt daher, dass er tiber das Mittelmeer angeliefert wurde.
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ausgewaschen, bis sich nur noch feine Pigmente als Bodensatz im Wasser befinden.
Nach dem Abgiel3en des Wassers bleibt reines Lapislazuli-Pigment Ubrig - die teure
Originalsubstanz der Farbe "Ultramarinblau"’®; Azurit’” ("Bergblau”, basisches
Kupferkarbonat, auch als Kupferglasur bezeichnet und entsteht durch Verwitterung
von Kupfererzen ) ist, das nur an einer einzigen Fundstelle im Norden Afghanistans
in guter Qualitat vorkommt. Durch kochen und Schlammen des naturlichen Azurits
wurde Azurblau gewonnen, das v.a. im MA als Malerfarbe diente. ((seit dem 20.
Jahrhundert wird auch in Chile Lapislazuli gewonnen)gehort zum Thema Lapislazuli,
bitte verschieben); Agyptischblau (=Mineral Cuprorivait): entsteht durch sintern
von Quarzsand, Kalk, Kupfer; Smalte’”® (=pulverisiertes durch Kobaltoxid blau
gefarbtes Glas);

ad 3) Waidblau wurde aus den im Kollergang der Waidmuhlen zerquetschten
Blattern des Farberwaids (Isatis tinctoria) gewonnen. Diese wurden vor dem Mahlen
gewaschen und getrocknet, nach dem Mahlen vergoren und eingedickt. Die so
entstandene klumpige Masse wurde zum Versand in Fasser gefullt. Der Farber gab
die Waidklumpen in einen Trog ("Kupe"), wo daraus nach Zugabe von Aschenlauge
und ausgefaultem Urin durch Garen und Luftzutritt (RUhren) und nach
abschlieBendem Kochen die blaue bis schwarze Flotte entstand. In geringerem
Umfang wurden zum Blaufarben Holunderbeeren und Bluten von Kornblumen
verwendet; Indigoblau®: Die Bezeichnung verweist auf die Herkunft. Einer der
altesten und fruher wichtigsten pflanzlichen Farbstoffe. Indigostraucher sind
Schmetterlingsblutler, die in den Tropen und Subtropen wachsen. In reinem Zustand
ist Indigo ein dunkelblaues, kupfern schimmerndes Pulver, das sich in konzentrierter
Schwefelsaure mit griner und beim Erwarmen mit blauer Farbe auflost. Die Maya
verbrannten vermutlich Harz des Copalbaums zusammen mit dem Mineral

Palygorskit und Blattern der Indigopflanze. ®

" Die Prozedur ist sehr langwierig und das Resultat kostspielig: Rund 15.000 Euro kostet ein Kilo des tiefblauen Pigments. Je
feiner die Kristalle, desto farbintensiver ist das Pigment. Die optimale KristallgréRe liegt zwischen einem Fiunfhundertstel und
einem Zweitausendstel Millimeter.

7 Reclams Handbuch 1988, S.45-46: Bekannt seit dem 8.Jhdt. in Byzanz, Andere Bezeichnunen: Armenium, Caeruleum
Cyprium (Plinius), Lapis armenicus (Vitruv, Cennini), Bergblau, Kupferlasur.

"® Reclams Handbuch 1988, S.46, Bekannt seit 2500 v. Chr. in Agypten.

" Reclams Handbuch 1988, S.47, Bekannt seit 11.bis 13. Jhdt. in Asien.

# Reclams Handbuch 1988, S.49, Andere Bezeichnungen: indicum (Vitruv, Plinius), Indigo (Plinius).

" Thompson 1936, S. 136ff.: Die Zubereitung von Indigo aus Waid war sehr aufwendig und aus der Sicht des Mittelalters
ruinds, dennoch erlangte Indigo nie den Stellenwert des Purpurs.
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Grin

ad 1) farbige Griine Erde® (=Verwitterungsprodukt aus Eisensilikaten, bestehend
aus den glimmerartigen Mineralien Glaukonit und Seladonit) ersetzte das teure...;
Malachit (=ein basisches Kupferkarbonat, "Berggrun®, Verde azurro, Schiffergrun,...)
ad 2) Griinspan® (=essigsaures Kupfersalz, "Salzgriin"; ein Gemisch basischer
Kupferacetate) wurde ahnlich wie Bleiwei3 hergestellt, das dazu verwendete
Kupferblech musste jedoch zusatzlich mit Salz behandelt werden. (in der Romanik
wurde es zur Wirkungssteigerung mit gruner Erde vermischt).

ad 3) Grune Farbstoffe (lat. viride) wurden aus zahlreichen Pflanzen ausgepresst
oder erkocht, so z.B. aus Geil3blatt, Lauch, Petersilie, Schwertlilie, Weg- und
Kreuzdorn; zum Mischen von Laubgrintonen empfiehlt Theophilus: "Grinspan
mische mit reinem Wein, und wenn du Schatten machen willst, gib etwas

Pflanzensaft von Schwertlilie, Kohl und Lauch dazu".

Schwarz und die Grenzfarben

ad 1) in der Schwarzfarberei spielten Eisenfeilspane und Eisensalze bzw. -oxyde
zusammen mit Gerbsauren die Hauptrolle; Holz- und Knochenkohle brachten
schwarze Farbtone

ad 3) Kernschwarz, aus Trauben und Pfirsichkernen, Mandelschalen, etc.;
Rebschwarz, aus verkohlten Rebzweigen, getrockneter Weinhefe; Kohlen und
KienruR, FlammenruR von Ol-, Kerzen und Talglichtern das sog. Lampenschwarz;
Folium hiel3 eine Farbe, die seit dem 11. Jh. haufig verwendet wurde. Sie wurde
wahrscheinlich aus dem Saft der Frichte oder der ganzen Pflanze des Krebs- oder
Lackmuskrauts (Croton tinctorium) hergestellt. Je nach Zusatzen erhielt man
rotbraunes, saphirfarbenes oder purpurfarbenes Folium. Zur Herstellung des folium
purpureum empfiehlt Theophilus, dem rotbraunen Farbsaft (folium rubeum)
durchgeglihte Asche und Urin beizugeben. Folium saphireum erhielt man aus folium
purpureum durch Zugabe von ungeldschtem Kalk.

ad 4) Elfenbeinschwarz oder Elephantinum® aus Bein-, und Elfenbein

®Reclams Handbuch 1988, S.49, Andere Bezeichnungen: creta viridis (Vitruv, Plinius), Appianum (Plinius), Prasinus terra
(Mappae Clavicula). Prasis, Prasinus, Verde terras (Cennini).

# Reclams Handbuch 1988, S.50, Andere Bezeichnungen: Aeruca (Vitruv), aerugo (Plinius), verde rame (Cennini), iarin
(Mappae Clavicula), Spangriin (StraBburger Manuskript).

# Bekannt seit Apelles (4. Jhdt v. Chr.), in: Reclams Handbuch 1988, S.43.
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6 Christliche Symbolik der Farben im Mittelalter®®

Die Farbsymbolik beruht auf der zutiefst menschlichen Eigenschaft, auf einmal
gemachte Erfahrungen weitere Wahrnehmungen aufzubauen bzw. sie in Beziehung
zu setzen. Wir nehmen Farben somit immer auch ,sinnbildlich® war. Die
Farbsymbolik ist das Ergebnis einer langen Entwicklung, deren Ursprung in den
Religionen der Agypter und Perser zu suchen ist. Ich méchte jedoch betonen, dass in
diesem Kapitel nur die Symbolbedeutung der Farbe im Mittelalter mal3gebend ist,
auch wenn in manchen Vergleichen bis ins Altertum zurlckgegriffen wird. Dazu
auBert sich Portal®® aus dem Jahre 1837: “Das Christentum gibt der Farbensprache
eine neue Kraft und ruft die vergessene Bedeutung wieder hervor.*

Mit der genauen Kenntnis der Farbenbedeutung ist es mdglich fast jede
mittelalterliche Abbildung aufzuschlusseln. Hinsichtlich der Farbsymbolik beziehe ich
mich u.a. auf Lipfferts®” Ausfiihrungen iber das 9.-15.Jahrhundert, also den
Entstehungszeitraum der behandelten romanischen Portale. Ausgehend von den
Farben der Gewander, die sich wiederum auf die liturgischen Farben der
mittelalterlichen Kirche beziehen®, steht die Entwicklung der liturgischen
Farbsymbolik in engem Zusammenhang mit der Kunst der Farberei, der
Wandmalerei und insbesondere mit der Heraldik®®.

Ein Symbol ist ein Sinnbild, das dem Betrachter die Welt Christi mitteilt und naher
bringt, womit es seinen Anspruch auf die Bezeichnung als christliches Symbol
legitimiert. Wortlich bedeutet es: ,Ein Zusammenfallen sichtbarer und unsichtbarer
Dinge“. Das Symbol bedient sich demnach, im Sinne dieser Auseinandersetzung
einer bestimmten Farbe, die als Gleichnis zu verstehen ist und gewisse
Glaubensinhalte vermitteln soll. In einer Zeit wo gedruckte Bucher nicht wie heute
allgemein zuganglich waren, war die Sprache der Bilder mit ihren, u.a. farbigen
Symbolen als Ubermittler von Glaubensaussagen zu verstehen. Jede Abbildung des
Mittelalters predigt ohne Worte den Glauben an den ,Dreieinigen Gott".

® Die angefiihrten Farbstoffe, das dazu passende Farbvokabular und die daraus resultierenden Zusammenhénge sind
hauptsachlich aus Quellen der mittelalterlichen Malerei hergeleitet und auf Architekturoberflache angewandt.

% Portal 1837.

¥ Lipffert 1964, S. 79-92.

® Papst Innozenz Il setzt sich um 1200 fiir die Einfiihrung eines liturgischen Farbenkanons ein; zu Innozenz Il De sacro altaris
siehe Braun 1907; eine umfassende historische Ubersicht tiber die liturgischen Farben in der rémisch-katholischen und der
protestantischen Kirche bietet das Reallexikon zur deutschen Kunstgeschichte, VII, 1981, s. v., ,Farbe (Liturgisch)*;

# Cage 1993, Kap.5, ANM. 77, S.283, Einen Zusammenhang zwischen der farblichen Entwicklung in der Heraldik und der
Liturgie hat Pastoureau 1989 angedeutet, Cage meint dazu: allerdings vor dem Hintergrund seiner nicht sehr stichhaltigen
Theorie, nach der es sich in beiden Fallen um abstrakte Systeme handelte.
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Wilhelm Durandus® schrieb um 1300, dass Bilder und Ornamente die Zeichen sind

I°" schreibt

fur Laien und Unwissende, welche nicht lesen konnen. Wolfgang Menze
1854: ,Das Bild ist machtiger als das Wort, dem Volke vielfach eindringlicher als das
Wort". 1845 wurde vom Franzosen Didron in einem Kloster auf der griechischen Insel
Athos das Buch ,Hermeneia“ gefunden und ins FranzOsische Ubersetzt, um dann
1855 von Godehard Schafer® in deutscher Sprache verédffentlicht zu werden. Das
“‘Handbuch der Malerei vom Berg Athos® enthalt eine Anleitung fur die Maler der
griechischen und russischen Heiligenbilder und Mdglichkeiten zur Entzifferung der
Symbolsprache. Schafer stellt die Frage nach der Existenz eines vergleichbaren
Codex fur Deutschland, welcher u.a. fur die Fresken der romanischen Kirchen als
ikonographischer Typus gelten konnte. Einen kleinen Beitrag dazu (sic!) bietet
besagte kleine Symbolfibel von Lipffert von 1964, wobei dieses Buchlein an Hand
von Tieren, Pflanzen, Farben, Personen und Gegenstanden in knapper Form
Hinweise zum Verstandnis symbolischer Bedeutung gibt.

Gottfried Haupt™ erfasst im Jahre 1940, in seiner Dissertation liber ,die Farbsymbolik
in der sakralen Kunst des abendlandischen Mittelalters®, den Farbwert als Symbol
christlicher Verkundigungsinhalte und gliedert ihn in Elementqualitaten der Farben
und in den ,geistigen® Farbwert. Er widmet seine Arbeit der Aufgabe durch die
Deutung der Inhalte, die in den Farben der sakralen Kunst gesucht werden, diese als
Symbolfarben zu kennzeichnen.** Mit seinen Beispielen farbiger Ausstattung umreift
er einen Zeitraum von rund siebenhundert Jahren (etwa 500-1200), in dessen
Grenzen Anfang und Wandel mittelalterlicher Farbgebung zu suchen sind.*
Haeberlein®® hat 1933 in Rom versucht die Grundziige einer Farbenikonographie
dieser Zeit darzulegen, wobei er bei Betonung der Stilistik einen Ansatz zur Deutung
der farbigen Vorstellungswelt gibt. John Cage® schreibt in der Kulturgeschichte der
Farbe von der Antike bis zur Gegenwart eine zusammenhangende Geschichte der

Farbe. Das Buch untersucht nicht allein die Malerei, die Farbtheorien der Maler und

% Durandus 1300, Ausgabe von 1596.

' Menzel 1854.

% Schafer 1855. =Handbuch der byzantinischen Malerei; zwischen 1701 und 1733 auf dem Berg Athos von dem Ménchsmaler
Dionysios von Furna (* um 1670, T 1745/46) verfasst. Der Urtext geht auf alte Uberlieferungen zuriick. Das Buch enthalt
Anleitungen zur Maltechnik, zur Ikonografie und zur Anordnung der Bilder im Kirchenraum.

® Haupt 1942, S.50ff.

% Haupt 1942, S.8, Anm. 4: Bereits in der ersten Halfte des vorigen Jahrhunderts erscheinen zwei Abhandlungen, die sich
etwas eingehender mit diesem Gegenstand beschaftigen. Beide Arbeiten, wohl mehr aus Gedachtem erschlossen, als auf
das Material selbst gegriindet, bringen viel Wichtiges, sind aber nicht in allen Teilen von unbegriindeten und fehlerhaften
Angaben frei: Portal 1837. Montaber 1838/39, t. IX.

% Haupt 1942, S.83, genau wie Haupt hat Wackernagel, in: Kleinere Schriften 1863, Listen entgegen gesetzter Bedeutungen
zusammengestellt. Das Worterbuch der mittelalterlichen Farbsymbolik von Meier, in: Frihmittelalterliche Studien VIII 1974, S.
385-435, bertuicksichtigt diese Bedeutungsschwankungen.

* Haeberlein, in: Rém. Jahrbuch 1939, S.80, Haeberlein, in: Annales Institutorum, 1932/33.

7 Cage 1993.
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ihre Anwendungen im Bild, sondern stellt die Beschaftigung mit Farbe als Material

und Symbol in der abendlandischen Kulturentwicklung insgesamt dar.

Cage sieht das Mittelalter als jene Epoche abendlandischer Geschichte, die der
religiosen Vorstellungswelt ein Vorrecht gegenuber jeglichem Erfahrungserleben
verliehen hat. Fur diese Zeit eine Farbensymbolik nachzuweisen dient dem
Verstandnis mittelalterlichen Lebens und bestatigt den engen Zusammenhang
zwischen Kunst- und Geistesgeschichte.® Fiir Cage hat die Symbolisierung, d.h. das
Aufladen mit Sinn, im Wesentlichen eine linguistische Funktion, also spielt das zur
Verfugung stehende Farbvokabular beim Hervorbringen jeder Art von Symbolik, eine

entscheidende Rolle.*®

Im vorhergehenden Kapitel ist versucht worden eine Einordnung der Farbtone
bezogen auf die Art ihrer Herstellung zu treffen, wahrend nun eine Ubersicht von
Farbbegriffen in Verbindung mit Vorstellungsinhalten sakraler Kunst der Romanik

geboten werden soll.

Weil steht fur das gottliche Licht, fur die unbedingte Wahrheit Gottes. Christus und
Engel werden oft in weillen Gewandern dargestellt. Als Farbe des ungebrochenen
Lichtes steht es auch fur die absolute Wahrheit und Erleuchtung. Weil3 wurde
vornehmlich als Lichtglanz empfunden, es stellte die Gottlichkeit Jesu dar, die ihn
Uber sein Menschsein hinaushebt. Weily wurde zur Farbe der Freude Uber die grofite
menschliche Sehnsucht, die Unsterblichkeit. Es gilt als Zeichen der Auferstehung.
Die Farbe der Reinheit, die den Menschen vor dem Gattlichen bestehen und an
diesem teilhaben lasst. Die Symbolik der weillen Farbe reicht Uber die Grenzen der
christlichen Kultur und auch des Mittelalters hinaus. Wo das Licht fur menschliches
Fuhlen und Denken von Bedeutung war, da war es auch die weil3e Farbe. Innerhalb
der christlichen Kirche galt das Weild als die Farbe der Bekenner und der in
Keuschheit und Unschuld Lebenden, die sich in lhrer Reinheit des Heiligen und der

% Cage 1993, S. 84, Eine der friihesten Debatten tiber Farbe, die wir aus dem Mittelalter kennen, war die sich (iber lange Jahre
(um 1127-1149) hinziehende Auseinandersetzung zwischen dem hl Bernhard von Clairveaux und Petrus Venerabilis Gber die
Frage, ob Ménche Weilk wie die Zisterzienser oder Schwarz wie die bereits langer etablierten Benediktiner in Cluny tragen
sollten. Der hl. Benedikt, der Begriinder des HI. Ménchstums, hat die Frage offen gelassen und nur die billigste zu Gebote
stehende Stoff- oder Ledersorte empfohlen...Die Debatte zeugte von einem bemerkenswerten hohem intellektuellem Niveau
der Interpretation in Fragen der Farbbedeutung: Kap.5, Anm. 74, Venerabilis 1967 (die Briefe Bernhardts fehlen).

% Cage 1993, S.79.
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Unsterblichkeit als wirdig erwiesen.'® Es konnte im Mittelalter auch Trauer
bedeuten. Bis ins 16. Jhdt. trugen Frauen der hoheren Stande in manchen Teilen
Deutschlands dichte weil3e Trauerschleier.

Das Weil3 wurde vom Menschen als Vollendung im christlichen Sinne gesehen,
wahrend im Gold das gottliche Gegenuber gesucht wurde, das selbst noch im
Jenseits Bestand hat. Also steht das Weil3, als fur die Teilnahme am Gottlichen eher
als fur das Gottliche selbst. Aus diesem Grund ist es die Farbe der Engel (Apocal.15,
16; Matth.28, 3) und damit auch die Farbe der Diener Gottes auf Erden.

,Die Diener Christi und der Kirche versehen lhren Dienst in weillen Gewandern, da
auch die Engel als Diener des ewigen Konigs in weilen Gewandern erschienen sind;
denn durch die weillen Kleider werden jene ermahnt, im Dienste Christi den Engeln
in Reinheit und Keuschheit zu folgen.“'" Das WeiR unterscheidet sich von Gold
durch seine Klarheit, Reinheit und durch eine gewisse Neutralitat gegenuber

materiellem Ansinnen und weltlichen Werten.

Gold verkorpert die Allmacht Gottes. Der Eigenglanz symbolisiert das Ewige Licht,
die Unendlichkeit und die Unsterblichkeit. Als Metall sowie als Materialfarbe besitzt
es den hochsten Symbolwert aller Farben. Tertullian berichtet, dass Gold und Purpur
bei den Agyptern und Babyloniern Zeichen der Wiirde waren.'® Als die christliche
Kirche ihren Siegeszug antrat und auch die materielle Welt in ihren Bannkreis zog,
konnte es nicht ausbleiben, dass das Gold fur die sakrale Kunst des durch Jesus
gebrachten Glaubens eine gro3e Bedeutung gewann. Wenn man sich die christliche
Kunst seit dem 5. Jahrhundert nur in flichtigem Uberblick vergegenwartigt, wird man
feststellen konnen, dass das Gold vielfaltige Verwendung gefunden hat. Die
kirchlichen Schriftsteller des Mittelalters finden es ganz selbstverstandlich, dem Gold
einen besonderen Symbolwert zuzusprechen. lhrer Gedanken und Vorstellungswelt
ist es nicht fremd, dass der Tempel Salomons Uber und Uber mit Gold beladen sein
musste.'® Mit der Begriindung das Gold den Geist erbaut, steht als Sinnbild fiir
diejenigen, die sich nicht allein durch Keuschheit und Weisheit auszeichnen, sondern

auch in allen (ibrigen Tugenden.'®

% Haupt 1942, S.78.

' Honoris, lib. I, . CXCVIII. Anh. Nr.45.
%2 Tertullian, S.51.

"% Haupt 1942, S.66f.

1% Astensis, lib. VII, c. XXI. CLLXV, S.727.
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Der Begriff des Goldes reprasentiert sowohl die Uber allem stehende Goattlichkeit , als
auch den Glanz der himmlischen Welt, die Nachstenliebe, den Prunk weltlichen
Macht und die Zier des heiligen Wandels. Es werden vor allem die einzelnen der
Gottheit zugeschriebenen Eigenschaften, die in ihr ruhenden Tugenden oder die von
ihr gewahrten Gnadengaben an den Symbolwert des Goldes gebunden. Dabei bleibt
immer unentschieden, ob man dem Glauben, der Weisheit oder der Liebe den
Vorrang geben sollte, um einen symbolischen Hochstwert aufrecht zu erhalten.'®
Davon ausgehend, dass Gott selbst Liebe ist, kann die Liebe als hochste
Gnadengabe angesehen werden. . Auch wenn dem Glauben und der Liebe noch
weitere Farben zugeordnet werden, so war dem Gut der Weisheit ausschlie3lich
Gold vorbehalten.

Die Verwendung des Goldes ist fur die christiche Kunst Ausdruck einer
Gesamthaltung. Man verwendete es reichlich und als Symbol aller Guter, die die
Religion der Erlosung verkundet. Der Goldgrund hinter den Heiligenfiguren besagt:
,Hier stehen uns jene gegenuber, die im ewigen Licht wandeln“. Wenn in der
Buchmalerei Gold auf Purpur gelegt wurde, wusste der Glaubige des Mittelalters: ,,
Nun spricht der Herr, der Auferstandene“.'®Stellenweise iibernahm die Farbe Gelb
eine gewisse Ersatzfunktion fur Gold.

Gelb als Ersatzfarbe fur Gold, symbolisiert das Sonnenlicht. Es steht fur die
Erkenntnis und das Gedeihen des Lebendigen, in manchen Fallen aber auch fur den
Herbst und die Reife. Das strahlende, gelbe Licht der Sonne verkorperte in vielen
Kulturen die gottliche Intelligenz.

Ausgehend von der Saftelehre der vormodernen Medizin steht Gelb auch fur die
Galle und kann daher auch als Farbe des Neides und Verrats auftreten (ganz gelb
vor Neid sein) bzw. wegen ihres unertraglich bitteren Geschmacks steht sie auch fur
das bittere Leben. Ein Umstand, der Gelb zur ,Schand®-farbe von diskriminierten
Gruppen macht. So war im Mittelalter in vielen Landern judischen Birgern ein gelber
Ring oder Fleck als Kennzeichnung vorgeschrieben. Man strich die Turen der
judischen Burger gelb an, und die Juden trugen, wie Judas Gewander dieser Farbe,

weil sie den Herren verraten haben. Doch auch Dirnen mussten ihren geachteten

"% Haupt 1942, S.68.
1% |ipffert 1964, S.92.
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Stand durch das Tragen gelber (meist hellgelbe) Kleidung offen legen, bzw. wurden
in solchen Gewandern dargestellt.

Umgekehrt erfahrt die Ockerfarbe, eine Erdfarbe, eine Aufwertung, da sie , genau
wie das Safran oder die Krokusfarbe die Vorstellungsinhalte und die sonst dem
Gold zustehenden Aufgaben in der Darstellung vertritt."”” Safran ist die Farbe der
gewahrenden Liebe des Herrschers und jene der himmlischen Liebe, die sich zum
Menschen neigt.'®

Areopagita ehrt das Gelb wegen seiner Ahnlichkeiten mit dem Gold."® Cennini nennt
das kiinstlich zubereitete Orpimento dem Gold hnlich wie keine andere Farbe.' In
der ,Schedula diversum artium“ des Theophilus Presbyter wird empfohlen dass
safrangelbes Glas nicht bei Gewandern sondern nur fur Kronen und anstelle von
Gold zu gebrauchen sei.'"" Das Goldgelbe Gewand wird in der Malerei dem Apostel
Petrus zugeordnet und ist in dieser Anwendung sicher im Sinne eines goldenen
Gewandes, als Zeichen des Glaubens zu verstehen.'"?

Fur die Kunst Ravennas wird von J. Schlosser belegt, dass in der Darstellung der
Anbetung der Konige das Goldgelbe Gewand des Balthasar auf die Keuschheit
deutet.”® Aus dem Kreise des Bernhard von Clairveaux ist eine allegorisch
mystische Deutung der Blumen bekannt, wo die Farbe der Krokusblite als Zeichen
der Enthaltsamkeit genannt wird: , Warum die Krokusblute Enthaltsamkeit bedeutet,
wird durch die Farbe selbst offenbar: die Enthaltsamkeit verleiht denen, die ihr
huldigen, ein gelbes Aussehen gleich der Krokusblite. Wer seinem Magen

Enthaltsamkeit auferlegt, der kann unméglich ein rétliches Antlitz zeigen.“'"*

Rot gilt als Farbe des Feuers oder des Blutes und ist somit der Inbegriff gesteigerter

115 |m

Lebenskrafte, und zwar aller kosmischen wie auch innermenschlichen.
Hebraischen haben die Worte Blut und Rot den gleichen Ursprung: Rot heif3t "adom"
und Blut heilt "dam". Blut und Feuer besitzen sowohl eine positive als auch eine
negative Besetzung. Dem Hass, dem Krieg, der Aggression und dem Blutvergiel3en

stehen die Kraft, die Liebe (Apostel Johannes), die Warme und die Leidenschaft

" Haupt 1942, S.72.

1% |_ipffert 1964, S.90.

'% Areopagita, Migne P. G. lIl., c. XV. Phg.7, S.359.

" Cennini 1877, S.31.

" Presbyter 1874, S.126.

"2 Haupt 1942, S.73.

"3 Schlosser 1896, S.114.

"'* Bernhard, Migne P.L.CLXXXIV, Anh. Nr.36.

"5 Areopagita, Migne P.G.IIl., XV.§ 8: rote Pferde bedeuten das Feurige und Energische; Rabanus, Maurus, Commentaria in
Exodum. Migne P.L.CVIII, 175: von den Tugenden war der Tapferkeit das Rot zugedacht.
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gegenuber. Das helle, leuchtende Rot war bei den Griechen und spater auch im
Christentum mit dem mannlichen Prinzip verbunden, es war die Farbe der
griechischen Kriegsgotter Phoebus und Ares, die Farbe des Heiligen Geistes und
des Blutes der Martyrer. Rote Gewander trugen die Priester von Anbeginn an, also
bleib auch der furstliche Purpurmantel fur die Welt des abendlandischen Mittelalters
bestehen.

Bezeichnete das Weil} die Gattlichkeit Jesu, so stand das Rot fur seinen ,Wandel im
Fleisch®. Damit war dem Rot der gebuhrende Platz innerhalb der christlichen
Symbolik zugewiesen. Mit der Unterscheidung zwischen christlicher und
nichtchristlicher Welt verlor die Rotsymbolik an Einheitlichkeit. Bei keiner anderen
Farbe ist diese Divergenz so ausschlaggebend. Ebenso wie das sinnliche Leben als
Werk des Teufels betrachtet wurde, so schwankte man auch in der Rotsymbolik
zwischen Sunde und gottlicher Tugend. Aufgrund dieser Symbolik wird Rot zu einer
ambivalenten, oft auch zu einer,verwerflich“ konnotierten Farbe.

Purpurrot steht fur die konigliche Wiarde und papstliche Gewalt. Sie ist dem Violett
und dem Violettblau verwandt. Im Exoduskommentar des Bruno Astensis (seit 1107
Abt in Monte Cassino) findet sich folgender Hinweis: ,Wer der Purpurfarbe ansichtig
wurde, dem wurde durch sie die Liebe zur Gerechtigkeit entfacht.'"® Es ist somit
nahe liegend, dass fur die christliche Kunst im Rahmen irdischer Verhaltnisse das
Purpurgewand entsprechend zum Symbol fur die Hoheit Jesu geworden ist, bzw. ein
Hinweis auf das himmlische Konigtum Jesu, das hier auf Erden die Priester
verwalten. Da das Purpur die konigliche Wirde bezeichnet, stand sie als Farbe auch
der seligen Jungfrau Maria zu, da sie in koniglicher Wurde wie eine Herrin der Welt
und Kénigin des Himmels iiber allen Heiligen steht.""’

Frihe Kreuzigungsdarstellungen zeigen Jesus im purpurfarbenen und oft mit

Goldclavi verzierten Colobium''®

. Womit das Purpurgewand ein Zeichen der Passion
Jesu, aber auch der Martyrer ist ,weil sie die Farbe des Blutes nachahme“'™®. Im
Falle der Martyrer bedeutete diese Farbe zugleich das vergossene Blut und den Sieg
uber die Feinde des Glaubens und den Tod.

In der symbolischen Darstellung des Todes Jesus und der Martyrien kommen Purpur
und Scharlach in gleicher Weise zum Einsatz.. Scharlach steht farblich wie

symbolisch fur die Eigenschaften von Blut und Feuer. Feuer verweist auf die

"% Astensis, Expositio, in Exodum, c. VI. ¢. XV., Anh. Nr.46.
"7 st. Victor, Migne P.L.CLXXVII, XLVI, Anh. Nr.48.
"8 Darstellung der Kreuzigung, Abb. in: Rabulacodex, Biblioteca Laurenziana, Florenz.
"9 Rabanus M., Migne P. L. CVIIL, lib. I, c. XIII. 159.
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christliche Liebe. Das Wort von der ,flamma amoris et charitatis® bildet einen
wesentlichen Inhalt gldubiger Herzen des Mittelalters.”® Das zweifach gefarbte
Scharlach bedeutet doppelte Liebe, zu Gott und zum Nachsten. Hugo von St. Viktor
bezeichnet den Apostel Johannes als den, der das Feuer der Liebe entfacht habe.'?!
Die Farbenikonographie des spaten Mittelalters nimmt darauf Bezug, indem sie
diesen Apostel mit einem roten Mantel bekleidet. Engel werden dann in feuerrotem
Gewand dargestellt wenn sie zum Beispiel auf das Heilige Sakrament der Beichte
hinweisen. Mit dieser Darstellung stehen die Gedanken von Siunde, Bufle und
Heiligung in engem Zusammenhang, womit sich Rot auch gut als Gewandfarbe fur
Johannes den Taufer eignen konnte (auch wenn dieser fast ausschlieB3lich in
Asketenkleidung, das hei3t im Fell- oder Wollumhang bzw. nur mit einem
Lendentuch bekleidet dargestellt wird). Wo die rote Farbe auftritt, sei es mehr als
Zinnober am Granatapfel, als Karmin im Rubin oder als Purpurrot einer Krokusblite,
wird sie fur den religiosen Menschen des Mittelalters zum Hinweis auf die christliche
Liebe, die Passion und das Martyrium.'?

Rot gemeinsam mit Gold und Blau standen gemeinsam als ,konigliche® Farben zur
Verfugung. Seitdem diese drei Farben einen besonderen Wert innerhalb der
christlichen Kirchen einnahmen wurden sie zu den bevorzugten Farben der sakralen
Kunst. Wenn Rot als die Farbe Gottes bekannt wurde so ist Blau die Farbe von
Christus.

Lipffert'?®

schreibt, dass in der vorgotischen Zeit Christus einmal einen leuchtenden
roten Mantel und nach der Auferstehung einen himmelblauen Mantel tragt. Im
Mittelalter ist er meist mit blauem Uberkleid und rotem Untergewand dargestellt.

Wahrend Gottvater ein blaues oder purpurfarbenes Gewand tragt.

Blau gilt als Farbe des Himmels, der Luft oder des Wassers. Die Farbe der Wahrheit,
des Glaubens und der Treue findet in Marias Mantel seine Entsprechung der sie als
Himmelskonigin auszeichnet.

Das Blau des Wassers, als Farbe der Tiefe, verkorpert das weibliche Prinzip. Es ist
die Farbe aller Himmelsgotter und symbolisiert das Ferne, das Gottliche, das
"Geistige". Das sichtbare Blau des Himmels, seine undefinierbare Tiefe und seine

materielle Unfassbarkeit erlaubte die Deutung der Farbe als himmlische und damit

2 Haupt 1942, S.91: Bernhard von Clairveaux und Franz von Assisi sollen ausschlielich diesem Ideal nachgelebt haben.

2! st. Viktor, Migne P.L. CLXXVI, 1112.
2 Haupt 1942, S.95.
"2 Lipffert 1964, S.87.

26



ihre Verbindung zu Gott. Zusatzlich Eigenschaften wie glanzend und rein, die
Wertschatzung des Blau war im Mittelalter der des Goldes ebenburtig. Die kirchliche
Literatur des mittelalterlichen Abendlandes unterscheidet sich in ihrer Art vom Alten
wie Neuen Testament auch darin, dass sie uber Farben berichtet und auch das Blau
des Himmels oft erwahnt. Das Blau des ,Hyazinths” wohl eines dem blauen Turkis
ahnlichem Edelstein, oder das des Saphirs wird als die dem Himmel ahnliche Farbe
bezeichnet, um dann daran die Symbolik anzuschlieRen. Das Blau bedeutet also
himmlische Schopfung, von oben kommend und nach oben weisend. In der
christlichen Symbolik ist es eine Gegenfarbe zum Rot. Das Rot bringt das der Erde
zugehorige, das Fleischgewordene zum Ausdruck, das Blau den Himmlischen
Ursprung. Das durch den Himmel Geschehende und Gewirkte erlebte man
symbolisch im Blau. Es bedeutet das Hereinwirken Gottes in unsere Welt. Fur die
Christen war dies mit dem Wirken Jesu auf Erden gleichgesetzt. Jesus hat mit einer
Vollmacht gehandelt, die jenseits alles Menschlichen lag. Fur die Menschen war
deshalb sein Handeln ein Wunder, es offenbarte sich etwas Himmlisches unter
irdischen Verhaltnissen. So war die blaue Farbe ein Sinnbild der ,géttlichen Werke®,
die unsere Gedanken immer wieder zum Himmel fihren sollen. Das Blau galt nicht
nur als Hinweis auf gottliches wirken, also auf eine Offenbarwerden des Goattlichen,
sondern auch in umgekehrter Richtung Hinweis auf das von der Erde aus sich mit
dem Himmel verbindende. Wird ein Apostel in einer blauen Tunika dargestellt, so
brachte er die Botschaft: ,Unser Wandel ist im Himmel® (Phil. Ill, 30) Bei dem
Gedanken an diese Tunika wird der Bischof im Denken und Sehen zum Himmel
empor gefuhrt. ,Wenn dieser aber von weiler Farbe ist, so bedeutet das, dass alle
die der Kirche mit geistiger Nahrung dienen, rein und unbefleckt sein mussen. Hat sie
aber irgend eine andere Farbe, dann liegt ihr auch eine andere Bedeutung
zugrunde.“'®* Diese Worte geben eine Antwort auf die Frage nach einer im Mittelalter
vorhandenen Symbolik. Aus diesem Grund wurde bei der Darstellung heiliger
Personen die blaue Farbe bevorzugt, sofern nicht durch eine besondere Farbe ein ihr
eigenes Merkmal hervorgehoben werden sollte. Das Blau heute, als Symbol fur
Treue leitet sich aus der mittelalterlichen Bedeutung von Blau fur die Ehe ab. So
symbolisierte das blaue Engelsgewand das Sakrament der Ehe. Das Blaue Gewand

konnte auch fur Trauer stehen und war so nahe dem Schwarz. Dazu schreibt Goethe

24 Astensis, tract. 111, Anh. Nr. 62.
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in der Farbenlehre: ,Das Schwarze das sich erhellt wird blau“'?® In friiheren Epochen
der Kulturgeschichte hat man innerhalb der Farben von geringem Helligkeitsgrad
kaum Unterschiede gemacht. Noch im 15.Jhdt. waren Schwarz, Indigo und Violett
gleichwertige Kirchliche Symbolfarben.

Seine besondere Bedeutung hatte das Blau fur das Mittelalter als Farbe des
Himmels gefunden. Im Blau eines Gewandes oder Edelstein wird genauso die
Himmlische Bedeutung gesucht, wie im Gold, das ebenso den Anspruch auf die
hochste Qualitat erhebt. Das Blau als die Offenbarung des himmlischen Glanzes
erklart, warum die die heiligste Person umschlieRende Mandorla vorwiegend blau
hinterlegt war. Diese Farbe war fur den mittelalterlichen Menschen eine sieghafte
Farbe, genauso wie das Gold und das Weil3. Indigoblau wird in der romanischen
Buchmalerei besonders auf Weltgerichtsdarstellungen verwendet. Es soll damit die
gottliche Weltherrschaft verkindet werden. Die Farbe bedeutet die Gottheit, die drei
heiligen Personen Gottes in Einem.

Die Farben der Trinitat entsprechen den Farben des Regenbogens: Das Purpurrot
(Gott Vater) geht uUber in die Farbe des Lebens: das Scharlachrot, aus dieser
entwickelt sich die Goldfarbe der Flamme (HI. Geist), Gold und Ocker sind ihm
zuzurechnen(Geistesfeuer und Glaube), er lasst neues Leben hervor sprief3en: Grin
(Wachstum= vom HI. Geist erfasst an Christus glaubend) entsteht aus Gelb (HI.
Geist) und Blau (Christus), Grun geht in lichtes Blau (Christus) Uber und wird mit Rot
(Gott Vater) zu blauem Purpur (der Erléser) um dann in den kaiserlichen roten Purpur
des Vaters uberzugehen. Damit ist der Kreis der HI. Trinitdt geschlossen. Bilder des
Mittelalters sofern sie dem christlichen Bekenntnis der Dreifaltigkeit sprechen wollen,
weisen laut Lipffert diese drei bis finf Farben auf.'® Das Purpurblau symbolisiert das
Unergrundliche, den Kosmos, die Schopfung, das Geheimnis und di Erlosung durch

Christus. Gottes Untergewand ist bei Cranach'’ Blau mit Gold, ... '

Griin ist die Farbe der Hoffnung, der Auferstehung, des irdischen Wachstums, des
Kosmos und des Paradieses. Es ist die Farbe des Lebens, der Pflanzen und des
Frahlings. Als Farbe der jahrlichen Erneuerung und des Triumphs des Friuhlings Uber

den kalten, leblosen Winter symbolisiert sie die Hoffnung auf neues Leben und die

' Goethe 1812, S.502.
25 |ipffert 1964, S.89.
2" Luther-Bibel, Wittenberg 1545, lllustriert von Lucas Cranach dem A.
28 Lipffert 1964, S.89-90.
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Unsterblichkeit. Grin kann durch subtraktive Farbmischung aus Blau und Gelb
hergestellt werden. Insofern vereint sie das Geistige der Farbe Blau mit der
emotionalen Warme der Farbe Gelb. Beides zusammen schafft Wachstum und
Weisheit. Als Vermittler zwischen Diesseits und Jenseits wird sie im Christentum als
die Farbe der Auferstehung verstanden.

Grin wird als Boden oder Landschaft eingesetzt, es bedeutet eben Wiese oder
Wald, sofern es in den Darstellungen im unteren Teil eingesetzt wird. Tritt es jedoch
als Farbe des oberen Bildteiles oder als Farbe im Ornament auf, bedarf es einer
durch bestimmte Inhalte gebildeten Vorstellung, um es in seiner Bedeutung begreifen
zu konnen. Im Grun wurden alle paradiesischen Hoffnungen gesucht. Diese
Vorstellung fand im Symbol der Farbe Grin: die bewachsene Erde, ihre
Bestatigung.'®

Die gruine Natur war fir den Menschen der nordlichen Halbkugel nach dem langen
Winter etwas Ersehntes. Als Zeichen des beginnenden Wachstums wurde sie
Ausdruck des Jugendlichen und der Kraft. Wie in den Schriften des Pseudo-
Dionysios Areopagita nachzulesen ist , bedeuten die grinen unter den bunten

130 \Was hier auf der Erde wird und

Edelsteinen das Jugendliche und Bluhende.
vergeht, dass muss in der jenseitigen Welt ewig sein. Damit wird das Grun fur die
Christenheit des abendlandischen Mittelalters zum Symbol der ewigen Heimat, des
neuen Lebens und der Unsterblichkeit. Genauso wie der Lauf der Zeit nach einem
Winter den blihenden Fruhling erwarten lasst, so hofft man nach einem christlichen
Leben auf die Auferstehung zur Unsterblichkeit. Das Grun steht als Symbol fur
Hoffnung und fur Glauben und in weiterer Folge fur jugendliche Frische, fur Kraft und
fur Standfestigkeit. Im alten Passional®™' werden all jene mit einem grunen Gewand
versehen, die offentlich dem Glauben Ehre erweisen.

Jakob tragt in der Cranach-Bibel ein grines Gewand und der Evangelist Johannes
tragt oft ein grunes Untergewand. Er hat den grinen Smaragd als Attribut. Von
gruner Farbe ist im Mittelalter das Kreuz und gran malt Lukas Cranach die Innenseite
des Gottesmantels.”* Die Tugend des unerschiitterlichen Glaubens, die davon

getragenene Hoffnung auf unverganglichen Lohn, auf Unsterblichkeit, fasste man

2% Haupt 1942, $.109.

3 Areopagita, Migne P. G. 11, 359.
" Hahn 1857 S.4.

'3 Lipffert 1964, S.88.
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symbolisch in Griin."*® Die Stellung des Griin ist eine symbolisch unentschiedene, sie
liegt zwischen Weil3, Rot und Schwarz.

Schwarz hat Innerhalb der gesamten Kulturgeschichte eine eindeutige, einheitliche
und bis heute weitgehend unveranderte Symbolik. Als Negation aller Farbigkeit stand
es gegen alles Lebendige und Bluhende, fir Tod und Trauer Uber das Vergangene.
Schwarz stand gegen alles Lebendige und Frohe, fur das Bose, Leid und
Verachtung. Das ,dunkle Mittelalter” hat in seiner sakralen Kunst die schwarze Farbe
auffallend gemieden, da sie den Unglauben und die Sunde auszudricken vermag.
Entsagen Christen der Welt und wahlen fur den Rest ihres Lebens die schwarze
Monchskutte, dann bedeutet das eine Absage an alles mit Sinde behaftete, sogar
Verachtung gegeniiber dem eigenen fleischgewordenen Leib."**

Sicardus bezeichnet in seinem ,Mitrale” (lll, VIIl) Schwarz als Zeichen der Abtotung
des Fleisches.® Der gleiche Sinngehalt steht im Zeigen der schwarzen Velen zu
Rustzeiten durch die Kirche. In den Zeiten der Passion ist die schwarze Farbe
Ausdruck fur Schmerz und Trauer und steht symbolisch als Gegenfarbe zu Weil3, der
Farbe der Freude. Rot in Kombination mit Schwarz bedeutet die Macht des Todes

und ist somit die héllische Tracht, wihrend Rot alleine die géttliche Liebe darstellt.™

Violett ist eine Mischfarbe aus Rot und Blau (Gott und Christus) aus gottlicher Liebe
und gottlicher Wahrheit? (normalerweise Weisheit) und somit auch Zeichen der
wahren Weltherrschaft Christi. Violett ist eine dem Schwarz gleichwertige liturgische
Farbe. So entspricht die schwarze Soutane der Priester der violetten der Bischofe.
Die franzosischen Konige des Mittelalters trauerten in Violett, da diese Farbe auch
als Trauerfarbe eingesetzt wurde. Das Violett hatte gegenuber dem Schwarz den
Vorteil, dass es heller und leichter erschien, farbiger war, also dieser farbenfreudigen
Zeit angenehmer im Gebrauch. Das Violett wurde eingesetzt um
Teufelsdarstellungen farbig zu betonen und die Finsternis in ihrer Wirkung zu
unterstutzen, da vor allem das Violett einen sehr geringen Helligkeitsgrad hat.

In der christlichen Kirche ist Violett auch die liturgische Farbe fur Advent und
Fastenzeit sowie fur die BuRe. Es ist die Farbe der Besinnung, der Einkehr und

'3 Beda, Anh. Nr. 70.
** Haupt 1942, S.113.
"% Sicardus, Mitrale, lib. I, c. XII. MPL CCXIII, 44.
'3 Lipffert 1964, S.91.
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Umkehr. Als Gewandfarbe Christi auf Passionsdarstellungen ist sie ein Zeichen der
Vollendung seiner Inkarnation.

Eine andere Bedeutung gewann das Violett als dunkler und verdeckter Purpur, als
ein Zeichen fur BuRe und Bescheidenheit, aber auch fur Warde und Vornehmheit. Im
Gegensatz zum Schwarz, das volliges Nichts bedeutet, bietet das dunkle Violett
mehr ein ,verdecktes Geheimnis oder, wie Goethe einmal vom Blau sagt: ein
reizendes Nichts* ¥’

Der Purpur steht fiir Bescheidenheit und Demut'®, als bedeutender Schmuck des
himmlischen Konigsgewandes, Rosa und Violett als die bescheidene Demut und das
kostbare Blut der heiligen Martyrer. Rosa als Mischfarbe aus Rot und Weil},
symbolisiert die Liebe gottlicher Weisheit.

Im Laufe der Geschichte hat sich die Bedeutung der Bezeichnung Purpur geandert.
Bis weit Uber das Mittelalter hinaus gab es keine Notwendigkeit die
Farbbezeichnungen exakt zu fassen. Es war ublich sie nach ihrer Herkunft oder
kulturellen Bedeutung der farbgebenden Komponente zu benennen. So erklart sich
auch, warum die Evangelisten Markus und Johannes den erwdhnten Spottmantel'*®
als ,purpurn® bezeichnen, wahrend Matthaus ihn als ,scharlachrot® beschreibt. Der

echte Purpur Farbstoff ist einer der teuersten Farbstoffe der Welt.

Die beiden Grenzfarben Grau und Braun kommen in der mittelalterlichern
Farbsymbolik nur wenig zum Einsatz. Meist fanden sie nur Verwendung, wenn sie
als ,Gegenfarben® notwendig waren. Das abendlandische Mittelalter bevorzugte
kraftige ,laute” Farben mit dem Zweck das Gemut zu erregen und Aufmerksamkeit
auf sich zu ziehen. Die kirchliche Literatur kennt Grau und Braun, die Farben der
Asche und der Erde, als Zeichen der BuRe. Das Grau deutete man auch als Farbe
der Versuchung und Anfechtung, eine Symbolik die dem Grau wegen seiner Stellung
zwischen Weil3 und Schwarz zugeschrieben wurde. Grau aber auch als Zeichen der
Auferstehung von den Toten, womit s die Darstellung Christi als Weltenrichter in
einem grauen Gewand legitimiert ist. Braun, die Erdfarbe (lat. humus = Erde,
humilitas = Demut/Armut), auch die Farbe der Einsiedler und Bettelorden, gilt als

7 Goethe 1812, S.779.

'3 Auvergne, 1674, In der Zeit von 1220 bis 1230 finden sich hier die Entsprechungen von Luft=Blau, Feuer=Rot und
Wasser=Purpur (da Purpur aus einem Meerestier gewonnen wird) und Erde=Grau.

® www.deutschesfachbuch.de, (21.07.2008): Ecce homo, "Seht, welch ein Mensch!" Mit diesen Worten soll der rémische
Statthalter Pilatus den mit Dornenkrone, Spottmantel und Rohr-Szepter verhéhnten Jesus dem Volk zur Schau gestellt haben
(nach dem Evangelium des Johannes, Kap.19, 5). Seit dem 15. Jhdt. beliebtes Motiv fir Darstellungen zur Passion Jesu.
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Symbol der Weltverweigerung, kann jedoch auch eine weitere Farbe zur Darstellung

von Sunde und Bulfle sein.

Das helle Gelb galt, wie unter ,Gelb“ bereits naher ausgefuhrt, seit dem 13. Jhdt. im
Abendland als Farbe der Geachteten. Es war die Farbe der Juden und der Dirnen,
und auch die Farbe der des Verrats und der Heuchelei. Die Assoziation einer Farbe
mit dem Hautton eines bestimmten Gesundheits- oder Gemutszustands, fuhrt dazu,
dass das fahle Grau zur Judasfarbe wird. Ahnlich dem Schwarz und dem Grau
scheint in dem hellen Gelb ein Mangel an Farbigkeit empfunden worden zu sein.
Diese Farbe entspricht dem ,pallidus®, das die kirchlichen Schriftsteller im Anschluss
an Apok. 6,8 mit der Vorstellung des Todes und auch der Falschglaubigkeit
verbinden. Rupert von Deutz kennt das ,pallidus® als Farbe fir den Neid und den

Haretiker.'*°

Eine solche Farbe war fur mittelalterliches Farbempfinden zu
unentschieden, als das man ihr eine besondere Sympathie entgegengebracht hatte.
Es wurden, wie bereits erwahnt, und gesattigte Farbe bevorzugt, -fur heutiges
Empfinden- oft schon Ubertrieben farbig. Davon ausgehend, dass die Kirche das
Schwarz und das fahle Gelb mit der Welt au3erhalb der Kirche, also mit Sunde und
Verderben gleichsetzte, legt den Ruckschluss nahe, eine doppelte Symbolik im
Sinne der Scholastik, auch fur kirchliche ,gute, heilige Farben“ anzunehmen und
anzuwenden. So konnte das Rot heiliges Symbol (z.B.: Gewand Aarons in der
Offenbarung Johannes) und Zeichen der Stinde und der Grausamkeit (z.B.: die Hure
von Babylon) gleichzeitig sein, genauso wie das Gold Ausdruck fur Gottlichkeit und
fir Egoismus und Uppigkeit. Der rote Mantel des Weltenherrschers (Jes. 63,1;
Apok.19, 13) fuhrt heilige Macht und furchtbare Gewalt, also Heiland und Richter in
ein und der selben Gewandfarbe zusammen. Auch das Blau, als die “himmlische®
Farbe wird zum Zeichen empor strebender Uberheblichkeit und Ubermut. Haupt

verweist mit diesen Beispielen auf den Dualismus von Kirche und Welt.™’

Anhand der detaillierten Aufzahlung der einzelnen Farben und lhrer, innerhalb der
Kirche, von christlichen Glaubensinhalten getragenen, entwickelten Symbolik wird
hier ihre Bedeutung fur die Kunst dargelegt. Der sakralen Welt, fur die die Farben als

Trager der christlichen Idee fungiert, eroffnet sich eine Lesbarkeit von Seiten der

" Deuz, Migne P. L., IV, c.VI. Anh. Nr.74 .
"' Haupt 1942, S.116.
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profanen Welt, umgekehrt kann die Farbe als Botschafter christlicher Inhalte und
Glaubenssatze verstanden bzw. bewusst eingesetzt werden. Im Einzelnen wirken die
Bedeutungen sehr unterschiedlich, in lhrem gemeinsamen Wirken treffen sie
schlieBlich alle Zusammen und dienen derselben Idee. Dies erklart auch weshalb die
Interpretationen oft eng beieinander liegen bzw. sogar zusammenfallen. Es darf also
von einer moglichen Vieldeutigkeit in der Theorie der Symbolik ausgegangen
werden.? Dazu schrieb Petrus von Poitiers im 12. Jhdt. in einer sehr ausfiihrlichen
Erdrterung Uber Symbole, dass ein und derselbe Gegenstand entgegen gesetzte
Konnotationen haben konnten. Zum Beispiel wurde der Lowe wegen seiner Wildheit
manchmal mit dem Teufel verglichen, da er aber gleichzeitig furchtlos war, liel} er

sich gleichzeitig mit Christus vergleichen.'*?

Die Welt des Mittelalters ist uns fremd, sie gehort der Vergangenheit an und mag im
Sinne des Gedankens der menschlichen Evolution nicht wiederkommen. Trotzdem
kann sie fur uns in ihrer weltlichen und christlichen Anschauung auch ein Vorbild
darstellen sich in jeder Hinsicht zu bemuhen sinnvoll zu handeln und zu sein, in
Ausrichtung auf einen uns allen betreffenden und erfullenden Sinn des Lebens und
des Wirkens.

Einen Sinn, der sich vielleicht nicht immer gleich bemerkbar macht oder inmitten
wachsender und umwandelnder Prozesse nicht klar erkennbar wirkt. Trotzdem oder
gerade deswegen ist es, mit ein wenig Mut, Zuversicht und Willen in Synthese mit
Liebe mdglich, sich dem eigenen Weg nicht zuletzt mit den Hilfsmitteln der Symbolik,
egal ob jener der Farbe, der Pflanzen, der Tiere, der Zahlen oder der Planeten zu
offnen, um im fortschreitenden Wachstum eine Annaherung an eine mogliche
personliche Lebensaufgabe zu erfahren. Mit dem Erfolg der Selbsterkenntnis, der
Selbstzufriedenheit und dem Konnen eine eigene Vision zu erkennen und zu
verfolgen. Ausgestattet mit der Fahigkeit Symbole zu lesen, zu deuten und damit
einen hoheren Zusammenhang universeller Inhalte herzustellen, egal ob jene

polychromer Portalarchitektur oder vitenbezogener Sinnfragen.

142
Ebd., S. 118.
'3 poitiers 1938 hrsg. Moore und Corbett, Ein weiterer Uberblick iiber das Symbolverhaltnis im Mittelalter bei Chydenius 1960
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7 Befunderstellung und Untersuchungsmethoden freigelegter Farbreste

Die Untersuchungen von historischen Putzen, Farbfassungen und Steinschaden
werden in den meisten Fallen in Osterreich, insbesondere bei der Restaurierung des
Riesentores, durch das naturwissenschaftliche Laboratorium des

Bundesdenkmalamtes in Wien'

in enger Zusammenarbeit mit den Restauratoren
vor Ort ausgefuhrt. Die Originalproben werden dann im Amtslabor archiviert und die

Ergebnisse in Laborberichten festgehalten.

Untersuchung von Farbproben

Bei den Untersuchungen von Farbproben'®

werden winzige Farbsplitter mit dem
Skalpell in situ entnommen. Unter dem Stereomikroskop kdonnen diese Splitter nach
ihrer Wertigkeit ausgewahlt und sortiert werden, nur so ist es moglich zu einem
optimalen Ergebnis zu gelangen. Bevorzugt behandelt werden Splitter, die auf untere
Schichten hinwiesen bzw. die idealer weise bereits die gesamte Schichtfolge
aufzeigten.

Diese Splitter montiert man auf einem dunnen Glasstab bzw. Faden so, dass die
Seite die zum Untergrund gerichtet war, immer an der Seite des Glasstabchens ist.
Diese Vorgehensweise ist fur die Orientierung des Schliffes unabdingbar. Nur so
kann die alteste Farbschicht in chronologischer Abfolge bis zur Jungsten erkannt und
systematisch benannt werden. Die so montierten Splitter konnen in Polyester
GielRharz eingebettet und nach einem Tag Aushartung geschliffen werden. Da sich
die Schichten im Freien durch Verwitterung mit Gips durchsetzen, und zusatzlich mit
Salzgradienten zu rechnen ist, erfolgen alle Schliffe ohne Wasser. Als Schmiermittel
fur den Grobschliff kommen Kristalldol und Vaseline auf den Schleifscheiben zum
Einsatz. Der Feinschliff erfolgt handisch und trocken unter Einsatz eines Poliersatzes
von Micro Surface Finishing Products mit der Kornung 1500-12000. Die Auswertung
der Querschliffe erfolgt im Auflichtmikroskop, in Bezug auf Schichtenfolge,
Schichtdicke,  Farbpigmente,  Strukturen, fallweise = UV-Fluoreszenz  und

histochemische Anfarbungen auf Bindemittelgruppen (Protein, Q).

'** Die naturwissenschaftlichen Priifungen von Befunden und MaRnahmen wurde laufend vom Amtslabor, also von Dr. Helmut

Paschinger, Dr. Helmut Richard, Restauratorin Hermine Konig in Verbindung mit Amtsrestauratoren und Restauratorinnen in
Wien 1997 durchgefiihrt.

'*5 Samtliche Querschliff und REM Analysen wurden zum Beispiel beim Wiener Stephansdom durch Paschinger und Richard
durchgefiihrt.

'*® Schlussbericht 1998, S. 7.

34



Danach bedampft man die Schliffe mit Kohlenstoff, um die notige Leitfahigkeit fur das
Rasterelektronenmikroskop herzustellen. Die Betrachtung der Schliffe im
Elektronenmikroskop erfolgte einerseits auf Grund der Dichteunterschiede im
Abbildungsmodus der rickgestreuten Elemente (backscattered elektron images BEI),
die in der Abbildung zur Grauwertabstufung fuhrt und auch Strukturen erkennen
lasst, die es ermdglichen z.B. Kalkanstrich und Kreide (chemisch idente Stoffe)
voneinander zu unterscheiden.'’

Im Anschluss dazu erfolgt eine chemische Analyse im angeschlossenen

«“148 Damit erkennt man, welche Elemente an den

,energiedispersen Analyseteil
jeweiligen Stellen anzutreffen sind, wobei diese Stellen auf kleinste Punkte und
einzelne Pigmente ausgeblendet werden konnen. Die Analyse gibt nur die Elemente
an, nicht die Verbindungen. Aus den Kombinationen der Elemente, den
Verhaltnissen der Signale, aus der Information des Lichtmikroskops und der
Erfahrung inklusive zusatzlicher mikrochemischer Tests kann dann die Verbindung
angegeben werden. Neben Farbproben eignet sich diese Untersuchungsmethode

auch zur Untersuchung von Gipsbelastung und Gipsverteilung im Stein.

Konservatorische MaBnhahmen

Der erste Schritt konservatorischer MalRnahmen ist die Reinigung der
Gesamtoberflache. Die Reinigungsarbeiten sind der wichtigste Abschnitt. Wegen des
vermehrten Auftretens von Komplikationen ist grof3te Sorgfalt geboten, da es im Fall
von Fehlern zu schweren, nicht reparablen Zerstorungen kommen kann.

Die losen Staubschichten auf der Architekturoberflache kdonnen mit Staubsaugern
relativ leicht entfernt werden. Komplizierter erweist sich die Abnahme kompakter
Staublagen in den Vertiefungen. Gerade hier er weildt sich die Reinigung meist
wesentlich komplizierter, da an diesen Stellen auch wesentliche Farbreste in lockerer
Form vorhanden sein kbnnen. Um diese Reste halten zu kdnnen muss der Staub
mitgefestigt werden. Diese oft zentimeterdicken Schichten werden durch das
hygroskopische Verhalten verfestigt und mit den angrenzenden Oberflachen

147

Siehe Querschliffanalysen Nr. 1- Nr. 79 (Abb. 4) sowie die dazugehorigen Legende Qs (Kap.16, S.224) und die Legende der
Farbbefundung (Abb.5) vor Ort. Diese Legenden wurde von Amtsrestaurator Mag. Hans Nimmrichter gemeinsam mit der
Restauratorin Mag Maria Holzhammer im Zuge der Restaurierungsarbeiten 1997 angelegt

dsipers lat. Zerstreut, feinverteilt —e Phase: der in einer Flussigkeit verteilte Stoff, je nach seiner GroRe grob-, fein- und
feinstverteilt
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verstarkt verbunden. Erst dann ist eine Substanz schonende Trennung der
unterschiedlichen Oberflachenbelege méglich.®

Die Sauberung der Oberflache erfolgt an den ornamentierten Bereichen mit feinen
Bursten und ionisiertem Wasser oder nichtionischer Seife, die mit Wattebauschchen
vorsichtig aufgetragen wird. Es wird die auRere Sinterhaut mechanisch entfernt bzw.
sehr verdinnt und perforiert. Parallel dazu soll die Polychromieuntersuchung
erfolgen und Befundungen von Proben gefundener Kittungsmassen gemacht
werden. Bereiche, an denen sich diverse vergipste Monochromien mit von aulien
aufgetragenen Gipshauten zu einer harten und dunklen Schadschichte verwandelt
haben, werden, soweit es die Polychromiereste zulassen, mit dem Laser
nachbehandelt. Damit  kann gleichzeitig eine Harmonisierung der
Oberflachenerscheinung erreicht werden. Die Reinigung mit Laser kann stellenweise
zu Reaktionen der Steinoberflache bzw. der Polychromiereste fuhren, mit negativen
Auswirkungen auf das erwartete Forschungsergebnis'. Besteht diese Gefahr, wird
auf herkbmmliche Reinigungsmethoden zuruckgegriffen wie zum Beispiel
mechanische Reinigungsmittel (z.B.: Glasradierer, Gummiradierer unterschiedlicher
Harten, Microsandstrahlgerat mit unterschiedlichen Strahlmitteln, Skalpell, feine
Pinsel, Haarbursten,...etc.). Auch verschiedene Losungsmittel in unterschiedlicher
Konzentration kommen zur Anwendung.

Im Anschluss an diese Arbeiten erfolgt die eigentliche Konservierung der sandenden
Bereiche groRflachig mit Kieselsdureester''. Dabei wird partiell mehrfach mit Pinsel
aufgetragen, wahrend auf den Nullflachen der Ester mit Airless geflutet wird. Die

' Schlussbericht 1998, S. 50.

% Schlussbericht 1998, S. 45: Eine Versuchsreihe mit Farbfeldern auf Kalksandstein mit Kreidegrund wurde in Anlehnung an
die Farbbefunde des Riesentores erstellt. Dabei wurden folgende Probefelder angelegt: Minium und Bleiweil in O,
Bleizinngelb und Ol, Zinnober und OI, Caput mortuum und Gouache, Azurit und Ol, Miniumrot und OI, Ultramarin und OlI,
etc... Zinnober und Bleizinngelb reagierten sofort auf die Laserbehandlung, schon bei 400mJ und wurden schwarz. Azurit,
Ultramarin und Miniumrot zeigen keine Reaktion. Eigenartigerweise zeigten sich dann vor Ort bei Miniumrot gelegentlich eine
Braunfarbung. Inkarnatténe wie Minium, Bleiweil3 und etwas Ocker zeigten bei Testfeldern Vorort am Portal keine negativen
Reaktionen. Trotzdem wurde die Laserreinigung ausgeschlossen, da bei Vorhandensein einer roten Untermalung oder
Vorgangerfassung diese sich in Violett abandert. Dieser Fall zeigt auf, dass auch nicht sichtbare Farbfassungen von der
Laserenergie erreicht und dadurch verandert werden kénnen.

Organische Konservierungsmittel:Kieselsaureester und die verwandten Hydrophobierungsmittel auf Siliconharz-, Silan- oder
Siloxanbasis; Kieselsédureesther ist eine wesentliche Substanz der Sandsteinverfestigung. Sandstein ist ein relativ weiches
Sedimentgestein. Aus diesem Grund gibt es zahlreiche Schaden, die durch die Erosion von Wind und Regen entstehen. Eine
natirliche Verwitterung wie sie mit jedem Material geschieht. Sandstein ist auch sehr porés und nimmt viel Wasser auf, mit
dem Wasser auch die darin enthaltenen Schadstoffe. Die schadlichsten Luftschadstoffe wie Schwefel, CO2 und Stickoxyde
sind in Kohleheizungen, Kraftstoffen und in Industrieabgasen enthalten.

Sandstein hat eine hohere Verwitterungsanfalligkeit, daher leichtere Absandung und Schuppenbildung. Durch die hohe
Packungsdichte des Sandsteins besteht die Gefahr einer Uberfestigung der Verwitterungsoberflache nach Behandlung von
Kieselsaureesther. Die Kapillare des Natursteins werden dabei zu sehr verschlossen. Es kann zu einer festen Krustenbildung
an der Materialoberflache kommen und in weiterer Folge zu Abplatzungen.
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Fixierung der Farbschollen erfolgt mit einem punktuell aufgetragenem 3%igem
Paraloid - Silikon - Gemisch'*.

8 Portalbeschreibungen und aktuelle Befunde
in Wien und Niederdsterreich

8.1 WIEN

8.1.2 St. Stephan, Riesentor 1230-1250"%

Das spatromanische funfstufige Rundbogenportal (Abb.1) zeigt einen breitgelagerten
Gewandetrichter mit variationsreicher romanischer bauplastischer Dekoration. Vor
dem eigentlichen ,Riesentor” befindet sich eine Wandvorlage. An dieser sind in acht
rechteckigen, durch das Aussparen einzelner Quaderlagen gebildeten Nischen
eingestellte Figuren zu sehen. Letztere sind wahrscheinlich alter als ihr Standort und
fanden hier eine zweite Verwendung. Einige dieser Figuren sind dem romanischen'**
Stil zuzuordnen, andere umgearbeitet und eine, die des hl. Stephanus (Spruchband
mit der Jahreszahl 1500) ist spatgotisch. An Portalen untergebrachte Nischenfiguren
waren nicht so selten, wie anhand des Vergleiches mit der Galluspforte in Basel (vgl.
Abb.160) deutlich wird.

Das Riesentor, welches anno 1779 ... nur bei feierlicher Ankunft des allerhéchsten

Hofes und sonst fiir die Prozessionen gedffnet..“'>®

wurde zeigt den HOhepunkt in der
Entwicklung der Portalarchitektur. Dem einmal abgetreppten Portal (Abb.2,3) folgen
zahlreiche Ruckspringe mit und ohne eingestellten Saulen. Es ist ein rundbogiges,
steiles Stufenportal mit gemusterten Gewandesaulen und Knospenkapitellen.
Daruber verlaufen ein durchgehender bandartiger Kampferfries und die abstrakte
Archivoltendekoration.

Die Errichtung des Riesentores gehort, dem ersten Bauabschnitt des 13.Jhdts. an.

Schwarz ordnet den spatromanischen Umbau der Stephanskirche um 1237 bis 1263

%2 paraloid/Silikon ist eine Acrylharzmischung, die bei Steinrestaurierungen dem Schutz vor saurem Regen dient, aus: Koller,

Paschinger, Richard, Prandtstetten, in: Restauratorenblatter 1982: Die Schutzfunktion dieser Mischung gegen Schwefeldioxid-
Angriffe wurde im Labor Uberprift: Probestiicke von angewittertem Untersberger Marmor wurden mehrmals a) mit reinem
Paraloid, b) mit Paraloid/Silikonmischung impragniert. Nach mehrwéchiger Trocknungszeit mit unbehandelter Probe
zusammen mit Schwefeldioxid begast (um 2,5 Milligramm/Liter Schwefeldioxid-Gas konnte sich aus berechneter Menge
Natriumbisulfit bilden; Schwefeldioxid-Spitzenwerte am Stephansplatz in Wien in Wintermonaten: 0,5 Milligramm/Kubikmeter).
Ergebnis (Rasterelektronenmikroskop): Nicht impragnierte Probe mit dichter Gipskruste, im Querschliff bis 0,25 Millimeter tiefe
Gipsumwandlung; mit Paraloid/Silikonmischung impragnierte Probe mit unverandertem Oberflachenschutzfilm, keine
Vergipsung der AuRRenschicht im Querschliff; mit reinem Paraloid impragnierte Probe auch geschiitzt, jedoch nicht so optimal
wie bei der Mischung.

"% Geschichte der Bildenden Kunst, Bd. I, (Kat. 137), S.283-285

'™ Friiher auch als byzantinischer, sachsischen oder Rundbogenstil bezeichnet. Vergleiche damit Kugler 1842, S. 245.

"% Beschreibung der Metropolitankirche, 1779 in Wien, S.70.
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ein.”®® Nachdem die Tirpfosten standen und das Tympanons eingesetzt war, wurde
mit dem Bau des Stufenportals begonnen. Dazu verwendete man teilweise bereits
vorgefertigte Ornamentstucke, die moglicherweise fur eine andere Planung oder fur
ein nicht ausgefuhrtes Bauprojekt bestimmt waren. Aus diesem Grund wurden
Friesteile abrupt, teilweise durch die Bildszenen verlaufend, abgeschnitten und den
geanderten Verhaltnissen angepasst. Eine genaue Datierung fur ein Abarbeiten der
Ornamente normannischer Ordnung zwischen den Saulen ist nicht moglich. Hier

muss der Brand von 1276 als terminus post gelten.

Farbbefunde

Teilweise sind noch Spuren originaler Farbreste diverser Epochen erhalten und es
war im Zuge jungster Restaurierungsprojekten moglich auf zahlreiche Farbpartikel zu
stolden, die teilweise laut Koller und Nimmrichter aus der romanischen Bauphase
stammen. Vom April 1996 bis Marz 1997 wurde das Portal des Domes von St.
Stephan unter der fachlichen Leitung und Mitarbeit der Restaurierwerkstatten des
Bundesdenkmalamtes konserviert und restauriert. Notwendige wissenschaftliche
Voruntersuchungen konnten im Sommer 1995 erfolgen. Dazu zahlen auch die
naturwissenschaftlich-technischen Untersuchungen, die u.a. vom Zentrallabor des
BDA, dem Institut fir Geologie an der TU Wien, der technischen Prufanstalt, dem
Institut fur Silikatchemie der Hochschule fur Angewandte Kunst in Wien, ... etc.
durchgefuhrt wurden. Wegen der dabei festgestellten vielschichtigen Zustands- und
Schadensbilder mussten diese Untersuchungen wesentlich erweitert und wahrend
der Reinigungs- und Konservierungsarbeiten durchgefuhrt werden. Als
Plangrundlagen standen die fotogrammerischen Fassadenplane der Dombauhutte
zur Verfugung und wurden fur die inneren Portalbereiche durch Vermessung der
Architekturabteilung des Bundesdenkmalamtes ergdnzt.®” Zur Chronologie der
Polychromie des Riesentores von St. Stephan stutze ich mich explizit auf das
Zwischenergebnis von Mag. Johann Nimmrichter vom 12. Mai 1996 und dem daraus
resultierenden Schlussbericht des Bundesdenkmalamtes von 1998.

Den eigentlichen Fundergebissen vorgreifend, werde ich aus dem Bestandskatalog
des Schlussberichtes von Architektur und Skulptur einige mir wesentlich

erscheinenden Auszuge anfuhren, um dann auf erfolgte Untersuchungen zur

"% Geschichte der Bildenden Kunst, Bd. I, S.283.
%7 Koller, Nimmrichter, Schlussbericht 1998, S.20.
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Historischen Farbgebung naher einzugehen. Der Dokumentation Eduard Mellys
entnehme ich an einigen neuralgischen Stellen brauchbare Hinweise, betreffend des
von ihm, 1850 vorgefundenem Zustand des Portals.

Die Befunde der Farbreste entstehen mit Hilfe unterschiedlicher Datierungshilfen.
Neben solchen wie Untergrund.- und Schichtenstratigraphie waren die
naturwissenschaftlichen Analysen der uber 100 entnommenen Proben, eine
hilfreiche Erganzung. Die ersten Querschliffanalysen (vgl. Abb.45-49) dienten den
folgenden als Bezugsebene, die in weiterer Folge eine Zuordnung der Informationen
und ein Festhalten in Untersuchungsplanen ermdglicht hat.

Die historischen Fassungen sind nach Moglichkeit sowohl hinsichtlich der
Farbgebung und der verwendeten Pigmente, als auch hinsichtlich verwendeter
Bindemittel analysiert worden.

Polychromiereste auf der Aufllenseite der Portalanlage treten im Gegensatz zum
Inneren Portalbereich maflig auf und beschranken sich auf die Steinfiguren. Im
geschutzten Bereich sind groflere und zahlreichere Fundspuren Uber alle
romanischen Bauteile verstreut. Dem Bestandskatalog bzw. der vorhergehenden
Seite ist zu entnehmen, dass nur an der Innenseite des Vorbaues monochrome
Fassungen vorliegen. Die ganze Anlage war mit bis zu 2 cm dicken Staublagen,
groldflachigen Versinterungen und harten schwarzen Krusten bedeckt, was die
Befundung nur gleichzeitig zu den Vorreinigungsarbeiten moglich gemacht hat. Die
meisten Farbreste sind auf den Portalfriesen erhalten

Bis zu 40% der Steinoberflache bedecken gotische und fruhbarocke Fassungen. Die
sudliche romanische Saule weist bis zu 20% Farbreste auf und die ersten beiden
aulleren Kapitelle der Nordseite tragen etwa 95% Polychromie (barocke uber
gotischer). Auf den Archivolten, Apostelfiguren, Kapitellen, den zwei romanischen
Saulen und im Tympanonfeld waren hingegen nur mehr sehr kleine Reste zu finden,
die jedoch aufgrund ihrer gleichmalig feinen Streuung trotzdem konkrete
Farbbefunde maoglich machten. Stellenweise waren die jungsten Farbschichten nicht
mehr vorhanden, da man ab 1850 unter der Vorgabe der Steinfreilegung alle
FarbUberzige mit Sauren, Laugen, Raspeln, Meil3eln, Blrsten, Drahtbursten und
Schleifpapieren entfernt und die Oberflache auf den heutigen Bestand reduziert hat.
Durch das Einwirken von Sauren und Laugen haben sich einige Farben chemisch

verandert, womit die chromatische Bestimmung zusétzlich erschwert wurde'®,

%8 Epd., S.21-22.
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Im Restaurierbericht des BDA wurde eine Gesamtinterpretation der historischen
Farbgebung des Riesentores von St. Stephan, als Abschluss der Beschreibungen
der einzelnen Farbphasen aller Portalteile angefugt und das Ergebnis mit den bisher
untersuchten Portalen aus der Romanik in Europa verglichen. In Anlehnung daran ist
das Kapitel 12, auf S. 88 dieser Arbeit entstanden.

Die offiziellen Fassungsergebnisse erstrecken sich von der ,Romanischen Fassung*
ausgehend Uber die ,Gotische® Fassung (1420 bis 1500), ,Spatgotische“ Fassung
(1500 bis Anfang 17.Jhdt.) zur barocken und nachbarocken monochromen
Fassungen (17.Jhdt. bis Anfang 19.Jhdt.), um zuletzt auf Steinfreilegung und
Materialsichtigkeit (nach 1855 bis Mitte des 20.Jhdts. einzugehen.'*

TYMPANON

Im Tympanon das von Gottfried Biedermann um 1240 datiert wird, ist im Zentrum
Christus in der Mandorla dargestellt, die jeweils links und rechts von einem Engel
gehalten wird. Er thront als Pantokrator —als Weltenherrscher— auf dem Regenbogen,
die Rechte segnend erhoben und mit der Linken das Buch des Lebens haltend. Sein
Haupt umgibt ein Kreuznimbus. In der Gloriole sind vier Sterne angebracht, die
jedoch von spaterer Hand stammen. Das ubrige Bogenfeld ist mit sprieRenden,
feinteiligen Blattern ausgefullt, welche erst bei der letzten Renovierung entdeckt und
freigelegt wurden.

Die ,Maestas Domini“ entspricht in der frontalen Darstellung dem Normtypus, wie er
an vielen Portaltympana verwendet wurde. Christus in der Glorie mit segnender
Rechten und dem Lebensbuche in der Linken, als Fuhrer der Apostel, deren
innerstes Paar in das Bogenfeld hineinreicht. (Abb.4) Eine Gruppe von
unaussprechlicher Wurde und Hoheit und trotz bereits gotischer Bewegtheit in den
Gewandfalten, von einer klassischen Grundhaltung ist. (Abb.5,6) Anton Melly,
Leopold Ernst und Friedrich von Schmidt haben die Darstellung Christi als

160

Richterfigur und die Verwendung des Riesentores als Gerichtshalle ™ gedeutet. Zu

dieser Uberlegung passt die Anordnung der Figuren - die Majestas Domini als

"% Koller, Nimmrichter, Schlussbericht 1998, S.22-34.

"% www.deutschesfachbuch.de, Wien, (21.07.2008): Gerichtsportal: Portal auf der Westseite, zum Sonnenuntergang,
symbolisch dem Jiingsten Tag zugeordnet. In roman. G. steht der Mensch im Kampf zwischen guten und bésen Machten.
Darliber thront der Weltenherrscher, Christus, manchmal mit einem Gerichtsschwert im Mund, als Anspielung auf die
Apokalypse des Johannes (1, 9 ff.). In got. G. dagegen ist der wiedergekehrte Christus der milde, verzeihende Erldser. Er
richtet mit den Leidenswerkzeugen der Passion. Dem Schwert ordnet die Spatgotik oft eine Lilie, Zeichen fir Begnadigung
und Erwahlung, zu. Maria und Johannes der Taufer - als Vertreter des Alten und Neuen Bundes - knien als Furbitter der
Menschen vor dem Richterstuhl.
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Richter und die Apostelfiguren als Beisitzer des jungsten Gerichtes. Auch die
Friesdarstellung und die Mannchen am auf3eren Torbogen (eines mit Beil) erhielten
damit einen neuen Sinn.

Stilistisch ist eindeutig die Handschrift eines in Bamberg, geschulten Meisters
erkennbar, der vermutlich dieses Werk geschaffen hat. Die ornamentalen Teile des
Portals hingegen stammen von einer aus Ungarn kommenden in Osterreich und
Mahren (vgl. Trébic) tatigen Werkgruppe. (Abb.131-133)"°"

Zur Fassung

1. Fassung Im Tympanon konnte grof3teils Kalkgrundierung nachgewiesen werden,
mit Minium- und Eisenoxidrot fur den Fond und Lapislazuliblau (naturlicher Ultramarin

82 Dije Inkarnatfarben waren hellrosa,

mit Sodalith) als Grundton der Mandorla
Bleiweil3 mit etwas Zinnoberrot. (Abb.7,8), die Haare Christi dunkelbraun (Eisenoxid,
Holzkohle), die des rechten Engels in leuchtendem Goldocker (Abb.9)
(Arsensulfid/Auripigment). Die Gewander beider Engel waren hellgrin (Malachit und
Bleiweil), der Armelsaum des linken Engels leuchtend hellgelb (Auripigment mit
Kreide) und sein Halstuch rot (Minium) (Abb.10). Der linke Engelfligel zeigt die
starksten Farbkontraste von den gelben Spitzen (Ocker- und Bleizinngelb) Uber
Zinnoberrot, Azuritblau und auf der Flugelschulter Eisenoxidrot. Ob diese Rot-Blau-
Gelbfassung mit Azuritblau zeitgleich zur Fassung der Mandorla mit Ultramarinblau
ist, lasst sich stratigraphisch nicht eindeutig klaren. Auf den Nimben der
Tympanonfiguren sind wie bei den Aposteln Metallauflagen anzunehmen, jedoch ist
bei den Nimben der Engel und beim Nimbuskreuz Christi nur Miniumrot belegt, das
als Unterlage fur eine Metallfolie gedient haben kann. Das zinnoberrote Kleid des
Weltenrichters ist gesichert, die Farben seines Mantels und der Mandorla bleiben
ungewiss. (Abb.11,12)

Allgemein gqilt fur die erste Fassung aller hier beschriebenen Bereiche des
Riesentores folgendes: Die Bindemittel der ersten Farbfassung sind (mit Ausnahme
der Kalkgrundierung) durchwegs 6lhaltig mit Bleisikkativierung'®®. Da jedoch haufig
auch von den Folgeschichten 6liges Bindemittel in die untersten Lagen eingedrungen

" Schwarz 1981, S.63

%2 www.deutschesfachbuch.de (21.07.2008): ...Der den ganzen Kérper des auferstehenden Christus umgebende Lichtglanz
wird auch Aureole genannt (lat. = golden) oder Glorie (lat. = Ruhm). Hier handelt es sich offensichtlich um eine noch
gesteigerte Bedeutung des Nimbus Die nimbierte Figur wird zur Lichterscheinung. Ist sie mandelférmig, heift sie Mandorla.

'%3 Sikkative zahlen zu den metallischen Trockenstoffen und beschleunigen die Trocknung Slhaltiger Farben, siehe Straub, R.,
Tafel- und Tuchleinmalerei des Mittelalters, in: Reclams Handbuch der kiinstlerischen Techniken, Bd.1, Stuttgart 1988, S.214.
www.wikipedia.org/wiki/Sikkativ“ (21.7.2008): Die Anwendung der Sikkative ist besonders bei Erdfarben, Ultramarin und
Zinkweil’ geboten, bei Anstrichen mit Bleiweil3, Mennige, Chromgelb dagegen Uberflissig.
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ist, bleibt eine genaue Zuordnung offen'®. Ebenso lassen sich wahrscheinliche
Binnenzeichnungen oder Farbmodellierungen fur die romanische Polychromiephase
nicht mehr bestimmen. Stellenweise Zweischichtigkeit (z.B.: von Rottdnen) deutet
eher auf teilweise Ausbesserungen, als auf eine eigene zweite Fassungsphase hin,
die erst fiir das 15.Jhdt. nachweisbar ist."® (Abb.13) (Anh.1,3,4,11,12)

Westwerk

Das Westwerk besitzt eine der Torhalle vorgelagerte Wandflache an der ebenfalls
mehrere Plastiken mit Symbolcharakter zu sehen sind. Sie stehen in Nischen oder
haften unter dem Gesimse direkt an der Wand.

Die Nischenfiguren zeigen einen aufrecht sitzenden jungen Mann, der ein Bein
waagrecht angewinkelt hat, einen Greif mit seiner Beute, einen Lowenbandiger
(Samson), darunter Lowen, die an den Ecken Wache halten. In der oberen Zone der
Portalvorlage befand sich ursprunglich ein Rundbogenfries von dem noch die kleinen
Konsolfiguren erhalten sind. Die meisten zeigen menschliche Kopfe oder Tiere, eine
Ausnahme bildet nur die Figur eines knienden alten bartigen Mannes'®®.

An den Nischenfiguren finden sich Reste von rosa Inkarnatfarbe (Samson) und
zinnoberrote Munder (Greif, beide Lowen). (Anh.8,13,14,15,16,17,18,20)

ARCHIVOLTEN

Die Gestaltung der Archivolten (Abb.14) zeigt sich von innen ausgehend wie folgt:

Ein Ubereck gestellter Rundbogenfries mit Lilien besteht aus fast einheitlich grof3en
Quadersegmenten, wobei die Stol3fuge am Scheitel eines Rundbogens beginnt, es
folgt ein kompletter Bogen mit Lilienbund und schlieBlich wieder ein halber
Rundbogen.'®’

Anhnliches gilt fir die zweite Archivolte. Sie ist auch als Ubereck gestelltes
Zackenband aus freiplastisch gearbeiteten Rundstabprofilen ausgefuhrt, hinter denen
ein tief unterschnittenes Birnstabprofil sichtbar wird. Frontal zum Portal betrachtet
bilden die Zacken annahernd gleichseitige Dreiecke. Jeweils bei den unteren drei

'* Bleiweisikkative fiir Olbindemittel sind erst seit dem 15.Jahrhundert belegt: vgl. Straub 1984, S.214.

"% Koller, Nimmrichter, Schlussbericht 1998, S.22-23.

"% Tschischka 1843, S 58-59.

'*” An der rechten Gewandeseite zeigt sich ein rhythmischer Wechsel in der Art und Weise der zusammengefassten Lilienblatter
mittels Blindchen. Es alternieren jeweils ein glattes Blindchen, ein dreistriemiges Biindchen und ein diamantenes Biindchen
abermals gefolgt von einem dreistriemigen Biindchen. Ab dem dritten Block gibt es nur mehr diamantierten Biindchen. Daraus
folgt, dass die Ornamentik der Archivolte zunachst mit einem rhythmischen Wechsel von diamantierten und dreistriemigen
Bulindchen geplant war, der jedoch nach einem Planwechsel ab dem dritten siidlichem Block zugunsten einer monotonen
Abfolge von diamantierten Blindchen aufgegeben wurde.
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Dreiecken folgt die Basis der Krimmung der Archivolte, wahrend die Ubrigen eine
gerade Basis haben.

Die dritte Archivolte ist mit einem Ubereck gestellten Rhombengitter ornamentiert.
Dahinter verlauft wieder ein Birnstabprofil. Wie schon beim Lilienfries wird der altere
rhythmische Wechsel ab dem dritten Block auf eine monotone Folge von gekehlten
Rhomben reduziert.

Die vierte Archivolte zeigt ein Zackenband mit Perlzier mit dahinter verlaufendem
Birnstabprofil. Der Planwechsel erfolgt bereits nach dem ersten Block, wobei die
Zacken hier nach unten zeigen, wahrend die Ubrigen bis zum Bogenscheitel nach
oben gerichtet sind. Das altere Perlband ist kleiner und scharfer ausgearbeitet als
das jungere.

Die funfte Archivolte ist als Schnabelkopffries ausgefuhrt. Den Hintergrund dieses
Motivs bildet eine breite Viertelkreiskehlung. Hier kann, wie bei den bereits
beschriebenen Archivolten, ein auf beiden Seiten ausgepragter Wechsel von der
rhythmisierten zur monotonen Ornamentform festgestellt werden. Volutenformig
eingerollte Schnabelkopfpaare wechseln mit zoomorphen Schnabelkopfpaaren ab.
Ab dem jeweils vierten Block findet man nur mehr die zoomorphe Form der Volute.
Allgemein formuliert findet iber dem Kampfer- bzw. Vorhallenfries in der Ornamentik
eine Vereinfachung statt. Dies kann auch beim jungsten Teil des Portals dem
Vorhallenbau festgestellt werden, indem dort die schwere ,normannische”
Dekorationsform zugunsten frihgotischer Profilierungen und Kapitelle aufgegeben
wird. Da Portalbau und dartber liegendes Emporengeschol3 eine bauliche Einheit
bilden (keine Baufugen), ist ein weitgehend kontinuierlicher Baufortschritt
anzunehmen, der lediglich durch besagte Planwechsel charakterisiert wird. ¢

Zur Fassung: Fur die Archivolten des Portaltrichters herrschen Miniumrot und
Eisenoxidrot auf Rundstaben und Profilen im Farbwechsel zu Gelbocker flur die
durchbrochen gearbeiteten Zackenbander vor.'®® (Abb.15) (Anh.1,18)

FRIES
Fries links
Beginnend am aullersten Rand des sog. ,Harpienfrieses® (Abb.16) fallt zuerst eine

Gruppe von Fabeltieren auf. Die ersten beiden sind Drachen'”® deren Halse

'%8 Koch R. 1997, S.30.
'%9 Koller, Nimmrichter, Schlussbericht 1998, S.22.
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ineinander verschlungen sind. Auch ihre Schwanze sind eingerollt und gehen in eine
Blattform (iber. Im Anschluss sind zwei Harpyienparchen'" (Abb.17) Jeweils zwei
Tierkorper sind einander zugewandt und teilen sich einen Kopf. Auch ihre Schwanze
enden mit einer Blattform, wobei die beiden mittleren Tiere einander an dieser Stelle
berthren und das Blatt symmetrisch geformt ist.

Als nachstes folgt ein Kopf mit Hut und dann ein Lowe, der dem Tor zugewandt ist
und dessen Schwanz zwischen den Beinen durch bis Uber den Rucken gefuhrt wird
wo er ebenfalls als Blatt endet. (Abb.18) Dies und die strahniger ausgefuhrte Mahne
unterscheiden ihn von seinem Gegenstuck am rechten Fries.

Die nachste Gruppe zeigt zwei Vogel, die einander in der Mitte an den Flugelspitzen
berthren. Auffallen ist die unterschiedlich gestaltete Oberflache. Das heil3t der linke
Vogel zeigt ein im Relief ausgefuhrtes Federkleid, der rechte ist ,glatt®.

Reinhard H. Gruber deutet sie als Gerichtsadler'?, wobei der glatt gefiederte
Sinnbild der ewigen Herrlichkeit und der Rauhgefiederte ein Symbol der Verdammnis
ist. Die letzten drei Figuren sind menschenahnlich und sind vor ein Blattrelief gesetzt.
Blatter sind nicht nur als Symbole fur das Wachsen und Werden zu verstehen,
sondern fur die Natur im Allgemeinen, in die alles Diesseitige verstrickt ist. Die erste
Figur eilt, weit vorgebeugt auf das Tor zu. Sie tragt eine bis Uber die Schultern
reichende Kapuze (Gugel), deren Spitze in einer Art Bommel endet und in der
Rechten einen Stab mit Lilienmotiv (Zepter). lhr symmetrisch gegenuber gestellt sieht
man ein bocksbeiniges Wesen (Teufel), der der ersten Figur bereits einen Strick um
den Hals geschlungen hat um sie mit sich weg zu fuhren. Kehrseite an Kehrseite mit
dem Teufel hockt, dem Tor zugewandt ein Affe'”® (Abb.19), der sich mit der Rechten
ans Kinn fasst und ein wenig zur Seite blickt, als ob er nicht wisste wie er sich

entscheiden soll.

" Lurker 1991, S. 149: Drachen sind mythische Mischwesen aus Schlange, Echse, Vogel und manchmal auch Léwe. In lhrer

Gestalt der Natur widersprechend, galten sie unter den vorderasiatischen Vdlkern als verabscheuungswirdige, gottfeindliche
Wesen. ... Wie in der Antike so auch in frihchristlicher Zeit werden Schlange und Drache einander oft gleichgesetzt. Erst im
frihen Mittelalter wird ein fester Bildtypus fir den Drachen als Verkérperung des Bosen, des Teufels greifbar. Die
Darstellungen in den verschiedenen Bereichen der mittelalterlichen Kunst versinnbildlichen immer die Niederlage des Bdsen.

! www.wikipedia.org:/wiki/Harpyie_%28Mythologie%29 (13.8.2008): Harpyien sind Monster der Griechischen Mythologie. Sie
verkoérpern den Wind, wohnen in einer Hohle auf Kreta und mussten auf Geheil des Zeus Seelen von Toten in den Tartarus
tragen oder auch Leute téten, die seinen Zorn erregten. Im Christentum sind sie das Bése, das nach den Seelen trachtet.

' Gruber 1998, S. 28.

' Lurker 1991, S. 7: Affe — bei Heraklit ist er Symbol menschlicher Unvollkommenheit, Im christlichen Mittelalter weist er auf
verschiedene Laster und auf den Teufel.
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Fries rechts

An der sudseitigen Portallaibung (Abb.20) wechseln Fabelwesen menschliche
Figurengruppen einander ab. In einer der Gewandeecken sitzt eine Gestalt mit
angezogenen Beinen, nach oben gewinkelten Armen, die eine Art Kappe tragt und
zum Tor hinaus blickt. Hinter ihrem Rucken eilt ein kleiner Teufel mit zu Berge
stehenden Haaren und Quastenschwanz auf eine Gruppe von zwei Figuren zu. Eine
der beiden schwingt in einer Hand ein Beil und fasst mit der zweiten nach der
Kapuze der anderen, die mit einer Hand nach dem Bein ihres Verfolgers greift. Doch
vor ihr lauert bereits ein Lowe, der sich von jenem am linken hauptsachlich dadurch
unterscheidet, dass er einen Quastenschwanz anstelle des Blattwedels besitzt.
(Abb.21) Der dem Portal nachste Block des Frieses weicht insofern von den
vorhergehenden Darstellungen ab, als hier ein Ornamentband aus Pantern mit
zusammen gebundenen Halsen, die in einem Kopf enden, versetzt wurde. Die Tiere
werden von einem Perlstabbogen und einem Rankenband hinterfangen.

Zur Fassung: Die jetzt noch sichtbare farbige Geschlossenheit der Fries- und
Kapitellzonen geht vor allem auf barocke Schichten zurtck. Die Ergebnisse der
Proben sprechen jedoch fur rosa Inkarnat der Harpyien und zinnoberrote Farbspuren
an den Flugel (Abb.22), fur eine ockergelbe Fassung des Lowen und Zinnoberrot fur
den Hut des Kopfes in der Mitte des linken Frieses als Erstfassung. Eisenoxidrot,
Kupfergrin und Gelbockerfarben ist Schaft und Blatter der Kapitelle (Abb.25-28)
gefasst. An dieser Stelle sind in den Abbildungen Querschliffe (Abb.23,24) zu finden
die Uber ihre Nummer eine Zuordnung in der Lokalisierung der Farbproben finden.
(Abb.29) Dieselben Nummern wiederholen sich im Anhang auf den Laborbefunden
des BDA. Daraus lasst sich fur das Fries laut Nimmrichter 1998 eine Rekonstruktion
der Polychromie herleiten. (Abb.30)

AuRerdem ist der Frieshintergrund, laut Nimmrichter um 1430, durchgehend mit einer
Lage Azuritblau auf kohleschwarzer Untermalung gefolgt von Smalteblau gefasst.
(Abb.31) Nach der Chronologie der Schichten zu schlie3en, ist entweder die erste
Ultramarin- oder Azuritfassung verloren gegangen oder es wurde eine ,romanische”
azuritblaue Hintergrundfarbe auch in der gotischen Zweitfassung beibehalten.'
(Anh.6,8,10)

™ Koller, Nimmrichter, Schlussbericht 1998, S.22 -23.
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GEWANDE

Sieben Saulen auf jeder Seite gliedern das trichterformige Portal. Sie befinden sich in
den Ecken der Gewandestufen, wobei die Kapitelle die Basis der oben
beschriebenen Frieszone und der daruber befindlichen Archivolten bilden und nur
der Bogen an der Fassade der Wandvorlage leicht spitzbogig ausgefuhrt wurde, alle
anderen hingegen entsprechen noch dem romanischen Stil.'”

Alle Saulen sind an der gesamten Oberflache mit verschiedenen Flachreliefs in
ornamentaler Form gestaltet und tragen die fur die spatromanische Zeit
charakteristischen Kelchknospenkapitelle. Letztere bestehen aus zwei Reihen sehr
detailreich jedoch ,fleischig“ ausgeflhrter Blatter aus deren Mitte kleine Kopfe
hervorlugen, nur das dem Eingangstor nachste Kapitel zeigt statt der Kopfe einen
Vogel. Diese Formen, die auch an den Kapitellen, der am schwersten beschadigten
Empore im Inneren des Westwerks anzutreffen sind, haben in der Bauhutte von St.
Stephan ihre letzte manieristische Auspragung erfahrenen.

Zur Fassung: Im Gewande des Riesentores konnen nur die drei aus der ersten
Portalphase stammenden Freisaulen eine Vorstellung von der reichen
Farbdifferenzierung der Ornamentik vermitteln. (Abb.32-34) Auf rotocker Grundierung
liegt direkt im vertieften Ornamentgrund der zweiten sudseitigen Saule, Azuritblau auf
dunkelgrauer Untermalung, wahrend bei den Blattern Zinnoberrot auf Minium erst
uber einer Zwischengrundierung mit Kreide folgt und wahrscheinlich zur gotischen
Zweitfassung gehért.'”® (Abb.35,36) (Anh.2,7,10,16)

APOSTELFIGUREN

Oberhalb des Frieses auf dem Gebalk sind sechzehn mannliche Brustbilder, unter
denen die zwoIf Apostel zu erkennen sind, angebracht. Lediglich bei den beiden
innersten Gurten der Vorhalle schneiden die Gurten in die Figuren ein, so dass die
ornamentierten Nimben, die sonst an die Gurten angelehnt sind, aus jenen
herauswachsen. (Abb.37)

Die beiden Apostel in den Archivolten, links Petrus (mit dem Schlussel) rechts wohl
Paulus, sind als einzige Figuren in das Tympanonfeld noch miteinbezogen.

' Die (iber die Hauptmauer der Kirche vorragende Vorlage des Riesentores mit dem Spitzbogen wurde erst spater, bei der

ersten Umgestaltung und Erweiterung, hinzugebaut. Laut Donin 1952 S. 24, im Jahr 1422.
'™ Koller, Nimmrichter, Schlussbericht 1998, S.22.
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Besonders eindrucksvoll und expressiv wirken die Physiognomien, fragend und
staunend zugleich."” (Abb.38)

Von den 14 Apostelblusten befinden sich je sieben auf jeder Seite, wobei jene funf,
die dem Tympanon naher sind zwischen den reich verzierten Archivolten zu sehen
sind. Die je zwei dem Eingang nachsten Figuren sitzen jedoch direkt vor den Rippen,
die bereits der Wandvorlage zuzuordnen sind. Die unlbliche Zahl 14 ergibt sich aus
dem Umstand, dass nicht nur die Apostel sondern auch die vier Evangelisten
dargestellt wurden, doch waren zwei der Evangelisten (Johannes und Matthaus)
gleichzeitig auch Apostel. Analog zu St. Stephan zeigt auch das Nordtor an der
Westfassade von Chartres, wo sich an die 3x4 Apostel im Architrav beiderseits je
eine, stilistisch idente Figur anschliel3t, so dass auch hier vierzehn undifferenzierte
Gestalten die Apostelreihe bilden. Die gleiche Zahl findet sich auch an der Goldenen
Pforte in Bamberg.

Die gesamte Apostelgruppe entspricht dem gleichen Typus, wobei die einzelnen
Figuren nicht individuell charakterisiert sind, sondern nur durch ihre unterschiedliche
Blickrichtungen bzw. Haltungen sowie durch die beigegebenen Bucher oder
Schriftrollen. Trotz der nur geringfligigen Unterschiede vermitteln sie bei genauerer
Betrachtung eine Bewegung hin zum Domportal. Die beiden am weitesten aulen
sitzenden Figuren blicken einfach geradeaus, wie zwei Wachter, doch bereits die
nachstfolgenden sind den Eintretenden zugewandt, einzelne sind auch im Bereich
des Portaltrichters frontal angebracht, doch Uberwiegt hier die Gruppe derer, die sich
dem Portal zuwenden. Alle zeigen den gleichen Typus: Mit betont grol3en Augen,
schmalen langlichen Kopfen mit markanten Nasen und etwas tief sitzenden,
schematisch geformten Ohren. Die Haare sind in fast allen Fallen gescheitelt und
liegen teils strahnig, teils lockig am Kopf. Alle Apostel haben, mit Ausnahme des
bewusst jugendlich dargestellten Johannes, Vollbarte. Die Schnurrbarte folgen den
Gesichtszugen und gehen in die Kinnbehaarung Uber. Bei den Gewandern kann
anhand der Oberflachengestaltung, sowohl im Relief als auch in der Farbe, zwischen
Ober- und Unterkleid unterschieden werden. Laut Tietze stehen diese Skulpturen
den Arbeiten am Bamberger Dom nahe. In ihrem Stil sind sie fur 1260 angemessen
modern, beinahe gotisch'’®. (Abb.39)

" Biedermann 1990, Abb. S.80-83.
" Tietze 1931, S.114.
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Zur Fassung: Die Halbfiguren der Apostel zeigen verschieden intensive
Inkarnatfarben, die Haare sind in unterschiedlichen Brauntonen ausgefuhrt. Die
Nimben zeigen durchgehend oOlvergoldete Flachen mit dazwischen liegenden
Goldauflagen Uber orangefarbiger (Minium) Olimpragnierung. Die Farben der
Gewander variieren zwischen Miniumrot, Gelbocker, Malachitgrin untereinander,
aber auch zwischen AuRenseite und Innenfutter.'”

Den Abbildungen im Folgenden sind abermals Querschliffe (Abb.40-42) zu
entnehmen, die Uber ihre Nummer eine Zuordnung in der Lokalisierung der
Farbproben (Abb.43) finden. Daraus lasst sich schlie3lich auch fur die Apostel laut
Nimmrichter 1998 eine Rekonstruktion der Polychromie herleiten. (Abb.44) vgl dazu
(Abb.45-49, 50) (Anh.5,9,19)

An dieser Stelle mochte ich, obwohl mein gewahlter Zeithorizont dadurch
uberschritten wird, die Ergebnisse der Restaurierung des Riesentores fur die zweite
und dritte Fassung, fur die monochrome Fassung und den Bestand laut Melly 1850

erganzend anfuhren.

TYMPANON

2. Fassung

Eine Neufassung des Riesentores durfte als Folge mehrerer Brande zwischen dem
spaten 13. und frihen 15.Jhdt. notwendig geworden sein. Nach der Reinigung heben
sich Brandspuren an den verbliebenen romanischen Steinteilen im Portalgewande
unterhalb des Frieses, und vor allem auf der Sudhalfte des Aul3enbaues deutlich ab.
Dagegen ist an der noérdliche innere Ecke des Trichterportals keine Brandverfarbung
und dementsprechend schon sind auch hier die Farbbefunde an den Kapitellen. Als
direkte Folge dieses Brandschadens sind die umfangreichen Abarbeitungen der
Interkolumnien anzusehen, ferner die historisierenden Erneuerungen der meisten
Gewandesaulen und die umfangreichen Putz — oder Stuckuberzige zur Reparatur
der entstandenen Formschaden.

Fir den AuBenbau fehlen eindeutige Befunde fur die Zweitfassung bei der
Quaderarchitektur. Daflr gibt es Spuren bei den Figuren (mit Eisenoxid beim Mantel

des Richters und Miniumrot fur den des Samson).

' Koller, Nimmrichter, Schlussbericht 1998, S.22.
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Die Portalarchivolten haben den Rotgelbockerkontrast weiter variiert. Der Umfang
einer zweiten Buntfassung zu einer bereits teilweisen Monochromie im Sinne der
gotischen ,Steinfarbe” lasst sich schwer abgrenzen. Auf den in dieser Phase
erneuerten Gewandesaulen findet sich nur ein Steingrau. Diese Beobachtung ist
schon 1850 von Melly gemacht, und im Wesentlichen richtig interpretiert worden.
Jedoch liegt auf den Grundflachen der NW Ecke vor dem Beginn des Portaltrichters
Azuritblau, das zu den steingrauen Saulen als Kontrastfarbe genommen worden sein
kann. Parallelen zur Innenraumgestaltung liegen nahe, denn um 1450 erhalten der
Chor und das neue Langhaus eine Raumfassung in Mittelgrau mit weillem und
schwarzem Fugenstrich.'®

Im Tympanonfeld und in der Mandorla herrscht jetzt Azuritblau vor. Die Inkarnate und
Haare zeigen eine kreideartige, gegilbte Grundierung sowie gelblichen Fleischton
(Bleiweild mit Miniumrot statt Zinnober) und ockergelbe Engelhaare. Das orangerote
Gewand des linken Tympanonengels (Minium — Zinnoberrot) tragt oxydierte Reste
von Silberfolie'®’

Bei den Aposteln ist die Zweitfassung der Nimben mit Zwischgold auf Bleiweil3-
Minium- Olgrundierung am eindeutigsten (identische Folge bei drei Aposteln). Dazu
passen schichtenmalig Gewander in violettrot (Eisenoxid ahnlich caput mortuum),
Goldgelb (Auripigment und Kreide), Hellgelb (Bleizinngelb) und Hellgrau (Holzkohle
und Kreide). Der Figurenfries Uber den Kapitellen war azuritblau Uber dunkler
Untermalung mit Holzkohle, am Léwen des nordlichen Frieses fanden sich Reste von
Rotocker und Bleizinngelb. *? (Abb.51)

3. Fassung

Die Nischenplastiken des Au3enbaus bestehen vorwiegend aus dem Kalksandstein
Baden Wien Sud. Nur der Heilige Stephanus ist aus Auer Kalksandstein gehauen
und soll um 1500 datiert sein. Durch diese Datierung dienen seine nachweislichen
Fassungsreste als wichtige Anhaltspunkte fur die Einordnung samtlicher folgender
Fassungsfunde. Die Mantelaul3enseite tragt direkt auf dem Stein eine
grunockergelbe ,Steinfarbe” (Ocker, Holzkohle, Kalk), sein Unterkleid gro3erer Reste

eines analytisch, aber erst als ,barock® definierten Typs von Smalteblau auf

'8 Kieslinger 1949, S.321. - Eine Studie ber die aktuellen Innenfarbbefunde des Stephansdomes ist in Vorbereitung, in: Koller,
Nimmrichter, Schlussbericht 1998, S. 24, ANM. 23.
Annahme einer ehemalige Musterung — vgl. Mellys Beschreibung von 1850 die dazu farbvertauschten Gewandfarben des
rechten Engels (Kleid gelb, Scharpe rot) sind nur optisch befundet.
'® Koller, Nimmrichter, Schlussbericht 1998, S. 23.
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Kalkgrundierung. Sein Buch tragt Reste von Miniumrot. Der stark verrostete
Eisennimbus war bereits erneuert (19.Jhdt.). Smalteblau kommt bei Werken in der
Zeit um 1500 nur selten vor. Frihe Smalte ist durch ihre Zusammensetzung
(bleihaltige Emailsmalte) von spateren Produkten (reines Kaliumglas) zu
unterscheiden. '®

Teilweise konnte an der Steinquaderung mit einer Putzglattschicht auf Kalkbasis mit
Kaseinzusatz gefunden werden. Ahnliche Reste weisen auf einen gesamten Uberzug
der AuRenfront hin. Im Ubergang zur Vorbaufront wurde ein warmes Grau als
,Steinfarbe*'®* lokalisiert, bestehend aus Kalk, Holzkohle und Ockerpigment. Diese
Farbschicht scheint als Erstfassung auf dem um 1500 neu eingesetzten
Stabprofiltrager des Bogenansatzes am Vorbau auf, und findet sich auch in zweiter
und dritter Lage auf den Grundflachen des Portalgewandes.

Blau Iasst sich nur auf dem Profilblatt der oberen Archivolte und in den Kehlen der
Rautenspangen der mittleren Archivolten finden. Im Hintergrund des Harpyenfrieses
liegt Uber der ,gotischen® Azuritfassung erst ,barocker® Smalteauftrag vor. Bei den
Figuren tragt der im sudlichen Kapitellfries erganzte ,gotische Kopf* seitlich auf einer
Gipskittung eine Gelbockerfarbe. Bei den Gewandern der Apostel unterscheiden
sich Farblagen in Eisenoxid (Hamatit), Hellgrin (Kupferpigment mit Bleiweild) und
helles Blau (Petrus Nr. 7). Der Hintergrund im Tympanon war blau (Azurit oder
Smalte), die Engelgewander waren hellgelb (Gelbocker).'®® (Abb.52)

4. Fassung

Die in dieser Phase vorwiegend monochromen Anstriche sind wegen der radikalen
Reinigung nach 1850 leider nur vereinzelt auffindbar. (Abb.53) Die ,Steinfarbigkeit*
dieser Zeit beginnt mit einem dunklen Blaugrau (aus Kalk mit Holzkohle oder Ruf})
fur die ein zeitlicher Zusammenhang mit dem von Ogesser fur 1637 berichteten
Innenanstrich, ,wozu viel KienruB aufging, wie es noch an mehreren Orten auffallt*'®

nahe liegt'®’. Weiters kommen Olivegrau (Kalk, Kohle, Ocker) und helles Blaugrau

'8 paschinger R., Blaupigmente in: Schreiner, Naturwissenschaften 1995, S. 63-66: Die Datierung von Smalteblau um 1500

ergaben jiingste Befunde.(z.B.: die Steinmadonna um 1340 in der Spitalskirche von St. Florian in OO; siehe Koller,
Hochgotische Skulpturen in barocken Fassungen, in: Restauratorenblatter Bd. 18/1997), in: Koller, Nimmrichter,
Schlussbericht, Wien 1998, S. 24, ANM. 24

'8 Koller in: Restauratorenblatter Bd. 18, 1997, S. 53-60: Der Begriff ,Steinfarbe” ist schon im 15. Jhdt. belegbar und bedeutet
einen Anstrich in einer der Farbe des jeweiligen Steines angepassten Farbe.

"% Koller, Nimmrichter, Schlussbericht 1998, S.25.

'® Neumann 1882, S.33.

¥ Tietze 1931, OZKT S.56. — Die Diskussion bei Kieslinger, Stein 1949, S.326, ist ein Missverstandnis, da die Nachricht ja
keine Schwarzfassung beschreibt, sondern nur die KienruBverwendung, die auch zur Graumischung mit Kalkfarbe gedient

hat.
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(Kohle, Kalk, Bleiweil), aber auch WeilRlagen (Bleiweild mit Kreideverschnitt) vor. Die
Weildlagen konnen sowohl als Grundierung als auch als eigene Farbschichten
gedient haben. Diese Monochromien konnen in einem zeitlichen Zusammenhang mit
der von Neumann zitierten grauen Tunchung des Innenraumes unter Kaiser Karl VI
(1713-1740) gebracht werden.'®® Statt einer durchgehend ockergelben bis braunen
Monochromie Uberzieht eine gebraunte Gipsunterschicht die meisten Stellen.

In der Mandorlaflache zwischen den Flfden Christi liegt ein Mittelblau aus Kreide mit
Smalte und Indigoblau auf einer Kalk/RuRschicht und auf einer Rhombusspange des
dritten Archivoltenbogens folgt Uber einem fruheren Smalteauftrag ein zweites Mal
Smalte in Kalkkaseinbindung. Auch der Hintergrund des Harpyienfrieses tragt
Smalteblau ,barocker® Zusammensetzung. Somit wird das Riesentor in seiner
Gesamtwirkung in den sonst einfarbigen Barockfassungen doch auch mit einzelnen
Farbflachen differenziert gewesen sein.

Ein 1833 entstandenes Aquarell von Eduard von Gurk des gotischen Hauptportals
der Basilka von Mariazell kann als Beispiel fur eine steinfarbene-weil3-blaue
Farbkomposition herangezogen werden '®°. (Abb.54)

Von Eduard Melly stammt eine 1846 erschienene Beschreibung der am Riesentor in
der ersten Halfte des 19. Jhdts. noch sichtbaren Farbgebung. Ihm wurde fur seine
Studien das zur Vermessung des Westportals errichtete Gerust zur Verfigung
gestellt.” Von dem aus er begonnen hatte ,die dichte und in vielen Schichten
Ubereinander lagernde Kruste von Schmutz und Tiinche abzubléttern.” Er stellte fest,
dass ,alle diesen schmucken Glieder und alles Bildwerk urspriinglich sorglich bemalt
und davon noch fast die vollstdndigen Spuren (librig geblieben waren.” Nach
Abschluss der Untersuchungen gelang es ,die herrliche Halle vor einer neuen
Ubertiinchung mit grauer Olfarbe zu bewahren, und zu veranlassen, dass nach
Reinigung das Portal durch einen einfachen farblosen Oelliiberzug geschitzt, und in
der ganzen malerischen Farbung seines Materials erhalten wurde.“ '

Melly hat in seinem Buch die Gestalt des Portals ausfuhrlich und sehr genau in Form
und Farbe beschrieben, illustriert und durch sein umfassendes Farbverstandnis
bereichert. (Abb.55)

'® Neumann 1882, S.33.
'8 Aquarellserie E. v. Gurks zur Wallfahrt des Kronprinzen nach Mariazell 1833, Wien, Albertina,
vgl. dazu Kurzbericht in OZKT, LI, 1997, S.317, Abb.451: Maria am Gestade, Siidportaltympanongruppe.
%0 Melly 1850, S.12.
" Ebd., S.14.
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Im Folgenden zitiere ich die Farbangaben Mellys des Tympanon und die Figur des
Apostel Petrus: Die Umrahmung war urspriinglich roth geférbt, eine spétere
Bemalung verwandelte die Farbung in griin; das innere Feld ist wie der ganze Grund
des Mittelbildes blau. Das Buch zeigt Spuren von roth und griin, ohne das sich
bestimmen lieBe, welches die Farbe der élteren Bemalung wére. Das Gesicht ist
natirlich geféarbt, nemlich fleischfarbig mit rothen Wangen in zarter Vertreibung der
Téne, dunkleren Lippen, hellem Augapfel und dunklem Stern. Haare und Bart sind
rothbraun geféarbt. Die Augenbrauen aber scheinen schwarz gemalt gewesen zu
sein. Der Nimbus samt dem Kreuze ist vergoldet, ebenso die Sterne. Das
Untergewand ist roth, und zeigt verstreute Spuren von Vergoldung, so dass es
scheint, es sei das ganze Unterkleid (iber rothem Grunde vergoldet, oder auf rothem
Grunde golden gemustert gewesen. Die Gewandporte des Weltenrichters war
vergoldet und sein Mantel dunkelrot. Alle nakten Theile der Engel sind in natlirlicher
Fleischfarbe. Das Haar des Engels zur Rechten ist braunroth, das andere okerblond

. die oberen kleinen Federn der Schwingen sind roth, die langen dreifach
abgesetzten Schwungfedern gelb. FilBe und Hande natiirlich geférbt. Das Grundfeld
ist, wie bereits bemerkt wurde, blau. Die Nimben sind vergoldet, die Gesichter
natirlich geférbt und die Gewénder in gelb, Spuren von griin gehéren einer spateren
Ubermalung an. “ Zum Apostel Petrus lautet Mellys Befund: ,Das Antlitz ist natiirlich
geféarbt (d.h. fleischfarbig mit réthlichen Wangen und Lippen, Augensterne und
Brauen dunkel), die Hande dieser wie aller Figuren sind fleischfarbig. Bart und Haare

grau. Schliissel und Nimbus sind vergoldet.“'%?

Mellys ,zusammenfassende Bemerkungen (iber die Farbigkeit des Portals %
erganzen die vorangegangenen Beschreibungen und fanden bei den jungsten
Untersuchungen ihre Bestatigung. Er mutmaldt, dass die Farben nicht unmittelbar auf
den Sandstein aufgetragen sind, ,...sondern auf einem Grund von sehr fein
zZubereiteter weisser stukkoartiger Masse, mit welcher der Sandstein (iberzogen
wurde. Dieser Grund ist weiss hie und da sichtbar, grossentheils ist er aber von der
Lokalfarbe ganz durchdrungen, so dass es scheint, man habe unmittelbar (iber den
noch nassen Grund die entsprechende Farbe aufgetragen, und sei also nach dem

Prinzip der Freskomalerei gegangen.” Bei den verwendeten Farben soll es sich laut

%2 Melly 1850, S.20 ff.
' Ebd., S.81-84.
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Melly um Erd- oder mineralische Farben handeln, die er wie folgt zu unterscheiden
vermag: ,Weiss; Roth, licht und dunkel; Fleischfarbe; Blau; Gelb, hell und geséttigt;
Griin; Rothbraun, in zwei Ténen; Schwarz. Gold und Grafit finden bei dieser
Polychromie auch ihre Anwendung.” Statt einer technischen Untersuchung war Melly
auf Grund baulogistisch ungunstiger Umstande gezwungen sich auf personliche
Vermutungen bezlglich der einzelnen Farbstoffe zu beschranken. ,...die weil3e
Farbe scheint durch den ausgesparten Stukkogrund gebildet zu sein, die rothe
schéner Mennig ist, die Fleischfarbe durch Mischung des Mennigs mit einer
unbestimmbaren weissen Farbe entsteht, das dunkle Roth wahrscheinlich aus einer
Mischung aus Caput mortuum mit Zinnober, das Blau aber aus Ultramarin besteht
(denn Kobalt wiirde durch die Zeit einen entschiedenen griinlichen Stich
angenommen haben). Das helle und tiefe Gelb ist Okererde, die griine Farbe
wahrscheinlich eine Mischung von Ultramarin und hellem Oker, obwohl auch méglich
durch ein Kupferoxyd hervorgebracht. Die schwarze Farbe ist Kienruss. Die Ubrigen
Farben sind aus den bis jetzt genannten Farben zusammengesetzt. AulBer der
Vergoldung der Nimben und Sterne, des Untergewandes Christi, und einiger
Verbrémungen, ist die metallische Féarbung der Augensterne samtlicher Figuren zu
bemerken, welche aus Grafit besteht.”

Betreffend der ,weissen stuckartigen Masse*, als Uberzug des Sandsteins bestétigen
die jungsten Untersuchungsergebnisse jene Mellys, jedoch hat er sie
falschlicherweise in die Romanik datiert und als Untergrund fir Freskotechnik
interpretiert. Die von Melly noch erkannten bzw. durch Rulckschlisse erganzten
Farbcharakteristika sind am rezenten Bestand nicht mehr nachvollziehbar, da die
meisten Gewandesaulen als ,unbemalt‘ erscheinen und ,vielleicht besché&digt
worden, in spéterer mittelalterlichen Zeit, wo die ganze Bemalung bereits einer
einférbigen Tiinche hatte weichen miissen".

Nach dieser authentischen Vorstellung der Farberscheinung des Riesentores in den
Jahren 1846 bis 1850 zu schlieen, ist eine malige Portalreinigung und farblose
Olimpréagnierung, jedoch keinerlei Steinfreilegung erfolgt. Aus dem Jahre 1847 gibt
es von Groll eine photographische Dokumentation, die sich zurzeit im

Kunstgewerbemuseum in Prag befindet.'®*

% Groll 1983, Bd.1, S.90 f.
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Im Zusammenhang mit der Westfassade der Stephanskirche stehen drei bekannte
romanische Kirchen: der Bamberger Dom, der als Vermittler franzosischer
rheinischer und lombardischer Stilelemente gilt; St. Jakob in Regensburg, als
Zentrum der iroschottischen Mission'; und die Stiftskirche der Bendiktinerabtei in
Jak, deren Westfassade mit der von St. Stephan vergleichbar ist und vielleicht lhre
Weiterentwicklung darstellt.

Das Riesentor von St. Stephan gehort zu der Gruppe von Portalen, die auch in
Kleinmariazell Nordportal oder an dem Sudportal der Pfarrkirche von Wiener
Neustadt ,Brauttor” vertreten ist und deren Hohepunkt an gestalterischem Reichtum
das Portal des Tullner Karners ist. Die Verwandtschaft der Ornamentik und
insbesondere des rechtwinkelig vorspringenden Zierwerkes zwischen den
Gewolberippen, des Wiener Portals mit dem Zierwerk der Eingangshalle der Kapelle
in Tulln finden wir auch wieder an dem einfacheren Portal der Rundkapelle in

Modling und wird im Folgenden noch im Einzelnen genauer erortert.

8.1.2  St. Michael 1220-1250"°

Die Kirche St. Michael, als eine der altesten Kirchen Wiens geht vermutlich schon
auf die zweiten Halfte des 11.Jhdts. Zuriick. Im 13.Jhdt. kam es zu einem Neubau."’
Die dreischiffige Pfeilerbasilika mit einem vorspringenden Querhaus und einem
Chorquadrat ist ahnlich in lhrem Grundriss der zweiten Bauphase des Wiener
Stephansdomes. Von diesem Bau sind noch einige Elemente erhalten, so zum
Beispiel das heute leider nicht mehr zugangliche romanische Westportal, das
nordliche Querhausportal, das 1982 von Hellmut Lorenz freigelegt wurde und die
sog. ,Porta laterale® im dritten Joch des nordlichen Seitenschiffes.

Die fur die erwahnten Beispiele von St. Michael relevante Bauphase fallt in die Zeit
von 1220 bis 1250. Ginhart'® datiert die Michaelakirche von 1219 — 1240/50.
Hermann Fillitz bezieht sich auf die Stiftungsurkunde Leopolds VI vom 18. November
1221, die in einer Niederschrift des 14.Jhdts. vorliegt, aber inhaltlich als glaubwurdig
gehalten wird. Seiner Ansicht nach kam es zur Vollendung des spatromanischen
frihgotischen Baues vor 1252."° Laut Kieslinger nehmen alle &lteren Autoren bis zu

'% Die Kunst der iroschottischen Ménche bediente sich einer bilderreichen, phantasievollen Sprache

'% Geschichte der Bildenden Kunst, Bd. I, (Kat. 74), S.305-307. (Kat.139), S.397
7 Schwarz in: St. Michael. 1988, S. 107. vgl. Schwarz, (Diss., Bd.147) 1981.

' Ginhart 1948.

"% Geschichte der Bildenden Kunst, Bd. |, S. 305.
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Lind® besagte Stiftungsurkunde von 1221 als Jahr der Bauvollendung: Eine

2207 qus, in der

Anderung in der Altersbestimmung I6ste erst die Arbeit von Mitis 191
die Stiftungsurkunde als eine Abschrift in deutscher Sprache, des lateinischen
Stiftsbriefes des 14.Jhdts. genannt wurde. Tietze 1918%°> und Baldass 1925%°
vertreten laut Kieslinger eine Entstehungszeit des Baues in der Regierungszeit
Ottokars Il. Premys®®, Donin 1915%* ist fiir 1219 und Dehio von 1935%°° wird die
Entstehung um die Mitte des 13.Jhdts. angenommen.

Viele bis heute anerkannte Angaben gehen zuruck auf die Untersuchungen
Kieslingers, der 1953 die ausfuhrlich kommentierten Befunde zur mittelalterlichen
Bautechnik in seinem Aufsatz (iber den Bau von St. Michael veréffentlichte®”’.
Kieslinger zufolge wurden die Lang- und Querhausfassade aus grobkdrnigen
Sandsteinquadern mit feinerem Sandsteindekor errichtet, das Presbyterium hingegen
aus Ziegelmauerwerk?®. Der Naturputz wies eine Quaderimitation mit weiRer
Fugenmalerei auf, die im sudlichen Apsidenbereich noch gut erhalten ist und

209

konserviert werden konnte”". Im Zuge der Restaurierung in den Jahren 1972 bis

1973 wurde, erstmals seit dem 13.Jhdt., die Oberflachenbehandlung des
Innenraumes untersucht und die vorhandenen Schichten befundet.?"

Die im Innenraum wund auch an der Aullenfassade der Michaelerkirche
vorgefundenen Bedingungen waren im Vergleich zu jenen der Stephanskirche und
dem Wiener Neustadter Dom insofern besser, als fast alle Oberflachen mit einem
dicken Schichtenpaket Uberzogen waren. In Ermangelung friher angesetzter
Restaurierungen, waren hier im Zuge der Restaurierungsarbeiten 1972 die Chancen
auf original erhaltene Farbfunde erheblich hoch. Die Untersuchungen der
Polychromie  des Innenraums  ergab mindestens  acht  historische
Farbelungsphasen®'', die jedoch in keinem direkten Bezug zu jenen der
Aulenportale stehen, obwohl es gewisse Parallelen zur Abfolge der Farbphasen

gibt.

2% | ind 1859, S.1-59.

2 Mitis 1912, S.358ff.

*2 Tietze 1918.

% Baldass 1925. gefunden im Sachgebiet: Viennensia. 485ff.

% Schwarz 1979, S. 453ff.

2% Donin in: Mitt f. Geschichte der Stadt Wien 12, S.63, 1932.

2% Schmidt, Tietze in: Dehio1935.

%7 Kieslinger in: Jahrbuch Wien, Bd. 10, Wien 1953, S.1-74.

%% Kieslinger in: Restauratorenblatter 3, 1979, S. 26: erstes Beispiel einer ,Backsteinromanik® in Osterreich;

% Koller in: Ausstellungskatalog 1996, S. 554.

1% Koller 1988, Sonderausstellung. S.150-154.

" Leider wurde in St. Michael auf die Belassung originaler Dokumentationsmuster verzichtet, so dass nur mehr, die im
Bundesdenkmalamt archivierten Schichtenplane und Tunchemuster die Farbschichte des Innenraumes belegen, soweit diese
erfasst werden konnten.
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Die Michaelerkirche gehért dem ,Ubergangsstil" von der Romanik zur Friihgotik an,
der im Donauraum in der ersten Halfte des 13.Jhdts. einen Hohepunkt erreichte.
Unter Herzog Leopold VI. (1198-1230) aus dem Haus der Babenberger wurden
erstmals Bauformen der franzosischen Kathedralgotik (Reims, Auxerre) nach
Osterreich gebracht und fiihrten zum Entstehen einer ,babenbergischen
Sondergotik" im Bereich der herzoglichen Stiftungsbauten. Auch die Zisterzienser
wirkten bei der Vermittlung gotischer Stilelemente mit. Querrechteckige
Gewolbejoche und Kelchknospenkapitelle fanden rasch Eingang in den heimischen
Bauhutten. Unter Kaiser Friedrich Il. (1212-1250), der im normannischen Sizilien
geboren und aufgewachsen war, feierte der normannische Stil eine Wiedergeburt.
Allerdings nicht als eigentlicher Baustil, sondern mehr im Bereich der Dekoration.
Geographisch ist der Raum des donaulandischen Kunstkreises im Wesentlichen auf
Wien (St. Stephan, St. Michael), Niederosterreich (Wr. Neustadt, Kleinmariazell),
Westungarn (Jak, Lébény) und vereinzelt auf die Slowakei und Mahren beschrankt.
War unter Leopold VI. Wien das Zentrum dieses Kreises, so verlagerte es sich nach
dem Tod Leopolds VI. (1230) nach Ungarn. Der Mongoleneinfall von 1241 gab fur
kurze Zeit Wien die fuhrende Stellung zuriuck. Diese Entwicklung findet ihren
Widerhall in der skulpturalen Ausstattung der Michaelerkirche. Das Querschiff wurde
wohl noch unter Leopold VI. vollendet. Die Form der Vierungspfeiler sowie die
Kapitelle besitzen Ubereinstimmungen mit dem 1217 vollendeten Querschiff der
Klosterkirche Lilienfeld, einer Stiftung dieses Herzogs. Die 1951 erfolgte Entdeckung
des reich gegliederten Bogens des Westportals. Die Freilegung des Nordportals im
Querschiff und der ,Porta laterale" im vorderen nordlichen Seitenschiff im Jahre 1988
bestatigen den Baubeginn der Kirche um 1220.

Westportal 1245

1724 wurde das romanische Westportal mittels eines Vorbaues von Antonio Beduzzi
verdeckt. Erst im Juli 1951 wurde der obere Teil des romanischen Portals in fast
vollstandig  erhalten, hinter dem Dach des Beduzzi-Vorbaues, bei
Sanierungsmalnahmen entdeckt. (Abb. 56)

Zur Fassung

Als Bemalungen des romanischen Westportals stellte Kieslinger als erste Fassung

gelb und rot mit Marmormusterung fest, als zweite einen wei3en und dann einen

56



grauen Anstrich.?'? 1997 wurde die Restauratorin Maria Holzhammer vom BDA
beauftragt die Fassungsreste des romanischen Westportals zu befunden. Far die
Kontrolle der Schichtbestimmung wurden Proben, die aufgrund der nur mehr
fragmentarisch erhaltenen Malereien von der Restauratorin in nur geringen Mengen
abnehmbar waren, labortechnisch analysiert und ausgewertet.

In den Archivolten finden sich laut Befund (Anh.21,22) von innen nach aul3en, rote
Farbreste, dartiber 1 cm Uberputzung. In der ersten schmalen Leiste innen, neben
den Blumen ein braunliches Rot, etwas Ocker, Eisenoxid und Umbra. Im zweiten
Bogen auf der Oberflache einer Blume ein Grauton sowie Ocker als mogliche Reste
einer Grundierung. In der Vertiefung zwischen den Blumen wieder Ocker, sonst rotes
Eisenoxid, Kreide bzw. Steinmehl mit Mikrofossilien. Der dritte Bogen zeigt seitlich
Ocker, in der Mitte Rot auf einem Dunkelgrau gefolgt von dunkelrotem Eisenoxid
(Hamatit und gebrannte rote Erde). Es folgt im vierten Bogen eine dinne Schicht
Schlamme mit Farbresten von ehemaligem Grin mit vereinzelt grinem
Kupferpigment und Bleizinngelb. Der Funfte weist dasselbe Dunkelrot wie das des
dritten Bogens auf, wahrend im inneren Diamantstab ockerfarbige Reste mit
Kalklagen auftreten. Den Anmerkungen des Denkmalamtes nach zu folgen sind die
Farbreste des vierten Bogens verlasslich einer mittelalterlichen Polychromie
zuzuschreiben. (Abb. 57-59) Demnach bestatigt der Laborbericht des BDA von 1997
die von Kieslinger 1979 getroffene Annahme.

Die Frage nach der Erstfassung bleibt leider offen, da die Steinoberflache sehr
uneben, vielleicht sogar beschadigt war und es wurde, aus Grinden der

Schadensvermeidung von einer Freilegung Abstand genommen.

Nordportal im Querhaus 1221-1252
Hellmut Lorenz konnte aufgrund eines Grundrisses aus dem 17.Jhdt., den er im

213 entdeckte, auf ein Portal an der nordlichen

Mailander Barnabitenarchiv
Querhausseite schlieRen.?™* 1982 wurde das spatromanische Nordportal der
Michaelerkirche entdeckt und freigelegt. (Anh.23) Ursprunglich wurde der Fund eines
gotischen Portals aus der Zeit um 1350 erwartet, doch bei den Grabungen in einem
damals als Abstellkammer genutzten Raum fand man ein Portal, dessen ,breite

Profilierung sowie die rundbogige Flihrung sofort erkennen liel3, dass dieser Bauteil

' Kieslinger 1979, S. 26-107, bes. 57-61. Kieslinger, in: Jahrbuch Bd.10, Wien 1953, S. 31f.
'3 1626 ist die Michaelerkirche dem Barnabitenorden tibergeben worden.
2% | orenz in: St. Michael 1988, S.119.
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. nicht aus der Zeit um 1350 stammen konnte, sondern der Bauzeit des
Querhauses angehéren musste.“?"
Das Portal ist ein dreifach abgetrepptes Trichterportal mit je zwei eingestellten
Saulen und Knospenkapitellen. (Abb.60,61) Es entstand um 1230 und zeigt mit der

Lamm-Gottes-Darstellung®'®

im Tympanon Stilbezige zu Jak in Ungarn. Der Kopf
des Lammes ist zu einem lateinischem Kreuz zuruckgewandt, das aus dessen
Rucken herauswachst. Der Rest der Tympanonflache wird von eingerollten
Akanthusblattern innerhalb eines angedeuteten Dreipal3bogen gefullt. Auf einem
Untergrund aus grober Kalksteinoberflache konnten zwei mit feiner Holzkohle
gefarbte, durchgehende Graufassungen gefunden werden. Die obere hat einen
zinnoberroten Wulst am Tympanonrand und am Buchrand des Lammreliefs. Dann
folgen drei gelbliche Schichten und zuletzt graue bis weiRe Tiinchen. 2"

Zur Fassung

Dem Untersuchungsbericht des BDA nach zu folgen ist ,die Steinoberfldche lberall
sehr uneben und dirfte demnach in friherer Zeit entweder ungefasst oder
geschédigt worden sein. Dariiber folgen vor der Vermauerung bis zu sieben
Farbphasen: zuunterst einférbig Grau in zwei Phasen, in der oberen mit
zinnoberroten Akzenten (Spétgotik?), dariiber durchgehend beige (16./17.Jhdt?)
darauf erst drei- dann zweifarbig geteilt in Gewénde und Tympanonzone in
Grau/Ocker-Gelb/Weil3 (17./18.Jhdt.?)*

Kollers Ausfuhrungen bzw. MalRnahmenvorschlagen sind zu entnehmen, dass bei
der Sanierung das Portal bewusst ohne jede Detailerganzung prasentiert wurde.
Eine Freilegung wurde zu keinem historisch besonders wertvollen Farbbefund
fuhren, so die Meinung des Verfassers. Seiner Empfehlung nach soll auler
Entstauben, der derzeitige Zustand ohne weiterer Freilegung belassen werden.
,Besondere Beachtung verdient die Ahnlichkeit des Tympanons am Nordportal von
St. Michael mit den besagten Portalen von Jak und Lébény: Sowohl ikonographische
als auch stilistisch besitzt das Tympanon der Michaelerkirche mit dem Sudportal der
Klosterkirche engste Ubereinstimmung ... die gleiche Eigentiimlichkeit eines
unterhalb des Tympanons durchlaufenden Kampfergesimses findet sich an den
Toren des westungarischen Kirche Lébény Dennoch ist die Bauplastik von St.

Michael nicht blo3 als Wiederholung ungarischer Vorbilder anzusehen. An den

2% | orenz in: OZKT 36/1982, S.122.
%'® Geschichte der Bildenden Kunst, Bd. |, (Kat.139), S.397: Dahm datiert das Tympanon um 1240
27 Lorenz in: OZKT 36/1982, S 99ff., Abb. 90, Farbuntersuchung nach der Freilegung 1987.
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Knospenkapitellen des Nordportals, sind bereits Einflisse der franzdsischen
Friihgotik abzulesen. '8

»Porta Laterale® 1241-1252

Das Seitenportal (Abb.62,63) befindet sich im zweiten Joch des ndrdlichen
Seitenschiffs wahrend das dazugehodrige Tympanon heute in einer Vitrine daneben
aufbewahrt wird. (Abb.64) Schwarz vermutet die Entstehung dieses Tympanons noch
vor dem Ende der Babenbergerherrschaft (1246).2" Auch hier fallt die Verbindung
zwischen einem wuchtigen, spatromanischen Architekturrahmen mit einem fein
gearbeiteten Tympanonrelief auf.

Dargestellt ist eine ,crux gemmata“ innerhalb eines mit naturhaften Weinranken
angedeuteten Dreipalbogen Mit dem Unterschied, das dieser Dreipal® aus leicht
zugespitzten Kreissegmenten aufgebaut ist und mittels einer Abfase raumliche
Wirkung evoziert. Ein Bezug auf die franzosische Bauplastik ist hier sehr nahe
liegend. Mit freiem Auge sind die Farben rot, blau und grin an den Ranken zu sehen
wobei den Hintergrund ein grunliches Grau ziert, ein Beobachtung, die bereits von
Mario Schwarz 1990%° gemacht und wie folgt beschrieben wurde: ,Wie einige
Stellen deutlich zeigen, war der Reliefgrund intensiv azuritblau; gréBtenteils ist diese
Féarbelung noch als Graublau erhalten. Die Kehle des DreipalBbogens war hellrot
gefal3t. Weinranken, S&ule und Kreuz waren dagegen offenbar hell (weil3?) gehalten
und traten vor dem blauen Hintergrund teppichmusterartig hervor.“?'

Eine mogliche Wiederholung dieses Farbenkanons findet sich am Gurtbogen
zwischen dem Querhaus, romanischer und dem rechten Chorbogen gotischer
Bausubstanz von St. Michael wieder. (Abb.65) Die Ubereinstimmung betrifft nicht nur
die Farbigkeit der Wandgestaltung auch das Motiv der Weinranken wiederholt sich
hier in ahnlicher Form.

Schwarz ordnet die Weinranken des Tympanons dem ,verhaltenen naturhaftem
Blattstil* der franzdsischen Bauplastik von Chartres um 1210-1220 (Abb.66) und

Reims um 1220%?2

zu. Ein Vergleich mit den Kelchblattern im Hintergrund der
Gewandefiguren am Gerichtsportal in Reims von um 1230 (Abb.67) zeigt deutlich,

dal} diese Blatter mit jenen Ranken in Wien keine Gemeinsamkeit aufweist. Womit

'® Schwarz, Analyse bis 1626, S.109f.
% Geschichte der Bildenden Kunst, Bd. I, S. 307, Abb. Tympanonrelief des ehemaligen Portals in das nordliche Seitenschiff,
nach 1241, vor 1252.
?2 Schwarz 1990, S.69.
*! Epd., S.69, Diese Farbreste der urspriinglichen Fassung konnten bei der Restaurierung von 1989 freigelegt werden
?22 Schwarz 1990, S.69, Anm.15: Sauerlander 1970
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sich die Eingrenzung der Enstehungszeit des Reliefs von St. Michael in die spate

Babenbergerzeit bestatigt.?*

8.2 NIEDEROSTERREICH

Fir den Portalbau kann in Niederdsterreich unter Herzog Friedrich dem Streitbaren
(reg. 1230-1246) ein groler Bedarf angenommen werden. Dieser problematische
Herrscher hat besonders seit 1236 eine verstarkte Bautatigkeit entfaltet, mit der er
seine angeschlagene Stellung im Lande wieder zu festigen hoffte. 1241 gelang es
Friedrich als Auftraggeber solcher Portale, Werkleute zu gewinnen, die zuvor in
Ungarn in Jak, gearbeitet und auf der Flucht vor den Mongolen Ungarn verlassen
hatten. Zuletzt waren die Baukunstler in Jak am Westportal tatig, wo sie sich
geometrisch abstrakter normannischer Motive bedienten, der von irischen Bauleuten
aus dem insularen Raum (Irland, England) um die Mitte des 12.Jhdts. nach
Mitteleuropa gebracht worden ist. Vom Schottenkloster St. Jakob in Regensburg
ausgehend hatte sich dieser Stil rasch verbreitet. Er kommt am Kreuzgangportal von
St. Emmeran in Regenburg, bei den Blendarkaden am Dom zu Worms und an den
AuRenwanden des Bamberger Doms vor. Eng mit Jak verwandt ist, wie gesagt der
damals entstandene Karner von Tulln, der als elfseitiges Polygon mit Blendarkaden
und Stifterfiguren das Werk einer sog. ,Bildhauerarchitektur” ist und der mit groRRer
Wahrscheinlichkeit eine Stiftung Friedrich des Streitbaren ist. Die machtpolitischen
Bestrebungen Friedrichs waren bald so erfolgreich, das der Papst die Errichtung
eines eigenen Bistums fiir Osterreich mit dem Sitz in Wien in Aussicht stellte. 1245
sollte der Herzog zum Kénig von Osterreich erhoben werden, womit der Héhepunkt
babenbergischer Machtentfaltung erreicht schien. Folglich sollte die von Heinrich
Jasomirgott errichtete Stephanskirche in Wien als zukunftiger Bischofsitz prachtig
ausgebaut werden. Die Westfassade und das Riesentor zeigen an der Figurenplastik
nachweislichen bambergischen Einfluss, womit die Bautatigkeit der aus Jak
stammenden Bauleute bewiesen ware, trotzdem unterscheidet sich die
charakteristische Gestalt des Riesentores zu jener des Tullner Karners. ,Fiir das
Gesamtschema des Riesentores scheint eine Baugruppe verantwortlich gewesen zu

% Epd.1990, S.69.Anm.16: Schwarz 1981, S.116f.: Der Bau der Capella speciosa (geweiht 1222), als ein weiteres Beispiel
moderner franzésischer Einflisse auf die Hofkunst in Osterreich.Schwarz, in: St. Michael 1988,5.266, Nr. 60/1: ,Der
Architekturfund kann als weiteres Beweissttick fiir die internationale hochaktuelle Ausrichtung der ,babenbergischen
Sondergotik“ in Osterreich in der ersten Hélfte des 13. Jahrhunderts gelten, der der Bau von St. Michael in seiner Gesamtheit
verpflichtet war.*
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sein, die von Trebitsch her zugewandert ist. ... Am Riesentor der Wiener
Stephanskirche wiederholen sich die charakteristischen Friesmuster des
Apsisfensters in Trebitsch; auch scheinen die Proportionen des Riesentores vom
Nordportal in Trebitsch abhéangig.” ***

Dieselben Arbeiter, die am Riesentor ihren speziellen Stil ahnlich dem Friesmuster
der Apsisfenster von Trebitsch, hinterlassen haben, haben auch im Kreuzgang von
St. Emmeran in Regensburg, gearbeitet. Die Proportionen des Riesentores sind mit
jenen des Nordportals von Trebic, zu vergleichen. Durch das Zusammenwirken der
Trebicer und Jaker Werkleute wurde das Wiener Riesentor zu einem
anglonormannisch ausgerichtetem Werk. Dies lag sehr wohl im Interesse Friedrich
des Streitbaren, der in diesen Jahren dem Kaiser wieder zu gefallen versuchte.

Mit der Kronung des Staufers Friedrich || zum Kaiser war 1220 aus einem Kind
Apuliens ein Weltenherrscher geworden, womit die Baukunst der irischen Bauleute
an Bedeutung gewann.?”® Die Intention Friedrich des Streitbaren war, es Kaiser
Friedrich Il. von Hohenstaufen mdglichst gleichzutun, welcher mutterlicherseits aus
einer normannischen Herrscherfamilie stammte und an dieser Tradition auch
personlich interessiert war.

Hier ergab sich auch die Beziehung zum Dom von Bamberg, vor allem durch Bischof
Eckbert, der als Statthalter Kaiser Friedrich 1l 1237 in Wien verstarb. Seine Person
erklart wohl Ahnlichkeiten zwischen Bamberg und dem ,Riesentor von St. Stephan.
Nach jungsten Untersuchungen war diese Verbindung auch fur Kremsmunster
wichtig, weil dort Herzog Friedrich der Streitbare den Sitz eines neuen Bistums
einrichten wollte.?® Am Nordportal vom ehemaligen Kapitelsaal in die Klosterkirche
von Kleinmariazell und am Maodlinger Karner zeigen sich ebenfalls stilistische
Merkmale der Jaker Baugruppe, als auch Einzelheiten, die in Trebic und in Wien

wieder zu finden sind.

8.2.1 Wiener Neustadt, Liebfrauenkirche, Brauttor 1238-1246%

Der Dom von Wiener Neustadt ist mit drei romanischen Portalen geschmuckt, deren
Tympanonfelder figural auf Stein bzw. auf Putz gemalt wurden und noch
fragmentarisch erhalten sind. Das sudliche ,Brauttor® wurde bis 1938 von einem

Vordach geschutzt. SchlieBlich wurde der Vorbau des Tores abgerissen und die

4 Austellungskatalog Babenberger 1976, S. 520f., Kat.Nr.951.

%5 Epd., S.519.

% \Wagner-Rieger 1988, S.78ff.

#7 Ausstellungskatalog Babenberger 1976, S.521, Pkt. 952c., Geschichte der Bildenden Kunst, Bd. I, (Kat. 76), S.308-307
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damals rosarot gefarbte Portalanlage fast komplett mit dem Stockhammer
Uberarbeitet. (Abb. 68,69)

Dieses maoglicherweise anlasslich der Hochzeit der Babenberger Prinzessin Gertrud
mit dem Landgrafen von Thuiringen im Jahr 1238 errichtete Portal ist von hoher
Qualitat. Der Anlass, das reprasentative Portal zu errichten, entsprach sicherlich den
politischen Motiven der Landesherren. Die reichen Detailformen, die vom Rundbogen
uber das Gitterwerk bis zum Kugelfries reichen, aber ebenso die Blendarkaden
neben dem Portal, zahlen zu den Besonderheiten dieses Portals®?®. (Abb.70)

Zur Fassung: Obwohl das Tor Uber viele Jahre hinweg ungeschutzt der Witterung
ausgesetzt war, konnten im Zuge der letzten Untersuchung durch das BDA Farbreste
gesichert und befundet werden. Im Tympanon ist Uber ein Drittel des ersten
Verputzes erhalten, auf dem gotische und barocke Putz- und Farbinseln liegen. Auf
dem Erstputz des Tympanons zeigen Rotelunterzeichnungen Schriftformen und ein
Frauengesicht. Auf den Gewanden gehodren rot- und gelbocker Farben dazu. Die
womoglich gotische Zweitfassung wird im Tympanon von Rot-Gruntonen bestimmt,
zur dritten gehoren Ocker- und Grunreste. Auf die ersten drei Buntphasen folgen drei
Monochromien - erst rosa, dann zweimal grau.(Abb.71-75) (Anh.24)

Erst mit diesen Ergebnissen konnten die Farben von Johann Nimmrichter
entsprechend (Abb.76,77) rekonstruiert werden. Diesen Ergebnissen folgend, sind
am Tympanon des Brautores Reste von zumindest drei Ubereinander liegenden

Fresken anzunehmen.??®

8.22  Pulkau, Karner 1219-1221%%°

Die Kirche in Pulkau (Abb.78) wurde 1160 gegrundet und war dem Heiligen Rupert
und Maria Magdalena geweiht. Der unten runde, dem HI. Bartholomaus geweihte
Karner geht im oberen Teil in ein etwas zuruckspringendes Zwolfeck uber und wurde
laut Schwarz®®' in der ersten Halfte des 13.Jhdts. erbaut. Jede Zwdlfeckspitze ist von
einem spitzen Dreiecksgiebel Uberhoht. Rund um den Bau zieht sich ein Sockel, der
auch das an der Nordseite gelegene vermauerte Gruftportal umzieht. Er hat dieselbe

Profilierung wie die in ihn eingebundenen Saulenbasen. An den unteren Baugliedern

?2 Bjedermann 1990, Abb. S.70.

%% Koller, Nimmrichter in: OZKT LV, 2001, S.423-434, Koller, in: Ausst. Kat, Wr. Neustadt 1979, S. 143-151: Die Befunde zum
Brauttor erstellte Amtsrestaurator Nimmrichter mit dem Amtslabor im Zuge der AuRenrestaurierung 2000/01.- Auch fir die im
16. Jahrhundert durch Steinreliefs verdeckten Tympana der Querschiffportale konnte durch Sehschlitze eine friihere
Polychromie festgestellt werden.

0 Geschichte der Bildenden Kunst, Bd. I, (Kat. 64), S.293-294

1 Geschichte der Bildenden Kunst, Bd. I, S. 293
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sind sechs dreiteilige, in unregelmaligen Abstanden angebrachte Saulenbindel, an
der Apsis sind vier solche angebracht. Sie stof3en hier unvermittelt an das schwach
profilierte Abschluf3gesimse, wahrend die Dienste des Hauptraumes dreieckige
Abschlusse zeigen.

An der Nordseite der Kirche ist das, der Rundung des Baues folgende, zweimal
abgetreppte Portal angebracht.?*> Zum Eingang filhren drei Stufen. Die auRere
Einfassung bildet ein rundbogiger, mit Rauten besetzter Fries, dann folgt eine
Hohlkehle und ein ohne Unterbrechung sich herumziehender Rundstab. In den
Abtreppungen stehen zwei Saulen auf Sockeln mit attischen Basen und Eckknollen.
Sie haben einen glatten Schaft und stark zerstorte Knospelkapitelle. Links ein
gegliedertes Decksims, rechts nur eine einfache Schrage. Kein Tursturz, das
Bogenfeld ist leer, Saulen und Pfosten setzen sich im Bogenfeld, erstere als
Rundbogen, letztere unter Beibehaltung ihrer Profilierung fort. Den Abschluss des
ganzen Bogenfeldes nach aullen bildet ein Diamantstab, der im Turgewande jetzt
keine Fortsetzung findet.

Der Karner befindet sich in einem ziemlich guten Bauzustand, beschadigt sind die
Kapitelle am Portal, ferner einige Dreiecksgiebel, deren Quader herunterzufallen
drohen. Einer spateren Zeit, wahrscheinlich dem 19. Jhdt. durften die glasierten
Ziegel des Daches angehdren. Im Jahre 1164 wird der Karner erstmals erwéhnt. 2%
Zu Fassung: Zu den Farbe gibt es zur Zeit keine Aufzeichnungen, es sind jedoch
Farbreste vorhanden und neue Ergebnisse bezuglich polychromer Fassung bis Ende
2008 zu erwarten.

8.2.3 Madling, Karner, 1220-1250

Die Rundkapelle von Madling steht an der Sudseite der in der Mitte des XV. Jhdt.
erbauten Pfarrkirche zum Heiligen Othmar, und war dem Heiligen Pantaleon geweiht.
Das spatromanische, rundbogige Stufenportal stammt laut Weiss aus der Zeit des
Wiederaufbaus unter Gertrud nach der Zerstorung durch die Ungarn 1252. Freiherr
von Sacken®* geht, aufgrund der Bauformen, explizit den Bogenfriesen des Portals,
welche sicher dem ausgebildeten romanischen Stil zuzuordnen sind, davon aus die

Rundcapelle von Madling sei im letzten Viertel des 12.Jhdts. entstanden. Gustav von

2 Bei den meisten Kapellen ist der Eingang an der Westseite, der Apsis gegeniiber; an der Nordseite, gegen die Kirche hin ist

er u.a. in Modling und in Hartberg.

% Sacken S. 45, in: MdZK 1860, S.337: Die Urkunde iber die Taufe eines Kindes am Ostersonntag und eines am
Pfingstsonntag wird im Kloster am Inn, zu welchem Scheiblingkirchen als Pfarre gehort, aufbewahrt. Gedruckt in den Berichte
des Alterthum-Vereins in Wien, Bd. |, S.45.

% Sacken 1858, S. 266.

63



Neumann®® ordnet den Karner in die erste Halfte des 13.Jhdts. ein, also ebenfalls
1220-1250.

Der Eingang des Modlinger Karners liegt in einem zweigeschossigen nach Norden
gerichteten Vorbau, der im unteren Teil ein reich geschmuicktes Portal, im oberen
Teil eine durch vier Spitzbogen gebildete, unzugangliche Loggia zeigt, die mit dem
Kapellenraum durch ein kleines, rundbogiges Fenster verbunden ist. Die ursprunglich
vorgesehene Funktion der Loggia durfte die eines Lichthduschens, in das das Licht
fur die Toten gestellt wurde, gewesen sein. (Einige Vermutungen gehen auch dahin
anzunehmen, dass der Innenraum des Karners ursprunglich zu zwei Drittel von einer
Empore Uberdeckt war, da an den Wanden Spuren zu sehen sind, die als Ansatze
fur das Gewolbe interpretiert werden konnen). Die romanischen Rundbogen der
Loggia (besser bezeichnet als Zwerggalerie, da die Saulen bis zur Fenstersole
reichen) wurden durch frihgotische Spitzbogen ersetzt, die romanischen Saulen
jedoch beibehalten, wobei die beiden mittleren Spitzbogen sich auf einen abgefasten
Pfosten stutzen. Die Kapitelle der beiden Saulen sind unterschiedlich gestaltet: eines
zeigt ein Wurfelkapitell und das andere ein Blattkapitell. Die Loggia wird von einem
vierteiligen Rundbogenfries bekront, wobei sich in den von oben nach unten
gewollbten Bogen jeweils ein Lilienmotiv befindet. Unter dem zweimal gestuften
Dachgesims verlauft eine einfache Stromschicht (= Deutsches Band) um den ganzen

Vorbau. Unter der Loggia befindet sich ein Relief**

mit dem Motiv einer Jagdszene,
auf der ein Reiter mit Hunden einen Hirsch verfolgt. In der Mitte befand sich
ursprunglich eine Baumdarstellung. (Abb.79,80)

Das spatromanische, rundbogige Stufenportal besitzt ein dreimal rechtwinkelig
abgestuftes Gewande und hatte auf jeder Seite zwei Saulen, die jedoch bereits zum
Zeitpunkt der Freilegung des Portals nicht mehr vorhanden waren.?’ Die Archivolten
werden durch ein Gesims vom Portal getrennt und folgen in ihren Abstufungen dem
Portalgewande. Die Archivolten setzen am Kampfergesims an und folgen in ihren
Abstufungen dem Portalgewande. Das Tympanon hat keinen Tursturz und ist
ungeschmuckt. Reich ornamentiert sind dagegen die Pfosten des Gewandes und die

Archivolten.

%% Schwarz in: Kubelik, Schwarz 1993, S.275.

% Das Original, das vermutlich aus der ersten Bauphase des Karners um 1220 stammt, befindet sich heute im Museum der
Stadt Modling.

%7 In dem Glauben die urspriinglichen Saulen seien dahinter, lieB Freiherr von Sacken die vorhandenen neueren Ziegelpfeiler
abbrechen. Jedoch blieb sein Unterfangen erfolglos, lediglich sehr beschadigte Fragmente der Decksimse kamen zum
Vorschein.
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Freiherr von Sacken, der 1858 das Modlinger Karnerportal freilegen liel3, fand im
oberen Bereich lediglich drei reliefierte Archivoltenstufen vor, weiters zeigte Sackens
Befund, dass die Gewandepfosten das Tores ursprunglich mit Rundstéaben und
Kehlen profiliert waren.”*® (Abb.81,82)

Am Gewande des Portals erschweren die diversen Abanderungen die klare
Unterscheidung zwischen einer Rekonstruktion an Hand der von Sacken
vorgefundenen Restbestinde und neu dazu erfundenen Elementen erheblich.?* In
seiner heutigen Gestalt zeigt es drei Abtreppungen, wobei die erste Stufe aus der,
erst um 1900 angebrachten, vierteiligen Knotensidule®*® besteht, fiir die es
historische keine Begrundung gibt.

Die Archivolten zeigen sind von innen aus gesehen Motive eines ineinander
greifendes Zangenfries, gefolgt von einer Reihe Ubereck gestellter Lilienbogen mit
diamantierten Bunden und einem Schnabelkopffries, als heutige dritte Archivolte.
Beides Motive die etwas feiner und schoner bereits am Portal von St. Stephan
vorgekommen sind.

Das vierte Bogenornament, von den beiden vorigen durch eine glatte Archivolte
getrennt, bilden jene Rollenverschlingungen, die auch am Sudportal der Pfarrkirche
von Wiener Neustadt wieder anzutreffen sind. Einen mdglichen Hinweis bezuglich
der originalen Farbigkeit ist den Mitteilungen der Zentralkommission aus dem Jahre
1875 zu entnehmen: ... Endlich hat der beriihmte Karner daselbst einen
milchgrauen Anstrich bekommen, der das alterthiimliche Bauwerk arg verunstaltet
und die Reste von Malereien neben dem Eingange verschlungen hat.“**’

Zur Fassung: Dem Portalvorbau des romanischen Karners von Maodling in
Niederosterreich konnten bei der letzen Restaurierung aus dem Jahre 2002 Proben
genommen werden. So konnten an der Nullflache der innersten Archivolte auf Stein
im  Anschluss vereinzelt rotliche Einschlisse, die womoglich auf eine

Brandverfarbung schlief3en lasst, und auch Malachit gefunden werden.

% Sacken 1858, S.265, Fig.9, Schwarz 1981, S. 140

29 Weiss 0.J: Weiss meint in seinen Forschungen in und um Médling, die originale Bausubstanz sei zu einem groen Teil
zerstort und erneuert worden. Seiner Ansicht nach ist bei den Bogenfriesen das Spiralfries fast vollig alt und noch in gutem
Zustand, beim zweiten Fries, dem Pfeifenfries ist der Untergrund alt, die meisten Pfeifen aber: ,....bis auf die erste und die
dritte rechts auf3en sind neu eingesetzt. Die oberen dieser Pfeifen zeigen Menschenkdpfe und Fratzen, die auf den
Eintretenden herunterblicken, die unteren haben Blattmotive. Das Lilienfries ist bis auf drei Lilien fast vollig erneuert, das
innerste Zangenfries bis auf die Mittelzange neu. Das Bogenfeld ist vollkommen aus glatten Steinen erneuert. Zwei hier
sichtbare Ornamente entsprechen dem ersten und fiinften Gewoélbebogen des Riesentores. Seine Ausfiihrungen konnten den
Ergebnissen des BDA im Zuge der Restaurierungsarbeiten von 1998 und den daraus resultierenden Farbbefunde
standhalten.

9 Die Idee wird mit Gustav Neumann in Verbindung gebracht. Vorbilder fiir die Form gibt es viele, z. Bsp. San Quirico in Orcia /
Toscana.

#1 MdzK, N.F.I, 1875, S.XXXVIII, Nr. 22.
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Basisches Kupferchlorid®*? ist zwar hitzestabiler als Malachit oder Griinspan, doch
liegt die Schmelze und Zersetzung dieser Verbindung (It. Literatur bei 250°C) nahe
bei dem hitzbedingten Farbumschlag von Ocker auf Rot und somit im Bereich der
ublichen Brandverfarbung. Die grune Farbe durfte somit eher nach dem Brand von
1528 aufgetragen worden sein. (Abb.83-91) (Anh.25)

8.2.4 Tulln, Karner 1241-1246**

Der Karner ist ein zweigeschossiger Bau aus der Spatromanik. Bemerkenswert ist
sein verkimmerter Vorbau, ahnlich jenem des Riesentores von St. Stephan. Diese
Portalform findet sich demnach nicht nur in Niederdsterreich, sondern bildet einen
eigenen Typus®** aus, auch wenn die Grundziige den topographisch umliegenden
Beispielen recht ahnlich sind. Die AulRenmauer des doppelgeschossigen
,Dreikonigskapelle“ genannten Karners bilden ein nicht ganz regelmafiges Elfeck,
dem im Osten eine halbkreisformige Apsis vorgelegt ist. Diese verdeckt zwei Seiten
des Elfecks, zwei weitere nimmt der Portalvorsprung mit dem nach Norden
gerichteten Portal ein, wahrend der Eingang im Sudwesten liegt. (Abb.92,93)

Die zwei aulersten Rundbogen sitzen auf kleinen, mit Kapitell und Basis versehenen
Saulchen, die Bogen, die an das Hauptgebaude anstolRen, auf Konsolen.
Stromschicht und Gesimse ziehen sich dagegen ohne Unterbrechung Uber Hauptbau
und Portalvorbau. Zum Portal fuhrt eine doppelwangige Treppe empor, zum Eingang
vier Stufen. Das Portal erweitert sich in funf Ruckspruangen trichterformig nach
aullen. In den Rucksprungen sind glatte Saulen und die Pfosten sind reich verziert.
Nur die erste Saule links ist kanneliert und hat ein Knotenband um die Mitte des
Schaftes. Die Saulen haben attische Basen und stehen auf mit Rundbogen
verzierten, wurfelformigen Sockeln. Die Kapitelle bestehen aus Wulst, doppeltem
Blattkranz und Deckplatte. In der Grundform sind sie einheitlich, in den Einzelheiten
ist jede anders. lhre Knospen stol3en beinahe zusammen, unter lhnen zieht sich der
Schmuck der Pfosten weiter, deren Ornament wechselt. Der Halsring des innersten
Kapitells setzt sich am Tulrpfosten fort und bezieht ihn so in den einheitlichen
Schmuck mit ein. Die Konsolen des letzten Turpfostens weisen rechts ein

drachenahnliches Tier und einen Menschen, links ein sirenenartiges Wesen auf. Der

2 Basisches Kupferchlorid als Pigment kommt haufiger in der barocken Wandmalerei vor

3 Schwarz, 1979, S.57. Geschichte der Bildenden Kunst, Bd. I, (Kat. 93), S.331-333
#4 Donin 1952, S.60.
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Pfosten ist auf der der Tur zugekehrten Seite glatt, seine Ecken sind abgefast. Auf
der anderen Seite befindet sich ein Ornament, gebildet aus einer sich spiralig
eindrehenden Ranke mit kleinen Blattchen. Der Tuarsturz ist ohne Verzierung, in
gleicher Hohe Uber den Kapitellen der Saulchen ein Kampfergesims, das auch den
Portalvorbau Uberzieht und bis zur Mauer des Hauptbaus reicht. In der Kehlung
zwischen Wulst und Deckblatt ein Ornament zu sehen, bestehend aus einer Palmette
in zweistreifigem oder diamantenem Ring, Uber den die oberen Blatter fallen. Je zwei
solcher Ringe sind durch ein diamantiertes Band zusammengehalten. Am Vorbau
vereinfacht sich das Muster.(Abb.94,95)

Die Tullner Halle geht in ihrem Zierwerk bei der ersten, zweiten und dritten Fillung
von denselben Motiven aus, wie bei der zweiten, dritten, vierten und funften Fullung
von St. Stephan. Dadurch, dass sich diese Motive an den Gewanden zwischen den
Saulen hinab fortsetzen, wirkt der Bau in Tulln im Vergleich mit dem Riesentor
prunkvoller. Wobei die feine lebendige Gliederung des letzteren, seine vielmehr
verhaltnismaliigen Gesamtdimensionen ihm vom asthetischem Standpunkt den
unbestrittenem Vorrang sichern.

Im Tympanon ein Kleeblattbogen, darin Malerei, darstellend Maria mit dem Kind und
zwei anbetende Engel. Jeder Saule des Portal entspricht im Bogenfeld ein runder
Woulst, jedem ornamentierten Pfosten ein mit gleichem Ornament geschmuckter
Rundbogen. An das Portal schliefl3t eine kleine Vorhalle an, die daran zu erkennen
ist, dass das Gewande ohne Schmuck ist. Nach aufden wird sie durch eine schlanke
Saule begrenzt, deren Basis tiefer herab reicht, als die der Portalsaulen.

Zur Fassung: Das dreipal3formige Tympanon spielt auf die goéttliche Trinitat an und
zeigt einige gut erhaltenen Reste von Bemalung auf. ** Die Farben Rot, Griin, Blau,
Turkis, Gelb sind mit freiem Auge leicht zu erkennen. Auf Farbanpassung der Fugen-
und Fehlstellenkittmasse wurde 1977 wegen der groflen Farbenvielfalt
(Brandverfiarbung, etc.) verzichtet?*® Wie weit unter der neoromanischen
Ubermalung beim Tympanon noch urspriingliche Farblagen vorliegen, wurde noch
nicht genauer untersucht. Auf jeden Fall sind am Portal der Stadtpfarrkirche von Tulln
an den Reliefen der Portallaibung romanische Inkarnat- und Rotspuren sichtbar.
(Anh.26,27)

#5 Biedermann 1990, Abb. S.63.
#8 Dokumentation, Tulln Karner, GZ 8500/1/91, Wien 21.8.1991
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Die Arbeit am Tullner Karner zeichnet sich wie gesagt durch ihr ,normannisches”
Ornamentrepertoir aus, womit sie Einordnung in das Werk der aus Jak kommenden
Gruppe von Baukunstlern findet. Die Archivoltengestaltung am Tullner Portal zeigen
mit jenen des Westtores der Klosterkirche von Jak groBe Ubereinstimmung. Sie
bestehen im Schlingenband der aul3ersten Archivolte, in den Rhombengitter in zwei
Varianten als Archivoltenschmuck, im Rankenflachrelief an den Portalpfosten, im
Durchlaufen der Pfostenreliefs bis in die Kapitellzone der Gewandesaulen; der Fries

am Portalkampfer in Tulln gleicht jenem an der Hauptapsis in Jak. >’

8.2.5 Retz, Dominikanerkirche, Ende 13.Jhdt

Das spatromanische Sudportal der Dominikanerkirche in Retz ist ein spitzbogiges
Trichterportal mit Birnstabprofil und einem Tympanonrelief des Idwenbesetzten
Thrones Salomonis. Es wurde im Zuge der Restaurierungsarbeiten am 8. November
2001 begutachtet und befundet. (Abb.96,97) Retz lasst, als eines der ganz wenigen
noch mit Farbfassungen erhaltenen Portale aus dem Mittelalter in Osterreich, noch
eine so eindrucksvolle Farbigkeit erkennen. Durch eine Abformung des polychromen
Tympanonreliefs fur eine Kopieerstellung vorgenommen, kam es ob des Aufbringens
einer Trennschicht aus Teflon, zu Schaden am Original. Da mdgliche Vorzustande
nicht dokumentiert wurden, konnten auch keinerlei Farbverluste nachgewiesen
werden. Es liegt hier laut Nimmrichter ,nahezu die ganze Farbpalette vor* Obwonhl
das jetzige Erscheinungsbild einer barocken Uberfassung anzurechnen ist, blieb die
ursprungliche kunstlerische Absicht ganzlich ablesbar. Laboranalysen haben
ergeben, dass darunter liegende Vorfassungen, in groRen Bereichen noch erhalten
sind.

Zur Fassung: Beim rechten Lowen des Tympanons konnten auf Stein mit weillem
Grund als mogliche Erstfassung Minium und etwas Zinnober festgestellt werden. Auf
glasig brauner Kreide folgen Hellgelb (Bleizinngelb), Orange (Bleizinngelb mit
Minium) und Rot (Bleizinngelb mit Eisenoxid), als mogliche ,spatgotische”
Zweitfassung. Auf eine glasige Schlamme mit silikatischer Feinkornung folgt
abschlieRend ein Hellgelb (Kalk mit etwas Ocker). Im Parallelschliff folgt auf Ocker,
Gran (mit Malachit) und Grun (mit Blei und Kupfer) - gruner Hintergrund oder gruner

Thron. Der Malachit ist zink- und arsenhaltig, wodurch es sich als typisches Pigment

#7 Schwarz 1979, S.82, Anm.12.
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des 16.Jhdts auszeichnet und somit zur ,spatgotischen” Zweitfassung zu zahlen ist.
(Anh.28-31)

8.2.6 Kleinmariazell, ehem. Benediktinerstift, Nordportal 1241-1246%*

Von dem ehem. Benediktinerstift Stift>*°

sind nur Teile des Kreuzgangs und zwei
Portale zu erkennen. Das Nordportal gehorte urspringlich zu einem
Verbindungsgang zwischen dem Westteil der Kirche und den nordlich gelegenen
Klostertrakten. (Abb.99-101)

Bei romanischen Karnern Ubernehmen Gestaltung und Form der Toranlage eine
wichtige Rolle in der Vermittlung der symbolischen Funktion. Auch dieses Portal ist
mit reichem Dekor geschmuckt und steht ebenfalls in der Werkfolge jener Fachleute,
die auch fur Wien, Wiener Neustadt und Modling gearbeitet haben.

Die rechteckige Tur mit dem daruber liegenden halbkreisféormigen Tympanon ist in
die Tiefe verlegt. Von ihr aus erweitert sich das Gewande gewohnlich durch
Ruckspriange oder durch einfache Schragen trichterformig nach aufen. In den
meisten Fallen begnugten sich die Verantwortlichen jedoch nicht mit der beachtlichen
Wandstarke, sondern schufen, um diesen Bereich eindrucksvoller wirken zu lassen
zudem einen eigenen Vorbau. Schlanke Saulchen mit Knospenkapitellen und
phantasievoll geformte Friese zieren das Nordportal. Man kann im Bogenfeld Uber
der Tur noch blasse Reste der bemalten Steine erkennen.

Zur Fassung: Das Nordportal zeichnet sich durch Farben, wie Rot, Gelb und
Schwarz aus. Leider wurde hier bei der letzten Restaurierungskampagne auf eine
genauere Erfassung der Farblagen vergessen. Weitere deutlich erkennbare Reste
mittelalterlicher Bemalung sind auch am Tympanon des Westportals zu erkennen.

8.2.7 Lilienfeld, Stift, Westportal 1222-1230%*

Das spatromanisch fruhgotische spitzbogige Trichterportal stammt aus der
Entstehungszeit des Klosters aus dem 13.Jhdt. Umrahmt werden die 32 Bogen von
einer Barockfassade aus 1775. Auf dem Torgiebel thront die heilige Familie und
erinnert an die 1655 gegrundete Josefibruderschaft. Links vom Westportal steht die
Statue des Heiligen Leopold Ill., rechts der Grinder des Stiftes Leopold VI.

% Schwarz in: Kubelik, Schwarz 1993, S.77. Geschichte der Bildenden Kunst, Bd. |, (Kat. 94), S.333-335. Capra 1926, S.58.
9 schwarz 1981, S.85ff.
0 Geschichte der Bildenden Kunst, Bd. I, (Kat. 69), S.299-304
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Das Kloster wurde 1202 durch Leopold VI., Herzog von Osterreich und der
Steiermark, gegrundet. Im 17.Jhdt. wurde der mittelalterliche Klosterkomplex durch
barocke Zubauten erganzt. In der ersten Halfte des 18.Jhdts. wurden der Turm,
Bibliothek und Kircheninneneinrichtung im Barockstil errichtet. Kaiser Joseph Il. hob
1789 das Stift auf, doch bereits 1790 wurde die Abtei durch Kaiser Leopold II.
wiedereroffnet. 1810 zerstorte ein Brand weite Teile des Stiftes, das jedoch unter Abt
Johann Ladislaus Pyrker wieder aufgebaut wurde. Dieser Abt wurde spater Patriarch
von Venedig (ltalien) und schlieBlich Erzbischof von Eger (Ungarn). 1976 verlieh
Papst Paul VI. der Stiftskirche Lilienfeld den Titel einer Basilika minor.

Zur Fassung: Die Ordensregeln verlangten, vor allem in der Fruhzeit des Ordens,
strenge Zurlckhaltung gegenuber jeglichem Prunk. An die Stelle bunter Farben ftritt
hier eine gezielte Materialwahl. Durch die Verwendung von grauen Quarzsand- und
roten Buntkalksteinen gelang die Verbindung von Askese und dem symbolischen
Anspruch. Allerdings war in Lilienfeld die Farbigkeit nur bedingt sichtbar, da der Stein
aufgrund seiner Witterungsanfalligkeit zumeist gefasst werden musste. Laut
Nimmrichter ist davon auszugehen, dass die spatromanische Portalfassung mit der
ursprunglichen Erstfassung der Kirchenfassaden ,gelbe Kalktinche mit schwarzer
Doppelfuge” im Einklang war. Die darlber liegenden zwei Rotlagen, zuerst mit
weilder und spater mit schwarzer Fuge, sind etwas junger aber trotzdem noch
mittelalterlich.?'(Abb.102,103)

8.2.8 Heiligenkreuz, Zisterzienserstift, Westportal 1230

1135 gegrundet, von den Babenbergern zunachst gefordert, entwickelte sich der
Ausbau der Klosteranlage kontinuierlich bis in das 13.Jhdt. Am Hauptportal
(Abb.103a) sind Farbfunde nachgewiesen worden.

Zur Fassung: Im Zuge der Restaurierungsarbeiten aus dem Jahre 1989 konnten fur
des Tympanon des romanischen Portals des Stiftskirche von Seiten des BDA Labors
(Anh.32), als auch von der Hochschule fur Angewandte Kunst (Anh.33) Berichte Uber
Probeuntersuchungen der Farbfassung erstellt werden. Dabei wurde auf
schwarz-grauer Schlamme eine ocker Fassung mit roten Farbresten und dartber
eine grune Fassung lokalisiert. Allerdings ist diese Bemalung erst einige Jahrzehnte

nach Fertigstellung des Portals angelegt worden. Laut einem Bericht von Hainisch®?

%' Koller, Nimmrichter, Befund Portal Lilieinfeld, 1998.
%2 Hainisch 1937, in: Schwarz 1981, S.76, Anm.489.
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besteht die alteste Schicht der Bemalung nachweilllich aus einem Netz roter
Doppelfugen auf weiRem Grund. ,Bei der Freilegung wurde festgestellt, das das
Fugennetz schon vor Einsetzen der S&ulenschéfte auf die Gewéndestufen gemalt
worden sein muss. Die Sdulenschéfte zeigen dunkelrote Bemalung. Auch auf den
Archivolten des Portals ist ein Fugennetz auf weiBem Grund zu sehen.” ***Eine Art
der Bemalung, die laut Schwarz ublich in der Ausfuhrung fur die 1.Halfte und die
Mitte des 13.Jhdts. war.**

8.2.9 Hainburg, Martinskirche, Karner 1220-1240

Das Portal zahlt zur Gruppe der kapitell- und kampferlosen Portale. (Abb.104) Es
zeigt einen einzigen Gewanderucksprung, bestehend aus drei Wulsten. Der Mittlere
ist im Vergleich zu den beiden anderen kraftiger ausgebildet. Sie laufen zu einem
hornchenartigen Abschluss zusammen. Gegen die Tur schliet sich ein halbrunder
Waulst an, der au3en am Portal durch einen ahnlichen seine Entsprechung gefunden
hat. Von diesem sind heute nur mehr die Basen vorhanden. Errichtungsdaten sind
keine genauen bekannt. Donin datiert das Portal um 1240. °°

Zur Fassung: Zu der ursprunglichen Portalornamentik wurden in der Portallaibung
Reste orange (ocker), roter und weil3er Polychromie untersucht und erhalten.
Brandverfarbungen an der Nordseite wurden belassen. Im Inneren wurden die Reste
romanischer Architekturmalerei (rot - weil3 - Banderung) gesichert und mit einer
hellen Kalkschlamme geschiitzt.?*® (Abb.105) (Anh.34)

Hainburg, Martinskirche, Spolie:

Im Frdhjahr 2000 wurde bei Umbauarbeiten im ersten Stock des Hauses

Oppitzgasse 3%’

in Hainburg eine Spolie aus Kalksandstein gefunden. Es handelt
sich dabei, laut Heike Marius um ein ursprunglich polychromes Steinkapitell mit der
reliefartigen Darstellung eines gefligelten Fabelwesens, eines Ritters und eines
Lowen. Sie vermutet das das Fundstick aus der Innenraumausstattung der heute
nicht mehr existierenden spatromanischen Hainburger Stadtpfarrkirche zu St. Martin
und Maria®® stammt. Diese nach 1260 errichtete Kirche ist laut Uberlieferung eine

der bedeutendsten romanischen Kirchen im &stlichen Niederosterreich gewesen.

2% Epd. 8.77.

»* Diese Ausfiihrung des Fugenstriches soll typisch Zisterziensisch bzw. spater auch charakteristisch fiir die Bettelorden sein,
in: Schwarz 1981, S.46, Anm.267.

® Donin 1951; Capra 1926, S.9-11, Abb. 8-9.

% Koller in: Ausstellungssband 1996, S. 553.

%7 Dehio 2003, S.700.

%% Ebd., S.687.
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Noch im 17. Jhdt. stand sie als Ruine im Oberen Teil der Stadt und wurde erst 1628
von der Kirche St. Jakob und Phillip abgelost. Nur der Karner ist noch erhalten
geblieben. Es wurden einzelne Saulenstimpfe gefunden und zwei Reliefs sind in der
heutigen Pfarrkirche eingemauert zu sehen. Fragmente lagern heute noch
ungeschutzt auf dem Gelande des Baumeisters der Firma Haderer in Hainburg.

Die Stadtgemeinde Hainburg konnte das Steinkapitell im Marz 2000 erwerben zu
dem Zweck es der Offentlichkeit zugénglich zu machen. Mit der Ausfiihrung der
hierzu erforderlichen Konservierung und Restaurierung wurde die Steinklasse des
Institutes fur Konservierungswissenschaften und Restaurierungstechnologie vom
Bundesdenkmalamt beauftragt.

Zur Fassung: Das in Hainburg gefundene reliefierte Kapitel”® eine, der ehemaligen
Martinskirche zeigt ursprungliche Farbreste in gelb, rosa, rot, grin, graublau und
weiss, wodurch die Vision romanischer Farbigkeit abermals naher rickt. (Abb.106)

8.2.10 Hennersdorf, Pfarrkirche, Sudportal ~1200

Am Kirchentor steht mit der Jahreszahl 1150 ein Datum, an dem die Pfarre mit ihrer
Geschichtszahlung begonnen hat, und zahlreiche bautechnische Details der Kirche
beweisen auch, dass es sich um eine der altesten Pfarrkirchen in Niederosterreich
handelt. Historiker aber nehmen die Grindung des heutigen Hennersdorf aufgrund
der Ortsnamenskunde schon im 11. Jhdt. um 1050 an. Damit hatte die 1.700-Seelen-
Gemeinde im Jahre 2050 ihr tausendjahriges Jubilaum. Urkundlich genannt wird die
Kirche im Jahre 1230. (Abb.107)

Zur Fassung: Auffallend ist das profilierte Portal an der Westseite der Kirche St.
Andreas in Hennersdorf. Das ehemalige Sudportal ist mit einem durchgehenden
Rundwulst profiliert und das Rahmenwerk ist farbig ausgefuhrt. (Abb.108) Um das
Tympanon ist der Rundwulst sichtbar mit bemalten Wellenrankenbogen und einem
Kreuz unter den Palmetten in der Mitte.

8.2.11 Klosterneuburg, Capella Speciosa 1222%%°

Das Portal der Capella Speciosa®' (Abb.109) zeichnet sich durch die Verwendung
farbig gut abgestimmter Baumaterialien aus, der in einem roten, gelblichen und

weillen Marmorwechsel sichtbar gemacht wird. Das Doppelportal wurde vom

% Marius 2003, Kap 4, S.8.
%0 Geschichte der Bildenden Kunst, Bd. I, (Kat. 77), S.310-312.
' Schwarz 1981, S.118ff,
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Babenberger Leopold VI in Klosterneuburg gestiftet und wirkt formal, mittels des
Einsatzes franzosischer Werkleute auffallend modern. Das Doppelportal wurde nach
1799 in Teilen fur die Kapelle der Franzensburg nach Laxenburg Ubertragen. Koller
vermutet, dass die rot-weille Banderung des auf den alten Regensburger Dom
Bezug nehmenden Kirchenportals bewusst auf altertimliche Farbkompositionen
zuruckgreift und gemal italienischer Vorbilder eine dynamische Architekturgestaltung
erreicht.*? (Abb.110)

Das Langhaus der Stadtpfarrkirche von Hall in Tirol ist zwar 1437 vollendet worden,
doch wurde erst im Zuge der um 1490 vorgesetzten Westvorhalle mit der
Fliegerkapelle dartuber das Hauptportal in seine jetzige Form gebracht. Das kraftige
profilierte Trichterportal ist in streifigem Farbwechsel von Ockergelb und Eisenoxidrot
mit schwarzem Fugenstrichen gefasst. Die der im Portalscheitel uns auf seitlichen
Saulenpodesten zugehdrigen vollplastischen Steinskulpturen des
Schmerzensmannes, der Madonna und einer Halbfigur des HI. Nikolaus tragen noch
grolere Reste der ersten Buntfassung, genau wie das, im dem Jahre 1979
freigelegte Portal. Die Freilegung der original gefassten Portalfiguren zur Aufstellung
im Stadtmuseum und Ersatz durch nachgefasste Kopien auf dem Portal erfolgte
durch die Amtswerkstatten, die Restaurierung der bemalten Portalgewande durch Dr.
Sieghart Pohl in Wien.

9 Vergleichende Architekturbeispiele in Osterreich

Die Tradition mittelalterlicher Portalanlagen beschrankt sich naturlich nicht auf Wien
und Niederosterreich, dennoch wurde eine so detaillierte Beleuchtung jeder Beispiele
den Rahmen vorliegender Arbeit sprengen. Ich werde mich nun im Folgenden auf
eine oder zwei Abbildungen, eine mdogliche Datierung und auf die Erwahnung
polychromer Funde beschranken. So gibt es noch einige wenige interessante Reste
und Befunde in St. Peter und Franziskanerkirche in Salzburg, in Nonnberg, St. Zeno
in Reichenhall, Kremsmunster, Wilhering, Dom in Gurk, Friesach und Millstadt in
Karnten, St. Wolfgang in Kirchberg am Wechsel ist als ein herausragendes Beispiel
spatmittelalterlicher  polychromer Portale in  Osterreich zu  erwahnen.
Bedauerlicherweise ist es bereits der Gotik zuzuordnen. kann demnach nicht mehr in

diese Aufzahlung aufgenommen werden

2 Koller, Nimmrichter, Farbgebung 2001, S.426.
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9.1 SALZBURG

9.1.1  St. Peter, Stiftskirche um 1177

Das stufenartig angelegte Portal von St. Peter (Abb.112) zeigt rhythmische
Gliederung. Verwandt mit dem etwas jungeren Sudportal der Franziskanerkirche
weist die Kapitellplastik ziemlich stereotype Formen auf. Im Tympanon, das durch
den Tursturz mit der Kapitellzone verbunden erscheint, thront Christus zwischen den

Aposteln Petrus und Paulus.

9.1.2 Franziskanerkirche 1177-1200

Ahnlich dazu das Tympanon am Portal der Franziskaner Kirche in Salzburg. Die
zwei Lowen, der linke war vielleicht an einem Domportal angebracht, der rechte noch
(in situ) tragt die Kanzel, treten in verschiedener Funktion auf. Beide blicken grimmig
und nehmen eine abwehrende Haltung ein. Die Schrifttafel des einen nennt den
Namen Bertram, gemeint ist wohl der Stifter oder Bildhauer.?®® (Abb.113-116)
Vergleich dazu: Landesmuseum Carolino-Augusteum, Portaltympanon mit
thronender Madonna und Kind, um 1140-1250.%** Dieses Bogenfeld wird mit dem
ehemaligen Hauptportal des Doms in Verbindung gebracht, es zeigt Stilelemente der
oberitalienischen Kunst (Benedetto Antelami) und auch einen Anhaltspunkt zur
sachsischen Kunst gibt es (vgl. Magdeburg, Dom, Seligpreisungen). Der entwickelte
Bewegungsapparat der Figuren rechtfertigt eine Datierung nach den Ubrigen
Salzburger Tympanonreliefs.

Das Tympanon zeigt im Zentrum die thronende Madonna mit Kind. Ihre Haare fallen
in zwei Zopfen seitlich auf die Schulter; ein Motiv, das im 12.Jhdt. haufig vorkommt.
Sie tragt eine Krone mit Zackenband. Der in eine Toga gekleidete Christus sitzt auf
ihrem linken Oberschenkel, er halt ein Buch unter dem linken Arm und hat den
rechten segnend erhoben. Der Thron baut sich auf Blattknospenformen auf, die als
Hinweis auf Maria als Blute aus der Wurzel Jesse verstanden werden konnten. Damit
stehen auch die Texte der Spruchbander, welche die flankierenden Engel tragen, in
Zusammenhang.

Das Tympanon wurde im Jahre 1873 in dem Burgerhaus auf dem Platz Nr. 3, dem so

genannten Paracelsus-Haus, gefunden. Daraus ist eine ursprungliche Verwendung

*% Biedermann 1990, S.13-14, S16-17.
* Tietze 1919, S. 242 (4). Fuhrmann, in: Jahresschrift (1960), S. 49-103. Sauerlander Kat. Staufer 1977, S. 374f. Kat.
Wittelsbach 1980, S. 68f., Nr. 78.
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im Rahmen eines mittelalterlichen Kirchenbaues nicht mit absoluter Sicherheit
abzuleiten. Vermutet wird eine Herkunft entweder aus der Franziskanerkirche, die
ehemals als Marienkirche das wichtigste Zentrum der Marienverehrung im Salzburg
des 12.Jhdts. war, oder eine Herkunft aus dem Romanischen Salzburger Dom. An
die Verbindung mit dem Dom knupfen sich auch die verschiedenen Versuche einer
Datierung im Zeitraum zwischen 1140 und 1250. Eine sichere Einordnung aufgrund
der stilistischen Merkmale war bisher nicht moglich. Der jungste Datierungsvorschlag
wurde von Sauerlander in das 2. Viertel des 13.Jhdts. gelegt. Zuletzt hat sich
Messerer®™ fiir die Zeit um 1200 ausgesprochen. Sicher ist nur, dass dieses Stiick
nicht allein dem bodenstandigen Salzburger Stil entstammt, sondern seine
Entstehung aufgrund internationaler Zusammenhange gesehen werden muss; dabei
steht wie gesagt der oberitalienische Einfluss im Vordergrund.

Das Bogenfeld des Hauptportals der Stiftskirche in der Abtei Nonnberg aus dem
4.V.12.Jhdt. in dem die thronende Muttergottes mit Kind, der Erzengel Gabriel,
Evangelist Johannes, die Patronin und die Stifterin (in hierarchischer Anordnung)
dargestellt sind, ist das alteste der Salzburger Portalfelder. (Abb.117)

Der Stilzusammenhang mit dem Portal in St. Zeno in Reichenhall (vor 1200) ist
deutlich sichtbar. (Abb.118,119) Das romanische Portal aus dem 12. Jhdt. ist aus
rotem und weilRem Untersberger Marmor gefertigt und zeigt im Tympanon Maria mit
dem Kind, flankiert von den Heiligen Rupertus und Zeno. Die Marmorldwen zu
beiden Seiten des Portals sind Kopien, die Originale stehen im Bayerischen
Nationalmuseum in Munchen. Das Portal ist heute durch eine spater angebaute

Vorhalle geschutzt.

9.2 OBEROSTERREICH

9.2.1  Kremsmiinster, Stiftskirche, Siidportal Mitte 13.Jhdt.2

Zur Fassung: Auf der Nordseite der Stiftskirche von Kremsmunster in
Oberosterreich liegen bei dem 1937 freigelegten Seitenportal (Abb.120), aus der
Mitte 13.Jhdt. noch grof3flachige Reste von drei sukzessiven Farbfassungen
Ubereinander. Deren jungste Untersuchung im Kapitellbereich hat fur das 13.Jhdt.
einen oxidroten-weil® bestimmten Farbwechsel unter einer Renaissanceschicht mit

Gelb-Weil-Rot und einer grau-schwarzen Barockfassung ergeben. (Abb.121-123)

%% Messerer, in: Mitteilungen 1980/81, 352ff.
%% Geschichte der Bildenden Kunst, Bd. I, (Kat. 61), S.288-290.
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Rekonstruktionen sind nach der Untersuchung von Restaurator Mag. Schwaha 1990,
im Auftrag des Landeskonservators fur Oberdsterreich erfolgt.

9.2.2 Wilhering, Zisterzienserstift, Portal des Kapitelhauses 1240-1254%%"

Zur Fassung: Das spitzbogige Portal des Kapitelhauses (Abb.124) im Kreuzgang
des Zisterzienserstiftes Wilhering in Oberosterreich, vom Anfang des 13.Jhdts. wurde
1938 freigelegt: Auf Saulen und Wurfelkapitellen liegen reduzierte Erstbemalungen
in Rot-Gelb-Weil} die roten Doppelfugenstriche auf Weillgrund der Bogen mit
Wappen und roten Unzialinschriften®® in den Bogenfeldern passen laut Koller
dagegen eher in die Zeit um 1300.*° Schwarz datiert u.a. aufgrund seiner
Beobachtung einer ,stilistischen Diskrepanz zwischen den Kapitellen der Fenster und
dem steilen Spitzgogen“’”’ des Portals des Kapitelhauses die farbige Fassung der
Architekturteile an das Ende des 14.Jhdts.?”" (Abb.125,126) Er schlieRt daraus, das
das rote Fugennetz auf weilem Grund die spétmittelalterliche Wiederholung einer
farbigen Fassung der 1. Hélfte des 13.Jhdts. ist.?’? Die bereits 1975 von Schwarz
aufgezeigte Notwendigkeit eines stratigraphischen Befundes, der ,véllige Klarheit
liber das Alter der Malereischichten““”® bringen kdnnte, ist bisher leider nicht erbracht

worden.
11 Forschungstand von Portalfassungen des 12. und 13.Jhdts. in Europa

Die Tradition gefarbter mittelalterlicher Portalanlagen setzt sich europaweit mit den
Beispiele in Trebi€ in der Tschechoslowakei, im Dom von Pecs und Jak in Ungarn
sowie in Deutschland Regensburg, in Freiberg an der Goldenen Pforte, Schwabisch
Gmund, Meissen, Landshut und Annaberg in Deutschland fort. Gefolgt von der
Galluspforte in Basel und der Kathedrale von Lausanne in der Schweiz, an der
Kathedralen von Bourges in Frankreich, in Parma, Ferrara und Venedig in Italien und
schlieBlich an den Kathedralen von Salisbury und Exeter in England.

%7 Geschichte der Bildenden Kunst, Bd. I, (Kat. 80), S.315-317. Schwarz 1975, S.34-40.

%8 www.wikipedia.org/wiki/Geschichte_der_Typografie, (17.07.2008): Im Rémischen Reich unterlagen die Schriften einem
langsamen Veranderungsprozess. Die Schriftkultur der Spatantike und des Fruhmittelalters war von der Unzialschrift und der
Halbunzialen gepragt. Deren Herkunft leitete sich von den informelleren Schreibvarianten der rémischen Schrift ab Die
Unzialschrift hat ein Grof3buchstaben-Alphabet; die seit dem 3. Jahrhundert verwendete Halbunziale benutzt auch Ober- und
Unterlangen, um Buchstaben zu unterscheiden, und besitzt deshalb ein Kleinbuchstaben-Alphabet.

%9 Koller, Nimmrichter, Farbgebung 2001,S. 427.

2% Schwarz 1975, S.37,

" Epd., S.37, Anm. 115.

2 Epd., §.37, S. 37-38, Anm.116

" Ebd., $.37, S. 37-38, Anm.120
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10.1 TSCHECHISCHE REPUBLIK

10.1.1 Trebic, Zisterzienserkirche, Westportal 1220-1235
Die Portale der Zisterzienserkirche St. Prokop Basilika in Trebitsch (Mahren) sind um
1220/30 entstanden.

Westportal

Zur Fassung: Beim Westportal wurde der Sandstein mit Kalk grundiert, wortber
Rotfarbe bei Gewandern mehrerer Figuren, auf den Grundflachen von Tympanon
und Architektur dominiert. Dazu kommen Reste von Oxidrot, Minium und Zinnober.
Die Zweitfassung, die mit einem Restaurierdatum von 1478 in Verbindung zu bringen
ist, zeigt ein azuritblaues Tympanonfeld, Gewander mit Bleiweil3, Zinnober, Minium,
und Malachitgriin mit Bleiweilk. Spatere Ubermalungen bestanden in Ocker und Rot.
Nordportal

Zur Fassung: Das Nordportal besteht aus drei Steinarten und Ziegelteilen. Die
Grundierung enthalt Bleiweil3 mit Kreide wahrscheinlich als Volleitempera. Reste von
Weild, organischem Rot und Vergoldung bleiben fur die Erstfassung fraglich. Die
Zweit- und Drittfassung verwendet Azurit im Hintergrund, ferner Bleiweil3 und
Smalteblau, Griinspan und Malachit. ?#(Abb.127-129)

10.2 UNGARN?"®

10.2.3 Pécs, Dom, 12. Jhdt.

Zur Fassung: In Ungarn wurden Farbproben der spatromanischen Architektur des
Domes von Pécs (deutsch: Funfkirchen) analysiert, womit die Wahl der verwendeten
Farbe belegt werden kann. Die Kalksteine tragen Reste von rotem Eisensilikat,
Gelbocker, Holzkohlenschwarz, Lapislazuliblau (nat. Ultramarin mit Sodalith
verunreinigt). Das Ultramarinblau ist dunkelgrau, unbemalte Goldfolien sind mit

Miniumrot und BleiweiR unterlegt.?’®

%74 poksinska 1982.
7% Bogyay 1943. Dercsényi, Dezs6 1957 und 1975.
7% Koller, Nimmrichter in: Schlussbericht 1996, S.31, Anm. 57:Laborbericht von Paschinger vom 26.2.1997, Wien 1997
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10.2.4 Jak, St. Georg vor 1241%"7

Im Gebiet der ungarischen Krone haben Gutsherren vom Grundriss her kleine
Kirchen oft mit sehr grollem Aufwand errichten oder ausbauen lassen, deren
Merkmal besonders reich ausgefuhrte Herrschaftsemporen sind. Die Georgskirche in
Jak, deren ersten Bauphase auf das frihe 11.Jhdt. zurlickgeht, war ein Eigenkloster,
in dessen Architektur und Plastik der prunkvolle Einsatz spatromanischer Formen
zum Ausdruck kommen.?’® (vgl. Abb.130)

Kontakte mit den Werkmeistern dieser westungarischen Bauten hatten sicherlich
auch jene Bauleute, die in Osterreich tatig waren, doch stellte der Rahmen der
lokalen Tradition der babenbergischen Architektur einen anderen Anspruch. In der
Folge fiel die Gestaltung der Osterreichischen Kirchen schlichter und bescheidener
aus als die der ungarischen Bauten.?”

Anfang 1242 flichteten die Bauleute von St. Georg gemeinsam mit der gesamten
Bevolkerung von Jak, aus Angst vor einer Invasion der Mongolen, nach Westen. St.
Georg war zu diesem Zeitpunkt noch nicht fertig eingewolbt. Aufgrund einiger, zu
dieser Zeit in NiederOsterreich entstandenen Bauwerke ahnlichen Ornamentstils liegt
die Vermutung nahe, dass die Bauleute ihre Arbeit in Osterreich fortgesetzt haben.
Die Archivolten des Tullner Karner und das Westportal in Jak sind in der Ausfuhrung
der Dreipallbogen und den wandgliedernden Lisenen mit Halbsaulen als
Wandvorlagen von gleichem Stil. An beiden Bauwerken tragen die Wandvorlagen
einen Rundbogenfries und zeigen sowohl Ubereinstimmungen im Kugelschmuck der
Fenster als auch in stilistischer bildhauerischer Arbeit der Figuren.?*® (Abb.131)

Zur Fassung: An der St. Georgskirche in Jak sind mit bloBem Auge Uberreste der
Ubermalung am Tympanon und am Risalit des Silidportals sehr gut sichtbar. Zwar
konnten im Zuge einer mikroskopischen Untersuchung tatséchlich Uberreste einer
mehrfarbigen Bemalung festgestellt werden, jedoch gehen diese durch Ihre starke
Verbindung mit der Verwitterungskruste, die aufplatzt und partiell abfallt, nach und
nach verloren. Besagte Bemalung konnte in einem sehr kleinen Bereich an der
Sudseite des Nischenrahmens der Madonnenfigur festgestellt werden. (Abb. 132,
133) Am ganzen Portal, also im Gewande, an den Archivolten und an den Figuren ist
ein vollflachiger Belag am Stein erhalten. An den Werkstlicken aus dem 13.Jhdt.

7 nusstellungskatalog Babenberger 1976, S.519, Pkt. 946.

7% |ébény, Benediktinerkirche, Stidportal vor 1241: Das Stidportal der Benediktinerkirche in Lénény lasst bis auf einige
ornamentalen Gleichheiten keine weiteren geschichtlichen Riickschlusse auf Jak zu

7% \Wagner-Rieger 1988, S.80.

?% Schwarz 1979, S. 79-82.
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scheint er rosarot bis rot und er zieht sich auch Uber die Fugen. Der Befund zeigt
deutlich, dass diese Schicht einer relativ spaten Oberflachenbehandlung,
wahrscheinlich den Restaurationsarbeiten um die Jahrhundertwende zuzuordnen ist.
Bei allen Statuen wurde die Oberflache auf etwaige Farbspuren untersucht, die
meisten Proben wurden von der Christusfigur entnommen, die Ergebnisse haben
allgemeingultigen Charakter. (Abb.134)

An allen dem Westportal entstammenden Steinfragmenten aus dem 13.Jhdt., die
heute im Lapidarium in Jak untergebracht sind, finden sich Reste von einem
einfarbigen rosa Kalkanstrich. Auf den mit Rankenornamentik verzierten
Werkstucken aus der innersten Gewandezone sind die tieferen Zweige der Ranken
bei sonst einheitlich rosafarbiger Bemalung schwarz hervorgehoben. (Abb.135, 136)
Unter der Farbschichte weisen keinerlei Spuren auf eine Grundierung hin. An einigen
Fragmenten weist erscheint der Anstrich als nicht zusammen hangende Schicht,
lediglich eine ockergelbe Verfarbung der Oberflache des Steins deutet auf eine
fruhere Trankung hin. Fur das Material der schwarzen Farbe handelt es sich
moglicherweise um Russ, wahrend die rosarote Ténung nachweislich von Pigmenten
mit Bleioxydgehalt stammt. %'

Leider ermdglichen die Reste von ehemaligen Pigmenten und die Zerfallsprodukte
Ihrer Bindemittel, wie sie in den untersuchten Proben vom Jaker Westportal
nachgewiesen wurden, keine theoretische Rekonstruktion der ehemaligen

Bemalung.

10.3. DEUTSCHLAND

10.3.3 Regensburg, Dom 1385-1410

Bemerkenswert ist im Inneren die reich gestaltete Kapitellplastik der Pfeiler, vor allem
aber das Nordportal. Das aullerordentlich komplexe und symbolreiche
ikonographische Programm ist noch immer nicht Uberzeugend entschlisselt. Es
gehort zu den eindrucksvollsten Leistungen romanischer Skulptur. Eine
herausragende Stellung nimmt das Portal auch in architektonischer Hinsicht durch
die Ausbildung einer reich skulptierten Portalwand ein.

%1 Epd., S.301 f.
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Zur Fassung: Reste alterer Fassungen des Westportals (Abb.137) wurden erstmals
von Friedrich Fuchs im Rahmen seiner Dissertation 1990 untersucht und publiziert.?®?
Das ursprungliche Erscheinungsbild des Portals kann aufgrund der Befundlage als
im Wesentlichen steinsichtig angenommen werden - mit farbiger Betonung von
Augen und Lippen bei den Figuren. Die farbigen Akzentuierungen beschranken sich
auf Bereiche mit fein geschliffenen Oberflachen. Ob weitere Details wie
Gewandknopfe, Augenbrauen, Federn oder ahnliches farbig hervorgehoben waren,
ist noch ungeklart. Au3er an Augen und Lippen konnte bisher nirgends zweifelsfrei
eine Fassung belegt werden. Mit Ausnahme der unten belegten Falle. Monochrome
Fassungen sind fur die Zeit nicht ungewohnlich. An der Figur des Johannes im
nordlichen Portalgewande konnte auch eine farbige Betonung der Lippen
nachgewiesen werden. Nach Abnahme der Schmutzkruste zeigte sich eine schwarze
Farbschicht, die der Kontur der Lippen folgte. Nach genauer Analyse®® konnte
festgestellt werden, dass es sich bei dem Pigment um Zinnober handelt, das durch
Lichteinwirkung verschwarzt ist.

Am Kopf des HI. Petrus am Trumeau des Portals kommt stellenweise rote Farbe zum
Vorschein, die fast an der ganzen Figur nachgewiesen werden konnte. Unter der
roten Grundierung findet sich an einem Auge eine schwarze Schicht - vermutlich eine
Augenzeichnung wie bei den anderen Figuren. Weitere Farbbefunde zeigen die vier
lebensgrolRen Figuren im nordlichen Wandfeld. Die HI. Magdalena und die drei
Apostelfiguren, nehmen eine Sonderstellung ein, da sie alter als das Portal sind und
hier als Spolie Verwendung fanden. Die ehemaligen Farbfassungen setzen sich
teilweise aus mehreren buntfarbigen Fassungsschichten zusammen. Teilweise sind
auch Blattgoldreste erkennbar. Es besteht bei diesen Figuren allerdings die
Annahme, dass sie bereits vor Inrem Einbau im Portal gefasst waren.

10.3.1 Regensburg, Schottenkirche, St. Jakob 1200

Die Schottenkirche in Regensburg findet hier aufgrund der stilistischen und
ornamentalen Ubereinstimmung Erwahnung, Farbbefunde konnte ich keine
auffinden. (Abb.138) Um 1090 begannen irische Wandermdnche vor dem westlichen
Stadttor mit dem Bau des Klosters. Die Kirche wurde mit Ausnahme der Ostteile

bereits um die Mitte des 12. Jahrhunderts abgerissen und durch einen Neubau

%2 Fuchs Miinchen, Ziirich 1990.
3 Preis in: Bauforschung 2001, S.69.
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ersetzt. Dieser war um 1200 vollendet und ist mit seinem feinen Quadermauerwerk

einer der bedeutendsten hochromanischen Sakralbauten Stddeutschlands.

10.3.2  Freiberg, Dom, Goldene Pforte 1230%%

Die bekannteste Portalfassung mit ausfuhrlichster Untersuchung und Publikation, ist
jene der goldenen Pforte von Freiberg in Sachsen aus dem Jahre 1963.
(Abb.139,140)

Fur Freiberg wurde eine umfassende bau- und kunstgeschichtliche Dokumentation
mit Befunden der Fassungen und der Erstellung einer farblichen Rekonstruktion von
den Denkmalpflegewerkstatten Dresden und Hall erstellt.? In Anlehnung an diese
Methode der Forschung hat Roland Mdller in seinen Buchern zur natirlichen
Steinfarbe, Oberflachenstrukturen und Steinstrukturbildern zusatzlich zu den
Farbbefunden auch die ursprungliche Oberflachenbearbeitung romanischer
Steinbauten in Europa in ihrer Vielfalt und Bedeutung studiert.?® Die Basis dazu bot
Friederich mit seinem Buch Uber Steinbearbeitung in ihrer Entwicklung aus dem
Jahre 1988.2" Zum Feinrelief romanischer Architektur hat sich Autenrieth 1988 in
Stuttgart erganzend geduRert.?®®

Zur Fassung: Im Zuge der Restaurierungsarbeiten konnten zwei romanische
Epochen festgestellt werden, eine Theorie, die sich aufgrund der Freilegung von
Basen eines alteren, kleineren Portals aus dem Jahre 1180 bestatigt. In weiterer
Folge tauchte die Vermutung auf die heutige Pforte sei bereits in
Sekundarverwendung hier aufgestellt worden. Betreffend ihre farbige Gestaltung
lassen sich Ockertone Gold und Reste einer Rotbemalung an der Innenseite der
innersten Archivolte feststellen.?®® (Abb.141,142)

10.3.4  Schwibisch Gmiind, Portal 1360%°

Zur Fassung: Die von Hauff’®' vorgestellten Ergebnisse der restauratorischen
Untersuchungen haben gezeigt, dass die beiden Chorportale vollstandig in einem
rotlich-grauen Steinton gefasst waren, vielleicht mit partiellen Vergoldungen an den

%4 Magirius 1963 und Wélbert 0.S. in: Turm, Fassade, Portal 2001
%5 Hitter, Heinrich, S.179-197, in: Festschrift Wolf Schubert 1963.
Hutter S.222-235, in: Festschrift Wolf Schubert 1963.
%8 Méller in: Abhandlungen 1988, S. 99-127. Méller in: Denkmalpflege 1996, H.1, S.33 ff.
%7 Friederich 1932.
%8 autenrieth in: Baukunst 1988, S.49-69.
% Riemann 1964, S.3.
20 Strobl S.249-252 und Wélbert 0.S. in: Parlerbauten 2001, Arbeitsheft 13 2004
' Hauff in: Zeitschrift Jg.1, 1987, S. 135-142.
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Skulpturen. Die Steinsichtigkeit bzw. Steinfarbigkeit ist hier Uberraschenderweise
dominant, da die lebhafte Bildsprache von einer polychromen Fassung noch an
Bedeutung gewonnen hétte.**? (Abb.143-14)

10.3.5 Meissen, Dom, Westportal 1370%%3

Friedrich |. der Streitbare, der erste Kurfurst von Sachsen, Iasst im ersten Drittel des
15.Jhdts. die Begrabniskapelle im Sinne eines Chorraumes vor der Westfassade
anbauen. Sie diente als Grabstatte der Wettiner Dynastie. Das um 1370 entstandene
Westportal mit einem reichen Figurenprogramm wurde in den Umbau einbezogen.
(Abb.148,149)

Zur Fassung: 1370 ist die Farbe teilweile noch ungewiss - Die Engel im Giebel
waren im Profil zum Weltenrichter hin aufgestellt, mit Bleiweil3 gefasst und hatten
vergoldete Eisenblechfligel. Der Fond des Tympanons war Zinnoberrot Uber
Mennige gefasst, weitere Farbspuren lassen auf eine Buntfarbigkeit der Figuren
schlielRen.

Nach 1420, das Jahr in dem das Portal versetzt wurde, erhalten die Engelgewander
Kreidefassungen. Die Fliigel zeigen Zwischgoldauflagen®*, die profilierte
Portalarchitektur ist eisenoxydrot und die Grunde von Relief und Baldachin sind
Azuritblau. Diese Grinde wurden zweimal mit Grinspan und danach wieder von
Azurit Uberdeckt. Befunde dazu wurden als Teilkorrekturen des spateren 15. oder
16.Jhdts. interpretiert. Noch offen ist ein moglicher Zusammenhang eines gelbocker
Anstrichs am Portal mit der ockergelben Erstfassung von Gewolberippen und
Diensten des Grabkapellenvorbaus.?**(Abb.150,151)

Von der Zweitfassung des Meissner Portals unterscheidet sich die, nur etwas
funfzehn Jahre spater entstandene Erstfassung des Westportals der
Heiligengeistkirche in Landshut durch Ihre Buntfarbigkeit mit weitgehend

unvermischten Lokalfarben.

292 Reichwald S.253-254, in: Parlerbauten 2001, Arbeitsheft 13, 2004.

*% Koller 1982, S.28-33.

% Straub, in: Reclams Handbuch 1984: Zwischgold , Zwischtgold, "gedeild guld”, Bezeichnung fiir eine "wohlfeile" Variante des
* Blattgolds. Verwendung fand extrem dinnes Blattgold, das von Blattgoldschlagern auf Blattsilber geschlagen wurde. Da das
Goldblatt hauchdinn und daher durchscheinend ist, wirkt es durch das darunter befindliche Silber heller als herkémmliches
Blattgold. Mit Zwischgold vorgenommene Vergoldungen verandern sich durch * Anlaufen des Silbers. Zwischgold ist
Blattsilber, das auf einer Seite einen sehr diinnen Uberzug von Gold hat; man erhélt es, indem man vor Vollendung der Arbeit
auf ein Silberblatt ein Goldblattchen legt und dann wie gewohnlich die Bearbeitung vollendet.(...) Zunftordnungen des 15.
Jhdt. warnen vor unerlaubter Materialverfalschung, d. h. vor dem Gebrauch von Zinnfolie anstatt von Silber und stellen die
Verwendung von Zwischgold ohne Wissen des Auftraggebers unter Strafe. Bisweilen wurden mit Zwischgold vergoldete
Objekte mit * Lasuren Uberzogen, d. h. gelistert (* Luster). Das in der Literatur bei Vergoldungen erwahnte "Halbgold" ist
vermutlich mit Zwischgold identisch.

%% Koller 1987, S.52.
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10.3.6  Landshut, Heiligengeistkirche®®®

Das Landshuter Portal besticht, wie an anderer Stelle laut Detlef Knipping297 durch
seine strenge Gliederung und seine klare didaktische Bildstruktur.

Zur Fassung: Die Buntfarbigkeit der ersten Fassung sowie die der spateren
Teilfassungen hat diese Strenge belebt und bereichert, womit eine visuelle
Attraktivitat des Portals gesteigert wurde. Zwar sollen die Farben lediglich aus einem
Pigment gefarbt und mit etwas weil® gemischt sein, doch bestechen sie durch ihre
Farbintensitat.

Die Inkarnate der Figuren zeigen einen starken Rosafarbton, genauso wie
Wangenrot, rot gefarbte Lippen und Reste schwarz aufgemalter Augenbrauen und
Pupillen. Eine zweite Teilfassung ist vermutliche einige Jahrzehnte spater
entstanden. Sie beschrankt sich im Wesentlichen auf den oberen Bereich des
Tympanons und auf die Trumeafigur und wiederholt dort die erste Fassung, lediglich
das weille Gewand des Weltenrichters wird nun Rot. Dies zeigen Beispielsweise die
besonders gut erhaltenen Inkarnate der Figur des Weltenrichters und der
flankierenden Engel. Dominierender Grundton der Landshuter Portalfassung war das
Gelbocker, der dem Portal im Verband mit den Lokalfarben Rot, Blau und Grin ein
festlichen Eindruck hinterlassen lasst. Durch den Verzicht auf die Fassung des
Stabwerks der Archivolten ebenso wie die der Baldachine und durch die Rotfassung
der Bogenlaibungen des Tympanons wurde die strukturierte Gliederung des Portal
unterstrichen und der Polyphonie der Farben Halt verliehen.

Neben optisch &sthetischen Uberlegungen war der Einsatz der Farbe auch
katechetischen Absichten der Portalikonografie unterlegen. Wahrend bei der
Trumeafigur des Schmerzensmannes das Gewand rot gefasst war und damit auf die
Erldsung der Passion®*® angespielt wurde, trug in derselben Achse der Weltenrichter
im Tympanon ein weilles Gewand. Die Farbe weil} war in der mittelalterlichen
Theologie vor allem die Farbe des Lichts und der Reinheit/Unberihrtheit (von
Sunde). Die Farbe Rot besald in der mittelalterlichen Farbenallogerese auf3er ihren
Bezug zur Passion selbstverstandlich weitere Bedeutungen. Sie werden hier jedoch
bewusst in Hinblick auf die Schlussigkeit einer Gesamtdeutung des Farbprogramms
des Portals aulder Acht gelassen. (Abb.152,153)

2% Knipping 2002.
%7 Knipping S.153-159, in: Emmerling, Knipping, Niehoff 1997.
% ygl. dazu Kapitel 6.
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10.3.7  Annaberg, St. Annenkirche, ,,Schéne Tiir* 1512%%°

Zur Fassung: Auf einheitlich blauem Grund, verziert mit gro3en goldenen Sternen
sind weil} gefasste Figuren in ebenfalls weil gefassten Architekturrahmen eingestellt.
Die kleine Christusfigur hat von allen Figuren des Portals das farbigste und dunkelste
Inkarnat. (Abb.154,155)

Die erste originale Farbfassung der ,Schonen Tur“ des Meisters Hans Witten, geht
auf das Jahr 1512 zuriuck und liegt auf einer dicken Mennigegrundierung und
definiert sich im Wesentlichen durch die Farben Weil} (bleiwei3), Blau (Azurit) und
Gold. Die Farben Rot (Zinnober), Grin (Malachit) und Schwarz (Pflanzenschwarz
oder Lampenrull) sind auf der gesamten Flache nur mittels einiger weniger
Farbtupfer zu bestimmen. (Abb.156:1i)

Die Haare der Figuren und die Saume der Gewander sind vergoldet. Die Musterung
der Gewander setzt sich aus roten und grinen Rhomben und Dreiecken zusammen,
die sich auch auf den Armelbiindchen und den Kragenspiegeln wiederholen. Die
Gesichter der Engel sind feingliedrig betont mittels dunner geschwungener
Augenbrauen und darunter liegender hellbraun abgesetzter Augenlider. Die
Lebendigkeit im Ausdruck wird durch die auf blaulich weil’en Augapfel braun gemalte
Iris mit schwarzen Pupillen und den weil3en aufgesetzten Glanzlichtern erreicht. Die
Muander und die Wangen sind Rot. Die Fingernagel sind grin (Abb.156:re), eine
ungewohnliche Farbe, die den Verdacht eines Hinweises auf das Jenseitige bestark.
Alle Engel, die sich mit ihren Kopfen an den die Gruppe umfassenden Kielbogen
schmiegen, haben goldene auf blauen Grund gemalte Nimben. Uber Maria halten
zwei Engel deren Attribute, ein vergoldetes Zepter und die goldene Krone mit
grunem Innenfutter und zeichnen sie somit als Himmelskonigin aus. (Abb.157)

Die Gnadenstuhldarstellung mit Gottvater ist der Hohepunkt der Figurengruppe. Zwar
weist Gott seinen gekreuzigten Sohn vor, trotzdem betont die Bemalung eine
Einordnung in das Gesamtbild. Im Gegensatz zu den zuruckhaltend gestalteten
Inkarnaten der Engel hat Gottvater ein stark farbiges Inkarnat. Es setzt sich in seiner
gelblichen Fassung deutlich von jeder der Engel ab. Er hat braune Augen, jedoch
kein Rot auf Lippen und Wangen. Sein welliges Haar und der lange volle Bart sind
hellblau (Azurit mit weil’) Sein weiter weilder Mantel hat einen goldenen Saum und ist

auf der Innenseite mit einem stilisiertem Blutenmuster versehen. (Abb.158)

%% Magirius 2003.
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Er hat auch keine rote Lippen, blauliche Schatten liegen um seine
halbgeschlossenen, gesenkten braunen Augen und um die Wundmale. Das Haar ist
schwarzblau verziert mit einer Dornenkrone. Von den Wundmalen an Kopf und
Korper fliel3t in langen Bahnen rotes Blut. Ein goldenes Leinentuch, dessen blaue
Innenseite am Saum kleine goldene Punkte ziert, ist um seinen schmalen Leib
gewickelt. (Abb.159)

10.4 SCHWEIZ

10.4.1 Basel, Galluspforte, Nordportal 1180-1290

Das romanische Portal am nordlichen Querhaus wurde um 1180/90 vollendet. Zwei
viergeschossige Saulen tragende Tabernakel zeigen jeweils drei Werke der
Barmherzigkeit und einen Heiligen daruber. In die Saulen des Gewandes sind die
Evangelisten Matthdus und Johannes als Gewandefiguren eingestellt. Uber den
Tabernakeln rufen Posaunenengel zum Juangsten Gericht. Im Tympanon der
thronende Christus mit Petrus und Paulus, darunter der Zug der klugen und torichten
Jungfrauen. (Abb.160)

Zur Fassung: Im Zuge der Restaurierung der Galluspforte im Jahre 1986 konnten
mehrere Ubermalungen und Farbreste gesichert werden. Alle Farbfunde wurden
sortiert und nummeriert auf einem Plan genau festgehalten, um eine spater die
Rekonstruktion nachvollziehbar zu machen. *® (Abb.161)

Aufgrund zahlreicher Farbreste der jungsten Fassung mit einem starken Rot und
einem Grun vermutlich aus dem 16.Jhdt., konnte der Versuch einer Rekonstruktion
gewagt werden. (Abb.162) Unter dieser Fassung wurde Reste einer alteren
gefunden, die vermutlich fruhgotisch war. Diese Reste wurden auf dem
Barmherzigkeitsrelief, auf den vier Evangelisten und auf den ihren Symbolen
gefunden. Teilweise liegen Sie auf einer Weillgrundierung direkt auf dem Stein Die
geringen Farbreste aus Zinnober, Ocker, Malachit, Azurit und die Reste von Blattgold
sind von grofder Leuchtkraft. Bei den vier Evangelisten wurden nach der Reinigung
einige Reste Weil3, wenige Reste Zinnober auf Weil3, ein helles Grin auf Weil3 und

ein wenig Blattgold an einem der Nimben gefunden.

300

Schwinn Schiirmann S.57-65 in: Ausstellungskatalog 1990
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Unter dem Fugenmortel an der obersten Barmherzigkeitstafel konnten Zinnober auf
Weild am Saulenschaft, ein helles kraftiges Grun auf Weil3 auf der Saulenbasis
gefunden werden. Auf dem Relief ergaben die Farbanalysen eine vergoldete
Kopfbedeckung und ein zinnoberrotes Kleid bei der Frauenfigur. Die meisten Reste
konnten beim Engel Uber Matthaus gesichert werden, namlich Blau, Zinnober, sowie

Goldreste an den Sadumen und Blau an den Flugeiln.

10.4.3 Lausanne, Kathedrale, 1220

Die ,portail peint* der Kathedrale von Lausanne (Abb.164) gehort zu den seltenen
Beispielen eines mittelalterlichen Figurenportals, deren ursprungliche Polychromie
noch heute erfahrbar ist.

Zur Fassung: Mittels der Freilegung und Konservierung der ,portail peint’ der
Kathedrale von Lausanne um 1220 wird ein einzigartiges Bild der hohen Qualitat und
gestalterischen Bedeutung der Fassungen von Steinskulpturen des 13.Jhdts.
gezeichnet. So erhalten die Augen erst mit Lid und Pupille, Blick und Ausdruck,
Engelfligel (Abb.166,167) sind nuanciert abschattiert, Fransen und Borten vermitteln
textile Stofflichkeit. Die Grundierung in Lausanne besteht aus Bleiweil3 mit Oxidrot
und Minium, weitere Pigmente sind Lapislazuliblau, Kupfergrin und Holzkohle.
Seltenheitswert hat der Umstand, das an diesem Portal im Jahre 1455 die
Portalfassung mit teilweisen Ubermalungen des Malers Peter Maggenberg restauriert
wurde.*®" Mit Hilfe dieses Beispiels wird erstmals ein ,Herantasten* graphischer
Farbrekonstruktionen mittelalterlicher Portalfassungen nachvollziehbar, welches auch
fur die im Restaurierbericht des Denkmalamtes von Dr. Manfred Koller und Mag.
Hans Nimmrichter veroffentlichten Farbzeichnungen zum Riesentor von St. Stephan
angewendet wurde.**? Willibald Sauerlander tragt einige der zentralen Fragen
zusammen. Insgesamt gelingt es dieser Publikation, den Platz der Kathedrale in der
gotischen Architektur und Skulptur der zweiten Halfte des 12. und der ersten Halfte
des 13.Jhdts. zu prazisieren.>®® (Abb.163)

301
30

Furlano Pancolla 1982. Hermanés in: Restaurierung in Europa, 1993, S. 63-72.
? siche dazu Abb.45-50: samtliche Farbplane zu den Polychromiephasen, die Nimmrichter im Zuge der Dokumentation der
Restaurierungsarbeiten 1997 erstellt hat.
%3 |utz, Rezension 2004, in: Sehepunkte 5 (2005), Nr. 11 [15.11.2005], URL: www.sehepunkte.de/2005/11/7048.html,
(26.6.2008).
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10.6 FRANKREICH

In Frankreich gibt es weiters erste Nachweise von Farbe u.a. fur das Hauptportal der

Kathedrale von Chatres®* und fiir das StraRburger Miinster*®.

10.5.2 Bourges, Kathedrale 1170

Zur Fassung: Der Kathedrale von Bourges ist eine Farbfassung in zwei Phasen in
den Jahren 1225 und 1255 nachzuweisen. Die erste Fassung grundet sich auf
Bleiwei mit Lapislazuli und Olbindemittel, wahrend die zweite nur Azuritblau und ein
Proteinbindemittel (Kasein) aufweist.>*® (Abb.168,169)

10.6 ITALIEN

10.6.1 Parma, Baptisterium, Sudportal 1196-1216

Zur Fassung: In Italien waren die Portalreliefs von Benedetto Antelami am
Baptisterium von Parma vollstandig gefasst. Hier ist direkt auf dem Stein eine
Proteinschichte nachweisbar, gefolgt von Bleiweillgrund und einer kaseinhaltigen
Temperafassung mit Rotocker, Zinnober, Lapislazuliblau am Ostportal, jedoch
Azuritblau am Sidportal und Vergoldung auf Ol-Harzbasis®®’. Vorangegangene
Werke Antelamis, wie zum Beispiel die Reliefs von Wiligelmo am Dom von
Modena®® zeigen keinerlei Farbigkeit an. Ein Umstand, der den Schluss zulasst,
dass der Einfluss der franzosischen Gotik den Wandel in Antelamis Werk hin zur
Polychromie bewirkt haben mag. (Abb.170-172)

10.6.2 Ferrara, Kathedrale, Hauptportal 1270

Zur Fassung: Das Fassadenrelief der Kathedrale von Ferrara, Mitte 13. Jhdt. ist mit
Bleiweil grundiert und hat rosa Inkarnate, die mit Leindl gebunden zu sein scheinen.
Bei den verwendeten Farbpigmenten handelt es sich um Minium, Zinnober, Malachit

% Nonfarmale, Rossi-Manaresi, in: arte Medievale I, 1987, S. 259-275. Zur Konigsgalerie von Notre Dame in Paris siehe

Sauerlander in: Kunstchronik 30, 1977, S. 300.
%5 Favriere Zumstein, Rioux 1978, S. 7-12.
%% The polychromy of the Portals of the Gothic Cathedral of Bourges, in: Preprints ICOM Committee for Conservation. 7th
Triennal Meeting Copenhagen, Paris 1984, 84.5.1.
%7 Rossi-Manaresi, Rucci , Grillini, Nonfarmale, in: Case Studies 1986, S. 66-71.
%% Wwiligelmo 1984.
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und Azurit, wahrend die Vergoldung auf einer unpigmentierten Olharzschicht
aufliegt.*® (Abb.173)

10.6.4 Venedig, San Marco, Hauptportal 1250

Zur Fassung: Auf den Torbogen von San Marco in Venedig fanden sich mehrere
Lagen von Vergoldungen, deren alteste auf einer ockerbraunen Praparation liegt,
gefolgt von spateren Schichten mit Minium, Rotocker, Zinnober und Gips. Azurit und
Malachit fur Blau und Grin waren sie wahrscheinlich mit Leim oder Tempera
gebunden.®"° (Abb.174)

10.7 ENGLAND

10.7.1 Salisbury, Cathedral 1240-60

Zur Fassung: In England an der Westfront von Salisbury Carthedral wurden beim
Hauptportal bis zu 15 Farblagen von Zinnober, Grinspan, Ru3schwarz, Minium und
Bleiwei3, Ocker und Blattgold sowie einem indigoartigem Blau entdeckt.
(Abb.Salisbury Cathedral, Ansicht)

10.7.2 Exeter, Cathedral 1250

Zur Fassung: In Exeter und Salisbury kommen rosa Olgriinde aus Eisenoxyd,
Kreide und Minium vor, wahrend in Exeter auch Auripigment auf Kronen und Huten
gefunden wurden®"! (Abb. 175)

309

Rossi-Manaresi in: Preprints 1981, 81.5.3.
%1% | azzarini in: Wolters 1979, S. 58-65.
¥ Sinclair in: Kelly 1991, S. 116-133. Sinclair, in: Wallert, Symposium Leiden 1995, S. 105-110.
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11 Fassungsbefunde des Riesentores im europaischen Vergleich

In Folgendem beziehe ich mich auf die Ergebnisse Manfred Kollers von 1998%'2, die
im Zuge der Restaurierungsarbeit am Stephansdom entstanden sind. Hinsichtlich der
Abgrenzung der ersten Portalfassung von spateren Erneuerungen und
Veranderungen gelten die befundbedingten Einschrankungen auch fur alle
Vergleiche und Bewertungen zwischen den Farbbefunden am Riesentor mit solchen
anderer Beispiele dieser Epoche in Europa.

Bezlglich des ,romanischen® Fassungskonzeptes ist die Intensitat der Rot- und
Ockertone bei der Goldenen Pforte des Domes von Freiberg in Sachsen ahnlich,
doch sind die Goldnachweise fur Wien wesentlich geringer und nur auf die
Figurennimben konzentriert. Zwischgold ist aber auch fur die Wandmalerei des 13.
Jhdts. (z.B. Gurker Westempore) das im Alpenbereich iibliche billigere Blattmetall®'>.
Bei der Steingrundierung fehlt die in Westeuropa haufige erste rosa Olgrundierung
mit BleiweiR und Miniumrot®'* beim Riesentor. Stattdessen liegt eine Kalkschldmme
zuunterst oder sind miniumrote oder graue Untermalungen direkt auf den Kalkstein
aufgetragen. Alle Blaufarbflachen mit Ultramarin und Azurit liegen Uber einer
dunkelgrauen Untermalung (Holzkohle mit Kalk oder Kreide) wie sie auch in der
gleichzeitigen Wandmalerei Ublich ist. Sie wird in der Schedula diversarum artium
des Theophilus als ,Veneda“ bezeichnet.®"®

Die fur die Erstfassung des 13. Jhdts. sehr reduzierte Befundlage wird daran
deutlich, dass trotz zahlreicher Proben das Amtslabor nur in einer einzigen das
naturliche Ultramarinblau (Lapislazuli) eindeutig identifizieren konnte, das analog zur
Wandmalerei auch in andere Portalfassungen bis zur Mitte des 13. Jhdts.
vorkommt.>'® In der zweiten Halfte des 13. Jhdts. scheint jedoch in Europa bereits die
Azuritverwendung allgemein verbreitet gewesen zu sein, wie die zitierten
Blaubefunde anderer Portale bestatigen (vgl. Kap.8, S.35ff.). Wichtig fur die
Interpretation der Riesentorbefunde ist, ob ursprunglich Ultramarin- und Azuritblau
zugleich nebeneinander verwendet worden sein konnen, da ersteres nur im

Tympanon gefunden wurde. Dagegen spricht zum einen die historische Evidenz und

%12 Koller, Nimmrichter, SchluRbericht 1998, S.31.

% ygl. Emmenegger in: Zeitschrift . Kunsttechnologie 1989

%4 Bleigehalt fordert die Oltrocknung

%1% Raft in: Studies in Conservation 13, 1968, S. 1-6. Wallert in: Restauro 47, 1991, S. 13-17. Koller in: Emmerling, 1997, S.
157-168: Die Friesacher Ture ist zwischen 1260-1300 mit azuritblauer Grundfarbe Uber schwarzer Untermalung entstanden
Lapislazulinachweisen in der romanischen Wandmalerei bei Kneepfli, Emmenegger, in: Reclams Handbuch 1990, S. 48.

&9
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zum anderen der Umstand, dass zwar Azurit uber Ultramarin vorkommt, nirgends

aber zwei Azuritschichten gefunden werden konnten.®'

Bleirot (Minium) kommt vor allem als Unterlegung fur Metallauflagen und Zinnober in
den ersten drei Bemalungsphasen vor. Im Mittelalter war es in der Buchmalerei
haufig, in der Wandmalerei eher selten in Gebrauch. Die einzigen kraftigen
Gelbpigmente des Mittelalters, das naturliche Auripigment und das kunstlich
zubereitete Blei-Zinngelb sind ebenso auf die mittelalterlichen Schichten beschrankt.
Sie wurden bisher bei anderen Portalen nicht haufig identifiziert und sprechen fur die
kraftige Buntheit der romanischen und gotischen Fassungen des Riesentores,
zusammen mit Zinnoberrot, Malachitgrin und einem nicht naher definierbaren
Kupfergrun.

Die Frage nach dem adaquaten Bindemittel ist nur fur die mit Zwischgold belegten
Nimben als Anlegedl Uber olhaltigen Untermalungen mit trocknungsfordernden
Bleipigmenten (Bleiweil3, Bleigelb, Bleirot) eindeutig zu beantworten. Bei den
Buntfarben sprechen die haufige Kalkgrundierung, aber auch die holzkohlehaltigen
Untermalungen fur die Blautone eher fur wassrige oder Temperabindemittel der
mittelalterlichen  Farbphasen.®'® Die spater vorwiegenden Olfarben und
Olimpragnierungen  sowie die  Saurebehandlungen haben jedoch die
Bindemittelstruktur der unteren Farblagen stark verandert. Die Befunde sind in
Osterreich und anderen européischen Landern noch selten, kaum sind urspriingliche
Bemalungen barocker Steinportale erhalten noch dokumentiert. In der ersten Halfte
des 19. Jahrhunderts scheinen Bemuihungen wie diejenigen Mellys um die
Polychromie des Mittelalters auch in Deutschland bekannt geworden zu sein. *'°

Die systematische Auseinandersetzung mit der Untersuchung, Befundung und
Restaurierung mittelalterlicher Skulpturportale mit speziellem Augenmerk auf ihre
Farbigkeit, hat in Deutschland 1965 am Dom zu Freiberg und 1983 am Dom zu
Meissen ihren Anfang genommen haben. Diese Arbeiten flhrten 1974-88 in

Lausanne erstmals zu einem Uberzeugenden Restaurierergebnis.

¥7 vgl. Wallert (wie Anm.300), Azuritbefunde reichen in Osterreich nur bis ins 16.Jahrhundert. vgl. Paschinger, Richard (wie

Anm.179)

%1% Raft in: Maltechnik 1982/2, S.112-119.

¥ Hinweise bei Restaurierprojekten dieser Zeit in Landshut und Miinchen belegen diese Vermutung: Schliessl, Dannegger, in:
Sladczek, King 1990, S. 208ff. (Farbanalysen erfolgten durch das BDA-Labor Wien, Paschinger und Richard). Koller,
Nimmrichter, Paschinger 1997, hg. Vom Bayrischen Landesamt fiir Denkmalpflege, Miinchen)
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Zusammenfassend ist festzustellen, dass als haufigste Grundierart Bleiweil in Ol,
seltener mit Leim auftritt, daneben finden sich Mischungen aus Bleiweil und Minium

aber auch mit Beinweit®%°

allein. Fur Blautone ist Lapislazuli und Azurit verbreitet,
seltener kommen kunstliches Kupferblau (England), Vibianit und Indigo vor.
Gelbpigmente betreffen Ocker, Oripigment, Bleizinngelb. Fur Rottone wurde
Rotocker, Minium, Zinnober, Rotlack (erst 14. Jhdt.) und fur Grunpartien Malachit,

Grunspan und Kupferresinat verwendet.

12 Zusammenfassung

In Hinblick auf die Polychromie romanischer Portale in Wien und Niederosterreich
und unter Berucksichtig der christlichen Farbsymbolik, ist es moglich eine
Interpretation des sichtbaren Bildprogramms zu treffen. Das mittelalterliche Portal ist
mit Hilfe seiner Farbigkeit, Uber einen formalen Kanon hinweg, als Vermittler visueller
christlicher Inhalte, als eine Art Medium religioser Botschaft zu verstehen. Noch vor
dem eigentlichen Betreten des Kirchenraumes wird der Glaubige im Portalbereich
auf das Wirken der Heiligen und die Botschaft der Heiligen Schrift hingewiesen.
Gerade hier an der Schwelle zum Inneren, das fur das ,Reich Gottes® steht, war es
wichtig die Menschen direkt ,anzusprechen® und vorzubereiten. Das polychrome
Portal unterscheidet sich in der Wirkung von einem vermeintlichen ,steinsichtigen®
Portal indem es dem damaligen Betrachter die Figuren und Darstellungen lebendiger
erscheinen ldsst und ihn damit direkter einbezieht. >’

Die Figur Christi im Tympanon von St. Stephan hat durch ihre GroRe und frontale
Position eine dominante Wirkung, eine Art Aufforderung an den Eintretenden zur
Wachsamkeit und Wurdigung des zu Erwartenden, sowohl in Hinsicht auf den
dahinter liegenden Raum als auch spirituell. Bis heute kommt der Farbe in der
Ubermittlung von ,Werbeinhalten* eine groRe Bedeutung zu, womit sie noch vor der

Wirkung von Plastizitat gereiht wird.

Die Seltenheit polychromer mittelalterlicher Figurenportale als komplexes Ensemble
erklart, weshalb sich die meisten Abhandlungen zur romanischen Architektur und

Skulptur lediglich auf deren plastische Gestaltung konzentrierten und die Frage der

%0 Koller, Tagungsbericht 2001, S 159-160.

1 vgl. dazu Schwarz M. V., 2002: Auf die Frage in welcher Form und mit welcher Vermittiungsintention christliche Inhalte in ein
Bild umgesetzt werden, stellt Schwarz unterschiedliche Grade der Wirklichkeitsaneignung fest, die von der Erzeugung
virtueller Realitat tber die bewusste Zurlicknahme der Reprasentation bis zum zeichenhaften Verweis reichen.
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Farbigkeit weitgehend auf3er Acht lassen. Da im Unterschied zu den Holzbildwerken
Steinfiguren Uberwiegend am Aulienbau angebracht und daher starker der Witterung
ausgesetzt sind, sind deren Oberflachen meist durch Umwelteinflisse zerstort, was
Aussagen zur farbigen Bearbeitung erschwert. Viele Befunde sind deshalb nur
punktuell und kdnnen mitunter nur den Nachweis fur eine oder zwei Farben bieten.
Dies hat zur Folge, dass gerade die fur den Kunsthistoriker so reizvolle
Rekonstruktion von Gesamtzusammenhangen einem ,Fleckerlteppich® gleicht. 3%
Aussagen Uuber das ursprungliche Aussehen werden oft durch den Umstand
erschwert, dass Untersuchungen zur Polychromie der Portale vorwiegend in Form

kurzerer Berichte und Artikel sehr verstreut publiziert sind.

Vorliegende Arbeit stellt einen weiteren Stein im Mosaik der Information Uber
romanische Farbfassungen dar. Ein Beitrag, der eine genauere Vorstellung zum
farbigen Gesamtentwurf vermitteln soll. Die vorliegenden Fakten sprechen fur sich
und somit gehort meines Erachtens die lang verbreitete Vorstellung farbloser
Steinoberflachen der Vergangenheit an.

%2 Lutz, Steyaert, Verret 2002, in: Kunstform 5 (2004), Nr.05.
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14 Untersuchungen und aktuelle Befunde in Wien und Niederosterreich

WIEN
St. Stephan, Riesentor 1230-1250

Abb. 1: Wien, St. Stephan, Ansicht, Portalanlage
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Abb. 2: Wien, St. Stephan, Riesentor, Ansicht
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Abb. 3: Ramsberger, Stich von vor 1850, Portalvorhalle
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TYMPANON

Abb. 5: Wien, St. Stephan, Riesentor, Tympanon Zustand nach
Abnahme der Stuckauflage
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Abb. 7:

Wien, St. Stephan, Riesentor, Tympanon, “Maestas Domini”,

nach der Restaurierung

Wien, St. Stephan, Riesentor, Tympanon, Engel, hellrosa
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Abb. 8: Wien, St. Stephan, Riesentor, Inkarnatreste, Engel, Hand, hellrosa

Abb. 9: Wien, St. Stephan, Riesentor, Tympanon, Engel, Goldocker
114



Wien, St. Stephan, Riesentor, Tympanon, Engel, Gewand, Minium

Abb. 11:  Wien, St. Stephan, Tympanon, Querschliffanalyse mit ca. 150-facher

Vergrolerung, Nr.19: Christus, Gewand beim rechten Ful}.
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Abb. 12:

Wien, St. Stephan, Riesentor, Tympanon, Querschliffanalyse
mit ca. 150-facher Vergrélerung:

Nr. 2: linker Engel, Borte Hals

Nr. 9a: linker Engel, Mantel aul3en

Nr. 8: linker Engel, Scharpe bei Brust

Nr. 9b: linker Engel, Mantel auf3en vgl. Nr. 9a

Nr. 10: linker Engel, Nullflache zw. Fligel und Hand

Nr. 18: Christus, Inkarnat, rechtes Knie
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Abb. 13:  Wien, St. Stephan, Riesentor, Tympanon, Lokalisierung der Farbproben

Abb. 14:  Wien, St. Stephan, Riesentor, Tympanon und Gewande,

Lokalisierung der Farbproben, Legende siehe Abb. 1-34,60,
Kap.16, S. 224
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»Romanische” Fassung (Mitte 13. - friihes 15.Jahrhundert)

Abb. 15:  Wien, St. Stephan, Riesentor, Tympanon, Polychromierekonstruktion

der 1. ,romanischen® Fassung

FRIES

Linkes Fries

Abb. 16:  Wien, St. Stephan, Riesentor, Fries links ,Harpyienfries’
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Abb. 18:  Wien, St. Stephan, Riesentor, Fries links, Fratze, Lowe
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Abb. 19:  Wien, St. Stephan, Riesentor, Fries links, Tauben, Narr, Teufel, Affe

Rechtes Fries

o

Abb. 20: Wien, St. Stephan, Riesentor, Fries rechts, ,Harpyienfries®,
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Abb. 21: Wien, St. Stephan, Riesentor, Fries rechts, ,Harpyienfries®, Detail

Abb. 22: Wien, St. Stephan, Riesentor, Fries rechts, Detail, Flligel Harpyie,

Zinnoberrot
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Abb. 23:  Wien, St. Stephan, Riesentor, Fries rechts, Detail, Léwenkopf.

Wien, St. Stephan, Riesentor, Fries rechts, Querschliffanalyse

mit ca. 150-facher Vergrélerung,

Nr. 44: nordliche Seite, 2. Harpyie, Inkarnat: Orangerot, kraftig Ocker,
Bleiweil3, Mittelgrau;

Nr. 47: nordliche Seite, Loéwe:, Hut braunlich Ocker, Rotocker,
Bleizinngelb, kraftig Ocker
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Abb. 25:

Abb. 26:

Wien, St. Stephan, Riesentor, Fries rechts, zwei Knospenkapitelle

Wien, St. Stephan, Riesentor, Fries rechts,, Knospenkapitell
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Abb. 27:  Wien, St. Stephan, Riesentor, Fries rechts, Kapitellschaft

W s, X ; %
- TR i i J

PRy

Abb. 28:  Wien, St. Stephan, Riesentor, Fries rechts, Kapitell,

Eisenoxidrot, Kupfergriin und Gelbockerfarben
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Abb. 29:  Wien, St. Stephan, Riesentor, Fries rechts, Lokalisierung der Farbproben
Legende siehe Abb. 37-39,43,45,47-53, Kap.16, S. 224

Abb. 30:  Wien, St. Stephan, Riesentor, Fries rechts, Polychromierekonstruktion
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sudliche Innere Halfte des Vorbaues

Wien, St. Stephan, Riesentor,

Abb. 31:

Polychromierekonstruktion um 1420
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Abb. 32:
Wien, St. Stephan,

Riesentor, rechts,

2.Gewandeséaule,
Senkrecht stehende,

dreiteilige Blattchen
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Wien, St. Stephan,
Riesentor, rechts,
3.Gewandesaule,
Rautenférmiges,
diamantiertes Flechtband
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Abb. 34:

Wien, St. Stephan,
Riesentor, rechts,
4.Gewandesaule,
gedrehtes Band mit
aufgelegtem
gegenlaufigen
Blattornament



Abb. 35:  Wien, St. Stephan, Riesentor, sidl. rechtes Gewande, Lokalisierung der
Farbproben Legende siehe Abb. 54-59, Kap.16, S. 224

Abb. 36:  Wien, St. Stephan, Riesentor, sudl. rechtes Gewande,

Polychromierekonstruktion
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APOSTELFIGUREN

Abb. 37:  Wien, St. Stephan, Riesentor, Apostel, Petrus

Abb. 38:  Wien, St. Stephan, Riesentor, Apostel, Paulus
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Abb. 39:  Wien, St. Stephan, Riesentor, Apostelfiguren

Abb. 40:  Wien, St .Stephan, Riesentor, Apostel, Querschliffanalyse
mit ca. 150-facher VergréRerung, Nr. 63: sudl. Seite 1.Apostel, Nimbus
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Abb. 41:  Wien, St. Stephan, Riesentor, Apostel,
Querschliffanalyse mit ca. 150-facher Vergrof3erung, Nr. 64: stdl. Halfte,
7.Apostel, Mantel aul3en, Nr. 68: sudl. Halfte, 4. Apostel, Mantel aul3en

Abb. 42:  Wien, St. Stephan, Riesentor, Apostel,
Querschliffanalyse mit ca. 150-facher Vergrof3erung, Nr. 65: sudl. Seite,
5.Apostel, Nimbus, Nr. 67: sudl. Seite, 5. Apostel, Mantel aulden
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Abb. 43:  Wien, St. Stephan, Apostel, Lowe, Samson und HI. Stephanus,
Lokalisierung der Farbproben, Legende siehe Abb. 64-72,
Kap.16, S. 224

Abb. 44:  Wien, St. Stephan, Apostel, Polychromierekonstruktion
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Abb. 45:  Querschliffanalysen Nr. 1-Nr. 17




Abb. 46:  Querschliffanalysen Nr. 18-Nr. 35




Abb. 47:  Querschliffanalysen Nr. 36-Nr. 54




Querschliffanalysen Nr. 55-Nr. 70




Abb. 49: rschliffanalysen Nr. 71-Nr. 79

Abb. 50:  Legende fir die Farbbefundung
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»Gotische“ Fassung (1420 bis 1500)
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Abb. 51:  Wien, St. Stephan, Riesentor, Tympanon, Polychromierekonstruktion

der 2. ,gotischen” Fassung

»Spatgotische“ Fassung (1500 bis Anfang 17.Jhdt.)

Abb. 52:  Wien, St. Stephan, Riesentor, Tympanon, Polychromierekonstruktion
der 3. ,barocken” Fassung
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Barocke und nachbarocke monochrome Fassungen
(17.Jhdt. bis Anfang 19.Jhdt.)
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Abb. 54:  Mariazell, Stmk., Westportal der Basilika, Aquarell von E. v. Gurk, 1833
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Abb. 55:  Wien, St. Stephan, Riesentor, Tympanon, Polychromierekonstruktion
nach Melly 1848

St. Michael 1220-1250

Abb. 56: Wien, St. Michael, ,Beylaufiges aussehen des von Ingenieur

Petruzzi hergestellten Vorhauses®, aquarellierte Federzeichnung
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Abb. 57:  Wien, St. Michael, Westportal, Archivolten

Abb. 58:  Wien, St. Michael, Westportal, Archivolten, Detail, Farbspuren, rot, ocker
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Abb. 59:  Wien, St. Michael, Westportal, Ansicht, Schnitt.

Abb. 60:  Wien, St. Michael, Nordportal, Tympanon, ,Magnus Dei",

Freilegung des romanischen Portals, 1982
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Abb. 61:  Wien, St. Michael, Nordportal, Ansicht 1230
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Abb. 62:  Wien, St. Michael, nordliches Seitenschiff, “Porta Laterale”,
Ansicht 2008

Abb. 63:  Wien, St. Michael, nordliches Seitenschiff, ,Porta Laterale®,
Einblick 2008
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Abb. 64:  Wien, St. Michael, nordliches Seitenschiff, “Porta Laterale”

Tympanon ,crux gemmata“

Abb. 65:  Wien, St. Michael, Gurtbogen Querhaus/sudlicher Chor,
farbiges Weinrankenmotiv
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Abb. 66:  Chartres, Kathedrale Notre-Dame, mittleres Nordportal, Rechtes
Gewande, Johannes der Taufer, Petrus, Kapitellkelchblatter 1205-1210

Abb. 67: Reims, Kathedrale Notre- Dame, Nordquerhaus, Gerichtsportal, Rechtes

Gewande, Paulus, Jakobus major, Johannes, Kelchblatter um 1230
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NIEDEROSTERREICH
Wiener Neustadt, Liebfrauenkirche, ,,Brauttor® 1238-1246

Abb. 68:  Wiener Neustadt, Liebfrauenkirche, Stdportal, ,Brauttor®,
Ansicht 1997 vor der Restaurierung
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Abb. 69:  Wiener Neustadt, Liebfrauenkirche, Stdportal, ,Brauttor®,
Ansicht 2001 nach der Restaurierung
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Abb. 70:  Wiener Neustadt, Liebfrauenkirche, Stdportal, ,Brauttor®,

Tympanon

Abb. 71:  Wiener Neustadt, Liebfrauenkirche, Stdportal ,Brauttor®,

Tympanon, Detail, Rahmen
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Abb. 72:  Wiener Neustadt, Liebfrauenkirche, Stdportal ,Brauttor®,

Archivolten, Detail, Farbspuren, grin, rot

Abb. 73:  Wiener Neustadt, Liebfrauenkirche, Stdportal, ,Brauttor®,
Tympanon, Detail, Engelskopf
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Tympanon, Detail, Rahmen, Farbfund

Abb. 75: li: Wiener Neustadt, Liebfrauenkirche, Stdportal ,Brauttor®, rot, griin
re: Wien, Riesentor, Mikroskopische Aufnahmen von Querschliffen rot,

grun von Fassungsresten
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Abb. 76: Wiener Neustadt, Liebfrauenkirche, Stdportal ,,Brauttor®,
Befundung 1997




Abb. 77: Wiener Neustadt, Liebfrauenkirche, Stdportal ,Brauttor®,

Interpretation und Rekonstruktion der Fassungsabfolge

von links nach rechts




Pulkau, Karner 1219-1221
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Méodling, Karner 1200-1250

Abb. 80:  Mdadling, Karner, Portal, Kdmpfergesimse
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Abb. 81:  Maodling, Karner, Portal, E. Freiherr v. Sacken:

Befund der freigelegten Archivolten des Mddlinger Karners

Abb. 82: Madling, Karner, Portal, Aufriss, Bleistiftzeichnung, tw. mit Feder
nachgezogen
Gustav von Neumann: Entwurfszeichnung mit Varianten zur

Rekonstruktion des Kapellenportals am Maodlinger Karner,
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Abb. 83:  Mddling, Karner, Portal, Querschliff Malachit

Bereich mit Brandverfabung

Abb. 84:  Modling, Karner, Portal, Querschliff, Rot-Brandverfarbung
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Abb. 85:

Abb. 86:

Maodling, Karner, Portal, Archivolten, rot

Maodling, Karner, Portal, Detail, Achivolten, rot, grin A Kalkaugen
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Abb. 87:  Madling, Karner, Portal, Detail, Archivolten, rot, grin, B Kalkaugen

Abb. 88:  Maodling, Karner, Portal, Detail, Archivolten, C rote Krappe
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Abb. 90:  Modling, Karner, Saule am Zubau rot- Brandverf., weiss, schwarz
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Abb. 91:  Mddling, Karner, Sdule am Zubau, Kapitell, hellrot
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Tulln, Karner 1241-1246

Abb. 92: Tulln, Karner, Portal, Ansicht

Abb. 93:  Tulln, Karner, Tympanon, Detail
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Abb. 94: Wien, St. Stephan, Riesentor, vgl. Tulln, Karner, Portal, Gewdlbeschnitt,
Holzschnitt mit ahnlichem Zierrat wie ein Teil des Turgewandes von Tulln

Abb. 95: Tulln, Karner, Portal, Gewolbeschnitt
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Retz, Dominikanerkirche, Ende 13.Jhdt.

Abb. 96: Retz, Dominikanerkirche, Nordportal, Ansicht

Abb. 97: Retz, Dominikanerkirche, Nordportal, Tympanon
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Abb. 98: Retz, Dominikanerkirche, romanisches Nordportal, Mikroskopische

Aufnahmen von Querschliffen rot, griin von Fassungsresten

Kleinmariazell, ehem. Benediktinerstift, Nordportal 1241-1246

,,,,,,,

Abb. 99:  Kleinmariazell, Nordportal, Ansicht vor der Restaurierung
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Abb. 100: Kleinmariazell, Nordportal, Ansicht nach der Restaurierung 1998
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Abb. 102: Stift Lilienfeld, Westportal nach der Restaurierung
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Abb. 103: Stift Lilienfeld, Westportal, Gewande, Detail

Heiligenkreuz, Zisterzienserstift, Westportal 1230

Abb. 103a: Heiligenkreuz, Zisterzienserstift, Westportal, Ansicht
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Abb. 103b: Heiligenkreuz, Zisterzienserstift, Westportal, Tympanon

Hainburg, Martinskirche, Karner 1220-1240

Abb. 104: Hainburg, Karner, Ansicht
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Abb. 105: Hainburg, Karner, Detail, Farbreste, rot, ocker, schwarz

Abb. 106: Hainburg, Pfarrkirche St. Michael. Spolie, Farbreste, gelb, rosa, rot, grin,

graublau und weiss
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Hennersdorf, Pfarrkirche, Stidportal ~1200

=

P
ST

Abb. 107: Hennersdorf, Portal, Farbreste, gelb, ocker, dunkelrot
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Abb. 108: Hennersdorf, Portal, Tympanon
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Klosterneuburg, Capella Speciosa 1222

Abb. 109: Laxenburg, Capella Speciosa, Portal, Ansicht
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Abb. 111:  Hall in Tirol, Pfarrkirche, Westportal mit restaurierten Originalfassungen
der Portalgewande (rot-gelbe Banderung) um 1470 (Zustand 1999)
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Vergleichende Beispiele in Osterreich

SALZBURG
Salzburg, St. Peter, Stiftskirche um 1200

Abb. 112: Salzburg, St. Peter, Westportal, Tympanon um 1200

Salzburg, , Franziskanerkirche, 1177-1200

Abb. 113: Salzburg, Franziskanerkirche, Portal, Tympanon, 1177-1200
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Abb. 114: Salzburg, Franziskanerkirche, Tympanon, Detalil

el . : - B

Abb. 115: Salzburg, Franziskanerkirche, Gewande
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Abb. 116: Franziskanerkirche, Kanzel, Lowe, Mitte 13. Jhdt.
Vgl. Landesmuseum Carolino - Augusteum, Portaltympanon mit
thronender Madonna und Kind, um 1140-1250
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Salzburg, Reichenhall, Kloster St. Zeno vor 1200

Abb. 119: Reichenhall, Kloster St. Zeno, Portal, Tympanon
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OBEROSTERREICH
Kremsmiinster, Stiftskirche, Siidportal, Mitte 13.Jhdt.

Abb. 120: Kremsmiunster, Stiftskirche, Stidportal, Mitte 13. Jhdt.
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Abb. 121




Abb. 122:  Kremsmiinster, Stdportal, linkes Gewande,

Farbreste auf Kapitellen und Fries, gelb, rot, griin

Abb. 123: Kremsmiunster, Stdportal, 1., 2., 3. Fassung
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Whilering, Zisterzienserstift, Portal des Kapitelhauses 1240

Abb. 124: Whilering, Kreuzgang, Portal, Ansicht

Abb. 125:  Whilering, Kreuzgang, seitl. des Portals, Kapitelle der Gurtbogen
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Abb. 126: Whilering, Kreuzgang, seitl. des Portals, Kapitelle der Gurtbogen

181



Forschungstand von Portalfassungen des 12. und 13. Jhdts. in Europa

TSCHECHISCHE REPUBLIK
Trebi€, Zisterzienserkirche, Westportal 1220-1235
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Abb. 127: Trebic, Zisterzienserkirche, Paradiestor, 1220-30
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Abb. 128: Trebic, Zisterzienserkirche, Paradiestor, Nartex

Abb. 129: Trebic, Zisterzienserkirche, Paradiestor, Gewandedetail
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UNGARN
Lebeny, Sudportal vor 1241
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Abb. 130: Lebeny, Stdportal vor 1241
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Jak, St. Georg vor 1241
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Jak, St. Georg, Portal, Anfang 11. Jhdt.

Abb. 131:
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Abb. 132: Jak, St. Georg, Westportal, Bemalungsreste an der Sldseite des

Nischenrahmens der Madonna

Abb. 133: Jak, St. Georg, Westportal, Bemalungsreste, Detail
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Abb. 134: Jak, St. Georg, Westportal, Detail, Christuskopf

Abb. 135: Jak, St. Georg, Westportal, bemalte Lapidariumstiicke
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Abb. 136:  Jak, St. Georg, Westportal Archivolte mit Rankendekor,
Oberflache mit kiinstlicher Patina aus dem 13.Jhdt.

188



DEUTSCHLAND
Regensburg, Dom, Westportal 1385-1410

Abb. 137: Regensburg, Dom, Westportal

Regensburg, Schottenkirche, St. Jakob 1200
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Abb. 138:  Regensburg, St. Jakob, Archivoltenzone des Kreuzgangsportals
(Sudportal der Klosterkirche)
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Freiberg, Dom, Goldene Pforte 1230

Abb. 139: Freiberg, Dom, Goldene Pforte, Lithographie von 1834 mit
Blick aus dem gotischen Kreuzgang
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Abb. 140: Freiberg, Minster, Goldene Pforte, Tympanon
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, Ansicht

Miinster

Freiberg,

Abb. 141:
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Abb. 142: Freiberg, Munster, Polychromierekonstruktion
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Schwabisch Gmiind, Portal 1360

Abb. 143: Chorportal Nord, Polychromierekonstruktion 1

Abb. 144: Chorportal Nord, Polychromierekonstruktion 2
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Abb. 146: Langhausportal, Nord, Polychromierekonstruktion
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Abb. 147: Langhausportal Sud, Polychromierekonstruktion
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Meissen, Dom, Westportal 1370

Abb. 148:  Meissen, Dom, Westportal um 1370 Zustand 1986 nach Freilegung und
Retuschen Geburt Christi, Anbetung der Heiligen Drei Kénige und die
Marienkronung, Zustand 1986 nach Freilegung und Retuschen
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Abb. 149:

Meissen, Dom, Westportal, Farbbefunde

Nr
Nr
Nr
Nr
Nr
Nr

. 4 Judas Thaddaus, schwarz vom Bart der ersten Fassung

. 5 Tympanon, Christusmantel, Blau der 1. Fassung mit Schichtenfolge
. 6 Judas Thaddaus, Inkarnat der ersten Fassung

. 7 Lisene, Rot der ersten Fassung, Schwarz der zweiten Fassung

. 8 Apostelgrinde, Dunnschliff, Grinspan der Dritten Fassung

. 9 Engelflugel, mehrlagiges Gold an einem Flugel, Eisenblech
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Abb. 150: Meissen, Dom, Westportal, erste  Abb. 151:
Fassung um 1370, schematische
Rekonstruktion der Farbbefunde

Meissen, Dom, Westportal,
zweite Fassung um 1425-45,

schematische Rekonstruktion der
Farbbefunde
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Landshut, Heiligengeistkirche,

Abb. 152: Landshut, Heiligengeistkirche, Ansicht Portal, vor der Freilegung
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Abb. 153: Landshut, Heiligengeistkirche, Ansicht Portal, nach der Freilegung
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Annaberg, St. Annenkirche, ,,.Schone Tur“ 1512

Abb. 154: Annaberg, St. Annenkirche, ,Schéne Tur“, Originalfassung,

Gnadenstuhlgruppe, Zustand nach der Restaurierung
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Abb. 155: Annaberg, St. Annenkirche, ,Schéne Tur", Originalfassung,
Detail Christusfigur

Abb. 156: Annaberg, St. Annenkirche, ,Schéne Tur“, Originalfassung, Detail

Christusfigur, li: Freigelegte Ornamente der ersten Fassung auf dem
Engelgewand ohne Retusche, re: Engel, grine Fingernagel
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Abb. 157:  Annaberg, St. Annenkirche, ,Schéne Tur“, Originalfassung,
unterschiedlich grofl3e goldenen Sterne auf blauem Grund nach der
Freilegung ohne Retusche

Abb. 158: Annaberg, St. Annenkirche, ,Schéne Tur",

Augenpartie an der Christusfigur
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Abb. 159:  Annaberg, St. Annenkirche, ,Schéne Tur“, graphische
Polychromierekonstruktion
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SCHWEIZ
Basel, Galluspforte, Nordportal 1180-1290

A T T T e m———— e a——

(S0 20 B0 A SR AR MR AR MR SR SR _In_ St S SR _NR SR SR SR S Sm A W A A Nk A e SR BN A A A

Abb. 160: Basel, Galluspforte vor Restaurierung von 1880/92 mit Kugelaufsatzen
unter dem Gurtgesims und barocker Tir aus dem 18.Jhdt.
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Abb. 161: Basel, Galluspforte Restaurierung 1988-1989:

Plan der enthommenen Farbproben




Abb. 162:  Basel, Galluspforte Restaurierung 1988-1989: Die letzte

nachgewiesene farbige Fassung der Galluspforte.
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FRANKREICH
Lausanne, Kathedrale, 1220

et r

Abb. 163: Lausanne, Kathedrale, Hauptportal, Tympanon

P

Abb. 164: Lausanne, Kathedrale, Portal
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Abb. 165:  Lausanne, Kathedrale, @ Abb. 166:  Lausanne, Kathedrale,
Hauptportal, Detail Hauptportal, Detail

Bourges, Kathedrale 1170

Abb. 167: Bourges, Kathedrale, Studportal, um 1170
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Abb. 168:  Bourges, Kathedrale, Stdportal, Detail der Archivolte, um 1170

ITALIEN
Parma, Baptisterium, Siidportal 1196-1216

Abb. 169: Parma, Baptisterium, Stdportal 1196- 1216
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Abb. 170: Parma, Baptisterium, Benedetto Antelami, Stidportal 1196 -1216

Abb. 171: Modena, Dom, Relief von Wiligelmo 1110
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Ferrara, Kathedrale, Hauptportal 1270

Abb. 172: Ferrara, Kathedrale, Hauptportal, Mitte 13. Jhdt.
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Venedig, San Marco, Hauptportal 1250

Abb. 173: Venedig, San Marco, Hauptportal

ENGLAND
Exeter, Cathedral

Abb. 174: Exeter, Cathedrale, Seitenportal
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Abb. 67: Reims, Kathedrale Notre- Dame, Nordquerhaus, Gerichtsportal, Rechtes
Gewande, Paulus, Jakobus major, Johannes, Kapitellkelchblatter, um
1230, in: Sauerlander 1970, Abb.241

Abb. 68:  Wiener Neustadt, Liebfrauenkirche, Stdportal ,Brauttor®,
Ansicht 1997 vor der Restaurierung, BDA Archiv Wien

Abb. 69: Wiener Neustadt, Liebfrauenkirche, Sudportal ,Brauttor®,
Ansicht 2001 nach der Restaurierung, BDA Archiv Wien

Abb. 70: Wiener Neustadt, Liebfrauenkirche, Sudportal ,Brauttor®,
Tympanon, BDA Archiv Wien

Abb. 71: Wiener Neustadt, Liebfrauenkirche, Sudportal ,Brauttor®,
Tympanon, Detail, Rahmen, BDA Archiv Wien

Abb. 72:  Wiener Neustadt, Liebfrauenkirche, Stdportal, ,Brauttor®,
Tympanon, Detail, Engelskopf, BDA Archiv Wien

Abb. 73:  Wiener Neustadt, Liebfrauenkirche, Stdportal ,Brauttor®,
Archivolten, Detail, Rahmen

Abb. 74:  Wiener Neustadt, Liebfrauenkirche, Stdportal ,Brauttor®,
Tympanon, Farbfund, Rahmen, BDA Archiv Wien

Abb. 75:  li: Wiener Neustadt, Liebfrauenkirche, Sudportal ,Brauttor®, rot, grin;
re: Wien, Riesentor, Mikroskopische Aufnahmen von Querschliffen rot,
grun von Fassungsresten, BDA Archiv Wien

Abb. 76:  Wiener Neustadt, Liebfrauenkirche, Stdportal ,Brauttor®,
Befundung 1997 durch Nimmrichter 1998

Abb. 77:  Wiener Neustadt, Liebfrauenkirche, Stdportal ,Brauttor®, Interpretation
und Rekonstruktion der Fassungsabfolgen von links nach rechts durch
Nimmrichter 1998
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88:

89:
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91:

92:

93:
94:

95:

96:

97:

Pulkau, Portal, BDA Archiv Wien

Maodling, Karner, Portal, Ansicht, BDA Archiv Wien

Maodling, Karner, Portal, Kdmpfergesimse, BDA Archiv Wien

Maodling, Karner, Portal, E. Freiherr v. Sacken: Befund der freigelegten
Archivolten des Maodlinger Karners, in: Sacken 1858, S.266, Fig.10
Modling, Karner, Portal, Aufriss, Bleistiftzeichnung, tw. mit Feder
nachgezogen, Gustav von Neumann: Entwurfszeichnung mit Varianten
zur Rekonstruktion des Kapellenportals am Modlinger Karner,

in: Sacken 1858, S.271, Abb.7

Maodling, Karner, Portal, Querschliff, Malachit, BDA Archiv Wien
Maodling, Karner, Querschliff, Rot, Brandverfarbung, BDA Archiv Wien
Maodling, Karner, Portal, Detail, Achivolten, rot, grin A Kalkaugen,
BDA Archiv Wien

Maodling, Karner, Portal, Archivolten, rot, BDA Archiv Wien

Maodling, Karner, Portal, Detail, Archivolten, rot, gran, B Kalkaugen,
BDA Archiv Wien

Maodling, Karner, Portal, Detail, Archivolten, C rote Krappe,

BDA Archiv Wien

Modling, Karner, Portal, Detail, Archivolten, D grun, BDA Archiv Wien
Maodling, Karner, Sdule am Zubau rot- Brandverf., weiss, schwarz,
BDA Archiv Wien

Maodling, Karner, Sdule am Zubau, Kapitell, hellrot, BDA Archiv Wien
Tulln, Karner, Ansicht, Portal, BDA Archiv Wien

Tulln, Karner, Tympanon, Farbreste, BDA Archiv Wien

Wien, St. Stephan, Riesentor, vgl. Tulln, Karner, Portal, Gewdlbeschnitt,
in: Melly E., Das Westportal des Domes zu Wien in seinen Bildwerken
und ihrer Bemalung, Wien 1850. S.87, 88.

Tulln, Karner, Portal, Gewélbeschnitt, in: Lind K., Uber Rundbauten mit
besonderer Berucksichtigung der Dreikonigskapelle zu Tulln in Nieder
Osterreich, in: MdKZ, Jg. Xll, Wien 1867, S. 164, Fig.40

Retz, Dominikanerkirche, Nordportal, Ansicht,

Privatfoto Nimmrichter

Retz, Dominikanerkirche, Nordportal, Tympanon, Privatfoto Nimmrichter
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Abb. 98:  Retz, Dominikanerkirche, romanisches Nordportal, Mikroskopische
Aufnahmen von Querschliffen rot, grin von Fassungsresten,
BDA Archiv Wien

Abb. 99:  Kleinmariazell, Nordportal, Ansicht vor der Restaurierung,
Privatfoto Nimmrichter

Abb. 100: Kleinmariazell, Nordportal, Ansicht nach der Restaurierung 1998,
Privatfoto Nimmrichter

Abb. 101: Kleinmariazell, Nordportal, Archivolten und Tympanon, Detail,
Privatfoto Nimmrichter

Abb. 102: Stift Lilienfeld, Westportal nach der Restaurierung, BDA Archiv Wien

Abb. 103: Stift Lilienfeld, Westportal, Gewande, Detail, BDA Archiv Wien

Abb. 103a: Heiligenkreuz, Zisterzienserstift, Westportal, Ansicht, Privat

Abb. 103b: Heiligenkreuz, Zisterzienserstift, Westportal, Ansicht, Privat

Abb. 104: Hainburg, Karner, Ansicht, BDA Archiv Wien

Abb. 105: Hainburg, Karner, Detail, Farbreste, BDA Archiv Wien

Abb. 106: Hainburg, Pfarrkirche St. Michael. Spolie, rote Farbreste,
BDA Archiv Wien

Abb. 107: Hennersdorf, Portal, romanische Fassung, in: www.burgenkunde.at

Abb. 108: Hennersdorf, Portal, Tympanon, in: www.burgenkunde.at

Abb. 109: Laxenburg, Capella Speciosa, Portal, Ansicht, in: Mitteilungen aus
Niederdsterreich Nr.5/2007, St. Polten 2007, Nimmrichter, S.17

Abb. 110: Verona, St. Zeno, Portal, Ansicht, BDA Archiv Wien

Abb. 111: Hall in Tirol, Pfarrkirche, Westportal mit restaurierten Originalfassungen
der Portalgewande (rot-gelbe Banderung) und der Skulpturen um 1470,
Zustand 1999, in: Koller, Nimmrichter, Farbgebung 2001, S.433,
Abb.542.

Abb. 112: Salzburg, St. Peter, Stiftskirche Westportal, um 1200,
Privatfoto Nimmrichter

Abb. 113: Sarlzburg, Franziskanerkirche, Portal, Tympanon, 1177 -1200
Privatfoto Nimmrichter

Abb. 114: Salzburg, Franziskanerkirche, Tympanon, Detalil
Privatfoto Nimmrichter

Abb. 115: Salzburg, Franziskanerkirche, Portalgewande
Privatfoto Nimmrichter
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133:

134:

135:

136:

137:
138:

Franziskanerkirche, Kanzel, Lowe, M.13.Jhdt., Privatfoto Nimmrichter
Abtei Nonnberg, Stiftskirche, Hauptportal, 4.V.12.Jhdt.,

Privatfoto Nimmrichter

Reichenhall, Kloster St. Zeno, Portal vor 1200, Privatfoto Nimmrichter
Reichenhall, Kloster St. Zeno, Portal, Tympanon, Privatfoto Nimmrichter
Kremsmunster, Stiftskirche, Sudportal, Mitte 13.Jahrhundert,

BDA Archiv Wien

Kremsmunster, Sudportal, 1. Fassung, BDA Archiv Wien

Kremsmunster, Sidportal, linkes Gewande, Farbreste auf Kapitellen und
Fries, gelb, rot, grin, BDA Archiv Wien

Kremsmunster, Sudportal, 1., 2., 3.Fassung, BDA Archiv Wien

Wilhering, Portal, Privat

Wilhering, seitl. des Portals, Kapitelle der Gurtbogen, Privat

Wilhering, seitl. des Portals, Kapitelle der Gurtbogen, Privat

Trebic, Zisterzienserkirche, Paradiestor, 1220/30, Privatfoto Nimmrichter
Trebic, Zisterzienserkirche, Paradiestor, Nartex, Privatfoto Nimmrichter
Trebic, Zisterzienserkirche, Paradiestor, Gewandedetail,

Privatfoto Nimmrichter

Lebeny, Sudportal vor 1241, Travel Archiv Roland Flebig, 2003

Jak, St. Georg, Portal, Anfang 11.Jhd., Privatfoto Nimmrichter

Jak, St. Georg, Westportal, Bemalungsreste an der Sudseite des
Nischenrahmens der Madonna, in: Toth 1993, in: Kiado Balassi 1999,
S.301 f. Hack R., Mezey A., Abb.161.

Jak, St. Georg, Westportal, Bemalungsreste, Detalil, in: Toth 1993,

in: Kiado Balassi 1999, S.301 f. Hack R., Mezey A., Abb.162.

Jak, St. Georg, Westportal, Detail, Christuskopf, in: Toth 1993, S.301 f.
Hack R., Mezey A., Abb.169.

Jak, St. Georg, Westportal, bemalte Lapidariumsticke Toth 1993, S.295,
Mezey A., Abb.166-168.

Jak, St. Georg, Westportal Archivolte mit Rankendekor, Oberflache mit
kunstlicher Patina aus dem 13.Jhdt., in: Toth 1996, S.295, Stentesi E.,
Abb.166-168.

Jak, St. Georg, Portal, Anfang 11. Jhd., Privatfoto Nimmrichter

Regensburg, Dom, Westportal, Privat
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155:

Regensburg, St. Jakob, Achivoltenzone des Kreuzgangsportals
(Sudportal der Klosterkirche), in: Schwarz 1981, S.174. Abb.36
Freiberg, Dom, Goldene Pforte; Lithographie von 1834 mit

Blick aus dem gotischen Kreuzgang, Privatfoto Nimmrichter

Freiberg, Munster, Goldene Pforte, Tympanon,

in: Hatter, Magirius, in: Festschrift Weimar 1963

Freiberg, Munster, Ansicht, in: Hutter, Magirius,

in: Festschrift Weimar 1963

Freiberg, Munster, Polychromierek., Privatfoto Nimmrichter

Chorportal Nord, Polychromierek. 1, in: Parlerbauten 2004, S.262, Abb.1
Chorportal Nord, Polychromierek. 2, in: Parlerbauten 2004, S.263, Abb.1
Chorportal Sud, Polychromierek., in: Parlerbauten 2004, S. 263, Abb.2
LHportal, Nord, Polychromierek., in: Parlerbauten 2004, S.264, Abb.3
LHportal Std, Polychromierek., in: Parlerbauten 2004, S.265, Abb.4
Meil3en, Dom, Westportal um 1370 Zustand 1986 nach Freilegung und
Retuschen Geburt Christi, Anbetung der Heiligen Drei Konige und die
Marienkronung, Zustand 1986 nach Freilegung und Retuschen,

in: Turm, Fassade, Portal 2001, S.226, Farbtafel XXII, Abb.1

Meiflken, Dom, Westportal, Farbbefunde, in: Turm, Fassade, Portal 2001,
S.228, Farbtafel XXIV, Abb.4-9

Meil3en, Dom, Westportal, erste Fassung um 1370, schematische
Rekonstruktion der Farbbefunde, in: Turm, Fassade, Portal 2001, S.226,
Farbtafel XXII, Abb.3

Meil3en, Dom, Westportal, zweite Fassung um 1425-45, schematische
Rekonstruktion der Farbbefunde, in: Turm, Fassade, Portal 2001, S.227,
Farbtafel XXIII, Abb.1

Landshut, Heiligengeistkirche, Ansicht Portal, vor der Freilegung,
Privatfoto Nimmrichter

Landshut, Heiligengeistkirche, Ansicht Portal, nach der Freilegung,
Privatfoto Nimmrichter

Annaberg, St. Annenkirche, ,Schone Tur®, Originalfassung,
Gnadenstuhlgruppe, Zustand nach der Restaurierung,

in: Magirius 2003, S.66, Abb.1
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168:
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172:

Annaberg, St. Annenkirche, ,Schone Tur, Originalfassung, Detail
Christusfigur, in: Vohland, S.84, Abb.6, in: Magirius 2003

Annaberg, St. Annenkirche, ,Schone Tur", li: Freigelegte Ornamente der
ersten Fassung auf dem Engelgewand ohne Retusche, re: Engel, grine
Fingernagel, in: Vohland, S.84, Abb.4,5, in: Magirius 2003

Annaberg, St. Annenkirche, ,Schone Tur®, Originalfassung,
unterschiedlich gro3e goldenen Sterne auf blauem Grund nach der
Freilegung ohne Retusche, in: Vohland, S.84, Abb.3, in: Magirius 2003
Annaberg, St. Annenkirche, ,Schone Tur“, Augenpartie an der
Christusfigur, in: Vohland, S.84, Abb.7, in: Magirius 2003

Annaberg, St. Annenkirche, ,Schone Tur“, graphische
Polychromierekonstruktion, in: Vohland, S.86, Abb.8, in: Magirius 2003
Basel, Galluspforte vor Restaurierung von 1880/92 mit Kugelaufsatzen
unter dem Gurtgesims und barocker Tur aus dem 18. Jhdt. Von J. J.
Fechter, in: Schwinn Schurmann 1990, S.58, Abb.58

Basel, Galluspforte Restaurierung 1988-1989: Plan der von Andreas
Walser und Katrin Durheim entnommenen Farbproben, in: Schwinn
Schurmann 1990, S.72, Abb.70

Basel, Galluspforte Restaurierung 1988-1989: Die letzte nachgewiesene
farbige Fassung der Galluspforte. Nach den entnommenen Farbproben
und den vorhandenen Farbspuren rekonstruiert von Andreas Walser und
Katrin Durheim, in: Schwinn Schirmann 1990, S.73, Abb.71

Lausanne, Kathedrale, Hauptportal, Tympanon, in: http://www.musees-
portail-tympan.jpg

Lausanne, Kathedrale, Portal, , in: http://www.musees-portail.jpg
Lausanne, Kathedrale, Hauptportal, Detail, in: www.musees-
vd.ch/typo3temp/pics/8ac3cd6abc.jpg

Lausanne, Kathedrale, Hauptportal, Detail, in: www.rsr.ch/espace-2/dare-
dare/20071001-lausanne.jpg

Lausanne, Kathedrale, Hauptportal, Privat

Bourges, Kathedrale, Sudportal, 1170, Privat

Bourges, Kathedrale, Detail der Archivolte, um 1170, Privat

Parma, Baptisterium, Stdportal 1196 -1216, Privat

Parma, Baptisterium, Benedetto Antelami, Stdportal 1196 -1216, Privat
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Abb. 173:
Abb. 174:
Abb. 175:
Abb. 176:

Modena, Dom, Relief von Wiligelmo 1110, Privat

Ferrara, Kathedrale, Hauptportal, Mitte 13.Jhdt., Privat
Venedig, San Marco, Hauptportal, 1. Halfte 13.Jhdt, Privat
Exeter Cathedral, Seitenportal, Privat

16 Legende der Querschliffanalysen

Tympanon:

Nr. 1 rechter Engel, linker Fllgel erste Langfederreihe

Nr. 2 linker Engel, Kragen, Kleidborte am Hals

Nr. 3 linker Engel, Inkarnat, Hals

Nr. 4: linker Engel, Haare, ocker

Nr. 5: linker Engel, Nimbus

Nr. 6 linker Engel, Ubergang Nimbus zu Haare

Nr. 7 linker Engel, Haare, braun

Nr. 8 linker Engel, Scharpe bei Brust

Nr. 9: linker Engel, Hemdarmel, orangeroter Mantel

Nr. 10:  Nullflache, zw. linker Engel -Flugel und Christus -Hand

Nr. 11:  Christus, Mandorla, Nullflache, 5cm rechts v. erhobener Hand Christus
Nr. 12:  Christus, linke Schulter, Kittung

Nr. 13:  Anschluss Kopf Christi zu Kreuz im Nimbus

Nr. 14:  Mandorlaumrahmung

Nr. 15:  Christus, Kopf, Haare, braun

Nr. 16:  Christus, Kittungsmasse zw. Hintergrund und Haare

Nr. 17:  Christus, Oberkleid aul3en

Nr. 18:  Christus, rechtes Knie Ubergang Inkarnat

Nr.19:  Christus, Gewand, rechter Ful3, rot auf romanischer Schlamme?
Nr. 20:  Christus, rechts neben rechter Ferse, Mantel Innenseite

Nr. 21:  Christus, Mandorla, rechts unten, rot auf originaler Flachenbearbeitung
Nr.22: linker Engel, Kittmasse zwischen original Stein und unterer Vierung
Nr.23: Christus, Mandorla, Mantel neben seinem linken Ful®

Nr. 24: rechter Engel, Flligel, obere Federnreihe

Nr. 25: rechter Engel, Vergoldung ?
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Nr.

Nr.
Nr.
Nr.
Nr.
Nr.
Nr.

Nr.
Nr.

26:

27:
28:
29:
30:
31:
32:

33:
34:

rote Reste Uber Tympanon zw. 1-Wulstartiger Archivolte und
anschlieBender dekorativer Archivolte

1.Archivolte, Plombe

4 Archivolte von Innen

6.Archivolte von Innen, Archivolte mit Rhombendekor

4. Archivolte von Innen in sudliche Richtung, Ornamentstabe mit Rot
X

Woulst Gber dem 3. Propheten von innen, wie 2 rote Lagen mit
Metallauflage

6.Archivolte von Innen in sudliche Richtung

6.Archivolte von Innen in sudliche Richtung, Ornamentteil, innen blau, am

Rand zu rot und ocker (Grund fur Metallauflage)

Fries Kapitelle

Nr. 35:
Nr. 36:

gotischer Stab, nordliches Kapitell, diverse graue Farbschichten
1. Stab von Innen im Portalbogen, Birnenstab, spatromanisch

Archivolten linkes Gewande

Nr.
Nr.
Nr.
Nr.
Nr.
Nr.
Nr.
Nr.
Nr.
Nr.
Nr.
Nr.
Nr.
Nr.

37:
38:
39:
40:
41:
42:
43:
44:
45:
46:
47:
48:
49:
50:

6. Kapitell im nordlichen Bereich, zentraler Schneckenschaft

6. Kapitell im nordlichen Bereich, Knospe aulden, rot auf braun?
Parallelschliff betrifft spatere Schichten

1. Harpyie (in nordlicher Richtung), Hintergrund

Hintergrund zw. 1. und 2. Harpyie

2. Harpyie, Hintergrund hinter dem Flugel

2. Harpyie, Inkarnat (Ostlicher Korperteil)

2. Harpyie, Inkarnat

2. Harpyie, Flugelansatz

Hut der Kopfdarstellung, nordliches Fries

Lowe. nordliches Fries

5. Kapitell im nordlichen Bereich, spater erganzter Kopf , seitlich
5. Kapitell im nordlichen Bereich, unter Kittungsmassen Rotspuren

westlich von 3. Saule, in nordlicher Halfte
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Nr.51: zwischen 2 und 3 Saule, im nordlichen Bereich, Kittung/Schlamme ?
Nr. 52: Turlaibung Innenflache, nordliche Schragflache zwischen Tursturz und
Langsgewande, rote Farbe

Nr. 53: Turlaibung bei Schrage wie Nr. 52, hier aber wie Schlamme Uber Rot

Archivolten rechtes Gewande

Nr. 54: sudlicher Bereich, gotisches Kopfchen mit Locken und Blume am Kinn,
Lippe

Nr. 55: 6.Saule, Schaft, rechte Seite

Nr. 56: 6.Saule, Kapitell, rechte Seite

Nr. 57: 5.Saule, Wulst unter Kapitell

Nr. 58: 2.Saule von Innen (Richtung Suden), Schaft

Nr.59: 2.Saule von Innen (Richtung Suden), Schaft

Apostelfiguren

Nr. 60: Nullflache, zwischen den beiden Rippenbdgen, Farbelung auf Fugenmortel

Nr.61: 2. Apostel, in nordlicher Richtung

Nr.62: 2. Apostel, in nordlicher Halfte, Nimbus

Nr. 63: 1. Apostel, in nordlicher Halfte, Nimbus, Paulus

Nr.64: 7. Prophet von innen, Mantel au3en (heller Bolus)

Nr. 65: 5. Apostel auf studlicher Seite, Nimbus

Nr. 66: 7. Prophet von innen, blaugrine Fassung?

Nr.67: 5.Prophet von innen, Metallauflage?

Nr. 68: 5. Apostel auf sudlicher Seite, Mantel mit grun

Nr. 69: 4. Apostel auf stidlicher Seite, Mantel, linker Armel, braun, Johannes

Nr. 70: 4. Apostel, Johannes, Mantel Innenfutter, Schriftband beim Arm unten
rechts, rot-braun-gran

Nr. 71:  Parallelschliff

Nr. 72: 2. Prophet von innen, Armel

Nr. 73: 3. Apostel auf sudlicher Seite (2 Arten von Rot am Mantel)

Nr. 74:  Nische des HI. Stephanus, Glatte/Uberzug tiber den Steinquadern, an der
Oberflache dunkel gefarbt
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Nr. 75:  Auldenbau, HI. Stephanus, ,Farbscholle vom Mantel, linke Seite

Nr. 76:  AulRenbau, HI. Stephanus, Mantel aulden

Nr. 77:  Aullenbau, HI. Stephanus, Mantelfalte innen, mit dickem Sinterbelag

Nr. 78: Samson und Lowe, Mantel, unter Sinter rote Farbe

Nr. 79: Samson und Lowe, Hals (unter Adamsapfel), rosa wie Inkarnat

17 Laborbefunde

Anh. 1:  Wien, St. Stephan, Riesentor, div. Probestellen, Laborbericht,
Proben Nr.:464-474/95, Qs Nr.:24, 5, 26, 28, 29, 27, 56, 55,
BDA Archiv Wien

Anh. 2:  Wien, St. Stephan, Riesentor, Saulen und Kapitelle, Wien, 9.6.1995,
Laborbericht, Proben Nr.:500-502/95, Qs Nr.:57, BDA Archiv Wien

Anh. 3:  Wien, St. Stephan, Riesentor, Tympanon, Laborbericht,
Proben Nr.:505-518/95, Qs Nr.14, 16,15, 13, 3,6, 7, 10, 2, 9, 8,4,18,
BDA Archiv Wien

Anh. 4:  Wien, St. Stephan, Riesentor, Tympanon, Laborbericht,
Proben Nr.:591-592/95, 594/95, Qs Nr.:12, 1, BDA Archiv Wien

Anh. 5:  Wien, St. Stephan, Riesentor, Apostel, Laborbericht,
Proben Nr.:595-596/95, Qs Nr.:63, 62, BDA Archiv Wien

Anh. 6:  Wien, St. Stephan, Riesentor, Harpyien, nordl. Fries, Laborbericht, Proben
Nr.:597-604/95, Qs Nr.:40, 42, 41, 43, BDA Archiv Wien

Anh. 7:  Wien, St. Stephan, Riesentor, Saulen, Wien, 22.6.1995, Laborbericht,
Proben Nr.:605-607/95, Qs Nr.:58, 59, BDA Archiv Wien

Anh. 8:  Wien, St. Stephan, Riesentor, Vorbau, Laborbericht, Proben Nr.:608-
609/95 u. 593/95, Qs Nr.:75, 54, 35, 44, 45, 47, 46, BDA Archiv Wien

Anh. 9:  Wien, St. Stephan, Riesentor, Apostelfiguren, Wien, 18.9.1995,
Laborbericht, Proben Nr.:638-642/95, Qs Nr.:72, 68, 65, 69, 70, 67,
BDA Archiv Wien

Anh. 10: Wien, St. Stephan, Riesentor, 6. Kapitell, Wien, 17.10.1995, Laborbericht,

Proben Nr.:893-896/95, 928-929/95, Qs Nr.:38, 39, 37, 36, 48, 49, BDA
Archiv Wien
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Anh.

Anh.

Anh.

Anh.

Anh.

Anh.

11:

12:

13:

14:

15:

16:

17:

18:

19:

20:

21:

22:

23:

24:

Wien, St. Stephan, Riesentor, Tympanon, Wien, 24.11.1995,
Laborbericht, Proben Nr.:957-962/95, Qs Nr.:17, 25, 21, 23, 19,

BDA Archiv Wien

Wien, St. Stephan, Riesentor, Tympanon und Saulenbereich, Wien,
23.11.1995, Laborbericht, Proben Nr.:1024-1030/95, Qs Nr.:11, 22, 61,
20, 51, 50, BDA Archiv Wien

Wien, St. Stephan, Westfront, HI. Stephanus, Laborbericht,

Proben Nr.:26-27/96, Qs Nr.:26, 27, BDA Archiv Wien

Wien, St. Stephan, Vorbau, HI. Stephanus, Wien, 2.3.1998,
Laborbericht, Proben Nr.:27/96 und 593/95 Nachuntersuchung der
Smalte, BDA Archiv Wien

Wien, St. Stephan, Riesentor, Samson und Léwe, Wien, 8.3.1996,
Laborbericht, Proben Nr.:194-196/96, Qs Nr.:77, 78, BDA Archiv Wien
Wien, St. Stephan, Riesentor, 2.Saule rechts, Vorbau, Wien,13.5.1996,
Laborbericht, Proben Nr.:407 und 419/96, BDA Archiv Wien

Wien, St. Stephan, Riesentor, HI. Stephanus Nische, Wien, 31.7.1996,
Laborbericht, Proben Nr.:517/96, BDA Archiv Wien

Wien, St. Stephan, Riesentor, Architekturteile, 6. u. 4. Archivolte,
Turlaibung, Vorbau Greif, Wien 4.10.1996, Laborbericht, Proben Nr.:660-
667/96, Qs Nr.:33, 34, 30, 52, 53, 79, BDA Archiv Wien

Wien, St. Stephan, Riesentor, ,Apostelgruppe®, sudl. Seite, Wien,
7.2.1997, Laborbericht, Proben Nr.:107-111/97, Qs Nr.:64, 66, 66a, 32,
71, BDA Archiv Wien

Wien, St. Stephan, Riesentor, Vorbau, HI. Stephanus, Laborbericht,
Proben Nr.:166/97, BDA Archiv Wien

Wien, St. Michael, Westportal, Laborbericht, Nr.:18/11/97

Proben Nr. 288-291/97, 294-302/97 vom 21.4.1997, BDA Archiv Wien
Wien, St. Michael, Westportal, Probenplan des romanischen Portals,
Marz 1997, BDA Archiv Wien

Wien, St. Michael, Nordportal, Laborbericht Nr. 1531/3/88,

Proben Nr. 81-82/88 vom 25.1.1988, BDA Archiv Wien

Wiener Neustadt, Liebfrauenkirche, Sudportal, Laborbericht,

Proben Nr. 862-864/97, BDA Archiv Wien
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Anh.

Anh.

Anh.

Anh.

Anh.

Anh.

Anh.

Anh.

Anh.

25:

26:

27:

28:

29:

30:

31:

32:

33:

Anh.34:

Maodling, romanischer Karner, Laborbericht Proben Nr. 552/02 — 555/02,
Wien 7.10.2002, mit Querschliffen, BDA Archiv Wien

Tulln, Karner, Laborbericht Proben Nr. 421/88, Wien, 23.8.1988,
BDA Archiv Wien

Tulln, Karner, Restaurierbericht zur Polychromie an der Fassade des
Tullner Karners, 1993, BDA Archiv Arsenal

Retz, Dominikanerkirche, Nordportal, Tympanon, Wien 30.6.1982,
Laborbericht Nr. 6901/82, Proben Nr. 163/82, BDA Archiv Wien
Retz, Dominikanerkirche, Nordportal, Tympanon, Wien 24.6.1983,
Laborbericht Proben Nr. 250/83 — 251/83, BDA Archiv Wien

Retz, Dominikanerkirche, Nordportal, Tympanon, Wien 18.9.1984,
Laborbericht Proben Nr. 330/84 — 332/84, BDA Archiv Wien

Retz, Dominikanerkirche, Nordportal, Wien, 26.11.2001,
Laborbericht Proben Nr. 808/01 — 809/01, mit Querschliffen,

BDA Archiv Wien

Stift Heiligenkreuz, Westportal, Wien, 18.8.1989,

Laborbericht Nr. 787/7/89, Proben Nr. 474-478/89,

BDA Archiv Wien,

Stift Heiligenkreuz, Westportal, Wien im August 1989,

Laborbericht der Hochschule fur Angewandte Kunst Nr. 07- 08/1989,
HPT 89/1-89/7, Aug.1989, BDA Archiv Wien

Hainburg, Karner, Farbfunde, Wien Juli 1992, Beilage |
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