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Vorwort

Durch meine Tatigkeit als Museumsfihrerin im August Chorherrenstift
Klosterneuburg wurde ich auf die Tapisserien imelammer aufmerksam. Mein
Interesse fur das Medium wurde letztendlich duraiere Besuch der Stiftskirche
Kremsmunster geweckt, in der sich Wandteppiche ,8&vidgeschichte* befinden.
Nach einfuhrender Literatur stellte sich sogleicie dFrage, welchen Funktionen
wandfest montierten Tapisserien in einer Residerkommen, die mit Symbolen der
Herrschaft Kaiser Karls VI. regelrecht Giberladdn e eingehende Befassung mit der
Thematik fuhrte schlussendlich zur vorliegendenefitb

Bei meiner Diplomarbeit wurde mir UnterstitzunglerePersonen zu Teil, denen an
dieser Stelle herzlich gedankt sei. Zuallererstd simer die Mitarbeiter des Stifts
Klosterneuburg zu nennen, die mir mit gro3er Fréahkleit und in unkomplizierter
Weise den Zugang zu den Dokumenten und den Kaisergin ermdglichten.

Zu grofRem Dank bin ich Herrn Dr. Christian Bruggem Landeskonservatorat fr
Steiermark verpflichtet der mir wichtige HinweisarzGrazer ,Telemachserie” gab,
sowie den Mitarbeitern des Landesarchivs fir Steaek Herrn Mag. Dr. Franz
Mittermuller und Herrn Dr. Peter Wiesflecker, diarmeinen raschen Zugriff zum
Archiv der Familie Attems verschafften und mich mitertvollen Ratschlagen
unterstutzten.

Frau Dr. Katja Schmitz- von Ledebur vom Kunsthistcinien Museum in Wien mdchte
ich fur ihre Hilfe bezlglich der ,Telemachserie“sd¢éHM meinen Dank aussprechen.
Fur wichtige Hinweise und Kritik sei meiner Studiefiegin und Freundin Frau Mag.
Johanna Walch gedankt, die sich auch fir das Kamesen bereiterklarte, wie auch
meiner Schwester Frau Barbara Zach, die mir ZeiheseStudiums stets mit groRRer
Geduld und Hilfsbereitschaft zur Seite stand.

Mein aufrichtigster Dank gilt meiner Diplommutterale Univ.-Prof. Dr. Ingeborg
Schemper-Sparholz, die mir im Laufe der vorliegenédebeit wertvolle Anregungen

gab und immer Zeit fiir ein Gesprach hatte.



Zu Guter Letzt sei meinen Eltern gedankt, ohne paee Studium der Kunstgeschichte
nicht moglich gewesen ware, vielen Dank fir dastieen und die finanzielle

Unterstltzung.



l. Einleitung

Die textile Ausstattung von Residenzen spieltejebier eine bedeutende Rolle. Kostbare
Stoffe waren unverzichtbarer Bestand im herrsatieghh Zeremoniell, insbesondere
Tapisserien, deren Erwerb aufgrund aufwendiger udktboh nur hoheren
Gesellschaftsschichten vorbehalten war, waren aochl8. Jahrhundert essentielles
Medium der Reprasentation, dedie textilen Bilder dienten dergestalt den Fursteml
Furstinnen sowie der Hofgesellschaft gleicherma8ksnProjektionsflache und Spiegel
wie als Medium der Selbstdarstellung und Selbsewisserund.

Aufgrund der urspringlichen Verwendung von Wandigmn als mobiles
Ausstattungsgut lasst sich deren originale Posérong und Einbindung in das
hofische Zeremoniell als Mittel der Propaganda scinwer nachvollziehen. Nur in
wenigen Fallen wurden die Tapisserien wandfest rdntwie in den Kaiserzimmern
des Augustiner Chorherrenstiftes Klosterneuburgr Hiat sich im Tafelzimmer eine
Serie der ,Abenteuer des Telemach® aus dem WirkkeatLeyniers erhalten, die zu
Beginn des 18. Jahrhunderts als fester Teil destattsing angebracht wurde. Diese
Uberaus erfreuliche Gegebenheit rickt die Folgerdaweierlei Griinde in den Fokus
der Betrachtung. Einerseits ist die ,Telemachsedie“heute noch Grof3te erhalten mit
sieben von neun Tapisserien, anderseits hat sicliafalzimmer noch die originale
Stuckdekoration erhalten, sodass der Raum als Gesaim Augschein genommen
werden kann und eine Untersuchung der Serie alpaBamdainstrument Karls VI.
zulasst.

Mit der Klosterneuburger ,Telemachserie® hat siaistmals Erwin Neumann 1964
eingehend befasst, wobei seine Arbeit vorwiegerdiikbnografie und Provenienz der
Folge zum Inhalt hét. Die politische Intention der Tapisserien wird vofutor

angesprochen, jedoch nicht im Detail ausformuligen Anregungen Neumanns wurde

! B. Franke, Tapisserien als Medium fir das fiokdi Bildgedachtnis. Herkules, die Amazonen und

das ritterliche Turnier, in: Mittelalterliche Fuesthofe und ihre Erinnerungskultur, Géttingen 2007,
S. 189.

E. Neumann, Die Begebenheit des Telemach. Bemggetzu den Tapisserien im so genannten
Gobelin-Zimmer des Stiftes Klosterneuburg, Jahrlbdeh Stiftes Klosterneuburg, N.F, Bd. 41, 1964,
S. 139 — 153.



in der vorliegenden Arbeit nachgegangen. Auch KaadrBrosens hat sich im Zuge
seiner Forschungen zum Leyniers Atelier mit derleleachserie” auseinandergesetzt,
spricht jedoch den Tapisserien sowohl eine pohtisals auch padagogische Funktion

ab?

Aus dem Forschungstand ergeben sich drei Schwetg(iitkdie Arbeit.

Zu Beginn steht eine unerlassliche Einfihrung in 8®man Francois Fénelons ,Die
Abenteuer des Telemach®, der die kontextuelle Gagelfiir die Wandteppiche bildt.
Das literarische Werk vereint in sich sowohl pstitie als auch padagogische Aspekte.
Ursprunglich war dieser als Erziehungsroman firiderzog von Burgund gedacht und
sollte dem kunftigen Herrscher das Exempel eindsrguchristlichen Regenten vor
Augen fuhren, zudem lasen die Zeitgenossen zwisaen Zeilen Kritik an der
Regierung Ludwigs XIV.

Ausfihrliche Betrachtung verdienen die ,Abenteueres d Telemach* als
Wandteppichserie. Hierzu hat sich eine Uberauschlufssreiche Quelle, das so
genannte ,Mémoire de Grois/Gois* erhalten, dastibligierter Form vorliegt. Darin
werden all jene Serien genannt die zwischen 171@ 1ir84 im Leyniers Atelier
verkauft wurden, die ,Telemachserie* scheint daechs Mal auf. Es wird in Folge die
Zuschreibung der Darstellung ,Telemachs Kampf midrastes/Acestes” in Frage
gestellt, zu diesem Zweck soll eine weitere , Telehfalge”, jene des de Vos Ateliers
zum Vergleich herangezogen werden. Das Hauptaug&nireggt auf den drei in
Osterreich erhaltenen Serien, jener in Klosternegibdem Kunsthistorischen Museum
in Wien und einer, die sich ehemals in Graz befénd.Forschungen zur Grazer Folge
gestalteten sich als schwierig, da sich nur sehmigee Dokumente erhalten haben,
lediglich ein Inventarverzeichnis von 1950 und 2eitungsausschnitt zeugen vor ihrer

Existenz.

% K. Brosens, A contextual study of Brussels taye$670 — 1770. The dye works and tapestry

workshop of Urbanus Leyniers (1674 — 1747), Bru26éU.

Folgende Ausgaben der “Abenteuer des Telemachevuverwendet: F. Fénelon, Les aventures de
Télémaque. Chronologie et introduction par JeanydieLGoré, Paris (Garnier Flammarion) 1968.
Diese Ausgabe erzahlt die Geschichte Telemachs8iBichern. Sie bildet die Grundlage fur die
vorliegende Arbeit. Das folgende Werk wurde ause6lich fir die deutsch Ubersetzung
herangezogen und beinhaltet 24 Bicher: Francoisl&éndie Begebenheiten des Telemach, Sohn
des Ulysses. Verbesserter Abdruck aus der ParidgglBtten = Ausgabe bei Baudry 1837, Zwei
Theile in einem Bande. Wien (Mich. Schmidl’'s Witwed Ign. Klang) 1840.

Das ,Mémoire de Grois/Gois" wurde von Koenraaddms publiziert: K. Brosens 2004, S. 249 —
259.
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Das abschlieRende Kapitel hat die politische Fonktund den Stellenwert von
Tapisserien unter Kaiser Karl VI. zum Inhalt. Brejawurde diesem Aspekt kaum
Beachtung geschenkt. Allgemeine Erkenntnisse hiemrden von Wolfgang Brassat
publiziert® Es verwundert auch, dass Franz Matsche in seinamk \\Die Kunst im
Dienst der Staatsidee Kaiser Karl VI.“ Tapisses Propagandainstrument nur wenig
Raum schenkt, obwohl er erwdhnt, dass der WienéEion Ankauf von Tapisserien
darauf achtete, dass die Thematik mit der Herrdaheologie der Habsburger
einherging. Unter dem Gesichtspunkt der Herrscherikonologidlesoauch die
Tapisserien im Tafelzimmer der Klosterresidenz mgé@nschein genommen werden.
Wobei hier die Sicht auf die Peripherie ausgedeerden muss. Der Kontext, in den
.Die  Abenteuer des Telemach" im Tafelzimmer eindtdie sind, erschliel3t
diesbeztiglich eine weitere Sinnebene. An der Destkglas Gastmahl der Konigin von
Saba bei Konig Salomo* dargestellt. Die Bedeutualpi®os fur Karl VI. wird anhand
eines Gedichtes von Carl Gustavs Heraeus aufgemetin Verbindung mit den
Tapisserien gesetzt. In diesem Abschnitt wird velsdie Annahme Koenraad Brosens,
dass die ,Telemachserie” weder eine politische neide padagogische Aussagekraft

besitzt, zu widerlegen.

® W. Brassat, Tapisserien und Politik. Funktion&ontexte und Rezeption eines repréasentativen

Mediums, Berlin 1992.
" F. Matsche, Die Kunst im Dienst der StaatsideésdtaKarls VI. Ikonographie, Ikonologie und
Programmatik des ,Kaiserstils®, 2. Halbbde., Befllaw York 1981. S. 283.



Il. Francois Fénelons ,Die Abenteuer des Telemach”

Was Gott fur das Weltall,

was die Sonne fir die Erde,

was das Auge flr den Korper,

das muss der First fur den Staat <kin.
(Erasmus von Rotterdam)

1. Einfihrung

.Die Abenteuer des Telemach” Francois Fénelons mvarspriinglich als Leitfaden fur
die Erziehung des Herzogs von Burgund, dem ThrgefoLudwigs XIV., gedacht.
Ende des 17. Jahrhunderts wurde der Roman ohnef\iles Verfassers veroffentlicht
und erregte grol3es Aufsehen am franzdsischen leaf) die Zeitgenossen lasen darin

eine Kritik an der Regierung Ludwigs XIV.

Mit dem Leben und Schaffen Francois Fénelons bifassich bereits unzahlige
Autoren. In diesem Kapitel wird das Hauptaugenmneark der didaktischen Funktion
des ,Telemach” liegen. Eingehend mit dieser, habeh Andrea Haider in ihrer
Diplomarbeit mit dem Titel ,Die Erziehungsfunktionvon Fénelons

,Télémaque™(1986) und Eva Mohr in ihrer Schrift éfRelon und der Staat* (1971)
befassf Es darf auch der Einfluss des Romans im deutsabisjgen Raum und dessen
Bedeutung fir das Kaiserhaus nicht aul3er Acht gefasverden. Hierzu wurden

Forschungsergebnisse von Leo Just, Albert CheeMiolfgang Bensiek publizietf.

8 E. von Rotterdam, Fiirstenerziehung. Institutimépis Christiani. Die Erziehung eines christliche

Fursten, Ubersetzt und bearbeitet von Gail AntaalePborn 1968, S. 117.

A. Haider, Die Erziehungsfunktion von Fénelongl@maque*, phil. Dipl., Wien 1986. und: E.

Mohr, Fénelon und der Staat, in: Europaische Hdualischriften, Reihe Ill, Geschichte und ihre

Hilfswissenschaften, Bd. 9, Frankfurt am Main 1971.

L. Just, Fénelons Wirkung in Deutschland. Umriesd Beitrage, in: Fénelon Personlichkeit und
Werk, Festschrift zur 300. Wiederkehr seines Gatages, (hrsg. von J. Kraus und J. Calvet),
Baden-Baden 1953, S. 35-62. A. Cherel, De Télémagueandide, Bd. VI, in: Histoire de la

littérature francaise, (hrsg. von J. Calvet), Pargb8, W. Bensiek, Die asthetisch-literarischen
Schriften Fénelons und ihr Einfluss in der erstdiiftd des 18. Jahrhunderts in Deutschland, phi.
Diss., Herford 1972.
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2. Biografie

Francois de Salignac de La Motte Fénelon (Abb. G)de am 6. August 1651 in der
Provinz Périgord geborél. Er entstammte einem verarmten Hochadel, dessen
Familienstammbaum sich bis ins 10. Jahrhundertckwdifolgen l&sst. Die schulische
Laufbahn des Jungen begann auf dem Schloss seiagssywo er von seinem
Hauslehrer in griechischer und lateinischer Spraaterrichtet wurde. Mit dreizehn
Jahren besuchte er das Kolleg von Cahors und kaoh éinen Onkel nach Paris, wo
er Unterricht im Kolleg du Plessis erhielt. Schlielf® trat er ins Priesterseminar Saint
Sulpice ein. Im Jahre 1675 wurde Fénelon zum Rriggweiht. Daraufhin betreute er
fur einige Jahre ,Neukatholikinnen®, protestantisdiadchen, die zum Katholizismus
konvertierten und engagierte sich bei der Hugenotission in Poitou und der
Saintonge. Seine Karriere erreichte ihren Hohepuatkter Bekanntschaft mit Kénig
Ludwig XIV. von Frankreich machte. Nicht ohne Nutzear ihm hierbei sein Onkel
der Marquis Antoine de Fénelon, der ihn in die sieh Gesellschaftskreise einfiihrte.
Besonders groRen Einfluss Ubte Madame de Guyon dieseine Anhangerin des
Quietismu$? war, und Fénelon fiir diesen begeistern konnte.

Ab dem 17. August 1689 war Francois Fénelon alseBex des Thronfolgers Ludwigs
XIV., dem Herzog von Burgund, tatig. Fur seinen 8zhng schrieb er neben den
LAbenteuer des Telemach*, die ,Aventures d’ Aristds” und die ,Dialogues des
Morts®. Mit der Folge seiner ,Lettre & Louis XIVwurde Fénelon schlief3lich 1695
vom Konig zum Erzbischof von Cambrai ernannt.

Nur zwei Jahre nach seiner Ernennung zum Erzbiseediffentlichte er sein Buch
.Maximes des Saintes”, in dem er unterschwelligldddre des Quietismus verteidigte.
Der Widersacher Fénelons, Bossuet sah im Werk &e®hr fir Evangelium und
Kirche. Nach der Veroffentlichung der Schrift, wardie nach Rom gesandt, mit der
Bitte, Papst Innozenz Xll. moge das Werk verurteiBie ,unglickselige Affare des

Quietismus, wie der Papst diese bezeichnete, thugni Teil zur Isolierung des

' Haider 1953, S. 9 — 27.

12 Der Quietismus ist einer der Mystik verwandtégiése Haltung, die in vollkommener Passivitat die
innere Ruhe (,Seelenruhe®) anstrebt; im Katholizisndes 17. Jahrhunderts ein stark individuell -
verinnerlicht gepragter Typ von Frommigkeit, defligé Passivitat im Handeln und Wollen fordert,
um so Gott Platz zu schaffen; 1687 durch Papstziemo XII. verurteilt. Der Brockhaus, in flinfzehn
Banden, Leipzig-Mannheim 1998, Bd. 11, S. 267.



Erzbischofs von Cambrai bei. Im Jahre 1699, alslddre Indiskretion eines Kopisten,
die Probedrucke der ,Abenteuer des Telemach® innlech, Holland und
schlussendlich in ganz Europa publiziert wurderr, eas Schicksal Francois Fénelons
besiegelt. Die Zeitgenossen lasen im Roman eirechimierte Kritik an der Regierung
Ludwigs XIV., der sich nun veranlasst sah, Fénelohsein Erzbistum zu verbannen.
Ihm wurde umgehend der Titel als Prinzenerziehed die damit verbundenen
Privilegien entzogen. Dem war nicht genug, der i§dmhehnte die Ungnade auf seine
Familie und Freunde aus. Am 17. Janner 1715 stambcbis de Salignac de La Motte

Fénelon an einer Lungenentziindung im Alter vonad#en.

3. ,Die Abenteuer des Telemach*

Telemach, der Sohn des ruhmreichen Ulysses, begibtauf die Suche nach seinem
Vater, der seit dem trojanischen Krieg nicht mehdie Heimat zurlickgekehrt ist. Der
Abenteurer wird von Minerva, der Goéttin der Weishe Gestalt Mentors begleitet.
Auf seiner Reise begegnen ihm unzéhlige Versuchungel Gefahren. Als er sich
weigert Venus auf der Insel Zypern ein Opfer daringen, zieht er den Zorn der
Liebesgottin auf sich. Venus begibt sich sogleiohNeptun und fordert den Tod des
Frevlers. Daraufhin setzt Neptun das Meer in Beweggusodass das Schiff der
Reisenden sinkt. Mentor und Telemach gelingt eegedsich an die Kuste der Insel
Ogygia zu retten, die von Calypso und ihren Nymphewohnt wird. Als Calypso
Telemach erblickt, erkennt sie in ihm sogleich &ahn ihres Geliebten Ulysses, der
sie vor einiger Zeit verlassen hat. Die Gestramdeterden freundlich aufgenommen
und zu einem festlichen Mahl eingeladen. Calypdtetbirelemach, ihr von seinen
Abenteuern zu erzahlen.

Calypso findet Gefallen an Telemach und will ihohiweiterziehen lassen. Mit aller
List versucht sie ihn auf der Insel zu halten uddlisf3t mit der nach Rache sinnenden
Venus einen Pakt. Die Gattin schickt ihren Sohn i@ou@auf Ogygia um die Liebe
Telemachs fur Calypso zu entfachen. Jedoch entftasias Herz Telemachs nicht wie
zu erwarten fir sie, sondern fur eine ihrer NympBkeoharis. Durch die Zuneigung zu
Eucharis verliert Telemach sein eigentliches Ziet a@len Augen, die Suche nach

seinem verschollenen Vater. Auch Mentors Drangen litsel zu verlassen, ignoriert



der Jungling. Mentor sieht keinen anderen Auswiggseinen Schutzling ins Meer zu
stol3en.

Der Insel entflohen, gelangen sie nach Salent zuwig<ddomeneus, der durch
Ruhmsucht und hinterlistige Berater in eine kriesggr missliche Lage geraten ist, die
er dank Mentors Hilfe bewaltigt. Telemach begilbhsvahrenddessen in die Unterwelt,
hier werden ihm vorbildhafte, sowie weniger nachahgswuirdige Herrscher vor
Augen gefihrt. Auch die frohe Botschaft Uber dakliga Wiedersehen mit seinem
Vater wird ihm Uberbracht. In freudiger Erwartungrlassen die beiden Abenteurer
Salent. Vor der Ankunft in der Heimat gibt sich Manals Minerva zu erkennen. In
Ithaka nimmt die Geschichte schlussendlich einldi¢ises Ende und Vater und Sohn

finden wieder zueinander.

3.1. ,Die Abenteuer des Telemach” ein Erziehungsroan

Francois Fénelons erste padagogische Schrift veafTdaité de I'éducation des filles",
die er um 1684 verfasste und der Frau des Herzog<Beauvillier, die acht Madchen
zur Welt brachte, widmet€.Dem Herzog war Fénelon zu groBem Dank verpflichtet
da ihm dieser Zutritt zum Hof Ludwigs XIV. und lezndlich seine Anstellung als
Prinzenerzieher verschafft hatte. Nach seiner \farbag war der Erzbischof weiterhin
schriftstellerisch tatig und publizierte, in Fornmes Firstenspiegels, die ,Examen de
conscience sur les devoirs de la royauté” und nlech Tod des Konigs die ,Plans de
gouvernement*? Ein zweiter Fiirstenspiegel des Autors, die ,Ediocatoyale®, wurde
1734 in Amsterdam in sehr geringer Auflage gedrutkspringlich war dieser als
Anhang zu den ,Abenteuern des Telemach* gedacht. \Wark erschien mehrfach in
deutscher Ubersetzung, so 1751 in Ulm und StdffiBg in Berlin und 1777 in Basel.

Fénelons padagogische Schriften waren, wie Spaersahreibt,[...] als eine Art

Wunder in ganz Europa beriihftda sich auch ihre Anwendung in der Praxis

' Haider 1986, S. 5f.
* Diese sind auch unter der Bezeichnung , TablesOtesiines“ bekannt.
> R. Spaemann, Reflexion und Spontaneitat. Stuitien Fénelon, Stuttgart 1963, S. 207.
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bewahrte. Von seinen Werken wurden unter andereoss®au und August Hermann

Franke® beeinflusst.

Jurgen von Stackelberg meint zur literarischen Ubgttdes ,Telemach“Form und
Inhalt, Personen, Handlung und Stil gehdéren demsEpg so dass in der Tat Fénelons
,Télémaque’ eher ein Epos in Prosafst.

.Die Abenteuer des Telemach” wurden um 1694 vetfassl waren urspringlich
ausschlieBlich fur die Erziehung des Herzogs vong@&ud und nicht fur die breite
Offentlichkeit gedacht® Nachdem sie allerdings im Jahre 1699 unter deml Jlia
Suite du quatrieme Livre de I'Odyssée d’Homére eriAventures de Télémaque, fils

d’Ulysse” erschienen, betont der Autor:

Je n'ai jamais songé qu'a amuser M. le duc de Bogng par ces
aventures, et qu’a l'instruire en I'amusant, saampis vouloir donner cet

ouvrage au publi¢?

Francois Fénelon, der Erzieher, Seelsorger undik€lewvar, hatte nicht die Absicht
eine Staatstheorie zu entwickéhFir ihn stand die erzieherische Komponente im
Vordergrund. Dass der Roman Kritik an Ludwig XI\btiisteht fur Eva Mohr aul3er
Frage, denn seit den 90er Jahren des 17. Jahrisinvdende vermehrt Unmut an der
Regierungsform des franzdsischen Konigs laut. leéniehtte, aufgrund seiner Position

als Prinzenerzieher, Einblick in die aktuelle pstihe Situation, die er nicht guthiéR.

Seine didaktischen Féahigkeiten stellte der Erzlmkelon Cambrai mit dem Dauphin,

der von Zeitgenossen als ungezogen, launisch, figeg, hochmitig und jahzornig

6 A. H. Franke war vor allem von Fénelons SchrifetiMadchenerziehung angetan. Er lbersetzte

diese 1698 ins Deutsche. Franke setzte die VoigetHanelons in die Praxis um.

J. von Stackelberg, Von Rabelais bis Voltairer Geschichte des franzésischen Romans, Minchen

1970, S. 270.

' Haider 1986, S. 11ff.

9 Ebenda, S. 11. Freie Ubersetzung der Autolth: hatte niemals die Absicht den Herzog von
Burgund mit den Abenteuern zu erheitern, oder ihterhaltend zu unterrichten, ich wollte niemals
das Werk der breiten Offentlichkeit preisgeben.

0 Mohr 1971, S. 39ff.

2l Ebenda 1971, S. 79. Francois Fénelon war niagmelen Absolutismus als Regierungsform an sich.
Er war sich bewusst, dass dieser der geschichtlighgwicklung Frankreichs entsprach und die
Bevdlkerung nicht gewohnt war politische Verantwaog zu tibernehmen.

17
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beschrieben wurde, unter Bew&Dass Fénelons Vorgehensweise Friichte trug, weild
Madame de Maintenon zu berichten:

Seitdem der Prinz Kommunionreif geworden war, ginggine Fehlhaltungen
in Tugendhaltungen Uber und zwar so restlos, da? gieichsam keine
Narben zurtcklie3en, dal? vielmehr diese edlen diga@angeboren, nicht wie

miihsam erworben vorkaméh.

Seine pédagogischen Methoden beruhen auf dem Prilezi Freiwilligkeit und dem
spielerischen Erlerneif.Autoritat und Furcht sollten vermieden werdendésse nicht
forderlich fir die Grundlage jeder Erziehung, dermrtvauen sind. Erst wenn dieses
erlangt wurde, kann der Zustand und das Wesen dade& erkannt werden. Dem
Schiler sollen seine Fehler ohne Harte, mit Hiléa \Fabeln und Erzahlungen, vor
Augen gefuhrt werden. Dies erklart auch die WahégiAbenteuerromans, der sowohl
ein literarisches als auch didaktisches Werk igmDSohn des Ulysses wird anhand
von positiv und negativ Beispielen ein gutes Regimeor Augen gefihrt, indem
Minerva selbst die Rolle des Erziehers Ubernimnat s@inen Schitzling mit Rat und
Tat zur Seite steht, sowie Fénelon dem Herzog wonguhd.

Wichtig ist, dass das Kind auf seine kinftigen Aalfgn und seine Stellung innerhalb
der Gesellschaft vorbereitet wird und die Zeit nictit irrelevantem Wissen vergeudet,
das nur zur Oberflachlichkeit und Ruhmsucht fiiktit der Erziehung soll so bald als
maoglich begonnen werden. In jungen Jahren muss Bewegungsdrang und dem
Spieltrieb freien Lauf gelassen werden, damit dehi®&ling einen robusten und
ausdauernden Kdorper erhélt, denn die Faulheit umd\ichheit des Korpers wirken
sich auf den Charakter aus. Aul3erdem soll das Kieidgehend von der Gesellschaft
isoliert werden und nur in Kontakt mit Personentetne deren Ansichten aul3er Zweifel
stehen, da es die Eigenschaften der Erwachsenerh dseine natirliche

Nachahmungssucht annimmt. Zudem ist winschensweass die Offenheit,

2" Haider 1986, S. 5.

% L. Bopp, GroRe und Grenzen Fénelons des Bildrierssénelon. Persénlichkeit und Werk, (hrsg.
von J. Kraus und J Calvet), Baden-Baden 1953, &. 12

2 Mohr 1971, S. 39ff.
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Spontaneitat, Naturlichkeit und die Weichheit desrzéns so lange wie moglich
erhalten bleiben.
Im vierzehnten Buch der ,Abenteuer des TelemacHit gker Autor explizit auf die

Kindererziehung ein:

lls appartiennent moins a leurs parents qu'a la uBlique; ils sont les
enfants du peuple, ils en sont I'espérance etieefal n’est pas temps de les

corriger quand ils se sont corromptrs.

Das Ziel Fénelons war es, den Herzog von Burguneéizem christlichen Koénig zu
erziehen. Der Herrscher unterstehe Gott und seietieGehorsam schuldig, denn
Religion ist die Basis des menschlichen Lebens.hAdentor ermahnt Telemach zur

Gottesfurcht:

Craignez les dieux, 6 Téléemaque; cette craintelestlus grand trésor du
coeur de 'lhomme: avec elle vous viendront la ssgek justice, la paix, la
joie, les plaisirs purs, la vraie liberté, la douedondance, la gloire sans

tache?®

Ein Konig muss seine eigenen Interessen hinter geseVolkes stellen. Vor allem soll

ihm Menschenkenntnis zu Eigen sein. Er hat sichSarmeichlern zu hiten und darf
seinen Beratern nicht blind trauen, denn das Gelsatines Herrschers lasst sich an
dessen Wahl der Ratgeber erkennen. Krieg, so A&nsdd zu vermeiden, wobei der

Regent in der Kriegeskunst gelibt sein muss, dadafsunausweichlich ist.

% Fénelon 1968, 11. Buchie Kinder, sind weniger das Eigenthum ihrer Aelfeals des Staats. Sie
sind die Kinder des Volks, seine Hoffnungen seiék& Es ist zu spét sie bessern zu wollen, wenn
sie einmal verdorben sind.(Ubersetzung: Fénelor0184ich 14.)

% Fénelon 18. BuchFirchte die Gétter, o Telemach! Diese Furcht ists dgroRRte Kleinod des
menschlichen Herzen. Zugleich mit ihr werden WdéiskBerechtigkeit, Seelenruhe, Freude, reines
Vergniigen, wahre Freiheit, siiRer Uberfluss und @labkter Ruhm dir zufallerFolgende deutsche
Ubersetzungen des Romans sind aus der AusgabengldR, die Begebenheiten des Telemach,
Sohn des Ulysses. Verbesserter Abdruck aus desePd@plyglotten = Ausgabe bei Baudry 1837,
Zwei Theile in einem Bande. Wien (Mich. Schmidl'sitwé und Ign. Klang) 1840. enthommen.
Ebenda, 24. Buch.
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Dem Herzog von Burgund werden mit Salent und Bé&tikai ideale Staaten vor Augen
gefuhrt. Dass das Regieren eines Staates eine mrhwdgabe ist, zeigt Fénelon
anhand von Salent, das von Kénig Idomeneus belnemsid.

I[domeneus ist im Grunde seines Herzens ein guterstie jedoch Stolz, Ruhmsucht
und falsche Berater haben seinen Staat in dend@iieben. Anstatt sich um das Wohl
des Volkes zu sorgen, baut er prachtvolle Palast gerat in Streit mit seinen
Nachbarn, sodass die Stadt in Luxus erstickt, withtde Bevolkerung hungern muss.
Mentor kommt zur rechten Zeit und hilft ihm wahf@ahm zu erlangen. Telemach gibt

er den Rat’

Fuyez la mollesse, le faste, la profusion; metteirev gloire dans la
simplicité; que vos vertus et vos bonnes actiorensdées ornements de votre
personne et de votre palais; qu’elles soient ladgagui vous environne, et

que tout le monde apprenne de vous en quoi coreistai honneur®

Batika hingegen ist von Natur aus gesegnet. Eszbesnen fruchtbaren Boden, sanfte
Sommer und milde Winter. Die Bewohner fiihren eimfaghes gliickliches Leben, fur

sie hat Luxus keine Bedeutung, Gold und Silber halen gleichen Wert wie Eisen. Es
gibt keine Polizel, keine Richter und keine Konige.

Das Fundament eines Staates sollte die Sittlich&eih, eine Durchdringung des
Staates mit Moral. Erst dann ist es den Burgernlictdgn Glickseligkeit zu leben und

es kann innere und &aul3ere Sicherheit und Stabéii@angt werden. Zu Ende der
~LAbenteuer des Telemach* wiederholt Fénelon diehtigisten Anregungen flr den

Herzog von Burgund.

>’ Mohr 1971, S. 66.

% Fénelon 1968, 18. Buclkliehe die wolliistige Tragheit, den Prunk, die \éemsendung: Setze
deinen Ruhm in die Einfalt der Sitten. Deine Tugendnd wohltatigen Handlungen seien der
Schmuck deines Palastes und die Wache, die deiserPemgibt, und aus deinem Beispiel lerne die
Welt, worin die wahre Ehre besteli/bersetzung: Fénelon 1840, Buch 24.)
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3.2. Der Einfluss des , Telemach® im deutschsprachgm Raum

Leo Just schreibt in seinem Aufsatz lUber ,FéneMfikung in Deutschland“kein
franzosischer Autor vor Voltaire hat eine solcheiBm- und Tiefenwirkung aul3erhalb
Frankreichs erzielt wie der Erzbischof von CamBrai.

Die vollstandige franzdsische Ausgabe der ,Abenteilms Telemach” erschien im
August 1699 bei Adrian Moetjens in Haag und ohnéégernamen in Pari.Bereits
ein Jahr spéter lag der Abenteuerroman in deutddhersetzung von August Bolise
auf, der unter dem Pseudonym ,Talander” schriebb(AD). Das Werk, das er dem
Kurprinzen Friedrich Wilhelm von Preuf3en widmeteschien in Breslau mit dem Titel
.Staatsroman®. Die Bezeichnung macht deutlich, dBsktise im ,Telemach* eine
politisch-padagogische Schrift sah. Diese erste GmofRen und Ganzen getreue
Ubersetzung fand jedoch kaum Anklang bei den Zeigsen.

GrolRere Breitenwirkung erzielte der ,Telemach” iersform, aus dem Jahre 1727, von
Benjamin Neukirct¥? Der Autor war wie Fénelon als Prinzenerziehegtdfir verfasste
die Schrift fur den Erbprinzen Karl Wilhelm Friechi von Ansbach. Seit Benjamin
Neukirch zahlten ,Die Abenteuer des Telemach®, ieutdchsprachigen Raum, flr
lange Zeit zum allgemeinen Bildungsgut.

Nicht nur zur Prinzenerziehung, sondern ausdriicklam Personen von allerlei
Standé&® richtet sich die Schrift Ludwig Ernst von Faram&hehit dem Titel ,Die
seltsamen Begebenheiten des Telemach, in einedie@ufahre Sitten- und Staatslehre
gegrundeten, angenehmen und sinnreichen Helderci@edi Die zwischen 1733 und
1788 neunmal aufgelegt wurden.

29 Just 1953, S. 35 ff.

% Ebenda, S. 39. ff. Zu den deutschen Telemachétzersgen siehe vorliegende Arbeit: Abschnitt: X.
Bibliografie, deutsche Telemachibersetzungen inJaBrhundert.

31 August Bohse (1661 — 1730), zu August Bohse siEh&chubert, August Bohse genannt Talander.

Ein Beitrag zur Geschichte der galanten Zeit in tBehland, in: Breslauer Beitrdge zur

Literaturgeschichte, Bd. 27, Breslau 1911.

Benjamin Neukirch (1665 -1729). Neukirch verfasgtine freie Bearbeitung des Telemach in

Versform mit dem Titel ,Die Begebenheiten des Peimzon Ithaka oder der seinen Vater Ulysses

suchende Telemach®. Erstmals 1727 in Onolzbacthiensen. Die vollstandige Ausgabe wurde im

Jahre 1739 in Ansbach verdffentlicht. Das Werkris24 Bande gegliedert.

Aus der Vorrede des Werks Ludwig Ernst von FamangDie seltsamen Begebenheiten des

Telemach, in einem auf die wahre Sitten- und Sttats gegriindeten, angenehmen und sinnreichen

Helden-Gedichte aus dem Jahre 1755.

Ludwig Ernst von Faramond eigentlich Philipp Bakar Sinold, genannt ,von Schiitz." (1657 -

1742). Verfasser von Satiren, Erbauungsschriftehgaistlichen Liedern.

32

33

34
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,Die Abenteuer des Telemach” blieben somit nichtr mider Prinzenerziehung
vorbehalter?> In den Schulen wurde der Roman unter anderem ztlernEn der
franzosischen, italienischen und lateinischen $war Hand genommen. Wobei die
Schriften meist bilingual, oder mit Kommentierungen Deutsch herausgebracht
wurden. Die Verwendung als Schulbuch trug nichetailzu dessen ungewdhnlicher
Verbreitung bei.

Dem ,Telemach” als Lehrmittel kommt der Ausgabeedo&nton Ehrenreichs eine
bedeutende Rolle Z§. Seine Schrift wurde von Eckhardt als die Vulgates d
Telemachs fiir Deutschland und Osterreich bezeichrizas Werk wurde bis ins 19.
Jahrhundert hinein fir didaktische Zwecke genudzirch die lateinische Ubersetzung
des Jesuiten Gregor Trautwein fand der Abenteuemoanich Einzug als Schulbuch in
den Jesuitenkollegiefi. Der ,Telemach* Johann Wilhelm Meigéfisles Jahres 1827
hat, so Leo Just, die vorhergehenden Ausgabenaregjrund konnte seine filhrende

Stellung unter den Telemachbearbeitungen bis M#ég19. Jahrhunderts innehalten.

Auch die geistlichen und politischen Schriften F@es Fénelons waren im
deutschsprachigen Raum weit verbreitet, jedochtncdem Mal3e wie die Abenteuer
des Telemach. Dem Kaiserhaus in Wien waren dieif8ainrdes Erzbischofs von
Cambrai gut bekanrif. Maria Theresia besaR einige Briefe Fénelons arCdimtesse

de Gramont. Von ihrem Sohn, Joseph Il., ist Ubkerie dass er bei seiner
Frankreichreise im Jahre 1777 in der Pariser Akéelexime Lobesrede auf Fénelon
gehalten hatte.

% Just 1953, S. 45 ff.

% Der ,Telemach Josef Anton Ehrenreichs erschi@®2lin Stuttgart in zwei Banden. Weitere
Auflagen im Verlag Wohler zu Ulm 1751, 1760 und 2768m Jahre 1769 wurden die
Kommentierungen vom Pfarrer Johann Ludwig Kéhleerabbeitet. Die Ausgabe wurde 1783 und
1798 neu aufgelegt. Nachrucke wurden in Wien unaz lim Jahre 1782, 1795, 1811 und 1812
gefertigt.

A. Eckhardt, Télémaque en Hongrie, in: Revue BEegles hongroises et finno-ongriennes, Paris
1926, S. 166f.

% Gregor Trautwein (1711 — 1785). Die Ausgabe dasemachus* erschien 1744.

%9 Johann Wilhelm Meigen (1764 — 1845).

40 Just 1953, 49f.
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4. Resimee

Francois Fénelons ,Die Abenteuer des Telemach” mvarspringlich als ein Leitfaden
fur die Erziehung des Herzogs von Burgund gedddbtch die Indiskretion eines
Kopisten wurden das Werk im Jahre 1699 publizied brachte den Erzbischof von
Cambrai in eine hoéchst missliche Lage, denn diezfiaische Hofgesellschaft las darin
eine Kritik an der Regierung Ludwigs XIV. Der Korégh sich veranlasst Fénelon auf
sein Erzbistum zu verbannen.

Francois Fénelons didaktische Methoden, die auf dpmalerischen Erlernen ohne
Zwang basieren, waren fiur die damalige Zeit revohir. Da sie sich auch in der
Praxis bewdahrten, erfreuten sich seine Schriftef?gr Beliebtheit. Das Ziel des Autors
war es, einen gerechten, weisen, aber vor allemstiitinen Herrscher zu erziehen, der
sich nicht von materiellen Gutern verfuihren lasetidern das Wohl seines Volkes Uber
das seine stellt und sich als Vater der Nationtsiele Ratschlage werden mit Hilfe
von Vergleichen geschickt in der Geschichte deggunTelemach verpackt, der sich
auf die Suche nach seinem Vater Ulysses begibtdaibei unzahligen Gefahren und
Verlockungen begegnet. Die Stelle des Erziehersmiim Werk Minerva, die Géttin
der Weisheit, ein.

Der Abenteuerroman erfreute sich nicht nur in Fraigh groRer Beliebtheit, bald
gehdorte er zum allgemeinen Bildungsgut in ganz gawr®ereits ein Jahr nach seiner
Veroffentlichung wurde er ins Deutsche Ubersetzt.

Die padagogischen Schriften Fénelons, die als tdser&ebot die Gottesfurcht
propagieren, lassen sich gut mit dem FurstenspegreHabsburger, dem ,Princeps in
Compendio® in Verbindung bringen. ,Die Abenteuesdeelemach,,, dirfen nicht nur
aus dem Gesichtspunkt der Unterhaltungsliteratselyen werden. An erster Stelle
steht der didaktische Gedanke, der sich im Werkifiestrert. Es werden die Tugenden,
die einem christlichen Herrscher zu eigen seinteullaufgezeigt. Der Roman geht mit
dem Herrscherideal der Habsburger einher, dieaikkon Gott gewollte Regenten auf
Erden sahen. Der ,Telemach” als Tugendspiegel egjok hervorragend als Mittel der
Propaganda, wie auch die alttestamentarischen Kprader die romischen Kaiser
hierfir genutzt wurden. Mit jenem Hintergrund wiadch die Wandteppichserie der

Klosterresidenz Karls VI. in Augenschein genommen.
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[1l. Die Klosterresidenz Kaiser Karls VI.

1. Die Kaiserzimmer in Klosterneuburg

Das nahe bei Wien gelegene Augustiner Chorherfendtsterneuburg wurde von
Kaiser Karl VI. als Sitz seiner Residenz auserwdahlisschlaggebend dafir waren mit
groRer Wahrscheinlichkeit das Grab des Heiligenpbtd}*, des Stifters und der in der
Schatzkammer des Klosters verwahrte Erzherzog&hatHabsburger erwiesen dem
Heiligen alljahrlich am 15. November ihre Reverémaler Stiftskirché? Als Vorbild
fur die Klosterresidenz diente der spanische EafddPhilipps Il. Uber die Intention

des Bauwerks schreibt Floridus Réhrig:

Klosterneuburg sollte eine Manifestation der alkdgrrscheridee werden, wie
sie die mittelalterliche Partnerschaft von Imperiuomd Sacerdotium
reprasentiert hatte, und die den letzten sichtbafarsdruck im Escorial

Philipps II. gefunden hatt¥'

Als Architekt wurde der Fortifikationsingenieur Dato Felice d’Allio beauftragt, der
sich auch fur die Gestaltung der Ofen, Kamine ufid die Farbauswahl der
Wandbespannung verantwortlich zei§teDurch den Tod des Kaisers fand das

ehrgeizige Projekt ein jdhes Ende, sodass siche Taédvon heute als ,Barocke

“ Das Stift Klosterneuburg wurde im 12. Jahrhunderh Babenberger Leopold III., der im Jahre 1485

heilig gesprochen wurde, gegriindet. Das Grab Lelspdiefindet sich im Kreuzgang in der
sogenannten ,Leopoldskapelle”. Mit der Klosterresid iiber dem Grab des Heiligen betonte Kaiser
Karl VI. die Kontinuitat seiner Herrschaft.

Zur Residenz in Klosterneuburg siehe: H. Weiglift Klosterneuburg Planungs-, Bau- und
Ausstattungsgeschichte der Klosterresidenz KaisetskvI., phil. Dipl., Wien 1997., dieselbe: Die
Kaiserzimmer im Stift Klosterneuburg, Programm ukukstattung der Geméacher von Karl VI. und
Elisabeth Christine, in: Wiener Jahrbuch fur Kuesthichte, Band LI, 1998, S. 115 - 144. und
Floridus Rohrig, Der Traum vom Weltreich, in: Der Traum vom Weltreich, Oseichs
unvollendeter Escorial, Ausstellungskatalog, Kloséeiburg 1999, S. 9-16.

Zum Vorbild des Escorials in barocken Klostemesizen siehe: F. B. Pollero3, Imperiale
Reprasentation in Klosterresidenzen und Kaisersétemlte und moderne Kunst, H. 203, Innsbruck
1985, S. 17-27

“  Rohrig 1999, S. 14f.

45 Weigl 1997, S. 92.
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Baustelle” prasentieren. Die Kaiserzimmer, die sioln Kaisersaal im Osttrakt bis zur
Pralatenstiege im Nordtrakt erstrecken, wurden @Arofdteil ausgestattét.Die Raume
sind in Form zweier Einfiladen angelegt, die hdfgevon einem Gang flankiert
werden. Uber die genaue Bestimmung der einzelnemmér ist nichts bekannt, auch
haben sich keine Dokumente zum Programm erhaltea.dié¢ Gemacher der Wiener
Hofburg, oder der Favorita auf der Wieden sind ajette in Klosterneuburg einem
Kanon unterworfen, je weiter man vordringt, destivgier werden die Raume. Die
Zimmer der Kaiserin Elisabeth Christine sind sphegikehrt zu jenen Karls angelegt,
in den beiden Schlafzimmern stoRen sie aneinandisterneuburg nimmt, wie
Huberta Weigel Uberzeugend darlegen konnte, eined&stellung innerhalb der
Residenzen Karls VI. ein, da die Ausstattung den&asher dezidiert auf das regierende
Kaiserpaar Bezug nimmt. Im Zentrum des Ausstattorgggamms stehen die Tugenden
des Kaiserpaars, die sich vor allem in den Kamigfi®l Ofen und Stuckreliefs

manifestieren.

1. 1. Das Tafelzimmer

[... ]ein Tafelzimmer, nennet man bey einem flrstiichApartement
dasjenige Zimmer, allwo die Herrschaft insgeheimisgt. Es mul3 demnach
dieses Gemach einen vollkommenen schénen Raum ute$ d.icht

haber...]*

Der kaiserliche Speisesaal der Klosterresidenzastdritte nordlich des Marmorsaals
gelegene Raum. Er umfasst drei Fensterachsen, adalgh zum hofseitigen Gang
verlaufen (Abb. 3 und 4). Die Bennennung als Tafetzer darf aufgrund des
Deckenreliefs mit der Darstellung des ,GastmahlsKlinigin von Saba bei Salomo*

(Abb. 5) als gesichert geltéf.Um das zentrale Stuckrelief sind vier Medailloni m

4 Ebenda, S. 53ff und S. 58. Die EntschliisselursgRtegramms der Kaiserzimmer erfolgt mit Hilfe
von ikonographischen und ikonologischen Vergleichéddls Quellen dienten Cesare Ripas
slconologia“, Miinzen, Medaillen und panegyrischénfiten.

47 Johann H. Zedler, Grosses vollstandiges Universgicon aller Wissenschaften und Kiinste,
Halle/Leipzig 1732-1750, Bd. 41, S. 1435.

8 Weigl 1997, S. 65f.
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Personifikationen der Jahreszeiten angeordnet.Haebst ist durch ein Fullhorn mit
Trauben und Weinlaub im Arm charakterisiert (Abp.der Sommer durch ein Bindel
Ahren (Abb. 7), der Frihling durch Bliiten (Abb.8)d der Winter warmt sich an einer
Feuerstelle (Abb. 9).

Im linken Eck des Raumes befindet sich ein Ofenb(Al0) in dessen altarférmigen
Aufbau eine Imperatorenfigur eingebunden ist, dd@ posauneblasenden Engeln mit
Lorbeerkranzen bekront wird. Der kuppelférmige Atlass des Ofens ist mit Trophaen
besetzt.

An den Wanden des Raumes sind jene sieben Tapissges Wirkeratelier Leyniers
aus Brussel angebracht, die Gegenstand diesertAibdi Im folgenden Abschnitt steht

die Tapisserieerzeugung in Briissel im Fokus deraBbtung.
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I\VV. Die Tapisserieerzeugung im 18. Jahrhundert in Bissel

Im ,Zedler-Lexicon ,werden Tapisserien wie folgtfisheert:

Tapeten, Tapete, Tapet, Tappezerey, heissen djejerBekleidungen der
Wande, welche man heut zu Tage anstatt des Takshirerden Putzstuben
und Prunkzimmern zu gebrauchen pflegt. Es bestelese entweder aus
bunten seiden, oder halbseiden und wollen, oder gasilen, ungleichen man
zumahl mit einem leinenen Garn untermengten ajleRguren gewirkten

Teppicherf?

Aufgrund der langwierigen und kostenintensiven Bkbidn waren Wandteppiche als
Luxusgut ausschlie3lich einer zahlungskraftigen f&gachicht vorbehalten und als
vorrangig reprasentatives Medium unverzichtbarest@edteil im herrscherlichen
ZeremonielP® Jedoch auch der praktische Nutzen als Kéltesclmdzihre Mobilitat
durfen nicht aul3er Acht gelassen werden, denn njebes Schloss war mit

Wandteppichen ausgestattet.

Andere hingegen [Schl6sser], die nur bisweilen beswerden, sind nicht
stets ausmeublirt, und bey diesen pflegen die kéheh Hof=Tapezierers
voraus geschicket zu werden, wenn sich die Herfseéhd denselben eine

Zeit lang aufhalten wilP*

So war es moglich die Tapisserien beliebig, derasslentsprechend zu variieren. Erst
zu Beginn des 18. Jahrhunderts kam es in Mode dveselfest in Holzvertafelungen

einzusetzen.

49 Zedler-Lexicon, Bd. 41, S. 1771f.

0 Brassat 1992, S. 29ff. Uber die Funktion von $s@iien siehe auch: Zedler-Lexicon 1732-1750, Bd.
41, S. 1771.

> Ebenda, Bd. 22, S. 775.
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Das goldene Zeitalter der Tapisserieerzeugung waBriissel im 16. Jahrhundert,
damals hatte die Stadt die Vorrangstellung in déedé&tlanden inn& Die darauf

folgende schwierige, durch kriegerische Ereignigestimmte Lage, konnte sich erst
allmahlich durch den zwolfjahrigen Waffenstillstarmvischen Spanien und den
Generalstaaten erholen, sodass im 17. Jahrhungeiagisserieerzeugung neuerlich
einen Aufschwung verzeichnen konnte. Aus Okononeiscleriinden schlossen sich
einige Wirker zu Manufakturen zusammen, wie auch Aieliers Reydams und
Leyniers. Damit die Manufakturen dem Wunsch der f€&umach rascher Lieferung
nachgehen konnten, wurde die Briissler Pamegriindet. In ihr wurden die
Wandteppiche einer eingehenden Prifung unterzatjese mussten vorschriftsmafig
mit der Wirkersignatur und der Stadtesignatur eesesein. Im Falle Brissels ist dies
ein kleines rotes Wappenschild zwischen zwei ,BblgA 11). Aufgrund der strengen
Kontrollen, es wurde darauf geachtet, dass die iEapmleichmaliig gearbeitet wurden,
sich nicht verzogen und keine nachtraglichen Ubkmgen aufwiesen, standen
Erzeugnisse aus Brussel fur hochste Qualitat. lesllden Meistern gelang die Auflage
von zwei grof3en Teppichfolgen pro Jahr zu erbringennten sie gewisse Vorziuge wie
die Befreiung aus dem Wachdienst in Anspruch nehroéer das hohe Ansehen der

Wirker gibt ebenfalls das ,Zedler-Lexicon* Auskunft

In den gegenwartigen Zeiten kann man wohl sagess dhke Tapeten =
Weber = und nun auch Mahlerey, bey uns dermassehgestiegen dass

kaum glaublich, ob selbige hoher zu treiben seyohie3*

Im 18. Jahrhundert findet die Wandteppicherzeugarigrissel jedoch ihr jahes Ende.
Die missliche wirtschaftliche Lage der Tapisserigggitten in den Niederlanden durfte

2 D. Heinz, Europaische Tapisseriekunst des 17. Gd Jahrhunderts, Die Geschichte ihrer

Produktionsstatten und ihrer kiinstlerischen Zielsegen, Wien, Koln, Weimar, Bohlau 1995. S.

15ff. Siehe auch: R. Bauer, Die Tapisserienkunst & Jahrhunderts, in: Wohnen im Schloss.
Tapisserien, Mdbel, Porzellan und Kleider aus diirhunderten, Ausstellungskatalog (Schloss
Halbturn), Eisenstadt 1991, S. 26ff.

Die Pant in Brissel wurde 1655 gegriindet, jen&ntwerpen im Jahre 1551. Es war durchaus ublich
Tapisserien auf Vorrat zu produzieren. Diese wurdeser Pant gelagert, einer Institution die nebst
als Lagerhaus als Ausstellungsraum und Verkaufsiidinte. In der Pant wurden Kredite vergeben,
die die Vorratproduktion erst ermoglichten um Matkeund Arbeitskrafte bezahlen zu kénnen, siehe:
Bauer 1991, S. 27.

*  Zedler-Lexicon, Bd. 41, S. 1772.
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den Habsburgern bekannt gewesen sein, da diesegeimafiigen Grol3einkdufen die

Ateliers zu unterstiitzten versuchten.

% Heinz 1995, S. 226. und T. Campbell, Tapestrghim Baroque. Threads of Splendor, New York
2007, S. 114.
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V. Die Tapisserien im Tafelzimmer der Klosterresidaz

1. Problemstellung, Literatur- und Quellenlage

Francois Fénelons Werk ,Die Abenteuer des Telemawlaten im achtzehnten
Jahrhundert neben ,Don Quixote” einer der meisegghen Romane seiner Zeit. So
verwundert es nicht, dass auch die Wirkerateliggsa$ Sujet aufgriffen. Insbesondere
von den Brissler Wandteppichen angetan waren dglsseme Konigshaus und der
Kaiserhof in Wien. Auch im Tafelzimmer der Resideiaiser Karls VI. in
Klosterneuburg befindet sich eine , Telemachfolget siteben Tapisserien.

Die Ausstattung der Kaiserzimmer in Klosterneubmmgsste rasch von statten geRgn.
Im Jahre 1730 wurde mit dem ,Donau-Escorial* begamrbereits neun Jahre spater
bewohnten Karl VI. und Elisabeth Christine erstmdils Raumlichkeiten. Funf Jahre
nach Baubeginn wurde mit der Ausstattung der Gesrdmdgonnen.

Die immense Breitenwirkung des ,Telemach® wurde elier aufgezeigt, diese
beschréankte sich nicht nur auf literarischer Ebao@dern griff auf alle Kiinste Uber.
Durch die mehrfache Auflage einer Serie wurden im dnd 18. Jahrhundert auch
Tapisserien wie Grafiken als Mittel der Kommunikatiund der Propaganda genutzt.

Als Beispiel wurde die Klosterneuburger Folge gelyatla sie sich durch mehrere
Faktoren auszeichnet. Einzigartig im Vergleich ndexen ,Telemachserien” ist, dass
die Tapisserien im 18. Jahrhundert wandfest im [Zafener montiert wurden und sich
seit jeher dort befinden, auRerdem ist die Segendch Groldte erhaltene mit sieben von

neun Wandteppichet.

% Weigl 1997, S. 9 und S. 83. Aufgrund der Aufzeichgen des Bauamtes die beinahe vollstandig
vorliegen, nur die Jahre 1736 und 1737 sind liickéintlassen sich die Ausstattungsarbeiten gut
nachvollziehen. In den Kaiserzimmern wurde mit Hierzarbeiten begonnen, die Ofen, Kamine und
Stukkierungen folgten. Die Verantwortung lag in d¢dmden des Architekt Donato Felice d’Allio.

Da es sich bei Textilien um mobile Ausstattungsgestiande handelte, kann nur in wenigen Féllen
eruiert werden wo diese urspriunglich angebrachemar
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In diesem Kapitel wird die Breitenwirkung der ,Telachserie® aus dem Leyniers
Konzern zu untersuchen sein, wer die Kaufer degdfolwaren, wo sich heute noch
Exemplare erhalten haben und wie die TapisserieKlasterneuburg chronologisch
einzuordnen sind. Das Hauptaugenmerk wird auf dem id Osterreich erhaltenen
Folgen, im Kunsthistorischen Museum in Wien, im Astgner Chorherrenstift
Klosterneuburg, und einer Serie die sich ehemaldatais Attems in Graz befand,

liegen.

Frihe Erwahnung finden die Tapisserien in Klosteboeg bei Karl Drexler, Berthold
Cernik und Wolfgang Pauker, die in der Serie umsglith Szenen aus dem ,Dido und
Aeneas-Mythos"” sahen, dass es sich hierbei umAlenteuer des Telemach* handelt
wurde 1927 von Marthe Crick-Kuntziger erkanft.

Erstmals ausfuhrlich mit den Klosterneuburger Wapgdichen hat sich Erwin
Neumann im Jahre 1964 befasst, neben der Proveniethzder Ikonografie hat der
Autor aus einer Abschrift des ,Mémoire de Grois/Sdiitiert>® Dieses Dokument
befindet sich in Privatbesitz der Familie CrickBnissel und listet all jene Serien auf,
die zwischen 1712 und 1734 vom Leyniers Konzerrkaugt wurden. Seit Neumann
wurden keine Forschungen explizit zur Folge in kKaseuburg angestellt. Jingste
Ergebnisse stammen von Koenraad Brosens. Er reimem Werk tber das Leyniers
Atelier bereits den Versuch der Vervollstandigueg 8erie unternommen, wobei dieser
nahere Betrachtung verdient und in Frage gestelitten muss. Hierzu wird eine zweite

»1elemachfolge”, jene des de Vos/Auwercx Atelieng,Rate gezogen.

% K. Drexler, Das Stift Klosterneuburg, Wien 18%%,181. B. Cernik, Das Stift Klosterneuburg und
seine Pfarren, Wien 1914, S. 54. W. Pauker, Daft Ktosterneuburg und seine kunst- und
kulturgeschichtlichen Sehenswirdigkeiten, Wien 19%6 137. und M. Crick-Kuntziger, The
Tapestries in the Place of Liége, in: The Burlimgkdagazine, Bd. 50, 1927, S. 177.

% Neumann, 1964, S. 139-153. Als Quelle diente Neumeine Abschrift des ,Mémoire de
Grois/Gois". Dieses wurde erstmals bei A. Reyddmes, Reydams, tapissier bruxellois, in: Annales
de la Société d’ Archéologie de Bruxelles, Vol. 2808, S. 104ff. publiziert. Die Abschrift ist
jedoch, wie bereits Marthe Crick-Kuntziger hinwiescht ohne Fehler. Crick-Kuntziger 1927, S.
177. Zu letzt wurde das Manuskript bei KoenraadsBns veroffentlicht: K. Brosens 2004, S. 249-
259.
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2. Provenienz

Die Provenienz der ,Telemachserie® in Klosternegpuwveist einige Licken auf.
Gewiss ist, dass die Tapisserien aus dem Nachlass Gtafen Adolf Bernhard
Martinitz®®, am 5. Juli 1735 oder 1736 um 7000 fl. angekaufitden®® Als Vermittler
diente der Wiener Goldschmidt Johann Caspar Hdiheiter neben Klosterneuburg
auch fiur andere Stifte tatig war. Somit wurde deuftrag nicht direkt an ein
Wirkeratelier, oder einen deren Vertreter ertsittndern man griff auf Wandteppiche in
unmittelbarer Nahe zurtick. Grund hierfir ist wahesolich die kurze Ausstattungszeit

von nur vier Jahren, die man zur Verfigung hatte.

Wer fur die Auswahl der Tapisserien verantwortlghlr ist nicht bekannt. Es kénnte
jedoch sein, dass diese in den Zustandigkeitstherdas Architekten Donato Felice
d’Allio fielen, dem, wie aus einer Spezifikationsd@ahres 1737 hervorgeht, auch die
Wahl der Wandbespannung unterfig/on der Samt- und Damastbespannung der
Kaiserzimmer haben sich Musterstiicke im Archiv 8¢fts Klosterneuburg erhalten
(Abb. 12).

Dem Zeremonialprotokoll ist zu entnehmen, dass bBhred 1739 das Kaiserpaar
erstmals die bereitprachtigen spélierte zimmer bezogkat®* Die Auskleidung der

Raume mit Textilien durfte jedoch erst kurz vor d&wasuch Karls und Elisabeth

0 Graf Adolf Bernhard Martinitz, wurde 1680 in Béam geboren, gestorben am 27. Juli 1735 in
Wien, Staatsmann und Vertrauter des Kaisers, RigerOrdens vom goldenen Vlies; verheiratet mit
Maria Elisabeth Martinitz, die einzige Tochter kehind starb unter den Namen Maria Domenica als
Nonne im Kloster von St. Anna in Wien. K. von Wuazh, Biographisches Lexikon des
Kaiserthums Oesterreich, enthaltend die Lebensskider denkwiirdigen Personen, welche 1750 bis
1850 im Kaiserstaate und in seinen Kronlandernbgdiaben, Wien 1856-1891, Bd. 17, S. 43f.

61 Berthold Cernik nennt den 5. Juli 1735 siehe: ®ernik, Das Augustiner-Chorherrenstift

Klosterneuburg. Geschichtliche Daten, Wien 19586&. Wolfgang Pauker hingegen den 5. Juli

1736. Pauker 1936, S. 135. Die Dokumente hierfirewan Stiftsarchiv Klosterneuburg nicht

auffindbar. Huberta Weigl berichtet von einem hadiétlichen Vermerk aus dem Jahre 1951 der

von einem Ankauf eines Baldachins (der Baldachid die Tapisserien wurden zur gleichen Zeit
erworben) im Jahre 1736 spricht (StAK1, HS. 25, D&zember 1951).Weigl 1997, S. 60. Es darf
angenommen werden, dass die Grafin Maria Elisab&ttinitz den Nachlass nicht vor dem Tod

ihres Mannes verafRerte und die Tapisserien dal3 digekauft wurden. Neumann 1964, S. 141.

Kaspar Holbein, Goldschmidt, geb. in Schwab.-Gdhistirbt 1742 in Wien, war flr verschiedene

Stifte tatig, fur das Stift der regul. Chorherremnv St. Dorothea in Wien, fir das Stift

Klosterneuburg, Herzogenburg u.s.w. Thieme-Beck#igemeines Lexikon der bildenden Kiinste,

Bd. 17, S. 357. und Neumann 1964, S. 141.

StAK1, N.R. fol. 245, Nr. 67Specification deren Von Herrn Allio dargewiesenem&t und Damast

Muster sambt den Preiseditat entnommen bei. Weigl 1997, S. 91. Hinwasadif auch bei: Pauker

1907, S. 80.

®  Wien, HHStA, ZAProt. 17, fol.77.
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Christines erfolgt sein, denn die dafir zustandifjapezierer scheinen erst ab 1739 in
den Rechnungsbiichern &bf. Es sind dies Martin Weiskampf, kaiserlicher
Obertapezierer in Wien im Jahre 1739 und Hans MicRagner, Tapezierergeselle von
1739-174G°

3. Ikonografie

Wie aus der Provenienz der ,Telemachserie* hernvdrgeirden diese nicht eigenes flr
die Klosterresidenz in Auftrag gegeben, daher vgaerorderlich die Tapisserien den
Gegebenheiten im Tafelzimmer anzupassen und dieseecttzuschneiden
beziehungsweise einzunahen.

Auch die der Erzahlung entsprechende Abfolge derstBbungen konnte nicht
eingehalten werde.Auf ,Das Gastmahl der Calypso®, der nérdlichen iBalseite des
Raumes, folgen an der Langsseite die Tapisseri@tegiach wird von den Frauen
Zyperns veranlasst der Venus ein Opfer darzubrihggupido versucht das Herz
Telemachs fir Calypso zu entflammen® und ,Telem@sttet das Leben Antiopes*. Bei
den zuletzt genannten vier Wandteppichen wurderseikrechten Bordiren entfernt
und durch goldene, schmale Metallstreifen ersgi@m Gastmahl der Calypso” liegt
an der sudlichen Schmalseite die Tapisserie mitefhach und Eucharis auf der Jagd*”
gegeniber. Der Zyklus schlie3t mit den beiden hagdtteckigen textilen Bildern
zwischen den Fenstern, es sind dies ,Venus bitegitt das Schiff Telemachs zu

vernichten“ und ,Telemach erlegt in Agypten eingiwien®. In die beiden freien Felder

% Auflistung der beteiligten Tapezierer publizibgi: Cernik 1958, S. 59. Im Zedler-Lexicon wird die

Aufgabe eines Tapezierers folgendermalRen charkeeriTapezierer/Tapissier, ein geschickter
Arbeiter, der allerley Bettbehéangsel, Ueberzige 8tithlen, Ruhebetten und dergleichen, kiinstlich
und zierlich verfertiget, Gemacher mit Tapeten &ieldt uns so weiter. An Furstlichen Hofen pflegt
ein Tapezierer in Bestallung gehalten zu werdem dé Besorgung iezt beschriebener Arbeit am
Hofe obliegetZedler-Lexicon, Bd. 41, S.1773.

Unter Kaiser Karl VI. wird zwischen Obertapezier&ntertapezierer und Tapezierer-Gehilfen
unterschieden. Ab dem 21. 8. 1724 bis zum Tod Ka{sels VI. war Martin Christoph Weiskampf
Obertapezierer. Als Untertapezierer werden Johamtmann (von 14.1.1722 bis 24. 8. 1739) Caspar
Nerracher (1. 6. 1732 bis zum Tod des Kaisers)Retér Tratter (5.2. 1740 bis 1740) genannte. Sie
unterstanden dem Obersthofmeisterstab. Siehe zuistadb Kaiser Karls: R. Topka, Der Hofstaat
Kaiser Karl VI., phil. Diss. (maschinschr.), WieB54.

" Neumann 1964, S. 146.
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an den Ecken zwischen Fenster und Tir wurden zggingslde auf Gobelinstoff vom
Wiener Maler Georg Fischh$faus dem Jahre 1893 eingefiigt (Abb. 13 und 14.)
Fur ein besseres Verstandnis des Romans werderagisserien weitgehend nach der

Abfolge der Erzahlung vorgestellt.

«Das Gastmahl der Calypso” (Abb. 15)
(Fénelon, 1. Buch)

Beizeichnet: rechts unten mit V. LEYNIERS.
MaRe: 353 x 529 cii?

An der linken Seite beschnitten oder eingeffaht
Inv. Nr.: KG 273 E

Telemach begibt sich auf die Suche nach seinenrVdtgsses, der seit dem
trojanischen Krieg nicht mehr in seine Heimat Ithakurickgekehrt ist. In
Ungewissheit ob dieser noch am Leben ist, tritt Hergling die gefahrliche Reise an.
Sein engster Begleiter ist Minerva, die Gottin déeisheit, in Gestalt Mentors. Die
beiden erleben unzéhlige Abenteuer bis sie nahéndel Ogygia, die von Calypso und
ihren Nymphen bewohnt wird, Schifforuch erleideraly@so, die zuvor sieben Jahre
Ulysses beherbergt hat, erkennt in Telemach sdgtiga Sohn ihres Geliebten, den sie
schweren Herzens gehen lassen musste. Sie ladiedizandeten zum Gastmahl ein
und bittet sie von ihren Abenteuern zu erzéhlen.

Der Wandteppich in Klosterneuburg zeigt das Gastrbah Calypso. Telemach und
Mentor haben ihr gegentber an der Tafel Platz gemam wahrenddessen einige
Nymphen das Mahl vorbereiten, andere wiederum raseiz. Im Hintergrund, etwas
abseits der Gesellschatft, ist das sinkende Sahifbdiden Reisenden zu erkennen.

Die ,Telemachserie” aus dem Leyniers Atelier zeghsich durch schlanke, im
Verhéltnis zur Landschaft eher kleine Figuren ddas Hauptereignis spielt sich im

Vordergrund ab, der Hintergrund wird meist durctbdlgszenen bereichert.

8 Georg Fischhof (1859 — 1914), Portrait-, Figurend Landschaftsmaler in Wien, studierte Baufach

und danach an der Wiener Kunstgewerbeschule, rhaltptsachlich Imitationen alter Tapisserien
auf sogenannten Gobelinstoff. Derartige Wandbifdeten sich unter anderem im Palais des Grafen
von Seldern, in den Gemachern des Grafen CamillsuRafsky in Troppau und im Stift
Klosterneuburg. Thieme-Becker Lexikon, Bd. 12, 8. 5

Die MalRe der Klosterneuburger Folge wurden vewitltNeumann 1964, S. 144ff. lbernommen.

Ob die Tapisserien eingendht oder beschnitteml@vutasst sich ausschliel3lich durch eine Analyse
der Ruckseite klaren.
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.Telemach erlegt in Agypten einen Lowen“ (Abb. 16)

(Fénelon, 2. Buch)

Bezeichnet: rechts unten mit V.L.

Mafle: 357 x 246 cm; Am rechten Rand des Mittellsildeschnitten oder eingenaht
Inv. Nr.: KG 273 F

Calypso findet Gefallen an Telemach und drangtithmer wieder aufs Neue von
seiner Reise zu erzahlen. Er berichtet den Nymploenseiner Gefangenschaft beim
agyptischen Herrscher Sesostris, bei dem er fiigesifeit die Herden des koéniglichen
Hofbeamten Metophis hiten musste. Eines Tages igbs@s, dass ein hungriger Lowe
in die Herde bricht. Telemach gelingt es nach lamdg@ampf das Ungetier in seinen
Armen zu ersticken. Die Hirten, die Zeugen der Waten, fordern den Jingling auf
sich mit der Haut des Tieres zu kleiden.

Die Tapisserie zeigt Telemach in Hirtenkleiderncmalem Kampf mit dem Léwen.
Aufrecht, mit seinem linken Ful3 auf den Kopf desvedd und das Schwert in seiner
rechten Hand, so als hatte ihm der Kampf kaum Mgéleostet, steht der Held im
Zentrum des Geschehens. Die Hirten betrachtenuettstimd bewundernd das tote Tier.
Zum Zeichen des Sieges halt einer von ihnen einemé&nkranz Uber das Haupt

Telemachs.

.Jlelemach wird von den Frauen Zyperns veranlassiéaus ein Opfer darzubringen”
(Abb. 17)

(Fénelon, 4. Buch)

Bezeichnet: rechts unten LEYNIERS.

Mafle: 353 x 375 cm, der Bildteppich ist um eine rRecke gefuhrt, an der rechten
Seite wurde eine Bahn abgeschnitten oder eingenéht.

Inv. Nr.: KG 273 D

Ihre Suche nach Ulysses bringt die Reisenden &ttdieauch an die Kisten der Insel
Zypern. Vor der Landung fallt Telemach in einerereSchlaf, im Traum erscheint ihm
Venus die zu ihm spricht und von den Vergnugunget Ereuden berichtet, die dem
Jungling auf ihrer Insel begegnen werden. Die @dtirdert den Schlafenden auf ihr
ein Opfer darzubringen. Auf der Insel angekommemndwielemach sogleich von
liebeshungrigen Frauen, die ihn zum Tempel der ¥dilaren, in Empfang genommen.
Im letzten Augenblick gelingt es dem Jungling siér fleischlichen Begierde zu

entziehen und verlasst, auf Drédngen Mentors, fartigt die Insel. Durch die
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Verweigerung des Opfers ziehen sie sich jedochZten der Liebesgottin zu. Venus
vor Wut schdumend schwort Rache.

Das textile Bild in Klosterneuburg wird um eine Reacke gefiuhrt. Einige Frauen
begleiten Telemach zum Tempel der Venus, von déeferaltar bereits Rauch
aufsteigt. Die Unbehaglichkeit des Abenteurers ast dessen ztgernden Haltung

deutlich zu erkennen.

venus bittet Neptun das Schiff Telemachs zu vdri@n (Abb. 18)

(Fénelon, 5. Buch)

Bezeichnet: rechts unten LEYNIERS.

MaRe: 355 x 244 cm am linken Rand zwischen Bordimd Bildfeld eine Bahn
abgeschnitten oder eingenaht

Inv. Nr.: KG 273 G

Venus, zutiefst Uber die Verweigerung des Opfeksdgekt, schwort Rache und begibt
sich auf den Weg zu Neptun, dem sie ihr Leid kiagt bittet das Schiff Telemachs und
Mentors in den Tiefen des Meeres zu begraben.

Die Tapisserie zeigt Venus, die von den Wolken hesi@igt um sich zu Neptun zu
begeben. Neben dem Gott des Meeres steht Calypdodesien Insel die beiden
Abenteurer stranden werden. Beim Wandteppich in Kkrsterresidenz ist das
Geschehen kaum nachvollziehbar, da dieser zu beségen stark reduziert ist. Im
Kunsthistorischen Museum in Wien hat sich eine 3sgrie erhalten, die nach
demselben Karton gearbeitet wurde, jedoch eineflegei Bildausschnitt zeigt. Hier ist
das Gewasser durch Meereswesen bereichert. In d@iéenLschwebt der goldene, von
Schwénen gezogene Wagen der Liebesgoéttin. Venlbeistts abgestiegen und gesellt
sich zu Neptun und Calypso. Vom goldenen Wagen @éttin zeugen in
Klosterneuburg nur die beiden Schwane in den Wolken Hintergrund, in weiter

Ferne, naht bereits das Schiff der Reisenden.

.Cupido versucht das Herz Telemachs fur Calypserttiammen® (Abb. 19)

(Fénelon, 6. Buch)

Bezeichnet: rechts unten mit V. LEYNIRS

Mafle: 353 x 469 cm, am linken und rechten Randrje Bahn abgeschnitten oder
eingenéht

Inv. Nr.: KG 273 C
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Da sich der Reisebericht Telemachs dem Ende nahdrCalypso ihn nicht, wie einst
Ulysses, verlieren mochte, greift sie zu einer lusd bittet Venus um Hilfe. Die
Liebesgottin erzurnt, dass die beiden Abenteurer 8ehiffsbruch Uberlebt haben,
sendet Calypso ihren Sohn Cupido, der mit groRernzieken bei den Nymphen
aufgenommen wird. Auch Telemach schliel3t den kteiiraben in sein Herz. Cupido
stiftet jedoch Verwirrung und Blindheit auf Ogygi®er Unheil bringende Knabe
entflammt, zum Verdruss Calypsos, das Herz Telemfiohdie Nymphe Eucharis.

Die Tapisserie zeigt Telemach und die Nymphen spélmit dem Kind. Venus
beobachtet das Treiben ihres Sohnes aus sichetéritmg von einer Wolke aus.
Auch Mentor betrachtet mit Argwohn, etwas abseit$ @nen Stein lagernd, das

Geschehen.

.JTelemach auf der Jagd mit der Nymphe Eucharis‘t(A20)
(Fénelon, 6. Buch)

Bezeichnet: rechts untencI B, und V. LEYNER
MalRe: 357 x 424 cm

Inv. Nr.: KG 273 A

Mentor beschliel3t seinen Schitzling aus den FadgemNymphen zu befreien, um die
Suche nach Ulysses endlich fortsetzten zu konnkem s$ind die Empfindungen
Calypsos fur Telemach nicht entgangen, dieser é@dbch ein Auge auf eine ihrer
Nymphen, Eucharis, geworfen. Mit dem Mittel derdesucht versucht Mentor den
Stolz Calypsos zu treffen und berichtet ihr von degdleidenschaft Telemachs.
Calypso kommt zu Ohren, dass der Jingling die daggt um Eucharis nahe zu sein.
Voll Zorn beschliel3t sie eine weitere Jagd zu v&tten an der auch sie teilnehmen
wird. Als sie jedoch Eucharis, Uber die Venus nel@breiz ausgegossen hat, sieht
flient sie ins Innere ihrer Grotte und beschlieBtizren eigenen Gunsten, der Jagd
fernzubleiben. Daraufhin bittet sie Mentor zu sictd dréngt ihn zur Weiterreise, damit
ihre Gastfreundschatft nicht langer in Anspruch gemen wird.

Beim Wandteppich im Tafelzimmer ist der Aufbruchr 2agd dargestellt. Telemach
und Eucharis schreiten Seite an Seite voran, iHodgen die Nymphen mit den
Jagdhunden. Etwas abseits stehen Calypso und Med&r beiden Verliebten

nachblickend.
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.Ielemach rettet das Leben Antiopes* (Abb. 21)

(Fénelon, 17. Buch)

Bezeichnet: rechts unten mit V. LEYNIERS

Mafle: 353 x 451 cm, Am rechten Rand wurde ein Saligeschnitten oder eingenaht.
Bei der oberen Bordire, im rechten Drittel wurde 8itick einer Bordire gleicher
Ausfertigung erganzt.

Inv. Nr.: KG 273 B

Mentor verhilft Konig ldomeneus in seinem ReichFrieden und Wohlstand. Als die

Abreise unweigerlich bevorsteht gerat der Koniggmf3e Unruhe und versucht mit

allen Mitteln die beiden an sich zu binden, daieh siicht imstande sieht ohne die
weisen Ratschlage Mentors zu regieren. I[domenéumscist entgangen, dass Telemach
eine zartliche Zuneigung zu seiner Tochter Antityegt und veranstaltet eine Jagd.
Unglucklicherweise wird Antiope bei dieser von emavilden Eber angefallen und

gerat in grol3e Gefahr. Telemach erkennt die Sdanaspringt vom Pferd, wirft sich auf

den wilden Eber und tétet das Tier.

Die Tapisserie zeigt jenen Moment indem sich Argidp hochster Lebensgefahr
befindet. Die Konigstochter ist samt Pferd zu Bodesturzt und wird vom wilden Eber

angegriffen. Der junge Held ist bereits vom Pfeedmungen und setzt den Wurfspiel3
zum Todesstol3 an. Die aufgebrachte Jagdgesellsebhftt dem Geschehen bei.

4. Die Abenteuer des Telemach* als Serie

.Die Abenteuer des Telemach® erfreuten sich inshdece in der Wirkkunst grof3er
Beliebtheit, die Serien der Brissler Ateliers Le&ysiund de Vos finden sich in vielen
Herrscherhdusern Europas wieder. Aber auch auBedwl Niederlande griffen die
Meister die Taten des jungen Helden als Motiv asfsind Folgen aus Beauvais und
Aubusson bekanrit.

Im 18. Jahrhundert ist zu bemerken, dass die WitkBers bei Zyklen zur
Standardisierung und Vereinheitlichung des Angelmetigten’? Neuerungen im Stil
oder Inhalt wurden nur zaghaft aufgegriffen, da\fandteppichproduktion mit einem

grof3en Material- und Arbeitsaufwand einherging. Bréissler Pant ermdoglichte zwar

™ H. Gobel, Wandteppiche, Teil I, Die NiederlanBé, 1, Leipzig 1923, S. 198.
> Brassat 1992, S. 102.
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die Herstellung von Ware auf Vorrat, jedoch bereitee unverkaufte Serie konnte den
finanziellen Ruin eines Ateliers bedeuten. Bei Wéahl der Themen wurde auf die
Vorlieben und Wuinsche der potentiellen Kaufer Rimtksgenommen. Literarische
Themen wurden meist erst dann Ubernommen wennhgteBrisanz und Aktualitat
verloren hatten. Es gab selbstverstandlich aucim#&usen, hierzu zahlt die Geschichte
von ,Tamerlan und Bajazet*aber auch die ,Abenteuer des Telemach®, die séhrih
das Sortiment der Ateliers aufgenommen wurdém. Inventar der Familie
Schwarzenberg wird eine ,Telemachserie* des de AMetiers bereits im Jahre 1712

genannt.

4.1. Die ,Telemachserie” [A] des Leyniers Atelier

4.1.1. Das Leyniers Atelier im 18. Jahrhundert, Geshichte und Quellenlage

Da sich die wirtschaftliche Lage in den Niederlamdte 17. Jahrhundert nur allmé&hlich
stabilisierte, schlossen sich, um ihr Fortbestehegewahrleisten, einige Wirkerateliers
zu Konzernen zusamméh.Auch die Ateliers Reydams und Leyniers folgten dem
Trend der Zeit. Am 26. April 1712 hielten Urband$74 — 1747) und sein Bruder
Daniel IIl. (1669 — 1728) Leyniers mit Hendrik IReydams (1650 — 1719) ihre
Zusammenarbeit schriftlich fe§.Eine Kooperation der beiden Werkstatten ist bereit
seit 1640 nachgewiesen. Die Gesamtleitung des hietiarens hatte Urbanus Leyniers
bis 1735 inne, danach Ubertrug er diese seinem Bahrel IV. (1705 — 1770), der ab
1729 im Unternehmen tatig war. Das WirkeratelierydRans-Leyniers verband die
Tapisserieerzeugung mit dem Handel, zudem geh&@mte Konzern eine hauseigene
Farberei an. Unter der Leitung Urbanus Leynierkasgfte der Konzern nicht weniger

als siebzig Serien.

3 Ebenda, S. 103. Die Geschichte von Tamerlan wjdzBt hat die Demiitigung der Tiirken durch den

Mongolenfursten Tamerlan zum Inhalt. Nachweislialraen die Serien vor wiegend in die von der
Tirkenbelagerung betroffene Gebiete verkauft, wisssRand und Osterreich. Siehe hierzu: Erwin
Neumann, Tamerlan und Bajazet. Eine Antwerpeneris§apen-Serie des 17. Jahrhunderts, in:
Miscellanea Jozef Duverger. Bijdragen tot de kuestbiedenis der Nederlanden, (hrsg. von Jozef
Duverger), Bd. Il, Gent 1968, S. 819-835.

™ Heinz 1995, S. 204ff. Zur Geschichte des Leynigediers siehe: Brosens 2004.

> Vertragliche Vereinbahrung publiziert bei: Bros@004, S. 224ff.
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Zur europaweiten Verbreitung der Produkte trug hmhletzt die Reiselust Urbanus
Leyniers bei, der von seinen Geschaftsreisen nmeiszahlreichen Auftragen in die

Heimat zuriickkehrte. Die Kapazitaten der Werkstétdéeen fir die Bewaltigung der

Auftréage nicht ausreichend, weshalb diese an M&twfan innerhalb und auf3erhalb
Briissels ubertragen wurden. Im Leyniers Konzertigler man vor allem Serien mit

komplizierten Figurengruppen, jedoch auch auswageyvirkte Exemplare tragen

dessen Wirkersignatur.

Zu Beginn des 18. Jahrhunderts erfreuten sich idadgeversprechenden Kartons Jan
von Orleys grof3er Beliebtheit. Von seiner Federmste@n unter anderem die
LAbenteuer des Telemach*, die eigens vom Kunstlerdas Atelier gefertigt wurden.

Ob die Kartons der ,Telemachfolge” auch an andeerRatatten verliehen wurden ist

nicht bekannt, es hat sich auch keine Serie erhdiedies vermuten lasst.

Uber die Familie Leyniers und deren unternehmeeisdhitigkeiten haben sich
zahlreiche Dokumente erhalten, die von Koenraadsd@re im Jahre 2004 publiziert
wurden. Besonders aufschlussreich sind das ,Metoeek“, das ,,Doodtboeck” und
die ,Beschrijvinghe der familie Leyniers*.

Das ,Memorieboeck” beinhaltet geschichtstrachtigggwie weniger bedeutende
historische Geschehnisse, die sich zwischen 178345 ereigneten.

Fur die Familiengeschichte der Leyniers ist dasqfiboeK von gro3er Bedeutung. Es
listet Todesdaten und Grablegen der Familienmdglieauf, nennt Witwer und Witwen
und auch Bekannte und Freunde, welche zwischen uif@4.749 verstarbefi.

Eine fur die vorliegende Arbeit unerlassliche Qaedammlung ist die ,Beschrijvinghe
der familie Leyniers®. Zu Beginn des Dokuments, das25. Mai 1759 datiert ist, steht
ein Stammbaum. Die ,Beschrijvinghe® enthalten di&moire de Grois/Gois*’, den
darin einzig in franzésischer Sprache verfassted. Te

Das ,Mémoire de Grois/Gois" auch ,Crick-Manuskrigienannt, ist in drei Abschnitte

gegliedert. Eingeleitet wird dieses mit einer Besidiung der Farbereiwerkstatten und

76
7

Das Doodtbook umfasst 153 Folios.

Das anonyme und undatierte ,Mémoire pour mettia auite d’un livre touchant l'origine de la
famille des Leyniers dans les arts de la teintirdeela tapisserie* wird im stadtischen Archiv in
Brussel aufbewahrt. Es wurde bereits von Waute8 Ifenutzt um die Beteiligung des Leyniers
Atelier an der Tapisserieerzeugung zu untersucBiie: A. Wauters, Les tapisseries bruxelloises.
Essai historique sur les tapisseries de haute dtadse-lice de Bruxelles, Brussel, 1878, S. 222f,
315ff, 318, 321f, und 360f.
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Tapisserieerzeugung des 16. und 17. JahrhundersehfelR3end folgt ein Inventar, das
an die siebzig Tapisserienserien auflistet, welohisschen 1712 und 1734 in Leyniers
Konzern gefertigt wurden. Der dritte und letzte éllnsitt beinhaltet eine detaillierte
Beschreibung des Baldachins fur den portugiesisilieng Johann V.

Das ,Mémoire de Grois/Gois" wurde erstmals von AReydams im Jahre 1908
publiziert’”® Nach Angaben Daniel IV. Leyniers wurde das Memdvan von einem De
Grois aus Frankreich geschrieben, der Forschungesemem Buch Uber flamische
Tapisserien anstellte. Daniel 1V. Leyniers kopiegimzelne Teile des Dokuments,
jedoch nur jene Passagen, die direkten Bezug aufelniers Atelier nahmen. Dass der
Autor des ,Crick-Manuskriptes® ein franzosischer pisserienkenner war, halt
Koenraad Brosens fur unwahrscheinlich. Er vermul&ss jener de Grois mit Francisco
Mendres de Gois (1670 — 1753) in Verbindung zudmmist, der flr die Ausstattung
der Raume Konig Johanns V. des Paco da Ribeiraweicigige Rolle spielte. Dies
wurde auch die detaillierte Beschreibung des Bdlacfir Johann V. erklaren. Das

Dokument ist nicht datiert, eine Entstehung zwisch@35 und 1742 ist anzunehmen.

4.1.2. Die Telemachserien* im ,Mémoire de Grois/Ge"

Wie aus dem ,Mémoire de Grois/Gois“ zu entnehménwsirde die ,Telemachserie”
des Leyniers Ateliers von Jan van Orley entwofferDie Serie umfasst neun

Wandteppiche. Es sind dies:

Tab. 1: ,Telemachserie” [A]

(1), [A] | Das Gastmahl der Calypso (Abb. 15)

(2), [A] | Telemach und Mentor stehen Acestes im Kingegen dessen Feinde bei

(3), [A] | Telemach erlegt in Agypten einen Lowen pAld6)

(4), [A] | Telemach wird von den Frauen Cyperns visst der Venus ein Opfer
darzubringen (Abb. 17)

(5), [A] | Venus bittet Neptun das Schiff Telemachsvernichten (Abb. 18)

(6), [A] | Cupido versucht das Herz Telemachs funy@ab zu entflammen (Abb. 19)

(7), [A] | Telemach auf der Jagd mit der Nymphe Euish@Abb. 20)

8 Reydams 1908, S. 104ff. Das ,Mémoire de GroiséGeiurden von: Brosens 2004, S. 249-259
publiziert, wie auch zahlreiche andere Dokumenta reyniers Atelier.
9 Mémoire de Grois“ (,Ms. Crick”), publiziert beBrosens 2004, S. 249 — 259.
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(8), [A] | Mentor st63t Telemach ins Meer und sti@izh selbst nach, um schwimmend

der Insel der Calypso zu entfliehen (Abb. 22)

(9), [A] | Telemach rettet das Leben Antiopes (Abb) 2

Im ,Mémoire de Grois/Gois" werden sechs ,Telematddn” genannt, die im Leyniers

Atelier gefertigt wurden:

Die erste vollstandige Serie wurde im Jahre 1724lem Grafen Vouvenbland nach

Wien verkauft:

Il fit peindre neuf tableaux de l'histoire de Theleque par Jan van Orlaijj
dont la le. tenture de tapisserie fut envoié a neera Mr. le comte de
vourenbland representent scavoir le secour quertatpie et [blank] donnant
a Aceste Roi de Thir 2. piece I'arivée de telemadpres lille de Calipso 3. p.
cupidon anime Calipso aux amour de Calipso menteldmaque ala chasse
d’'un sanglier avec anthiope sitte d'ldemenée =fenhaque a la chasse avec
Eucarisse 6. Telemaque dans lille de Chipres qae Veut forcer de faire
offerande au temple de Venus 7. Venus prie neptemeetre point favorable
a telemaque 8. p. telemaque jette alamas par mdftaorassement de ses
vaisseaus 9. p. telemaque captif enjepte un lioriede fameux entre les
bergeres la quelle tenture fut envoié en 1724.rfpme] haut 5 au ¥4 cours
40 au 1/2°

Zwei Bildteppiche ohne Bordure gingen 1724 an Mil@hartelman nach England. Es

sind diese ,Telemach und Mentor stehen Acestes ampf gegen dessen Feinde bei”

und ,,Cupido versucht das Herz Telemachs fur Calypsentflammen®:

80

folgende Ubersetzungen sind freie der Autorin:

Jan van Orley malte neun Entwirfe der AbenteuerTddsmach, eine Wandteppichserie wurde an
den Grafen Vourenbland nach Wien gesandt, es saslTklemach und [Leerstelle] stehen Acestes
Konig von Thir bei; 2. Stiick Die Ankunft Telemaeah$ der Insel der Calypso; 3. Stiick, Cupido

entflammt Calypso in Liebe ihrer selbst;. 4. Telemauf der Jagd mit Antiope der Tochter Kénig

Idomeneus; 5. Stiick Telemach auf der Jagd mit His;t@a Telemach auf der Insel Zypern, wo man

ihn drangt beim Tempel der Venus ein Opfer darngamn; 7. Venus bittet Neptun um Rache; 8.
Stlick Telemach wird von Mentor ins Meer gestoRenyan der Insel zu entkommen; 9. Stiick In
Gefangenschaft erlegt Telemach einen Lowen undgtrlbei den Hirten Berihmtheit, diese Serie
wurde 1724 versandt [Seitenrand], Hohe 5 Ellen #nde 40 Ellen Y2
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Le dit urbain Leyniers fit aussi pour le milord Gtedman deux grandes piece
dela meme tenture de thelemaque representant lk&llbatl’acestre et les
cupidon qui exile Telemaque a I'amour [margin:] h&uau cours 20 au sans
borduré*

Die dritte Folge erwarb der portugiesische GesamdBrUssel, Don Luiz da Cunha, fur

Konig Johann V. von Portugal:

le meme urbin Leijniers a fait par ordre de don it®u da Congna
ambassadeur de Portugal a Bruxelles les tenturetapisserie suivant pour
le Roi de portugal scavoir une tenture en [blankpges representant
I'histoire de thelemaque sur les dessein diteseggoht [margin:] haut 6 %

cours 66 at?

Eine ,Telemachserie” wurde an den Herzog von Boawviile geliefert:Pour leDuc de
Bournonville en 1727 une tenture en [blank] piee¢ehaque cinqg au %2 et 63 de

coure®®

Neun Teppiche, somit eine vollstandige Serie, ggaan den Grafen Calenberg nach
Wien: autre tenture en 9 piece de telemaque par comomistu comte de Calenberg
pour vienne [margin:] 5 au ¥ sur 44 de c8tiDrei weitere Bildteppiche wurden im
selben Jahr an den Grafen Calenberg gesandt, jedmehBordlireComme aussij trois

pieces de telemaque 5 au ¥ sur 20 au de cour saudsife

8. Der genannte Urbain Leynier fertigte auch zweiRgdStiicke dieser Serie fiir Milord Chartelman es

sind dies, Der Kampf des Acestes und Cupido entitairelemach in Liebe [Seitenrand] Hohe 5

Ellen Lange 20 Ellen ohne Bordire

Der selbe Urbain Leyniers machte auf Befehlt vonn Omuise de Congna, portugiesischer

Botschafter in Briissel, die Wandteppichfolge fim #&@nig von Portugal und zwar eine Serie mit

[Leerstelle] Stucken welche die Abenteuer des Tatbndarstellt nach den Zeichnungen des oben

genannten [Seitenrand] Héhe 6 ¥ Lange 66 Ellen

8 Fir den Herzog von Bournonville im Jahre 1727 aendteppichserie mit [Leerstelle] Stiicken des
Telemach, finf Ellen %2 und 63 in der Lange.

8 Weitere Wandteppiche mit 9 Stiicken des Telemadufinag des Grafen Calenberg fir Wien, 5
Ellen ¥ zu 44 in der Lange.

% Wie auch drei Stiick des Telemach 5 Ellen 1/2@Ellen in der Lange ohne Bordiire

82
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4.1.3. Heute bekannte , Telemachserien” des Leyniewtelier

Es sind folgende , Telemachserien“ aus dem Leyrgetier heute bekanfft

Tab. 2: Klosterneuburg

(1), [A] | Klosterneuburg, Stift, KG 273 E 353 x 586 V.LEYNIERS
(3), [A] | Klosterneuburg, Stift, KG 273 F 357 x 24/ V.L.

(4), [A] | Klosterneuburg, Stift, KG 273 D 353 x 3¢m LEYNIERS.
(5), [A] | Klosterneuburg, Stift, KG 273 G | 355 x 24 LEYNIERS.
(6), [A] | Klosterneuburg, Stift, KG 273 C 353 x 466 V.LEYNIRS
(7), [A] | Klosterneuburg, Stift, KG 273 A 357 x 424 V.LEYNIERS.
(9), [A] | Klosterneuburg, Stift, KG 273 B 353 x 48fn V.LEYNIERS
Tab. 3: Wien

(1), [A] | Wien, KHM, XLIX/3 387 x 590 cm

(3), [A] | Wien, KHM, XLIX/4 400 x 272 cm| V.LEYNIERS

(4), [A] | Wien, KHM, XLIX/2 395x453cm| V.LEYNIERD.L.

(5), [A] | Wien, KHM, XLIX/5 405 x 403cm | V.LEYNIERD.

(8), [A] | Wien, KHM, XLIX/1 400 x 335cm | V.LEYNIER®D.L

Tab. 4: Madrid

(1), [A] | Madrid, Patrimonio Nacional 365 x 581 cm .NEYNIERS D.L.
(4), [A] | Madrid, Patrimonio Nacional 367 x 430 cm . MEYNIERS
(8), [A] | Madrid, Patrimonio Nacional 367 x 397 cm .LEYNIERS
Tab. 5: Brooklyn

(4), [A] | Brooklyn, Museum, 54.4-2A 391 x 444 cm \EX¥NIERS D.L
(8), [A] | Brooklyn, Museum, 54.4-2B 358 x 388 cm LYEYNIERS D.L.
(9), [A] | Brooklyn, Museum, 53.4-2C 396 x 492 dm EYNIERS
Tab. 6: Liege

(5), [A] | Liege, Palace 377 x 320 cm D.LEYNIERS
(9), [A] | Liege, Palace 377 x 608 cm

Tab. 7: Luxemburg

(1), [A] | Luxemburg, Palais Grand-Ducal 324 x 656 ¢nV.LEYNIERS D.L.
(4), [A] | Luxemburg, Palais Grand-Ducal 324 x 282 ¢nV.LEYNIERS D.L.
(5), [A] | Luxemburg, Palais Grand-Ducal 324 x 196 ¢nV.LEYNIERS D.L.
(6), [A] | Luxemburg, Palais Grand-Ducal 324 x 286 ¢nV.LEYNIERS D.L.
(9), [A] | Luxemburg, Palais Grand-Ducal 324 x 375 ¢nV.LEYNIERS D.L.

86

Tabellen groRteils von: Brosens 2004, S. 16&fériiommen, jedoch mit Anderungen.
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Tab. 8: Graz
(1), [Al
), [A]
(4), [A] Die Serie war nicht auffindbar.
(5), [Al
9), [A]

4.1.4. Erhaltener Entwurf

Zur ,Telemachserie* aus dem Leyniers Atelier ist heute nur ein Entwurf Jan van
Orleys und Augustin Coppens bekafihEs ist dies die Darstellung ,Telemach rettet
das Leben Antiopes” (Abb. 23). Erstmals wurde didme Marthe Crick-Kuntziger im

Burlington Magazine 1927 publiziert. Einem Zufadlt ies zu verdanken, dass diese

,petit-patron®®

in der Academie de Beaux Arts in Liege gefundenrdeu Die

Federzeichnung hat eine Lange von 33,5 cm und Rie#ge von 71,5 cm. Auf dem
grau-blauem Papier wurden Hohungen in weil3 akzemtwind Schattierungen in
Aquarelltechnik vorgenommen. Marthe Crick-Kuntzige=il3t darauf hin, dass sich auf

der Ruckseite des Entwurfs einige erklarende WarteSzene in flamisch befinden.

4.1.5. Die entwerfenden Kinstler Jan van Orley undugustin Coppens

Jan van Orley und Augustin Coppens zahlten in deee Halfte des 18. Jahrhunderts
zu den filhrenden Designern von Tapisserienseri@tiiasef® Dass Jan van Orley die

»relemachserie” des Leyniers Ateliers entwarf, gais dem ,Mémoire de Grois/Gois"

87 Crick-Kuntziger 1927, S. 1771.

8 Der ,petit-patron“ kam im 17. und 18. Jahrhundere bedeutende Rolle zu, meist von einem Maler
gefertigt diente sie als Skizze fiir den Kartondet sodann die eigentliche Arbeitsvorlage fir den
Webstuhl vorbereitete. Im Laufe der Jahrhundertedesuder Einfluss des Kartoniers auf die
Webvorlage immer geringer, da der Maler die Audiitigr seiner Entwirfe Uberwachte und somit
dessen Handlungsspielraum einschrankte. Zur Steklles Kartoniers im 17. und 18. Jahrhundert
siehe: D. Heinz, Européaische Wandteppiche I. Vam Alefangen der Bildwerkerei bis zum Ende des
16. Jahrhunderts, Braunschweig 1963, S. 7ff.

8 Brosens 2004, S. 108f.
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hervor: Il fit peindre neuf tableaux de l'histoire de Thaleque par Jan van Orlaij

[...]%°

Er arbeitete eng mit Augustin Coppens, einen Lamafsemaler, zusammen.

Die Person und das Schaffen Augustin Coppens sitd wollstandig erfasst. Es ist
jedoch bekannt, dass Coppens seine Lehre beim tlaafismaler Franz Millet
absolvierte. Als Meister wird er erstmals im Jali@98/99 genannt. Die beiden
Kinstler zeichnen neben der Serie ,Der Abenteuer Telemach” unter anderem
Entwirfe einer ,Geschichte der Psyche®, die ,Tatlss Don Quixote”, und einen
»1riumph der Gotter*.

Der Werdegang Jan van Orleys ist besser erfotédber Kiinstler wurde 1664 in
Briissel geboren. Gemeinsam mit seinem Aalteren Brilehard trat er in die
FulRstapfen des Vaters Pieter van Orley und wurderfamaler. Sein Schaffen war
sehr vielseitig, neben Entwirfen fir Wandteppicherden ihm auch zahlreiche

Gemalde in Brussel zugeschrieben.

Beim frihen Werk van Orleys ist der Einfluss frasisoher Kinstler wie Antoine
Coypel oder Charles Le Brun erkennbar, wobei eereieigenen Weg der Umsetzung
suchte®® In Briissel gab es um 1700 drei stilistische Temeen eine einfache
dekorative Kunst die sich an zeitgenéssischen &isiszhen Kinstlern orientierte deren
Vertreter Lodewijk Van Schoor, Ignatius de Hondtdudan de Reyff waren, eine
klassische Richtung wurde von Gerard Lairesse vbtém dessen Stil von Victor
Janssens aufgegriffen wurde, und zu guter letze dmanco-flamische barocke
Orientierung der Jan van Orley zuzurechnefist.

Vor der ,Telemachserie” fir das Leyniers Atelietbha Jan van Orley und Augustin
Coppens mit hoher Wahrscheinlichkeit eine ,Telenfalge” fir das de Vos Atelier
entworfen, die zum friilhen Werk der Kiinstler zanll wor 1712 gewirkt wurde. An der

Tapisserie ,Venus bittet Neptun das Schiff Telensacki vernichten® des de Vos

% Ependa, S. 255.

1 Gobel 1923, Teil 1, Bd. 1, S. 435.

92 Zu Jan van Orley und Augustin Coppens siehe aBidsens 2004, S. 102ff.
% Heinz 1995, S. 231f.

% Brosens 2004, S. 104.
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Ateliers (Abb. 24) wird deutlich, dass die ,petatpn® in barocker Manier gezeichnet
wurde. Die Szene wird von Bewegung bestimmt, digufén sind plastisch,

monumental, sie greifen in den Raum aus. Diese Dyndindet sich auch beim

Heiligen Egidius (Abb. 25), einem Gemalde Jan valeyd, das um 1700 entstanden
ist. Aufgrund stilistischer Vergleiche mit friheneé%en der Kinstler und der grof3en
Ahnlichkeit der ,Telemachserien® vermutet KoenraBdosens bei beiden Folgen
dieselben Designer.

Im Laufe seines Schaffens gelangt van Orley zureuhessischeren Auffassung der
Figur im Sinne eines Gerard Lairesse (Abb. 26). Bei gleichen Tapisserie des
Leyniers Ateliers (Abb. 18), die in etwa zehn Jabpgter zwischen 1719 und 1724
entstand, ist das Geschehen beruhigter, die Figwied zarter und weniger

monumental. Hier tritt zugunsten der klaren Lesbdrkdie Dynamik in den

Hintergrund.

4.1.6. Die ,Telemachserien“ in Osterreich, Versucheiner chronologischen

Einordnung

In Osterreich sind heute drei ,Telemachserien* bekajene sieben Tapisserien im Stift
Klosterneuburg, die funfteilige Serie im KHM in Wieund eine aus mehreren
Wandteppichen bestehende Folge, die sich ehemalalais Attems in Graz befand.
Die chronologische Einordnung der Tapisserien (jestaich als schwierig, da sich
kaum schriftliche Quellen erhalten haben. Aus déviémoire de Grois/Gois” ist zu

entnehmen, dass drei ,Telemachserien* nach Wieangitsvurden, eine an den Grafen
Vouvenbland im Jahre 1724, die zweite Serie anHerzog von Bournonville 1727,

und eine dritte Folge 1728 an den Grafen Cahlenloiegdurch eine Nachsendung von

drei Tapisserien erganzt wurdfe.

% Brosens 2004, S. 249-259.
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Klosterneuburg®®

Erwin Neumann nimmt eine Entstehung der Klosternegdr Folge zwischen 1724,
jenem Jahr in dem die erste Serie nach Wien gesamdie, und 1736 an, als sich die
Tapisserien spatestens im Stift Klosterneuburgriutzfa®’

Welche der drei Folgen des ,Mémoire de Grois/Ggasie im Tafelzimmer sein kdnnte
l&sst er offen. Es muss zudem bedacht werden,ima®®kument nur jene Erzeugnisse
aufgelistet werden, welche zwischen 1712 und 17@&#% Konzern verkauft wurden,
spatere finden darin keine Erwéhnung. Die Wirkeraigr lasst darauf schliel3en, dass
es sich bei den Wandteppichen in Klosterneuburgeuma der frihen , Telemachfolgen*®
handelt. Die Tapisserien tragen die Bezeichnung YNERS" beziehungsweise
.V.LEYNIERS". Hinweise auf die Beteiligung DanieNVI fehlen, der ab 1729 im
Unternehmen tatig war. Aufgrund dessen schlagt Kasah Brosens eine Entstehung
zwischen 1724 und 1729 vor. Somit kommen alle dash Wien gesandten Folgen in

Betracht, wobei ungeklart ist, wie diese in deniBeases Grafen Martinitz gelangtéh.

Wien™

Uber die Provenienz der ,Telemachserie* des Kussthischen Museums in Wien ist
kaum etwas bekannt (Abb. 22, 27 und 28). Erstmaisden die funf Tapisserien im
Jahre 1884 im Inventar der Gobelins und niederkiigin Tapeten des Kaiserhauses
von Ernst Birk erwahmt®® Eingehend mit den ,Abenteuern des Telemach® hett si
Rotraud Bauer im Zuge einer Ausstellung im Schidssbturn 1991 befasst! Sie
stellte die Wiener Wandteppiche vor und setzte isieBezug zu den Serien in
Klosterneuburg, Luxemburg, Madrid, dem Brooklyn Mus), Liege und Hluboka. Als
beteiligte Wirker nennt die Autorin Urbanus Leysiedessen Bruder, oder seinen Sohn

Daniel.

%  Sjehe Tabelle 2.

% Neumann 1964, S. 150f.

% Brosens 2004, S. 168.

% Sjehe Tabelle 3.

100 E R. v. Birk, Inventar der im Besitz des allechéten Kaiserhauses befindlichen Niederlandischen
Tapeten und Gobelins, in: Jahrbuch der kunsth&tben Sammlungen des Allerhéchsten
Kaiserhauses, Teil Il, 1884, S. 170.

101 Bauer 1991, S. 26ff.
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Zeugnis davon, dass die ,Telemachserie® in den @bera der Habsburger
Verwendung fand, legt ein Aquarell von Johann $téecket’® aus dem Jahre 1826
ab. (Abb. 29) Es ist der Speisesaal Kaiser Framz der Wiener Hofburg dargestellt,
hinter dem gedeckten Tisch an der Wand befinddt die Tapisserie ,Venus bittet

Neptun das Schiff Telemachs zu vernichten®.

Heinrich GoObel unternahm erste Datierungsversucke Serie. Er sah in den
Tapisserien den Restbestand der ersten Folge,ndaem Grafen Vouvenbland nach
Wien gesandt wurd®® Die These Gébels, so Erwin Neumann, beruhte whhislich
auf der Annahme, dass die erste ,Telemachfolge“dan prominentesten Ké&ufer
gegangen sein muss, somit an den Kaiser nach Wfiddie Forschungsergebnisse
Koenraad Brosens lassen eine Einschrédnkung deseBkumtgszeitraumes der Wiener
Serie zu!*® Die Produktion der Tapisserien 4, 5, und 8 setztewischen 1729 und
1745 an. Da die Wandteppiche die WirkersignatuL B¥NIERS.D.L" tragen, wurden
diese unter Urbanus und Daniel IV. Leyniers gewitktBeim Teppich Nr. 3. ist
Aufgrund der Wirkersignatur eine Entstehung zwisch@24 und 1729 anzunehmen,
als Urbanus Leyniers das Unternehmen alleine fiiliitas Gastmahl der Calypso* ist
unsigniert und daher nicht datierbar.

Graz'”!

Die ,Telemachserie”, die sich ehemals im Palaisest in Graz befand, lasst einige
Fragen insbesondere jenen nach ihrem Verbleib offes Palais Attems wurde im
Jahre 1702 von Ignaz Maria Graf Attems (1652-1788)er Einschluss éalterer

192 johann Stefan Decker (1784 — 1844) Maler undobithph, Thieme-Becker Lexikon, Bd. 8, S. 524.

103 Gobel 1923, Teil 1, Bd. 1, S. 347. siehe auckckaKuntziger 1927, S. 177.

104 Neumann 1964, S. 150.

195 Rotraud Bauer und Dora Heinz benennen den Brudatbus Leyniers als Daniel (I1.) und den Sohn
als Daniel (lll.) Forschungen zur Familiengesctecher Leyniers wurden im Jahre 1988 von M.
Vanwelkenhuyzen und P. de Tienne, Une famille deissiers bruxellois, les Leyniers, in:
L’intermédiaire des généalogistes/De middelaarauste genealogische navorsers, 1988, Bd. 43, S.
329-355 angestellt. Aus dem Stammbaum der Familid ersichtlich dass es sich beim Bruder
Urbanus Leyniers um Daniel (lIl.) und bei seinenmSam Daniel (1V.) Leyniers handelt.

106 Brosens 2004, S. 168f.

197 Sjehe Tabelle 8.
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Bausubstanz errichtét® Der Graf legte damals bereits den Grundstock fiie eler
grol3ten und bedeutendsten privaten Kunstsammlurigerder Steiermark. Die
Sammelleidenschaft teilte er mit seinem Enkel Ighzia 1. (1714 - 1762), der im
Zuge seiner zahlreichen Reisen nach Holland, italied Frankreich Kunstwerke,
darunter auch Brussler Tapisserien, erwerben ko@tedie Folge unter Iganz Maria
Attems, dessen Enkel, oder erst spater nach Grazkkante auch bei der Durchsicht
der Verlassenschaftsinventare der Familie desd8hdinderts nicht geklart werden, da
meist nur von Teppichen die Rede ist deren Herkadér Inhalt jedoch nicht naher
erlautert wird.

Uber das Grazer Palais und dessen kostbare Auwssfathit Tapisserien gibt das
Inventarverzeichnis der Familie Attems aus dem&dl950 nahere Auskurnft Von
besonderem Interesse ist der erste Stock des Paddsisen Raume mit Wandteppichen
verkleidet waren:

Im ersten Saal, dem Tafelzimmer, befanden sichesidfapisserien mit Gartenszenen,
im darauf folgenden Eckzimmer funf Wandteppiches dntikisierende Darstellungen
zeigten. Ebenfalls antikisierende Themen hattenTdipisserien des dritten Raumes
zum Inhalt, wovon zwei die Wirkersignatur des Le&ysi Ateliers trugen. Hierbei
konnte es sich um die ,Abenteuer des Telemach” md¢iahaben. Und zu guter Letzt
wird der Kindersalon genannt, indem funf Wandteppimit Genre Szenen angebracht
waren.

Bei der ,Gobelinausstellung” im Palais Attems imhi#a 1945/46 war auch die
,Telemachserie* zu sehéi’ Wie aus einem Artikel der “Neuen Steirischen Zeitu
vom 16. Dezember 1945 hervorgeht, hat sich erstmdldger Serie der Kunsthistoriker
und ehemalige Leiter des Stadtmuseums Dr. Eduadbirer befasst und erkannt, dass
es sich hierbei nicht um franzdsische Gobelins,desom um Erzeugnisse aus dem

Brissler Wirkeratelier Leyniers handélt. Die Tapisserien werden mit jenen des

198 W, Resch (bearb.), Osterreichische Kunsttopogeaphie Kunstdenkméler der Stadt Graz, die

Profanbauten des I. Bezirkes, Altstadt, Bd. LIllieww1997, S. 499f,

Das Inventarverzeichnis befindet sich im Besilizs BDA flr Steiermark. Die Informationen wurden
dankenswerterweise vom Landeskonservator fir Steidr Dr. Christian Brugger zur Verfligung
gestellt.

H. Hellmer, Gobelin-Ausstellung im Palais Atterits, Neue Steirische Zeitung, am Sonntag den 16.
Dezember 1945, Herausgegeben von der BritischeatBagystruppe, S. 4. Zeitungsartikel siehe
Anhang. Auch Dora Heinz erwéahnt die ,Telemachseie“Palais Attems in Graz. Heinz 1995, S.
222.

11 Ebenda, S.4.

109

110
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Kunsthistorischen Museums verglichen, wobei betwind, dass die sechsteilige Serie
in Graz zwei Unikate beinhaltet, es sind diese ,[daterschlacht von Venusia“ und
.relemach tétet den EberBei dem letzt genannten Wandteppich dirfte es sioh
.relemach rettet das Leben Antiopes” handeln. Daleveaus dem ,Mémoire de
Grois/Gois” noch bei erhaltenen ,TelemachserienedRreiterschlacht bekannt ist, liegt
die Vermutung nahe, dass diese Darstellung nicht,der Abenteuer des Telemach*
des Leyniers Ateliers ist?

Aufgrund der Unauffindbarkeit der Folge und deddatien Quellenmaterials ist bei der

Grazer Serie eine chronologische Einordnung nicglich.

4.2. Die ,Telemachserie” [B] des de Vos/Auwercx A&lier

4.2.1. Die Wirkerateliers de Vos und Auwercx

Zu Beginn des 18. Jahrhunderts zahlte das Wirdesateodokus de Vos zu den
bedeutendsten in den Niederlanden. Im Sortiment Alietiers befand sich eine
sechsteilige ,Telemachserie“, die sich aus folgenBarstellungen zusammengesetzt

haben konnté*

Tab. 9: ,Telemachserie" [B]

(), [B] | Das Gastmahl bei Calypso (= Die Landundeeachs auf der Insel d
Calypso) (Abb. 30)

(2), [B] | Cupido versucht das Herz Telemachs zul@amtinen (Abb. 31)

(3), [B] | Kampf Telemachs mit Adrastes/Acestes K. 32 und 33"

(4), [B] | Venus fordert Neptun auf das Schiff Teledns zu vernichten (Abb. 24)
(5), [B] | Minerva verlasst Telemach (Abb. 34)

(6), [B] | Telemach wird von den Frauen Zyperns viasst der Venus ein Opfer
darzubringen (Abb. 35)

D
—_

112 Neumann 1964, S. 150. Eduard Andorfer betonts @assich bei jener Tapisserie nicht um die im
.Mémoire de Grois/Gois" genannte Szene ,Telemacth Mentor stehen Acestes im Kampf gegen
dessen Feinde bei“, sondern um ,die Reicherschlaoht Venusia“ handelt. Andorfer berichtet
aul3erdem, dass zwei Tapisserien vor dem VerkauPdkss Attems bereits verdul3ert wurden. Die
Grazer Tapisserien wurden von der Autorin nicheges.

13 Heinz 1995, S. 210. Siehe zur ,Telemachserie“d#e¥os/Auwercx Ateliers auch: Brosens 2004, S.
103.

114 Zwei Teppiche mit der Darstellung ,Telemachs K&nmit Adrastes/Acestes (?)“ wurden bei
Sotheby’s New York versteigert, Sotheby’s NY, 13154 1. 1992, lot 544, MaRe 297 x 150 cm, und
Sotheby’s NY, 27.10.2001, lot 213-215 (die Szendalisigeteilt, die Bordire ist nicht im Original
erhalten), Maf3e 340 x 213 cm, 343 x 386 cm undx3336 cm, (Abb. 33). Bei Sotheby’s werden die
Tapisserien unter ,Story of Achilles* gefihrt. Ome Wirkersignatur vorhanden ist konnte nicht
eruiert werden. Siehe: Brosens 2004, S. 170.
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Erstmals urkundlich wird die ,Telemachserie* [B] ininventar der Familie
Schwarzenberg im Jahre 1712 erwahnt.

Heinrich Gobel berichtet von einem einzelnen Teppider Landung Telemachs und
Mentors auf der Insel der Calypso® mit der Wirkgrstur ,M. Devos*®, der 1910 auf
einer belgischen Kunstausstellung gezeigt watdeMark de Vos erhielt 1663 die
Privilegien, von ihm sind vor allem Einzelstiickedpch kaum Serien bekannt. Erst
unter seinem Sohn lodokus, der im Jahre 1705 didd®ien erhielt, verschaffte sich
das Atelier internationales Ansehen und z&hlte,zbiseiner SchlieBung im Sommer
1732, zu den leistungsfahigsten der Brabanter tsaght*®

Koenraad Brosens hélt nicht fir ausgeschlosses, diasKartons der ,Telemachserie”
und eine Folge mit dem ,Triumph der Goétter* des des Ateliers nach dessen
SchlieBung an das Wirkeratelier Auwercx verkauftdem. Aus dem Inventar Philippe
Auwercxs von 1740 geht hervor, dass sieben Serienieie, unter anderem ,Die
Abenteuer des Telemachs®, erworben wurden. Zumigktélaben sich jedoch kaum
Zeugnisse erhalten, es ist auch keine ,Telemacsenit der Wirkersignatur der

Werkstatte bekannt.

Die Designer der ,Telemachserie® des de Vos/Auwersieliers sind nicht
dokumentarisch belegt. Aufgrund der Ahnlichkeit Sarie des Leyniers Konzerns stellt
Brosens die These auf, dass Jan van Orley und Anglsppens, die um 1710 eine
».Geschichte der Venus* fur das de Vos Atelier zeaten, auch fur die Entwurfe der
»Telemachserie” [B] verantwortlich sind, von dectsiTapisserien in Madrid, Hluboka
und Petrohrad erhalten habgh.

15 Gobel 1923, Teil 1, Bd. 1, S. 391. ,Die Landungléimachs auf der Insel der Calypso* diirfte mit
.Dem Gastmahl Telemachs bei Calypso” kongruent.sein

118 Brosens 2004, S. 121.

7 Ebenda, S. 103.
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4.2.2. Heute bekannte , Telemachserien“ des de Vos/Auwerckteliers

Madrid

Im Besitz des Patrimonio Nacional in Madrid befinggch zwei Serien der ,Abenteuer
des Telemach”. Eingehend mit diesen haben sicts Hieamo y Monz6 und Francisco
Javier Sanchez Cantén (1919), sowie Paulina JuaqU€77) auseinandergesétzt.

Juingste Forschungen stammen von Koenraad BrossmeauJahre 20047

Bei den Tapisserien handelt es sich einerseitsinemeSerie des Leyniers Konzelfls

als auch um eine sechsteilige Folge des de Vos/AmwAteliers. Paulina Junquera
schreibt alle neun Objekte dem Leyniers Atelier &ine Unterscheidung der
Tapisserien mittels stilistischer Vergleiche wurdestmals von Koenraad Brosens

vorgenommen.

Tab. 10: Madrid
1, [B] Das Gastmahl bei Calypso (Abb. 30) 320 x 440
2, [B] Cupido versucht das Herz Telemact330 x 446 cm | V. LEINIERS
zu entflammen (Abb. 31)
3, [B] Kampf Telemachs mit292 x 574 cm | Keine Bordire
Acestes/Adrastes (?) (Abb. 32)
4, [B] Venus fordert Neptun auf das Schif820 x 365 cm
Telemachs zu vernichten (Abb. 24)
5, [B] Minerva verlasst Telemach (Abb. 34) 397 X 3Bn
6, [B] Telemach wird von den Frauel20 x 440 cm
Zyperns veranlasst der Venus ein

Opfer darzubringen (Abb. 36)

U

Bei den ,Abenteuern des Telemach” des de Vos/Auxweételiers in Madrid handelt es
sich, so darf angenommen werden, um eine vollsgégn8ierie. Die Tapisserien sind
ohne Wirkersignatur, nur ,Cupido versucht das Heeflemachs zu entflammen® (Abb.
31) ist mit V. LEINIERS" bezeichnet. Hierbei digftes sich jedoch um einen Irrtum

handeln, denn es ist unwahrscheinlich, dass dasiémsyAtelier zwei Varianten ein und

18 E. Tormo y Monz6 und J. Sanchez Cantén, Los éspite la Casa del Rey, Madrid 1919, S. 149. Zu
den Tapisserien im koéniglichen spanischen Besihesiauch: A. F. Calvert, The spanisch royal
Tapestries, Spanish Series, London 1921. und lquéua, Las aventuras de Telemaco. Tres series de
tapices del Patrimonio Nacional, in: Reales Sithrs,52, 1977, S. 45-57.

119 Brosens 2004, S. 166ff.

120 sjehe zur Serie des Leyniers Ateliers in MadFiabelle 4.
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derselben Szene fir die Kaufer zur Auswahl stelkeiRerdem fugt sich der
Wandteppich mit der bewegten Komposition, den @elsen, monumentalen Figuren
stilistisch nicht in die Serie [A] ein. Da sich dwirkersignatur nicht im Bildfeld

befindet, sondern nachtraglich unter der Bordufgenéht wurde, liegt die Vermutung

nahe, dass diese bei Restaurierungsarbeiten figlsetweise angebracht wurde.

Die Tapisserie, ohne Bordire und ohne Wirkersignatit der Darstellung , Telemachs

Kampf mit Adrastes/ Acestes (?)" (Abb. 32) wirfhigje Fragen auf. Der Wandteppich
zeigt im Zentrum einen Zweikampf der zu beidenéeiton Soldaten beigewohnt wird.
Von links schwebt auf einer Wolke Minerva den Kaemifen entgegen. Koenraad
Brosens stellt die These auf, dass es sich umreniuRt des Leyniers Ateliers handelt,
da der Helm von Telemach jener der Serie [A] ahmedt er erkennt in der Darstellung
.1elemach und Mentor stehen Acestes im Kampf gedessen Feinde bei. Jenes
Ereignis welches auch im ,Mémoire de Grois/Goiseifitinrt wird, schildert Francois

Fénelon im 1. Buch®*

Il était de mon age, mais il était plus grand qua mcar ce peuple venait d’
une race de géants qui étaient de la méme origmme lgs Cyclopes. Il
méprisait un ennemi aussi faible que moi: maisssarétonner de sa force
prodigieuse, ni de son air sauvage et brutal, jegsai ma lance contre sa
poitrine [...] Je pris ses dépouilles et je reving\éeste avec les armes du

mort que j'avais enlevéés?

Im Schloss Hluboka in Tschechien befindet sich gleache Szene, jedoch zu beiden
Seiten stark beschnitten. Nach Restaurierungsarbeitirde die Wirkersignatur des de
Vos Ateliers unter der Bordire wieder aufgenaht QAI85). Jarmila Blazokva

bezeichnet die Tapisserie als ,Telemachs KampfAdiastes aus dem 15. Buch der

2L Brosens 2004, S. 166f.

122 Fénelon 1968, 1. BuchMit einer Lanze stiirzte er den Sohn des Kénigsediemdlichen Volkes
danieder. Er war von meinem Alter, aber gréRer, igls, denn dieses Volk stammte von einem
Riesengeschlechte, und war gleichen Ursprung nmtZiglopen. Er verachtet einen so schwachen
Gegner, als ich ihm schien, aber ohne Uber seingeheure Starke und Uber seine wilde und
grimmige Miene zu erschrecken, stiel3 ich im meareé in die Brust. [...] Ich nahm seine Riistung
und kehre zu Acestes zuriifldbersetzung, Fénelon 1840, 1. Buch)
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LAbenteuer des Telemach®, in diesem Kapitel wirdlawon den Soldaten am Rande
des Geschehens berichtet:

Quand on les vit ainsi tous deux combattre de ptess les autres
combattants, en silence, mirent bas les armes lgsuregarder attentivement,
et on attendit de leur combat la décision de tdaiguerre:®?

Somit zeigt der ,Kampf Telemachs mit Adrastes* irat&ll mehr Ubereinstimmungen
mit dem Roman Fénelons als ,Telemach und MentdrestéAcestes im Kampf gegen
dessen Feinde“ bei. AulRerdem ist die Serie in Hiabloereits 1712 im Inventar der
Familie Schwarzenberg vermerkt und mit der Wirlgmmaiur des de Vos Ateliers
versehen. Ein Wandteppich mit den beiden Kampfenden eindeutig der Leyniers
Werkstétte zugeschrieben werden kann, ist nicheutek Betrachtet man die Figur
Telemachs beider Serien fallt auf, dass MinervadeeiFolge [B] als Frau in Ristung
dargestellt ist, so bei den Tapisserien [B](3); (BI{5), bei der Serie [A], [A](1) und
[A](8) hingegen als Mann mit Bart. Aufgrund desdiegt die Vermutung nahe, dass es
sich hierbei um einen Exemplar des de Vos Ateliemandelt. Zudem muss die
Moglichkeit in Betracht gezogen werden, dass deatdfanach der SchlieBung des de
Vos Ateliers vom Leyniers Atelier angekauft wurdé.

Hluboka
Eine kostbare Sammlung von Wandteppichen, mit desieh Jarmila Blazkova

eingehend befasste, befindet sich in den sidb6hemsgchléssern Cesky Krumlov und

123 Fénelon 1968, 15. Buchie anderen legten ihre Waffen nieder, als sieaiasiden so in der Nahe
kdmpfen sahen, und betrachten mit AufmerksamkaitAdisgang des Gefechts von dem man den
Ausschlag des ganzen Krieges erwartéflersetzung, Fénelon 1840, 20. Buch)

In Madrid befindet sich eine dritte ,Telemacheérfiir die im Jahre 1727 der Hofmaler, Konig
Philipps V., Michel Ange Houasse den Auftrag furt\inrfe erhielt (Abb. 40). Bereits drei Jahre
spater stirbt der Kiinstler, sodass die Fertigsiglider Kartons Andrea Procaccini anvertraut wurde.
Anton Lainger, ein flamischer Wirker, wird mit déusfihrung der Wandteppiche beauftragt und
liefert im Jahre 1731 die erste Tapisserie. VonhdicAnge Houasse stammen nur zwei der Kartons.
Von dieser Serie haben sich zweit Tapisserien idrdaerhalten, die eine Szene zeigen. Es ist dies
die ,Die Ankunft Telemachs und Mentors auf der Inder Calypso” (Abb.) Spater ausgefiihrte
Wandteppiche der Madrider Telemachfolge sind nimdkannt. Der GrofRteil der Tapisserien dirfte
einem Brand im Jahre 1734 zum Opfer gefallen de@amach ausgefiihrte Stiicke sind verschollen.
Siehe hierzu: H. Gobel, Wandteppiche, Teil 2, Dimanischen Lander, Bd. 1, Leipzig 1928, S. 470.

124
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Hluboka® Der GroRteil der Tapisserien wurde von den FiirstenSchwarzenberg im
Laufe des 17. und 18. Jahrhunderts erworben. Unghalh waren die textilen Bilder
jedoch nicht fur die stidbéhmischen Schlésser bestinsondern wie dies bei
Wandteppichen Ublich war, als mobile Ausstattungegstande gedacht. Zu Beginn
des 18. Jahrhunderts befanden sich die Tapissenidtalais Schwarzenberg in Wien,
durch die nahende Turkenbelagerung wurden diede iKkaanlov gebracht, wo sie bis
ins 19. Jahrhundert unbeachtet blieben. Erst aerifire von Liechtenstein, die Gattin
Johann Schwarzenbergs, die Verwaltung der Besigzruiiernahm, wurde man auf die
Kunstwerke aufmerksam. Aufgrund der unsachgemagerung in Kisten waren die
Teppiche dem Verfall preisgegeben, beschadigte Blemwurden ausgemustert, jene

die sich gut erhalten haben in den Schldssern ek®iation gehangt.

Im Schloss Hluboka befindet sich eine vierteiligei& der ,Abenteuer des Telemach®,
die Furst Adam Franz von Schwarzenberg vom Atétidokus de Vos erwarb, dessen
Wirkersignatur drei Tapisserien tragef.Die ,Telemachserie* in Hluboka ist die
alteste erhaltene und seit 1712 im Inventar der illarBchwarzenberg vermerkt.
Urspriunglich, so Jarmila Blazkova, bestand die €a@gs acht Stiicken, zwei kamen
1917 nach Wien und eines wurde ausgemustert.

Die Tapisserien in Hluboka zeigen heute folgendisdsjen:

Tab. 11: Hluboka (Abb. 36, 37, 38 und 39)

(2), [B] Cupido versucht das Herz Telemachs zul@miinen I.D. Vos

(3), [B] Kampf Telemachs mit Adrastes/Acestes &)K. 36) I.D. Vos

(4), [B] Venus fordert Neptun auf das Schiff Telams zu| I.D. Vos
vernichten

(5), [B] Minerva verlasst Telemach

1253, Blazkova, Wandteppiche, aus tschechoslowadis&ammlungen, Prag 1957, S. 30f.

126 Ependa, S. 41.

127 Uber den Verbleib der beiden Tapisserien die n&@n kamen ist nichts bekannt. Zudem muss in
Frage gestellt werden, ob es sich bei den ,Abentedes Telemach” in Tschechien urspriinglich um
eine achtteilige Serie handelte, da Jarmila Blaazkauch die Tapisserie ,Vulkan schmiedet eine
Rustung“ zur Folge z&hlt, die mit groRer Wahrsclighikeit nicht Teil der Serie war.
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Petrohrad und Dresden

Im Schloss Petrohrad in Stidbohmen befindet sicinfalie eine ,Telemachserie”, die
erstmals im Jahre 1733 im Inventar der Familie Dewermerkt wurdé?® Die Folge
zeigt:

Tab. 12: Petrohrad

(1), [B] | Das Gastmahl bei Calypso

(3), [B] | Kampf Telemachs mit Adrastes/Acestes (?)

(4), [B] | Venus fordert Neptun auf das Schiff Telens zu
vernichten

(5), [B] | Minerva verlasst Telemach

(6) [B] | Bewillkommnung bei Calyps6’

Jarmila Blazkova hat sich im Zuge ihrer Publikatigiber ,Wandteppiche aus
tschechoslowakischen Sammlungen® aus dem Jahre W&t anderem mit den
Tapisserien in Petrohrad befasst. Sie weist dahauf dass diese nach denselben
Kartons gewirkt wurden wie die vier Objekte in Hoka, jedoch mit Anderungen. So
sind beim Zweikampf der Darstellung ,Telemachs Kammit Adrastes/ Acestes (?)*
Soldaten zu gegen, die dem Ereignis beiwohnen. Awim Wandteppich ,Venus
fordert Neptun auf das Schiff Telemachs zu vereichtwird die Szene durch Tritonen,
die sich im Wasser taumeln, bereichert. Verglemhnh die Exemplare in Hluboka und
Madrid (Abb. 38) fallt auf, dass jenes in Tschenhstark beschnitten ist. Es muss daher
angenommen werden, dass sich die Unterschiedditdddadurch ergeben, dass die

Tapisserien in Petrohrad einen gréReren Bildausscaigen.

,Beim Gastmahl der Calypso* weist Blazkova darain, ldass sich ein Aquivalent in
Dresden/Berlin findet (Abb. 41). Die Tapisseriedvef sich urspruinglich im Dresdner
Stadtmuseum und ging zu Beginn des 20. Jahrhunidetten Kunsthandel (ibéi° Bei

Heinrich Gobel wird sie noch unter der Bezeichny@gstmahl im Freien* gefluhrt.

128 Blazkova 1957, S. 54.

129 Da die Autorin die Tapisserien in Petrohrad nigésehen hat, kann auf die ,Bewillkommnung bei
Calypso*” nicht ndher eingegangen werden, es dddcje angenommen werden, dass es sich hierbei
um die Szene ,Telemach wird von den Frauen Zypeeranlasst der Venus ein Opfer darzubringen*
handelt.

Im Jahre 1872 kam der Wandteppich nach Stockhwidhging danach in den Berliner Kunsthandel
Hermann Ball Uber. Siehe hierzu: H. Gébel, Wandtgpn Teil 3, Die germanischen und slawischen
Lander, Bd. 2, Berlin 1934, S.62.

130
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Entstanden ist das Werk im Jahre 1715 im AteliegrrBi Mercier§! in Dresden.

Dieselbe Darstellung eines Gastmahls findet sidanrid 32

5. Resiimee

Zur enormen Breitenwirkung der ,Abenteuer des Talen Francois Fénelons trugen
nicht zuletzt Tapisserienserien bei, die sich inzgauropa grofRer Beliebtheit erfreuten.
Die Klosterneuburger , Telemachserie® zeichnet sich(Gegensatz zu anderen, dadurch
aus, dass sie seit dem 18. Jahrhundert wandfe3iafelzimmer der Klosterresidenz
installiert und, mit sieben von neun Tapisserigr, lteute noch grolite erhaltene Serie
des Leyniers Ateliers ist.

Die Provenienz der Folge lasst sich, obwohl zum li&teein umfangreiches
Quellenmaterial erhalten ist, nicht rekonstruierdos dem ,Mémoire de Grois/Gois"
ist zu entnehmen, dass drei Serien nach Wien gdliwiirden, darunter die erste an den
Grafen Vouvenbland im Jahre 1724. Heute sind dfelgmachserien* in Osterreich
bekannte, jene sieben Tapisserien in Klosterneuliang im KHM in Wien, und einige
Exemplare die sich ehemals im Palais Attems in Gefanden. Die Wirkersignatur
lasst eine chronologische Einordnung der Klostdooegi Wandteppiche zwischen 1724
und 1729 zu, somit ist diese Serie eine der frideshLeyniers Ateliers und noch vor
jener in Wien entstanden.

Die Entwirfe zur Serie wurden von Jan van Orley éadjustin Coppens gefertigt,
ersterer ist dokumentarisch belegt. Die beiden Hénsverden aufgrund stilistischer
Vergleiche mit alteren Werken fur eine zweite Tedeirserie in Betracht gezogen, jene
des de Vos Ateliers, die erstmals 1712 im Inved&arFamilie Schwarzenberg vermerkt
wurde. Exemplare, die nach diesen Kartons gewirkktden, haben sich in Madrid,
Hluboka, Petrohrad und Dresden erhalten. Der Viefglder beiden Folgen stellt die

131 Ende des 17. Jahrhunderts wandert der franz@sitirker Pierre Mercier nach Deutschland aus.
Als Pierre Mercier 1686 nach Berlin kommt wird #igrfirstliche ,Tapetenfabrik“ gegriindet, deren
Leitung er Gbernahm. Das Hauptwerke Merciers is¢ éerie mit acht Teppichen der ,Kriegstaten
des GroRRen Kurfursten®“. Als 1713 Konig Friedrichstirb wird das Atelier in Berlin geschlossen,
daraufhin geht Pierre Mercier nach Dresden unditetbe@m Hofe August des Starken. Die Kartons
wurden ihm, sowohl in Berlin, als auch in Dresdem den Hofmalern zur Verfigung gestellt. Nur
sehr wenige Werke, die der Wirker fir den Dresdref geschaffen hat, haben sich erhalten, der
Grofteil ist im 2. Weltkrieg zerstort worden. Sidtierzu auch: Heinz 1995, S. 194ff. und 320ff.

132 gjehe zum ,Gastmahl der Calypso* in PetrohradzBbva 1957, S. 54f.
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Zuschreibung der Tapisserie ,Telemachs Kampf mira&tes/Acestes (?)“ an das
Leyniers Atelier in Frage, da sich in Hluboka eiraNdteppich mit der Wirkersignatur

des de Vos Ateliers erhalten hat.



53

VI. ,Die Abenteuer des Telemach*® als politisches Rigramm

1. Problemstellung, Literatur und Quellenlage

Die Wahl der ,Abenteuer des Telemach® im Tafelzimrder Klosterresidenz Kaiser

Karls VI. scheint auf den ersten Blick willkirliciBei genauerer Betrachtung des
Mediums Tapisserie und jenem Kontext, in den diendi¥gppiche in Klosterneuburg

eingebettet sind, offenbart sich eine komplexerpretationsebene. Da die Tapisserien
in der Residenz Karls VI. nicht als mobile Dekavatgedacht waren, sondern aufgrund
ihrer wandfesten Montierung zur permanenten Raustaiisng gehorten, muss von
einer wohliiberlegten Wahl ausgegangen wetdeRranz Matsche hat sich in seinem
Werk ,Die Kunst im Dienste der Staatsidee Kaiserl&a/I.“ mit der Kunst als

Propagandainstrument auseinandergesetzt.

Der politische Demonstrationswille Karls VI. machdeh die Kunst als
Propagandainstrument und ihre Werke als Manifestetobjekte, als
Beweismittel fur sein ideales Herrschertum, seints&thos und seine
Amtstatigkeit zunutze, er sorgte daflr, dass diditipthen Ideale,
Bestrebungen und Anspriche des Monarchen durch Kdiast eine
anschauliche und Publikumswirksame Gestaltwerdyamghre materielle
Verwirklichung in entsprechenden Werken erfuhrend urdamit

Tatsachencharakter erhieltért

Der Autor lasst jedoch Textilien beinahe vollig aucht. Bedenkt man jedoch, dass
Tapisserien nur fur eine gewisse Kauferschichtrevsgglich undin héherem Mal3e als
andere bildnerische Medien zu Zwecken der herrdattagn Reprasentation

beansprucht wurdéf, so darf gerade bei wandfest montierten Tapissefi@neiner

133 Brassat 1992, S. 30. Im 16. und 17. Jahrhundéztenman Tapisserien vor allem zur Dekoration von

provisorischen Unterkiinften. Da die AusstattungRi@&ame den unterschiedlichen Anlassen entsprechen

musste, wechselte man die Wandteppiche haufig arstaute sich nach dem Gebrauch wieder. Um 1700

kam es zunehmend in Mode Tapisserien wandfeststallieren. Siehe hierzu: Bauer 1991, S. 27.

134 Matsche 1981, Zitat aus dem Vorwort, S. XI.

%5 Brassat 1992, S. 15. und S. 21. Bereits in ByZanden Textilien als Trager politischen Inhalts
Verwendung. Insbesondere Seidengewebe waren earzichtbarer Bestandteil im herrschaftlichen
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bewussten Entscheidung ausgegangen werden. InndiéSpitel soll aufgezeigt
werden, dass auch Wandteppiche obligater Bestandiei Propaganda Karls VI.
waren.

Hierzu muss die Frage nach der politischen Funktmm Tapisserien gestellt werden,
und welche Aufgaben diesen im herrscherlichen Zergeli zukamen. Wolfgang
Brassat hat sich in seinem Werk ,Tapisserien untitioausfihrlich mit dieser
Thematik befasst. Uber den Stellenwert von Wandobep unter Karl VI. ist jedoch
nur sehr wenig bekannt. Diesbezuglich geben vanalzeitgendssische Quellen, es
sind dies Erbhuldigungswerke, das ,Zedler-Lexicomt das ,Teutsche Hof Recht®,
Friedrich Carl von Mosers, Aufschluss.

Weiteres wird die textile Ausstattung der Residenaiser Karls zu untersuchen sein.
Berichte von Reisenden des 18. Jahrhunderts, wianioBasilius Kiichelbecker und
Johann Georg Keyssler, werden hierbei zu Rate gezdgass Klosterneuburg eine
Sonderstellung innerhalb der Residenzen Karls VWiniexmt, wurde bereits von
Huberta Weigl dargeledt®

In Folge wird die Bedeutung von Textilien als Tragelitischer Ideale und Mittel der
Propaganda hervorgehoben. Anhand von Beispieleh aufgezeigt, dass nicht nur das
franzosische Konigshaus es verstand, dieses Mefiiugich zu nutzen, sondern auch
die Habsburger, jedoch auf eine, ihrem Herrschaliedetsprechende Weise.

Koenraad Brosens spricht den beiden Brissler ,Tabiserien“ eine politische und
padagogische Funktion a.Er nennt als Grund die Darstellungen der Tapiesedie
vorwiegend Liebesszenen zeigen. Dass die Wandteppiée der Roman Fénelons
Kritik an der Regierung Ludwig XIV. Uben, scheinhwahrscheinlich, denn die
Tapisserien erfreuten sich auch im Frankreich @egdhrhunderts groRer Beliebtheit.
Betrachtet man jedoch die Umgebung in die sichTdipisserien in Klosterneuburg
einfigen wird deutlich, dass ihre Botschaft Ubeneeirein dekorative Funktion
hinausgeht. Das Deckenrelief im Tafelzimmer dersidaresidenz zeigt das ,,Gastmahl
der Konigin von Saba bei Salomon“ (Abb. 5). Diesserg ist mit dem irdischen

Gastmahl Kaiser Karls in Zusammenhang zu bringés.H2deutung Salomons fir die

Zeremoniell. Sie wurden nebst zur Dekoration, aheitszeichen, als Stellvertreter des Herrschers
genutzt.

1% Weigl 1997, S. 92.

137 Brosens 2004, S. 103. und S. 108.
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Herrscherikonologie Karls VI. wird anhand eines Gbtes von Carl Gustav Heraeus
veranschaulicht. In diesem Sinnzusammenhang sdlgch die ,Abenteuer des
Telemach” eingegliedert und betrachtet werden. Ed wersucht darzulegen, dass die
Tapisserien in den Kaiserzimmern mit politischemh&e regelrecht aufgeladen

werden, und als Beweis der Tugenden Karls VI. feren.

Da es sich bei den ,Abenteuern des Telemach* Frandeénelons um ein
padagogisches Werk handelt, darf auch dieser Aspgkit auRer Acht gelassen
werden. In einem Exkurs wird die erzieherische Fonkvon Tapisserien untersucht,
wobei zu Beginn eine kurze Einfihrung in die Ermiehy der Kinder des Hauses
Habsburg gegeben wird, die durch mehrere Firstegsbpepragt war. Im Blickfeld
wird der ,Princeps in compendio“ stehen, der vom Jahrhundert bis zu Joseph II.
Gultigkeit hatte. Anschlie3end soll anhand von Bieien die didaktische Funktion von

Tapisserien veranschaulicht werden.

2. Tapisserien und Politik

2.1. Tapisserien und Reprasentationsraume

Ein Teppich war ein fester Bestandteil im Erscheinungsbild einesgeRten,
signalisierte dessen Anwesenheit und verlieh darsbleerlichen Autoritdt eine
Aura’.*® Barocke Reprasentationsraume wirken aus heutigeht ®ft sehr karg
eingerichtet, da das Hauptaugenmerk der Innenaussijades 17. und 18. Jahrhunderts
vorrangig auf den Wanden, Decken und Boden lag.,Trutschen Hof Recht*
Friedrich Carls von Moser, aus dem Jahre 1755, wdred Ausstattung eines

herrscherlichen Innenraums des 18. JahrhundegsrfdermalRen charakterisiert:

Die heut zu Tage gewohnlichste Auszierung geschmghilapeten; Dise
seynd verschidener Gattung: a haut de lice; gestick Gold und Silber
und nach lebendigen Farben, reiche Stoffe, Saneitese Stoffe, gemahlt

138 Brassat 1992, S. 15.
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und von gedrucktem vergoldtem Leder, endlich auah wollenen
Zeugen:>*

Tapisserien waren obligater Bestandteil der Auastigt und wie auch die raumliche
Anordnung einer Hierarchie unterworfen, der8ind die Tapezereyen kostbar, so
mussen die Spiegel, die Gueridons, die PortienenStlihle, die Parade=Bette, u.s.w.
auch kostbar seyt? Textilien hatten den Rang des Gastes zu entsprebierde ein
einfacher Gesandter beherbergt, geniigte die Vdikigi der Wande mit Stoffen, bei
Personen mit hOherem Rang waren Tapisserien urehtbe Beherbergte man gar
einen Flrsten oder Kaiser, mussten die wertvollsdandteppiche, wenn maoglich

golddurchwirkt, gehangt werdéft:

Bey grossen Solennitdten, Ankunft sehr hoher Géastelen die zu den
Haus=Meubles gehorige kostbarste Tapeten (welch&glichem Gebrauch
zu kostbar seynd) in den Zimmern und Salen, woddsgnermessen wird,

aufgehangt*?

Somit ist textiler Schmuck nicht nur Reprasentatroadium des Herrschers, sondern
bringt auch dessen Achtung vor dem Gast zum Aukdmicht selten wurde hoher
Besuch zum Anlass genommen um R&aume zu renovieden weu auszustatten.
Johann-Friedrich Ernst Albrecht berichtet, dassrHerNoble von Edlersberg zur
Kroénung Leopold II. im Jahre 1791..] die Zimmer nach dem neuesten Geschmake
tapeziert und meublirt, so dal3 wenigstens fur demdn Aufenthalt der Majestaten, die
nothwendigste Bequemlichkeit fir Dieselben verschedrden ist** Auch der
materielle Wert der textilen Bilder unterlag gewissVorschriften. Die Tapisserien
mussten nach der reprasentativen Hierarchie demRaunterschieden werden, so

wurde die erste Antekammer nicht so kostbar auatjestvie die Letzte, denn je ndher

139 E. C. von Moser, Teutsches Hof Recht, Frankfigipkig 1755, Buch VII, Kapitel IIl, § 24.

149 Zedler-Lexicon, Bd. XX, S. 1426.

1“1 Brassat 1992, S. 42f.

142 Moser 1755, Buch VII, Kapitel IIl, § 24.

143 3. Albrecht, Vollstandiges Archiv der doppeltedhmischen Krénung Leopolds des zweiten und
Marien Louisens, Infantin von Spanien in Prag imrdal 791, Prag und Leipzig 1791, S. 96f.
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die Vorgemécher den herrscherlichen Raume kameaio #estbarer waren die Mobel
und Tapisseriefi*!
Die Wandverkleidung musste auch dem Anlass entspret sein, bei tiefer Trauer

wurden die Zimmer schwarz ausspaliert.

Fir ein Tafelzimmer oder einen Audienzsaal, Rauriteeprasentativer Offentlichkeit,
waren anspruchsvolle Sujets, wie Historien, obligaSpeisesale wurden vorzugsweise
mit Themen die in direktem Zusammenhang mit eineast@ahl standen, es sind dies
die Hochzeit zu Kanaan, das letzte Abendmahl, atbes Festmahl des Ahasver,
ausgestattet. Zyklen mit Darstellungen der Erdt&lemente, oder Jahreszeiten zeigten
einen mittleren Bereich an. AulBerdem wurde auche egeschlechtsspezifische
Differenzierung vorgenommen. Kinderspiele, somipi§aerien mit erbaulichen Inhalt,
wurden haufig in Frauengemachern installiert. Jenaierarchischen
Ausstattungskonventionen waren nicht nur am WieHef verbindlich, sondern

internationaler Standard.

Insbesondere die Auskleidung von Tafelzimmern reittilien hat eine lange Tradition
und lasst sich mit dem Herrscherzeremoniell in Fusanhang bringet® Nach
altorientalischer Vorstellung offenbarte sie dieryfdhe“ (griechisch = Wollust, auch
luxuridse Lebensfuhrung) des Herrschers im MahlkikenSpeisesale waren mit dem
Aulaeum ausspaliert, einem breitformatigen Wandbghder in der Spatantike, sowie
im Mittelalter als Attribut des Herrscherbildes tgdbie Tradition der Verwendung
textiler Behange nach Ende des Romischen Reichedewn Abendland im profanen
Bereich nicht weitergeflihrt, im sakralen lasst gexdtoch eine gewisse Kontinuitat der
Verwendung feststellen. Zeugnisse der Tapisseeegung sind in Europa vom Ende
des RoOmischen Reichs bis ins 14. Jahrhundert nr sparlich vorhanden. Im
ausgehenden 15. Jahrhundert wurden Textilien Beaeith wieder im Abendland, als

"auratisierendes” Mittel der Herrscherinszenierwgywendet, wie aus den ,Trés

144 Zedler-Lexicon, Bd. LXII, S. 771.

195 Brassat 1992, S. 41.

146 3. K. Eberlein, Apparitio regis — revelatio vatis, Studien zur Darstellung des Vorhangs in der
bildenden Kunst von der Spétantike bis zum EndeMi¢lalters, Wiesbaden 1982. S. 43. siehe
hierzu auch: Brassat 1992, S. 36.
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Riches Heures* der Gebriider Limburg zu entnehmer(Abb. 42)**" Die Janner
Darstellung zeigt das Festmahl des Jean de Benryihtergrund der lllumination ist

eine Tapisserie mit einer Schlachtenszene zu sehen.

2.2. Tapisserien im herrscherlichen Zeremoniell

Tapisserien waren fester Bestandteil von Ereignisseie Geburten, Taufen,
Kronungen, Entrees und Hochzeiten. Besonders dutstkich Uber die Verwendung
von Tapisserien im herrscherlichen Zeremoniell skdhuldigungswerke. Diese
schildern im Detail den Ablauf des Ereignisses,emdverden wichtige Handlungen
des Ofteren durch Stiche illustriert. Das Erbhuldigswerk Gottfried-Joseph Martins
berichtet von den Kronungsfeierlichkeiten Karls \Aum b6hmischen Koénig im
September 1723 im Prager Schloss auf dem Hradsebirie Festgesellschaft in die

mit niederlandischen Tapeten ausspalierte Landstunizeg:

[...] so dann aul3 der Land=Stuben wiederum herauden grossen und
kunstreich=gewdlbten/ mit keinem Pfeiler unterdgiiz 21. Prager=Elen
hohen/ 22. Elen breiten/ und 106. Elen langen Sealicher mit denen
kostbaresten/ nach der hierzu von dem berihmten léviafiitian

ohnvergleichlich entworffenen Delineation, in Nidded von dem grossen
Klnstler de Vos gewdurckten/ sonsten noch nirgeetisagichten/ auff Ihro
Majestéat allergnédigsten Befehl aber zu diesem Aait Flei3 anhero
gebrachten / ein Theil von der Histori Caroli V.rstellenden Spalieren /
und mit Uber denen grossen Fenstern auffgebunddaegen roth

Damastenen Fiirhangen auff das herrlichste auRsgidlir.]**2

Die ausfuhrliche Beschreibung der Tapisserien nRtager Residenz, lasst auf deren

hohen Stellenwert und Kostbarkeit schliel3en. MitEElevdhnung, dass es sich teilweise

Y7 Brassat 1992, S. 23ff.

148 G. Martin, AuRfihrlich und griindliche vier Beselttrungen. Erstens: Des Einzugs, welchen beyde
Romische Kayser und Konigliche Majestaten Caroleis $Sechste, mit dero allerdurchlauchtigsten
Frauen Gemahlin Elisabetha Christina, in die kdciigd drey Prager=Stétte gehalten..., Prag 1723.
Zitat enthommen aus dem Abschnitt zur Krénung K¥tls
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um Szenen aus dem Leben Karls V. handelt, wirdezclgldie rein dekorative Funktion
der Tapisserien durch politische Aspekte bereictiéiit Karl V. wird nicht nur eine
Analogie zu Karl VI. und dessen Anspruch auf deangghen Thron hergestellt,
sondern im hoheren Mal3e transportieren die Tapessedie Hoffnungen und
Erwartungen des béhmischen Volkes gegentber seinenen Konig, sowie die
Versprechungen des Kdnigs an sein Volk. Die Namerdtheit, die ,Carolinische
Linie*, filhrt Karl VI. bis zu Karl dem GroRen zutkit® Die Intention dahinter ist vor
allem eine politische. Es sollen die Ahnlichkeir @haraktere, und die gemeinsamen
politischen Ambitionen als Legitimation der Herratthdienen. Fur BOhmen war vor
allem Kaiser Karl IV. (1346 — 1378) von grofRer Beteg. Mit seiner regen
Bautatigkeit, der Grindung der Prager Universititurde Prag zu einem
wirtschaftlichen und kulturellen Zentrum des Rorhiee Reiches deutscher Nation. Im
Erbhuldigungswerk Martins, beim Einzug Karls VI. der koniglichen Residenz,

werden in Klammer folgende Zeilen hinzugefugt.

(wobey diese in ihrer unverbrichlich theuern Pfliabbere Statt Prag
hradschin die Etymologiam niehmet/ und von Euer dgl@it Wayland
glorreichestem Vorfahrer dieses hoch=gepriesenehnias CARL dem
IVten Romischen Kayser und Koénig/ mit eygenen nésrern umgeben/
auch zu einer bestandigen koéniglichen Residenzreigie und erwehlet

worden}>*

Das Bohmische Volk winschte sich von seinem neuerrseher jenes ,goldene
Zeitalter” wie unter Kaiser Karl IV. Die Tapissemnién der Landstube dirften somit als
Trager mehrerer Bedeutungsebenen verstanden wéddben der Verbindung zu Karl
V. und dem Anspruch auf den spanischen Thron, dind¢h die Namensgleichheit die
Linie zu Karl IV. fortgeftihrt. Dessen Namensvettearl VI., als wirdiger Nachfolge,

das Erbe als béhmischen Konig bereit ist anzutreten

149 Folgend, im Abschnitt: ,Tapisserien als Propagamstrument* wird der politische Aspekt naher
erlautert. Siehe hierzu: Heinz 1995, S. 263. Zu W¥gppichen als Kommunikationsmedium des
.vVolkes" siehe: Brassat 1992, S. 184.

150 Matsche 1981, S. 242ff.

131 Martin 1723, siehe Abschnitt zum Einzug des Kwise
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Nicht nur Speisesale, sondern auch Stral3en undhétirovurden zu feierlichen
Anlassen, wie Erbhuldigungen, mit Tapisserien diekbrWie auch zur Krénung Karls

VI. zum béhmischen Koénig.

Das ganze Presbyterium, und die halbe Kirche/ hislen untern Staffel der
grossen Buhne/ war ingleichen mit rothen und weas$ach auff der Erden
bedecket; nicht weniger wurde das Chor innerhalbt rsiattlichen
Tappezereyen in vierfacher Reyhe lber einanderawih die Pfeiler/ und
die ganze Kirche bis an erdeuten steinernen Gamglie Hohe durchaul3
kostbar und herrlich gezierét?

Aus einer Abbildung des Erbhuldigungswerk Georg obsk von Deyerl von
Deyerlsperg zum feierlichen Einzug Karls VI. in dexgidii Kirche in Graz am 6. Juli
1728, anlasslich der Erbhuldigung der steirisch&nde, wird ersichtlich wie reich

Kirchen mit Textilien ausgestattet waren (Abb. %3).

Vor allem Hochzeiten gingen mit grol3en Neuanscimgfm einher, es wurden
Allianzwappen, neue Bettwdsche und auch Tapissédiez angekauft. Von der
Verméhlung Kaiser Leopolds I. mit der spanischefaritin Margarita Teresa im
Sommer 1666 ist bekannt, dass vom Handler Bartheloiiriangel einige

Tapisserienserien erworben wurdéh.

Jedoch nicht zu jedem festlichen Anlass wurden sEmgpien aufgehéngt. Befand sich
der Hof in Trauer, wurde eine Wandverkleidung awsnG bevorzugt. Bei den
Erbhuldigungen der niederésterreichischen StandeJéiseph 1. (1705), Karl VI.
(1711), oder Maria Theresia (1740) ging der offleieTeil des Festaktes mit der

152 Ependa, siehe Abschnitt zur Krénung Karls VI.

133 G. J. vonDeyerl von Deyerlsperdsrb-Huldigung welche dem ...Kayser Carolo dem Sexchst
...als Herzogen in Steyer, von denen gesamten iStbgn Land=Standen den 6. Julii 1728...
abgeleget worden, Graz 1728, S. 77.

%4 Gobel 1923, Teil I, Bd. 1, S. 499. Dem Hochzepgich kam auch im kirchlichen Ritual eine
besondere Bedeutung zu. N&here Informationen hiegziBrassat 1992, S. 45f.
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kaiserlichen Mittagstafel zu End& Aus dem Werk Ludwig Gilich Edler zu
Lilienburg zur Erbhuldigung Josefs I. ist zu entmeim, dass die Wande der Ritterstube
der Hofburg, in der das kaiserliche Mahl stattfaadfgrund der noch andauernden

Hoftrauer mit schwarzem Samt verkleidet waren (AbH1°°

2.3. Die textile Ausstattung der Residenzen Kaiséfarls VI.

Um die Fortfihrung der habsburgerischen Traditioi tontinuitat und somit das
spanische Hofzeremoniell zu gewéhrleisten, behleltiser Karl nach seinem
Regierungsantritt, die Raumabfolge seiner Residertze'®>’ Er lieR lediglich die

Wiener Hofburg und seine Sommerresidenz, die Favoauf der Wieden neu
stukkieren. Die neuen Stuckmotive die Wappenkahn®sc Adler, Fahnen und Helme
sind auf die Person Karls VI. bezogen und versidhbhen das neue

Herrschaftsprogramm des Kaisérs.

Die Stukkierungen und die Ausstattung des 18. daddérts sind nicht erhalten, nur
wenige Stiche und Zeichnungen lassen ein vagesdgildnnenausstattung 2. Zwei
Zeichnungen von Raymond le Plat zeigen die ,Rabestwnd das ,Spiegelzimmer*
Kaiserin Elisabeths Christines in der Wiener Hofpb(kbb. 45 und 46). Sie haben die
Audienz des sachsischen Kurfursten Friedrich August Karl VI. bzw. Elisabeth
Christine zum Thema. Aus den Abbildungen ist etfcth dass die Wande der

1% Ch. Benedik, Der Hunger der Macht. Barocke Fastd Tafelkunst, in: Kiichenkunst und
Tafelkultur. Kulinarische Zeugnisse aus der Ostehischen Nationalbibliothek (Hrsg. Hannes
EtzlIstorfer), Wien 2006, S. 279.

1% . G. Edler zu Lilienburg, Erb-Huldigung,...,dem Rischen Kayser...Josepho dem Ersten..., Wien

1705, S. 38f.

Ch. Benedik, Die Wiener Hofburg unter Kaiser K&l Probleme herrschaftlichen Bauens im

Barock, phil. Diss. (maschinschr.), Wien 1989, S36.1 ders., Zeremonielle Ablaufe in

habsburgischen Residenzen um 1700. Die Wiener Hgfond die Favorita auf der Wieden, in:

Wiener Geschichtsblatter, Jg. 46, 1991, S. 1718- Zidr Favorita auf der Wieden siehe: E. Schléss,

Die Favorita auf der Wieden um 1700, in: Wiener ¢béshtsblatter, Jg. 46, 1991, S. 162 - 170.

sowie: Weigl 1997, S. 92f. und S. 55f.

Zum Herrschaftsprogramm Kaiser Karl VI. sieheté¢he 1981.

Ch. Benedik, Die Reprasentationsraume der Wiadefburg in der ersten Halfte des 18.

Jahrhunderts, in: Das achtzehnte Jahrhundert, Jethrder Gesellschaft zur Erforschung des 18.

Jahrhunderts, Bd. 6, 1990/91, S. 7 - 21.

157

158
159
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Gemacher mit Tapisserien, die wahrscheinlich Lanaftsszenen zeigten, verkleidet

waren. Kuchelbecker, ein Zeitgenosse Kaiser Kadsteibt Gber die Wiener Burg:

Was nun dieselbe anlanget, so missen wir gestela@solche ein sehr
altes, und so wohl wegen der Architecture, als awelgen der Situation

unansehnliches Gebaude ist, [:%Y

Die Zimmer sind nicht sonderlich hoch, und sehimkldahero es an Hof=
und Galla= Tagen sehr gedrange daselbst zugeheth/Aind die meubles
und die Tapiseries, womit dieselben versehen, semediocres,
ausgenommen die Kayserlichen Zimmer, welche kostivar prachtig

meubliret sind; [...]

Die Laxenburg, das Lieblingsschloss Karls VI., @asvor allem fir die Reiherbeiz
nutzte, hinterlasst beim Reisenden Johann Georgdaykeinen besonders guten
Eindruck. Keyssler beschreibt das SchlofR als engschlecht eingerichtét! Uber die
Ausstattung der Zimmer berichtet Kiichelbeckaie Kayserin Gemach ist am besten
meubliret, und mit einer Tapiserie von gebliihmtam®et verseheli? Auch die
Favorita wird im Bericht Johann Jacob Michael Kisheon 1737 alssehr alt und
schlecht®® beschriebenDie Schlésser Schonbrunn, Ebersdorf und Halbturteha

unter der Regierung Karls VI. eine untergeordneaileR

Wie aus den Beschreibungen von Zeitgenossen undsgamichen Bildmaterial zu
entnehmen ist, waren die Residenzen Karls VI., sddgen von der Stuckdekoration,
nicht auf die Person des Kaisers hin ausgericAieters hingegen in Klosterneuburg

hier zeigen die Gemachem Programm das dezidiert auf das regierende Kpear

160 3. B. Kiichelbecker, Allerneueste Nachricht vonmigizh=Kayserl. Hofe. Nebst einer ausfiihrlichen
historischen Beschreibung der Kayserlichen ResideStadt Wien, und der umliegenden Oerter,
Hannover 1730, S. 621.

181 3. G. Keyssler, Neueste Reisen durch DeutschiBotimen, Ungarn, die Schweiz, Italien und
Lothringen, Hannover 1751, S. 947. Zur AusstattdegResidenzen Karls VI. siehe auch: R. Topka,
Der Hofstaat Kaiser Karl VI., phil. Diss. (maschihs), Wien 1954,

162 Kiichelbecker 1732, S. 839.

183 3. Glusing, Der Reisebericht Johann Jacob MicKakhels von 1737. Edition, Kommentar und
kunsthistorische Auswertung. 2. Bde, phil. DissglK 978, Bd. 1, S. 26.
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Bezug nimmt®* So liegt auch die Vermutung nahe, dass die Wapiltee in dieses

Programm bewusst miteinbezogen wurden.

Nicht aul3er Acht gelassen werden dirfen die Kaisener der Kloster, die von den
Habsburgern bewusst zur Demonstration ihrer Heafsaenutzt wurdef® Klgster
mit landesfurstlichen Grablegen wie Melk, Heiligesikz und Klosterneuburg hatten
die Pflicht den Hof zur jahrlichen Wallfahrt zu lezbhergen. Erste Kaiserzimmer
entstanden im friihen 17. Jahrhundert, auch in Etosuburg gab es solche bereits vor
17301°° Die Gemécher bezogen sich meist direkt auf demsdieer, zudem wurde hier,
wie Puhringer-Zwanowetz darzulegen versucht, auehalltuelle politische Situation
aufgegriffen'® Er stellt die These auf, dass mit dem Neubau désiSrche Melk ein
ikonografischer Bezug zum Benediktinerkloster Moassino hergestellt wurde und
zwar zu einer Zeit des beginnenden Erbfolgekriedéis. dem Benediktinerkloster
demonstrierten, so PuUhringer-Zwanowitsch, die Hatzgdy ihren Anspruch auf

Spanien.

3. Tapisserien als Mittel der Propaganda

Kaum ein anderer Regent verstand es Kunst als §aopainstrument zu nutzen wie
Ludwig XIV. Zur Uberwachung der Unternehmungen, siinen Ruhm dienen sollten,
wurde eigens die ,Petite Académie” gegrindet undJahre 1667 eine konigliche
Tapisseriemanufaktur, die ,Manufacture royale desulbhes de la couronne®,
installiert’®® zZu dieser als ,Gobelin® bekannten koniglichen Miakmur meint
Wolfgang BrassatDer Aufgabe den Ruhm des Herrschers zu fordern evurdie

Gobelins in einem MaRe verpflichtet, wie kaum @&la@ufaktur zuvor?®

164 Weigl 1997, S. 93.

185 PpolleroR 1985, S. 17ff. und: A. Herbst, Zur Ikwgie des barocken Kaisersaals, in: Berichte des
Historischen Vereins fur die Pflege der Geschiotiés ehemaligen Firstbistums Bamberg, 106.
Bericht, 1970, S. 207 — 343.

N&heres zu den alten Kaiserzimmern in Klosternggbiehe: Weigl 1997, S. 51f.

L. Puhringer-Zwanowetz, Zur Planentwicklung desliér Stiftsbaues unter Abt Berthold Dietmayr
(1700 — 1739), in: Stift Melk, Geschichte und Gegar 1, Melk 1980, S. 148f.

Brassat 1992, S. 143f. Die ,Petite Académie* veulicb63 gegriindet. Sie diente zur Uberwachung
alle Unternehmungen die dem Ruhm Ludwigs XI. dieseliten. Unter anderem entwickelte man
hier Konzepte fur Tapisserienserien, die anschiidfgharles Le Brun bildlich umgesetzte.

1% Ebenda, S. 143.
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Eine vierzehn Wandteppiche umfassende Serie ausGlarelins®, die den absoluten
Machtanspruch des Sonnenkénigs zur Schau traglieisHistoire du Roy*. Sie wurde
um 1662 gefertigt und hat die Heldentaten Ludwid¥.Xum Inhalt'’”® Charles Le
Brun'™* und Van der Meulen entwarfen die Kartons die sielal auf den Webstuhl
gelegt wurden, zu Letzt im Jahre 1736. Die Folggtzéie Taten des franzdsischen
Kbnigs in einer prahlerischen Prestigepolitik mit ihren Demutigemg anderer
Herrscher. In ihm wird ein unumschrankter Machtamsp artikuliert’’? In dieser
Serie lasst sich Ludwig XIV. nicht nur als der itigavollkommene Herrscher feiern, er
kompromittiert zudem seine Gegner. Besonders anichaeigt dies die Tapisserie in
der Ludwig XIV. die Entschuldigung Philipps IV. itoouvre entgegen nimmt (Abb.
47)}"3 Es ist das Geschehen am 10. Oktober 1661 dargesi®lie Rangstreitigkeiten
zwischen Spanien und Frankreich beigelegt wurdarsgAngspunkt des Disputs war
der in der Geschichtsschreibung als ,Londoner Kdastreit® bekannte Vorfall, im
September desselben Jahres. Ludwig drohte Philippspianischen Niederlande zu
okkupieren, wenn sich dieser nicht dafir entscigeldidass der Kutsche seines
Botschafters in London, beim Einzug des schwediscAbgesandten, der Vortritt
genommen wurde. Da der spanische Koénig zahlungsignféiar, musste er auf die
Forderungen des Bourbonen eingehen.

Dass Wandteppiche ein fester Bestandteil der KofiskpLudwigs XIV. waren, ist
unumstritten. Die politische Aussagekraft von Tapigen wird anhand der
»Zusammenkunft Philipps IV. und Ludwig XIV. auf deasaneninsel am 7. Juli 1660*
bekraftigt (Abb. 48). Dargestellt ist die Ratifinimg des Friedens der Pyrenaen. Der

170" Die Teppiche zeigen: 1. Die Krénung Ludwig XI\im& Juli 1654; 2. Die Zusammenkunft Philipps
IV. und Ludwigs XIV. auf der Fasaneninsel am 7.ilL660; 3. Die Hochzeit des Kénigs am 9. Juni
1660; 4. Ludwig XIV. nimmt im Louvre die Entschuiging entgegen, die der spanische Botschafter,
der Herzog de Fuentes, im Namen Philipps IV. Gleghr24. Marz 1662; 5. Einzug des Koénigs in
Diinkirchen am 2. Dezember 1662; 6. Ubergabe vonsMad. September 1663; 7. Audienz des
Legaten, 29. Juli 1664; 8. Belagerung von Tour2dy,Juni 1667; 9. Belagerung von Douai, 4. Juli
1667; 10. Einnahme von Lille, am 28. August 1667; Miederlage des Grafen von Marsin, 31.
August 1667; 12. Besuch des Konigs in den GobelifsOktober 1667; 13. Einnahme von Dole, 16.
Februar 1668; 13. Einnahme von Dole, 16. FebruéB;164. Erbauung der Invaliden. Als Unikat
darf die Wiedergutmachung des Dogen von Genua génmmrden, die der Herzog von.
Braunschweig erwarb. Bei einem Brand des BraunsigaweSchlosses im Jahre 1730 viel die
Tapisserie einem Feuer zum Opfer. Siehe zur Serie Histoire du Roy": Brassat 1992, S. 181.
Sowie: Gobel, 1928, S. 128-130.

1 Charles Le Brun (1619-1690), ,Premier Peintre dy“Rab 1663 Direktor der ,Manufacture royale
des meubles de la couronne*“.

> Brassat 1992, S. 183.

178 Als Tapisserien mit demiitigendem Inhalt sind wmis die ,Audienz des Legaten“, und ,die
Wiedergutmachungen des Dogen von Genua“ zu nennen.
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Pavillon in dem das Ereignis stattfand, war je =Hdlfte mit Tapisserien aus
franzosischen, beziehungsweise spanischen Bestasgeldeidet’® Hier wird der
politische Anspruch von Tapisserien deutlich, deerieine rein dekorative Funktion

weit hinausgeht. Es genugt ihre Prasenz, der Imgtat diesem Fall sekundar.

Eine Tapisserienserie wie die ,Histoire du Roy" revdiir Kaiser Karl VI. undenkbar.
Die Tugenden der Habsburger, allem voran die ,Mtafess Bescheidenheit) und die
.Pleta” (= Frommigkeit), lassen eine derart kon&retuf die Person des Herrschers
ausgerichtete Propaganda nicht'ZuDie ,Modesta“ untersagt unter anderem die
Aufstellung Offentlicher Standbilder. Klchelbecker berichtet von

Kunstunternehmungen der Habsburger, wie der Jogalghauf dem Hohen Markt:

gleichwie man zu Paris, London und anderen gros3&dten dergleichen
herrliche Monumenta findet, welche zum Ruhm unck Ejtosser Herren
aufgerichtet wurden, so hat das Kayserliche Haufyldehen weltlichen
Ruhm verachtet, und solche aus Devotion, theildHlddreifaltigkeit, theils
denen Heiligen zu Ehren aufsetzen lassen, und ia@sk dArt, und durch

dieselben einen unsterblichen Ruhm erlariffet.

Die Habsburger, ihrer Ansicht nach, die auserwahkerrscher Gottes auf Erden,
nutzten als Mittel der Propaganda ihre TugendenGegensatz zu Ludwig XIV., der
sich seiner eigenen Person und seiner Taten bediémdit Hilfe von Allegorien und
Symbolen wurde das Heerscherhaus auf subtile Vpeisentiert, wie bei der Pestsaule
am Graben in Wien, wo Leopold I. am Sockel knieald Stifter dargestellt ist (Abb. 49
und 50).Er erscheint dort aber nicht selbstherrlich, sondexingebunden in einen

iibergeordneten Sinnzusammenh&fig.

17 Brassat 1992, S. 47.

' Matsche 1981, S. 67.

178 Kiichelbecker 1730, S. 720.

Y7 E. PolleroB, Zur Reprasentation der Habsburgefembildenden Kunst, in: Welt des Barock (hrsg.
von R. Feuchtmiller und E. Kovacs), Ausstellungskey (St. Florian), Wien-Freiburg-Basel 1986,
S. 87 -104.

8 Matsche 1981, S. 60.
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Mit der Demonstration der positiven Eigenschaftezs Kaisers dem bewussten
Verzicht auf Denkmaler und prunkvolle Residenzeuarde nicht zuletzt der Hochmut

Ludwigs XIV. angeprangert.

Auch bei den Habsburgern fungierten Tapisserierivitiel der Machtdemonstration,
jedoch auf eine, dem ersten Blick oft nicht erkéoné Weise. Der Bedarf des
Kaiserhauses an Tapisserien wurde mit Anké&ufenamgig aus den Niederlanden
gedeckt. Ob die Wirkkunst in Wien den gleichen I8telert wie in Frankreich inne
hatte, muss offen bleiben, dass sie jedoch @hnpoligsche Funktionen erflllte soll in
Folge anhand von Beispielen aufgezeigt werden.

Die ,Histoire du Roy" stellen laut Wolfgang BrassahenH6he- und gewissermal3en
auch einen Schlusspunkt in der Entwicklung der @atder Herrscherviten dar?

Wie die ,Histoire du Roy“, nimmt auch die ,Tunisg@“ (Abb. 51 und 52) Kaiser
Karls V. direkten Bezug auf das Konigtufil. Bei der Serie wird der erfolgreiche
Feldzug des Habsburgers in Nordafrika 1535 vericatriDreizehn Jahre spéater erhielt
Willem Pannemaker den Auftrag zur Fertigung von lkwdapisserien mit
Darstellungen des Kriegsgeschehens. Als Vorlageteliedie Kartons Jan Vermeyens
der als Kriegerstatter Augenzeuge der Ereignisse wa

Kaiser Karl VI. lie3 die ,Tunisserie“, nach den ginalen Kartons Vermeyens, im
Wirkeratelier Jodokus de Vos nachweB&h.Aus dem Kontrakt der Wiener
Hofkammer mit dem Weber Jodokus de Vos vom 10. Mdft2 geht hervor, dass von

den Tapisserien und Kartofs.] keinen einzigen menschen, wer der immer seig, ma

'® Brassat 1992, S. 183.

180 Dje ,Tunisfolge* zeigt folgende Szenen: 1. Einearte der Mittelmeergebiete auf der die
Flottenbewegungen festgehalten sind; 2. Die Hearsah Barcelona; 3. Die Landung vor der Feste
Goletta, bei den Ruinen Karthagos; 4. der Aufbrnabh Goletta; 5. Seeschlacht vor Goletta; 6. Ein
erfolgloser Ausfall der Turken; 7. Die Einnahme &@stung durch Heer und Flotte des Kaisers; 8.
Der Marsch nach Tunis und Kampf mit den TrupperbBeossas; 9. Die Belagerung von Tunis; 10.
Die Eroberung von Tunis; 11. Die Ruckkehr des kéideen Heeres nach Rada; 12. Zur Wiener
Tunisfolge siehe: W. Seipel, Der Kriegszug KaiserlK V. gegen Tunis. Kartons und Tapisserien,
Wien 2000 und: Bauer 1976, S. 15 - 29. sowie: Bita$392, S. 171f. und D. Heinz 1995, S. 263.

181 Heinz 1995, S. 360. Zur Tunisfolge in Wien sigheh: Birk 1883, S. 224f. und G. Kugler und R.
Bauer, Die Nachwebung der Tunis-Serie Kaiser Kdrl durch Jodocus de Vos, Brissel 1712 —
1721, in: Der Kriegszug Kaiser Karls V. gegen Tuiiartons und Tapisserien (hrsg. von W Seipel),
Wien 2000, S. 111ff. Die Wiener ,Tunisfolge" wurdeischen 1712 und 1721 nach zehn erhaltenen
Originalkartons im Atelier lodokus de Vos in Brulsgewirkt.
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einige copien nehmben oder machen, 2 Bereits um 1740, nach dem Tod Karls VI.,
lie3 dessen Widersacher im Spanischen ErbfolgekRédipp V., die Kartons erneut
auf den Webstuhl legen. Die zwodlfteilige Serie wauid der Real Fabrica in Madrid
von Jacobus van der Goten dem Jingeren und JaniemaA gefertigt. Die
Wiederauflage der Serie, sowohl jene Karls, aldigane Philipps, darf als Anspruch
auf den spanischen Thron gesehen wetffen.

Im Jahre 1711 wurde Karl VI. zum Kaiser gekront.rivials schien sich fir den
Habsburger der Traum vom ,Weltreich®, wie es urkarl V. bestand, zu erfillen. Die
Verbundeten Karls im Spansichen Erbfolgekrieg,ralleran England, sahen durch die
Kaiserkronung des Habsburgers das politische Glewitht in Europa gefahrdet und
verweigerten ihm weiter militarische Unterstitzuip der Kaiser tber keine eigene
Flotte verfigte, musste er am 11. September 171dieinfriedliche Beendigung des
Spanischen Erbfolgekrieges einwilligen, wobei en denspruch auf Spanien Zeit
seines Lebens nicht aufgab und sowohl den Titehad das Wappen eines spanischen
Konigs weiterhin fihrté®* Dass bei der Wiener ,Tunisfolgesicher politische bzw.
dynastische Aspekte entscheidender als kinstlerisaren, bekréftigt auch Dora
Heinz®> Koénig Philipp V. lieRB mit der erneuten Auflage dEsnisfeldzugs keinen
Zweifel dartber aufkommen, wem das Erbe Karls \Spanien rechtmé&fig zustehe.

Dass nicht nur des Herrschers Anspriiche und Hoffeammit dem Medium Tapisserie
transportiert wurden, zeigt die ,Histoire du Duché Brabant‘®® Die aus drei
Teppichen bestehende Folge wurde anlasslich derstelhenden Inthronisation Karls
VI, am 19. Februar 1717, von den Staaten BrabanAiftrag gegebel’ Das
Reydams-Leyniers Atelier wirkte die Wandteppichem&artons von Viktor Janssen.
Ursprunglich waren diese fur den Versammlungssaabthaten von Brabant im Hotel
de Bournonville vorgesehen. Die Folge zeigt diengétzung Philipps des Guten zum
Herzog von Brabant* im Jahre 1430, die ,Abdankungri& V.* 1555 und die

.Einsetzung Karls VI. zum Herzog von Brabant* 1717.

182 Kontrakt der Wiener Hofkammer mit dem Weber Jagotte Vos publiziert beSeipel 2000, S. 135.
'8 Heinz 1995, S. 263.

18 Matsche 1981, S. 29.

'8 Heinz 1995, S. 263.

'8 Ependa, S. 218. und Brassat 1992, S. 183f.

187 Am 11. Oktober 1717 erfolgte die Inthronisatioark§ VI. zum Herzog von Brabant.
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Bei der ,Einsetzung Karls VI.“, sitzt der Habsburgef einem Thron. Uber sein Haupt
halten die Personifikationen der Gerechtigkeit udtlirke die Kaiserkrone. Eine
kniende Frau reicht ihm das Zepter. Neben ihr stéhtPersonifikation des Glaubens
mit dem Kreuz. Etwas abseits des Thrones, hinterdristung, sind Frauen, Kinder
und Soldaten dargestellt.

Die Intention hinter den Tapisserien wden neuen Regenten an die Blutezeiten des
Landes zu gemahnen und auf das Vorbild seiner jifjuRegenten zu verpflichtef®
Hier nutzte das Volk Wandteppiche um seine Erwashaltung dem neuen Herrscher
gegeniber zu verdeutlichen. Es aul3erte damit ditnttay, dass Kaiser Karl VI., so
wie einst Karl V. und Philipp der Gute, das Herzmgtzu regieren verstefit’

Durch die kostenintensive und zeitaufwendige H#éustg nahmen Tapisserien nur
selten direkten Bezug auf aktuelle politische Themnm@aher bediente man sich des
Verweischarakters. Anhand der ,Tunisfolge” und geistoire du Duché de Brabant,
wird deutlich, dass Wandteppiche sowohl als Komatmonsmedium des Herrschers,

als auch des Volkes genutzt wurden.

Die Tapisserienfolge des Stifts Kremsmunster, rait @eschichte von ,Tamerlan und
Bajazet“, vereint all jene Aspekte in sich (Abb. B®&d 54)'°° Das sogenannte
.Kaiserzimmer* des Klosters wurde um 1680 freskigrtl mit dem achtteiligen Zyklus
ausgestattet. Vermutlich entstanden die TapisseanenWirkeratelier Andries van
Bustel um 1670. Ende des 17. Jahrhunderts erwasb Sfdt Kremsmiunster die
Textilien in Wien. Die Wandteppiche haben die Schtason Ankara des Jahres 1402
zum Inhalt, als der mongolische Grofl3-Chan Timurk,.exuch als Tamerlan bekannt,
den Osmanen Sultan Bajazet besiegte. Die Themadikdamals durch die zweite
Turkenbelagerung Wiens 1683 aktueller denn je.ddih Zyklus wurden einerseits die

Habsburger, sowie Tamerlan als erfolgreiche Tirkeninger gefeiert, andererseits

18 Brassat 1992, S. 184. Siehe zur Folge der ,Histdii Duché de Brabant, auch: Gobel 1923, Teil I,
Bd. 1, S. 344f.

189 Matsche 1981, S. 94f.

19 Neumann 1988, S. 819ff. Informationen zur SerieStift Kremsmiinster auch bei: Pollero 1985, S.
20. Bei den acht Wandteppichen in Kremsmiinster ¢lamms sich um eine vollstandige Serie, die
erstmals 1678 im Kammeramt des Stiftes vermerktdewur
Die Tapisserien zeigen: 1. Niederlage des Baj&zdBajazet wird dem Timur vorgefihrt; 3. Timur
tritt auf Bajazet, um das Pferd zu besteigen; 4aB# im Kafig beim Festmahl des Timur; 5. Kaiser
Manuel und die Kinder des Bajazet; 6. Soliman, $ehn Bajazets, vermahlt sich mit der Nichte
Manuels; 7. Solimans Verséhnung mit Timur; 8. Salmwird von Timur gekront.
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wurde mit der Demutigung des Feindes die Hoffnumg Ausdruck gebracht, dass das

Land von der Gefahr aus dem Osten verschont bleibt.

3.1. Die Aussage des Tafelzimmers

Das Deckenrelief

Die raumliche Zuordnung des Tafelzimmers in Klaséeburg darf, dank des
Stuckreliefs an der Decke, als gesichert geltenisEdas Gastmahl der Konigin von
Saba bei Salomon dargestéfft Die Erzahlung aus dem Alten Testament berichtat vo
der Weisheit Konig Salomons, dessen guter Ruf his Konigin von Saba
vorgedrungen ist, die sich sogleich auf den Weghbegn den Konig mit Ratselfragen

auf die Probe zu stellen.

Als nun die Konigin von Saba die ganze WeishetrSas erkannte, als sie
den Palast sah, den er gebaut hatte, die Speisénsaner Tafel, die
Sitzplatze seiner Beamten, das Aufwarten der Diener ihre Gewander,
seine Getranke und sein Opfer, das er im Haus dasnHiarbrachte, da
stockte ihr der Atem. Sie sagte zum Konig: Wasnameinem Land tber
dich und deine Weisheit gehdrt habe, ist wirklicthw Ich wollte es nicht
glauben, bis ich nun selbst gekommen bin und esigahen Augen gesehen
habe. Und wabhrlich, nicht einmal, die Halfte hatmair berichtet, deine

Weisheit und deine Vorziige tibertreffen alles, wlagehort habé??

Das Gastmahl der Kdnigin von Saba bei Salomon whgrfdem irdischen Gastmabhl

Karls VI. im Tafelzimmer der Klosterresidenz in Znsmenhang gebracht werden.

191 Der Besuch der Kénigin von Saba bei Salomo. Fisi# in der 6sterreichschen Deckenmalerei, vor
allem in Bibliotheken, jenen Orten der Wissenschdit mit Weisheit und somit auch mit
Gerechtigkeit in Verbindung gebracht werden. Ver@tift Altenburg, Bibliothek, das
Mittelkuppelfresko von Paul Troger. Siehe hierziatbthe 1981, S. 288.

192 1. Kénige 10, 4-7 (zitiert nach der Einheitsiieézang)
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Die Habsburger nehmen zwei Ahnenreihen fir sicliAmspruch, eine fihrt bis auf
Kaiser Augustus, die andere bis auf Konig Salomariick!®® Mit diesen beiden
Herrscherpersonlichkeiten sind sowohl das ,chdk#i Altertum®, wie auch die
.heidnische Antike" vereint. Salomon gilt als dasemplarische Vor- und Urbild des
weisen, von Gott erleuchteten und geleiteten Hamscaus dem Alten Bund fur den
Monarchen der Zeit ,sub gratia*® Eine Analogie zu Salomon lasst sich in
Klosterneuburg nicht nur mittels des Deckenrelibéystellen, sondern, wie Franz
Matsche bemerkt, auch mit dem Bauwerk selbst. We Karlskirche und die
Hofbibliothek, zahlt auch die Residenz in Klostererg zu den ,salomonischen®

£

Bauwerken Karls VI Vorbild wirkend fur Klosterneuburg war der Escofilipps

[I. in Spanien, der in Hinblick auf den SalomonisaiTempel konzipiert wurde.

Besonders aussagekraftig ist ein Gedicht von Kadt&s Heraeus mit dem Titel ,Das
frolockende Oesterreich”, auf die Erbhuldigung dexderdsterreichischen Stande, flr
Karl VI. im Jahre 1712.

Als dann [er-]kennt Oesterreich das Glick der neBéicht,
An einer Herrlichkeit, der Salomons Preil3 weichet;

Der jener Weisheit nur im guten Anfang gleichet,

Und dass der Herr das Reich dem Jiingern zugeré&ight.

In diesem Gedicht vergleicht Heraeus die Weishedt Tiugenden Karls VI. mit jenen
Konig Salomons. Daruber hinaus stellt er die Wesgges des Habsburgers tber jene
des alttestamentarischen Konigs, denn Salomerehrte Astarte, die Gottin der
Sidonier, und Milkom, den Goétzen der AmmonitertaEmwas dem Herrn missfiel, und

war ihm nicht so vollkommen ergeben wie sein VBgrid**’ Nicht nur im Dienst an

19 Matsche 1981, S. 283ff.

%% Ebenda, S. 282.

19 Die zwei monumentalen Saulen vor der Fassadekddskirche sind mit den ehernen Saulen vor
dem salomonischen Tempel ,Jachin“ und ,Boas" inbBfiedung zu bringen. Die Hofbibliothek darf
als , Templum*“ der Weisheit, des neuen Salomonslskar. gedeutet werden. Matsche 1981, S. 289.
C. G. Heraeus, Inscriptiones et symbola variuargnti, Nirnberg 1721, S. 52f.

197 1. Kénige 11,5-6

196
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Gott war Karl bestandiger, sondern auch in der &i&woch fallt uns beym Vergleich
der Unterschied bald ein / DaR Wollust diesen Helig, jenen nicht bezwing&t:

Eine Anspielung auf die spanische Krone lasst aliebes Gedicht nicht missednd
gegen Widerstand verwirrte Handel schlichtet; Sebiter Bitten hort; Selbst aller
Klagen richtet.Als Anmerkung zum Wort ,Widerstand“ wurde folgen8éelstelle
zitiert: ,2.Reg. I. V.5" in der Adonija, der Brud&onig Salomons, sich gegen seinen
Vater Konig David empért und zum Gegenkonig ausrufésst. Daraufhin wird
Salomon von David zum Koénig gesalbt. Franz Matsefi@nnt in diesem Vers eine
deutliche Anspielung auf den Streit Karls VI. urlps von Anjou um Spanien.

Als abschlieBenden Hinweis auf Spanien dirfen fadge Zeilen gelesen werden.
[...]FUr unseren Stand der Ordnungs=losen zeiten, Wder herren Hand sein Israel
gestraft, Gehort Deborens Geist, und Gideon zumitBtr. Mit Deborens Geist ist
Elisabeth Christine gemeint, die sich als Stad¢halt bis 1713 in Spanien am
Kriegsschauplatz aufhielt. Sie wird mit Deborah dasn Buch Richter verglichen, die
die Krieger Israels zum Widerstand ermutitjteDie Verbindung zwischen Karl VI.
und Gideon besteht mit dem Orden vom Goldenen Mlessen Oberhaupt der Kaiser
war 2% Die Mitglieder des Ordens identifizierten sich erltlem Vlies Jasons auch mit
dem Fell Gideons. Das Ordensvlies spielte als SynmbdSpanischen Erbfolgekrieg
eine wichtige Rolle. Mit dem Fell Gideons widle miliarisch-politische Lage des

Kaisers glorifizier?™

Die Tapisserien

Die Tugenden Karls VI., die sich im Deckenreliet d@dosterresidenz manifestieren,
greifen in den Raum uber. Das Gastmahl findet mandieifacher Form im
Tafelzimmer wieder. Fihrt man den Blick vom Stutikfean der Decke die Wande

entlang, sto3t man unweigerlich auf das ,,Gastmahtmachs bei Calypso“. Telemach

19 Heraeus 1721, S. 52f.

199 Zur Geschichte Deboras, Richter 4-5.
200 Richter, 6-8

201 Matsche 1981, S. 291.
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ein junger tugendhafter Held, der von den Goéttearsgnlich ein gutes Regiment vor
Augen gefuhrt bekommt und nicht zuletzt das irdess@astmahl Karls VI., des neue
Salomons, der zudem die beiden Helden an Tugendruimgft. In diesem Kontext

werden die ,Abenteuer des Telemach" mit neuem Sygabalt regelrecht aufgeladen

und fungieren als Trager der Tugenden des Kaisers.

Die Tapisserie ,Die Frauen Zyperns fordern Telemacth, der Venus ein Opfer
darzubringen® zeigt, wie Konig Salomon hatte handsllen, denrals Salomo alter
wurde, verfuhrten ihn seine Frauen zur Verehrunglemar Gotter, so dass er dem
Herrn, seinem Gott, nicht mehr ungeteilt ergeberr, wsie sein Vater David’?
Telemach gelingt es im letzten Augenblick dem Opfer Venus zu entsagen und er
flieht von der Insel Zypern. Kaiser Karl VI. jedqdhs Stellvertreter Gottes auf Erden,

sei erst nicht versucht, von der ihm angeborenagefid der ,Pietas” abzufallen.

Laut Heraeus blieb der Kaiser seinem Wahlsprucmgamtia et Fortitudine* nicht nur
in militdrischen Belangen treu, sondern auch irbesgingen. Ganz im Gegensatz zum
alttestamentarischen Konig der unzahlige Frauetehale ihn zum Gotzendienst
verleiteter?®®

Auch Francois Fénelon machte es sich zur Aufgaben diengen Prinzen den
Unterschied zwischen ,passion“ und ,amour raisogakbr Augen zu fiihreA®* Die
.Passion”, jene Form der Liebe, bei der die Verhwefrsagt, stiftet Verwirrung und
Kummer, sie bringt uns um den Verstand, schaltet\8len aus und schwécht den
Kdrper. Eucharis verkorpert diese sinnliche, legtémaftliche Art der Liebe. Telemach
lernt auf der Insel der Calypso die Gefahren unthailie Folgen einer solchen Liebe
kennen. Die ,passion” treibt ihn soweit, dass & ,Mentor ihn zur Weiterfahrt drangt,
den Tod vor der Trennung von Eucharis erwagt. Véifylich eine leidenschatftliche
Liebe flr einen Herrscher werden kann veranscHaulkgnelon am Beispiel des

Ko6nigs Pygmalion und seiner Frau AstafB€Die leidenschaftliche Liebe haben zwei

202 1. Kénige 11, 4-5

203 1. Kénige 11, 3. enatte siebenhundert firstliche Frauen und dreihundebenfrauen. Sie machten
sein Herz abtrunnig.

%4 Haider 1989, S. 36.

295 Fénelon 1968, 3. Buch.
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Tapisserien zum Thema. Einerseits jene schickdall&#fene, in der Telemach von den
Pfeilen Cupidos getroffen wird und andererseit®iinelch auf der Jagd mit Eucharis.

Der ,passion* wird die ,amour raisonable” gegenigiastellt. Die ,verninftige* Liebe
wird durch Antiope, der Tochter von Koénig Idomeneusrkérpert. Die Tapisserie
.lelemach rettet das Leben Antiopes®, zeigt Beidé der Jagd. Mit Antiope hat
Telemach die wahre, verniinftige Liebe gefundenhNatchlicher Uberlegung gestand

Telemach Mentor seine Zuneigung fur die Koénigstecht

ce n'est point une passion aveugle comme celledarsg m’avez guéri dans
I'lle de Calypso . [...] Mais pour Antiope, ce que gens n'a rien de
semblable : ce n’est point amour passionné; c’editgc’est estime, c’est

persuasion que je serais heureux si je passaisienavec ellé®®.

Kaiser Karl VI. hatte in Elisabeth Christine sejftiope” gefunden. Die Tugenden
der Kaiserin wurden mitveis und klug und gottsgelelutharakterisiert, weitersie war
wie weiches wachs zum guten stetiglich, zum bdessmer noch als demant, stahl und

eisen?’’

Auf die aktuelle politische Situation spielen mégkrweise, ,Venus bittet Neptun das
Schiff Telemachs zu vernichten®, und ,Telemach ttéteAgypten einen Léwen*, an.
Dargestellt ist jene Begebenheit in der sich VenQalypso und Neptun gegen
Telemach verschworen. Nicht auszuschlie3en is§ deese Szene auf den Spanischen
Erbfolgekrieg Bezug nimmt. Als Karl VI. im Jahre 17 zum Kaiser gekrént wurde,
versagten ihm seine Verbindeten, allen voran Edglaritere Unterstitzung, und
schlossen 1713 mit Frankreich den Frieden von Utrebem Kaiser war es nicht

maoglich Spanien alleine zu halten.

2% Ependa, 17. Buchdie Neigung die ich jetzt empfinde, hat nichtsjerier Verblendung auf Calypsos
Insel gemein, von der du mich heiltest. [...] Abeswan fur Antiopen fiihle ist von einer anderen Art,
es ist keine ungestime Leidenschaft, es ist Walilgef Achtung, Bewusstsein ihres Werths.
(Ubersetzung aus: Fénelon 1840, 22. Buch)

G. Korper, Studien zur Biographie Elisabeth Ghrés von Branschweig-Lineburg-Wolfenbiittel,
Diss. phil. (maschinschr.), Wien 1975, S. 60. Zisdteth Christine siehe auch: Elisabeth Ollinger,
Karl VI. und Elisabeth Christine-kaiserlich und v@&i in Klosterneuburg, in: Der Traum vom
Weltreich (Ausstellungskatalog) Klosterneuburg 1,99%3ff.

207
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Den Anspruch auf Spanien gab Karl VI. Zeit seinebdns nicht auf. Das spanische
Wappentier, der Lowe, findet sich in der Tapisseni¢ der Darstellung ,Telemach
erlegt in Agypten einen Lowen“. Der Lowe, als Hddasymbol, ist fur die Ikonografie
Karls VI. von immanenter Bedeutui§. Herkules, der Sohn Jupiters und Alkmene,
wurde als Halbgott geboren. In sich vereinigt evad ,die irdische Person“ als auch
die ,sakrale Person“. Herkules hat, mit seinen a@&m Meerenge von Gibraltar
aufgestellten Saulen, die Grenzen des romischechBeiam westlichen Ende der Erde

markiert, und somit wird auch durch ihn der Anspracaf Spanien laut.

Ob die Tapisserien in Hinblick auf eine propagatmsiitbe Funktion ausgewahlt wurden
muss offen bleiben. Der Kontext, in den diese dietfet sind, legt jedoch die
Vermutung nahe. Im Tafelzimmer manifestieren sicththnur die Tugenden des
Kaisers, sondern mit dem Bauwerk an sich, dem sarggen ,Donau-Escorial“, wird
der Anspruch Karls VI. auf den spanischen Thron. [Beer unter anderem in Gestalt
der beiden S&ulen von Gibraltar, des antiken Heldierkules in der innersten Retirade
und im spanischen Wappen auf der Rickseite desg€stuihls der Stiftskirche zu Tage
tritt. Es wurde versucht anhand von Beispielen azdiyen, dass Tapisserien auch bei
den Habsburgern als Propagandainstrument genutdewu

Nur selten nehmen Tapisserien direkten Bezug auHerrscherpersonlichkeit, wie bei
den ,Histoire du Roy“, viel eher besitzen sie Veistbarakter. So bei den
Wandbehangen zum Waffenstillstandsabkommen von &liesc zwischen Philipp 1.
und Admiral Coligny in Briissel, am 26. Februar 155@ie Unterzeichnung sollte in
einem Raum stattfinden, der mit Tapisserien dela@bh von Pavia ausgestattet war.
Diese verherrlichten die Siege Karls V., dem Vé@ilipps Il., Gber Franz I. Die
Tapisserien wurden von Admiral Coligny als Affrarigesehen, da Philipp II. mit den
Wandteppichen deutlich zeigte, dass er sich alsemafieger sah.

Aufgrund der Mobilitat von Tapisserien lasst siclbefl deren Funktion als
Propagandainstrument nur ein vages Bild konstroiek@aum eine Residenz Karls VI.
prasentiert sich wie Klosterneuburg, obwohl als$®elle erhalten, in so urspringlicher
Form. Der Speisesaal der Klosterresidenz tragt dameit Stuckdekoration und den

208 Matsche 1982, S. 343ff.
209 Brassat 1992, S. 77.
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Wandteppichen noch die originale Ausstattung des J&rhunderts. Es darf
angenommen werden, dass fest montierte Tapisdaegi®asst gewahlt wurden, um der

Reprasentation des Herrschers zu entsprechen.

4. Wandteppiche als Instrument der Flrstenerziehung

4.1. Die Erziehung der Kinder des Hauses Habsburg

Zur Erziehung eines jungen Adeligen wurden seit derttike Werke, die das

Musterbeispiel eines Regenten aufzeigen, so gemamiirstenspiegel, zu Rate
gezogerf° Diese sind nicht als ,Staatsrechtliche Schriften“verstehen, sondern zur
Vermittlung politischer Ethik gedacht, wie auch ge&elemach” Francois Fénelons, der
als Furstenspiegel in Form eines Abenteuerromarstarelen werden darf. Im 17. und
18. Jahrhundert gibt es eine regelrechte Flut vdaktischen Schriften, Grund hierfur
war die gestiegene Bedeutung des Monarchen seit Alesolutismus innerhalb des
Staatslebens. Es wurde der ,galant homme* der kMgdtmann propagiert. Zur

Erziehung der Kinder des Hauses Habsburgs wurddmemee padagogische Werke

genutzt.

Der im Jahre 1632 entstandene ,Princeps in compehdic est Puncta aliquot
compendiosa, quae circa Gubernationem Reipub. wdrs#da videntur” pragte die
Erziehung der Kinder der Habsburger bis zu Joskepmdl zahlte zu den bedeutendsten
didaktischen Schriften des KaiserhauSe®er Verfasser des ,Princeps in compendio*
ist nicht bekannt, es darf jedoch angenommen werdiess dieser aus dem Kreise des
Wiener Hofes unter Ferdinand Il. stammt. Das Wetkin 21 Punkte gegliedert, von
denen zwei die Religion, achtzehn die Politik ural Bunkt den Krieg behandeln.

Eingeleitet wird der erste Punkt mit den Wor@momodo cum Deo se Princeps gerere

210 g, K. Weéginger, Die Erziehung der OsterreichiscKaiser. Kaiser Franz Il./1., Kaiser Ferdinand .,
Kaiser Franz Joseph |., Kaiser Karl I., Otto vorbktaurg, phil. Dipl. Wien 1996

21 pybliziert bei: O. Redlich, Princeps in compendiin Firstenspiegel vom Wiener Hof aus dem
XVII. Jahrhundert, in: Monatsblatt des Vereins fiandeskunde von Niederdsterreich, Bd. Ill, 1906/
1907, S.105 — 124. Laut G. E. Rinck, war der Vesdasdes ,Princeps in compendio* Kaiser
Ferdinand Il. G. E. Rinck, Leopolds des Grosserebhatind Taten, K6ln 1713, Bd. I, S. 42ff.
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debeat’ Es steht somit das Verhaltnis des Regenten zu, @ettseine Macht als
Geschenk vom Allerhéchsten erhalten hat, an e&dle. In den Flrstenspiegeln fur
das Kaiserhaus findet sich auch die Begrindung dds Gottesgnadentum. Die
Tugenden, die einem Herrscher eigen sein sollew, die Gerechtigkeit, Milde, sich

der Wissenschaft annehmen, Freigebigkeit, Leutsalig Gewissen, Autoritat,

Wohltatigkeit, Standhaftigkeit, Mut, Klugheit, Frénngkeit und Hochherzigkeit.

Der ,Princeps in compendio® bildet eine wichtigeu@dlage flr das Herrscher- und

Tugendideal Karls V3

Sein Tugendkanon manifestiert sich in den kiristteen

Unternehmungen des Kaisers. Eucharius GottliebkRider Biograf Kaiser Leopolds
l., schreibt Uber den ,Princeps in compendio®, ddisses Werldiejenige Richtschnur
ist, wonach jetztund alle oestterreichischen Pnmzen der Regierungskunst
unterwiesen werdeft* Die immanente Bedeutung des ,Princeps in compentiip
Kaiser Karl VI. ist aus dessen Divise ,Constantidertitudine” ersichtlich. Auf diese

zwei Tugenden wird im 19. Punkt des Werkes nahegegiangen.

Fur den ,Princeps in compendio“ waren die Schrifiesn Justus Lipsid$® und
Erasmus von Rotterdam vorbildh&f. Letzterer widmete seine Schrift ,Institutio
principis Christiani* Kaiser Karl V. Er legte Piplp den Schénen nahe seinen Sohn zu
einem noch edleren Firsten erziehen zu laS€ein den lInstitutio principis
Christiani* finden sich ahnliche didaktische Ideale auch Francois Fénelon in seinen
Schriften propagiert. So sollen Kindern untersclcbe Wege des Lernens aufgezeigt
werden, wichtig sei vor allem ein spielerischer @og mit Hilfe von Geschichten und
Fabeln. Auch in diesem Firstenspiegel steht da®idters des Prinzen zu Gott an

erster Stelle.

12 Redlich 1906/1907, S. 112.

13 Matsche 1982, S. 71ff.

24 G. E. Rinck 1713, Bd. 1, S. 42ff. Hierin findéttsauch eine deutsche Ubersetzung des ,Princeps in

compendio“ S. 44 — 72.

Justus Lipsius (1547-1606) veroffentlichte 16@n sWerk ,Monita et exempla politica, quae

virtutes et vitia principis spectant” das er Erzmgy Albrecht von Osterreich widmete. In seinem

Furstenspiegel nehmen die Religion und die Fromaitgkne besondere Stellung ein.

1% Matsche 1981, S.76f.

27 Die ,Institutio principis Christiani* wurden 151%n Erasmus von Rotterdam verfasst. Zum Werke
siehe: E. von Rotterdam 1968.
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4.2. Tapisserien und Furstenerziehung

Neben literarischen Werken wurden auch Bilder uadigserien zur Firstenerziehung
herangezogen. Koenraad Brosens spricht den Tapissder ,Telemachserie” eine
politische, als auch didaktische Funktion ab. Aleg&indung nennt er die
Darstellungen, die groRteils Liebesszenen zeilfeRs darf jedoch der padagogische
Zweck, der dem Roman Fénelons zugrunde liegt, racifier Acht gelassen werden,
denn dem gelehrten Betrachter des 18. Jahrhundertsder Inhalt des ,Telemach®
gewiss vertraut und er konnte mit grol3er Wahrsdicbkeit die Ratschlage, die
Mentor seinem Schutzling erteilte, in den Wandtepen herauslesen. In diesem
Abschnitt wird die Bedeutung von Tapisserien in diénstenerziehung, die sich

vorrangig in der zur Schaustellung eines Tugendstsebegriindet, aufgezeigt.

Der Tugendspiegel, der vor allem bei den Habsbuargene grol3e Rolle spielte,
manifestiert sich in besonderer Weise im ,Spaniscbaal“ des Schlosses Ambras, wo
um 1570 ein Bilderzyklus der Tiroler Landesfurstestalliert und auch im 18.
Jahrhundert weitergefiihrt wuré®.Nach Meinung von Sigismund von Birken, einem
Zeitgenossen des 17. Jahrhunderts, wurde dieséfisahdaktische Zwecke genutzt
der Vorfahren Tugend den Nachkommen durch die AugehRlerz gedrucket, und sie
zur 16bl. Nachfolge angereitzet wiird&f.Der Betrachter wird hier nicht nur auf die
Tugenden der Ahnen hingewiesen, sondern soll dedritk erlangen, dass sich all
jene im regierenden Kaiser, wie in einem Tugendggiseflektieren.

Herrscherportraits fanden auch in der WirkkunstzE@) wobei diese meist in einen
narrativen Zusammenhang eingefligt wurden, und éemafjen Portraits zahlenmaniig

unterlegen wareff!

218 Brosens 2004, S.103.

219 polleroR 1985, S. 23. Zum Tugendspiegel siehb:aterbst 1970, S. 213. und H. Kiihnel, Staat und

Kirche in den Jahren 1700 bis 1740. Ein BeitragGeschichte des Staatskirchentums in Osterreich,

phil. Diss., Wien 1951, S. 120.

S. von Birken, Ostlandischer Lorbeerhayn, Ein eéBlgedicht Von Dem hochstlobl. Erzhaus

Oesterreich: Einen Firsten-Spiegel in XIlI Sinnhildeund eben sovielen Keyser- und Tugend-

Bildnissen..., Nurnberg 1657, fol. Xr., zitiert b&ollero 1985, S. 23.

221 Brassat 1992, S. 71f. In der Textilkunst lstehsilas Portrait erst im zweiten Drittel des 16.
Jahrhunderts von narrativen Zusammenhéangen. DaiskggWortrait bleibt jedoch eine Sonderform
des Herrscherportraits.

220
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Dass Wandteppiche wie Bilder fur didaktische Zweg&autzt wurden, soll anhand der
Tapisserien im Hotel Egmont in Brissel fur Ludwiy.Xder 1746 die 6sterreichischen
Niederlande besetzte, aufgezeigt wertfénDer Wirker Daniel Leyniers wurde
beauftragt die Gemacher mit Tapisserien auszustaite das Schlafzimmer des
Erbprinzen hangte er eine ,Alexanderfolge* (Abb).58 Wie Donald Posner 1959
darlegen konnte, ist die Serie ein Beispiel derdotyerlichen Tugenden, in ihr wird
Ludwig XIV. als neuer Alexander verherrlictftt Der Prinz soll aus den positiven

Eigenschaften seiner Ahnen lernen und all diesgcimvereinen.

Auch bei der ,Los Honores Folge” Karls V. hande#t sich um Tapisserien mit

offensichtlich didaktischer Intention (Abb. 56 ubd)??* Die aus neun Wandteppichen
bestehende Serie wurde nach der Wahl Karls V. zuasef, in der Brusseler

Manufaktur Pieter van Aelst, gewirkt. Einige hurtdatlegorische, biblische und

mythologische Figuren sind dargestellt und gro8teiit erklarenden Schrifttafeln

erganzt. Den Tugenden liegt meist ein Unterworfemer Fil3en, wie Judas der
Hoffnung. Dem Betrachter wird sowohl ein Positigls auch ein Negativbeispiel vor

Augen gefihrt, des Ofteren lassen sich bei den Adeye Gesichtsziige habsburgischer
Herrscher, wie Philipp den Schénen oder Karl V.earlen. Bei der ,Los Honores

Folge® tritt die dynastische Huldigung zugunstenratiecher Normen zurlck, es

handelt sich hierbei, wie Wolfgang Brassat betant,einen Firstenspiegel in Bildern.

Die Honores-Teppiche, eine Summa der Firsteneragghwaren bestimmt, diesen

verpflichtenden Mal3stab dem hdchsten weltlichenptdar Christenheit, dem jungen

Kaiser vor Augen zu fihréR® Die Serie wurde nachweislich bei vielen
Staatszeremonien des Hauses Habsburg als Fesigetwoizt, so auch zur Taufe des
Prinzen Philipp 1527 in Valladolid.

222 Ependa 1992, S. 39ff.

23 Die ,Alexanderfolge fir Ludwig XIV. wurden nacfiinf Gemélden Charles Le Bruns zwischen
1661 und 1668 gewirkt. Die Kartons entwarfen L.Hdty, R.-A. Houasse, G. Revel, H. Testelin und
B. Yvart. Einige der Szenen sind zweigeteilt, sgdd®e Serie elf Tapisserien umfasst. Nahere
Informationen zur ,Alexanderfolge” siehe: Ebend®29S. 199. und Gébel 1928, Teil II, Bd. 1, S.
132ff.

224D, Posner, Charles Le Brun’s Triumphs of Alexanite Art Bulletin, 41, 1959, S. 237 - 248.

225 Brassat 1992, S. 52f. und S. 201. Die ,Honordgdonurden aus Seide, Gold und Silber zwischen
1520 und 1525 gefertigt. An der Serie waren mehmreverfende Kunstler beteiligt, darunter
Bernard van Orley und mit groBer Wahrscheinlichhalen Gossaert Mabuse.

26 Ebenda, S. 52.
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Da die Tapisserien in den Wohn- und Reprasentatiangen aufgehangt wurden,
waren die rémischen und biblischen Vorbilder demstmirgern allgegenwartfg’ Bei
den Erwerbungen des Kaiserhauses, insbesondere luseold |., fallt auf, dass
vorwiegend Folgen, die mit der Herrschertypologier dHabsburger einhergehen,
bestellt wurdef®® Im Jahre 1667 wurden unter anderem zwei Serien der
.Davidgeschichte®, eine Folge mit acht und eine fanf Sticken, angekauft. Kdnig
David gilt, wie auch Salomo, seit den Karolingels exemplarischer Herrsch&r. Als
David den Hohepunkt seiner Macht erreichte, fiev@m rechten Weg ab und verlor
seine Herrschaft. Durch Sihne und Bul’e gelang @s die Konigswirde
wiederzuerlangen. Guy Delmarcel konnte bei der taglgen ,Davidfolge® in Ecouen,
die fur Kaiser Maximilian I. gewirkt wurden, den riHluss des burgundischen
Hofzeremoniells beim Hofstaat Davids nachwei®8nin der Tapisserie ,Die
Vorbereitungen zur Belagerung von Rabba“ (Abb.\&8)nutet Guy Delmarcel Kaiser
Maximilian, der sich als neuer David darsteller3li&Veiteres erwarb das Kaiserhaus
1673 eine ,Salomonserie®, eine ,Romulus und Remgsfp sowie eine
"Konstantinsfolge", im Jahre 1687 einen , Triumphvidia“ und 1679 eine ,Geschichte

Julius Casars”.

Die didaktische Funktion, die dem Roman Fénelorggunde liegt, darf im entfernten
Sinne auch in der ,Telemachserie” in Klosterneulgggehen werden, wobei diese hier
sekundar ist. Es ist zu bedenken, dass dem geteBatrachter des 18. Jahrhunderts
der Inhalt des ,Telemach” bekannt war. Die Behangt{oenraad Brosens, dass die
Tapisserien keine padagogische Funktion haben, rhiumdsrfragt werden. So gibt
Fénelon im ,Telemach® auch der Liebe groRen Rawstgtalie Folgen einer falschen

Verbindung, und die Gefahren blinder, leidensclddddr Liebe auf.

22l Matsche 1981, S. 282.

28 E. Mencik, Dokumente zur Geschichte der kaiseelit Tapezereisammlung aus dem gréfl.
Harrachschen Archive, in: Jahrbuch der kunsthistbken Sammlungen des Allerhéchsten
Kaiserhauses, Wien 1911/12, S. 34 — 46. Ferdinamuh#entura von Harrach wurde nach seiner
Ruckkehr aus Spanien 1677, wo er als GesandteeKheopolds I. diente, als Oberststallmeister
vom Kaiser beauftragt in Briissel Wandteppiche zufd@ Aus seinen Korrespondenzen ergeben
sich Aufschliisse dariiber, welche Themen bei demwAbk von Tapisserien bevorzugt wurden.
Entnommen aus: Matsche 1981, S. 514.

229 Brassat 1992, S. 191.

230 G, Delmarcel, De Wandtapijten met de GeschiedeamisDavid en Batsabee (Briissel, rond 1510 —
1515). Nabeschouwingen bij een tentoonstellingBinletin des Musées Royaux d’Art et d’Histoire,
Bd. 49, 1977, S. 129 — 151. zitiert bei: Brass®&21%. 191f.
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Vorrangig jedoch fungieren die Tapisserien in Kéoseuburg als Trager der Tugenden
des Kaisers, der die der biblischen, romischenauah mythologischen Gestalten fur
sich in Anspruch nimmt und all diese in seiner Berssozusagen als ,Exemplum

virtutis®, in sich vereint.

5. Resumee

Tapisserien waren obligater Bestandteil im hermdiciien Zeremoniell. Insbesondere
Reprasentationsraume wie der Audienzsaal und dé#slziamer, bedurften einer
kostbaren Ausstattung. Aus Berichten von Zeitgeziosst zu entnehmen, dass auch
die Gemacher der Residenzen Karls VI. mit Tapieseausgestattet waren, tber deren
Herkunft oder Inhalt ist nur sehr wenig bekannt.

Kaum eine Residenz des Kaisers nahm dezidiert Bemugseine Person, da der
Habsburger die Raume und deren Abfolge weitgehead seinem Vorganger
ubernahm und diese nur geringfugig anderte. Andiergegen in Klosterneuburg, hier
bezieht sich die Stuckdekoration, sowie die Ubrgesstattung auf das regierende
Kaiserpaar und nimmt somit innerhalb der HerrsaterKarls VI. eine Sonderstellung
ein.

Bei zeremoniellen Anldssen wie Taufen, Hochzeitérjnung oder Erbhuldigung
waren Tapisserien allgegenwartig. Es wurde versacifituzeigen, dass Tapisserien
auch unter Kaiser Karl als Mittel der Propagandanugg wurden. Da die
Herrscherideologie der Habsburger mit einer aufRkeson des Regenten bezogenen
Serie, wie der ,Histoire du Roy“ Ludwigs XIV., nitteinherging, nutzten sie das
Medium Tapisserie auf subtile Art und Weise, duserweise auf alttestamentarische
Herrscher, romische Kaiser und mythologische GestalAuch politische Anspruche
wurden mit Hilfe der Wandteppiche transportiertewlie Neuauflagen der Tunisfolge
Karls VI. und Philipps V. zeigen. Beide Regentenchem durch die Neuauflage der
Folge deutlich, wem das spanische Erbe rechtmalSig!at.

Wandteppiche sind nicht nur Kommunikationsmediura Begenten, sondern kdnnen
auch die Hoffnungen des Volks zum Ausdruck brindédit.der Serie der ,Histoire du

Duché de Brabant®, die zur Krénung Karls VI. zumritg von Brabant, werden dem
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neuen Herrscher die Erwartungen seiner Untertamechdhistorische Vorbilder vor
Augen geflhrt.

Das Kaiserhaus erwarb unter Leopold I. vor allerpidserien die dem Herrscherideal
der Habsburger entsprachen, die Wahl war somit leéveusste. Ob dies auch auf die
Tapisserien in der Klosterresidenz zutrifft, konnieht eindeutig geklart werden. Es
wurde versucht das Tafelzimmer in Klosterneuburgeundem Aspekt eines
Gesamtkonzepts zu betrachten. Das Deckenrelief,dd@sGastmahl der Konigin von
Saba bei Salomo* zeigt, wurde in Verbindung mit depisserien der ,Abenteuer des
Telemach” und dem irdischen Mahl des Kaisers gesBie Konnotation wurde mit
Hilfe eines Gedichtes von Carl Gustav Heraeus, dlasTugenden des Kaisers mit
jenem Konig Salomos vergleicht, hergestellt.

Die Behauptung Koenraad Brosens, dass die ,Teleseaiei weder eine politische
noch eine padagogische Funktion hatte, wurde vetsucwiderlegen. Im Tafelzimmer
der Klosterresidenz wird die ,Telemachserie” regeit mit politischem Gehalt

aufgeladen und fungiert als Tugendspiegel des Kaise
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VII. Schlussbetrachtung

.Die Abenteuer des Telemach” Francois Fénelons gehdis ins 19. Jahrhundert zum
allgemeinen Bildungsgut. Sie wurden sowohl in deeraturwissenschatft als auch in
den darstellenden und bildenden Kiinsten Gegenstan®etrachtung. Opern, Bilder
und Textilien haben die Suche Telemachs nach seWfaer Ulysses zum Inhalt.

In den Wirkerateliers fand der Abenteuerroman sabch Einzug. Die erste Serie aus
Brissel aus dem Atelier lodokus de Vos ist ber@itsJahre 1712 im Inventar der
Familie Schwarzenberg vermerkt. Auch die Serie Hegniers Ateliers war ein
regelrechten ,Verkaufsschlager®, innerhalb von zdahren wurde sie nicht weniger
als sechs Mal verkauft.

Die sieben Wandteppiche umfassende ,Telemachfoligetien Kaiserzimmern des
Augustiner Chorherrenstift Klosterneuburg ist hedie GroRte noch erhaltene. Uber
die Provenienz ist lediglich bekannt, dass die 3sgrien aus dem Nachlass des Grafen
Adolf Bernhard Martinitz am 5. Juli 1735 oder 178, die Gemécher der sich im Bau
befindlichen Klosterresidenz Kaiser Karls VI., akageft wurden. Das Kaiserpaar
bewohnte die Raumlichkeiten erstmals 1739. Die &k#msstattungszeit von etwa vier
Jahren durfte der Anlass gewesen sein, weshalb m@dn eigens Tapisserien in
Auftrag gab, sondern auf bereits gewirkte Ware akuiff.

Uber das Leyniers Atelier hat sich ein umfangrescluellenmaterial erhalten, wie
auch das so genannte ,Mémoire de Grois/Gois", daskénft tber die neun
Darstellungen der Serie, den entwerfenden Kingtervan Orley, als auch Uber die
verkauften Folgen des Ateliers zwischen 1712 ung41gibt. Der Grossteil der neun
Szenen kann eindeutig zugeordnet werden, nur dist&ang ,Telemach und Mentor
stehen Acestes im Kampf gegen dessen Feinde bdt“einige Fragen auf. Koenraad
Brosens erkennt diese im Madrider Wandteppich [B], (Abb. 32) wieder. In der
vorliegenden Arbeit wurde versucht, die Zuschreghder Tapisserie an das Leyniers
Atelier durch die Gegenuberstellung mit einem dieit Exemplar aus Hluboka, vom
Wirkeratelier de Vos, zu entkréften.
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Das Bauwerk der ,Donau-Escorial“ an sich erfullieiHuberta Weigel schreibt, eine
ideologisch-propagandistische Funktitil. Unter diesem Aspekt wurden auch die
Wandteppiche im Tafelzimmer in Augenschein genommd&uass auch das
Osterreichische Kaiserhaus textile Bilder fur piggradistische Zwecke nutzte, wurde
anhand der , Tunisfolge” und der Serie der ,Histaite Duché de Brabant* dargelegt.
Es fallt auf, dass die Habsburger einen subtilerg \der Reprasentation mit Hilfe von
allegorischen, mythologischen und antiken Gestait&hlten. Auch bei GroReinkaufen
in den Wirkerateliers wurde nachweislich daraufapet, dass die Serien mit der
Herrscherikonologie einhergingen. Daher scheinte eiwillkirliche Wahl der
LAbenteuer des Telemach” in Klosterneuburg unwahesdich, tberdies muss bedacht
werden, dass die Tapisserien als permanenter Bisiiader Ausstattung vorgesehen
waren und den Raum dominierten.

Dadurch ergab sich die Frage nach der politischenktton der ,Abenteuer des
Telemach” in der Klosterresidenz. Das sie nicht katgik an der Regierungsform
Ludwigs XIV. gelesen werden dirfen, steht aul3erg&raDer Kontext, in den die
Wandteppiche im Tafelzimmer miteinbezogen werdéienbart jedoch eine komplexe
Sinnebene. In ihnen manifestieren sich die Tugerdbs Kaisers. Diese offenbaren
sich auch im Deckenrelief, das ,Das Gastmahl deni¢ia von Saba bei Salomo*
zeigt. Der alttestamentarische Konig war fur dierrsigherikonologie Karls VI. von
immanenter Bedeutung, wie aus dem Gedicht von @Grktav Heraeus ,Das
frolockende Oesterreich” hervorgeht. In diesen Ausanhang werden die Tapisserien
miteingebunden und fungieren ebenfalls als Tragar mbsitiven Eigenschaften des
Kaisers, dessen Weisheit, Mut und Gottesfurchtmatshs ahneln. Die Wandteppiche
durfen somit als Tugendspiegel gelesen werden, rdgirlich auch didaktische
Funktion besitzt. Vor allem richtet sich dieser dan kiinftigen Regenten, der darin
nicht nur die weisen Ratschlage Mentors an seirgnit3ling erkennen soll, sondern
im gréReren Mal3e die Tugenden, welche einen dbhstl, weisen, gerechten

Herrscher zu Eigen sein sollten.

21 Weigl 1997, S. 96.



VIIl. Anhang

Zeitungsartikel zur Gobelin-Ausstellung im Palaigteftns von Hans Hellmer in der
.Neuen Steirischen Zeitung“, am Sonntag den 16.ebdwer 1945, Herausgegeben von
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der Britischen Besatzungstruppe:

n K;nsi und Handwerlt

ara‘ Qberhuber

kann uher das Handwerk nur durch das Inge-
nium  des uchopferlzchun Kiinstlers hinaus-
wachsen.

&

werden sollte; - g-b es, fir. ihr Erstarken nur
einen ek ‘Weg, den
Weg,-den die Entﬁlcklung de: Menschen ilber-
haupt nahm.

- Im Hinblick auf die Kunstubung War von
jeher und: bleibt fir alle Zeiten der mensch-
liche ~Kérper' -~ visuell — ,das MaB aller
Dinge". Er war; um die Sprache auf die Mutter
der Kiinste zu bringen, auch von jeher die
Grundlage -aller Architektur, Die Proportionen
eines jeden: Baukdrpers, ob es sich dabel um
einen Bauzweck -oder eine keramische Vase
handelt, miissen fiir jeden neuen architcktoni-
schen Or i aufs neue ‘haffen werden.
Sie stehen: jenseits des Materials, aus dem sie
gebudat werden Desun MlBa beruhen )ul

All dle Mntene zZum erlten Male lebendll.

n|lm Ideal einer einzelnen Form. Diiffen. wir

seiner Festigkelt und slnd des ferneren von
zufilligen Funden und Erfindungen abhingig.
‘Irgendeln neues Material fordert aus sich selbst
heraus keine neuen: Formen, sondern macht
solche neue Formen maglich. Der;leichen Mog-
lichkeiten allerdings diirfen von Kunst und
Handwerk nicht unberiicksichtigt bleiben, son-
dern miissen, wo sie sich ergeben,; aus;enutzt
werden. In diesem Verstande bleibt.die groBe
Aufgabe von Kunsat und Handwerk ewig un-
erfiiilt, Der .schopferische Mensch jedoch ist
jeweils randvoll ‘erfillt, von seinen eigenen’|
Gefithlswerten, deren Wurzeln z\.;!lzfst h;n Reli-
gitsen liegen, Wer nach diesen Getithlswerten
sucht, findet sie. einleuchtenderweise .niemals |,

hoffen; daB das oft beklagte Ubergangszeitalier
em:mch von einem. goldenen Zeitalter abgeldst
wird, das mit vielen anderen Problemen auch
jenes der Harmonie von Kunst und Handwerk
lésen wird? Jedenfalls darf der Handwerker
als Kinstler keinen Pakt mit der Maschine
schiieBen, auch nicht, um: sich den_angeblich,
geistlosen, mechanischen Te ‘séiner Arhﬂt v
ihr abnehmen zu lassen, Denn was ihm an

falls droht,.ist die nicht geringe G_efahr. daB erfd

Mamler knmponle:tun Flguremu n
landschanhchen Hlmergrﬂnde zu, kmﬂer‘lls::
vollend D heit die Tele.
mach-Serie zeichnet sich — 200 Jnhre var Er-
findung -der Indanthrenfarben — -durch eine
wunderbare Leuchtkraft der Farben aus Dis
urspriingliche’ komplette Folge umfafite neun
Behiinge. ,Die aus fiinf Teppichen bestehende
Serie der ‘Wiener Gobelmsammlung galt bisher
als " die vulls:dndigst erhaltene.” Dle. auf der
Ausstellung  gezeigte Grazer Kollektion' von
sechs Bildteppichen iibertrifit sie demnach,
‘Zwei der Darstellungen sind Unika (,Telemach
totet, den Eber'!. ur.d wDie ‘Rluersch]acht von
Venusia') i
AuBet der Telemach-l‘ol[l‘ wohl der kitnst-
lerisch “wertvollsten ‘der  ganzen Schau, sind
Gobelins zu sehen, .die Ssenen aus dem Bauern-
und Fischerleberi: dlxm_llgn Sie’ stammen aus
dem Atelier ‘des Peter von der. Borght-unter
teilweiser ' Mitarbeit -des” Wirkers ' Daniel
riers and entstanden um 1730 bis 1740, Be.son-
ders hervorzuheben ist eine-. flrbenpréchh
‘Hafenvedute mit Fischmarkt; ferner eine grofie
‘Bauernkirmes in’ der Art des David Tenien
J. mit' tanzenden’ und' in der Dorfschenke

bei seiner. handwerklichen ‘und
Arbeit, nicht . linger als:
werker, sondern lm Sinn

len Bauern, °

Eine dritte Fol(u zelgt | Pnrk- und Waldland.
haften mit my aug

Reyd

“Di& (beTats” gehenswerte Ausste]lung ba-
rocker Gobeligs, vornehmlich aus dem 18. Jahr-
hundert, lenkt,” wie :es -selbstverstindlich: 1st,
vor a!iem die Aufmerksamkeﬂ dér Kenner und
Kunstfreunde “auf -di iwirkerel, auf eine
Kunstgattung und O‘bu 0, die unserer Zejt
(asl. ehenm ferngerilckt ist wie jene der Fres-

-und. des , . VOn en
dle Riume des griflich A hen - Palais

Uch zu ‘machen. Die Burchﬂlhrun‘
men - des Stadtmuseums’ véranstaltefen’
stellung lag in den. ‘Hiinden du"!(mu

‘der ctur‘des ' Heinri {um
1690): Als kostbarstes Stlick erachten wir den
thkfnni im »lctzten "“Ausstellungsraum, -jenen
£ der elner Hirsch-
i)gd (Aktdon “erlegt’-mit den  Nymphen der
iana den bereits schwervermztm' -von Hun-

2 en angefallenen ® Hirsch; rechts: Venus und

isgruppe, womit in‘{ Weise die
eit als Herbdt charakterisiert wird).
ich machen wir die Besucher nock

kers Dr, Eduard’ Andorfer, Mit
wurden  simtliche B&ldteppir.‘.h E
sprilnglichen Form wiederherg

g
. Untersuchungen |
einwandfrei die Aunan und. dez Er=

glelchfalls an -Decken  und ‘Whnden . hervor-
ragendé Beispiele aufwelsen. Wir wissen aller-
dings, daB man nicht davon abléBt, in all jenen
drei Kunstilbungen - eine - Wiederbelebung . der.
Technlken fin:die Wege zu leiten, kann sich
indes angesichts -solch vorzilglicher Hervor-
bringungen, wie sie dle Aussteliung zeigt, nicht
einer gewluen We!rmm erwehren, daB es fiber-
haupt } in Hsthetisch

T

1 Buch tnchiegeiﬁﬂﬁ Ain. Peris — die Geschichie |

zeugungsort .Briissel - ermittelt- werden. Von be-
sonderem Interpsse st die Tatsache, daB zwel
Behiinge als Unika, also als einzlg vorhandene| -
Stlicke;in der ganzen Welt festgestellt' werden |
konnten, Die . Aussteliung um drt& veru:hie—
dene Gobelinsfolgen.

Die erste Folge schildert nlch demy berﬂhm—
ten_ didaktischen ‘Reman von Fénelon .— das

Sohnes des . Odysseus. Die

und lelder * auch '} Erwl
und Anstrengungen bedarf, um vor einem a&us-
schlieBlich musealen: Dasein zu retten, was un-
gebrochiene Tradition bis in unsere Gegenwart
hineiit. hitte produktiv und lebendig erhalten
sollen. ‘Wie es 'ist, blicken wir In diesem Zu-
sammenhung als nach-einem HBhepunkt der
Gobelin nach den. pe-
riihmten  Arazzis, die nach den klassischen
Kartons Raifaels in Arras gewebt wurden, ent-
ginnen uns aber auch — lelder — des sehr
wenig riihmilchen, mit aller Leid haft aus-
gefochtenen Stredtes um die in ﬁsurrnichischem
Staatsbesitz befindlichen Gobelins, die selner-
zeft nach dem Zusammenbruch Osterreichs im
Jahre 1918 Gefahr Hefen, nach Amerika ver-
kauft zu werden; besagte Wehmut macht dann | ¢
einer gewlssen Genugtuunz Platz. SchlieBlich
ist es ja doch gelungen, diesc erlesenen Kunst-
“werke . dem Zugriff der Hindler und Unteér-
hindler zu entziehen. Und da2 wir uns heute
und hier in Graz noch eine kaum versebrie
Sammlung echier Gobelins anschauen dirfen,
Kannuns ja “Rleichialls sur Freuds und Genug-
tuung gereichen.

Vor ungefihr zwel Jahren wprden die Go-
beling aus der Wandtéfelung der Prunkrdume
im ersten Stock des Palals Atterns heraus-
genommen und aus Griinden des Luftschutzes
von Graz nach suswirts gebracht. Dabel
konnte allerdings die Uberraschende Beobs
achtung gemacht werden, daB von den meisten,
in der bisherigen Anordnung nur Teile sicht-
bar waren, wihrend profere oder Kkleinere
Partien elngeschlagen oder elngefaltet .und so
den Blicken entzogen waren. Bei einigen lieBen
sich {lberdies radikale Elngriffe in die Sub-
atanz feststellen: um sie in kleinere Wandfelder
cinzubiegen, halte man sie kurzerhand zer-
schnitten, wobei ~in elnem Fall ein soiches
Trennstlick sogar vbilig unorganisch elnem
anderen Teppich angesetzt wurde, Als nach
Beendigung der Kriegshandlungen die Gobe-
lins wieder wohlbehalten nach Grez zurfick-
kehrien, wurde die Anregung aufgegriffen, die
Tdpisserien In einer Sonderschau den kunst-
interessierten Kreisen unserer Stadt zuging-

myzhoiomclu ‘Erzihlung enthillt in der Manler
der damaligen Zeit in den K des

auf ethige: aus der Privatbiblio-
thek ‘des, Grafen Attema zur Schau. gestellts

| Werke, daruntér zws1f Inkunabeln, welche nach

Be.n&e(ntragungen “dem ehemaligen Kloster in
| Voitsberg ' ent:hunman. Bel einigen von thnen
ist . der *Z mit elalterlichen

Handschriften durch farblg wunderbar ausge-

fithrie ~Initialen,’ Minlltuun lu.! “Goldgrund
len. Bel elnem plar ist
[noch ein . Stlick - der. mtesummme vor-

 harjden, ein Bewels, B man diese Frithdrucks
ebenso sorgfiiltig gegen Diebstiihle schiltzte wis
‘mittelalterliche Fndschriften. Weiters finden
| sich mehrere interessante Drucke des’18, Jahr-
hunderts, zahirelche Elzevirdrucke, Kupfer-
stichie, Atlinten und Hiustrierte geographischo

i Literntur uowie beme:kenuwerte Ausgaben der

Verfassers versteckte Angriffe auf Ludwig XIV.
Die Wandteppiche, dte es Hiuﬂrﬁaren. gingen
aus den Werkstittam der. Reydams' und Ley-
niers in-Brilasel hervor. und ‘diirften 1725 ent~
standen sein, ‘Feinste Farbiiberginge, duftige

und Auf-
mm- und Kiassiker, darunter elne frillie Aus-
gabé von Goethes ,Leiden des jungen Werther*
aus dem.Jalire 1775, Alle-dlese Werke bilden
mit elnigen sch¥nen Biichern In Teder mit

Goldprigupg aus der Renaissancé. und
Wiedergabe der Lu!tpeupekt!.w minualbs

‘Beachtung, “die o  Lien " ewidn "::?ckzell g::;lmr den RBibliophilen hoch-
wurde, b L die”™ nach, Lo ker i/ Hans Hellmer.

Interview mit F rau Tsche

Im Stadtpnrk lerate fch. ste. kennen.’ Bte
trug ein Kleld In undefinlerbarem Heige'mit
einer leichten Mischung ven 'Braun. Sfe sal
verfroren vor einem selténen Strauch, der im
Frilhling sehr schdn gebliht haben mochte,
beschiitzt von elner stattlicher: Rister. Doch |
jetzt war e4 Sphitherbst und der Fitterstand
in der Nhhe sah sehr nach’ Zerfall aus. =

»Tech Ite sie und te zart
thre Zugeharlgkeit zum wiitvarbrelﬁeten CGe-
schlechte der Spetzen-mn. ,Man friert. Banal
sigentlich, so etwas  sustusprechen, doch..."
Die kleinen Federn piusturten sich” #uf und
dle
von den” lechen ein plll'rnll lli{lh]smlﬂil
{iberblendet.

»Gnidige Frau, ick bin wirklich e:mum.
Sle 8o menschenanschiuBfreundlich zu, finden*
LOh', rief ele, mun schon- etwas febhefter,
n38gen Sie bitte ruhig Frau Tscherr zu mit.
Ich bin eine ganz elnfache Frau susdem Vu!ku
und. halte nichts van Titeln.” -

nAlso, liecbe Frau Tscherr, was bewegt Sie
elgentlich, meine unmaBgebliche ' Gesellschaft
e suchen?” Sle IlHchelte, wenn man fhre
netten Schoabelbewegungen so deuten konnte;
und wiegte sich in threa nech immer molligen
Hilften. ,Wir Spatzen sind zum Unterachied
von euch Menschen sehr, sehr grofie Egoisten,
Wir genleren uns dessen aber such gar nicht,
Denn wir haben kelne Dichter, diein Illusionen

‘\kdnnten. Machen Ste,. bitte, In Threr Zeitung
T |daraut autmerksam. ,Vogel in Not",

soliten
!ie schreiben “ofer so- #hnlk

Frau Tscherr schwleg, sichtlich erschipft.
!ln kleines MHdchen ging vorbel, betrachtets
uns und rief, dann’ mitléldsvoll: ,Der, arme
Vogell Er 'hat gewil Hunger",. bnnh von
| seinem dinnen Jausenbrot ein Btiick ab, streute.
die Krumen auf den Weg und lichelte dabel.
n ‘diesem Augenblick stahl sich eln Sonnef-
strahi durchs Herbstgewslk, Irgendwo meinte
ich ein siiBes Vogellled zu héren.

-Hana Birnstingl,

Dezember
Von ERDMANN HOCKE
Im Frost erstarrt das grilne Land,
die Bichlein werden stumm,
’ Der Winter legt mit kalter Hand
den weiflen Mantel um.

Zerbrochen unterm welflen Tuch
liegt all des Herbstes Pracht,
Geschlossen wird des Jahrlaufs Buch
in der Silvesternacht.

Doch eh das Jahr versinkt, verweht,
atrahit einmal noch das Licht,

das atts demn Dunlel uns ersteht,
die Nacht mit Macht durchbticht,

Noch einmal kehrt die Liebe ain,

leben. Doch feh wette, Sie sind von der Zel-

M Tilaes  Taninalistan  slanhan salhed ks

sh nioch das Johr verklingt.
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IX. AbkUrzungsverzeichnis

Neben den allgemeinen gebrauchlichen Abkirzungendeme folgende Sigeln

verwendet:
HHStA Haus-, Hof- und Staatsarchiv
STAKI Stiftsarchiv Klosterneuburg

ZAProt. Zeremonialprotokolle
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1. Bibliographie deutscher Telemach-Ubersetzungemi 18. Jahrhundert:

1700

1707
1722

1727

1731

(1727)-1739

(1731)-1739

1733

1734-1739

232

Staats-Roman/Welcher  Unter der  denckwirdigebebens-
Beschreibung TELEMACHI konigl. Printzens aus Ithacad Sohn
des Ulyssis vergestellet/Wie Die Koénigl und Fucstén Printzen
vermittelst eines anmuthigen Weges zur Staats-KumgtSitten-Lehre
anzufihren/durch Fanciscum de Salignac de la MbBdmelon, Ertz-
Bischoffen zu Cambray, in Frantzdsischer Spracrezhyesben/ und
aus derselben ins Deutsche Ubersetzet Durch Tatandaeno 1700.
Verlegts Christian Bauch/ Buchh&ndler in Brel3lau
Staats-Roman...ubersetzet Durch Talandern. (Bd&rellau 1707
Staats-Roman...Ubersetzet Durch Talandern. T (i@auch) Brel3lau
1722

Die Begebenheiten des Printzen von Ithacar:Cder seinen Vater
Ulysses suchende Telemach, Aus dem FrantzésiscberHch. von
Fenelon in teutsche Verse gebracht, Und mit Myttiskch-Historisch-
Politisch- und Moralischen Anmerckungen erlautexdn Benjamin
Neukirch, Wiurcklichen Hof-Rath zu Brandenburg-Omhalzh, des
Durchl. Erb-Printzen Ephoro, und Mitgliede der Kgini Preuf3is.
Societat der Wissenschaften. Erster Theil, Onolzbdc W. Luders
1727

Die Begebenheiten des Printzen von Ithacay:(@er seinen Vater
Ulysses suchende Telemach, Aus dem FrantzésiscberHch. von
Fenelon in teutsche Verse gebracht, Und mit Mythiskdh-
Geographisch-Historisch- und Moralischen Anmerclamgerlautert,
von Benjamin Neuchkirch... Erster Theil, Berlin/P@sd Johann
Andreas Rudiger, 1731

Die Begebenheiten des Printzen voacéth. in teutsche Verse
gebracht... von Benjamin Neukirch. (1. Theil Onolzinat. W. Liders
1727) 2. u. 3. Theil Anspach: Ronnagel 1739

Die Begebenheiten des Printzen voncdtha in teutsche Verse
gebracht... von Benjamin Neukirch. (1. Theil Berliof®dam: Johann
Andreas Rudiger) 2. u. 3. Theil Franckfurt/Leipzif39

Die seltsamen Begebenheiten des Telemachn@meauf die wahre
Sitten- und Staatslehre gegrindeten, angenehmen simmeichen
Heldengedichte durch Francois de Salignac de latévfegnelon
abgefal3t, mit nothigen Anmerckungen erlautert, umsl Teutsche
Ubersetzt von Ludwig Ernst von Faramond. (=PhiBathasar Sinold
genannt von Schitz). Franckfurt/Leipzig: Monath 3,73. XVI-782

Die Begebenheiten des Printzen von Ithada teutsche Verse
gebracht... von Benjamin Neukirch. Ansprach: Hauelsésv — 1739

232 Die Bibliographie deutscher Telemach-Ubersetzurigeh8. Jahrhundert wurde entnommen aus:
Bensiek 1972, S. 221ff.
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Die seltsamen Begebenheiten des Telemach..dibersn Ludwig
Ernst von Faramond. Franckfurt/Leipzig: Monath 1736

Die Begebenheiten des Printzen von Ithada teutsche Verse
gebracht von Benjamin Neukirch, 3 Theile, Berlintstlam 1738/1739
Die Begebenheiten des Printzen von Ithacar: dder seinen Vater
Ulysses suchende Telemach. Aus dem FrantzésisabemHerrn von
Fenelon, In teutsche Verse gebracht, und mit Mgthisth-Historisch-
Politisch- auch Moralischen Anmerckungen erlaut¥dn Benjamin
Neukirch. 3. Theile, Onolzbach: J. W. Luder 1739

Die seltsame Begebenheiten des Telemach... Mithigen
Anmerckungen erlautert, und ins Teutsche Ubersetzt_udwig Ernst
von Faramond. Franckfurth/Leipzig 1741

Die Begebenheiten des Printzen von Ithaca...B&mamin Neukirch.
Nurnberg: Endter 1743

Die seltsamen Begebenheiten des Telemach.. setbhervon Ludwig
Ernst von Faramond. Franckfurt/Leipzig: Monath 1749

Die Begebenheiten des Printzen von Ithaca...B&mamin Neukirch.
(2.-3. Theil in 2 Bd.) 3. und verb. Aufl., Nirnbé&ndter 1751

Die seltsamen Begebenheiten des Telemach.sétbenvon Ludwig
Ernst von Faramond. Franckfurt/Leipzig: Monath 1756

Die Begebenheiten des Printzen von Ithaca.. Beamamin Neukirch.
Nurnberg 1762

Die seltsamen Begebenheiten des Telemach.sétbenvon Ludwig
Ernst von Faramond. Franckfurth/Leipzig: Monath 8,76. XXXII —
872

Die seltsamen Begebenheiten des Telemach.sétbevon Ludwig
Ernst von Faramond. 2 Theile, Franckfurth/LeipMNgpnath 1766, S.
XXXII - 872

Die Begebenheiten des Printzen von Ithaca.. B&mamin Neukirch.
3 Theile, Nurnberg: Stein 1767

Die Begebenheiten des Telemachs, des SohnUliesses. Ein
Heldengedicht. Mit schicklichen und nothwendigenm#enkungen zur
Bequemlichkeit der jungen Leute begleitet, und gaem aus dem
Franzdsischen in das Deutsche Ubersetzt. Neuestanach der Pariser
Edition mit moglichstem FleiRe abgedruckte, unde allorigen
Ubertreffende Ausgabe. (Anonym) Ulm: Wagner 1771

Die Begebenheiten des Telemach, in einem iauvdhre Sitten- und
Staatslehre gegriindeten Heldengedichte, durch Hesm Fenelon
verfaldt, vormals von Ludwig Ernst von Faramond, aer auf das
neue aus dem Franzoésischen Ubersetzt, mit nothigenerkungen
erlautert, und mit einer Vorrede von der allgemeingutzbarkeit
dieses ganzen Werkes vermehret. Frankfurt/ Leipdanath 1775

Die Begebenheiten des Telemach...auf das neugs dem
Franzésischen Ubersetzt. 2. Theile, Leipzig: Sckevicl782

Die Begebenheiten des Telemach...auf das neug dem
Franzoésischen Ubersetzt. 2 Theile, Nurnberg: Moh#g8

Die Begebenheiten des Telemach... auf das neawe dem
Franzoésischen Ubersetzt. 2 Theile, Nurnberg: Mohzg8
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Schulbuchausgaben:

1732

1732

1745

1747

1751

1757

1760

1762

1769

1771

1772
1772
1773
1773

1782
1783

Ausleger/Deren Begebenheiten/Des/Telemacs1/Soh  des
Ulysses,/Welcher sich bemihet die Teutschen undt&ysen, die so
sehr verlangte Copiam verborum et Phrasium in bey8prachen
durch die Ubung zu lehren; ingleichen zu zeigene wian einen
Frantzésischen Autorem vortheilhaftig erklaren .soWorgestellet von
Georgio Philippo Plats. Franckfurt am Mayn, Gedtugkd verlegt von
Reinhard Eustachio Mdllern, 1732

Les Aventures de Télémaque, Fils d'Ulysse, @mmées par Feu
Messire Francois de Salignac de la Motte FénelonecAvmarques
allemandes, par Joseph Antoine d’ Ehrenreich, Bseig Publ. dans
I’Académie de Stoucard. 2 vol, Ulm: Wohler 1732

Les Aventures de Télémaque...Nouvelle Editi@vue, corrigée et
enrichie de belles remarques allemandes, par Josepbine d’
Ehrenreich. Ulm: Wohler 1745

Le Avventure di Telemacco... trad. dal Ehrenreicolle annot.
tedesche. Stuttgart: Erhard 1747

Les Aventures de Télémaque...Nouvelle Editiont.Joseph Antoine
d’ Ehrenreich. Ulm: Wohler 1751

Le Avventure di Telemacco...trad. dal Ehrenreicblle annot.
tedesche. Stuttgart: Erhard 1757

Les Aventures de Télémaque...Nouvelle Editiont.Joseph Antoine
d’ Ehrenreich. Ulm: Wohler 1760

Les Aventures de Télémaque...Nouvelle Editionr.Joseph Antoine
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Abb. 1: Josef Vivien, Olgemalde, Der Erzbischof
Fénelon von Cambrai, Alte Pinakothek, Miinchen
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Abb. 2: Titelblatt und Titelkupfer der Telemachtbersetzung
Bohses, Universitats-Bibliothek Marburg
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Abb. 4: Stift Klosterneuburg, Tafelzimmer, Einblick
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Abb. 5: Stift Klosterneuburg, Tafelzimmer, Stuckdecke, iBds

Kdnigin Sabas bei Salomon

Abb. 6: Stift Klosterneuburg, Tafelzimmer,
Stuckmedaillon, Herbst

Abb. 7: Stift Klosterneuburg,
Tafelzimmer, Stuckmedaillon, Sommer
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Abb. 8: Stift Klosterneuburg, Abb 9: Stift Klosterneuburg,
Tafelzimmer, Stuckmedaillon, Frihling Tafelzimmer, Stuckmedaillon, Winter

Abb. 10: Stift Klosterneuburg, Tafelzimmer, Ofen
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Abb. 11: Manufaktur des Urbanus Leyniers, Brissler Stadienand
Wirkersignatur, Stift Klosterneuburg, Detail
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Abb. 12: Stift Klosterneuburg, Samt und Damast Mustersiick
Archiv des Stiftes Klosterneuburg
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AbD. 13: Stift Abb. 14: Stift
Klosterneuburg,
Tafelzimmer, Olmalere

Klosterneuburg,
Tafelzimmer. Olmalere

Abb. 15: Manufaktur des Urbanus Leyniers, Tapisserie,
Das Gastmahl der Calypso, Stift Klosterneuburg
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Abb. 16: Manufaktur des Urbanus Leyniers, Tapisserie,
Telemach erlegt in Agypten einen Lowen, Stift
Klosterneuburg

Abb. 17: Manufaktur des Uranbus Leyniers,
Tapisserie, Telemach wird von den Frauen Zyperns
veranlasst der Venus ein Opfer darzubringen, Stift
Klosterneuburg
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Abb. 18: Manufaktur des Urbanus Leyniers, Tapisserie,
Venus bittet Neptun das Schiff Telemachs zu veteith
Stift Klosterneuburg

Abb. 19: Manufaktur des Urbanus Leyniers, Tapisserie,
Cupido versucht das Herz Telemachs fur Calypsa#fiaenmen,
Stift Klosterneuburg
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Abb. 20: Manufaktur des Urbanus Leyniers, T

Ao,

apisserie,

Telemach auf der Jagd mit der Nymphe Eucharis,
Stift Klosterneuburg

Abb. 21: Manufaktur des Urbanus Leyniers, Tapisserie,
Telemach rettet das Leben Antiopes, Stift Klostebueg
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Abb. 22: Manufaktur des Urbanus Leyniers, Tapisserie,
Mentor stof3t Telemach ins Meer und stirzt sichstelach, um
schwimmend der Insel der Calypso zu entfliehen, K~h¥ien

N

Abb. 2: Jan van Orley, Petit Patron, Telemach re
Municipal Collection, Liege

P
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Abb. 24: Brussler Manufaktur, Tapisserie, Venus
bittet Neptun, das Schiff
Telemachs zu vernichten. Patrimonio Naal. Madric

S
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Abb. 25: Jan van Orley, St. Egidius, Olgemalde,
Museum van het Openbaar Centrum
voor Maatschappelijk Welzijn, Brussel
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Abb. 26: Gerard Lairesse, Olgemalde, Kleopatras Gastmahl,
Rijksmuseum, Amsterdam
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Abb. 27: Manufaktur des Urbanus Leyniers, Tapisserie,
Das Gastmahl der Calypso, KHM, Wien
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Abb. 28: Manufaktur des Urbanus Leyniers, Tapisserie,
Telemach erlegt in Agypten einen Lowen, KHM, Wien

e

Abb. 29: J. St. Decker, Aquarell, Vorstudie zum Aquareldén
Sammlungen der k.k. Schlésser Artstetten und Lgugre
Speisezimmer im Appartement Kaiser Franz |. in\lener Hofburg, 1826
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Abb. 30: Briissler Manufaktur, Tapisserie, Das
Gastmahl bei Calypso, Patrimonio Nacional, Madrid

Abb. 31: Brussler Manufaktur, Tapisserie, Cupido versucht,
das Herz Telemachs zu entflammen, Patrimonio Natidadrid
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Abb. 32: Brussler Manufaktur, Tapisserie, Kampf TelemacitsAdrastes/Acestes
(?), Patrimonio Nacional, Madrid

Abb. 33: Brussler Manufaktur, Tapisserie, Kampf TelemachsAdrastes/Acestes
(?), Kunsthandel
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Abb. 34: Brussler Manufaktur, Tapisserie, Minerva verlasst
Telemach, Patrimonio Nacional, Madrid

Abb. 35: Brussler Manufaktur, Tapisserie, Telemach wird den Frauen Zyperns
veranlasst der Venus ein Opfer darzubringen, fRatrio Nacional, Madrid
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Abb. 36: Brussler Manufaktur, Tapisserie, Kampf Telemachs
mit Adrastes/Acestes (?), Schloss Hluboka, Tscleechi

Abb. 37: Schloss Hluboka, Einblick in die Prunkrdume
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Abb.

Schloss Hluboka, Einblick in die Prunkraume

Abb. 39



120

"

v
!

)(,

-

3

T, W g N e g

\v T S A e e

-Cf!iplu sale al encuentro de Telémaco

Tapisserie,

Die Landung Telemachs und Mentors auf der InseCddypso, Madrid

Abb. 40: Madrider Manufaktur nach Ange Houasse

Abb. 41: Berliner Manufaktur des Pierre Mercier, Tapisserie

, Dresden

Das Gastmahl der Calypso
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Abb. 42: Trés Riches Heures,
Buchillumination,
Januar , Darstellung, Gebrider Limburg

Abb. 43: Kirche St. Agidii, Stich,
Erbhuldigung der steirischen Stande
anlasslich der Kronung Kaiser Karls VI, 1728
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Abb. 44: ~Ritterstube* Hofburg, Stiéh, Erbhuldigung der aezdsterreichischen
Stande anlasslich der Kronung Kaiser Karls VI, 1711

; Audxam:c e l'Et;xpereur, Charles VI .

a.

Abb. 7: ,R. Le Plat, Audienz des siichsischen Kurprinzen bei Kaiser Karl VL. ;
Nachweis: Kupferstichkabinett Dresden .

Abb. 45: Raymont Le Plat, Zeichnung, Audienz des sachsische
Kurprinzen bei Kaiser Karl VI. in der ,Rathstub@ér Hofburg
(1719)
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Audiance de l‘]mpui‘:xh'icc El-il'ulwfh.

b.

Abb. 8: ,R. Le Plat, Audienz des siichsischen Kurprinzen bei Kaiserin Elisabeth.”
Nachweis: Kupferstichkabinett Dresden

Abb. 46: Raymond Le Plat, Zeichnung, Audienz des sachsisklezprinzen
bei Kaiserin Elisabeth Christine im Spiegelzimmer Hofburg (1719)

Abb. 47: Manufaktur der Gobelins nach Le Brun, Tapissétistoire du Roy,
Ludwig XIV. nimmt die Entschuldigung des Gesandthilipps IV.
im Louvre entgegen, Mobilier National, Paris
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Abb. 48: Manufaktur der Gobelir;s; hach Le Brun, Tapissérie,
Histoire du Roy, Zusammenkunft Philipps IV. und laad XIV.
auf der Fasaneninsel. Maobhilier National. F

Abb. 50: Wien, Graben, Dreifaltigkeitssaule
Leopolds 1., Detail

Abb. 49: Wien, Graben, Drifaltigkeitssaule Leopolds I.



125

Abb. 51: Manufaktur des lodokus de Vos, Tapisserie, Tufgsfo
Erste Reitergefechte am Kap von Karthargo, KHM, Wie

Abb. 52: Manufaktur des lodokus de Vos, Tapisserie, Tufgsfo
Landung am Kap von Karthago, KHM, Wien
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Abb. 53: Brussler Manufaktur, Tapisserie,
Tamerlan und Bajazet Folge, Tamerlan benitzt Bagizge
FuRschemel beim Besteigen seines Pferdes, Stifb&rginster

Abb. 54: Brussler Manufaktur, Tapisserie, Tamerlan und Bstj&olge,
Bajazet ist in einem eisernen Kafig eingesperrt und
muss beim Festmahl Tamerlans zusehen, Stift Krémstar
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Abb. 55: Manufaktur der Gobelins nach Charles Le Brun, 3sqrie,
Geschichte Alexanders des Grol3en, Schlacht am caisrKHM, Wien

Abb. 56: Manufaktur des Pieter van Aelst, Tapisserie,
Los Honores Folge, Nobilitas, um 1520, Patrimonazidgnal,
Palacio Real la Grania de San lldefc
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Abb. 57: Manufaktur des Pieter van Aelst, Tapisserie, Loadtes Folge,
Nobilitas, Patrimonio Nacional, Palacio Real la@aade San Illdefonso,
Detail

Abb. 58: Brussler Manufaktur, Tapisserie, David-Zyklus, Dierbereitung
zur Belagerung von Rabba, Musée de la RenaissBnoagn
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Kurzfassung

Die vorliegende Arbeit hat ,Die Abenteuer des Tedehi' in der Wirkkunst zum
Inhalt. Im Fokus stehen die Wandteppiche im Tafetaer der Klosterresidenz Kaiser
Karls VI. in Klosterneuburg. Hier hat sich eine e vollstandige , Telemachserie®
erhalten. Den Tapisserien liegt der Roman ,Die Abeer des Telemach* Francois
Fénelons zu Grunde. Urspringlich war das Werk &lisfdich als Leitfaden fur die
Erziehung des Herzogs von Burgund, dem Thronfdlgevigs XIV., gedacht. Als die
Schrift Ende des 17. Jahrhunderts, ohne WisserAd&ss, publiziert wurde, erregte
sie groRes Aufsehen am franzdsischen Hof, da digefessen eine verschleierte
Kritik an der Regierung Ludwigs XIV. darin lasen.ieD Verbreitung des
Abenteuerromans innerhalb Europas war sensatidregkits ein Jahr nach Erscheinen
der franzdsischen Ausgabe, wurde eine deutschageaifjedruckt.

Auch in der Wirkkunst fand die Suche Telemachs nssinem Vater Ulysses rasch
Einzug, insbesondere die Folgen der Brisseler &telieyniers und de Vos erfreuten
sich grol3er Beliebtheit. Zum Leyniers Atelier, dassWirkersignatur auch die
Tapisserien in Klosterneuburg tragen, haben sidhirgiahe Dokumente erhalten.
Besonders aufschlussreich ist das so genannte ,Méme Grois/Gois“, indem all jene
Serien aufgelistet werden, welche zwischen 1712 184 vom Konzern verkauft
wurden. Das Dokument gibt zudem Uber den entweéierndinstler Jan van Orley, als
auch Uber die einzelnen Szenen Auskunft. Wobezdechreibung einer Tapisserie in
Madrid an das Leyniers Atelier, es ist dies die dbgllung ,Telemach und Mentor
stehen Acestes im Kampf gegen dessen Feinde beglidh erscheint. Das
Hauptaugenmerk dieser Arbeit liegt auf den in Qsteh erhaltenen Folgen, jener in
Klosterneuburg, dem Kunsthistorischen Museum in nMiend einer Serie die sich
ehemals im Grazer Palais Attems befand.

Die politische Funktion von Tapisserien zur Zeitigéa Karls VI. bildet einen weiteren
Schwerpunkt. Da Wandteppiche vorrangig als mobHesstattungsgut Verwendung
fanden, lasst sich Uber deren Einbindung in dasstieerliche Zeremoniell und deren
Gebrauch als Instrument der Propaganda nur eirs\ilg rekonstruieren. In wenigen
Fallen hat sich wie in Klosterneuburg eine Serleaken die seit dem 18. Jahrhundert

wandfest montiert ist und in Hinblick auf den ukapglichen Kontext untersucht
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werden kann. Die ,Telemachserie* des Stiftes Klostaburg vereint, nach Meinung
der Autorin, sowohl politische als auch padagogséspekte in sich und darf als

Tugendspiegel Kaiser Karls VI. gelesen werden.



