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INTRODUCCION

El presente trabajo constituye una aproximaciéa salsa como fendmeno social en el
contexto de su consumo transcultural. Aunque secanfrincipalmente en los procesos
de significacidn que intervienen la construccionidentidad y representacion en la
escena local de Viena, su punto de partida exehogimiento del papel que la salsa ha
jugado como sitio para la produccién de significado largo de importantes procesos
sociales en Lationamérica y el Caribe en la épacdad tecnologias modernas, las
sociedades urbanas y las conexiones transnacionBl@s tanto, mi propdsito
fundamental con este trabajo es ubicagdBa en Vienaentro de la historia general de
esta musica popular, una historia de ritmos y badleraizados en los tiempos de la
esclavitud africana en el Nuevo Mundo y que acorapmfila era del crecimiento
industrial y la configuracion de las nuevas ciudal@dinoamericanas, los mismos que
siguen estando ligados a la época de las migraimaesnacionales, la diaspora y las
nuevas tecnologias de la informacion. En otrasbpasa se trata de plantear una
perspectiva amplia de la salsa en Viena desde ¥ sea posible entender las
transformaciones a las cuales su practica transaulesta unida, los cambios en su
significado y sus formas de consumo y, en esteidggntos nuevos discursos de
identidad que son producidos en la escena local.

Mi interés en la musica salsa descansa en un gessonal por sus ritmos y su
baile desde que tengo uso de razon. Sin haberidecitunca formacion musical o
dancistica profesional, puedo decir que ese gse mismo de cualquier otfan —de
los muchos que existen en Latinoamérica y quienségn una fascinacion casi natural
porque aprendieron a escuchar y bailar salsa dgadeson nifios en las fiestas
familiares y de barrio. Si. En Colombia, yo era uteesos fans que el dia entero
disfrutaba los hits de salsa —los de moda y loardafio- a través de las emisoras de

radio especializadas y quien, con rigor casi redigj acudia cada fin de semana a



ciertas discotecas de Bogota o a las fiestas pkatées para bailar y departir con sus
amigos del alma a ritmo de salsa. Muchos temaisteat textos estan atados a un
sinnimero de memorias de mi vida en Colombia y & aotidianidad que ahora me
parece lejana en mi condicion de migrante en AaistEsa mdasica que antes
acompafaba mis actividades diarias se ha convetidma en la posibilidad de retornar
al objeto de mis recuerdos para recrearlos en evaescenario de Viena y de mi
propia realidad. Por tanto, mi interés etnolégiar [a salsa no esta desligado del
personal.

La idea de llevar a cabo mi trabajo de grado acdec#& salsa en Viena fue
concebida en Colombia antes de mi viaje a Austtiando el colega y amigo austriaco
Stefan Khittel, quien habia trabajado en el Cerdeo Estudios Sociales de la
Universidad Nacional de Colombia en Bogota, me aantaicerca de la existencia de
algunas discotecas latinas en esta ciudad. El pimyeaicial de este trabajo fue el
producto de una ineludible necesidad de explorarocka salsa se introduce en la vida
de los salseros en una localidad espacial y clitergte diferente a Colombia, América
Latina y el Caribe. Se trataba de una curiosidagdop@l por el caracter de la conexion
de la salsa con entornos, situaciones, experieneisigsacios urbanos y personas
diferentes, la cual podia ser traducida en térmamisopolégicos y, desde alli, apelar a
las herramientas de la investigacion etnogréafica elofin de descubrir su naturaleza.
Algunos cambios en el disefio inicial de la investign fueron llevados a cabo, pero la
idea fundamental de estudiar la construccion detidied a través del consumo
transcultural de la salsa se mantuvo. En octubr20®8, cuando arribé a Viena para
llevar a cabo la fase de trabajo de campo, mem@#@fimn los gages normales del oficio
etnografico: un idioma, un clima y, en general, onlura diferentes, pero, sobre todo,
conmigo misma, con la constante necesidad de erartua contenidos de mi propia
identidad y, en muchas ocasiones, de tomar distancegresar para retroalimentar la
investigacién con nuevos cuestionamientos y pasésoCon frecuencia divagué por la
escena tratando de captar la esencia de la fagmnde las personas —latinos y no
latinos- por la salsa y los locales, muchas veses)a certeza de si mi transfondo
cultural y personal estaba aportando algo a lashiyecion, o si, por el contrario,
constituia un sesgo para mis observaciones. En osuatpectos, la salsa o lo que ella

parecia representar, se me hacia muy distinto detilmque yo misma habia elaborado



alrededor de la experiencia de su consumo. Ladextiee estilos de baile, el conteo de
los pasos y sus muchos significados como depaatezaderdtica o cliché de lo tropical
poco tenian que ver con la nochesrdmba en Colombia y, sinembargo, en Viena
conformaban la esencia fundamental deallaa Necesité tiempo para entender que esas
diferencias de contenido son -para bien o para elamentos adjuntos al caracter
transnacional y transcultural de la salsa y queteman una posicién a favor o en contra
de ellos eran una consecuencia inevitable de mtidkd como latinoamericana y como
salsera, otorgandome no sélo el derecho, sinoéslagie tomar parte desde mi propia
formacion antropolégica. Basicamente, el punto onéig&o de mis observaciones tiene
gue ver con los imaginarios que dominan la indastniernacional de la salsa en
relacion con los latinoamericanos, América Latinal yCaribe y su replicacion en la
escena local, la cual, en esencia, reproduce Ezamilades entre los componentes
politico y erdtico de la salsa. No obstante, ab ¢&ido de esta critica estd el profundo
respeto y admiracién por cada una de las persaraguggan un papel en la esena. A
través de este trabajo tuve la oportunidad de @net esmero y dedicacion de
managers, profesores, DJs, y aprendices por ha&cém dalsa un componente de la
cotidianidad urbana de Viena y una experiencia gmeisy colectiva Unica para
austriacos, latinos y personas de un sinnimercademalidades. En especial, la tarea
de aquellos preocupados por traer un pedazo deodaatiérica a Viena y convertirlo en
un espacio para el didlogo entre culturas en el lgumusica y el baile son las
herramientas claves, fue uno de los aspectos nséacdbles durante mi investigacion.
Mas alla de los clichés y de las imagenes hollywsods, la salsa en Viena constituye
la evidencia de que su expansion por entre lageras nacionales continla para servir
a una serie de propositos paralelos como la reafidn de la propia identidad, la
generacion de estilos de vida y la facilitacion ldecomunicacion entre los seres
humanos, alli donde las diferentes lenguas y lesraulturales, asi como la historia de
las relaciones de poder desiguales y sus consesusgjiresentaciones estereotipicas,
hacen dificil una aprehensién mas real, mas iguiliyy mas respetuosa del “Otro”.

Este trabajo de grado se encuentra dividido errceapitulos a lo largo de los
cuales intento contextualizar el consumo de satsaViena en el marco de las
discusiones académicas en relacion con las impbicas culturales de su produccion y

distribucion alrededor del mundo. El primer capititcluye la presentacion de las



investigaciones mas destacadas acerca de la m8sisa en el campo de la
antropologia, la sociologia y la musicologia en désadas recientes, y de algunos
puntos relevantes de las discusiones académicasrena la historia de la salsa como
musica popular y su relacion con diversos procestisirales, en particular, con la
generacion de discursos de identidad. El propdditoeste capitulo es ofrecer un
panorama de los antecedentes en el estudio ddéskasaervir, al mismo tiempo, de
marco introductorio y fundamento al disefio de nupp investigacion. El segundo
capitulo expone el conjunto de las herramientagsequnales y metodoldgicas que
soportaron la recoleccion y el andlisis de los glaten una forma mas o menos
esquematica, el capitulo pretende ofrecer unaidéimprecisa de las preguntas, los
constructos, las escalas y las técnicas de ineeshig empleadas. De otro lado, el
capitulo 3 intenta reconstruir el desarrollo desaena de la salsa en Viena y exhibir
algunos de los aspectos mas relevantes del inglesesta musica, su relacion con
procesos globales como la migracion de personas yehedencias expandidas de la
industria musical internacional, asi como la codsaion de los locales y la escena del
baile, sus caracteristicas formales y su funcioeatoi El capitulo 4, por su parte,
analiza las representaciones mas frecuentes dedaa los discursos de identidad y los
significados construidos alrededor del consumoatdisas Tres aspectos son enfocados
en este capitulo: 1) la puesta en escena de leniifi@ étnica a través de la publicidad
de los locales, 2) los discursos de identidad itwscen el cuerpo al interior de la escena
del baile en Viena, los cuales son vistos desdmetapectiva de las transformaciones
histéricas formales y de significado en la practieh baile de la salsa, y 3) la salsa
como un estilo de vida. A modo de aclaracion, esnante sefialar que me permiti la
traduccion de la literatura citada del inglés adag®l, asi como el uso del masculino
como genérico para los gentilicios y las denomoraes referidas conjuntamente a

hombres y mujeres, con el objetivo de facilitalelztura del presente trabajo.



1. PLANTEAMIENTOS PRELIMINARES

La presencia de la musica afro-caribefia en Vienane$enémeno inevitablemente
conectado a un contexto amplio: su historia traczisnal, sus desarrollos locales
alrededor del mundo y el papel siempre cambiantsugesignificados a través del
tiempo y de los diversos lugares que ella rec&@aésa, merengue y bachata hacen parte
de esta ciudad como lo hacen un sinnUmero de ptédicas cuyos origenes son
localizados en el seno de culturas “exoéticas”, Hhagi@ue acompanan en Europa las
nostalgias de los migrantes y satisfacen al pulbdical con representaciones de mundos
ajenos. Tanto en el lugar que ocupan dentro dartagrafia cultural de Viena, en los
lugares “ritualizados” de su consumo, como en reitdéeio que conforman los cuerpos
de los bailarines, profesionales y aficionadospesionidos inscriben narrativas que
cuentan la historia de multiples encuentros, detaobos y mezclas culturales, de
adaptaciones y resistencias. Lo que hoy en Viemarsece como “Salsa” hace parte de
esta historia, en la cual pasado y presente sefupdra producir nuevos discursos de
identidad y estética.

Para los propositos de este trabajo de grado pignsces acertado presentar
algunas lineas basicas de los contextos socialessaue la salsa ha llegado a ser un
elemento importante de las culturas popularesesatio en el campo de los dicursos de
identidad. Mas que elaborar una secuencia templeraventos, mi intencion aqui es
destacar ciertas tematicas en el surgimiento yraéeade este género de la musica
afrocaribefia, las cuales han sido estudiadas enrafi@ntes desde las ciencias sociales
como parte de los debates sobre modernidad y ibadieienso que fuera de este marco
seria imposible abordar el tema central de mi jogb@o sélo porque careceria de
cualquier fundamento conceptual para definir “Salsamo constructo, sino porque

equivaldria a desconocer su complejidad y, ensesigdo, el valor de los aportes de la



gente del Caribe y Latinoamérica en la escena mlusiandial. En primer lugar, me
gustaria presentar un panorama general de la igaeigin en el cual intento resefar
algunos de los trabajos mas destacados, para lcegbase en él, ofrecer los referentes

de discusidn que orientan mi propio trabajo.

1.1. Antecedentes de Investigacion

Un primer grupo de trabajos pioneros en el estadida salsa se concentran en el
campo de sus origenes, desarrollos musicales erihistocial. A él pertenecen
basicamente el trabajo de Charley Gerard y Marsll&f acerca de las influencias y
aportes ritmicos transnacionales en la salsa, ta db César Miguel Ronddmue
constituye el recuento mas completo de la histgita musica antillana y la salsa desde
la década de 1950, y el estudio de Vernon W. Boggsual reune sus propios aportes
y los de otros autores alrededor del tema de laesanacimiento y dinamicas de la
salsa en Nueva York y sus procesos de transculdaracusical. Sobre la base de este
primer grupo se ha generado, en afos recientessegondo grupo de estudios
enfocados en el andlisis de la salsa y los procescmles, tanto locales como
transnacionales.

Debido a que ellos han sido llevados a cabo almdel® preguntas de
investigacion particulares y estructurados a tragésherramientas conceptuales y
metodoldgicas provenientes de disciplinas comonigiopologia, la sociologia y la
musicologia, estos estudios constituyen los anested de investigacion basicos del
presente trabajo, a partir de los cuales he enfocad propia investigacion. A
continuacion presentaré una sintesis de alguntmsdgortes mas importantes.

! GERARD, Charley and SELLER, Mary. 1989.Salsa! The Rhythm of Latin Musi/hite Cliffs Media
Company. Crown Point, In.

2 RONDON, César Miguel. 198(E| Libro de la Salsa. Crénica de la Misica del @eriUrbano Editorial
Arte. Caracas.

% Bocas Vernon W. 1992Salsiology. Afro-Cuban Music and the Evolution aksa in New York City
Greenwood Press. Westport, Ct.
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1.1.1. Alejandro Ulloa

Desde la perspectiva del debate antropologico,denkas primeras aproximaciones al
tema fue conducida por Alejandro Ulfaguien exploré la relacién entre el ingreso de la
musica afrocubana en Cali (Colombia) y la formaaéruna “cultura popular urbana”,
como parte de su investigacion llevada a cabo @982 y 1987. A partir del analisis
del fenbmeno de recepcion y consumo de los ritnnogepientes del Caribe desde la
década de 1920 y, posteriormente, de la salsae destécada de 1960, Ulloa estudio el
surgimiento de un nuevo sentido de identidad urlen&ali, sobre la base de que la
musica popular representa un sitio ideal para lamptension de ciertos procesos
sociales. Su analisis gir0 en torno a la cuest@ndmo un producto cultural de caracter
popular y masivo, como la salsa, pudo convertirssimbolo de las nuevas relaciones
sociales y de las nuevas identidades de la cidaghular’ y “masivo”, segun Ulloa,
hacen referencia a: 1) la recepcion inicial de lsica afrocubana y de la salsa entre la
poblacion de raza negra y clase obrera, quiendsrooaban los sectores marginados de
la sociedad y 2) la intervencion de los mediosdkigicos y las industrias culturales en
su reproduccién y circulacion. Ulloa identifica & elementos que facilitaron la
adopcion de esta musica y su consecuente inmetsiitro de las dinamicas sociales de
configuracion de la urbe. Por un lado, la presedeiauna cultura “negra” de origen
Afro que junto con las poblaciones del Caribe catgmauna historia de desarraigo y de
esclavitud y cuya herencia africana se expresar&etigas y tradiciones comunes en
relaciéon con la musica y el baile. Al mismo tiemmb, paulatino desarrollo de la
industria y el surgimiento de nuevos sectores txita élite industrial y comercial vs.
el proletariado industrial urbano. Fue precisamentel seno de este proletariado donde
la musica afrocubana y la salsa actuaron comoamegito de representacion colectiva.
De otro lado, el acelerado proceso de urbanizadidmdo al despalzamiento de
poblacion desde las zonas rurales, principalmentante la época de la violencia
politica y la guerra de los grandes terrateniecta®ra el campesinado pobre. La
musica afrocubana y la salsa acompafaron, en ds/dosmas, la fundacion de los

barrios populares en donde esta poblacion despamdsentd, por ejemplo, a través de

* ULLOA, Alejandro. 1992La Salsa en Cali. Cultura Urbana, Musica y Medics @omunicacion
Ediciones Universidad del Valle. Cali.

11



las fiestas organizadas para recolectar fondogidiis a obras publicas. También la
influencia de los medios de comunicacion fue unofaomportante en la difusion de
esta musica. La radio, el cine y la musica graba&enientes de los centros de

produccion del Caribe y Nueva York sirvieron coranaes para su arribo a Cali.

1.1.2. Angel Quintero Rivera

Otro aporte significativo a la investigacion solarealsa ha sido el trabajo del socidlogo
puertorriquefio Angel Quintero Rivéra quien en 1998 le fue otorgado el premio Casa
de las Américas como reconocimiento a su libros&ababor y Control”. El argumento
fundamental de Quintero Rivera se orienta a laraalén de la salsa y la musica
tropical como un espacio en el cual las gentesGiglbe africano han elaborado
discursos de resistencia sobre la base de unamdeidiempo y espacio, diferente a
aquella impuesta por el proyecto moderno. Segunesta musica incorpora una
cosmovision alternativa a la idea de progreso nméglita negativa a los procesos de
sistematizacion de sus ritmos o, incluso, a tra¥éls rechazo a ciertos formatos
instrumentales, muy comunes dentro de las tradisionusicales de Occidente. En la
salsa, la idea de “progreso” se desvanece porque emsiltiplicidad de sonidos o el
polirritmo, lo que predomina. Quintero Rivera egplicomo la composicién rigida e
individualista de la musica occidental es reemplazen la salsa por un didlogo abierto
con el publico, como una creacion colectiva. Videsde Africa al Caribe, desde la
época de la esclavitud a la era de las grandesacmges de los latino-caribefios hacia
Nueva York, la salsa y la musica tropical represmenpara este autor, un pasado y un
presente de luchas y rebeldias e incorpora undautigp futuro para aquellos que se

encuentran en las margenes de la modernidad. Jisisres una aproximacion a la

® QUINTERO RIVERA, Angel. 1998aSalsa, sabor y control. Sociologia de la musicaital. Siglo XXI
Editores. México; QINTERO RIVERA, Angel G. 1998b. “Salsa de la gran fuga la denwary las
musicas mulatas” ehos retos de la globalizacién. Ensayo en homenajéheotonio Dos Santos
Francisco Lépez Segrera (ed.). UNESCO, Caracassamta; QINTERO RIVERA, Angel. 2002. “Salsa,
identidad y globalizacion. Redefiniciones caribedidas geografias y al tiempo” Revista Transcultural

de Musica No. 6. Junio; QINTERO RIVERA, Angel. 2004. “Salsa y democracia” Eonos Revista de
Ciencias Sociales. Facultad Latinoamericana dedZisrSociales, Sede Académica del Ecuador. Quito.
Ecuador. P.p. 20 - 23
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historia del Caribe, a la historia de sus levantémois e insurrecciones, vista a través de

musica.

1.1.3. Peter Wade

De otro lado, el antropélogo Peter Wadealiz6 un estudio acerca de las relaciones
entre musica tropical e identidad nacional en CoblamWade examiné los elementos
gue componen el discurso de nacion y las represents de raza, clase y género que
de ellos se derivan para demostrar la existenciaum® pugna constante entre
homogeneidad y heterogeneidad, entre “nacionaljddiversidad cultural y musical”
que ha facilitado la elaboracién de identificac@neegionales racializadas y
sexualizadas, directamente vinculadas con las sigmes musicales que provienen de
la Costa Caribe colombiana. Los procesos que kaadb al éxito comercial de géneros
musicales como el porro, la cumbia y el vallengtoon él, a su reconocimiento como
emblema nacional, aun fuera o en contra del imaginde nacion, fueron puntos
centrales en el andlisis de Wade. El observé qu€aombia, la musica tropical ha
llegado a ser reconocida gracias a la industriaicalusacional, pero a su vez se ha
convertido en un producto de facil manipulaciérkgtzacion por parte de los medios.
Aunque su trabajo no se concentra especificamengt estudio de la salsa, pienso que
él es fundamental para comprender como distintoergé de la musica popular llegan
a ser aceptados e inscritos dentro del imaginaioation a través de la tecnologia de
la informacion y los medios de comunicacion, y esdmente para notar las multiples
posiciones que las practicas culturales ocupaa artdrseccion entre lo tradicional y lo

moderno.

® WADE, Peter. 2000Music, Race and Nation. Musica Tropical in Colomfiae University of Chicago
Press. Chicago.
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1.1.4. Lise Waxer

Una de las contribuciones mas sobresalientes @dliestie la salsa en los ultimos afos,
ha sido la de Lise WaxerEsta etnomusicéloga canadiense, recientemeriezitil
orientd sus investigaciones al fendmeno de la sats&ali (Colombia). Retomando
algunos de los puntos desarrollados por Ulloa ganuiolos sobre una propuesta tedrica
y metodologica mas amplia, ella analiz6 los mecaoss socio-culturales que
permitieron que Cali se convirtiera en un centgnificativo para el consumo de la
salsa. Fundamental a su trabajo fue el énfasis$ esrd&cter transnacional de los ritmos
afro-caribefios en especial la musica antillanacugll se encuentra estrechamente
relacionado con los avances tecnoldgicos de losameld transporte y comunicacion y
con las redes de comercio entre la Costa Pacitianbiana y el Caribe, desde la
década de 1920. La salsa, grabada en discos ddoagetraida por los marineros al
puerto de Buenaventura, se convirtiria en simbelard “cosmopolitismo alternativo”,
explica Waxer: un sentido de “estar en el mund®o{nica posibilidad de acceso a otras
localidades culturales para la poblacion de cldsera y raza negra, a quienes les era
negado el cosmopolitismo “convencional”. El impad® la musica grabada, mas que
de la musica en vivo, en la cultura popular caldglesiglo XX y la autodefinicién de la
ciudad como la “capital mundial de la salsa”, llevaa Waxer a re-pensar el concepto
de autenticidad en el campo de las practicas aldisiry en la configuracion de
identidades. La adopcion de la salsa como icorla deidad ha significado un proceso
continuo de negociacion de ideologias de razae glaggnero, en el cual la industria de
la muasica y los medios, tanto a nivel local conamgnacional, han jugado un papel
preponderante. Esta interaccion entre lo global jotal en la salsa continué siendo

explorada por Wax&ra través de una compilacion de articulos de vaaio®red

" WAXER, Lise. 2000. “Hay una discusion en el barrio: éidmeno de las viejotecas en Cali (Colombia).
Actas del Ill Congreso Latinoamericano de MUsicaWar Latinoamericana. Agosto. P.p 1- 11AXR,
Lise. 2002aThe city of musical memory. Salsa, record grooves @opular culture in CaliWesleyan
University Press. Middletown Conn.; AKER, Lise. 2002c. "Llegd la salsa: The Rise of Salsa i
Venezuela and Colombia" iBituating Salsa. Global Market and Local MeaningsLiatin Popular
Music Edited by Lise Waxer. Routledge. New York. P.J9 2 245

8 WAXER, Lise. 2002b. "Situating Salsa: Latin Music at thessroads" iSituating Salsa. Global Market
and Local Meanings in Latin Popular MusiEdited by Lise Waxer. Routledge. New York. P 423
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quienes han llevado a cabo investigaciones en bitarde los mas diversos aspectos
socioculturales de su produccion y consumo. Com lemssu propio trabajo y en el
conocimiento producido por estos autores dentrsudecampos especificos de estudio,
Waxer mostré como la salsa ocupa multiples sitiogleespacio de dicha interaccion:
como transgresora de fronteras nacionales, sobdoecto el sentido de la influencia de la
industria musical transnacional y los mercados ajksy y como articuladora de
escenarios a nivel local, los cuales son constsuliyo determinadas estructuras de

poder y de significado.

1.1.5. Patria Roméan

El trabajo doctoral de Patria Roman-Velazdfiennstituye otra cuota interesante al
estudio de las escenas locales de la salsa. Sstiga@on se concentré en la relacion
lugares - identidad desde la perspectiva de latemtson de lo que ella denomina
“‘identidades latinas”, a través de los clubes dsasan Londres. Con base en la
consideracion de que los lugares soOlo pueden damdibs en funcion de practicas
sociales y culturales mas amplias y desde la obsénv de las relaciones de poder que
operan a un nivel macro, ella exploro la forma ee Ias leyes britanicas de migracion,
las politicas de otorgamientos de licencias parurgionamiento de los locales y la
variable situacion socio-econdmica y “legal” de maigrantes latinoamericanos influyen
la configuracion de los lugares donde la salsaoegl&zada: diferentes identidades
latinas de los clubes, corresponderian a la posuif@rencial de los grupos de latinos
en Londres. Para entender como son comunicadas idstatidades, ella analizo los
patrones de ubicacion de los clubes, su decoragidas estrategias publicitarias.
Elaboro, ademas, el concepto de “rutas y rutirmgartir del cual observo los patrones

de movimiento de los consumidores/bailarines doselubes, en la busqueda del tipo

° Lise Waxer, Marisol Berrios Miranda, Robin Moodeian Flores, Christopher Washburne, Frances R.
Aparicio, Wilson A. Valentin Escobar, Catalino ,&it Curet Alonso, Steven Loza, Medardo Arias
Satizabal, Patria Roman Velazquez, Shuhei Hosokawa.

1% ROMAN-VELASQUEZ, Patria. 1999The making of latin London. Salsa, music, place afhtity.
Ashgate. London; BMAN-VELASQUEZ Patria. 2002. “The making of a salsa music séenendon” in
Situating Salsa. Global Market and Local MeaningsLatin Popular Music Edited by Lise Waxer.
Routledge. New York. P.p. 259 — 287.
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de toma de decisiones respecto a su participaciéo en estos espacios y con él, su
ubicacién dentro de determinadas relaciones derpsdere las cuales se fundan
diversas identidades latinas en Londres. Esta figaeson incluye los diferentes

aspectos que intervienen en la presencia de la salssta ciudad: la industria global de
la musica, la migracion de latinoamericanos, edrig de los no- latinoamericanos por

la salsa y el papel de los empresarios en su difusi
1.1.6. Francés Aparicio

Francés Aparicio ha sido una de las académicaslesiacadas en la investigacion de la
salsa y la musica popular latinoamericana desdeelspectiva de los estudios
postcoloniales. En su primera publicacién en esmpd?, ella ofrecié una visién
altamente critica sobre las relaciones entre géwettura y musica popular latina por
medio del analisis de textos literarios y musicafésn el propésito de explorar las
formas en las cuales la muasica negocia los papd¢egyénero, ella se orientd
principalmente a la musica y la literatura puertpurefas, desde donde discutiéo puntos
relacionados con la inscripcion de género en rittnadicionales como la danza y la
plena, la resistencia de la hegemonia en la “afize@ion” de las formas de baile
europeas, la racializacion de las mujeres en PWReito y el deseo interracial. Asi
mismo, analizé la ubicacion de la salsa dentrowediversas “locaciones sociales y
politicas”: como marcador de identidad nacionaCetba y Puerto Rico, como un sitio
para la reafirmacion cultural de la diaspora laéndos Estados Unidos y como practica
erotizada y despolitizada dentro de las audien@aglo. Las representaciones
patriarcales de la mujer en los textos de las ocaesi (la “mujer ausente” y las mujeres
negras y mulatas como “comida para ser consumfdatpn también objeto central de
su andlisis. En una publicacién postefipAparicio retoma las negociaciones de género
en la musica salsa y la construccion de identidadesnacionales, a través del analisis
de los textos de las canciones y los performanedsed cantantes: La Lupe, La India y
Celia Cruz. La participacion de las mujeres en Usioa popular latina, segun Aparicio,

1 ApARICIO, Frances R. 1998Listening to Salsa. Gender, Latin popular music d@hgerto Rican
Cultures Wesleyan University Press. Hanover.

12 ApARICIO, Frances R. 2002. "La Lupe, la India, and Celiawdrd a feminist genealogy of salsa
music" in Situating Salsa. Global Market and Local Meaningd_atin Popular Music Edited by Lise
Waxer. Routledge. New York. P.p. 135 — 160
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esta estrechamente ligada con el surgimiento teuleva salsa”, conocida como salsa
romantica, una mezcla entre salsa y pop americaaarmgrcd una division con la salsa
dura de los 70. Mas alla de las fuertes criticaslsalseros tradicionales en contra de
esta musica, Aparicio ve en ella “la articulaci@ wha nueva latinidad generacional”
qgue ha permitido a los jovenes latinos en los Bstddnidos expresar sus realidades
hibridas, interculturales e interraciales. Es matiente alli donde muchas de las nuevas
cantantes de salsa han tenido una actuacion inmp@rtBe acuerdo con Aparicio, el
trabajo musical de estas salseras ha jugado adem@epel fundamental como sitio de
resistencia simbolica en contra de la invisibilidial las mujeres en la historia de la
musica popular y los discursos homogeneizantes spiee ellas ha elaborado la
industria de la musica, manejada principalmente pambres. Como Aparicio ha
demostrado, estas cantantes han logrado cuestamnegpresentaciones de las mujeres
como objetos de deseo mediante su propia preseoom “sujetos 0 agentes de
cultura”. En su obra més reciente, Aparicio y Jatjupresentan una compilacién de
articulos desde diversas perspectivas en torno eatat de las migraciones
transnacionales de la mausica popular a lo largo abgitinente americano y la
consecuente produccion de significados dentro derslltiples sitios de produccion y
recepcion’.

1.2. Salsa como musica popular transnacional

En el debate académico reciente, lo popular se¢gaatomo “una posicion multiple,
representativa de corrientes culturales diversdspersas, que reclaman dentro de un
sistema cuyo desarrollo tecnolégico establece onaunicacién masiva permanenite”

Segun esta visidn, las oposiciones moderno/trathtio culto/popular 'y

13 ApARICIO, Frances R. andAduez, Candida F. 2003. "Introduction" imMusical Migrations.
Transnationalism and Cultural Hybridity in Latindmerica Volume |. Edited by Frances R. Aparicio y
Céandida F. Jaquez. New York. P.p. 1 - 10

4 Las contribuciones a este libro fueron hechaslg®siguientes autores: Deborah Pacini Hernandez,
Gema R. Guevara, Marisol Berrios Miranda, Jame$Vikders, Jorge L. Giovannetti, Paul Austerlitz,
Bridget M. Morgan, Juan Zevallos Aguilar, Shannamd2y, Candida F. Jaquez, Anthony Macias, Luis
A. Ramos Garcia.

15 Garcia CANCLINI, Néstor.2005.“Ni folclérico, ni masivo. ¢Qué es lo popular?” Bidlogos de la
Comunicacioén. Revista Federacion Latinoamericanddeultades de Comunicaciéon SocigHicion 17,
http://www.felafacs.org/dialogos-17, p. 6
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hegemonico/subalterno, mantenidas en el discuradéatico durante largo tiempo,
deben ser entendidas ahora en funcion de su pijgi@accion, y no como simples
dicotomias bipolaré& Esto también sefiala que lo popular implica unasitaccion
relacional compleja y no una posicion estatica wstéhca frente a las ideologias
hegemonicas. En este sentido, los estudios resef@dba constituyen un punto de
referencia desde el cual yo he podido entenderesérdollo de la salsa como un
producto de la cultura popular del Caribe y Latmédca. Ellos revelan la
imposibilidad de entender la salsa por fuera deelgpectiva de las dinamicas de las
ciudades modernas, de los desarrollos tecnolégimdas empresas y los mercados
culturales a nivel global, o0 como contraposiciéndimensional y homogénea a lo
hegemonico y demuestran que la historia de la $essido configurada en medio de
una variedad de discursos urbanos, a veces sum&raiveces adaptativos, como parte
de culturas que se redefinen permanentemente éstdiv/su participacion dentro de las
industrias de circulacién masiva. El surgimientalgsarrollo de la salsa se localizan
precisamente en la interseccion de tres elemelo®sontextos urbanos, los medios de
comunicacion y los mercados. La salsa nace dufastdécadas de 1960 y 1970 en
medio del “contexto de migracion, urbanizacion,ustdializacion y proletarizacion de
la fuerza de trabajo puertorriquefiaén la ciudad de Nueva York. Aunque la migracién
de puertorriguefios hacia la costa Este de los &stddidos comenzé desde finales del
siglo XIX, cuando las tropas estadounidenses sarmmla isla, fue tan sélo en la
segunda mitad del siglo XX que tuvo lugar la maglarmigratoria como consecuencia
directa de la crisis econOmica por la que atrave®akerto Rico, particularmente debido
a la depresiéon del sector rural y la escacez detwpdades de empleo en las areas
urbanas. Esta poblacion migrante que provenia,uemayoria, de las clases rurales
bajas se vid envuelta en procesos de urbanizaciénlajconfinaron a las areas mas
pobres y excluidas de Nueva York, conocidas comballio latino. Por un lado, el
Barrio representaba, en ese entonces, la comurddadhigrantes latinos fundada

alrededor de fuertes lazos de reciprocidad entigaanparientes y vecinos y, por otro

16 GaRrcia CANCLINI, Néstor. 1990Culturas Hibridas: estrategias para entrar y safie la modernidad
Grijalbo, México, p. 192

" DuaNy, Jorge. 1992. “Popular Music in Puerto Rico: TowandAnthropology of Salsa” iBalsiology.
Afro-Cuban Music and the Evolution of Salsa in Néwk City Edited by Vernon W Boggs. Greenwood
Press. Wesport CT., p. 78
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lado, era un sector con grandes conflictos socidéesle imperaban la violencia, la
pobreza y la marginalidad. Dada la alta movilidadpgrsonas desde Puerto Rico a
Nueva York y viceversa, el barrio fue también untpuestratégico para el intercambio
de sonidos musicales, dentro del cual se fue ammfigilo una musica nueva que
buscaba representar la vida urbana de los migrtaBlies mezclaron ritmos populares
cubanos como el son, la guaracha, el danzén, elbmamnel bolero con ritmos
puertorriquefios, especialmente la bomba y la plgaégunos elementos del jazz y del
rock norteamericand% y los convirtieron en forma de expresién de la®ncias del
barrio, en canal de denuncia sobre sus condicideegida y en simbolo de la clase
obrera de origen afro, tanto en Nueva York com®&@erto Rico. Debido a las intensas
relaciones comerciales del Caribe con paises coolmnia, Venezuela y Panama, la
salsa se extendio a ambitos urbanos que se asemeyaltho al barrio latino de Nueva
York: sectores deprimidos de la ciudades, cuyagoidih era principalmente de raza
negra y clase obrera. Con el tiempo, alcanz6 kseslmedias intelectuales de izquierda
quienes lideraban los movimientos de lucha so@aladépoca y se difundié pronto a
otras capas de la sociedad en gran parte de Latéraa. En la década de 1980, con el
surgimiento de un estilo conocido como “salsa rdinat) cuyo contenido “erdtico” y
“sentimental”, se diferencia enormemente del cargumblitico de la “salsa dura” de las
décadas anteriores, logra un mercado entre lasratids de clase alta y raza blanca que
inicialmente la rechazaron. En las ultimas décddasalsa se ha expandido mas alla del
continente americano y ha consolidado un numerufgigtivo de escenas a lo largo y
ancho de Europa, Africa y Asia, donde se han gdodipos particulares de produccion
y recepcion’.

Un aspecto importante de este desarrollo ha sidinteraccion entre las
dinamicas transnacionales/globales de expansiogr@fca y las practicas locales de
apropiacion, consumo Yy significacion. A través aenligracion de la salsa mas alla de
las fronteras nacionales, su produccion, difusiGcogsumo se han desplazado hacia
una variedad de lugares alrededor del mundo, sergldo de lo que algunos autores
entienden como “procesos de translocacion”, losesusefialan la formacion de “una

comunidad de locaciones urbanas ligadas por elsgoate, las tecnologias de

18 WAXER, 2002a, Op. cit., p. 5
¥ bid., p. 9
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comunicacién y la economia de mercado internaciéhalomo lo describe Waxer al
explicar la difusion de la muasica antillana (de €ybPuerto Rico) en la primera mitad
del siglo X)X, fueron especialmente los ritmos cubanos —pritesparedecesores de la
salsa- los que empezaron a ser grabados y conmad@é por las disqueras
estadounidenses en Nueva York y La Habana a finrdéeda década de 1920 y
continuaron siéndolo con éxito creciente durargenes décadas posteriores. El interés
de la industria norteamericana por la muasica culsanad favorecido basicamente por
las relaciones econdmicas y politicas que unierd@@uba y los Estados Unidos en
aquella época. Al mismo tiempo, la proximidad géfiga entre Cuba y Nueva York, la
existencia de un mercado potencial en la Latinogaéle habla hispana y la creciente
migracion de musicos cubanos hacia los Estadosodridnstituirian, segun Waxer,
factores decisivos adicionales para que los empossastadounidenses promovieran
preferencialmente la musica cubana.

Los canales de difusion de esta musica fueron shigerEn el caso de Cali
(Colombia), por ejemplo, el arribo de esta musigarda relacion con la historia de los
desarrollos comerciales transnacionales que Cobmalsanzé desde finales del siglo
XIX, principalmente los contactos en materia conagrcon el Caribe y los Estados
Unidos, los cuales significaron, a su vez, intefgias culturales entre las ciudades
colombianas y diversas localidades urbanas en datigrica y el Caribe. Waxéry
Arias™ muestran cémo la musica cubana se di6 a conocBu@américa gracias a los
discos llevados por los marineros provenientes devll York y el Caribe, quienes
atracaban en la Costa Pacifica, en los puertosugmdentura, Guayaquil y Lima.
Estos autores ilustran, en particular, como ladkxgia de la musica grabada constituy6
un elemento preponderante en las formas de recegcebnsumo local. Los discos
adquirieron estatus de objetos de prestigio debido conexion con otras localidades y
otras formas de vida y, de esta manera, llegamsupar un lugar primordial dentro de

la cultura popular calefia, aiin por encima de lacaten vivo. Asi mismo, la radio jugé

% SaANTOS FEBRES Mayra. 1997. “Salsa as Translocation” Brerynight Life. Culture and Dance in
Latin/o America Edited by Celeste Fraser Delgado and José Estelodioz. Duke University Press.
Durham and London. p. 180

2L WAXER, Lise. 2002a, Op. cit., p. 47 - 50

22 \WAXER, 2002c., Op.cit., p. 219 - 245

% ARIAS SATIZABAL, Medardo. 2002. “Se prohibe escuchar salsa y @oritvhen salsa arrived in
Buenaventura, Colombia” iBituating Salsa. Global Market and Local Meaning&.atin Popular Music
Edited by Lise Waxer. Routledge. New York. P.p. 2258
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un papel fundamental debido a que las estacionemel reproducian la musica
grabada, pero también porque los radio-oyentesae@okta Atlantica colombiana e
incluso, en algunas ciudades del interior del paiso Medellin, pudieron acceder a las
transmisiones en vivo de la radio cubana por mddidos aparatos de onda corta. De
otro lado, como anota Waxer, el cine ayudé a fec&l el reconocimiento de los
musicos en las décadas de 1940 y 1950 y sirvi6 cam herramienta para el
incremento de su popularidad y la expansion de @siaa y sus estilos particulares de
baile. Lo mismo harian las giras y conciertos denuisicos por los diferentes paises.
En las décadas posteriores, el nacimiento de && sahrca cambios en las formas de
produccion y circulacién, principalmente en razdla éecnologia moderna del estudio
de grabacion. La salsa es, en la opinibn de muchos, creacion de la industria
musical comercial de Nueva York [y sobretodo,] eneacién de la Fania Records”
pues esta disquera no sélo se encargd de promoa@olts artista sino que ejercio
control sobre casi todos los aspectos de la indudl la salsa, especialmente en
relacion con los contratos de grabacion, la orgamnin de los conciertos y la
programacion radial. “Con el advenimiento de la Fania Records en limds afios de
la década de 1960 y su agresivo empuje dentrosdméwcados sudamericanos durante
los afios de 1970, las grabaciones de salsa llegasan faciimente disponibles como
redes de distribucién doméstiéy”lo que le restaria importancia a la distribuc#n
través de los puertos maritimos. En el caso daléasel cine sirvidé también como un
elemento de difusion. Cabe recordar, por ejempluegte impacto que tuvo la pelicula
“Nuestra Cosa Latina” en 1971, la cual mostrabarmss del concierto mas memorable
de las estrellas de la Fania en Nueva York juntoicagenes del Barrio Latino. “Esta
llegd a ser la primera pelicula acerca de los datig su musica, y presentd como
protagonistas a los miembros de la Fania All-Sta®tros musicos reconocidb5”

En la década de 1980 la industria del world beasicntoma fuerza. Esta
categoria dentro de la industria musical es dedimidr Pacini como “una subserie del

world music que incluia estilos para las pistasbdde urbanas [...], originadas en

24 GERARD, Op. cit., p. 10

%5 WASHBURNE, Christopher. 2002. “Salsa Romantica: An AnalysisStyle. inSituating Salsa. Global
Market and Local Meanings in Latin Popular Muskedited by Lise Waxer. Routledge. New York. P.
102

26 WAXER, 2002a, Op. cit., p. 77.

2" GERARD, Op. cit., p. 10
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contextos del tercer mundo [...], productos altaméribridizados de cross-fertilizacion
entre estéticas del tercer mundo y tecnologiasilpesel primer mundo, especialmente
el rock?®. En el &mbito de la produccién transnacional, tésnla musica salsa fue
ignorada por la industria delorld beat musicen los Estados Unidos durante esta
década -pese a poseer los méritos para ser part@-déas grandes compafias
multinacionales de la musica comenzaron a crearpsoias divisiones de musica
latina y apuntaron con fuerza hacia el publico dngpen el esfuerzo por ampliar sus
mercados, promoviendo y controlando la produccidifysion de la salsa. Fue tan sélo
a finales de la década de 1990 que la musica curapigeza a abrirse un lugar entre las
audiencias delorld beat musicon el lanzamiento del trabajo de Buena Vista &oci
Club, el cual generé gran interés por otros ritlatisos entre el pablico andfo

De esta manera, la tecnologia moderna, los medassvos y la economia de
mercado internacional han sido factores determasapara el desarrollo de la salsa en
los diferentes escenarios del mundo, aun siendonuirsica que, sobretodo en sus
inicios, era portadora de un claro contenido pjtde resistencia y denuncia, siendo
rechazada por las élites en diversos contextosmaleis. Estos factores han intervenido
la historia de la salsa fundamentalemente en ddgles: De un lado, ellos han limitado
la independencia de los artistas en la elaboranidsical y la participacion del publico
en la toma de decisiones acerca del tipo de m@siease produce, pero, de otro lado,
ellos han facilitado enormemente su expansién ¢rdnsaf® y, con ella, la produccién
y difusion de significados en un sinnimero de ideales. “La mercantilizacion de la
musica popular latina es el resultado de la preatdn de la cultura en un mercado
global que pone a disposicidn esta musica a traleslas fronteras culturales,

socioeconémicas y racialéd”

28 pacINI HERNANDEZ, Deborah. 2003. “Amalgamating musics. Popular masid cultural hybridity in
the Americas” inMusical Migrations. Transnationalism and Culturalybtidity in Latin/o America
Volume I. Edited by Frances R. Aparicio y Candida&quez. New York. p. 19
29 [1hi

Ibid, p. 24
%0 saNTOS FEBRES Op. cit., p. 177
31 APARICIO Y JAQUEZ, 2003, Op. cit., p. 1
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1.3. Hacia una definicidon de Salsa

Desde la antropologia y la etnomusicologia, laaséla sido entendida como una
practica que incluye la elaboracion de una variatiadignificados dentro de contextos
culturales de produccion y consumo diversos. Wabedine la salsa como “un estilo
musical [...], una forma social y cultural de veémaindo (concepto) que esta unida a la
practica (elaboracion) a través de la creaciorcgpeion de sonido musical [...] Estilo y
significado son contingentes a procesos histdfiocales®. La forma en que la salsa
adscribe significado varia de acuerdo a las rat@sicociales y de poder que definen su
produccion y consumo. En este sentido, Aparicidiesos que “la pluralidad ideolégica
(no pluralismo) y los significados multiples dedalsa pueden ser localizados en los
multiples textos y discursos que la musica en sinmai produce y provoca y en su
circulacién como texto cultural®. Asi, la salsa constituye un lugar para los prusee

de produccion y negociacion de la cultura, los esiahvolucran la generacion y re-
elaboracion de narrativas sobre identidad naciodidlspora, clase, género, raza y
etnicidad. A continuacion presentaré algunos ejempélativos a estos procesos, los
cuales han sido estudiados en los ultimos afioseyhquen parte de la literatura ya

mencionada.

1.3.1. Identidad Pan-latina, Nacionalismos, Diaspor

Como una musica que inicialmente fue identificada tas culturas al margen de la
sociedad dominante, la salsa se convirti0 en ua di& resistencia y manifestacion
politica no solo para los puertorriquefios sino témpara las diferentes comunidades a
lo largo de América Latina que vivian bajo simikoendiciones de opresién y dominio
en los afos de 1960 y 1970. “Para los puertorriogiepero también para los Latinos,
en general, la masica avanzé en la forma en gbztodebido a que la salsa representé

un tipo de liberacion de las presiones culturalgmhticas que ellos experimentaron

32\WAXER, 2002b, Op.cit., p. 6
3 APARICIO, 1998, Op.cit. p. 78
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durante esta époc#’ Bajo estas circunstancias, la salsa cre6 undsed& comunidad
transnacional fundada en su identificacion con asymliticas particulares que no se
limitaron a Nueva York y Puerto Rico, sino que ahawn otros contextos locales
latinoamericanos y, por esta via, gener6 un sextdidentidad pan-latina expresado en
las letras de las canciones que prevalece hastaahpgsar de la gran heterogeneidad
cultural que de hecho existe en LatinoaméricaGegibe.

Sin embargo, en medio de su produccion y circufatiénsnacional, la salsa ha
jugado también un papel importante en la articlacie nacionalismd3 los cuales se
basan en los discursos acerca de su propiedadratuliorigenes y definicion.
Expresados en la confrontacion entre Cuba y PuBitm, estos discursos son
elaborados por musicos, audiencias y académicale dbss posiciones diferentes: De
un lado, existe una percepcion difusionista queaubi Cuba como centro de expansion
de la salsa y que la define exclusivamente comoicalUsfrocubana. Desde esta
perspectiva, “los cubanos han insistido en quedsica salsa fue una mercancia creada
por la industria de la musica anglo, en un tiempgue los musicos cubanos no podian
participar en su desarrollo, y que se trata basoéende masica y ritmos cubanos
reciclados y empacados para la distribucién intéomal™®. Del lado opuesto, los
puertorriquefios sostienen que la salsa no es masiana, sino la mezcla de diversas
tradiciones musicales elaborada en Nueva York #tdrior de la comunidad de
migrantes puertorriquefios. A esta vision se adhigngenes intentan reconocer los
intercambios y aportes provenientes de otras imuws musicales nacionales de
Latinoamérica y el Caribe (principalmente Puert@oRipero también Venezuela,
Panama y Colombi&)y quienes, a su vez, sustentan la separacion salge y muisica
cubana en razén de diferencias “estilisticas dadgzas”. Por ejemplo, Waxer describe
esta diferenciacion con base en los planteamiaigoBerrios Miranda: “La salsa usa

secciones de percusion y trompetas mas largas ugieartecesores cubanos. Los

3 BERRIOSMIRANDA, Marisol. 2004. ,Salsa Music as Expressive Likiergtin Centro Journal Vol.

;éVI, N° 002. Citiy University of New York. CentroedEstudios Puertorriquefios. New York. P. 160
Ibid, p. 4

% ApPARICIO, 2002, Op.cit., p.154

37 BERRIOSMIRANDA, Marisol. 2003. “Con sabor a Puerto Rico. The ptioa and influence of puerto

rican salsa in Venezuela” ifiransnationalism and Cultural Hybridity in Latin/America Volume |I.

Edited by Frances R. Aparicio y Candida F. Jaghiezv York. P. 48
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arreglos son mas agresivos y en la salsa duraaldsi los afios de 1960 y 1970, las
liricas se refieren a un medio social y culturéminte de Cubg®.

El aspecto central aqui es la capacidad de la patsaarticular procesos locales
de construccién de identidad nacional, aun siend® mUsica popular de caracter
transnacional. En el caso de Puerto Rico, fue gpmewénte su expansion internacional la
que llevé a su aceptacion como simbolo nacionaicalmente en el sentido de
expresion anti-colonial, luego de que fuera rectiazeor mucho tiempo por la élites de
raza blanca. Aunque la salsa llegd a ser un maracoaza y clase en Puerto Rico en
los afios de 1980 con la dicotontiacolo-rockerg basada en el gusto musical de los
jovened®, fue su posterior reconocimiento como emblemauget® Rico en Espafia lo
que “sefald la creciente aceptacion de este esitle@ el sector dominante y oficial de
la isla, una actitud que pudo haber sido impulsemteel cambio racial y de clase de sus
nuevos intérprete§®. Pero la salsa también ha constituido un espaei@ pa
construccion de nacién al interior de la diaspBesulta interesante, por ejemplo, como
los artistas cubano-americanos antirevolucionise®nstruyen la historia cubana,
homogenizando la cultura nacional previa a la mmiéh, negando sus conflictos y
apelando a un fuerte nacionalismo basado en lalg@stde un pasado lejano, a través
de la musica y las letras de las cancihe® cémo, en el caso de la diaspora
puertorriquefia, la figura del cantante Héctor Laymssterior a su muerte, es convertida
en simbolo de una identidad nacional extendidaaltésle las fronteras geopoliticas de
Puerto Rico, a través de la reafirmaciéon de laridiad trans-Boricua” como parte de
esa idea de nacion puertorriqué&tia

% WAXER, 2002 b, Op.cit. p. 5

%9 APARICIO, 1998, Op.cit. p. 69

“%1bid, p. 73

“l GUEVARA, Gema R. 2003. “La Cuba de Ayer y de Hoy. Thetjosliof music and diaspora” in
Transnationalism and Cultural Hybridity in Latindmerica Volume |. Edited by Frances R. Aparicio y
Céandida F. Jaquez. New York. P. 34

42 VALENTIN EscoBarR Wilson A. 2002. “El hombre que respira debajo dgua: Trans-Boricua
memories, identities and nationalisms performedubh the death of Héctor Lavoe” 8ituating Salsa.
Global Market and Local Meanings in Latin Populamublc. Edited by Lise Waxer. Routledge. New
York. P.p. 161 — 186
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1.3.2. Género, Raza, Etnicidad

Pero las confrontaciones acerca de la propiedadrautie la salsa también han incluido
la elaboracion de discursos de género, raza yiéadicLa diferenciacion de género se
refleja fundamentalmente en la pugna entigalaa duray la salsa romantica o monga
“Este binario se refiere a la diferencia en soniéssilos y contenidos representados por
la salsa de los afios de 1970 y su continuacionsafios de 1990, y la emergencia de
la salsa romantica desde la década de 1980 carrsggos y sonoridad particulares que
han sido considerados como homogenizados, degpdiis Yy, finalmente,
feminizados*®. En la salsa dura, las construcciones de génerorisatan a la
configuracion de hipermasculinidad en el contexeo ld situacion politica de la
comunidad puertorriquefia en Nueva York, la cualolmera “una subjetividad
masculina violenta de tipo colectivo, articuladaogosicidon y resistencia a las formas
de colonizacion y opresion social que despojardws nombres puertorriquefios en la
diaspora de su agencia cultural, social y econditfichas expresiones de violencia en
contra de las mujeres, tan comunes en los textEsdmnciones de salsa dura como las
expresiones nacionalistas, hacen parte de estoanimems de compensacion a nivel
cultural, en los que género es empleado como heméanpara expresar diferencia
racial y étnica y, en este sentido, para creariojdosfrente al poder hegemoénico. Lo
que ocurre con la aparicion de la salsa romantzauma resignificacion de los
contenidos de raza y clase, motivada por la busgdechuevas audiencias por parte de
la industria de la musica, la cual “debilité y maliz6 la reafirmacién politica, social y
cultural de la salsa” en la medida en que integrbdlada en su estructura musical y
cambio el sentido de las liricas alrededor de ha&soque hablaban de las relaciones

heterosexuales.

Aparicio explica que uno de los puntos centralelmeliscusion sobre género en la salsa
ha sido la invisibilidad de las mujeres en los dosbide su desarrollo e industria
musical, y por lo tanto, en las narrativas que @onén su histori&. La salsa ha sido un

43 MANUEL, Peter. 1991. ,Latin Music in the United Statesisd and the Mass MediaJournal of
Communicatio1(1): 104-16 citado por#Rricio, 2002, Op.cit. p. 137
44 .
Ibid., 138
45 APARICIO, 2002, Op.cit. p. 137
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espacio predominantemente masculino y el escasoageitniento que las mujeres han
recibido ha estado relacionado con “los codigosegdaes de patriarquia y dominio
masculino en las culturas latinoamericanas, lodesuhan operado tradicionalmente
para evitar que las mujeres asuman roles publico® @erformers®. Salseras como
La Lupe, La India y Celia Cruz han logrado sin ergbaabrir un espacio a través del
cual ellas han desempefiado un papel central elabdaraciéon de la salsa como sitio
para la elaboracion de resistencia femenina. Hls cuestionando, a través de su
propia puesta en escena, los canones de feminidad gonstrucciones sexistas del
discurso oficial en la salsa, donde las mujeressi@dm vistas solamente como figuras
ausentes y “objetos de deseo masculino”. En los d8d.990, se comenzé a desarrollar
una mezcla de salsa con otros ritmos como hip reggae y soul, con la cual las
salseras de la nueva generacion (La India, Brendsta€r, Corinne, Lisette Meléndez)
han llegado a ser reconocidas. Como continuacida dalsa romantica de los afios de
1980 con elementos adicionales del pop norteanmgrjcasta nueva salsa ha sido
sometida a fuertes criticas por los salseros fi@thtes. Sin embargo, el valor de esta
muasica estd en que ha servido como forma de ewpregara los migrantes
latinoamericanos de la segunda generacion en lasl@s Unidos, quienes han podido
“reafirmar sus propias identidades nacionalesmukaneamente, moverse a través de
las fronteras culturales, raciales, musicalesoilisticas®’.

Raza y etnicidad también han sido elementos dent@nnhegociacion en la salsa.
Ademas de las narrativas de raza que han acompatadesarrollo en localidades
como Nueva York, el Caribe y Latinoamérica, a laales ya he hecho referencia, otras
construcciones raciales y étnicas, muy ligadasidentidades nacionales, han estado
igualmente involucradas con aspectos de autentigidaopiedad cultural en el ambito
de su expansion transnacional. Un caso muy paatiesl el de la Orquesta de La i1z
gue se inicid a mediados de los afios de 1980 esiatdgrdé en 1997. Conformada en
su totalidad por musicos japoneses, esta bandgnifésh la salsa a través de un

discurso de universalidad que se baso en su des@tn en dos sentidos: 1) Por un

“°\WAXER, 2002a, Op.cit. p. 25

4" APARICIO, 2002, Op.cit. p. 143

8 Hosokawa, Shuhei. 2002. “Salsa no tiene fronteras. Orqudstda luz and the globalization of
popular music” inSituating Salsa. Global Market and Local Meaning4$ atin Popular MusicEdited by
Lise Waxer. Routledge. New York. P.p. 289 — 311
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lado, elimind sus contenidos politicos en tants@&tuvo distante de las realidades de
la comunidad latina, en otras palabras, de la proética del Barrio y todo lo que ella
representaba, y 2) se mantuvo al margen de cualmléeion con la salsa romantica,
tanto en los textos de las canciones, como enpalcts de sus arreglos musicales.
Hosokawa afirma al respecto: “Tanto la politica cosh sentimentalismo parecen estar
estrechamente asociados con la particularidadaépaia el grupo japonés. La Orquesta
de la Luz, en cambio, despolitiza asi como tamhdéserotiza la salsa para los
propésitos de recepcion internaciofal’Mediante los textos de sus canciones, su
propuesta discursiva estuvo orientada a la inteynaltizacién de la salsa, la validacion
de su propiedad cultural a pesar de las diferemtidasas con la comunidad latina, pero
al mismo tiempo estuvo fuertemente comprometidawomproceso de etnizacion que
reafirmaba su propia identidad como orientales.m@ede los textos de las canciones,
un elemento clave de esta reafirmacion estabaioabta con su fisicalidad, con su
apariencia fisica que evocaba una diferenciaciériéeminos de raza. “Un aspecto
notable de su éxito es que son mas sensibles &ifegencia’ que es menos audible

que fisica®™.

“9Ibid., p. 294
*0|bid., p. 297
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2.MARCO CONCEPTUALY METODOLOGICO

Con base en las ideas presentadas en el capitalioanemprendi la elaboracién de un
disefio de investigacion que me sirviera de guiargépara abordar el tema de la salsa
en Viena, antes de iniciar el trabajo de campe Histefio incluyé el planteamiento del
problema, la definicion de los conceptos basicosndérabajo (consumo, identidad y
representacion) y la determinacion de las est@degnetodoldgicas particulares.
Aunque con ello, yo buscaba fijar un ordenamientevip de las ideas y los
procedimientos, este plan estuvo siempre sometido proceso de re-definicion y a
cambios en el transcurso de la investigacion. Rdado, ésto me brindd un sistema de
referencia con el cual yo pude organizar mis olasgones en terreno y, por otro lado,
fue lo suficientemente flexible para la reflexioneyaluacion del trabajo en sus
diferentes fases y, en este sentido, me facilittolaa de decisiones en cuanto a la
inclusion o exclusién de ciertas herramientas qotoedes y metodoldgicas y/o sus
cambios a lo largo de la investigacion. En estdtelmppresento el producto final de

este proceso.

2.1. Problema de Investigacion

Los primeros indicios de la presencia de la safs&iena los encontré en la internet.
Las paginas electronicas de los clubes, ademasalpagina dedicada exclusivamente
al movimiento salsero en Austria -la cual presémda |la informacion sobre los eventos

mas recientes y las noticias de actualidad en danesregional’, me sefialaron la

51 www.floridita.at www.clubhabana.atvww.nuevavistaclub.copwww.salsaaustria.com
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existencia de ciertos espacios donde la musicaftet Caribe y Latinoamérica es
ofrecida y puesta en circulacion en Viena. La salgenta aqui con un escenario y un
publico. Ella forma parte central de la oferta de locales y es consumida entre un
grupo especifico de personas quienes asisten regrige a los cursos y llenan las
discotecas latinas cada fin de semana. Desdece e mi trabajo, la presencia de la
salsa y la existencia de los diversos ambitosve@srde los cuales ella es socializada en
Viena me indicaron una asociacion con una dimengidbal, es decir, con un sistema
de redes transnacionales, el cual establece |l@esade su circulacion e influye, a su
vez, los contextos y las estrategias particulaeeprodduccién y distribucion a nivel
local. Como los estudios arriba resefiados lo detmamesmigracion, industria musical,
medios de comunicacion y transporte juegan un papgbrtante en la llegada de la
salsa y la consolidacion de las escenas, pero éantdiforma en que ella es significada
por los actores locales a través de formas paatiesl de apropiacion y uso. La
ubicacion del consumo de salsa en Viena como piatoterseccion de lo global con lo
local me llevo a pensar en las formas en que &Eadiditia es construida y representada
precisamente alli donde esa interseccion tiener.|l@ esta manera, el problema de
este trabajo esta dirigido a descubrir qué conceptidleas o imaginarios sobre la
diferencia son escritos y cdmo son escritos a gal@ consumo de salsa en Viena,
entendido éste como un sitio de interaccion deliadmicas globales con las demandas
y ofertas localesEn otras palabras, la naturaleza y el caracteesti® practica y su
influencia en la construccion de diversas identday representaciones en los ambitos
en los que ella es ofrecida y consumida por lotigiaaintes en la escena. A partir de
aqui se derivan otras preguntas: ¢(Como se ubifenémeno de la salsa en Viena
dentro del contexto de las practicas de producd&significado a nivel global?, ¢De
qué forma el consumo de salsa involucra procesosodstruccion de identidad en
Viena?, ¢Como se resignifica la salsa en Viena goraducto transcultural?, ¢ Cuales
son las caracteristicas de la escena local?, ¢Cdmestructuran las formas de
representacion de la identidad “latina” alrededalransumo de salsa en Viena?, ¢Qué
papel juegan estas representaciones en la conétrude discursos de género, raza y
etnicidad?

En vista de que el problema y las preguntas destigaxion giran en torno a la

relacion consumo-identidad-representacion, es mneoesdefinir cada uno sus
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componentes con el fin de establecer los conssucésicos del presente trabajo de
grado y, de esta forma, ubicarlos dentro de lositpdanientos tedricos de la

antropologia.

2.2. Consumo, ldentidad y Representacion

Primero me referiré al consumo como practica soligglda a la construccion de
identidad y posteriormente intentaré ubicar la pootbn y el consumo de bienes
culturales en el marco de los procesos globales sgueelacionan con la cultura.
Finalmente, presentaré algunas lineas en tornaeldaion representacion, lenguaje y

significado.
2.2.1. Consumo, habitus y estilos de vida

Recientemente, la antropologia ha estudiado leciéelaentre los mercados
globales y la cultura, en especial, los procesosodstruccion de identidad a través del
consumo. Segun Friedman, aunque por mucho tiempaoasumo fue visto
exclusivamente desde la perspectiva economica gonwo un fendbmeno social, los
nuevos enfoques han sido orientados hacia su pdseri dentro del proceso de
reproduccién social, pero en el plano de la cultilaconsumo es visto desde “una
estructura motivacional [...], la cual no es unacfan de la economia en todo el sentido
del término”, sino que se relaciona con las forraasque el deseo excialmente
construidd®. Definido como un aspecto dindmico de la formadéria personalidad
el deseo se manifiesta en las estrategias quadosduos adoptan para la apropiacion
de sus “espacios de existencia”, ésto es, en kc@éh y elaboracién de estilos
potenciales de vida. De esta manera, el consumegrat proyectos de auto-
identificacidn que pueden constituir “un acto caeste, una afirmacion de la relacion

entre el yo y el mundo o pueden ser una aspect@apamtiza la vida diaria, es decir,

2 FRIEDMAN, Jonathan. 1994a. “Introduction” i@onsumption and IdentityHardwood Academic
Publishers. Chur, p. 16
*3 FRIEDMAN, Jonathan. 1994kEultural Identity and Global ProcesSage Publications. London. p. 103

31



una identidad predefinida y completamente socidéiZ4 La idea detrds de este
planteamiento es simple: Se es lo que se conslEheofisumo dentro de las relaciones
del sistema mundo es siempre un consumo de iddntidaalizado por una negociacion
entre la autodefinicion y el conjunto de posibitlda ofrecidas por el mercado
capitalista®. El tipo de identidad que resulta de este consesioentonces, uno
exclusivamente propio de la modernidad y, por tantoes universal. El nace de la
separacion entre lo publico y lo privado y se daréa por su ambivalencia de cara a
los asuntos de autenticidad en el acto de ideatithm, en la medida que implica la
apropiacion de simbolos que, por un lado, defindwsandividuos pero que, por otro
lado, ellos no producen por si mismos, sino quesdh en el mercado. Bourdieu ha
desarrollado el concepto Habitus,con el cual es posible entender como se estructuran
los estilos de vida en el consumo de bienes misya de esta forma, como operan los
procesos de diferenciacion. “El habitus es primcipieador de formas de préactica
objetivamente clasificatorias y sistema clasificatale esas formas. En la relacion de
estas dos capacidades, las cuales definen el habitaun lado, la creacion de formas
clasificatorias de practica y obra, y la diferenma y valoracion de formas y productos
(gusto) se consitituyel mundo social representaden otras palabras, el espacio de los
estilos de vida®. Dentro de su modelo del espacio social, el habitctiia como
mediador entre la estructura y la practica, esrdentre la posicién en el espacio social
que es el resultado de la disponibilidad y accekxs anedios del poder y el estilo de
vida como espacio de representacion simbdlicasHleonjunto de las disposiciones
internalizadas de la sociedad. Como parte de ldesde vida, el gusto es expresado a
través de la practica del consumo y juega un papebrtante en la elaboracion de
distincion y diferencia. “El gusto es el princigle todo aquello que uno tiene —personas
y cosas-, como de aquello que uno es para los deasllo con lo cual uno mismo se
clasifica y es clasificado por otros. Las expresgode gusto e inclinacién (es decir, las
preferencias expresadas) son la confirmacién peicte una inevitable diferencid”

De esta manera, el consumo puede interpretarse @esddieu como la apropiacion

** Ibid., p. 151

% |bid., p. 104

* BOURDIEU, Pierre. 1987. Die feinen Unterschiedeitik der gesellschaftlichen Urteilskraft.
Suhrkamp Taschenbuch. Frankfurt am Main. p. 2778- 2

*"|bid., Op.cit., 104 - 105
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diferencial del captial simbdlico a través de lalclas clases se incorporan a la
reproduccién social segun disposiciones socialpscfficas (habito), alrededor de las
cuales ellas organizan sus comportamientos y saeansmos de distincion. Aunque
esta forma de ver el consumo, el gusto y los astitovida esta orientado al examen de
la distincidon de clase en la sociedad, resultainmre para establecer claridad en el
punto de que el consumo es un proceso social gpende pero que a la vez genera

relaciones sociales.

2.2.2. Creolizacién e Hibridacion

Sin embargo, el consumo asi definido dice muy mhxt que pasa cuando los
objetos de consumo estan ligados a un cantidadcdédades diferentes a través de las
redes de la globalizacion. Para entender como ogkereonsumo transcultural, es
necesario ubicar las practicas de consumo dentroestmnario de las complejas
relaciones que caracterizan las dinamicas y logsfliransnacionales. Uno de los
aspectos que me parecen importantes de resaltaesque la globalizacion motiva
procesos por los cuales los bienes adquieren nues@s y significados cuando son
consumidos en contextos diferentes a los de suupct@™. Estos procesos son
relacionados en la literatura antropologica comaepainamicas mas amplias de
combinacion y mezcla y expresados bajo difererdesihos, tales commestizaje
sincretismo creolizaciéne hibridaciorr®. Estos dos Gltimos me parecen especialmente
tiles para el entendimiento del consumo transmlltyl su conexion con aspectos de
identidad y representacion y por esta razon cree q8 indispensable saber
especificamente a qué se refieren.

Hannerz plantea los conceptos daeble culturé y “creolizacion” como
metéfora para entender la mezcla cultural. Ennigliistica, este término es utilizado
para denominar el producto de intercambios, présayncombinacion de elementos
entre dos unidades idiomaticas diferentes y, enssitido, al nivel de los procesos que

estudia la antropologia, este término sefala sttnas de encuentros entre grupos

°® BREIDENBACH, Joana und ZUKRIGL, Ina. 2000anz der Kulturen. Kulturelle Identitat in einer
globalisierten WeltRowohlt Taschenbuch Verlag. Hamburg

9 GARCIA CANCLINI, Néstor. 1995. Hybrid Cultures. Strategies for entering and leavimodernity.
University of Minnesota Press. Minneapolis. p. Xx¥xxvii
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culturalmente diferentes, tales como la coloniaacip sus productos. Las mezclas
culturales, segun Hannerz, contradicen ciertasettes del pensamiento antropoldgico
que intentan entender la cultura a partir de pgrads de homogenidad, pureza y
cohesividad no solo porque en efecto evidenciaracter heterogéneo e “impuro” de
la cultura, sino porque reflejan las potencialidade ese caracter en la producciéon y
reproduccién de los grupos sociales. “Los concepteslistas sugieren que la mezcla
cultural no es necesariamente anormal, de seguatdgaria, indigna de atencion, o un
asunto fuera de lugar. [...] ‘creole’ tiene conwaiaes de creatividad y de riqueza de
expresion® | las cuales deben ser reconocidas y analizadasnestio de las
interacciones centro-periferia. Desde esta penspedtannerz define creolizacion a
partir de tres elementos: diversidad, intercon@tiiy e innovaciét. La diversidad se
refiere, segun Hannerz, al encuentro de tradiciodiésrentes ligadas a distinta
localidades espaciales y temporales, las cualesepeesentan unidades culturales
homogéneas o puras, sino que difieren en su preneiai en el momento de la
creolizacion. La interconectividad se relaciona tidea sobresimplificada a manera
de constructo segun la cual existe un continuunumil entre el “centro” y la
“periferia” que se funda en la interaccion histarite diversas formas de significados
dentro de una “economia politica de la cultura’abasen las desigualdades del poder y
en el acceso diferencial a los recursos materikieda practica real, aclara Hannerz, la
coexistencia de diversos continuums creoles, ma&s ejudesarrollo de un udnico
continuum, es mas comun. Y finalmente, la innovacelude al acto creativo
involucrado en dicha interaccion. “En general, dai@o del continuum, la gente es
situada diferencialmente y de manera compleja emmeVimiento de diferentes
situaciones, mezclandose y observandose los unlms @tros. [...] Los procesos
culturales de creolizacién no son solamente un&nmatle constante presion desde el
centro hacia la periferia, sino una interaccién orastiva®. Como lo afirma Canclini,
Hannerz utiliza estos términos basicamente paraordeyar los ‘procesos de

confluencia cultural’ caracterizados ‘por la desilglad en poder, prestigio y recursos

0 HANNERZ, 1996. Op. Cit., p. 66
1 HANNERZ, 1996. Op. cit., p. 67
%2 |bid., Op.cit. 1996., p. 68.
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materiales’®. Aunque algunos autores como Friedman criticae pktnteamiento por
considerar que se basa en un entendimiento egstecidg la cultura “como texto, como
sustancia, es decir, que tiene propiedades quespust mezcladas o combinadas con
otras culturas”, creo que el paradigma de la creolizacién ofratenadelo dtil para
entender los efectos del consumo en el plano lasioees transnacionales y de las
nuevas formas de organizaciéon de la diversidadi@hltA diferencia del paradigma de
la homogenizacién que vé en el consumo un fendbmeradesaparece las diferencias
culturales y a los consumidores como receptoresgsmde los mensajes y la leyes del
mercado, la creolizacion se asienta sobre la gaatidn creativa de los consumidores
en la resignificacion de los objetos de consumaalerdo con las demandas generadas
en medio de sus propios sistemas de signifftaddebido precisamente a que soy
escéptica a los esencialismos y que entiendo taraw la identidad como procesos en
continua contruccidbn y no como entidades fijas fmles por un conjunto de
caracteristicas dadas e inmutables, pienso quenézslas culturales no pueden ser
reducidas a la fusién de elementos puros, sinadgben ser entendidas como lugar de
colision, de profundas contradicciones y de comstaregociacion cultural. A este
respecto, la discusion presentada por Garcia @analiededor del concepto de
hibridacién en la nueva version de la introducai@“Hybrid Cultures. Strategies for
Entering and Leaving Modernit}f es bastante directa e ilustrativa. Como respuesta
las criticas que éste ha suscitado por su sigoifinacomo un término-metafora
proveniente de la biologia y su presunta asocia@on aspectos de pureza y
homogenidad, Canclini ofrece un concepto de hibridaque se adapta a una idea mas
dinamica y menos esencialista de la cultura. Hawiigh es definida por Garcia Canclini
como el conjunto de “procesos socio-culturales anduales estructuras o practicas
discretas [las cuales son el producto de previbsdaiciones y no puntos de origen
puros], previamente existentes de manera sepasmiia,combinadas para generar
nuevas estructuras, objetos y practi€asAunque Garcia Canclini reconoce el uso de

83 GARCIA CANCLINI, 1995. Op. Cit., p. xxxiii

% FRIEDMAN, 1994b, Op. cit., p. 208

% Howes David. 1996. “Introduction. Commodities and cudiu borders” in Cross-Cultural
Consumption: Global Markets, Local Realiti€dited by Howes. Routledge. London and New York, p
5-8

% GARCIA CANCLINI, 1995, Op. Cit xxiii - xIvi

®7|bid., Op. Cit. 1995. p. xxv
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términos tales como mestizaje, sincretismo y czaoldn para denominar los procesos
de mezcla cultural, prefiere el empleo del térntiilridacion debido a que éste resulta
mas inclusivo de los procesos sociales posmodeynowdernos en los cuales los
medios de comunicacion, las tecnologias y las dicasnurbanas tienen un papel
preponderante en la generaciéon de hibridos cudtsirahdicionalmente, el concepto
implica un entendimiento particular de la identidpd desafia y pone fin al paradigma
de las unidades “puras”, “auténticas” y “autocorttas’ y se dirige mas hacia la
heterogenidad cross-cultural generada en los tacuransnacionales. Especialmente,
en medio de la globalizacion —explica Garcia Canadil contacto le ha restado fuerza a
aquellas unidades y ha intensificado los procesmshithridacion a través de la
produccion y el consumo, en una variedad de formasgl contexto de condiciones
sociales e historicas especificas. “Los procesoglalealizacion acentian el contacto
cross-cultural en la medida en que crean mercadosglonpara el dinero y los bienes
materiales, los mensajes y los migrantes. [...]Ja# inodalidades clasicas de fusion
derivadas de las migraciones, los intercambios odaies y las politicas de integracion
educacional promovidas por los estados-nacion, diger@n ahora las mezclas
generadas por las industrias culturdi@sEste punto me parece importante porque
llama la atencién sobre el papel que represertliasion moderna de los productos de
la cultura popular dentro de los canales de ciohtita de masas y coémo el tipo
particular de produccion y consumo moderno ha tiddamental en el establecimiento
de nuevas interacciones cross-culturales y, powsigomnte, en la generacion de
hibridos. No obstante, las formas de conexién dgddicional y lo moderno, de lo
popular y lo hegemédnico sobre la base de esos dwycemundo, son altamente
variables, como lo son las formas de los contagti@s multiples dinamicas del poder
alli involucradas. La hibridacion no puede seravistmo un proceso unilineal que lleva
a un unico tipo de efecto o resultado. Al igual dlannerz, Garcia Canclini también
enfatiza la complejidad y multilinealidad de lafdacion en la globalizacién y sefiala
que aunque los diversos sistemas de producciomguomo en medio de los cuales la
hibridacion tiene lugar pueden efectivamente feily llevar a la fusion cultural, un

efecto contrario es igualmente posible. En est@®s;ala hibridacion puede generar

% |bid. Op. Cit. 1995. p. Xxxv
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respuestas de rechazo, las cuales se aferran e#dadkss de tipo local y discreto,
convirtiéndose en un lugar de contradiccién, lughiasistencia. El aspecto central que
deseo resaltar aqui es que la hibridacion no eproceso ahistérico sino que es el
resultado de la intervencion de mudltiples fuerzaslgmentos nacidos en medio de
relaciones sociales y de poder particulares, lagesudesencadenan diversos procesos
de mezclas y fusiones. Es por ésto que la produgciEl consumo transcultural como
sitios en donde la hibridacion se desarrolla, @neescenarios perfectos para examinar
como se generan significado y representacion afiortde los procesos de negociacion

y de lucha de cara a la diferencia en el contegtlmsl encuentros globales.
2.2.3. Representacion, lenguaje y significado

En este sentido, me interesa ahora volver al teshecthsumo para examinar los
mecanismos por los cuales él interactia con laseptacion y la identidad al nivel de
la produccién y circulacion de significado al inverde los circuitos cultural®$ En la
medida en que el consumo consiste en la apropiacideorporacion cultural de los
bienes u objetos en la vida diaria, constituye iémlun medio para la constante
produccion de significado y, por lo tanto, paralaboracién de formas especificas de
representacion necesarias en la formacion de éasidhdes. De esta manera, el uso y el
consumo actian como practicas significantes adrdedas cuales ciertos conceptos o
ideas acerca del mundo son representadas. Re@m@sent segun Hall, “es la
produccion de significado a través del lenguajdfa &es una parte esencial de los
procesos por los cuales el significado es produeiddercambiado entre miembros de
una cultura. Ella involucra el uso del lenguaje, gignos e imagenes los cuales
representan las cosa$.Hall identifica dos sistemas de representaciétosprocesos
de conexion del significado y el lenguaje con létura. Por un lado, una serie de
correspondencias entre las cosas del mundo rem gidtemas de conceptos. Por otro
lado, una serie de correspondencias entre el sistEmconceptos y un conjunto de

signos los cuales representan esos conceptos.réa@on entre cosas (personas,

9 HaLL, Stuart. 1997. “Introduction” inRepresentation. Cultural Representations and Siagmjf
Practices.Sage Publications. London. p. 1 - 11

O HALL, Stuart. 1997. “The Work of Representation”’Representation. Cultural Representations and
Signifying PracticesSage Publications. London p. 15 - 16
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eventos) — conceptos — signos constituye la bada geoduccién de significado. El
significado, asegura Hall, es el producto de coowemes sociales, culturales y
linglisticas, codigos de significados que formarcudtura y, en ese sentido, no es
inherente a los objetos que €l denomina, sino guwe\struido a través de practicas que
le dan significado a esos objetbsPara dilucidar el cémo de la representacién de
significado a través del lenguaje, Hall preserga nfoques tedricos: el reflectivo, el
intencional y el constructivista. El primero figsl significados en los objetos y entiende
la funcion del lenguaje como reflector de esosiBa@uos. El segundo plantea que es el
hablante quien da significado a los objetos y cdocaueste significado a través del
lenguaje. Y el tercero contradice los dos antesiggara demostrar que ni los objetos
mismos, ni los individuos producen significado, osigue son los grupos sociales
quienes construyen significado, utilizando parao edlistemas de representacion
formados por conceptos y signos. Este enfoque rumtisista es el que emplea Hall
para desarrollar sus planteamientos acerca d@iasentacion. Uno de los aportes mas
importantes de la teoria constructivista es el isisdbemiotico de Saussure quien
distingue el significante como forma y el signiicacomo concepto dentro del signo v,
con ello, establece que la relacion entre uno ¢ esta determinada por la cultura. El
lenguaje es para Saussure un sistema de signasjdies deben ser parte de un sistema
de convenciones para poder comunicar ideas y, &n sntido, plantea que la
produccion de significado depende del lenguaje igeos, cuyo significado no es
inmutable sino que varian a través del tiempo. Betgll, central a este argumento de
Saussure es la idea de que los significados souraigls e historicos, en la medida en
gue son producidos como parte de la historia ylia@ y, por tanto, son inconstantes y
susceptibles a la transformacion. “Asi, el lengyaea Saussure es un fenébmeno social.
No puede ser una materia individual porque nosatmpodemos hacer las reglas del
lenguaje individualmente, nosotros mismos. Su Rigl@gscansa en la sociedad, en la
cultura, en nuestros coédigos compartidos, en éemi del lenguaje — no en la
naturaleza o en el sujeto individu&l” Para los propdsitos del presente trabajo,
consumo, identidad y representacion son, entonaam)ceptos fuertemente

interconectados con procesos sociales, culturakeangculturales que tienen lugar en

" bid., Op.cit., p. 24
2 bid., 34
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una zona intermedia entre modernidad y tradicigtreecentro y periferia. En la medida
en que el consumo constituye un sitio o una praqéra la elaboracién de significados
a través del lenguaje, pienso que la forma en @agipdrsonas se apropian de la salsa en
Viena puede dar cuenta de los textos culturalesluvados en los procesos de
significacién de la salsa al nivel local, especiite de las correspondencias entre este
tipo de musica popular latinoamericana e ideastignen que ver con la identidad y la
diferencia. La forma en que la diferencia es neggtecia traves de la representacion me
parece fundamental. Qué conceptos socialmenteraass significan diferencia en la
salsa es una pregunta que puede ser respondidevés tdel andlisis de los textos
producidos en la escena. Debido a que en el conslergalsa en Viena tiene lugar
principalmente al nivel de la danza, asi mismo esesario plantear algunos puntos
tedricos acerca de la construccion social del augra forma en que €l se convierte en
un texto, es decir, en un locus de representafiéntro de la perspectiva de la teoria
constructivista, los planteamientos de Foucaulb@asan en la idea de que el mundo
material adquiere significado y se convierte eretmbjde conocimiento sélamente a
través del discurso. No son los objetos los quedymen significado, sino las
formaciones discursivas o el régimen de verdadregela el comportamiento social en
un momento histérico especifico. El discurso, ewmbea de Foucault, constituye “un
grupo de afirmaciones las cuales proveen un leequegja hablar acerca de un tema en
particular, en un momento historico particular —torana de representar conocimiento -
... Discurso es acerca de la produccion de coneotmia través del lenguaje. Pero...
desde que todas las practicas sociales comprergieficado y los significados forman

e influyen lo que nosotros hacemos —nuestra coaduitdas las précticas tienen un
aspecto discursivd®. Segiin Foucault, la produccién de conocimiento siénpre
relacionada con determinantes de poder, aun ddattos circuitos localizados por los
cuales éste circula y que él denomina como la fitgica del poder, donde el cuerpo,
no es el reflejo, a nivel individual, de las dispames generales del poder, sino que
encarna en si mismo las relaciones de gader cuerpo es, por tanto, un producto de la
microfisica del poder de Foucault: “El coloca eépo en el centro de las luchas entre

formaciones de poder/conocimiento diferentes. [Esfe cuerpo no es simplemente el

3 |bid., Op.cit., p. 44
™ bid., Op.cit., p. 50
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cuerpo natural el cual los seres humanos poséeonden momento. Este cuerpo es

producidodentro del discurso, de acuerdo a las diferentesdciones discursivaS’

En este sentido, el cuerpo como parte del disciese un valor especial dentro del

presente trabajo, no porque mi objetivo sea eldestile los discursos sobre el cuerpo
en la sociedad actual, sino porque me interesanlifesentes textos que los actores
producen sobre y en el cuerpo en el consumo da sald/iena, textos que, sin duda,
hacen parte de formaciones discursivas especificaando hablo del cuerpo como

texto, me refiero a que el cuerpo se construyenassho a través de practicas e integra
habitus, es decir, disposiciones que pueden stadej /o contadas. El cuerpo, afirma
Bourdieu, “no es solo portador, sino también préalude signos, los son cuales son

acufiados en su momento visible, material a tragéa rklacién con el cuerpd”

2.3. Escalas y Técnicas de Investigacion

Ademas de los constructos de investigacion, qaigdantear ahora los lineamientos
metodoldgicos correspondientes a las determinalgesscala y las técnicas empleadas
en la recoleccion de los datos y en el andlisiga cefinicion y seleccion llevé a cabo
conforme a los requerimientos del problema y laggwntas de investigacion y que

estan basadas en los elementos tedricos y contephasta aqui descritos.
2.3.1. Unidad de Analisis

Lo “local” es ante todo el punto donde convergemmantos culturales de diversa
proveniencia. No esta ligado a un lugar concretaonstituye una unidad aislada y
autocontenida, sino que depende y se define enomaeli contextos relacionales
especificos. Lo local no es auténdridor esta razén, no quise circunscribir la unidad
de analisis en esta investigacion de manera exdeye un espacio geograficamente
delimitado. Creo que no es posible entender elrd#kade la salsa en Viena y su

influencia en la construccion de identidades conmo fendmeno autogenerado y

”® |bid.
® BOURDIEU, 1987. Op.cit., p. 310
""HANNERZ, Op.cit., p. 27-28
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restringido a las fronteras de la ciudad. Vienpas los propdsitos de mi estudio, un
punto de encuentro, un conjunto particular de reteas que conecta lugares e historias
alrededor de la salsa y que establece un serieispede condiciones econdmicas,
politicas, sociales y culturales para su consunan 8stas circunstancias las que
convierten el ingreso y el consumo de la musicaasah Viena en desarrollos con
caracteristicas peculiares pero ligados al fendntenka muasica afrocaribefia en otros

contextos culturales y temporales.

2.3.2. Unidad de Observacion

Para determinar las dinamicas locales de la sald&ema y las practicas culturales que
conllevan alli construcciones identitarias, escogimo unidad de observacion los
ambitos al interior de los cuales se lleva a cdlmo@sumo y donde ciertos mecanismos
de autoidentificacion y representacion podrianestructurados. En vista de que los
principales centros de consumo de salsa en Viem#osalubes y locales latinos en los
cuales se toca y se baila esta musica, ellos goafon el escenario para la observacion
y la fuente de informacion mas importante de niidja, ya que no so6lo son espacios
dentro de los cuales tienen lugar cierto tipo digcrenes sociales, sino que, al mismo
tiempo, son ellos los que construyen representaedidentidad. Siguiendo los
planteamientos conceptuales de Roman Velazquezpastudio de los locales de salsa
en Londres, entiendo que los lugares constituyensttuctos sociales, los cuales son o
estan constituidos por la relacién entre represgmaimaginacion y practicas sociales
materiales.” Aungue mi interés no son los procesos que inteevida forma en la cual
la relacion tiempo-espacio es experimentada, reptada y construida, es decir, las
relaciones de poder mas amplias que influyen Idigumacion de éstos lugares, la
perspectiva de Roman Velazquez me sirve para estdod procesos que ocurren
dentro de los locales como parte de una escenaahusayor. El concepto dertusic
scené fue definido por Will Straw como “el espacio aual en el cual coexisten una
variedad de practicas musicales que interactianné con la otra dentro de una

variedad de procesos de diferenciacion y de acuedio trayectorias altamente

"8 David Harvey citado en®MAN VELAZQUEZ, 1999, Op. cit.
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variables de cambio y cross-fertilizaciéh” La idea aqui es que los locales no
comportan una subcultura autocontenida y homogéneague se trata de parte de una

cultura musical internacional, heterogénea y cantbia
2.3.3. La recoleccion de los datos

Con el objetivo de facilitar la recoleccion de ldatos y orientar asi mis propias

observaciones, delimité primero dos grupos de esten funcion de su papel dentro de
la escena. Por un lado, los agentes de difusiola dalsa en Viena, quienes actuan
como intermediarios entre la escena global/tranenaty la local y se encargan de
crear el escenario en el cual la salsa es consub&latro lado, los consumidores, un
grupo de personas culturalmente heterogéneo, peéemas comparten el gusto por la
musica afrocaribefia y ejercen un cierto tipo datifleacion con la salsa, resignifican

su contenido cultural y generan representaciontafior de los locales.

Debido a que no cuento con una formacion profesienal campo musical y
principalmente en razén a mi gusto personal pbeié de la salsa, quise enfocarme de
manera casi exclusiva en la escena local del miepretender desconcer la labor de
los musicos y las orquestas de salsa quienes ihtdante cumplen un papel
importante en la difusion de la musica y la cultlatnoamericana y del Caribe en
Viena. Asi, para la recoleccion de los datos meceoiné en los tres locales de salsa
cuya oferta incluia la ensefianza de los difereegéfos y el espacio fisico disponible
para el baile. Ellos fueron Floridita, Habana y Wa¥ista (actualmente conocido como
El Dorado). La duracion del trabajo de campo fu€wukgro meses, desde principios de
octubre de 2003 a finales de enero de 2004. Dehidpue se pueden presentar
variaciones en el comportamiento de la escena tusverano, es importante aclarar
que mis datos corresponden Unicamente a este period

Las técnicas etnograficas empleadas fueron la wdsén-participacion y las
entrevistas. Ambas técnicas han sido definidaga déitetatura etnogréfica reciente como
sitios para la construccién de significado a tragdéda interaccion inmediata con los
actores y como recursos fundamentales para la peanfu de textos etnograficos.

Dewalt y Dewalt definen la observacion - participaccomo “un meétodo en el cual un

" Will Straw citado en BMAN VELAZQUEZ, 2002, Op. cit., p. 261
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investigador toma parte en las actividades dianasles, interacciones y eventos de un
grupo de gente como medio para aprender los aspeqbdicitos y tacitos de sus rutinas
de vida y su cultura. Dentro de esta definicionmfal; cultura explicita es una parte de
lo que la gente son capaces de articular acercallae mismos. [...] En contraste,
aspectos tacitos de la cultura permanecen fueranudistra consciencia®®. La
observacién participativa constituyd un recursoaueldgico imprescindible dentro de
mi trabajo de campo debido a los beneficios queesgmta para la investigacion
etnografica: Por un lado, mejora la calidad dedatos obtenidos en campo, asi como
también la calidad de su interpretacién y, de ¢do, fomenta la formulacion de
nuevas preguntas e hipétesis de investigacion aflmén la observacion en escena. Mi
propoésito fue desarrollar dentro de mi propio tjabks elementos claves que
componen este métotloVivir en el contexto por un periodo de tiemporeayler y usar
el lenguaje local, activamente participar en el leanpango de actividades diarias,
rutinas y actividades extraordinarias con la geptienes son participantes de lleno en
ese contexto, usar la conversacion diaria como taoaica de entrevista, registrar
observaciones en notas de campo y emplear tamdéolanacion tacita como explicita
en el analisis y escritura. Empleé esta técnicdasnclases de salsa y durante el
desarrollo de la programacion cotidiana de los léscaElla representd para mi una
herramienta Util para entender el funcionamientta ydinamica de los espacios de
consumo Y lograr identificar los cédigos que edtnan alli ciertos comportamientos.
Las entrevistas abiertas y semi-estructuradas oocagambién un lugar central
en la recolecciéon de los datos y constituyeron ehglemento de la observacién
participante. Entiendo la entrevista como una fod@groduccion de conocimiento, la
cual involucra una necesaria relacion entre elegigtador y el entrevistado. Steiner
Kvale, por ejemplo, plantea la idea de que lasegidias son interaccion, es decir, una
conversacién que produce conocimiento a travésindetcambio de vision&s Sin
embargo, la entrevista implica mas que una intéyacde este tipo. Ella es también

importante porque representa una produccion textuna construccion de significado

8 DewaLT, Kathleen M. and BwALT, Bilie R. 2002. Participant Observation. A Guide for
Fieldworkers Altamira Press. Oxford. p. 1

8 Ibid., p. 4

8 Steiner Kvale citado enHBRMAN HEYL, Barbara. 2001. “Ethnographic Interviewing” itandbook of
Ethnography Edited by Paul Atkinson, Amanda Coffey, Sara Delat, John Lofland and Lyn Lofland.
Sage Publications. London. P.p. 373
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por parte del entrevistado, quien participa acteai®@ en el proceso de la entrevista.
“Los datos de la ‘entrevista activa’ pueden sellizados no solamente por lo que fué
dicho (informacion sustantiva) y por como fue dig¢bonstruccion de significado), sino
también mostrando las formas en las cuglesy comoestan interrelacionadas y las
circunstancias que condicionan el proceso de hsigmificado™®. Ademéas de las
entrevistas dirigidas a los consumidores de sksantrevistas a expertos (productores
y distribuidores de salsa) constituyeron una paeee de mi trabajo de campo porque a
través de ellas me fue posible explorar difereaggectos de la participacion de unos y
otros en la escena y me brindaron elementos valipsoa determinar como operan

identidad y representacion a través del discurso.

2.3.4. Analisis de Contenido

Para el analisis quise adoptar un método que nmifpena trabajar sobre la forma en
que los actores configuran estilos particulareside y generan discursos a través del
consumo de salsa. La idea basica, como ya lo sefigks, es que el consumo
comprende una serie de relaciones sociales poronuedias cuales se crean diversas
estrategias de autodefinicion y autoidentificaciBara mi era importante, entonces,
conocer la relacion entre los componentes form@ddelm produccidon y el consumo, es
decir, el desarrollo de los locales y su funcioreanta en términos de la oferta cultural
(musica, cursos de baile, etc.) y las determinaidiesidgicas que definen no sélo la
produccion, sino también la posicidon de los condongis en funcién de diversas
motivaciones, intereses y objetivos, en otras patabda forma como se estructuran
deseo y demanda. En campo concentré mi atencidéa llbague los actores expresaban,
sSus percepciones acerca de la escena y, de estaaniaacia las diversas narraciones en
torno al tema salsa, identidad y representacidviiema. En el analisis, mi intencién era
abordar dos tipos de narraciones: 1) los textotedglaje oral obtenidos a través de las
entrevistas y las conversaciones informales, yo2)téxtos escritos destinados a la
promocién y el marketing de los locales y los csrde salsa. Asi, el analisis requeria
de un método que cumpliera las siguientes caratiters:

8 bid., p. 374
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Compatibilidad con los procesos comunicatiisbido a que el trabajo hace
énfasis en las practicas de elaboracién de sigdifia través del lenguaje. Este
método deberia ocuparse de los diversos elemen&samponen las narraciones
de los actores, es decir, aquello que fue dich@stoito en su propio contexto.
Capacidad descriptivael método deberia llevarme al ordenamiento del#iss,
con miras a obtener una estructura legible deftarracion. Un registro ordenado
de los datos haria mas facil su examen detallado.

Procedimiento inductivoacorde a las caracteristicas de la informacion
recolectada. Estos datos son el producto de laxamphn de un disefio de
investigacion orientado hacia observaciones puesuah el trabajo de campo, las
cuales se desprenden de un marco conceptual ydeéspecifico. El analisis
deberia partir de una técnica inversa -desde locpkr a lo general-, la cual
permitiera el examen exhaustivo de este materied pasteriormente generar
conclusiones.

De acuerdo con estos criterios, seleccioné el mélednalisis de Contenidpara la
valoracion de los datos. Mi objetivo en la apliéacde éste método era someter los
datos a un procedimiento controlado con el cualafgp®sible la exploracibn completa
del material, siguiendo reglas explicitas que megallan a resultados con un mayor
grado de confiabilidad. Asi mismo, al ser un praméehto ligado a la teoria, el analisis
de contenido era compatible con mi disefio de imyesbn, ya que, desde el inicio, él
habia sido pensado sobre la base de determinagasnientos conceptuales. El analisis

de contenido, seguin Mayritigpuede resumirse en los siguientes puntos:

Se ocupa de analizar la comunicacion. Su objeta esmunicacion fija, es decir,
todo material simbdélico. Ejemplo: textos, cuadrossica.

Es un procedimiento sistematico y controlado aésale reglas.

Es un procedimiento que se desprende de la teoria.

Su objetivo es sacar conclusiones acerca de detdos aspectos de la

comunicacion.

8 MAYRING, Philipp. 2003.Qualitative Inhaltsanalyse Grundlagen und Techniken. Beltz Verlag.
Weinheim und Basel, p. 12
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Debido al caracter de los datos, el tipo de amalisl contenido que seleccioné es el
cualitativd®, excluyendo el uso de cualquier técnica cuantdatiEl andlisis de

contenido cualitativo cuenta con la siguientes jeagdes:

Se basa en el desarrollo de categorias clasifiaatar partir de conceptos de la

vida diaria.

La escala a la cual los valores de una variabladstinidos, es de tipo nominal.

Su entendimiento cientifico comprende no sélo dllisis, sino también el

entendimiento y ubicacion contextual del fendmene sg esté estudiando.

Es de caracter es inductivo

Se orienta al entendimiento de la complejidad wedos procesos

El procedimiento que decidi emplear en el tratatnigle los datos est4 basado en

dos técnicas del andlisis de contenido cualitatfar. un lado, la técnica de sintesis
(Zusammenfassuhpgcuyo objetivo es la reduccion del material, denera tal que al
final sea tan solo el contenido esencial el quenpaezca, a través de la abstraccion de
un corpus, el cual debe seguir siendo una repradfudel material inicidf. La técnica
consiste en la reduccion, en varios pasos, de #atpa de texto, de acuerdo con un
problema o pregunta de andlisis. El punto de partidcia la reduccién es la
construccion de parafrasis con lo cual se elimilzsnpartes del texto que no sean
importantes en términos del contenido esencial. lGxs® en las parafrasis resultantes,
se lleva a cabo una generalizacién, desechanddlaxgae carezcan de importancia o
gue simplemente se repitan y dejando aquellasepre @mpatibles con los criterios de
abstraccion. La primera reduccion consiste en dhaehcion de categorias, sobre las
cuales se repite el procedimiento, llevando a aaie segunda generalizacion y una
segunda reduccion y, de esta manera, generandasgetegorias. De otro lado, la
técnica de explicacionEkplikation), la cual busca ofrecer material adicional a
segmentos dudosos o poco claros del texto, corbjetivo de ampliar o aclarar su
entendimientd’. Esta técnica es un procedimiento para analizeorgexto de donde el
texto procede y consiste en aplicar la misma téctkcsintesis pero esta vez al material
adicional desde el cual esperamos obtener una eosipn mayor del texto.

% Ibid., p. 16-18
% |bid., p. 58
8 |bid.
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3. LA ESCENADE LA SALSAEN VIENA

En las calles del primer distrito, muy cerca afiedi de la Opera y la Catedral de San
Esteban, se encuentran los locales latinos masugwas de Viena. En estos templos
de la salsa, el merengue y la bachata se reunda, niache, visitantes ocasionales,
aprendices y maestros, migrantes latinoamericarsagsgros provenientes de culturas y
localidades diversas, con el objetivo de bailarjosedel Caribe y del ambiente

contestatario que le di6 sentido a la salsa ers diempos y en medio de una atmaésfera
de capital musical mundial que nos recuerda masagdil y a Mozart, los

latinoamericanos han logrado erigir la escena ldeala salsa y, con ella, uno de los
escenarios mas reconocidos de la cultura populdatieoamérica y el Caribe en esta
ciudad. El presente capitulo intenta reconstruinistoria de esta escena y determinar

los elementos que la componen.

3.1. La presencia latinoamericana en Viena

La musica salsa ha sido una pieza fundamental aeiltara latinoamericana y del
Caribe. Como lo sefialé en el primer capitulo, Bhaacompafiado una variedad de
procesos sociales y se ha convertido en un sitia fgaproduccion de significados y
discursos. En Latinoameérica, esta musica contirerals parte de la cotidianidad de la
gente. Su presencia no se limita a la vida noctdmkas ciudades, en las discotecas y
clubes. La salsa estd presente también en las,caleel transporte publico, en las
tiendas y centros comerciales, en las festividgdmgentos familiares y de barrio, en la
radio y la television. En mayor o menor medidasdésa y, en general, la muasica afro-
caribefia, nos ha acompafnado desde la infancia emegiinacimos y crecimos alli.
Ligada a nuestro pasado y nuestro presente, aemsésdidad propia y muy personal, la
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salsa se entremezcla con memorias, sonidos, oleregmagenes de ciudad
latinoamericana y por eso, para muchos de nosasggnifica una parte importante de
nuestra vida. Es indudable que si la salsa repi@sam componente central en las
esferas publica y privada de las personas en mugbares de Latinoamérica, en Viena
ella guarda algun tipo de relacién con la comunitatina” aqui asentada, un cierta
conexion que une a los migrantes latinoamericanoset desarrollo de la escena local
y, particularmente, con su ingreso y difusion. @esbpunto de vista de las conexiones
transnacionales, la migracion corresponde a uifatave de la globalizacion vy la re-
organizaciéon de la diversidad cultural e implica s@o el movimiento de seres
humanos, sino también de sus formas de vida y satigas culturales. Antes de
examinar el ingreso de la salsa y su relacion osnpkocesos migratorios, quisiera
presentar algunos datos generales sobre la prasktitioamericano en Viena. En
términos estadisticos, la migracion de personaded@snérica Latina no ha sido un
fendmeno de gran magnitud, si se compara con gtegms de migrantes. Aunque no
existe un censo exacto de la poblacion de migrdatesamericanos y caribefios en
Viena, cifras sobre la poblacién latinoamericanaAerstria son presentadas en un
documento del Instituto Austriaco para América hat. Segun este documento -el
cual muestra datos de la Oficina Nacional de Estiadi de Austria para 1996-, “los
latinoamericanos constituyen una poblacion minimacemparacion con el total de
extranjeros en Austria (430,000)", de los cualesddlo 2,899 provienen de paises de
Centro, Suramérica y el Caribe. En ese mismo a&$oembajadas latinoamericanas en
Austria habrian declarado tener inscritos apro%0@,latinoamericanos y, estimando
gue aquellos en “situacion ilegal” se calculabanl1e®d00, los autores del informe
consideraron la cifra de latinoamericanos paraaéseen cerca de 5,500 personas. De
otro lado, las cifras oficiales de la Oficina Nawbde Estadistica del 2002 al 2006 s6lo
dan cuenta del nimero de brasilefios y colombiandéiena. Para el 2003, afio en el
cual llevé a cabo mi trabajo de campo, se repart&@2 personas provenientes de
Brasil y 321 provenientes de ColomBiaSin embargo, més alla de las cifras, es claro

que en la actualidad, el tema de la migracion esdenlos puntos centrales del debate

8 DIETRICH-ORTEGA, Luisa., et.al. 1996. “Latinoamericanos en Austtiamigracion y Cooperacion.
Tendencias de Opinion” en Lateinamerika Aspektel®l°Lateinamerika Institut. Viena. p. 15

8 SraTISTIK AUSTRIA. 2007. Ausléander/finnen nach der StaatsangehotigR€i02 — 2006.
http://www.wien.gv.at/statistik/daten/pdf/auslaridatsb.pdf
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en Europa. El impacto de los movimientos de pobta@n los campos econémico y
social, su conexion con los derechos humanos gmehtde seguridad, son tan sélo
algunas de las grandes preocupaciones en el ambitta Unién Europé€d Las
respuestas de los Estados frente a la migracibarsearacterizado por la implantacion
de politicas que constituyen fuertes medidas ofistis en cuanto al ingreso y la
permanencia de extranjeros en sus territorios. Ainanto de esta investigacion, el
marco legislativo operante que regulaba la inmigrag permanencia de extranjeros en
Austria continuaba siendo la Ley de 1993 (reformaat@ialmente en 1997), la cual fue
aprobada en medio de discursos anti-inmigraciomgmientes de la ultraderecha y que
ha sido conocida por "su inflexibilidad para leeiacion de los inmigrantéd" Pese a
estas circunstancias en el ambito politico, la®mag para la escogencia de Austria
como pais de destino por parte de los migrant@sothericanos son variadas. La
basqueda de oportunidades de estudio y las condgiofavorables que
tradicionalmente ha ofrecido Austria para la foribacacadémica y profesional
constituyen la principal motivacion para una cadidimportante de estudiantes
provenientes de América Latina. Aunque las repéroes de la ley de inmigracion se
han hecho sentir también en las posibilidades gie$o de los estudiantes al pais y en
el logro de una matricula en las universidades trisusonstituye todavia una plaza
académica importarite Al mismo tiempo, debido a la inestabilidad politique ha
caracterizado la historia de muchos paises latieoaanos, Austria ha servido como
pais receptor de refugiados provenientes de l@megrincipalemente de Chile, Cuba,
Centroamérica y, mas recientemente, Per( y ColorBl@agual manera, otra razon se
relaciona con la busqueda de oportunidades lalsordarticularmente en los afios 80 y
90, Austria, debido a su estabilidad economicagaddr posibilidad sobre todo en el
sector de servicio®* Del lado de la presencia institucional, ademasslembajadas y
las representaciones diplomaticas, el Instituto tdaco para América Latina
(Osterreichische Lateinamerika-Instifjuty organizaciones como la Casa Cultural

Colombiana aus der kolumbianischen Kultur in Osterreéiaonstituyen plataformas

% DELGADO GoDOY, Leticia. 2002. “La inmigracién en Europa: Reatida y Politicas”. Unidad de
Politicas Comparadas — Consejo Superior de Inastiges Cientificas. Documento de Trabajo 02 18.
Madrid.

%1 DIETRICH-ORTEGA, Op.cit. p. 13

2 |bid., p. 16

% bid., p. 21
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significativas para el intercambio y la divulgacide aspectos relacionados con las
culturas de los paises latinoamericanos. Se tmtand presencia oficial de caracter
cultural, académico y politico. El LAI, creado €865, se dirige a la organizacion de
actividades culturales y de discusion sobre la teméle América Latina, realizadas en
conjunto con los sectores académicos e intelestwdeAustria a través de programas
de estudios superiores sobre Latinoamérica. Al misempo, este instituto posée una
amplia oferta de cursos de idiomas que van desaeéal, espafiol y portugués, hasta
lenguas indigenas como quechua, guarani, maya yaraynia Casa Cultural
Colombiana, por su parte, es una organizacion quiedhado por establecer espacios
de discusion en torno a la problematica del cawoflen Colombia. Fundada hace 15
aflos por un grupo de refugiados politicos y otrograntes, en su mayoria
colombianos, a la cabeza de Catalina Pérez y cogsphaldo de algunos austriacos, la
Casa Cultural se encarga también de la difusidasgeda de apoyo econémico a su
programa de becas para nifios en zonas de violdadidrdoba y Sucre (Colombia), a
través de eventos que incluyen muestras del faktmlombiano y latinoamericano,
principalmente musica, danzas y la degustaciénodedas tipicas. Por su puesto, la
musica afro-caribefia constituye una parte intededl repertorio de las actividades
culturales de estas organizaciones y, en estedsemlas pueden considerarse como
también como uno de los canales para su difusidrieara.

3.2. La llegada de la musica afro-caribefia a Viena

De acuerdo con David Garéfareconocido musico colombiano y quien ha partitipa
directamente en la escena musical latinoamericandiena, la llegada de la musica
caribefia a Austria guarda estrecha relacion coningteso de otros ritmos
latinoamericanos y con procesos migratorios quecamarciertos episodios de su
desarrollo. La primera fase tuvo lugar durante éaada de 1960 cuando la musica
latinoamericana logra hacer presencia en Austmaladntroduccion del movimiento
brasileiio, especialmente con la bossa nova deGitid&rto, Astrud Gilberto y Antonio

Carlos Jobim, quienes tuvieron gran influencia es desarrollos del jazz tanto en

% Comunicacién personal. Entrevista. Marzo 14 de4200
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América Latina como en Europa, por su capacidad laexperimentacion y mezcla de
nuevos estilos. Aunque ya en la década de loddrbabian pasado por Austria algunos
musicos puertorriquefios y cubanos, quienes setanserrapidamente en la tradicion
del jazz, podria decirse que las influencias prmreas de la bossa nova se convirtieron
en la primera presencia importante de la musicaoamericana en Austria. Esta
presencia, segun Garcia, es todavia de gran reiayam se observa que los musicos
brasilefios son quienes gozan del mayor reconodionim Austria, aun por encima de
otros musicos latinoamericanos, como es el casgul&rrista Alegre Correa, quien
recientemente recibioé el premio al mejor musiccekegénero del jazz y la musica no
clasica. Una etapa posterior ocurre durante lagd#éscde 1970 y 1980, particularmente
luego del golpe de estado en Chile, cuando se mrdduinmigracion de muchos
chilenos a Austria, desplazando en alguna medigain@acia de la musica brasilefia y
abriendo espacios a otros ritmos sudamericanogspacial la muasica andina que
comenzO a ser tocada en los locales latinos panalblico esencialmente latino. A
finales de los afios de 1980 y principios de la deake 1990 se produce, sin embargo,
un transito paulatino hacia la musica tropicakual era desconocida en el contexto de
Viena, pese a su presencia fuerte en otras ciudaoiepeas. Este periodo coincide con
el fendmeno de los inmigrantes provenientes delb€aentre los que se contdé una
cantidad significativa de cubanos, puertorriquefideminicanos. En los inicios de esta
etapa, entre 1989 y 1993, muchos de los musicogsiaban vinculados con los ritmos
sudamericanos comenzaron a incursionar en la mégipaal. Uno de los primeros
grupos de esta transicion fliairona que bajo la direccion del colombiano Jorge Luis
Garcia Pérez se convirtid en escuela tanto parallagumusicos latinoamericanos que
no contaban con mucha experiencia en los ritmabefars, como para muchos musicos
austriacos que provenian del jazz. A partir de 1864 la entrada al pais de musicos
cubanos y puertorriquefios se da un giro al desargqole estaba tomando la musica
tropical en ese momento. Estos musicos traian alfprmacion profesional, elevando
el nivel local y orientandolo mas hacia la midsiohana que en sus inicios se presento
con algunas innovaciones pero que pronto retoied'taadicional”, manteniéndose asi
hasta hoy. Algunos de los grupos que surgieronralald esta tendencia fuer@ur
Genesis, Sabroson y Afrocaribg, posteriormente Habana Son, Sanmera, Fuego

Latino, Wienersalsa (orquesta femeniya$olistas de Américeébi se entiende la salsa
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como una mezcla de ritmos, no seria posible afigqoarla escena de la musica en vivo
en Viena sea eminentemente salsera. Lo que sevalmeViena, segin Garcia, es una
tendencia hacia la musica cubana influenciada gu@@ér la industria del cine,
principalmente por la pelicuBuena Vista Social ClufiL998) del director y guionista
aleman Wim Wenders, un documental sobre la musighama realizado en
colaboracién con el muasico estadounidense Ry Copdgpre retne a algunos de los
musicos mas importantes en la historia de la midécéa isla como Ibrahim Ferrer,
Compay Segundo, Rubén Gonzales, Eliades Ochoa, aftarbTorres, Omara
Portuondo, Manuel Mirabal, Alberto Valdés, Orlantépez y Manuel Licea. La
difusion internacional de esta pelicula ha tenidduerte impacto en las demandas del
mercado en Viena, sobre todo en el campo de lacan@ési vivo. Sin duda, ésto guarda
relacion con la insercion de la musica cubana emdiastria y el mercado internacional,
manejados principalmente desde los Estados Uni@msno lo describe Pacini

Hernandez,

“En los 90s, los limites entre los dominios del n.amiusic y el world
beat llegaron a ser mas permeables. De maneradntaite, ésto se
debid en gran parte a la reaparicion de la musichana en los Estados
Unidos después de décadas de exclusion. Cuandmesascciones al
intercambio de materiales culturales entre los Bs&Unidos y Cuba se
relajaron a comienzos de los afios 90, las musi@adalle cubanas
volvieron a entrar al mercado de los Estados Unidmsro no como se
habria podido esperar, por la via del Latin mugtar el contrario, el
rechazo (por razones politicas) de la industria dalin music con base
en los Estados Unidos a promover la musica de Qldsaio mucho del
qujogge la musica cubana en el domino de los setlel world beat
[..]77".

Esto no sélo demuestra que las tendencias deuatima musical a nivel global influyen

directamente los comportamientos en el plano Iaialh que ciertos procesos en el
ambito de la politica internacional son capaceafdetar las dinamicas de los mercados
culturales, favoreciendo o rechazando ciertos miodue insertdndolos dentro de
relaciones de poder que se extienden mas alldadgb@ exclusivamente musical. Mas
aun, ciertos discursos de identidad nacional, edmlns y expresados a través de la

musica, pueden llegar a determinar su participaeroel mercado internacional.

% PACINI HERNANDEZ, Op.cit., p. 24
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“Estos sellos fueron atraidos por la musica cubaga,parte, debido al

grado al cual sus caracteristicas afro-cubanas dumepuestas en primer

plano —el resultado de la politica cubana de latgomino de afirmar

publicamente su herencia africana. [...] El puntasralto del interés del

world beat, inspirado en la musica afro-cubanagfieen 1997 con la

ampliamente exitosa puesta en cartelera de la pliBuena Vista

Social Club, producida por Ry Cooder (CD 79478)”
En el caso de Viena, esta tendencia internaciamdpmusica afro-cubana ha marcado
las predilecciones de los consumidores localesl ynismo tiempo, ha motivado y
fortalecido su identificacién con aquello que sesidera como lo mas “auténtico” en la
salsa. Este fue un aspecto recurrente en las mta®vy en las conversaciones
informales que sostuve con algunos consumidordéecipalmente austriacos, para
quienes la salsa representa ante todo una inmemtiagxién con la masica cubana y
con diversos imaginarios sobre Cuba. En el proxgapitulo intentaré ampliar este
tema. Por lo pronto puedo sefalar que el ingrestadalsa a Viena constituye un
proceso de negociacion entre las pautas que eladerinternacional impone y la
iniciativa y participacion de los migrantes latintericanos en la transmision de sus
tradiciones musicales y en la configuracion deskzera local. Aficionados, musicos v,
como lo veremos mas adelante, bailarines han awtgatho canales de acceso y

circulaciéon de la salsa en Viena.

3.3. Los locales latinos y la escena del baile

El desarrollo de la escena de la salsa en relaciorel baile ha estado vinculado con la
consolidacion de los espacios para su consumoaddatta ciudad. Los locales, clubes
y discotecas, concebidos y manejados por latindaamers, han servido de centros de
distribucion de la musica, pero también de nucke@ g generacion de la escena local
del baile y han logrado, de esta manera, situariemaVen medio del escenario

internacional de la salsa.

% |hid.
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3.3.1. Cronologia de los locales de salsa en Viena

La historia de los locales latinos en Viena seangn los afios de 1980 con la llegada de
un ndmero considerable de inmigrantes chilenosursed chileno Erick Zotf, quien
reside en Viena desde 1976 y dirige en la actualedar Floridita, fué en esta época
cuando comenzaron a surgir los primeros sitioadatiMacondg Maconditg Andino-
gue funcionaron como restaurantes de comidas $ipgcalos cuales era posible apreciar
diferentes estilos y géneros de musica latinoaresic sobretodo la musica andina,
pero donde el baile no constituia la atraccionraénAlgunos contindan hoy vigentes y
otros de este tipo han surgido en afos recient@so @s el caso del local colombiano
Brot und Rosenen el distrito 12. No obstante, estos localesttimyeron la plataforma
desde la cual algunos profesores fueron lanzargdprimeras propuestas para ensefiar
salsa. El colombiano Javier Marin, uno de los piosien la ensefianza de este baile en

Viena recuerda:

“como nadie me conocia, comencé a hacer cursossgiatpromocion.

Hice un show en Volksgarten —donde habia una ntatire todos los

jueves- hace once afios atras. En Macondito, en Diasal, también

hice uno de mis primeros shows. [...] Ahi pusimmpaganda para los

primeros cursos y, entonces, comencé en una esdaebaile a hacer

cursos y luego en un local que se llama “Andinohi Aambién di yo

clases. [...] Antes, también habia un local qudl@amaba “Macondo”

que era en el distrito cinco, ahi también di uneses, y ahi fue donde

comenzd la salsa en Vierta”
Estos locales son todavia recordados por el pullammo los primeros sitios que
tocaron ritmos latinoamericanos en Viena. Algunesetios siguen funcionando hasta
hoy. Sin embargo, el desarrollo de los localesaleasesta muy unido al interés por la
ensefianza y aprendizaje del baile. La escena deldmmo tal se inicié alrededor de
1987 con una discoteca de nombirganic. Aunque esta no era un local latino
propiamente dicho, fue muy famoso por organizastdi® latinas un dia a la semana y
fue alli donde primero empez0 a sonar la salsastepormente, se fueron integrando

otros ritmos como el merengue, ademas de la cuynlsissamba. Todos los martes, el

" Comunicacién personal. Entrevista. Noviembre 12@R8
% Comunicacién personal. Entrevista. Diciembre 180@3
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Titanic era el punto de encuentro para los latirer&zanos, quienes conformaban casi
el 90% del total del publico asistente. Durante &®s siguientes persistio esta
modalidad de grandes discotecas que celebrabdasfieginas una noche a la semana.
A principios de los afios de 1990, las mas famosesoh “Salsa-Nights” en
Volksgarten uno de los jardines mas tradicionales de Vieoealizado en el primer
distrito y en el cual, aun hoy, se organizan difege eventos latinos, principalmente
durante el verano. En 1993 fue abierto el primio sjue funcion6 como local latino
dedicado a la salsa y otros ritmos caribefios derrtodos los dias de la semana.
Ubicado también en el primer distrito, este loeailio el nombre deimberg segun el
DJ dominicano Robert Castfpen alusién al primer hombre que atravesé el Atdén
en un aeroplano de Nueva York a Paris y que sdeidmetafora a los migrantes
latinoamericanos que cruzan el Atlantico persigiiersuefios en Europ&imberg
comenzé a hacerse famoso no sélo al interior dmhaunidad latina en Viena, sino
también entre un nimero creciente de austriacosrgrgeros quienes encontraron alli,
cada noche -ademas de la oferta musical y de escielbebidas del Caribe-, la
posibilidad de aprender a bailar salsa con proésst@atinoamericanos. Podria decirse
que aqui comenzd un nuevo periodo en la historitogldocales de salsa en Viena
porque soélo hasta entonces, quien quisiera apresalea debia recibir clases en
estudios de baile dirigidos por austriacos, quienes opinion de algunos- no poseian
muchos conocimientos acerca de la salsa y sussstil se asemejaban a la “estética”
de los bailes del Caribe. Los cursos de baild.iemberg motivaron la expansion del
pequefio mercado de la salsa en Viena y captaraaraente a un publico mucho mas
heterogéneo, quienes poco o ningun contacto hadiéo antes con estos ritmos. Esto
signific6 un cambio en el desarrollo de la esceaatdh ese momento. De ser un
producto consumido mayormente por latinoamericas@s;onvirtidé en la atraccion de
austriacos y extranjeros y, en esta medida, loegoces de salsa buscaron responder a
esta nueva demanda. Paralelamente, la salsa ftiercte también en otros distritos y
nuevos sitios fueron surgiendo. Una zona de laaciude gran importancia para la
escena ha sido IRonauinsel Este es un complejo de restaurantes, discotesé®y

recreativos localizados en una isla en medio delub®, el cual esta dividido en dos

% Comunicacién personal, 16 de diciembre de 2003.
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zonas: Copa Cagrana y Sunken City, ambos de gtandad desde mayo y durante
todo el verano. A partir de 1994 se abrieron allo® sitios latinos, 'a Haband y
“Carabeld, en la recién inaugurada Sunken Cityha“"Rumbég, en Copa Cagrana, los
cuales alcanzaron gran popularidad. Estos localesporaron también los cursos de
baile al aire libre, gozando de un éxito enormeanig la temporada, como lo describe

Javier Marin:

“Eso la gente iba desde las siete de la noche aclosos hasta las

cinco o seis de la mafana y todos los dias el leséba lleno. El

verano fue espectacular y en ese tiempo (eso feé ®f) fue la época

del “meneito”. Yo traje el meneito aqui, pero cdraacancion que se

llamé “Reggae con coco”, y eso todo el Donauinsebdild, en todos

los locales -hasta los que no tenian que ver corsicaulatina-

colocaban esa cancién. Ahi comenzo la escena lainaecer, a

crecer, y el local se llenaba todo los dias, noihatias que estuviera

vacio ese local”
Luego del verano, la demanda de la salsa siguasesenso. Para continuar con este tipo
de eventos fue necesario entonces alquilarPalais Eschebach una suntuosa
construccion inaugurada por el Kaiser Franz Josegm 1872. Cada viernes se
celebraba alli la fiesta latina conocida como albBing de la SalsdLa Habana-
Eschenbach evento que reunia entre mil y milquinientas paes y que incluia cursos
gratis de baile desde tempranas horas con el ptogies animar al publico y crear el
ambiente propicio para inciar la fiesta despuélsg@liez de la noche. Las fiestas en el
Eschenbachterminaron en 1998 y empezaron a funcionar dRegen,en el distrito
14, organizadas por Erick Zott y el cubano Marigtllla. Conservando el mismo estilo
del Titanic y el Palais Eschenbacghestas fiestas, celebradas Uunicamente los sdbados,
disfrutaron de gran éxito durante dos afios, tiedgspués del cual experimentaron un
descenso en la cantidad de publico asistente, @leblds preferencias de la gente por
los locales ubicados en el primer distrito.

En 1997, elLimberg bajo la direccion de Erick y Mario, se convirgd el
Havanna Cluby en el 2002 cambié nuevamente su nombre p@iwdd Habana Por
esta misma época, otro local de nomBuena Vistafue abierto también en el primer

distrito y a la cabeza de un administrador chileusen mantuvo el mismo concepto de
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los cursos de baile. Algin tiempo después, esa fms6 a llamarssueva Vist®?. En

el 2003, luego de que el Habana ya habia adquirialo popularidad, Erick se separa e
inaugura elFloridita Dance Barcon parte del personal que, hasta ese momento,
trabajaba en el Habana. La apertura de este lacsido un hecho importante, pues ha
motivado la competencia fuerte con los demas lscale el plano de lo que constituye
la principal estrategia de mercadeo: los cursoger&bbajo el concepto de academia de
baile, ademas de la idea tradicional de “bar”, iBlta comenz a ofrecer una variedad
de cursos en diferentes estilos de baile con umpogmumeroso de profesores y
profesoras. Segun Erick, la intencion detras de ési entender y proyectar la salsa
como una expresion cultural, mas que como un ptoduara el lucro personal. Durante
la época de mi trabajo de campo, los tres locaescpan empefados en diversificar y
ampliar aln mas la oferta de los cursos, introdhaineestilos que han tenido gran éxito
en otras ciudades del mundo y adaptandolos a lami#arvienesa.

Aunque estos tres locales, ubicados todos en &locde la ciudad, cuentan hoy
con un publico numeroso y representan los sitiosagor movimiento salsero en toda
Viena, existe la consciencia de que el desarra@ldadescena de la salsa en la capital
austriaca es todavia incipiente, si se compardasoginamicas experimentadas en otras
ciudades de Europa. Muchas de las personas guevistércoinciden en sefialar que
Viena es aun “provincia” en la escena internaciat@lbaile o que, por lo menos, se
encuentra muy lejos de las escenas de Zirich dnBesh donde, por ejemplo, la
infraestructura de los locales es mas complejayaose trata de grandes edificios en los
cuales se toca un ritmo diferente en cada piso gloenle la asistencia de publico es
realmente masiva. La escena en Viena es, en ladopile sus actores, directamente

proporcional con el tamafio de la poblacién latineacana.

3.3.2. Localizacion y tamafio

Para entender de qué se trata la escena de laesals@na, quisiera comenzar con la
descripcion de los locales, en términos de suaf&it bien es cierto que su propuesta

central gira en torno a la musica del Afro-Carilsalsa, merengue y bachata-, el

190 En |a actualidad (2007), este local funciona kejeombre del El Dorado
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escenario material/formal sobre el cual la salsguwssta a disposicion constituye
también un objeto de consumo que merece ser coadaantes de abordar la musica.
Los locales, como espacios socialmente construfdnsplamente le dan al publico un
lugar para el consumo de la salsa, sino que, aegu son productos consumibles,
elaborados en medio de condiciones particularesteAespecto, dos aspecto fueron
sefialados reiteradamente en las entrevistas: ¢aaibn y el tamafio de los locales. En
primer lugar, la ubicacion de los locales dentrolaleiudad constituye uno de los

aspectos de la oferta adicional a la musica y &mcioma con determinantes de
territorialidad urbana. De los 23 anillos en lo® dviena esta dividida, el primero

corresponde al area central y casco antiguo, utesdaas importantes zonas historicas,
culturales y turisticas y, al mismo tiempo, sedeuda gran actividad comercial de

negocios, cafés, discotecas y restaurantes. Coogtnes del periodo gotico, como la
Catedral de San Esteban que data del siglo XI\Mnadeale edificios barrocos del siglo
XVII'y XVIIl como el Parlamento, el Ayuntamientol €eatro Nacional, la Opera y la

Universidad, conforman la arquitectura mas repitesiga de ldnnere Stadt
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Figura 1. Localizacién de los clubes de salsa efie¥la. Fuente:
http://lwww.wien.gv.at/stadtplan/
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Durante todo el afio, pero en mayor medida durangstacion invernal, la escena de la
salsa se sitia predominantemente alli, al intedierlos tres locales latinos mas
conocidos de la ciudaéFloridita Cuban Dance Baen Johannesgasse@ub Habana

en Mahlerstrasse 11Nueva Vistaen Johannesgasse 21 (Ver Figura 1). Esta ubicacion
de la escena dentro del area delimitada del prdistrito ha constituido un factor de
seleccidn clave para el publico, como lo explich&bCastro:

“[...] la mayoria de conglomerado se ha fijado umro, que es el

distrito nimero 1: la regién central de Viena. Loegse llama “la

ciudad”. Entonces, qué pasa? La gente se ha acdsado a que de

aqui no salen. Ellos visitan todo lo que esté abdatr 0 adentro, pero

los locales que quedan ya mas alejados son memasigntados.

Porque por ejemplo, si yo vengo aqui, al HabanabChli si no me

gustdé, me voy y en dos minutos estoy en Floriditatres minutos

estoy en el Nueva Vista. Pero, si yo estoy aqug jpee al distrito 8

que queda como a 6 kilometros, lo pensaria muy, bies? Y ademas,

lo que te ofrecen alla no es de tanta calidad cdmque te ofrecen

aqui. Esa es mi opinién.”
Para el publico, acudir a los locales del primetrido significa la certeza de estar donde
esta la escena, la posibilidad de acceder y pesgergeella en toda su extension: una
oferta altamente apreciada por la facilidad dedasgy de movilidad interna y de toma de
decisiones en la seleccién del local, de la musiebambiente, etc. Durante la estacion
de invierno, en particular, no existe nada porduwr este anillo que perdure y tenga las
dimensiones en infraestructura, oferta y publicdadelocales alli ubicados. Algunos
intentos de establecer bares y sitios de baildras aonas de la ciudad -llevados a cabo
por dominicanos y colombianos, por ejemplo- hancifumado basicamente como
proyectos de corto término, siendo el déficit deitantes la causa principal para su
cierre temprano, pese a que, en muchos casogiosmos han constituido propuestas
novedosas e interesarif®s Sin embargo, me parece que la localizacién cofattao
tiene que ver también con la posibilidad que tielosnconsumidores de sentirse parte
del espacio urbano donde se encuentra la ctfiffupa por lo menos, algunos de sus

referentes més significativos de la ciudad. No ssoapreciable estar donde esta la

%1 Un ejemplo de ésto fuea Mula, un local colombiano abierto en 2005, en el caahgentdé combinar
la oferta de musica latinoamericana y salsa pabait# con la proyeccion de peliculas en espafaitey
serie de actividades culturales.

102) a cultura entendida como arte y conocimiento, quésen el sentido antropoldgico del término.
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escena, sino que la identificacion con el imagmae sector cultural tradicional por
excelencia juega aqui un papel igualmente eseakidrle un lugar y un sentido a la
escena en relacion directa con la construcciorakdeila ciudad. Los tres locales estan
ubicados en un espacio estratégico, tanto en tégm@apaciales/urbanisticos, como en
el sentido simbdélico y de representacion, el cegh@sible de ser apropiado a través de
la participacion directa en la escena de la s@ls&. elemento de la oferta se relaciona
con la estructura fisica de los locales y, en palgr con el tamafio, el cual actia como
determinante central de su adaptabilidad paradetipa de la danza. En comparacion
con otros sitios ubicados fuera del distrito pripétloridita, Habanay Nueva Vista
constituyen, sin duda, los locales latinos masdgarnle toda la ciudablueva Vistael
mas pequefio de los tres, se encuentra ubicadoextreino suroccidental del anillo y
cuenta con dos salones gque tocan simultaneamemeeogediferentes de musica. Estos
pueden oscilar entre tropical en una sala, y pogklamericano en la otra, tropical vs.
otros géneros de musica en espafiol o salsa vsaathagimerengue. Aunque este local
reine a un grupo numeroso de asistentes a losscyres fines de semana atrae a un
publico considerable, la demanda no es tan graod® @n los otros dos locales, en
parte debido a lo que muchas personas consideraa donitaciones de espacio”. La
practica del baile y la oferta de los cursos reprs en eNueva Vistauna adaptacion

a las condiciones espaciales, esto es, la ejecdei@stilos que no requieran demasiado
amplitud y el manejo de grupos mas pequefios qlesestros dos locales. EHabana

por su parte, ha experimentado una leve disminud@publico desde la apertura del
Floridita pero continda gozando de gran popularidadre todo los fines de semana
cuando su capacidad llega al limite. La distribnaié su espacio en "L", sin embargo,
hace muy dificil el manejo de grupos grandes erclases y reduce las posibilidades
para la ejecucion de estilos, limitando su ofertéos cursos de estilo clasico, el
merengue y la bachata, durante la época en la dé&atm@jo de campo. Esto ha
empujado a buena parte de su antiguo publico hkridusqueda de nuevas

posibilidades en Floridita, como le ocurrié a Aradr&turm, salsero austriaco:

“Ich bin einen Jahr ins Habana gegangen, da es habana gab.
Floridita hat's nicht gegeben. Und im Februar diesgahres hat das
Floridita offen gemacht. Und dann habe ich gewelthsaen Habana
ins Floridita, weil Floridita viel grosser ist. Dkkannst viel besser
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tanzen, du kannst besser Figuren tanzen und vesel@hrer sind von
Habana ins Floridita ibergegangen.®

La amplitud del Floridita, con dos salsa de gramai®, lo han hecho atractivo
principalmente para el publico que desea aprememayor variedad de estilos. Desde
sus inicios, este local ha sido reconocido pord&tica de la Rueda de Casino, un estilo
que tradicionalmente requiere de espacios abiertgsandes salones y que ha tenido
una demanda significativa en el ultimo afio. Otstias como el L.A., el New York o
el Clasico se ensefian y practican alli comodameatela posibilidad de llevar a cabo
dos cursos diferentes de manera simultdnea. Al mtwrde mi trabajo de campo, este
local era el de mayor movimiento en la escena di ly reconocido como la principal
escuela de salsa, merengue y bachata en Vienantdrcoo sélo con un numero
significativo de profesores provenientes de diverpaises, sino con el lugar fisico
apropiado para funcionar como academia de baile.

3.3.3. El publico

Esta orientacién de los locales hacia la ensefdetaaile estd ligada a un tipo
particular de publico que entiende los cursos cama actividad de tiempo libre
novedosa y diferente al resto de actividades g@kadiaria. Ya que para la mayoria de
latinoamericanos la salsa ha estado presente eprsossos de socializacion y, por
tanto, ha sido un elemento integrante de su prapigianidad, los cursos no
representan el centro de su atencion. En otrabnaalala mayoria de latinoamericanos
entienden la dinamica del baile y cuentan con wpa&réencia practica en su ejecucion,
recolectada a lo largo de sus vidas. Aunque ésgigmifica que todos los latinos saben
bailar salsa o que todos han estado familiarizamwos ella de la misma manera, ni
tampoco que a todos les gusta la salsa y el [Rilegnstituye una tendencia general,
sobre la cual son elaborados una serie de discdestiss cuales hablaré en el proximo
capitulo. Por lo pronto, estas circunstancias, asy@ hecho de que los cursos son la

oferta principal de los locales, hacen entendihle gl publico sea mayoritariamente

193 Comunicacién personal. Entrevista. Diciembre 20@3
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austriaco y extranjero, a diferencia de lo que Wawon los primeros sitios latinos en la
década de 1980. De acuerdo con algunos expertés elecena, en la actualidad, la
mayor parte de los asistentes corresponde a awstrjaextranjeros en un 80%, dentro
de los que se cuenta gran cantidad de salserosrpeotes de los paises del este. Los
latinoamericanos componen, segun estos estimataosolo un 20%. Ademas de que
la oferta de los cursos se concentra en el publ@datino, algunos atribuyen este
porcentaje relativamente bajo a dos factores athtgs: 1) las leyes de migracion y 2)
el ritmo de vida de los migrantes latinoamericamos/iena. La legislacion migratoria
pertenece al campo de las disposiciones politiebEstado austriaco en relacién con el
ingreso de extranjeros al pais y, como ya lo mendgise caracteriza por sus medidas
fuertemente restrictivas, lo que dificulta el aorip permanencia de latinoamericanos.
Igualmente, las obligaciones laborales y familiadesmuchos de ellos reducen sus
posibilidades de tiempo libre y les impone unauestira de actividades diarias, en la
cual la visita frecuente a los locales no represent prioridad. Los latinoamericanos
que asisten con mayor frecuencia (una o dos vemesgmana) son, por lo general,
jovenes estudiantes o empleados, quienes poséeagenda de actividades un poco
mas flexible. Sin embargo, los austriacos y ex#narg son los visitantes mas asiduos.
Muchos asisten varios o casi todos los dias derteasa con el propdsito de tomar los
cursos y/o disfrutar de una carta variada de aegtglbebidas como caipirinha, pifia
colada, mojito, cuba libre y margarita, ademasadmiisica y del ambiente. Todos los
lunes, el Floridita es especialmente concurridoidiela su oferta de conciertos y

presentaciones en vivo de orquestas y artistanhat®nales.
3.3.4. Los cursos de baile

Los cursos de baile representan el producto masertange al interior de los locales,
pues ellos actuan como un “gancho” publicitario gtedminan, en gran medida, la
asistencia masiva de personas, aun en la tempdeagtevierno cuando el movimiento
de la escena no es tan fuerte. Estos cursos sarigaimente ofrecidos via internet y en
categorias diferentes, de acuerdo a niveles déigaapie van desde principiantes hasta
avanzados en los diferentes estilos. Algunos des ede imparten gratuitamente al
publico, mientras otros tienen un costo que pueatéan de acuerdo con el nivel o

incluso, en algunos casos, pueden existir predgfesedciales para hombres y mujeres,
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dado que los hombres requieren de un grado mayenttenamiento para liderar el
baile y dirigir los movimientos de su pareja.

Al igual que los desarrollos musicales, el deskrrdé la salsa como danza ha
significado también procesos de hibridacion. Lo pademos apreciar en Viena es la
practica de diferentes estilos, surgidos en medila@&scena internacional, en el ambito
de la difusion y el consumo transnacional de s&sa/iena, como en otras ciudades de
Europa y Estados Unidos, se practican algunososstiue componen versiones
sistematizadas de las formas del baile normalnyamaieticadas en América Latina y el
Caribe. Entre estos estilos se encuentRuleda de Casinain estilo de origen cubano,
considerado como el de mayores influencias afreafagun el cubano Jorge Morales,
profesor y pionero de este estilo en Viena, en Cadia es una forma de baile de
caracter colectivo que se ejecuta tradicionalmentee los vecinos de barrio o entre
grupos de amigd¥’. Caracterizada por la constante improvisaciéon ydeencia de
reglas estrictas, IRueda de Casinee baila entre varias parejas dispuestas en @jrcul
las cuales realizan movimientos y vueltas siguiela$o comandos de un lider. La
constante rotacion e intercambio de parejas es aaracteristica fundamental,
permitiendo que los hombres tengan acceso a t@dasnljeres durante el baile y
haciendo del liderazgo del hombre, un aspecto pdgrante. Las vueltas son variadas
y complejas, y se ejecutan de acuerdo con difesetimandosl¥fame, otra, Dame dos,
enchufla, enchufla doble, enchufla doble modermincgpe bueno, principe malo,
policia, yogurt, etf; algunos de los cuales son de invencidn locaklEmayoria, €stos
componen movimientos que aducen directamente tu@desi erdticas, las cuales son
expresadas en una forma "picaresca". Raeda de Casindha tenido bastante
aceptacion, sobretodo &toridita, donde la amplitud del espacio permite su ejecycio
aungue los otros locales han empezado a desdootnbién, adaptandolo a las
condiciones del espacio, ésto es, un niumero reglwgdparejas y movimientos menos
complejos. Otro estilo bastante comun en los Iacateel denominadBalsa Clasica
un estilo que se asemeja mas a los movimientosaraeterizan el baile en Colombia y
Venezuela, es decir, un marcado predominio de d8®9y movimientos comuanmente

bailados en las fiestas, mucha improvisacion y gorzglas. No posée vueltas

104 Comunicacién personal. Entrevista 16 de Noviender£003
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complicadas e implica mucho contacto corporalue gbliga a una fuerte direccién por
parte del hombre. Este estilo es uno de los quesmansefa, principalmente en los
primeros niveles, pues constituye la base parddosas estilos. Los tres locales cuentan
con un numero significativo de profesores 8alsa Clasica predominantemente
venezolanos, colombianos, costarricenses y peruanos

El L.A. o Los Angeles-Stylpor otra parte, es una mezcla de elementos $atino
con elementos acrobaticos originada en la costa dedos Estados Unidos. Constituye
un estilo que se adectua mas a la danza "show" yaptw es uno de los estilos mas
corrientes en la escena de las competencias. Lesmentos son rapidos y fuertes: en
el caso de las mujeres, provocativos y cargadosedsualidad, mientras el hombre
acentua su actitud dominante. Este estilo ha tealigian desarrollo, principalmente en
Floridita, aunque en comparaciéon con la Rueda dsinGano cuenta con tantos
seguidores. Profesores austriacos, filipinos yegamn los mas experimentados en este
estilo en Viena. Asi mismo &lew York-St@, una variacién del L.A. ha comenzado a
ser practicado también en Floridita con la direcaié@ una profesora de Nigerkaste
constituye un punto intermedio entre improvisacignla danza estandar. Los
movimientos se caracterizan por ser elegantes wesuanto para hombres como para
mujeres. La mujer juega un papel fundamental \&ésrae la ejecucion de movimientos
mas “sexys”, aunque persiste el dominio masculino.

Aunque cada uno de estos estilos esta definidogsgos particulares expresados en
movimientos, figuras y vueltas, su practica impliracesos creativos, principalmente
al nivel de la ensefianza. En Viena, su ejecuciqrerniie de la re-elaboracion de las
tendencias provenientes de Estados Unidos, el €griBudamérica, a través de las
preferencias de los profesores en cuanto a métddosnseiianza, su experiencia y
habilidades individuales, su formacion -en la mayate los casos, empirica- y las
destrezas de los aprendices. Esto significa quguauexisten pautas generales para
cada uno de los estilos, su ejecucion no se rgstanun formato establecido, sino que
da espacio a la innovacion y a la creatividad. Estaprueba que la salsa como danza
tampoco es un producto meramente "importado” dendtanérica y directamente
puesto en circulacion en los locales en Viena. daerea del baile es el resultado de
procesos de mezcla cultural y de las influencidsndercado transnacional. En otras

palabras, es un conjunto de practicas formale®epstante reelaboracion a través de su
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transito por diferentes localidades, apropiado deera particular en los locales latinos
de Viena. La danza ha tomado fuerza en los Ultia@ss con la realizacion de
congresos internacionales de salsa en toda Eulaspauales retanen gran cantidad de
participantes de diversos paises y, de esta maleman impulso a las pequefias
escenas locales. Los congresos no representammgrnita el escenario ideal para los
competidores experimentados, sino que involucrgddicipacion de una cantidad
siempre representativa de fanaticos de la salsanegiencuentran alli la oportunidad de
practicar lo aprendido en las escenas locales yerpenal dia en los nuevos
movimientos. En Austria se celebrd recientement@risher Congreso de Salsa en
Innsbruck, contando con la participacion de mag.680 personas entre participantes e
instructores. En Zurich (Suiza), Berlin y otrasdaides alemanas, se llevan a cabo desde

hace ya bastante tiempo.
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4.|DENTIDAD Y REPRESENTACION

Cada noche, la experiencia del baile celebra linsabion de los cuerpos danzantes v,
con ella, la liberacion del espiritu, los sentigos emociones. La noche a ritmo de
salsa es otro mundo porque ella todo lo transfoEhevierno vienés se convierte en el
Caribe caluroso, en playa, sol y mar y la fronteahitual entre mente y cuerpo se hace
difusa para dar lugar a una racionalidad de logickeny los movimientos cuyo
lenguaje no es otro que el gesto codificado. Sdleleza fisica, sensualidad y erotismo
son alli narrativas predilectas. El exilio, porpgute, se transforma en la patria querida,
en la posibilidad de regreso al lugar de las ngistaly los recuerdos, a las raices y a los
paisajes lejanos para no perderse en el mar deliiples culturas que también habitan
Viena. En medio de las motivaciones individualesodeconsumidoros y la experiencia
colectiva de la fiesta y el baile, los locales saverten en el punto de encuentro de
muchas historias escritas con musica. La salsaem\és un lugar fisico, pero también
un sitio simbodlico donde los salseros elaboran &srrparticulares de representacion:
multiples modos de significado que ellos integranisvidas para definirse a si mismos.
Como ya lo mencioné en el segundo capitulo, eldajggactia como un sistema
representacional y, en este sentido, resulta d¢eattas procesos de produccion de
significado. Mi interés en este capitulo se diaganalizar el papel de los significados y
las representaciones en la generacion de los disuaie identidad en el contexto de la
salsa en Viena. Ya que la elaboracion de significad central a los procesos de
produccion de identidad y diferencia, sobre todmaés de practicas sociales como el
consumd®®, me gustaria examinar a continuacion las estrastde interpretacion, las

practicas de uso y los actos de representacion rfpatio de palabras, historias,

1% HALL, 1997a, Op.cit., p. 3
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imagenes, etc.) que estan involucrados. Intentegeptar algunos de los textos mas
persistentes en la escena de la salsa, es decinaal narrativas inscritas en el consumo
transnacional de salsa y que encuentran en Viercampo de re-elaboracion. La idea

central aqui es entender la salsa como un sitisguénticd’®.

4.1. El cuerpo como texto. Salsa, baile e identidad

El componente central de la escena de la salsaegra\Valrededor del cual se concentra
la mayor parte del publico tanto latino como ndnlat es el baile. Bien sea como una
practica transcultural o como la afirmacion dergpm identidad, bailar salsa estructura
procesos que estan estrechamente relacionados comgtruccion social del cuerpo y
que, como los desarrollos musicales, estan ancklesntextos histéricos y narrativas
particulares. La danza, escriben Celeste FrasgrabDely José Mufioz, “pone la politica
en movimiento al reunir a la gente en afinidad iddndonde la identificacion toma la

forma de historias escritas en el cuerpo a traeégesto’”’. En la danza, el cuerpo

actlla como un texto escrito. Con su lectura, afibeamond,

“nosotros podemos expandir nuestro entendimieneracde como las
identidades sociales son sefalizadas, formadaggaedas a traves del
movimiento corporal. Podemos analizar cémo las fidewles sociales
son codificadas en estilos de performance y conus@ldel cuerpo en la
danza esta relacionado con, duplica, resiste, diioplio excede normas
de la expresion corporal no dancistica dentro datertos historicos
especificos. Podemos trazar cambios historicos pggdicos en

complejos sistemas kinestésicos y podemos estooimparativamente
sistemas simbdlicos basados en el lenguaje, leesgmtacion visual y el

movimiento™®

1% ApARICIO, 1998, Op.cit.

197 DELGADO, Celeste Fraser anMuRoz, José Esteban. 1997. “Rebellions of Everynight Life”
Everynight Life. Culture and Dance in Latin/o Anceri Edited by Celeste Fraser Delgado and José
Esteben Mufioz. Duke University Press. Durham anulba. p. 8

1% DesmonD, Jane C. 1997. “Embodying Difference. Issues ind@aand Cultural Studies” Bverynight
Life. Culture and Dance in Latin/o AmericEdited by Celeste Fraser Delgado and José Esihbénz.
Duke University Press. Durham and London. P.p. 33
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El fundamento de esta perspectiva, la cual se eéedprdel trabajo de Bourdieu sobre el
gusto, descansa en la comprensiéon del “estilo damiento” como un “texto social”
por medio del cual es posible leer afiliacion —eésentido de género, raza, etnia, clase
e identidad nacional- y como algo que, “por lo gehessbactivamente aprendido o
pasivamente absorbido en el hogar y la comunidadra danza, segin Desmond,
corresponde a una subserie dentro del campo deliestiel movimiento, cuyo
“significado es situado tanto en el contexto detiormas de moverse pre-escritas
socialmente y socialmente significativas, como eromtexto de la historia de las
formas de danza en sociedades especifitas’as sociedades no tienen percepciones
idénticas del movimiento. En la medida en que lazdaes una actividad corporal que
involucra no sélo la inscripcién -siempre cambiarde las relaciones sociales en el
cuerpo, sino también su produccion a través diengljca reconocer que los discursos
gue sustentan la relacién cuerpo-movimiento emlsasse transforman constantemente
como consecuencia de su difusion transnacionakeSedia base, mi intencion aqui es
presentar el tema de la escena del baile de la sals/iena desde el enfoque de sus
desarrollos discursivos, es decir, la producciomaieativas a través del movimiento,
teniendo en cuenta que Viena es tan so6lo un pugadd a un sistema de discursos
transformados a lo largo del tiempo en diferenteadiones, a una historia contada y
elaborada por medio del cuerpo a ritmo de salsa.

4.1.1. El legado africano y europeo en la danza-afiribefia

En el campo de su desarrollos dancisticos -comloemusicales- salsa, merengue y
bachata son el resultado de la confluencia de shegetradiciones en el escenario
caribefio. La cultura contemporanea de las danzdseifas, de la cuales la salsa hace
parte, es un complejo variable de ritmos y bailesbdse africana con influencias
europeas Yy, en algunos casos, indigenas, en elagueces, algunos elementos se
mantienen y predominan mas que otros o, en otrasia®s, en los que procesos de

innovacion y creatividad son el elemento fundamé&Htara que, a nivel musical, los

19 bid., p. 36

101bid., p. 37

11 g oAT, Susanna. 2002. ,Introduction” iBaribbean Dance from Abakué to Zouk. How Movement
shapes IdentityEdited by Susanna Sloat. University Press ofii@oiGainesville. p. x
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componentes principales de la salsa provienen d& @uUPuerto Rico, pienso que es
importante considerar brevemente los aportes f@sndé las tradiciones del baile de
estas islas para poder ubicar y darle sentido sdrddlo de la danza en Viena hoy,
como parte de esta historia de encuentros cultuyalen este sentido, como sitio para la
negociacion de identidad.

Un panorama de la danza en Cuba es ofrecido ponnév®aniel en su articulo
“Cuban Dance. An Orchard of Caribbean Creatititg, en el cual ella expone las
formas en que las influencias africanas y europeagtraron las danzas tradicionales
cubanas. En primer término, ella explica que lgdta de los europeos significd
también la llegada del zapateo espafiol y la comtrzal francesa. El primero de ellos
traia ya fuertes influencias nordafricanas, delasida invasion de los moros a Espafia,
mientras que la segunda constituyo un fuente ici@irde influencia africana ya que
penetré a Cuba con los esclavos que acomparfatarida de los colonos franceses de
Haiti, luego de producirse su independencia y,sem@a, era un estilo de baile europeo
adaptado e interpretado por estos esclavos. Ambtilese afirma Daniel, “fueron
responsables de los principales elementos de uezantultura de la danza cubana:
postura erguida, contacto del hombre y la mujdrofsscon estilo de cancién en verso e
interés en el ritmo (visto en los patrones de zapat cierto movimiento de la
cadera)*®®. En segundo término, ella presenta otra fuenieftiencia africana, la cual
corresponde a cuatro grandes tradiciones estisstie baile africano (Kongo, Arara,
Carabali y Yoruba) que sintetizan la enorme cadtid@ grupos étnicos que llegaron
provenientes de Africa y entre las cuales existamdps diferencias. Las principales
caracteristicas de estas familias dancisticas, ct@®critas por Daniel, son:

- Konga es la tradicion de més influencia en la cultuehlzhile y la musica de
Cuba. Su aporte musical mas importante han sidersbg tipos de instrumentos
de percusion, entre los cuales los mas destacantosos tumbadorescgonga
drumg. Como danza, esta tradicion ha sido central,eléethpos coloniales, en
el acompafiamiento de las procesiones catdlicagiddodavia se conoce con el

112 DANIEL, Yvonne. 2002. “Cuban Dance. An Orchard of Caritsb€reativity” in Caribbean Dance
from Abakua to Zouk. How Movement shapes Iderftlited by Susanna Sloat. University Press of
Florida. Gainesville. P.p. 23 — 55

113 bid., p. 32
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nombre de conga @omparsay cuya caracteristica principal era que cada
persona bailaba individualmente y, sin embarganiaino tiempo, “todos los
bailarines conformaban un todo unificado, una lideabaile, una cadena de
interconectividad, una comunidad étnitd” Otro aporte lo constituye la
estructura del baile: no hay contacto entre el hembla mujer, pero si un
acercamiento y retroceso alternos, con el empuja degion abdominal hacia
adelante y, posteriormente, la ejecucion de giEbsetroceso tiene lugar luego
de un movimiento pélvico en direccidn al comparemé baile. EI coqueteo
juega auan hoy, un papel importante en muchas damago en América Latina
(makuta, congo, kumina, samba). También esta téadle ha aportado a Cuba
una forma de danza de arte marcial que fue conatd® eljuego de mani
pero que en la actualidad no es practicada. Laetapalel Brasil es la

continuacion de este tipo de danza congolesa.

- Araré: Estas danzas provienen de una regiéon de Benkifriea Occidental y es
una mezcla de diferentes tradiciones. Se caraaterpor su énfasis en el
movimiento de los hombros, por encima de cualqoteo movimiento del
cuerpo y se relacionan con un conjunto de creemel@gosas del occidente del
continente africand®.

- Carabali Fue traida por miembros de sociedades secretgaides étnicos del
rio Calabar en Camerun y Nigeria, que poseian ivexrsidad de danzas de
mascaras, de las cuales s6lo Abakua ha sobrewévidouba hasta la actualidad.
Se caracteriza por sus movimientos suaves, postigasaida sostenidas y
posiciones en las que el bailarin tiene que apeyanslos dedos de los pies,
flexionar de manera rigida y permanecer asi. Laa&s una representacion de
danza ceremonial en la que los bailarines (irentiesjitos o Nafigos) elaboran
gestos de limpieza del cuerpo. En la actualidadstexx todavia sociedades

secretas que practican este tipo de baile cereimonia

- Yoruba “es reconocible por sus impresionantes simboissales y su diverso

conjunto de divinidades. Las divinidades, llamaoiashas entran en el cuerpo

14 bid., p. 34
15 bid., p. 36
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de los que participan del culto y bailan ferozméhfe Consta de secuencias de
movimientos que representan las diversas persadi@glde las divinidades y
gue basicamente constituyen ondulaciones verticksde el area pélvica, a lo
largo del pecho, hombres, cuello y cabeza, conuesaribe Daniel. Algunas de
estas divinidades son: Elegba, Ochun, Ogun, Yem@kango, Oya, Ochosi,
Obatala, Babaluaye, cada una de las cuales poaéanna propia.

A partir de esta base africana, se desarrollaro@udya otras tradiciones de danza, las
cuales Daniel llama “creaciones cubanas” y queddivn cinco familias: el son, la
rumba, el danzén, el punto guajiro o campesino dacion cubana, esta ultima

pertenece a la misica que no es bailada y, par, taotes descrita por DaniEl

- Son se compone de elementos europeos y africanos yasiaciones, los cuales
pueden ser claramente distinguidos. El aporte eorogs apreciable en el
contacto con la pareja a través de las manosniaraide la mujer, los hombros
del hombre, e incluso el pecho y la parte superiarferior del abodmen. Asi
mismo, la espalda erguida es un legado de las slashzacorte europeas. El
elemento africano es principalmente visible en eVimiento de las caderas en
coordinacién con el patrén ritmico de los pies. éRfasis en las caderas permite
al torso dividir su potencial de movimiento y cre@mos visuales separados,
poliritmos entre la parte superior e inferior detso™® Los mas recientes
descendientes del son desde la década de los # H@s son la salsa y el
mambo. Daniel explica que “la salsa es una variantéemporanea del son
cubano, pero que fue desarrollada fuera de Culbicyarmente en los Estados
Unidos entre los afro-americanos y mas particulaten@ntre los musicos y
bailarines puertorriquefios. El baile de salsa copteaneo es llamadmsinoy
posée un sinfin de variaciones. Salsa y casino identificados por su
interesante ritmo rapido, virtuosidad extrema ydasuencias casi continuas de

cambio de pareja. Ellas son bailadas en el pategpies basico del son (y en el

11%1bid., p. 38
17 bid., p. 41
18 bid., p. 43
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estilo internacional del mambo, pero el casino ab&Ces también desarrollado

en la forma de grupeasino de la ruedécircle casino)**®.

- Rumba Se desarrollé principalmente en Matanzas y Laadaldurante el siglo
XIX, al interior de las comunidades africanas. Utha sus caracteristicas
centrales es que se concentra en el ritmo y anpeovisacion. “La danza se ha
desarrollado desde un paso basico a varios tiposodelos clasificados. [...] El
patron de la rumba, en su forma mas simple, esaso pe lado con el pie
derecho y luego, un retorno del pie con los piesogt EI mismo patron ocurre
hacia la izquierda y se mantiene alternando. Nposghle describir todo lo que
pasa en el cuerpo, en la medida en que este mrpres continda, pero de eso
se trata la complejidad de la rumba. Es suficientedecir que el objetivo de la
rumba es incrementar, decorar y ornamentar el pals ritmo de clave en
tiempo absoluto, pero cuidando de la sincopaci@ory el uso de cualquier y
cada parte del cuerpo que pueda moverse, espeatalitas caderas”’. La

rumba constituye el simbolo de la “afrocubanidad”.

- Danzon se desprende de la contradanza francesa y dorvafsicana, la tumba
haitiana, de las cuales preserva la posicién emehide las bailarinas, en frente
de sus parejas masculinas, en una postura veridainas de la contradanza
existen varias variantes: danza, danzon, danzenég@zoncha, cada una de las

cuales se diferencia tanto en la estructura mustab en los movimientos.

- Punto guajiro o campesind€orresponde a la musica de las areas ruralea de |
parte mas occidental y la zona central de la itlas elementos mas

caracteristicos son el poliritmo y el frecuenteatap.

También las danzas de Puerto Rico evidencian [Huemtia de elementos africanos y
europeos. Alma Concepcion en su articulo “DancePirerto Rico: Embodied

Meanings” afirma que a finales del siglo XIX exastitres tradiciones de musica y
danza en Puerto Rico. La primera, una tradicionwopredominio del legado espafiol;

la segunda, la derivacién de tradiciones proveagde Africa Occidental y la tercera,

191bid., p. 45
120bid., p. 49
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una tradicion hibridg®, la cual se desarrollé con mayor fuerza a comieletsiglo XX
y que constituye una fusiéon de elementos musigatincisticos europeos, africanos y
de otras islas del Caribe. Como parte de estagivads se encuentran los siguientes

bailes:

- Contradanzafue un baile de las élites sociales en Puerto Béorigen espafiol
gue, como otros, estuvo inmerso en rapidos proasaseolizacion. Aunque se
desconocen sus vias de acceso exactas a la isahs&ue se trata de un baile
de figura comandado por un bastonero y que comaitmdlarse en parejas en la
segunda mitad del siglo XIX.

- Danza:es una variacion de la contradanza que se bashbaile de pareja. El
contacto estrecho entre el hombre y la mujer fueeaamacteristica importante de
la danza. EIl estilo musical de la danza en Puelti Rue desarrollado
principalmente por mulatos de clase obrera.

- Seis se origind en las zonas rurales de Puerto Riechala con seis parejas y
existe una gran variedad regional de estilos, mudeolos cuales parecen tener
influencias africanas, reconocibles “principalmeng® la pulsacion, la
sincopacion y en [algunos elementos de] ritmos moddales como la guaracha,
la habanera y el tumbad®. En la actualidad esta danza no es practicada, per
su forma musical es empleada en las canciones ddadaconocidas como
aguinaldos y en la décima, la cual constituye umané& de poesia oral de
cardcter historico basado en la improvisacion.

- Bolero: es la cancién romantica que se originé en Culi@aéet del siglo XIX y
que se expandio al resto de Latinoamérica y ertlaabdad sigue gozando de
gran popularidad. El baile en pareja, al estiloopao, es “lento, romantico e
intimo”.

- Bomba es una de los estilos musicales y dancisticom@@ claras influencias

africanas, expresadas fundamentalmente en “losositsincopados y los

121 concEPcION Alma. 2002. ,Dance in Puerto Rico. Embodied Megsf in Caribbean Dance from
Abakuéa to Zouk. How Movement shapes Idenfitited by Susanna Sloat. University Press ofi¢dor
Gainesville. p. 167

122 1bid., p. 168.
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instrumentos de percusion”. Sus origenes “han bidtdricamente asociados
con las vidas y rituales de los esclavos que \ovien las plantaciones y ha sido
ligado por los académicos con la sobrevivenciadgmtidad negra’®® En la
bomba confluyen elementos de diferentes gruposasrafricanos, entre los que
se destacan, “el estilo improvisatorio y la papécion de la audiencia. La
musica es inseparable del baile y el didlogo e#ittambor y el balarin conlleva
un proceso que ha sido transmitido de generaciogeeeracion”. El baile es
estructurado alrededor de la improvisacion en ddmexon la musica y se
caracteriza por el movimiento de la falda en lagemas y el mantenimiento de
los brazos del hombre pegados al cuerpo, la ir@fnadel cuerpo, la marcha en
dos pasos y luego en tres, el movimiento estadmiyala direccion del baile a
partir del movimiento de los musculos de los pies.

- Plena segun Concepcion, es la mejor expresion de @rfusntre la herencia
africana y espafola. En su forma tradicional, flageres mueven usualmente la
falda con un fluido libre del cuerpo y un saltceelig hacia el lado en un paso de
contrapunto; los hombres mantienen los brazos awasdo las parejas se
entrecruzan”. La bomba y la plena constituyen lesmentos musicales y

dancisticos basicos para la salsa.

En este sentido, la musica y la danza han jugadmapal central en ciertos procesos de
construccion de identidad en el Caribe desde lzape la esclavitud y asi nuevas
fusiones, nuevos estilos de movimiento surgidogdetacto siguen siendo importantes
en la actualidad dentro del contexto de la globalim, a través de la migracion y de
los medios de comunicacion. La danza constituydnstrumento aglutinador de los
diferentes grupos étnicos que llegaron a Amérioagrientes de Africa, una “lengua
franca”, cuyas caracteristicas centrales fueroséfmentacion y deslineacion de varias
partes del cuerpo, incluyendo caderas, torso, ealbe@zos, manos y piernas; el uso del
metro multiple como sensibilidad poliritmica; lagataridad; los multiples centros de
movimiento; la asimetria como balance; la preséiapercusiva; la presentacion
mimeética; la improvisacion y la burla. Estos puneséticos y técnicos comunes

continuaron gobernando los principios, al mismmpe que la danza se movio desde

123 pid.
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su contexto sagrado a los numerosos usos secqlzeesdquirié bajo la esclavitud®

La danza que inicialmente estaba delimitada al cadeplo divino llegd a convertirse,
durante la época de los esclavos africanos, eniéaén una herramienta de lucha por
la memoria cultural y contindia siéndolo hoy pargdate de Latino América y el Caribe
como un mecanismo de resistencia a la historia ubyugacion de los tiempos
coloniales y perpetuada en los tiempos actuales baps formas y en contextos
diferentes. El cuerpo danzante diasporico —afirbalyado y Mufioz- “se convierte en
el vehiculo para la articulacion de cultura bajmsiLa danza literalmente re-memora

practicas culturales represadas durante siglosmfiato”*?°.

4.1.2. El baile de la salsa: entre resistencia g@acion

“La mayoria de las formas del baile de salsa @&flejegociaciones transculturales entre
practicas dancisticas africanas y europeas, ercdakes el encuentro colonial es
reconocido a través el cuerpo danzaM&”Al nivel de los componentes formales de la
salsa, el principal aporte europeo ha sido el benlepareja, un legado directo de la
contradanza. Entre los elementos africanos masnoeiddes en la salsa, Renta
identifica los siguientes:

- Policentrismo/Poliritmo es el movimiento con centro en diversas partés de
cuerpo, los cuales pueden operar simultaneameptenahera tal que, por
ejemplo, los pies se mueven a un ritmo determinadentras que otras partes
del cuerpo lo hacen a otro ritmo. Esta caractedste la herencia africana en la
salsa es totalmente contrapuesta a la tradicidopeardel baile, en la cual el
movimiento esta centrado en un Unico punto delpzuer

- Improvisacién como el aporte individual del bailarin a la danza

- Danza como parte de la vida en comunidaspecto que constituye la expresion

colectiva de resistencia y reafirmacion cultural.

124 Hazzard-Gordon citado ereDsADO Y MUROz, Op. cit., p. 15
125 i
Ibid.
126 RENTA, Priscilla. 2004. “Salsa Dance: Latino/a HistonyNlotion” in Centro Journal Fall, afio/vol.
XVI, nimero 002. City University of New York. Centde Estudios Puertorriquefios. New York. p. 145
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A pesar del papel central que ha tenido el baileeledesarrollo de la salsa, resulta
evidente la escasa investigacibn en este camp@ge stompara con los estudios
orientados a la musica. De acuerdo con Réhtas dos Unicos trabajos que abordan el
tema de la danza en la salsa corresponden a las, gfar citadas, de Delgado y Mufioz,
Everynight Life: Culture and Dance in Ltino/o Antetipublicada en el afio de 1997 y
de Sloat,Caribbean Dance from Abakua to Zouk: How Moveméaip8s Identitydel
afo 2002, los cuales componen compilaciones daubnsi dirigidos a explorar el papel
de las danzas afrocaribefas en la historia daulag&s populares de Latinoamérica y el
Caribe. Esta autora ha atribuido la escasez dejtsalcerca de la salsa como danza a
dos factores: 1) La division entre mente y cuemnp® lgp gobernado las ciencias sociales
y que ha afectado los estudios sobre la danzeergra; y, 2) la marginalizacion de las
danzas propiamente afro-latinas dentro del camadésico como consecuencia de una
historia de subyugacion que se remonta a los ansedt la salsa, en los tiempos de la
esclavitud, cuando los bailes de los africanosesspitaban una amenaza para los
europeos debido a su poder de movilizacién milieon por la cual fueron tratados de
una manera ambivalente: Por un lado, fueron petasta los esclavos con el objetivo
de asegurar su productividad, pero por otro, eptabacion llegé a ser limitada y
sometida a fuertes controles. Aunque ignoradagacademia, lo cierto es que la lucha
por el mantenimiento de estos bailes expresa éttarde resistencia a esa historia de
opresion colonial. La salsa ha heredado ese elendenbposicion y ha servido, de esta
manera, como factor aglutinador de sectores espexifle la sociedad. No en vano,
Berrios-Miranda se refiere al caracter liberador ldesalsa entre los migrantes
puertorriquefios en la década de los 70 en la ciddadueva York:

“[...] Esta identidad entre estilo de salsa y vida barrio amplifico la
emocionante comunion de la musica y el movimierstpuglé a la gente
a trascender la inseguridad de sus circunstangms, |0 menos por un
rato, bailando con su propia gente y sus propiosious, en un momento
de liberacion. En cambio de sucumbir a la presi@nstis vidas, ellos
bailaban y ninguno podia despojarlos del batfé”

127bid., p. 140
128 BERRIOSMIRANDA, MARISOL. 2004.,Salsa Music as Expressive Liberation“@entro Journal Vol.
XVI, N° 002. City University of New York. Centro destudios Puertorriquefios. New York. p. 165
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Sin embargo, mientras de un lado la salsa ha sidazcde convertirse en un mundo
alternativo desde el cual es posible la manifedtaiciconformista de la propia realidad,
la expansion que la salsa ha alcanzado en lasasltdécadas ha llevado también a su
despolitizacion, es decir, la eliminacion de suteoio como expresion de los sectores
excluidos de la sociedad, y su reemplazo por endgimaginario similar al imaginario
europeo con relacién a los esclavos y sus danaas) Renta lo afirma:

“La ambivalencia europea hacia el cuerpo danzant ablor esta

relacionada con la percepcion de su movimiento cpnodano. El baile

de la salsa ha heredado este prejuicio y, como dalfrecuentemente

reducido al “otro” exético y erético unidimensiongromovido por los

medios y la cultura de la sociedad estadounidensk Bl baile de la

salsa es frecuentemente despojado de su polititaral—enraizada en

una historia de esclavitud y colonizacion en el iBary Latinoamérica-

para el consumo de masa$’
La historia del baile de la salsa se inscribe edionge procesos de negociacion cultural
que implican tanto liberaciéon como aceptacion.ghlal que en el caso de la musica, los
desarrollos en la danza corresponden al productta deevitable interseccion de lo
popular y lo masivo, alli donde los grupos subaxdos se expresan y definen a si
mismos a través de los medios de circulacion makina&uropa, el desarrollo del baile
de la salsa tuvo lugar de manera paralela al aada thusica en la década de 1990.
Como lo describe Wieschiolek el “boom” de la sasaEuropa estuvo relacionado con
“el entusiasmo por la musica cubana que se logspudes de la abolicion parcial del
bloqueo de los Estados Unidos a Cuba, lo cual dhriéla al turismo de masas. El
interés creciente en Cuba fue promovido por ebéxéi CDBuena Vista Social Clup
la pelicula acerca de los musicos cubartd”Al igual que la musica, la salsa —que
llegd inicialmente a Londres- se difundié por ehtioente europeo hasta alcanzar
buena parte de los paises del Este. Esta escdrzaldesstan ligadas, como en el caso
de Viena, a los ambitos de su ensefianza, prinograéral interior de las discotecas y
locales latinos. Algunos rasgos particulares déklie la salsa que la diferencian de

otras practicas dancistica en Europa, segun Wigs&ht' son los siguientes:

129 RENTA, Op.cit., p. 142
130 \WiescHIOLEK, Heike. 2003. “Ladies, just follow his lead! Salgender and identity” iSport, dance
and embodied identitiegdited by Noel Dyck and Eduardo P. Archetti. Bédgford. p. 122
131 i
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- Los practicantes de salsa no pertenecen a grupeslate joven, ni a grupos
marginalizados.

- La salsa es el primer baile, después del rock’hemlser bailado en parejas y
con contacto corporal.

- El baile de la salsa es aprendido en cursos ovastrde la ensefianza dirigida,
debido a su alto grado de dificultad fundado eoas&acter poliritmico.

- La salsa no hace parte de los bailes de competictino si es el caso de otros

bailes de saldn, debido a que no ha sido posibleguacion.

4.1.3. Del Danubio Azul a la “Vida es un CarnavaBalsa en Viena

Antes de conocer Viena, siempre relacioné estaadiucbn la mdasica clasica, el
Danubio Azul y el vals, y fue con ocasiéon de mib&ja de campo que tuve la
oportunidad de percibir, aunque de manera muy genarsentido de esta asociacion.

Siguiendo por televisién la transmisién en vivo @ern Balt*?

, me fue posible
contemplar uno de los contextos del vals mas rexdos en Viena. Anunciado como el
“evento del afo” a través de los medios de comuidina el Opern Ball despertd mi
curiosidad, pues constituia una muestra importa@tie que muchos protagonistas de la
escena de la salsa identificaban como la tradid&gbaile mas representativa de Austria
y, de esta forma, logré captar algunos aspectasrges: 1) que el Opern Ball es uno de
los muchos bailes celebrados en la épodaasdehingo Carnaval, entre enero y febrero
de cada afio; 2) que éste, en particular, es eldgalbs clases altas y dirigentes en
Austria; y, 3) que el vals es su elemento censialhhdo ejecutado por 200 parejas de
jovenes en una demostracion de belleza, estétiocarglinacion. Desde el punto de vista
del performance, la ocasion me permitido obsensptancipales caracteristicas del vals:
posicién erguida, sin movimiento de brazos, hombriscaderas, ubicacion de los
brazos alrededor de la pareja, baile en giros edl@dde un punto central y un paso por
cada tiempo musical, sin pausa alguna. Si, conoudér@emente lo escuché durante mi
trabajo de campo, el vals constituye la tradiciérbdile mas preponderante en Austria,

la estética del cuerpo y de movimiento que lasgmes aqui mayormente aprenden, con

132 Transmision del 19 de Febrero de 2004 por ORF 2
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la cual estdn mas familiarizadas y la cual es iddecomo parte de la identidad
nacional, surge entonces la pregunta acerca dengti#a a muchos a aprender un
sistema de baile totalmente diferente como la salea particular, como aprenden los

nuevos codigos corporales que la ella exige.

Para el practicante austriaco, aprender a bailsa sepresenta la necesidad de aprender
otro tipo de corporalidad que opera en funcion adehcter poliritmico de la musica.
“Poliritmicidad significa que diferentes instrumesttocan ritmos diferentes, de manera
tal que los bailarines tienen que entrenar el qidma entender cuales ritmos son
importantes®®. La adquisicién de nuevos conocimientos acercauddes acciones
aplicadas sobre el cuerpo se adecuan mas a lds/objde la danza es el punto central
de este proceso. Muchos consumidores latinos gieesaembargo, que el resultado es
tan sOlo una practica sistematica, fija, en cisewtido, fria y alejada de lo que significa
“realmente” bailar salsa “con sentimiento”. Para loaestros, de otro lado, es una
adecuacion estandarizada de las diversas formasieeel cuerpo latino se crea en la
practica cotidiana del baile en Latinoamérica asutuerpos configurados alrededor de
sistemas de baile diferentes. La mayoria de loegooes sostienen que ensefiar salsa
les ha significado un proceso de desmantelamientasiacciones que -con los afios y
la repeticidbn constante- hacian ya parte de senséstde movimientos corporales
considerados “automaticos”. Esto les ha obligathaaer una retrospectiva del manejo
del cuerpo en el baile y a elaborar el andlisisatia uno de los actos involucrados en
su interaccion con la masica, en busqueda de m&teficientes para ensefiar. En
palabras de algunos, esto se ha traducido en fuesder” a bailar para poder

transmitir reglas de uso del cuerpo especificas.

Aunque los métodos de ensefianza varian de acuerddos estilos y las
destrezas de los profesores y, en muchos casossiwc@rocedencia, en términos
generales, el proceso de aprendizaje comienzaosamdvimientos basicos de los pies
y las manos. El entrenamiento se realiza dentrgrdglo de aprendices, ejecutando los
pasos de manera individual bajo las instruccioregrbfesor. El movimiento inicial
se lleva a cabo en ocho pasos, bien sea hacia ya@élelante, o hacia los lados,

133 bid., p. 123
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comenzando en 1 (1,2,3, - 5,6,7,-) con pausa dnyetl 8. El 1 se ejecuta con el pie
izquierdo hacia atras, el 2 se marca con el piecther en el punto de inicio y el 3,
adelantando el pie izquierd&l 5, 6 y 7 son una repeticion de la serie anterior
También se puede comenzar en 3 (3,4,5, -7,8,1)paosa en el 6 y el 2. Las manos, a
la altura de la cintura, realizan al mismo tiemgiogculos alternos continuos, dandole
mayor elegancia a los movimientos. Estos elemerftoddamentales pueden
experimentar algunas variaciones dependiendo dib e€ple se ejecute, pero para
aquellos quienes inician el curso son éstos losigros ejercicios de practica. El
movimiento de la cadera, el tronco y los pies, tity®n una combinacion que debe
ser coordinada, diferente a la practica del valelecual prima la velocidad de los
pasos (1,2,3 con acento en el 1) y los giros cotesa Esto representa el primer
elemento novedoso en el entrenamiento del cuerp lpgpractica de la salsa, pues
involucra el factor de la ejecucion simultdnea derdos movimientos. La tarea es,
con base en la repeticion, adiestrar el cuerpmsi@iacticantes para la realizacion de
movimientos armonicos y coordinados con la musizavid Quesada, profesor de
salsa en el Habana menciona algunos de los problgom los aprendices en Viena

tienen que enfrentar en esta primera fase del djzaga:

“Aqui lo dificil es que ellos son una cultura tota@nte diferente. En
ocasiones se estresan porque todo es nuevo pas Blbr ejemplo, el
ritmo: es una musica que ellos nunca han escuchddocomo la
ventaja que nosotros tenemos en Latinoamérica quel éus, en la
radio, en todo lado escuchamos salsa, merengudjabacEllos no.
Para ellos es algo nuevo. Entonces tienen que empgen el ritmo,
con cOmo muevo mi cuerpo porque aqui en Europaenaonseve
mucho la cintura al bailar. El primer curso es difipara ellos porque
tienen que aprender a hacer el paso, a coordinagpe en la salsa se
requiere mas coordinacion, el movimiento de cinty ritmo. Eso es
mucha informacion para ellos!”(David Quesada, costarricense,
profesor en el Habana).

El segundo paso del procedimiento tiene que velda®rueltas. Con base en los pasos
aprendidos, se procede a la puesta en practiasdprbos. Comenzando la serie en 1, la
vuelta base se ejecuta al marcarse el 5, giranidolargo del 6, cayendo en el 7 y

haciendo pausa en el 8. Variadas figuras confotrais vueltas con grados diversos de

dificultad, muchas de las cuales se ejecutan pahtiente en el estilo Rueda de

Casino, pero que sirven también para otros estifstas vueltas requieren el juego
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conjunto de las manos y el desplazamiento y reclammaalto grado de entendimiento
entre los ejecutantes. Una diferencia con el vague las vueltas no se realizan en linea
con la pareja. Esto plantea otro elemento impaetant la formacion del cuerpo: Los
giros en la salsa demandan una interaccion coestautite el hombre y la mujer con el
fin de realizar movimientos coordinados. Aqui, ehf@ central se relaciona con la
comunicacién entre el hombre y la mujer. Aparte dals, no existen dentro del
repertorio de posibilidades en Viena, bailes quedpa ser practicados en pareja. Segun
Jorge Marin, aunque el Boogie y el Rock n’rolldefon hasta hace ya bastante tiempo,
hoy son considerados por muchos como « estilos tosuey pasados de moda. En
Viena, por tanto, la salsa constituye uno de laDpaitmos que pueden ser de bailados
en pareja. En la salsa, el propio cuerpo se comstran relacion al compariero de baile.
El hombre dirige los movimientos de la mujer y dila para él. Esa es la premisa
basica transmitida por los profesores en los curkasidea es bailar de manera
sincronizada, siendo capaz de transmitir los measegprporales y de recibir aquellos
que el cuerpo de la pareja realiza. Bailar salgaifsta un dialogo corporal. Este es un
componente fundamental para la combinacion de mewiws y figuras, lo cual
constituye el tercer paso del proceso. Entendesdéales que el cuerpo envia requiere
reconocer los codigos de ese lenguaje. Prepararsela ejecuciéon de una figura en
particular y saber el tipo exacto de movimientos daben ser ejecutados al segundo
siguiente para empatar con precision en otra figiequiere la capacidad de leer el
cuerpo del otro. Saber bailar se trata de esodéa €s que en tanto el hombre dirige los
movimientos, sobre la mujer recae el peso de &pnttacion. El papel del hombre se
centra en transmitir los mensajes adecuados eroelemo adecuado e interpretar la
informacion que la mujer envia acerca de las pladdloies de movimiento para
determinar qué comandos especificos deben serntitass. Aqui interviene la
aplicacion de acciones precisas, muchas de eltasdigas directamente a través de los
profesores, otras, a través de la experiencia ipaadEsto influye, por ejemplo, la
seleccion de un conjunto de técnicas corporalescésgas, traducidas en definir qué
estilo en particular se acopla no solo con la najsmo con las habilidades propias y
de la pareja para interpretar estos codigos oemuigr sefiales que involucran también
consideraciones estéticas como mirarse a los ofosnar con firmeza a la pareja, e

incluso realizar un tipo de presion media sobmndao de la pareja o movimientos de
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“prueba” para establecer los términos del dialoggparal. Andreas Sturm describe, a
modo de ejemplo, la forma en que él mismo llevaalboceste proceso de toma de

decisiones.

“Ich mag viele Figuren machen und durch verschied&urse haben
mir die Tanzlehrer gesagt, ich vergesse in die Augm der Frau zu
schauen. Ich vergesse mir die Frauen anzuschawe8ieéSsagen, dass
was eine Frau als Tanzerin schén macht, ware gehasen, was sie
macht und sie hatten Recht. Ich hab’ friher hemggtnzt und da ich
10 Minuten spater nicht mehr in die Augen ihr Zbesen wusste, jetzt
ist das so, dass ich viel mehr auf die Partnerimese und eingehe. Ich
schaue was sie kann, was ich kann und wenn wiruschadann
konnen wir harmonisieren [...] Wenn ich die Musilkrdy dann denke
ich mir: ,Was tanze ich jetzt? Und mit wem tanzZe?tWeil wenn es
ein bisserl langsamer ist, dann gehe ich her inld&. Style. Wenn es
schnell ist, dann gehe ich in Kubanische oder weanetwas von
Rhythmus ist, wo ich Rueda tanzen kann, dann tahzRueda, wenn
die Partnerin Rueda kann [...] Also, Kubanische &tndu mit fast
jeder Partnerin tanzen, weil es relativ leicht gedib du die Partnerin
kennst, sonst du fragst nur: ,Tanzt du L.A.?, TathztRueda?, oder
bleibst du im Kubanischen? so mache ich. Ich méatitht L.A. mit
jemanden tanzen, der nicht L.A. kann. Sie tanaues nicht gerne,
ich wirde sie Uberfordern.”Andreas Sturm, austriaco, practicante de
salsa

Sin embargo, esta légica acerca de las accionexifisps en el baile no se aprende en
corto tiempo. Para ello, se requiere de la practimastante en un periodo de tiempo
relativamente largo, de la repeticion continua dg inovimientos en busqueda de la
automatizacion, es decir, la respuesta espontémeflexiva e instantanea del cuerpo a la
musica y a las circunstancias especificas en k.dor esta razon, muchos de los nuevos
aprendices renuncian ante las primeras dificultadeslo aquellos que se dedican con
constancia y disciplina al aprendizaje de la saddeanzan el entendimiento de estos
procesos del cuerpo en el movimiento. La mayoculiiad, radica precisamente en que la
tradicion de baile en Austria y en Europa, en ganersta estructurada alrededor de
principios diferentes a aquellos de las formas aite afrocaribefias. Wieschiolek explica
gue tanto en las cortes europeas hasta el sigld Xddnde bailar era una parte importante
de la educacion de la realeza, asi como en lazlascde baile de la burguesia, “los
movimientos fueron sistematicamente registradagarozados, codificados y aprendidos”

en funcion de la forma y el estilo, “con una terularbasica a las configuraciones que
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estructuran el espacig®. En contraste, en el caso de los movimientos @atiados de las
danzas africanas, “los patrones espaciales y lageseias de movimientos” no son tan
comunes. Pienso que se trata de dos lenguajesieigloctotalmente diferentes y, en este
sentido, el trabajo tanto de los maestros en thuti@on de esta estructura de movimientos,
como de los alumnos en su entendimiento, me pdostde, aunque o, precisamente
porque, en principio, se basa en una contradica@rirata de sistematizar aquello que se
define a través de la no- regulacion, es decirvedim la salsa en una secuencia de
movimientos ordenados cuando ella se funda enudesip, todo con el fin de transmitirla y

ponerla a disposicion de los practicantes en Viena.

4.2. “El fascinante mundo de los latinos”. La expeencia de la

diferencia

"The latin Club in Vienna. NUEVA VISTA CLUB. DertibaNight
Club im Herzen Wiens! Der Nueva Vista Club, bekaistein Ort
der Lebensfreude, bietet all jenen die das latesrdmanische
Ambiente lieben die Mdglichkeit in die faszinierenWelt der
Latinos einzutauchen. Neben ausgewdahlten Cocldailgen DJs -
the best latin beat in town- auf zwei Ebene fuRariRhythmen und
Unterhaltung bis in die frGthen Morgen und garangier fir
Bombenstimmung [...] Ob Sie nun den karibischen UWrlau
auffrischen, dem Alltag entfliehen oder unter digiesinnte sich
amusieren mochten - im Nueva Vista Club ist imrmealos!"'*°

Una de las representaciones mas marcadas en lzmededa salsa en Viena tiene que
ver con la produccion y exhibicion de latinidad: discurso sobre identidad latina
fuertemente influenciado por los medios y el meocdnsnacional de la musica, pero
gue al mismo tiempo hace parte de procesos decangiruccion y expresion por parte
de los latinoamericanos en Viena. En primer térmseopuede afirmar que la forma en
gue la salsa genera aqui representacion e idensielashcuentra relacionada con la
manera en que la latinidad ha sido construida res gbntextos sociales y politicos, en

particular, en los Estados Unidos, la cual ha gdate importante del contenido

134 |h;
Ibid.
1% Fragmento de texto publicitarimww.nuevavistaclub.comAbril 24 de 2004.
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histérico y simbdlico de la musica salsa. El téwnfhatino/a” es una denominacion
que histéricamente ha aludido a la comunidad deanigs latinoamericanos en ese
pais y que -como lo demuestra Aparitfoimplica dos discursos contrapuestos. Por un
lado, la version de una identidad latina “tropzatla” que consiste en un “Otro”
elaborado y presentado como “objeto mudo” por lgehwnia colonial anglo.
Tropicalizar se refiere aqui a “colmar un espacio, geografigyao nacién particular
con una serie de rasgos, imagenes y valdrésés decir, con constructos ideolégicos
que son promovidos desde una locacion social pgiata y distribuidos a través de
textos, historias, literatura y medios oficialestds discursos han estado profundamente
ligados a “la historia de las agendas politicagnémicas e ideoldgicas de los
gobiernos y las instituciones sociales” en los dstaUnidos y, en muchos sentidos,
estan emparentadas con “la larga historia de fassentaciones de occidente acerca del
Otro primitivo y exético®®®. De otro lado, se encuentra también el discursdymido a
través de la re-elaboracion y re-significacion d&a® construcciones por parte de los
latinos como una manera de subvertir los este@diypcrear una version propia de su
identidad. El eje central de este discurso esnshgjinario latino”. Segun Juan Flores,
éste corresponde a una nocién de pan-agrupaciGreqgianla desde adentro: “es la
‘comunidad’ representada por ‘si misma’, una unidedborada creativamente sobre la
base de la memoria y el deseo compartidos, lasrigistcongruentes y las utopias
interconectadas®®. Es una comunidad que se funda en los paisesgémplos paisajes

y las formas de vida en Latinoamérica y en la a@gpera de la migracion, sus causas
histéricas y el lugar de los latinos en la sociedackptora, por lo cual supone un
componente contestatario. Sin embargo, Flores destrauque el imaginario latino es
también auto-referencial: “se protege de los eléosenle un ethos alternativo, un

conjunto de valores y practicas creadas en su @mbgiecho y para sus propios fines

13 APARICIO, Frances R. 1997. "On Sub-Versive Signifiers: Tealizing Language in the United States"
in Tropicalizations. Transcultural Representations Laftinidad Edited by Frances R. Aparicio and
Susana Chavez-Silverman. New England. p. 195

137 APARICIO, Frances R. and HAVEZ-SILVERMAN, Susana. 1997. "Introduction” ifiropicalizations.
Transcultural Representations of Latinidaé&dited by Frances R. Aparicio and Susana Chavez-
Silverman. New England. p. 8

138 bid.

139 FLorRes Juan. 1997. “The Latino Imaginary. Dimensions @®mmunity and Identity” in
Tropicalizations. Transcultural Representationd_afinidad Edited by Frances R. Aparicio and Susana
Chavez-Silverman. New England. p. 188
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[...] La identidad latina es imaginada no so6lo cdenaegociacién de lo no-Latino, sino
como la afirmacion de realidades y posibilidadel$ucales y sociales inscritas en su
propia trayectoria human4®.

Ya que los medios de comunicaciéon y la musica @opronstituyen uno de los
escenarios mas comunes para la lucha entre estdgipis de discursos, no es
sorprendente que la escena de la salsa en Vierstituga también un espacio para
diversos procesos de negociacion de identidad alasobre la base de estas
representaciones y para la reafirmacion de si miSinpartimos de la idea que ciertas
imagenes de latinidad viajan con la musica a tradéslas redes del mercado
transnacional y los medios, es comprensible quehasude las imagenes y discursos
que componen la escena correspondan tanto a amsistres tropicalizadas, muy al
estilo “angld’, de aquello que se cree o se supone significdlagno”, como a su
contraparte politica, el imaginario latino exterdid Austria. En este sentido, en la
escena de la salsa en Viena se observan dos etmméhtla demanda hacia un Otro
cultural, similar al de los estereotipos elaboragodifundidos alrededor del mundo
desde uno de los centros mas importante de pradugaomercializacion de la muasica
del Caribe como es los Estados Unidos vy, 2) lawaigén creativa de esta elaboracion
por parte de los latinoamericanos en Viena, comsrerla practica y la representacion
de su propia identidad a través de la musica yaid.bEsta identidad es expresada en
términos de “comunidad diaspdrica” o, como Flores llama, “transnacion
deslocalizada**, es decir, una comunidad bastante heterogéneaz dapproyectarse a
si misma, mas alla de la diferencias culturalesiages, econdmicas que caracterizan las
sociedades de los paises lationoamericanos.

Escogi el texto publicitario citado arriba pararaducir el tema de
representacion e identidad porque pienso que allesta doble discursividad desde la
cual creo que es posible entender como se vivegariencia de la diferencia en el
consumo de salsa en Viena. El “fascinante mundiosiéatinos” es una narrativa que
habla de un ideal paradisiaco, materializado ezspacio fisico del club de salsa: un
universo diferente a la rutina diaria en el queesible vivir la musica, la alegria, la

diversién, el buen estado de animo y el bienegtappio” de los latinos. En este

0 |bid., p. 189 - 190
! bid., p.190
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mundo, todos, por igual, pueden ser participes adexiperiencia de la diferencia
cultural, bien sea por el deseo de consumirla olgparecesidad de reafirmarla como
propia a través de la musica. De un lado, estediprepresentacion puede interpretarse
como la proyeccion del otro deseado, la cual sddwm la reduccion de los latinos y su
mundo, a un conjunto de caracteristicas que tramanidea plana y, generalmente,
unidimensional de su esencia. Ejemplos de esta aasimagenes son faciles de
encontrar en MTV y/o VIVA. Videos como el del tei@asesiorndel grupoAventura-
una bachata que fue éxito en las emisoras radyaéss las listas de MTV durante la
época de mi investigacion- ilustran las narrativasuales de la diferencia asi
construida. Existen dos versiones de este videpriaerd®, dirigida exclusivamente
al publico en Latinoamérica y la segutifaproducida y distribuida para el mercado
europeo. Desde el punto de vista visual, existeabhes diferencias entre las dos. La
version para Europa se desarrolla en la playanessaenario de fiesta donde un grupo
de parejas, quienes ocupan el primer plano la maaxe del tiempo, baila al lado del
mar. El video hace énfasis en los movimientos qomaunican sensualidad y la
escenificacion del cuerpo esta orientada al refoiato de los papeles diferenciales de
género y de etnicidad (mujeres sexys y “macho#tida). Por el contrario, la versién
latinoamericana tiene lugar en un escenario urlf@nesumiblemente la ciudad de
Nueva York) y las imagenes estan centradas enoktsos de cantantes, musicos y
actores mas que en el cuerpo, como ocurre conrgraparte europea. Escenas de baile
no existen en esta version. La cancion es la misorap también los son los cantantes
y musicos, pero el escenario es totalmente diferecdmunicando dos mensajes
igualmente diferentes. Las escenas del video pamnérida Latina corresponden mas
con el entorno social real de los integrantes deafeda: jovenes de origen dominicano
radicados en Nueva York. La danza y el cuerpoyuidal la sobre-exaltacion de lo
erético, no constituyen aqui la perspectiva cemtedlvideo, como tampoco lo hace la
idea de un paraiso tropical de arena, sol y mar.

Lo fascinante en el “mundo latino” para una grartepdel publico europeo esta
en esas asociaciones homogeneizantes de signiferside la salsa, el Caribe como

destino vacacional y los latinos como objeto deiruaginarios de hiper-sexualidad. En

142 hitp:/lwww.myvideo.de/watch/1139031
143 hitp://kingofperu.imeem.com/video/ A5tfaMP/obsesion/
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Viena, muchos de los consumidores de salsa corestertipo de representaciones y las
adoptan como parte de un conjunto de referentemutteidentificacion. Por ejemplo,
algunos de los entrevistados me contaron acercausleviajes a Cuba y otros me
manifestaron su intencion de viajar a la isla digdas vacaciones como una forma de
acercarse a lo que ellos identifican como la cunasencia de la salsa, pero que
basicamente se refiere sélo a la imagenes iditieas catadlogos de las agencias de
viajes que poco tienen que ver con la historiaatogb musical de la salsa. Muchos
otros, intentan asumir ciertos roles que correspora imaginarios de latino/a sexy,
principalmente expresados en la puesta en escenana@lemasculinidad/feminidad
reforzada a través de las actitudes, las acciomg®mles y verbales y el vestuario, y
que, en la mayoria de los casos, no van mas allaaléna coqueteria con personas del
sexo opuesto.

Pero en Viena, este discurso de latinidad es agulogbor los latinoamericanos
para establecer autoria sobre la diferencia clltdrdfascinante mundo de los latinos”
no es solo la proyeccion del objeto deseado -uga éxpandida por los medios a nivel
global-, sino que es un discurso local en el qo#&ién “lo no-latino” es tematizado y
elaborado como estrategia de empoderamiento astrdwéa oferta de salsa y que
igualmente tiene lugar en otros a&mbitos de la gataliana. La produccion colectiva de
los “otros” juega un papel importante en la experi@ de ser latino/a. Ella es llevada a
cabo principalmente por medio de la elaboracioncigetas dicotomias que buscan
sustentar una autodefinicién positiva frente aléntificacion del otro como lo opuesto
negativo. No es extrafio escuchar como parte dedaativas personales y diarias de
muchos latinoamericanos, afirmaciones sobre elctarédfrio” e “individualista” de
Austria y los austriacos vs. la “calidez”, la “ajpea” y el sentido colectivo de
Latinoamérica y los latinos, o sobre el temperameiserio”, “programatico” y
“aburrido” de los unos vs. la “alegria”, la “espam¢idad” y el “buen humor” de los
otros. Este tipo de generalizaciones constituysridominos basicos para la negociacion
de identidad: imaginarios disefiados a traves agjulaie para objetar una nominacion
externa y ajena, mas alld de la diversidad cultg impera al interior de la
comunidad latina. La latinidad es construida stdtease de un opuesto discursivo que
revierte los estereotipos con los que los latirrs definidos y reconocidos. La lucha

por esta auto-definicion es expresada en la commecpromocion de los locales de
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salsa, de una manera en que estos estereotip@sgondos como parte de la propia
identidad, reforzados y, en vista de que el prapdess resaltar aquello que establece
diferencia, son intencionalmente exagerados eartad de un “mundo latino” del tipo
del paraiso tropical. Una de las caracteristicas so@resalientes de esta construccion
en el ambito de la escena de la salsa en Viena gedominio de los simbolos de
cubanidad resignificados. Se trata del mundo déatosos representado principalmente
a través de los iconos de identidad nacional cubaeddabana, la revolucion en la
figura del Ché Guevara o de Fidel Castro, el mgjilos habanos son algunas de las
imagenes mayormente acentuadas tanto en el angbitovisual como en las narrativas
orales y escritas acerca de los clubes, aun pamarde otros iconos de Latinoamérica
y el Caribe e incluso, de las representacionesygoean las grandes estrellas de la salsa
de todos los tiempos, tan populares en las esdatiasamericanas. Es el imaginario
cubano el que ocupa el primer plano de la escared. IDe hecho los nombres de los
tres clubes estan directamente conectados con €lUBabang por la ciudad capital, el
Floridita por el legendario bar y restaurante de su misrmobn® en Cuba y éllueva
Vistaen alucién a los muasicos cubanos de Buena VistalSolub.

Esta preponderancia de Cuba en las representadensssa e identidad latina
obedece, segun mi opinion, a dos factores fundaiesntDe un lado, el hecho de que,
para muchos expertos de la escena, Cuba siguesépdnto de origen, el lugar donde
se encuentran las raices de la musica salsa (neaBugrto Rico o Nueva York) y, de
esta manera, su énfasis a través del discursoradare ingrediente importante al
aspecto de la autenticidad de la oferta de lossluBienso que, en general, este aspecto
es el que sustenta el concepto y finalidad dedoalés, una intencionalidad dirigida a
reproducir lo “genuino” al nivel del discurso, auegen la practica la variedad del
repertorio sea amplia, incluyendo desde salsa quiguefna, venezolana, colombiana,
newyorkina, hasta el merengue y la bachata dormmogay el hip-hop latino. La
representacién primaria en la concepcion y pulditide la escena es basicamente un
conjunto de asociaciones con la isla, las cuales faoilmente reconocidas por el
publico, en general. Estas asociaciones entre g&lsdna fueron bastante evidentes a lo
largo de mis conversaciones informales con consam@sdaustriacos, muchos de los
cuales se referian con frecuencia a los artistdssde y el bolero cubanos y

especificamente de los musicos del Buena VistaaBGtiub, como Omara Portuondo e
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Ibrahim Ferrer- como los representantes mas sdlaet®s de la masica salsa, mientras
otros sefialaban a Cuba como la “meca” de todorsales decir, el destino turistico
obligado por lo menos una vez en la vida. Sin egthadlesde el punto de vista de la
representacion, estas asociaciones no se limitelnsé&xamente al campo de la salsa y
sus raices, ni a los discursos que le otorganiauo€uba. La isla representa también
tropico y el marco mas propicio para situar el nuegotizado de los latinos.
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Figura 2. ,La alegria no debe ser un privilegio,. Riblicidad en la Internet. Fuente :
http://clubhabana.at/

El segundo factor se relaciona con el hecho decigrtas imagenes de la historia
politica de Cuba son empleadas como metaforastrarsmitir un mensaje particular
acerca de la musica y los locales. Recordemos graaie las décadas de los 70 y 80,
en diferentes paises de Latinoamérica, la izquipadtitica se identificd con la salsa por
constituir la expresion de las clases obrerascipatmente de raza negra y de los
sectores mas excluidos de la sociedad, y porquéorde su contenido proyectaba un
fuerte sentido de resistencia, muy acorde condaladjia de esa izquierda intelectual.
En la escena de la salsa en Viena, algunas damiagenes politicas de Cuba son
resignificadas y adaptadas a la idea de un murnidmativo y contestatario, disponible
en los locales a través de la musica y expresai@imente por medio de las figuras
del Ché Guevara, Fidel y la revolucion, tan fasties como transgresoras. La
oposicion es planteada simbdlicamente no comcaclaalde clases de antafio, sino como
una lucha por la diferencia cultural y por la aigadel propio discurso. La Figura 2

ilustra la forma en que dichas representacionesesetaboradas a la luz de la oferta del
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club de salsa. La imagen corresponde a un afich€hke Guevara distribuido por el
Club Habana y anunciado en la pagina de internaiyp texto hace referencia a la
alegria como un bien comun. En el primer plandCle aparece sonriente y fumando
un habano. En la seccién inferior es posible vizaalparte del logotipo ddflavana
Club, la marca de ron cubano reconocida internaciongkmenientras que en la parte
superior se destaca la informacion de venta cocigsesitio de compra. El mensaje
central del afiche es una reivindicacion que wiletementos de la identidad nacional
cubana como el ron y los cigarros y, particularmglat figura del Ché, en una forma en
qgue resignifica los contenidos politicos de la heeion y los ideales comunistas,
poniéndolos al servicio de los principios del diigbsalsa, en la imagen de una “alegria”
sin prebendas. En la medida en que es un prodsgeiguéble al interior del club de
salsa, este poster sintetiza también su idealitdgaty, al mismo tiempo, el del mundo
de los latinos: el lugar de la alegria en dondegpdin distincion, pueden disfrutar de
ella. Me parece que este predominio de Cuba eppeesentacion de la escena esta
orientada a fortalecer el imaginario de los clulbesno sitios de liberacion y
colectividad, un espacio “revolucionario” constiijgara marcar diferencia y oposicion
en relacién con la rutina diaria, con el sentiddividualista de la sociedad y con el
ritmo acelerado de la gran ciudad, impersonal ghrenigrante latinoamericano. La
salsa ofrece aqui un “mundo diferente” -como terteate algunos protagonistas de la
escena lo definen-, un mundo fundado en la argitediural de la realidad por fuera de

los clubes.

4.3. “Nuestra Cosa Latina”: el aspecto de la auterdidad

Sobre la base de esta contradiccion, muchos lagiabsran un discurso de autenticidad
que involucra la puesta en escena de la diferentiaral. El aspecto fundamental aqui
es el cuestionamiento constante acerca de coOmdeldidad latina es construida y
expresada por medio de la practica de la salsadousu expansion transnacional la ha
llevado a otras localidades y la ha transformadousn de sus elementos mas
intrinsicos: su estructuracion por fuera de losonés de codificacidn europeos y su

lenguaje corporal no occidental dirigido a la liadr y espontaneidad de los
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movimientos, el legado mas importante de africahidg@Qué es en realidad la salsa en
Viena y a quién le pertenece en el marco de suucomdranscultural? Jorge Alois

expresa la cuestion de la autenticidad de la siggiimanera:

"[...] Esto pasa, por ejemplo, con el estilo L.AI8t una forma de

bailar sisteméaticamente norteamericana que se ma@cNew York

Style -que practicamente es lo mismo-. A nosolsosjayoria de los

latinos arraigados, no nos gusta el L.A. Style pargpensamos que

eso no es natural. Hacer una cosa mecanica, nouesd [...] La

gente que aprende L.A.Style, si no es latina, afgea bailar un

sistema. Entonces es una cosa asi como un calmallgringola. No es

lo que a nosotros nos gusta. Ahi también hay umblpnoa cultural.

Todos los latinos quieren que su cosa sea auténpieeo entonces

nadie sabe a ciencia cierta qué es auténtico y rmple(Jorge Alois,

profesor de salsa).
Entre los latinos, sobretodo por fuera de los ksatxiste la opinion critica de que los
austriacos bailan salsa de manera “artificial”, epes reconocer que estética y
visualmente se trata de una danza coordinada,néegdella. Su contraparte, la forma
“natural”, es definida por los latinos sobre la date una relacion particular entre
masica, cuerpo y movimiento. La norma basica ea @sfinicion de autenticidad en la
salsa es bailar “con sentimiento”, una referendia @apacidad de entender la musica,
su poliritmia, sus letras y su sentido historictectivo e individual. Este discurso de lo
auténtico en relacion con la salsa en Viena expeesdencionalidad de los latinos por
definir y delimitar aquello que ellos considerarmaoo “propio” y que los identifica
como migrantes provenientes de Latinoamérica yaelb€, alrededor de dos elementos
basicos de la danza: la naturalidad dentro de &atipa formal y la capacidad de
entendimiento del conjunto total de sus valoresp&sesta razon que el discurso de
autenticidad en el baile de la salsa plantea uo géra la reafirmacion cultural ain
cuando sea dificil hablar de origenes y de pr&tssaticas e inmutables en los tiempos
actuales. A través del baile, los latinos ejer@eadtoria de una narrativa acerca de su
propia identidad cultural y de su presente comowudad de migrantes en Viena. Con
ésto, no pretendo negar o desconocer que el baila dalsa, al igual que su musica,
tiene una historia y que los cambios en sus estagte movimiento y el desarrollo de
nuevos estilos constituyen un componente significate ella. Lo que quiero sefalar es
que la salsa también posée aqui un sentido politopoe éste se encuentra muy ligado

con la forma en que muchos migrantes latinoameska® autodefinen y, al mismo
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tiempo, construyen resistencia cultural. Este @spes bastante evidente si se observa
el valor que ellos le otorgan a los locales deasas particular como espacios para el
re-encuentro y la practica de algo que se consideagarte importante de su cultura. A

este respecto, Javier Marin sostiene que:

"[para] la mayoria de los latinos que vienen a laajlésto [el local] es

como un pedacito de su tierra porque oyen su mpgiehlan su

idioma, encuentran gente y se sienten bien. T sieaqui, y ta estas

perdida, en otro mundo. Tu llegas aqui y haz deteaugue ésta es una

parte de tu pais. Y mucha de la gente viene buscasm, porque estan

trabajando, tienen estrés, tan sélo [tener que &Agbken aleman!

Entonces vienen aqui y €sto representa unas cogesaciones y un

mundo diferente'lJavier Marin Colorado, profesor Floridita]
Desde el punto de vista de profesores y manageredanericanos, esta intencionalidad
de re-escribir la identidad a través de la sals&iena y su consecuente discurso de
autenticidad encuentra argumentos en la idea desdinse a si mismos en embajadores
de la “cultura latina” y seguir extendiendo la aato®mo practica cultural hacia méas
localidades trans-nacionales con el propdésito dibirereconocimiento y aceptacion a
un nivel colectivo y, al mismo tiempo, servir denahde comunicacion con otras
culturas. Desde este punto de vista, se trata daaganismo para re-politizar la salsa
en el marco de la globalizaciéon y, en este sengdtd involucrada en la busqueda de

visibilidad de los latinos como comunidad diasp@ea el mundo.

4.4. Fitness y tiempo libre

Adicional al texto de autenticidad, la salsa enndiesta asociada con representaciones
de salud yfitness principalmente entre los consumidores austrigc@iropeos. La
salsa es vista como una actividad de tiempo libeeigcluye ejercicio fisico, diversion

y esparcimiento y, en este sentido, es entendide e medio ideal para el logro de
cuerpos y mentes saludables, de la misma manegaesto son otras practicas trans-
culturales en Viena como el yoga, las artes mas,jal Tai Chi, el tango, las danzas

africanas y orientales y la capoeiisste aspecto se relaciona con lo que Scheper-
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Hughes y Lock* llamanla cultura de la conciencia del cuerpo y lo salualsegn la
cual, “el cuerpo politicamente correcto para los skexos es delgado, fuerte, andrégeno,
y de forma fisicamente ‘fit', a través del cual lgalores culturales del centro
relacionados con autonomia, resistencia, compeily juventud y autocontrol son
facilmente manifiestos.” Bailar salsa representsaa pauchos de los consumidores
austriacos -cuyo rango de edades oscila entredosl@s 70 afios- un ejercicio fisico
estimulante, una actividad corporal completa quedaya mejorar la coordinacion, la
flexibilidad y el equilibrio, estimula la circulam arterial y actia como un excelente
relajante y antidepresivo. Sudar, moverse y dirggrttonstituye una parte importante de
aguello que los consumidores - especialmente ldatmms- buscan en los cursos.

“Salsa ist fur mich in erste Linie eine sportlicBetatigung. Anstatt
ins Fitness Studio zu gehen, tanze ich zwei mal \Woxhe, zwei
Stunden. Ich tanze und schwitze viel und danacle fidh mich
korperlich und geistig fit. Sag ma so, die Musikadie mir sehr gut
und hilft mir zusammen mit dem Tanzen Stress abeabalErika,

aprendiz de salsa]

En el caso de los latinos que acuden a los locatdsetodo los fines de semana, el
sentido de la salsa como una actividad fisicaelapo libre en Viena representa una
percepcion diferente, acostumbrados a entenderail# mas como una forma de
contacto interpersonal, de socializacion y no dgamente como el medio y fin de una
practica saludable. Sin embargo, ambas formas e lai salsa en el baile tienen
propoésitos que guardan relacion con el esparcimjegit entretenimiento y con la
busqueda consciente de un cierto tipo de liberdtsica y mental a través de la danza.
Esta idea de liberacion se basa en la idea ddsia samo una préctica alternativa a la
rutina diaria en el contexto del local latino, wpacio destinado a la comunicacién y al
contacto con otros seres humanos, donde no existricciones, ni inhibiciones
severas con respecto al contacto corporal porgbailel mismo lo permite y legitima.

Pienso que esta liberacion esta dirigida a la ledaue un nuevo estilo de vida en el

144 Pollit, 1982 citado en GHEPERHUGHES Nancy & Lock, Margaret M. 1987. “The Mindful Body: A
Prolegomenon to Future Work in Medical Anthropologyn Medical Anthropology QuarterlyNew
Series, Vol 1, No. 1 (March, 1987), p. 25

93



qgue la interaccion con otras personas y la comaidicaocupan un lugar central. Se
trata de una actividad de tiempo libre orientads, yn lado, al dialogo interpersonal

por medio del cuerpo y el movimiento, y por otrddaa la participacion en una forma
de asociacion, de pertenencia a una comunidad rdenas que comparten el mismo
interés por la salsa y, por tanto, plantea la fpladdiol de establecer circulos de amistad
y camaraderia, sobre todo para aquellos quienstem@siegularmente a los cursos. Es
una actividad que abarca el concepto de bienestaio tfisico/corporal como

emocional.

4.5. Vivir la fantasia en el baile

“El publico en general, el que aprende a bailar sal aprende a vivir
de una manera diferente la vida. Aprende a conaggo para
olvidarse de cosas [negativas]. O sea, ‘estoy lmitasalsa’,'este es
mi momento con la salsa’, ‘yo soy salsa’. Y a lomhbres se les mete
el espiritu del macho latino, y a las mujeres seneete el espiritu de
la mujer sexy, y todos viven su fantasia, su utQjiege Alois,
profesor de salsa).

Lejos del componente ideoldgico con el cual laasatacio y se expandié por
Latinoamérica desde Nueva York, su consumo en \Vésiga mas relacionado con los
procesos globales de despolitizacién generados eoraercializacion y apropiacion
por parte de otros grupos culturales y con la fata “tropicalizacion” de
Latinoamérica y el Caribe, a la cual ya me he mdfelLa mayoria de los consumidores
austriacos y no latinos desconocen los diferergpscios de su historia como musica
popular, su profunda relacién con importantes @osesociales y la variedad de
significados que artistas y audiencias han elaloogatiaves del tiempo en el campo de
su produccién y consumo. La idea predominante aageda salsa, principalmente en
las primeras fases del aprendizaje, se asemeja raasormas de representacion de los
medios centradas en el componente erético, lasesuadrresponden, en muchos
aspectos, a aquello que Aparicio y Chaves-Silverseiialan como “una variante
poderosa y persuasiva de tropicalizacion hegemdni¢ague circula y explota los
mitos y los estereotipos de género acerca de laaBdad latinoamericana y de los

latinos/as”. En ausencia de su contenido politedopublico no latino ha tendido a
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adoptar el significado erético y sexual con el daadalsa se ha expandido en el plano
global y que, en el caso de Viena, ha encontradal eime y la televisién un canal de
ingreso. Peliculas como “Dance with me”, “Dirty darg“ o “Salsa & Amor” son muy
populares entre el publico austriaco que freculsaursos y, en algunos casos, han
constituido una fuente explicita de motivacién adsa de elegir la practica de la salsa
como hobby. En términos generales, estas peligifas alrededor de historias de
amor intercultural nacidas en el baile, cuyos pwas centrales son un hombre
cubano y una mujer americana/europea quien aperdelar salsa gracias a él. Las
escenas de baile se caracterizan por su énfasised@mento sexual: una acentuacion
tanto en el contacto fisico de la pareja como emiovimientos y el vestuario, donde
la hiper-masculinidad del hombre, expresada enagplelpdel macho latino, y la
feminidad exuberante de la mujer, son elementanamnalmente resaltados (Ver

Figuras 4,5y 6).
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Figura 4. Poster.

- Dirty Dancing, Havana Nights.
Break the rules, find yowr
freedom, ive yowr life”

Fisura 3. Poster.
. Dance with me.
Salsa, Lust und Leidenschaft™
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Figura 5. Poster. , Salsa &
Amor*

Esta forma de representacién en el cine se redideesalsa como el sitio para la
vivencia de una fantasia centrada en la experiaticégta con una corporalidad
diferente, cuyo componente étnico esta sintetizadel imaginario de sexualidad
latina. En el plano de la escena de la salsa emaytales representaciones motivan
el desarrollo de un ideal de performance que demmdmddopcion y actuacion de
roles de género especificos, traducidos fundanmeatde en la idea del macho
latino y la mujer sexy. Es la correcta apropiadi@sus papeles lo que permite a
los bailarines la legitima explicitez de lo sexwalintimo, una desinhibicion
socialmente aceptada en el contexto del performgnape define la regla
fundamental de la estética del baile. Pasién yusdidgad es el mensaje que se
guiere transmitir, pero sobre todo es aquello qriedessea vivir, experimentar,
corporalizar. La salsa como performance es el asiceen el cual los bailarines
pueden asumir como propia una identidad de génasy gn otros espacios,
sobrepasaria los limites de la norma social, peey e@n este caso en particular, los
libera de la sanci6on o de, entre otras cosas, lgagibn de un compromiso
sentimental serio. La salsa es la posibilidad & vina fantasia de intimidad, de

comunicacion y fisicalidad compartida.
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En la practica, aunque existen ciertas reglas gdeigmos llamar “de técnica
corporal” relacionadas directamente con la reptes&n de erotismo y
sensualidad (por ejemplo, los instructores de shi@en mucho énfasis en el
contacto visual con la pareja y en la posicionatdelrpo, especialmente del hombre
rodeando con sus brazos a la mujer), ellas noitayest determinantes fijas. Aqui,
existe la ventaja de que los limites de esta efscacibn pueden ser impuestos por
la pareja de baile en el mundo “real”, bien seaeémalo uso del lenguaje corporal
durante el performance o expresandoselo verbalnamio. Al tocar el tema del
contacto fisico y la forma en que el erotismo opamael baile, muchos de los
aprendices insistian en que son ellos mismos gelidaeiden cuan estrecho debe
ser ese contacto y hasta donde debe llegar, depelndide con quién se esta
bailando y si existe una relacion mas cercana sarmpersona mas alla de la danza
(es muy diferente bailar con el novio/a o esposolaailar con alguien a quien
apenas se conoce en los cursos). También el révabendizaje de la pareja juega
aqui un papel fundamental pues el contacto debar emtompafiado de
coordinacién, algo que se logra después de algtpbd de practica.

Al nivel de la representacion, esta relacion estilsa y sexualidad constituye
una figura frecuentemente adaptada y distribuidalasnescenas regionales y
locales, a través de la imagen visual y los meé®witos (revistas, anuncios
publicitarios, Internet). Un ejemplo de tales adajnes es el uso de un tipo
particular de representacion del baile de la salsao oferta cultural. Las Figuras 6
y 7 ilustran la similitud entre las imagenes quenpocionan las peliculas y aquellas
usadas en las escenas regional y local como pard@sdestrategias de publicidad.
La Figura 6 corresponde a la portada de una relasitaa de circulacion en la
region del lago Constanza, en la frontera entretri)sSuiza y Alemania y la
Figura 7 es un volante de promocion de los curgosatsa en Viena del profesor
Julio Nufez, el cual adquiri en el Club Buena Vig&amo en los afiches de las
peliculas, en estas figuras, el primer plano estaimbado por el enfoque en la
estrechez del contacto y el efecto de “posesiohhadmbre con respecto a la mujer.
Aunque la mujer muestra una actitud mas pasivaequias otras imagenes, esta
aparente pasividad puede estar relacionada codaitos elementos mas resaltados

de la técnica del baile: el hombre lidera y la mggue sus comandos. Como
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expresion erética significa una manera de entregales poseer y ser poseida, y es
precisamente esta forma de significacion la que paw@ce mas sobresaliente,

recurrente e inmediata en estas imagenes.
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Figura 6. Portada de Revista. Figura 7. Volante publicitario. “Salsa
“Euroiropicana. E1 Magazin Original. Merengue, mamhbo,rueda de
Latine™ Suiza, Alemania ¥ Ausiria casine™. Ohienido en el Club Buenavisia
Viena

El peligro del uso de estas adaptaciones visualds significado esta en que el
publico tiende a reducir la salsa a tan sdlo uneusecomponentes (quizas uno de
los menos importantes), eliminando cualquier apo te contenido. Con esto no
quiero negar que, de hecho, el erotismo y las septaciones de género que de él
se desprenden hacen parte fundamental de la neldeidalsa, cuerpo, movimiento
y estética. Fue precisamente éste uno de los campem que contribuyod a su
fuerte sentido de resistencia de clase y de raza eiertos sectores sociales en la
década de los 60 en ciudades como Cali y que esicahd los sectores mas

conservadores de la sociedad colombiana. No meopimeaginar el baile de la
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salsa sin el contacto que permite la comunicac@natro cuerpo y la conexién
gue hace posible su unidad y coordinacion con IlsicatlAungue en muchos casos
existen esfuerzos conscientes de los latinos poerhde la escena del baile un
territorio para la expresion cultural en Viena, @m sentido de divulgacion y
transmision de una parte de la cultura latinoaraeéc(como ha sido la intencion
de la Academia de Baile del bar Floridita), es dahle que el impacto de las
representaciones mediaticas despolitizadas a t@deda expansion global de la
salsa en la busqueda de nuevos mercados, ha sidoeerQuizas sea ésta una de
las razones por las cuales pocos de los aprendeeslsa austriacos mostraron
algun interés por conocer algo de la historia d&alaa y de su importante papel en
la cultura musical del Caribe y Latinoamérica. lreofidad, para muchos de ellos,
esta en aprender la “mecanica” del baile y acceder,esta manera, a una
corporalidad, que si bien, hasta cierto punto, estgada de clichés y estereotipos,

se traduce, para ellos, en una forma de libergmésonal.
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5. CONCLUSIONES

Desde su nacimiento, la salsa ha sido un fendmaritural de dimensiones
transnacionales que ha evidenciado las complejasiores de lo popular con lo
masivo, de lo tradicional y lo moderno. Ademas elfeuna forma musical caracterizada
por la mezcla de ritmos afrocaribefios, la salsasidla un sitio importante para la
elaboracion de identidad y diferencia a lo largalikersos procesos sociales alli donde
ella ha estado presente. Surgida como expresiéncahusrbana en contra del
imperialismo norteamericano y de las condicionesexigusion de la comunidad de
migrantes puertorriquefios en Nueva York durantietzada de 1960 y 1970, la salsa se
ha desplazado mas all4 de las fronteras nacion&esnfigurando nuevos textos de
identidad y sirviendo como locus de representadiinlLatinoamérica, la salsa fue un
elemento aglutinador y representante de las clagkegeras, principalmente
afrodescendientes, las cuales conformaban losresatwas deprimidos, invisibilizados
y racialmente discriminados de la sociedad, eroetexto del desarrollo de las nuevas
urbes. Debido a la acelerada e inevitable inteidande las industrias culturales -las
cuales han controlado su produccion y distribugidam-salsa perdié parte del sentido
politico de resistencia en procesos que algunozremitlaman deéblanqueamientoy
erotizacion principalmente al nivel de la musica y las letpaara luego ser inscritas
dentro de los discursos nacionales como simboloralilde la nacién. La salsa es un
producto hibrido que encarna la historia de coataate intercambios y préstamos que
se remontan a la mezcla de elementos africanoslernentos europeos tanto en la
musica como en el baile y se extiende a los aportsgtivos en medio de su consumo
transcultural en Europa y Norteamérica. La sa#da, como fue definida en el presente
trabajo constituye ugitio polisemantice-como Aparicio lo denomina- desde donde es
posible leer los multiples textos que ella proddas, diversas narrativas de lucha y

negociacion de las identidades y, por tanto, difésencia.
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Con este transfondo, el objetivo del presente joatbe explorar algunos de los textos
gue son producidos en el consumo de salsa en \&etendido éste como una practica
social de apropiacion del mundo material ligada &éntidad, a través de la cual se
produce significado y que, por tanto, implica reprgacion. Como lo presenté en los
planteamientos tedricos, en la medida en que psfisiados no son inherentes a los
objetos sino que son el producto de convenciongsalses y culturales, ellos poséen un
caracter historico, es decir, son mutables y degreni@ relaciones sociales y de poder
particulares igualmente cambiantes. Al indagartdéo$os de la salsa en Viena, me fue
posible detectar algunos de los significados, quoiosee ideas mas importantes que
generan y representan diferencia en la escena Yyoqgale se relacionan con lo que
Bourdieu llama “estilos de vida”.

Antes de presentar estos textos, me gustaridizsartalgunas de las principales
caracteristicas de la escena local. En primer Jugaingreso de la salsa a Viena fue
precedido por los flujos migratorios de otras tramies musicales como la bossa nova y
el jazz brasilefo, las cuales fueron pioneras eliflgion de los ritmos provenientes de
Latinoameérica en Viena. Su ingreso, sin embargtgcadiza en los primeros afos de la
década de 1990 con los medios de comunicaciérindisstria de la masica latina que,
desde su centro en Estados Unidos, ha difundidalta a una variedad de locaciones
alrededor del mundo. En segundo lugar, la conswfidade la escena ha estado
vinculada con la migracion de latinoamericanos datena, quienes han contribuido
con su conocimiento y su participacion activa egdaeracion de la oferta de la salsa
como producto para su distribucién local. Terceim,obstante, Viena constituye una
escena relativamente pequefia si se compara canantidades como Berlin y Ztrich,
concentrad en tres clubes ubicados en el primerntdisHabang Floridita y Nueva
Vista Este tamafio reducido es atribuido principalmantes estrictas leyes migratorias
gue imperan en Austria y que han dificultado, emegal, el ingreso al pais de personas
provenientes de estados diferentes a los de lanUBiGopea. Cuarto, el consumo de
salsa en la escena de Viena gira predominantenent®orno a las demandas de
austriacos y europeos quienes superan en numesocathsumidores latinoamericanos.
Por ejemplo, la oferta de los clubes se orienta anés ensefianza de la danza cuyo
grupo objetivo es un publico para el cual la sals&abia sido parte de su cotidianidad,
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de sus espacios de vida, ni del conjunto de sustigaé culturales y que, por
consiguiente, necesita aprender toda una mecéaioeudimientos y figuras.

Dentro de este contexto, examiné las formas erpopdictores y consumidores
significan y representan la salsa y como ellosribsn diferencia cultural, de género y
raza en el marco de su consumo. Bailar salsa iokolio solamente una estructura de
movimientos, sino que se trata, al mismo tiempoukleonjunto de ideas ligadas al
cuerpo, la musica y el Caribe, las cuales son @uap por los practicantes para
generar una nocion de si mismos y de su espacial,sen otras palabras, salsa en
Viena implica toda una mecanica del cuerpo compupst técnicas particulares de
aprendizaje, préstamos y adaptaciones de movinsigletede la escena internacional del
baile y, por otro, un conjunto heterogéneo de ideaalores con relacion a la salsa, a
Latinoameérica y su gente, a partir del cual lomdst también elaboran un espacio para
la negociacion de su propia identidad. En estadsgnepresentacion e identidad en la
escena de la salsa vienesa estan configuradosubésite en funcién de la danza, en
especial, en los procesos de significacion de doalés como espacios donde ella es
aprendida y apropiada, y el cuerpo como sitio deripcion de varios textos. Luego de
aplicar el andlisis de contenido pude determinatroucategorias/textos, los cuales
presenté en este trabajo de la siguiente manera:

1) El fascinante mundo de los latinos

Muchas de las representaciones de la salsa en deresponden a un tipo de ideas que
relacionan la salsa, Latinoamérica y el Afro-Caiba un mundo exético. Basados en
una idealizacion de los latinos y Latinoaméricail@gr sostengo que los textos
predominantes en la escena se refieren a lo queé kah “paraiso tropical” desde el cual
se reproducen las proyecciones acerca de un atiitipo” historicamente generadas
por occidente. Es una forma de construir diferengiatravés de procesos de
tropicalizacionde las identidades latinas -utilizando el térmdeoAparicio-, a través en

el consumo de la salsa y corresponde a un texthdiddel cultural latina exdgeno.
2) Nuestra cosa latina

Este texto de tropicalidad es adaptado, re-elaboyaé-significado de manera creativa

por los latinos con el objetivo de subvertirlo ynger, a su vez, textos de identidad y
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diferencia propios. Aqui se trata de un texto denfidad enddégeno fundado en una
nociéon de pan-agrupacion, una comunidad diaspdait@oamericana y caribefia en
Viena que trasciende las diferencias culturaleeeemdcionalidades, clases sociales, de
género, etc., y cuyo papel en la escena de la sald4ena se centra en la puesta en
funcionamiento de un espacio para el dialogo ioteral en medio de la oferta y el
consumo de salsa. La lucha entre el texto exégerie@gdogeno de identidad latina se
expresa principalmente en la manera en que lag®katiericanos afirman autenticidad
en el baile de la salsa en contra de las adapexidormales (las técnicas de
movimiento) como de representacion (el énfasisweaspecto erético) que han sido

necesarias para poder transmitirla a un publiciatio.

3) Fitnessy tiempo libre
El texto de la salsa en Viena como actividad denpie libre esta asociada con
representaciones de saluditpess Como una actividad que incluye el ejercicio fisic
la diversion y el esparcimiento, la salsa respanties ideales socialmente establecidos
de cuerpos y mentes saludables, generando undipgehcia que se asemeja mucho al
de las préacticas deportivas. Salsa como hobby, comaonjunto determinado de
estrategias corporales orientadas a la produc@dmndcuerpo que es al mismo tiempo

natural y simbdlico.

4) Vivir la fantasia
Este texto se refiere a las representaciones datzem el elemento erdtico y sexual del
baile, las cuales constituyen el reflejo de cormephistéricamente construidos
alrededor del cuerpo y la danza, especialmenteetcion al caracter pagano y
amenazante que le fue atribuido a los ancestrdées sldsa en la época de la esclavitud
africana. Este tipo de textos son reproducidosetiualidad a través de los medios de
comunicacion globales y, en particular, del cinaleecta asociacion con la salsa sobre
la base de una sexualidad idealizada. Es un tipasdeiacion entre salsa y erotismo
bastante reconocido por los consumidores austrigaesprioriza las diferencias de
género en el baile -elaboradas exclusivamente selbpano de la sexualidad- por
encima de otros textos de diferencia y que le atagmismo tiempo, un sentido étnico
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en las figuras demacho latinoy la mujer sexy Se trata de una identidad latina

sexualizada y etnicizada.

En sintesis, estos textos de representacion edddrgn la escena de la salsa en Viena

toman lugar a tres niveles:

1) Cuerpo.En el contexto de la escena de la salsa en Viéoaggo constituye
un espacio para la inscripcion de etnicidad, urmdduconstante entre las
representaciones de los latinos como un ‘otro rallty la experiencia auto-
referencial del cuerpo como forma de construirwrva diferencia cultural y
de género. En el fondo de la relacion entre salsaeypo se encuentran las
ideas de sexualidad y erotismo, a partir de laksua salsa puede actuar bien
como el escenario donde es posible la materiafimade una fantasia
intercultural o como el campo en el cual es posiel@izar identidad y
resistencia. Asi mismo, salsa sirve a la inscripcide otros textos
relacionados con la idea de salud y belleza muylooen las sociedades
occidentales contemporaneas y con imaginarios lkraltion corporal y

mental.

2) Diaspora En relacion con la comunidad de migrantes latmerécanos en
Viena, salsa representa un sitio para la elabaragide-afirmacion de la
propia identidad cultural. Tal representacion imgplia su vez, un conjunto de
percepciones de autenticidad, las cuales, de um lkefienden un fuerte
sentido de autoridad sobre la practica, convirtiden@n un simbolo de “pan-
latinidad”, y, de otro lado, sirven como escengpara el didlogo y el
intercambio cultural y, en este sentido, es entlendomo un mecanismo por
el cual los latinos integran y hacen posible ldip@acion de ‘otras culturas’

dentro de la propia cultura.

3) Comunidad de salserosEn Viena, la salsa representa colectividad,
pertenencia e identificacion. Ella se presenta comg@oderoso instrumento
para la interaccion con otras personas, el esialbilato de lazos de amistad

y la configuracion de la idea de comunidad. A nleehl, este tipo de agencia
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se encuentra ligada con los bares latinos comaiesppara su practica. Sin
embargo, existe una comunidad mayor que involugrasimnimero de
escenas locales, mas alla de las fronteras naegnalinque ésta constituye
ante todo una comunidad virtual fundada en el igjerde un tipo especifico
de transculturalidad, el sentido de pertenencialla e materializado,
generalmente, con la participacion directa de tastgantes en los congresos
internacionales alrededor del mundo. Los salseynsusa comunidad basada
en la identificacibn con un trans-nacionalismo etabdo a través de la

musica.

La salsa en Viena estd conectada con una histeridilofidacion de tradiciones
musicales y dancisticas de distinta indole, dedatebios culturales e innovacion. Una
historia que habla de encuentros, dominacionesigtemcias. La salsa en Viena es un
hibrido que sigue reproduciéndose para escrilfirst@ria de muchos latinoamericanos,
migrantes empefiados en ser los autores de su pdgmadad, en escribir diferencia
mas alla de los estereotipos y las construccionatizadas de otredad, pero también es
la historia de muchos austriacos que han hecha geéstica una parte importante en
sus vidas, readaptandola y resignificandola derdoug sus propios cédigos culturales.
El valor de la salsa en Viena es que ella sirveaccamespacio simbdlico para discutir
diferencia e identidad. Es un espacio de didloggrdnltural entre latinos y austriacos

con miras al mutuo conocimiento, la interaccion pwercambio.
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Abstract

Die vorliegende Diplomarbeit ist eine Anndherung @¢ia Salsamusik als soziales
Phanomen im Rahmen ihres transkulturellen Konsumaskenzentriert sich auf die in
der Identitats- und Reprasentationskonstruktion \ggner Salsa Szene implizierten
Bedeutungsprozesse. Das Grundprinzip ist die Wamnag der Salsamusik als
polysemantischer Ort fur die Kulturverhandlung, diskursives Feld der Identitaten
von Gender, Ethnizitdt und Rasse, das sich dureh Globalisierung in multiple
Lokalitaten der Welt verbreitet hat und als hybsid&rodukt betrachtet wird. Salsa ist
ein Musikstil, der stark mit den kulturellen Indiesh und den Massenmedien also mit
der Moderne aber auch mit der Geschichte von lokale traditionellen Prozessen in
Verbindung steht. Von der anthropologischen Petspeldes Konsums als sozial
bedingte Praxis, wo Bedeutung und Reprasentatima eichtige Rolle spielen, werden
die Formen der Aneignung der Salsamusik in dennbatiokalen in Wien innerhalb
dieser Diplomarbeit untersucht. Insbesondere wediewvon den Akteuren der lokalen
Szene produzierten Texten in dieser Diplomarbeilysiert und prasentiert. Als
Methode wurde die qualitative Technik der Zusamrasgsiing in der Inhaltsanalyse der
mit den Akteuren der Szene durchgefuhrten Intersiewd der Werbung der Lokale
eingesetzt. Das Ergebnis sind vier Texte, in dehemlifferenz konstruiert wird: 1) Die
wunderschone Welt der Latinos, 2) Unsere Latinda8a8) Fitness und Freizeit, 4) das
Erlebnis einer Phantasie. Die Hauptschlussfolgerubgzieht sich auf die
Differenzverhandlung zwischen den Ideen Uber dagtisehe Andere und einer
Selbstdarstellung der Latino-ldentitdten, die alsal&yform und gegenseitige
Erkennung der Osterreichischen Konsumenten undlataros/Latinas betrachtet wird.
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