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1. Einleitung

1.1. Fragestellung und Vorgehensweise

Zur Zeit der Wende vom 19. ins 20. Jahrhundert, gab es unterschiedliche Stromungen der
phantastischen Literatur. Die Texte einiger Autoren werden von der Literaturwissenschaft der
phantastischen Literatur zugeordnet, andere setzen zwar schon phantastische Elemente ein,
werden aber aufgrund von bestimmten Kriterien nicht zur Phantastik gerechnet. Doch genau
diese Kriterien sind oft ungenau und halten so die Phantastikdiskussion aufrecht. In dieser
Arbeit sollen ein als phantastisch bezeichneter Roman mit einem Werk, fiir das der Begriff
des ,,phantastischen Realismus‘ gepragt wurde verglichen werden. Die deutschsprachige
Prager Literatur Gustav Meyrinks wird mit der tschechischsprachigen Literatur Jakub Arbes
in Beziehung gesetzt. Der gebiirtige Wiener Gustav Meyrink lebte einige Jahre in der Stadt
Prag, welche auf ihn eine besondere Faszination ausiibte. Dies spiegelte sich auch in seinen
Werken wider. In den Werken des gebiirtigen Prager Jakub Arbes ist die Hauptstadt ebenfalls
Thema. Wie und wodurch lassen die beiden Autoren die Stadt Prag in ithren Werken
phantastisch und mystisch erscheinen? Wie gelingt es ihnen, den Leser in diese magische
Stimmung eintauchen zu lassen? Wie ibernehmen die beiden Autoren die Atmosphire der
Stadt und konstruieren sie neu im Text, wodurch erst das Phantastische und Mystische
erschaffen wird? Wo gibt es Schnittstellen zwischen einem Werk, das in der Literatur der
Phantastik zugeordnet wird und einem Werk, das zwar phantastische Elemente beinhaltet,
aber noch dem Realismus zugeordnet wird? Wie und wodurch sich diese Uberschneidungen
oder Unterschiede im Text dulern ist Ziel der Arbeit.

Beide Autoren werden zunichst in den literaturgeschichtlichen Kontext gestellt, um den
Einfluss der Zeit auch auf ihr Leben und auf ihre Werke zu veranschaulichen. Sie werden
auch kurz biographisch vorgestellt. Fiir den weiteren Teil der Arbeit, ist es nétig die
Definitionsproblematik der Phantastik kurz darzustellen. Den Hauptteil dieser Arbeit bildet
der typologische Vergleich. Als Gegenstand des typologischen Vergleichs sollen zwei
Hauptwerke von Gustav Meyrink und Jakub Arbes herangezogen werden. Diese Werke
werden textanalytisch bearbeitet, interpretiert und miteinander verglichen, indem &hnliche

literarische Erscheinungen, Themen, Motive, Topographie der Stadt, Figuren, Erzdhlweise



beziehungsweise Stilmittel und autobiographische Ziige beider Autoren auf Gemeinsamkeiten
aber auch Unterschiede hin analysiert werden.

Anschlielend soll auf die geistesgeschichtlichen Grundlagen der Autoren eingegangen
werden. Es sollen eine Zuordnung zu literarischen Modellen vorgenommen werden, sowie die
Beitrage beider Autoren fiir die literarisch modellierte menschliche Existenz und ihre

Wirkung auf die Leserschaft besprochen werden.

1.2. Untersuchungsmaterial

Ausgangspunkt fiir die vorliegende Arbeit und Kriterium fiir die Auswahl der konkreten
Werke fiir den typologischen Vergleich war die Stadt Prag. Daher wird bei der Werkauswahl
das Motiv mystisches Prag beriicksichtigt. Viele Romanettos von Arbes spielen in Prag. Also
wurde Svaty Xaverius' (Der heilige Xaverius), sein wohl beriihmtester Romanetto
ausgewdhlt. Bei Gustav Meyrink war die Auswahl insofern eindeutiger, da nur bei seinem
Hauptwerk Der Golem® und bei der Walpurgisnacht® der Schauplatz Prag ist, auch wenn
man der Vollstandigkeit halber sagen muss, dass einige Episoden von Der Engel vom

westlichen Fenster’ ebenfalls in Prag spielen.

2. Die Autoren im literaturgeschichtlichen Kontext

2.1. Die Zeit des M4j und die Anfange des tschechischen Realismus

Nach dem Prager Pfingstaufstand im Jahre 1848 und der Niederwerfung desselben, kam es in
der tschechischen Literatur — hauptsdchlich im Journalismus — zu einer gewissen Resignation
und Inaktivitdt. Die Griinde dafiir lagen in der verscharften Zensur und den politischen

Verfolgungen. Andererseits war es durchaus eine sehr fruchtbare Zeit in der grole Werke der

! Arbes: Svaty Xaverius, 1873
? Meyrink: Der Golem, 1915
3 Meyrink: Walpurgisnacht, 1917

* Meyrink: Der Engel vom westlichen Fenster, 1927



tschechischen Literatur entstanden. Dennoch gab es kaum literarische Zeitschriften. Dies
anderte sich als erstmals 1858 der Almanach Mdj erschien. Eine Gruppe literarischer Kiinstler
leitete damit in Tschechien eine neue Entwicklung ein. Die neue realistische Richtung war in
den 60er und 80er Jahren des 19. Jahrhunderts in Tschechien nicht nur eine Antwort auf die
Romantik. Erste systematische Spuren des realistischen literarischen Diskurses kann man bei
den so genannten ,, Mdjovci“ finden. Im Jahre 1858 erschien erstmals der Almanach Mdj. Zu
den wichtigsten Vertretern des so genannten Mdj-Kreises zihlten Jan Neruda, Vitézslav Halek
und Karolina Svétla. Weiters Josef Barak, Rudolf Mayer und Adolf Heyduk. Im ersten Band
publizierten auch beriihmte Autoren der Romantik, wie Bozena Némcova und Karel Jaromir
Erben, die aber im engeren Sinne nicht zur Mdj-Generation gehdrten. Arbes machte schon in
der Schule Bekanntschaft mit Neruda, der einer seiner Lehrer war und spéter gewann ihn
Barék fiir die Ideen der ,, Mdjovci “. Obwohl sich die so genannten ,, Mdjovci “ selbst klar und
eindeutig als realistisch definiert haben, gab es unterschiedliche Auffassungen dariiber ob
dieser friihe Realismus schon vollstindig entwickelt war.” Gerade Jakub Arbes kann hier als
Beispiel genannt werden. Er gehorte als eines der jliingsten Mitglieder ebenfalls zum Maj-
Kreis, aber zugleich schopfte er aus anderen Richtungen. In der tschechischen Literatur fand
man bis zum Ersten Weltkrieg nur selten phantastische oder utopische Werke. Jakub Arbes
stellte jedoch eine Ausnahme dar nach Karel Hynek Macha.® Arbes hatte auf Basis der
realistischen Erzdhltechnik schon einige phantastische Elemente in seine Texte mit
einbezogen. In seiner Entwicklung war er damit schon in einer spéteren Periode. Im Sinne
E.A. Poes,” kann man ihn als Vorldufer der Kriminalgeschichte sehen. ® Fiir Arbes ist der
Begriff des phantastischen Realismus gepragt worden.” Wobei sich die scheinbar
unwirklichen Erscheinungen, welche die Lesespannung erhdhen sollen, in zuletzt als rationell
erkldrbare Konstruktionen, auflosen. Jakub Arbes zihlte als Vertreter des Mdj in seiner
spateren Phase, ideengeschichtlich schon in die Zeit des nationalen Aufbruchs der 70er Jahre.
Die Nationalbewegung dieser Zeit war die Antwort auf Ereignisse wie die Schlacht bei
Koniggritz 1866. Die Tschechen hatten fiir Osterreich mitgekdmpft und fiihlten sich nach

dem Sieg der Preuflen im Stich gelassen, als Kaiser Franz Joseph 1. sich in Prag nicht zum

5 Schamschula: Geschichte d. tsch. Lit., 1996, S. 86ff
% Holy: Geschichte d. tsch. Lit. des 20.Jh., 2003, S. 109
7ibid. S. 109

% Schamschula: Geschichte d. tsch. Lit., 1996, S. 132

? ibid. S. 132



Ko6nig von Bohmen krénen lassen wollte. Aber vor allen, dass ihnen der dsterreichisch-
ungarische Ausgleich von 1867 vorenthalten wurde, empfanden die Tschechen als
Provokation. Die Folge waren Erniichterung und Enttduschung und somit ein wachsender
Widerstand gegeniiber Wien.

Arbes begann 1865 als Journalist im Sinne Madjs zu arbeiten. Seine Feuilletons wurden
zunehmend nationalistischer. Er schrieb iiber die Bevormundungen und Benachteiligungen
der Tschechen innerhalb der Monarchie. Die gesammelten Beitrdge (1868-1873) erschienen
spiter in dem Band Pldc koruny ceské (Das Weinen der bohmischen Krone, 1894).'" Schon
frith verfasste er zu diesem Thema Essays, welche er in dem Band Némci v Cechdch.
Historicko-politické rozpravy / Z materidlu k déjinam germanisace v Cechdach (Die Deutschen
in Bohmen. Historisch politische Abhandlungen / Aus dem Material zur Geschichte der
Germanisierung in Bohmen, 1946) sammelte. Er wurde als verantwortlicher Redakteur von
Ndrodni listy wegen seiner protschechischen journalistischen Linie verfolgt und in Ceskd
Lipa (Béhmisch Leipa) 1873-1874 inhaftiert. Arbes wiederholt antideutschen AuBerungen
spiegeln die Stimmung der 70 er Jahre, der nationalen Hochstimmung — die Zeit des Ruch

wider.!!

2.2. Jakub Arbes und die Kunst des Romanetto

Arbes ist der Schopfer eines eigenen literarischen Genres, das als Romanetto bezeichnet wird.
Obwohl sich der Name aus dem Italienischen ableitet (romanetto = kleiner Roman) ist diese
Gattung tschechischen Ursprungs. Es handelt sich nicht blof3 um ein ,,kleiner Roman®,
sondern um eine eigene Form die zwischen Roman und Novelle steht und einen
geheimnisvollen Charakter hat.'> Den Begriff Romanetto verwendete Jan Neruda fiir Arbes
Werke. Arbes verehrte sein Vorbild Neruda, der fiir ihn auch ein Beispiel eines modernen
tschechischen Litaraten war. Romanettos konnen auch die Dimension eines Romans haben,
wie z.B. in Kandidati existence (Kandidaten der Existenz, 1878) oder Ethiopska lilie (Die
athiopische Lilie, 1879), eine der meistgelesenen Romanettos. Wobei die Biindigkeit der

Fabel an ihm wichtiger ist, die durch ein Objekt verstiarkt wird. Hinzu kommt bei Arbes dass

19 Janagkova et. al.: Ceska lit. od po&at. k dneska, 1998, S. 306
""'Schamschula: Geschichte d. tsch. Lit., 1996, S. 136f
'> Mocna: Encyklopedie literarnich zanri, 2004, S. 590ff



er ein iibernatiirliches Element einfiihrt, welches sich am Schluss als Trug erweist und durch
menschlichen Intellekt natiirlich erkldrt werden kann. Kennzeichnend fiir alle Romanettos ist
die Kulisse des gespenstischen, mystischen Prags, wobei sich viele Szenen auch in der Nacht
abspielen. Bei ihm sind die Romanettos weiters gekennzeichnet durch eine sehr elementare
Personenstruktur. Oft flieBen, beim Ich-Erzdhler des Autors autobiografische Elemente mit
ein."” Die Bezeichnung prazské romaneto (Prager Romanetto) erfolgte zuerst fiir Svaty
Xaverius, welcher das erste Mal 1873 in der Zeitschrift Lumir erschien. Allerdings hat Arbes
den Begriff riickwirkend auch auf sein Werk Ddbel na skipci (Der Teufel auf der Folterbank,
1866) angewendet. Arbes, der aufkldrend wirken mochte, war zwar Vertreter der
positivistischen Denkungsart jedoch auch ein grof3er Skeptiker. In dem letztgenannten
Romanetto ist diese positivistische, antimetaphysische Richtung erkennbar. Sie beinhaltet
auch Gesellschaftskritik entsprechend der Mdj-Schule. Zu den Romanettos, die mysteriose
Abenteuer zum Inhalt haben im Stile Poes, Alexandre Dumas’ oder Jules Vernes, gehoren
noch: Sivooky démon (Der graudugige Ddamon, 1873), Zdzracna Madona (Die wundertétige
Madonna, 1875), Ukrizovana (Die Gekreuzigte, 1876) oder Newtoniiv mozek (Das Gehirn
Newtons, 1877). In seinen spiteren Werken schreibt er pessimistischer und
gesellschaftskritischer. Es geht um politische, kapitalistische, revolutiondre Themen und
Probleme der Industrialisierung in den bohmischen Léndern. Wie in dem zuvor erwahnten
Kandidati existence. Ahnliches findet man in Mesids (Der Messias, 1883) bzw. in Dva
barikadnici (Zwei Barrikadenkdmpfer, 1885) wo er iiber das Revolutionsthema schreibt. Als
Kind hatte Arbes den Prager Pfingstaufstand bewusst miterlebt und dieses Thema auch spéter

als Erwachsener in seinen Werken behandelt.'*

2.3. Gustav Meyrink und die Prager deutsche Literatur zur Jahrhundertwende

Das Deutschtum in Prag war eines der charakteristischen Phanomene, die das Bild von
Mitteleuropa prigten. Um die Jahrhundertwende gab es in der ,,Dreivélkerstadt ' Prag mehr
als 33.000 deutschsprachige Einwohner, davon waren 25.000 Juden. Diese standen ungeféhr

einer halben Million Tschechen gegeniiber. Gustav Meyrink gehorte genauso zur

1 ibid. S. 591
'* Schamschula: Geschichte d. tsch. Lit., 1996, S. 133ff
'* Ripellino, A.M.: Magicka Praha, 1978, S. 25



deutschsprachigen Bevolkerung Prags wie Max Brod, Paul Leppin, Leo Perutz, Alfred Kubin,
Franz Werfel, Egon Erwin Kisch, oder der beriihmte Franz Kafka, um nur einige zu nennen.
Diese Flut an deutschsprachigen Literaten bezeichnet Marino FRESCHI'® als ein Zeichen fiir
eine dem Untergang verfallene Kultur mit dekadentem Beigeschmack. Die deutschen
Literaten trafen sich in den Prager Cafés. Dazu gehorte das Café Central, Café Louvre, Café
Edison, Café Geisinger und zu guter letzt das Café Continental, welches regelmafig von

Gustav Meyrink besucht wurde.'” Sein Freund Max Brod erinnert sich:

Man sal} im Café Continental, das eine der Hochburgen des Prager Deutschtums war; in einer
Ecke des Schachzimmers war der Tisch fiir Meyrink und seine Gefolgschaft reserviert. Man

sprach leise, sehr leise, man stellte sich ganz auf die ruhige, kaum horbare Stimme des Meisters

ein.'®

Die Deutschen in Prag waren oft GroBbiirger, Unternehmer, Fabrikdirektoren oder dhnliches.
Diese deutschsprachigen Schriftsteller lebten meist ohne Kontakt zur tschechischen
Bevoélkerung. So reagierten viele Tschechen distanziert und abweisend auf sie, vor allem
dann, wenn sie in ihren Werken klischeehafte tschechische Figuren mit niederen sozialem
Status beschrieben. So gab es zum Beispiel gegen Max Brods frithen Roman Ein
tschechisches Dienstmddchen (1907) Proteste.'® Man warf ihnen auch vor, sie hitten eine
Vorliebe fiir geheime Schlupfwinkel und dem Elend im Untergrund. RIPELLINO sagt tiber
die deutsche Dekadenz: ,tedy srkaji vitavské mésto jako kletbu; chytaji se vseho dvojakého,
zasnéného, ,,unheimlich® a mé&kkého, co je uhnizdéno v jeho podstaté.” 2° Uberhaupt kam es
in dieser Zeit und spater auch um den Ersten Weltkrieg zu einer regelrechten Entfaltung der
phantastischen und grotesken Literatur in Osterreich.?' Das Absurd-groteske und Mystisch-
unheimliche stand auch als Kennzeichen fiir eine Atmosphére des vorausahnenden Ungliicks
in Mitteleuropa da. Diese Atmosphére hat Gustav Meyrink erfasst, indem er seine
phantastisch-schauderhaft, okkultistischen, kabbalistische Romane in die Szenerie des

magisch-geheimnisvollen Prag stellte. Das Absurd-groteske und Mystische richtete sich auch

16 Freschi, Marino: Die Magische Welt Gustav Meyrinks, 1989, S. 823

""ibid. S. 824

18 Brod, Max: Streitbares Leben, 1969, S. 297

19 Miihlberger, Josef: Geschichte der deutschen Literatur in Béhmen, 1981, S. 176f.

*% Ripellino, A.M.: Magicka Praha, 1978, S. 39

*! Kiihnelt, Harro: Die Entfaltung d. dsterr. grotesken u. phant. Lit. im 20. Jh., 1989, S. 834f



gegen die Biirokratie, das SpieBertum und die Heuchelei. Aulerdem lassen sich durch seine
grausigen Schreckensvorstellungen die Entwicklung von apokalyptischen Zustéinden und
umstiirzenden Revolutionen erahnen. Die Prager deutsche Literatur insgesamt vermittelte
einen Einblick in die mitteleuropéische Geistigkeit und dem Gefiihl einer Bedrohung durch
allgegenwirtige, aber auch anonyme Krifte.?? Zu den Vertretern dieser Literatur gehérte auch
Alfred Kubin. Der mit Meyrink befreundete Erzdhler und Graphiker schrieb in seinem
Hauptwerk Die andere Seite- Phantastischer Roman (1909) ebenfalls liber das geheimnisvolle
Prag. Auch Meyrinks Freund Max Brod wéhlte mit Vorliebe das Motiv des alten Prag, wie in
seinem bedeutendsten Roman Tycho Brahes Weg zu Gott (1916). So regte das magische Prag
auch noch viele Jahre spéter Leo Perutz fiir sein Werk Nachts unter der steinernen Briicke
(1953) an. Und der Roman Severins Gang in die Finsternis (1914) von Paul Leppin tragt den
bezeichnenden Untertitel Ein Prager Gespensterroman.” Der Schauplatz Prag entwickelte
sich in dieser Zeit zu dem symbolischen Ort schlechthin fiir ddmonische Gefdhrdungen und

Ich-Krisen.?*

2.4. Das judische Prag und die Golem-Sage

Ein Phinomen der Weltliteratur waren die deutschsprachigen Schriftsteller in der bohmischen
Hauptstadt. Diese Autoren waren tiberwiegend jiidischer Herkunft und viele erlangten mit
thren Werken, wie auch Franz Kafka und der ,,Prager Kreis* Weltruf. Die Prager Judenstadt
mit dem ummauerten Ghetto in der Altstadt war im 19. Jahrhundert der am dichtesten
bevolkerte Teil Prags. Durch die Reformen Josefs I1. kam es zur Gleichberechtigung der
Juden und 1850 dann zur Eingliederung in den Verband der Prager Stidte als Prag V. Zum
Gedenken an den Besuch des Kaisers wurde die Judenstadt zu Josefov (Josefstadt)
umbenannt. Aber mit der damals neu gewonnenen Freiheit begannen die wohlhabenden Juden
in bessere Hauser in der Umgebung zu ziehen. Infolgedessen kam es aber zu einem
regelrechten Verfall der Josefstadt. Armut und Prostitution fiihrten zu einem schlechten Ruf.

Der Zustand des Ghettos war katastrophal. Halbverfallene Héuser, enge Gassen, teilweise

2 Konstantinovié, Zoran: Eine Literaturgeschichte Mitteleuropas, 2003, S. 278
» Miihlberger, Josef: Geschichte der deutschen Literatur in Béhmen, 1981, S. 226ff
** Sprengel, Peter: Geschichte der deutschsprachigen Lit., 2004, S. 192



fehlende Kanalisation, hohe Krankenzahlen und Sterblichkeit fiihrte schliefSlich zum
Assanierungsgesetz. 1896 begann dann der Abriss der Hauser.*

Dieser Stadtteil war immer wieder Thema fiir etliche Autoren. Es kam auch zu einer
romantisierenden Verklirung des ,,assanierten Ghettos“ durch die Prager Dekadenz.?® Die
beriihmte Prager Golem-Sage um den weisen Wunderrabbi Low fiihrte offensichtlich dazu die
Stadt auch ,,Golemstadt™ zu nennen.?’ Golem — das hebriische Wort bedeutet ,,formlose
Masse* ist eine Sage aus dem 16/17 Jahrhundert zurzeit Rudolf II. Der Rabbi schuf zum
Schutz der Judenstadt aus Lehm einen kiinstlichen Menschen den er mit einer Zauberformel
zum Leben erweckte. Der Golem konnte zwar nicht sprechen erwies sich aber als guter
Diener. Als er einmal einen zerstorerischen Wutanfall bekam, nahm der Rabbi wieder sein
Leben und verbannte die Uberreste auf den Dachboden der Altneusynagoge. Wo seither der
Zutritt verboten war. Diese Sage war Grundlage fiir zahlreiche literarische Werke. Von Paul
Wegener wurde sie sogar 1913 verfilmt. Der Golem ist auch Boden fiir Gustav Meyrinks
beriihmtestes Werk, was 1915 entstand. Das Judenghetto diente ihm als Lokalkolorit, wozu
Alfred Kubin die Illustrationen fiir Meyrinks Golem-Werk lieferte. Allerdings plante Meyrink

schon seit 1907 das Buch zu schreiben und verwendete die Sage zwar, verarbeitete sie aber

2
ganz anders.”®

3. Kurzbiographie der beiden Autoren

3.1. Jakub Arbes — Meister des Romanetto

Der gebiirtige Tscheche kam am 12. Juni 1840 im heutigen Prager Stadtteil Smichov auf die
Welt. Jakub Arbes war Schriftsteller, Zeitungsredakteur, Theaterkritiker, Autor sozialer
Romane und vor allem Schopfer eines ganz besonderen Genres in der tschechischen Literatur
— des Romanetto. Er stammte aus einer Schusterfamilie und besuchte, gemeinsam mit seinem

Freund und spiteren Schriftsteller Julius Zeyer die Kleinseitner Realschule. Wo er auch

3 Rybar, Ctibor: Das jiidische Prag, 1991, S. 95ff.

%6 Sprengel, Peter: Geschichte der deutschsprachigen Lit., 2004, S. 194

*7 Freschi, Marino: Die Magische Welt Gustav Meyrinks, 1989, S. 825

% Sprengel, Peter: Geschichte der deutschsprachigen Lit., 2004, S. 193-195
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Bekanntschaft mit Jan Neruda machte, welcher ihn zeitweise als Supplierlehrer unterrichtete.
Spater studierte er am Polytechnikum, was er aber nicht beendete. Dafiir begann er sich fiir
Journalismus und literarische Téatigkeiten zu interessieren. 1867 wurde er Redaktionsmitglied
der Zeitschrift Hlas (Die Stimme). Danach wurde er auch Mitglied in der Redaktion von
Narodni listy (Volksblétter). Wo er von 1868-1873 der verantwortliche Redakteur war. In
dieser Funktion stand er, vor allem wegen seiner antideutschen Aussagen einige Male vor den
osterreichischen Behorden vor Gericht und wurde schlieflich zu einer Geféngnisstrafe
verurteilt. In der Zeit von 1873-1874 war er fiir 13 Monate in Ceskd lipa inhaftiert. Seine
Veréffentlichungen gemeinsam mit dem Maler M. Ales in der satirischen Zeitschrift Sotek
(Der Kobold) musste er ebenfalls wegen wiederholter Einspriiche von Seiten der
osterreichischen Zensur einstellen. Ein personlicher und existentieller Schlag, war fiir Arbes
die unerwartete Kiindigung bei Ndrodni listy. In den folgenden Jahren erhielt er keine feste
Anstellung mehr und arbeitete als freier Literat. Jakub Arbes war verheiratet mit Jozefine
Rabochova, mit der er 3 Tochter und einen Sohn hatte. Arbes wurde von weiteren
Schicksalsschldgen getroffen, als seine erste Tochter sehr friih starb und spéter auch noch sein
Sohn Edgar, welcher nur 11 Jahre wurde. Von besonderer Bedeutung fiir ihn war die
Gemeinschaft Mahdabharta, dessen Kopf er war. Es war die Freundschaft einer Gruppe von
Kiinstlern und Schriftstellern verschiedener Ausrichtungen und Generationen. So trafen sich
Kiinstler wie J. Vrchlicky, M. Ales, J. Karasek und J.S. Machar oft im Prager Bierlokal U
Tomase. Jakub Arbes literarisches Schaffen war sehr umfangreich. Der bekannteste
Romanetto ist der schon erwéhnte Svaty Xaverius. Sehr bekannt sind auch die Romanettos
Newtoniitv mozek, Sivooky démon, Zazracna Madona und UkriZzovana. Seine erfolgreichsten
Sozialromane waren Mesids, Moderni upiri (Moderne Vampire, 1879), Andeél miru (Der
Friedensengel, 1889) und der unvollendete Roman Strajchpudiici (,,Streichbuddeln®, 1883). %
Gegen Ende seiner Lebenszeit plagten ihn neben existentiellen noch gesundheitliche
Probleme, vor allem wegen dem fortschreitenden Verlust seines Augenlichtes. Jakub Arbes

starb am 8. April 1914 in Prag.™

¥ Forst, Vladimir: Lexikon &eské literatury, 1985, S. 73-76
30 Krejéi, Karel: Jakub Arbes. Zivot a dilo. 1946, S. 338
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3.2. Gustav Meyrink — der Deutschsprachige und seine Vorliebe fir Prag

Gustav Meyrink wurde am 19. Janner 1868 in Wien geboren. Er war der uneheliche Sohn der
Schauspielerin Maria Wilhelmine Meyer. Von ihr erhielt er zunédchst seinen Familiennamen
Meyer. Sein Vater war ein wiirttembergischer Minister mit dem kuriosen Namen Baron
Friedrich Karl Gottlieb Freiherr Varnbiiler von und zu Hemmingen. Dieser hatte ihn
wahrscheinlich nicht offiziell als seinen Sohn anerkannt, bezahlte aber seine Ausbildung. Die
ungewoOhnliche Herkunft Meyrinks war Nahrboden fiir verschiedene Gertiichte, wie zum
Beispiel Meyrink sei der Sohn Ludwigs II. Die Berichte iiber seine schriftstellerische Jugend
sind zum Teil liickenhaft und widerspriichlich, vor allem iiber die Prager Periode. Doch
gerade sein mehrjéhriger Aufenthalt in Prag priagte Meyrink in vielerlei Hinsicht. Er besuchte
dort das Gymnasium und die Handelsakademie 1883-1889. In Prag heiratete er und traf dort
auch seine zweite Frau. Hier griindete er die Bank ,,Meyer und Morgenstern®. Und er dnderte
seinen Namen Meyer auf Meyrink, da die adeligen Vorfahren seiner Mutter so hieBen und
weil er fand dass dieser Name exklusiver klang.®' Nach einem Selbstmordversuch begann in
Prag auch sein Interesse fiir okkulte Studien und Experimente. 1897 war auch der Beginn
seiner literarischen Tatigkeit mit Tiefseefische. Meyrinks Hang zu exotischen Haustieren, sein
ausgefallenes dufleres Auftreten durch grelle Krawatten und auffillige Anziige brachten ihm
schnell den Ruf des ,,Biirgerschrecks von Prag® zu sein. ** Da er als technisch Interessierter
und einer der ersten Autobesitzer auch noch mit einem larmenden Vehikel durch Prag fuhr,
verstirkte dies seinen schlechten Ruf nur noch. Wegen seines ,iibertriebenen Ehrgefiihls **
kam es zu Streitereien und Duellforderungen mit Prager Offizieren. Als ein Offizier ihn fiir
nicht satisfaktionsfahig erklarte eskalierte die Angelegenheit. Der Konflikt mit dem
Polizeibeamten Oli¢, sowie der darauf folgende Prozess wegen angeblichen Betrugs von
Geldern fiihrten zu einer 3-monatigen Gefiangnisstrafe. Was schlie8lich zum Bankrott seiner
Bank fiihrte. 1904 iibersiedelte er verbittert nach Wien. Spater nach Miinchen, wo er 1907 mit
der Schreibarbeit am Golem begann. Obwohl er Prag verlassen hatte, sollte ihn die Stadt in
seinen Gedanken nicht wieder loslassen. Gustav Meyrink bezeichnete in seinem Essay Prag

als Die Stadt mit dem heimlichen Herzschlag:

3! Smit, Frans: Gustav Meyrink. Auf der Suche nach dem Ubersinnlichen, 1988, S. 62
2 ibid. S. 21
* ibid. S. 63
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Schon damals, als ich iiber die uralte Steinerne Briicke schritt [...], befiel mich ein tiefes
Grauen, fiir das ich keine Erkldrung wusste. Jene Bangigkeit hat mich seit diesem Tage nicht
einen Augenblick verlassen, solange ich — ein Menschenalter hindurch — in Prag lebte, der Stadt
mit dem heimlichen Herzschlag. Sie ist nie mehr ganz von mir gewichen; sie senkt sich heute

noch auf mich herab, wenn ich an Prag zuriickdenke oder nachts von ihr traume.**

Einige autobiographische Ereignisse die ihm in Prag widerfahren waren, lie er spiter in seine
Romane einflieBen. Weiters arbeitete er als Chefredakteur fiir die Zeitschrift Der liebe
Augustin. Von 1901-1909 war er auch Mitarbeiter der Zeitschrift Simplicissimus.> Er
verdffentlichte unter anderem den Novellenband Des deutschen Spiefsers Wunderhorn (1913).
Es folgte sein erster und bekanntester Roman Der Golem (1915), Das griine Gesicht (1916),
Walpurgisnacht (1917) und Der Engel vom westlichen Fenster (1927). In einem Haus, das er
selbst das ,,Haus zur letzten Latern nannte, lie3 er sich dann 1911 am Starnberger See nieder,

wo er bis zu seinem Tod am 4. Dezember 1932 blieb.>®

4. Zur Definitionsproblematik der Phantastik

Die Zugehorigkeitsfrage eines Werkes zur Phantastik beschéftigte die
Literaturwissenschaftler vor allem in den 70er und 80er Jahren des 20. Jahrhunderts. Zu
dieser Zeit setzte eine breitere Diskussion auf wissenschaftlicher Ebene ein. Es wurde viel
theoretisiert und der Versuch unternommen bestimmte Autoren nach verschiedenen
Gesichtspunkten der phantastischen Literatur zuzuordnen. Diese Gattungsdiskussion und die
Begriffsdefinitionen stellten die Literaturwissenschaftler allerdings vor unterschiedliche
Probleme. Denn es gibt hier viele Unklarheiten und daraus folgend viel Kritik. Alle hier in
dieser Arbeit im Detail anzufiihren wiirde den Rahmen sprengen. Anhand der Vorstellung
einiger Beispiele und wichtigster Ansétze soll aber auf die damit verbundenen

Schwierigkeiten hingewiesen werden.

34 Meyrink, Gustav, Die Stadt mit dem heimlichen Herzschlag, in: Das Haus zur letzten Latern, 1973, S. 157
3% Smit, Frans: Gustav Meyrink. Auf der Suche nach dem Ubersinnlichen, 1988. S. 92f
3 ibid. S. 259
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4.1. Todorovs Begriff der Unschlissigkeit

Wenn man sich mit phantastischer Literatur beschéftigt, kommt man nicht darum herum
Tzvetan TODOROVS Werk Einfiihrung in die fantastische Literatur (orig.: Introduction a la
littérature fantastique, 1970) *” zu erwihnen. Der Begriff der ,,Unschliissigkeit (hésitation)*®
oder Ambiguitdt spielt bei ihm eine zentrale Rolle. TODOROYV hat damit eine der
bekanntesten Definitionen geliefert, die fiir viele nachfolgenden Debatten bestimmend waren.
Obwohl, oder gerade deswegen wurde er aber auch heftig kritisiert und die Méngel in seinem
Ansatz diskutiert. Ob ein Text phantastisch sei oder nicht, dafiir muss er beit TODOROV
folgende drei Bedingungen erfiillen:

Zum einen muss der Text den Leser zwingen unschliissig dariiber zu sein, ,,0b die evozierten
Ereignisse einer natiirlichen oder einer iibernatiirlichen Erkldrung bediirfen.” Zweitens kann
diese Unschliissigkeit ,,zu einem der Themen des Werkes werden®. Die Unschliissigkeit kann
von einer handelnden Person empfunden werden. So wird die Rolle des Lesers einer
handelnden Person anvertraut. Eine weitere Voraussetzung ist, dass der Leser beziiglich des
Textes eine bestimmte Haltung einnimmt. ,,Der Text muss eine allegorische beziechungsweise

eine poetische Interpretationsmoglichkeit zuriickweisen.* *

4.1.1. Ankniipfungen und Modifikationen zu Todorovs Thesen

Die vorher beschriebenen Aussagen riefen Kritiker hervor, welche Verbesserungsvorschldge
machten. Thomas WORTCHE fast die Kritik zusammen: ,,Alle drei Bedingungen sind
hochgradig problematisch, wenn es darum geht, sie als Aussagen fiir Gegebenheiten auf
verschiedenen Textebenen zu prizisieren.” - Er meint weiter, dass ,,gerade die erste Pramisse
bedauerlicherweise unprizise sei.*” Denn es ldsst sich vermuten, dass TODOROV ein Text-
Merkmal meint, denn der Text miisse "den Leser zwingen” unschliissig zu reagieren. Den
Leser zu ‘zwingen” impliziert aber das Vorhandensein von Textsignalen, einer Textstrategie*

[...] Es gehe um die Frage, wie den ,,ein solcher Entscheidungsprozess aussehen kann, den

37 Todorov, Tzvetan: Einfithrung in die fant. Lit., 1972

* ibid. 8. 31

¥ ibid. 8. 33

0 Wortche, Thomas: Phantastik und Unschliissigkeit, 1987, S. 48
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diesbeziiglich gibe es keine Hinweise [...] TODOROVS Zusatzbedingung die *Sichtweise”
zu verwenden ist allerdings abhingig von einem wie auch immer disponierten Subjekt. *!
Ein weiterer Vorschlag dazu kommt von Florian MARZIN. Es geht um TODOROVS
pauschale Abgrenzung des Phantastischen als einen Bereich zwischen ,,Unheimlichen und

,, Wunderbaren.* 42 S0 fiihrt MARZIN zu diesen zwei Polen noch zwei Handlungskreise ein.
Die Bedingungen fiir den ersten Handlungskreis sind:

1. Die Ereignisse diirfen nicht im Widerspruch zu der empirisch erfahrbaren Realitét
stehen, wie sie allgemein akzeptiert wird.

2. Ereignisse, die sich in Ubereinstimmung mit dieser Realititsauffassung befinden,
diirfen nicht durch augenscheinlichen Widerspruch zu dieser Realitétsauffassung
erklirt werden.*

Weiters ,,stehen die Phinomene des zweiten Handlungskreises im Widerspruch zu der
empirisch-rationalen, naturwissenschaftlich geprigten Welterfahrung* * Und: ,,die im
zweiten Handlungskreis auftretenden Phdnomene miissen einem immanent stimmigen System
folgen, das nicht dem des ersten Handlungskreis kongruent ist. *°

Vor allem die zweite Bedingung bezeichnet WORTCHE als ,,v6llig uneinsichtig. Denn, ,,ein
vereinzelt auftretender Vampir, wiewohl er wahrlich nicht den naturwissenschaftlichen

Gesetzen gehorcht, folgt noch lange keinem ‘immanent stimmigen System”.* *°

4.1.2. Cersowskys Kritik und Thesen anderer Autoren

Peter CERSOWSKY meint, dass es zwar in den letzten Jahren zu einer intensiveren
Auseinandersetzung mit der theoretischen Problematik des Phantastischen gekommen ist. Er
weist aber dennoch auf die besonderen Schwierigkeiten hin, die einer begrifflichen Erfassung
im Wege stehen.”” CERSOWSKY weist auf die Tendenz einiger im Text enthaltener Ansitze

hin, einzelne charakteristische Motive zum Gattungsmerkmal zu machen. Er spricht von

! ibid. S.48

2 Todorov, Tzvetan: Einfithrung in die fant. Lit., 1972, S. 31

3 Marzin, Florian: Die phantastische Literatur, 1982, S. 114

*ibid. S. 127

* ibid. S. 136

* Wartche, Thomas: Phantastik und Unschliissigkeit, 1987, S. 60

7 Cersowsky, Peter: Phant. Lit. im ersten Viertel d. 20. Jh., 1983, S. 11
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stereotypen Kataloglisten verschiedenster Motive, wie sie etwa bei Roger Caillois oder auch

Erwin Gradmann zu finden sind:

Skelett... Verwesung, Mineralisierung organischer Wesen, Schemen...Dédmonen, Spukgestalten,
Chiméren, Hexe, Maske, Larve, Bettler, Dirne...Gaukler, Zwitterwesen, Hermaphrodit, Zwerge,

Riesen, Masse, Ruine, Hohle, Labyrinth.. e

Er zitiert auch eine der jiingsten Arbeiten von Georg Seefllen und Claudius Weil, indem sie

zum Phantastischen die Prasenz bestimmter Bilder zdhlen wie:

Ruinen und verlassene Héuser...die verlassenen Girten...Nachrichten und Botschaften, die wir
nicht entziffern konnen. . .unterirdische Labyrinthe und Geheimgénge...die rote Farbe...die

schwarze Farbe. .. Traumsymbolik*’

Doch er meint, es sei problematisch, wenn man dabei die historische Differenzierung
tibersieht. So haben Motive oder ein einzelnes Zentralmotiv in unterschiedlichen Texten und
Epochen unterschiedliche Auspridgungen erfahren und daher sei die Bestimmung ohne
Riicksicht auf historische Varianten sehr fragwiirdig und damit die Motivkataloge als
ausschliefliches Definitionskriterium der Phantastik nicht geeignet. Textinterne und
textexterne Kriterien sind gleichermafen zu beriicksichtigen. *° Diese Abhandlungen stehen
jedoch oft nebeneinander und verschleiern insgesamt den zu untersuchenden Gegenstand, wie
auch Ralf REITER dazu bemerkt: ,,Bei einer Beschéftigung mit Definitionen und Theorien
zur Phantastik offenbart sich ein regelrechtes Chaos.* Er wiederum zitiert und kritisiert in
seiner Arbeit die psychoanalytischen Argumente des amerikanischen Autors Howard Phillip
LOVECRAFT welcher vom phantastischen Text verlangt, beim Leser ,,Angst* auszulosen.”'

REITER sicht hier eine viel zu ungenaue GréBe und diese sei damit unzureichend.™

TODOROVS Behauptung, die Psychoanalyse hitte am Ende des 19. Jahrhundert die

* ibid. S. 15

¥ ibid. S. 15

0 ibid. S. 21

>!'vgl. Lovecraft, H. P.: Unheimlicher Horror, 1987, S. 28
32 Reiter, Ralf: Das ddmonische Diesseits, 1997, S. 10
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Phantastik abgeldst™, bezeichnet CERSOWSKY als den provokantesten Punkt, der sich als
unrichtig herausstellt.

Marianne WUNSCH sieht einen Vorschlag TODOROVS, nédmlich das es nicht sein kann, den
Texttyp von der emotionalen Reaktion beziehungsweise von der Nervenstirke des Lesers
abhingig zu machen, sondern von der Struktur, >*genauso. Sie mochte die Entscheidung, ob
ein Text phantastisch ist oder nicht weder von der Intention des Autors noch des Rezipienten
abhiingig machen. > Sie sicht die Phantastik nicht als eine Gattung, sondern als ,,narrative
Struktur®, die durch das Ereignis konstituiert wird. Das heif3t, iibersinnliche Geschehnisse,
oder das Auftreten ,,unmoglicher Wesen sind dabei hochrangige Ereignisse. Vom
Realitdtsbegriff der Epoche ausgehend, definiert sie das ,,unerklérliche Ereignis* als eine
krasse Abweichung von der Normalitit.>®

Trotz der vielen Debatten und Definitionsvorschldge der verschiedenen
Literaturwissenschaftler kann man sagen, dass bis jetzt im Zusammenhang mit der Definition
des Begriffs der Phantastik offensichtlich ein regelrechtes Chaos herrscht, was den Versuch
angeht eine klare Linie beziiglich der Zuordnung zur phantastischen Literatur zu finden. Es ist
sowohl die Orientierung am Text, als auch die Ausrichtung und Einstellung des Autors, seiner
Zeitepoche entsprechend, wichtig. Doch da sich der Hauptteil meiner Arbeit nicht mit der
Zuordnungsfrage, also Taxonomie, sondern mit dem typologischen Vergleich beschiftigt,

steht die komparatistische Analyse der Werke im Mittelpunkt.

%3 Vgl. Todorov, Tzvetan: Einfiihrung in die fant. Lit. , 1972, S. 143
**ibid. S. 35

> Wiinsch, Marianne: Die Fantastische Lit. d. Frithen Moderne, 1991, S. 8
**ibid. S. 25
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5. Typologischer Vergleich

5.1. Kurzbeschreibung der Inhalte: Golem und Svaty Xaverius

Hauptdarsteller in Meyrinks Golem ist Athanasius Pernath, der im Viertel des Juden-Ghettos
lebt. Er ist Gemmenschneider und gleitet durch einen unruhigen Schlaf in eine Traumwelt ab.
In dieser wird er mit Ereignissen konfrontiert, die sich vor mehr als drei Jahrzehnten im
Judenviertel zugetragen haben. Er sucht nach seiner verlorenen Erinnerung aus seiner
Jugendzeit. Begleitet von seltsamen Abenteuern und Schlaf- Wach- Zustdnden erhilt er nach
und nach Zugang zu seiner eigenen Vergangenheit. Eines Tages erzdhlt man ihm im Gasthaus
,Loisitschek* von der Golem-Sage. Nach dieser erschuf ein weiser Rabbiner einst einen
stimmlosen kiinstlichen Menschen aus Lehm, der ihm als Diener niitzen sollte. Seither tauche
die finstere Golemgestalt periodisch immer wieder auf und treibe ihr Unwesen in der Stadt.
Pernath findet ein vergittertes Zimmer mit Falltiir, das er nach der Beschreibung als einstige
Behausung des Golem erkennt. Nach einer Reihe von seltsamen Ereignissen erkennt Pernath
den Golem als seinen Doppelginger, findet den Zugang zu hoherer spiritueller Erkenntnis und

gelangt nach seinem Tod zur ersehnten Vereinigung mit Mirjam im Paradies.

Arbes’ Werk Svaty Xaverius handelt von einem jungen Mann, der wie die Titelfigur ebenfalls
Xaverius heif3t, und dem Bild des Heiligen in der St. Nikolauskirche auffallend dhnlich sieht.
Xaverius will das Ratsel, dass er in dem Bild vermutet 16sen. Als er glaubt aus dem
kryptischen Zeichensystem des Bildes einen Plan gefunden zu haben, der zu einem wertvollen
Schatz fiihrt, macht er sich gemeinsam mit dem Ich-Erzéhler, mit dem er sich befreundet hat,
auf die Schatzsuche. Nach einer Reihe ungliicklicher Zufille und folgender Krankheit von
Xaverius nimmt das Schicksal seinen Lauf. Als zur gleichen Zeit der Schatzsuche in der
Kirche ein Diebstahl passiert, fallt der Verdacht auf Xaverius und er wird inhaftiert. Jahre
spéter findet der Erzéhler durch Zufall seinen Freund Xaverius im Gefangnis. Als er als
entlastender Zeuge aussagen will — ist es zu spit und Xaverius stirbt unschuldig im

Geféngnis.
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5.2. Prag als Kulisse der Handlungen

Die Stadt als Handlungsort flir phantastisches Geschehen ist nicht nur bei den Werken der
beiden vorgestellten Autoren ein wichtiger Bestandteil. So sieht es auch Renate
LACHMANN, mit dem bezeichnenden Untertitel Die Stadt als Phantasma >’ in ihrem Buch
iber die phantastische Literatur. Einige Stadte scheinen sich dafiir besonders zu eignen, sei es
wegen ihrer mystischen Atmosphére, ihrer eindrucksvollen Architektur und Bauweise,
gelegentlich noch eingerahmt von einer idyllischen (Fluss-) Landschaft, oder ihren
Bewohnern. Am wichtigsten scheint mir jedoch zu sein, wie die Schriftsteller es schaffen,
Prag dieses magische Flair zu verleihen. Prag selbst inspirierte schon viele Schriftsteller und
Kiinstler. ,,Die Moldaumetropole hélt selbst Autoren gefangen, die sich nur sporadisch hier
aufhielten.” °® Kafka schreibt 1902 in einem Brief: »Prag laBt nicht los. [...] Dieses
Miitterchen hat Krallen.* >

Der Franzose André Breton, welcher um 1930 6fter in Prag verweilte, prigte das Schlagwort
von der magischen Hauptstadt des alten Europa.®® RIPELLINO beschreibt die magisch
bohmische Hauptstadt wie folgt:

Megsto tif narodt (Ceského, némeckého a zidovského) [...], ziva prizraky, arénou vésténi,
. . e 1 cxs w61
pramenem Zauberei neboli kouzelnictvi (v ¢esting), kischef (v hebrejsting).

Mesto, k némuz sméiuji podivinské skupiny alchymistd, astrologti, rabint, basniki, bezhlavych

VVVVV

kominiki. ®

In dieser Dreivolkerstadt existierte ein Prager Deutsch, ,,papierenes Buchdeutsch®, ein
Kleinseitner Deutsch (malostranska némcina) und die Prager jiidische Variante, ein so

genanntes ,,Mauscheldeutsch®.®> Man nennt dieses Prag, in dem sich ,,obergauneii*[...] ,,a

57 Lachmann, Renate: Erzihlte Phantastik, 2002, S. 243

58 Arens, Detlev: Prag. Literarische Streifziige, 2007, S. 138

% Kafka, Franz: Gesammelte Werke, Hrsg. Max Brod, Briefe 1902-1924, S. 14
% Ripellino, A.M.: Magicka Praha, 1978, S. 10

*'ibid. 8. 10

“ibid. S. 11

* ibid. 8. 27
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mongolské ksichty, které jako by vypadly z Meyrinkovych pribsha*

« 65

,auch ,,tajemné

Und nicht umsonst wird ihr nachgesagt, dass sie ,,ein addquater
« 66

golemské mésto.

Schauplatz phantastischer Fin-de-si¢cle-Literatur ist.

Konecné¢ vsak se prazska fantastika odtrhuje i od téchto materialnich pamatnikti minulého zivota

rrrrr

stoleti, jako v dile Jakuba Arbesa, Gustava Meyrinka a Franze Kafky.®’

Sowohl Arbes als auch Meyrink haben ein sehr genaues Bild von der Topographie Prags fiir
ihre beiden Hauptwerke verwendet. Man kann sich nur der Meinung anschlieen: ,,Das
Phantastische kann nicht ohne die Welt des Realen bestehen.* ®® Was die Stadtteile,
Stralennamen, Gebdude usw. betrifft bedienen sich beide Autoren sehr authentischer Pléitze.
Wobei die Vorlieben fiir bestimmte Teile Prags beleuchtet werden und ihre Verarbeitung im
Text verglichen wird. Meyrink betrachtet und beschreibt das Judenviertel, die Altstadt, und —
jenseits der Moldau die Kleinseite und den Hradschin sehr detailliert und schmiickt sie mit
vielerlei Eigenschaften aus. Besonders das Milieu des Judenviertels spielt in Meyrinks Golem
eine wesentliche Rolle. Auch die Handlungsorte in Arbes’ Werk Der heilige Xaverius sind
bestimmte, von ihm personlich bevorzugte Bezirke, vor allem in Hinblick auf seinen
Geburtsort Smichov und Umgebung. Bei ihm konzentriert sich die Erzdhlung auf das Bild in
der Kleinseitner St. Nikolauskirche. Genauso wie Meyrink hegt Arbes Interesse fiir das
Judentum. Zwar ist es nicht so alles die Geschichte bestimmend wie im Golem, aber es sind

nicht von ungefahr einige jlidische Einrichtungen Schauplatz in Arbes’ Romanetto.

5.2.1. Die Stimmung der Gassen und Hiuser

Meyrink niitzt die Struktur der kleinen, verwinkelten, schmutzigen, dunklen Gassen, Strassen
und authentischer Gebdude des Juden-Ghettos, um den Leser in die unheimliche, mancherorts

fast ekelige und doch mystische Atmosphére eintauchen zu lassen. Das zweite Kapitel im

*ibid. S. 8

% ibid. S. 11

6 Cersowsky, Peter: Phant. Lit. im ersten Viertel d. 20. Jh. , 1983, S. 26
67 Krej¢i, Karel: Praha legend a skute¢nosti, 1967, S. 188

5% Lachmann, Renate: Erzihlte Phantastik, 2002, S. 10
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Golem beginnt mit dem Titel Tag.” Der Ich-Erzihler und Protagonist Athanasius Pernath
beschreibt seine Wohnumgebung. Er befindet sich im Judenviertel, genauer gesagt in einer
Gasse, die es zu dieser Zeit auch tatsdchlich gab. Die HahnpaB3gasse oder Hampsagasse
(Hampejskd), wie man damals auch aufgrund einer nicht eindeutig geregelten Schreibweise
sagte, lauft neben dem alten jiidischen Friedhof und heifit nach der Sanierung des Ghettos
heute ,,Beim alten jiidischen Friedhof* (U starého hibitova). Sie soll auf das deutsche Wort
Hahnenbif} zuriickgehen und damit auf die Fassaden mittelalterlicher Bordelle hinweisen, an
denen oft einen Hahn und eine Henne als bildhaftes Symbol auf dem Haus angebracht
waren.”' Freudenhiuser, Spelunken und Nachtcafés prigten ganz wesentlich das Bild der
Altstadt und des Judenviertels am Ende des 19. Jahrhunderts. In der Hahnpal3gasse befindet
sich Pernath zu Beginn der Milieubeschreibung. Er beschreibt das Wohnviertel mit den
Bewohnern des Ghettos und die merkwiirdigen Ereignisse, die irgendwie damit verkniipft zu

sein scheinen.

Ich wurde mir bewusst, daf3 ich schon seit langer Zeit in dieser Umgebung zu Hause war. (G 12)
Unter den Judengesichtern, die ich Tag fiir Tag in der Hahnpaligasse auftauchen sehe, [...] (G
13)

Ich wollte meine Gedanken von Rosina losreilen und sah von dem offenen Fenster meiner

Stube hinab auf die Hahnpaligasse. (G 14)

Schon wird klar, dass irgendetwas an diesem Ort merkwiirdig ist. Pernath kann sich an seine

Vergangenheit nicht erinnern. Er spiirt, dass irgendetwas nicht stimmt.

Der Blick des Aaron Wassertrum war blitzschnell von meinen Augen abgeglitten und ruhte jetzt
mit gespanntem Interesse an den kahlen Mauern, die vom Nebenhaus an mein Fenster stof3en.
Was konnte er dort nur sehen? Das Haus steht doch mit dem Riicken gegen die HahnpalB3gasse,

und seine Fenster blicken in den Hof! Nur eines ist in die Stralle gekehrt. (G 16)

Auch die Torbogen der so genannten Prager Durchhiuser waren eine Eigenheit der

mittelalterlichen Prager Bauweise. ,,Diese stddtebauliche Eigentiimlichkeit wird in der

% Meyrink: Der Golem, 2005, S. 12
" Volavkova, H., Bélina, P.: Prag. Die verschwundene jiidische Stadt, S. 12
7! Binder, Hartmut: Prag. Literarische Spazierginge durch die Goldene Stadt, 2002, S. 200
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Literatur gerne der Geheimnisfiille Prags zugeschlagen.“ "> Die Gassen, welche sich zum
Torbogen hin manchmal noch verengten, stellten oftmals den einzigen Ausgang aus dem Hof
dar.” Auch die jiidischen Trédelldden waren ein ganz typisches Bild gegen Ende des 19.
Jahrhunderts.”* Genau dieses typische Stadtbild verwendet Meyrink einerseits bewusst als

mystischer Stimmungsmacher, andererseits impliziert es auch das eingesperrt sein.

Da stand ich plétzlich in einem diisteren Hofe und sah durch einen rétlichen Torbogen
gegeniiber — jenseits der engen, schmutzigen Strafle — einen jlidischen Trodler an einem
Gewolbe lehnen, das an den Mauerrdndern mit altem Eisengeriimpel, zerbrochenen Werkzeug,
verrosteten Steigbiigeln und Schlittschuhen und vielerlei anderen abgestorbenen Sachen

behangen war. ( G 12)

Der Torbogen symbolisiert die vergessene Vergangenheit Pernaths, der plotzlich begriff, dass
»in meiner Erinnerung wohl die breite Heerstra3e der Geschehnisse mit dem gewissen
Torbogen endete” (G 83). Meyrink arbeitet sehr gerne mit Kontrasten,”> was sich auch im
Titel des Kapitels Tag ausdriickt. Der Titel weist explizit darauf hin, dass es 7ag ist. Die
Stimmung nach dieser Beschreibung wirkt jedoch ausgesprochen finster.

Klimatische Eigenschaften verbunden mit der Baustruktur sollen psychische Zustdnde
ausdriicken.” Die Waorter - diister, eng, schmutzig - stehen etwa fiir Undurchsichtigkeit,
Beklemmung, Triibsinn oder Melancholie. Meyrink beniitzt eine Vielzahl dieser “auf das
Gemiit driickenden” Adjektive. Das relativ harte Bild von Dingen und metallischen,
verrosteten, zerbrochenen, alten Werkzeugen, welche an den Mauern lehnen stehen auch fiir
die Unordnung und Vergénglichkeit. Das Geritimpel konnte auch fiir seelisches Gertimpel und
die unverarbeitete Vergangenheit stehen. Der Erzihler geht noch einen Schritt weiter, indem
er die normalerweise leblosen Dinge als tot bezeichnet. ,,An den Mauerrdndern seines
Gewolbes hiangen unverindert, Tag fiir Tag, jahraus, jahrein dieselben toten, wertlosen
Dinge* (G 14).

Das Darstellen der Dinge als “tot” schafft bei Meyrink eine diister-triibsinnige Atmosphére.

Diese Umgebung scheint noch dazu fiir die Bewohner gefahrlich zu sein. Denn auch diese

2 Arens, Detlev: Prag. Literarische Streifziige, 2007, S. 71

3 Volavkova, H., Bélina, P.: Prag. Die verschwundene jiidische Stadt, Abbildg. 7

™ ibid. Abbildg. 58

> Smit, Frans: Gustav Meyrink. Auf der Suche nach dem Ubersinnlichen, 1988, S. 185
76 Lachmann, Renate: Erzihlte Phantastik, 2002, S. 247
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sind vom Tod bedroht. Bei den Bewohnern bleibt Meyrink noch im Bereich des Realen, wenn
er zum Beispiel Unwetter als mogliche Todesursache ins Spiel bringt. Im vierten Kapitel Prag

kommt es zur Begegnung mit dem Studenten Charousek. Pernath ladet ihn etwas besorgt ein:

Er kann sich den Tod holen in diesem zugigen, eisigen Torbogen, sagte ich mir, und forderte ihn
auf, mit hiniiber in meine Wohnung zu kommen. Er aber lehnte ab. [...] Ein gelber Schmutzbach
floB die Gasse herab, und der Torbogen fiillte sich mit Voriibergehenden, die alle das
Nachlassen des Unwetters abwarten wollten. (G 30)

CERSOWSKY sieht den Milieuausschnitt und damit das Vorstellen eines Stiicks natiirlicher
Realitdt als ein wichtiges Charakteristikum bei Meyrink. CERSOWSKY weist auch auf die
Detailschérfe hin mit der Momente der Diisternis, Enge und des Schmutzes betont werden.
Das explizite Anfiihren der Gassennamen weist auf ein weiteres Hauptmerkmal von Meyrinks
Text, die Authentizitit hin.”” Im weiteren Verlauf kommt es immer wieder zur Verbindung
der Gassen und anderer Objekte mit Wortern wie finster, winkelig, schwarz, gelb, ja sogar
traurig und bdsartig. ,,Warum leben Sie denn beide hier in der finsteren, traurigen Gasse,
wenn Sie nicht miiiten?* (G 143) ,,Was kiimmerte mich heute das Geraune der dunklen
Winkel, die bosartigen, engherzigen, verdrossenen Bedenken, die immer von ihnen
aufstiegen* (G 87). Mit letztgenannten Eigenschaften kommt es zu einer ,,Vermenschlichung*
der Gebéude. Gleichzeitig wird Unverstidndnis ausgedriickt, wie man denn hier nur leben
kann. Unbelebte Materie wird mit verschiedenen gespenstischen oder dimonischen
Bedeutungen aufgeladen. Der Anthropomorphismus ist ein beliebtes Mittel in der
phantastischen Literatur”®, welcher auch Meyrink mit Vorliebe verwendet. Die engen,
winkeligen Straflen vermitteln dem Leser, sich in einem verwirrenden Labyrinth zu befinden.
,Er sucht die beiden, die er stets beieinander vermutet — irgendwo in einem der tausend
schmutzigen Schlupfwinkel versteckt —[...]* (G 17).

Die Héuser bestimmen ebenso allegorisch die Atmosphére und den schlechten Zustand des

verfallenen Ghettos. Sie bekommen bedrohliche, finstere, geheimnisvolle Ziige.

Das triibe, diistere Leben, das an diesem Haus hingt, l4sst mein Gemiit still werden, und immer

tauchen alte Bilder in mir auf. (G 17)

T Cersowsky, Peter: Phant. Lit. im ersten Viertel d. 20. Jh. , 1983, S. 34
78 Lachmann, Renate: Erzihlte Phantastik, 2002, S. 188ff
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[...] auf den finsteren Stiegen eines halb versunkenen Hauses, das in der Fortsetzung der engen,

schmutzigen HahnpaBgasse liegt — (G 18)

Nicht nur, dass die Hiauser Gesichter bekommen, sie haben auch Gefiihlsregungen wie
Menschen, die Weinen: ,,Die Wasserschauer fegten {iber die Dacher hin und liefen an den
Gesichtern der Héuser herunter wie ein Tranenstrom* (G 30). Es wirkt auf den Leser so, als
ob die Hauser sprechen konnten und jeden Moment aufspringen und sich bewegen wiirden.
Im Text duflert sich diese Spannung bei Meyrink durch vielerlei Vergleiche mit seltsamen
Gerauschen, Figuren, Tieren und anderen unerklirlichen Merkwiirdigkeiten. Neben
Formulierungen mit menschlichen Ziigen, wie ,,Dort ein halbes, schiefwinkeliges Haus mit
zuriickspringender Stirn, - ein anderes daneben: vorstehend wie ein Eckzahn* (G 32), gibt er

thnen auch animalische Ziige, indem er sie hier mit Tieren vergleicht.

die mififarbigen Hiuser, die da vor meinen Augen wie verdrossene alte Tiere im Regen
nebeneinanderhockten. Wie unheimlich und verkommen sie alle aussahen! Ohne Uberlegung

hingebaut standen sie da, wie Unkraut, das aus dem Boden dringt (G 32).

Selbst bei den eher seltenen botanischen Vergleichen gibt er ihnen mit der Wahl des Wortes
‘Unkraut” einen eher negativen, finsteren Zug. Die Hauser haben bei Meyrink {iberhaupt eine
sehr prominente Stellung als Lokalkolorit. Er schreibt sogar, dass sie, ,,die heimlichen
eigentlichen Herren der Gassen seien (G 32). Gerdusche die sich nicht erkldren lassen
werden in Meyrinks Texten noch zusétzlich mit humanen — emotionellen Verben versehen.
So spricht der Erzdhler nicht von héren, sondern von ‘laufen’. ,,Und manchmal fahrt da ein
schwaches Beben durch ihre Mauern, das sich nicht erklaren 1asst, Gerdusche laufen iiber ihre
Déacher und* [...] (G 32). So zieht er den Leser in die mystische Stimmung der Hauser hinein.
Der Protagonist kann sich diesem Bann ebenso wenig entziehen: ,,was fesselt Sie an das
Haus? (G 143).

Nach diesem detaillierten allegorischen Spiel mit dem traurig, diisteren, ja sogar bedrohlichen
Wohnumfeld, folgt eine plotzliche Kontrastdarstellung! ,,Ein Lachen! — In diesen Hausern ein
frohliches Lachen? Im ganzen Getto wohnt niemand der frohlich lachen konnte* (G 20).
Jedoch bleibt durch dieses abrupte in Frage stellen der Frohlichkeit das Mysteriose erhalten.

Das Arbeiten mit Kontrasten sicht SMIT” bei Meyrink auch schon in seinen Frijhwerken.

7 Smit, Frans: Gustav Meyrink. Auf der Suche nach dem Ubersinnlichen, 1988. S. 92

24



Jakub Arbes verwendet unbenannte Hauser und namentlich bezeichnete Gassen ebenso zur
Schilderung der Atmosphére Prags. Sie haben aber nicht so eine prominente Stellung wie bei
Meyrink und die Hauser sind nicht ,,die heimlichen eigentlichen Herren der Gasse* (vergl. G
32). Bei Arbes’ Svaty Xaverius konzentriert sich die ganze Handlung auf die St.
Nikolauskirche und das darin befindliche Bild des Malers Balko. Der Dom auf der Kleinseite
bildet das Zentrum der Kulisse. Explizite Weg und Richtungsbeschreibungen sind bei Arbes
genauso enthalten. Nach der Begegnung des Erzdhlers mit dem noch unbekannten Xaverius
ladet dieser ihn nach Hause ein. Der Weg von der St. Nikolauskirche dorthin und die
Stralennamen werden genau beschrieben. Dieses Merkmal der Authentizitit haben wir schon
bei Meyrink gesehen (vergl. S. 24) Aber im Vordergrund steht bei Arbes das Unwohlsein des
Erzéhlers und nicht so sehr die Stimmung, die vom topographischen Kolorit ausgeht. Obwohl
Arbes auch durch die auffillig schicksalhafte Benennung der Straf3e, in der Xaverius wohnt —
namlich ,,Totengasse* (UmrIci ulicky ) — eine schaurige Stimmung erzeugt, erfolgt die
Zuschreibung des Gefiihls misstrauend, schweigsam, kiihl, unangenehm primér an die
Personen. Die realen Orte treten als Bild in den Hintergrund, ohne sie zu *Vermenschlichen’,
wie es Meyrink mit seinem ,,Haus mit zurtickspringender Stirn“ (G32) oder seiner ,,traurigen

Gasse® (G 143) macht.

Pohled mtj byl dle vSeho jaksi nedivérivy, [...] (X 30 )

Situace v jaké jsem se nalézal, po¢inala mi byti pon¢kud nepfijemnou, a proto prijal jsem

owqe e

Ostruhovou ulici az k Svatojanskému vrsku. Sesedse z vrsku a drzice se po levé strang, vesli

jsme do jednopatrového domu, zahybajiciho do Umrl¢i ulicky. (X 31)

Vor allem, das Haus in dem der Student Xaverius wohnt unterzicht Arbes einer detaillierteren
Betrachtung. Er versieht das Haus mit dhnlichen Eigenschaften wie es auch Meyrink fiir das
Haus seines Protagonisten tut. Beide beniitzen die Adjektive eng, finster, alt und klein. Der
schlechte Zustand des Stiegenhauses und des Durchgangs wird damit dargestellt. Dieses
Wohnhaus reprisentiert die &rmlichen Wohnverhéltnisse, in der die Protagonisten beider

Autoren zu Hause sind.

Dtm byl stary, prijezd uzky a temny, a schody dosti neschiidné. PfiSedse na starodavnou

drevénou pavlac, zahnuli jsme do temné, tizké chodbicky. (X 31)

25



Prag ist der Ort, wo es bei Xaverius (und auch Pernath) zu einem plétzlichen Sinneswandel
kommt. Der besorgte Erzéhler spricht von einem merkwiirdigen krankhaften Wandel bei
Xaverius (bei Pernath ist es ein spiritueller Wandel), der iiber Nacht (bei Pernath durch die

Begegnung mit dem Golem) passiert ist.

Znenadani zpozoroval jsem vSak na pfiteli zvlastni zménu. Vaznost povahy jeho byla se téméf

pies noc proménila v zasmusilost hypochondra. (X 48)

Die Straflen Prags haben wieder nur indirekt zum traurigen Bild beigetragen. Der
Gemiitszustand der Bewohner Prags, beziehungsweise jetzt der Hauptfigur, welche durch die

StraBBen streift, steht selbst im Mittelpunkt bei Arbes.

[...], ba kdyz jsem pozd€ji sam do bytu lékate poslal, ukazal tomuto zcela zdvorile dvéte a
plizival se dale, ulicemi prazskymi se svéSenou hlavou, zakobonénym ¢elem, zamyslen, bled a

vysilen jako ¢lovék, nosici brzkou smrt ve svych prsou. (X 48)

Das die ganze Handlung bestimmende Geheimnis im Bild, welches es zu 16sen gilt, will der
Protagonist mit Logik und Kombination erreichen. Daher ist der Stadtplan von Prag so im
Text verwendet, dass er reine Kulisse, beziehungsweise nur Mittel zum Auffinden des
Schatzes bleibt. Arbes verwendet die Kulisse ohne ihr so stark negativ diistere Zuweisungen
zu geben wie es bei Meyrink der Fall ist. Das Bild im Dom hat vor allem eine magisch
anziehende Wirkung. Im Vordergrund stehen die Auflosung des Ratsels und das Finden des
Weges zum Schatz. Arbes war ein interessierter Mathematiker und wollte daher stets mit
wissenschaftlicher Niichternheit und logischem Denken, die noch zunédchst unerklérlichen
Phianomene aufkldren. Dieses Nachdenken findet sich oft in seinen Texten und stellt ein
wichtiges stilistisches Merkmal dar. Auch als er iiber den Stadtplan briitet, ist Xaverius
"Gedankenverloren” oder “in Gedanken vertieft'. [...] ,,zastihnul jsem jej u stolu u zadumani
nad starym situacnim planem Prahy a okoli“ (X 49). Aus der Stadtmauer macht er
geometrische Schwerpunkte oder aber unregelmifBige Gebilde. ,,Povazuje hradbami

v kombinaci [...] (X 67). Ein Ausgangspunkt fiir die Schatzsuche wird gesucht und
offensichtlich in der Realitit gefunden. ,,Mé&l jsem tedy vychodisté nejen v planu, nybrz i ve

skutecnosti* (X 67). Die Vermutung das der ,,bizarni plan“ (X 67) des Malers Balko in das
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Bild iibergefiihrt wurde, bekraftigt er mit der Erkldrung, dass ,,Jomené ¢ara planu obrazu

uplné souhlasi s ulicemi v jednom situa¢nim planu Prahy* (X67).

Diese Vorgehensweise des Protagonisten unterscheidet sich grundlegend von der Hauptfigur
Meyrinks. Arbes’ intellektueller Held geht wissenschaftlich, logisch und mit viel Flei3 und
Ehrgeiz an die Aufgaben heran. Wéahrend Meyrinks Held sich zwischen Traum und
Wirklichkeit bewegt und von einer spirituellen, libersinnlichen Herangehensweise geprégt ist.
Durch diese Charaktereigenschaften, welche sich in den tatsédchlichen Einstellungen beider
Autoren widerspiegeln, ldsst sich zeigen, dass es beiden Autoren wichtig war eigene
Charakterziige zu denen der Helden zu machen. Die Sehnsucht nach dem wahren Lebensweg
ist beiden gleichermallen wichtig. Das Motiv sich im Labyrinth der Welt zurecht zufinden und
die "Sinn — Suche” mit dem Ziel der "(Er) — Losung” ist bei beiden Autoren dominant
vorhanden, wobei die Vorgehensweise der Helden und der Weg durch die Stadt
unterschiedlich stark phantastisch ausgelegt ist. Bei Meyrink kommt es zu keiner rationellen
Auflosung — im Gegenteil — Prag und die Geheimnisse bleiben phantastisch-spirituell,

wihrend Arbes immer wieder zu einer Aufklérung findet.

5.2.2. Weitere reale Orte und andere berithmte Schauplitze der Stadt

5.2.2.1.  Das Judenviertel (Josefov)

Dieses Viertel um den alten Jidischen Friedhof, ist —,,von der Karlsbriicke vielleicht
abgesehen — wie keine andere Prager Lokalitét so eindrucksvoll in die Literatur
eingegangen.“ * Dieses dankbare Motiv als Ort des Schauers zu verwenden konnte sich
Meyrink, der ein Kenner der Stadt Prag war, wohl auch nicht entziehen. ,,Es entsteht der
Eindruck, dass das Etikett >die magische Hauptstadt Europas< vor allem dem Judenfriedhof

verdankt.« ¥

Fiir die Milieubeschreibung verwendet er viele reale Plitze, die namentlich
genannt werden. Diese authentischen Schauplitze bezieht er mit einer Selbstverstindlichkeit

in die Welt des Unheimlichen und Phantastischen mit ein. Einer der bevorzugten

80 Arens, Detlev: Prag. Literarische Streifziige, 2007, S. 36
¥ ibid. S. 38
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topographischen Plétze ist sicherlich die Judenstadt. Einiges wurde schon vorher erwéhnt.

Namentlich Genanntes zieht sich immer wieder durch den Golem.

Sowie er heimkdme vom jiidischen Rathaus, wollte mich seine Tochter sofort verstindigen. (G
115) Zum Judenviertel mufite die Gasse unbedingt gehoren, [...] und nur im Getto kehren die
Hauser einander so seltsam den Riicken. [...] Oder gehorte es irgendwie zur Altneusynagoge?

(G 106)

Der Protagonist befindet sich immer wieder in einer der so beschriebenen Gegenden. Man
spiirt das Unwohlsein Pernaths und seine Unsicherheit, ob er doch nur getrdumt habe. Immer
fiihlt er jedoch, dass etwas nicht stimmt. Sei es mit seiner Vergangenheit oder mit Aussagen
wie ,,Die Umgebung stimmte nicht* (G 106). Wichtig scheint mir zu sein, dass es zu den
realen Objekten meistens ein Sage, Geschichte oder ein historisch relevantes Ereignis gibt.
Damit ist nicht nur die das ganze Werk bestimmende Golem — Sage gemeint. Zu anderen
Sagen und Geschichten gibt es noch spiter ndhere Ausfiithrungen. Als man Pernath die Golem

— Sage schildert bekommt er genaue Angaben iiber dessen Auftauchen.

Ungeféhr alle dreiunddreiBig Jahre wiederholt sich ein Ereignis in unseren Gassen, [...] Immer
wieder begibt es sich ndmlich, dal} ein vollkommen fremder Mensch, bartlos, von gelber
Gesichtsfarbe und mongolischem Typus, aus der Richtung der Altschulgasse her, [...] durch die
Judenstadt schreitet und plotzlich — unsichtbar wird. (G 48)

In der Altschulgasse befindet sich auch ,,ein Zimmer mit Gitterfenster [...], zu dem es keinen
Zugang gibt (G 50), welche fiir das weitere Geschehen bestimmend ist. Denn als Pernath in
dieses gelangt zwéngte er den Kopf durch das Gitter und wollte um Hilfe schreien, jedoch
erntete er nur Geschrei und Todesschreck denn ,,Sie haben mich fiir den Golem gehalten (G
112).

Fiir FRANK symbolisiert das Zimmer ohne Zugang die Erlebnisse Pernaths aus einer Zeit, als
er im Irrsinn lebte. Meyrink greift auch das Motiv des “eingesperrt sein” im Ghetto auf.
FRANK weist auf die Problematik des ,,Ausbrechens aus dieser dreidimensionalen Welt* hin
und dem ,,Zugang zu héheren Welten.* ®* Nachdem der Held endlich den Ausgang fand, kam
es zu einer Begegnung. Wieder war es ein Jude und er nennt wieder namentlich eine reale

Gasse.

82 Frank, Eduard, Nachwort in Meyrink: Der Golem, 2005, S. 284
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Der erste Mensch, der mir in der Salnitergasse begegnete, war ein verwachsener alter Jude mit
weillen Schldfenlocken. Kaum hatte er mich erblickt, bedeckte er sein Gesicht mit den Handen
und heulte laut hebrdische Gebete herunter. [...] Rasch lief ich um die Ecke hinter ein Haustor

und rifl mir die modrigen Fetzen vom Leibe. (G 114)

Spéter verwendet er genau diesen Ort wieder, wo ihn der Jude noch fiir den Golem gehalten
hat zur Aufkliarung des vermeintlichen Irrtums. Man erklért Pernath, dass der ,,verriickte
jidische Bettler >Haschile<*, welcher mit einem gefundenen altmodischen Anzug durch die
Salnitergasse spazierte, der Golem war (G 191).

Meyrink beniitzt das Judenviertel und seine authentischen Plétze als Ausgangspunkt fiir
Mysteridses, genauso spannt er aber einen Bogen, kommt wieder auf die gleichen Orte zuriick
und baut vermeintliche groteske Erkldrungen ein, die allerdings vom Helden mit skeptischen
Fragen betrachtet werden und den Leser so in Unschliissigkeit lassen: ,,Wieso aufgeklirt?

fragte ich baff. Ein Bettler der Golem?* (G 191)

Arbes und Meyrink interessierten sich beide fiir jiidische Kultur. Tatséchlich war Jakub Arbes
der zweite nichtjiidische Autor, der mit seinen Beitrdgen fiir den tschechisch-jiidischen
Kalender (Herausgabe 1881) seine Sympathie ausdriickte.* Dies duBert sich bei Arbes auch
durch das Einbauen jiidischer Gebdude in sein Werk. An diesen Orten passieren Xaverius
einige unliebsame Dinge. Genau dort kommt es unter anderem zur schicksalhaften
Erkrankung, die den weiteren Verlauf der Handlung beeinflusst. Als nach der Schatzsuche,
das Gras Feuer fangt und in den Flammen die gespenstische Gestalt des verstorbenen
Heiligen Xaverius erscheint, fliichtet der in Panik geratene Xaverius. Fiir den Fluchtweg gibt
es authentische Richtungsangaben. Der Erzihler sah nur noch, wie eine Person, die er fiir

seinen fliichtenden Freund hielt, verschwand. Hier kommt ein jiidischer Friedhof ins Spiel.

[...], vidél jsem, Ze kdosi na proté€jsi vrsing utika, se¢ mu sily staci, do vrchu smérem
k zidovskému hibitovu. [...] po silnici vedouci od Radlic k vinici Laurové vidél jsem pfitele, jak

dospél az ke zdi zidovského hibitova, kde se mym zraktim ztratil...(X 79)

An der jiidischen Friedhofsmauer verlor er Xaverius also aus den Augen. Ahnlich macht es

Meyrink, der zum Verschinden des Golem auch einen bestimmten jiidischen Platz verwendet.

%3 Rybar, Ctibor: Das jiidische Prag, 1991, S. 80
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Bei Meyrink ist es die Altschulgasse (G 48). Spéter, als Xaverius aus seiner Ohnmacht
erwacht, stellt sich heraus, welche jlidische Mauer gemeint ist. ,,Otevra o¢i shledal jsem, Ze
lezim pod Sirym nebem u zidovského hibitova smichovského* (X 90). Interessant ist, dass es
sich bei Arbes nicht um den beriihmten alten jiidischen Friedhof im Judenviertel handelt,
welchen Meyrink so exzessiv beschreibt, sondern um den jiidischen Friedhof im Stadtteil
Smichov, also Arbes’ Geburtsort. Arbes konzentriert sich im Text auf die Umgebung in der er
aufgewachsen ist und die ihm vertraut war. Weiters ist vor allem die Kleinseite auch eines
seiner Lieblingsbezirke.84 Der Erzidhler verliert seinen Freund also an dieser schicksalhaften
Mauer nicht nur aus den Augen, dort verlassen Xaverius auch seine Krifte. [...] ,,az posléze
sklesl jsem vysilen na zem u jakési zdi...“ (X 90). In besagter Nacht der Schatzsuche hat er

sich ebendort auch seine Erkrankung geholt.

Od oné noci, kdy jsme spole¢né kopali poklad, citim svou chorobu. Zimni¢né€ rozechvén a
rozpalen sklesl jsem tenkrate u zdi zidovského hibitova a zistal tam v chladu no¢nim nékolik

hodin beze smysli lezeti. Od té doby...(X 99)

5.2.2.2.  Die Altstadt (Staré Mesto)

Neben Meyrinks Lieblingsbezirk, der Judenstadt, gibt es auch viele Szenen, die sich in der
Altstadt abspielen. Durch die vielfdltigen Benennungen kénnte man geradezu den Eindruck

gewinnen sich auf einer Stadttour durch das magische Prag zu befinden.

Ich wanderte durch die Bogen der gequaderten Laubengénge auf dem Altstddter Ring und an
dem Erzbrunnen vorbei, dessen barockes Gitter voll Eiszapfen hing, hiniiber iiber die steinerne

Briicke mit ihren Heiligenstatuen und dem Standbild des Johannes von Nepomuk. (G 88)

Das Schildern von Sehenswiirdigkeiten scheint Meyrink offensichtlich zu lieben. Dass die
,Karlsbriicke weltweit zu den architektonischen Zelebrititen unter den Flussiiberwegen
zihlt“ ¥ ist auch Meyrink nicht entgangen. Es war ihm auch wichtig die sich darauf
befindende Heiligenstatue zu nennen, denn er wusste sicherlich {iber den Kult und den hohen

Rang der vielen Schutzpatrone in Tschechien Bescheid. Fiir die bohmischen Lander zahlt

8 Moravec, Josef: Jakub Arbes, 1966, S. 51
85 Arens, Detlev: Prag. Literarische Streifziige, 2007, S. 151
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abgesehen vom Heiligen Wenzel, Johann von Nepomuk zu den wichtigsten heiligen
Schutzpatronen. So inspirierte ,,der Heilige aller Heiligen auf dieser Briicke, sozusagen der

“ % nicht nur sein Werk,

Stammuvater aller Prager Nepomuk — Statuen auf dieser Briicke
sondern unterstreicht auch die Bedeutung, welche sie fiir das Stadtbild und die Atmosphére
Prags hatten.

Gustav Meyrink prisentiert Stimmungen und Geschichten, die sich um die alten Gem&uer
ranken und ihre Prasenz eine dunkle, unheilvolle Energie ausstromen. Gleichzeitig bindet er
Personen zur Milieudarstellung mit ein. ,,Auf dem Rathausplatz an der Marienséule
murmelten bei Kerzenglanz die alten Bettelweiber mit den grauen Kopftiichern der
Muttergottes ihren Rosenkranz* (G 95). Meyrinks Anthropomorphismus macht vor
Gegenstinden, die der Realitdt des alten Prags entnommen wurden, nicht halt. ,,Die Laternen
staunten mich an mit zwinkernden Augen® (G 94). Bei Meyrink ist noch ein weiterer Aspekt
sehr interessant. Es wurde schon vorher darauf hingewiesen, dass nicht nur die Golem — Sage
selbst, sondern noch andere Sagen, aber auch reale Geschehnisse zitiert werden. Er verarbeitet
Ereignisse, die fiir die Tschechen, beziehungsweise Prager historisch relevant sind und macht
aus ihnen teilweise sehr groteske Geschichten. So zihlt der damals (1890)* tatsichlich
stattgefundene Einsturz der steinernen Briicke zur natiirlichen Komponente des Textes.
Allerdings bezieht er dies so in den Text mit ein, dass dieser wieder einen geheimnisvollen
Charakter bekommt. ,,[...] die steinerne Briicke sei in der Nacht eingestiirzt. Seltsam: -
Eingestiirzt! Vielleicht gerade in der Stunde, wo ich die Korner --- nein, nein, nicht daran
denken* (G 158).

In einer anderen grotesk geschilderten Szene, wo es um den beriihmten Rechtsgelehrten Dr.
Hulbert mit seinem umfassenden Gesetzeskenntnissen geht, ,,als ndmlich Seine Majestét der

Kaiser von Wien aus ihn zum Rector magnificus an unserer Universitét ernannte® (G 68):

War irgendein entlassener Stréfling daran zu verhungern, schickte ihn Dr. Hulbert splitternackt
hinaus auf den Altstddter Ring — und das Amt auf der sogenannten >Fischbanka< sah sich

gendtigt, einen Anzug beizustellen. (G 69) Eines Morgens fand man Dr. Hulbert tot [...] (G 70)

Die in den Roman eingebaute Szene auf dem Altstiddter Ring ist zweifelsohne eine

Anspielung auf ein Kernereignis in der tschechischen Geschichte. Nach der verlorenen

% ibid. 8. 153
%7 Binder, Hartmut: Prag. Literarische Spazierginge durch die Goldene Stadt, 2002, S. 36
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Schlacht am Weillen Berg bei Prag, statuierten die Habsburger ,,auf diesem
geschichtstrichtigen Ort, der schon deswegen Eingang in die Literatur gefunden hat,“® ein
blutiges Exempel. Es kam 1621 vor dem Rathaus am Altstddter Ring zur Hinrichtung von 27
Aufstandischen, darunter auch der Rektor der Karlsuniversitit, ein berithmter Mediziner und
Jurist.*” Die Parallelszene Meyrinks zu dem grausigen Ereignis von damals ist nicht zu
ibersehen, trotz der bizarr, grotesken Verarbeitung.

Im Svaty Xaverius kommen Sehenswiirdigkeiten der Altstadt praktisch nicht vor. Arbes’ Blick
konzentriert sich auf die barocke Pracht der tschechischen Kunst, die fiir ihn die St.
Nikolauskirche auf der Kleinseite verkorpert. Im Gegensatz dazu, Meyrink, der als nicht

Einheimischer eine Art ,.touristische Sicht* auf die Altstadt im Text entwickelt und diese mit

Geschichten verziert.

5.2.2.3.  Die Prager Burgstadt (Hradcany) und die Kleinseite (Mald Strana)

Bei Meyrink impliziert die Kulisse jenseits der Moldau, die adelige Gesellschaft. Die Prager
Burg — dem Hradschin, welcher iiber Prag thront, wird zum Schauplatz der Hoffnung und der
Entziickung. Als ihn seine Geliebte, jedoch verdngstigte Angelina Pernath anfleht, ihr zu

helfen, bittet sie ithn auf den Hradschin.

Ich schreibe Thnen diesen Brief in fliegender Eile und hochster Angst. [...], daB Ihr lieber seliger
Vater mich als Kind unterrichtet hat — alles das gibt mir den Mut, mich an Sie, als vielleicht den

einzigen Menschen, der noch helfen kann, zu wenden.

Ich flehe Sie an, kommen Sie heute abend um fiinf Uhr in die Domkirche auf dem Hradschin. (G
86)

Pernath ist hin und her gerissen von seinen Gefiihlen zu Angelina und fiebert in freudiger
Erwartung der Begegnung mit seiner Liebsten in der Domkirche am Hradschin entgegen.

Diesmal scheint der Ort ein Ort der positiven Gefiihle zu sein.

Ein Menschenherz suchte Hilfe bei mir. — Bei mir! [...]

Meine Stunden hatten einen Inhalt bekommen, einen Inhalt voll Reichtum und Glanz. (G 86)

88 Arens, Detlev: Prag. Literarische Streifziige, 2007, S. 11f
8 Payrleitner, Alfred: Osterreicher und Tschechen, 2003, S. 87f
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Dem Zauber des Hradschins verfallen, schwiarmt auch Karel CAPEK: [...],.die lichte, sanfte
Moldau mit ihren lieblichen Inseln, der luftig, helle Korridor des Moldau — Tales, auf der
anderen Seite die griine Welle des Petfin und der weite Hradschin. Es gibt keinen lyrischeren
Ort in Prag.” *° So dachte wohl auch Meyrink. Jedoch gibt er auch diesem Schauplatz noch
einen "Zug ins Diistere’. Schon auf dem Weg Pernaths dorthin, beim Uberqueren der Briicke
verbindet er negative menschliche Attribute mit der Moldau. ,,Unten schiumte der Fluf3 voll
HaB} gegen die Fundamente* (G88). Als er der Prager Burg ndher kommt 16st sich das diister,
unheilvolle Gefiihl nicht auf. Den ganzen langen Weg begleitet den Helden ein schauriges

Unbehagen.

Als ich die unzdhligen Granitstufen emporstieg zum Hradschin, jede so breit, wie wohl vier
Menschenleiber lang sind, versank Schritt um Schritt die Stadt mit ihren Dachern und Giebeln

vor meinem Sinn. (G 88)

Dem Protagonsiten passieren noch andere mystische Begegnungen, die sich an realen Plétzen
auf dem Hradschin zutragen. Dieser Ort ist wieder mit einer angeblichen Sage in der
Geschichte verbunden. Man erzéhlt Pernath, ,,da3 dort oben in der Alchimistengasse ein Haus
steht, das nur bei Nebel sichtbar wird, und auch da bloB3 >Sonntagskindern<. Man nennt es
>die Mauer zur letzten Latern<* (G 191). Einer seiner Freunde — Zwakh — sprach weiter:
»Jedenfalls ist es hochst merkwiirdig, fast unheimlich, daB3 Pernath gerade eine Vision an

jener Stelle hatte, die mit einer uralten Sage so eng verkniipft ist* (G 192).

Was fiir Meyrink der Hradschin ist, ist fiir Arbes die Kleinseite. Es ist nicht nur sein
Lieblingsschauplatz sondern stellt auch einen Kontrast dar °' zu der siidlich davon
befindlichen drmlichen Vorstadt Smichov, Arbes Geburtsort. Das Verwenden von Gegenden
aufgrund seines personlichen Bezugs dazu ist fiir Arbes typisch.”® Er verbindet das
Wohlbefinden des Erzdhlers mit dem Kleinseitner Platz. ,,Za né€kolik okamzika byli jsme

v prijezde budovy ku chramu pftiléhajici a po n€kolika krocich na Malostranském namésti*

(X 31). Die frische Luft impliziert sein vorheriges Unwohlsein und die Polizisten vermitteln

% Zitat in: Arens, Detlev: Prag. Literarische Streifziige, 2007, S. 121
9! Krejéi, Karel: Jakub Arbes. Zivot a dilo. 1946, S. 21
%2 Moravec, Josef: Jakub Arbes, 1966, S. 51
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Sicherheit. Der Erzdhler will sich keine Bl6e geben und lehnt die Bemerkung des

Unbekannten ab:

»led jsme na volném vzduchu mezi lidmi®, di neznamy, ,,a dostaci vam jediné pokynuti — tamo
jde pravé policejni straznik...“ Poznamka ta skoro mne urazila, ale piece jsem podotknul:

»Dovolte, bych vas smél doprovodit. (X 31)

Damit ergibt sich ein Stimmungsbild, dass zwischen Beunruhigung, Unsicherheit, Neugier
und verletzten Stolz schwankt.

Jakub Arbes bezieht, wie auch Meyrink historische Ereignisse in die Handlung mit ein. Er
macht daraus aber nicht so skurrile Anspielungen um die Hinrichtung als Folge der Schlacht
am Weillen Berg, durch Dr. Hulberts Geschichte (vergl. G 70). Arbes verpackt Historisches
zusammen mit der Landschaft als Lokalkolorit und beschreibt damit atmosphérisch die
Gegend. Die Schlacht am WeiBen Berg sitzt tief im Bewusstsein der Tschechen.”® Daher ist
es nicht verwunderlich, dass gerade Arbes mit seinem Nationalbewusstsein diesen nationalen

Aspekt® in seinem Romanetto verwendet.

Na zéapad na vrsing bylo vidét bilé domky Malvazinek, na sever ¢ast bélohorského bojiste,

kamenné lomy, zasmusily Petfin a ¢ast Malé Strany, na severovychod pak ostatni Prahu. (X 72)

Die Benlitzung der ‘auf das Gemiit driickenden Adjektive” — die wir schon bei Meyrink gehdort
haben, verbindet er unter anderem hier mit dem Laurenziberg, der die gedriickte Stimmung
widerspiegelt, die von der so beschriebenen Landschaft ausgeht. Es kommt aber zu keinem
Anthropomorphismus, wie in Meyrink noch dazu in ausgeprigter Form verwendet, denn
Arbes bewegt sich hier auf einer realen Ebene. Man konnte es als eine Art
"Wahrnehmungbeschreibung” bezeichnen. Diese Funktion des aufmerksamen Beobachters
kommt hier dem Erzdhler zu. Das Prinzip, dass der Erzdhler fiir gew6hnlich der passive
Betrachter ist und sein Freund allerlei dramatische Abenteuer durchlebt, findet man oft in
Arbes’ Werken.”

Arbes bezieht im Gegensatz zu Meyrink neben der Stadt und ihren Gebduden auch die

landschaftliche Umgebung Prags mit ein. Betrachtet man die Orte nach ihrer epischen

% Payrleitner, Alfred: Osterreicher und Tschechen, 2003, S. 88
| anackova, Jaroslava: Arbesovo Romaneto, 1975, S. 46

% V3eti¢ka, FrantiSek: Jakub Arbes, 1993, S. 92
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Funktion, so kann man sie in statische und dynamische teilen.’® Im Svaty Xaverius kommen
beide Typen vor. Der Dom und das Geféngnis stellen als geschlossene Raume die statischen
Orte dar. Der Weg nach Malvazinka und die spétere Reise nach Wien, die dynamischen Orte.
Immer wieder kommen Weinberge wie ,, na vinici Malvazinka* (X 68) oder ,,0d vinice
Laurové k Radlicim* (X 79) vor. Genauere Ausfiihrungen zu seiner Vorliebe flir romantische
Landschaftsbilder und Pflanzenbeschreibungen werden noch spiter behandelt. Abgesehen
von anderen Kirchen in Prag und Umgebung - ,,Zah4jiv§e uméleckou exkurzi v kosteliku na
Vysehrad¢, prohlédli jsme kostel po kostelu™ (X 15), sind der Erzihler und sein Freund
besonders von der Pracht der St. Nikolauskirche angetan. ,,Odptldne tietiho dne odebrali jsme
se do nejbohatsiho, nejnadhernéjsiho a nejimpozantnéjSiho chramu prazského u svatého

b {13

Mikulase na Malé Strané* (X 15). Diese ehemalige Jesuitenkirche ist ,,zweifellos einer der
groBartigsten Bauwerke auf der Kleinseite.“ ° ,, Auf halber Hohe zwischen Hradschin und
Laurenziberg gelegen, ist die Nikolauskirche nicht die Krone des Stadtbildes wie der
Veitsdom, aber doch die hyperbolisch-barocke Mitte, um die sich das grandiose Panorama der

Stadtlandschaft pausenlos entrollt (Erich Bachmann).* %

Den grandiosen Bau machte Arbes
also zu seiner literarischen Hauptkulisse. Arbes besuchte auch im wirklichen Leben viele
Kirchen und studierte die kiinstlerische Gestaltung und beobachtete das Klosterleben
kritisch.” Fiir Arbes waren abendlichen Spazierginge durch Prag sehr wichtig. Anlésslich
solcher Gewohnheiten beobachtete er das Leben in den Prager Gassen, die Umwelt und die
Menschen und bezog daraus auch seine Motive fiir die Werke.'" Auch im Svaty Xaverius ist
der Erzéhler von der tschechischen Kunst beziehungsweise der Schonheit der Kirchen
begeistert und will das auch anderen vermitteln. Die Handlung beginnt mit der Exkursion in
Begleitung eines Wiener Malers und Freund des Erzédhlers. Von der Pracht iiberrascht: ,,Ani
jsem se nenadal, Ze je v prazskych chramek tolik bohatstvi* (X 16), regt der Freund des
Erzéhlers das Projekt der Herausgabe einer Sammlung der bedeutendsten tschechischen
Bilder im Farbdruck an (X 18). Durch die Beschreibung des Ich-Erzdhlers riickt er den Dom

und das Bild des sterbenden Heiligen Xaverius in ein durch und durch romantisches,

zauberhaftes Licht. ,,Bylo odpoledne a slune¢ni paprsky vnikajice do chramu od jihozapadu

% Janackova, Jaroslava: Arbesovo Romaneto, 1975, S. 39
7 Herzogenberg, Johanna: Prag, 1997, S. 147

% Zitiert in: ibid. S. 147f

% Moravec, Josef: Jakub Arbes, 1966, S. 45

"% ibid. S. 43
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byly ptiCinou, ze k zapadu obraceny obraz nalézal se v nejlepSim svétle (X 15). Glanz,
Schonheit und Zauberhaftigkeit dieser zentralen Lieblingskulisse von Arbes stehen im krassen
Gegensatz zu Meyrinks Hauptbiihne des “schmutzigen, engen Ghettos’. Die Kirche hat eine
dhnlich prominente Stellung wie die Hauser im Judenghetto. Die Wirkung wird durch
Wiederholungen im Text noch verstirkt. Arbes weitet jene Art des Beschreibens auch auf das
Innere der St. Nikolauskirche aus. Er geht dhnlich detailliert vor, wie Meyrink bei der
Beschreibung der Héuser im Ghetto. Von vorne bis hinten beschreibt er alle moglichen Orte,
wie Seitenschiff, Seitenaltar, Betstuhl, Eingang, Haupteingang, Hauptalter, Sakristei (X 22f),
Kirchenvorhaus (X 31), Madonnabilder, Engel mit goldenen Fliigeln, Schnitzarbeiten am
Portal des Altars, oder das Gewdlbe (X 62f), im Dom, riickt diese in ein besonderes,
stimmungsabhéngiges Licht, und verleiht ihnen so ein magisches Flair. Einerseits schafft er
durch, ,,Obrovsky chram byl takika kouzeln¢ osvétlen™ (X 62) eine zauberhafte Stimmung.
Andererseits schafft er gleichzeitig eine gruselige Atmosphire durch einen "Zug ins Diistere’
mit schaurig, unheimlichen und Furcht erregenden Beifiigungen, die er fiir die Darstellung der

Kulisse gebraucht.

[...] obraz Madony, jenz skvél se jako v stiibrné mlze, tamto zase cely proud pada na ohyzdnou
postavu s désnym vyrazem v tvafi a hroziveé vyzdvizenou pravici, [...] andilky se zlatyma
kidloma a dodava sladkému usmévu v jich tvarich, désného vyrazu. [...] tvoii s véénymi
lampami dvojsvétli, hyzdi az k désnosti; [...] Uzkost ma nepochopitelnym zptisobem se

vzmahala. (X 62)

Der voran gegangenen Beschreibung folgt dann wieder ein unbehagliches Gefiihl, das aber
jetzt die Hauptperson empfindet: ,,vSade jsem se citil nevolnym* und ,,kroky mé v dutém
ohlase odrazely se od klenby chramové, ba zdalo se, jako by za hrobového ticha, i dychani mé
bylo slyset az na konci chramu® (X 63). Zu seinen oft beniitzten Wortern ,,totenstill* und ,,es
kam mir vor* werden spéter noch nidhere Ausfithrungen zur Erzédhltechnik beziehungsweise

zum Stil folgen.

5.2.3. Rauminventar

Auch die Innenausstattung von Zimmern in denen die Szenen der jeweiligen Handlung

spielen, hat bei beiden Autoren eine Bedeutung. Der Blick auf ein bestimmtes Milieu, alte
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oder drmliche Wohnungen, abgenutzte Mobel, hat Relevanz fiir die Phantastik im Text.'"'

Daher sollen die Mdbel in den Zimmern der Hauptdarsteller beider Autoren als Vergleich
herangezogen werden.

Die Raumlichkeit, in der Xaverius wohnt und auch das Zimmer wo sich Pernath aufhalt,
weisen auffillige Ahnlichkeiten in der Beschreibung und hinsichtlich ihres Inventars auf. Die
armlichen, engen Wohnverhiltnisse wurden schon im Kapitel ,,Die Stimmung der Gassen und
Hauser* (vergl. Kapitel 5.2.1.) erwédhnt. So befinden sich in dem kleinen Vorraum, ,,v které
nebylo témét zadného nabytku®; und die niedere Stube hat nur ,,0 dvou uzkych a malych
oknech (X 32). Es war finster, bescheiden eingerichtet und hatte kaum Mobel. Was der
Erzidhler aber zahlreich vorfand, waren Biicher, die auf das wichtige Element des
Nachdenkens und Studierens bei Xaverius hinweisen. Biicher weisen in der Phantastik auch
auf einen Informationsvorsprung oder ein Geheimwissen hin, dass nur bestimmten Personen

zuginglich ist.'"

Jelikoz se bylo jiz valné seSerilo, nemohl jsem v byté hned prédméty rozeznat; ale pfece jsem
rozeznal mnozstvi knéh v skfinich a poriiznu po zemi a po stolech rozhazenych. (X 32) Ptistihl

jsem neznamého pri studiu Lagraneova spisu Theorie des fonctions analytiques. (X 33)

Meyrink l4sst seinen Ich-Erzihler Athanasius Pernath sein Zimmer beschreiben. ,,Uberall
lauter wohlbekannte Dinge: Mdbel, Truhen, die Lampe, das Bild, die Wanduhr — leblose, alte,
treue Freunde* (G 150). Auch bei ihm ,,herrscht Halbdunkel“ (G 150), aber er
vermenschlicht, gemiB seinem Stil die Mdbel, indem er sie ,,Freunde* nennt. Ein weiteres
wichtiges Gefiihl das von dem Raum ausgeht, ist bei ihm die unerkldrliche Spannung in der
Luft und das Erstarren vor Angst. [...], ,,aber kaum betrat ich mein Zimmer, [...] Es lag eine
Spannung in der Luft* (G 149) und die ,,Luft die ich einatmete, wurde diinn und schneidend
wie Ather* (G 150). Nicht nur er wird von einer grisslichen Angst ergriffen, sondern auch
seine Mobel! ,,>Sie stehen unter demselben Zwang wie du selbst<, fiihlte ich. Sie trauen sich
nicht, auch nur die leiseste Bewegung zu machen. Warum tickt die Wanduhr nicht?* (G 150).
Der ,,Staub auf den Mobeln* und der ,,widerwértige Geruch nach ausgeatmetem Fusel* (G

196) im Zimmer impliziert das Pernath keine Luft mehr kriegt. Das Motiv des ‘eingesperrt

1ot Lachmann, Renate: Erzéhlte Phantastik, 2002, S. 366
1921 achmann, Renate: Erzihlte Phantastik, 2002, S. 195ff
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sein” im Zimmer 16st sich jedoch auch nicht auf, nachdem er das Fenster aufrei3t und es

wieder schliefit, denn ,,der kalte, schmutzige Hauch von der Stralle war unertrdglich® (196).

In einer anderen Szene erzihlt Xaverius von seiner GroBmutter, welche seltsame Dinge in
dem Haus erlebte, wo auch einst der berithmte Maler Balko wohnte. Schon als Kind besuchte
sie ihn, spéter half sie bei ihm etwas aus (X 37). In der schicksalhaften Nacht, als der Maler
im Sterben lag, hielt sie bei seinem Bett wache. Die Gromutter, gerade von einem kurzen

Nickerchen aufgewacht, hat das Gefiihl, dass sich noch jemand in dem Raum aufhilt.

Znenadani jsem procitla; zdalo se mi, jako by mi byl nékdo proutkem lehce ptejel pies oblice;j.

Nikdo ale u mne nestal a mimo mne a nemocného na lozi nebyl nikdo v komnaté. ( X 39)

Meyrink stellt eine dhnliche Szene dar. Das gleiche dumpfe Gefiihl, es befindet sich noch
etwas oder jemand oder mehrere Erscheinungen im Raum wird jedoch noch etwas

dramatischer dargestellt:

Und immerwidhrend dasselbe entsetzliche Lauern in der Luft — pausenlos, liickenlos, wie das
Rinnen von Wasser. Dieses vergebliche Auf-dem-Sprung-Stehen aller meiner Sinne! Ich
verzweifelte daran, es je iiberdauern zu kénnen. — Der Raum voll Augen, die ich nicht sehen —
voll von planlos wandernden Hénden, die ich nicht greifen konnte. >Es ist das Entsetzen, das
sich aus sich selbst gebiert, die lihmende Schrecknis des unfaBBbaren Nicht-Etwas, das keine

Form hat und unserm Denken die Grenzen zerfrit<, begriff ich dumpf. (G 155f)

Beide Autoren verwenden also die Zimmer der Protagonisten als Ort des Mystischen im Text.
Meyrink unterscheidet sich von Arbes durch die Rolle des Erzdhlers. Pernath ,,fiihlt* und
Xaverius ,,erzéhlt. Meyrink wendet auch fiir die Gegenstdnde und Mobel den
Anthropomorphismus an. Die starken Emotionen und die Angst, die ihn erstarren lassen sind
in Meyrinks Text Ergebnis der exzessiv beschriebenen mystischen Kulisse.

Arbes hingegen bewegt sich auf einer realistischen Ebene, welches auch eine magische
Atmosphére hinterlédsst, doch geht das "Gefiihl, dass etwas nicht stimmt” aber nicht erklarbar
ist, primdr von den Figuren aus und nicht so sehr von der Kulisse. Auf keinen Fall unerwihnt
sollte man noch das Arbeiten mit Kontrasten lassen. Es wurde schon erwihnt, dass Meyrink
gerne Kontraste in seine Texte einbaut. Er spricht plotzlich von ,.kostbaren Mobel®, die

heimlich von dem neuen vornehmen Herrn in die Wohnung geschafft wurden und es lisst ihn
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dabei ,,die undeutliche Erinnerung an eine luxuriose Wohnung an eine adelige Familie
auftauchen (G 20). Pernaths eigene Wohnung wird nur einmal zu einem behaglichen
glanzvollen Raum. Dies geschieht wieder "plotzlich’, als ihn die Dame seines Herzens um

Hilfe bittet. Sie ist also gewissermallen der Katalysator fiir den Wandel des Zimmers.

Wie sah meine Stube pldtzlich so anders aus! Der wurmstichige, geschnitzte Schrank blickte so
zufrieden drein, und die vier Sessel kamen mir vor wie alte Leute, die um den Tisch herumsitzen

und behaglich kichernd Tarock spielen. (G 86)

Arbes’ Erzidhler schildert einmal auch kurz von einem eleganten Zimmer. Wesentlich ist
allerdings, dass es wohl ein Gegenstiick zu den drmlichen Zustinden, in der Xaverius leben
muss gibt, allerdings befindet sich diese Kontrastdarstellung nicht in Prag, sondern in Wien!
Die Wohnung gehort seinem Freund, dem Wiener Maler, welchen er in Schonbrunn trifft.
»Doptal jsem se na pritele malife velmi snadno a zastal jej v elegantnim pokojiku na pohovce
napohled vazného, ba skoro smutného* (X 103). Das Merkmal der Binaritit'"” weitet sich
also auch auf die beiden dhnlichen Stddte aus. Arbes verwendet aulerdem Wiener Realien fiir

das Finale im Romanetto.'*

5.3. Figuren und ihre Funktion im Zusammenhang mit verschiedenen Motiven

In diesem Kapitel werden die Gestaltung und Darstellung der verschiedenen Personen
beleuchtet. Sowohl die Hauptprotagonisten, als auch die Nebenpersonen werden in
Verbindung mit bestimmten Motiven untersucht. Unter diesem Aspekt soll versucht werden,
die doch recht unterschiedlichen Gestalten der beiden Autoren miteinander zu vergleichen.
Schon alleine durch die unterschiedliche Anzahl der Figuren (und auch Umfang der
Werke),'?”® ergaben sich naturgemiB Schwierigkeiten. Denn fiir die Vielzahl an Nebenfiguren
im Golem gibt es nicht immer ein Pedant im Svat#y Xaverius. Die neben den Hauptfiguren in
Meyrinks Roman eingefiihrten Personen erfiillen aber die wichtige Aufgabe der Kontrastes

und heben die Helden in ihrem “anders sein” von den anderen Figuren ab. Denn ,,die

103 y3eticka, FrantiSek: Jakub Arbes, 1993, S. 13
"™ ibid. S. 12
19 Anmerkung: Der Golem hat 280 Seiten, im Gegensatz zum wesentlich kiirzeren Svaty Xaverius mit 105

Seiten

39



Protagonisten des Phantastischen befinden sich stets in exzentrischen Gemiitszustdnden
(Halluzination, Angst, Fieber, Alptraum oder fatale Neugier suchen sie heim); sie miissen
Gespenster, Monster, Wahnsinnige, die Revenants und die Enthiillung der grédsslichen
Familiengeheimnisse ertragen. Oft geraten sie in Kontakt mit Geheimwissen (Alchemie) oder
mit esoterischem Wissen, in dem hermetische, gnostische oder kabbalistische Elemente —
vermischt — enthalten sind“ '° Die *Sinnsuche der Protagonisten” ist ein wichtiges Motiv und
,»mit der Konstruktion von Ereignissen erfolgt meist eine Interpretationsmanie, an der die
Protagonisten auf unterschiedliche Weise beteiligt sind.“ '”” All diese Motive sind in den
beiden zu vergleichenden Werken unterschiedlich stark ausgeprigt. So wird Der Golem als
ein "Klassiker der phantastischen Literatur” gesehen. Zum Beispiel dulert sich dazu
WORTCHE, dass ,,in diesem Text das Prinzip der “Unschliissigkeit” auf allen Ebenen

« 108

durchexerziert ist und ,,der Text so entschieden phantastisch angelegt ist, dass ein

Abgleiten in die Nachbargenres interpretativ nicht zu verantworten wire. ' Im Sinne ,,der
repriasentativen Relevanz dieses Romans fiir die zeitgendssische Phantastik* [...], gelte fiir

den Text des Golems ,,besondere Aufmerksamkeit®. 1O Auf der anderen Seite wird Arbes’

« 111

Werk dem ,,modernem Realismus , Zu- beziehungsweise zwischen dem ,,Idealismus und

Realismus® eingeordnet. ''*> Auf Basis der realistischen Erzihltechnik unter Einbeziehung

phantastischer Elemente, wurde fiir Arbes’ Romanetto der Begriff des ,,phantastischen

e 113

Realismus gepragt. Gegenteiliger Meinung ist SCHWARZ: ,,Arbes hatte sich aus der

Fantastikkonzeption des von ihm verehrten Edgar Allan Poe, dem er sich mit der Oszillation
der Fiktionsschichtung in Svaty Xaverius zumindest stellenweise angendhert,

herauskatapultiert.« '

106 Lachmann, Renate: Erzéhlte Phantastik, 2002, S. 10

"7 ibid. S. 137

108 Wortche, Thomas: Phantastik und Unschliissigkeit, 1987, S. 185

' ibid. S. 189

1o Cersowsky, Peter: Phant. Lit. im ersten Viertel d. 20. Jh. , 1983, S. 27
"1 Janagkova, Jaroslava: Arbesovo Romaneto, 1975, S. 124

"2 ibid. S. 125

113 §Schamschula: Geschichte d. tsch. Lit., 1996, S. 132

% Schwarz, Wolfgang: Arbes-Gogol’-Poe, 2000, S. 50
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5.3.1. Die Protagonisten

Nicht nur im Golem sondern auch im Svaty Xaverius beginnt die Geschichte mit einem Ich-
Erzéhler. Beide Protagonisten sind Manner. Athanasius Pernath hei3t die mannliche
Hauptperson im Roman von Meyrink. Pernath entpuppt sich als Ich-Erzéhler, wobei ein
Unterschied zwischen dem Rahmenerzihler und dem ‘Binnen-Ich” Pernath zu machen ist.'"
Néhere Erldauterungen zur Problematik der beiden Erzéhlinstanzen werden im Kapitel tiber
Erzihltechnik und Stilmittel gemacht.

Bei Arbes ist der Ich-Erzéhler der Freund des Protagonisten Xaverius. Das Figurenpaar
Erzdhler und Freund bestimmt nicht nur die ganze Handlung, sondern kennzeichnet auch den
bindren Charakter im Aufbau des Werkes.''® In beiden Texten werden das Aussehen und die
Eigenschaften der Protagonisten durch ihren Freunde beschrieben.

Pernaths Freunde beschreiben ihn als circa vierzig Jihrigen, der wie ein altfranzdsischer
Edelmann aussieht, von schlanker Gestalt und mit einem Spitzbart (G 57). In seiner
Jugendzeit war er seelisch erkrankt und seine Freunde sprechen ohne Zweifel iiber seinen
Zustand der Verriicktheit. ,,War Pernath lange im Irrenhaus?* (56) Von Beruf her
Gemmenschneider, bessert er auch alte Antiquitéten aus. Er lebt in einer kleinen Wohnung in
Prag, im Judenviertel. Uber Pernaths Familie gibt es kaum Hinweise. Nur dass sein Vater, an
den er sich nicht erinnert Angelina als Kind unterrichtete. Aber ihre Worte iiber den Vater in
einem Brief klangen fiir Pernath ,,fremdartig™ (G 86). Seinen jugendlichen Wahnsinn hat er
vergessen, und auch sonst hat er die Erinnerung an seine Vergangenheit verloren. Es quélen
ihn wiederkehrende Trdume und aufgrund einer einmal getitigten Hypnose befindet er sich
immer wieder in einen sonderbaren Zustand, dhnlich dem eines Schlafwandlers (G 56f).
Pernath ist auBBerdem pessimistisch und fiihlt einen gewissen Lebenstliberdruss. Er duflert in
einem einsamen Moment Suizidgedanken: ,, — ein fiir allemal. Ja! Das war das gescheiteste!
Ein Ende machen* (G 196). Das Motiv der verlorenen Erinnerung an seine Vergangenheit
und der Zustand des ‘nicht-wach-sein” stehen ebenso im Mittelpunkt, wie das Motiv des
“eingesperrt sein” im Ghetto. Denn das >Zimmer ohne Zugang< in das Pernath gerit,
»symbolisiert offenbar Erlebnisse aus einer Zeit, da er im Irrsinn lebte.* "7 Doch der

Protagonist unterscheidet sich von anderen gier- oder triebhaften Bewohnern im Ghetto.

15 Wortche, Thomas: Phantastik und Unschliissigkeit, 1987, S. 187
116 v3eticka, Frantisek: Jakub Arbes, 1993, S. 92
"7 Erank, Eduard, Nachwort in Der Golem, 2005, S. 286
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Letztendlich wird er sich seines Zustandes bewusst und daran schlieit das Motiv der
Entwicklung hin zur Vollkommenheit an. Die Uberwindung ereignet sich auf verschiedenen

8 In der ersten Stufe

Entwicklungsstufen und fiihrt am Ende zu einem “inneren Erwachen’.
vollzieht sich die Wiederkehr der Erinnerung an seine Jugendzeit und Jugendliebe Angelina:
,,und mit einem Schlag stand meine Jugendzeit vor mir* (G 266). In einem weiteren
Entwicklungsschritt kommt es durch die Begegnung mit dem Golem anhand des
Doppelgingermotivs zur Erkenntnis, dass er ein Vorfahre dieser Sagen-Gestalt ist und er sich
am Ende einer langen adeligen Ahnenkette befinden muss. Im plétzlich ausgebrochenen
Feuer erscheinen ihm am Fenster Hillel und Mirjam, worauf es zum tragischen Fenstersturz

Pernaths kommt. Der Text im Kapitel Schlufs impliziert durch die Worter *Besinnen” und

"Erwachen” zunédchst, dass der Held alles nur getrdumt hétte.

Dann richte ich mich auf und muB3 mich besinnen, wo ich bin. Ich liege im Bett und wohne im

Hotel. Ich heifle doch gar nicht Pernath. Habe ich das alles nur getrdumt? (G 269)

Im weiteren Verlauf, bleibt die Unschliissigkeit im Text erhalten. Am goldenen Fliigeltor
erkennt er jetzt Gott in Form eines Hermaphroditen, welcher die weibliche und ménnliche Tiir
bilden. Der Erzéhler sicht am Ende Mirjam und Athanasius Pernath vereinigt, was der letzten
Entwicklungsstufe und somit der Erlosung entspricht. Hier wiederholt sich abermals das
Motiv der Ahnlichkeit. Denn als Pernath sich zu ihm umdreht, ist ihm, als séhe er sein

Spiegelbild (G 280).

Auch in Arbes’ Werk liefert der Freund des Protagonisten detaillierte Angaben iiber das
Aussehen und den Charakter des Protagonisten Xaverius. Der Erzdhler beschreibt ihn als
einen etwas Uber dreiBlig jahrigen schweigsamen Prager, der ebenfalls keine Familie mehr
hatte. Auch er lebt in einer kleinen Wohnung in Prag. Jedoch wird darauf hingewiesen, dass
er aus drmlichen Verhéltnissen stammt und es gibt keinesfalls Vermutungen iiber adelige
Vorfahren, wie bei Pernath. Er liebte das Alleinsein und das Nachdenken. Er wiirde seine
letzten Ersparnisse flir Studienzwecke ausgeben und beschéftigte sich mit analytischen
Funktionen und Mathematik (X 33ff). Bei der ersten Begegnung wird er noch als
unbekannter, merkwiirdiger Mann bezeichnet, der verriickt zu sein scheint und das Bild in der

Kirche anscheinend zerstoren will. (X 26). Spdter wird er, als ihn der Erzédhler ndher kennen-

18 Schneller, Barbara: Untersuchungen zu den Romanen Gustav Meyrinks, 1997, S. 37
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und schétzen lernt, als “gedanklich-wach” dargestellt und mit Logik und Kombination an die
Probleme herangeht. AuBBerdem ,,zabyval se zcela opravdové feSenim problému nahody* (X
35). Aber auch dieser Held wird als Eigenbrodler bezeichnet (X 32) und von Gedanken
gequilt. Es sind aber keine bizarren Tradume, wie von ,,einem Stein, der aussieht wie ein Stiick
Fett“ (G 10). Es kam fast iiber Nacht zu einer Verwandlung in ,,zasmusilnost hypochondra*
(X 48). Es quilt ihn eine korperliche und seelische Krankheit. Gedankenverloren, abweisend,
mit triiben, matten Augen und gequélten, gelblichem Gesicht, dem Wahnsinn nahe,
beobachtet ihn sorgenvoll der Freund und Erzdhler. Er stellt den Zustand der Verriicktheit
aber immer in Frage: ,,Sili§? (X 49) oder aber Xaverius antwortet selbst: , Nikoli, hochu
drahy, nesilim!*“ (X 50). Immer wird versucht den vorangegangenen Zustand mit
Uberarbeitung oder Ahnliches wieder zu erkliren und ins rechte Bild zu riicken. ,,Bylt& jsem
pfes miru pracoval a pfes miru se namahal; dusevni milj stav podobal se pokraji Silenosti* (X

89).

Wie die 3-stufige Entwicklung Pernaths zur Vollkommenheit hin, so erfolgt der Aufbau der
Handlung bei Svaty Xaverius ebenso stufenweise.''” An drei Szenen ist auch der Erzihler
beteiligt. Die erste Szene ist die Begegnung in der Kirche. Die zweite schildert die
Schatzsuche. In der dritten steht das Wiedersehen im Gefangnis im Vordergrund. Auch die
Schilderungen bestehen aus drei Hohepunkten:'*® Erstens die Anfangsszene in der Kirche,
zweitens, das Losen des Geheimnisses im Bild und drittens, die Ausgrabung des
vermeintlichen Schatzes.

Ein Hauptmotiv ist die verbliiffende Ahnlichkeit Xaverius mit dem Bild des sterbenden
Heiligen Xaverius, gemalt von F.X. Balko. Der Erzihler kann sich die Ahnlichkeit nicht
erkldren. Genauso wenig wie Xaverius selbst, der dieses Rétsel 16sen will. Auch hier kommt
die Vergangenheit des Helden zur Sprache, aber in der Form, dass er sie fiir
Erklarungsversuche beniitzt, da seine Gromutter den Maler Balko kannte. Und auch schon
seine fromme Mutter wurde von dem Bild im Dom in ihren Bann gezogen. Im Unterschied
zum Golem beruht das Doppelgéngermotiv, nicht auf einer Sagen-Gestalt, sondern auf einem
Moénch, der tatsachlich existiert hat. AuBerdem besteht die Ahnlichkeit allein zwischen
Xaverius und dem Bild. Es geht um die identischen Gesichtsziige, die Xaverius mit dem

Bildnis verbinden. Der Erzdhler, der mit dieser Merkwiirdigkeit beim ersten Zusammentreffen

"9 Krejéi, Karel: Jakub Arbes. Zivot a dilo. 1946, S. 373
129 ibid. S. 373
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in der St. Nikolauskirche mit Xaverius konfrontiert ist, zahlt detailliert die Gesichtsformen
auf, versucht aber gleichzeitig diese Erscheinung als Téduschung aufgrund der
Sonneneinstrahlung im Dom sowie der Licht- und Schattenverhiltnisse abzutun. Fiir die
Darstellung und Beschreibung dhnlicher Gesichter verwenden beide Autoren vergleichbare
Formulierungen. Wichtig aber ist, dass es sich in Arbes’ Fall um eine objektive Ahnlichkeit

handelt, wihrend es bei Meyrink subjektive Eindriicke und psychische Erscheinungen sind.

Jenom jednou zalétl zrak mij na obraz umirajiciho svatého Xaveria a ihned svezl se zase na
neznamého, le¢ v okamziku tom se mi zdalo, jako by mé byl zklamal zrak: tvar Xaveriova byla
tataz jako tvar prede mnou v myslenkach pohiizeného muze. Totéz nizké Celo, tentyz nos, taz
brada, tytéz rty, slovem cely vyraz obliceje, jako by byl muz ten malifi obrazu slouzil za vzor.

(X 249)

Da stand mein Ebenbild auf der Schwelle. Mein Doppelgdnger (G 267)
[...] als sdhe ich mich im Spiegel, so dhnlich ist sein Gesicht dem meinigen. (G 280)

Bei Meyrink wird das Motiv dabei erst langsam aufgebaut, die zuvor zitierte Passage betrifft
das Endszenario, als das spiegelbildliche Gesicht des jetzigen Rahmenerzihlers, der seine
Identitit vorher vom Binnen-Ich geldst hat, seine Ahnlichkeit mit Pernath erkennt. Dem
Helden passieren auf seiner Sinnsuche einige seltsame Begegnungen. Im Gegensatz zu Arbes’
Werk betrifft der Ahnlichkeitsfaktor aber mehrere Parameter. Da wire einmal die Assoziation

mit dem Pagat zu nennen.

[...] in Wasserfarben ungeschickt von Kinderhand gemalt und stellte den hebréischen
Buchstaben Aleph dar, in Form eines Mannes, altfrankisch gekleidet, den grauen Spitzbart kurz
geschnitten und den linken Arm erhoben, wihrend der andere abwirts deutete.

Hatte das Gesicht des Mannes nicht eine seltsame Ahnlichkeit mit meinem? Didmmerte mir ein

Verdacht auf. — Der Bart — er passte so gar nicht zu einem Pagat - - (G109)

Das Gesicht des Golems wird schon zuvor von Zwakh beschrieben. Dieses weist mit dem
»altfranzosischen Edelmann mit Spitzbart™ (G 56), aber vorerst keine Analogien auf. Denn
der Golem sei ein ,,vollkommen fremder Mensch, bartlos (sic!), von gelber Gesichtsfarbe und
mongolischen Typus* (G 48) mit schiefgestellten Augen (G 52). Meyrinks anfangliches
Anfiihren des Bartes, fiir die Beschreibung von Pernaths Aussehen schien nebensichlich. Jetzt

erkennt man aber, dass er auch solche kleinen Details mit Vorliebe in seine Texte einbaut und
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sie zu Elementen macht, die wiederkehrend auftreten und fiir Verbliiffung sorgen. Das Spiel
mit der Ahnlichkeit wendet Meyrink an verschieden Gegenstinde und Figuren an. So findet
Pernath es seltsam, dass die maskenhaften Gesichter der Marionetten seinem Freund so
dhnlich sehen: ,,Derselbe Ausdruck und derselbe Gesichtsschnitt” (G 48). Zwakh wiederum
erzdhlte von einem vor sechsundsechzig Jahren stattgefundenen BleigieBen. Der Bleiklumpen
erstarrte zu einem deutlichen Kopf, welcher ,,von unheimlicher Ahnlichkeit mit den Ziigen
des >golem<* (G 53), war. Und auch bei seinem anderen Freund Vrieslander, dem
Marionettenschnitzer erkannte Pernath plotzlich in dem geschnitzten Holzklotz die Ziige des
gelben Gesicht des Fremden. Nach einer Schrecksekunde wurde ihm bewusst: ,,/ch war es
selber geworden und lag auf Vrieslanders Schof3 und spéhte umher.*“ Dann horte er Zwakh

wiederum mit einem Male sagen: ,,Um Gottes willen, das ist ja der Golem!* (G 60).

Neben Gesichtsformen und Gesichtsziigen die sich dhneln, verwenden beide Autoren auch
Passagen wo es um die Gesichtsfarbe geht. Interessanterweise spielt gelb bei beiden Autoren
eine grofle Rolle. Gelb war auch schon vorher fiir die Stadt und den Nebeldunst wichtig. Der
Grund warum die Gesichtsfarbe gelb ist wird von den Autoren unterschiedlich behandelt.
Meyrinks Vorliebe fiir asiatische, beziehungsweise buddhistische Lehren ist bekannt.'*' Dies
ist anscheinend auch der Grund dafiir, warum er ,,seinem‘ Golem, der Gestalt vom
mongolischen Typ (G 48) die gelbe Gesichtsfarbe verpasst hatte.

Bei Arbes ist das gelbe Gesicht des Xaverius Ausdruck von Krankheit. Der Erzdhler sah das
»zazloutly oblic¢ej (X 49) seines Freundes. Wobei es noch zu einer Steigerung der Farbe und
Fieber und weiteren Hinweisen auf eine Lungenkrankheit kommt: ,,zazloutla druhdy plet’
byla jiz nahnédléd a jemnymi Zilinami protkana, oko hloubé&ji zapadlé a hore¢né se lesknouci*
(X 86). Somit bezieht sich Arbes nicht nur auf die reale Person des Mdnches im
Zusammenhang auf sein gleiches Aussehen am Bild, sondern er versieht seinen Protagonisten
auch mit entsprechenden Gesundheitszustinden. Der heilige Monch Franz Xaver starb
tatsdchlich wihrend seiner Mission in Indien im Alter von 46 Jahren an Gelbfieber! In beiden
Féllen benutzen die Autoren die gelbe Gesichtsfarbe als einen Faktor zur Evokation des

Doppelgingermotivs.

Meyrinks Hauptfigur durchlebt Zusténde, die sich zwischen Halbtraum und "wach-sein”

befinden, dann erfolgt plotzlich, oft nur fiir Sekunden ein Bewusstwerden, das oft mit Schreck

121 Smit, Frans: Gustav Meyrink. Auf der Suche nach dem Ubersinnlichen, 1988, S. 180
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und Angst oder Erstarrung verbunden ist. Letztendlich hat es mit dem Erkennen eines
Doppelgéngers zu tun und mit dem Erkennen des eigenen Ichs. Dem Protagonisten durchfuhr
es ,,wie einen Blitzstrahl* und er wusste, dass er sich in dem Zimmer ohne Zugang in dem
Haus in dem der gespenstische Golem jedes Mal verschwand, (G109), befand. Es
symbolisiert wohl, dass er noch keinen Zugang zu seinem (vergangenen) Selbst gefunden hat.
Spirituelles Wachstum und der Weg zu hoherer Erkenntnis war fiir Meyrink von grofitem

Interesse.

Arbes hingegen interessierte sich mehr fiir die Geschehnisse in der realen Welt. Die Bitterkeit
und das Schicksal der Menschen in der Welt waren fiir Arbes wichtige Themen.'** Es sollte
das Ziel des Lebens sein in der Welt etwas zu verdndern, etwas zum Positiven zu bewegen. Er
wollte einen Weg finden die Armut zu bekdmpfen und den Lebensstandard fiir die Menschen
generell zu verbessern.

Xaverius glaubt fest daran, dass in dem Bild noch ein Geheimnis verborgen sein muss, dass
der Menschheit zu einem besseren Leben verhilft. Ein Rétsel, von dem der Protagonist glaubt
es sei in dem Gesicht versteckt und mit Mitteln der Berechnung zu 16sen. Jedoch wird dem
Bild auch eine seltsame, unheimliche Macht zugeschrieben, die seinen Betrachter in seinen
Bann zieht. Gefesselt von dieser ,,divotvorné moci obrazu* (X 44) verbringt der Held viele
Stunden voll Arbeitseifer und Ausdauer fiir die Losung. Auch hier befindet sich der Held in
seelischen Ausnahmezusténden, einhergehend mit Stimmungsschwankungen. Sie du3ern sich
vor allem dann wenn er glaubt nahe der Losung zu sein. Der Erzdhler macht sich sorgen tiber
Xaverius Gesundheitszustand, oder er fragt ihn, nicht ganz ernst gemeint, ob er jetzt verriickt
sei (X 49). Dass Gegensténde eine magische Kraft besitzen wird als Sujet in der
phantastischen Literatur hiufig beniitzt.'> Was bei Arbes’ Fall das Bild ist, welches die ganze
Handlung sehr prominent prégt, ist bei Meyrink auf mehrere Gegenstéinde oder Rdume

verteilt.

122 Jana&kova, Jaroslava: Stoletou aleji, 1985, S. 137

123 Lachmann, Renate: Erzéhlte Phantastik, 2002, S. 10
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5.3.2. Das ménnliche Figurenrepertoire

Die Figuren, die Meyrink einsetzt, sind mit unterschiedlichen Funktionen und Gefiihlen
ausgestattet. Allesamt dienen sie aber in Meyrinks Text dazu Pernath alle drei
Entwicklungsstufen durchleben zu lassen. CERSOWSKY zéhlt bestimmte Personen zur
natiirlichen Komponente, welche ein ,,Stiick natiirlicher Realitidt®, beziehungsweise einen
,Milicausschnitt* vorstellen.'** Der jiidische Trodler Aaron Wassertrum gehért dazu, da er
eine Berufsgruppe représentiert, die das reale Stadtbild des Prager Ghettos wesentlich
mitprigte.'>> Ebenso zihlt der Medizin-Student Charousek — Prag war eine Universititsstadt
— dazu. Auch die drmlichen Ghettobewohner Jaromir und Loisa, sowie die beiden Augenirzte
Dr. Wassory und Dr. Savioli reprasentieren die natiirliche Realitdt. Die Augenirzte stehen fiir
die Detailmotive des Sehens und der Blindheit. Die ,,.Blindheit® sei vor allem auch im

. . 126
seelischen Sinne zu verstehen.

127

Zum anderen haben sie aber die wichtige ,,Funktion der Kontrasthaftigkeit = um eine

Gegenatmosphére zu schaffen. Sie unterscheiden sich von anderen Figuren, die ebenfalls mit
dem Ghetto verwurzelt sind, aber mehr oder weniger die ,.Signatur des Ubernatiirlichen* '**
mit sich tragen. Dazu gehoren die Freunde Pernaths und Kiinstler Vrieslander und Prokop
aber auch der Marionettenspieler Zwakh, der die Golem-Geschichte erzihlt. Diese Figuren
gehoren einerseits zum natiirlichen Prager Ambiente, treten andererseits aber in Beziehung zu
dem immateriellen Bereich. Wie Zwakh, der in seiner Kindheit einmal eine Begegnung mit
dem Golem hatte (G 50). Die hochste Erfahrungsstufe im Rahmen des Spirituellen wird von
Schemajah Hillel repriasentiert. Auch wenn der Jude durch seinen Beruf als Archivar im
judischen Rathaus ein Teil des natiirlichen Ghetto-Milieus darstellt, verkorpert er im Roman
trotzdem die hochste spirituelle Entwicklungsstufe. Er ,,ist schon zu Lebzeiten
hinausgewachsen tiber alles Menschentum* (G 157), nimmt priesterliche Ziige an und wird
vom Golem auch nicht heimgesucht. Auch die Figur des Laponder vertritt die hochste Stufe

der spirituellen Entwicklung. Jedoch wird er als krank und mondsiichtig (G 246) beschrieben.

Sogar das ,,Austreten aus dem Korper* (G 245) ist ihm moglich. Laponder, ist aus natiirlicher

124 Cersowsky, Peter: Phant. Lit. im ersten Viertel d. 20. Jh. , 1983, S. 34f

125 Vgl.: Lion, Jindrich: Das Prager Ghetto, 1959, S. 83, zitiert in: Cersowsky, Peter: Phant. Lit. im ersten Viertel
d. 20. Jh., 1983, S. 34f

126 Cersowsky, Peter: Phant. Lit. im ersten Viertel d. 20. Jh. , 1983, S. 46

7 ibid. S. 38

%% ibid. S. 38
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Sicht ein Mdorder, mit dem Pernath eine Gefingniszelle teilen muss, aber aus spiritueller Sicht
— ,,wihrend er schlift, wandert seine Seele* (G 245), vertritt er, wie die positive Gestalt des
Hillel, die hochste Stufe der Entwicklung. Dass das vielféltige médnnliche Figurenrepertoire
fiir Meyrink wichtig ist, siecht man auch daran, dass er fast alle mit passenden, bezeichnenden,
oder grotesken Namen ausstattet.

Arbes verwendet weitaus weniger ménnliche Personen, er konzentriert sich auf zwei
Figurenpaare, den namenlosen Erzéhler und seinen Freund Xaverius und das Figurenpaar des
Erzdhlers und seinen Wiener Freund, den Maler. Man weill von Arbes’ Interesse fiir die
Bilder verschiedener Kiinstler und die Naturwissenschaft. Dieses Interesse verarbeitet er auch
in dem Werk, indem er neben Maler F. X. Balko, authentische Kiinstlernamen wie Karel
Skréta und Peter Paul Rubens (X 15) oder Naturwissenschaftler wie Leibnitz und Newton (X
35) anfiihrt, die aber an der Handlung nicht beteiligt sind. Viele handelnde Figuren haben bei
Arbes keinen eigenen Namen und die Information und Beschreibung iiber sie fallt meist recht
vage aus. Gekennzeichnet sind sie durch allgemeine Benennungen wie ,,Freund* oder
»(unbekannter) Mann®, die die Beziehung zum Erzéihler oder zur Hauptfigur ausdriicken, oft
nennt er nur den Beruf wie ,,Kirchendiener, ,,Gefangniswirter oder ,,geistlicher Leiter* der
Figur. Im Svaty Xaverius gibt es zum Beruf hochstens eine kleine Zusatzinformation, meist
beziiglich der Herkunft: ,,poctivy kostelnik* (X 98), ,,Zalainik Cech, rodék z Chrudimi®,
»duchovni spravce Moravan od Jihlavy* (X 84). Manchmal beschreibt Arbes ein auffilliges,
oder hissliches AuBeres einer Gestalt wie der ,,pitvorny muzik* (X 60).

Die seltene Verwendung von expliziten Namen ist teilweise fiir die Geheimhaltung in Arbes’

Werken verantwortlich.'*’

5.3.3. Die weiblichen Figuren

In Arbes’ wie in Meyrinks Werk sind Frauen gegeniiber minnlichen Handlungstragern
unterreprasentiert. Sie kommen in Nebenfunktionen meist ohne konkrete Namen vor. Beide
Autoren sprechen zum Beispiel von alten Weibern zur Schilderung der Charaktere von
Mainnern oder zur Beschreibung der Kulisse, in der die Hauptdarsteller leben. Die alten, den
Rosenkranz betenden Bettelweiber (G 95) mit ihren grauen Kopftiichern, welche sich auf dem

Rathausplatz befanden, wurden schon zur Milieudarstellung der Altstadt erwihnt. Und auch

129 Janackova, Jaroslava: Arbesovo Romaneto, 1975, S. 28
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im Judenviertel sind es ,,zwei alte Weiber, die langsam die Strale dahergetrottet kamen®, als
diese jedoch Pernaths Kopf durch das Gitter sahen ,,stiefen sie ein gellendes Geschrei aus* (G
112). Das Erschrecken der Weiber impliziert das Grauenhafte und Unheimliche am
Protagonisten, sowie die Doppelgéngermotivik. Denn wie sich spiter herausstellte, haben sie
ihn fiir den Golem gehalten.

Auch im Dom, der Hauptkulisse von Arbes’ Werk, spricht er von ,,zbozni lidé, na vétSim dile
penzistky a zebracky, vykonavse svou poboznost, poc€ali opoustét chram* (X 22). Im
Stiegenhaus von Xaverius Wohnung trifft der Erzéhler auf eine Alte, welche nur die Funktion
hat den Protagonisten zu charakterisieren und seine geheimnisvolle Seltsamkeit, die von ihm

ausgeht, allerdings hier noch ohne Doppelgidngermotiv, festzuhalten.

Na schodech potkal jsem jakousi stafenku a otazal se ji na nezndmého. ,,Ah, ten morous®, di
stafenka. ,,Dejte mi s nim pokoj, ten ¢lovéka ani nepozdravi.© ,,Nevite, jak se jmenuje a ¢im je?*
,,Nevim, panecku, nevim; ale nikoho nepozdravi,” vece stafena a belha se po schodech nahoru.

(X 32)

Das Ungleichgewicht Méanner zu Frauen fillt vor allem bei Meyrink auf. Bei Arbes hilt sich
das Verhiltnis der médnnlichen zu weiblichen Figuren aufgrund der wenigen Hauptdarsteller
eher in Waage. Jedoch haben auch diese nicht den Stellenwert der mannlichen
Hauptdarsteller.

Meyrinks Grunddualitit, wie sie von CERSOWSKY schon bei den ménnlichen Figuren in
Form von realem und {ibernatiirlichem Typus beschrieben wird, setzt sich auch bei den
weiblichen Figuren fort."** Meyrink verwendet zwei kontrastive Frauentypen. Jene der
positiven und jene der negativen Gestalten. Im Golem ist Mirjam — jiidische Tochter des
weisen Hillel die positive Gestalt. [hr Leben in drmlichen Verhiltnissen stellt einerseits die
Milieuverhéltnisse dar, andererseits glaubt sie an Wunder (G 173) und fungiert als
Gegengewicht zum Alltdglichen. Weiters dient sie dem Protagonisten als
,Katalysatorfigur“,"*' wobei sie selbst stirbt und dem Helden so seinen Weg zur Erlangung
hoherer spiritueller Erkenntnis und Erlosung ermdéglicht. Sie und ihr Vater vertreten die

mystische Seite der jlidischen Geheimlehre, der Kabbala (G 172). AuBlerdem stellt sie die

Kontrastfigur zu Angelina und Rosina dar (G 12). Angelina ist die Verfiihrerin aus adeligen

139 Cersowsky, Peter: Phant. Lit. im ersten Viertel d. 20. Jh. , 1983, S. 40
Plibid. S. 42
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Verhiltnissen, durch die sich Pernath ,,wie im Rausch® (G 181) fiihlt und ,,Angelinas Korper
doppelt sinnverwirrend empfindet™ (G 182). Rosina ist eine ekelige, schmutzige
Halbwiichsige mit sexuell triebhafter Energie, welche auf Minner einen Verderben
bringenden Einfluss hat. CERSOWSKY "** weist darauf hin, dass diese Eigenschaften des
negativen Frauentypus ,,in Sinne von Praz* eingefiihrten Typus der ,,femme fatale*

zugeordnet werden kann.

Im Svaty Xaverius werden zwei Frauen namentlich genannt. Es ist die GroBmutter Bozenka
und die Mutter Katefina der Hauptfigur Xaverius. Arbes verwendet nicht zwei
unterschiedliche Frauentypen, sondern er beniitzt beide als Kontrast zum méannlichen
Protagonisten. Es geht um die Darstellung zweier verschiedener Generationen.'* Die
Frommigkeit der Mutter, beziechungsweise Gromutter stehen dem rationalistisch und
fortschrittlich, denkenden Sohn gegeniiber. Aber die Familie, ,,ta byla nejen pouze nabozna,
nybrz v pravém smyslu bigotni, takze babicka i matka ma stravily vétsi ¢ast svého zivota

v chramé a na modlitbach* (X 37). Die Frauen symbolisieren den passiven Weg, den Weg des
Betens und des Hoffens, dass sie die Wahrheit von auen erfahren. Der Held hingegen sucht
die Vollkommenheit durch einen modernen, aktiven Weg. Jedoch fithren beide Wege zu
ahnlichen Ergebnissen. Gliick und Erfolg sind in beiden Féllen ausgeblieben. Diese Polaritit
wiederholt sich zwischen dem Heiligen und Xaverius, welche beide ihr Ziel nicht erreicht
haben. Beide sind als Mértyrer auf dhnliche Weise gestorben.

Die beiden Frauen dienen aber auch als eine der Erklarungsversuche des Protagonisten fiir die
Ahnlichkeit von Xaverius mit dem Bild in der St. Nikolauskirche: Denn einerseits wohnte die
GroBmutter damals im Haus, in der auch der beriihmte Maler Balko, der Schopfer des Bildes,
wohnte (X 37), andererseits verbrachte seine Mutter, als sie mit ihm schwanger war, viele
Stunden vor dem Bild und wurde damals auch schon im Dom unabsichtlich eingesperrt (X
45). Im Traum erscheinen Xaverius schlieBlich zwei Frauengestalten im Dom, die er als
seine GroBmutter und Mutter erkennt. Man sieht am Textaufbau und an der

Figurenkomposition, dass Arbes, die so wichtige binire Grundstruktur auch hier anwendet.**

32 ibid. S. 37
133 Krejéi, Karel: Jakub Arbes. Zivot a dilo. 1946, S. 205
134 V3eticka, FrantiSek: Jakub Arbes, 1993, S. 13
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5.4. Die emotionelle Komponente

5.4.1. Die menschlichen Gefiihle

Das Motiv des “eingesperrt sein” im Ghetto wurde schon im Kapitel Prag als Kulisse erwahnt.
Bei Meyrink symbolisiert es, dass der Held noch nicht sein spirituelles Ziel erlangt hat. Noch
ist er Gefangener einer langen Ahnenkette und lebt im drmlichen Ghetto. Am Ende erlangt er
aber die gesuchte Erlosung.

Das Gefiihl des “eingesperrt sein” findet auch bei Arbes Verwendung. Der Dom und das
Geféngnis als statische Orte symbolisieren diesen Umstand. Sowohl der Protagonist als auch
der Erzéhler finden sich im Dom eingesperrt. Hier erfolgt ihre erste Begegnung. Auch seine
Mutter wurde eingesperrt (X 45). Dieses “eingesperrt sein” symbolisiert aber keine spirituellen
Dinge sondern das ‘gefangen sein” der Menschen in dieser Welt. Der Held lebt in drmlichen
Verhiltnissen und sieht seine Aufgabe darin, die Situation der armen Menschen zu verbessern
und aus diesen Strukturen auszubrechen. Diese Mission verkorpert auch der Monch im
Romanetto. Letztendlich scheitert dieses Ziel aber. Xaverius stirbt im Gefdngnis und beim

Erzdhler machen sich Gefiihle wie Mitleid und Wut aufgrund einer tiefen Enttduschung breit.

Meyrink verwendet Hassgefiihle und Hésslichkeit oft zur Darstellung des Milieus der
Unterschicht. Er kehrt die negativen Ziige recht detailliert hervor und beschreibt diese durch
eigenwillige und anschauliche Vergleiche. Die Figur des Wassertrum verkdrpert eine innere
hissliche Haltung. Denn als Pernath ,,seine grauenhafte Hésslichkeit* aus unmittelbarer Néhe
sah, so machte es ihn eher mitleidig und es war ,,-etwas anderes, Unwégbares* was ihn
abstief (G 163). Charouseks Antwort, lautet: ,,Das >>Blut<<* (G 163). Aber er ist auch
auBerlich ein Ausbund an Hésslichkeit, mit seinem ,,grasslichen Gesicht mit runden
Fischaugen und der klaffenden Oberlippe, die von einer Hasenscharte gespalten ist* und
Pernath wie eine ,,menschliche Spinne* vorkam (G 14). Hass und Rachegefiihle gegeniiber
Wassertrum beherrschen auch Charousek, der in einem Brief erklért, ,,mein Hal3 ist von der
Art, die libers Grab hinaus geht™ (G 234). Bei der Bearbeitung der Kulisse wurde schon der
»FluB voll Hal*“( G 88) erwédhnt. ,,Ich hasse sein Blut* (G 132) ist das Pendant bei den
Figuren. Blut als Lebenssaft wird hier einerseits als Symbol fiir ein Verwandtschafts-
Verhiltnis verwendet. Anderwértig wenn es stockt als Spannungsmittel zur Darstellung der

Angst. Dazu kommen noch genauere Vergleiche beim Angstgefiihl.
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Weiters werden Ekelgefiihle durch die negativen Bewohner des Ghettos sehr bildlich
ausgedriickt. Pernath ekelte auch vor der schmutzigen, zudringlichen, rothaarigen Rosina (G
12).

Haufig kommen auch verschiedenste Formen von negativer Gier der Figuren in Meyrinks
Texten vor. Die Gier (G 41f) nach materiellem Besitz und Geld (G 137) verkorpert recht
dominant der Trodler Aaron Wassertrum. Mit seiner iibersteigerten Besitzgier geht auch sein

- . 135
verbrecherischer Zug einher.

Nicht materiell bezieht er sich auf Rosina (G 18) und steigert
die menschliche Gier und Eifersucht noch mit Sdtzen wie Jaromirs ,,wahnsinnige Gier nach
Rosina® (G17).

Neugier hingegen ist bei weitem weniger zu verzeichnen und eigentlich auch nur bei
positiven Figuren wie Pernath auf seinem Weg zu hoherer Erkenntnis. Als er in das

vermeintliche Zimmer des Golem kam, {iberfiel ihn ,,eine heile Neugier, wohin wohl die

viereckige Falltiir aus dem Atelier fithren konnte*(G 103).

Nicht nur Meyrinks Pernath wird von Neugier getrieben, auch Arbes’ positive Protagonisten
sind es. Neugier ist bei Svaty Xaverius im Unterschied zum Golem ein relativ hdufig
verwendetes Gefiihl mit dem vor allem der Erzdhler ausgestattet wird. Der ungeduldige
Erzdhler wird regelrecht getrieben von einer *Art unerklarlicher Neugier’, die ihn dann dazu
veranlasst, den Protagonisten zu besuchen. Oder aber die "Neugier reizt ihn’, je mehr sich der
Protagonist in Schweigen iiber das Bild, dem er dhnlich sieht hiillt. Ein anderes Mal will er
durch Erkldrungen von Xaverius seine ‘Neugier gestillt’, sowie seine Zweifel beseitigt haben.
Allgegenwirtige Neugier und Vermutungen sind im groen MaB3 an der geheimnisvollen

Perspektive, wie sie Arbes auch fiir andere textliche Gebilde verwendet, beteiligt.'*

[...] k této jeste jisty druh zvédavosti se ptidruzil, odhodlal jsem se k navstéve prece. (X 32)
Okolnost ta v§ak tim vice moji zvédavost drazdila. (X 36)
»-Mozno-li ti podat vysvétleni, ukoji$ nejen mou zvédavost, ale zaplasis i pal¢ive pochybnosti

mé o tvém duSevnim stavu.” (X 50)

Im phantastischen Text fiihrt die wissenschaftliche Neugier, die dem Unbekannten auf die

Spur kommen will zumeist zum Scheitern mit fatalen Folgen."*’

135Cersowsky, Peter: Phant. Lit. im ersten Viertel d. 20. Jh., 1983, S. 35
13¢ Janagkova, Jaroslava: Stoletou aleji, 1985, S. 141

1371 achmann, Renate: Erzihlte Phantastik, 2002, S. 10+156
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Der neugierige Erzédhler wird recht hdaufig von dem Gefiihl des "'unwohl seins” begleitet, die

anfangs im Zusammenhang mit dem noch unbekannten Xaverius stehen.

Bylo mi jaksi nevolno, zZe neopustiv chramu, dokud byl ¢as, dal jsem se s neznamym ¢lovékem,
jehoz imyslt jsem neznal. (X 23)
Bylot'mi jiz dfive jaksi nevolno; nyni pocala nevolnost pfechazeti v jakousi nevysvétlitelnou

uzkost. (X 25)

Dieses Gefiihl evoziert eine miltrauische, geheimnisvolle Stimmung. Obwohl das unwohl
sein” zwar eine Steigerung von Enge und Beklemmtheit bis hin zu groBer unerklérlicher
Angst erfahrt, so bleibt es doch bei Arbes ein zentrales, immer wiederkehrendes Gefiihl.
Wenn sich die unangenehmen Gefiihle und rétselhaften Ereignisse dann spéter rational
aufkléren, folgt schon die néchste unheimliche Situation: ,,vzniklo ve mn¢ pies vSechnu
okamzitou diivéru znova podezieni, Ze za tim v§im skryva se piece cosi nepoctivého* (X 29).
JANACKOVA weist aber darauf hin, auch wenn sich ein Geheimnis erklirt und das néchste
aufkommt, dass ein Romanetto deswegen keine Novelle mit einem Geheimnis ist. Im
Romanetto wird der Mensch am Schnittpunkt der rationalen und irrationalen Krifte
betrachtet. Es stehen intellektuelle Furchtlosigkeit und Transparenz neben Graus und
Schrecken. '*®

Die Angst ist ein wichtiger exzentrischer Gemiitszustand, in dem sich die Protagonisten der
phantastischen Literatur wiederholt befinden.'*’ Arbes verwendet Blut, nicht als Zeichen
eines Verwandtschafts-Verhiltnisses, sondern um den Grad der Erregung auszudriicken, oder
es vor Angst erstarren zu lassen. Xaverius beschreibt wie ,,krev se mi hrnula k mozku* (X 36)
oder ,.krev ma byla neobycejne rozproudéna“ (X 59). Da es auch hier wieder Parallelszenen
gibt, macht nicht nur der Erzéhler Angst und Erregung durch, auch der Protagonist bleibt von

dem Gefiihl nicht verschont.

Uzkost méa nepochopitelnym zptisobem se vzmahala. [...] Byl jsem v nejvyssi mife rozéilen a
rozechvén a poprvé v zivoté svém pochopil jsem velebnou hriizu. (X 62)

Procitnuv zachvél jsem se; poc¢alo mi byti teskno a tizko, studeny pot’ mi vyvstal na Cele,
mrazilo mne. (X 61)

[...] a pfece jsem se nemohl ubraniti nejdésnéjsim pocitim, (X 61)

1% Janagkova, Jaroslava: Stoletou aleji, 1985, S. 140

139 Lachmann, Renate: Erzéhlte Phantastik, 2002, S. 10
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Fiir Pernaths Angst kann man sehr dhnlich konstruierte Textpassagen finden, zum Beispiel
dass sich ,,Jangsam ein unbestimmtes Gefiihl des Grauens aufloste (G 62). Es wurde seine
»~Erregung, in der ich mich die ganze Zeit befunden* kurz darauf im Text gesteigert: ,,ein
Schauer nach dem anderen jagte mir iiber die Haut* (G 108). Das schon vorhin erwéhnte Blut
zum Ausdruck der Erregung verwendet Meyrink und Arbes dhnlich, wie die folgenden Stellen

zeigen.

Mir gerann das Blut. (G 93)
[...] dass mir das Blut in den Adern erstarrte. (G 167)
Es sog mir das Blut aus den Adern. (G 205)

Im Golem befillt die allgegenwértige Angst nicht nur den Protagonisten. Pernath trifft sich
mit Angelina und ,,fiihlte, wie eine wilde Angst sie packte® (G 91). Angst ist auch der Titel
eines der Kapitel (G 149). CERSOWSKY weist auf verwandte Begriffe wie ,,Entsetzen* und
,,Grauen hin, welche ebenfalls als zentrale Affekte im Roman gel‘[en.]40 Angst auslosend
kann die Ndhe einer phantastischen Figur, wie des Golem wirken, oder aber eine Umgebung,
in der Unheimliches geschieht: ,,aber kaum betrat ich mein Zimmer, da fiel der Vorsatz von
mir ab- [...] Es lag eine Spannung in der Luft“ (G 149) Uberwunden wird die Angst nur

durch das Gelangen zu einer hdheren spirituellen Sphére.

Arbes’ Held sieht sein Ziel in der Losung des Rétsels um das Bild. Es ist nicht nur fiir das
Auge gemalt, wie der Protagonist {iberzeugt ist (X 41). Daher will er den Schatz finden, der
zur Erlésung von Millionen Menschen beitragen kann. Der eigentliche Schatz, den er im Bild
vermutet hat, lag aber im Finden der Kraft und des Mutes des Geistes, welche fiir die lange

Arbeit nétig war.'*!

Es geht, genauso wie bei Meyrink, nicht um materielle Dinge, sondern
um psychische Erkenntnisse. Im Unterschied zu Meyrink, meint Arbes aber nicht eine
‘spirituell héhere” Ebene, sondern eine reales Gedankengut und Ausdauer.'** Die
Schatzsuche, die eigentlich ohne Erfolg verlief, ist ein Weg, der gepflastert ist mit mithsamen
und langwierigen Gedanken und damit verbundener Arbeit. Das Bild des sterbenden heiligen

Xaverius stellt symbolhaft die Resignation und die gescheiterte Mission dar: ,,Hlava jevici

140 Cersowsky, Peter: Phant. Lit. im ersten Viertel d. 20. Jh., 1983, S. 46
! Janagkova, Jaroslava: Stoletou aleji, 1985, S. 139

2 vgl. Nachwort/Komentai von Janackova, Jaroslava: In: Jakub Arbes. Romaneta, S. 638
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druhdy energii a silu, nyni pak jiz jen rezignaci a uplné oddani se v neodvratny osud, je
ponckud nazad nachylena® (X 21).

Immer wieder werden die Figuren von Resignation und Zweifel geplagt.

Bezptikladné namahavou dusSevni praci byl jsem jiz tak zemdlen, ba az k smrti unaven, Ze ani

radost nad stastnym vysledkem nemohla jiz ochablé mé nervy osvéziti. (X 88)

Mit Ausdauer und eisernen Willen, der ndtig ist um zum Schatz zu gelangen, iberwindet
Xaverius aber auch Gefiihle wie Hoffnungslosigkeit und Resignation. Dass man niemals

aufgeben darf, davon spricht Xaverius immer wieder im Romanetto und handelt auch danach.

[...] je pfedevsim tfeba: Vytrvalosti a zelezné vile. Kdo t€émito obrnén bude pted obrazem dliti
by vypatral tajemstvi obrazu, tomu svaty Xaverius zjevi neocenitelny poklad. (X 42)
[...] a dokud myslici ¢lovék nebyl ptesvédéen, dotud nema a nesmi se vzdavati nadéje, dotud je

jeho povinnosti pokracovati praci. (X 94)

Bei Meyrink kommt das Gefiihl der Hoffnungslosigkeit zwar vor, hat aber nicht die
Bedeutung, wie bei Arbes. In Verwendung wie ,,Es lag so viel Hoffnungslosigkeit in dem
Gedanken, die Lampe anzuziinden, nur um den Tag zu erwarten* (G 98), oder ,.klammerte ich
mich an die Hoffnung, meine Verhaftung miisse bereits wie ein Lauffeuer in der Judenstadt
bekannt geworden sein“ (G 214) verbindet er es mit grotesk oder absurd verfremdenden

Einfallen.

5.4.2. Gemiitszustinde und Erscheinungen abseits der Norm

Von auBBergewohnlichen Zustinde ,,Nalézalt’ jsem se ve zcela mimofadném stavu* (X 59)
sind die Protagonisten der phantastischen Literatur fiir gewohnlich gebeutelt. Wie weit diese
Zustinde aber gehen und ob sie sich als real erkldrbar aufldsen ist hier relevant. Die

phantastische Literatur jedenfalls ldsst es selten zur erlésenden Lsung kommen.'*

143 Lachmann, Renate: Erzéhlte Phantastik, 2002, S. 137
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5.4.2.1.  TIrrsinn, Wahnvorstellungen und Fieber

Durch die Beschreibung von Pernaths Freunden'** erfahrt man, dass der Hauptdarsteller an
einer seelischen Krankheit leidet. Pernath ist offensichtlich geplagt vom Irrsinn, seine
Freunde versuchen diesen Umstand damit zu erkldren, dass eine Hypnose dafiir und fiir seine
erloschene Erinnerung verantwortlich seien (G 57). Nach LACHMANN dient der Wahn eines

Protagonisten der Unschliissigkeit im phantastischen Text.'*’

Im Text wird ganz
selbstverstindlich tliber exzentrische Gemiitsverfassungen gesprochen. Mit dieser Technik
Meyrinks wird die tatsdchliche psychische Verfassung des Hauptdarstellers in Schwebe
gehalten. Nicht nur Pernaths Freunde — ,,War Pernath lange in Irrenhaus? (G 56) und ,,Liebe
hat sein Denken zernagt™ (G 94), sondern auch Pernath selbst sprechen {iber seinen Irrsinn, als
wire es einfach eine Gegebenheit, die man nicht begriinden muss. Im ohnméchtigen Zustand
fielen die Worte: ,, >>irr sein<<, und ich horchte auf die Rede, die in der Runde ging* (G 56).
Das Buch Ibbur, welches ihm eine fremde Gestalt brachte, wollte er zuerst wegsperren und
»erst, wenn der Zustand der geistigen Krankheit von mir gewichen sein wiirde, wollte ich es
wider hervorholen* (G 28). Er ist sich seines Geisteszustandes bewusst, will diesen
tiberwinden, erleidet allerdings immer wieder Riickschldge. ,,Dann sah ich an meinem Korper
herab und wurde wieder irre* (G 112). Im ganzen Roman wird Pernaths hochst seltsame
seelische Verfassung nicht aufgelost.

Andere Figuren werden zwar auch oft mit den Attributen Fieber, Wahnsinn und Irrsinn
ausgestattet, konnen aber erklart oder als schlechte Charakterziige aufgeldst werden und
dienen der Milieudarstellung. Charouseks Irrsinn wird zum Beispiel vom Protagonisten
angezweifelt, ,,Wieviel Methode in Charouseks Irrsinn lag! Ob er iiberhaupt irrsinnig war?*
(G 236), oder aber sein Vorgehen mit Fieberphantasien entschuldigt (G 41). Der plétzlich
erkrankte Dr. Savioli liegt in Fieberdelirien und fiihlt sich von einem Scheusal verfolgt. (G
92). Die wahnsinnige Gier des Jaromirs nach Rosina (G 17), die ihn in eine irrsinnige

Erregung versetzt (G 18) stellen nur die triebhaften, negativen Ziige der Ghettobewohner dar.

Anzeichen einer geistigen Krankheit werden auch bei Xaverius angedeutet. Allerdings ist nur
der Protagonist alleine davon betroffen und keine Nebenfiguren wie bei Meyrink. Hier ist es

der Erzéhler, welcher mit der fiir Arbes typischen Funktion des Beobachters ausgestattet ist,

" vgl. Kapitel 5.3.1.
145 Lachmann, Renate: Erzédhlte Phantastik, 2002, S. 175
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sich des oOfteren fragt, ob sein Freund jetzt verriickt sei. Im Text kommen Passagen vor, die
den Helden als einen Mann beschreiben, der ,,in Gedanken vertieft” (X 23) ist. Dieser
Hinweis wird oft im Text wiederholt (X 59, 80, 85) bis es zu einem ,,plotzlichen Wandel
seiner Verfassung® (X 49) kommt. Damit schafft Arbes einen Ubergang vom rational
denkenden Mann bis hin zu einem fanatisch Verriickten. Aufgebaut wird Xaverius
Verfassung vom Erzéhler, der von Anfang an den noch unbekannten Protagonisten beobachtet
und ihn mit zweifelhaften Eigenschaften und Absichten ausstattet. Seine ganze Art und
Weise, auch wie er sich bewegt und was er anscheinend denkt wird anfangs in ein negatives
Licht geriickt. Das detaillierte Schildern in der ersten Person aus der Sicht eines Beobachters
ist typisch fiir Arbes:'*® _,napadnym zptsobem pohnul® [...] und ,,neznamy jsa na mysli
pomaten, chce snad vzacny obraz roziiznout a zni¢it* (X 26). Entweder er bestdtigt die
Zweifel seines Freundes: ,,Mozna Ze dite pravdu, ze jsem Silen, av§ak obraz ten nechtél jsem
znicit* (X 28), oder aber Xaverius dementiert die vom Erzihler wiederholte Frage: ,,Silig?!
(X 49). Der Protagonist dementiert, vor allem dann, wenn er meint das Rétsel gelost zu haben:
,»nesilim* (X 50). Passagen, die den Helden ndher an den Wahnsinn riicken, werden
nachtréglich rational erklirt. ,,jevi se u n€ho znamky choroby mozku* (X 45). Der Held selbst
liefert die Aufklarung seines Zustandes, welcher dem *Wahnsinn nur &hnelte’. Er macht
schlaflose Nichte, Uberarbeitung, angespannte Nerven und Fieber dafiir verantwortlich. Die
rationalen Aufkldrungen von Arbes unterscheiden ihn wesentlich von Meyrink. Besonders
Fieber wird von Arbes ofters als Entritselungsmuster verwendet. SCHWARZ sieht in den
Geschichten, die zum Fiebertraum erklért werden eines der Verfahren von Arbes.'*’
Tatsdchlich kommt es im Text mehrmals als Begriindung vor. ,,byla horecka, ktera mnou po
nekolik dni lomcovala“ (X 63) [...] ,,a horecné se lesknouci* (X 86). Zuvor wurde darauf
hingewiesen, dass alleine Xaverius diese grenzwertigen Emotionen durchlebt. Die einzige
Person, die von dhnlich heftigen Emotionen ergriffen wird ist der Erzdhler in der Endszene.
Die Befiirchtung Xaverius konnte das Bild in einem Anfall von Wahnsinn zerstoren, erfiillt
sich nicht. Dafiir ist jetzt der Erzédhler selbst von ,,symptomy Silenosti* ergriffen und will aus
lauter Wut das Bild, welches Xaverius im Endeffekt den Tod brachte, zerstoren (X 105).
Diese Szene verwendet Arbes als Rahmenelement. Dazu kommen spéter noch genauere

Ausfiihrungen.

19K rej¢i, Karel: Jakub Arbes. Zivot a dilo. 1946, S. 369
17 Schwarz, Wolfgang: Arbes-Gogol’-Poe, 2000, S. 51
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5.4.2.2. Traum und Wirklichkeit

Abgesehen davon, dass Pernath im Irrenhaus war, leidet er an einem Zustand der sich
zwischen *Schlaf- und wach sein” befindet. Gequilt von seltsamen Traumen bewegt er sich so
manch lange Strecke eines Weges entlang eines Abgrundes, ,,wie ein Schlafwandler* und ,,nie
war es ithm gelungen die Ursache zu ergriinden!* (G 57). *Schlafwandeln” stellt einen
Gegenpol zum “wach sein” dar. In der phantastischen Literatur sind (Tag-) Trdume und
Visionen das Bindeglied zwischen Realitét und Fiktion. Meyrink lédsst die Grenzen zwischen
Traum und Wirklichkeit verschwimmen. PINTHUS sieht darin, neben der Rahmentechnik
eine besondere Stirke Meyrinks.'*® Zum Bild der Wirklichkeitsverzerrung gehdren neben
dem Schweben zwischen "Schlaf- und wach sein” noch das Beschreiben von Bewusstlosigkeit
(G 56), verlorener und langsam wiederkommender Erinnerung, Visionen, Vorahnungen und
eben seelische Erkrankungen, wie der zuvor erwéhnte Irrsinn und Wahnsinn.'* Beispiele,
wie der Held iiber sich selbst spricht; zum Beispiel ,,Ich schlafe nicht und wache nicht, und im
Halbtraum mischt sich in meiner Seele Erlebtes mit Gelesenem und Gehdrtem™ (G 9), zeigen
dieses Hin- und wieder Wegleiten aus der Realitdt. ,,Zuweilen fahre ich empor aus dem
Dammer dieser halben Traume und sehe fiir einen Augenblick wiederum den Mondschein®
(G 10).

Traume haben bei Arbes eine dhnliche Funktion wie das Fieber. Sie fungieren als
Erklarungsmuster und entrétseln phantastische Szenen, indem sie als Téuschung enthiillt
werden. Im Text heifit es, alles sei 'bloB” ein "grauenvoller” (X 88) oder ‘schwerer” (X 90)
Traum gewesen. Arbes gebraucht phantastische Elemente besonders bei einer surreal
geschilderten Vision der Hauptfigur im Dom von St. Nikolaus. Xaverius schildert dem
Erzdhler eine Szene, welche als objektive Geschichte beginnt, aber dann ins Phantastische
abgleitet. Als ein grofer schwarzer Kater im Kirchenschiff auftaucht, sah Xaverius plotzlich
statt des Katers einen hdsslichen Zwerg mit riesigem Kopf (X 60). Nachdem noch zwei
weibliche Gestalten erschienen, erkannte er, als sie sich umdrehten, dass es seine verstorbene
Mutter und GroBmutter waren. Der Gnom entpuppte sich schlielich als Balko. An dieser
Stelle erfolgt die rationelle Auflésung der Vision. ,,Chtél jsem vzktiknouti, le¢ soucasné
vzniklo v mé dusi presvédceni, ze vSe co vidim, jest pouhy sen“ (X 61). SCHWARZ

analysiert dazu, dass sosehr Arbes das Phantastische als Spannungselement auch ausnutzt es

'8 Pinthus, Kurt: Zu Gustav Meyrinks Werken. 1917, S. 347
" ibid. S. 350
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fiir seinen Ich-Erzahler doch eine Tduschung bleibt.'*® Beim Ausgarben des vermeintlichen
Schatzes kommt nochmals eine dhnlich phantastische Szene vor. Durch ein hinuntergefallenes
Ziindholz féngt das Gras Feuer. In den gelben, schwefelig riechenden Flammen erscheint die
Gestalt des heiligen Monches Xaverius, der bedrohlich die Hand hebt. Der Erzihler kann
diese Erscheinung jedoch nicht wahrnehmen. Nur Xaverius fragt: ,,Cozpak tam nevidi§ v tom
zlutém plamenu umirajiciho svatého Xaveria, jak se vztycuje, jak hrozivé zveda ruku a jak mi
kyne, bych prchl!?* (X 79). Es stellt sich spéter heraus, dass es bloB eine physikalisch-
chemische Reaktion der gefundenen Mineralien mit dem Feuer waren (X 92). Und da sich der
Freund das Bild tief ins Ged4chnis eingeprégt hat und ihn die Gedanken daran nicht losliefen,
erschien dem jungen Mannn diese Sinnestduschung. ,,VSe to bylo pifeludem; nicméné nervy
mého mozku byly v tu dobu tak rozechvény, ze nemohl jsem miti jiné ptedstavy kromé
preludu (X 89f). Letztendlich findet auch diese Vision ihre Auflésung nach dem fiir Arbes

typischen Muster, der rationalen Erklarung.

Bei Meyrink gibt es ebenfalls eine Passage mit verwandtem Inhalt. Diese Vision spielt
ebenfalls in einem Dom, im St. Veits-Dom. Pernath blickt ,,geistesabwesend* (G 93) auf eine
Monchstatue, als sich die Gesichtsziige plotzlich in die Ziige des jungen Studenten Charousek
verwandeln (G 99). Die Vision klért sich jedoch nicht auf. Denn der Protagonist deutet zwar
die Vision des Monches, aber fiir den Leser bleibt sie unverstandlich. ,,und ich verstand mit
einem Mal die Vision, die ich gestern im Dom gehabt! Charousek! Das war der Mann, an den
ich mich wenden sollte* (G 100)! Pernath interpretiert weiters, dass es die ,,Antwort auf eine
stumme Bitte um Rat war* (G 102). Mit der Ablehnung von Geistererscheinungen als
Sinnestduschungen geht eine Art Deutungswahn, beziehungsweise eine Interpretationsmanie
der Sinnsuchenden Protagonisten einher."”' Dass Pernaths Freunde (Zwakh, Vrieslander und
Prokop) auf einer realistischen Ebene stehen, zeigt ihre Reaktion auf eine weitere Geschichte
ihres Freundes. ,,Jedenfalls ist es hochst merkwiirdig, fast unheimlich, da3 Pernath gerade
eine Vision an jener Stelle hatte, die mit einer uralten Sage so eng verkniipft ist (G 192).
Gemeint war seine Wanderung bei Nebel in der Alchimistengasse, als ein weilles Haus
sichtbar wird.

Eine Szene, wie die Erscheinung des heiligen Xaverius im Feuer bei Arbes, gibt es auch beim

Golem. Sie leitet die Schlussszene bei Meyrink ein. Kurz nach dem Pernath seinen

10 Schwarz, Wolfgang: Arbes-Gogol’-Poe, 2000, S. 50
151 Lachmann, Renate: Erzéhlte Phantastik, 2002, S. 137
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Doppelginger erblickt, bricht Feuer aus, in dem Haus, von dem die Sage ging, der Golem sei
einst darin verschwunden (G 267). Beim Versuch iiber die Fassade zu fliehen, sieht er noch

die offensichtlich ermordete Mirjam und Hillel, worauf Pernath aus dem Fenster stiirzt.

5.5. Erzahltechnik und Stilmittel

Einleitend seien noch ein paar Worte zu den Titeln der Biicher gesagt. Bei Meyrink wird
schon in der Titelgebung — Der Golem die zentrale Rolle dieser mythischen, tibernatiirlichen
Gestalt im Roman ausgedriickt. Zudem ist der Golem der Doppelgédnger des Protagonisten
Pernath, der sich so selbst begegnet und gleichzeitig mit ihm identisch ist. Meyrink teilt
seinen Roman in Kapitel ein, an deren Anfang kurze und markante "Einwort” — Uberschriften
stehen. Das dritte Kapitel / (G 22) besteht {iberhaupt nur mehr aus einem Buchstaben. Die
Uberschriften dienen auch der Verunklirung'** und stellen in Frage, ob es sich bei der
Geschichte nicht doch um einen Traum handle. Denn indem er das erste Kapitel Schlaf (G 9)
mit dem zweiten Kapitel Tag (G 12) tiberschreibt, suggeriert er eine Umkehrung der
Relation.'>

Auch im Svaty Xaverius weist der Titel sogleich auf die mythische Gestalt des heiligen
Jesuitenpaters Franz Xaver hin, der auf dem Gemaélde von F.X. Balko verewigt wurde. Der
Titel deutet auf den Doppelgédnger und die Hauptfigur gleichen Namens — Xaverius hin.
Arbes’ Werk ist nicht in Kapitel, sondern in so genannte architektonische Einheiten
(tschechisch: hlava)'>*, unterteilt. Diese werden im Unterschied zum Kapitel nicht benannt
und haben auch unterschiedlichen Umfang. Dort wo es den Moment der hochsten Spannung
gab, brachen die Originaltexte in der Zeitschrift Lumir ab, um in der ndchsten Ausgabe der
Zeitung fortgesetzt zu werden. Arbes ldsst auBerdem zu wichtigen Szenen in Svaty Xaverius

noch andere Parallelszenen laufen. '

152 Cersowsky, Peter: Phant. Lit. im ersten Viertel d. 20. Jh., 1983, S. 61
'3 ibid. S. 61

1% Vietitka, Frantidek: Jakub Arbes, 1993, S. 15

"% ibid. S. 9
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5.5.1. Rahmentechnik und Antizipation

Die Vorahnungen des Erzéhlers im Svaty Xaverius hingen mit einer Anfangszene zusammen,
als der Erzéhler gemeinsam mit dem fiir ihn noch unbekannten Xaverius im Dom eingesperrt

wurde, und er sich "'nicht wohl” fiihlte.

Bylo mi jaksi nevolno, ze neopustiv chramu, dokud byl ¢as, dal jsem se s neznamym ¢lovékem,
jehoz umysla jsem neznal, zavfiti do kostela, v kterémz je tolik bohatstvi nahromadéno. Jak
snadno mohlo na mne padnouti nejhrubsi podezieni, kdybych byl v chramé dopaden, nebot’ tolik
je jisto, ze by mi nebyl nikdo uvéfil, Ze opozdil jsem se v svatyni jsa zahlouban v myslénky pied
obrazem svatého Xaveria jako zbozny kiest’an, jenz na modlitbach zapomina na vse, co se

kolem ného d¢je. (X 23)

Der Erzdhler befiirchtete, dass ihm keiner glauben wiirde, dass er nur deswegen im Dom, der
so viele Reichtiimer besal3, eingesperrt wurde, weil er so lange vor dem Bild
gedankenverloren saf3. Spéter als die Edelsteine der Monstranz vom Altar gestohlen wurden,
erfiillt sich seine Befiirchtung. Jedoch kommt es zwischen dieser Vorahnung und der
Realisation zu einer Verschiebung: Denn der Verdacht des Diebstahls fillt nicht auf den
Erzidhler, sondern auf Xaverius. Die Besorgnis hat sich also am Ende zwar — ganz anders —
aber doch realisiert! Was anfangs scheinbar nur nebenbei angedeutet wird, realisiert sich am
Schluss. Die Antizipation ist eines der wichtigsten kompositorischen Stilmittel."*® Der
Erzdhler als subjektiver Beobachter ist zwar nicht allwissend, aber als Ersatz dafiir wird er
von Arbes mit einen tiefen und intensiven Gefiihl und einen vorausahnenden Blick
ausgestattet. 157
Die Grundstruktur des Romanettos mit ihrem bindren Aufbau behilt Arbes auch im
Zusammenhang mit der Rahmentechnik bei. Vor allem fiir zwei Szenen wendet Arbes die
Rahmentechnik an. Es geht wieder um das Figurenpaar Erzdhler — Freund. Xaverius verhélt
sich am Anfang so merkwiirdig, dass der Erzdhler vermutet, er will das Bild im Dom
zerstoren. Denn der Erzdhler sieht, wie Xaverius etwas in der Hand hilt, das einem Messer
dhnlich sieht (X 26). Am Ende ist es aber der Erzihler selbst, der vollig auBBer sich ein Messer
gegen das Bild wirft. Diese Begebenheit am Schluss erfihrt eine emotionale Steigerung, die

nicht weit weg vom Wahnsinn ist. Ein anderes Figurenpaar bilden der Erzédhler und sein

136 V3eticka, Frantifek: Jakub Arbes, 1993, S. 11
57 ibid. S. 92
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Freund, der Wiener Maler. Der Wiener besucht anfangs Prag, um sich mit den Werken der
tschechischen Kunst vertraut zu machen. Am Ende befinden sich beide in Wien, wo er jetzt
dem inhaftierten Erzéhler unbezahlbare Hilfe leistet. Prag und Wien sind zwei dhnlich grof3e
Stiadte in dhnlicher Umgebung und beteiligen sich an der Einrahmung der Handlung und

unterstreichen wiederum den bindren Aufbau des Textes.

Die Technik der Rahmenform ist auch fiir Meyrink charakteristisch und betrifft nicht nur den
Golem. Fiir das Schaffen von Ambiguitit ist ,,vor allem die Funktion des Erzahlrahmens*
wesentlich."”® Ganz zu Beginn des ersten Kapitels Schlaf spricht der Ich-Erzihler im

Halbtraum (G 9).

Eine Kréhe flog zu einem Stein hin, der wie ein Stiick Fett aussah [...] Und das Bild von dem
Stein, der aussah wie ein Stiick Fett, wichst ins Ungeheuerliche in meinem Hirn: (G 9)
[...] ruhelos nach jenem Stein suchend, der mich quélt — [...] Langsam beginnt sich meiner ein

unertragliches Gefiihl von Hilflosigkeit zu beméchtigen. (G 10)

Dieser sonderbare und eindringliche Vorspann ist eine der wesentlichen Szenen im Bezug auf
die Rahmentechnik. Er setzt sich im zweiten Kapitel 7ag mit den Worten ,,Ich muf3 einmal
von einem sonderbaren Vergleich zwischen einem Stein und einem Stiick Fett gehort oder
gelesen haben, driangte sich mir plotzlich der Einfall auf, als ich die ausgetretenen Stufen zu
meiner Kammer emporstieg und mir iiber das speckige Aussehen der Steinschwellen fliichtige
Gedanken machte (G 12), fort. Im vorletzten Kapitel Frei vollzieht sich der Ubergang (G
268) zum Kapitel Schlufs (G 269). Athanasius Pernath ist zum Abschluss der Binnenhandlung
todlich abgestiirzt.

Noch im Sturz greife ich nach dem Fenstersims, aber ich gleite ab.
Kein Halt:
Der Stein ist glatt.

Glatt wie ein Stiick Fett.(G 268)

Typographisch hervorgehoben endet so das Kapitel und geht nahtlos in das Schlusskapitel mit

einem ebenfalls hervorgehobenen Halbsatz iiber. >>--- wie ein Stiick Fett!<<

1% Cersowsky, Peter: Phant. Lit. im ersten Viertel d. 20. Jh., 1983, S. 57
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Die Komponenten Stein und Fett weisen so auf die Anfangsszene zuriick. Gleichzeitig wird
an dieser wieder der Rahmenerzdhler eingefiihrt. ,,Ich liege im Bett und wohne im Hotel. Ich
heile doch gar nicht Pernath. Habe ich das alles nur getrdumt? Nein? So trdumt man nicht*
(G 269). CERSOWSKY bekriftigt, dass Elemente der Binnenhandlung auch im Wachzustand
des Erzihlers wiederkehren und als wahr bestitigt werden. So gibt es eine ,,Hahnpallgasse*
(G 269) tatsichlich. Letztendlich besteht flir CERSOWSKY kein Zweifel an der Existenz
zweier unterschiedlicher Personen, da der Rahmenerzihler schlieBlich Pernath leibhaftig
gegeniiber steht und ihm den vertauschten Hut zuriickgeben will (G 279)."°

WORTCHE weist auch auf das Problem der zwei Erzihlinstanzen, dem Rahmenerzihler und

dem Binnenerzihler alias Athanasius Pernath hin. Fiir ihn ist aber ,,die Unschliissigkeit hier so

. . . . . . o . . 160
weit getrieben®, dass die beiden Erzdhler unentwirrbar miteinander verbunden sind.

5.5.2. Rhetorische Vorlieben

Beide Autoren gebrauchen bestimmte Worter, sei es um das Phantastische zu evozieren, oder
um die Charaktere der Figuren zu beschreiben, oder um Szenen in eine fiir sie beabsichtigte
Stimmung zu versetzten. So unterschiedlich diese Absichten auch sein kénnen, so ergeben
sich bemerkenswerter Weise auch viele Gemeinsamkeiten und Entsprechungen in der

Wortwahl.

Jakub Arbes verwendet vor allem im Zusammenhang mit dem Zweifel des Erzéihlers die
bevorzugte Konstruktion ‘zda se mi". Diese Worter durchziehen den ganzen Romanetto. Egal
ob der Erzédhler meint ,,Ba zda se mi, jako* (X 16), se mi zdalo, jako* (X 24, 25...), der
Protagonist ,,zda se mi, ze* (X 30, 35...), oder sogar die GroBmutter es so sagt (X 39).
Auffillig ist bei Arbes die Hiufigkeit, in der diese AuBerungen, in originaler oder in
abgewandelter Form auftreten. JANACKOVA zihlt noch weiter Ausdriicke des Zweifels wie
»snad, mozna, patrng, myslil jsem, citil jsem* dazu. Solche Textgebilde sind auch maf3geblich
an der geheimnisvollen Perspektive beteiligt. Die Art, so zu erzdhlen, ergibt sich auch daraus,

dass der Erzihler schildert was er kennt, beobachtet und erlebt. '’

% ibid. S. 62
190 Wortche, Thomas: Phantastik und Unschliissigkeit, 1987, S. 189f

1ol Janackova, Jaroslava: Arbesovo Romaneto, 1975, S. 13
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Grundzweifel sind in Meyrinks Roman in Verritselungen eingebunden.'®® Meist sind es
Fragekonstruktionen, oder aber eine "mir ist, als ob” - Konstruktion, wie die folgenden
Beispiele zeigen. Diese wiirde dem von Arbes so héufig beniitzten ‘zd4 se mi, jako by’ (dt.: es

kommt mir vor/es scheint mir, als ob) entsprechen.

Hatte das Gesicht des Mannes nicht eine seltsame Ahnlichkeit mit meinem? (G 109)
Hatte ich nicht doch getraumt? (G 97)

Oft traumte mir, [...] (G 32)

Mir war, als starrten die Hauser [...] (G 42)

Mir ist, als sdhe ich mich im Spiegel [...] (G 280)

Mir gerann das Blut. (G 93)

Ein weiteres Vokabel, das beide Autoren sehr gerne verwenden ist das Partikel "plotzlich’.
Meyrink verwendet es um den Protagonisten zum Beispiel plotzlich auftauchen zu lassen.
Wobei er in diesem Fall wieder fiir ,,hésitation sorgt, denn er stellt den logischen Ubergang
von dem eingeschlafenen Rahmenerzéhler her.* Das plotzlich schafft eine starke Distanz zu

dem von Pernath zuvor Gesagtem. '

,Da stand ich plotzlich in einem diisteren Hofe* (G 12)
— steht im krassen Gegensatz zu dem, dass ,,ihm bewusst war®, dass er schon lange in dieser
Umgebung zu Hause war (G 12) und ,,Tag fiir Tag* (G 13) die selben Gesichter sieht.
"Plstzlich” markiert aber auch, dass der Protagonist zu einer tieferen beziehungsweise héheren
Erkenntnis gelangt ist: ,,und plétzlich erkannte ich einen riesengroflen, geheimnisvollen
Zusammenhang* (G 58). Selbstverstindlich markiert es auch Schreckensszenen oder das
Erscheinen des Golem: ,,und pl&tzlich gewannen die Ziige des Holzklotzes schreckhaftes
Leben* (G 60). Beim "pldtzlichen” Anschreien durch den Polizeirat, er sei ein Morder,
evoziert es ,,sprachlose Verbliiffung* (G 208) beim Protagonisten. LACHMANN sieht das
Erzeugen von Schock und Verbliiffung fiir die phantastische Literatur als ein Muss an.
Affekte miissen durch Effekte hervorgerufen werden.'® Meyrink unterstiitzt durch gezieltes
Einsetzen des Wortes "plotzlich” diesen Effekt. Zu guter letzt wird auch eine Schliisselszene,
in der Pernath seinen ,, Doppelgdnger“ (G 267) gegeniiber steht mit ,,wandte ich mich

plotzlich um und:*, eingeleitet.

162 Cersowsky, Peter: Phant. Lit. im ersten Viertel d. 20. Jh., 1983, S. 56
19 Wartche, Thomas: Phantastik und Unschliissigkeit, 1987, S. 190
1% 1 achmann, Renate: Erzihlte Phantastik, 2002, S. 134
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Jakub Arbes gebraucht die Vokabel ‘nahle’, ‘nenadaly’, sowie "znenadani” mit einer ebenso
groBen Vorliebe wie Myerink. Die deutsche Ubersetzung entspricht genau dem “plétzlich’,
beziehungsweise auch ‘unverhofft’, ‘unvermutet’, "unerwartet’, oder ‘urplétzlich'.165 In
Svaty Xaverius markiert es relativ hiufig die verschiedenen Zustinde und Sinneswandel des
Protagonisten. Meist steht es im Zusammenhang mit dem Zweifel und den Beobachtungen
des Erzdhlers gegeniiber Xaverius und dessen seltsamen Verhalten. ,,jiz poc¢inal jsem
pochybovati o zdravych jeho smyslech, kdyz znenaddni muz ten jako jaguar jednim skokem
vyskocil na oltai* (X 25). Sehr hdufig markiert es auch den plotzlichen Sinneswandel der
Hauptfigur — ,,Znenadéani zpozoroval jsem vsak na ptiteli zvlastni zménu* (X 48), unabhingig
ob dieser Wandel negativ — ,,Vaznost povahy jeho byla se t¢éméf pies noc proménila v
zasmusSilost hypochondra (X 48), oder positiv ist — ,,jako mne byla nenadéla jarost a svézest
ptitelova mile prekvapila® (X 49). Wesentlich ist, dass dabei die Gesundheit oder der
Geisteszustand immer wieder in Frage gestellt werden. Wie bei Meyrink leitet Arbes damit
auch Schreckens — oder Schockszenen ein. ,,Ein bestimmter Typus an Schreckensereignissen
(wie Katastrophen, wunderbare Erscheinungen und &hnliches) stellen einen Rahmen her,
innerhalb dessen das >Etwas< eintreten kann. Weiters wird Eskalation erwartet.“ '°® Die
Eskalation im Schlussszenario betrifft den Erzihler, der in seiner groen Wut “plotzlich’
gerade dann ein gedftnetes (1) Klappmesser in seine Hand vorfindet (X 105), als sein Blick
das Bild des heiligen Xaverius erspdht. Als die Spannung am Hohepunkt ist, macht Arbes die
fiir ihn typische Wendung hin zur Deeskalation. Denn das Messer verfehlt ,,gliicklicherweise*
sein Ziel (X 105).

In der Beschreibung der Kulisse fiir die Handlung verwenden beide Autoren gerne das
Eigenschaftswort "totenstill’, beziechungsweise das tschechische "hrobové ticho’. Sie sorgen
damit fiir ein Maximum an Spannung in der schon angespannten Atmosphire. Den Ort nicht
nur als still zu bezeichnen, sondern als toten — still schafft die notwendige Ausgansbasis fiir
unheimliche oder angstbesetzte, auBBerordentliche Ereignisse, Steigerunge, Hohepunkte, oder
Abbriiche in der Handlung.

Schon am Beginn des Romanettos Svaty Xaverius befindet sich der Erzéhler im Dom in der
misslichen Lage, mit einem Unbekannten eingesperrt zu sein. ,,Slysel jsem rachot klice a
zamykat dvéte, nacez nastalo v chramé hrobové ticho, [...] Byl jsem tedy s neznamym* (X

23). Das Herrschen von "Totenstille” unterstreicht das Unwohlsein des Erzédhlers bei der

15 Siebenschein, Hugo: Cesko-némecky slovnik, 1998

166 Lachmann, Renate: Erzéhlte Phantastik, 2002, S. 134
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Vorstellung, mit dem Mann alleine an diesem Ort zu sein. In der totenstillen Kirche bemerkt
er die Ahnlichkeit des Mannes mit dem Bild (X 24). Die diistere Stimmung leitet auch die
ersten Zweifel ein, dass der Blick getduscht hitte. Bei genauerer Betrachtung des
Unbekannten wird die Ahnlichkeit im riesigen, leeren und eben totenstillen Dom immer
auffilliger und die Angsterfiilltheit immer grof3er (X 25). In der Szene in der Balko im
Sterben liegt, wiederholt sich die Atmosphére in der Stimmung, in der sich die Gromutter
des Helden - BoZenka befindet, denn ,,bylo ve svétnici mrtvé ticho jako v hrobé* (X 40). Die
Figuren erleben dhnliche Parallelszenen in dhnlich gelagerten Raum mit &hnlich unheimlicher
Stimmung. Arbes wendet dieses Verfahren sowohl inhaltlich, als auch rhetorisch an. Auf der
Textebene duBert sich dies durch Szenen in der es zur oftmaligen Wiederholung des Wortes
“totenstill” und damit zu einem dhnlichem Stimmungsbild kommt, indem sich die
verschiedenen Figuren befinden. Der Erzdhler, die GroBmutter, die Mutter des Helden und
der Held selbst finden sich dadurch in einem Raum der Anspannung. Die Handlung ist aber
oft von gewissen Punkten der Ruhe, der Kehrung nach Innen, gefolgt von einer Wendung
oder anderen Sichtweise durchsetzt. ,,Hrobové ticho a no¢ni chlad plisobily na mé rozechvéné
nervy velmi konej$ivé [...] Viikol nastalo opét hrobové ticho. Kocour svité piiSerné o¢ima,

2413

plizil se tiSe a opatrné k oltafi* ( X 60). Eine derartige mystische Atmosphére leitet den
Ubergang zum Phantastischen ein. Die totenstille Kirche bildet die Kulisse fiir die Vision von

Xaverius beim Altar, als sich der Kater plotzlich als ekeliger Zwerg entpuppt.

Meyrink verwendet das Wort "Totenstille” ebenso um eine vergleichbare Atmosphére zu
erzeugen. Diese Atmosphire leitet einen Hohepunkt ein, der zum Abbruch der Handlung
beziehungsweise zur Erstarrung der Personen und in weiterer Folge dann zum Auftauchen
mysteridser Personen oder Ereignisse fiihrt. Der Besuch des Protagonisten im Café
Loisitschek fangt mit einem lautstarken Stimmengewirr und schnarrenden Harfenkléngen an.
Die Gerduschkulisse erlischt von einer zur anderen Sekunde. Nach einer ,,rhythmischen
Pause® herrscht ,, Totenstille, als hielte alles den Atem an* (G 65). Hier leitet das Auftauchen
zweier ,,seltsamer Gestalten® (G 65) eine andere Szene ein. Anders als bei Arbes wirkt der
totenstille Raum aber nie beruhigend auf den Protagonisten. Fiir Pernath wird die Totenstille
im Lokal ,,immer quilender* und ,,bringt ihn aus der Ruhe* (G 74). Im ,,Knistern das vor sich
selbst erschrak und hastig abbrach® (G 98) erkennt man das bei Meyrink beliebte Verfahren
des Anthropomorphismus. Das qualvolle Gefiihl erfahrt bei Meyrink eine exorbitante
Steigerung vom Bedrohlichen bis hin zur Erstarrung des Helden aus Angst. ,,Dann Totenstille.

Jene lauernde, grauenhafte Stille, die ihr eigener Verréter ist und Minuten ins Ungeheuerliche
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wachsen macht. Regungslos stand ich, das Ohr an die Wand gedriickt, das drohende Gefiihl in
der Kehle* (G 98).

Eine andere rhetorische Vorliebe von Meyrink ist der bohmische Akzent von deutsch
sprechenden Akteuren. Er lasst vor allem die Bewohner des Prager Ghettos im Dialekt
sprechen. Mit diesem Stilmittel unterstreicht er einerseits die Authentizitdt des Schauplatzes,
andererseits bilden diese Figuren des unteren Milieus den Kontrast zum Ubersinnlichen.
Meyrink versucht mit dem Einsetzen der Umlaute und dem Verwenden tschechischer Namen
das typische "Bohmakeln” wiederzugeben. ,,J4, ji, das sin mir Géstidh. — Pane Schaffranek (G
64). Er streut aber auch tschechische Worter zur Schilderung der Umgebung in den Text mit
ein, wie zum Beispiel in der Beschreibung eines Marktweibs, das mit einem Gemiisekorb
iber einem ,,Glas Caj* sal (G 262). Meyrink erkldrt im Text, was ein ,,béhmischer Schlapak*
(G 60) ist, in der wohl richtigen Annahme, dass es fiir den deutschen Leser einer Erklarung
bedarf. Weiters vermischt er tschechische Worter mit jiddischen Ausdriicken. Der Protagonist
bezeichnet die paar Worte des Trodlers Wassertrum als ,,unmdglichen Jargon (G 162).
Gerade diese Textpassagen zieht er besonders gerne ins Groteske. So sagt zum Beispiel
Wassertrum zu Pernath sagt: ,,Soll ich Thnen vielleicht Deitsch (sic!) lernen?* (G 165),
obwohl er selbst Ausdriicke wie ,,heribbergeloffen* (G 166) beniitzt. Ferner wird im
bohmischen Café auch ein ,,wunderliches Lied in Rotwelsch* (G 44) von Prokop zum Besten
gegeben. CERSOWSKY sieht in den Dialekten der Figuren ein naturalistisches Stilmittel par
excellance.'®’

Jakub Arbes verwendet in dem Sinne keinen fremden Dialekt als Stilmittel. Bei authentischen
Pldtzen wie Schonbrunn (X 103) oder Eigennamen wie Suben'®® (X 86) belisst er die
deutsche Schreibweise. In Einzelfillen wie in Arbes’ Romanetto Zdzracnd Madona'® liest
man einen deutschen Satz, ndmlich ,, Zum Teufel! Der Kerl hat Tatzen wie ein Béar.*
Allerdings findet man im Text des Svaty Xaverius einige Archaismen, die heute im
Gegenwartstschechisch kaum mehr, bis gar nicht mehr gesprochen werden. Es sind dies zum
Beispiel alte Worter wie dle/podle (X 15f) statt dem heutigen vedle, das alte le¢ in der

Funktion von bud /at’- nebo, oder poté statt potom, zel statt bohuzel (X 16), und so weiter.

167 Cersowsky, Peter: Phant. Lit. im ersten Viertel d. 20. Jh., 1983, S. 37
'8 Anmerk. von Sendlerova, Martina: In: Jakub Arbes. Romaneta, S. 671: Suben ist ein Gefingnis in
Oberosterreich

19 Arbes, Jakub: Zazratna Madona, 1875, In: Jakub Arbes. Romaneta, S. 174
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5.5.3. Das Verwenden von besonderen Buchstaben und Requisiten

Die Figuren haben im Svaty Xaverius, wie es bei Arbes hiufig der Fall ist,'”° christliche
Namen. Das betrifft sowohl den Helden Xaverius, als auch seine Oma Bozena und seine
Mutter Katefina. Dennoch sei darauf hingeweisen, dass MORAVEC dieses Werk keinesfalls

als einen Beitrag religiéser Natur zur tschechischen Prosa sieht.'”!

AuBerdem tragt der Held
den gleichen Vornamen wie Balko. Eine weitere Kuriositit findet man zweifellos in den
Anfangsbuchstaben der Namen der GroBmutter und der Mutter. 'B” und "K” stimmen mit dem
Anfangslaut der Silbe des Nachnamens Balko iiberein. Dass zwischen dem barocken Maler
und den Frauen eine vertrauliche Bezichung bestand,'’* wird auf diese Art nochmals
hervorgehoben und fungiert auch hier wieder als bindres Merkmal. Arbes hatte einige beliebte
Buchstaben, die er als Komponenten in Alliterationsreihen einbaute. In Anbetracht der
Tatsache, dass ,,der Ursprung der Alliteration wahrscheinlich im magisch-religiosen Bereich

der Beschworungs- und Gebetsformeln liegt '

und da sie vor allem in Sprachen mit
Wortakzent verbreitet ist, hat sich diese Technik wohl besonders fiir Arbes angeboten. Am
liebsten waren dies die Buchstaben "E” und 'M’, die er in vielen anderen Romanettos als
Vornamen verwendete: Eldora und Edgar (4krobati), Edmund und Esdavi (Moderni upiii).'™
Das der Laut "E” mit dem Vornamen, seines von ihm verehrten Edgar Allan Poe

{ibereinstimmt ist kein Zufall.'”

In Svaty Xaverius kommt ein Greis namens Eleazar (X 40,
95) vor, der auf Balkos geistige Haltung einen Einfluss hatte und ihn davor warnte, einen
falschen Lebensweg einzuschlagen.

Ein weiteres charakteristisches Mittel fiir Arbes’ Schreibweise ist die Verwendung von
Requisiten. Am hiufigsten handelt es sich um Schriftstiicke wie Briefe oder Urkunden. Diese
hingen mit dem Geheimnis, beziehungsweise Schicksal oder der Existenz des Helden
zusammen. Am Anfang wird der Erzdhler mit einer komischen Skizze des fiir ihn noch
unbekannten Xaverius konfrontiert. ,,Zde vizte naértky!* (X 28). Doch der verwunderte

Erzéhler kann damit nichts anfangen, denn er kann auf ihr ,,pouhé body a pfimé cary*

erkennen und meint daher: ,,To pfec neni zadny vykres* (X 28). Nach vergeblicher Tiiftelei,

' Vietitka, Frantisek: Jakub Arbes, 1993, S. 13

7! Moravec, Josef: Jakub Arbes, 1966, S. 29

172 y3eticka, FrantiSek: Jakub Arbes, 1993, S. 13

173 Sporl, Uwe: Basislexikon Literaturwissenschaft, 2004, S. 2
'™ Veticka, Frantisek: Jakub Arbes, 1993, S. 95

' ibid. S. 95
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aus dem Bild den Plan fiir den Schatz zu finden, ergibt sich nochmals eine schicksalhafte
Wendung, als Xaverius nach der Beerdigung seiner Mutter ein kostbarer Brief in
Schwabacher Schriftbild in die Hand fillt. Diese ,,mysticka slova listku* (X 55) wurden seiner
Grofmutter von Balko kurz vor seinem Tod diktiert und ab diesem Zeitpunkt wurde er wieder
von dem Ritsel aufs Neue in den Bann gezogen. ,,Pohled na polozpukiely papir a
nepravidelny kostrbaty Svabach babiccin ozivil v mé dusi veskeré upominky, a od toho

okamziku mélo mne tajemstvi Balkova obrazu opét ve svych tenatech” (X 55).

Bei Meyrink deutet schon die Namensgebung filir den Protagonisten Athanasius Pernath, auf
Kontakt zu Ubersinnlichen hin. Der aus dem griechischen stammende Name Athanasius
bedeutet {libersetzt "der Unsterbliche’. Auch Meyrink verwendet Requisiten, wie den
»magischen Zettel” (G 47) der den Golem zum Leben erweckt, welche im Zusammenhang
mit geheimnisvoll hoheren Sphéren stehen. Er findet ,,Buchstaben zu empfinden [...] darin
muB der Schliissel liegen* (G 102). Durch Angelinas Brief ,,durchrieselte ihn eine lebendige
Kraft” (G 87), dhnlich wie der ,,magische Zettel“ den Golem zum Leben erweckte. Der
Golem markiert bei der Ubergabe des Buches ,,Ibbur* an den Protagonisten die inkarnierte
Seele von Pernath. Fiir die Kabbala ist die Konzeption der Seelenwanderung zentral. 176 Das
Kapitel hiefl >>Ibbur<<, >>die Seelenschwidngerung<<, entzifferte ich. Das grof3e in Gold
und Rot ausgefiihrte Initial >>I<<* (G 22). Wesentlich fiir die mystische Komponente beim
Golem sind neben Buchstaben auch Tarockkarten. Sie stehen beide im Zusammenhang als
Symboltriger geheimer Botschaften.'”” Pernath findet im Zimmer des Golems den Pagat, der
thm dhnlich (G 109) sieht und daher einerseits auf die Doppelgéngermotivik hinweist,
gleichzeitig aber den hebrdischen Buchstaben Aleph darstellt. Der Marionettenspieler Zwakh
fragte Pernath, ob es ihm noch nie aufgefallen sei, ,,daB3 das Tarockspiel einundzwanzig
Triimpfe hat — genauso viel, wie das hebrdische Alphabet Buchstaben?* (G 121) ,,Und so, wie
der Pagat die erste Karte im Spiel ist, so ist der Mensch die erste Figur in seinem eigenen
Bilderbuch, sein eigener Doppelginger (G 122). Laponder, der sich in einem trauméhnlichen
Zustand befand — den er selbst als ,,ein Austreten aus den Korper* (G 245) umschrieb,

erzéhlte Pernath, dass auf dem Buch ein ,,gro3es, goldenes >A<* (G 246) war und kein >I<.

176 Wortche, Thomas: Phantastik und Unschliissigkeit, 1987, S. 213
177 Lachmann, Renate: Erzédhlte Phantastik, 2002, S. 195
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Damit erldutert Laponder die Parallelitit'’® im Zusammenhang mit der Ahnenkette und der
Unsterblichkeit Pernaths.

Fiir den phantastischen Text haben Schrift und Buchstabe die wichtige Funktion, geheime,
unheimliche, oder verheiBungsvolle Botschaften zu iiberliefern.'”” Beim Golem, das Wort
bedeutet auf Hebréisch soviel wie der Formlose, geht es auch um ein magisches
Schopfungsritual, die Rolle der Schopfung wird durch Buchstabenkombinationen

180

symbolisiert. =~ Neben der Semantik der Schriftzeichen kommt aber ebenso die édsthetische

Qualitit'™!

zur Geltung. Die Schrift kann kalligraphisch oder arabesk sein, oder eben, wie bei
Arbes das Schwabacher Schriftbild aufwiesen. Bei Arbes stehen mehr das Auftauchen des
Briefes und das Erkennen einer personlichen Handschrift im Vordergrund, die den Helden
antreiben das Rétsel im Bild zu 16sen. Diese Vorginge, des ,,Auftauchen von Dokumenten*
schaffen eine Spannung, die fiir die Phantastik wichtig ist.'®* Das schriftliche Requisit wendet
sich bei Arbes letztendlich sogar gegen den eigenen Tréger, weil es ihn ins Verderben stiirzt,
Krankheit ausldst und letztendlich seinen Tod verursacht. VSETICKA bemerkt dazu, dass

diese Requisite, welche so eine Dynamik ausldst, romantischen Ursprungs ist und in einem

bedeutenden MaB zum Genre des Romanettos beitrigt.'*
5.5.4. Der Moment des Zufalls

Ein weiteres Kompositionselement, mit dem Arbes oft arbeitet, ist das Zufallsmoment. Er
lasst immer zwei vollig unerwartete Wirklichkeiten zusammentreffen. Im Fall von Svaty
Xaverius hiangt dieser erste Zufall mit der Schatzsuche und dem zeitgleichen Diebstahl in der
Kirche zusammen. Nach dem Raub der Edelsteine aus der Monstranz des Domes von St.
Nikolaus fillt der Verdacht auf Xaverius, der spiter deswegen unschuldig eingesperrt wird.
Absurderweise ist es gerade der ,,poctivy kostelnik chramu®, welcher ,,zastavil se nahodou,
kdyz chram zamykal, pfed oltafem svatého Xaveria a vid¢€l tam monstranci neporusenou,
kdezto druhého dne réno, kdyz chram oteviral, kradez sdm zpozoroval [...] kli¢ od zakristie

m¢él jsem v tu dobu také ja. [...] Kostelnik musil jako svédek udati vse, co védel (X 98).

178 Cersowsky, Peter: Phant. Lit. im ersten Viertel d. 20. Jh., 1983, S. 53
179 Lachmann, Renate: Erzihlte Phantastik, 2002, S. 198f

"% ibid. S. 359

"*! ibid. S. 195

%2 ibid. S. 207

'3 Veticka, Frantisek: Jakub Arbes, 1993, S. 10
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Nach der néchtlichen Schatzsuche, nachdem der Erzdhler Xaverius fiir ldangere Zeit aus den
Augen verliert, passiert der zweite grofle Zufall. Es ist das Wiedertreffen auf einem kuriosen
Platz — namlich im Hof eines Wiener Gefingnisses (X 85). Nicht nur der Held der Geschichte
wird mit dem Problem des Zufalls konfrontiert.“ V dob¢, kdy jsme se seznamili, zabyval se
zcela opravdove feSenim “problému ndhody “* (X 35). Auch Arbes selbst hatte Interesse an

184 Neben den zwei Schliisselszenen, die auf dem Zufallsmoment

diesem Phanomen.
aufgebaut sind, streut er an vielen, unterschiedlichen, aber fiir die Handlung relevanten Stellen
zufdllige Ereignisse ein. Sie kennzeichnen zumeist den Beginn einer schicksalhaften
Wendung. So erkannte Xaverius erst seine Ahnlichkeit mit dem Bild, als ,,vypadla mi

z kapsy vlastni moje fotografie. Zvedam ji a pohlédnu ndhodou na obraz a z obrazu na
fotografii“ (X 36). In einer anderen Szene fragt der Erzéhler, ob die 16chrige Schachtel mit
den Mineralien, welche sie falschlicherweise fiir Edelsteine hielten, denn nicht zufdllig auf
den Hiigel gelangt sei. Xaverius antwortet: ,,Nahodou!?* vzkfikl ptitel a pokracoval: ,,Neviim
v ndhodu, pro mne nahoda neexistuje!* (X 94). Der Protagonist, der damit in eine
Verflechtung ungewohnlicher Zufille geraten ist, unterliegt zudem seiner eigenen Naivitét.
Diese ist mit der einfachen Illusion verbunden, dass durch das Losen des Ritsels im Bild ein
wertvoller Schatz mit Edelsteinen zu finden sei. Dass es am Ende ganz anders ausgeht, als am
Anfang angedeutet, hidngt auch mit dem Konzept der Desillusionierung von Arbes
zusammen. > Denn die Mehrzahl seiner Helden erleidet das typische Schicksal wie Xaverius,
der an der wahren Schatzsuche scheitert. Balko wollte den Aufldser des Geheimnisses,
logisches Denken lehren, vermitteln, dass besondere geistige Fahigkeiten fiir den
komplizierten Weg zum Ldsen des Rétsels notig waren. Nicht nur der Held, sondern auch der
Erzéhler wird als Beobachter und Wegbegleiter mit dem Zufall konfrontiert. Er fragt den
Wiener Maler, welches Bild ihn den so am meisten interessiere. Seine Antwort lautet, wie der
Zufall so will: ,, Balkiv umirajici svaty Xaverius v chramé svatomikulasském®. ,,Odpovéd’ ta
vzbudila ve mn¢ celou fadu upominek na ptitele Xaveria“ (X 83). Diese Verstrickung von
Zufillen durchziehen das ganze Werk. Was noch im Text auffillt, ist das Arbes den Zufall
hiufig wortlich, also “expressis verbis” anspricht, ,,und zufillig,...* - mit dem Gebrauch des
Vokabels 'ndhoda’.

LACHMANN definiert den Zufall als einen lebensweltlichen Faktor, der eine doppelte

Funktion hat. Einerseits ist es die Markierung des fragwiirdigen Augenblicks. Wenn also

' ibid. S. 10
'3 Krejéi, Karel: Jakub Arbes. Zivot a dilo. 1946, S. 205f
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etwas Unerwartetes, Unerklérliches in ein bestehendes normales Gefiige einbricht und dieses
irritiert. (Das spielt vor allem bei Meyrink die groere Rolle, wie noch néher ausgefiihrt
wird). Andererseits ist der Zufall aber auch ein Erklarungstopos, den die phantastische

Literatur als Argumentation verwendet. '

(Diese Funktion fiihrt normalerweise der Erzihler
im Svaty Xaverius aus, obwohl der Held anfangs noch versucht seinen schlechten Zustand
oder seine Verfehlungen auf ungliickliche Umsténde zu schieben, sagt er spéter, dass er nicht
an Zufille glaubt).

Die Provokation des Zufalls hat, wie schon erwéhnt, bei Meyrink eine wichtige Bedeutung.
Anders als bei Arbes, der ganze Schliisselszenen auf den Zufall aufbaut, verwendet Meyrink
den Zufall oft nur an punktuellen Stellen im Text zur Markierung des Merkwiirdigen und
gleichzeitig zur Evokation des Phantastischen, meist im Zusammenhang mit komischen
Effekten, seltsamen Vorausahnungen oder wirren Gedankengéngen. Oft spricht er den Zufall
auch nicht wortlich an, wie Arbes, sondern verwendet subtile Umschreibungen. Pernath
erwahnt zundchst, dass er den Einsturz der steinernen Briicke seltsam findet und weist noch
darauf hin, ,,vielleicht gerade in der Stunde, wo ich die Korner---* (G 158). Bei einem Treffen
mit Angelina erzéhlt der verliebte Protagonist, von ihr getrdumt zu haben und sie bemerkt
dazu dass es ,,Merkwiirdig!“ sei. ,,Und in diesem Moment habe ich dasselbe gedacht” (G
183). Hier ist anzumerken, dass Meyrink selbst an telepathische Féhigkeiten geglaubt hat und
er Fragen, die mit diesem Thema verbunden sind, in seine Werke einbaut. ,,Meyrink suchte
immer vor allem nach Machten und Kréften hinter den Kulissen. '*” Konnte er gewisse
Ereignisse nicht erkldren, sprach er zwar von Zufall, glaubte aber tatsdchlich daran, dass jeder
sein eigenes Schicksal hat. Er glaubte daran, das Karma mit verschiedenen Techniken

, ; . 188
aufzulosen und zu Hoheren gelangen zu kdnnen.

Im Text bringt er den Zufall manchmal
auch wortlich mit anderen Figuren im Zusammenhang, aber verbindet ihn zum Beispiel mit
ironischen Anmerkungen. In einer Szene schildert Charousek wie er Wassertrum verfolgt.
»Ich ging ndmlich gestern, sagen wir mal: >zuféllig< durch die Hahnpassgasse* (G 100). Der
Held &uBert auch verwegene Wiinsche, um an seine Geliebte ranzukommen. ,,Und nur ein
Zufall angenommen: der Gatte stiirbe plotzlich? Mir wurde hei3 und kalt: ein winziger Zufall
—und meine Hoffnung, die verwegenste Hoffnung, gewann Gestalt™ (G 159). Es gibt auch

Zufallsmomente, die fiir den Inhalt des Golem keine Schliisselfunktion haben, jedoch fiir die

186 achmann, Renate: Erzédhlte Phantastik, 2002, S. 117
'87 Smit, Frans: Gustav Meyrink. Auf der Suche nach dem Ubersinnlichen, 1988. S. 193
"% ibid. S. 220
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Evokation des Phantastischen wichtig sind. Pernaths Freunde finden es ,,jedenfalls hochst
merkwiirdig, fast unheimlich, dafl Pernath gerade eine Vision an jener Stelle hatte, die mit

einer uralten Sage so eng verkniipft ist (G 192).

5.5.5. Anthropomorphismus und Zoomorphismus

Das Prinzip der Belebung von Anorganischem macht sich bei Meyrink im Text hdufig
bemerkbar. Bei der Beschreibung der Kulisse wurde schon auf seine Vorliebe fiir dieses
Verfahren aufmerksam gemacht. Sehr oft sind es die Héuser des Prager Ghettos, die er mit
menschlichen Ziigen ausstattet. Die Hauser sind die ,,heimlichen eigentlichen Herren der
Gassen® (G 32). Er versieht sie mit animalischen Attributen. ,,Dort ein halbes,
schiefwinkeliges Haus mit zuriickspringender Stirn, - ein anderes daneben: vorstehend wie ein
Eckzahn“ (G 32). Die ,,finstere, traurige Gasse* (G 143), impliziert, dass sie auch Gefiihle wie
Menschen haben. Mobel werden als ,,Freunde* bezeichnet, welche dieselbe ,,gréa8liche Angst
ergreift wie Pernath. Auch sie ,,trauen sich nicht, auch nur die leiseste Bewegung zu machen.
Warum tickt die Wanduhr nicht?* (G 150). Meyrink présentiert relativ ausfiihrlich solche
Vergleiche und weitet die “Vermenschlichung” auch auf andere Objekte aus, wie zum Beispiel
der FluB3, der ,,voll HaB3 gegen die Fundamente schiaumt® (G 88). Durch die Verzerrung der
Wirklichkeit schafft er die geeignete Atmosphaére fiir einen phantastischen Hintergrund.
Meyrink bedient sich iiberhaupt sehr gerne karikaturistisch verzerrender Stilmittel'®. So
wendet er das Mittel des Zoomorphismus auf seine Figuren an. Es dient vor allem dazu die
negativen Charakterziige der Bewohner des niederen Milieus hervorzukehren anhand der
Darstellung durch Tierattribute. Pernath selbst liefert die skurrilen Vergleiche. Er ekelt sich
vor Rosina, die ein ,,schwammiges, weilles Fleisch haben muss wie der Axolotl* (G 13).
Einige weitere Beispiele solcher bizarrer "Entmenschlichungen” sollen nur kurz angefiihrt

werden.

Kellnerin mit [...] dem farblosen Blick und der gelben Entenschnabelnase! (G 186)

Stimmen der Géste im Nebenzimmer nur wie das leise Summen eines Bienenschwarms (G 186)
Ein storchbeiniger Infanterieleutnant (G 205)

Mittwochvormittags kam gewohnlich ein Schweinskopf herein mit Schlapphut und zuckenden

Hosenbeinen: der Gefangnisarzt Dr. Rosenblatt (G 219)

'8 Cersowsky, Peter: Phant. Lit. im ersten Viertel d. 20. Jh., 1983, S. 310
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Auffillig oft gibt es Vergleiche mit Spinnen. Der hissliche Wassertrum mit ,,runden
Fischaugen und einer ,,Hasenscharte, kam Pernath ,,wie eine Spinne vor* (G 14). AuBlerdem
findet Pernath, dass nur ein Mensch, der im Ghetto wohnt gelernt haben kann auf der ,,Lauer
zu liegen wie eine Spinne* (G 40). Meyrink verwendet dieses Stilmittel vorwiegend um das
Militér, die Polizei, die Beamtenschaft und die Biirokratie ins Lacherliche zu ziehen. So hat
etwa der bucklige Schreiber des Geféngnisses ,,Spinnenfinger (G 254). Die oftmalige
Verwendung gerade dieses Tieres, beruht sicher auf Meyrinks Vorliebe fiir Spinnen und
andere exotische Haustiere.'” Abgesehen von den Karikaturgestalten, lasst Meyrink Figuren
wie ,,wilde Tiere*(G 17) umbher irren, ,,degenerierte Raubtiere* (G 33, 37) lauern, ,,Bestien,
die Selbstmord begehen* (G 40) und ,,Raubtieraugen hungrig auf das Herz* (G 25) des
Protagonisten starren. Hier fungiert der animalische Vergleich nur zur besseren Vermittlung
des Gefiihls von Bedrohung. Auflerdem setzt er noch Tiere ein, die seit jeher der Mystik

zugeordnet werden, wie die Krdhe (G 9) und die Katze (G 55).

In Arbes’ Romanetto kommt der Anthropomorphismus als Stilmittel nicht vor. Und obwohl
es ebenfalls einige Passagen gibt, wo Tiere vorkommen, verwendet Arbes die Technik des
Zoomorphismus nicht an. Der Einsatz von Tieren hat bei ihm eine vergleichende Funktion,
welche den Helden in seiner dulleren Erscheinung, und seinem psychologischen Charakter
darstellt. Fiir JANACKOVA stehen die seltsamen Bewegungen der Hauptfigur an der Grenze
zum Pathologischen.'”' Arbes stellt die animalischen Ziige nicht so skurril dar, wie Meyrink,
setzt sie aber genauso treffend fiir die Veranschaulichung der Figuren ein. Im Svaty Xaverius
kommen aber keine exotischen Tiere vor, wie das von Meyrink erwidhnte Axolotl, oder einen
Taschenkrebs (G 10). Es sind nicht allzu viele Tiere, die bei Arbes im Text vorkommen und
wenn, dann vor allem (Raub-) Katzen. Den Vergleich liefert vornehmlich wieder der Erzédhler
als passiver Beobachter, wenn er den Helden beschreibt: ,,znenadadni muz ten jako jaguar
jednim skokem vyskocil na oltai* (X 25). Aullerdem markiert in einer weiteren Szene das

Erscheinen eines schwarzen Katers den Vorboten des Ungliicks.

"% Smit, Frans: Gustav Meyrink. Auf der Suche nach dem Ubersinnlichen, 1988. S. 22

P! Janackova, Jaroslava: Arbesovo Romaneto, 1975, S. 11
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[...] spatfil jsem velkého ¢erného kocoura, pliziciho se z lodi chramové k prostfednimu oltafi,
pred nimZ jsem se nalézal. [...] Kocour svité pfiSerné oc¢ima, pliZil se tiSe a opatrné k oltafi, jako
by se ptipravoval ku skoku na lup, [...] a v mziknuti oka skocil na oltar.

V nasledujicim okamziku spatfil jsem vSak na oltafi misto kocoura pfiSernou jakous postavu. (X

60)

Die Vorausahnung wird bestétigt, als er statt der vermeintlichen Katze einen hisslichen Gnom
erblickt, der sich spiter als Balko entpuppt. War es doch Balkos Bild, das als ,,osudny obraz*
(X 99) bezeichnet wird und dem Protagonisten im Endeffekt Verderben und Tod bringt.
Arbes gestaltet hier auf Basis dieses Tiervergleichs wieder eine Parallelszene mit
phantastischem Element, denn durch die vorausgegangene Bemerkung des Erzéhlers erfahren
wir, dass Xaverius ja wie ein Jaguar auf den Altar sprang. Und jetzt ist es Xaverius selbst, der

einen schwarzen Kater auf den Altar springen sieht.

Charakterliche Korrelationen zwischen Mensch und Tier beniitzen beide Autoren fiir die
Beschreibung der Figuren und der unheimlichen oder bedrohlichen Natur. Bei Meyrink ist es
der Protagonist selbst, der die anderen Gestalten mit animalischen Ziigen ausstattet, oder aber
gewisse Personen stark iiberzeichnet und die Figur damit zur Karikatur werden lésst. In
Arbes’ Werk berichtet der Erzdhler {iber Xaverius und vergleicht seine merkwiirdigen
Bewegungen mit denen eines Jaguars. Bei der Schatzsuche fillt dem Erzédhler wieder das
auffallende Verhalten auf, da sein Freund sich ,,jako tygr na svij lup vrhl se na maly
kaminek* (X 76). Der Protagonist wiederum glaubt einen Kater gesehen zu haben, welches
sich als andere Gestalt herausstellt und er erkldrt dieses Ereignis zur Tauschung und zum
Traum.

Interessant sind die fast wortgleichen Passagen mit Schlangen, die beide Autoren gebrauchen
um entweder den Geisteszustand und das Gehabe der Hauptfigur — im Falle von Xaverius,
oder den schlechten Charakter einer Nebenfigur karikiert — wie im Falle Wassertrums,
aufzuzeigen. Bei Arbes ist es der Erzéhler, der sich durch Xaverius krankhaftes, blass-
gelbliches Gesicht und seinen starren Ausdruck dazu veranlasst sieht, den Vergleich
anzustellen, als hitte ihn eine Kreuzotter gebissen. ,,Znenadani sebou trhne, jako by jej byla
zmije ustknula® (X 78). Hier sei anzumerken, dass Arbes sich der Lehre der Physiognomie'®?

bedient, wie man aus dem Gesichtsausdruck Riickschliisse auf die seelische Verfassung und

192 Krejéi, Karel: Jakub Arbes. Zivot a dilo. 1946, S. 316
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den Charakter schlielen kann. Meyrink baut das gleiche Tier im Text ein, als der Protagonist
tiber die gréssliche Figur des Wassertrum spricht, der gierig nach einer Feile greift ,,aber
unwillkiirlich sofort wie von einer Schlange gebissen zuriick fuhr* (G 163). Zuvor erzéhlt
Charousek Pernath, dass Wassertrum etwas vorhat, und wie er etwas spiirt, ,,dass sich
langsam um uns zusammenzieht wie die Ringe einer Schlange* (G 50). Die Schlange
impliziert vor allem die Eigenschaften Hinterhéltigkeit dieser negativ besetzten Gestalt, die

wie schon erwéhnt auch als Kontrastfigur zu den positiv gewerteten Personen steht.

5.5.6. Klimatische Verhiltnisse und Himmelskorper

Im Bezug auf die Stadt als phantastischen Ort der Handlung, werden architekturbezogene
Beschreibungen hiufig von einem Blick aus der Distanz eingeleitet. Fiir den phantastischen
Blick auf die Umgebung stellt die Verbindung mit den biologischen Gegebenheiten der Natur
einen wesentlicher Faktor dar. '

Der Nebel als grundsétzliches Symbol fiir Undurchsichtigkeit und Unklarheit begleiten
Pernath auf seinen langen Weg zur Wiedererlangung seiner Vergangenheit und hohere
Erkenntnis. Im Golem entsteht durch die prominente Prisenz des Nebels im Text eine recht
diistere Atmosphére der ganzen Kulisse. Meyrink fligt noch zusétzlich verschiedenste
Adjektive und Substantive ein. So hilft der ,,Nebel der Herbstabende®, den ,,Gassen ihr kaum
merkliches Mienenspiel zu verbergen® (G 32). Immer wieder sind es auch eine ,,Reihe
nebelhafter Bilder*, die durch den ,,Geist zucken® (G 41). Pernath spiirt den ,,Geruch des
Nebels*“ (G 62) von der Stra3e ins Haus dringen und merkt bei sich ein Auftkommen ,,des
Grauens® (G 62). Der so beschriebene Nebel fungiert hier als Ausldser eines unbestimmten,
aber nicht genauer erklédrten Gefiihls von Schauer. Der Held ,,tappte durch den dichten Nebel*
(G 184) und fand von seinem Treffen mit Angelina auf dem Hradschin nicht zuriick.
Fehlgegangen geriet er auf den ,,Hohlweg*, wo sich auch die Baumstdmme hinter der
»Nebelwand“ (G 185) verbergen. War es am Schluss doch Mirjam mit der er vereint ist und
nicht Angelina. Pernath befand sich schon am ,,nebeligen Abgrund* (G 185), da, leuchtet*
ihm ,.hell aus den Nebel ein sonderbares Haus aus der >>Goldmachergasse<< entgegen (G
185). Meyrink ermdoglicht seinen Helden, jedoch nicht so schnell zur erhofften Erleuchtung zu
gelangen, denn die ,,Wanderung durch den Nebel“ (G 191) sollte noch nicht vorbei sein. Im

Gefangnis ist es der ,,schwarzgraue Nachtnebel“ (G 213), der ihm die wahre Erkenntnis noch

193 Lachmann, Renate: Erzédhlte Phantastik, 2002, S. 243
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verborgen hilt. Nach seiner Haft war es eine Droschke, die ,,im Nebel aussah wie ein
vorsintflutliches Ungeheuer* (G 257). Danach kam es zu seinem Fenstersturz und erst im
Schlusskapitel liegt die ,,Stadt im ersten Licht®, die ,,Luft voll Fliederduft”. ,,Kein Laut. Nur
Duft und Glanz*“ (G 277). Jetzt symbolisiert die klare Luft die erreichte Erlosung des
Paradieses.

Witterungsverhéltnisse, die durch Nebel und Luft geprigt werden gehdren auch in Arbes’
Romanetto zum Stimmungsfaktor fiir seine Schauplétze. Allerdings hat Arbes auch eine
Vorliebe fiir die strahlenden Himmelskorper — Sonne und (Voll-)Mond. Wenn er
Nebelbedingungen im Text beschreibt, so erzeugen diese meist eine romantisch — mystische
Atmosphire. Durch die Sonnenstrahlen scheint der Nebel im “silbrigen” Glanz (X 62, 72, 90).
Neben der Komposition der schon genannten Parallelszenen verwendet Arbes noch eine
zweite Art der Erzdhltechnik — die Umkehr von Szenen. Arbes setzt ein Wechselspiel der
Lichtverhéltnisse gezielt fiir die Umkehr einer Szene ein. Beispielsweise verdndert sich bei
der Schilderung der Einfiihrungsszene im Dom, wo der Held anfangs in einem denkbar
ungiinstigen Licht erscheint, dieser Blickwinkel Schritt fiir Schritt, bis der Held im positiven
Licht erscheint. Mit dem Bild im Dom, verhélt es sich zu diesem Zeitpunkt aber genau
umgekehrt! Es erscheint im besten "Sonnen - Licht’. ,,slune¢ni paprsky vnikajice do chramu
od jihozapadu byly pfi¢inou, ze k zdpadu obraceny obraz nalézal se v nejlepSim svétle™ (X
15). Die Sonnenstrahlen bewirken dabei, dass von dem Bild ein unerklérlicher Zauber
ausgeht, die Aufmerksamkeit des Erzéhlers auf sich zieht. ,,slune¢ni paprsky vnikajici oknem
nad oltar odrazely se [...] obraz pasobil tenkrate na moji obrazotvornost neodolatelnym
jakymsi kouzlem* (X 20f). Arbes komponiert Parallelititen und Vorausdeutungen indem er
den Blick des Sterbenden auf dem Bild durch ,,lesku slunce, jehoZz Zlutava zaplava® (X 21)
den gelblichen Ausdruck verleiht. Xaverius Gesichtsfarbe ist spdter bei der ersten Begegnung
mit dem Erzdhler im Dom ebenfalls gekennzeichnet durch ,,ptizloutla jeho tvai* (X 26).

Gelb ist in beiden Werken eine durchaus hiufig vorkommende Farbe. Die damaligen
Gaslaternen Prags haben sicher zu dieser Atmosphire beigetragen. Trotzdem gibt es neben
den vorher genannten gelben Gesichtern einen gelben Schmutzbach (G 30), fahlgelben Dunst
(G 184), auch eine gelbe Flamme (X 79) mit schwefeligem Gestank. Schwefelgeruch
impliziert in der phantastischen Literatur oft das Auftauchen des Teufels. Tatsdchlich erschien
im Feuer der heilige Xaverius mit drohend erhobener Hand. Was nach dieser Schockszene
blieb, war der ,,sirnaty zapach* (X 79). Der Schwefelgeruch fiihrt jetzt zu einer Steigerung im
Bezug auf den schwarzen Kater, vom Ungliicks- hin zum Teufelsboten. Der Kater entpuppte

sich ja als Maler des sterbenden Xaverius.
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Arbes bevorzugt die Nacht und die daraus resultierende schlechte Sichtbarkeit der Ereignisse
als Quelle psychischer Spannungen und Unsicherheit fiir die Figuren, besonders dann wenn
sie sich in der Finsternis aufhalten oder nach etwas suchen.'”* Die néichtliche Dunkelheit und
die plotzliche Unterbrechung durch Feuer begleiten und motivieren den geistigen
Ausnahmezustand und die Angst. Arbes’ nichtliche Spazierginge durch Prag lieferten fiir
seine Werke offensichtlich auch die mystisch-romantischen Stimmungsbilder. Der (Voll-)
Mond und die Zeit um Mitternacht (X 39, 42, 46) sind beliebte Mittel zur Darstellung der
Mystik Prags. In dem Dunkel begeben sich die beiden Freunde voll Hoffnung und neugieriger
Erwartung auf den Weg zum vermeintlichen Schatz. Im Gegensatz zu Meyrink herrscht
jedoch auf dem Weg durch Prag eine auffillig klare Luft und wenig Nebel und schon gar
keine ,,verpestete Luft“ (G 253), oder ,,Luft wie Ather* (G 150).

Bylo jiz asi deset hodin vecer, a ackoli mésic jasné svitil, [...] Noc byla nadmiru klidna, tepla a
jasna. Mesic byl témét v upliku. (X 701)

V ulicich prazskych bylo jiz skoro uplné pusto. (X 71)

lunojasné noci byl z vrsiny pohled carokrasny. Vzduch byl Cisty a prizracny jako kiistal a

jednom v dali zdalo se, jako by stfibrna mlha pocinala se rozkladati nad obzorem. (X 72)

Sehr interessant sind bei Arbes scheinbar kleine Hinweise und Beschreibungen. Sie dienen
fast immer als Element fiir den Aufbau von Ahnlichkeiten, Vorahnungen oder fiir spiter
erkennbare Verbindungen zwischen den Ereignissen. Wenn an einer Stelle vom regungslosen
Himmel (X 71) gesprochen wird, so findet man an einer anderen den in Flamme und Donner
stehenden Himmel (X 39) oder den Blick des Sterbenden vom Bild zum Himmel gerichtet.
SchlieBlich wird der verstorbene Protagonist mit dem Gesicht zum Himmel gerichtet, tot
gefunden (X 102). Der fiir Arbes so wichtige Gesichtsausdruck kommt immer wieder zur
Darstellung. Im Fall von Balkos Altarbild verleiht der Mondschein dem Gesicht des heiligen
Xaverius ddmonische Ziige: ,,tvafi svatého Xaveria, nabyl v osvétleni tom razu témét
démonického* (X 61). Durch von Mond angestrahlte Bilder beziehungsweise durch
nédchtliche Umgebungen wird beim Helden einerseits unertrigliche Angst ausgeldst (X 62),
durch ,,svitem mésice* (X 63) kann andererseits am nidchsten Frithmorgen der gleiche Mond

den Dom wieder im wunderschonen Licht glinzen lassen.

194 Janackova, Jaroslava: Arbesovo Romaneto, 1975, S. 37
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Das magisches Stimmungsbild des Vollmondes macht sich auch Meyrink zu Nutze. Er setzt
ihn dhnlich oft ein wie den Nebel. Den Vollmond unterzieht er iiberdies gerne einer
Anthropomorphisierung. ,,Wenn der Vollmond in seiner Gestalt zu schrumpfen beginnt [...] —
wie ein Gesicht, das dem Alter entgegengeht, zuerst an einer Wange Falten zeigt und
abmagert” (G 9). AuBerdem tritt der Mondschein als Begleiter in Pernaths (Halb-) Traumen
(G 10) auf. Die Sonne ist im Text fast nicht erwédhnt —,,Wie wenig von Sonnenschein in
Prags schwarze Gassen fillt” (G 67) und sie liefert auch keine Helligkeit und keinen
zauberhaften Glanz wie bei Arbes, denn ,,der Abglanz des Mondlichts fiel von den Déachern
gegeniiber herein in mein Zimmer und gab mehr Helle, als ich brauchte* (G 98). Mehr noch,
der Protagonist empfindet das Mondlicht ,,blendend* (G 106), welcher ,,Lichtstreifen zieht*
(G 107) und mit ihm sogar der ,,entsetzliche Frost™ (G 108) ins Zimmer flieit. Aber auch hier
ist es die Abendstimmung genau wie bei Arbes die Prags Gassen ,,0d und menschenleer (G
110) erscheinen lassen. Nacht (G 62) und Mond (G 239) sind eigene Uberschriften der
Kapitel im Roman. Schon an Meyrinks Titelgebung erkennt man die Wichtigkeit der beiden

Elemente.

5.5.7. Flora zur Umrahmung der Kulisse

Naturdarstellungen fehlen bei Meyrink beinahe gédnzlich. Der Kulissenschwerpunkt liegt
eindeutig in der Stadtarchitektur Prags. Tatsdchlich gibt es im Ghetto, dem Hauptschauplatz,
auch keine wirkliche Flora, jedoch erwdhnt Meyrink auch an anderen Orten kaum Flora.
Meyrinks egozentrische Haltung mag der Grund dafiir sein, sich auch hier mehr seinem
Inneren sowie den Sinneswahrnehmungen zuzuwenden. Es sind daher eher nur die Gertiche
und Diifte der Pflanzen, die er beschreibt. Positive Diifte wie der ,,zauberhafte Duft von
blithenden Holunderdolden* riecht Pernath dann, wenn er geistesabwesend, ,,plotzlich
entriickt™ mit einer Frau, hier mit Mirjam Kontakt hat (G 143). Es sind offensichtlich die
Duftboten des Paradieses. ,,Bliiten und Blumen‘ machten ihn ,,trunken mit den Geriichen von
Jasmin, Hyazinthen, Narzissen, Seidelbast --- Unertraglich!“ [...] Das waren die Qualen des
Paradieses™ (G 160). Andererseits gibt es auch negative Geriiche, welche sogar 6fter
vorkommen. Ahnlich wie wir es schon beim sehr dominanten Nebel gegeniiber der selten
klaren Luft kennen gelernt haben. Diese melancholisch, diistere Stimmung verbreiten unter
anderem ,,alte Ulmen* (G 94), ,,faulende Ulmenblétter”,oder bedrohlich anthropomorphisch
gestaltete ,,Zierstauden, die aussahen in ihren Hiillen wie Riimpfe von Ungeheuern, mit

abgehauenen Gliedern und Héauptern (G 183). Als der Held im Gefangnishof war, driickte er
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die negativ diistere Seite vor allem iiber die Pflanzen aus, wie einen ,,kahlen, sterbenden
Baum* und an den Mauern wuchsen oder ,.kiimmerliche Ligusterstauden, die Blétter fast

schwarz* (G 218).

Jakub Arbes hat im Gegensatz zu Meyrink offenbar eine Vorliebe fiir florale Erzéhlelemente.
Sie kommen wesentlich hdufiger im Text vor als beim Golem. Auflerdem sind diese Elemente
durchaus auch positiv besetzt. Schon im allerersten Satz in der Einleitung spricht der Erzéhler
von einer Rosenknospe und den Blumen in der Malerei (X13). Auffallend ist, dass der
Erzéhler, der ja einen Band der beriihmtesten tschechischen Bilder im Farbdruck (X 18)
herausgeben wollte, gerade von einem ,,malif — krajinar* aus Wien Unterstiitzung suchte. Der
Erzéhler hat also die gleichen Interessen wie Arbes. Das Interesse an der Landschaft und den
Pflanzen macht sich im Text dadurch bemerkbar, dass er die verschiedensten Arten der
Pflanzen und Biaume auch kennt und vielfach benennt. Die folgenden Angaben sind duf3erst
authentisch. Tatsdchlich beginnt in dieser durch Weinberge und Gérten bestimmten
Landschaft, links unterhalb des Hradschins der in gerader Linie zum Strahower Kloster
ansteigende Hohle Weg (Uvoz), der an der Gartenanlage des Stifts grenzt. Hinter dem Kloster
liegt im Siiden der Steinbruch.'® Bei Arbes fiihrt der magische Weg der Schatzsuche durch
eine Kastanienallee (X 71) und beginnt vom "Hohlweg” aus seine detaillierten
Beschreibungen. ,,Nejprve musili jsme skrze hluboky tivoz, jehoz obé strany jsou porostlé
kfovim a vysokymi stromy, jichZ koruny vysoko nad Gvozem splyvaji, tvotice takto jakysi
druh zeleného baldachynu (X 71). Durch das Mondlicht bilden die dichten Baumkronen von
Esche und Zitterpappel fratzenhafte/pitvorne Schatten (X 71), damit kommt Arbes Meyrinks
Anthropomorphismus sehr nahe. Die weitere Wegbeschreibung wird authentisch und
ausfiihrlich mit Richtungsangaben und Namen der Gegend beschrieben. Dornige Straucher,
ein Nussbaum, ein Roggenfeld, Pflaumen und Kirschbaume zieren den Weg (X 72f). Der mit
dornigen Strduchern und Bdumen verwachsene, enge Pfad fithrt zum Weinberg
»Malvazinka®, dort kommt der Freund ,.k zivému plotu‘ vorbei bis zu einer Schlucht. Mit
diesem Landschaftsbild unterstreicht Arbes den langen miihevollen Weg, den Xaverius auf
sich nimmt um das Rétsel, dass er in dem Bild vermutet, zu l6sen. Wie Meyrink, verwendet
auch Arbes ungewohnlich stark riechende Diifte — hier nach Feldthymian, Konigskerze und
Kamille — allerdings zum Aufbau einer romantischen Stimmung. (X 73). Der Weg, den

Xaverius beschreitet, fiihrt aber letztendlich in den Tod. Spater im Geféangnis beschreibt der

%5 Binder, Hartmut: Prag. Literarische Spazierginge durch die Goldene Stadt, 2002, S. 56

80



Erzidhler einen Hof, indem sich ein eingezduntes Gemiisebeet befindet. Weitere Pflanzen
wuchsen unter einem Baum und ,,uprostied byla z lati sbita besidka, obroubena vysokymi
Sefikovymi kefi* (X 85). Diese hohen diisteren Straucher im Geféngnis dhneln nicht nur der
vorherigen Wegbeschreibung, sondern auch Meyrinks diistere Darstellung des
Gefangnishofes. Arbes’ Hinweis auf die Gartenlaube kann man wieder als Vorausahnung
sehen, da sie spiter nochmals vorkommt und der Erzédhler dort den toten Xaverius vorfindet.

»Za hlavou jeho pak bylo vidét z hrubych lati zhotovenou besidku...* (X 102).

5.6. Das Autobiographische im Text

5.6.1. Aussehen und Charakter

Geht man zuniichst vom AuBeren der Autoren aus, so gibt es zwischen Meyrink und seinem
Protagonisten Pernath auffillige autobiographische Ahnlichkeiten. Gustav Meyrink, der

bekanntlich adelige Vorfahren hatte'”

wird als ,,einen schlanken Vierziger, sehnig-elegant,
mit langem, fast kahlem Schéidel und »tiefliegenden, tiefblickenden hellen Augen*
beschrieben.'”” Meyrinks Gesicht hatte aufierdem Falten um den Mund'®® | einen
Schnurrbart'® und eine lange Nase.?”® Vergleicht man die Beschreibung von Pernath im
Golem, so konnte es sich genauso gut auch um Meyrink selbst handeln. Denn wie wir schon
von Pernaths Freunden erfahren haben, sieht dieser wie ein circa vierzig - jahriger
altfranzosischer Edelmann von schlanker Gestalt mit einem Spitzbart aus (G 57). Am Schluss,
als der erwachte Rahmenerzéhler 33 Jahre spiter einen Herrn Marquer Ferri Athenstidt nach
Pernath fragt und ihn zuerst fiir einen Verwandten hilt, bekommt jetzt dieser Meyrinks Ziige.
Der Marquer hat ndmlich eine ,,Hakennase* (G 272) und ,,soll von uraltem Adel gewesen
sein“ (G 273). Meyrinks Leidenschaft fiir Kaffeehéuser™' findet sich auch bei der Hauptfigur
so: ,,Stunden und Stunden saB ich in dem Kaffeehaus® (G 205). Suizidale Gedanken des

Autors liberkommen im Golem (196) auch Pernath.

196 Smit, Frans: Gustav Meyrink. Auf der Suche nach dem Ubersinnlichen, 1988, S. 62
"7 ibid. S. 100

" ibid. S. 101

" ibid. S. 75

% ibid. S. 107

**"ibid. S. 103
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Die dulere Erscheinung des Hauptdarstellers spielt bei Jakub Arbes im Gegensatz zu Meyrink
nur eine untergeordnete Rolle. Viel mehr erfahrt man von Xaverius Charakter, Gewohnheiten
und Interessen, welche sich mit denen von Arbes selbst vergleichen lassen. Arbes war um die

30 Jahre als er den Romanetto schrieb, also genauso alt wie Xaverius beschrieben wird (X

35). Auch dass der Prager aus drmlichen Verhiltnissen®%*

(X 33) stammt und ein
Eigenbrodler (X 32) war, der sich in seine Studien (X 33) vertiefen konnte, gilt sowohl fiir
den Autor als auch fiir den Hauptdarsteller des Werkes. Das Nachdenken, auch in Einsamkeit,
und seine nichtlichen Spazierginge durch Prag und dem niheren Umfeld®” waren wichtige
Charaktereigenschaften des Autors, welche auch im Text (X 34) durch Xaverius verkorpert
werden. Auf der anderen Seite bekommt auch der Erzdhler stark autobiographische Ziige des

294 Der Erzhler wird als ein tschechischer Intellektueller, Journalist und Schriftsteller

Autors.
(X 19/81) dargestellt. Der Erzdhler, welcher ein Kenner seiner Heimat Prag, Wiens und der
Welt ist, mochte ein Buch iiber die Kunstschétze der tschechischen Maler herausgeben (X
18). AuBBerdem arbeitete er als Redakteur fiir eine politische Oppositionszeitschrift (X 81). All
diese beruflichen Tatigkeiten und Eigenschaften decken sich mit Arbes’ Interessen und

. 205
seinem Werdegang.

Vor allem im Epilog (X 105) berichtet der autobiographisch gefarbte
Erzihler von seinen Angsten und Gefiihlen beim Gedanken an seinen toten Freund, der sich
der Losung von Balkos ritselhaftes Bild geopfert hat. JANACKOVA sieht hier nicht das
Ende des Romanetto, sondern das Autkommen von Fragen, die dem Leser die Moglichkeit

geben, darauf selbst zu antworten. >

5.6.2. Die Aufnahme von autobiographischen Ereignissen in den Werken

Die Konzeption von Arbes’ Romanettos geht fiir gewohnlich von der Wirklichkeit aus seiner
unmittelbaren Umgebung aus und erweitert diese zu einer phantastischen oder realen
Handlung. Balkos Bild und die Kleinseitner und Smichover Szenerie sind sehr deutlich
préasentiert und Ausgangspunkt der Geschichte. In unmittelbarer Ndhe von Arbes’” Geburtsort

lebte tatsdchlich ein eigenartiger Ausldnder und Naturwissenschaftler, der in den Smichov —

202 Krejéi, Karel: Jakub Arbes. Zivot a dilo. 1946, S. 8

% ibid. S. 9

204 yanackova, Jaroslava: Arbesovo Romaneto, 1975, S. 42
% ibid. S. 36
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Bergen einen Schatz fand. Dabei handelte es sich um den franzdsischen Geologen Joachim

207
Barrande.

Da dieser zur Zeit der Entstehung des Romanettos noch am Leben war und daher
schlecht als Held der Geschichte auftreten konnte, machte Arbes den barocken Maler Balko
daraus. Eine der einpriagsamsten und wichtigsten Ereignisse ist wohl die Gefiangnisszene.
Arbes, selbst unzdhlige Male angezeigt, verfolgt und inhaftiert, verarbeitet so dieses negative
Erlebnis. Einmal waren es vier Monate, ein anders mal gab es eine Uberstellung von Prag
nach Wien zum Hochstgericht mit Haft und spéterer Amnestie fiir
‘Druckangelegenheiten’.**® All das erinnert an die geschilderte Inhaftierungsszene im Werk
(X 99). Der konkrete Erzahler ist mit Gefiihlen der Freiheit, aber auch Unfreiheit ausgestattet
und fiihrte politisch und ideologisch engagiert, einen kiinstlerischen Kampf seiner Zeit. Im
Gefingnis empfindet er aber auch Gefiihle der Resignation und Angste, als er dem
todkranken, gezeichneten Xaverius wieder begegnet. All diese Empfindungen kannte auch
Arbes, sowie die Gefiihle in der Haft, die er einmal in einem Brief an seine Frau beschrieb.?”’
Trotzdem ist gerade die Gefangnisszene, des Erzdhlers sehr ironisch verarbeitet: Er war
verurteilt ,,do zalafe na dobu ¢tyf mésicu und ins Wiener Kriminalamt iiberstellt worden ,,a
tam na nékolik dni ubytovan i pohosten* (X 82). Seinem Wiener Freund und Maler schrieb er

aber ,,ze navstivim Viden* (X 82). Die weitere Passage bleibt ironisch.

amnestie je podepsana. ,,Na shledanou tedy!“ [...] ,,Pfijali“ mne tam sice dle ptfedpisu, avSak
,.vlidné*, ba skoro az ,,pratelsky*, ale pfece mi vzali klobouk i penize a viibec vSe, ¢im bych si
byl mohl ubliziti neb co by néktery z ,,kolegli* mohl ukradnouti [...] Dvou vyhod, jichz jsem
jako politicky vézen ve videniském kriminale pozival a kterych nam v prazskych trestnicich
naprosto odepfeli: ¢teni politickych ¢asopisii a tupln¢ volné prochazeni se na Cerstvém vzduchu

[...](X 84)

Bei Xaverius in Wiener Gefdangnis werden besonders die tragischen Umstdande und der
schicksalhafte Irrtum hervorgehoben, die seinen unschuldigen Tod bedeuteten, da die
entlastende Zeugenaussage des Erzéhlers zu spit kommt.

Auch fiir Meyrink war die Inhaftierung in Prag ein so einschneidendes Ereignis, dass er im
Golem daraus eine Gefingnisszene machte. Ahnlich wie bei Arbes sind diese Szenen bei

Meyrink die am stirksten ironisch - grotesk geschilderten. Die Groteske und Satire schafft

27 ibid. S. 207
28 ibid. S. 61
29 ibid. S. 68
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hier eine Distanz zur Beamtenschaft, tragt aber eher wenig zum phantastischen
Stimmungsbild bei. Meyrink hegte eine ganz besondere Ablehnung gegeniiber dem Militér,
den Arzten und der Beamtenschaft.?'® Daraus resultierte ein besonderer Spott, der sich
manchmal in der Namensgebung duBert, wie den Untersuchungsrichter ,,von Leisetreter (G
217), oder in Ironie, wie den ,,Gefangenenwirter — das erste ehrliche Gesicht seit Stunden* (G
211). Diese Stelle erinnert auch an Arbes’ ironische Passage mit dem ,,ehrlichen
Kirchendiener* (X 98), der ja aufgrund einer falschen Aussage hinsichtlich des Diebstahls die
Verhaftung Xaverius bewirkte. Meyrinks Held wurde ebenso aufgrund eines Irrtums und
eines fehlenden Zeugen (G 218) eingesperrt. Der Konflikt mit dem Polizeibeamten Oli¢, und
die folgende reale Verhaftung Meyrinks wegen angeblichen Betrugs, spielte eine unklare
Rolle.?!" Er verarbeitete dies so, indem er im Golem daraus den Polizeirat Otschin (G 206)
machte. Dass Meyrink den ,,widerwértigen Kerl mit Glasblick® (G 205), welcher aus der
Bank (sic!) kommt, als Geheimpolizisten darstellt, der Pernath abfiihrt, ist eine eindeutige
Anspielung auf seine tatsichliche Inhaftierung als Bankier.*'> Sehr grotesk ist auch die
geschilderte Untersuchung von Pernaths Unterhosen auf Ungeziefer, wo es doch im
Gefangnis massenhaft Wanzen gab und er den Helden fragen ldsst: ,,Fiirchtete man vielleicht
im Landgericht, es konne eine Kreuzung fremder Insektenrassen entstehen? (G 219).
AulBerdem verhalf eine von Pernath achtlos weggeworfene Feile seinem Gefiangnisgenossen
zum Ausbruch (G 220). Fiir Pernath selbst verzogerte sich das Verfahren skurrilerweise, weil
sein Name mit ,,>Pah< beginnt und naturgemaf} im Alphabet erst gegen Schluss vorkommen
kann“ (G 256). Meyrink war nach seiner Haft tatséchlich sehr verbittert und verlie die Stadt.
Sein neues Domizil, indem er seinen spéteren Lebensabend verbrachte, nannte er selbst das

« 213

,,Haus zur letzten Latern Diese Bezeichnung findet sich abgewandelt im Golem als ,,die

Mauer zur letzten Latern® in der Alchimistengasse (G 191).

210 Smit, Frans: Gustav Meyrink. Auf der Suche nach dem Ubersinnlichen, 1988, S. 70ff
'!ibid. S. 65

% ibid. S. 67

* ibid. S. 259
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6. Geistesgeschichtliche Grundlagen und angesprochene Leserschaft

Eine Zuordnung zu dem literarischen Modell des Realismus ergab sich bei Arbes durch sein
Interesse fiir die objektive Wirklichkeit, seiner nahen, vertrauten Umwelt und dem
Portritieren der Gesellschaft und ihrer kulturellen und sozialen Probleme. Arbes kann auch
als Vertreter des Positivismus gesehen werden.”'* Denn die grundlegende kritische Polemik
des Positivismus®'® gegeniiber der Theologie und der Metaphysik, deckt sich mit Arbes
Ansichten. Glaubensfragen, wie ,,jakou ptisobi uméni katolického nabozenstvi na prosty lid*
(X 62) und die Frage nach Gott - ,,Co je btth“? (X 53) waren fiir Arbes wichtige Probleme®'®,
die im Romanetto auch zum Thema werden. Er verabscheute die Scheinheiligkeit der

217 Fiir ihn als naturwissenschaftlich

Menschen und hielt auch nichts von Aberglauben.
interessierten Rationalisten musste es immer eine natiirliche Erkldrung geben, sogar fiir das
skurrilste Geheimnis. So schrieb er im Svaty Xaverius: ,,Bth je rezultujici pfirodnich sil“ (X
53). Der aus einem armen, frommen Elternhaus kommende Arbes hatte als fortschrittlich und
revolutionir denkender Mensch?'® seine eigenen Vorstellungen iiber den christlichen
Glauben. In jungen Jahren begannen bei ihm erste Zweifel {iber die hochste religidse
Wabhrheit aufzukommen. Er wollte sich von der Abhéngigkeit der irdischen und géttlichen
Autorititen befreien. Dennoch ist er vom felsenfesten Glauben und intensiver Wirkung der
Heiligen auf Leute mit einfachem Gemiit, die er im Svaty Xaverius oder auch in UkFiZovana
beschreibt, beeindruckt.

Arbes erlebte vor allem auch eine Zeit der sozialen Probleme und des politischen Zwistes.
Gesellschaftspolitisch und sozial engagiert, kimpfte der Autor auch mit seinem Werk fiir eine
bessere Welt. In seinen scharfen AuBerungen kommt auch sein Hang zum Polemisieren zum
Vorschein. Abgesehen von seiner realistischen Erzadhltechnik, bezieht er dazu phantastische
Elemente mit ein. Sein literarischer Hang zu mysteridsen Abenteuern im Stile Poes,

Alexandre Dumas’ oder Jules Vernes?!® haben aus ihm nicht nur einen kritischen Realisten

gemacht, sondern auch einen Autor, den man als Vorldufer der modernen kriminalistischen

*'* Schamschula: Geschichte d. tsch. Lit., 1996, S. 134

215 Niinning, Ansgar: Metzler Lexikon Literatur- u. Kulturtheorie, 2008, S. 583
216 Krejéi, Karel: Jakub Arbes. Zivot a dilo. 1946, S. 40

27 Moravec, Josef: Jakub Arbes, 1966, S. 35

18 Krejéi, Karel: Jakub Arbes. Zivot a dilo. 1946, S. 7

219 Schamschula: Geschichte d. tsch. Lit., 1996, S. 135
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Unterhaltungsliteratur ansehen kann. Das phantastische Element und die Geschichten von
Edgar Allan Poe hatten auf Arbes schon friih eine Anziehung ausgeiibt.”* Vor allem mit Poes
,, Goldenen Kdfer wird Svaty Xaverius schon in fritheren Forschungen in Zusammenhang

221 Bei beiden Geschichten stehen das Motiv des Geheimnisses und der Plan der

gebracht.
Schatzsuche im Vordergrund. Das Figurenpaar der Hauptpersonen, der Detektiv und sein
Helfer/Freund und die Momente des Zufalls bilden &hnliche Parallelititen. Wie in Poes
Erzéhlung, kommt es bei Arbes zu keiner positiven und eindeutigen Losung des Rétsels, wie
es der Leser erwarten wiirde. Vor allem Rationalitit und das Unterdriicken von Emotionen
fiihrten zum Scheitern. Die nicht in Erfiillung gegangenen Hoffnungen und das Bestehen
bleiben veralteter Einstellungen, symbolisiert unter anderem der barocke Maler Balko und die
gescheiterte Herausgabe des Buches tiber die tschechische Malerei. Jakub Arbes schwimmt
auf der Welle der Resignation, die damals viele tschechische Intellektuelle erfasst hat. Die
Uberlegungen die Arbes hinsichtlich Niichternheit und Emotionalitit anstellt sind eine
wesentliche Botschaft an seine Leser. Denn nicht nur Logik und Kombination flihrten zum
Scheitern von Xaverius Pldane, sondern auch unterdriickte Gefiihle und das Unterschitzen der
Zufille. In diesem Kontext kann man bei Arbes eine gewisse kritische Distanz zum
positivistischen Vertrauen in Rationalitit und technologischer Intelligenz erkennen. Die
magischen Momente beruhen also auf zwei verschiedenen Intentionen des Autors: Einerseits
tragen duflere Effekte, wie textliche Unterbrechungen am hdchsten Punkt der Spannung (in
der Wochenschrift Lumir, wurde das Werk in kiirzere Kapitel unterteilt), oder eben
Benennungen, wie ,,Totengasse* zur Steigerung der Spannung bei. Andererseits haben viele
Motive der Phantastik auch eine tiefere Bedeutung. Komponenten wie den Zufall verwendet
er zwar als Unterhaltungsmotiv, doch da der Protagonist nicht an Zufille glaubt, und dies in
einem ironischen Gespréich sogar noch bestreitet, jedoch gerade diese zu seiner Vernichtung
beitragen, bekommen sie auch eine tiefere Bedeutung.

Damit spricht Arbes sowohl das einfachere Lesepublikum an, das Unterhaltung sucht, als
auch Leser, die tiefere Aussagen des Werks schétzen. JANACKOVA betont Arbes’ Intention,
die Lektiire an Leser verschiedener Niveaus, dsthetischer und gedanklicher, zu richten:
,demonstroval svoji snahu o co nejvetsi pestrost zanrovou 1 latkovou, smysl pro kontrast

vSedniho a poetického, konven¢niho a originalniho, porozuméni pro ¢lovéka znalého bidy a

220 Janackova, Jaroslava: Arbesovo Romaneto, 1975, S. 59

221 y3eticka, Frantidek: Jakub Arbes, 1993, S. 13
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« 223

existen¢ni nejistoty. 222 Seine Romanettos ,,fordern konzentriertes Lesen und ,,sollen

den Leser zum Nachdenken iiber die gesellschaftliche Realitit und ihre Moglichkeiten zur

« 224 Dariiber hinaus war Arbes stets bemiiht, dem Leser eine

Verdnderung, ermuntern.
aufregende Lektiire und ein spannendes Sujet zu bieten.””> Zum Beispiel taucht in der Szene
in der Kirche ein schwarzer Kater auf, der sich plotzlich in einen Gnom verwandelt. Das
Ganze entpuppt sich letztendlich im Sinne des magischen Realismus als Traum. Das Spiel mit
der Spannung ist freilich eine schon vor Arbes bekannte Strategie, die er aber besonders
erfolgreich anwendet. Die begeisterte Leserschaft pilgerte infolgedessen scharenweise in die
St. Nikolauskirche um das Bild des Heiligen in Natura zu sehen. Die Verehrer nannten sich

selbst ,, xaveriste « 226

Die menschliche Existenz war zur Zeit der Jahrhundertwende vom 19.ins 20. Jahrhundert ins
Wanken geraten. Die schnelle industrielle Entwicklung und das Hinterfragen des festen,
traditionellen Glaubens fiihrten zu Sinnfragen und Ich-Krisen. Meyrinks moderne
Kunstauffassung beschiftigte sich mit der ,,Suche nach dem anderen Zustand“.**” Als
Vertreter des Existentialismus war sein okkultphantastischer Roman auch Ausdruck seiner
personlichen Uberzeugung. Das subjektive Empfinden des Einzelnen und die Selbsterfahrung
stehen im Mittelpunkt des existentiellen Denkens. Meyrink problematisiert immer wieder die
Relativitidt der Wahrnehmung. So stellt er die materielle Alltagsrealitdt, in der Hass, Angst,
Bedrohung, Krankheit, Triebhaftigkeit und Verbrechen vorherrschen, der spirituellen Welt
gegeniiber, die zu erreichen das Ziel der Hauptfigur war. Meyrink wollte darauf hinweisen,
,.dass der Mensch sein eigener Gefangener und gleichzeitig Gefiangniswirter ist.* **® Das alte
Prager Ghetto mit seinen verwinkelten Gassen und geheimen Géngen dient als Symbol des
seelischen Labyrinths. Meyrinks Interesse galt einerseits der jiidischen Mystik und Magie in
der Kabbala,”® andererseits beschiftigte er sich auch mit asiatischen Lehren, mit Yoga,

Meditationen, Buddhismus und anderen. Er war ein religios Suchender und hat seine

222 Janackova, Jaroslava: Arbesovo Romaneto, 1975, S. 70

* ibid. S. 127
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verschiedenen spirituellen Erfahrungen auch in seinen Romanen verarbeitet. Dabei bedient er
sich synkretistischer Verfahren®” und vermischt unterschiedlichste religidse Systeme
miteinander, wobei er in seinen Romanen vo6llig unbekannte Elemente dazufligt, welche er

anscheinend frei erfunden hat. "

Die Entwicklung hin zur Vollkommenbheit des Ichs spiegelt
nicht nur seine spirituelle Kunstauffassung wider, sondern sie ist auch Hauptmotiv im Golem.
Der Held muss verschiedene spirituelle Phasen durchwandern um erlost zu werden. Meyrink
greift auch auf eine Bibelgestalt zuriick. Der Name Henoch (G 156), wie Pernath einmal von
Hillel genant wird, bedeutet Unsterblichkeit. Da Henoch lebend entriickt wurde symbolisiert
er den Reinkarnationsglauben.>*

Dass die Welt fiir ihn vor allem spirituell funktioniert zeigt auch die Verwendung vom
Traummotiv als etwas Grundsétzliches im Roman, das sich nicht auflést wie bei Arbes. Sein
grundlegend subjektives Empfinden unterscheidet sich ganz von Arbes’ objektiver
Betrachtung der Realitit.

Meyrinks Lektiire ist fiir ein anderes Publikum als das von Arbes bestimmt. Meyrink wollte
den Leser zum visiondren Andersdenken animieren. Obwohl es ihm auch wie Arbes um
zweierlei geht, ndmlich einerseits um Spannung, die den Leser in Bann halten soll, und
andererseits um einen tieferen Sinn, der sich in seinem Text offenbart, spricht Meyrink ein
exklusives Lesepublikum an. Denn ,,natiirlich soll dieser Sinn nur fiir den feinfiihligen Leser

233 -
“ 7 Meyrink war

offenbar werden; aufdringlich soll die tiefere Bedeutung niemals wirken.
der Auffassung, dass nur fiir den Eingeweihten ein gliickliches Ende vorgesehen ist (vergl.
Pernaths Erlosung im Roman). Dem ungeachtet war Der Golem sein populdrstes Buch. Das
Buch erreichte in nur 2 Jahren beim Verlag Kurt Wolff die beachtliche Auflage von 147.000
Exemplaren.”** SMIT spricht von 165.000 Exemplaren zwischen 1915 und 1922.%° Bis heute

hielt sich das Interesse, vor allem der “cum grano salis” als ,,esoterisch* bezeichneten

Leserschalft.

230 Lachmann, Renate: Erzihlte Phantastik, 2002, S. 345

21 Wiinsch, Marianne: Die Fantastische Lit. d. Frithen Moderne, 1991, S. 176

232 Staudinger, Martin: Gétter, Teufel und Damonen. 1993, S. 113
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7. Zusammenfassung und Resiimee

Gegenstand der vorliegenden Arbeit ist der typologische Vergleich der Werke von Gustav
Meyrinks Der Golem und Jakub Arbes’ Svaty Xaverius. Die Stadt Prag als Handlungsort war
entscheidendes Kriterium fiir die Auswahl der Werke. Beide Autoren bedienten sich der
magischen Atmosphére, die der Stadt zugeschrieben wird, um Phantastisches und Mystisches
zu konstruieren. Gemein war beiden die Verwendung authentischer Schauplétze, wobei bei
jedem Autor besondere Vorlieben zum Vorschein kamen.

Meyrinks Golem lebt hauptsdchlich von der Kulisse des alten jlidischen Friedhofs und den
dunklen, kleinen, verwinkelten und namentlich genannten Gassen im Juden-Ghetto. Das
Darstellen eines realen, wenn auch literarisch deutlich stilisierten Milieuausschnitts, ist fiir
Meyrink typisch. Das Armenviertel bekommt Symbolcharakter, denn es symbolisiert unter
anderem das ,,seelische Labyrinth* und ist auch der existentielle Raum, in welchem sich der
Held ,,eingesperrt* fiihlt. Er vermenschlicht prominent dargestellte Hiuser und konstruiert
dadurch eine finstere, unheimliche, bedrohliche Stimmung mittels Anthropomorphismus.
Weitere Sehenswiirdigkeiten wie die Altstadt, die Karlsbriicke, die Kleinseite und den
Hradschin beschreibt der gebiirtige Wiener detailliertest, fast wie aus ,,touristischer Sicht.
Auffallend ist, abgesehen von der Golem-Sage, das Einbauen von teilweise sehr grotesken
Geschichten, Sagen und Legenden, die fiir die bohmischen Lander historisch relevant sind.
In Arbes’ Svaty Xaverius werden auch authentische Pliatze und namentlich benannte Gassen
beschrieben und genauso wie in Meyrinks Fall verstarken sie die Illusion der Realitdt. Arbes
setzt aber nicht das Stilmittel Anthropomorphismus ein. Auch wenn die ,,Totengasse®, in der
Arbes’ Held wohnt eine diistere Atmosphire erzeugt, gehen die negativen Gefiihle und das
,Unwohlsein“ nicht so sehr vom topographischen Kolorit aus, sondern von den handelnden
Personen selbst. Hauptkulisse ist die St. Nikolauskirche auf der Prager Kleinseite. Hier
konzentrieren sich die Handlung und die wesentlich realere, aber dhnlich detaillierte
Beschreibung wie Meyrinks Judenstadt, auf das Innere der priachtigen Kirche. Arbes hatte
auerdem eine Vorliebe fiir die Umgebung in der er geboren wurde und aufgewachsen ist. So
kommt in seiner Geschichte auch eine jlidische Friedhofsmauer vor (das Interesse an der
judischen Kultur ist eine Gemeinsamkeit beider Autoren). Jedoch handelt es sich bei Arbes
um den jiidischen Friedhof in der drmlichen Vorstadt Smichov — seinem Geburtsort. Sowie
bei Meyrink der Hradschin die adelige Gesellschaft verkorpert, so verwendet Arbes als

Kontrastschauplatz die Kleinseite. AuBlerdem baut Arbes zwar auch historisch relevante
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Ereignisse mit ein, allerdings sind dies keine grotesken oder skurrilen Episoden, sondern er
spricht mit dem Erwdhnen des Weillen Berges die historische Schlacht an und appelliert
damit an das Nationalbewusstsein der Tschechen. Das Motiv des ,,eingesperrt sein‘
verkorpern die statischen Orte des Domes und des Gefangnisses. Im Bezug auf das Motiv des
Gefangnisses gibt es auffallende typologische Parallelitidten zwischen Arbes’ inhaftierten
Protagonisten Xaverius und Meyrinks Pernath. Allerdings bestehen gerade hier auch einige
auffillige Unterschiede. Augenscheinlichster Unterschied zu Meyrinks Stédtebild ist Arbes’
Einbeziehen der Prager Umgebung durch romantisierende Landschaftsbeschreibungen,
besonders die Motive der Weinberge und Pflanzen, die man bei Meyrink praktisch nicht
vorfindet. Einzig beim so genannten ,,Hohlweg® (Uvoz) kommt es zu Uberschneidungen der
atmosphirischen Gegend, da beide Autoren diesen Weg als Mittel fiir einen poetischen Effekt
verwenden.

Das Rauminventar und die Beschreibung der Zimmer beider Protagonisten weisen hingegen
groBe Ahnlichkeiten auf. Sowohl Arbes als auch Meyrink versehen die Wohnungen der

drmlichen Helden mit dhnlich schlechten Eigenschaften wie eng, finster, alt und klein.

Im Hinblick auf die Figuren ergaben sich bei den Untersuchungen insofern Schwierigkeiten,
als die Anzahl der Figuren stark variiert. Im Golem gibt es eine Vielzahl an Nebenfiguren, die
im Romanetto von Arbes keine Entsprechung haben. Andererseits weisen gerade die
ménnlichen Hauptfiguren einige gemeinsame Ziige auf. Beide Méinner stammen aus
armlichen Verhéltnissen und werden von ihren Freunden hinsichtlich Aussehen und Charakter
detailliert beschrieben. Bei Pernath wird eher das Aussehen, seine Verriicktheit und das
‘nicht- wach- sein” geschildert. Bei Xaverius liberwiegen die Beschreibung der Charaktere
und Interessen wie logisches Denken, fester Wille und Fleif3. Die Helden befinden sich beide
auf der ,,Sinnsuche®. Jedoch will Meyrinks Hauptperson zu hoherer spiritueller Erkenntnis
gelangen und Arbes’ Protagonist die reale Welt zum Positiven verbessern. Das
Doppelgéngermotiv betrifft wieder beide Hauptfiguren. Trotz dhnlicher Formulierungen
beziiglich der Affinitét der Gesichter und ihrer Gegenbilder, gibt es grundlegende
Abweichungen. So unterscheidet sich Xaverius verbliiffende Ahnlichkeit mit dem Bild
dadurch von der Ahnlichkeit Pernaths mit dem Golem, dass es sich im ersten Fall um einen
realen Monch handelt und im zweiten um eine Sagen-Gestalt. Der objektiven Ahnlichkeit bei
Arbes, stehen bei Meyrink subjektive Eindriicke und Erscheinungen, die zur Reflexion der
Ahnlichkeiten fithren, gegeniiber. AuBerdem weitet Meyrink das Doppelgéngermotiv auf

verschieden Parameter aus. Meyrinks Nebenfiguren sind zum Teil einerseits ein Ausschnitt
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natiirlicher Realitdt, andere Figuren représentieren — ganz im Sinne der Phantastik — das
,,Ubernatiirliche. Fast alle stattet er mit grotesken Namen aus.

Bei Arbes hingegen konzentriert sich alles auf das Figurenpaar Xaverius und sein Freund —
der Erzéhler. Arbes’ Nebenfiguren haben meist iberhaupt keine eigenen Namen.

Sowohl bei Arbes als auch bei Meyrink erfiillen die Nebenfiguren unter anderem auch die
Funktion des Kontrastes zu anderen Figuren.

Menschliche Gefiihle verwendet Meyrink zumeist zur realen Milieudarstellung. Es
iiberwiegen negative Emotionen wie Hass, Ekel, Angst, materielle Gier der handelnden
Personen, welche mittels grotesker Vergleiche, stark iiberzeichnet dargestellt werden.

Arbes’ Figurenpaar ist hingegen von einer besonderen Neugier getrieben, welche fatale
Folgen hat. Es kommt zur rationellen Aufkldrung des scheinbar irrationalen Geheimnisses. In
beiden Werken gibt es auffillig verwandte Textpassagen, wo sowohl Xaverius als auch
Pernath von sehr dhnlichen Gemiitszustdnden, wie Irrsinn und Wahnvorstellung geplagt
werden. Jedoch sind diese Zusténde bei Arbes teilweise nur Andeutungen und finden mit dem
Fiebertraum wieder eine typisch reale Erkldrung, wihrend sie bei Meyrink die
Unschliissigkeit des phantastischen Textes auf der ganzen Handlungsebene aufrechterhalten.
Ebenso verhélt es sich mit dem Traumzustand, der bei Meyrink etwas Grundsétzliches ist,

wéhrend er bei Arbes als Erkldarung fungiert, um das phantastische Element aufzulsen.

Beziigliche Stil und Erzdhltechnik ergaben die weiteren Textanalysen trotz der
unterschiedlich stark ausgepriagten phantastischen Elemente viele weitere Analogien. Meyrink
und Arbes gebrauchen offensichtlich gleiche Mittel, wie die der Rahmentechnik und
Antizipation. Auch beziiglich ihrer rhetorischen Vorlieben konnten einige Gemeinsamkeiten
gefunden werden. Besonders im Zusammenhang mit dem Gefiihl des Zweifelns gibt es
Wortkonstruktionen die einander entsprechen. Aber nur Meyrink niitzt dariiber hinaus das
‘Bohmakeln” und vermischt tschechische und jiddische Ausdriicke zu einem grotesken
Akzent vor allem fiir das untere Milieu, aber auch fiir die hoheren Gesellschaftsschichten.
Arbes hat im Gegensatz dazu eine Vorliebe fiir tschechische Archaismen, verwendet aber
keine fremden oder andere Dialekte.

Besondere Requisiten, auch im Hinblick auf Namen, Buchstaben und Titel verwenden
sowohl Arbes als auch Meyrink entsprechend ihrem zeitgendssischen Umfeld und ihrer
personlichen Gesinnung. Ersterer eher christlich traditionell (Xaverius, Katetina, Bozena,
Urkunden, Briefe) und Zweiterer kabbalistisch, spirituell (Golem, Pernath — bedeutet

Unsterblicher, Tarockkarten, ‘magischer Zettel").
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Der Moment des Zufalls ist ein Kompositionselement, das wieder beide Autoren anwenden.
Hier gibt es allerdings Unterschiede in der Anwendung. Meyrink umschreibt den Zufall meist
und markiert damit entweder einen fragwiirdigen Augenblick oder evoziert Phantastisches.
Arbes baut darauf zwei Schliisselszenen auf, spricht ,,das Problem des Zufall* sehr oft
“expressis verbis” an. Der Zufall ist fiir das weitere Schicksal des Helden verantwortlich, der
aber selbst nicht an Zufille glaubt.

Anthropomorphismus und Zoomorphismus findet man alleine bei Meyrink, der tiberhaupt
eine Vorliebe fiir karikaturistisch verzerrende Stilmittel hat. Wohl kommt es bei Arbes auch
zu Vergleichen mit Tieren, diese dienen aber der Veranschaulichung von Figuren mit
animalischen Ziigen und sind keinesfalls mit Meyrinks skurrilen Karikaturen zu vergleichen.
Witterungsverhéltnisse, wie zum Beispiel der Nebel als Stimmungsfaktor fiir eine
undurchsichtige, schaurige Atmosphire priagen beide Werke. Der Nebel, verpestete Luft und
der Vollmond sind bei Meyrink extrem oft anzutreffen und bewirken eine diister —mystische
Stimmung. Der Nebel und zumeist klare Luft erzeugt bei Arbes eher ein romantisch —
geheimnisvolles Stimmungsbild. Obwohl Arbes das Motiv des Vollmondes und auch Szenen
bei Nacht als Quelle von Unsicherheit und Spannung haufig verwendet, so hat er auch eine
Vorliebe fiir das zauberhafte Licht, das die Sonnenstrahlen liefern. Diese fehlen bei Meyrink,

wie iiberhaupt im Golem auch Naturbeschreibungen praktisch nicht zu finden sind.

Zur Aufnahme von autobiographischen Ereignissen kommt es in beiden Werken der Autoren.
Die Protagonisten weisen sowohl in Aussehen (Meyrink) als auch in Charakter, Interessen
und Beruf (Arbes) stark autobiographische Ziige auf. Doch die auffilligste Gemeinsamkeit ist
die Verarbeitung der bitteren Erfahrung der Inhaftierung, welche beide erleben mussten und
es war wohl fiir beide so einpriagsam, dass sie daraus Gefangnisszenen machten, die in ihren
Texten groBen Raum erhalten. Meyrink behandelte dieses Motiv grotesk und zynisch, Arbes
verarbeitet es ironisch (den Erzdhler betreffend) beziehungsweise tragisch (im Hinblick auf
seinen Helden Xaverius).

Obwohl sich Arbes und Meyrink hinsichtlich ihres Geburtslandes, ihres
geistesgeschichtlichen Hintergrundes und ihrer Zugehorigkeit zu verschiedenen literarischen
Stromungen wesentlich voneinander unterscheiden ergaben die vergleichenden Textanalysen
verbliiffende Analogien. Diese sind im Hinblick sowohl auf die Kulisse Prags, die Themen,
Figuren und Motive, als auch das Verwenden von bestimmten Stil- und technischer Mittel,

wie auch im Verarbeiten von autobiographischen Erlebnissen feststellbar.
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8. Shrnuti v ¢eStiné

Na zlomu 19. a 20. stoleti existovaly rizné podoby fantastické literatury. Texty nékterych
autorti byvaji literarni védou fantastické literatuie fazeny, jiné, které¢ také maji fantastické
elementy, ale na zdklad¢ urcitych kriterii nejsou k fantastice pocitany. Ale pravé tato ttidici
kriteria jsou Casto nepfesnd a udrzuji nadale diskuzi o fantastice. V této praci ma byt srovnan
jeden roman, oznaCovany konvencné jako fantasticky, s dilem, pro které byl pouzit pojem
,fantasticky realismus®. Némecky psana prazska literatura Gustava Meyrinka je tu tedy
davana do souvislosti s ¢esky psanou literaturou Jakuba Arbesa. Rozeny videnak Gustav
Meyrink zil n€¢kolik rokti v Praze, kterd na ného plsobila zvlastni fascinaci. Toto se odrazelo
v jeho dilech. V pracich rozeného Prazaka Jakuba Arbesa je rovnéz ¢eské hlavni mésto
tématem. Jak a ¢im nechavaji tito dva autofi mésto Prahu ve svych dilech fantasticky a
mysticky piisobit? Jak se jim povedlo, ponofit ¢tenafe do magické atmosféry? Jak prebiraji
oba autofi atmosféru mésta a tvofi ji nové v textu, ¢imz teprve vytvareji fantastické a
mystické? Kde jsou protinajici se mista mezi dilem, které fadime k fantastické literature a
dilem, které fantastické elementy obsahuje, ale je jeste fazeno k realismu? Tyto okruhy

doptavani predstavuji zakladni myslenkovou osnovu préace.

Cil prace se zraci i v jeji struktufe. Oba autofi byli nejprve postaveni do literarné historického
kontextu, aby bylo mozno znazornit vliv doby na jejich Zivot a dilo. Pfitom je jako

s vychozim bodem potieba pocitat zejména s pojmem realismu.

Novy realisticky smér, to nebyla v 60. az 80. letech 19. stoleti v ¢eském kontextu jenom
odpovéd’ romantice. Prvé systematické stopy realistického literarniho diskurzu mtizeme
zastupctim tak zvaného okruhu Mdje pattili Jan Neruda, Vitézslav Halek a Karolina Svétla.
Ptesto Ze se tito tak zvani ,, Mdjovci“ sami jasn€ a jednoznacné definovali jako realisté,
existovaly rtizné ndzory na dokonalost a povahu jejich raného realismu. Piikladem by tu
mohl byt pravé Jakub Arbes: ten sice jako jeden z nejmladsich ¢lent rovnéz nalezel

k ,, okruhu-Maje “, ale zarovenn Cerpal téz z jinych smért. V Ceské literatute ptitom az do
prvni svétové valky jen ziidka nachazime fantasticka nebo utopicka dila. Jakub Arbes zde
pfedstavoval — snad po Karlu Hynku Machovi — vyjimku. Na zdklad¢ realistické vypravécské
techniky zaclenil do svych texti nékteré fantastické elementy. Tim si také vyslouzil oznaceni

svych d¢€l jako texth fantastického realismu.
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Prazskéa némecka literatura na pielomu stoleti byla jednim z charakteristickych fenoménti,
které tvotily obraz stfedni Evropy. V tomto ,,mést¢ tfi narodnosti®, jak byla Praha nazyvana,
bylo mnoho némecky hovofticich spisovatell, pfevazné zidovského ptivodu. Némecky
hovoiici spisovatelé Zili pfevazné bez kontaktu k ¢eskému obyvatelstvu. Mnoho Cechii na né
reagovalo distancované a odmitave, predevsim kdyz ve svych dilech ¢eskym postavam
ptipisovali niz$i socidlni status. Némeckym spisovatelim bylo také vycitano, Ze maji oblibu
pro tajné skrySe a bidu v niz§im prostfedi. RIPELLINO fika o némecké dekadenci: ,tedy
srkaji vitavské mésto jako kletbu; chytaji se vSeho dvojakého, zasnéného, ,,unheimlich* a
mékkého, co je uhnizdéno v jeho podstaté.” Predevsim zidovské ghetto bylo stale téma pro
spisovatele. Povést o Golemovi byla nejen podkladem pro mnoha literarni dila, ale vedla i

k tomu nazyvat Prahu ,,Golemovym méstem®. Tuto atmosféru popsal Gustav Meyrink tim, Ze
své fantasticky-strasidelné, okultistické, kabalistické romany umistil do scenérie magicky-
zahadné Prahy. D¢jisté Praha se tak v té¢ dobé vyvinulo v symbolické misto pro démonicka

nebezpeci a osobni krize.

Biografie obou autorti je diilezita pro porozuméni dél a typologické srovnani.

Jakub Arbes pfisel na svét 12. ¢ervna 1840 v dnesni prazské ¢tvrti Smichov. Tento rozeny
Cech byl spisovatelem, zurnalistou, divadelnim kritikem, autorem socialnich romant a
pfedevsim tvlircem zcela zvlastniho Zanru v Ceské literatuie — romaneta. Arbes pochazel

z chudé Sevcovske rodiny, navstévoval redlnou skolu, kde se seznamil s Janem Nerudou,
ktery ho také jako suplujici ucitel vyucoval na malostranské redlce. Neruda ale predevsim
nejenze vytvoril oznaceni romaneto, ale byl pro Arbesa viibec ptikladem moderniho ¢eského
literata. Arbes se zacal pozdéji zajimat o Zurnalistiku a literdrni ¢innnosti. 1868-1873 byl
odpovédnym redaktorem Narodnich listii. V této funkci stadl nékolikrat i pred soudem a za
své protinémecké vyroky byl nakonec odsouzen k tiinacti mésiciim vézeni v Ceské lipé.
Osobni a existencni ranou byla pro Arbesa neocekavana vypoveéd z Ndarodnich listu.

V nasledujicich letech neobdrzel zadné stalé pracovni misto a pracoval jako svobodny literat.
Literarni tvorba Jakuba Arbesa byla velmi obsahla. Nejznaméjs$i romaneto je Svaty Xaverius.
Velmi zndma jsou i romaneta Newtonuv mozek, Sivooky démon, Zazracna Madona a
nedokon&eny roman Strajchpudlici. Na konci Zivota ho vedle existenénich a zdravotnich
problému trapila pfedev§im zhorSujici se ztrata zraku. Jakub Arbes zemiel 8. dubna 1914

v Praze.
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Gustav Meyrink se narodil 19. ledna 1868 ve Vidni. Byl nemanzelskym synem herecky Marie
Wilhelmine Meyerové a Wiirttembergského ministra s kurioznim jménem baron Friedrich
Karl Gottlieb Freiherr Varnbiiler von und zu Hemmingen. Neobvykly piivod Meyrinktv byl
zivnou pudou pro rtiznd podani, podle kterych naptiklad Meyrink mél byt synem Ludwika II.
Zpravy o spisovatelové mladi jsou ¢astecné netiplné a protikladné, predevsim v prazském
obdobi. Ale prave vicelety pobyt v Praze Meyrinka zasadnim zptisobem formoval.
Meyrinkova obliba exotickych zvifat, jeho napadné vnéjsi vystupovani s pestrymi kravatami a
napadnymi obleky mu pfivodily povést ,,prazského strasidla mést'aka*. Pro jeho ,,ptehnany
pocit cti* doslo i k hadkam a dueliim s prazskymi oficiry. Kdyz jej jeden oficir oznacil za
neschopného satisfakce, vystupniovala se tato zalezitost do extrému. Konflikt s policejnim
urednikem Oli¢em, jakoZ i nasledujici proces s obvinénim z domnélého penézniho podvodu,
vedly k tfimési¢nimu trestu vézeni. V rozhoiceni se tedy Meyrink roce 1904 ptestéhoval do
Vidn¢ a pozdéji do Mnichova, kde v roce 1907 zacal s praci na romanu o Golemovi. Do néj
ale pozdéji zaclenil 1 obdobi ¢eského véznéni. Piesto, Ze Prahu opustil, v mySlenkach s ni
povzdy zustal spjat. Gustav Meyrink oznaZil ve svém eseji Prahu jako ,, Die Stadt mit dem
heimlichen Herzschlag* (mésto s tajuplnym tlukem srdce). V roce 1911 se usadil u
Starnbergského jezera v domé, ktery sadm nazval ,,das Haus zur letzten Latern* (dim u

posledni lucerny), kde ztistal az do své smrti 4. prosince 1932.

Dalsi ¢asti prace, nutnym teoretickym vychodiskem, byl pokus kratce piedstavit
problematiku definice fantastiky. Otazka ptinalezitosti dila k fantastice zaméstnavala literarni
veédce predevsim v 70. a v 80. letech 20. stoleti. V této dobé& nastala Siroka diskuse na védecké
bazi. Tzvetan TODOROYV utvofil pojmem ,,nerozhodnosti (hésitation) jednu

z nejznaméjsich definici, které byly rozhodujici pro pozdéjsi diskuse. Podle TODOROVY
definice musi text ¢tenafe nutit, aby byl nerozhodny, ,,jestli vyvolané udalosti potiebuji
prirozené nebo nadpfirozené vysvétleni.” Za druhé se miize tato nerozhodnost ,,stat tématem
dila“. Nerozhodnost mtze byt pociténa jednajici osobou. Tak je role ¢tenafe svétena jednajici
osob¢. Dalsim predpokladem je, aby Ctenaf zaujal zcela urcity pomér k textu. Text musi
vylucovat alegorické, ptipadné poetické interpretacni moznosti. TODOROVY definice
vyvolavaly kritiky a podnécovaly k vylepSeni. Bylo hodné teoretizovano a byl proveden
pokus urcité autory pfifadit k fantastické literatufe podle riznych stanovisek. Piesto se da fict,
ze ve véci pojmového urceni fantastiky doposud vladne opravdovy chaos, pfi¢emz zajem se

soustiedi jak na autora, tak na text. Protoze se vSak hlavni ¢ast mé prace nezabyva otazkou
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zafazeni, tedy taxonomi, nybrz typologickym srovnanim, tedy komparativni analyzou,

nestoji tu problematika pojmoslovné sémidzy v centru u pozornosti.

Predmétem typologického srovnani maji byt dvé hlavni dila Gustava Meyrinka a Jakuba
Arbesa. Tato dila budou analyticky zpracovana, interpretovana a spolu srovnana tim, ze
podobné literarni vytisky, téma, motivy, topografie mésta, postavy, zptisob vypraveni,
ptipadné prostiedky stylu a autobiografické rysy obou autorit budou analyzovany nejen

s ohledem na shody, ale i na rozdily. Vychodiskem pro ptedlozenou praci a kritériem pro
volbu konkrétniho dila pro typologické srovnani bylo mésto Praha. Proto je pii volbé dila

bran zietel na motiv ,,mysticka Praha®.

Z celé fady prazskych romanet Jakuba Arbesa jsme pro analyzu zvolili jeho obecné

wewr

weew

uplnost musime fict, Ze také nékteré episody o Der Engel vom westlichen Fenster se
odehravaji v Praze.

Oba autofi pouzili magickou atmosféru, ktera je tomuto méstu pripisovana, aby se dalo
konstruovat fantastické a mystické. Spole¢né bylo obéma pouziti autentickych déjist, pticemz
u kazdého z autorti se jevily zvlastni obliby.

Meyrinkiv Golem Zije prevazné kulisou starého zidovského hibitova a tmavymi, malymi,
klikatymi ulickami v Zidovském ghettu. Popis realného, i kdyz literarn¢ znacné
stylizovaného vyfezu skute¢nosti je pro Meyrinka typickym postupem. Ctvrt’ chudych tak
muze nabyvat symbolickou hodnotu a miize symbolizovat ,,duSevni labyrint®, ale také
existencialni prostor, ve kterém se hrdina muaze citit ,,byt uvéznén*. Meyrinkav text polidstuje
predstavované domy a tim navozuje temnou, tajemnou, nebezpe¢nou naladu prostfednictvim
antropomorfizmu. Dal$i pamétihodnosti jako Staré mésto, Karliiv most, Malé Strana a
Hradcany popisuje tento rozeny Videnidk podrobné, skoro jako z ,,turistického* pohledu.
Népadné je — nehledé k Golemovym povéstem — zaclenéni ¢astecné velmi grotesknich latek,
povésti a legend, historicky relevantnich pro Ceské zemg.

V Arbesové Svatém Xaveriovi jsou také popsana autenticka mista a nazvy ulic stejné jako

v Meyrinkové ptipadé€ jen posiluji iluzi redlnosti. Arbes ale nepouZzivé jako stylovy prostfedek
antropomorfizmus. [ kdyz ,,Umrl¢i ulicka®, ve které¢ Arbestv hrdina bydli, vytvaii zasmusilou
atmosféru, nevychazi tyto negativni a ,,pocity nevole* z topografického koloritu, ale

z prozivani jednajicich osob. Hlavni kulisou je kostel Svatého MikulaSe na prazské Malé
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Strané€. Zde se soustied’uji jednani i podstatné popisy — podobné stejné jako Meyrinkovo
Zidovské mésto — zejména se jednd o liceni vnitiniho prostoru nadherného kostela. Arbes mél
kromé toto prostiedi, ve kterém se narodil a vyrostl, i osobné velmi rad. V jeho povidce se
vyskytuje také zidovska kostelni zed™ (z4jem o Zidovskou kulturu je spole¢ny obéma
autortim). Ale u Arbesa se jedna o Zidovsky hibitov v jeho rodisti, v chudém prazském
pfedmésti Smichov.

Tak jako u Meyrinka ztélestiuji HradCany Slechtickou spolecnost, tak pouziva Arbes jako
relevantni udélosti, ovSem nejedna se o zddné grotesky nebo skurilni epizody: prostiednictvim
zminky o Bilé Hote evokuje znamou historickou bitvu a tak apeluje na narodni sebevédomi
Cechii. Motiv ,,byt uzavien* ztélesiuji statickd mista chramu a vézeni. Pravé s ohledem na
motiv vézeni muizeme shledat napadné typologické paralely mezi Arbesovym uvéznénym
protagonistou Xaveriem a Meyrinkovym Pernathem. Jsou zde ov§em i nemén¢ napadné
rozdily. Na pohled nejzdéanlivéjsimi z nich jsou Arbesovy romantizujici popisy prazského
okoli, zeyména motivy vinic a rostlin, jaké u Meyrinka nenajdeme. V jednom piipadé¢ mizeme
shledat i konkrétni spole¢ny motiv, popis takzvaného ,,Uvozu® (Hohlweg), ktery obéma
autorim slouzi jako prostiedek vytvareni poetického efektu. Dal§im motivickym celkem,
ktery jevi u obou autorit napadnou podobnost, je obytny inventat i popis pokoje obou
protagonistii. U Arbesa i u Meyrinka maji byty jejich chudych hrdind podobné Spatné

vlastnosti, jsou tzké, tmavé, staré¢ a malé.

Pokud se tyce postav vyskytly se pii zkoumani tézkosti. V Golemovi je velky pocet vedlejSich
postav, které nemaji v Arbesové romanetu odpovidajici protéjsek. Na druhé strané vykazuji
pravé muzské hlavni postavy mnohé spolecné rysy. Oba muzi pochazeji z chudobnych
poméri a jsou svymi prateli podrobné popsani co do zjevu i charakteru. U Pernatha je
popisovan vice jeho zjev, jeho ztieSténost a “stav nebd¢losti’. U Xaveria pievazuje popis
charakteru a z4jmd, jako logické mySleni, pevna vile a pile. Obéma hrdiniim je také spolecna
zakladni aktivita — totiz ,,hledani smyslu®. AvSak Meyrinkova hlavni osoba se chce dostat

k vys$simu spiritudlnimu poznani, zatimco Arbestiv protagonista chce zménit realny svet

k pozitivnimu. Ob¢ hlavni postavy dale spojuje motiv dvojnika. Navzdory podobnému
formulovani afinity obliceju a jejich protéjskli tu ale existuji zakladni odchylky. Tak se
odliSuje Xaveriova izasna podobnost s obrazem od podobnosti Pernatha s Golemem tim, ze
se v prvnim pfipad¢ jedna o redlného mnicha a v druhém ptipade o postavu z povésti. Oproti

objektivni podobnosti u Arbesa také stoji u Meyrinka subjektivni dojmy a objevy, které vedou
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k reflexi a pfijeti podobnosti. Kromé toho Meyrinkiv motiv dvojnika rozsifuje o razné dalsi
parametry. Meyrinkovy vedlejsi postavy jsou z €asti jednak otiskem ptirozené reality,
popiipad¢ reprezentuji — docela ve smyslu fantastiky — to ,,nadpfirozené*. Témér vSechny ale
Meyyrink vybavuje grotesknimi jmény.

U Arbesa se oproti tomu vse koncentruje na figuralni par Xaverius a jeho pftitel — vypravec.
Arbesovy vedlejsi postavy nemaji vétSinou viibec Zadna vlastni jména. Jak u Arbesa, tak i u
Meyrinka spliiuji vedlejsi postavy mezi jinym i funkci kontrastu k jinym postavam.

Lidské pocity pouziva Meyrink vétSinou k redlnému znazornéni okoli. Pfevazuji negativni
emoce jako nenavist, hnus, strach, materialni Zadostivost jednajicich osob, které jsou
prostiednictvim groteskniho srovnani, siln¢ piehnané¢ predstavovany. Arbestiv figuralni par je
oproti tomu pohanén zvlastni zvédavosti, kterd ma fatalni nasledky. Dochézi k raciondlnim
objasnéni zdanliveé iracionalnich zahad.V obou dilech jsou napadné piibuzné textové pasaze,
jak Xaverius tak i Pernath jsou trapeni podobnymi stavy mysli, jako Silenstvi a blouznivé
piedstavy. A piece jsou u Arbesa tyto stavy Caste¢né jen naznaky a hore¢natym snem a
pfedevsim opét nachdzeji typické redlné vysvétleni, zatim co u Meyrinka ziistava
nerozhodnost fantastického textu udrzovana na celé plose pribeéhu. Rozdil je kone¢n¢ mozno
pozorovat i ve zpuisobu ztvarnéni motivu snu: pro Meyrinka je sen né¢im podstatnym,
zatimco co u Arbesa funguje jen jako vysvétleni, racionalné neutralizujici zdanlivé

fantasticky element.

Co se tyce stylu vypravécské techniky, poukazuji dalsi textové analyzy navzdory rozdilné
utvarenym fantastickym elementiim na mnoho dalSich analogii. Meyrink 1 Arbes pouzili
stejné prostiedky, jako techniku rdmce a anticipaci. Shody jsou patrné i1 v rétorice. Slovni
konstrukce, které si celkem odpovidaji, uzivaji oba autofi predev§im pro vyliceni pocitu
pochybnosti. Ale pouze Meyrink vyuziva dialekt zvany ‘Bohmakeln” a micha ceské a
zidovské vyrazy ke grotesknimu zdiiraznéni milieu spodnich 1 vys$sich spoleenskych vrstev.
Arbes si proti tomu libuje v ¢eskych archaismech, nepouziva ale zadné cizi nebo jiné dialekty.
Zvlastni rekvizity pouzivaji Arbes 1 Meyrink v souladu s dobovym tizemi i pfiméfené svému
osobnimu zalozeni a smysleni. Prvy z obou je tedy spiSe kiestansky tradi¢ni (Xaverius,
Katefina, BoZena, dokumenty, dopisy), druhy kabalisticky a spiritudlni (Golem, Pernath —
znamena nesmrtelny, tarokové karty, "magicky list”).

Dal$im shodnym momentem je motiv nahody. Jsou zde ale i rozdily v jeho pouziti. Meyrink
¢asto jinymi slovy popisuje ndhodu a vyznacuje tim bud pochybny okamzik nebo vyvolava

fantastické. Arbes tvofi na motivu nahody dvé kli¢ové scény, velmi Casto explikuje ,,problém
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nahody* “verbis expressis’. Nahoda je u n¢j odpovédna za dalsi osud hrdiny, ktery ale sam na
nahody neveri.

Antropomorfizmus a zoomorfizmus nalézdme pouze u Meyrinka, ktery mél vitbec oblibu pro
karikaturisticky znetvortujici prostiedky stylu. U Arbesa sice také dochézi ke srovnavani se
zvitaty, slouzi ale ke znazornéni postav se zvifecimi rysy a nedaji se v zadném piipadé
srovnavat s Meyrinkovymi skurilnimi karikaturami.

Povétrnostni pomery, na ptiklad mlha jako faktor utvarejici naladu prostfednictvim
neprihledné, hrizu budici atmosféry, vyznacuji obé€ analyzovana dila. Mlha, zamotené
ovzdus$i a mésic v uplitku se objevuji u Meyrinka extrémné ¢asto a ptisobi pochmurnou —
tajuplnou naladu. Mlha a ¢isty vzduch zato vytvareji u Arbesa spiSe romanticky — mysticky
naladovy obraz. Piesto, Zze Arbes €asto pouzivd motiv mésice v tplitku a no¢nich scén jako
pramen nejistoty a napéti, ma také oblibu pro zazracné svétlo slunecnich paprskt. Ty ale zcela

chybi u Meyrinka: v Golemovych popisech ptirody se prakticky viibec nenachazeji.

Do dél obou autort jsou také zaclenény autobiografické udélosti. Protagonisté vykazuji jak
v thlu pohledu na skute¢nost (Meyrink), tak v charakteru, zdjmech a povolani (Arbes) siln¢
autobiografické rysy. Nejnapadnéj$im spole¢nym motivem je v tomto ohledu zpracovani
hotké zkuSenosti véznéni, které museli oba prozit a které¢ oba formovalo do té miry, ze ve
svych textech vénovali nemaly prostor vézeniskym scénam. Meyrink je pojednal groteskné a
cynicky, Arbes jej zpracoval ironicky (s ohledem na vypravéce) eventualné tragicky

(v pohledu na svého hrdinu Xaveria). Pfesto, ze se Arbes i Meyrink navzajem podstatné
odliSuji jak co do mista narozeni, tak s ohledem na jejich kulturné duchovni pozadi i co se
tyce jejich nalezitost k rozdilnym literdrnim proudim, pfinesly srovnavaci textové analyzy
celou fadu prekvapivych analogii ve zptuisobu vykresleni prazské kulisy, zpracovani tématu,
koncepce postav a expozice dil¢ich motivi, tak i v pouziti urcitych stylovych a technickych

prostiedki, jako naptiklad autobiografickych zazitkt.

Zaveérem bychom se radi dotkli dobového literarniho kontextu, ale zaroven i zvazili
potencionalni pfinos obou autort pro literarni modelovani lidské existence a v neposledni
fad¢ vzali v ivahu 1 efekt jejich textl smérem ke ¢tenafi. Soundlezitost s literarnim modelem
realismu se u Arbesa projevila v jeho z4jmu o objektivni skutecnost, v popisech, které dava;ji
vzniknout pocitu diivérné znamého, blizkého okoli, a v neposledni fadé¢ také ve sklonu k
portrétovani spolecnosti a jejich kulturnich i socialnich problémi. Na Arbesa mtiizeme téz

nahliZet jako na svym zptisobem vyrazného zastupce pozitivizmu v ceské kultuie: zakladni
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kriticka polemika pozitivizmu s teologii a metafyzikou, typologicky souzni s Arbesovymi
nazory. Otazky viry a Boha byly pro Arbesa dilezitymi problémy, které se staly tématem
jeho romaneta. Text ovS§em opovrhuje bigotnosti a povér€ivosti. Pro autora jako
prirodovédecky zaujatého racionalistu, by vzdy muselo existovat piirozené vysvétleni i téch
nejskurilnéjSich zahad. Tak ve Svatém Xaveriovi mizeme Cist: ,,Bih je rezultujici pfirodnich
sil“ (X 53). Arbes, pochazejici z chudého, zbozného rodicovského domu, mél jako pokrokovy
a revolucné smyslejici Clovek svoje vlastni pedstavy o kiestanské vife. V mladych letech se
u ného zacaly projevovat prvni pochybnosti o nejvyssi religiozni pravde. Chtél se osvobodit
od zavislosti na zemskych a bozskych autoritach. Nicméné byl hluboce dojat pevnou virou a
intenzivnim pusobenim svatych na prostou mysl, jak to popsal nejen ve Svatém Xaveriovi, ale
tieba 1 v romanetu UkriZovanda. Arbes prozil také dobu socialnich problémi a politickych
rozepii. Spolecensko politicky a socidlné angazovany autor i svym dilem bojoval za lepsi
sveét. V jeho ostrych vyrocich se jevi i sklon k polemizovani. Jeho literarni nachylnost

k mysteriéznim dobrodruzstvim ve stylu Edgara Allana Poea, Alexandra Dumasa” nebo
Julese Verna z n¢j ale neucinila prostého kritického realistu, ale autora, jakého mizeme
vnimat co by predchiidce moderni kriminalni a hororov¢ literatury. S ohledem na zaclenéni do
stavajici literarni tradice mizeme predevsim konstatovat, ze na Arbesa plsobil fantasticky
»Zlatého brouka“ a Svatého Xaveria. U obou povidek je zékladnim motivem tajemstvi a plan
hledani pokladu piedstavuje d¢jovou osnovu. Péar hlavnich postav detektiv a jeho
pomocnik/ptitel i momenty nahody tvoii dal$i mozné paralely. Jak v Poeové vypravéni, tak u
Arbesa také v zavéru piibéhu nedochazi k pozitivnimu a jednoznacnému feSeni zahady, které
by naplnilo vychozi ocekavani jednajicich postav i ctenait. Jakub Arbes tak pluje na viné
rezignace, ktera tenkrat zasdhla mnoho &eskych intelektualistti. Uvahy, které ohledng&
stiizlivosti a emociality €ini, jsou podstatnym vzkazem pro jeho ¢tenare. Nejen logika a
kombinace vedly k netispéchu Xaveriovych pland, ale 1 jednostranné utiskovani pocitl a
podceniovani ndhod. V tomto ohledu mizeme u Arbesa spatiovat i jisty kriticky odstup od
pozitivistické ditvéry v racionalitu a technologickou inteligenci. Magické momenty Arbesova
textu spocivaji ve dvou riznych intencich autora: na jedné stran¢ k jejich budovani pfispivaji
vnéjsi efekty samotného zplisobu vypravéni, jako textova preruseni v nejvyssim bodu napéti
(v tydeniku Lumir, bylo dilo rozdéleno do kratsich kapitol), nebo rovnéz oznaceni jako
,uUmrl¢i ulicka®. Na druhé strané¢ mohou motivy fantastiky také ziskdvat hlubsi vyznam.

Ptikladem mtize byt motiv ndhody ktery sice v prvnim planu funguje jako zdbavny, protoze
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protagonista na ndhody nevéii a v ironickém hovoru ji dokonce popira, ale pravé nahoda
nakonec pfispéje k jeho zniceni, a tak dostane hlubsi vyznam.

Tim oslovuje Arbes jak jednoduché ¢tenatské publikum, které hleda zédbavu, tak i ¢tenare,
ktefi si vazi hlubsich vypovédi dila. JANACKOVA zdiraziuje Arbesovu intenci, éetbu
zamétfovat na ¢tenafe riznych urovni estetické a myslenkové: Jeho romaneta ,,vyzaduji
soustfedénou Cetbu* a ,,maji povzbudit ¢tenare k pfemysleni o spoleCenské realité a
moznostech jejich zmény.*“ Mimoto se Arbes stale snazil nabidnout ¢tenaii vzrusujici etbu a
napinavy syzet. Napiiklad ve scéné€ v kostele se objevi cerny kocour, ktery se zndhla pfeméni
v trpaslika a v§e se nakonec ve smyslu magického realismu demaskuje jako sen. Hra

s napétim je Arbesova zndma strategie, kterou zvIast’ tuspéSné pouziva. NadSené ¢tenafstvo
také nasledné proudilo do kostela Sv. Mikulase, aby opravdu vidélo obraz svatého a ctitelé se

dokonce sami pojmenovali ,, xaveristé “.

Lidska existence zacala na pfelomu 19. a 20. stoleti podléhat naporu. Rychly primyslovy
vyvoj a zpochybiiovani pevné tradi¢ni viry vedly k otdzkdm po smyslu Zivota i k osobnim
krizim. Meyrinkovo moderni pojeti uméni se zabyva ,,hledanim jiné dimenze existence®. Jako
zastupce existencialismu byl jeho okultisticky-fantasticky roman rovnéz vyrazem jeho
osobniho piesvédceni. Subjektivni pocit jedince a vlastni zkuSenost stoji ve stiedu jeho
existen¢niho mysleni. Meyrink stale problematizuje relativitu vnimani. Tak stavi materialni
vSednodenni realitu, ve které vladnou nenavist, strach, nebezpeci, nemoc, pudové jednajici
osoby a zlocinci oproti spiritudlnimu svétu, jehoz dosazeni bylo cilem hlavni postavy.
Meyrink chtél ukazat, ,,ze Clovek je sviij vlastni vézen a zaroven strazce vézeni.* Staré
prazské ghetto s klikatymi ulickami a tajnymi chodbami slouzi jako symbol duSevniho
labyrintu. Meyrinkiiv zajem platil na jedné stran¢ zidovské mystice a magii v kabale, na druhé
stran¢ asijskému uceni, joze, meditaci, budhismus a jinym “okultnim naukdm®. Byl
hledajicim viry a svoje rtizné spiritualni zkuSenosti zpracoval i se svych roméanech. Pouziva
synkretistického postupu a sméSuje nejriznéjsi religidozni systémy, ptitom dodava svym
romandm uplné nezndmé elementy, které pravdépodobné voln¢ vynalezl. Vyvoj osobniho
rustu k dokonalosti souzni nejen s jeho spiritudlnim ndzorem na umeéni, ale je i hlavnim
motivem v Golemovi. Hrdina musi projit riznymi spiritudlnimi fazemi, aby byl vysvobozen.
Meyrink pouZziva i jednu postavu z bible. Jméno Henoch, jak je Pernath od Hillema nazyvan,
znamena nesmrtelnost. ProtoZze Henoch byl za ziva unesen do jiného svéta, symbolizuje
reinkarnaci. Protoze svét pro Meyrinka funguje predevsim spiritualné, nabyva zcela jinou

hodnotu i funkci také motiv snu, ktery se ovSem nerozplyne jako u Arbesa. Zakladni
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subjektivni pocit se tu zcela odliSuje od Arbesova objektivniho pozorovani reality. I kdyz je
Meyrink — stejné jako Arbes — Casto srovndvan s Edgarem Allanem Poem je Meyrinkova
¢etba urcena jinému publiku, nez Arbesova. Meyrink chce ¢tenafe pohnout k vizionarnimu,
zcela nevSednimu smysleni. Ackoli se mu jako Arbesovi jedna jak o napéti, které ma Ctenare
drzet neodolatelnou moci pfi Cetbé, tak o hlubsi smysl otevirajici se za textem, Meyrink
oslovuje exkluzivni ¢tenatské publikum. Nebot’ ,,pfirozené ma byt tento smysl ziejmy jen pro
citlivého ctendie; dotérné by tento hlubsi vyznam nemél nikdy plsobit.“ Meyrink sdilel ndzor,
Ze jen zasvécenym patii Stastny konec (srovnej Pernathovo vysvobozeni v roménu).
Navzdory této exkluzivité, ¢i — mohli bychom fici — v rozporu s menSinovym modelovym
Ctenafem se Golem stal nejpopularnéj$i Meyrinkovou praci. Kniha jen ve dvou letech u
nakladatelstvi Kurt Wolff dosahla pozoruhodného nakladu 147.000 exemplaiia. SMIT pak
hovoii 0 165.000 exemplatfich mezi 1915 lety a 1922. Dodnes také neopadé zajem Ctenafstva,

které bychom mohli “cum grano salis” oznacit jako ,,esoterické®.
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