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1. Einleitung

»~An mannlichen Geistern habe ich mich schon mehsmatsucht, aber, wie soll ich sagen,
[...] ein besonders furchteinfléRendes Geflhl vemhitsie nicht. [...] Frauen sind kulturell
vorbedingt schwach [...] Sie sind hilflos und habemngisétzlich keine Kraft, aber das
Gefuhl dass sie [weibliche Geister] ohne Zweifakgaren, ist irgendwie beangstigend.”
(Der Regisseur Kurosawa Kiyoshi in Kume 2007: 130)

Ob das Monster in den Frankenstein Filmen, Gratllea Serienmdrder wie Freddy Krueger
aus deNightmare on Elm Stred®eihe und Jason aus d&eitag der 13:Reihe (nur um ein
paar Ikonen des amerikanischen Horrorfilmgenresumathlen), sie sind alle eindeutig
mannlichen Geschlechts.

Dass Frauen sehr wohl als Antagonistinnen im araeréchen Horrorfilm auftreten,
beweisen Wissenschaftlerinnen wie zum Beispiel 8arlCreedThe Monstrous Feminine
1993) oder Alexandra Raingvipnsterfrauen2003) in ihren Werken. Natirlich gibt es
Ausnahmefilme wie beispielsweise die Stephen Kiegiiimung vonCarrie—des Satans
jungste Tochterdas vom Teufel besessene Madchen RegBeiirExorzist oder das
paarungswutige weibliche Alien aus dem Sci-Fi HoFitm SpeciesBei einem anderen
Horror-Sci-Fi — Film Aliens dem zweiten Teil deklien Reihe, ist es immerhin die Eier
legende Alien Konigin, also eine monstrése Muttstgk, die alle in Angst und Schrecken
versetzt. Jedoch, auch wenn sich Beispiele fur e Horrorantagonisten wie diese finden
lassen, blieb der Eindruck, dass das Genre hadghtt&igon mannlichen Untatern bewohnt
ist, bei mir tief verwurzelt.

Als ich begann, mich mit asiatischen Horrorfilmenbeschaftigen und vor allem in die Welt
japanischer Horrorfilme einzutauchen, erwartetehngitie grof3e und auch erfrischende
Uberraschung: es wimmelte nur so von weiblicherlHwnd Rachegeistern. Was sich im
mir bekannten amerikanischen Horrorfilm bis datereddls Ausnahme von der Regel
darzustellen schien, stellte im japanischen Hoitror§o etwas wie eine Norm dar.

Der erste japanische Horrorfilm, der mich in seiBamn zog, war der Fill€hakushin arf
(2003) von Regisseur Miike Takashi, in dem sichFlach eines kleinen Madchens von
Handy zu Handy ausbreitet und so ein Todesopfdr dam anderen fordert.

! Ubersetzungen der japanischen Filmtitel kdnnerLde der japanischen Horrorfilme enthommen werden
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Und spéatestens nachdem ich mir RiaguFilme auf DVD angesehen hatte, war mein
Interesse an dem Thema geweckt. Ich war faszimetthe Kraft und welche Wut im Fluch
von Sadako, dem Fluchgeist aus RarguReihe, steckt, wie sie ihre Opfer mit einem
einzigen intensiven hasserflillten Blick so durchbadass ihnen vor Schrecken das Herz
stehen bleibt.

Diese Art von Gewalt war neu und einzigartig fichi- sie war anders als mannliche Gewalt,
die sich meist roh und physisch, blutig und primzeigt, doch sie stand der mannlichen
Gewalt an Intensitat und Schreckenskratft in nidatsh, wirkte auf mich sogar weitaus
unheimlicher und bedrohlicher.

In meinem Kopf formte sich die Frage, wieso dieggiFFder Sadako und neben ihr auch die
vielen anderen Antagonistinnen des japanischenadfdms diese Wirkung hatten, was
machte sie so stark und furchteinfloRend?

Als ich mich dann noch weiter mit modernen japamescHorrorfilmen befasste, und meine
Privatsammlung von asiatischen Horrorfilmen pafallemeiner Faszination damit
allmahlich anwuchs, entschied ich mich dazu, imrRai meiner Masterarbeit tber moderne
japanische Horrorfilme zu schreiben, genauer gadagt die Stars der japanischen
Horrorfilme: die Hauptantagonistinnen.

Wie werden die Hauptantagonistinnen im modernearjeehen Horrorfilm dargestellt?
Welche (&uf3eren) Merkmale besitzen sie? Welchaidgdschichtlichen Einflisse sind in
diese Darstellung der Frau im Horrorfilm eingefles® Was sagt die Darstellung der Frauen
im Horrorfilm aus? Welcher soziokulturelle Kontdadsteht? — Das sind die Hauptfragen mit

denen ich mich im Rahmen dieser Arbeit auseinamdetgt habe.

J-Horror ist eigentlich ein umfassender Begrifft deht nur Filme, sondern alle Kunst- und
Medienarten des japanischen Horrorgenres, wiedtiter Manga, Kunst, Filme und
Videospiele mit ein bezieht (vgl. Kak000; Kawade 2000).

International bekannt ist der J-Horrorstil durcim déorrorfilm geworden. Der moderne
japanische Horrorfilm, von Fans auch J-Horrorfilengnnt, ist einem Mainstreampublikum
wohl am ehesten durch die amerikanischen Remaksidf@mRingundThe Grudgesin
Begriff. Der Einfluss, den Hollywood auf die intatronale Verbreitung des J-Horrors, und
im Zuge dessen auf den asiatischen Horrorfilm aligja hatte, ist nicht gering.

Auch internationale Filmwissenschatftler/innen lemkseitdem ihre Aufmerksamkeit
vermehrt auf den japanischen Horrorfilm. Alleints@n Erfolgen der amerikanischen

Remakes sind mehrere Werke zum modernen japanistbrearfilm erschienen, wie zum
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Beispiel David Kalatg-Horror. The Definite Guide to The Ring, The Gredgd beyond.
(2007), das mit vielen Anekdoten und InformatiomenThemen, Produktion und
Inszenierung der J-Horrorfilme aufwartet. Jay McRidy.) prasentiert dagegenJdapanese
Horror Cinema(2005) einen starker wissenschaftlichen Zugang apanischen Horrorfilm,
mit zahlreichen Essays zu verschiedenen Aspektemadeernen japanischen Horrorfilms.
Jim Harper gibt irFlowers from Hell. The Modern Japanese Horror Fili2008) wiederum
einen nach Themen geordneten Uberblick tiber dibtiggten modernen japanischen
Horrorfilme. All diese Werke bilden eine wunderb&iefiihrung zum J-Horrorfilm.
Neben westlicher Literatur war es mir jedoch eididgen wo méglich auch auf japanische
Quellen zuriickzugreifen, um einem japanischen Kdrgerecht werden zu kdnnen.
Ebenfalls von groRer Wichtigkeit fir diese Arbednen meine primaren Quellen: japanische
Horrorfilme. Fiur diese Arbeit habe ich immerhintfaandert moderne japanische
Horrorfilme auf Inhalt, Darstellung und Kontext &ysert.
Die Horrorfilme, deren Analysen in die Arbeit eiffigssen sind, wurden nach folgenden
Kriterien ausgewabhilt:
- Filme ab 1990 (ungefahre Entstehung des modert&orrdrfilms)
- Filme mit mindestens einer weiblichen Hauptantaggimi
- Keine Filme aus Sub-Genres wie zum Beispiel Sldidmer, deren Haupthorrorthema,
wie der englische Name ,slasher” bereits andedtetiErmordung von Opfern mit
Messern oder anderen Stech-/Schneidewaffen dagstelslash®), und Splatterfiime,
ein Subgenre des Horrorfilms bei dem Gewaltszesynitzendes (,splatter =

spritzen) Blut und Korperzerstickelungen als Halement im Vordergrund stehen

Diese Kriterien waren notwendig um das Thema itibaltind thematisch etwas
einzuschranken, da es sonst zu unibersichtlictkangblex geworden ware und nicht mehr
in den Rahmen einer Masterarbeit gepasst héatte.

Zu Beginn der Arbeit werden zur Einfiihrung die wighkten Definitionen zum Horrorfilm

und die fur diese Arbeit relevanten Filmtheories #®rrorfilms aufgezeigt.

Zur Analyse der in dieser Arbeit besprochenen Fiictgenen vor allem ein
psychoanalytischer und genderspezifischer Zugang&toff vielversprechend, wozu hier die
wichtigsten Theorien als Basis der Arbeit kurz aieét werden.

In Kapitel 3 werde ich eine Zusammenfassung deckdelste des japanischen Horrorfilms

von den Anfangen bis zur Gegenwart in chronologis@eihenfolge geben, in der einige der
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bedeutendsten Filme und Regisseure, die wichtigseameentwicklungen und die Einflisse
von/auf die internationale Filmindustrie kurz beseben werden.

Im vierten Kapitel versuche ich Grinde/Einflissedig Darstellung der Frauen im
japanischen Horrorfilm in einem kulturgeschichtbohKontext zu finden. Verschiedene
Aspekte aus Mythologie, Religion, Gesellschaft guhst werden herangezogen, um Rolle,
Stellung und Auffassung der Frau, des Frau-Seinsyfassen und ihre zum Teil davon
abhangende Darstellung im Horrorfilm besser zuteben.

Das folgende Kapitel, Kapitel 5, widmet sich derupt@antagonistinnen im modernen
japanischen Horrorfilm und ihren &ulReren Merkmalas bedeuten haufig beobachtbare
Eigenschaften wie zum Beispiel langes wirres H&nd es nur immer wieder kopierte
Stereotype, die das Aussehen so vieler Hauptanttgoren bestimmen, oder kann daraus
mehr gelesen werden? Die Verwendung von Haarenduflg, Korperdarstellung usw.
werden anhand von zahlreichen Beispielen aus JeHibmmen dokumentiert und beleuchtet.
Da nun der kulturgeschichtliche Hintergrund undreie darstellerische Perspektive der
Hauptantagonistinnen erklart wurden, soll in ddgdonden Kapiteln ein genauerer Blick auf
die Hauptantagonistinnen in Form einer tief greiiem Filmanalyse geworfen werden.
Filme, auch als audio-visuelle Texte bezeichnet] &ledieneinheiten, die ,in sich durch
einen inhaltlichen Zusammenhalt, eine formale uoihkunikative Koharenz ihrer Elemente
und durch den Rahmen einer Kommunikationsbedingp@sgmmt” sind (Hickethier 2007:
23). Diese audio-visuellen Texte besitzen eine2dkel von Analyse- und
Interpretationsmodelle (vgl. Hickethier 2007; F&@03), doch im Rahmen dieser Arbeit
schien eine ,hermeneutische Analyse” fiir die Beantwng der Fragestellung am
naheliegendsten. In der hermeneutischen Analyselend=ilme (Medien) mit allen ihren
Elementen wie Bild, Ton, narrativer Inhalt, et @kxt betrachtet und interpretiert.

Bei dieser Art der Analyse, geht es nicht darumerieinzelnen, eindeutigen Inhalt eines
Films zu erklaren, sondern man geht von einer ,Mettigkeit filmischer und televisueller
Werke aus und versucht, diese Mehrdeutigkeitennaiti& zu machen” und vorhandene
.Bedeutungsebenen und Sinnpotentiale* aufzudecddekéthier 2007: 30).

»interpretation heil3t auch Verstandigung. Sie vagtaGefihle und Eindricke zu
prasentieren, sich in den Bedeutungshorizont évekes (oder einer Werkgruppe)
hineinzubewegen, so dass es zur Uberschneidundgemiteweils eigenen Erfahrungs- und
Denkhorizont kommt. Interpretation ist ein Prozeéss Orientierung im Werk, das dadurch
allmahlich vertrauter wird, seine Briiche und Tiegéeschliel3t. Sie ist aber auch ein Prozess

der Orientierung im Kopf der Betrachter. Bei deefpretation treten Publikum und
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Kunstprodukt, Subjekt und Objekt in ein beide unfgreles Spannungsfeld ein, in dem
asthetische und soziale, psychische und historiBamensionen einander durchdringen und
sichtbar werden* (Koebner in Hickethier 2007: 31).

Bei dieser Arbeit habe ich die japanischen Horhowdi zunachst generell auf Bild/Darstellung
und Text/Inhalt analysiert: ich habe versucht sdvéoiftere Merkmale (Aussehen, Mimik),
als auch kontextuelle Informationen (Geschichtetétgrund, Motive) von den Figuren
(hauptsachlich den weiblichen Antagonisten) henafilszrn, wobei ich die meisten Filme in
der Regel 2 bis 3 mal, Schlusselszenen, -dialoge-saquenzen jedoch mehrmals einer
kritischen Analyse unterzogen habe.

Den Mittelpunkt der Filmanalyse in dieser Arbeiden 1. die Darstellung der
Hauptantagonistinnen, 2. der Hintergrund (die Gietth) der Hauptantagonistinnen und
anderer relevanten Figuren, und 3. der kulturetiedgr/soziale Kontext in dem die
Hauptantagonistinnen im Film existieren. Aus demrbidilmen, die in die Arbeit

eingeflossen sind (siehe Filmliste), habe ich ad®®@rvier reprasentative Filme fir eine
tiefgreifende Analyse ausgewabhlt, in der alle Fegu¢Antagonistinnen und
Protagonisten/innen), ihre Darstellung, ihre Higténde, ihre Motive, ihre Beziehungen
zueinander und ihre Bedeutungen im Film aufgeaeigtder Kontext, in welchem sie
gelesen werden kdnnen, eingehend erortert werden Filme deshalb, da sich bei der ersten
allgemeinen Analyse des Materials folgende viepigghe“ (haufige) Arten der J-Horrorfilm
Hauptantagonistinnen herauskristallisiert habeginkl Kinder (Kapitel 6), Jugendliche
(Schulgeistergeschichten) (Kapitel 7), ,furchteiffendes” Frauengeschlecht (Kapitel 8), und
Mutter (Kapitel 9).

Die meisten Filme lassen sich grob in eine diegarSparten einordnen, aus welchem Grund
mir ein Filmbeispiel pro Sparte fir die Hauptanalgds relevant und angebracht erschien.
Bei der Auswahl der Filme legte ich Wert auf Filmé einer interessanten
Geschichte/Thematik und zweitens auf Filme, diennacht Gberanalysiert wurden (wie z.B.
Ringy.

Auch wenn in diese Arbeit relativ viele J-Horroniié eingeflossen sind, liegt es mir fern
deshalb Anspruch auf Vollstandigkeit zu stellenciAdie Sparten sind von mir anhand der
gesehenen Filme und fir die Thematik dieser Ariegeteilt worden, und bedeuten nicht,
dass sich jeder J-Horrorfilm bzw. jede J-Horrorgotastin automatisch hier einordnen lassen
muss. Es darf nicht vergessen werden, dass jeliereki in sich geschlossenes
(Original)Werk darstellt, und dass jeder Film fighssteht, auch wenn sich inhaltliche und
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darstellungstechnische Ahnlichkeiten zu andereméiil (besonders Filme des gleichen
Genres) feststellen lassen.

Ziel dieser Arbeit ist es, eine informative unddehende Analyse der weiblichen
Antagonistinnen im modernen japanischen Horrorfilmer kulturgeschichtlichen Herkunft,
ihrer typischen auf3eren Merkmale und ihrem soztakellen Kontext zu liefern, und so ein

Verstandnis flr ihnre symbolische Funktion und Ratevim J-Horrorfilm zu kreieren.

2. Einfuhrung zum Horrorfilm

Bevor ich mich dem Hauptteil dieser Arbeit zuwenainlich dem japanischen Horrorfilm
und seinen weiblichen Akteuren, mochte ich als @hning an dieser Stelle einige
Definitionen zu ,Horror” und ,Horrorfilm“ und dieiir diese Arbeit relevanten

Analysemodelle und Theorien des Horrorfilms votstel

2.1 Definition von ,Horror* und ,Horrorfilm*

Der Begriff ,Horror* stammt vom lateinischen Woiliqrror“ ab, dessen Bedeutungen von 1.)
(wohligem) Schauer, Schauder, 2.) Schrecken, Ex@sgebis hin zu 3.) heilige Scheu und
Ehrfurcht reichen (Stowasser 1994: 238).

Wahrend der lateinische Begriff noch recht ambinvadamutet, richtet sich hingegen die
Bedeutung des deutschen Begriffs ,der Horror Klach den negativen Eigenschaften:
,Grauen, Abscheu, Schrecken, Grausen, das Zusarahrenf. Wortlich Ubersetzt bedeutet
whorror* allerdings ,das Emporrichten, Strauben Heare* oder ,das Aufwallen der Wogen®.
(Knaur — Das deutsche Wadrterbuch 1985: 499).

Wie aus der Definition des Wortes deutlich hervbtgsteht ,Horror“ in tiefem
Zusammenhang mit Emotionen wie (Er-)Schrecken, Arifjel und Abscheu.

In seinem umfassenden und aufschlussreichen Wadkund um das Horrorgenre driickt
Hans D. Baumann, Fachautor, Journalist und Kunsemschaftler (u.a.), es folgendermal3en

aus.

,Horror ist ein Bewusstseinszustand von Menscheanbdstimmten Situationen

ausgesetzt sind und auf diese in bestimmter Weagiaren."
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Und weiter:

»Horror ist nicht die Antwort des Menschen auf asiblol3 Ekelhaftes oder
Erschreckendes, sondern auf eine Situation, irdert diesem ganzen Gefihls-

Spektrum reagiert.” (Baumann 1989: 30)

Es kann daraus gefolgert werden, dass ein Filmnd&uschauer dieses ,Geflhls-
Spektrum® an Emotionen ausldst, ein sogenannterrgiidm® ist, und dem

,Horrorgenre" angehort.

Und da waren wir auch schon beim Hauptproblem damréklassifizierung: ein gutgemachter
Thriller mit aufwiihlenden Actionszenen oder Gewadtseen kann beim Publikum genauso
Angst, Schrecken oder sogar Abscheu erzeugen.

Ein Regisseur, der die grofl3e Gabe hatte, Elemest@slychothrillers, des Suspense- und des
Horrorfilms miteinander zu vereinen, war Alfred ¢hitock: man denke nur an seine
Meisterwerke widDie VogeloderPsycho

Oder um ein Beispiel aus dem Science-Fiction Bareicnennen: der Filrlien spielt zwar

im Weltraum in einer Zeit, in der Raumschiffe mieMschen an Bord das unendlich weite All
erkunden, doch als eine ungluckliche RaumschiffaCaaf ein fremdartiges Wesen trifft, das
droht die gesamte Besatzung auszuldschen und Oedleln Angst und Schrecken versetzt,
wird aus dem Science-Fiction Film eindeutig eini¢8ce-Fiction-)Horrorfilm.

Genauso sind dem Horrorfilm auch Merkmale andeitexgenres zu Eigen: man muss nur
die Fernsehzeitung durchblattern oder sich Filrmsimmen durchlesen: Horrorthriller,
Horrorschocker, Mysteryhorror, Fantasy-Horror, Jetc.

Dies ist fur eine genaue Kategorisierung einzefilene natdrlich nicht leicht (im
Zusammenhang mit dem FilAlien liest man zum Beispiel oft die Bezeichnung ,Welira
Horror” oder wie oben genannt ,Science-Fiction-tbotr)

Grundsatzlich lasst sich Horror aber folgendermad&imieren:

,Horror ist eine Gattung der Phantastik, in ddfétionen das Unmaogliche in einer
Welt méglich und real wird, die der unseren weitged gleicht, und wo Menschen,
die uns ebenfalls gleichen, auf diese AnzeicherBdéchigkeit ihrer Welt mit Grauen
reagieren.” (Baumann 1989: 109)
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Der Filmwissenschaftler Frank Hofmann driickt esdsziDefinition des Horrorfilms noch

etwas konkreter aus:

.Der Horrorfilm thematisiert die Bedrohung des pbder Protagonisten durch einen
Gegner, der entweder selbst Gbernattrlicher Hérlaaer das Werkzeug eines
Ubernatirlichen Wesens ist, mit dem Ziel, bei d&szipienten ein Geflhl der Angst

zu erzeugen.” (Hofmann 1989: 19)

Das ,Unmaogliche“ bzw. ,Ubernatirliche* mit dem sidie Protagonisten des Horrorfilms
konfrontiert sehen, kann viele Gesichter und Ausklstormen haben: fremdartige Wesen und
Monster, auferstandene Tote und Untote, unerklillthanomene, Geister und Damonen,
umher wandernde Serienkiller, spukende und verfeuetiiuser, vom Teufel besessene
Menschen, seltsame Krankheiten und Mutationen usw.

Jedoch lassen sich diese vielzahligen AuswichsAmigst in wenige Grundtypen einteilen.
Hans D. Baumann unterscheidet allgemein fiinf ,Atghben des Grauens*:

1) das Bose (oft verkorpert durch den Teufel bzémbnen gegen die die Protagonisten
ankampfen); 2) das Alte (die Bedrohung des Gegdiyefirdurch das Alte — z.B. alte
Wertesysteme); 3) das Fremde (weil wir beim Frenaidnkeine eingelbten Verhaltens-
und Kommunikationsformen zuriickgreifen konnen*)di® Dunkelheit (als Synonym fir
alles, was durch seine vollige Unbestimmtheit umhtdirlosigkeit Angst macht) und 5) die
Leere ( absolute Bezugslosigkeit des Menschen)r{Ban 1989: 288-298).

Ein weiterer Punkt, der diesen Archetypen nochumefiigt werden kann, ist ,das
Abnorme* (beispielsweise in Form von monstrosemynstalteten oder verwesenden
Kdrpern), da alles, das von der gewohnten Norm aihweAngst — und in diesem Fall auch
Ekel — verursachen kann (vgl. Kapitel 2.2.2).

Ziel des Horror(film)s ist es also grundsatzlichirb Rezipienten Empfindungen von Angst,
Schrecken, Ekel und Abscheu zu erwecken.

Nun stellt sich aber die Frage, welcher Mensch deim freiwillig furchterregende
Filmszenen ansieht und sich seinen tiefsten Angstiegetzen lasst, wenn er dadurch nur die
obengenannten ,negativen* Gefihle erfahrt. Am Homass also etwas dran sein, das dem
Zuschauer nicht nur Angst, sondern auch Freudeesen Angstgefuhlen bereitet.

Wie der Titel seines Buches ,Horror: Die Lust ama@n*“ schon verrat, setzt sich Hans D.

Baumann mit genau dieser Fragestellung auseinabDdeutor betont, dass die
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Voraussetzung an der ,Lust am Grauen“ damit zusamimdegt, dass dieses Grauen eine
Darstellungdes Grauens ist, und nicht die Realitat (vgl.Baumt989: 85).

Um ein Vergleichsbeispiel heran zu ziehen: beseMachrichtensendung oder
Dokumentation in der es (beispielsweise) um realegsgrauel und Menschenleid geht, wird
beim Zuschauer kaum Freude am gezeigten Grauetelesits da dieses echt ist. Einen
Horrorfilm kann der Zuschauer jedoch mit dem Bewaess, dass es ,nur” ein Film ist,
konsumieren und ihn dadurch auch geniel3en.

Diese Lust an der Angst vergleicht Baumann mitkegrt in einer Geisterbahn: man ist sich
des ,Spielcharakters” bewusst und setzt sich deswggrne freiwillig dem Nervenkitzel,
dem sogenannten ,Horror-Thrill“ aus (vgl. Baumar@89: 32-34).

~Wieso Horror?“ stellt sich auch der Filmwissendtlea Andrew Tudor in seinem Text

-Why horror? The peculiar pleasures of a populargédie Frage nach dem Grund fur des
Menschen Lust am Horror (vgl. Tudor 2002: 47).

Far ihn reicht es nicht, das ,Horrorgefthl” des Bubns auf das blofR3e Erleben der
(,dargestellten®) fundamentalen Angste und dem usentstehenden Thrill zuriick zu fuhren.
Es sind viel komplexere Prozesse im Gang, die demlichen, zeitlichen und den kulturellen
Hintergrund des Publikums mit einschliel3en. DiggErsollte demnach nicht nur

»Wieso?" sondern stattdessen eher lauten: ,wdisseleute,diesenHorror, andiesemOrt,
zudieserZeit* konsumieren und ihn als furchtsam empfin@&ndor 2002: 54).

Erst durch die Beriicksichtigung dieser Faktorenpk@aan die Relevanz/Bedeutung eines

Horrorfilms fir die Zuschauer erfassen und versndhe zu interpretieren.

2.2 Theorien des Horrorfilms

Horrorfilme galten wegen ihren offenen Darstellungsien von Gewalt, Blut und Tod unter
Kritikern lange Zeit als ,niederes” und ,primitiveBilmgenre, dessen sich kein ernsthafter
Filmtheoretiker annehmen wollte. Mittlerweile istrdSachverhalt anders, und Kiritiker, die
sich nicht von der oberflachlichen Gewalt- und Hiestellung abschrecken lassen, sind sich
einig, dass das Horrorfilmgenre eines der intergsséen Filmgebiete darstellt, da kein
anderes Genre so schamlos offen mit menschlichgst&n und Abgriinden umgeht.

In den letzten 30 Jahren sind zum Thema Horrortiémireiche Werke, die sich mit den
unterschiedlichsten Aspekten des Genres beschéfigschienen. Angefangen von Werken

zur Horrorfilmgeschichte und Darstellungsformen Hesrors, tiber umfassende
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Untersuchungen zu Psychologie im Horrorfilm, AbHanden Giber Monster und das
Monstrdse, bis hin zu Horrorfilm und GesellschHfhyperbildern, mannliche und weibliche
Geschlechterrollen und Sexualitat, sind zahlreitheorien und Interpretationsanséatze des
Horrorfilms vertreten.

Sie alle hier aufzulisten und zu erlautern waréRianmen dieser Arbeit jedoch unmdglich -
und auch wenig sinnvoll. Deshalb sollen lediglied Eorrorfilm-Theorien, die fur die
Filmanalyse im Kontext dieser Arbeit relevant simdrgestellt und die wichtigsten Punkte

dazu erlautert werden.

2.2.1 Psychoanalyse und Horrorfilm

Wie aus der Definition schon deutlich hervorgeganige lebt der Horror(film) davon, im
Rezipienten Gefiihle wie (lustvolle) Angst, Schregk@&rauen, Ekel und Abscheu zu
erzeugen.

Daher ist es kaum Uberraschend, dass viele Wered@n Horrorfilm sich mit der Frage
beschaftigen, wie bzw. wieso die Zuschauer siclstigen/ekeln und welche inneren
(unterdriickten) Angste und ins Unterbewusste vagitsiaEmotionen beriihrt werden —
Themen mit denen sich die Psychologie ausgiebighaésgt.

Durch Jaques Lacans Arbeiten fanden FilmtheorieRsythoanalyse erstmals in den 1960er
Jahren zusammen, seine Theorien - wie zum Beidagelm Zusammenhang mit Film haufig
zitierte Spiegelstadium oder seine Texte zur Obgkiehung - sollten zu ,der
Ausformulierung von Hypothesen und deren Diskusbisrheute zum weiblichen Blick, zu
Fragen von Traum und Film oder, in Weiterentwickjyiseiner] Spiegeltheorie, zu
Bild/Bildschirm bzw. zur Leinwand und zu frihkindhen Mutter-Kind-

Erfahrungen® erheblich beitragen (Grafl 2006: 77).

Jedoch ist und bleibt Sigmund Freud, der als Vid¢eiPsychoanalyse gilt, der wohl
meistzitierte Psychologe in Hinsicht des (Horrarfs.

Auch wenn er sich scheinbar nicht so sehr fir das Kls Kunstform begeistern konnte, hat
Sigmund Freud mit seinen zahlreichen Theorien ublka~dlungen in den verschiedensten
Bereichen der Psychologie Filme sowie deren psy@igasche Analyseansatze stark

beeinflusst (vgl. Ballhausen, Krenn und Marine00B: 9).
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Freud hat zwar nicht Gber den Horrorfilm selbstogegben, jedoch ist sein Text Uber das

Grauen in der Fiktion, ,Das Unheimliche* (1919)chwauf das Horrorfilmgenre tbertragbar:

,Das Unheimliche der Fiktion — der Phantasie, dehling [und des Films]- verdient
in der Tat eine gesonderte Betrachtung. Es isallem weit reichhaltiger als das
Unheimliche des Erlebens, es umfasst dieses ieis@anze und dann noch anderes,
was unter den Bedingungen des Erlebens nicht varkoler Gegensatz zwischen
Verdrangtem und Uberwundenem kann nicht ohne géfgrde Modifikation auf das
Unheimliche der Dichtung Ubertragen werden, dermRigich der Phantasie hat ja zur
Voraussetzung seiner Geltung, dass sein InhaltleoiRealitatsprifung enthoben ist.
Das paradox klingende Ergebnis ist, dass in dentDigy vieles nicht unheimlich ist,
was unheimlich ware wenn es sich im Leben ereignetg dass in der Dichtung viele
Maglichkeiten bestehen, unheimliche Wirkungen zieten, die firs Leben

wegfallen.” (Freud in Baumann 1989: 85)

Freud beschreibt das Unheimliche als ,jene Art8iesreckhaften, welche auf das
Altbekannte, Langstvertraute zurlickgeht”, unteraimitich verstehe man ,alles, was im
Geheimnis, im Verborgenen [...] bleiben sollte undvbegetreten ist.” (Freud in Baumann
1989: 226).

Laut Freud kann es sein, wenn dieses ,Altbekanntetierkehrt, dass es nicht mehr als
altbekannt und vertraut wahrgenommen wird (weilrerdrickt wurde) und deshalb
unvertraut, eben ,un-heimlich* erscheint. Freudsveomit auf die nahe
Begriffsverwandtschaft der beiden Warter ,heimliehid ,unheimlich® hin (Gelder 2000:
49).

.[Da] jeder Affekt einer Gefuhlsregung [...] durchedVerdrangung in Angst
verwandelt wird, so muss es unter den Fallen des#iohen eine Gruppe geben, in
der sich zeigen lasst, dass dies Angstliche etviedaenkehrendes Verdrangtes

ist.“ (Freud in Baumann 1989: 228)

Freud verbindet dieses ,Vertraut-Unvertraute aonmschdem Korper und den Genitalien der

Mutter, wobei diese (vor allem fir das mannlichedjisowohl ,heimliche®, als auch

2unheimliche* Aspekte in sich vereinen (Gelder 2009).
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Auch weitere Theorien von Freud haben im Zusammemhat der Analyse von
Horrorfilmen grofR3en ,Anklang“ gefunden.

Bei der ,Verdrangung von Angsten* haben wir es aeit bewussten und unbewussten Teilen
(Angsten) der menschlichen Seele zu tun, wie Fieséiner ,Es, Ich und Uber-ich* Theorie
festgehalten hat. Und ebenso seine SexualthemdeBagriffe wie ,Kastrationsangst* und
,Odipuskomplex“ werden haufig als psychoanalytisEiimerklarungsmodelle
herangenommen (siehe Ballhausen, Krenn und Mair({ifgl) 2006).

Auf Freuds Werken vom ,Unterdriickten® basieren adighTheorien von Robin Wood -
Professor, Autor und Filmkritiker - der es als eider ersten Schriftsteller wagte sich
ernsthaft und wissenschaftlich mit dem Horrorgenuseinander zu setzen. Trotz seiner etwas
althergebrachten Unterscheidung zwischasicundsurplus repressiorist sein Aufsatz zum
klassischen amerikanischen Horrorfilm ein vieleziies Werk.

In diesem unterscheidet er (basierend auf Freuduaitgéren Psychoanalytikern) zwei Arten
der Unterdrickung: dibasic repressiondie ,universal, notwendig und unausweichlich? ist
da sie das einzige ist was den Menschen vom pwinifiarchaischen und instinktiven Tier
unterscheidet. Und diurplus repressigrdie von der Kultur in die wir hinein geboren
werden abhangt, und uns von klein auf in bestimratberrschende Rollenbilder innerhalb
dieser Kultur hineindrangtbasic repressiomacht uns menschlich [.. $urplus repression
macht aus uns monogame, heterosexuelle, kleinbidtggrpatriarchalische

Kapitalisten“ (Wood 1986: 63-64).

In unserer Gesellschaft werden laut Wood folgenohg®unterdriickt: sexuelle Energie an
sich, da das ldeal der ,monogamen, heterosexu€keinindung“ herrscht; die Bisexualitat,
da sie die strengen Ideale von klarer Geschlecebtken()trennung ad absurdum fihrt;
weibliche Sexualitat, der nur eine passive Rolleemeder aktiven mannlichen Sexualitat
zugestanden wird; und die Sexualitat von Kindeemned Sexualitéat nicht einmal als solche
anerkannt wird (vgl. Wood 1986: 64-65).

Das ,Unterdriickte* hat viel gemeinsam mit dem Biégdas Andere®, bzw. ,das Fremde*:
.das Andere” beschreibt in erster Linie das, wafhihdem herrschenden Gesellschaftsideal
gerecht wird, womit sich die betroffene Gesellstiedfoch trotzdem konfrontiert sieht. Das
konnen andere Leute, Frauen, das Proletariat, akddturen, ethnische Minderheiten,
andere Wertesysteme (politische), andere sexueltmdh und Kinder sein (vgl. Wood 1986:
66-67).

Und im Horrorfilm sind es genau diese Themen, dile sn ,Monster* des Horrorfilms

widerspiegeln: die heile Welt der Protagonistere (@kreits erwdhnte ,monogame,
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heterosexuelle, kleinbirgerliche, patriarchalisehéd kapitalistische* Gesellschaft) wird
durch etwas ,Anderes” (wie zum Beispiel ein Monstater ein Ubernatirliches Phdnomen
irgendeiner Art) bedroht.

Das was wir als Horror empfinden ist also eine J&@hr des Unterdrickten” (Wood 1986:
69).

Auch die psychoanalytischen Archetypen kdnnen isadlumenhang mit dem unterdriickten
Unterbewusstsein gebracht werden. Am bekanntestevahrscheinlich die Archetypenlehre
von Carl Gustav Jung, der das Unbewusste in eiaglabhliche, persénlich-erworbene
Schicht und eine tiefer gelegenere Schicht degkiien, angeborenen Unbewussten, zu
dem auch die Archetypen gezahlt werden, teilt.

Die Archetypen vereinen sowohl positive wie aucbatie Aspekte, und wenn diese im
Einklang sind, befindet sich der Mensch in innétarmonie. Probleme ergeben sich erst
dann, wenn ein Ungleichgewicht zwischen den Arghetyherrscht — ein Analysemodell, das
auch auf den Horrorfilm Ubertragen werden kann.

laccino, der sich umfassend mit den Archetypen mrrétfilm auseinander gesetzt hat, ist der
Meinung, dass viele Geschichten im Horrorfilm sileitaus ergeben, dass die Protagonisten
Konflikte mit einem oder mehreren der Archetypdel@en, und durch die Nicht-Auflésung
dieser Konflikte, unterschiedliche Stufen des Tex(&lorrors) erfahren (vgl. laccino in
Magistrale 2005: 12).

Auch wenn diese Theorie einen etwas anderen Aasat&nalyse bietet, handelt es sich
schlussendlich auch bei dieser Theorie wieder usn,aaterdriickte Andere, dessen
Ruckkehr zu Angst und Konflikten fihrt — und in lHafilmen tendiert dieses ,Andere” nun
einmal dazu, auf grausamste und furchteinflof3enidteuriick zu kehren, um am

Unterdriicker Rache zu tUben.

2.2.2 Der Korper im Horrorfilm

.Der Korper, ganz allgemein, und der Leib, also dasendige schlechthin, dienen mal als
Punkt, mal als Schnittflache, in der sich Wisseacht und Sprache kreuzen. [...]

Das Korperliche, die Korperlichkeiten und physistBefindlichkeiten, die mit der verponten
Zerlegung verkoppelte Verselbststandigung mancbkée,Tist keineswegs ein
Unkenntlichmachen, sondern vielmehr eine ZusatZaggdeine Geste der Verdeutlichung

und des Hervorstreichens.” (Ballhausen 2006: 288)
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Der Korper spielt womdoglich die wichtigste Rolle Horrorfilm. Die Hauptthematik von
Horrorfilmen kann wohl folgendermaf3en umschriebenden: der (vorerst) unversehrte
Korper der Protagonisten wird einer Bedrohung (8tzting, Krankheit und Tod) ausgesetzt
meist durch einen monstrésen oder toten (zum Baigoimbie, Vampir oder Geist) Kérper
in Form des Horrorfilmantagonisten.

Beim Horrorfilm lassen sich grundsatzlich vier Kérpilder identifizieren:

der monstrose Korper, der kranke Korper, der taigoKr, der offene und zerstiickelte Kérper
(vgl. Shelton 2008).

Die Darstellung des monstrosen Korpers im HornorfiVird einerseits von den Motiven in
Kunst, Mythologie und Religion, und andererseita dem was wir durch unsere kulturelle
Wahrnehmung als monstrés empfinden (wie zum Bdigpiswtichse, Fehlbildungen und
andere kérperliche Anomalien), stark beeinflusgt.(8helton 2008: 169-170).

Um einen Koérper als monstrés identifizieren zu kéimmmuss jedoch eine Art (Korper)norm
herrschen — das Monstrése wird erst durch seineefdhwing von dieser Norm monstros.
Ahnlich verhalt es sich auch mit dem kranken Koyper deswegen als abnorm gilt, da er
einer ,kulturellen Norm von Gesundheit, Funktiomsfgkeit, Intaktheit usf. nicht

mehr* gentgt (Shelton 2008: 232).

Der tote Korper symbolisiert meist die drohende sibeegration von ldentitat und Intaktheit
des Leibes nach dem Tod" und beim offenen und ieekstten Koérper wird die ,Ordnung des
Kdrpers zerstort und revoziert” (Shelton 2008: #52

Genauso wie uns die Norm Auskunft Giber die Ab-Nbietet, ist die Ab-Norm ebenso fur
die Definition von Norm notwendig. Die beiden Bdfgrihdngen voneinander ab und
definieren sich durch Ausschluss gegenseitig.

Die Reaktionen auf eine Bedrohung der Norm durnkreabnormen Faktor im Horrorfilm
sind Angst, Grauen, Furcht, Ekel und Abscheu, woli®i allem die letzteren zwei
Gefuhlsregungen sehr stark korperbezogen sind.

Der lebende und alternde Korper und seine Safteester tote Korper und seine Verwesung
und sein Verfall sind kulturgeschichtlich bedingt melen Tabus belegt.

Von unserer Gesellschaft als ,ekelhaft kodierttdigdie Doktorin der Philosophie und
Journalistin Catherine Shelton Folgendes auf: Zgiates Alters wie Runzeln, Schlaffheit
und Formlosigkeit der Gestalt oder der Haut, Defdiamen, Ausstilpungen, Willste oder
Verwachsungen, nahezu alle Kérperflissigkeitendaténen), und der tote und

verwesende Koérper (Shelton 2008: 29).
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.Der Schein des Lebendigen im an sich Toten istuwhendlich Widrige im Ekelhaften
[...] Das Ekelhafte als ein Produkt der Natur, Schw@&dbjeim, Kot, Geschwiire u.
dgl., ist ein Totes, was der Organismus von sidseheidet und der Verwesung
Ubergibt.“ (Rosenkranz in Baumann 1989: 240)

Es ist vor allem die Assoziation von Kérperlichent dem Tod und Verwesungsprozess, die
Ekel hervorruft, da der Verlust von Form und Gredes Korpers sowie das Heraustreten von
Korperflissigkeiten nicht nur die Zerstérung eikérpernorm bedeuten, sondern die

existenzielle Zerstérung an sich symbolisieren.

Julia Kristeva, Psychoanalytikerin, Schriftstelednd Professorin an der Universitat Paris-
Diderot, bedient sich einer etwas anderen Herangsteise an das ,Korperliche* und fihrt
in ihren Theorien den Begriff des ,Abjekten” ein.

Laut Kristeva bedeutet das ,,Abjekte” all jenes, gkesne Grenzen, Positionen und
Regeln” respektiert, und ,Identitéat, System und i@nay stort” (Julia Kristeva: Powers of
Horror in Creed 1993: 8).

Der Korper befreit sich von allen kdrperlichen Higkeiten, (zum Beispiel Kot, Urin, Blut,
Eiter), er wirft sie ab, wie ein Mensch der etwasspukt, das ihm nicht schmeckt. Dieser
Vorgang ist lebensnotwendig, er definiert den ,Abi@eden“ vom ,Abgeworfenen”, das
»ich* vom ,Nicht-lch*.

Daher ist es der Tod, der die Uberschrittene Greypawolisiert: im Tod zerfallt der Kérper,
er wird selbst zum ,Abjekten®. Der Korper wirft numcht mehr ab, sondern wird
abgeworfen:

,ILis no longer | who expel. ,I* is expelled” (Ksteva in Creed 1993: 9).

Das macht den toten Kérper zum ultimativen Objalg Abjekten.

In Kristevas Theorien produziert die Frau zwei Artles Abjekten: Exkremente und
Menstruationsblut, und auch die Figur der Mutterdiae direkte Verbindung mit dem
Abjekten: wenn das Kind alter wird und versuchhsion der Mutter zu l6sen, wird die
Mutter so zum ,Abjekten” des Kindes, damit das Kiuin selbstandigen ,Subjekt* werden
kann (vgl. ibid.12).

Laut Kristeva gibt es eine Phase in der Kindheiger das Kind durch die Autoritat der
Mutter den eigenen Kdrper und Kdrperhygiene (wideli@ntraining) ohne Scham und

Schuldgefiihle kennen lernen kann, da eine ,Fusiachen Mutter und Natur” herrscht.
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Dem entgegen gesetzt ist ,die Ordnung des Phaliugler Peinlichkeit, Scham, Schuld und
Begierde wirken (vgl. ibid. 13).

Es herrscht ,ein Gegensatz zwischen dem unreinehtiparen (weiblichen) Kérper und dem
reinen sprachlichen Kérper, der mit dem symboliadmeannlichen) Kérper assoziiert

wird“ (Creed 1993: 25).

In einer patriarchalischen Gesellschatft, in dergjasbolische Ménnliche regiert, scheinen
der weibliche Kdrper, der Kérper der Mutter, jaaodas Weibliche Prinzip an sich
unterdrickt und zum ,Abjekten” degradiert zu werdeoch wie Wood es in seinem Text so
schon ausdrickt: das Unterdriickte kehrt wiederkom des Monstrésen Weiblichen (siehe

folgendes Kapitel).

2.2.3 Gender im Horrorfilm

Neben der psychoanalytischen Herangehensweisenadateorfilm, bietet auch die
Genderforschung in Zusammenhang mit dem Horrowdilmweites Forschungsfeld fur
Filmwissenschaftlerinnen. Auch fiir die Auseinandersng mit dem Thema dieser Arbeit,
haben sich vor allem Texte zu Gender und Horroiilaésaus aufschlussreich und
inspirierend erwiesen. Da sie fur die spatere Hilahgse eine tragende Rolle spielen, sollen
an dieser Stelle ein paar der wichtigsten TheadrneBereich Gender und Horrorfilm etwas

genauer vorgestellt werden.

2.2.3.1Blick und Identifikation

Die britische Filmwissenschafterin Laura Mulvey kamohl als eine der wichtigsten
Vertreterinnen der feministischen Filmtheorie gesetwerden.

1975 versetzte sie die Filmwissenschaft mit ihressay ,Visuelle Lust und Narratives
Kino" in Aufruhr und sorgte damit lange Zeit furftige Diskussionen.

In ihrem Essay, der stark auf den Theorien von 8mphiFreud und Jacques Lacans
(Spiegelstadium) basiert, zeigt Mulvey auf, wiesd#nbewusste der patriarchalischen
Gesellschaft die Filmform strukturiert hat und sschauf die Darstellungsweise von
Weiblichkeit im Film ausgewirkt hat* (Mulvey 19948).
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Ihrer Meinung nach hat die Frau im Zusammenhanglemt patriarchalischen Unbewussten
zwei Funktionen. Erstens stellt sie durch ihrenisteangel die Kastrationsdrohung dar, und
zweitens die Erhebung ihres Kindes in das Symbdwo¢isda die Frau nur im Verhaltnis zur
Kastration existiert, ,macht sie ihr Kind zum Sifjkeinten des eigenen Wunsches nach einem
Penis*, um dadurch Zugang zum Symbolischen (Palr&éischen) zu bekommen. Als
Sinnproduzentin fur den Sinntrager (Mann), bleibtv®n einer symbolischen Ordnung
gefesselt, ohne Mdglichkeit sich frei auszudricfagh. ibid. 49).

Basierend auf Freuds ,Drei Abhandlungen zur Sekealte” fihrt Mulvey den Begriff der
~Skopophilie*, was ,die Lust am Schauen” bedeuteihre Arbeit ein. Sie identifiziert zwei
Aspekte der Skopophilie. Einer dieser Aspekte b#zmeh auf die Lust, eine andere Person
als Objekt zu betrachten und so als Mittel zur séign Stimulation zu benutzen. Der andere
Aspekt geht mit der Identifikation des Zuschaueitsd®m auf der Leinwand projizierten
Obijekt einher, das bei diesem ,durch das Ahnliohe das Wiedererkennen des

Ahnlichen* Faszination auslost (wie beim Kind, g&sh zum ersten Mal im Spiegel

erkennt und sein Spiegelbild fur das ,ldeal-Ichithévgl. ibid. 54).

Diese Lust am Schauen wird in ,aktiv/iménnlich* ypassiv/weiblich” geteilt. Mulvey
kritisiert, dass die Frau als Objekt zur Schauajkstird, dass sie im Film lediglich dazu
dient, die méannliche Rolle zu betonen und zu utitezsn, und vollig nebensachlich fur die
eigentliche Filmhandlung ist. Durch diese Darstgllivon der Frau als erotisches Objekt, das
»-angesehen-werden-Wollen* ausdriickt, liel3e sichBfiek des Zuschauers nur mit dem des
mannlichenCharakters im Film kombinieren (vgl. ibid. 56).m&ischauer sieht die Frau also
mit denselben Augen, und kann dieselbe Macht tibearhalten, wie der mannliche
Protagonist im Film.

Jedoch stellt die Darstellung der weiblichen Fifjurden Mann noch ein weiteres Problem
dar: durch die Abwesenheit eines Penis symbolisiertlie Kastrationsdrohung, und

verursacht dadurch Unbehagen.

,Die Frau steht fur sexuelles Anderssein, fir davisenheit des Penis (visuell
verifizierbar), fur die materielle Evidenz des Kasibnskomplexes, der von hoher
Bedeutung fur die Organisation des Eintritts inglimbolische Ordnung und das
Gesetz des Vaters ist.” (Mulvey 1994: 58)

Das Unterbewusstsein des Mannes hat zwei Moglitdrkeier Kastrationsangst zu

entkommen: es kann das Trauma erneut durchlebeenmes die Frau untersucht und ihr
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,Geheimnis* auflost (im Film drickt sich das hauiiigder Abwertung, Bestrafung oder
Rettung des ,schuldigen” Objekts aus), oder es kh@iastration ignorieren, entweder
durch die Einsetzung eines Fetischobjekts oderddies Verwandlung des betroffenen
Objekts in einen Fetisch (vgl. ibid. 58).

Fur die Auflésung der Kastrationsangst wird dieureanerseits durch einen als sehr machtig
und mannlich dargestellten Mann bestraft, odewsié Uberperfektioniert dargestellt und so
zum Fetisch stilisiert (zum Beispiel durch makefi&chonheit).

Ausgehend von Mulveys Thesen beschatftigt sich ieviissenshaftlerin Linda Williams

mit dem Blick im Zusammenhang mit dem Horrorfilmudh sie bestatigt in ihrem Text
L~wWenn sie hinschaut®, dass den Frauen im klassisé&heahlkino wenig
Identifikationsmaoglichkeiten geboten wird, da Seh@hBegehren gleich gesetzt wird, und
diese dem Mann alleine vorbehalten sind (vgl. \atitis 1990).

Umso interessanter ist ihre Analyse vom Blick dexuAm Horrorfilm: sie stellt fest, dass die
Frau, wenn sie im Film das grauenerregende Moasigsterfillt ansieht, sie das nicht ohne
ein gewisses Mitgefiihl mit dem Monster tut.

Sie wird sich ,einer Ahnlichkeit zwischen ihrer der Stellungen innerhalb der patriarchalen
Ordnung des Sehens” gewahr (Williams 1990: 5).

Da der Korper des Monsters als missgebildet walungemen wird, ist diese Missbildung in
gewisser Weise eine symbolische Kastration. Egaker wahrscheinlich, dass die sexuelle
Faszination, die mit dem Monster im Horrorfilm efhhergeht, aus der sexuellen Differenz
zur normalen Mannlichkeit geboren wird. Die MachtilPotenz des monstrésen Korpers ist
also nicht ein Ausbruch von unterdrickter animalkescSexualitdt beim Mann, sondern ,die
angsterregende Macht und Potenz einer andern AuaB&it (das Monster als Doppelganger
der Frau)* (Williams 1990: 7).

Wenn die Frau im Horrorfilm das Monster anblickdsdhr in ihrer Andersartigkeit gleicht
und wie sie durch den begehrenden Blick des MammesSchaulust-Objekt degradiert wurde,
kann man in ihrem Blick ein ,Aufflackern sympathige Identifikation* erkennen (Williams
1990: 9).

Im Gegensatz zum Blick der Frau ist der Blick demnkes auf das Monster etwas anderer
Natur. Williams vergleicht ihn mit derselben Reaktidie das ménnliche Kind hat, das zum
ersten Mal den ,verstimmelten* Korper der Muttehsi das wahre Trauma des Jungen
besteht nicht darin, dass die Mutter kastriertsstidern dass sie es nicht ist. Die beruhigende

Wunschvorstellung, dass Frauen kastriert sind, ihith zu glauben ,dass Frauen sind, was
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Méanner waren, wenn sie keinen Penis héatten — cdeleien Kraft beraubt, hilflos und
unfahig” (Lurie in Williams 1990: 10).

Auch die Filmwissenschaftlerin Carol Clover hathnrem Werk zu Gender und Horrorfilm
Men, Women and Chainsa{@992) aufschlussreiche Untersuchungen zu Gender i
Horrorfilm durchgefiihrt und kommt zu dem SchlusassiBlick und Identifikation des
Publikums weitaus freier und beweglicher sind agsnm ersten Moment annehmen wirde.
Anhand der Analyse von Slasherfilmen zeigt sie ad,sich sowohl ein ménnliches
Publikum als auch ein weibliches Publikum mit deagenannten ,Final Girl“ zu
identifizieren vermag.

Das Final Girl, die letzte Uberlebende Protagomigtamit zweifellos die Hauptprotagonistin,
ist anders als die anderen Madchen.

~She is the Girl Scout, the bookworm, the mechadidike her girlfriends [...] she is not
sexually active” (Clover 1992: 39). ,The Final Gslboyish [...] Her smartness, gravity,
competence in mechanical and other practical nsatéed sexual reluctance set her apart
from the other girls [..]” (ibid. 40). Aul3erdem litzs das Final Girl einen aktiven Blick, den
“active investigating gaze”, der normalerweise Mannern vorbehalten ist, und fur den
Frauen bestraft werden, wenn sie ihn sich anei¢vginibid. 48).

Im Final Girl sind sowohl ménnliche wie auch wetbie Attribute in einem Geschlecht
vereint. .[...] the categories masculine and femininaditionally embodied in male and
female, are collapsed into one and the same clearaet character who is anatomically
female and one whose point of view the spectaton&nbiguously invited, by the usual set

of literary-structural and cinematic conventionshare” (ibid. 61).

2.2.3.2Monstrose Weiblichkeit

Monstrose Weiblichkeit kann in verschiedenen Formeriorrorfilm auftreten. Einerseits
kann das Opfer im Horrorfilm, das sich am Ende getgn monstrésen Tater wendet,
teilweise als monstrés bezeichnet werden, da bssgibst eine gewisse

.Monstrositat“ aneignen muss um das Monstrose Udkigen zu konnen — Clover spricht
dabei von der sogenannten ,female victim-hero* (@egiblichen Opfer-Heldin®) (vgl.
Clover 1992: 4).

Barbara Creed, Professorin fur Filmstudien an devéfsitat von Melbourne, identifiziert in

ihrem WerkThe Monstrous Femininmehrere Archetypen von monstréser Weiblichkeit im
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Horrorfilm: die Frau als archaische Mutter, alsdssenes Monster, als monstrose
Gebarmutter, als Vampir, als Hexe, als Femme Qastaind als kastrierende Mutter (vgl.
Creed 1993).

Bei ihrer Argumentation verweist Creed sehr starkJalia Kristevas Theorie des ,Abjekten®,
nach der die Mutter durch ihre Fruchtbarkeit —sigd in Menstruation und Geburt aul3ert —
mit Natur gleichgesetzt wird und damit die Inte@irider (patriarchalischen) symbolischen
Ordnung gefahrdet (vgl. ibid. 50).

Auch Freuds Theorien spielen bei Creeds Argumeamtatine tragende Rolle, wobei sie sehr
kritisch auf seine Sexualtheorien eingeht. So viedgrsie aufgrund logischer Herleitung
Freuds Theorien vom Vater als Kastrator und denddwatls kastriert: sie argumentiert, dass
die Vagina der Frau vom Sohn nicht als kastrideenis sondern vielmehr als kastrierendes
Organ wahrgenommen wird, womit die Mutter die Kiasémde ist und nicht der Vater, der
nach der Oedipus Theorie seinen Sohn fiir das Begelar Mutter mit Kastration bestraft
(vgl. Creed 1993: 88 ff.).

Die monstrése Mutter und die kastrierende Frau ¢iWa Dentata“ — ,,gezahnte Vagina®) sind
zwei pragnante Aspekte von monstréser Weiblichkigdt allen anderen Archetypen zu
Grunde liegen oder zumindest eng verwandt mit ilsied.

,Geburt, Verfihrung, Kastration“ sind drei der Parfantasien (nach Freud), aus denen der
Horrorfilm seine Geschichten zieht:

,Das Subjekt wird haufig aus einer seltsamen Vetbing geboren (Mensch/Alien/Tier) und
das an einem dunklen, furchterregenden Ort (mosesi@ebarmutter/Grube/Keller); begehrt
wird das unbekannte und furchterregende AndereY\dasen um sexuelle Differenz
verursacht Angst vor Kastration und Tod" (Creed39%3 f.).

Und nicht zuletzt ist der im Horrorfilm allgegenwvige Tod, ,die Schwarze der Ausléschung®,
deren Symbol die archaische Mutter darstellt, Bedyoht aufzunehmen was sie einmal
geboren hat” (Creed 1993: 28), die vielleicht moisd#ste Macht von allen.

Bei ihren Theorien zur monstrosen Weiblichkeit géhged ausschliel3lich von einem
mannlichen Publikum und dessen Standpunkt zu degesizllten Monsterfrauen aus, das
weibliche Publikum, das es zweifelsohne beim Hditrorgibt, wird in der abschlie3enden
Zusammenfassung nur kurz und ansatzweise erwahnt.

In Misfit Sisterskritisiert die Film- und MedienwissenschaftlerineéSShort Creed fir diese
Vernachlassigung eines weiblichen Horrorfilmpubingiund fir ihre Beschaftigung mit
monstrosen Frauen von einem rein mannlichen Starkdlgws. Auch die Beispiele, die Creed

fur ihre Argumentation der monstrésen Mutter hergimz die Mutterfiguren ifPsychound
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Carrie, bezeichnet Short als unzulanglich: ,both figuaes near-parodies of traditional
psychoanalytic tendencies towards maternal blaned;, 6ffspring demonstrating the
disastrous consequences of over-identificationsn@ety that encourages both emotional and
physical separation” (Short 2006: 72).

Ebenfalls als einseitig und daher unzulanglichtsgtort Clovers Final Girl-Theorie: sie Ubt
Kritik an der ,Maskulinisierung” des Final Girls diweist auf eine althergebrachte
stereotypische Einstellung hin, die Attribute wirelligenz, praktisches Denken und einen
»aktiven“ Blick mit mannlichen Attributen gleich &t (vgl. Short 2006: 47 f.).

Sue Short argumentiert, dass der Horrorfilm (vteralin den Entwicklungen der letzten
Jahre) durchaus zahlreiche positive ,monstrosetiémaind weibliche Heldinnen
hervorgebracht hat, die eine Identifikation einesblvchen Publikums sehr wohl unterstiitzen
(vgl. Short 2006: 2).

Grunde fur die Attraktivitat von Horrorfilmen fureibliche Zuschauer sind nach einer
Zuschauerumfrage ,eine starke weibliche Hauptrbiédhe Produktionsqualitat, ein
romantisches/erotisches Element, subtile statiatepGewalt, und Faszination und
Sympathie mit Monstern* (Umfrage von Brigid ChemyShort 2006: 3). Aul3erdem neigen
weibliche Horrorfilmfans dazu ,solche narrativenpikte eines Filmes auszulassen, die mit
der patriarchalischen Unterdriickung konform gel{@iterry in Short 2006: 3).

In Misfit Sistersfihrt Short eine Reihe von Horrorfilmbeispielen die Frauen bzw. junge
Madchen zeigen, die durch die Ereignisse im Haitrorduf verschiedenste Art auf die Probe
gestellt werden: junge Madchen, die mit dem Erwanh&rden zurecht kommen mussen,
Final-Girls, die die Rolle des Opfers ablegen umdEande Uber sich selbst hinauswachsen,
wenn sie den Tater Uberwaltigen, und Mutter, draHie Kinder zur Racherin werden.
Aufgrund ihres Inhalts und Aufbaus kann in diesesc€hichten eine Verbindung zu den
weiblichen Initiationsriten hergestellt werden, \eollhnen auch eine Verwandtschaft mit
Marchenerzahlungen nachgesagt werden kann (vgit 3006: 4 ff.).

Genau wie im Marchen mussen die Heldinnen im Hémor,erwachsen werden,
.Kindisches" Verhalten ablegen, sich selbst beweised die sozialen Erwartungen, die
Frauen umgeben, erkennen — auch wenn gewisse @raraich manchmal weigern das zu
tun“ (Short 2006: 7).

.Die Protagonistinnen [...] gelten als ,,Aul3enseiteen/ Unangepasste®, weil sie nicht in die
konventionelle Sparte der sozial anerkannten Waikéit passen, und sie diese stattdessen
hinterfragen” (Short 2006: 12).
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Trotzdem oder gerade deswegen wirken sie als synsphe Identifikationsmaoglichkeit fur

das Publikum:

.Die Haufigkeit weiblicher Hauptrollen — und die i8pathie mit der viele gezeichnet werden
— impliziert mehr als ein praktisches Bild, auf d@a&nnliche Angste projiziert werden kénnen,
und markiert stattdessen eine wichtige Verlagedegnarrativen Fokus auf eine weibliche
Perspektive® (Short 2006: 15).

3. Der Japanische Horrorfilm

»~Japanese Horror“, auch kurz ,J-Horror* genanntftgiden meisten Leuten (zumindest den
Filmfans) spatestens seit dem internationalen §&dohRingy Juonund ihren
amerikanischen Remakes ein Begriff sein.

Obwohl schon seit der Entwicklung des Films Hoihoré in Japan hergestellt wurden,
werden mit J-Horror meist moderne japanische Héhmoe ab den 1990ern bezeichnet.
Doch J-Horror ist nicht nur ein Synonym fir Horibrfe aus Japan, der Begriff assoziiert
sich auch stark mit der filmischen Asthetik, miil,RRlot und Inszenierung der Horrorfilme,
deren markantestes Markenzeichen bis jetzt wohiveédsliche Rachegeist geworden ist.

Es ware falsch zu sagen, dass alle japanischemifibrre nur von Frauenrachegeistern
handeln, jedoch ist es untibersehbar, dass weibAnkegonisten eindeutig die Hauptrolle im
japanischen Horrorfilm inne haben und hatten —deinoch lange vor Aufkommen des J-
Horror Booms mit Sadako und Co.

An dieser Stelle soll nun ein kurzer Uberblick tiden japanischen Horrorfilm gegeben und
ein paar seiner wichtigsten Werke vorgestellt werdaschlie3end wird auch ein kurzer

Blick auf den Einfluss des J-Horrors auf die intgronale Filmindustrie geworfen.

3.1  Die Geschichte des japanischen Horrorfilms

Richtige internationale Anerkennung erhielt deigjaische Horrorfilm in der Vergangenheit
gerade einmal durch eine handvoll cineastischestdeverke widJgetsu monogatari
(Erzahlungen unter dem Regenmp(iP53),Tokaido Yotsuya KaidafTheGhost of
Yotsuya (1959),Kwaidan(1964),0nibaba(Onibaba — Die Téterinngr{1964) undyabu no

naka no kuronek{uronekq (1968). Ebenfalls erwdhnenswert sind @iedzilla (gojira)
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Monsterfilme, die international bekannt wurden @ad der ganzen Welt Monsterfilmfans hat.
Trotzdem hatte Japan eigentlich nie den Ruf eing®iEandes fur Horrorfilme. Grol3e
Regiemeister wie Kurosawa Akira oder Ozu Yasujind ihre Filme waren die Symbole des
japanischen Kinos im Ausland, und sollten das Béd japanischen Filmlandschaft und sein
Image im Westen lange Zeit pragen. Doch nur weilndeisten japanischen Horrorfilme nicht
im Ausland bekannt wurden, bedeutet nicht, dasarsielevant flr das japanische
Horrorfilmgenre sind.

Gerade im Kontext der Forschung tber moderne japhaaiHorrorfilme ist es interessant, die
geschichtliche und thematische Entwicklung des étims in Japan zu verfolgen, um das
japanische Horrorgenre besser verstehen zu leDr@m genauso wie der westliche
Horrorfilm, bezieht auch der japanische wichtigafltisse aus seiner eigenen Vergangenheit
und verarbeitet, transformiert und ,renoviert‘ geifhemen weiter, um ein modernes

Publikum mit modernen Angsten anzusprechen.

3.1.1 Von der Meiji Zeit bis zum 2. Weltkrieg (ca.240)

Als Edison in Amerika 1891 sein Kinetoskop und Biéider Lumiere in Frankreich 1895 den
Kinematographen entwickelten, dauerte es nichtddmg ihre Apparaturen auch in andere
Lander der Welt exportiert wurden.

Es gibt Berichte, dass Edisons Apparatur berei@ 18 Japan auftauchte und die erste
Filmvorfuhrung in Kobe am 25. November 1896 stattfaund 1897 erstmals auch in Tokyo
gezeigt wurde. Die Filme wurden jedoch noch nicliteane Leinwand projiziert, sondern
liefen in einem Guckkasten ab. Erst der Kinematolgnand Edisons neuere Erfindung, das
Vitascope, ermdglichten die Projektion von Bildeuf eine Leinwand (vgl. Domenig 2003:
199 ff.). Erste Filmaufnahmen von den Strassen ®slspllen schon 1897 durchgefihrt
worden sein (vgl. Svensson 1971: 7).

Es entstanden in dieser Zeit erste Kurzfilme unthAlnmen von Kabukiauffihrungen, der
alteste von den noch heute erhaltenen Filmen galdithMomijigari (Maple Viewing von
Regisseur Shibata Tsunekichi aus dem Jahre 1899vamoto 1998: 26).

Auch erste Versuche am ,Horrorfilm* fanden stattcla wenn man in dieser Zeit noch nicht
von Horrorfilmen sprechen kann, sondern eher vimdfi mit ratselhaften oder fantastischen
Inhalten. Izumi nennt gleich mehrere Filme von 1889die womdglich schon mit einigen

Elementen des Horrorfilms (zum Beispiel Ubernattidi Begebenheiten) experimentiert
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haben kénnten, unter anderen den bereits oben gemakilmMomijigari, weitersD | ji
(Dojoji Templg (1899),Y rei kagami[Geisterspieg¢l(1908),Urashima Tar [Die
Geschichte von Urashima Tgr@d909),Shin Momotar [Das neue Marchen von Momotéro
(1909) odeKasane miuri koroshib§Die Mordszene der Prostituierten Kasane] (1908) u
ein paar davon zu nennen (vgl. Izumi 2000: 208 f.).

Einigen Titeln nach kann man darauf schlie3en, digsfantastische Geschichten mit
seltsamen Kreaturen beinhalten, wie die Marddeashima Tar undMomotar , oder eine
Mordgeschichte wie der Titélasane miuri koroshibandeutet.

Der Regisseur Yokota Einosuke, dessen Produktionaif okota shkai spater zu Nikkatsu
(Nihon Katsud Shashin Kaishewerden sollte, inszenierte 1907 den ersten jgghen
Drama-Film, und drei Jahre spater den FRdiwainari [Der Oiwa-Schreih(1910), der auf
der Geistergeschichte von Yotsuya beruht. Es ertstar erste Film, der dem Horrorgenre
zugeordnet werden kann, und somit also als egbanjscher Horrorfilmify fu eigg gilt

(vgl. Tsuruta 2000: 57).

Da es sich bei den friilhen Horrorfilmen oft um (iiadelle) Geistergeschichtekgidan
handelt ist die Bezeichnung dieser Filmgattung tnitdrrorfilm, sonderrkaidan eiga
(Geistergeschichten Film) und grenzt sich damialthich und férmlich vom klassischen
amerikanischen Horrorfilm ab. Jedoch wird BaidanFilm durch seine Thematik und
Darstellungen von tbernattrlichen Geschichten,derd eindeutigen Ziel, Angsky fu) im
Publikum zu verbreiten, dem Horrorgenre zugeor@vgt Tsuruta 2000: 57). Erst als der
japanische Horrorfilm sich vom traditionell&aidanwegentwickelt und sich inhaltlich und
inszenarisch (zum Teil durch westliche Einflissefgwnderte, wurde der Begriff Horrorfilm
(hor eigd auch fur japanische Filme Gbernommen.

Ungefahr zur selben Zeit wie Yokota trat ein weaitedRegisseur ins Rampenlicht: Makino
Sh z . Er produziert&kaidanFilme am laufenden Band, in einer Filmchronolatjeser Zeit,
scheint sein Name von 1912 an bis 1915 bei fasnp@idanFilm auf (vgl. Izumi 2000: 210
ff).

In einer relativ kurzen Zeit widmet er sich eineof@en Vielzahl von Horror-Themen, und
legt damit sehr frih die Basis fur die verschieaeAden des Horrorfilmskaidan eiga
(Geisterfilm),kaiki eiga(Mysteryfilm), kaiby eiga(Geisterkatzenfilm)kaidanuki
(Geisterfilm mit Tanuki)y kai eiga(Monsterfilm) (vgl. Tsuruta 2000: 57).

Zu seinen wichtigsten Werken gehdren zum Beispigsuya kaidafDie Geistergeschichte
von Yotsuyp(1912),Sakura Sgor [Die Geschichte von Sakura Sogpfb913),Utsunomiya
tsuritenj (The Ceiling at UtsunomiyaOkazaki no nekfDie Katze von OkazdgkiBanch
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sarayashiki{The Dish Mansion at Banch Honjo nana fushig{The Seven Wonders of
Honjo), Matsuyama tanuki &l [Die Tanuki-Unruhen von Matsuyaim@914) (vgl. Tsuruta
2000: 57; Izumi 2000: 210 ff.).

Viele der thematischen Einflisse daidanFilme stammten von bekannten Legenden und
Marchen oder Geistergeschichten aus Literatur uslolKi, daher ist es kaum verwunderlich,
dass die sehr beliebte Geistergeschichte von Yatggsierend auf dem gleichnamigen
Kabukisttick von Nanboku Tsuruya) schon in der Ag&aeit des japanischen Films sehr oft
verfilmt wurde.

Ein groR3er Erfolg wurde die Yotsuya Kaidan Filmvensvon Regisseur Inoue Kintalroha
kana Yotsuya kaidafHiragana) Yotsuya Kaidgr(1927), der Dank der Ausstrahlungskraft
von Schauspielerin Suzuki Sumiko, die die Rolle@ava verkdrperte, ein grof3er Erfolg
wurde. Suzuki war in dieser Rolle so erfolgreichssisie in den Jahren danach sogar dreimal
in derselben Rolle auf die Leinwand zuriickkehr@2@L- 1931), und noch einmal 1937 im
ersterkaidan eigaronfilm Iroha kana Yotsuya kaidaron Regisseur Kit Shigeru mitspielte
(vgl. Tsuruta 2000: 58).

Ein weiterer Film von 1937%5aga kaibyden[Die Legende von der Geisterkatze von $aga
von Regisseur Kit zeigt die Schauspielerin Suzuki Sumiko in der Kelhes Katzendamons
(bakenekh und sollte ebenfalls ein grolRer Hit werden. ém dahren darauf spielte sie in
zahlreicherkaidanFilmen, darunter auch in sechs weitebakenekd-ilmen (u.aKaiby

gojy san tsugiDie Geisterkatze von Raststattd,¥8aiby nazo no shamisdibas
Geisterkatzenratsel-Shamigemd Kaiby akakabe daimyjin (Ghost Cat and the Red WgJ!
was ihr den NamerBakenekeSchauspielerin® einbrachte und sie beriihmt magiue
Tsuruta 2000: 57; 1zumi 2000: 255 ff.).

1938 entstand der auf Ueda Akinaris Rorhyetsu monogatatbasierende FilnY ma
shirataki himgThe Bewitching Princess Shiratakin der ein Wasserspinnendamon
(dargestellt von Suzuki Sumiko) sich in einen gmdlinderkengy (blinder Mann bei Hof,
der singt und Musikinstrumente spielt und lehrtjiebt, und aus Eifersucht dessen
Schilerinnen totet, bis ein Samurai ihr Einhaltigh (vgl. Yamada 1995: 307; Izumi 2000:
256).

Im Jahr darauf, 1939, werden vier besonders nemwestes Filme produziertNoroi no
ginneko[Der Fluch der SilberkatjeKaidan sayogafuchiSayogafuchi Ghost StgrKaidan
senbaya sd [Die Geistergeschichte des Senldayad Ory onry [Der Rachegeist der

Ory ]. Und ebenfalls erwahnenswert ist der Film (wieahdr Suzuki Sumiko in der
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Hauptrolle)Kaidan ky ren onnashish[Geistergeschichte: Meisterin des Liebeswahngjnns
eine Neuverfilmung von Mizuguchi Kenjis gleichnaeng Film von 1926.

1940 entstehen zwei wichtige Filni€aiby aburajigoku[Geisterkatzengeschichte von der
Olholle] und Kaiki warau nekdDie mysteriose Geschichte der lachenden Katiie auf der
Fuchslegend&inm kitsune[Fuchs mit dem goldenen Helind auf der humorvollen
Geistergeschicht¥ kina y rei [Lustiger Geidtbasieren (vgl. Yamada 1995: 308).

Am Beginn des Zweiten Weltkrieges (ab ca.1940)dtritle freie Filmproduktion ein jahes
Ende. Der Militarstaat tbt nicht nur strengste Zeraif die Filmproduktionsfirmen aus,
sondern schreibt ihnen auch vor, sich in den DidastLandes zu stellen und nationalistische
Propaganda Filme zu drehen. Auch das Filmenkaatan eigawar wahrend der Kriegszeit
kaum mehr mdglich, und es dauerte fast 10 Jalsalibiersten Kaidan Filme wieder
produziert wurden (vgl. Izumi 2000: 271; Tsurut®@058).

3.1.2 Aufdem Weg in die Moderne: 1949 - 1988

Als sich das Leben der Menschen nach dem Kriegewietivas zu normalisieren begann,
dauerte es auch nicht lange bis sich die Filmigugbn der wéahrend der Kriegszeit
herrschenden strengen Zensur erholte und wiedatikau schaffen begann.

Auch die Produktion vokaidanFilmen bluhte in dieser Zeit erneut auf. Es wurdesder
kaiby eigagedreht, weiters entstanden zum ersten Mal Mytteler (kaiki surir ) und
auch Geisterkomddien. Die grof3e Schauspieleritvdetriegszeit Suzuki Sumiko wird von
den drei Schauspielerinnen Irie Takako, Tanaka Kasmd Wakasugi Katsuko von ihrem
Podest deKaidanqueen gestof3en (vgl. Yamada 1995: 308).

Das Jahr 1949 brachte eine Renaissanc&aldanFilms, aber es entwickelten sich auch
neue Richtungen und Thematiken, die neue Genrefostieufen.

So zum Beispiel kommt 1949 der Fildakuhatsu-kiWhite-haired demgn(basierend auf der
ErzahlungHakuhatsu-kvon Edogawa Rampo) als einer der ergi@dan eigaProduktionen
der Nachkriegszeit heraus. Die Geschichte von eidiamn, der aus Liebeskummer
Selbstmord begeht, und als Damon zurtick kehrt,imrhiebespaar nach dem néchsten
umzubringen, weist bereits Elemente des Thrillefsand wird als erster japanischer
Mysterythriller bezeichnet (vgl. Tsuruta 2000: ¥&mada 1995: 313).

Der erste traditionellkaidanFilm nach dem Krieg, war 1949 — wieder einmaetsuya

Kaidan, diesmal von Regisseur Kinoshita Keisuke inszénigmd auch die Tradition der
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kaiby eigawurde mitNabeshima kaibyden(Ghost Cat of Nabeshimaoch im selben Jahr
weitergefuhrt (vgl. Tsuruta 2000: 58 f).

Schon vor dem Krieg hatte sich eine Abspaltungydkai eiga(y kai = Ungeheuer) vom
Horrorfilm abgezeichnet. Filme mit seltsamen Wesed legendaren Kreaturen wurden
nunmehr weniger dem Horrorgenre sondern eher deemt&ber- oder Fantasyfilmgenre
untergeordnet.

Der FilmEnoken no Tobisuke daiken[Enokens grofRe Abenteuer des Tobis(k@49) von
Nakagawa Nobuo, in dem unter anderem auch Mendob&sende Damonen auftreten, wird
mit der leicht humorvollen Darstellung von Enok&tifstlername von Schauspieler und
Comedian Enomoto Kenichi) zu einem komischen Fgrtdenteuer Film. Eine weitere
wichtige Entwicklung stellte der Fillh mei ningen ga arawar(invisible Man Appeals bei
Beginn des Science-Fiction Genres dar - eine @attiie vor dem Krieg in Japan noch nicht
existiert hatte (vgl. Tsuruta 2000: 59).

In den 1950ern, war der FilKaidan saga yashiKiGhost of Saga Mansipi1953) mit dem
neuen pakenekeStar” Irie Takako ein groRRer Erfolg. Und im selbhlahr gewann Mizoguchi
Kenji mit seinem FilmJgestu monogataien silbernen Lowen beim Filmfestival in Venedig
und gelangte somit zu internationaler Anerkennung.

1954 kimmerte sich Tsuburaya Eiji wieder um diezgpeffekte im SF FilnT mei ningen
(The Invisible Maj und im selben Jahr sollte ein weiterer Film daeker Spezialeffekte die
japanische Filmlandschaft mafRgeblich verand@wijira, der erste Godzilla Film. Damit
wurde dekaij eiga(Monsterfilm), der in Hollywood bereits mit Rieseaonstern wieing
Kong (1933) Einzug gehalten hatte, auch in Japan gal{egt. Tsuruta 2000: 59).

Gojira, dessen Name sich aus den Worten flr Gorilla uati(ddjira) zusammen setzt, ist
aber mehr als nur ein einfaches Ungetiim, das mibitaliftaucht. Er ist ein durch
menschliches Verschulden, namlich durch die radiealStrahlung von Atomtests,
geschaffener Mutant, dessen Zerstérungspotentmldie Atombombe vergleichbar grausam
und erschreckend ist (vgl. Kodama 1986: 1&g)jira wird somit zum Symbol gegen Krieg
und Atomwaffen, und eine filmische Figur, mit dapdn den 2.Weltkrieg verarbeiten will.
Auch diekaidanFilmproduktion brachte weiterhin Katzendamonen Gaisterfilme auf die
Leinwand, 1959 entstand einer der berihmtestenlwerigen von der Geistergeschichte von
Yotsuya,Tokaido Yotsuya KaidafTheGhost of Yotsuyaszon Regisseur Nakagawa Nobuo
(vgl. Yamada 1995: 330).
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Und nur ein Jahr darauf, 1960, schuf Nakagawaligaku (Hell) einen weiteren bedeutenden
Film fur das japanische Horrorfilmgenre. Die Gesbke dreht sich um einen jungen Mann
namens Shiro, der durch die Schuld eines draufgésopen Freundes in den Strudel von
Gewalt und Stinde gerat, und sich plétzlich in detedvelt wieder findet, wo in den acht
Stufen der Holle Menschen fur ihre Stinden gequidtgefoltert werden. Durch seine
expliziten Gewalt- und Folterdarstellungen, kamgokuals Vorlaufer des modernen
Splatterfilms gesehen werden (vgl. Harper 2008: 24)

Der durchGojira beliebt gewordenkaij Film pragt die 1960efGojira und eine Vielzahl
anderer Riesenungeheuer liefern sich auf der Leidwahlreiche kolossale Zweierkampfe
(Kingu kongu tai GojirgKing Kong vs.Godzillp(1962) odeMosura tai Gojira(Mothra
vs.Godzilla (1964) um zwei Beispiele zu nennen).

1965 bekommKwaidan(1964) von Regisseur Kobayashi Masaki, eine Marfitg von
Lafcadio Hearns gleichnamigem Buch, einen Sondexrpes den Filmfestspielen in Cannes.
Ebenfalls erwdhnenswerte Werke stellen ShikdnetosOnibaba(1964) undyabu no naka
no kuronekdKuronekq (1968) und Yamamoto SatsuBstandr (A Tale of Peonies and
Lanterng (1968) dar (vgl. Tsuruta 2000: 59).

Der FilmY kai hyaku monogataiiThe Hundred Monstey$1968) erweckt dank
Spezialeffekten einige der bekanntesten legendémesturen Japans auf der Leinwand in
Farbe zum Leben.

In den 1970er Jahren wird der Vampir, der schoncseiEnde der 50er Jahre vereinzelt
Auftritte hatte, starker in den Vordergrund geridékie drei Filme von Yamamoto Michio

Y reiyashiki no kyfu — Chi o suu ningy(Fear of the Ghost House: Bloodsucking Doll
(1970),Noroi no yakata — chi o suu n{@Bloodthirsty Eyes(1971) undChi o suu bargEvil

of Draculg (1974) sind wohl die bedeutendsten Vampirfiimedmser Zeit. Doch der in der
traditionellen japanischen Folklore nicht existiede Vampir konnte als Horrorfilmantagonist
nicht wirklich Gberzeugen, und obwohl der Vampit seinem Import nach Japan in den
1930ern nach und nach zu einer beliebten Figuom&hen und Manga geworden ist, bleibt
er im japanischen Horrorfilm bis heute eher eins#ahmeerscheinung am Rande (vgl.
Kotani 2005: 98f.; Nagamitsu 2007).

Durch den weltweiten Erfolg voBtar Warsl977, erleben zu dieser Zeit auch in Japan
Weltraumfilme oder Fantasyfilme einen wahren Bobimd wahrend sich das japanische
Horrorkino, oder zumindest dkaidan eigazu dieser Zeit schon in einer tiefen Krise
befindet, sind amerikanische Importe WalloweenoderFreitag der 13in Japan der grol3e
Hit (vgl.Tsuruta 2000: 59).
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Y ba(The Possessg1976) von Imai Tadashi, der Okkulthorrorfilmugamike no akury
(tatari) [Der bose Geist der Inugami Familiel977) von It Toshiya, die mit Spezialeffekten
geladene Geschichte von einem menschenfressendmsnirdausu(Housg (1977) (ein
Debutfilm von Obayashi Nobuhiko), und ein Remake akagawasigoku(Hell) (1979)
lassen die 1970er ausklingen (vgl. Yamada 1995}.352

Durch den Einfluss des durch amerikanische Filnsgealdsten Splatter- und
Slasherhorrorfilm Booms, entstehen Mitte bis Enelel®80er ein paar der bedeutendsten
Werke des japanischen Splatterfilms. Erwahnenssuedtdie sogenanntégbuinea PigFilme
(1985 — 1993), die fur ihre extreme Darstellung Gewalt und Folterszenen berlchtigt sind.
Auch eine Vielzahl Filme, die Gewalt in Verbindumgt Sex zeigen, wiBijo no Harawata
(Entrails of a Beautiful Womar§1986), eine Mischung aus Slasherfilm yoicku eiga
(Pornofilm, dessen Genreanfange auf die Mitte @0&r zurlickgehen), erleben Mitte der
80er eine Hochkonjunktur.

Mit Shiry no wana(Evil Dead Trap) (1988) von Ikeda Toshiharu entsteht einer der
bekanntesten japanischen Splatterfilme (vgl. HaRe@8: 24f., Yamada 1995: 354).

Der japanische Horrorfilm hat seit dem Ende dese&tkkieges viele Entwicklungen und
Wandlungen durchgemacht. Vom traditionelk@idan eigaaus entwickelten sich vielféltige
Genreformen wie der Fantasy oder Science-Fictibn,kind auch das Horrorfilmgenre hat
sich durch die Entstehung von neuen Subgenres ufelder Jahre thematisch und asthetisch
weiterentwickelt und verandert, und somit die Bésisden modernen japanischen Horrorfilm

geliefert.

3.1.3 Der J-Horrorfilm

Es ist nicht einfach den genauen Beginn des modgapanischen Horrorfilms zeitlich fest
zu legen, da wie wir gesehen haben, das japantdécirergenre eine stete und allmahliche
Weiterentwicklung durchgemacht hat, und der Ubegganm modernen Horrorfilm ebenfalls
nicht plétzlich Gber Nacht geschehen ist. Trotzdeachten ein paar Filme, die Ende der
1980er Jahre entstanden sind, frischen Wind ijagi@nische Horrorfilmwelt und wurden zu
den Vorboten eines neuen japanischen Horrorgendes sogenannten J-Horror Films.
Suito Homy Sweet Home(1989) von Kurosawa Kiyoshi zeigt erstmals diedfpiatere J-

Horror Filme recht typische Erzahlung von einenfluehten Haus, in dem der Geist einer
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Multter, die zu Lebzeiten nicht Uber den Verluseihfochter hinweggekommen ist, ihr
Unwesen treibt.

Es flieRen auch westliche Einflisse in den Filnn,dié Specialeffects wurde der
amerikanische Spezialeffekt-Veteran Dick Smith ggyd, der unter anderem an Filmen wie
Der Exorzist(1973) beteiligt war und nacdweet Homauch fur die Effekte im Film
Poltergeist 3(1989) verantwortlich zeigt (vgl. Harper 2008: 16)

Anfang der 1990er Jahre wendet sich der japanidonerfilm immer mehr an junge Leute
und Jugendliche. 1990 verdéffentlichte TsunemitstuTdas erste Buch einer Reihe namens
Gakk no Kaidan(Schulgeistergeschichten), das eine Sammlung vatemen
(Schul)Geistergeschichten enthielt und an jungetgsrichtet war. Dieses Werk war so
erfolgreich, dass Kansai TV den Stoff adaptierté 1894 eine sechsteilige Fernsehserie dazu
produzierte. Der erfolgreichen Serie sollten auehrare Specials folgen, wie zum Beispiel
Gakk no kaidan Hsteht fur final) (1997), zu dem der KurzfilRei bideo(Geistervideo) von
Nakata Hideo gehdrt, od&akk no kaidan steht fur great) (1998), in dem Shimizu
Takashi die beiden Figuren Kayako und Toshio, déey in derduonFilmen wiederkehren,
erstmals vorstellt (vgl. Harper 2008: 18; Kalat 2085).

Gakk no kaidanwar nicht die erste Horror-/Mystery TV Serie inpdaischen Fernsehen.
Schon Ende der 1960er wurde die TV Sémata no shiranai sekdkine Welt, die du nicht
kennst] ausgestrahlt, in dem auch der berihmtesBegi Nakagawa Nobuo angeblich wahre
Geistergeschichten inszenierte, und damitstésrei mong Geistergeschichten) Subgenre
einfuhrte (vgl. Kalat 2007: 54).

NebenGakk no kaidanentstanden in den 1990ern gleich mehrere Horrgsstétyserien.

Die Uberaus beliebte und einflussreiche Videoddaet ni atta kowai hanashiScary True
Storieg (1990-1992), basiert auf einem Manga mit zahfreicmodernen Geistergeschichten
und wurde von Regisseur Tsuruta Norio fur die Sépernommen.

Ohne Blutvergiel3en und Gewaltdarstellung lebt deeSmehr von Suspense und einer
,<dichten Atmosphare leiser Bedrohung®, Tsuruta watrgich damit vom amerikanischen
Horrorfilm ab und entdeckt die fiir den J-Horromigo typische japanische Asthetik
(wieder) (Kalat 2007: 60 f.).

Und nicht nur das. Tsurutas Verzicht auf Gewalt Bhd machte die Serie einem breiteren
Publikum leichter zugénglich, und sprach dadurahaliem junge Frauen an. Der Horrorfilm,
der bisher eher an ein mannliches Publikum getiehde, hatte damit endlich sein weibliches
Publikum gefunden (vgl. Kalat 2007: 63).
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Weiters erwahnenswerte Serien sikaldan Shin mimi bukur (Tales of Terror from Tokyo
(1990, 1998 — 2007) urdh kowai hanashjSehr gruselige Geschichfesine beliebte
Buchserie, die eine Mangaversion, zwei Filme (2004 2005), und sogar ein Serienspin-off
(2006) erlebte). Diese Serien prasentieren, genatiant ni atta kowai hanashimoderne
Geistergeschichtessifinrei mond in mehreren Kurzfilmen pro Episode und sprechien e
weitgehend junges Publikum an.

Die erstmals als Teil d€takk no kaidanSerie gezeigte Erzahlufgire no Hanako-san
(Toilet Hanak9 (von Regisseur Kurosawa Kiyoshi), die auf eineddernen
Geistergeschichte beruht , wurde 1995 von Matsugkals Film (Hanakq inszeniert. Die
beliebte Erzéahlung vom Geist eines Madchens natdanako, der auf der Schultoilette
herumspukt, inspirierte einige Videoproduktionew uweitere Filme wiehinsei toire no
Hanako-sar{Die neue Geschichte von Hankb998) von Tsutsumi Yukihiko un@akk no
toshi densetsu: toire no Hanako-gdfioderne Schulgeisterlegende: Hanako, der Geist von
der Toilett¢ (2007) von Yoshida Kta.

1995 kommt (basierend auf dem gleichnamigen Mawngakioga Shinichi) der ersteko Eko
AzarakuFilm (Wizard of Darknegsheraus, in dem Kuroi Misa, eine jugendliche Sehiil
mit Hilfe ihrer magischen Krafte eine Mordserieldafen und gegen das Bose ankampfen
muss. 1996 erscheint ein weiteEko Eko Azarakérilm (Birth of the Wizaryl der Misas
Vorgeschichte erzahlt, 1998 dann der dritte E&ib Eko Azaraku Misa the Dark Angelund
2000 der vierte TekEko Eko Azaraku: AwakeninBie erfolgreiche Filmreihe wurde
schlief3lich 2003 auch zu einer Serie verfilmt uadf 2006 mit dem flinften und sechsten
Teil der Sag&ko Eko Azaraku — R-Paged B-pagewieder zurtick auf die Leinwand.

Ein weiterer Jugend-Okkulthorrorfilm, der im Lawder Jahre mehrmals wieder verfilmt
wurde, istKokkuri-san(Kokkuri) (1997). Die Geschichte dreht sich um ein bei
Kindern/Jugendlichen beliebtes Spiel nami€nkkuri-san das mit dem westlichen Ouija-
Board verglichen werden kann. Als drei Madchen imFklas Wesetokkuri-san
herbeirufen um Antworten auf ihre Fragen zu bekommsetzen sie damit etwas
Unheimliches in Gang, und der Horror(film) nimmiren Lauf. Auch diese Geschichte
wurde mehrmals verfilmt, zuletzt ntokkuri-san — NihonbafKokkuri — Japan Kapité!
(2004).

Ebenfalls 1997, dreht Kurosawa Kiyoshi den Fdyua(Cure), der ihn auch international
beriihmt machen sollte. Schon @ure hatte Kurosawa mit seinen Film&weet Homésiehe
oben),Jigoku no keibiiThe Guard from the Undergroun(l992) unddoa 3(Door 3)

(1996) angefangen sich mit dem Horrorfilm auseirarzadl setzen. Und auch nach dem
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besonders erfolgreichen FilBure drehte er einige der atmospharisch dichtesteanjaphen
Horrorfilme und etablierte seinen eigenen typisc8&h Besonders erwahnenswert sind die
FilmeK rei (Seancg(2000), der auf einem Roman von Mark McShanedogiairo (Pulsg
(2001),Rofuto(Loft) (2005) undSakebi(Retributior) (2006). Jeder Kurosawa Film ist eine
eigene Welt mit eigenen Gesetzen, er vermag eseaimén ,unorthodoxen Techniken, eine
kalte und durchdringende Furcht im Publikum zu veeckund damit erschafft er etwas, das
nur als kinematisches Aquivalent zu Alptraumen dweet werden kann“ (White 2007: 13).
1998 entsteht miRingu(Ring) von Regisseur Nakata Hideo einer der wichtigsih
einflussreichsten J-Horrorfilme. Die Geschichte eimverfluchtes Video und den Rachegeist
Sadako mit weil3em Gewand und langen schwarzen Radieeauf Suzuki Kjis Roman von
1991 basiert, ist ein unglaublicher Erfolg und sanglapan (und spater dann auch in
Ubersee) flr einen regelrecht@imguBoom. Schon 1995 hatte deingu Stoff fiir eine TV-
Verfilmung Ringu: KanzenbafRing: Das finale Kapitélhergehalten, doch in der
Filmversion war er weit erfolgreicher. Der zweiteillhamendRkasen (The Spiralyurde zur
selben Zeit wiRingugedreht und erschien niinguals Doublefeature in den Kinos, jedoch
konnteRasemicht so tberzeugen wikinguund floppte. Wegen des grol3en Erfolges vom
ersten Film wagten sich die Produzenten und Hidakabh trotzdem noch einmal an ein
Sequel heran und produziertemmgu 2(Ring 2 (1999), dessen Handlung eine Woche nach
dem Ende voRinguansetzt und diRasenGeschichte vollig ignoriert. Im selben Jahr
entsteht eine 12-teilige TV Serie nam&isgu: Saishsh [Ring: Das letzte Kapitglund
2000 dann der wieder weniger erfolgreiche - undudadauch vorerst - letzte FilRingu 0
Basudei(Ring O Birthday, der Sadakos Vorgeschichte und die Umstande,wlikrem Tod
fuhren, ndher beleuchtet.

2002 gelingt Nakata Hideo dann eine weitere erétdre Verfilmung eines Suzuki K
Werkes,Honogurai mizu no soko ka®ark Watej.

1999 kommt der erstBomieFilm heraus. Die Geschichte basiert auf dem Maswgealt

Junji und handelt von der wunderschdonen Tomieindmeer wieder zurtickkehrt, egal wie oft
sie umgebracht wird. Der Stoff ist so erfolgreidhss er weitere sieben Male verfilmt wird
(1999-2007). It Junji hat mit seinen Manga aber auch noch andereoHilmproduktionen
inspiriert, wie zum Beispidlzumaki(Spiral) (2000) von Regisseur Higuchinsky ukdkashi
(Kakashi — Das Dorf der Vogelscheuch€2001) von Tsuruta Norio.

Beliebte Horrormanga dienen oft als Filmvorlagezsm Beispiel auch die Werke von
Umezu Kazuo, einem Veteranen fur Horrormarigaézu Kazuo kyu gekij (Kazuo

Umezu’s Horror Theat@r2005;Cat eyed boy005), oder die grotesken Figuren und

43



Geschichten von Hideshi Hinslideshi Hino no z hor kaiki gekij [Hino Hideshis Horror-
Mystery-Theater] 2004), der auch bei einigen@aimea PigSplatterfilme (siehe oben) Regie
fuhrte.

Shimizu Takashi kreierte mit seinen Film&monundJuon 2(2003) (eine Version fur TV
entstand schon 2000u-on: The Curse 1 und)2 den nachsten grof3en J-Horror Hit. Im
Mittelpunkt der Filme steht ein kleines Einfamilfeus, in dem sich eine Tragddie abgespielt
hat: ein Mann hat aus rasender Eifersucht seing dird den gemeinsamen Sohn ermordet.
Durch die gewaltsamen Umstande des Todes, finderSéelen keinen Frieden, und réachen
sich an jedem, der es wagt das Haus zu betreten.

Juonist nicht Shimizus einziges Horror MeisterwerktMilmen wieMarebito (The Stranger
from Afan (2004) undRinne(Reincarnatiof (2005) erzahlt er zwei weitere originelle
Geschichten in dichter Atmosphare verpackt undspainnendem Twist am Ende.

Inspiriert von den J-Horrorfilmen der letzten Jalmechte Miike Takashi seinen Film
Chakushin ar(One Missed Call2003, einen weiteren Hit heraus. Diesmal wirdfelech

von Handy zu Handy weitergegeben, und die Mailkagt slen eigenen Tod voraus — der
dann auf grausamste Art auch wahr wird. Die PdealleuRingusind deutlich — von der
Darstellung des Rachegeistes, bis hin zur Verbrgitles Fluches per Handy @inguwar es
ja das Video). Trotzdem ist die Geschichte oridinatl spannend inszeniert, der Fluch der
aus einem so gewohnlichen und alltaglichen Gebisgetdienstand wie das Handy Ubertragen
wird, hat es geschafft beim Publikum eine Grundamgsrzeugen: ,das konnte auch mir
passieren®.

Ebenfalls 2003, wurde m@h n [Chain| eine &hnliche Geschichte verfilmt. Ein paar
Teenager gehen in ein verfluchtes Hotel und nehioenetwas mit der Handy Kamera auf,
das lieber im Verborgenen hatte bleiben sollerereidluchgeist. Auch in dieser Geschichte,
findet ein Alltagsgegenstand wie das Handy alstriadbreitungsmittel Verwendung (in
Kurosawasairo war es ubrigens das Internet), und ist eine Athspieauf die
Vertechnisierung unserer Gesellschaft, und dedi€icat allzu?) groRen Platz den wir der
Technik in unserem Leben zugestehen (vgl. Galloah6: 75 ff.).

Mit Chakushin ari 22005) wurde die Saga fortgesetzt @ithkushin ari fina(2006)
beendete die Filmtrilogie, die auch eine gleichrganiV-Serie mit sich brachte.

2006 findet inrKuchisake onngCarved:A Slit-Mouthed Womareine weitere Figur aus einer
stadtischen Legende den Weg auf die Horrorleinwaadhlich die —wie der Filmtitel schon
sagt —kuchisake onnérau mit aufgeschlitztem Mund). Ihr auffalligstderkmal ist ein

weilder Mundschutz den sie tragt um ihren entsteMend zu verbergen. Sie taucht im

44



Trenchcoat auf und tragt eine rostige Schere al§éMait der sie es hauptsachlich auf
Kinder abgesehen hat.

Die kuchisake onnavar schon langer eine beliebte Figur in Horroreg®duktionen, doch
dieser Film verschaffte ihr den offiziellen Durchbh auf der Leinwand. 2008 wurden mit
Kuchisake onna 2ndKuchisake onna 0: Beginnirgieich zwei weitere Teile gefilmt, die
den Legendenstoff in einer anderen Version zeigten.

Zwar scheint die Konzentration des J-Horrorfilmslieser Zeit eindeutig auf weiblichen
Fluchgeistergeschichten zu ruhen, jedoch auch anideematiken finden ihren Ausdruck in
Filmen wieTetsuo(Tetsuo, the Ironmgr(1989) undletsuo ATetsuo 2: Body Hammkr
(1992) zwei Korperhorror-Experimentalfilme von Tankoto Shinya, dem Horrorthriller
Auditon(2000) von Miike Takashi, dem Zombie-Splatter-AatiFilm Versus(2001), oder
dem auf einem Videospiel basierenden Zombiehohlo&airen(Forbidden Siren (2006),

um ein paar wichtige Beispiele zu nennen.

Die letzten zwei Jahrzehnte des J-Horrors brackitda Neuerungen und Entwicklungen fir
den modernen japanischen Horrorfilm. Als eine dehtgsten Veranderungen kann wohl
die Ausrichtung auf ein junges und vor allem weildis Publikum genannt werden, das
ausschlaggebend fur viele Themen und Darstellumganodernen japanischen Horrorfilm
ist (wie zum Beispiel der Trend von Madchenschuligegeschichten). Auch die Stilisierung
von Alltagsgegenstanden, wie Fernseher, Video Hdedy, zu potentiellen Gefahrenquellen
sind eine moderne Erscheinung und eine Reaktiodiaummer schneller fortschreitende
Technisierung unserer Zeit. Und nicht zuletzt sadlie Problematiken einer sich standig im
Wandel befindenden japanischen Gesellschaft, didamorfilm aufgegriffen werden und auf
unterschiedlichste Art und Weise Verarbeitung unddyuck finden.

3.2 Einfluss auf das Horrorfilmgenre auf3erhalb Japas

Die Wellen des J-Horror Booms durch Filme WimguundJuonsind weit geschwappt, und

haben somit auch in der internationalen Filmszare $puren hinterlassen.
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3.2.1 Asia Horror

Ein wichtiger Verdienst des J-Horror Booms ist BHreegung internationaler Aufmerksamkeit
fur den japanischen Horrorfilm. Durch das riesigietesse am ,kultigen® J-Horror, richteten
Horrorfilmfans ihre Augen dann auch vermehrt aufrddilmproduktionen aus anderen
asiatischen Landern. Vor allem das koreanischedffdmkino hat vom neuen ,Asia Horror
Trend" sehr profitiert.

Zwar werden koreanische Horrorfilme aufgrund ilkanlichkeit (Plot und Inszenierung)
zum japanischen Horrorfilm oft als ,Abklatsch* bézenet, jedoch wird dabei darauf
vergessen, dass Korea und Japan teilweise einarggamee Kulturgeschichte teilen. Die
Tatsache, dass koreanische Horrorfilme beim koseaen Publikum erfolgreich sind,
bedeutet dass sie fur dieses Publikum ansprechehdarstandlich sind. Auch wenn der
Horrorstil der beiden Lander recht nahe beieinalidgt, hat sich dieser Stil in beiden
Landern ungefahr zur selben Zeit selbststandigiekélt (vgl. Kalat 2007: 181).

Es wére also falsch zu behaupten, alle koreanisEhe® waren von japanischen Filmen
abgeschaut worden, auch wenn sich eine Beeinflgssuyedem Fall nattrlich nicht
ausschlief3en lasst.

1999, also nur ein Jahr nach dem japanischen RiRihgu entstand eine koreanische
Version desselben StofféBhe Ring Virus

Zwar bleibt die koreanische Version von Ring nérarOriginalroman von Kji Suzuki,
jedoch sind einige Szenen des Filmes eins zu emsjapanischen Vorbild tbernommen
worden (vgl. Kalat 2007: 180).

1998 kommtYeogo Goedam (Whispering Corridohgraus, und ist so erfolgreich, dass
weitere drei Teile folgenYeogo Goedam 2 (Memento mdfi®99),Yeogo Goedam 3
(Whishing Stairsj2003) undYeogo Goedam 4 (Voice Lett€2D05).

Yeogo goedanwasGakk no kaidanauf Koreanisch heif3t, verbindet — wie die japamesc
Gakk no kaidanGeschichten — meist Schulalltag, Freundschaftesipd.und Teenager
Probleme mit Geistergeschichten. So begeht zunpRéisn Film Memento morieine
Schilerin aus Liebeskummer Selbstmord, wonach éist@ der Schule herumspukt. Oder
im dritten Teil,Wishing Stairsgeht es um zwei Freundinnen, die zu Rivalinnerder als es
darum geht die Hauptrolle in einem Ballet zu tanzen eine dicke Mitschulerin, die wegen
ihrer Gefraldigkeit von allen ausgelacht wird, una eine magische Treppe, deren letzte

~Wunsch-Stufe” dann erscheint, wenn jemand sichastaus tiefster Seele wiinscht.
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Aber auch ernsthafte Kritik an der strengen korsamn Schulinstitution wird geschickt in
den Horrorfilm eingebaut, wie im ersten Teil &rogo Goedar8erie (Whispering
Corridors).

2000 entsteht der FilBawi (Nightmare — the horror gampemit allen Elementen einer guten
Fluchgeschichte: Haus, Geist von kleinem Madchehaine Protagonistin die versucht das
Ratsel der vergangenen Geschehnisse zu luften.

Filme wie, The uninvited2003) undAcacia(2003) thematisieren alle Frauen, die ihre
weibliche Rolle nicht erflllt haben, sprich Fraudig in ihrer Rolle als Mutter und Ehefrau
versagt haben (vgl. Kalat 2007: 199).

Auch der Alltagsgegenstand Handy findet im koreares Film als Quelle des Horrors
VerwendunglUnborn but forgotter§2002) weist eine &hnliche Geschichte auf wie der
japanische FilnChakushin ariwas aber eher zuféllig ist, da letzterer erstlaimr spater,
2003 herauskam, urithe phon€2002) handelt von einer verfluchten Nummer und
Geisteranrufen (vgl. Kalat 2007: 199).

Der HorrorthrillerA tale of two sister§2003), ein Film um ein Zwillingsgeschwisterpaarw
ein groRRer Erfolg an den heimischen Kinokassenaamtite auch im Ausland als einer der
besten asiatischen Horrorfilme zu dieser Zeit lidwedt werden (vgl. Kalat 2007: 208).
2005 entstehe@ello, Red Shoeérom gleichen Regisseur wietale of two sistejsund der
Film The wig Letzterer ist interessant, da er ein Thema, @asasich durch die meisten J-
Horrorfilme zieht, in den Mittelpunkt der Horrorgdschte riickt: die Rede ist von langen
schwarzen (verfluchten) Haaren.

China oder besser gesagt Hongkongfilme sind duechAsia Horror Trend ebenfalls ins
Zentrum der internationalen Aufmerksamkeit gerickt.

Schon vor dem J-Horror Boom kamen aus HongkongeEagtlassiker wiA Chinese Ghost
Story(1987). Zwar steht darin Fantasy-Kung-fu Actionhmien Vordergrund als Horror,
doch bekommt man auch einen hubschen weiblichest ®ewallenden Gewandern und
wehendem langen schwarzen Haar zu sehen.

Eindeutig vom japanischdRingubeeinflusst isA wicked ghoston 1999. Ein paar Teenager
halten zum Spal3 eine Seance ab. Zu ihrem Unhdils&nerfolgreich und rufen einen
Rachegeist a la Sadako herbei, der einen nach ddenem tétet. Darauf macht sich die
Schwester von einem der Opfer auf, den Tod ihresl&s und die Identitat des Geistes
heraus zu bekommen.

Die Geschichte hort sich ernst an, wurde von Regis§ony Leung Siu-Hung aber als

Halbkomodie inszeniert, sodass selbst gut gemaaigstmomente die Stimmung des

a7



Horrors nicht lange aufrecht erhalten konnten. Aegtend gefiel dieser Stil dem Publikum
jedoch, und zwei weitere Teile wurden verfilktwvicked Ghost 22000) undA wicked Ghost
3(2003) (vgl. Kalat 2007: 221 1.).

2002 kommt der erfolgreiche Filithe eyeneraus. Die Geschichte dreht sich um eine junge
Frau, die eine Augentransplantation bekommt undieei Geister sieht. Die Augen stammen,
wie sich herausstellt, von einem thailandischen éh@d mit Gbernattrlichen Fahigkeiten.
Die einzige Moglichkeit, die der jungen Frau bleibt, die Augen wieder entfernen zu lassen.
Weitere Teile werden mithe eye Z2004) undThe eye 10Q2005) verfilmt.

Einen der wohl interessantesten Hongkong Horroditlireses Jahrzehnts stellt der Fitmer
Sense$2002) dar. Beeinflusst von Filmen wide sixth sensdandelinner Sensegon einer
jungen Frau, die Geister sehen kann und deswegeimem Psychiater geht.

Ein anderes Land das sich mit Horrorfilmen inteiova! hervortun konnte, ist Thailand.
Vielfaltige Themen ziehen sich durch das thailacikesHorrorfilmgenre, das sich teils auf
traditionelle Geschichten und teils auf westlichpgnische Einflisse bezieht. Filme \Wang
nak — Return of the degd999) mit Horror sowie auch Liebesdrama Elemeniée Lizard
Woman(2004) von einer Frau die zu einer grausamen BslcFrau mutiert, odétell —
Gefangene des Jensg(005), in der sich eine Gruppe von Leuten naokraiUnfall in der
Holle wieder findet.

Beim Film Shutter(2004) sind die Einflisse des japanischen Hotrosfideutlich. Jedoch
wurde der Fluchgeist Stoff originell weiterverfilmind Regisseur Banjong Pisanthanakun
gelingen einige stimmige und furchteinflél3ende $peund eine semi-geniale Auflésung am
Ende.

3.2.2 Amerika und die Remakes

Lange bevor sich Hollywood an das Remake Ramgumachte, kursierten selbstgemachte
Kopien des Originals unter westlichen Horrorfilmga(wgl. Kalat 2007: 5).

Als die Hollywoodmacher endlich das Potential Winguerkannten, wurde eine
amerikanische Version mit dem gleichen TiRihg (2002), gedreht.

Die Geschichte des Films wurde nach Amerika verldigtSchauspieler sind Amerikaner und
Sadako wurde in Samara umgetauft. Auch wenn dié@&wutind Verlauf der Handlung den
japanischen Film zum gro3ten Teil kopiert, wurdenpaar neue effektive Szenen flr das

amerikanische Publikum eingebaut, und eine demikameschen Horrorfilm mehr
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verwandte distere Atmosphére kreiert. Trotz, oéeade wegen, der Amerikanisierung des
J-Horrors wurde der Film ein Kassenerfolg mit &30 Millionen Dollar allein in Amerika
(vgl. imdb.com). Der Film erreichte aber auch weltvein breites Mainstream-Publikum und
l&utete damit offiziell den J-Horror Boom sowohlAmerika, als auch auf der restlichen Welt
ein. Sogar deRinguHype in Japan, der schon zur Vergangenheit z&tdramte durch den
amerikanischen Blockbuster in den heimischen Kerogut auf.

2004 fand danduonin der amerikanischen Versidine Grudgeauf die Leinwand. Das
Interessante an diesem Film ist, dass die gesaandlthg des Films in Japan belassen
wurde: die Hauptprotagonistin Karen (von Sarah MiehGellar gespielt) ist eine
Austauschstudentin in Japan, die nebenbei in efPiegeinstitut Sozialarbeit leistet. So
kommt sie eines Tages zur Pflege einer alteren Ddim@us Amerika stammt und deren
Familie ein Haus in Japan gekauft hat. Doch inatfieslaus verbirgt sich ein schreckliches
Familiengeheimnis, und Karen macht unfreiwilligekBentschaft mit dem Fluch von Kayako
und ihrem Sohn Toshio, vor dem es kein Entkommegeben scheint. Fur die Regiearbeit
wurde sogar Takashi Shimizu, der ja fur das Orignesantwortlich zeigt, engagiert.

Auch dieser Film wurde mit einem Einspielergebroa ¢a. 110 Millionen Dollar ein grof3er
Erfolg (vgl. imdb.com). Es schien, dass das wdstlieublikum Geschmack am neuen
japanischen Horrorstil gefunden hatte.

Der zweite Ring FilnRing 2(2005), konnte seinem Vorganger allerdings nics \Wasser
reichen (nur 76 Mio. US Dollar) und lockte weit viggr Zuschauer in die Kinos, obwohl
Nakata Hideo (OriginaRingy diesmal das Regieblatt in die Hand nahm.

Ebenso war das Remake vdono gurai mizu no soko kar®ark Water (2005) von
Regisseur Walter Salles im Vergleich zum erstergiRin-Erfolg eine Enttauschung. Der
zweiteJuonFilm, The Grudge 2liel3 ebenfalls im Vergleich zum ersten Teil stasch.

Das Remake von Kurosawas Kiyoshi Meisterwi€gkro, Pulse(2006) war ein grol3er Flop,
da die amerikanischen Produzenten die dichte Stilteatmosphéarische Spannung der
japanischen Version wohl mit Langeweile verwecteselind versuchten, in der Hollywood-
Version ein Actionspektakel daraus zu machen.

Einen Lichtblick in der Remake-Fabrik bot allerdsnder FilmSilent Hill (2006), der auf der
gleichnamigen japanischen Survival-Horror Videokg@ge basiert, und sogar von Japan
mitproduziert wurde. Der Film um eine Mutter, did der Suche nach ihrer kleinen Tochter
in eine unheimliche Parallelwelt mit grausamen Wmgern gerat, und wo sich am Ende
herausstellt, dass die Menschen — wie schlusséridigt immer — die wahren Ungeheuer sind,

hat in Amerika immerhin ca. 47 Mio. Dollar eingespi
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Mit One missed calR008), delChakushin ariVerfilmung, war der Erfolg wieder etwas
maRiger. 2008 fanden auch endlich zwei Horrorfiame anderen asiatischen Landern in einer
Hollywood Remake Version auf die Leinwand: der ltradische FilnShutterund der
HongkongfilmThe Eye Auch diese beiden Filme brachten nur einen maldgéolg.

Die bis jetzt grof3ten J-Horror-Remake-Erfolge solltie beiden ersten FilnkengundThe
Grudgebleiben- wahrscheinlich deswegen, weil es ihndamgefrischen Wind in das
Horrorgenre zu bringen. Der frische Wind ist aleaht schnell alt geworden, viele der
nachfolgenden Remakes versagten an zum Teil s¢hiewesetzten Inszenierungen, und
auch an einem abflauenden Interesse des Publikams@n schon etwas ,alt* gewordenen
Horrorstil. Trotzdem setzt Hollywood weiter auf AgHorror, und hat mit dem koreanischen
Horrorthriller A Tale of Two Sistensnd dem dritten Teil vohe Grudgegleich zwei weitere
Remakes mit Erscheinungsdatum 2009 vorgesehen.

Auch wenn das Interesse Hollywoods am japanischken &siatischen Film scheinbar nur
einen Grund hat ,n&mlich, Weltkultur zu absorbieved sie in einer teueren Version an die
restliche Welt zurtick zu verkaufen® (Stringer 208@1), hat das asiatische Horrorkino von

der internationalen Aufmerksamkeit durch die Holbypwl-Remakes sehr stark profitiert.

4. Kulturgeschichtliche Einflisse fir die Darstelling der Frau im J-Horrorfilm

Obwohl das japanische Horrorkino mehr als weibliBaehegeister zu bieten hat, ist und
bleibt die Frau, die einem grausamen Schicksal @ddorechen zum Opfer fiel und deshalb
als Rachegeist inre Opfer verflucht, im J-Horronfibmni-prasent. Doch nicht nur der
weibliche Rachegeist, die Frau — ob als kleinesdiad, Jugendliche, Geliebte oder Mutter —
kehrt im japanischen Horrorfilm in vielfaltigen Rexh und Darstellungen immer wieder
zurtick auf die Leinwand.

Horror(film) ist nicht nur ein Phanomen der Gegertwidorror bzw. das was Menschen als
Horror (furchteinfléRend, ekelerregend, abstoRenidy ,unheimlich* empfinden hat sowohl
psychologische als auch kulturgesellschaftlicheathien und liegt zum Teil tief verwurzelt in
der Kultur- und Glaubensgeschichte des Menschen.

Horrorfilme sind meist eine Mischung aus modernaggien, Urangsten, und den Angsten
die uns auf Grund unserer kulturgeschichtlichen gggkllschaftlichen Umgebung anerzogen

worden sind.
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4.1  Mythologie — die Trennung des weiblichen und nmlichen Prinzips

Formen der monstrosen Weiblichkeit, wie zum Beisgie Frau als Kastrationsgefahr fir den
Mann, existierten schon in alten Mythen und Legen@egl. Creed 1993: 105 ff.).

Auch die Frau, die flr erlittenes Unrecht Rache kaihn bis zu den japanischen
Schopfungsmythen von Izanami und Izanagi zurlicilgéfverden (vgl. Barret 1989: 97).

Als die Ureltern Izanagi und Izanami von den Himsgélktern auf die Erde geschickt wurden
um die Schoépfung zu vollenden, erzeugten Izanagviann und Izanami als Frau Inseln,
Flisse, das Meer, die Berge und zahlreiche GogthelBei der Geburt des Feuergottes
Kagutsuchi aber ,verbrannte sie [Izanami] sichSidbam” und starb an den Folgen. I1zanagi
zieht sein Schwert und totet damit den Feuergogiuikauchi, aus dem davon spritzenden Blut
entstehen weitere Gottheiten (vgl. Naumann 199%: 41

Ahnlich wie in der Orpheus und Eurydike Geschick#n Izanagi den Tod seiner Izanami
nicht verkraften und beschlief3t sie aus der Toténdem ,Land der Finsternisyomi no

kuni), zurtickzuholen. Als er sie vor dem Palast deefiwelt findet, ist es jedoch zu spat.
Izanami erzahlt ihm, dass sie schon vom ,Kochheslldandes der Finsternis“ gegessen habe,
und so nicht mehr zuriick kehren kann, jedoch wsiladie Angelegenheit mit den Gottern
des Landes der Finsternis besprechen. Bevor sienrPalast zurtickkehrt, sagt sie zu Izanagi,
er solle nicht nach ihr sehen. Doch der ungedultigeagi kann nicht auf sie warten. Er

formt ein Licht aus einem Zahn seines vielzédhnigammes und folgt ihr in den Palast.

Als Izanagi dort ein schreckliches Abbild von Izama&ieht, flieht er. Izanami fuhlt sich von
Izanagi hintergangen und gedemiitigt und wutentlirsaamdte sie die ,,Abscheulichen

Weiber* (yomotsu shikoméinter ihm her. Am Ende verfolgt sie ihn sogdbse Izanagi
schiebt deshalb einen riesigen Felsen vor den Bihdas Landes der Finsternis und versperrt
den Weg. Als Izanagi die Scheidungsformel spridhaht Izanami ihm damit, taglich 1000
Menschen zu t6éten. Izangagi antwortet, dass er dafim sorgen wird, dass taglich 1500
Menschen geboren werden. Izanami wird zur ,Gro3éttiGder Finsternis® (Naumann 1996:
46 f.).

Wie Barret schreibt, ist Izanami die erste Fraa,wiegen erlittenen Unrechts und
Demutigungen auf Rache an dem Ubeltater sinnt. DieElGeschichte von Izanagis
Erfahrungen im Land der Finsternis deutet nochvaaifmehr hin.

Als Izanagi Izanamis Worten nicht folge leistet undihr geht, sieht er etwas Schreckliches:
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»[.-.] als er nun hineinging und nach ihr sah, da wietlte es [in ihrem Leichnam] tberall von
Maden, und in ihrem Kopf befand sich der Gro3e @onim ihrer Brust der Feuerdonner
[...]* (Auszug aus dem Kojiki in Naumann 1996: 47).

Oder in der Version des Nihongi heil3t es fast gteic

»[als er nach ihr sah] da quoll Eiter hervor undvsimelte von Maden.”

(Auszug aus dem Nihongi in Naumann 1996: 49).

Izanami ist nicht mehr wie in ihren Lebzeiten, isieeine eitrige, verwesende Leiche, ein
Abbild des Todes. Und Tod bedeutet Unreinheit uatldgékung- als Izanagi die Flucht vor
den Abscheulichen Weibern und 1zanami gelingt, é&uf$edie Worte: ,Ich bin in einem
ekelhaften, abscheulichen, schmutzigen Land gew&sarer will ich mich reinigen*, und
wascht sich darauf im Meer (Auszug aus dem KojikNeaumann 1996: 48).

Izanami ist nicht nur die erste Frau, die sich vmegahrenem Unrecht racht, sie ist die erste
von den beiden Ureltern, die mit dem Tod in Berialgrgekommen ist. Sie ist in eine Welt
gewandert, die Izanagi nicht versteht, nicht vérsitekann, da der Tod sich jedem
Vorstellungsvermégen entzieht. Izanami mit inremmesenden Koérper wird zum Symbol
des Todes schlechthin, und damit auch die Frawdené&orper der Frau. Sie wird zum
Symbol des Abjekten.

Wie bereits zuvor beschrieben, hat die Frau duradmi Kérper (Menstruation, Geburt) eine
besondere Verbindung zum Abjekten (vgl. Kristev&apitel 2.2.2): die Mutter muss vom
Kind ,abgestol3en” werden, also zum Abjekten gema@rtien, damit das Kind leben kann.
Wenn die Mutter ihr Kind nicht loslasst, bedeutas diir das Kind, dass es seine
Individualitat nicht entfalten kann. Mit anderen ¥Aém, es ist symbolisch tot. Der Mutter
wird sowohl die Macht des Lebens, als auch die Mdeb Todes zugeschrieben.

Im Kojiki steht geschrieben, dass Izanami, aldsiech die Geburt des Feuergottes
schwerverletzt am Boden liegt, aus ihrem Erbrochenleren Exkrementen und ihrem Urin
weitere Gottheiten hervorbringt bevor sie stirlgl(Kojiki in Naumann 1996: 41). Die
Abjekte der Mutter, verwandeln sich in selbststgadiVesen, aus der Unreinheit des
weiblichen Korpers entsteht das Leben, das sichlwaimennt um leben zu kénnen, wahrend
die Mutter stirbt und somit selbst zum Abjektenpgeworfenen wird.
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Als Izanagi um Izanami trauert, werden seine Trateanfalls zu einer Gottheit (vgl. Kojiki

in Naumann 1996: 41), jedoch ist die Tranenflussitgkwie in Kapitel zwei erwahnt - eine
der wenigen koérperlichen Flussigkeiten, die niclttBkel und dem Abjekten verbunden wird.
Als Izanami droht, jeden Tag 1000 Menschen in dedh 4u reil3en, ist sie nicht mehr die
Lebensspenderin, sie wird zu jener, die das Lelomamh Diese Ambivalenz zeigt sich auch
in der Rolle der Frau als Mutter. Durch ihre Féleigkeben zu gebaren scheint es die
Bestimmung der Frau zu sein, auch die Fahigkeiegpigochen zu bekommen, dieses Leben
genauso gut wieder zerstdren zu kdnnen.

In dem Moment in dem Izanagi den Eingang zum LasrdHihsternis versperrt, findet die
symbolische Trennung von Urvater und Urmutter sEatist nicht nur eine Trennung von
Diesseits und Jenseits, es ist die symbolischeefifxtheidung von mannlichem und
weiblichem Prinzip, Yin und Yang.

Der Tod Izanamis, Izanagis Konfrontation mit desslichkeit ihres Todes und seine Flucht
davor, ist somit ein ,mythisches Urgeschehen, da8ddingungen des menschlichen

Daseins fur alle Zeiten festlegt.” (Naumann 1995 5

4.2 Die unreine Frau und die heilige Mutter

,Unzahlige Frauen aus der Menschenwelt, mit zeteaudaaren und verketteten
Handgelenken, litten schrecklich in dieser [BluttgiHolle.”
(Auszug aus dem buddhistischi€atsubonSutra in Nakano 1998: 71).

Religiose Systeme fordern die ,Akzeptanz und Letation von Geschlechter-, Klassen- und
Minderheitendiskriminierungen [...].“(Okano 1998: ffj Und auch im Rahmen der
patriarchalischen japanischen Gesellschaft fuhrerdditionellen Werte des Shinto,
Buddhismus und Konfuzianismus zur sexuellen Diskrnienung von Frauen.

Die Formen der Frauendiskriminierung in den japames Volksreligionen sind vielfaltig und
viel zu umfangreich um sie hier alle umschreibek@&onen. Jedoch von besonderem
Interesse ist hier die Stellung der Frau im Buduilis.

In der langen Geschichte des Buddhismus wurde Wirttdzum Teil immer noch) die Frau
durch eine Reihe von diskriminierenden Vorschrifieigradiert und im Vergleich zum Mann

als minderwertig dargestellt.
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Priesterinnen wurden zum Beispiel den Priesterotddie acht Prinzipierh@kkyoh)
unterstellt, und schuldeten ihnen Gehorsam. Einéciite Regelung war in ddbrei

Prinzipien zum Gehorsafestgeschrieben, die die Frau ermahnten, dem Mdger Ehemann
und ihren S6hnen zu gehorchen (vgl. Nakano 1998: 67

Uberhaupt galt die Frau als minderwertig, da seesdSuinden der Franyonin goshpin sich
tragt: Betrug, Faulheit, Hass, Neid/Eifersucht, i&chtigkeit (vgl. Shirasu 1997: 185).
Eine weitere Restriktion, der die Frau ausgesetztie, ist die sogenanntgonin kekkai
(Frauen ausgeschlossen) bmyonin kinse{Frauen verboten) Bestimmung, die es der Frau
untersagte, bestimmte heilige Orte und Tempel metam (vgl. Nakano 1998: 66). Der
Hauptgrund fir diese Restriktionen der Frau lieggird dass Blut, und damit auch ihr
Menstruationsblut und das Blut bei einer Gebu#g ,ugrein angesehen wurden, und sie diese
Orte entweihen kdnnte, wenn sie sie betritt.

Es existierten sogar Schriftstiicke tGiber die Regalbly der Frau, wie zum Beispiel das

folgende religiose Gedichivasar):

.Frauen besitzen das unreine Wasser namens Metisiruaelche die Gotter
beschmutzt wenn sie baden. Das Gewicht dieser Simdlére Vergeltung wiegen
unmessbar schwer, und durch dessen starke Verigueggibt es keinen Ort an dem
diese Verschmutzung verbannt werden kann, deshel® §ie in die Holle und
sammelt sich in einem Blutteich. Wer als Frau gebavird [egal von welchem
sozialen Stand und Hintergrund] [...], wird nach déad in den Blutteich der Holle
fallen und leiden [...]." (Auszug aus dem Gedicht eBlutteich-Hoblle* in Nakano
1998: 67).

Es gibt verschiedene Theorien, wie und wann didberglaube des unreinen Blutes
entstanden sein kénnte. Womoglich entstand daséfurder Blutunreinheit im Shintoismus
und verbreitete sich dann auch im Buddhismus. Bntkere Theorie besagt, dass
Blutunreinheit erstmals im Buddhismus auftaucht®ralass das Tabu des Blutes durch
Wahrsagerrituale unter den Adeligen in der Heiaih @igfkam (vgl. Nakano 1998: 76).
Kulturanthropologin Nishiguchi Junko verweist iméh These darauf, dass das aus dem
Korper tretende Blut durch seine Missachtung voen@en und (Kérper)Normen, als
unklassifizierbar erscheint, und dadurch als abeottdrperzustand angesehen wird, der
Unbehagen bei den Leuten hervorruft, die damiteniBrung kommen (vgl. Nishiguchi in
Nakano 1998: 76; vgl. auch Kristeva).
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Menstruationsblut und Geburtsblut wurden also alein angesehen, weil der Korper der
Frau als ,nicht normal“ (was soviel heil3t wie ardals der Mann) galt. Die Angst des
Mannes vor dieser Andersartigkeit fihrte dazu, di#ésse Angst auf Menstruation und
Geburtsblut der Frau tUbertragen wurde. In einerMénnern dominierten Gesellschatft,
wurde mit dem Menstruationsblut wahrscheinlich diedrohliche ,Kraft“ vermutet, die alles
mit dem sie in Berihrung kam befleckte und somitftau eine gewisse Macht sowohl tber
die Manner als auch tber die Gotter verlieh. Dizigie Mdglichkeit dieser Macht Einhalt zu
gebieten, war sie als unrein und verschmutzendeguadieren (vgl. Nakano 1998: 77).

Die Tabuisierung des Menstruationsbluts und dieitlemhergehende Darstellung der Frau
als unrein kann keineswegs nur in Japan, sondenelen Landern und Kulturen wieder
gefunden werden. Auch in der Bibel findet sich Raragraph, der die Frau (wéahrend ihrer
Tage) als unrein bezeichnet und davor warnt, déssné ihr in Beriihrung kommenden
Gegenstande (wie Stuhl und Bett) sowie Personesr, Befleckung ausgesetzt sind und
dadurch selbst unrein werden (Schury 2001: 21).

Trotz ihrer Unreinheit wurde den Frauen eine Mddtait der Erldsung angeboten: das
KetsubonSutra. Laut einer buddhistischen Erzahlung, ttdt sin Priester namens
Ehrwirdiger Moggattana fur die Erlésung der Frabeim Buddha eingesetzt, wodurch das
KetsubonSutra entstand. Damit wollte er seiner Mutter, @fesoviel zu verdanken hatte, ein
grausames Schicksal in der Blutteich-Holle ersp@argh Nakano 1998: 71).

Die Geschichte, die als Ursprung des heuti@eonFests (Fest im Sommer zu Ehren der
Verstorbenen) gilt, deutet auf die ambivalente ttagtdes Buddhismus zur Frau hin.

Im Gegensatz zu der Tabuisierung des Blutes wegjaersUnreinheit steht die glorifizierte
und Uberhdhte Darstellung der Mutterrolle.

Die Begriffe Mutterschaft und Mutterlichkeit werdartht nur mit biologischen Aspekten
(Schwangerschaft, Geburt, Stillen) verbunden, somggmbolisieren die Liebe und selbstlose
Aufopferung einer Mutter fur ihre Kinder. Die Mutt&ind Beziehung wird zu einem
heiligen Konzept, und Miitterlichkeit gleichzeitig 2inem Synonym fir das weibliche
Geschlecht an sich (vgl. ibid 1998: 79).

Durch die Uberhdhte Stilisierung der Mutterrollerdidas Konzept ,,Frau = Mutter =

Natur” bekraftigt, in einer patriarchalischen Géssiaft wird die Frau dadurch der Natur
gleichgesetzt, wahrend der Mann fur die Kultur, dadit fir die symbolische Ordnung steht
(vgl. Nakano 1998: 80; vgl. Kristeva Kapitel 1).
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Die religiose Mutterideologie wirkt sich auch heatech auf das gesellschaftliche Leben der
Frau diskriminierend aus, und hat zur Folge, dasadh nur dann gesellschaftlich anerkannt

werden, wenn sie ihrer  natirlichen” Rolle als Muthachkommen.

4.3 Patriarchalische Macht und die Diskriminierungder Frau

Die Goéttin Amaterasu, gutige und weise Mutter, fdbher als die gottliche Vorfahrin des
japanischen Kaisers, ihr Symbol, der Spiegel, wurd&chlafgemach des Kaisers aufbewahtrt.
Unter Kaiser Sujin wurde der Spiegel aus dem Palatéérnt und in den Iseschrein gebracht,
wo er fortan verehrt werden sollte. Dieser symiobies, Muttermord” kann als
Zuruckweisung der Mutter, als Akt um ,das Ego zthern und Autonomitét

anzustreben“ gesehen werden (Okano 1998: 23).

Es erfolgte damit die Trennung von Politik (MannduReligion (Frau), was die
patriarchalische Macht und Uberlegenheit absickehite (vgl. ibid.). Durch die Einfiihrung
des Buddhismus im 6. Jahrhundert sank der Statusrde noch weiter, die bis dahin
angesehenen Schamaninnen wurden an den Rand geadindrigrauen wurden sowohl im
Buddhismus als auch im Shintoismus unter die méhah Priester gestellt (vgl. Lewinsky-
Strauli 1989: 83).

Doch nicht nur in der Religion, auch gesellschelftisollte ein weiteres auf patriarchalischen
Prinzipien aufgebautes System, das sogenasiit@miliensystem, eine grofR3e Rolle bei der
Unterdriickung der Frau spielen — die Einflisss@BeSystems wirken auch jetzt noch in der
modernen japanischen Gesellschaft nach.

Die genauen Urspriinge dieses Systems lassen sithgeinau zurtickdatieren, jedoch durfte
es erstmals Ende der Muromachi Zeit in der Santeskellschaft aufgekommen sein (vgl.
Igeta 1998: 127). Zum dominierenden System wurdsbes erst in der Tokugawa Zeit (Edo
Zeit) und seine Grundelemente sollten bis ins @brklundert hinein als Basis fur die
herrschende Familiennorm gelten (vgl. Neuss-Kari€la®: 11-12).

Im ie System reprasentiert der Familiennakemte) dasie selbst, der Erbe bzw. das
Oberhaupt der Familie wurde als Hausvorstdadoky (meist ménnlich) bezeichnet (vgl.
Igeta 1998: 127). Besonders wahrend KriegszegengokwZeit, ca.1467- ca.1573) wurde
ein mannlicher Hausvorsteher wegen seiner Staskeeslonders wichtig erachtet, die
Abhangigkeit der anderen Familienmitglieder inmeagoer legten die Grundlage fur eine

patriarchalische Familienstruktur in der Samuranbia (vgl. Neuss-Kaneko 1990: 18). Ohne
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jegliche Rechte (Heirat, Scheidung, Erbschaft) dexdWillkir ihrer Hausherren wehrlos
ausgeliefert, wurde die Tokugawa Zeit fir Frauem,atllem fur Frauen aus der
Samuraischicht, eine Epoche von starker rechtliohdrideologischer Diskriminierung (vgl.
Neuss-Kaneko 1990: 25 ff.) (wenig Uberraschends dasberihmtesten weiblichen
Rachegeister der Popularkultur aus dieser Epoemensén). Hinzu kam, dass Frauen auch
emotional unterdrtickt wurden: strenge Moralvordtémiund Gesetze verboten es ihnen ihre
Gefuhle auszudriicken, selbst wenn sie sich ungebettandelt fuhlten. Wenn der Ehemann
untreu war, musste die Frau das stillschweigeneégtiaren, denn Eifersucht der Frau war ein
Scheidungsgrund und ein Seitensprung ihrerseitsutetk die Todesstrafe (vgl. Lewinsky-
Strauli 1989: 137). Zur Samuraischicht, und dararhdtrengen feudalen System direkt
unterworfen, gehorten jedoch nicht einmal 10 Prodenjapanischen Bevolkerung. Die
restlichen tber 90 Prozent waren Bauern, Handwerdter Handler. Aus Forschungen zur
Geschlechtergeschichte geht hervor, dass Frauetieaen Schichten freier waren und mehr
Rechte genossen als Frauen aus der Samuraischicht.

In der Meiji Zeit jedoch wurde die gesamte Bevolikey dem neuen Staat und seinen
Gesetzen unterworfen, was zu einer noch strengeesnhlechterrollentrennung in allen
Bevolkerungsschichten fihrte.

Im neuen Zivilrecht wurde dd®seki(Familienregister) zur Starkung desSystems
eingefuhrt. Obwohl moderne Rechte wie zum BeigiielGleichstellung von Mann und Frau
beflirwortet wurden, gingen sie noch nicht ins neue) Teil auf alten Samuraiwerten
aufgebaute, Meiji Zivilrecht ein. Die Frauen sals@h also wieder einer Vielzahl
diskriminierender Gesetzgebungen gegenuber (wieBeispiel Eheschlie3ung- und
Scheidungsgesetze) (Igeta 1998: 130).

Die Meiji Zeit sah fur Manner und Frauen strengschéechtertrennung vor: der Mann
arbeitete, brachte Geld nach Hause und die Fradtw#&indererziehung, Herd und Heim
zustandig. Aus diesem Grund unterschied sich aiechathulische Erziehung von Jungen und
Madchen grundsétzlich. Um dem in der Meiji-Zeit pagierten Ideal der ,guten Ehefrau und
weisen Mutter” fy sai kenbd nachzukommen, wurden Madchen speziell fir died&eR
ausgebildet (Igeta 1998: 132).

Auch wenn die moderne Frau in der jetzigen jap&eisdGesellschaft immer weniger davor
zurtckschreckt inre Rechte einzufordern, sindldié®logien, die von Religion und Staat
propagiert wurden, immer noch im UnterbewusstsemMienschen vorhanden.
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“The whole Japanese society is enveloped in a sygtem which does not doubt the
sacredness of the, home, and family blood-ties, and to doubt oreaylthis is to touch on
the strongest taboo in society” (Igeta 1998: 148).

4.4  Vorbilder aus der Popularkultur

Bisher wurde in diesem Kapitel versucht die wicstign kulturgeschichtlichen Einflisse (aus
Mythologie, Religion und Gesellschaft) auf die Dalising der Antagonistin im modernen
japanischen Horrorfilm aufzuzeigen. Ein Bereichltf@rer aber noch zur Vervollstandigung:
Einflisse aus der japanischen Populéarkultur wierktur, Theater und Kunst.

Die zum J-Horrorfilm-Symbol gewordenen weiblicheacRegeister und andere
Frauendamonen sind nicht erst im modernen Hormowilifgetaucht. Die Vorgangerinnen
von Fluchgeistern wie SadakBiigy und Kayako Juon) findet man bereits in Japans
Vergangenheit.

Was fur den westlichen Horrorfilm daher Vampire,W@fe und Frankensteins Monster in
ihrer Urform, sind fur den japanischen Horrorfilngéren wie Oiwa, Okiku und Otsuyu (die
drei grof3en Geisterfrauen) — ohne ihren Einflussibire Inspiration wéaren moderne
Kultfiguren wie Sadako vielleicht gar nicht entsdan.

4.4.1 Volkserzéhlungen und Literatur

Erste Aufzeichnungen von asiatischen Geistergelstdnd<onnen auf im 7. Jahrhundert v.Chr.
in China verfasste Schriften zurtickgefuhrt werdgmsh 2001: 56). Die alteste japanische
Sammlung von seltsamen Erzahlungen ist das Warkdersame Begebenheiten der
Vergeltung von Gut und Bose im gegenwartigen Lehdrand Japar(Nihon koku genp
zenaku ryki), das vom Monch Kykai Anfang des 9. Jahrhunderts verfasst wurde aucti
grof3e mittelalterliche Sammlungen v@eschichten aus alter Z¢Konjaku monogatarum
1100-1200) odeNachtrag zu den Geschichten von {Wjji sh i monogatarium 1210-1220)
enthalten facettenreiche Erzahlungen aller Artudtar nattrlich auch Geistergeschichten
und Berichte von anderen seltsamen Begebenheigen_@winsky-Strauli 1989: 12).

In japanischer Folklore und alten Erzéhlungen ggunzahlige Geister, Damonen und

seltsame Wesen, wodurch es unmdglich wird siegalfewu zu kategorisieren, jedoch kann
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man grundsatzlich folgende Gruppen identifiziegemei (Geister) mit den Untergruppen
onry (Rachegeist) unikiry (Rachegeist eines Lebenden), die (meist nach dmih T
zurtckgebliebenen Seelen der MensclodakeoderbakemondMonster bzw.
Wandelwesen), bei denen es sich meist — wie dereNznimon andeutet — um verwandelte
(bakery Tiere, Menschen oder sogar Gegenstande handdlgiay kai (fantastische
Ungeheuer und Wesen), die einer eigenen Gattunghéngn (wie zum Beispiel d&lappa
oder defTengy (vgl. Lewinsky-Strauli 1989).

Zu denbakemonaehéren auch Tiergestalten, die Gber magischeeuiid
Verwandlungskinste verfligen. Besonders berichtidti=ichse, aber autcanuki
(Marderhund), Katze, Wiesel und Dachs (Lewinskya@ir1989: 25). Nicht selten
verwandeln sich diese Tiere (vor allem Fuchs untz&an schéne Frauen um damit Manner
zum Narren zu halten, es gibt aber auch tragis@sei@ichten, wie in der Geschichte von
Kuzunoha, einem Fuchs, der sich als verwandelte igrainen Mann verliebt, (vgDie Frau
aus Shinodan Lewinsky-Strauli 1989: 94-9T;ady Kuzunohan Kabuki Plays on Stage 1
von Brandon 2002).

Fuchsen untanukiwurde sogar die Macht zugeschrieben, von MensBlesitz ergreifen zu
kénnen. Die Symptome so einer ,Besessenheit” waftemicht unéhnlich einer Krankheit,
das Opfer konnte meist nur durch die Austreiburgyergeists durch exorzistische Rituale
eines Monches erlost werden.

Ein besonderer Aberglaube in Verbindung mit demhBugar die Diskriminierung von
Familien als sogenannkitsune moch{Fuchsbesitzer), die mit der Hilfe dieser versdahem
Tiere Macht und Reichtum anh&ufen und gleichzeitigeren Personen Schaden zufiigen
sollten. Je nach regionalen Unterschieden konnieh Banukioder Hundegotteir{ugam)
diese Funktion erfullen. Menschen die das Ungliatkem, solcher Verbindungen beschuldigt
zu werden, wurden von allen anderen gemieden usgeachlossen und konnten oft nur
untereinander heiraten (vgl. Lewinsky-Strauli 1986). Der (Horror)Filminugamierzahlt

die Geschichte einer solchen Familie, deren FraleNererberinnen der Hundegobtter gelten,
und die deshalb oft fir unglickliche Ereignisserquétzliche Todesfalle verantwortlich
gemacht und diskriminiert werden.

Den Katzen wurden vampirische Qualitaten und didi®toe, sich in altere Frauen zu
verwandeln, zugeschrieben. Als Begriindung dazwefisth, dass die Katzen den gleichen
Charakter wie alte Frauen besitzen: sie sind voereiWohltater abhangig, der sie ernéhrt,
verhalten sich aber nicht treu und dankbar, sondegrein ungezahmtes Tier. Vor allem

altere Frauen, ,fordernde Mitter”, die ihre Famadigger ihr Umfeld durch ein herrisches und
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unangepasstes Verhalten erzirnten oder sonst isgemdissfallen auf sich zogen, wurden
als Katzenddmonen bezeichnet und zum Sinnbildlagsen Mutter” (vgl. Formanek 2005:
438 ff.).

Obwohl der Fuchs in vielen Erzahlungen das wohirpnenteste der Tierwesen war, 16st ihn
im kaidan eigaHorrorfilm die Katze als beliebtestes Wandelwesler- und dabei nicht als
verwandelte alte Frauendkobab® sondern in der Gestalt von jungen wunderschdonen
Katzengeisterfrauerbékenekh Im modernen japanischen Horrorfilm findet diesiiatik

der Katzengeister jedoch keinen Platz. Ihre Stedlemen eindeutig die Rache- und
Fluchgeister ein.

Die Einfuhrung des Buddhismus in Japan im 6. Jaidbu war die Grundlage der
Entstehung des Geisterglaubens: nach dem TodikeBele weiter, fahrt entweder in die
Holle um fur die zu Lebzeiten begangenen Sinddmien, oder wird wieder geboren oder
findet im Nirvana Erlésung. Wer zu heftigen mensttén Gefuhlen wie Liebe oder Hass
nachgibt, dessen Seele bleibt im gegenwartigenrLbbften und wird daran gehindert mit
Buddha eins zu werden (vgl. Lewinsky-Strauli 1989).

Griinde, wieso eine Seele im Diesseits haften hlgsibd meist ein unnatirlicher oder
gewaltsamer Tod, erlittenes Leid und Unrecht, eioht ausreichende Bestattung oder auch
unerledigte Aufgaben und unerftillte Pflichten.

Da Frauen fur Manner wegen ihres Geschlechts aldhstit, unrein, und daher unheilvoll und
furchteinfléRend galten, drickt sich diese Angstder andersartigen Weiblichkeit ebenfalls
in Geschichten mit Frauengeistern oder weiblich@mbnen aus. Aber nicht nur die Angst
vor dem Geschlecht, auch die Angst vor der Rach&idien, die durch ménnliche
Diskriminierung und Unterdriickung Unrecht erlitteatten und als Geist zurickkehren, um
den Peinigern die gerechte Strafe zu erteilen)tgtabei eine wichtige Rolle. Aus diesem
Grund existieren deutlich mehr Geschichten von D@neund Geisterfrauen als von
Mannern.

Schon das erste bedeutende literarische Prosaagakd, da&enji monogatarvon

Murasaki Shikibu, enthalt eine Erzéhlung, in der@eist einer Frau namens Rokifjre
Rivalinnen aus Eifersucht befallt (vgl. Lewinsky<&ili 1989: 140-154).

In der Edo-Zeit blihte dank des Wohlstandes dieethaitungsliteratur auf und es entstanden
auch zahlreiche Werke und Sammlungen von unheisticbeistergeschichten (vgl. Okazaki
1998; Yumoto 2007). Besonders erwdhnenswert siddthologieOtogib ko von Asai

Ry i (1612?-1691)Erzahlungen unter dem Regenmmoah Akinari Ueda (1734-1809) (1953
verfilmt), Nans Satomi Hakkendevon Bakin Kyokutei (1767-1848) (Sammlung von
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unheimlichen Samuraigeschichten, 1983 verfilmt,akgf der 90er Anime-Umsetzung),
Kwaidan (1964 verfilmt) undn ghostly Japarvon Lafcadio Hearn (1850-1904).

Lafcadio Hearn hat viele beriihmte japanische Ggjegehichten gesammelt und
niedergeschrieben, wie zum Beisprelki-onna(Die SchneefrauoderMimi-nashi-H ichi

(Die Geschichte von Mimi-nashi-kthi) (vgl. Hearn 2006).

Botand r , Die Paonienlaterngdie zu den bekanntesten Geisterfrauengeschicitdh
existiert in verschiedenen Versionen und wurde amehrmals verfilmt. In seinem Wehk
Ghostly Japarschreibt Hearn die auf einer ErzéhlversBotand r vom berihmten
Geschichtenerzahler Sangi Ench (1839-1900) basierende GeschicAtBassional Karma
es geht um eine junge Samuraitochter namens Otdigyuor lauter Gram um eine unerfullte
Liebe zum Samurai Shinzabustirbt. Otsuyus Zofe Oyone stirbt kurze Zeit spates Trauer
um Otsuyu. Doch Otsuyus starke Geflihle bindenrselaesseits, und sie und Oyone
begegnen Shinzabueines Nachts wieder. Zuerst nichts ahnend, dasislemit einem Geist
eingelassen hat, nimmt das Schicksal seinen LaufEAde wird Shinzaburvon seinem
Diener tot im Bett gefunden — in seinem Gesichttstamer noch ein Ausdruck
schrecklichster Todesangst, neben ihm liegt eindieagerist, das die Knochenarme eng um
Shinzaburs Hals umschlungen hat (Hearn 1971: 73-113).

Ebenfalls zu den beriihmtesten Geisterfrauengegehicer Edo-Zeit zahBanch sara
yashiki(Das Tellerhaus von Banch Es gibt auch hiervon verschiedene Versionen und
regionale Unterschiede, doch kurz zusammengefasstét die Geschichte folgendermalden:
als eine Dienerin namens Okiku versehentlich edexrzehn wertvollen Teller ihres
Samuraiherrn zerbricht, totet dieser sie in séWat indem er sie in einen Brunnen wirft.
Okiku kehrt jedoch als Geist zurlck, jede Nacht héan ihre Stimme am Brunnen die Teller
zahlen, nach dem neunten Teller soll sie jedesdifi@n grasslichen Schrei von sich gegeben
haben (vgl. Yumoto 2007: 25).

4.4.2 Theater undUkiyo-e

Viele der beliebtesten Geistergeschichten fandemiiiveg auch auf die Theaterbihne des
N und des Kabuki, und fur die Buhne entstandenet&stsicke inspirierten umgekehrt auch
die Unterhaltungsliteratur.

Im N -Spiel gehoren die sogenannten Geisterstiicke bmegétstiickeghura-mong, die

Damonenstiuckek{rin -mong, und die Wahnsinnsstickieybran-mond— zu denen auch die
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Wahnsinnigen-Frauenstiickeypjo-mond und Rachesticksljunen-monpzahlen —zum
Hauptrepertoire. Die Wahnsinnigen-Frauenstiickeadredich oft um eine Mutter, die wegen
des Verlusts ihres Kindes verriickt wird, und uclierKategorie Rachestiicke fallen nattrlich
auch Rachegeistergeschichten.

Auch das Kabuki-Theater enthélt eine Vielzahl voilcken mit Damonen, Wandelwesen,
Ungeheuern, und natirlich auch mit (Rache)Geiswfidhrend die Geister des N heaters
durch ihre traurige Geschichten beim Publikum ahideid ausldsten, wollte das Kabuki mit
seiner Geisterdarstellung erschrecken und mit Wi allen mdglichen Effekten, wie
Masken, Make-up und ausgekligelter Buhnentechnik Eablikum Furcht einfléssen.
Tatsachlich kann der Kabukigeist als asthetischmbild des heutigen Geisterklischees
gesehen werden: ,wirr hAngendes Haar, schlaff geséféinde, keine Fulde [...] und ein
weildes, manchmal blutbeflecktes Kleid” (Lewinskyasti 1989: 17).

Nicht nur die Geisterdarstellung des Kabuki zeiginnodernen Horrorfilm Einfluss,
Uberhaupt lassen sich zwischen den Erzahl- undriiaksformen des traditionellen
Kabukitheaters und denen des modernen japaniscbenrfilms zahlreiche Parallelen
herauslesen, davon nicht zuletzt auch die Inszemjevonzankoku no bidie Asthetik der
Grausamkeit (vgl. Hand 2005).

Die zweifellos furchterregendste und einflussreielBeisterfigur, die das Kabuki
hervorgebracht hat, ist Oiwa aus dem von Tsuruyabbleu 1825 verfassten Stiitkkaid
Yotsuya Kaidan

Oiwa, die von ihrem geldgierigen und betriigerischamn lemon vergiftet und ermordet
wurde, damit er eine Frau aus reichem Hause eleglikhnn, verfolgt lemon nach ihrem Tod.
Als schrecklicher Rachegeist taucht sie immer wiedé um lemon und sein Leben langsam
zu zerstoren und ihn fir seine Untaten aufs Gragsabussen zu lassen (V§he Ghost
Stories of Yotsuya on thekaid in Kabuki Plays on Stage 3, Brandon 2002, S 13)-16
Oiwa ist die hoéchste Inkarnation des weiblichentRgeists: von einem gemeinen Mann
hintergangen, vergiftet und ermordet. Ein vom @rilusam entstelltes Gesicht, und ein
einziger Wunsch: den fir ihr Unglick Verantwortkehin Verzweiflung und Verdammnis zu
stiirzen. Yotsuya Kaidan war nicht nur fir die Kabiikne ein Prestigestick, der Stoff
gehdort auch filmisch zu der am 6ftesten umgesetztstergeschichte.

Auch in der japanischen Holzdruckkunst, dekiyo-e galten Monster- und Geisterthemen als
aul3erst beliebt. Kuinstler wie Katsushika Hokus@bQt1849) Hundert Geschichtgn
Toyokuni Utagawa (1769-1825) und seine beiden S#lumeyoshi und Kunisada, und

Yoshitoshi Tsukioka (1839-1892\Néue Formen von 36 Geist¢nvaren unter anderem fir
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ihre Geisterbilder bekannt. Beliebte Motive furaiBilder fanden sie in folkloristischen

Erzahlungen, Legenden und auch in Kabukistiickenvieteuya Kaidan

Abb.1: Okiku von Katsushika Hokusai Abb.2: Oiwa von Toyokuni Utagawa

5. Haufig auftretende Merkmale der weiblichen Antagnisten im J-Horrorfilm

Hiroshi Takahashi, der unter anderem als Drehbuoh&onRingubekannt wurde,
beschreibt allgemeine Regeln fur die glaubhaftesi2iung von Geisterfiguren im
Horrorfilm folgendermal3en (Takahashi 2004: 27 1.):

1. Das Gesicht wird nicht oder nur undeutlich gezaigs Zeigen von nur einem
Korperteil, beispielsweise einer Hand oder ein @eil Kleidung, ist ebenfalls effektiv.

2. Verhalten und Kérpersprache sind abnormal (zumpaisler Blick)

3. Die Bewegungen sind andersartig und unmenschlich.

4. Sie tauchen an den unmdglichsten Orten und Stalle(zum Beispiel hangen sie von

der Decke).
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5. Das Gesicht/der Gesichtsausdruck (falls gezeigt)Stdauspielers ist
ausschlaggebend: ein glaubwtrdiges Gefihl von AmggtSchrecken erzeugen zu
konnen, ist das wichtigste fur die Antagonist(immiele.

6. Sie werden erst gar nicht gezeigt (wie in dem akaeischen Film Poltergeist).

Je nach Horrorfilm gibt es natirlich Unterschiedelér Darstellung der weiblichen
Antagonistinnen, jedoch lassen sich ein paar immeder kehrende Merkmale herausfiltern.
Einige dieser Merkmale sind schon zum KlischeeJdde®rrorfilms geworden, wie zum
Beispiel weil3e Gewéander oder die zerzausten lasgemarzen Haare, die haufig das Gesicht
der Fluchgeisterfrauen bedecken. Viele dieser Busigsformen beruhen auf der
traditionellen Vorstellung von Geistern, oder esatsinen dem Einfluss vdmidanFilmen

(vgl. Izumi 2000: 35-58), jedoch finden sie auchrnmadernen Horrorfilm in verschiedenen
Varianten Verwendung. An dieser Stelle sollen eargler wichtigsten dieser haufig

vorkommenden Elemente aufgezeigt und kurz besamiakerden.

51 Haar-Horror

Das wohl bekannteste Merkmal von japanischen Hiim@antagonistinnen sind ihre Haare.
Es scheint kaum J-Horrorfilme zu geben, die sichtnder unheimlichen Ausstrahlungskraft
des Haares bedienen. Die meisten Horrorantagoméstimerden mit zerzausten langen
schwarzen Haaren, die haufig auch ins oder Ubesg@eéhangen, dargestellt. Sadako aus
Ringuist vielleicht das prominenteste Beispiel daflibgA3).

Schon in der Vergangenheit wurde dem Haar in Japenbesondere Bedeutung
beigemessen: nach folkloristischem Glauben sahdaarHaar als Lebewesen, das sogar
bluten konnte, wenn es abgeschnitten wurde. Unat nigr das, dem Haar wurden zum Teil
auch magische Krafte und eine Verbindung zum @bl [Haar7, , Lesungkami= Gott$9,
Lesung:kami(vgl. Higashi 2006: 341] zugeschrieben. Durch eliésrbundenheit mit dem
Leben und dem Goéttlichen, galten Haare als SyméoNatur in idealer Form, glanzende
lange schwarze Haare waren ein wichtiges Schomihestls Die Attraktivitat und Gesundheit
von Frauen wurde an ihren Haaren gemessen, nightem Gesicht oder Korper (vgl.
Hashimoto 1998: 9).

Es gibt viele alte Geschichten und Anekdoten, dadeen lassen, wie grol3 diese den Haaren

zugeschriebene Macht wirklich war. Der berih@tamy ji (Praktizierender voOnmy d ,
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einer traditionellen japanischen esoterischen/dkkulehre) Abe no Seimei soll selbst
einmal gesagt haben, dass in schonen langen Halbeenatirliche Krafte verborgen liegen.
Und noch wéahrend des 2.Weltkrieges sollen japariSdidaten etwas Haar von ihren Frauen
mitgenommen und als Talisman bei sich getragenrh@lgg. Miyata 2006: 91 f.).

Auch als Element des Horrors dienen Haare niclitsersdem Entstehen des Horrorfilms: in
einigen Versionen von Yotsuya Kaidan greift Oiwenéa mit ihnren Haaren an, oder in der
Geschicht&Kurokamivon Lafcadio Hearn sieht sich ein Samurai mit derherspukenden
Haaren seiner verstorbenen ehemaligen Frau kordront

Es gibt viele Erklarungsmodelle fir die Darstellwayn Geisterfrauen mit wirrem Haar.
Higashi fiihrt es auf den Einfluss vblkiyo-eBildern wie Hokusai8anch sara yashikivgl.
Abb.1 im vorigen Kapitel) oder auf ein Werk von Hislais Bruder zuriick, in dem ein
weiblicher Geist mit dem Kopf nach unten hangendgelstellt ist, deren Haare aber nicht den
naturlichen Gesetzen der Schwerkraft gehorchemesareng am Koérper des Geistes
anliegend zur Decke zeigen (vgl. Higashi 2006: 332)

Der J-Horror Regisseur Norio Tsuruta erklart, ddésner im feudalen Japan ihre Haare lang
und offen imChon-magestil trugen, wahrend Frauen ihre Haare hochsteokessten. Eine
Frau, die ihre Haare offen trug, wurde demnachluangepasst und rebellisch gesehen, im
Falle von zerzausten Haaren sogar als wahnsinmgwvah einem Damon besessen (vgl.
Kalat 2007: 14).

Oder — wie im Kapitel Gber Theater erwahnt — konrtie Geisterdarsteller des Kabuki mit
ihren wilden Haarmahnen-Periicken als Inspiratiordié zerzausten Haare hergehalten
haben (vgl. Lewinsky-Strauli 1989: 17).

Welche Erklarung nun zutrifft, ist schwer zu sagéahrscheinlich ist aber, dass mehrere
Faktoren zu dem gruseligen Image von zerzaustereHagfihrt haben.

Feststeht allerdings, wenn schénes glattes langas &ls Symbol fir Natur und Schénheit
gilt, kann man davon ausgehen, dass wirre, zerzaust ungezadhmte Haare das Gegenteil
symbolisieren: Unnaturlichkeit und Grauslichkeit.

Da Haare in der Vergangenheit so eine tiefe myierBedeutung besalien, ist es nicht
unwahrscheinlich, dass dies noch im heutigen (JB&svusstsein der Menschen verankert
liegt. Doch nicht nur die zerzausten Haare der étartagonistinnen, Haare allgemein
werden im japanischen Horrorfilm oft verwendet umeeunheilvolle und bedrohliche
Stimmung zu erzeugen. Als Ringudie Reporterin Reiko Asakawa in den Brunnen
herabsteigt um Sadakos Leichnam zu bergen — und damFluch zu durchbrechen —,

erfassen ihre suchenden Hande im triilben Brunneewassachst schwarze stréhnige
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Uberreste menschlichen Haars, was fast noch furelgeender ist, als die Begegnung mit der
Leiche selbst. ItHonogurai mizu no soko karast es ein einzelnes langes Haar, das vom
Wasserhahn in einem Trinkglas landet, welches ddeeN von Unheilvollem ankiindigt
(Abb.4).

Die ubernaturliche Macht des Haars demonstrierEder Onnen in dem blaue
Elektroschocks aus den Haaren blitzen als der wwh#Fluchgeist Menschen damit angreift
und sie damit sogar erwurgt.

Auf die Spitze des ,Haarhorrors* treibt es der Fitkusute — Hair extensioridbb.5 und 6).
Eine junge Frau, die ermordet wurde, hat ihren lirbuef ihre Haare Ubertragen: die daraus
gefertigten Hairextensions fir Friseur- und Beaaltyss erwachen zum Leben und téten den
Trager, sobald jemand sie an die eigenen Haamrti@dazu kommt noch, dass die Leiche der
Ermordeten ein Geheimnis birgt: obwohl sie totkéynen ihre Haare in unglaublichem
Tempo wachsen und im Kérper fliel3t Haar als warBlas Wird der Korper geschnitten
wuchern Haare aus der Wunde — eine nie versieg@udie des Fluches. Hier findet die
symbolische Gleichstellung vom Haar mit lebendid&inperteil eine groteske und

furchteinfléRendste filmische Inszenierung.
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Abb.3: Wirre Haare im Gesicht (aksngy

Abb.4: Haar im Wasserglas (adsnogurai mizu no soko kara
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Abb.5: Haare flie3en wie Blut aus dem Kdrper (Bl4gsute - Hairextensiohs

Abb.6: Haare entwickeln ein Eigenleben (&bksisute - Hairextensiohs
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5.2 Geistermode

Japanische Geister werden oft in weilRen Gewandegedtellt, sowohl itukiyo-e im N

und Kabuki als auch im Horrorfilm. Das mag damisammen hangen, dass die Farbe Weil3
in Japan die traditionelle Farbe des Todes istuamstorbene Menschen bei ihrer Beerdigung
in weil3e Kimonos gekleidet werden.

Doch mit Weil3 verbindet man nicht nur die FarbeT®entracht, es ist auch die Farbe eines
blutleeren und toten Kérpers. Gleichzeitig kann Bvaiuch mit (Gefuhls)Kalte und
Emotionslosigkeit assoziiert werden: eine blassalfe) Haut ist ein Merkmal des Todes und
zusammen mit dem weif3en Gewand und den dunklererl@am eindrucksstarker Kontrast
(vgl. Kazuo Umezu Interview in And 2003: 109).

Grundsatzlich tragen Geister im modernen Horrorfénhoch keine weil3en Kimonos sondern
die Kleidung, in der sie gestorben sind, ermordatden oder Selbstmord begangen haben.
Dreht sich die Geschichte eines Horrorfilms alsoaine Schilerin in einer Schule, tragt der
Geist — sofern er aus dem Schulumfeld kommt — 8eteuluniform. Sadakos weif3es Gewand
(Abb.3) erklart sich im Film Ring O: Birthday: est fur die Rolle in einem Theaterstick, in
dem sie mitspielt, gedacht.

Weil3 mag zwar die traditionelle Geisterfarbe sdoth im Horrorfilm werden Geisterfrauen
auch in anderen Farben gezeigt um bestimmte Stirgermunu erzeugen oder gewisse
Nuancen hervorzuheben.

Relativ haufig kommt die Farbe Rot vor. Es gibieiAssoziationen mit dieser Farbe: ,Rot
ist mannlich als Farbe der Kraft, der Aktivitat uther Aggressivitat® (Heller 1993: 56).

Wenn ein Geist in rote Kleidung gehdallt wird, widith das auf die Ausstrahlung aus. Meist
ist es ein besonders auffalliges und knalliges Rdfatakatg einem der 3 Geschichten aus
Kowai onna ist der weibliche Geist in knallrote Gewanderigkl{Abb.7). Die Farbe
unterstreicht das besonders starke Auftreten ugceagive Verhalten des Geistes, der
dadurch noch bedrohlicher und gewaltvoller wirkhifch auffallig ist der knallrote Mantel
den diekuchisake-onngdie Frau mit dem aufgeschlitzten Mund}uochisake onna 2m
Anfang tragt — er hat beinahe die gleiche Farbedagspritzende Blut ihrer Opfer und
symbolisiert ihnre Wut gegen ein ungerechtes Schicksich Kurosawa Kiyoshi setzt in
seinen Filmen oft auf ein knallrotes Kleid fur s@eisterfrauen: i®eancePulseund
Sakebisind es die in leuchtend Rot gekleideten Geislierden tiefsten Eindruck hinterlassen
Abb.8). Rot kann im Zusammenhang von Aggressiwitéth als Warnfarbe gesehen werden.

Geister in rot wirken wie erwahnt besonders grausachbedrohlich, sowie auch in der Natur
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manche Tiere wie der Pfeilfrosch durch leuchtenaid&n vor ihrer Giftigkeit und
Gefahrlichkeit warnen.

In Sairenist es der Geist einer von Menschen gettteten (Maerjungfrau) in rotem

Gewand verschleiert, die das Unheil Uber die Iresetihner heraufbeschwart. Sie erscheint
mehrmals wahrend des ganzen Films, wie ein Warhesiflir die kommenden Ereignisse.
Und am Ende, wenn sich ihre Rache erfullt, farbh sias Meer um die Insel blutrot, wahrend
die Frau in Rot zufrieden lachelt.

In Kakashitauchen zahlreiche ,Geister” auf, doch auch hedie Hauptantagonistin die
gefahrlichste von allen, was auch durch ihr kngsdOutfit symbolisiert wird.

Rot hat aber noch weitere Nuancen: es ist die F@gbdlutes und symbolisiert daher auch
Liebe, Leidenschaft und Sex (vgl. Schury 2001: 156)

Im Film Hy i [Besessenhgitst der Geist einer Prostituierten ganz in Rdtlgielet, was
eindeutig auf ihr berufliches Milieu, das Sexgeschédeutet. Und irBaiminist die
Antagonistin, eine verriickte, besessene junge I@aens Yuka in einer Sequenz in einem
knallroten Kleid zu sehen als sie den von Inagakid@espielten Hauptprotagonisten
verfuhrt.

Im Film Tomie vs. Tomjestehen sich zwei Tomie-Klone gegentber, die girgnem
knallroten Kleid, die andere in schwarz. Auch menmd die Farbsymbolik mit dem Charakter
der beiden Frauen gleichgesetzt. Als die ,rote” Touersucht Kazuki, den Protagonisten, zu
verfihren und auf ihre Seite zu ziehen, lassteeaBblitzen. Rot erhélt die Nuance des Bdsen,
des Aggressiv-Sexuellen. Die Tomie in Schwarz hijegeversucht erst gar nicht, Kazuki
durch Erotik Gberzeugen zu wollen. Sie wirkt — irargleich zu der ,Roten“ — weniger
auffallig und dadurch schwacher, sie erweckt Miigdfweswegen sie es auch ist, die am
Ende Kazukis Sympathie gewinnt.

Damit sind wir bei einer weiteren Farbe angekomnd@neben Weil und Rot, noch
erwahnenswert erscheint: Schwarz. Schwarz istaibe~der Nacht, der Dunkelheit, von Tod,
Trauer und Depression. Und auch der Hass wird ohitv@&rz assoziiert (vgl. Heller 1993: 91).
In den dreiShizueFilmen Shizue 1-Bist die Geisterfrau in einem langen tiefschwarkésid

zu sehen. Shizue hat ihre Tochter durch einensithgn Selbstmord verloren und stirbt kurz
darauf selber bei einem Autounfall. Als Mensch ®ahwarz die Farbe der Trauer um ihre
Tochter, doch als Kleid der Geister-Shizue erzeggtine dustere und beéngstigende
Stimmung — die Spezialeffekte lassen das Kleid mayad Gbergrol3 wie einen wehenden
Vorhang erscheinen, als ware es die InkarnationSlinues Gram und Verzweiflung. Die

~Schwarze Shizue* erscheint wie der Tod selbstyveillos jeden und alles in den dunklen
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Abgrund ihrer Verlustgefiihle zieht. Auch Yakeddtoshimonoverlor ihr Kind und will es

nun zurtick holen (Abb.9).

Kindergeister scheinen etwas mehr Spielraum in e die Farben ihrer Kleidung zu
haben. Zwar ist es auch bei Kindern meist der Halis sie die Kleidung tragen, die sie beim
Tod anhatten, doch diese sind oft farbenfrohedi@d<leider von erwachsenen Geisterfrauen:
in Seance tragt das Madchen ein frisch-griinfarb&iezd (Abb.10), inHonogurai mizu no
soko karaund inRinnesind es ein hellgelber Regenmantel (Abb.11) bzvhellgelbes

Kleid. Im Falle des leuchtend-roten KleidsGQyayubi sagashsymbolisiert die Farbe
einerseits die Starke und den Charakter des selbgtisten Madchens Yumi, das mit sechs
Freunden ein ,Geisterversteckspiel* nam@yayubi sagashiSuch den Daumen) inszeniert,
um von dem Jungen Takeshi (den sie mag) ,gefundenterden. Als sie bei dem Spiel
verloren geht, und nach Jahren ihr vermeintlicheisGsein Unwesen treibt, wird das rote
Kleid zu einer Farbe der Bedrohung und gleichzeiiige Warnung vor einem allzu
eigensinnigen Verhalten (durch das Yumi ums Lelekommen ist).

Die knallrote Kapuzenjacke eines kleinen Jungdtakkurisan - Nihonbander von einem
fremden Wesen (=Kokkurisan) besessen wird, solhigltis bedrohlich und unheilvoll wirken.
Auch hier ist es wieder eine Warnung und eine Kamtfxtion mit Schuld — diesmal fiir die

Hauptprotagonisten, die dem Jungen nicht zu Héleoghmen sind, als er angegriffen wurde.
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Abb.7: Aggressives RotgKatakata, Kowai onna

Abb.8: Geist in sexy Rot, traditionell ohne FuBednce

Abb.9: Yaeko, die ihr Kind zuriick willtoshimond
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Abb.10: Geistermadchen in Gridancg

Abb.11: Geisterméadchen in GeHHdnogurai mizu no soko kara
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53 Damonische Blicke

Augen sind die Spiegel der Seele, sie kdnnen edwsdricken, wozu Worte und Gesten
nicht ausreichen. In japanischen Horrorfilmen drede Augen haufig als Ausdrucksmittel
fur die Geflhle von Rachegeistern. Es gibt keirsbess Beispiel hierfur als das von Sadako
unter ihrem zerzausten Haar hervorblickenden Aldpd (12): weit aufgerissen, voll
abgrundtiefem Hass und Zorn, verursacht Sadakag& B&i ihren Opfern den sofortigen Tod.
Selbst nachdem alles vorbei ist, steht den Opfasil@desgrauen noch weiterhin ins Gesicht
geschrieben, ein schreckliches Standbild von eigemenvollen Tod, das nur erahnen lasst,
wie machtig und zerstorerisch Sadakos Hass ist.

Die Geschichte von Sadako beruht teilweise auf emBegebenheiten: Tomokichi Fukurai,
Professor fur Psychologie an der Universitat Tofd®69-1952) beschéatftigte sich vor allem
mit Parapsychologie und betrieb Forschungen zwersamgnten Psychographigefishd. Seine
Forschungsobjekte, alles Frauen (darunter eine ramens Sadako, auf die jKSuzuki

seine Romanfigur basierte) mit scheinbar Gbernatigh Fahigkeiten, liel3 er mit ihrer reinen
Gedankenkraft Schriftzeichen, Fotos und Bildeetesder durch Gedankenkraft
reproduzieren. Eines seiner Experimente wurde vmene Journalisten als gefalscht entlarvt,
wodurch sowohl Fukurai als auch sein damaliges M#rssubjekt Chizuko Mifune unter
starke Kritik gerieten. Mifune beging daraufhin I8#mord durch Gift (vgl. Horiuchi 1998:
84 ff.).

In Ringuist es Sadakos Mutter, die an einem solchen Exyeerti teilnimmt. Auch hier gibt es
einen Journalisten, der den Versuch als gefalstimngft und Sadakos Mutter des Betrugs
bezichtigt, doch das kleine Madchen Sadako ,bd$uah Mann fir sein Verhalten gegen
die Mutter, indem sie ihn mit ihrer Gedankenkratet.

Frauen gelten physisch als viel schwacher als Méuloeh dafur sollen sie emotional und
psychisch um ein Vielfaches widerstandsfahiger stédker sein. Diese Stérke wird bei
Fluchgeistern nach dem Tod zu ihrer Ubernaturlidkedt, die durch ihre Hass-, Wut- und
Rachegefuhlen gestéarkt wird und den Fluch nahdalsaentspricht genau diesem Bild von
geballter psychischer Kraft: als Sadako wegen iGe&f@hrlichkeit von ihnrem Vater in den
Brunnen geworfen wird, sind ihre Verzweiflung uhd Zorn dartiber so grof3, dass sie diese
Gefuhle — und damit den Fluch — einzig mit ihred@ekenkraft auf ein Videoband projiziert.
Wer sich dieses Band ansieht, zieht den grausatoeh &uf sich.

Sadakos machtigste Waffe ist ihr Blick: ihr aufgegnes Auge ist das Medium ihrer Kraft. In

diesem Kontext ist die Verbindung des Auges alsi®jrder Vagina interessant:
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.Normalerweise assoziieren wir aufgerissene AugérSchutzlosigkeit, Furcht und
Angst und denken an die grof3en Augen junger T{&@eerges Bataille hat in seiner
Erzahlung ,Die Geschichte des Auges” noch den dexu€harakter herausgearbeitet.
Belegt mit dem Symbolwert der Vaginal6ffnung, vers&n wir besser, warum das
weit gedffnete Auge mit Furcht, Schutzlosigkeit ialech der Bedeutung der
Erstarrung und Passivitat assoziiert wird” (Knigoel Schnurrer 1980: 147).

Sadakos weit aufgerissenes Auge drickt etwas gateres aus als Schutzlosigkeit und
Passivitat: wenn Augen die Vagina der Frau symisobs, kann man Sadakos Krafte auch
als eine weibliche Kraft verstehen (im Gegensateimar phallischen Kraft wie sie zum
Beispiel Waffen zugeschrieben wird). Sadakos Blehcht nicht von ihrem Ziel ab, ohne zu
Blinzeln fixiert sie ihr Opfer solange bis es tstt. i

Sadakos Auftreten mag vielleicht aufR3erst unheingmih, doch bedrohlich im Sinne von wild
und gewalttatig ist sie nicht. Sie verwendet kéiperliche Gewalt — sie bertihrt den Korper
der Opfer nicht einmal —, dennoch ist ihre (weitdix Kraft viel machtiger und
furchterregender als (mannliche) physische Gewalt.

Augen (und grauenerregende Blicke) sind wohl edezswvichtigsten Elemente zur
Darstellung von Horror: meist ist es der — oberchasbene — hasserflllte, bése Blick und
unmenschlich weit aufgerissene Augen (Abb.13) @iereGeist erst furchtsam erscheinen
lasst. Manchmal werden die Augen der Antagonistinnesiner unnaturlich hellen Farbe
dargestellt wie zum Beispiel hellblauKuchisake onnaorange wie imomie(Abb.14) oder
weild wie beim Geist im FilnCh n, um das ,Damonische” und ,Andersartige” der Figure
hervorzuheben. Starkgeschminkte dunkle Augenringeei Shizue (in den gleichnamigen
Filmen) oder dem kleinen Madchengeist Saccha&hibuya Kaidarassen die Gesichter
noch dusterer wirken, schwulstige Gestirnwolbungenin OtoshimonqAbb.15)
(vergleichbar mit dem Gesicht von Reagan in DerrEst, sollen den Augenausdruck viel
bdsartiger und damit die Geisterwesen als unmeickehlund satanistischer erscheinen
lassen.

Obwohl die meisten Geisterfiguren ausdrucksstankgef und einen unheilvollen Blick
besitzen, ist Sadako die einzige, die mit dem Biitkt. Andere Geisterfiguren téten ihre
Opfer, in dem sie deren Korper berthren (negatiest@rkraft), Verletzungen zufiigen oder

sie gleich irgendwohin wegzerren und ,auf nimmeedersehen” verschwinden lassen.
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Dennoch sind ein intensiv starrender Blick und Alesdruck von Boshaftigkeit in den Augen

der Geisterfrauen oft das was sie am furchterregenderscheinen lasst.

Abb.12: Sadakos gefahrlicher BlicRiagu

Abb.13: Weit aufgerissene Augen einer toten Scini(@ray)
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Abb.14: Damonische Augei@mig

Abb.15: Madchen mit finsterem Blick und gewdlbteirs(Otoshimond
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54 Monstrose Frauenkorper

“[...] face wide and bloated, of a livid greenishttihair in wild disorder, bulging forehead,

swollen eyeless lids, [Oiwa] stood over the struggmen” (De Benneville 2006: 167)

Ein berhmtes Vorbild des entstellten weiblichertaggonisten stellt — wieder einmal — Oiwa
ausYotsuya Kaidandurch das von ihrem Mann lemon verabreichte @étformt sich Oiwas
Gesicht auf auRRerst grassliche und abstoRende Weise

Higashi zieht sogar Parallelen zwischen der Unhelrkéit von Oiwas Gesicht mit den
geschwollenen und herabhangenden Augenlidern, enDakstellung von Sadako, mit ihrem
unter einem Haarvorhang hervorstarrenden einzehoge (vgl. Higashi 2006: 334).

Oiwa wurde schon zu Lebzeiten vom Gift entstebstahlb ist sie nach ihrem Tod eine
hassliche, verformte Geisterfrau. Da die meisteistéevor ihrem Tod keine derartigen
Verformungen haben, sind sie auch nach dem Todhdaschlichen Gestalt relativ nahe
dargestellt, Oiwa bildet in diesem Zusammenhang eine Ausnahme.

Weibliche Monster mit deutlichen korperlichen Verfmingen oder Mutationen sind im
Vergleich zu den Geistergestalten im modernen japhaan Horrorfilm nicht so haufig
anzutreffen. Trotzdem gibt es eine Reihe von Filndés sich mit der Thematik von
Korpermonstrositat auseinandersetzen.

Ziemlich haufig sind Filme, in denen die Verformumder Mutation von Frauenkdrpern die
Andersartigkeit und Bedrohlichkeit des weiblichedrgers/Geschlechts symbolisieren.

In Hagane dem zweiten Kurzfilm aukowai onna ist eine Frau — ihr Name ist Hagane
(Metall) — vom Kopf bis zur Hifte in einem brauneginensack gehullt (Abb.16). Als der
junge Mann Sekiguchi sich widerwillig mit ihr eiskst und versucht, das Geheimnis unter
dem Sack — also das Geheimnis des weiblichen Gesakl- zu luften, erwartet ihn keine
erfreuliche Uberraschung: als er sie fir inr erState von zu Hause mit dem Wagen abholt,
sieht er, wie ein Insekt aus dem Sack an ihrem Beilang lauft. Als es zu ersten
Annaherungsversuchen kommt, und er den Faden d&s Bat, fallt ein grausiger,
schleimiger Klumpen Fleisch heraus. Und nicht ras:dinter dem Sack verbergen sich
scharfe Stahlklingen (Kastrationsdrohung) und dailgewehr, die Hagane scheinbar
beliebig einsetzen kann. Sekiguchi ist anfangsmalen von ihr fasziniert wie
abgestol3en. Ein solch seltsames Wesen wie Haganéréadi und das Monster) ist dem erst
19-jahrigen noch nie zuvor begegnet. Von Haganasseher Ausstrahlung (sie hat

wunderschone Beine) angezogen, ist er auf dendrektneugierig. Doch je mehr er von
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Hagane erfahrt, umso verwirrter und angstlichedv@ekiguchi. Er versucht vor ihr zu
fliehen, doch sie stellt ihm nach. Am Ende des Bjlstehen sie sich gegeniber. Hagane reifl3t
mit ihren Handen ein Loch in den Sack und stehidgseki einladend gegenuber. Zogerlich
aber unfahig seine Neugier zurliickzuhalten beugiclrhinein. Sekiguchi schreit vor
Schmerzen und versucht sich herauszuwinden. Bsggétm sich zu befreien, doch sein
Gesicht birgt unzahlige rote ,Kusswunden® von Hagddagane scheint das ganze zu
gefallen. Sie l6st das Seil an der Hufte und héit 8ack fur Sekiguchi auf als sie auf ihrem
Gesal zu ihm heriberrutscht. Sekiguchi sieht mitweiflung zu, wie das Unausweichliche
auf ihn zukommt. In der nachsten Szene liegt Sekigois zur Hifte im Sack vergraben auf
Hagane. Sie ,lieben” sich, doch an diesem sexudlldnst nichts Romantisches. Hagane
stohnt vor Lust, Sekiguchi wird von ihrer Leiderhatt erdriickt und sprichwdrtlich
aufgefressen. Sekiguchi hat gegen Hagane verloegrverschwindet fir immer im
Leinensack. Hier erfllt sich die Aussage ,ein Gigals ist wie ein kleiner Tod".

In Dark Tales of Japarwird in der Erzahlung ,Die Spinnenfrau” das gleclhema
umgesetzt. Hier ist das Monsterweibchen eine zeneiSpinnenwesen transformierte Frau,
die tagsuber ein normales Leben als Frau fuhrtsicidnach Sonnenuntergang in eine
damonische Spinne verwandelt. Sie ist aber kein@keliche Spinne: sie ist eine ,Schwarze
Witwe*, die ihre Sexpartner nach dem Sex totet auidrisst (Abb.17).

Fur den Filmwoman Transformatiodienten Monsterfigurery(kai) aus folkloristischen
Erzahlungen als Vorlageokuro kubi(Wesen mit verlangerbarem Halkjmaitachi
(wieselartige Damonen, die auf dem Wind reiten imnein Opfern Schnittwunden zufligen)
undnoppera(Wesen ohne Gesicht).

Weniger furchteinfléRend als tragisch schildertiBiém die Geschichte von drei jungen
Frauen, die verschiedene Arten der Korperverfornmdurghleben missen und deren
Schicksalswege sich zufallig kreuzen.

Michiko, als Fotomodell tatig, leidet unter eineakuro kubi(Abb.18). In der Folklore
werdenrokuro kubiunterschiedlich beschrieben: varkuro kubj die unter Menschen leben
und ihr Geheimnis deswegen verbergen mussen, Glodres die den Drang haben sich zu
zeigen und Menschen zu erschrecken, bis hin zu di&octernrokuro kubj die Menschen
toten und sie fressen. Michiko gehort eindeutig@®ieren, ihr ist ihre ,Verformung* sogar
auferst unangenehm und peinlich. Durch ihr ,Handid@ihrt sie ein einsames Dasein ohne
Familie oder Freunde. Als sie im Krankenhaus mitSthilerin Mana ein Zimmer teilt und
diese Michikos Geheimnis entdeckt, sich aber niohihr furchtet, scheint Michiko endlich

eine Freundin gefunden zu haben, die sie so akzéeptie sie ist. Als Mana aus dem
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Krankenhaus entlassen wird, redet Michiko einesnélsamit inrem Arzt: sie zeigt ihm den
Hals und bittet ihn ihr zu helfen, doch er renmtipah davon. Als zudem auch noch Mana
beim Besuch einen Freund mitbringt, um ihn an ejRegakshow"” teilhaben zu lassen, ist
Michiko noch trauriger. Widerwillig und voller E@tischung lasst sie Mana ein Foto von sich
und dessen Freund machen. lhr wird klar, dassismeats akzeptiert werden wird als das was
sie ist. Michiko flieht aus dem Krankenhaus, stieimh Auto und fahrt, bis der Treibstoff
verbraucht ist. Als sie sich umsieht, findet s@hsn einer landlichen Gegend wieder.
Pl6tzlich bemerkt sie eine junge Frau, die an @iarBahngleisen steht und auf den Zug
wartet. Die Frau hat Uber einen Meter lange Finggehund ihr ganzer Korper ist mit Blut
verschmiert. Erschrocken springt Michiko aus deng#a lauft auf die Frau zu und ruft, sie
durfe nicht sterben, sie musse leben. Doch die ferant sich nicht, und der Zug kommt
immer ndher. In letzter Sekunde verlangert Michiken Hals und st63t die Frau damit von
den Gleisen. Daftur wird Michiko frontal vom Zug germt. Als die Frau aufsteht, sieht sie
Michiko und ihren blutverschmierten langen Halsereden Schienen liegen, ein friedliches
Lacheln bedeckt ihre Gesichtszlge.

Die Frau, die Michiko gerettet hat, ist, wie si@rdwsstellt, eine junge Frau namens Mihiru.
Auch sie leidet unter einer Mutation wie Michikbre Fingernagel wachsen unnatirlich
schnell (Abb.19). Zuerst ist die von ihren schoRemgernageln besessene und regelmaliig ins
Nagelstudio rennende Mihiru von den extralangensiatken Nageln begeistert. Doch schon
bald merkt sie, dass diese Nagel mehr ein Fluahamein Segen. Die Nagel wachsen nicht
nur unglaublich schnell, wenn Mihiru sie abschneiddl, fiihlt es sich an, als wirde sie ein
lebendiges Korperteil abschneiden; sie bluten sagiarNagel behindern sie bei ihrer Arbeit,
und sie wird immer mehr zum Gespott ihrer Mitariitnen. Diese schneiden ihr aus
Boshaftigkeit einen Nagel mit einem Papierschneadiigab. Mihiru schreit vor Schmerz als
Blut aus ihrer Wunde tropft. Aus Wut kratzt sie titen Nageln einer ihrer Kolleginnen den
Arm blutig und lauft davon. Sie sucht ihre Nagdistin, um diese um Hilfe zu bitten, doch in
ihrem Hysterieanfall verletzt sie diese mit ihrasiermesserscharfen Krallen im Gesicht. Die
Stylistin ruft daraufhin die Polizei, und Mihirutigezwungen, aus der Stadt zu fliehen und
sich zu verstecken. lhre schonen, langen Nagelhdias jetzt immer als weibliches
Schonheitsideal vorgekommen sind, und die sie stgteinem an Eitelkeit grenzenden Stolz
betrachtet hat, sind nun nichts anderes mehr &¢diehe lange Messer an ihren Fingern. In
ihrer Verzweiflung halt sie ihre Fingernagel tber Bahngleise, in der Hoffnung der
herannahende Zug wiirde die verhassten ,Messersemier Kraft abkappen. Doch Michiko

kommt ihr dazwischen und st6(3t sie beiseite. Add\iichiko tot neben den Gleisen liegen
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sieht, rennt sie davon und zurtck in die Stadtstirdimenden Regen steht sie vor einem
Schreintor, die Passanten beachten sie nicht umehgait ihnren Schirmen teilnahmslos an ihr
vorbei. Als sie aufsieht, fallt inr Blick auf ein&dchen in Schuluniform. Es ist Mana.

Mana hatte ihre Freundin Miyuki sehr gemein behtinderaufhin sich Miyuki an ihr rachte:
als verkleideter Ubeltater schlug sie Mana einege$anit einem Holzkniippel nieder und
brach ihr das Bein. Als Mana wegen dem gebroch8&ea&mim Krankenhaus im selben
Zimmer wie Michiko liegt, bemerkt sie wie ihr Kompgich allmahlich zu verandern beginnt:
sie kann nicht mehr gut horen, ihre Ohren sehemiaunfal rétlich und verstimmelt aus, und
auch eins von ihren Augen wird immer kleiner undsearumpelter. Als sie aus dem
Krankenhaus entlassen wird, tragt sie einen Augbavel, um die ,Verletzung“ zu verbergen.
In der Schule, verhalten sich alle ihr gegentubét kiad distanziert, alle lachen tber sie — es
scheint als hatte Miyuki Mana in ihrer Abwesenlseilecht gemacht. Mana trifft ihren
Schulfreund Shingo und nimmt ihn mit ins Krankerdam ihm Michiko zu zeigen. Nach der
.Freakshow* geht sie auf die Toilette. Auch ihr zi#e Auge hat angefangen sich zu
verandern. Sie ruft weinend ihren Vater an undhdtzim, dass etwas mit ihrem Korper
nicht stimmt und sie nicht mehr nach Hause kanil, evesie sonst hassen wird. Es wird klar,
dass Mana Michiko nur deswegen ,vorgefihrt* hat,won ihrer eigenen Entstellung
abzulenken. Als sie aus dem WC kommt, merkt Shidges etwas nicht stimmt. Als er
Manas seltsames Auge erblickt, lauft er davon ésdtlsie zuriick. Mana verlasst das
Krankenhaus. Es regnet stark. Mana reif3t den Verisam Gesicht ab. Sie hat keine Haare
mehr und ihre Haut am Kopf und im Gesicht ist sotpalig. Ihre Augen sind Kklein,
geschwollen und verklebt, und da sie nichts medtitsmuss sie sich mit den Handen
langsam an einer Mauer entlang tasteten. Plothleibt sie stehen. Sie setzt sich die
Kopfhorer ihres Walkmans auf. Sie steht im Regeathsehluchzt den Songtext mit. Alles was
ihr geblieben ist, ist dieses Lied (Abb.20). Insdgi;m Moment taucht Mihiru am Ende der
Strasse auf. Als sie Mana erblickt, geht sie langaaf sie zu. Sie streicht dem Madchen die
Kopfhorer ab und berthrt sie sanft am Kopf. Martdwsthzt unaufhorlich ,es tut mir leid*,
wahrend Mihiru ihren Arm um sie legt und sie gersam durch den Regen davon gehen.

In diesem Film sind keine Manner die Opfer von nudgiser Weiblichkeit, vielmehr sind es
die Frauen selbst, die unter ihrem ,besonderen’pkibrzu leiden haben. Michiko, Mihiru und
Mana sind die eigentlichen Opfer, die von der Gssleaft aufgrund ihrer Andersartigkeit
ausgegrenzt werden und nur unter ihresgleichen TirasVerstandnis finden.

Fur die drei Frauen stellen ihre eigenen Korpee €uielle der Scham, der Unansehnlichkeit

und des Leids dar. Eine aufschlussreiche Szenetllit Anruf von Mana an ihren Vater: sie
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ist voller Panik, dass er sie fur ihren seltsamérplér hassen wird, will ihm deswegen sogar
nicht mehr unter die Augen treten. Und das ist welieinlich die tragischste Komponente
des ganzen Films, da es hier nicht (nur) die Mésimel, die den weiblichen Kérper als
Lentstellt* und bedrohlich diskriminieren, sondetie Frauen sich selbst als unansehnlich und

abnormal sehen und darunter leiden.
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Abb.16: Geheimnisvolles weibliches Geschle¢tagane, Kowai onna

Abb.:17: Schwarze WitweDark Tales from Japgn
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Abb.18: Rokuro-HalsWoman Transformatign

Abb.19: Gefahrliche Frauenwaffewpman Transformatign

Abb.20: Verlust des Selbstfoman Transformatign
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5.5 Unheimliches Wasser

»1he substance thought of as ,water” [...] differcaxding to the culture and the age. Water
is also always dualistic. [...] beneath the numeiimegges we form of water in our
imaginations, expressions, moods, sensory exp&sesad light, there is a substance praised
which is like tranquil, strong, flowing water, amdhich is secretly growing amongst us.”
(lllich ,H20 and the Waters of Forgetfulness” in k@ 1998: 51)

Wo im modernen japanischen Horrorfilm Geister aufteen, ist Wasser meist nicht allzu
weit entfernt.

Wasser hat fir Japaner/innen eine besondere Bedpubeographisch gesehen ist Japan als
ein Inselstaat ringsum vom Meer umgeben. Das Maéitin Japaner eine ambivalente
Bedeutung. Einerseits birgt es sowohl Gefahren,zama Beispiel Tsunamis und Taifune (vgl.
Stringer 2007: 304), andererseits bietet es lelmnamdige Nahrung und stellt eine wichtige
Quelle der Nahrungsversorgung dar.

Das Meer spielte im japanischen Schopfungsmythesfalls eine wesentliche Rolle: laut
Kojiki sind die Inseln Japans, die Meeresgotted althe Flisse und Seen aus dem Wasser des
Meeres, der ,Ursuppe” entstanden (vgl. Naumann 1996

Wasser als Quelle, als Symbol des Lebens — diedeuBang teilt es auch mit dem Blut. Auch
Blut wurde friher als Symbol fir Lebensentstehund Gottergeburt gesehen. Doch wahrend
Wasser als rein und reinigend gilt, wurde Blut irdeann mit Verunreinigung gleichgesetzt,
genau wie der Tod. Aus der schwarzen Verunreinigdeg Tod) entstand die damit
zusammenhangende rote Verunreinigung (das BlughDotz dieser symbolischen
Trennung von Wasser und Blut, hat sich die Vonsigjliber die Rolle des Meers als
Lebensquelle mit der Vorstellung von Wasser und Béumischt und existiert noch heute im
Unterbewusstsein der Menschen (vgl. Kono 1998: 53).

Oft sehen die Geisterfrauen im Horrorfilm aus,valsden sie direkt aus dem Wasser
kommen — mit nassen Haaren und nasser Kleidung. dafewo manche Geister auftauchen,
sammelt sich als Vorwarnung Wasser auf dem Ful3boden

Das lasst sich zum Teil damit erklaren, dass sidanschen im Wasser umgekommen sind,
und das Wasser zum Symbol ihres Todes immer benibteibt, auch wenn sie zu Geistern
werden. Tatséchlich sind Orte des Todes, die mgsataund Ertrinken zusammenhangen
ziemlich haufig: Sadako al&ingustarb in einem Brunnen, Sayori gisikokuertrank in

einem Fluss, eine Mutter, die ihr Kind verlor, gtérsich einen Wasserfall hinunter und
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ertrank Curse, Death and Spiji(Abb.21), die Mumie irLoft lag in den Tiefen eines Sees
verborgen, die Frau in rot Bakebwurde in einer Pfltze ertrankt, das kleine Madches
Honogurai mizu no soko kafeel in einen Wassertank und ertrank (Abb.22), uBach nicht
immer haben im Wasser umgekommene Menschen alte6Geis nasses Aussehen oder
hinterlassen Wasserspuren, und umgekehrt hangtadae Aussehen der Geisterfrauen nicht
immer mit der Todesursache zusammen. Jedoch géfaaser in vielfachen Aspekten zu
einem wichtigen Element des modernen japanischeroHims.

Auch in der phantastischen japanischen Literatiugf bas Wasser zahlreiche Konnotationen
und kann verschiedene Aspekte wie Frauenkoérpetikird Sex, aber auch soziale Kritik
ausdriicken: zerstorerische Wasserschwalle konneolhdalte Wertesysteme als auch neue
gesellschaftspolitische Veranderungen symbolisiérgh Napier 1996: 35 f.).

Manchmal sind die Geistergestalten nicht nur nemsdern mit ekelhaft aussehendem
Schleim bedeckt, wie zum Beispiel die Geisterfrasi@h n, oder sie ,tropfen“ Schleim wie
die tote Mutter des Madchens@iakushin ar{Abb.23) oder Shizue iBhizue 1
»Halbflissige oder schleimige Texturen zeichnerHorrorfilm eine hauptsachlich monstrése
oder mutierende, also eine werdende und unfertiypdtlichkeit aus.
Transformationsprozesse brechen die glatte, auaperhille auf und lassen Sekrete
hervorsickern.” (Shelton 2008: 36).

Einerseits kann der Schleim als eine Verbildlicheimges noch nicht vollstandig vollzogenen
Verwesungsprozesses gesehen werden, doch andsrersaicken die schleimigen
Absonderungen noch eine weitere Art der Assoziatimeiner Geburt.

Am deutlichsten sticht diese Assoziation im Fiikokuhervor: laut einer Legende soll auf
der Insel Shikoku (dashiin Shikoku hat die gleiche Lesung vali, der Tod) der Eingang
zur Totenwelt liegen. Mdnche haben seit jeher didSagang bewacht und versuchten ihn
mit Gebeten und Ritualen verschlossen zu halteohés Sayori als 16-Jahrige ertrinkt, ist
ihre Mutter fest entschlossen, ihre geliebte Tachtelickzuholen. Und es soll tatsachlich
einen Weg geben, den Bann vom Eingang der Toterawglehmen: die 88 Tempel Shikokus,
die alle Teil einer langen Pilgerreise sind, dumri&ht in gewohnlicher, sondern missen in
umgekehrter Reihenfolge besucht werden. Die Miggiibt sich also auf die Reise, und
nachdem sie vom letzten Tempel zuriickkehrt, kaanien Durchgang der Totenwelt 6ffnen.
Der Durchgang befindet sich in einem heiligen Walalgt, in einer Hohle: es ist ein kleiner,
dunkler und runder Teich (symbolisch fur die Vagilea Frau). Als die Mutter Sayori
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herbeiruft, taucht diese aus der schleimigen griféssigkeit des Teichs auf, und erlebt so
ihre (Wieder)Geburt in die Welt der Lebenden (Aldbuad 25).

Die furchteinfloRende Wirkung des Wassers im Hdilrarist nicht blof3 im Zusammenhang
mit dem Erscheinungsbild der Antagonistinnen vodesm Allein schon die Gerauscheffekte
von Wasser wie das Tropfen eines Wasserhahnsllemsfimmer, das Blubbern des Wassers
in einer Badewanne oder das Gerausch einer Klosglitueiner menschenleeren Schule
erzeugen eine unheimliche Stimmung. Manchmal wedikennnatirlichen Bewegungen der
Antagonistinnen auch mit gemischten Wassergeratfegben untermalt, (wie ein
blubberndes Rauschen), um ihre Abartigkeit und tdiemschlichkeit hervorzuheben.

In Badewannen-Szenen wird ebenfalls vom unheimtidWasser Gebrauch gemacht,
meistens in folgenden zwei Szenarien: manchmaefidae Protagonistin darin eine blutige
oder entstellte Leiche (zum Beispiel@makushin ari 2, oder Geist/Korperteile des Geistes
tauchen aus dem manchmal blutroten, manchmal duivkksser auf, um die Protagonisten
zu erschrecken oder anzugreifen (zum Beispig&limie, Onnen, Shizug (Abb.26 und 27).
»EVil lurks in the water. Those who drink it wilebpossessed. It's also known as water for the
dead.” (Zitat am Anfang des Filndizuchi

In Mizuch wird das Wasser einer legendaren Quelle aus damd IYomi (mythische

Totenwelt im Kojiki, die Izanami nach ihrem Tod loeg) selbst zum Ausloser eines Fluches,
der die Leute befallt, die es trinken. Die Symptates Fluches &uf3ern sich bei den Opfern in
unstillbarem Durst und grausamen Halluzinationénske es nicht mehr aushalten und sich
selbst umbringen. Der Film greift mit seiner Theikdie in der heutigen Zeit aktuelle Angst
vor Trinkwasserverseuchung bzw. Trinkwasserknappimel die daraus folgenden
beangstigenden Konsequenzen fur die Menschen auf.

In Honogurai mizu no soko kaiat der Fluch des kleinen Madchens Mitsuko im Véass
enthalten, da sie in einem Wassertank auf dem Daek Wohnhauses ertrunken ist.
Wahrend inMizuchider Horror in erster Linie durch den Konsum dess¥éas entstanden ist,
werden inHonogurai mizu no soko karait dem Wasser die meisten Horroreffekte erzielt,
wie dunkle Wasserspuren an der Decke, schmutzigdeviasser (Abb.28) oder ein riesiger
Wasserschwall schmutziggelben Wassers der den @Gangauses entlang schiel3t.

Und schlief3lich findet der Wasser-HorrorSairenmit der apokalyptischen Darstellung eines

wogenden blutroten Meeres sein bisher grof3tes Asma

87



Abb.21: WassergeisCirse, Death and Spijit

Abb.22: WassertankHonogurai mizu no soko kara

Abb. 23: Verwesender Korper eines Geisthgkushin an
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Abb.24 und 25: Wiedergeburt: Sayori wird von derttduaus der Totenwelt zurtickgeholt
Ehikoky

Abb.26 und 27: ReiNeéasser farbt sich blutroT ¢mig

Abb.28: Dunkles WasseHpnogurai mizu no soko kara
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6. Die Rache der Schwachsten — am Beispiel vBhibuya Kaidan(2003)

Y.u OaAl 4& 6& 4¢é¢
-Kein Kind kommt ungewollt zur Welt.”
(Rieka zu Ayano und spater zu Sacclimpuya Kaidam9:16; 1:03:29)

Wenn es sich bei den Monstern im Horrorfilm um eiRéckkehr der Unterdruckten” (vgl.
Wood) handelt, ist es sowohl tragisch als auch vatiehbar, dass im japanischen
Horrorfilm neben Frauen auch haufig Kinder als (RgGeister auftauchen. Kinder haben ein
schweres Schicksal zu tragen: sie haben aufgrued gthwachen Korpers und ihrer
Wehrlosigkeit gegentber den Erwachsenen und dea¢irsenenwelt oft keine Méglichkeit,
sich gegen Ungerechtigkeit zu wehren. Als schwishistitglied der Gesellschaft sind sie ein
leichtes Opfer fur Misshandlung, Gewalt und Untéoitung.

Die Rollen, die sie im japanischen Horrorfilm eihneen, sind daher wenig Uberraschend: sie
werden Opfer von Verbrechen, ob als entfihrtes Médaen Filmen wi€SeanceoderPray,

als ermordetes MadchenRinne als wegen ihrer ,unheimlichen Fahigkeiten“ gefiletes

und misshandeltes ,HexenmadchenGhakushin ari 2oder sie werden sogar das Opfer von
anderen Kindern, wie das wegen einer Verstummejehgnselte Madchen Saki@Qyayubi
sagashioder als gehénseltes Schulmadchen Hanaigakk no toshi densetsu: Toire no
Hanakosan

Leider werden Kinder nicht nur Opfer von Fremdemdern oft von den Menschen die ihnen
am né&chsten stehen: ihrer Familie.

So wurden der kleine Toshio und seine Mutter vortelen Wutanfall — weil er die
Schwarmerei seiner Ehefrau fir einen anderen Matdeekt — ermordetl(ion).

In Chakushin arspielt Kindesmisshandlung eine wichtige Rolle: klaine Madchen

Mimiko fugt ihrer kleinen Schwester krankhaft Veziengen zu, als die Mutter sie eines
Tages dabei erwischt, lasst sie Mimiko, die einsthAaanfall erleidet und am Boden
zusammenbricht, einfach liegen, und eilt mit ihiegsten Tochter ins Krankenhaus. Und
Yumi, die Hauptprotagonistin, wurde in ihrer Kinaheon ihrer Mutter misshandelt —
dadurch entsteht eine interessante Verbindung hers¥ umis Mutter und der offensichtlich
ebenfalls krankhaften Mimiko, die ihre kleine Scistes verletzt.

Auch das Madchen Sacchan, in dem als Beispiel géavékilm Shibuya Kaidarhat ein nicht

minder grausames Schicksal zu tragen.
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6.1 Inhalt

Die Geschichte beginnt mit 6 Bekannten, 3 Manner3ifrauen, die gemeinsam einen
harmlosen Camping-Ausflug machen. Abends erzatdesich Gruselgeschichten am
Lagerfeuer, die Stimmung ist fréhlich und ausgedas#\ls Rieka zum Fluss geht um Bier-
Nachschub zu holen, hort sie pl6tzlich ein weinesnBlaby. Sie kehrt zu den anderen zuriick
und erzahlt ihnen davon, doch diese halten ihreldelste fur eine weitere
,Geistergeschichte” und lachen sie aus. Kejtder Spal3macher der Freunde, nutzt Riekas
Geschichte und erschreckt alle mit dem Kopf ellier-Statue (Statuen die u.a. zur Ehrung
von totgeborenen und abgetriebenen Bgbggenanntemizuk9, errichtet werden). Rieka
behauptet nicht an Keitas Erschreckungstaktik beteiligt gewesen zu seimdesm die

Stimme wirklich gehort zu haben, doch niemand skhiém Glauben. Tatsachlich steht in der
Néahe des Flusses so eine gekopite-Statue. Kam daher das Weinen des Kindes?

Am né&chsten Tag fahren die 6 Freunde nach Tokyickuin Shibuya holen sie ihre Taschen
aus einem etwas abgelegenen Munzspind. Gertchtbnsod es in Shibuya einen
Minzspind geben, der Verliebten Gliick bringen selinn sie ihrem Schwarm dort ein
Geschenk hineinlegen und ein Liebesgestandnis maekdéee Madchen lachen und scherzen,
dass es vielleicht sogar dieser Spind sein komieeFreunde trennen sich. Auf dem
Heimweg merken Yuna, Ai und Rieka, dass ihre Hasultan schmutzig sind: schmutzige,
kleine Handeabdrucke die aussehen wie von einem @decken die Taschen. Akihiko, der
mit Keitar und Ry hei mit dem Auto nach Hause fahrt, bildet sich eing Kinderstimme
gehort zu haben: auf dem Autofenster sind schmeitgigderhandabdrucke. Rieka bekommt
Halluzinationen: sie sieht Babyhande an unmoglicktien, und einmal nachts erblickt sie
eine blutige braune Decke, in der etwas auf dee@mdStral3enseite entlang kriecht.

Schon bald sind Ai und Akihiko nicht mehr zu erhen. Rieka geht zu Ais Wohnung, doch
statt Ai findet sie dort Akihiko. Er hockt am Boddantenblass, mit verdrehten Augen und vor
Angst keuchend und zitternd. An seinen Ful3gelehiadien ihn zwei Kinderhande fest. Vor
Rieka sackt Akihiko auf dem Boden zusammen undtgibh nicht mehr. Ai bleibt
verschollen. Die Polizei tippt bei Akihiko auf Tadirch Drogen-Schock, doch die
verbliebenen Freunde sind sich einig, dass etwadd siimmt. Als Rieka mit Yuna zusammen
shoppen geht, und Yuna aus der Umkleide plétzlichtrmehr antwortet, geht Rieka
nachschauen, und findet nur eine blutige Deckesruddr sich etwas bewegt. Haare quellen
hervor und eine Hand streckt sich Rieka entgegerkarergreift die Flucht. Sie trifft sich mit
Keitar und Ry hei, die letzten beiden Ubriggebliebenen der Climvohl Keitar als auch
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Ry hei geben zu, immer haufiger Babygeschrei zu hdfertar gesteht vor Angst zitternd
seine Schuld: beim Campingausflug hat er den Kepfid -Statue absichtlich abgeschlagen,
um etwas Spannung in seine Geistergeschichtenzgelr. Die drei fahren sofort zurtick
zum Fluss, suchen den Kopf und kleben ihn wiedatiarbtatue. Sie ztinden
Weihrauchstabchen an, offerieren Gaben und betatidiBeele des verstorbenen Kindes.
Nun da die Seele des Kindes scheinbar besanftigteygibt sich Keitar wieder aufgedreht
und ausgelassen, als die drei zusammen essen @wnplotzlich beginnt Keitarheftig

mit dem Kopf zu nicken. Rieka und Ryei halten es zuerst nur fir Herumalbern und lachen
doch Keitar hért nicht auf und antwortet nicht mehr. Als Riddeitar s Reflektion im
Restaurantfenster sieht erschrickt sie: ein kleMadchen halt seinen Kopf an beiden Seiten
fest und bewegt ihn wild auf und ab. Wie gelahrahsRieka da und sieht mit an wie

Keitar s Kopfbewegungen immer heftiger werden, bis ihm@asick bricht und er reglos im
Stuhl erstarrt.

Ai torkelt derweil wie eine Betrunkene durch diehtichen Straf3en. Ein Salarymann, der
sich Ais Zustand zunutze machen will, bietet ihnzasammen in ein Hotel zu gehen, damit
sie sich ,ausruhen” kann. Ai fuhrt ihn jedoch niahein Hotel, sondern zu den Miinzspinden
in Shibuya, wo sie zusammen mit Rieka und den amdére Sachen nach dem Camping-
Ausflug abgeholt hatte. Mit dem SpindschlUssel éifisie einen der Spinde und fiihrt den
Salarymann hin. Als er in den pechschwarzen Spigltpleuchten plotzlich zwei rote

Augen in der Dunkelheit. Kurze Zeit spater torldglivieder alleine auf der Strasse herum.
Rieka bekommt einen Anruf, dass Ai gefunden wunaig in Krankenhaus liegt. Die Polizei
vermutet Drogenmissbrauch hinter dem eigenartigemaiten von Ai. Rieka lauft sofort zu
Ai und versucht die mit weit aufgerissenen Augdtemde Freundin aufzuritteln, doch ein
Arzt bringt Rieka weg. Rieka und Ryei sind mit den Nerven ziemlich am Ende — sie sind
die letzten beiden der sechs Freunde, die nocim lebe bei Verstand sind. Werden sie so
enden wie die anderen?

Rieka gibt als Nebenjob einer Mittelschulerin namégano abends regelmaliig
Nachhilfestunden und hilft ihr mit den Haustbunggls. Rieka aufgrund der jingsten
Ereignisse anfangt zu weinen und Ayano den Grufidt d&nnt, meint Ayano traurig, dass
niemand um sie weinen wirde wenn sie stirbe. Kach ihrer Geburt starb ihre Mutter an
einer Infektion, ihr Vater gibt ihr die Schuld amd der Mutter, weswegen er nie zu Hause ist
und sich auch nicht richtig um Ayano kimmert. Rigkestet sie und sagt ihr, dass kein Kind

ungewollt auf die Welt kommit.
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Rieka und Ryhei erhalten die Nachricht, dass es Ai wieder lregsleen soll. Sie machen
sich auf um sie zu besuchen, doch als sie ins Kraikimer eintreten, hangt Ai mit dem
Bettlaken um den Hals am Fenster. Rgi holt Hilfe, wahrend Rieka zu Ai hingeht. Ein
Munzspindschlissel, den Ai in der Hand halt, fadtrunter. Rieka hebt ihn auf und beginnt
Ai anzuschreien, bis Ryei mit dem Arzt zurtick kommt und Rieka weg bririgje beiden
sind von Ais Selbstmord erschittert. Sie sitzetogegnd schweigend im dunklen Gang des
Krankenhauses. Rfei sieht den Minzspindschlissel mit der Nummer Riekas Hand und
spricht sie darauf an. Als Rieka ihm erzahlt, dasden Schlissel hatte, bemerkt Ri
plétzlich eine Bewegung im Gang: die blutige Deakie,Rieka schon o6fters gesehen hat,
kriecht den Gang entlang. Eine Hand und langes @ait®s Haar erscheinen unter dem Stoff,
dann ein Kopf. Rieka und Rlei ergreifen die Flucht.

Rieka bemerkt zu Ryei, dass die eigenartigen Vorfalle begonnen haseihsie in Shibuya
ihre Sachen aus dem Munzspind herausgeholt halmehdas Kind mit der Decke scheint
jedes Mal wenn sie es sieht, grol3er zu sein algrzivurde das Baby etwa im Spind
ausgesetzt? Rieka und Rwei beschlieRen, zum Munzspind zu gehen und selbst
nachzuschauen. Als Rgei den Spind aufsperrt, quillt langes schwarzear Harvor, sodass
Ry hei die Tur erschrocken wieder zudrickt. Er spavrtdoch das Kind beginnt heftig gegen
die Spindtur zu klopfen bis sie wieder aufsprigis dem dunklen Spind taucht ein
Madchenkopf auf. Wie ein Insekt klettert sie herand den Spind herunter. Rieka und

Ry hei sind wie angewurzelt als das Madchen den Blidksie richtet und auf sie losspringt.
Rieka sieht Bilder einer jungen Frau, die vergengyalvird und sich mit einem Messer das
dadurch entstandene ungewollte Kind aus ihrem Baachusschneidet und es in ein
Leinentuch gewickelt in den Miinzspind von Shibusgtl

Als die Vision endet, sieht Rieka gerade wie Rgis Beine in den Spind gezogen werden.
Sie versucht ihn festzuhalten, doch sie hat keim@nCe: Ryheis Kérper verschwindet mit
einem Schrei vollstandig im Spind.

Als Rieka sich umdreht, kriecht das Madchen awallieren auf sie zu. Sie versucht auf das
Madchen einzureden, sagt ihm — wie zuvor schonyané — dass kein Kind ungewollt auf
die Welt kommt. Sie bewegt sich auf das Madchearminimmt es in den Arm und streichelt

ihm zartlich Gbers Haar. Und plétzlich ist das Méelc weg und Rieka umarmt nur noch Luft.

Ayano geht ins Krankenhaus: Rieka liegt bewusstioKrankenbett. Ayano erschrickt als

Rieka plotzlich ihre Hand ergreift, doch sie I&gshauso schnell wieder los, ohne
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aufzuwachen. Als Ayano ihre Hand 6ffnet, halt saeird den Shibuya-Miunzspindschlissel
mit der Nummer 9.

Der zweiteShibuya KaidarFilm setzt an, wo Teil eins endet: Ayano sitztdmankenhaus an
Riekas Bett. Sie hat nun den Schlissel zum Spmlais Rieka vor ihren Augen stirbt (als
waére sie von unsichtbarer Hand erwirgt worden),hinsich Ayano auf, um den Spind zu
finden.Shibuya Kaidan »ringt nicht viel Neues, der Fluch des kleinen Méatts befallt die
Leute, die den Spind benutzen, vor allem Schildr&ehilerinnen, die ihn wegen seiner
angeblich (Liebes)Gllck bringenden Krafte aufsucineth verwenden. Die Opfer horen
Babygeschrei und werden von Baby-Halluzinationamolgt. Diesmal sind es Ayano und der
Krankenhausarzt, der schon in Teil eins erstmdisadudie versuchen, den merkwuirdigen
Todesfallen auf den Grund zu gehen. Im zweiten Bétkommt das ausgesetzte Madchen
auch einen Namen: die Polizisten, die ihre Leich&pind fanden, nannten sie posthum
Sacchan, Abklrzung von Sachiko (,Gluckskind®), wed so arm und bemitleidenswert war,
damit sie wenigstens im Tod Glick und Frieden fmiann. Doch auch im zweiten Teil
gelingt es weder dem Arzt noch Ayano Sacchan zknemnhen, und obwohl Ayano ein
ahnliches Schicksal als ungewolltes Kind mit Sandiedt, macht sie das nicht mehr immun

gegenuber dem Fluch als andere.
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6.2 Sacchan

Abb.29: Mit jedem weiteren Opfer wachst das Baby

Abb.30: Sacchans Haare wuchern sogar aus dem Muadzsp
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Abb. 31: Sacchan kriecht insektenartig aus demdspin

Abb.32: Rieka umarmt das arme Kind
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Sacchan ist ein wahres Kind des J-Horrors: sietwete der aufRerlichen
Darstellungsklischees von Rachegeistern im modgapamischen Horrorfilm auf. Am
pragnantesten sind wohl ihre wirren langen schwakzare (Abb. 29 und 30), die zudem
auch noch unglaublich schnell wachsen. Selbst@lsach ein kleines Baby ist, wuchert ihr
Haar als héatte es ein Eigenleben, und als kleingdckien scheint sie mehr Haare zu haben als
ihr Korper grol3 ist. Sacchan bewegt sich auf alemen fort, wirkt dadurch manchmal wie
ein groteskes Insekt. Als sie aus dem Minzspindusgiekrochen kommt, Haare tbers
Gesicht hangend, ist die Ahnlichkeit mit Sadake,idiRingudurch das verfluchte Video aus
dem Fernseher kriecht, wahrend ihre Opfer vor Angs gelahmt zusehen, uniibersehbar
(Abb. 31). Sacchans Blick ist emotionslos und erstagal ob sie tétet oder von Rieka in den
Arm genommen wird. Sacchans Stimme ist die meistetber die Stimme eines
kreischenden Babys, die die Fluchopfer zu Begimmkleches wahrnehmen. Lediglich ein
einziges Mal redet sie: im zweiten Teil, als Aya&@acchans Uberfall tiberlebt und im
Krankenhaus erwacht, erscheint Sacchan neben thsagt eiskalt: ,Ich will dass du

stirbst* (Shibuya Kaidan 21:08:19).

Das Thema, das sich durch den gesamten Film z$tloias Thema ,ungewollte und
ungeliebte Kinder®. Zu Beginn des Films ist es dlie-Statue, die vermutlich ein
sverlorenes” Kind symbolisiert, ein Kind das vorrdéutter — aus welchem Grund auch
immer — unerwiinscht war und abgetrieben wordei\isno fihlt sich einsam und verlassen,
weil ihr Vater sie fir den Tod der Mutter veranttlich macht und ihr somit seit ihrer Geburt
das Gefluhl vermittelt unerwiinscht zu sein. Undtdagrigste Schicksal von allen erlebt
Sacchan, die von der Mutter so verhasst und undfewead, dass sie von der Mutter mit
einem Messer aus dem Mutterleib geschnitten widldann in einem Mnzspind in Shibuya
entsorgt wird. Was Sacchan von dem abgetriebened, Kir das didiz -Statue hier steht,
unterscheidet, ist, dass sie keine ordentliche dgeng oder Opfergaben erhalten hat, um
den Geist in Frieden ruhen zu lassen. In Kapitelldvurden schon kurz multiple Griinde fur
das Verweilen eines Geistes im Diesseits angespmciarunter gehdren das Nichtbeerdigen
oder eine unvollstandige Beerdigung zu den Hauptigii, weswegen ein Geist den
Ubergang ins Totenreich nicht antritt. Bei Saccisaihre Todesart schon schrecklich genug,
doch ihre Mutter hat sich nicht richtig von ihr abschiedet und auch keine Opfergaben fur
sie gebracht. Sacchan hatte nicht einmal jemartrym sie trauert und fur ihren
Seelenfrieden betet. Selbst Rieka, die durch ihs@W Sacchans Geschichte und ihren

Schmerz versteht, kann ihr keinen Seelenfriedergbri. Sacchan hat niemals die Liebe und
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Zuwendung einer Mutter erfahren, somit bleibt aRatkas liebevolle Umarmung
bedeutungslos im Angesicht von Sacchans Hass uateQu

Rieka, die erste von den 6 Freunden, die das Krerseines Babys hort und die als erste
spurt, dass etwas nicht stimmt, hat eine ,Final*@sque Rolle im Film. So ist es auch Rieka,
die den Ereignissen nachgeht, und die den Flucharg zum Schluss tberlebt. Von den drei
jungen Méannern und drei jungen Frauen, die vomt-getroffen werden, ist Rieka eindeutig
die Hauptprotagonistin. Am Ende sind es nur noeltusd Ryhei, die tbrigbleiben, doch

Ry hei hat fur die Konfrontation mit Sacchan keineI8sbelrolle wie Rieka, und wird im
grof3en Finale ein weiteres hilfloses Opfer vom kain Rachegeist Sacchan. Besonders
interessant ist die Szene, in der Sacchan vor Riekd Ryheis Augen aus dem Spind
krabbelt und dann auf die beiden zulauft: als Sacciber die beiden herfallt, ist es Rieka, die
eine Vision von Sacchans traurigem Schicksal erlebgibt keinen Hinweis darauf, ob

Ry hei die gleiche Vision hat, da er in der nachsterstellung schon halb im Spind
verschwunden ist, und auch bei den anderen Opdisst $ich nur raten, ob sie durch ihre
Begegnung mit Sacchan deren Geschichte erfahremedRieka es tat. Mit Sicherheit lasst
sich aus dem Film nur sagen, dass Rieka diesen/giebt. Damit die nachste Szene
glaubhaft erscheint, musste es — so klischeehegedbarstellung auch sein mag — wohl eine
Frau sein, die Sacchans Leid sieht und verstehem I&ie tritt an die Stelle der Mutter, die
ihr Kind hatte umarmen und trdosten sollen. Sie wzinch Symbol von Mutterliebe, die der
armen leidenden Sacchan das geben soll, was ihdetowahren Mutter verwehrt geblieben
ist: Liebe und Zuwendung. Als Riekas Mitgeflihl &a&cchan erwacht, Gberwindet sie ihre
Furcht. Sie redet sanft auf Sacchan ein und detienade Hohepunkt bildet eine zartliche
Umarmung der beiden, wie zwischen Mutter und Kiadl(.32). Sacchan wehrt sich nicht
gegen die Umarmung und lasst sich einen Momentzarijch von Rieka streicheln, ihr
Gesicht bleibt dabei jedoch starr und ausdruckstesidchsten Augenblick ist sie plétzlich
verschwunden, und Rieka hat den Fluch — scheinbi@edebt. Spatestens in der ndchsten
Szene, in der Ayano Rieka im Krankenhaus besudhd, klar, dass Rieka sehr wohl Schaden
erlitten hat und im zweiten Film stirbt sie danrlag- unmissverstandlich — durch Sacchans
Hand. Rieka war mit ihrer liebevollen Geste alsthhin der Lage, Sacchans Fluch zu
brechen. Sacchan, von der eigenen Mutter verstdiatte, nie die Chance, die Bedeutung von
Liebe zu erfahren, sie ist unmenschlich und karghalke nicht besanftigt werden.

Sacchans Leid ist eng mit dem Leid der eigenenéiwigrbunden: eine Frau, die durch
Mannerhand Misshandlung und Vergewaltigung erfainnasste. Die Mutter ist genauso

Opfer der Gesellschaft wie Sacchan, Sacchans Inéstiedt ja erst durch das Leid der Multter.
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Sacchans Fluch kann deshalb als etwas GroRReresrgiersonlicher Groll und Rachedurst
gesehen werden. lhr Fluch trifft jeden, vollig eghlinre Opfer Schuld an ihrem Leid hatten
oder nicht. Sacchans Rache ist eine Rache an@ss#&lischaft, die Gewalt an Frauen und
Kindern hervorbringt, ein Aufschrei, der niemals#eftigt werden kann, solange Gewalt und
Unterdriickung fortdauern. Die Einfachheit, mit dex Mutter ihr schreiendes Baby so ohne
weiteres in einen Miunzspind wegsperren und dem Tibddassen kann, zeugt zudem von
einer Gesellschaft, die kein Problem damit hat teiligt weg zu schauen, wenn Gewalt an
Wehrlosen geschieht. Sacchans Fluch symbolisierRdche dieser Wehrlosen, der
Schwachsten, die sich im Leben kaum gegen Ungeggelttwehren kénnen, doch
gleichzeitig ist Sacchans Fluch auch der FluchMigiter, die sich genauso wenig gegen
mannliche Gewalt zur Wehr setzen konnte. In Ridkamn sieht man, wie die junge Mutter
leidet, wie sie traumatisiert in der blutigen Watliegt, nachdem sie sich das Kind aus dem
Bauch geschnitten hat. Wie sie das Kind im Spirtdagt, den Schltissel wegwirft und sich
schreiend die Ohren zuhalt, weil sie das Babygescicht mehr ertragt. So grausam die Tat
der Mutter an ihrem Kind — und an sich — auch gewesin mag, so wird auch deutlich,
welches Leid sie selbst ertragen musste und dasisieer Verzweiflungstat getrieben hat.
Der Fluch kann also auch aus ihrer Sicht gesehedeneals sie ihr Baby im Spind loswurde,
entledigte sie sich mit dem Kind auch ihres eige@eulls, ihrer Wut gegen das erlittene
Unrecht. Sacchan ist ein Symbol fur die QualendieMutter durch mannliche Gewalt
erlitten hat. Das wird deutlich an der Nummer dps&s, in dem sie Sacchan entsorgt hat:
Spind Nummer 9. Die Zahl 9 wird auf Japani&gh aber auclku gelesen, auch d&sanji von
kurushii(schmerzhaft, qualvoll) wirllu gelesen, weshalb 9 zum SynonymKurushiiwird
(4hnliche Beispiele fur solche Wortspiele wurdem kamiauch schon in Kapitel 5.1, ustii

in Kapitel 5.5 aufgezeigt). Der Spind Nummer 9 stéhdie Pein und den Schmerz, die die
Mutter empfunden hat, als sie ihr Baby aufgab. @ach das Babygeschrei kann mit dem
Leid der Mutter verbunden werden: das Geschreijetbess Opfer zu Beginn des Fluches
hdren kann, ist das gleiche Geschrei, das die \efelte Mutter horte, als sie ihr Baby in den
Spind wegsperrte. Genau wie es die Mutter beinaldemn Wahnsinn trieb es zu héren, hat
dieses Babygeschrei eine @hnlich nervenaufreib@fidaing auf die Fluchopfer. Der

Anblick auf Sacchan ist womoglich auch ein Blick das eigene schlechte Gewissen, das
jedem Opfer stellvertretend fur die Mutter und Giesellschaft einen grauenhaften Spiegel
der eigenen Unzulé&nglichkeiten vorhalt. Ein weisdrediz fur diese Theorie findet man am
Anfang des zweiten Filmteils: Rigei, der am Ende des ersten Teils von Sacchamin de

Spind gezogen wurde, taumelt wie von Sinnen duretsttassen von Tokyo. Er sieht blass
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und vollig entkraftet aus. Als er Sacchan auf degemiberliegenden Stral3enseite erblickt,
fangt er an zu schreien. Er sinkt zu Boden unddiélit wie ein wahnsinnig Gewordener
schreiend den Kopf (im ersten Film ist es Ai, didlig traumatisiert wie eine Betrunkene
durch die nachtlichen Strassen streift — warerbdiden nicht nur Sacchans Geist sondern
auch den grausamen Geflhlen der verzweifelten Mattegesetzt?). Sacchan tétet also nicht
alle ihre Opfer. Vielleicht deshalb, weil der Fluaicht nur Sacchan und ihr Hass sind,
sondern weil er auch der Schmerz der Mutter i, jader der mit dem Spind und Sacchan in
Berthrung kommt, die gleichen Qualen und den Waimeilebt, den die junge Mutter

durchmachte als sie ihr Kind aufgab.

100



7. Die Pein der Jugend — am Beispiel voBatsujin netto(2004)

YO a@AU&+"qa"ypa0 a¢U-e
,Du scheinst es schwer zu haben. Aber weil3t duaEnsene haben’s noch schwerer.”

(Professor Tsukimine zu Chihai®atsujin nett®0:58)
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,Die Schule ist wie ein Traum, nicht wahr? (...) Albgendwann ist der Traum vorbei. (...)
Wenn du aus dem Traum erwachst, merkst du daskettulaist und erkennst die Realitat.
(...) Durch Drogen un&atsujin nettavird die Realitat nicht verschwinden.”

(Professor Tsukimine zu Chihatsatsujin nettd.:08:40)

Eine der wichtigsten Entwicklungen des modernean&gzhen Horrorfilms ist die
Zuwendung an ein zunehmend junges und daruntenaeitiiches Publikum. Wie in Kapitel
3.1.3 schon angesprochen, wurde die ,neue” japaaiblorrorasthetik durch ihren Verzicht
auf die tbermalige Darstellung von Gewalt und Blrgiel3en fur ein breiteres — jlingeres,
weibliches — Publikum leichter zuganglich. Inteesgdst die grofRe Zahl von Horrorfilmen,
die im Schulmilieu spielen, sogenangekk no kaidanFilme. Einige dieser Filme zeigen
gemischte Schulen, doch in den meigiakk no kaidanFilmen sind es reine
Madchenschulen, und die Protagonistinnen sind eregunge hibsche Madchen in
Schuluniformen (vgl. Tachikawa 2006: 23 ff.).
Der bekannte Mangaautor Umezu Kazuo, unter desske/éich auch einige bekannte
Horrorwerke finden lassen, und zu dessen Hauptelkatft viele jugendliche Madchen zahlen,
ist davon Uberzeugt, dass Madchen einen ganz andengang mit ,Horror* haben als
gleichaltrige Jungen, und sie nervlich auch viehmdorror aushalten als ihre mannlichen
Pendants (vgl. Interview mit Umezu, And003: 106 f.).
Auch Nagae schlief3t in seinem Essay Uber weiblieHerrorfans darauf, dass (junge) Frauen
von Natur aus viel offener fiir ,Okkultes* und ,Ulatiirliches” sind als Manner, und
verweist beispielsweise auf die groR3e Beliebtheit &llen moglichen Wahrsagemethoden bei
jungen japanischen Frauen (vgl. Nagae 2000: 116).
Doch auch die Identifikationsmadglichkeit mit derh&aspielerinnen kann als ein nicht
unwesentlicher Grund fir die Beliebtheit von Hofitoren bei jugendlichen Madchen
gesehen werden. Viele der Hauptantagonistinnertagonistinnen werden von jungen,
hidbschen, talentierten (und bekannten) Schausioiedsr dargestellt, die Star- und Idol-
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Status bei vielen Fans geniel3en, wie zum Beismehid Miho augko Eko Azarakund
Tomie Nakatani Miki auRRingu 2undRasen [Shibasaki K ausKakashiundChakushin aiji
oder Nakama Yukie auRingu O- nur um ein paar bekannte Starschauspielerinngreanen
(vgl. Nagae 2000: 118). Die hubschen weiblichemsStaor allem die weiblichen
Protagonisten, sind als schon anzusehende Screaen®auch beim méannlichen Publikum
beliebt, und wie Clover in ihrer Final-Girl Theobeweist, sind mannliche Zuschauer
durchaus in der Lage, sich mit der aktiven (masian) Hauptprotagonistin zu identifizieren
(vgl. Clover 1992: 61).

Tatsachlich besitzen manche Horrorfilme unter degilflichen) Fans Kultstatus, wie zum
Beispiel der J-Horror Klassiké&ingu Nicht nur der Film war ein Riesenerfolg, auch die
Merchandising Produkte zum Film verkauften sich @aissen, Ansteckpins, Kullis, T-Shirts,
Kerzen und Aschenbecher, meistens mit einem AblmidSadako verziert, waren ein
Riesenhit. Sadako Handystraps waren besonder&beveiblichen Fans begehrt und nach
kurzer Zeit vollig ausverkauft (vgl. Ueda 2000: 98gben Videos, DVDs und Merchandise,
wurde im Vergnugungspark Joypolis in Odaiba (Tolks@jar ein®inguGeisterhaus-
Attraktion betrieben, im dazugehérigen Restauraminken Fans einen ,Ringu-Burger mit
Zwiebel Ringen“ und dazu ein ,Sadako-Tranen“- g@adako-Brunnenwasser” - Getrank
bestellen (vgl. Ueda 2000: 132 f.). (Auch eBtabuya KaidarGeisterhaus-Attraktion wird
derzeit im Vergnigungspark beim Tokyo Dome betmgbe

.Horror" stellt ein nicht unerhebliches Konsumguatrddas vor allem viele junge Menschen
ansprechen soll, unter welchen junge Frauen eiobktige Zielgruppe reprasentieren.

Die gakk no kaidanHorrorfilme, zu dem auch der im Folgenden anatysiEilm gehart,
kénnen grob als eine Mischung aus Jugenddrama kkdli@Mysterythriller beschrieben
werden. Jugendrelevante Themen wie Liebe, Freuaétsdéhobbing in der Schule, Probleme
des Erwachsenwerdens, werden geschickt in Gesehiohit Gbernatirlichen Geschehnissen
verpackt, doch anders als man vielleicht denkemt&rzeichnen sich einige dieser Filme
durch Uberraschend realistische Darstellungen omatienale Tiefe aus.

Zu den bekanntesten Schulgeistergeschichtenfiliablea wohl di€Toire no Hanako-san
Filme (zwischen 1995 und 2007 mehrmals verfilnmgpiriert von der in der Showa Zeit weit
verbreiteten stadtischen Legende, die erzahltidadsr Madchenschultoilette ein
Geistermadchen namens Hanako herumspuken solugumentation: Jitsuroku!
Norowareta toshi densetsu kaiki! Onnen -\8& no toshi densetsu sR007).

Okkulte Spiele und Aberglaube spielen in Geschitimé jugendlichen

Hauptprotagonisteninnen oft eine zentrale Rolle zim Beispiel ilKokkuri-san das sich

102



um ein Oujia-Brett-artiges Spiel dreht, durch desSpieler mit einem tbernatirlichen
Wesen namens Kokkuri Kontakt aufnehmen kénnen, idderi kakurenbg in dem die
jugendlichen Hauptprotagonisteninnen mit einem ll@ia okkultes Ritual vorbereiteten
Stofftier einen Geist herbeirufen, mit dem dann\éemsteckspiel auf Leben und Tod beginnt.
Und auch inrShibuya Kaidandem im vorigen Kapitel besprochenen Film, kanm mhan

Spind Nummer 9 dazu zahlen, da dieser unter Juigbedl ja als eine Art Liebesorakel gilt
und durch kleine Rituale Gliick in der Liebe bringe.

Nicht selten verfiigen die Hauptprotagonistinnerhdilwer besondere Fahigkeiten Hko

Eko Azarakust die Schilerin Misa eine Art weiblich®nmy ji und bekampft mit ihrer

Magie das Bose, ifumekdiat das gleichnamige Madchen Yumeko (Traumking)Ghbe,

in ihren Traumen zukinftige Geschehnisse zu sehéfgibonekann die neue Schilerin
Ryoko als einzige den Geist einer Schilerin, diesseord begangen hat sehen, und ist
dadurch in der Lage, der wahren Todesursache auGdend zu gehen. Allmachts-
Phantasien kdnnen auf ,Werteverschiebungen im Bsodes Erwachsenwerdens” (Baumann
1989: 269) hindeuten, doch auch Verdnderungenigesen Korpers und der oft
problematische Ubergang in eine neue gesellsattadtiRolle konnen damit in
Zusammenhang gebracht werden.

Ein paar dieser Probleme und die daraus resultleretiefen psychischen Abgrtinde, die sich
in so manchen Jugendlichen beim Prozess des Erermegksdens auftun kdnnen, sollen nun

anhand vom Filnsatsujin nettovon Regisseur Kawano K verdeutlicht werden.

7.1 Inhalt

Der Beginn des Films ist musikalisch mit der ,,Abstis Sonate“Chanson de I'adieuvon
Chopin unterlegt, die das Madchen Ai auf dem Klasgelt.

Al, Chiharu, Fuyumi, Akiko und Yoko, funf Madcheredzur selben Madchenoberschule
gehen, sind eine fréhliche und aufgeweckte Cligiieesich schon seit der Mittelschule kennt
und befreundet ist. Doch die Harmonie der Gruppsdkit, unter der Oberflache brodelt es
schon langer, und bald soll ein tragischer Voda! Gruppe auseinander reif3en.

Es fangt unscheinbar an: Fuyumi hat aus irgendei@aimd Schwierigkeiten mit ein paar
alteren Schulerinnen, die sie im Musikraum, in dBenfinf Freundinnen ihre unterrichtsfreie
Zeit verbringen, suchen kommen. Chiharu wird geddtd): um Fuyumi zu schiitzen, schlagt

sie eine dieser Schilerinnen nieder und trittalesie zu Boden fallt. Ai schreit, sie solle
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aufhoren, und als Fuyumi Ais erschrockenes Gesieht, veranlasst sie Chiharu aufzuhéren
und geht aus dem Raum.

Ai und Akiko sind auf dem Weg in ihre Klasse undes. Ai spricht die eigenartige
Veréanderung an, die sie schon seit langerem bdia@iund Fuyumi spirt. Akiko meint
darauf, dass sie nun einmal in ,so einem* Alteeseund man nicht mit jedem sein ganzes
Leben lang gut befreundet sein kann. Wahrend daeheeden, bekommt Ai pl6tzlich eine
Nachricht von Fuyumi, die sich auf dem Dach gemide Tablette eingeworfen hat. Zur
selben Zeit spielt Yoko mit ein paar anderen Maddhealer Klasse mit Zirkeln gleich neben
der Klassentur Dartwerfen und Chiharu raucht auf ##o alleine eine Zigarette. Auf einmal
erhalt Chiharu eine seltsame Nachricht auf ihr iyasdtsujin nettp,Morder-Netz®, eine

Seite bei der man den Namen eines Menschen, demttesrwill, eingeben und abschicken
kann. Als Ai zu Fuyumi auf die Dachterrasse derubehinterwegs ist, bekommt auch sie
diese seltsame Mail. Ai erzahlt Fuyumi von derssetien Mail. Fuyumi meint, dass Leute,
die den Wunsch haben jemanden zu toten, diesezd@dschickt bekommen, doch Ai lacht
und erklart das Ganze fiur Blodsinn. Fuyumi verbglh merkwdtrdig, sie will Ai dazu bringen,
einen Namen asatsujin nettazu schicken, nur um zu sehen ob etwas dran istrsZwill
Fuyumi einen Namen der anderen Madchen nehmen,ddouhschlagt sie Ai vor, ihren
Namen hinein zuschreiben und klettert auf das RishStiegenhauses noch weiter hinauf.
Sie wirkt melancholisch als sie Ai fragt, ob sikealiohl irgendwann alt werden wirden, und
wie es sich wohl anflihle zu sterben. Ai wird imrbesorgter und verspricht, Fuyumis Namen
einzugeben, wenn sie wieder herunter komme. Fugagti zu und entschuldigt sich bei Ai.
Ai tippt Fuyumis Namen in ihr Handy, doch als sieder aufblickt, ist von Fuyumi keine
Spur mehr. Ai klettert hoch um Fuyumi zu suchem. &threi ertont von unten herauf:
Fuyumi hat sich in die Tiefe gestirzt und Ai siehtsetzt auf die Leiche ihrer Freundin herab.
Nach Fuyumis Tod ist nichts mehr dasselbe. Ai wod Chiharu und Yoko gemobbt, die sie
fur Fuyumis Tod verantwortlich machen. Chiharypiéitzlich ganz verandert, sie interessiert
sich fur nichts mehr, mit einem gleichgultigen @assausdruck macht sie das, worauf sie
Lust hat. Akiko ist die einzige, die zu Ai stehk beschwert sich beim Klassenlehrer Uno,
dass dieser bei dem offensichtlichen Mobbingprobdemiach wegsieht, anstatt Chiharu zur
Rechenschaft zu ziehen. Der Klassenlehrer versuitt@hiharu zu sprechen, doch sie
demutigt und mobbt auch ihn, zwingt ihn, sich aaif Badchentoilette bis auf die
Unterwasche auszuziehen und sich kniend bei il@ntschuldigen. Der psychisch schwache
Lehrer hat nicht den Mut sich zu wehren und isth@his Willkir vollig ausgeliefert. Akiko

will Ai weiterhin helfen, sie schlagt vor, Chiharbgemen insatsujin netteinzugeben, doch

104



Ai halt diese Handy-Webpage weiterhin fur Blodsibie Ereignisse verfolgen Ai auch zu
Hause: als sie zu Hause ein Bad nimmt, schlatisieind hat einen Alptraum. Wahrend des
Unterrichts rinnt plotzlich Blut aus ihrer Schullkamnd tropft auf ihren Rock und ihre Beine.
Als sie aufblickt, zlicken ihre Klassenkameradinaka gleichzeitig ihre Handys. Ai spurt
plétzlich etwas an der Schulter, und als sie depfkendet, sieht sie eine blasse weif3e Hand,
und plotzlich ergreift eine zweite blasse Hand mik@pf und ihr Gesicht — dann sieht sie
Fuyumis totenblasses Gesicht und schreit.

Sie erwacht aus dem Traum und ihre Mutter siehdrigesach ihr. Ais Mutter ist
Fernsehreporterin und befasst sich gerade mit agefoufigen Leuten verbreitetaatsujin
nettoGericht. Anscheinend hat deetsujin netteeinen Zusammenhang mit
Drogenmissbrauch bei jungen Leuten, doch hundertmtige Beweise dafir gibt es nicht.
Akiko will einen Versuch starten die Clique nochreal zu vereinen. Sie schlagt Ai vor, mit
allen zusammen etwas zu unternehmen, damit sieesmwlittelschulzeiten wieder Spald
zusammen haben kénnen. Doch Akiko wird von Chilzarfuder Madchentoilette schikaniert
und am né&chsten Tag in der Schule sieht Ai sieemém Augenverband. Als Ai sie darauf
anspricht, reagiert Akiko kihl und sagt Ai sie sdle nicht mehr ansprechen. Ai ist natirlich
klar, dass Chiharu hinter Akikos Verletzung stagkdl geht diese suchen. Sie geht aufs Dach,
doch sie kann Chiharu dort nicht finden. Statt @hihsteht plotzlich Fuyumis Geist vor ihr.
Der Geist fragt Ai was los sei und streichelt Ansalie Haare aus dem Gesicht. Sie sagt zu
Al, dass sie sich irgendwie verandert habe, dasalsr so bleiben solle wie sie ist. Dann
beugt sie sich vor um Ai zu kiissen, doch kurz beidr die Lippen der beiden berihren,
schreit Ai lauthals und Fuyumis Geist verschwinéetst aufgebracht und schreit, dass nicht
sie sich verandert habe, sondern Fuyumi und ateran. Sie packt einen Baseballschlager,
der auf dem Boden liegt und geht zu Chiharu. Srdrkatiert Chiharu und Yoko auf der
Madchentoilette und als Chiharu Ai schlagt, begmsie zu rangeln und sich an den Haaren
zu ziehen. Ai stol3t Chiharu von sich und die bestehen sich schnaufend gegeniber. Bevor
sie weitermachen kénnen, kommt der Klassenlehrertdmein um nach dem Rechten zu
sehen. Da er Angst vor Chiharu hat, gibt er AiSiiduld an dem Vorfall.

Chiharu, Yoko und Akiko besuchen am Abend einenhidieb. Yoko nimmt Drogen und
Chiharu redet mit einem Bekannten Ubatsujin nettoEs stellt sich heraus, dass der Mann
die Gerichte um dasatsujin nettausnitzt, um eine falsche kostenpflichisgésujin netto
Handywebpage zu betreiben. Er mochte so ein Gdsoa&hen und gleichzeitig an
Nummern und Privatinformationen heran kommen. D@biharu erhélt er auch die

Nummern all ihrer gespeicherten Freundinnen, aielah Ai ist dabei.
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Chiharu begegnet im Club unfreiwilligerweise PrafasTsukimine von ihrer Schule. Als er
sie darauf aufmerksam macht, dass sie von der &éregen konnte, wenn sie sich in
Nachtclubs herumtreibt, sieht sie ihn nur finsterdoch Tsukimine bleibt unbeeindruckt von
Chiharus bosem Blick.

Ai sitzt allein im Musikraum der Schule und spieih trauriges Stick auf dem Klavier, als
pl6tzlich Uno hereinkommt. Er gibt Ai die Schuld altem was passiert ist, auch an seiner
Demiitigung durch Chiharu und lasst seine Wut aaulst Er beschimpft sie, wird sogar ein
wenig handgreiflich und stof3t sie am Kopf, undelgeht sagt er, sie brauche gar nicht mehr
zur Schule zu kommen. Ai ballt ihre Hand zur Faustiesem Moment leuchtet auf dem
Handy eine neue Nachricht auf. Am Abend sitzt Aiga im Dunkeln mit dem Handy in der
Hand. Auf dem DisplaySatujin nettoNach langem Zdgern gibt sie den Namen ihres
verhassten Lehrers ein und am nachsten Tag, etsateine schockierende Uberraschung:
Uno ist tatséchlich gestorben.

Mittlerweile lauft Chiharu ziellos in der Schulerbe. Als sie Chopins Abschiedssonate aus
dem Musikzimmer hort, geht sie hin und erinnerh €ia die Zeit, in der sie mit Ai, Akiko,
Yoko und Fuyumi oft Zeit in diesem Zimmer verbrabht. Als die Klavierspielerin Chiharu
bemerkt, hort sie auf zu spielen und verlasst damir Chiharu versucht ein paar Tone auf
dem Klavier zu spielen, und erinnert sich daram Aiiihr dieses Lied einmal beigebracht hat.
Auf einmal taucht Fuyumis Geist auf und wiirgt giks sie schreit, Fuyumi solle aufhéren, ist
der Geist weg und Ai steht vor ihr. Ai fragt siesatsujin nettpdoch Chiharu ignoriert sie
und verlasst den Raum. Als Chiharu den Gang entéarfg hért man ihren inneren Monolog.
Daraus geht hervor, dass sie in Fuyumi verliebt wiach Fuyumi liebte Ai. Aus Angst traute
sie sich aber nicht, Ai die Wahrheit zu sagen. Dutieses Dreiecksverhéltnis wurde ihre
Freundschaft zerrittet. Und es war Chiharu, dieuRug Namen irsatsujin netteingegeben
hat, weil sie sich verletzt fuhlte.

Akiko, die durch Yoko und Chiharu an die Drogen@®knen ist, versucht der Realitat mit
Hilfe der Drogen zu entkommen. Ai findet sie auf N&dchentoilette, wie sie sich am Arm
selbst verletzt und versucht, sie zur Vernunft @gnden, doch Akiko ignoriert sie und geht
weg. Ai leidet derweil an schlimmen Gewissensbisseit dem Tod ihres Lehrers ist sie
Uberzeugt, dass sie Fuyumi und Uno saitsujin nettaumgebracht hat. Nach der Schule fangt
sie vor ihrer Mutter an zu weinen und gesteht ilesadoch die Mutter glaubt ihr nicht und
verdachtigt Ai Drogen zu nehmen und zu halluzimews lasst ihre Mutter stehen und

verlasst das Haus, obwohl es schon spat ist.
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Inzwischen treiben sich Chiharu, Yoko und Akiko @eeim Club rum. Akiko lebt nur noch
fur die Drogen und bittet Yoko um immer mehr detlttanations-Pillen. Diese weigert sich
jedoch und stol3t Akiko weg, als diese ihr Nein higrstehen will. Akiko ist verargert und
schreibt daraufhin Yokos Namen saitsujin nettoChiharu begegnet wieder ihnrem Professor,
der sie auffordert sich zu ihm zu setzen. Z6geatdt sie sich zu ihm und hort an, was er ihr
zu sagen hat. Auch wenn er eine raue Schale hesitmint er der Einzige zu sein, der
erkennt was in Chiharu vorgeht. Seine Worte schadte irgendetwas in Chiharu aufzuritteln.
Chiharu findet Akiko halb bewusstlos, ihr Handy defn Boden neben ihr. Sie nimmt das
Handy und ruft Ai an. Sie erzahlt Ai, dass es ngiitum Akiko steht und entschuldigt sich.
Dann legt sie auf. Ai versucht Chiharu noch einmaérreichen, als das nicht klappt ruft sie
Yoko an. Yoko sagt sie wirde nach dem Rechten sel@#rend Ai sich auf den Weg zum
Club macht. Akiko wacht auf, als Yoko zu ihr gelnimer noch im Rausch ist sie véllig
verwirrt Uber Yokos Erscheinen, da sie glaubt, @iésch mitsatsujin nettaetotet zu haben.
In ihrem Drogenwahn verliert Akiko den Verstand yrdgelt auf Yoko mit einer
Metallstange ein. Als Ai endlich am Club ankomnmget sie die blutiberstromte Leiche von
Yoko. Sie macht sich auf die Suche nach Akiko unddt sie im Musikraum der Schule auf
dem Boden kauernd. Ihre Kleidung ist von Yokostgpridem Blut ganz rot und verschmiert.
Akiko kann jedoch nicht wahr haben, dass sie Yoitotgt hat, weil sie immer noch an
satsujin nettalaubt. Chiharu std3t zu den beiden. Sie gedtless sie an allem Schuld sei.
Dass sie Fuyumis Namen satsujin nettayeschickt habe. Weder Chiharu noch Ai wissen,
was sie vorsatsujin nettdhalten sollen, doch eines ist ihnen beiden klarfir das
Geschehne zu bussen, missen sie ihre eigenen Niasesujin netteeingeben und sehen
was passiert. Ai und Chiharu setzen sich an died¥veben die im Sitzen eingeschlafene
Akiko und Ai tippt die Namen der drei ein.

Am nachsten Morgen liest Chiharus Freund aus darh,Cler das gefalschsatsujin netto
betreibt, die Namen der drei auf seinem Handy. &ntrsarkastisch, dass sie nun sterben
wurden, als plotzlich ein Stahlpfeiler von einemuBtelle von oben auf ihn herab fallt und ihn
zerquetscht.

Als Ai im Musikraum erwacht, ist Chiharu nicht d&ie ruft sie sofort mit dem Handy an.
Chiharu ist aufs Dach der Schule gegangen. Esrgchisihatten die drei Madchen tberlebt.
Ai macht sich auf, um fir die noch schlafende Akdembere Kleidung zu besorgen, bevor
der Unterricht beginnt.

Wahrend Ai auf dem Weg in ihre Klasse ist, summtisiGedanken die Abschiedssonate von

Chopin vor sich hin.
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Im Musikraum sackt Akikos Kopf leblos nach vornéiil@aru stiirzt vom Schuldach. Und als

Ai ihre Klasse betritt, bekommt sie einen ,Dartké&l* genau in den Kopf.
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7.2 Die Suche nach ldentitat

Abb.33:Satsujin netto,Geben Sie den Namen der Person ein, die Sia titechten”

Abb.34: Ais blutiger Alptraum
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Abb.35: Fuyumis Geist erscheint Ai im Traum

Abb.36: Chiharu, Ai und Akiko am Morgen danach
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ObwohlSatsujin nett@um Horrorfilmgenre gezahlt wird, dienen die varkonenden

typischen Horrorfilmelemente wie Fuyumis Geist edlerphantastischer Rahmen der
dramatischen Geschichte um funf jugendliche Madchen

Die heile Welt dieser Madchen brockelt schon langed nachdem Fuyumi sich vom Dach
des Schulgebaudes stirzt, zerbricht die Freundsdeatibrig gebliebenen Méadchen.

Im Laufe des Films stellt sich heraus, dass Chimafuyumi verliebt war, doch Fuyumi war
ihrerseits in Ai verliebt, konnte aber nicht dentNufbringen ihre Liebe zu gestehen. Sowohl
Chiharu als auch Fuyumi litten unter ihrer unerwiele Liebe. Fir Fuyumi war ihr Liebesleid
wohl auch ein Mitgrund, dass sie sich in Drogesliliéte und sich nach dem Tod sehnte. Der
Tod Fuyumis bringt eine unaufhaltsame Welle in Bguveg, die alles und jeden in ihrem
Weg mitreil3t und am Ende niemanden Ubrig lasst.

Fuyumis Auftritte als Geist sind zwar nicht irrede, doch das Hauptthema bilden sie nicht.
Bei der Darstellung von Fuyumis Geist, wurde aufgige ,Geisterstandards” gesetzt: ihre
Haut ist totenblass und ihre Augen sind weit ausgen (Abb. 35). Sie tragt die Schuluniform,
in der sie gestorben ist und erscheint pl6tzlicld@m verschiedensten Orten. Oft sieht man
ihre Reflektion bevor sie auftaucht, sie spiegel gum Beispiel im Badewasser als Ai sich
auf ihr Bad vorbereitet, oder ihr Kérper wird a@frgbolierten Oberflache des Klaviers
reflektiert als sie neben Chiharu im Musikraum 8ehule erscheint.

Der wahre Horror geht aber nicht von Fuyumis Gaist, es ist der Horror der Veranderung,
der Verlust der eigenen Identitat und das GefiiblKabntrolle Uber das eigene Leben
verloren zu haben, die den Protagonistinnen bistziitu schaffen machen.

Al, die Hauptprotagonistin des Films, sieht sickm&uyumis Tod einem Trimmerhaufen
gegeniber. Alles hat sich verandert: die Madchequ€lzerbricht, ihnre ehemals besten
Freundinnen Chiharu und Yoko betreiben Mobbing Bagchoterror an ihr in der Schule,

und im Hintergrund wéchst die Furcht in Anbetragds$ omindsesatsujin nettpdas

scheinbar wirklich Menschen zu téten vermag. Eisgs&ch zwischen Ai und Akiko zu
Beginn des Films lasst erkennen, dass Ai die Veramyen bei Chiharu und Fuyumi
durchaus bemerkt hat, obwohl ihr der Grund dafiibb@een bleibt. Trotzdem ist sie schwer
getroffen, als Chiharu sich nach Fuyumis Tod pi6ktzVerandert und sie sogar als Feindin zu
sehen beginnt. Als auch noch die frohliche Akikie, als einzige zu Ai gehalten hat, sich
durch Chiharus Einschiichterungsversuche von iheabtet, versteht Ai nicht mehr, was vor
sich geht. Sie ist verwirrt ob all der pl6tzlichéaranderungen in ihrem Leben. Bei ihrem
Gesprach mit Akiko meint diese zu Ai, ,wir sind nomal in so einem Alter. Und aul3erdem

kénnen wir nicht ewig mit allen gut auskommen.” Bd@ weil3 nicht so recht, was sie damit
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anfangen soll. Als ihr Fuyumi als Geist auf demdach erscheint, sagt sie ,Ai, irgendwie
hast du dich verandert... Verandere dich nicht!* @&}. Ai schreit darauf aufgebracht: ,Die
die sich verandert hat, bist doch du! Die die stetéindert haben, sind doch alle

anderen!* (26:40). Dass Ai diese Gefuhle und Ureikkit nicht loslassen, zeigt ein kurzer
Dialog zwischen ihr und ihrer Mutter spater (30:12)

Ai: ,Mutter?*

Mutter: ,Hm?*“

Ai: ,Habe ich mich verandert?*

Mutter: ,Wenn du es schon ansprichst, dann wohl ja.

Ai: ,In wiefern?*

Mutter: ,Der Schatten einer Frau zeigt sich.”

Ai: ,Schatten?*

Mutter: ,Das soll heif3en, du bist weiblicher gewend

Ais gro3tes Dilemma im Film sind die Veréanderungsia,sie und die anderen Leute um sie
herum durchmachen missen. Als sich plétzlich allessie herum zu verandern beginnt, hat
sie das Geflhl, die Kontrolle Gber ihr Leben vextoru haben. Es fallt inr schwer zu
akzeptieren, dass manche Veranderungen unaufhaltithrdass diese Veranderungen mit
dem Prozess des Erwachsenwerdens einhergehenahsl ewvig gleich bleibt. Als sie gegen
Ende des Films den Anruf von Chiharu bekommt, ddglsos Zustand kritisch ist, und sie
daraufhin in den Nachtclub rennt, hat sie standgg,ate“ Clique vor Augen, die funf
Freundinnen, wie sie zusammen auf dem Schuldabkrstd/it diesem Bild vor Augen lauft
sie so schnell sie kann die nachtlichen Strasseangn Pl6tzlich gehen die vier anderen
Madchen in dem Bild vor ihren Augen weg und las&geallein — bei diesem Gedanken stlirzt
sie auf der Stral3e. Doch als sie sich noch einmnat Freundinnen besinnt, gibt ihr das die
Kraft aufzustehen und weiter zu laufen. Auch wemmidhts dagegen tun kann, wie sich
andere um sie herum veréandern, so scheint siefteegziu haben, dass es sehr wohl in ihrer
Hand liegt, auf welche Art sie sich selbst veranhdardieser Szene des Films entdeckt Ai
was ihr wirklich wichtig ist: ihre Freundinnen. Bahe wahrend des gesamten Films reagiert
Ai mit einer verzweifelten Ohnmacht auf die Gesahsbe um sie herum, doch nun hat sie
ein Ziel vor Augen, jetzt will sie um ihre Freunden kampfen. Durch diese Entscheidung
gelingt es Ai endlich, auf die Umsténde zu reagianed sie entwickelt sich dadurch weiter.
Chiharu trifft Fuyumis Tod vielleicht am starkstdis zum Ende des Films ist sie nicht in der
Lage, das Geschehene richtig zu verarbeiten: dmgan Reaktionen zu denen sie fahig ist,
sind Gewalttatigkeit und eine bis zur Selbstzetstigrreichende Gleichgultigkeit gegentber
allem. Nach Fuyumis Tod macht sie Ai fur alles wnaortlich. Da sie von Fuyumis

Gefuhlen fur Ai wusste, war ihre Freundschaft miséhon langer an der Kippe, Fuyumis
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Tod brachte ihre Wut- und Hassgefiihle auf Ai s@liah an die Oberflache. Zudem hat
Chiharu mit ihrem eigenen schlechten Gewissen mpken, weil sie es war, die Fuyumis
Namen inssatsujin netteingegeben und abgeschickt hat. Sie will nichtrivaben, dass sie
vielleicht Schuld an Fuyumis Tod sein kénnte, |&sst innere Unsicherheit und ihren
Schmerz an den Menschen in ihrer Umgebung ausa@hfhihlt sich in ihrem Schmerz allein
gelassen, es scheint niemanden zu geben, dercgsiarenGefihle verstehen kann. Erst ein
Professor ihrer Schule, der sich von Chiharu reatgieschichtert flihlt und auch keine Angst
vor einer Konfrontation mit ihr hat, schafft es,ibudurch zu dringen. Chiharu erwacht
schlie3lich aus ihrem Selbsthass und dem Hass @bgeder Welt und erkennt, was sie
durch ihre Selbstsucht angerichtet hat. Sie schaffsich ihre eigene Schuld einzugestehen
und ist bereit, die Verantwortung dafir zu tragarch wenn das Geschehene niemals
rickgangig gemacht werden kann.

Akiko halt nach Fuyumis Tod als einzige zu Ai. Arglals Ai ist Akiko fest dazu
entschlossen etwas an der Situation zu dndermAiAiEh gegen das Mobbing von Chiharu
und Yoko nicht selbst zur Wehr setzt, geht Akikodie zum Klassenlehrer. Oder sie setzt es
sich in den Kopf, die Clique wieder zusammen zaden und versucht Chiharu dazu zu
bewegen, gemeinsam etwas zu unternehmen. Doclismhkssen und voller Hoffnung sie
trotz der unangenehmen Umsténde reagiert, mussiso® bald die Sinnlosigkeit ihres
Vorhabens akzeptieren. Obwohl sie nur versuchelmatthelfen, wird sie in den Streit
zwischen Ai und Chiharu mit hineingezogen, wird @imharu auf der Madchentoilette
gedemdtigt und sogar am Auge verletzt. Die positive aufgeweckte Akiko verliert ihre
Hoffnung, sie resigniert und wendet sich von Aidbn Yoko und Chiharu in den Nachtclub
mitgenommen, schlittert sie unaufhaltsam in died@rsucht. Drogen werden fir sie zum
willkommenen Mittel, ihrer tristen Umgebung zu emtkmen. Die Drogen gaukeln ihr eine
heile Welt vor, in der sie keine Sorgen zu habewtint. Doch so ekstatisch sie sich durch die
Drogen auch fihlt, so sehr verliert sie sich immehr in ihrer eigenen Welt. Sie lasst sich
gehen, verbringt die Unterrichtsstunden berausehti@m Schuldach oder auf der
Madchentoilette. Sie beginnt sogar, sich selbsemigr Rasierklinge zu verletzen. Und in
ihrem Drogenrausch begeht sie am Ende sogar eied. Mnders als bei Ai und Chiharu
gibt es fur Akiko keine positive Erkenntnis odergimliche Weiterentwicklung am Ende der
Geschichte, dafur hat sie sich selbst schon zuisetar Welt der Drogen verloren. Jedoch ist
Akikos Geschichte als Beispiel eines Madchensdaasioffnung und sich selbst aufgegeben

hat, besonders erschiitternd.
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Yoko ist die Unkomplizierteste von den Madchen. &8tam was sie tut, scheint es ihr nur um
eines zu gehen: um Spal3. Sie hegt keinen Groling&geloch sie schliel3t sich mit Chiharu
zusammen und geniel3t die gemeinen Spielchen, dia@itreibt. Yoko scheint es nichts
auszumachen, wie sich alles veréandert hat, sismiser noch dazu in der Lage, alles locker
und lachend zu betrachten. Im Vergleich zu den md&ladchen scheint es ihr gut zu gehen,
fur sie ist alles nur Spiel. Doch eben diese Elhstg zu sich selbst und den anderen ist das
Tragische an ihrer Figur. Es macht ihr nichts dass ihre Clique sich aufgelost hat, dass
Chiharu ihre ehemaligen Freundinnen Ai und Akikbikaniert und nicht einmal davor
zurtickschreckt, sich mit dem Klassenlehrer Uno Bgamn. Auch macht sie sich keinerlei
Sorgen wegen Chiharus Gewalttatigkeit oder wegakoskimmer schlimmer werdender
Drogensucht, obwohl sie es ist, die Akiko mit dawoden versorgt. lhre Gleichguiltigkeit
gegenuber den anderen wird ihr am Ende zum Verligingn

Interessant an dem Film ist auch die Rolle, diewlenigen Erwachsenen zugeschrieben wird.
Der Betreiber vom falschesatsujin nettast ein Betriiger ohne schlechtes Gewissen, der
Klassenlehrer Uno ist feig und unreif, und Ais Mutscheint mehr an ihrer Karriere als an
ihrer Tochter interessiert. Den einzig positivendguck hinterlasst Professor Tsukimine, der
Chiharus Leid erkennt und ihr ohne sich aufzudrarageverstehen gibt, dass sie jederzeit mit
ihm reden kann, wenn sie will. Ais Mutter ist darzge vorkommende Elternteil in der
gesamten Geschichte. Ais Mutter ist TV-Reportallein erziehend und ein Workaholic.
Vom Vater ist nie die Rede, wahrscheinlich ist adass die Eltern getrennt leben. Die
Mutter bleibt oft Gber Nacht weg um langer zu adrei doch auch wenn sie zu Hause ist,
verbringen sie und Ai ihre gemeinsamen Abendeslensehweigsam. Die Wortwechsel
zwischen ihnen sind spérlich, man erhélt den Eickidass Ais Mutter lieber in der Zeitung
oder ihren Notizen liest, als mit ihrer Tochterreden. Ais Mutter hat fur Ai allerdings eine
wichtige Funktion im Film: nach dem Tod ihres Klaskehrers ist Ai ziemlich aufgelost und
gesteht ihrer Mutter, dass sie glaubt am Tod voyufilund ihrem Lehrer Schuld zu sein.
Weinend erzahlt sie der Mutter veatsujin nettaund was sie getan hat. lhre Mutter legt ihre
Notizen erst weg, als Ai vollig aufgeldst vor ittelst, doch sie kann Ai nicht glauben. Sie
verdachtigt Ai sogar, Drogen genommen zu haben glaubt, dass sie halluziniert. Ai macht
ihrer Mutter noch ein weiteres schwerwiegendes &elstis: sie gibt zu, am Anfang ihre
Mutter toten gewollt zu haben. Ais Mutter sieht widlig entgeistert an, woraufhin Ai das
Haus verlasst. Als sie sich noch einmal zum Haudraht, sieht man eine schwarz-weif3

Einstellung von Ais Mutter, die als Reporterin eBieasse entlang geht. Ai wendet sich von
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ihr ab und geht fort. Ais Mutter bleibt zurlick udi@ schwarz-weil3 Einstellung verschwindet
langsam in einem Fade-out.

Der gewlinschte Tod der Mutter kann hier als WumgshKindes nach der Trennung von der
Mutter gesehen werden (vgl. Creed 1993: 38).

Frauen mussen ,die Rolle, die ihre Mitter bei demfiung ihrer Identitaten und Erwartungen
gespielt haben, evaluieren, um sich von sich wlealenden negativen Mustern
freizumachen® (Short 2006: 73).

Diese symbolische Trennung von der Mutter ist eimeermeidbare, notwendige Entwicklung,
und fr Ai ein wichtiger Schritt in Richtung Indolalitat und Selbsterkenntnis.

Im Film Satsujin nettdaben die Hauptfiguren alle mit gewissen problésnhéen Aspekten
ihres Lebens zu kdmpfen. Angefangen von Liebeskum@atbstmord,
Kommunikationsproblemen, Gewalt, Mobbing tGiber Drogessbrauch und Experimentieren
mit dem Okkultengatsujin nettpweist der Film eine Vielzahl von Thematiken @béch
eigentlich ist das Hauptthema des Films der Prodes€rwachsenwerdens, die Suche der
Hauptprotagonistinnen nach sich selbst, nach osition im Leben, nach ihrer eigenen
Identitat.

Dass das in einer sich unglaublich schnell veramtar Gesellschaft wie der japanischen kein
einfaches Unterfangen ist, ist keine Uberraschiitg. Traditionen werden nach und nach
von neuen Wertvorstellungen verdrangt, sozialedRoldlie friiher als unantastbar galten,
I6sen sich auf, friher klar getrennte und defiei€eschlechterrollen befinden sich im
Wandel und verandern sich stetig weiter. Es isas@gn einer japanischen Identitatskrise die
Rede, die nicht nur junge Leute betrifft.

Timothy lles, Professor an der University of VigtofKanada), befasst sich in seinem Werk
mit dem Thema dieser Identitatskrise und damit,si¢l diese im gegenwartigen japanischen
Film &uRRert. Er verdeutlicht in seinem Buch, dagdreiche japanische Filme quer durch alle
Genres sich mit einer ,Krise in der modernen japaimen Auffassung von ldentitat,
Individualitat und dem Verstandnis der eigenen ®wllGesellschaft, Tradition und
(européisierten) Modernitat® (lles 2008: 1) bestigah. Als eine Ursache flr diese Krise
kann die rasante Modernisierung gesehen werdemjahiénur Technik, Infrastruktur und
Wissen beeinflusst, sondern auch die zwischenmédseh Beziehungen in der Gesellschaft.
,Die Beziehung zwischen dem Anderen und dem Sélaissich in etwas Unstabiles und
schwer Verstandliches verwandelt* (Abe in lles 2008

~Wahrend wir nun unter neuen sozialen Beziehungmieren, klammert sich unser inneres

Selbst noch an die alten Werte. Es gibt also elfmnflikt zwischen dem Selbst, das eine
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neue soziale Beziehung sucht und dem Selbst, dagore die alte Form zu wahren. Egal was
man will, man muss sich der neuen Beziehung stedlewohl| das alte Selbst diese
zurtckweist [...]“ (Abe in lles 2008: 5).

Durch seine explizite Auseinandersetzung mit meigwn Angsten und Unsicherheiten
(welche filmische Gestalt diese auch immer annehmé&gen) ist der Horrorfilm nattrlich
besonders interessant, um (filmischen) Aufschliies 80 manche soziale und
gesellschaftliche Krisen zu erhalten.

Die Identitatskrise wirkt sich so umfassend aussdg..] sogar die ,Realitat* Japans selbst
Bilder des Horrors, tief sitzendes soziales Migstra und Angst vor dem Alltaglichen als
eine potenzielle Quelle der Gewalt hervorbringiE412008: 25).

Diese Furcht vor dem Alltaglichen findet in viel@éHorrorfilmen zum Beispiel durch die
Verwandlung von Alltagsgegenstanden wie Fernsalideo, Computer/Internet und Handy
in lebensbedrohliche Gefahrenquellen ihren Ausdrudlss es sich bei diesen
Alltagsgegenstanden ausgerechnet um die wichtigsteternen Telekommunikationsmittel
handelt, kann dabei kaum als Zufall gewertet werMadernste Technologien erméglichen
es uns auf vollig neue Art zu kommunizieren. Durandys und Internet kann man immer
und tberall mit anderen Menschen verbunden seirg sle in Person treffen zu missen. Dies
ist einerseits praktisch, doch kann anderersegsameifelt werden, ob diese neue Art der
unpersonlichen Kommunikation der Qualitat von pelisien Gesprachen und echten
zwischenmenschlichen Beziehungen gleichkommen kann.

Auch in Satsujin nettavird das Handy bzw. dasatsujin nett@um Symbol von mangelnder
und fehlerhafter Kommunikation, die als Begleitbeaung der Modernisierung und neuer
Wertvorstellungen in den zwischenmenschlichen Bemgen aufgetreten ist. Die funf
Hauptprotagonistinnen stehen miteinander in Kontakdl doch leben sie aneinander vorbei,
unfahig sich den anderen mitzuteilen, unfahig deteeen zu zuhdren. Im Film gibt es zwei
satsujin nettpdas gefélschte, das Chiharus Bekannter aus Jualugier betreibt, und das
echtesatsujin nettpdas unerklarlicherweise immer dann auf einem kamdcheint, wenn
dessen Besitzer den tiefen Wunsch versplirt, jenmanalédten. Das echsatsujin netto
kindigt sich mit einem auf3erst unheimlichen Soundias wie das gleichzeitige Stéhnen
mehrer Menschen auf einmal klingt — der Versuch,imi Inneren brodelnden geballten
Geflhle des Zorns und des Hasses, die ein Menskhemmpfinden muss, wenn er sich
ernsthaft den Tod eines Menschen winscht, gerdasauszudricken.

Alle Madchen auf3er Yoko benutzen dassujin nettam Film: Chiharu bei Fuyumi, Ai bei

Fuyumi (auf deren Wunsch) und ihrem Klassenlelkiko bei Yoko (und am Anfang
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aulert sie zumindest den Wunsch Chiharu zu té&ea)sind nicht dazu in der Lage ihre
Konflikte durch Gespréache und Konfrontation zu losewie denn auch, scheinen sie doch in
einer Welt zu leben, in der nicht einmal die Erwsssten als gutes Beispiel vorangehen. Das
liegt wohl auch daran, dass die Erwachsenen auels#its mit dem Wertewandel und sich
standig verédndernden Rollenbildern in der Gesediftaticht ganz zu Rande kommen.
Professor Tsukimines Worte an Chiharu (am AnfarggKhpitels zitiert) bergen eine traurige
Wahrheit. Als Erwachsener kann man sich nicht staeh gehen lassen, wenn man nicht
weiter weil3 oder genug vom eigenen Leben hat. BHrsexe haben mehr Verantwortung zu
tragen als Jugendliche, bei denen noch eher Ndthgacibt wird. Es ist, wie Professor
Tsukimine formuliert: die Jugend kann manchmal gregrausamer Traum sein, doch die

Realitat, zu der man erwacht, ist oft noch grausame
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8. Monstrose Geschlechtlichkeit — am Beispiel vohiomie (1999)

Y-6yD"@EAUEU &¢lna&e O0a5aéj¢claylt a’0EaeOe0écéraed
a0 Aeg 2910 CZé O é<$sé{l UF D"x1™Mae/F ssul 9U0U A

cPAa0 Age
»Tsukiko, du wirst wahrscheinlich eines Tages aeitten langweiligen Mann heiraten,
dumme Kinder zur Welt bringen, und sofort zur vameiten alte Frau werden. Wie schon!
Das ist das Lebensgliick der Frauen. Weil ich eim$fier bin, bleibe ich ewig so schon...
bemitleidenswert, nicht wahr?*
(Tomie zu TsukikoTomiel:15:11)

Yind ae”0 8EU A ICE 8ée¢ £l CagU aAge

.Manner sind alles langweilige Lebewesen. Wie wargnn du das endlich begreifen
wurdest?*

(Tomie zu TsukikoTomiel:16:48)

Monstrose Weiblichkeit, monstrose Frauenkdrpem-sehr interessantes Beispiel fir diese
Thematik im modernen japanischen Horrorfilm findieh in dernfomieFilmen.

Die Geschichte von Tomie basiert auf dem gleichgamiManga von Junji If der — neben
Tomie— mitUzumakj Kakash und weiteren Werken dem J-Horrorfilm einige sehginelle
und schauderhafte Kulthorrorgeschichten geliefattTfomie It s Zeichendebiit, wurde bis
jetzt bereits acht Mal verfilmt und gehort damitden meistverfilmten Horrorgeschichten des
modernen japanischen Horrorfilms.

Die Inspiration zur Geschichte um Tomie, einer lhildschen jungen Frau, die egal wie oft
sie getotet wird, immer wieder zurtckkehrt, hattejilt scheinbar schon als Jugendlicher:
als ein Madchen seiner Schulklasse in einem Autuaims Leben kam, stellte er sich vor,
wie es wohl ware, wenn sie plétzlich — lebendigieder zur Klassentir hereinkame, als ob
nichts gewesen ware (vgl. Kalat 2007: 69). So wulidddee zu Tomie geboren.

Da It sTomieManga zum grof3ten Teil aus mehreren selbststamdigezelgeschichten pro
Manga bestehen (vgl. I, basieren didomieFilme teils auf diesen Einzelkapiteln, teils nur
auf den Grundcharakteristika der Geschichte. Sthaurch die Verfilmungen vohiomie
unabhangig und episodenartig, und kénnen in bgieiReihenfolge genossen werden (die
einzige Ausnahme bildet vielleicfibmie: Beginningder in seiner Handlung die
Geschehnisse, die zum ers@mieFilm fihrten, aufgreift).
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Wenn Tomie getétet wird, erwacht sie wieder zumdrelund sie hat auch die Fahigkeit sich
aus jedem abgetrennten Kérperteil wieder vollstgzdi regenerieren, das heil3t, je grausamer
ihr Korper zerstiuckelt wird, umso mehr Tomies egtieh aus den einzelnen Korperteilen.
Tomie ist nicht nur eine, sie ist viele — und sigltipliziert sich standig weiter.

In den achTomieFilmen wird Tomie jeweils von einer anderen Scipalsrin gespielt, und

je nach Film/Handlung hat die dargestellte Tommeeatwas andere Nuance. In manchen
Filmen wirkt sie gemeiner und skrupelloser, doclgies auch Tomie-Figuren, die sich selbst
und ihrer eigenen Identitat kritisch gegenuberstefaesogar traurig und melancholisch in
Anbetracht der eigenen monstrosen Herkunft reagiere

Es war nicht leicht, aus den acht Filmen einenigazflr die genaue Filmanalyse
herauszunehmen, da die Summe aller Filme zur \hielstigkeit der Tomie-Figur beitragen,
ob nun gemein und skrupellos oder nachdenklichnamiitleidenswert, jede Tomie besitzt
interessante Aspekte. Da die Analyse aller achtiégsfgedoch aus dem Rahmen fallen wiirde,
habe ich mich entschlossen, an dieser Stelle dererdtenTomieFilm genauer vorzustellen
und bei Bedarf auf die ander&éomieFilme lediglich zu verweisen. Die Handlung desisl

ist dabei nicht das Zentrale, sondern soll mehudbenen, Tomies wichtigste Eigenschaften

und Merkmale vorzustellen.

8.1 Inhalt

Ein junger Mann mit einem Augenverband lauft mitezi Tragetasche durch die Uberfillten
Strassen der Stadt. Er halt die Tasche, als warBahatz darin verborgen. Als er mit
jemandem zusammensto3t bekommt die Tasche einenliRisn Close-up sieht man, wie ein
Auge aus dem Riss in der Tasche herauslugt.

Tsukiko, die junge Hauptprotagonistin, trifft sistit zwei Freundinnen, doch aus
irgendeinem Grund ist Kazumi, eine der beiden, Ulseikiko verérgert und geht weg.
Tsukiko und Kaori unterhalten sich ein wenig, Kazmgigt Tsukiko einige Fotos.

Als Tsukiko nach dem Treffen nach Hause kommft sie auf ihnren Vermieter, der ihr
erzahlt, dass ein neuer Mieter in die Wohnung uhtegingezogen sei. Wie sich herausstellt,
ist es der junge Mann, der zuvor mit der Taschemwdgs war. Das Zimmer ist sehr sparlich
eingerichtet, auf dem Ful3boden steht eine Schadhted Art kindliches Wimmern ertént aus
der Schachtel. Der Mann 6ffnet den Deckel und begimt einem Loéffel Joghurt an die

,JKreatur* darin zu futtern. Alles was der Zuschavem Inhalt der Schachtel sehen kann, ist
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ein dunkles wirres Haarnest. Als eine Kakerlaker idlee Boden und in die Schachtel huscht,
hort man knackende Essgerausche, und kurz dareditias ungeniel3bare Insekt aus der
Schachtel gespuckt. Der junge Mann walzt sich \aarhlen auf dem Boden.

Tsukiko ist bei einer Psychotherapeutin wegen Gedésyerlust in Behandlung. Vor drei
Jahren hatte sie scheinbar einen Unfall, dochama lsich kaum an die Umstande erinnern.
Dafir plagen sie haufig Alptraume, in denen sié siets blutiberstrémt wiederfindet.

Nach ihrer Therapiesitzung kauft sie in einem Comece Store kurz ein, als sie heraus
kommt, findet sie ihr Fahrrad demoliert vor. Am Alblekocht ihr Freund Yichi das
gemeinsame Abendessen. Er meint dass vielleictarjdreinen Groll gegen sie hege. Doch
sie sagt, dass kein Madchen deswegen ein Fahrnadlideen wiirde. Nach dem Essen gehen
sie ins Bett, doch Tsukiko hort seltsame Gerausdaekann nicht schlafen. Sie steht auf um
Wasser zu trinken und geht in der Wohnung umhétzith klingelt das Telefon, doch als
sie abhebt, wird sofort aufgelegt.

Tsukiko hat eine weitere Therapiesitzung: sie et sich einer Art Hypnoseverfahren, um
ihre Erinnerung wieder zu gewinnen. In einer kur@exquenz sieht man eine gekopfte Person,
die eine Schuluniform tragt. Die Arztin untersuspéiter Tsukikos Bandaufnahme von der
Hypnose und erfahrt dadurch, dass jemand namengTaracheinend einer Person namens
Tanabe etwas angetan habe. Auf einmal klingelhedeaTur, ein Polizeibeamter will mit der
Arztin sprechen. Er erzahlt inr von einem Mordfadl drei Jahren, in den eine ganze
Schulklasse involviert gewesen sein soll. Das Qafier Madchen namens Kawakami Tomie,
wurde getétet und dann von allen Klassenmitgliedgmeinsam zerstickelt und ihre
Leichenteile verscharrt. Vier der Schuler begingerz darauf Selbstmord, sechs Schuler und
der Klassenlehrer mussten in eine Klinik fir psgchigestorte Patienten eingewiesen werden.
Die restlichen Schiler zogen um oder transferiezteanderen Schulen. Da die Polizei die
Leiche(nteile) von Tomie nicht finden konnte, galkeine Beweise fur die Tat und die
Polizei ist weiterhin auf der Suche nach Tomie. Pelizeibeamte arbeitet schon l&anger an
diesem Fall und hat weitere Unregelmafiigkeitendam Namen Kawakami Tomie enthdllt.
Vor dem Mordfall mit der gesamten Schulklasse gabieen anderen Mordfall mit einem
Madchen namens Kawakami Tomie — nicht nur jemarnidlernselben Namen, es ist ein und
dieselbe Person. In diesen Fall soll auch Izumisbesukiko verwickelt gewesen sein. Tomie
soll an Tsukikos Schule gewechselt haben und sifdrtanit Tsukiko angefreundet haben,
doch als sie Tsukiko ihren Freund Tanabg Kusspannte, wurden sie zu RivalinnenjiK

soll Tomie angeblich in Tsukikos Wohnung getotdidrg doch auch bei diesem Fall

verschwand die Leiche vom Tatort. Tsukiko erlithvaem Vorfall durch den Schock eine
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Amnesie, und da die Mutter ihre Tochter schitzeliteydiel3 sie Tsukiko glauben, dass sie
wegen eines Autounfalls Gedéachtnisverlust hat whitkte sie auf eine andere Schule.
Scheinbar steht Tomies Name in vielen Akten voreutégten Fallen, die bis in die Meiji

Zeit zurickreichen.

Das ,Ding“ aus der Schachtel ist mittlerweile gethsen: ein kleines Madchen in weil3em
Kleid und langen wuscheligen schwarzen Haaren sithtdie Haare kAmmend vor dem
Spiegel. Der junge Mann bringt ihr einen Joghuregsen, doch sie stof3t den Becher weg und
sagt dass sie das nicht wolle. Der junge Mann &sger und fahrt das Madchen an. Als das
Madchen zu schluchzen beginnt, wird der Mann saftetier sanft. Er umarmt das Madchen
und murmelt, dass es ihm Leid tue.

Tsukikos Freund Yichi arbeitet in einer Restaurantkiiche. Er undpaiar Kumpel spielen
aulRerdem nebenbei noch in einer Band. Wahrend rbeitAoekommt er plotzlich einen
Anruf. In der nachsten Einstellung sieht man wiectii und Kaori nach dem Sex zusammen
im Bett liegen und sich unterhalten. Tsukiko hahkeAhnung von dieser Affare.

Tsukiko lasst sich gerade ein Bad ein. Als sie\d&sserhahn zudreht, tropft Blut weiterhin
in die Wanne, bis sie voller Blut ist. Das Fotoegi®chulerin schwimmt auf der Oberflache,
.Monstermadchen” steht mit einem Stift auf dem RBjeschrieben. Als Tsukiko das Foto
berihren will, greift eine Hand von unter der Bhadlache nach ihr. Tsukiko erwacht mit
einem Schreck. Sie bekommt wieder einen Anruf.sidsabhebt, hort sie jemanden
schluchzen: sie glaubt es ist Kazumi, doch dand safort wieder aufgelegt.

Das Madchen aus der Schachtel ist nun schon ange jdrau. Sie sitzt vor dem Spiegel, als
der junge Mann ins Zimmer kommt, und sie fragt ibim.er die beiden wie befohlen getotet
habe. Als er nicht antwortet, seufzt sie, dassvsiel besser nicht mehr zusammen sein sollten.
Vollig aufgebracht fragt er sie, was mit ihr log, €& schittet sie ihm Nagellackentferner ins
Gesicht. Der Mann walzt sich vor Schmerzen auf &exben. Sie steht auf, beugt sich zu ihm
und redet mit zuckersif3er Stimme auf ihn ein, dessich Sorgen um ihn macht. Er wirft
seine Arme um ihre Hufte und bettelt sie an, itehtfallen zu lassen, und schwort, dass er
alles fur sie tue. Sie erwidert daraufhin eiskadtss er sterben solle.

Unterdessen wird die Leiche von Kazumi entdecktikikos Arztin wird vom Polizeibeamten,
der ihr von den Tomie-Féallen erzahlt hat, geruten,zusammen einen Tatverdéchtigen zu
verhoren: es ist der junge Mann mit der Augenbiixér. Mann heil3t Yamamoto und war
Schiler in der Klasse, die gemeinsam Tomie ermdraetNach dem Vorfall war er wegen
einer psychischen Stérung im Krankenhaus, wo ereigenes Auge mit Gift entstellte. Er ist

aus dem Krankenhaus entflohen. Die einzige Los@sgidmie Ratsels, die dem
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Polizeibeamten einfallt, ist, dass sie kein Mersein kann. Er vermutet, dass sich Tomie in
der Stadt befindet und wegen des Mordfalls vor dabiren hinter Tsukiko her sei.

Die junge Frau aus der Schachtel hat inzwischegneiob im gleichen Restaurant
angenommen, wo auch ¥hi arbeitet. Es dauert nicht lange, bis es ztearSpannungen
zwischen dem Besitzer und einem der Kiichenangestéddommt, weil sie sich um Tomie
streiten. Der Besitzer droht seinen Angestelltetdzen, Y ichi kann ihn nur mit Not

abhalten, Gber den Angestellten herzufallen. Aualsiike, der andere Kiichenarbeiter verhalt
sich eigenartig. Wie ein Betrunkener kichernd uadmelnd, sagt er zu Ychi, dass er sie

ihm nicht Gberlassen werde, dass sie ihm gehérieh¥versteht nicht, was mit allen los ist.
Misstraurig beobachtet er die Neue.

Es regnet stark. Als Tsukiko in ihrer Wohnung bé&iatoentwickeln ist, taucht ihre Freundin
Kaori pl6tzlich auf. Sie will etwas mit Tsukiko h@echen, doch da diese beschaftigt ist,
verabschiedet sie sich gleich wieder und gehtsidsan der Hausttr der unteren
Nachbarswohnung vorbei geht, 6ffnet sich diesejuige Frau spannt ihren Schirm auf und
geht aus.

Y ichi sitzt allein in der Kiiche des Restaurants rautht. Er erhalt einen Anruf von Kaori,
die ihn treffen will, doch er reagiert gereizt usat, dass er sich abgespannt fiihle und sie
nicht treffen konne. Pl6tzlich geht das Licht aD& neue Angestellte betritt die Kiche. Sie
nimmt ihm das Telefon aus der Hand und horcht monzHé6rer. ,Sie weint®, bemerkt sie

kuhl und legt das Handy weg. Sie setzt sich prombiar Y ichi auf den Tisch, fangt an, ihre
angeblich miden Beine vor ihm zu entbl63en und micimassieren. Ychi fallt jedoch nicht
auf ihre Tricks herein. Er fragt sie, was sie vbiaSie sagt, sie kdnne nichts fir das
Verhalten der anderen. Er beschuldigt sie, alianer Umgebung wahnsinnig zu machen. Sie
spricht ihn auf Tsukiko an, und sagt, dass sie ikeskFreundin sei. Sie fragt ihn, was er an
Tsukiko finde und als er nicht antwortet, sagt,kib mag dich”. Sie beugt sich wie bei einem
Kuss vor, doch dann leckt sie nur an seiner Nagekighert.

Es hat weitere Mordfélle gegeben: in der WohnurgyRlestaurantbesitzers wird der Besitzer
selbst mit einem Regenschirm (der dem Schirm deggn Angestellten gleicht) aufgespiel3t
gefunden und zwei der Kichenangestellten habénesischeinend gegenseitig umgebracht.
Als der Polizeibeamte sich die Angestelltenuntentadurchsieht, stof3t er auf die Person, die
er schon die ganze Zeit sucht: Kawakami Tomie.

Als Tsukiko die Wohnung verlasst, bemerkt sie, @ahssTir zur Nachbarswohnung offen
steht. Schon langer hatte sie das Gefuhl, dassrilMdhnung unter der ihren etwas Seltsames

vorgeht. Unfahig ihrer eigenen Neugier zu widerstetyeht sie hinein. Im Bad macht sie
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eine schockierende Entdeckung: Kaori sitzt tot axdd®. Bevor Tsukiko reagieren kann,
wird sie von hinten pl6tzlich gepackt und ihr Kapfdie mit Wasser geflllte Wanne gedriickt.
Es ist ihr Vermieter. Ohne Gnade driickt er sie it Wasseroberflache. Tsukiko erlebt auf
einmal Flashbacks aus ihrer Vergangenheit: sid¢ sighihr Freund Kji vor ihren Augen

Tomie totet und ihr den Kopf abtrennt. Sie erinrsgzch an Tomie.

Als Tsukiko zu sich kommt, ist sie in der PraxigeihArztin an den Behandlungsstuhl
gefesselt und vor ihr sitzt Tomie. Als Tomie la¢hkduchten ihre Augen unheimlich. Zu

ihrem Entsetzen sieht Tsukiko, wie ihr eigener Rceden leblosen Korper ihrer Arztin
wegtragt. Tomie sagt, sie ware froh, Tsukiko erdiiceder zu sehen. Doch da Tsukiko sich
so lange nicht mehr an sie erinnert habe, wéraisih sehr traurig gewesen. Sie redet von
banalen Dingen, fragt Tsukiko wie alt sie schon @el&n sei, und durchsucht sogar Tsukikos
Tasche. Als sie die Kamera findet, fragt sie, obKilso Photographin werden wolle — alles in
einem Ton, als wirde sie mit ihrer besten Freuimdginem Cafe ein Schwatzchen abhalten.
Als Tomie ein Foto von Tsukiko und ¥chi aus der Tasche zieht, ruft Tsukiko, sie solle
aufhéren. Tomie sieht das Foto mit Missfallen ad wirft es dann weg. Es landet genau vor
Y ichi, der hinter dem Patientenvorhang kauernd acheBgitzt. Tomie nimmt einen
Kaugummi aus der Tasche. Sie fragt Tsukiko, olasah irgendwann heiraten, und Kinder
kriegen wirde und dann eine runzlige alte Frau emrdirde. Sie steckt sich den Kaugummi
in den Mund und versucht Tsukiko auch einen Kaugummen Mund zu schieben, doch
Tsukiko dreht sich weg und wehrt sich heftig. Dgpasst ihr Tomie eine Ohrfeige. Tsukiko
blickt sie trotzig an. Tomie entschuldigt sich mitfgesetzter Stimme, dass sie Tsukiko schon
wieder den Freund (diesmal ¥hi) ausgespannt habe. Sie spuckt ihren Kaugumaias
.Monstermadchen“-Foto (das gleiche, das Tsukikartrénd in der Badewanne im Blut
schwimmen sah), und erwahnt wie nebenbei, dagshivaul3erdem auch eine Affare mit
Kaori hatte. Tsukiko sieht Tomie entgeistert anf &inmal schreit Tomie, dass sie Tsukiko
nicht vergeben kann, dass sie sie als Monstermadatiblo3t und vor all inren Freunden
lacherlich gemacht habe. Sie holt eine Plastiktat zieht eine Kakerlake heraus. Sie halt sie
Tsukiko mit den Worten ,Dein Abendessen® vors Gltsind lacht hdhnisch.

Y ichi, der bis jetzt reglos geblieben ist, bemet&tziich das Foto von sich und Tsukiko,

das Tomie vorhin weggeschleudert hat.

Tomie setzt sich neben Tsukiko und macht ein patoysFvon ihnen beiden. Als Tomie

wieder aufsteht, sieht sie Tsukiko an und sags desTsukiko etwas sagen wolle. Doch dazu
kommt es nicht mehr. Ychi steht hinter ihr mit erhobenem Messer undhstiimie nieder

als sie sich zu ihm dreht. Tomie fallt zu Boden ihrdBlut spritzt wie eine Fontane hervor.

123



Y ichi geht mit dem Messer auf Tsukiko zu — als &B Wahnsinn in seinen Augen sieht,
glaubt sie, dass er ihr etwas antun will, dochcéneidet ihre Fesseln durch. Dann wendet er
sich der am Boden liegenden Tomie zu, und stiaigwdrmit dem Messer zu. Tsukiko, dessen
Gesicht mit Tomies Blut voll gespritzt ist, mussrzaweiten Mal mit ansehen wie ein Freund
von ihr Tomie vor ihren Augen enthauptet. TomiepKio der Hand stapft Yichi langsam
davon. Tsukiko beschliel3t Tomies kopflose LeichéNad zu begraben. Als die Polizei am
Tatort ankommt sind alle schon verschwunden.

Tsukiko ladt Tomies Korper aus dem Wagen, doclepédt beginnt er sich zu bewegen und
steht auf. Tsukiko flieht, bis sie an einen Seaiggd. Am Bootssteg wahnt sie sich in
Sicherheit, doch auf einmal steht Tomie vor ihrmi® wirkt traurig, dass Tsukiko vor ihr
flieht, obwohl sie Freundinnen sind. Tsukiko antiggrdass sie Tomie hasse und froh
gewesen sei, dass Tomie getotet wurde. Tomie eryikess sie Tsukiko etwas Wichtiges
mitteilen musse, etwas, das Tsukiko anscheinergkessen habe. Tomie zieht Tsukiko zu
sich und kusst sie zuerst zartlich und umarmt arexdTomie sagt, dass sie Tsukiko sei und
umgekehrt, dass Tsukiko sie sei. Die beiden seicbras und fangen an zu lachen. Tsukiko
lacht noch heftiger, als sie einen Sprengstoff adetiund vor Tomie hélt. Tomies Lachen
verstummt sofort. Tsukiko sagt ,bye-bye, Tomie“ndayeht die Sprengladung und mit ihr

Tomie hoch.

Tsukiko entwickelt Fotos in ihrer Wohnung. Sie eickelt gerade ein Selbstportrat, und als
das Foto Konturen annimmt und scharfer wird, betsgeketwas merkwuirdiges: unter ihrem
rechten Auge auf dem Foto hat sie ein Muttermagl&umbig rennt sie zum Spiegel — und
tatsachlich ist ein Muttermal aus dem Nichts uittegm Auge zu sehen. Tomie erscheint

lachelnd neben ihr, dann folgt der Abspann.
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8.2  Ein neues machtiges Geschlecht

Abb.37: Tomies damonisches Auge lugt aus der Téitedn

Abb.38: Kaum ist der Kopf ab, wachst er schon wietdeh
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Abb.39: .Ich bin du und du bist ich”

Abb.40: Die Verwandlung
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Tomie ist wirklich eine aul3ergewohnliche Figur. #uffalligstes auf3eres Merkmal ist ihre
atemberaubende Schonheit, die alle Manner in lbnegebung schwach werden lasst. Sie hat
eine schone Figur, grol3e Augen und langes dunides. lnter ihrem Auge besitzt Tomie
ein kleines Muttermal, das so etwas wie ihr Marlegcizen darstellt. Im oben beschriebenen
Film werden Tomies Augen zuséatzlich mit einem oefagbenen Leuchten untermalt, um
ihre damonische Seite hervor zu heben (Abb.37).i@®mibsches Aussehen ist nur Fassade:
sie ist ein monstréses Wesen, das nicht getotetemdrann. Sie ist in der Lage, sich aus
jedem noch so kleinen Koérperteil wieder ganzlichregenerieren und fehlende Koérperteile
nachwachsen zu lassen (Abb.38). Und noch erschrdekedadurch besitzt sie die Fahigkeit
sich endlos zu multiplizieren. Niemand weil3, wohemie kommt, sie ist auf einmal da.
Erfinder It Junji hat im Manga keine Hinweise oder AndeutungeinTomies Entstehung
oder Herkunft gegeben, sie existiert einfach. Manrke sie als ein ,in einer unbegrenzten
ewigen Gegenwart existierendes Simulacrum® (Taka2@05: 144) bezeichnen. Egal was
man vom Mysterium Tomie hélt, es bleibt einem rsctderes tbrig als ihre Existenz zu
akzeptieren.

Jede Tomie Geschichte handelt im Prinzip davors @lamie da, wo sie auftaucht, alle
Manner um den Verstand bringt, deswegen von aleler@n Frauen gehasst, und
schlussendlich von einem wahnsinnigen Verehrer enher eifersiichtigen Frau ermordet
wird. Tomie weil3, welche Wirkung sie auf die Manhat, weil3 wie sie sich verhalten und
was sie sagen muss, damit diese ihr hilflos venmfalSie kann sich so verstellen, dass sie
verletzlich und schutzbedurftig wirkt, wenn notigtet sie ihre Tranen, um Mitleid zu
erringen; sie kann kichern wie ein unschuldiges éhé&t und sie geizt auch nicht mit
aufgesetzten geheuchelten Geflihlsbekenntnissesir@dfes die mit stf3licher Stimme
gehauchten Worte ,ich mag dich®, die auch den vatderdsfahigsten Mann Uberwaltigen.

Y ichiist ihr gegeniuber keineswegs aufgeschlossery gieht, was sie mit seinen Kollegen
und seinem Chef angerichtet hat, doch selbst edidegsefahr erkennt, ist am Ende nicht
mehr in der Lage, sich ihrem Einfluss zu entziel3s.auf wenige Ausnahmen — so wie

Y ichi in diesem Film — tendieren die durchschnitiéo Manner in den Tomie-Filmen
jedoch dazu, ihr auf Anhieb zu verfallen. Ihre Bessmheit geht meist so weit, dass sie alles
fur Tomie tun wirden — selbst morden —, und auéfeanderen Mann in Tomies Umgebung
mit rasender (oft todlicher) Eifersucht reagierere Manner, die von Tomie besessen sind,
werfen sich ihr zu FlRRen, bieten sich ihr an wila@n, lassen sich von ihr demitigen und
ausnutzen, solange sie nur bei ihr sein kénnenYamamoto in dieser Geschichte), doch

gleichzeitig wollen sie sie regelrecht ,besitzeAlffallig ist, dass nur die Manner es
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(bedingt) schaffen, Tomie (Ianger) zu widersteltka eine Freundin haben, die sie wirklich
lieben. So reifl3t das gemeinsame Foto von ihm un#iks Y ichi weit genug aus seiner
Tomie-Trance um Tomie zu beseitigen und Tsukikbefseien. InTomie: Rebirthst

Takumi der einzige Mann, bei dem Tomie keine Chdrateweil er bis zuletzt zu seiner
Freundin steht und sich um sie sorgt.

Tomie nutzt ihren Einfluss auf Manner aus, um dasenanipulieren und dadurch das zu
bekommen, was sie will. Fir Tomie sind die MannarMittel zum Zweck. In diesem Film
benutzt Tomie Yamamoto, Ychi und den Vermieter von Tsukikos Wohnung dazu, a
Tsukiko heranzukommen und Rache fiir die Ermordwnglvei Jahren zu nehmen. Sie spielt
mit den Mannern und z6gert nicht sie wegzuwerfemmsie sie nicht mehr braucht. In
Tomie: Revengdient ein mannlicher Korper sogar als Nahrungdguat eine
heranwachsende Tomie, was sie sprichwortlich zergMannerfresserin“ macht.

Doch trotz ihrer grol3en Macht tber die Manner wgiglam Ende immer von einem ihrer
wahnsinnigen Verehrer (oder einer eifersichtigeujermordet. Oft ist die Ermordung
Tomies die einzige Moglichkeit fur die Manner, ir&/erstand raubendem Einfluss zu
entkommen. Doch selbst nach ihrem Tod bleiben delevianner ein Leben lang von ihr
besessen, wie zum Beispiel an der Figur Yamamagishdich wird.

Laut Laura Mulvey kann die Darstellung der FrauFstischobjekt, als asthetisch
vollkommen und tbernatirlich schon, fur Manner étiglichkeit sein mit ihrer eigenen
Kastrationsangst fertig zu werden (vgl. Mulvey).ddon Tomies Fall ist ihre Schonheit
ebenso wie das Gefuhl der Manner, Tomie zu besitaamein Trugbild. Neben Tomie sieht
kein Mann mehr mannlich aus, sondern schwach usétmtich. So geht auch die gesamte
sexuelle Spannung und Kraft allein von Tomie aigsestscheidet wie und auf welche Art sie
sich einem Mann nahern méchte, oder ob sie lediglinen Handlanger haben will. Der
Mann wird zur kontrollierten Marionette, passivhg@ch und asexuell. Das Niederstechen
von Tomie und die Zerstiickelung ihres Kérpers ihabs Vergleichbares zu einem sexuellen
Akt. Die ,Befreiung®, die die Manner nach Tomiesdrempfinden, gleicht der Befriedigung,
nein, eher der Ent-spannung, die einem Orgasmgs fol

Eine Verbindung zwischen Sexualakt und dem To6tem leuch héufig in amerikanischen
Slasherfilmen a I&creambeobachtet werden, in dem die phallische WaffeS#agenkillers
zum Symbol seiner eigenen sexuellen Energie wirtider er die Korper der (vor allem
weiblichen) Opfer penetriert (vgl. Magistrale 20048). Im amerikanischen Slasherfilm hat
es sich durchgesetzt, dass die Opfer meist jeneMidsind, die sexuell aktiv sind, also die

,pbosen” Madchen, die ihre Lust aktiv ausleben (Wgilliams 1991: 266). Die einzige
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Reaktion auf solche Frauen, zu der der Killer imriddilm fahig ist, ist Gewalt. ,Gewalt ist
per se mannlich. Sie ist die ménnliche Reaktiondasfweibliche Prinzip der

Schonheit” (Rudiger und Sowa 2000: 13).

Kaum ist Tomies Leiche irgendwo im Wald verschad#r sonst wie beseitigt, erlangen die
Méanner die Kontrolle Gber sich und ihr Leben zuri8&hlimmer noch als ihr Tod ist der
Schock in dem Moment, in dem Tomie wieder aufed#arund lebendig vor ihnen steht, und
der Ausloser eines Traumas wird. Der Wahnsinn momiE findet nie ein Ende.

Dieser Wahnsinn, der Verlust von Macht und Selbditle, ist so etwas wie ein Statement
der eigenen Schwéche gegenuber dem weiblichen &ebkthratsachlich gesteht 13unji,

der Mann, der das Monster Tomie konzipiert hahstalnter Frauenangst zu leiden (vgl.
Extra Material auf der DVD Tomie). Doch die Tatsactlass Tomie zur J-Horrorkultfigur
werden konnte und die Monsterfrau bereits in adihidn die Hauptantagonistin spielen
durfte, bezeugt sehr wohl, dass Tomie wahrschéimiiehr als die Inkarnation der Angst
eines einzelnen Mannes ist.

Wie schon im vorangehenden Kapitel erwahnt, scltkenfapanische Gesellschaft in einer
weitgreifenden Identitatskrise zu stecken, die Hambesellschaft, Geschlechterrollen und
sogar die nationale ldentitat betreffen (vgl. B&98). Die schnell fortschreitende
Emanzipation des weiblichen Geschlechts, ein stésk8elbstbewusstsein der Frauen, neue
Rollenerwartungen sowohl an Frauen als auch an dtaond das sich standig verdndernde
Verhaltnis zwischen den Geschlechtern sind malidebh der japanischen Identitatskrise
beteiligt. Viele Manner haben Schwierigkeiten, siefsen schnell stattfindenden
Veranderungen anzupassen.

,unser Geschlecht und das Verhalten, zu dem ebewegt, informiert uns viel deutlicher
dariiber was wir sind, als jeder andere Teil unséeeanlagung” (Hogan 1986: 78).

Der Horrorfilm funktioniert wie ein Spiegel der Gadlschaft. Der Horror ist indes nichts
anderes als ein materieller Auswuchs der mensahiéngste und Unsicherheiten. Die Krise
des mannlichen (und des weiblichen) Geschlechts wirjapanischen Horrorfilm durch die
vielen Geister- und Monsterfrauen belegt. Auchapahs kulturgeschichtlicher
Vergangenheit war neben den Rachegeistergeschidhtemysteriése weibliche Geschlecht
Inspirationsquelle fir Geschichten Gber den DamaibWehkeit (vgl. Lewinsky-Strauli

1989: 83 ff), aber die neuen Horrorgeschichten ereesnen deutlichen Unterschied zu friher
auf: als die patriarchalische Ordnung unangefochttienRechte der Frauen und die
Geschlechterrollenaufteilung sogar durch Geseteagigeregelt wurden, besal? der Mann die

unbestreitbare Kontrolle. Nun ist ihm diese Konegantglitten, sexuelle Unsicherheit und
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sogar Furcht im Angesicht der neuen starken Fraergéhm das Gefunhl, hilflos zu sein, so
wie die Manner im Angesicht der tberstarken undsdeialisierten Tomie-Figur im Film.
Susan Napier bezieht sich in folgendem Satz eigérduf die Darstellung der Frauen und
Manner im pornographischen Anime, jedoch ist eckdulie enge inhaltliche Verbindung
zwischen Pornographie und Horror (vgl. Williamsjretieil auch auf den Horrorfilm
Ubertragbar: ,Haufig ist der weibliche Korper tatisiich Objekt zum Anschauen,
Misshandeln und Foltern, aber andere Szenen zdigafrper von Frauen als unglaublich
machtige, fast unaufhaltsame Naturgewalten, obwi@se zwei Vorstellungen kaum
antithetisch sind“ (Napier 2005: 65). Napier fldtiet sich standig verandernden weiblichen
Kdrper (im Anime) auf die sich in den letzten Jaimaten gewandelte soziale und politische
Identitat der Frauen zuriick, und gleichzeitig masitih (im pornographischen Anime) die
derzeitige Geschlechterrollen-ldentitatskrise dénkker in ,schwachen®,
.bemitleidenswerten” Figuren deutlich bemerkbargha 2005: 80 f.).

Tomies Einstellung zu Mannern wird allein schonatiuhr Verhalten deutlich. Sie behandelt
sie ohne Respekt, sie nutzt sie nur aus und geesefdit ihnen zu spielen. Sie zdgert auch
nicht, ihre Missachtung in Worte zu fassen. ImBdsspiel angefuhrten Film nennt sie alle
Manner ,langweilige Lebewesen®, und mokiert sichideer, wie es der Traum der Frauen
sein kann, zu heiraten und Kinder zu kriegen — keben einfach so weg zu geben, ,dem
Mann zu geben®. Auch in anderen Tomie-Filmen namManner ,dumm?®,

Jlangweilig” und ,oberflachlich* Tomie: Beginniny in Tomie: Revengeimmt ihr Hass
sogar ,weltpolitische* Ausmalie an, in einer Szeagt sie aufgebracht, dass Manner Schuld
am Krieg und an der Zerstorung des Planeten smiidass sie es sich deshalb zur Aufgabe
gemacht hat, alle Manner zu beseitigen. Tomies Marund Einstellung zu den M&nnern
machen sie zu einer Uberstilisierten Hardcore Fistinin die jedoch weniger an
Gleichberechtigung als an der Unterwerfung und ségaléschung des gesamten
mannlichen Geschlechts interessiert ist. Es ishgdat einmal so abwegig, dass fur die
Manner, die mit der Emanzipation der Frauen nichtexht kommen, sich Feministinnen
ungefahr so anhéren wie Tomie sich in den Filmenahmal dul3ert.

Doch ihr Hass gegen Manner bedeutet nicht gleiabs die auf der Seite der Frauen steht.
Auch Frauen werden von Tomie ohne Mitgefiihl geqodér sogar beseitigt (wie Kazumi
und Kaori) und sie scheint es nicht weiter schlimunfinden, ihrer Freundin Tsukiko den
Freund auszuspannen. Trotzdem scheint Tomie — di@stin einigen Geschichten — die

N&he von Frauen zu suchen.
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Im Film Tomiescheint Tomie wirklich eine Art Verbindung mit Tkekio anzustreben. Ihr
primares Motiv scheint zunachst Rache zu sein,umadliese zu bekommen setzt sie alle
Hebel in Bewegung. Doch als sie Tsukiko endlicihner Gewalt hat, macht sie kaum
Anstalten ihr etwas anzutun. Im Gegenteil, sie iatkrlich gekrankt, weil Tsukiko sie durch
ihre Amnesie einfach vergessen hat. Auch als sleain Ende am Seesteg gegentberstehen,
wirkt Tomie versohnlich und keineswegs bedrohlieb existiert eine latente homoerotische
Spannung, die in einem Kuss gipfelt. Mit dem Kudgclt Tomie vielleicht weniger Liebe als
ein tiefes Geflhl der Gleichheit und Verbundenheilsukiko aus, was auch in ihren Worten
Ausdruck findet ,Ich bin du und du bist ich* (AbI®)8 Als Tsukiko ihr auf einmal lachend
den Sprengstoff entgegenhalt, spiegelt sich sagatvgas wie Schmerz in Tomies Augen.
Auch inTomie: Beginningvird mit einer leicht homoerotischen Beziehungsakien Tomie
und ihrer Klassenkameradin Reiko gespielt. Alle bf#@h hassen Tomie, weil sie bei allen
Mannern so beliebt ist. Reiko ist die einzige, sieh nicht von Anfang an von Tomie
abwendet und so zu ihrer Freundin wird. Reiko desigckblickend auf ihre Beziehung mit
Tomie sogar, dass sie merkte, wie sie allmahlidenihomies Einfluss fiel, je mehr Zeit sie
mit Tomie verbrachte. Ob das eine Andeutung auk&¥esexuelle Orientierung sein soll,
wird aber nicht eindeutig aufgeklart. Jedenfallméf Tomie sich Reiko, erzahlt ihr, wie sehr
sie unter ihren verriickten Verehrern leide uncesisatt habe immer nur nach dem AufRReren
beurteilt zu werden, ohne dass jemand sie wirkietne.

Ob Tomie wirklich eine weichere, verletzlicheret8diat, oder ob das Heucheln solcher
Gefuhle fur sie nur mit zum Spiel gehort, ist schwe sagen. Tomies Kuss mit Tsukiko hat
aber wie gesagt nicht unbedingt etwas mit Zuneiguntyn: mit dem Kuss, ,injiziert” sie
einen Teil von sich selbst in Tsukiko. Ihre Worteh,bin du und du bist ich* sind
wortwartlich gemeint, wie am Ende durch den Begien Verwandlung Tsukikos in eine
Tomie klar wird (Abb.40). Ist die Verbundenheit diemie mit Tsukiko verspuirt in
Wirklichkeit eine Verbundenheit zu der Tomie in Kéo? Also zu einem weiteren ,Ich*?
Jede Frau kann zur Tomie werden, wenn sie mit Tangemdwie in Beriihrung kommt. Auch
Reiko verwandelt sich am Ende vbamie: Beginningn Tomie. Takumis Freundin aus
Tomie: Rebirthwird langsam zu Tomie, nachdem sie deren Lipptsnutzt. In allen
Frauen schlummert also eine potentielle Tomiendih der Einverleibung erwacht. Ein
Mann hingegen kann sich Tomie nicht einverleibeie, ausTomie vs. Tomibervorgeht. Am
Ende der Geschichte isst der wegen Tomies Tod \&fette Kazuki einen Knochen von
ihren korperlichen Uberresten, doch er wird niahfTomie, sondern Tomie beginnt sich in

ihm zu regenerieren und driickt sich in einer berigGeburt* aus seinem Bauch heraus.
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Wenn man sich Tomies Fahigkeit ansieht, sich bigliebd unendlich oft regenerieren und
klonen zu kdnnen, stol3t man auf eine weitere ingamete Thematik der Tomie Filme: die
asexuelle Fortpflanzung.

Tomie lasst alle Manner wahnsinnig werden, bisagieEnde von einem getotet wird. Zwar
ist die Vorstellung, dass jemand sich freiwilligrearden und zerstickeln lasst, irgendwie
grotesk, doch da es Tomies Ziel ist, sich immeteveau vermehren, kann man annehmen,
dass sie die Manner auch zu diesem Zweck ausmudztnanipuliert, dass sie es eben genau
darauf angelegt hat, immer und immer wieder getiteterden. Aus jedem Korperteil, aus
jedem Blutstropfen ja sogar aus jedem noch so &telPartikel inres Korpers, kann eine
Tomie entstehen. Diese Tomies werden wieder geddwmtnehmen von einem Frauenkorper
Besitz und vermehren sich weiter. Jede weitere €pthe aus einer Tomie entsteht, besitzt
die gleichen Erinnerungen und das gleiche Wissendi@ Tomie, aus der sie entstanden ist.
Es ist ein unendlicher Kreislauf, der unaufhaltsaeitere gleich aussehende Tomie-Klone
hervorbringt. Relevant ist, dass sie andere nuinigéflir ihre Fortpflanzung braucht (um
getotet zu werden oder einen Wirt zu stellen). Mexht entgegen der altbekannten Gesetze
der Natur zu handeln und zu existieren ist genaushteinflé3end wie ihre Fahigkeit, nach
dem Tod immer wieder aufzuerstehen und sich voltBtizu regnerieren (hier findet sich
eine Ahnlichkeit zur griechischen Hydra Sage).

Welche utopischen Schreckensvisionen die asexBeleoduktion beim Menschen erwecken

kann, fasst der Filmwissenschaftler Wulff folgermdaRen in zwei Kategorien:

»(1) Die patriarchalische Fantasie malt das Scheaskild einer Realitat aus, in der die
Manner nicht mehr nétig sind, um die Reprodukti@tskaufrechtzuerhalten (...).

(2) Die meist feministisch motivierte Fantasie sdis Schreckensbild einer Gesellschaft
dagegen, in der die Reproduktion industrialisied damit menschlich-individuellem
Einfluss vollstandig entzogen ist; im Extremfatl ddes eine machistische Fantasie, der
zufolge die Frauen Uberflissig sind“ (Wulff 20034).

Da Tomie zwar aul3erlich gesehen eine Frau, in WWgihaber kein Mensch ist, kdnnten beide
Schreckensutopien in ihrem Falle wahr werden. Dikunft ware eine Welt ohne Frauen und
Manner, stattdessen aber voller wunderschoner neadietfit kichernder und gleichzeitig
hysterisch lachender Tomies.

Am Ende bleibt Tomie wohl das was sie von Anfangvan und was sie immer sein wird: ein

Monster.
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9. Ambivalente Mutterrolle — am Beispiel vonKuchisake onna(2006)

Y6 C ¢aRAED y¢ 696
,Gibt es Mutter die ihre Kinder hassen?”
(Mika zu Yamashitakuchisake onnd5:34)

Die Mutter ist aufgrund ihrer ideologisch besetzZbefinition, ihrer Gberhdhten Rolle, die ihr
durch (Aber)Glaube, Tradition und (patriarchaligcBesellschaft auferlegt werden, durch
strenge und idealistische Erwartungshaltungen @Rlolle enorm belastet. Die
Gegenuberstellung zwischen dem Mutter-ldeal undiigter, die das Gegenteil verkorpert,
ist im Film ein pragnantes Thema, das auch Filmevisshaftlerinnen beschattigt (vgl.
Brauerhoch 1996).

Auch im modernen japanischen Horrorfilm nimmt dietkér als Antagonistin/Protagonistin
eine wichtige Stellung ein, die Mutterrolle und eleiProblematik werden meist unverblimt
und als Haupthorrorthema prasentiert.

Angefangen mit schlichtweg abwesenden Muttern Miittern, die sich nicht um ihre Kinder
kiimmern (vgl Ekusutg, Mutter, die ihre Kinder misshandeln oder sogéern (vgl.

Kuchisake onna; Mizuchi; Ugetsugu mand<owai onng, Mutter, die den Verlust ihrer
Kinder nicht verkraften und aus Gram zum Fluchgewstden (vgl.Shizue; Otoshimonp
Mutter, die fur ihre ,Monsterbabys” morden um si#¢ Menschenfleisch zu versorgen (vgl.
Hino HideshisThe boy from helj Mutter, die ihre Kinder sogar essen (MWdizuchi vgl.

dazu auch Oiwa in der Geistergeschichte von Yotguyataoka 1993: 7 ff.) — die Vielfalt
der grauenerweckenden Miitter im japanischen Halmoi$t nicht zu leugnen. Jedoch stehen
ihnen auch einige Mutter gegentber, die alles tanitue Kinder zu beschitzen, die fur ihre
Kinder kdmpfen und sogar sterben wirden — wahrdintfenmutter (vglRingu; Honogurai
mizu no soko kara; Onngn

Auch der fur dieses Kapitel ausgewéhlte Fdorchisake onnaereint in einer Geschichte
gleich mehrere Schicksale von Mittern auf furctitéi$ende Art.

Der Film basiert auf dem Gerucht derchisake onnader ,Frau mit dem aufgeschlitzten
Mund*, das erstmals 1979 auftauchte und sich wid_auffeuer im Land ausbreitete und zum
regelrechten Boom avancierte (es gab s&gehisake onn&oods, wie zum Beispiel die bei
Schulkindern beliebten Plastik Masken des aufgdgtdth Mundes, die man an seinen Ohren

befestigen konnte um seine Freunde zu erschreckbrga. 1980 war der Hype voriber und
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die kuchisake onnd.egende geriet seitdem langsam in Vergessenteili zwar je nach
Region Unterschiede in dieser modernen Schulggesehichte, aber in der gangigsten
Version tragt dikuchisake onnainen (roten) Regenmantel, und eine grol3e weil3e
Mundmaske. Wenn sie erscheint, fragt sie ihr Opfeistens ,(watashi) kirei?“ (,Bin ich
hibsch?“), wenn das Opfer ,Du bist hasslich* antetpwird es sofort mit einem Messer
getotet. Wenn das Opfer ,Ja, du bist hibsch” artetonimmt diekuchisake onnére Maske
vom Gesicht, entbl6l3t einen von einem bis zum amd@hr reichenden an den Mundwinkeln
aufgeschlitzten Mund und fragt ,Und jetzt immer h®@t Als Grinde fur ihren entstellten
Mund wird in vielen Versionen eine misslungene @tteits-)OP angegeben (Tsunemitsu
1993: 38 ff.).

Die kuchisake onnalie als Legende langere Zeit in Vergessenheiégéwonnte ihre
Ruckkehr in mehreren Horrorfilmen feiern. Der imidgenden behandelte Film, der erste von
bis jetzt insgesamt drei gréf3er angelegten Prodoti zukkuchisake onnges existieren

auch zahlreiche billigere/Amateur Horrorfilmprodigkten und auch episodenartige
Stoffumsetzungen vokuchisake onng verbindet die Geistergeschichte von kigchisake
onnamit der Geschichte einer ,Monstermutter”, mit @arbara Creed (vgl. Creetlhe

monstrous femininebestimmt ihre helle Freude gehabt hatte.

9.1 Inhalt

In einer Kleinstadt geht das Gerticht Bechisake onnam. Sie soll grol3 sein, lange Haare
haben, einen langen Mantel tragen und ihren Muriéémer Gesichtsmaske bedeckt halten.
Sowohl Kinder als auch Erwachsene sprechen voRder, die nachmittags um 5 Uhr im
Park auftaucht um Kinder zu entfiihren und ihnenaimér Schere den Mund aufzuschlitzen.
Die Stadt soll der Ursprung dkuchisake onnédegende sein, und sie soll nun wieder
zuruckgekehrt sein.

Yamashita, eine Lehrerin an der Schule, erwisehpaar Madchen, wie sie nach der Schule
immer noch in der Klasse sitzen und von klerhisake onnaeden. In der Schule ist es
verboten Uber die Gerlichte zu tratschen, sie sctiekSchilerinnen heim. Auf dem Flur
begegnet ihr ein Kollege, Matsuzaki, doch sie vechledet sich gleich und geht aufs Dach
des Schulgeb&audes. Sie wirkt traurig und nachdemklis sie in die Ferne blickt. Matsuzaki
geht in eine Klasse um die Tafel zu sdubern. Jerhahdin Monstergesicht auf die Tafel

gemalt, dikuchisake onnaMatsuzaki will das Bild 16schen, doch plotzliclther inne und
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betrachtet das Bild lange. Auf einmal erschitterttegdbeben die ganze Stadt, und Matsuzaki
hort eine Frauenstimme ,watashi kirei?* (,Bin iath&n?*). Irgendwo in einem alten
unbenutzten Haus erwacht diechisake onnaum Leben.

Drei Jungs haben sich im Park verschanzt unkulddisake onnau sehen. Nach dem
Erdbeben sehen sie auf die Uhr: es ist bereits Badtr. Einer der drei beschwert sich, dass
sie nicht gekommen ist. Kaum hat er den Satz apsgesen packt ihn eine Hand an den
Haaren und zieht ihn weg. Es ist #iechisake onnan der Hand héalt sie eine grol3e rostige
Schere. Die zwei anderen Jungs erschrecken urehlawgg. Als sie sich umdrehen, ist ihr
Freund verschwunden.

Am nachsten Tag versammeln sich alle Schiler infdenhalle. Alle sprechen von dem
verschwundenen Jungen und Kechisake onnaDer Junge Masatoshi interessiert sich
besonders fir die Gerlichte und hat sogar ein ,lsaglei onna — Notizbuch®“ mit allen Infos zu
ihr angelegt. Mika und ihre Freundin Natsuki spesthiber di&kuchisake onnaNatsuki

meint, dass als nachstes Opfer bestimmt jemandhwenSchule dran sei. Mika meint traurig,
dass es vielleicht sie sein wird, und dass esrbegtieute gibt, die sich tber ihr
Verschwinden freuen wirden. Sie redet von ihrertdfukurz vor dem Erdbeben hat ihre
Mutter sie beschimpft und ihr gesagt, dass sieWate, wenn Mika von déwuchisake onna
geholt werden wirde. Und die Mutter war es auoh Mika angegriffen und zu Boden
gestol3en hat, weswegen Mika sich am Mund verletzdenun eine Mundmaske tragt.

Der Direktor der Schule hélt eine Rede uber derchisake onra— Vorfall, und mahnt alle
Schuler und Schilerinnen zur Vorsicht.

Mika wird in der Klasse von ihren Klassenkameradimmwegen ihrer Maske gehénselt und
kuchisake onngeschimpft. Sie verlangen, dass Mika ihre Maskemaimt um zu beweisen,
dass sie nicht die Téaterin ist. Die Madchen greifaoh Mikas Maske und entreil3en sie ihr.
Erschrocken betrachten sie Mikas Gesicht, als geYamnashita hereinkommt um den
Unterricht zu beginnen. Mika setzt den Mundschuteder eiligst auf, doch Yamashita
bekommt mit dass etwas nicht in Ordnung ist.

Da anscheinend ein Kinderentfiuhrer in der Stadbiéiziell glaubt niemand an die Existenz
einerkuchisake onnawerden nach der Schule alle Schiler und Schmien von den

Lehrern in Gruppen nach Hause oder zu einem Trekfipgebracht, wo die Eltern auf die
Kinder warten. Mika ist die Letzte und Yamashitdl sie nach Hause bringen, doch Mika
bewegt sich nicht von der Stelle. Als Yamashitaderfragt was los ist, fahrt Mikas Mutter
mit dem Auto vor. Sie entschuldigt sich fur ihr pagkommen und will Mika mit nach Hause

nehmen, doch Mika entzieht sich ihrer Berihrungkaveigert sich mitzugehen, deshalb
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erklart sich Yamashita bereit, noch eine WeileN#ia zu bleiben und sie dann nach Hause
zu bringen. Mikas Mutter sieht gekrankt aus, daehnslligt ein. Yamashita fragt Mika, was
los sei, ob sie Streit mit der Mutter hatte. Dafrislika sie plotzlich, ob es Mutter gibt, die
ihre Kinder hassen. Yamashita meint, dass es sdiciter bestimmt gébe, aber Mikas
Mutter sei nicht so. Doch Mika ist fest davon Uleeigt, dass ihre Mutter sie hasst. Sie nimmt
ihre Maske ab und entblo3t so den grof3en Blutergms®und. Yamashita sieht schockiert
aus; als Mika ihr noch weitere Wunden zeigt, Sagnashita, dass sie nicht mehr zulassen
wird, dass Mikas Mutter sie weiterhin verletzt. Mikagt, dass sie ihre Mutter hasse.
Daraufhin fahrt die junge Lehrerin Mika aufgebraaht Mika erschrickt und lauft davon.
Yamashita kommt zu sich und rennt Mika nach. Miant um ein Hauseck — und der
kuchisake onngenau in die Arme. Wie gelahmt sieht Yamashitaanjtwie Mika vor ihren
Augen entfuhrt wird. Die Polizei glaubt Yamashitalt in Bezug auf diekuchisake onnast
aber Uberzeugt dass der Tater sictkathisake onnaerkleidet hat. Mikas Mutter taucht am
Tatort auf, sie ist aus Sorge um Mika vollig mihdéerven am Ende und bricht weinend
zusammen.

Yamashita kommt am Abend vdllig fertig in ihre Waimg. Sie ruft ihren Exmann an und
fragt ihn ob sie mit ihrer Tochter Ai reden kdndech ihr Exmann ist Gberhaupt nicht
gltcklich Gber ihren Anruf und wimmelt sie mit deiige, dass Ai schon schlafe, ab.
Yamashita sitzt im Park ihrer Tochter Ai gegeniilsge. sagt zu Al, sie solle die Wahrheit
sagen, sie solle ehrlich sagen, wen sie lieber pdigeMutter oder den Vater. Ai meint mit
gesenktem Kopf, dass sie den Vater lieber habeywailcddie Mutter sie immer schlagt, hasse
sie diese. Yamashita hebt wiitend die Hand und st eine Ohrfeige. Im gleichen
Moment tut es ihr schrecklich leid und sie entsdlwilsich, doch Ai rennt weg und wird —
wie Mika — von dekuchisake onnabgefangen. Yamashita erwacht — es war nur eunira
In der Wohnung von Mikas Mutter warten Polizeibeaiauif einen Anruf des Entfuhrers, die
Mutter ist erschopft, doch ist zu besorgt um sictztilegen. Sie macht sich selbst Vorwiirfe,
dass Mika nicht sofort nach Hause kommen wollte, enz&hlt einer Polizistin, dass die
Beziehung zwischen ihr und Mika immer schlechterdeyseit ihr Mann bei einem
Autounfall vor drei Jahren ums Leben kam.

Natsuki, Mikas Freundin, ist iber den Vorfall eladisf schockiert; sie und ihr Vater wollen
Zettel mit Mikas Foto in der Stadt verteilen, umgfhéhe Zeugen von ihrem Aufenthaltsort
zu finden. Auch die drei Madchen, die Mika in deh8&le gehanselt haben, wollen als

Wiedergutmachung unbedingt mithelfen.
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Die Schule wurde aufgrund der Vorfalle voribergehgeschlossen. Yamashita will nach
einem Gesprach mit dem Schulleiter gehen, als Maissie aufhélt. Er zeigt ihr ein Foto
von einer jungen Frau. Yamashita glaubt inren Augaim: die Frau auf dem Foto sieht der
kuchisake onnanglaublich ahnlich. Bevor er ihr genaueres edddann, hort er wieder die
Stimme dekuchisake onnawatashi kirei?“. Er entschuldigt sich und staigseinen Wagen.
Yamashita, die unbedingt mehr wissen will, stelggrdalls ein. Matsuzaki erklart, dass das
Foto vor 30 Jahren aufgenommen wurde, und dassmeei kurz bevor eine Entfiihrung
passiere, diese Frauenstimme zu hoéren scheinealDestsse er irgendwie, dass die
kuchisake onnavieder zuschlagen wirde.

Masatoshi schreibt vor dem Fernseher weiter aresgimchisake onn&lotizbuch, als es
plétzlich klingelt. Er steht auf und geht zogerlaiif die Haustir zu. Als es mehrmals klopft
und er die Stimme seines Lehrers vernimmt offnél@suzaki und Yamashita die Tar. In
dem Moment taucht hinter Masatoshi Kiehisake onnauf. Sie greift Masatoshi an und
schleppt ihn in die Wohnung. Matsuzaki und Yamaswibllen ihm helfen. Als dikuchisake
onnaihre rostige Schere hebt, um dem Jungen die Hanaisahneiden, schreit Matsuzaki, sie
solle aufhdren. Da blickt sie ihn lange an, un®stien Jungen auf einmal weg. Plétzlich hort
man wieder ihre Stimme ,watashi kirei?“. Sie hétreiKlinge und greift Matsuzaki an,
verletzt ihn am Arm. Yamashita flieht in die KlicliBeim Waschbecken liegt ein Messer. Sie
nimmt das Messer und rammt es kiechisake onnain paar Mal in die Seite, bis diese
umfallt und leblos am Boden liegen bleibt. Dochatlerwartet sie der nachste Schock: tot
am Boden liegt plétzlich nicht mehr ckechisake onnasondern eine vollig andere Frau. Die
Frau war die Mutter von zwei kleinen Madchen, sitdsich erkéltet und war ausgegangen
um sich Medizin zu kaufen. Matsuzaki und Yamashitagen Masatoshi bis zur
Polizeistation. Masatoshi tberreicht Yamashita dktizheft mit derkuchisake onnénfos
bevor er geht. Matsuzaki hat den Ausweis in dedti@ise der toten Frau gelesen, und fahrt
zu ihrer Adresse. Die beiden Madchen, die am Feasfedie Rickkehr ihrer Mutter warten,
erzahlen dass die Mutter ausgegangen ist und nobhzurtick gekommen ist. Yamashita
halt sich die Hand vor den Mund und geht weg -wiind endgultig klar, dass sie die Mutter
der beiden Madchen getotet hat. Yamashita erzaaisdzaki auf einmal von ihrer Scheidung,
und dass die Tochter zum Vater wollte. Auch Matkumeacht ihr ein Gestandnis: die Frau
auf dem Foto war Matsuzaki Taeko, seine Muttem&#utter litt an einer Art Husten und
hatte deshalb h&ufig einen Mundschutz an. Sie esamtitatig und schlug Matsuzaki und
seine beiden Geschwister standig. Eines Tageshwascen sein Bruder und seine

Schwester, und dann auch seine Mutter. Danach heatgnGeriicht déwuchisake onna
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seinen Umlauf, und obwohl Matsuzaki das Gefiihldhattine Mutter konnte diese Frau sein,
hatte er zuviel Angst, um der Sache auf den Grungehen. Doch nun da er sie mit eigenen
Augen gesehen hat, ist er sich sicher, dass s8¢ é46tzlich hort Matsuzaki wieder die
Stimme dekuchisake onnéeEr steigt in den Wagen und Yamashita erklart beteit mit ihm
mitzukommen.

Natsuki und ihre Mutter gehen mit den Mika-Flyeurach den Park. Er ist menschenleer und
unheimlich. Die beiden wollen schneller gehen, enschnell wie moglich wieder unter
Menschen zu kommen, als Natsukis Mutter auf eireiren Hustanfall bekommt und sich
die Brust haltend vor Husten krimmt. Als sie sicader aufrichtet, ist sie diaichisake onna
Sie entfuhrt Natsuki. Als Matsuzaki, der der Stimgedolgt ist, und Yamashita im Park
ankommen, ist von déwuchisake onnaereits keine Spur mehr.

Im Keller eines abgelegenen Hauses, sind Mika @malis$ erstes entfiihrte Junge, beide an
einen Hausbalken gefesselt — sie leben noch. gsni&kelette — wahrscheinlich von anderen
Kindern — herum. Di&uchisake onnavirft Natsuki die Kellertreppe hinunter und bincs
ebenfalls an. Natsuki schreit vor Angst, da hebkdchisake onnére Schere und sticht auf
Natsukis Gesicht ein. Als Natsuki endlich zum Sdigene gebracht wurde, wendet sich die
kuchisake onnan den Jungen und ersticht ihn. Sie tragt dieheemit nach oben und
schlief3t die Tur. Mika, die das alles voller Furghterleben musste, bemerkt einen
umgefallenen Schrank und zerbrochene Keramikstiiickeer Nahe. Sie angelt mit dem Ful3
nach einem spitzférmigen Keramikteil und beginnndahre Fesseln zu bearbeiten. Die
Leiche des Jungen wird bald darauf auf einem Patkglefunden.

Natsukis Vater fahrt in der Nacht mit den drei Skmeradinnen von Natsuki durch die
Stadt. Sie alle machen sich Sorgen, weil Natsu#tidia Mutter verschwunden sind. Als sie
am Park vorbei fahren, glaubt der Vater seine Naisu Scheinwerferlicht erblickt zu haben.
Sie finden sie tatsachlich — blutliiberstromt undaufgeschlitzten Mundwinkeln.

Yamashita erinnert sich plotzlich an Masatoshis2batch. Den Gertchten zufolge soll die
kuchisake onn&n einem Haus mit rotem Dach wohnen — Matsuzaki3yweelches Haus das
ist: da wo er als Kind gelebt hat.

Mikas Mutter hat mit dem Vorwand, sie wolle nustiine Luft schnappen gehen, die
Wohnung verlassen und betreibt ihrerseits Nachfonsgen zukuchisake onnaSie geht von
Tar zu Tar, um jedes Gerlicht, jeden noch so klehienveis zu erfahren. Ein kleines
Madchen bringt sie auf das Gerticht vom Haus m@mobach, das sich auf dem ,Komukae*-
Berg (,Kinder-Aufnahmeberg*, ,Kinder-Willkommenslg) befinden soll.
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Matsuzaki und Yamashita kommen am Haus mit denmrdtch an. Sie betreten das alte
bauféllige Haus. Als Matsuzaki auf dem Boden eiegracknete Blutlache und daneben ein
Messer findet, erinnert er sich: seine Mutter hattler einmal einen Hustanfall und darauf
einen Anfall von Gewalttatigkeit. Sie schlug ineder, doch im selben Augenblick kam sie
wieder zu Sinnen. Sie umarmte ihn und bat um Vbrrey. Sie wusste, dass sie die Kontrolle
tber sich schon bald wieder verlieren wirde, déstiaickte sie inrem Sohn ein Messer in
die Hand und bat ihn, sie zu téten und ihr den Kadpfuschneiden. Matsuzaki konnte sich
zuerst nicht dazu tiberwinden, doch als seine Mptt#zlich wieder zu husten begann und
daraufhin mit einer grof3en rostigen Schere aufakging, wehrte er sich mit dem Messer.
Als er zu seiner Mutter aufblickte, sah er den &mg§chnitt quer durch ihr Gesicht — den
aufgeschlitzten Mund, den er ihr zugefligt hatte Mutter stohnte weiter, er solle sie téten,
und da stach er ihr das Messer in den Leib. Erteden Anblick seiner tot am Boden
liegenden Mutter nicht ertragen, setzte ihr die Muaaske auf, bedeckte sie mit einem
Trenchcoat und legte sie in einem Wandschrank mheRdie rostige Schere noch fest in
ihrer Hand umklammert. So wurde diechisake onngeboren. Das ,Watashi kirei?“ (,Bin
ich schon?*) bedeutete also in Wirklichkeit ,Watakine!“ (,T6te (schneide) mich!®).
Matsuzaki glaubt, dass der Fluch vielleicht gebersctverden kénne, wenn er der Mutter den
Kopf abtrenne.

Als sie den Wandschrank untersuchen, finden senegeheimen Durchgang in einen
Kellerraum. Sie finden Mika und befreien sie etiegrt. Als sie auf dem Weg nach draul3en
sind, vernimmt Matsuzaki auf einmal wieder die Stiender Mutter. Er sieht sich mit der
Taschenlampe um und wie aus dem Nichts rammt ilerkudihisake onnéhre Schere in den
Kdrper. Matsuzaki geht zu Boden, d¢aechisake onnargreift ein Bein nach dem anderen und
durchtrennt bei ihm beide FuRsehnen. Yamashita taunfMika schreiend davon und
versucht einen Ausweg zu finden, doch keine Tistlggh 6ffnen. Als di&kuchisake onna
auftaucht, stellt sie sich schiitzend vor Mika. Kiehisake onnachléagt beide nieder und
schleppt Matsuzaki und Mika in den Kellerraum, weMatsuzaki unaufhdérlich Tritte
verpasst, bevor sie sich Mika zuwendet.

Den Hinweisen des Madchens folgend hat Mikas Mutitevischen auch das Haus mit dem
roten Dach gefunden. Sie geht nach ihrer Tochfencuhinein und findet Yamashita am
Boden liegend. Sie hilft der Lehrerin auf die Beural fragt nach Mika. Yamashita schaut
besorgt in Richtung Wandschrank, worauf Mikas Mutteden Kellerraum eilt. Die
kuchisake onnateht vor Mika und bearbeitet diese mit Trittenk&4 Mutter stol3t sie

beiseite und umarmt inre Tochter schiitzend.Kdiehisake onnaebt ihre Schere und rammt
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sie Mikas Mutter in den Ricken, doch diese weiattitnvon Mikas Seite. Yamashita findet
das alte Messer, mit dem Matsuzaki seine Muttemiglen Jahren getotet hat und lauft hinab
in den Keller. Sie bittet dikuchisake onnaufzuhotren, und auch Matsuzaki schreit seine
Mutter an, dass sie endlich aufhéren soll. Riehisake onnaieht ihren Sohn lange an, doch
dann hebt sie die Schere gegen ihn. Bevokdihisake onndlatsuzaki erstechen kann,
stol3t Yamashita ihr das Messer in den NackenkDehisake onngorkelt nach hinten und

fallt tot zu Boden. Matsuzaki nimmt das Messer Yamashita und kriecht mit den Handen
zu seiner Mutter, doch es ist nicht mehrkliehisake onna vor ihnen liegt Natsukis Mutter.
Mikas Mutter hat pl6tzlich einen heftigen Hustahtald verwandelt sich vor den
schockierten Gesichtern der anderen in die na&steisake onnaSie zickt ihre Schere und
schreitet auf Yamashita zu, die Mika schitzend mm A&lt. Matsuzaki ruft Yamashita und
Mika zu, dass sie fliehen sollen, wahrend er vdrsisie zu Fall zu bringen. Nach langerem
Kampf und Gerangel gelingt es ihm, sie am Beinatkpn und umzuwerfen. Ohne zu zdgern
rammt er das Messer in ihre Brust. Sie wird gailiz st hort wieder die Stimme ,Schneide
mir den Kopf ab!”. Sie hebt den Kopf und bietet iflmen Hals an. Er sticht zu und die Erde
bebt. Mit letzter Kraft schneidet Matsuzaki seiNartter den Kopf ab, Yamashita und Mika
beobachten von oberhalb der Treppe wie der Ketlarniederstiirzenden Brettern und Schutt
begraben wird. Das Beben ist vorbei, als YamasimthMika es aus dem Haus schaffen.
Neben Matsuzakis totem Korper liegt der Kopf vorkdi Mutter, daneben steht in langem
Mantel und mit Maske der verweste un-tote Korparesewahren Mutter und sieht auf ihren
Sohn herab.

Yamashita trifft sich auf einem Spielplatz mit inr&Exmann und ihrer Tochter. Sie bittet ihn,
sie kurz mit Ai allein sprechen zu lassen. Sieanikligt sich bei Ai und sagt, dass es ihr
wirklich leid tut. Sie umarmt Ai, und als Ai sie itk umarmt und sie Mutter nennt, ist
Yamashita wirklich gliicklich. Ein plotzlicher Hustall unterbricht die Umarmung jah. Vor
Ai steht diekuchisake onnand hebt ihre rostige Schere hoch, bereit zunhStic
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9.2 Morder-Mutter vs. Heldinnen-Mutter

Abb.41: DieKuchisake-onnadie Frau mit dem aufgeschlitzten Mund

Abb.42: Auf Kinderjagd
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Abb.43: Das Opfer einer Mutter

Abb.44: \Watashi o kire!”
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Die Gewaltdarstellungen in diesem Film sind redfti, sowohl die Misshandlung der
Kinder als auch die Kampfe zwischen &achisake onnand ihren Opfern sind sehr explizit.
Vom ,subtilen, atmospharischen J-Horror ist hieath mehr viel Ubrig — der Film besitzt
durch die Scheren-schwingerkiechisake onndurchaus auch Slasherqualitaten.
Aussehen und Kleidung dkuchisake onnam Film beruhen groRtenteils auf der
gleichnamigen Geisterlegende: sie ist grol3, tréggreMantel und eine Mundmaske. Hinter
der Maske verbirgt sich der Grund fir das TragerMbeske — ein aufgeschlitzter Mund (ein
so genannter ,,Glasgow Smile” (Foltermethode, beidden Opfer die Mundwinkel
aufgeschlitzt werden), der auch in anderen Kultunesh internationalen Legenden zu finden
ist). Inre Augen sind zur Betonung ihrer Damonetgk¢it hell-blau (Abb.41). Statt eines
Messers benutzt diaichisake onnan der Filmversion eine rostige Schere, die sigado

zum Stechen als auch zum Schneiden ihrer Opfereratet (Abb.42).

Die Mutter-Thematik dieses Films ist Uberdeutligleich drei Mtter, die ihre Kinder
misshandeln (bzw. misshandelten) belegen die wgstan Rollen im Film. Als erstes haben
wir Matsuzaki Taeko, die psychisch so krank isgsdsie tUber sich selbst haufig die Kontrolle
verliert und ihren Kindern schreckliche Gewalt zutfihre Misshandlungen gehen so weit,
dass zwei ihrer drei Kinder sogar sterben, bis Mzaki, ihr jliingster Sohn, sie in Notwehr
totet. Doch damit hat das Leid kein Ende, im Gegjerdlskuchisake onnggt, qualt und
totet die Monstermutter weiterhin wehrlose Kind&lis Mensch hatte Taeko in klaren
Momenten immerhin noch ein schlechtes Gewissenrgdxge ihren Kindern, doch als
kuchisake onnéiennt sie kein Erbarmen mehr. Im Vergleich zu Daakd zukuchisake
onnawirken die Gewaltausbriiche von Mikas Mutter weginiger extrem, doch auch sie
macht sich eines unverzeihlichen Verbrechens sahuidmlich der regelmaliigen
Misshandlung ihrer Tochter, eines wehrlosen Kindesh Mikas Mutter leidet unter
Gewissensbissen und scheint selbst nicht zu versiebarum sie bei Mika immer so die
Kontrolle verliert. Im Film erz&hlt sie selbst, datie Beziehung zu ihrer Tochter irgendwie in
die Briche ging, seitdem ihr Mann bei einem Unfall drei Jahren ums Leben kam. Es ist
offensichtlich, dass Mikas Mutter den Tod ihres Mes immer noch nicht richtig verkraftet
hat und sich mit Mika alleingelassen und vollig ibedert fuhlt. Auch ihre Arbeit scheint
anstrengend zu sein, wie jene Szene im Film angelsesie zu spat kommt, um Mika nach
der Schulde abzuholen. Doch hinter ihrem Frust$inelss steckt immer noch die ,Liebe
einer Mutter“, wie sich schlief3lich herausstellts Mika entfuihrt wird, weckt das die
mutterlichen Gefuhle wieder in ihr, die sie fir leeen hielt, sie scheint auf einmal deutlich

zu erkennen, wie sehr sie ihre Tochter eigentlelhtl Diese Erkenntnis treibt sie voran, als
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sie sich auf die Suche nach Mika begibt. Ihre Mlitlee kommt am starksten zum Ausdruck,
als sie sich ohne zu zdgern zwischenktiehisake onnand ihre Tochter stellt, bereit ihr
eigenes Leben fur das ihrer Tochter zu opfern (Al3).

Auch Yamashita hat ihre kleine Tochter Ai geschtaged misshandelt. Sie hat ihr Tun zwar
immer sofort danach bereut, doch das hielt sietmiation ab, erneut die Kontrolle zu
verlieren und zuzuschlagen. Yamashita und ihr Mand geschieden, es ist wahrscheinlich,
dass die Ehe wegen Yamashitas Gewaltausbrichenigsgyeder gemeinsamen Tochter
gescheitert ist. Ai lebt deshalb auch bei ihremevaind als Yamashita bei ihrem Exmann
anruft, wird deutlich wie unerfreut er Uber ihrenrAf oder dariber ist, dass sie mit Ai
sprechen will. Fur Yamashita ist die Konfrontatrart derkuchisake onnavie eine
Konfrontation mit sich selbst, wie ein Spiegel, dar abscheuliches Ich widerspiegelt.
Yamashita bereut ihr Verhalten gegeniber ihrenkleiTochter sehr, es wird deutlich, dass
ihr inre Familie fehlt. Auch sie ist bereit, darchisake onnantgegen zu treten und ihr Leben
fur das der entfuhrten Kinder zu riskieren. Und ®&mveifel wirde sie das auch fr ihre
eigene Tochter tun. Der ,Sieg“ Uber duechisake onnést, als ob sie diesen
Personlichkeitsteil in sich selbst besiegt hatte:Eamnde strebt sie einen Neuanfang mit ihrer
Tochter an. Yamashita wird wie Mikas Mutter am Eadesinem Symbol von Mutterliebe.
Interessant an dem Film ist die offensichtliche &gidperstellung von ,bdser” und

~guter® Mutter.

.Gesellschaftliche Verkehrungen sind, anders alsmassenschatftliche, nicht wertfrei. Sie
definieren eine Norm, deren Mal3stab nicht das Hegbie sein kann, sondern das, \wam
soll. Sie brauchen als Anormales und Widernaturliche$s@geniberstellung mit dem fir
wunschenswert Gehaltenen. Das er6ffnet gleichermifdglichkeiten des
Emanzipatorischen wie des Reaktionaren” (Baumai®9:1880).

Yamashita und Mikas Mutter ,reagieren” auf #iechisake onnauf positive Art, die
Konfrontation hilft ihnen, sich selbst und das wiaktig ist zu erkennen.

Die bdse/schlechte Mutter ist ein Teil von den iitmfportratierten Frauen. Doch nicht nur
Yamashita und Mikas Mutter werden mit dem Fluchlderhisake onn&onfrontiert: jede
Mutter im Film ist ein potenzielles Opfer des FlashNicht nur die Miitter, die zur Gewalt
gegen ihre Kinder neigen, JEDE Mutter kannkachisake onnaverden, egal wie liebevoll
und fursorglich sie zu ihren Kindern ist. Der Fluddrkuchisake onngst wie ein Virus, der
sich durch einen plotzlichen Hustanfall ankindigtine Mutter ist dagegen immun. Diese
Botschatft ist erniichternd: Mutter kdnnen jederzeitGefahr fur ihre Kinder werden. Die

wenigen Vater des Films sind nicht vom Fluch gedéhrUberhaupt ist die Abwesenheit der
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Vater bezeichnend: Natsukis Vater und Yamashitasrviand die einzigen beiden Vater, die
immerhin in positiven Nebenrollen erscheinen, asgamfehlt von den Ehemannern und
Vatern jede Spur. In Japan sind Haushalt und Kerdezhung traditionell gesehen Aufgaben
der Frau, wahrend der Mann die meiste Zeit arbaitdtdaher auch wenig Anteil an der
Familie bzw. Kindererziehung nimmt (vgl. Jolivetdl® 61 f). Die ganze Last der
Kindererziehung lastet somit auf den Muttern allélimzu kommt der gesellschaftliche
Druck auf die Mtter. Medien propagieren ,Super-Milt Mutter, die alles bis zur
Selbstaufgabe fur ihre Kinder tun, weil das num&hzu den Aufgaben einer guten Mutter
gehort (vgl. Jolivet 1993: 77 f). Gleichzeitig werdaber so genanrkg iku mama
(Erziehungs-Mamas), die sich Ubertrieben um diellssdthe Ausbildung ihrer Kinder sorgen
und somit starken Druck ausuben, von den Mediesdilechte Matter kritisiert und alleine
fur die Probleme der Kinder verantwortlich gemaelaer Grat zwischen guter und schlechter
Mutter ist auRerst schmal. Die Vater, die nichHause sind, entziehen sich der
Verantwortung ganz. Auch wenn es immer mehr Vétet die versuchen, sich aktiver an der
Erziehung der Kinder zu beteiligen, und auch wemmallem bei der jungen Generation in
dieser Hinsicht ein Umdenkprozess begonnen hat,Fsiauen und Manner zum Teil immer
noch an strenge traditionelle Rollenerwartungerugdbn.

Ein weiterer Mann, der zu den Hauptprotagonisterdlgk werden kann, ist der Lehrer
Matsuzaki. Er ist das einzig Uberlebende Kindlderhisake onnaseiner Mutter.

Wie sich gegen Ende des Films herausstellt, wasetler seine Mutter getétet hat — aus
Notwehr. Dass sie mit ihren Worten ,Watashi kireitht nur das Toten meinte, sondern von
ihm wollte, dass er ihr den Kopf abtrennt, konnée damals noch sehr junge Matsuzaki nicht
verstehen. Wer héatte auch ahnen konnen — aul3eo Fatidst vielleicht — dass die
Gewaltausbriche gegen ihre Kinder selbst nach ifirednweiter wirken und einen
schrecklichen Fluch hervorbringen wirden.

Als er erstmals vom Erscheinen dteichisake onn&drt, fuhlt er, dass es seine Mutter sein
kénnte, doch aus Furcht wagt er es sich nichigégentber zu treten. Als sie dieses Mal
auftaucht, stellt er sich endlich seiner eigenergsiegenheit. Er ist der einzige, der sie
aufhalten kann.

Dass ausgerechnet ein Sohn fir diese Aufgabe aédbifemurde und keine Tochter, ist wohl
kein Zufall.

Besonders die Beziehung zwischen Mutter und Sagiit ist Japan eine Art mystische
Verbindung dar. Japanische Manner besitzen eindiemate Verbundenheit zur Mutter, die

beinahe an ,Religiositat” grenzt: sie sind eingenmen vom Bild der ,groRherzigen

145



Mutterliebe®, der ,alles umfassenden Mutterliebefid der ,Mutter, die alles Leben

gebart” (Nakano 1998: 78).

Doch diese ,allumfassende*, ,grenzenlose” Muttédidoesitzt auch eine Schattenseite:
~Wenn Mutterlichkeit sich auf positive Weise auf3egtfert sie sich und beschutzt, aber wenn
sie sich ins Gegenteil verkehrt, kann die Muttéialdurch die Starke der Blutsbande nicht
mehr loslassen, und klammert sich hartnackig arkdas Die Mutter ist sowohl eine
liebevolle als auch eine furchterregende Existélz’zuo Umezu in And 2003: 112).

Auch Jung kommt in seiner Abhandlung zu den Argbetyzum gleichen Schluss in Bezug
auf den Mutter-Archetypus: der Aspekt der liebend@rsorglichen Mutter steht dem Aspekt
der alles-verschlingenden, gefahrlichen Mutter géber.

Matsuzaki wird Zeit seines Lebens von den Erinngetinan seine Mutter und ihre Untaten
verfolgt. Diesmal beschliel3t er sie aufzuhaltens D&atashi (no kubi o) kire!* (,Schneide
mich bzw. Schneide mir den Kopf ab®), ist im Filne d\ufforderung der Mutter an ihren
Sohn, sie zu téten um den Fluch zu stoppen. Dogtbslisch gesehen kann das Téten der
Mutter auch als eine Abtrennung, als endgultigedehg von ihrem Einfluss gesehen
werden (,Schneide mich ab!).

In Kapitel 2 wurde bereits auf Kristevas Theories gAbjekten” verwiesen, in der auch die
Mutter, die ihr Kind nicht loslassen kann, als &bjgilt, da sie dem Kind den Ubergang in die
symbolische Ordnung des Vaters verwehrt. Das Kiedj der Ubergang zur Individualitat
verwehrt bleibt, ist symbolisch tot.

Matsuzaki und seine Geschwister sind Taeko schaitalggeliefert. Obwohl sie zu dritt sind,
koénnen sie sich nicht gegen die krankelnde geviigitdutter wehren — sie versuchen es
anscheinend nicht einmal. Die Macht der Mutter-Kieziehung ist unzerstérbar und eine
Trennung somit undenkbar. Als die Mutter fur eikenzen Moment wieder bei Sinnen ist, ist
sie es, die erkennt, was getan werden muss: sig steiden, damit Matsuzaki leben kann.
Erst als sie ihrem Sohn ein Messer in die Handldyiat er eine Chance gegen sie zu
bestehen und ihre Macht Gber ihn zu Gberwinden.rgeachieht dies aus Notwehr und eher
aus einem Reflex heraus als aus Absicht, dochhaffs@s. Er als einziger der drei
Geschwister Uberlebt und wird erwachsen. Doch sé@Hdige nach diesen Ereignissen, hat
Matsuzaki das Geschehene noch nicht richtig veiterb&dnnen — ein Beweis dafir ist, dass
er den Tod der Mutter ins Unterbewusste verdrandtion jahrelang vergisst. Selbst nach
ihrem Tod, wird er von ihr alsuchisake onnaerfolgt. Ihr ,Vagina-Denatata“-Mund und die
rostige Riesenschere symbolisieren eine standigeoBang der Kastration durch die Mutter.

Doch genau das ist es, was Matsuzaki ist: symiokastriert, da er sich innerlich noch nicht
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von der Mutter getrennt hat. Erst als er sich ehdfion sich aus seiner Multter stellt, von sich
aus die ,Trennung“ anstrebt, verliert sie die |ahaeMacht Gber ihn. Dadurch gelingt es
ihm, derkuchisake onnaen Kopf abzutrennen und den Fluch damit zu bee(deb.44).

Auch wenn er kurz darauf stirbt, flhlt er sich leaht ,freier* denn je.

Doch im japanischen Horrorfilm gibt es kein Entkoemm- der Korper war nicht der echte
Kdrper der Mutter, sondern der vom Fluch beseskEénger von Mikas Mutter. Die wahre
kuchisake onn&ebt weiter. Beinahe ein wenig wehmitig wirkt Blick, als sie ihren toten
Sohn anblickt. Genauso sehr wie er, hatte sieaith Erlosung vom Fluch gewlnscht. Doch
er hat versagt, der Fluch wird weiter existieren.

Der Fluch dekuchisake onngst so persistent wie die Problematik der
Geschlechterrollenaufteilung und der Mutterroll@er japanischen Gesellschaft. Die Familie
ist von der Identitatskrise nicht verschont gel#@ieb- im Gegenteil, sie ist vielleicht am
starksten von Modernisierung und Wandel betrofterl damit sogar zu einem grofRen Teill
fur die Identitatskrise verantwortlich.

Die Mutterrolle ist in Japan von einer starken idgschen Vorstellung gepragt (vgl. Kapitel
4): Frau sein bedeutet soviel wie Mutter sein, Bralien werden von der Gesellschaft nur
dann anerkannt, wenn sie ihre Rolle als Mutterllerfi(vgl. Nakano 1998: 79). Auch Frauen
selbst sind so erzogen und beeinflusst worden, slasiese Vorstellung der Mutterrolle ohne
zu hinterfragen annehmen. Die Mutter-ldeologie wdrigckt die Frauen, und diese
Unterdriickung kann nur dann aufgehoben werden, wanialeologisch Uberhéhte
Mutterrollendarstellung kritisch betrachtet wirdy(vNakano 1998: 80).

.Der ,bdse Mutter* Archetyp [im Marchen]wurde ksth auch ausgelegt als Moéglichkeit, die
Tatsache anzuerkennen, dass Miutter nicht perfalitpotentiell dazu fahig sind, grausam
oder selbstsiichtig zu sein — eine Erkenntnis, idfetsei einer angestrebten Trennung [von
der Mutter] als hilfreich erweisen kann* (Short B0@1).

Die kuchisake onna wie die Hauptprotagonistinnen-Mutter — sind Beweis, dass Mutter
dem idealen Mutterrollenbild niemals gerecht werkiénnen — es wohl auch niemals gekonnt
haben. Die perfekte Mutter existiert nur in der Stelungskraft, Matter sind Frauen und
deshalb auch nur Menschen, die Fehler machen.

Die Matter im Film wirken lediglich wie Beispieleon schlechten Muttern, doch da
Yamashita und Mikas Mutter Uberaus menschlich w@tioss als leidende Figuren gezeichnet
sind, wirken sie auf den Zuseher eher sympathilscaleschreckend. Vor allem gegen Ende,

wo die beiden trotz all ihrer Fehler und Unzulacigkeiten beweisen, dass sie ihre Kinder
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Uber alles lieben und fur sie kampfen und sterbérden, wird deutlich, dass eine gute
Mutter zu sein nicht perfekt zu sein heil3en muss.

Die kuchisake onnaeprasentiert am deutlichsten, dass die tradili®™orstellung der

idealen Mutter nicht aufgeht. Als sie Anfang ddsnBizum Leben erwacht, bebt die Erde in
der gesamten Stadt. Das Beben ist ein Omen, d&ndmdie ganze Gesellschaft betrifft und
bedroht: alte Werte und traditionelle Rollenbilderie das der Frauen als perfekte Mutter —
brechen allméhlich in sich zusammen, verursacheo€hnd Zerstérung. Auch am Ende des
Films, als Matsuzaki déwuchisake onnden Kopf abtrennt, bebt die Erde genauso bediwhlic
Die Beseitigung dekuchisake onnést mehr als nur die Aufhebung eines Fluchesstedie
Abtrennung von alten, starren Werten und Idealenydn einer sich wandelnden und
moderner denkenden Gesellschaft als unzulanglitarenhworden sind.

Dass digkuchisake onnam Ende doch Uberlebt, beweist, dass der Proeess d
»Abtrennung”“ noch lange nicht abgeschlossen ist. Biek der Wehmut dekuchisake onna
auf ihren toten Sohn, ist der Blick aller Frauem, sich ,Erlosung” von einem
unterdriickenden und diskriminierenden Wertesystérofien.
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10. Zusammenfassung

“Wenn [...] sich in unserer Alltagswirklichkeit unvaghens ein Riss auftut, durch den das
Grauen hereinkriecht, setzt das die prinzipiellédBigkeit dieser Welt voraus.” (Baumann
1989: 76)

In dieser Arbeit habe ich mich mit den Hauptantagtimen im modernen japanischen
Horrorfilm auseinandergesetzt und versucht aufeiotte Fragen Antworten zu finden: wie
werden sie dargestellt? (Welche Merkmale besiti?) $Velche kulturgeschichtlichen
Einflusse lassen sich feststellen? Was sagt distBlamg der Hauptantagonistinnen aus?
Welcher soziokulturelle Kontext besteht?

Ich bin bei der Arbeit folgendermal3en vorgegangenéchst habe ich grundlegende
Definitionen zum Horrorfilm vorgestellt. Aufgrunced Thematik habe ich eine teils
psychoanalytische und teils genderorientierte Hprhansweise fur meine Arbeit gewéahlt
und fur die Analyse der japanischen Horrorfilmeevainten Theorien/Werke als Einfihrung
kurz beschrieben.

Als Einfuihrung zum japanischen Horrorfilm selbsb&ach einen kurzen Uberblick zur
Geschichte des japanischen Horrorfilms und sein@tiisse auf den internationalen
Horrorfilm gegeben. Die chronologische Zusammenifagger japanischen
Horrorfilmgeschichte sollte dazu dienen, themagsehd genretechnische Entwicklungen
und eventuell auch Einflisse von und auf intermetie Horrorfilme aufzuzeigen.

Im folgenden Kapitel habe ich anhand von verschmedeulturgeschichtlichen
Gesichtspunkten wie Mythologie, Religion, Gesel&ftiind Kunst versucht, Faktoren, die
Bild und Rolle der Frauen in der japanischen Geskdéft beeinflusst und zum Teil sogar
definiert haben, zu beleuchten. Schon in den altemoistischen Schopfungsmythen wird
die Frau im Gegensatz zum Mann mit Tod und dessdledkung gleichgesetzt. Im
Buddhismus gilt Blut als unrein und beschmutzerdwegen erlebt die Frau aufgrund der
biologischen Funktionen ihres Kérpers wie Mensiaratind Geburt starke Diskriminierung
und Ausschluss sowohl von irdischen Tempeln alé &0 Nirvana. Einen weiteren
Ho6hepunkt der Unterdriickung und Diskriminierungarén die Frauen der Samuraischicht
in der Feudalzeit. Das-Familiensystem, das sich in dieser Zeit verfestigt bis in die
Gegenwart anerkannt bleibt, ist auf einer Ideolagiienger Rollen- und Arbeitseilung

aufgebaut, die auch heute noch im Unterbewusstseligr Japaner/innen wirkt.
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So schwach die Frauen in der Realitat auch gewssammaogen, in den Kiunsten (Literatur,
Kunst, Theater) stellten sie ein paar der méaclaigand furchterregendsten Rachegeister. Die
Prominenz der weiblichen Rachegeister, vor allemieinTokugawa Zeit, kbnnen durchaus als
Auswichse méannlicher Schuldgefuhle und dem (vighkeunterbewul3ten) Wunsch nach
Gerechtigkeit verstanden werden. In einem feudadgran, in dem Diener ihren Herren und
Frauen ihren Mannern wehrlos ausgeliefert waref3, sich diese soziale Ungerechtigkeit und
die gerechte Strafe dafur in der Kunst anhand vanénfiguren, die die Schwéachsten der
Gesellschaft reprasentierten, am besten darstellesditionelle” weibliche Rachegeister
nahmen daher meist Rache an einem Mann, der stedtend fur unterdriickende und
diskriminierende patriarchalische Wertvorstellungéand. (Die ,modernen” Geister- und
Monsterfiguren des J-Horrorfilms begnigen sich himh nur einem Opfer: ihre Rache hat
gesellschaftliche Ausmalde erreicht und befalltgedéglied dieser Gesellschaft gleichguiltig
ob schuldig oder unschuldig).

Die Ideologie strenger Geschlechterrollentrennuerestigt sich in der Meiji Zeit noch mehr
und betrifft nun nicht mehr eine einzelne Schisbtdern die gesamte Bevdlkerung: Manner
sollen arbeiten und Geld verdienen und FrauenrsalleHause bleiben und dem Prinzip der
~guten Ehefrau und weisen Mutter” folgen.

Auch in dieser Zeit bleibekaidanGeschichten mit weiblichen Rachegeistern in der
Popularkultur ein beliebtes Thema, was sich auctiearBeliebtheit dekaidanFilme

erkennen lasst.

Nach den kulturgeschichtlichen Einflissen auf deediellung der Frauen habe ich die
typischen &ulReren Merkmale der Hauptantagonistimenodernen japanischen Horrorfilm
untersucht. Es wurden Stereotype wie wirre Haaleiding und Gewander (vor allem in den
Farben weil3, rot und schwarz), weit-aufgerissemeotidsche Augen und weitere Aspekte
wie verformte Frauenkdrper und die Verwendung vaas¥®ér als Horrorelement genau
beschrieben und mit zahlreichen Beispielen belegt.

Es stellte sich heraus, dass die stereotypen Dlargjsweisen teils aus kulturgeschichtlichen
und teils aus psychologischen Griinden eine tiefengge Bedeutung in sich tragen und
deshalb — gezielt oder unbewul3t — im japanischandfdm eingesetzt werden.

Nach der Analyse von allgemeinen DarstellungseBtgpen der Hauptantagonistinnen
wandte ich mich schlief3lich der Detailfilmanalyse Kein Hauptaugenmerk bei dieser
Analyse lag auf den aufRerlichen Merkmalen der Hmtpgonistinnen, dem Hintergrund der

Figuren und dem soziokulturellen Kontext der Gedat@. Insgesamt vier Filme wurden
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herangezogen, um jeweils vier haufig wiederkehrekiden der Horrorfilmantagonistinnen
zu untersuchen: Kinder, Jugendliche, monstrosedfrand Mutter.

Wie in der Einleitung schon erlautert, erschlossieh mir diese vier Gruppen bei der Analyse
von zahlreichen modernen japanischen Horrorfilniast alle weiblichen
Hauptantagonistinnen liel3en sich in eine dieserSparten einordnen.

Kinder sind die schwachsten und schutzbedirftigstieglieder der Gesellschaft, wodurch
sie auch ein leichtes Opfer von Grausamkeit undd®emerden kdnnen. Gewalt durch
andere Kinder, oder was besonders oft in Zusamnmgnina Horrorfilm steht, Gewalt durch
die eigene Familie, pragen die Rolle von KindernJuidorrorfilm. Im FilmShibuya Kaidan
zeigt sich so ein Beispiel eines ungewollten Kinadiss von der Mutter in einem Minzspind
entsorgt wird. Das Madchen, posthum Sacchan getdirfit und kehrt als Rachegeist wieder.
Ihr Fluch ist allerdings viel komplexer als es deh ersten Blick scheint. Ihr Fluch steht in
enger Verbindung zum Schicksal der vergewaltigtentéf, von der sie ausgesetzt wurde. So
wird ihr Fluch nicht nur ein Racheakt fiir ein gdstas Leben, sondern auch ein Racheakt
gegen eine Gesellschaft, in der Kindern und Fréagenalt angetan wird.

Beim zweiten analysierten FilBatsujin nettdvandelt es sich um eingakk no kaidan—

Film, der wie der Name schon sagt, in der Schub od Schulmilieu spielt, und dessen
Hauptprotagonistinnen und —antagonistinnen Schiiden sind. Durch den Rahmen einer
Jugend-Geschichte enthéalt diese Art von Filmenrheliiauch Jugend-Thematiken. In
Satsujin nettsind das unerfillte Liebe, Freundschaft, MobbDiggen, Probleme mit
Erwachsenen und vor allem Schwierigkeiten mit demaehsenwerden an sich. Satsujin
nettobefinden sich die Hauptprotagonistinnen auf deth8wnach sich selbst, nach ihrer
Identitat und der Antwort auf die Frage, wer siedsiind was sie mit ihrem Leben anfangen
sollen. Ware es ein Jugenddrama, konnten sie wetlglimpflicher davon kommen, doch im
japanischen Horrorfilm gibt es meist kein glimpifies Ende flr die Beteiligten.

Im folgenden FilmTomieist die Titelfigur eine wunderschone junge Fraa,alle Manner
verrickt macht bis meistens einer ihrer Verehrdef{@ine eifersiichtige Frau) es nicht mehr
aushalt und sie totet, woraufhin sie kurze Zeitepa@ieder zum Leben erwacht.

Von einem unter Frauenangst leidenden Mangazeidtumaipiert, ist Tomie inzwischen zum
Abbild der Angst vieler weiterer Manner avancierd stellt eine sehr pragnante Figur dar:
ihre Fahigkeit Manner willenlos zu machen, sie antkollieren und auszunutzen, ist aul3erst
erschreckend. Dazu kommen ihr Mannerhass und eiglaubliche Regenerationsfahigkeit
des eigenen Korpers. Ihr Ziel ist, eine unendliettisende Zahl von Tomies zu kreieren.

Tomie symbolisiert alles, wovor der japanische Maiuh flrchtet: eine moderne,
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emanzipierte, selbststichtige und gemeine Fraumdidannern macht, was sie will. Das
eigentliche Trauma der Manner liegt darin, dasS emie trotz ihrer offensichtlichen
Heucheleien und Spielchen verfallen und ihr wehalosgeliefert sind. Tomie ist die
Alptraumversion der modernen selbstbewussten japhen Frau, die sich nach langer Zeit
der Unterdrickung nun endlich ihre Rechte auf Fielnd geschlechtliche Gleichstellung
einfordert. Der schnelle Wandel in den Geschletletaehungen, die fortschreitende
Emanzipation der Frauen hinterlasst viele japaiddbnner — und auch Frauen selbst —, die
zwischen alten traditionellen und modernen Wertetiisngen stehen und es schwer finden
sich einzuordnen. So sind die Manner im wirklicheten wie die in Tomie dargestellt:
ohnmaéchtig und wie gelahmt, da sie eine eigene Reggion zu der neuen emanzipierten
Frau und ihrer neuen Rollenerwartung erst nochefinahtissen.

Im letzten Film wurde anhand vétuchisake onnalie Darstellung der Mutterfigur im J-
Horrorfilm genauer beleuchtet. Der Film bot dureims Thematik der ,guten bésen* Mutter
gegen die ,bdse” Mutter einen auferst interessdPi@aufbau. Zwei Mutter, die der
Rollenerwartung einer immer-liebenden und immesdiiglichen Mutter nicht gerecht
werden, da sie ihre Kinder misshandeln, zeigers dash eine unperfekte Mutter zu Opfern
fur ihre Kinder bereit ist, und umgekehrt, dass fdijtdie ihre Kinder lieben, auch nur
Menschen sind, mit Problemen, Krankheiten und Fehl@iese beiden Mutter stehen der
kuchisake onngegentiber, selber eine Mutter, die ihre Kinderexitemen
Gewaltausbrichen misshandelte und so sogar itlestétt zwei Kinder totete. Der Fluch der
kuchisake onnéiann als ein Misstrauensbeweis gegen die vorhiernsie
Mutterrollenideologie gesehen werden, ein Aufschegen ein unwahres und
diskriminierendes Bild der Frau als Mutter. igchisake onnaymbolisiert genau diese alten
Werte und prangert sie durch ihr offensichtlicheshigerechtwerden der Rolle — wie die

beiden Hauptprotagonistinnen-Mutter — massiv an.

Die Rolle der Frau (und die des Mannes) ist kuksddpichtlich durch viele Faktoren streng
definiert worden. Alte Wertesysteme, die beispieise& noch aus der feudalen Zeit stammen,
sind immer noch im Unterbewusstsein der Menscheharalen und in der Gesellschaft
(Familie, Arbeit, Kindererziehung etc.) weiterhiief verankert.

Dennoch befindet sich die japanische Gesellschadtnem steten Wandel, alte Ideologien
werden vom Standpunkt der Modernisierung hintetfralie Vorstellungen als unzureichend
und unzeitgemal befunden. Jedoch sind es ebenaliesé/orstellungen, ist es diese als

traditionell empfundene Denkweise, auf deren Gragelldie japanische Gesellschaft lange
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Zeit funktioniert hat. Und doch geniigen die alteart% den Anspriichen eines

»-modernen® Lebens nicht mehr, gleichzeitig begegnan neuen Entwicklungen meist immer
mit Skepsis.

Diese Identitatskrise der japanischen Gesellséimafét in den Horrorfilmen in den
weiblichen Antagonistinnen Ausdruck. Frauen uné iRplle in der Gesellschaft haben sich
im Zuge der Emanzipation in den letzten Jahrzehiéenerkbar stetig weiterentwickelt. Die
(Rolle der) Frau, die von traditionellen Wertvolstegen so extrem vorbelastet ist, wird
dadurch zur idealen Figur, die den Clinch zwiscAtrund Neu, Tradition und

Modernisierung am deutlichsten demonstrieren kann.

Es genugt nicht, Frauen im Horrorfilm — egal wel&tadle sie spielen —untberlegt als
»,monstrés” zu betiteln, denn so eine Vorgehensweigele einen weiblichen Standpunkt
(den es beim J-Horrorfilm nachweislich gibt) vorrvaerein ausschlieRen und
geschlechterspezifische Stereotype nur noch mefestigen. Jedoch muss auch beachtet
werden, dass Horrorfilme aus einem patriarchalisé@men geboren werden, und die
meisten Produzenten, Drehbuchautoren und Regisdear@apanischen Horrorfilms Manner
sind. Deshalb stehen die im Horrorfilm dargestelkeauen auch im Kontext unserer bzw.
hier der japanischen Gesellschaft, und diese ist/bgem keine gleichberechtigte, sondern
eine immer noch weitaus vom mannlichen Standpuoitidierte Gesellschaft. Schlief3lich
sind Frauen, die sich gegen ihre traditionelle &a@lwartung stellen, immer noch gefahrliche
Monster und Geister, sog. ,misfits"”.

Was die Zukunft des J-Horrors betrifft, so gibiStBnmen die meinen, der J-Horror Film
befande sich in einer Krise. Und in Anbetracht ldegisam abflauenden Interesses des
Publikums an Filmen mit den gleichen immer wiedehrenden Fluchgeistern a la Sadako ist
diese Behauptung nicht ganz falsch.

So grofl3 das Interesse an dieser Art von Horror éaheplunkt des J-Horrors auch war,
irgendwann gewohnt sich das Publikum an den Sdldia Art der Geschichten. Damit
Horror als Horror erfolgreich sein kann, muss &ctt und Uberraschend sein. Ein Boom hélt
nur so lange an, bis die Frische und Originalitégtgeeschopft worden sind, dann wendet sich
das Publikum etwas anderem zu. Deshalb sollte nedleicht nicht von einer Krise des
japanischen Horrorfilms an sich, sondern von eiree der Inszenierungen und Thematiken
sprechen. Doch obwohl Fluchgeschichten um eineib(ieleen) Rachegeist immer noch das
Hauptthema im japanischen Horrorfilm stellen, velénh und entwickelt sich auch diese

Darstellung allmahlich weiter. In den vergangenairdn herausgekommene nennenswerte
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Werke des J-Horrors wie dikuchisake onndreihe oder der Filmtkusutewirken
actionreicher und scheuen sich nicht davor, (pkigisGewalt und Blut offen zu zeigen — im
Gegensatz zu ,Klassikern® des J-Horrorfilms \WRimgu Man kann gespannt sein, wie sich
der J-Horrorfilm weiter entwickelt und welche newegiblichen Rachegeister oder
Monsterfiguren er noch hervorbringen wird.

Eines steht jedoch fest: die weiblichen Hauptamegmnen des japanischen Horror(films)
sind — egal ob als klassische Filmfiguren oder moel&rscheinungen — Kultfiguren, die aus
dem Genre kaum mehr wegzudenken sind.
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Liste der japanischen Horrorfilme (mit Titelibersetzung)

Audition (1999); Regie: Miike Takashi; Drehbuch: Tenganddke; Romanvorlage:
Murakami Ry ; Produktion: Fukushima Satoshi, Suyama Akemi, Yakoa Toyoyuki;
Produktionsfirma: AFDF.

Chakushin ar{One Missed Cajl(2003); Regie: Miike Takashi; Drehbuch: Daira lsko;
Romanvorlage: Akimoto Yasushi; Produktion: Arishigeichi, Inoue Fumio, Kuroi Kazuo
(u.a.); Produktionsfirma: Kadokawa-Daiei Eiga K.K.

Chakushin ari 20ne Missed Call 2(2005); Regie: Tsukamoto Renpei; Drehbuch: Daira
Minako; Romanvorlage: Akimoto Yasushi; Produktidmishige Yoichi, Kuroi Kazuo, Sato
Naoki (u.a.); Produktionsfirma: Chakushin Ari 2 &su linkai.

Chakushin ari finalOne Missed Call Final(2006); Regie: As Manabu; Produktionsfirma:
Chakushin Ari Final Seisaku linkai.

Ch n (Chain) (2003); Regie: Shimizu Atsushi; Drehbuch: Okulmmbmi; Produktionsfirma:
Artport.

Suily puremia: sekai saikyJ hoora SP. Nihon no kowai yo(Dark Tales of Japan(2004);
Regie und Drehbuch: Nakamura Yoshihiro, Ochiai Maka Shimizu Takashi (u.a.);
Produktion: Ichise Takashige, Moriya Takeshi (y.Rrpduktionsfirma: @Movie Japan K.K.

Ekusute(Exte: Hair Extensions(2007); Regie und Drehbuch: Sono Sion; Produktiokada
Makoto; Produktionsfirma: Central Arts.
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Gakk no toshi densetsu: toire no Hanako-g8oderne Schulgeisterlegende: Hanako, der
Geist von der Toilette] (2007); Regie: Yoshidat& Drehbuch: Tanaka Tomoaki, Yoshida

K ta; Produktionsfirma: TC Entertainment.

Hino Hideshi no za horkaiki gekij : watashi no akachafHino Hideshis Horror-Mystery-
Theater: mein Baby] (2004); Regie: Nakamura YoshbilDrehbuch: Terauchi Kar ;

Produktionsfirma: Kaikigekij Film Partners.

Hino Hideshi no za horkaiki gekij : jigoku koz [Hino Hideshis Horror-Mystery-Theater:
der Junge aus der Holle] (2004); Regie: Yasusato; achbuch: Yamamoto Naoki;

Produktionsfirma: Pony Canion.

Hitori kakurenbo[Alleine Versteck spielen] (2008); Regie und Drebh: Uminuma Tomoya,;
Produktion: Ohashi Takashi; Produktionsfirma: Aasel&ntertainment.

Honogurai mizu no soko kai@ark Watej (2002); Regie: Nakata Hideo; Drehbuch:
Nakamura Yoshihiro; Romanvorlage: SuzukijikKProduktion: Ichise Takashige;
Produktionsfirma: Honogurai mizu no soko kara Saidakai.

Hy i/Jibakurei[Besessen/Gebundener Geist] (2005); Regie: Kami, Nagasaki Minami;
Drehbuch: Nakayama Shinichi, Kamei Toru (u.a.);dekgionsfirma: Fine Films Inc.

Inugami(2001); Regie und Drehbuch: Harada Masato; Ronvéanye: Bando Masako;
Produktion: Hara Masato, Inoue Fumio, Nabeshimas]i®roduktionsfirma: Asmik Ace

Entertainment.
Jitsuroku! Norowareta toshi densetsu/kaiki! Onné&h wa no toshi densetsu sfiwahre
Geschichten! Verfluchte stadtische Legenden undtéfygeschichten! Fluch — Sammlung

stadtischer Legenden der Showa Zeit] (2007); Pribolkfirma: Aceduce Entertainment.

Ju-on: The Curs€2000); Regie und Drehbuch: Shimizu Takashi; Pktida: Ichise

Takashige, Kat Kazuo, Takashima Masaaki; Produktionsfirma: Toeieé Company.
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Ju-on: The Curse R000); Regie und Drehbuch: Shimizu Takashi; Pktida: Ichise

Takashige, Kat Kazuo, Takashima Masaaki; Produktionsfirma: Toeieé Company.

Ju-on: The Grudg€2003); Regie und Drehbuch: Shimizu Takashi; Pktida: Ichise Taka

Produktionsfirma: Oz Company.

Ju-on: The Grudge R003); Regie und Drehbuch: Shimizu Takashi; Pktidn: Ichise

Taka; Produktionsfirma: Aozora Investments.

Kaidan Shin Mimibukur@Tales of Terror from Tokyo Volumg (I'V Serie) (2003); Regie:
Arakawa Eiji, Kihara Hirokatsu, Shimizu Takashigy); Buch: Kihara Hirokatsu, Nakayama
Ichir ; Produktion: Niwa Andrew Tamon, Yamaguchi YukibjiSuzuki K suke;
Produktionsfirma: BS-i K.K.

Kaidan Shin Mimibukuro: Gekijban (Tales of Terror from Tokydq2004); Regie: Amemiya
Keita, Hirano Shunichi, Miyake Rya (u.a.); Drehbuch: Miyake Rta; Buch: Kihara
Hirokatsu, Nakayama Ichir Produktion: Niwa Andrew Tamon, Yamaguchi Yukihjko
Produktionsfirma: BS-i K.K.

Kaidan Shin Mimibukuro: Gekitban- y rei manshor(Tales of Terror: The Haunted
Apartment¥ (2005); Regie: Yoshida Akio; Drehbuch: Watanabat$dki; Buch: Kihara
Hirokatsu, Nakayama Ichir Produktion: Niwa Andrew Tamon, Yamaguchi Yukihiko
Suzuki K suke; Produktionsfirma: Tokyo Broadcasting SystéBS).

Kairo (Pulsg (2001); Regie und Drehbuch: Kurosawa Kiyoshi;dRidion: Tokuma
Yasuyoshi, Yamamoto Hiroshi; Produktionsfirma: D&#a.

Kakashi(Kakashi — Das Dorf der Vogelscheuch€2001); Regie: Tsuruta Norio; Drehbuch:

Mitaku Ryuta; Mangavorlage: ItJunji; Produktion: Onishi Yichiro; Produktionsfirma:

Planet Entertainment.

Koibone[Liebesknochen] (2005); Regie: Goto Keniji; Drehfsu€okue Mamiko;

Produktionsfirma: Koibone Seisaku linkai.
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Kokkuri san —Nihon bafKokkuri — Japan Kapitel] (2004); Regie: SakamKgzuyuki;
Drehbuch: Yoshizawa Ken; Produktionsfirma: KokkarisSeisaku linkai.

K rei (Seancg(2000); Regie: Kurosawa Kiyoshi; Drehbuch: OniShtsuya; Romanvorlage:
Mark McShane; Produktion: Tanaka Takehiko, Uemuaayuki; Produktionsfirma: Kansai

Telecasting Corporation.

Kowai onna(Unholy Women(2006); Regie und Drehbuch: Amemiya Keita, SuZiakuiji,
Toyoashima Keisuke; Produktion: Komatsu MachikagekaShiro, Shimizu Takashi (u.a.)
Produktionsfirma: Office Shis.

KuchisakgDer aufgeschlitzte Mund] (2005); Regie und DretttitHashiguchi Takuaki;

Vertriebsfirma: Interfilm.

Kuchisake onngCarved: The slit mouthed woma(2007); Regie: Shiraishi Ki; Drehbuch:
Shiraishi K ji, Yokota Naoyuki; Produktion: Hanamura Kayako,k&go Hirokazu (u.a.);

Produktionsfirma: Earl Grey Film.

Kuchisake onna PA slit-mouthed woman) Z2008); Regie: Terauchi Kar ; Drehbuch:
Terauchi Ktar , Sagami Yoshitsugu, Carolco; Produktion: OhaslHiafiami;

Produktionsfirma: Earl Grey Film.

Kuchisake onna 0: Beginnir(@he slit-mouthed woman 0: The Beginni{@008); Regie und
Drehbuch: Kodama Kazuto; Produktionsfirma: Japay \Sky.

Kuchisake onna — kaiki toshi densefBie Frau mit dem aufgeschlitzten Mund — mystegits
stadtische Legende] (2008); Regie: Yoshikawa Tbrehbuch: Yasue Yki;

Produktionsfirma: Zen Pictures.

Kuu ie/ Reish[Das (Menschen-) fressende Haus/Geistervisio)§2(Regie: Nagasaki

Minami, Kamei Toru; Drehbuch: Nagasaki Minami, Ng&@aa Shinichi, Kamei Toru (u.a.).

Kwaidan(1964); Regie: Kobayashi Masaki; Drehbuch: Miz¥kko; Buchvorlage: Lafcadio

Hearn; Produktionsfirma: Bungei.
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Kyua(Cure) (1997); Regie und Drehbuch: Kurosawa Kiyoshi;dRidion: Ikeda Tetsuya,
Kanno Satoshi, (u.a.); Produktionsfirma: Code Red.

Rofuto(Loft) (2005); Regie und Drehbuch: Kurosawa Kiyoshi;deiidion: Jason Chae,
Ishibashi Kenji, (u.a.); Produktionsfirma: ChanNelko.

Marebito (The Stranger from Afa(2004); Regie: Shimizu Takashi; Drehbuch: Konaka
Chiaki; Romanvorlage: Konaka Chiaki; Produktionratia Tatsuhiko, Horikoshi Kenz

(u.a.); Produktionsfirma: Adness K.K.

Mizuchi(Death Watey (2006); Regie und Drehbuch: Yamamoto Kiyoshi; Rororlage:

Tanaka Hirofumi; Produktion: Ohashi Takafumi; Prkionsfirma: Tornado Film.

Noroi (Noroi — The Curse(2005); Regie und Drehbuch ShiraishijKYokota Naoyuki;
Produktion: Ichise Takashige; Produktionsfirma: Xdeux Company.

Onibaba(Onibaba — Die Toterinngr(1964); Regie und Drehbuch: Shindaneto;
Produktion: ltoya Hisao; Minato Tamotsu; Noto Setdaroduktionsfirma: Kindai Eiga
Kyokai.

Onnen[Der Fluch] (2005); Regie und Drehbuch: Nagasakiadvhi; Produktionsfirma: Fine

Films Inc.

OtoshimondGhost Trair) (2006); Regie: Furusawa Takeshi; Drehbuch: Fuvasbakeshi,

Tanaka Erika; Produktionsfirma: Otoshimono FilmtRars.
Oyayubi sagashiVanishe(l (2006); Regie: Kumazawa Naoto; Drehbuch: Kumaziaato,
Takahashi Izumi; Produktion: Hara Kimio, Nagamagstiar ; Produktionsfirma: IMJ

Entertainment.

Pray (2005); Regie: Sato Yuichi; Drehbuch: Ogawa Tomdkmduktion: Satoshi
Fukushima; Produktionsfirma: Art Movie Japan.
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Rasen(Spiral) (1998); Regie und Drehbuch: lidajij Produktion: Hara Masato, Ichise
Takashige, Kawai Shinya; Produktionsfirma: Omeggédex.

Ringu(Ring (1998); Regie: Nakata Hideo; Drehbuch: Takahastoshi; Romanvorlage:
Suzuki K ji; Produktion: Hara Masato, Ichise Takashige, KeSkinya, (u.a.);
Produktionsfirma: Omega Project.

Ringu 2(Ring 2 (1999); Regie: Nakata Hideo; Drehbuch: Nakataeldjdr akahashi Hiroshi;
Romanvorlage: Suzuki Ki; Produktion: Hara Masato, Ichise Takashige,Haina Makoto;

Produktionsfirma: Kadokawa Shoten Publishing Co.

Ringu 0: Birthday(2000); Regie: Tsuruta Norio; Drehbuch: Takah&tihoshi;
Romanvorlage: Suzuki Ki; Produktion: Hara Masato, Ichise Takashige; Ridnsfirma:

Ring O: Birthday Seisaku linkai.

Rinne(Reincarnation (2005); Regie: Shimizu Takashi; Drehbuch: Shimiakashi, Adachi
Masaki; Produktion: Hamana Kazuya, Ichise Takash{@¢ani Yasushi; Produktionsfirma:

Entertainment Farm (EF).

Saimin(Hypnosi$ (1999); Regie: Ochiai Masayuki; Drehbuch: FukiYadeushi;

Romanvorlage: Matsuoka Keisuke; Produktionsfirmahd Pictures.

Sairen(Forbidden Sirein (2006); Regie: Tsutsumi Yukihiko; Drehbuch: Ta&ma Naoya;

Produktion: Haruna Kei; Produktionsfirma: Asahi Bdgasting.

Sakebi(Retributior) (2006); Regie und Drehbuch: Kurosawa Kiyoshi; Pkaiden: Chiba
Ryuhei, Hamana Kazuya, (u.a.); ProduktionsfirmaeBainment Farm (EF).

Satsujin nettdMorder-Netz] (2004); Regie und Drehbuch: KawangiKProduktionsfirma:

GP Museumsoft.

Shibuya kaidarfThe Lockey (2003); Regie: Horie Kei; Drehbuch: Fukutani Osam

Produktion: Shibata Issei; Produktionsfirma: Badt€a/isual Voice.
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Shibuya kaidan ZThe Locker 2(2004); Regie: Horie Kei; Drehbuch: Fukutani Osam

Produktionsfirma: Geneon Entertainment.

Shikoku(Shikoku — Rickkehr zur Insel der TQt€l999); Regie: Nagasaki Shunichi;
Drehbuch: Manda Kunimi, Sento Takenori; Produktidara Masato, Tsuge Yasushi;

Produktionsfirma: Shikoku Seisaku linkai.

Shinsei toire no Hanako-sdBie neue Geschichte von Hanako] (1998); Regietdisni
Yukihiko; Drehbuch: Takahashi Hiroshi; Produktiansia: Toei Company.

Shisha no gakuensébchool day of the dea®000); Regie: Shinohara Tetsuo; Drehbuch:
Abe Teruo; Romanvorlage: Akagawa JiProduktion: Hara Masato, Tsuge Yasushi;

Produktionsfirma: Asmik Ace Entertainment.

ShizudShizue] (2005); Regie und Drehbuch: Moroe Riyroduktionsfirma: Broadway.

Shizue 2 — kizamareta jyujik&hizue 2 — die eingeritzten Kreuze] (2006); Ragid

Drehbuch: Sakurai Masaaki; Produktionsfirma: Broagw

Shizue 3 — jyubaku byofShizue 3 — das verfluchte Krankenhaus] (2006pi&and

Drehbuch: Sakurai Masaaki; Produktionsfirma: Broagw

Otogiris (St.John’s Wo)t(2001); Regie: Shimoyama Ten; Drehbuch: Nakaj®oao;

Romanvorlage: Nagasaka ¥ei; Produktion: Hara Masato.

Suito homySweet Home(1989); Regie und Drehbuch: Kurosawa Kiyoshi;didion: Itami

Juzo; Produktionsfirma: Itami Productions.

Toire no Hanako-safHanakqg (1995); Regie: Matsuoka ji Drehbuch: Fukuda Takuro,

Matsuoka Jji; Produktion: Umekawa Haruo; Produktonsfirma: &tiku.

Toire no Hanako-san — Kieta gb no himitsu[Hanako, der Toilettengeist: das Geheimnis
des verschwundenen Madchens] (1997); Regie: Shtadato; Drehbuch: Murai Sadayuki

Produktionsfirma: Pony canion.
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T kaid Yotsuya kaidaiiTheGhost of Yotsuyg1959); Regie: Nakagawa Nobuo; Drehbuch:
Ishikawa Yoshihiro, Onuki Masayoshi; Produktion:u@& Mitsugu; Produktionsfirma:
Shintoho Company.

Tomie(1999); Regie und Drehbuch: Oikawa Ataru; Mangkage: It Junji; Produktion:
Higashi Yasuhiku (Azuma), Hirata Tatsuhiko, (u.&)pduktionsfirma: Daiei Studios.
Tomie: Another Fac€1999); Regie: Inomata ToshjrDrehbuch: Oikawa Sharou;

Mangavorlage: It Junji; Produktion: It Naotada, Shimizu Shun.

Tomie: Replay2000); Regie: Mitsuishi Tomijiro; Drehbuch: Tam&atoru; Mangavorlage:
It Junji; Produktion: Higashi Yasuhiko, Tachikawa fsau; Produktionsfirma: Toei
Studios.

Tomie: Rebirth(2001); Regie: Shimizu Takashi; Drehbuch: Fujidtashinobu;
Mangavorlage: It Junji; Produktion: Ishii Tru, Okada Makoto, Shimizu Shun (u.a.);

Produktionsfirma: Toei Studios.

Tomie: Beginningd2005); Regie und Drehbuch: Oikawa Ataru; Mangkage: It Juniji;
Firma: Arcimboldo Y.K.

Tomie: Reveng@005); Regie und Drehbuch: Oikawa Ataru; Mangkag®: It Junji; Firma:
Arcimboldo Y .K.

Tomie vs. Tomi€007); Regie und Drehbuch: Kubo Tomohiro; Mangkage: It Junji;
Produktion: Higashi Yasuhiko, Kubo Kazuaki, Matsteslun’ichi; Produktionsfirma: Art
Port.

Tomie: Saish-sh — kindan no kajitsiiTomie: Forbidden Frujt(2002); Regie: Nakahara
Shun; Drehbuch: Fujioka Yoshinobu; Mangavorlage:Jlinji; Produktion: Higashi Yasuhiko,

Shimizu Toru; Produktionsfirma: Toei Studios.

Umezu Kazuo: kyu gekij — death makéazuo Umezu’s Horror Theater: Death make
(2005); Regie: It Taichi; Drehbuch: Konaka Chiaki; Mangavorlage: né&azuo;
Produktion: Harada Koji, Saito Takeshi; Produktionsa: Eisei Gekij .
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Umezu Kazuo: kyu gekij — purezentgKkazuo Umezu’s Horror Theater: Presg(2005);
Regie: Yamaguchi Ydai; Drehbuch: Hayashi Tamio; Mangavorlage: Umeazuo;
Produktionsfirma: Eisei Gekij

Umezu Kazuo: kyu gekij —madara no shjo (Kazuo Umezu’s Horror Theater: The
Harlequin Girl) (2005); Regie: Iguchi Noboru; Drehbuch: Konakaakh Mangavorlage:
Umezu Kazuo; Produktion: Fujiwara Emiko, Nakao Ke&zZaroduktionsfirma: Eisei Gekij

Uzumaki(Spiral) (2000); Regie: Higuchinsky; Drehbuch: Nitta Takd@asuo Chika;
Mangavorlage: It Junji; Produktion: Kurosawa Mitsuru, Miyake Sum(ji.a.);
Produktionsfirma: Omega Micott Inc.

Y kai kidan - Woman Transformatid@d006); Regie und Drehbuch: KameirT; Idee:
Matsui Kenji; Geschichte: Nagamori ); Produktion: Kurosu Isao;
Produktionsfirma: AMG Entertainment.

Yabu no naka no kuronekiduronekq (1968); Regie und Drehbuch: Shindaneto;

Produktion: Nichiei Shinsha; Produktionsfirma: Tabompany.

YumekdTraumkind] (2002); Regie und Drehbuch: Kuboyansatdmu; Mangavorlage:
Ochazukenori; Produktionsfirma: Furumedia/BIO-TIDE.

Liste der nicht-japanischen Horrorfilme

A Tale of Two Sisterdanghwa, Hongryeon) (Sudkorea 2003); Regie umdhirch: Ji-woon
Kim; Produktion: Jeong-wan Oh, Jung-wan Oh, Ki-i®in; Produktionsfirma: B.O.M. Film

Productions Co.
Dark Water(USA 2005); Regie: Walter Salles; Drehbuch: Rakglesias; Romanvorlage:

Suzuki K ji; Produktion: Doug Davison, Ashley Kramer (u.&)ypduktionsfirma:

Touchstone Pictures.
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Memento Mori — Gedenke des To@ésogo Goedam 2) (Sudkorea 1999); Regie und
Drehbuch: Tae-Yong Kim, Kyu-Dong Min.

Nightmare — The Horror Game MovJi&awi) (Stidkorea 2000); Regie: Byeong-ki Ahn;
Drehbuch: Produktion: Hyeong-wook Goh, Seung Bum Ku.a.); Produktionsfirma:
Mythos Film.

Ring (USA, J 2002); Regie: Gore Verbinski; DrehbuchrdehKruger; Romanvorlage: Suzuki
K ji; Produktion: Doug Davison, Roy Lee, (u.a.); Ruktionsfirma: Dreamworks SKG.

Ring 2(USA 2005); Regie: Nakata Hideo; Drehbuch: Ehreander, Takahashi Hiroshi;
Romanvorlage: Suzuki Ki; Produktion: Doug Davison, Roy Lee (u.a.); Pritionsfirma:

Dreamworks SKG.

Shutter(Thailand 2004); Regie: Banjong Pisanthanakunkgtam Wongpoom; Drehbuch:
Banjong Pisanthanakun, Parkpoom Wongpoom, Sopodéapigit; Produktion: Yodphet

Sudsawad; Produktionsfirma: GMM Pictures Co.

Silent Hill (C, F, J 2006); Regie: Christophe Gans; DrehbRdger Avary; Basierend auf der
gleichnamigen Videospielreihe; Produktion: Don Cadyy Samuel Hadida (u.a.);
Produktionsfirma: Silent Hill DCP Inc.

The GrudggJ, USA, D 2004); Regie: Shimizu Takashi; Drehbushimizu Takashi, Stephen
Susco; Produktion: Doug Davison, Joseph Drakesé&hiakashige (u.a.); Produktionsfirma:

Senator International.

The Grudge ZUSA 2006); Regie: Shimizu Takashi; Drehbuch: ShinTakashi, Stephen
Susco; Produktion: Doug Davison, Joseph Drakesé&hakashige (u.a.); Produktionsfirma:

Columbia Pictures Corporation.

The Ring VirugSudkorea 1999); Regie und Drehbuch: Dong-bin KRomanvorlage:
Suzuki K ji; Produktion: Mauricio Dortona; ProduktionsfirmAFDF.
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The Wig(Gabal) (Sudkorea 2005); Regie: Shin-yeon Wonehbuch: Sung-won Cho;
Produktion: Dae-young Hur, Kim Joo-Sung, Seo-yess.L

Todlicher Anruf(One missed call) (USA, 2008); Regie: Eric ValeReehbuch: Andrew
Klavan, Minako Daira; Romanvorlage: Yasushi Akimd@oduktion: Timothy M. Burne,

Shinya Egawa (u.a.); Produktionsfirma: Alcon Eraeninent.

Unborn but forgotterfHayanbang) (Stidkorea 2002); Regie: Chang-jae Drahbuch:

Hyeon-geun Han; Produktion: Hee-suk Yu; Produkfioms: You Cinema.

Whispering CorridorgYeogo Goedam) (Stidkorea 1998); Regie: Ki-hyeaauds;FDrehbuch:
Jung-Ok In, Ki-hyeong Park; Produktion: Choon-Y ¢@e.

Wishing Stair{Yeogo Goedam 3: Yeowoo gyedan) (Studkorea 2008)jeR Jae-yeon Yun;

Drehbuch: Soyoung Lee; Produktion: Eun-mi Ahn, Baeg Kim; Produktionsfirma: Cine-
2000 Film Production.
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Abstract

Der moderne japanische Horrorfilm, kurz auch J-Bidilm genannt, ist einem
Mainstreampublikum wohl am ehesten durch die amargchen Remake-VersionBing

und The Grudgeein Begriff. J-Horror ist eigentlich ein umfassen®egriff, der nicht nur
Filme, sondern alle Kunst- und Medienarten desrjegghen Horrorgenres, wie Literatur,
Manga, Kunst, Filme und Videospiele mit ein bezighternational bekannt ist der J-
Horrorstil jedoch erst durch den Horrorfilm gewande

Eines der interessantesten Merkmale des J-Horirmddge Furcht einflol3enden weiblichen
Hauptantagonisten, die vor allem als Fluch- undnegeister einen wichtigen Platz sowohl
im klassischen als auch im modernen japanischeroHibm einnehmen.

In der vorliegenden Arbeit beschaftigt sich die @t intensiv mit den Hauptantagonistinnen,
ihrer Darstellung und ihrer Bedeutung im J-HordarfiMit zahlreichen Film- und
Bildbeispielen werden zunachst die Funktion undeBaing von darstellerischen Stereotypen
wie wirres, langes, schwarzes Haar, Geistergewamadr aufgerissene Augen,
Monsterkérper oder Wasser-Szenen im Film erortert.

Ein weiterer Schwerpunkt bildet die Untersuchung kalturgeschichtlichen Einflissen auf
die Darstellung der Frauen im Horrorfilm. Es windf@ezeigt, dass Bereiche wie Mythologie,
Religion, Gesellschaft und auch die Popularkulwe Einflisse auf die Darstellung der
Hauptantagonistinnen genommen haben.

Im letzten Teil der Arbeit werden anhand von viatd@lfilmanalysen, vier verschiedene
Typen der weiblichen Hauptantagonisten des J-Hfdma analysiert und ihr soziokultureller
Kontext hinterfragt. Aus den Ergebnissen dieserlysgawird deutlich, dass die
Antagonistinnen als ein Sinnbild fur Kritik gegeie @esellschaft und als alt empfundene
Wertesysteme gesehen werden kénnen, jedoch verlsibgleichzeitig auch den Angsten in

Bezug auf gesellschaftliche Veranderungen und Negem Ausdruck.
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