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1.0 - Einleitung

Das Barockschloss Kulml ist ein kleines, aber dehntedeutendes Objekt der
Baukunst in der Oststeiermark. Es liegt verstecktFul3 des Kulms im Bezirk Weiz.
Bislang wurde das Schloss nur beilaufig in der Kgeschichte beachtet. Im Rahmen
dieser Diplomarbeit wird die Gesamtanlage von Sshikiulml vorgestellt. Besondere

Berucksichtigung erhalten dabei die Architektur undenausstattung des Schlosses.
(siehe Abbildung 1 - Abbildung 4, uAdhbildung 25)

Das auf den Grundfesten einer Wehrburg errichtefdoSs ist ein Vierkanthof mit
vorspringenden Seitenrisalite@iehe Abbildung 2ind Abbildung 6Angekauft im Jahr 1650
vom Pollauer Pralaten Perkhofer, wurde dieses BEeJspéater zu einem Barockschloss
umgebaut. Fur dieses Projekt wurden von den Pralstiehael Joseph Maister und

Johann Ernst von Ortenhofen regionale Kinstler giega

Als Sommersitz der Poéllauer Pralaten ist das Sehioshr funktional als prunkvoll
gestaltet. Trotzdem birgt es Besonderheiten, deseti Arbeit ihren Schwerpunkt
verleihen. Die in den letzten Jahren in Stand gésdtassade des Schlosses zeigt eine
Putzfeldverzierung, wie man sie kein zweites Mader Steiermark findet. Diese Art
von Fassadenverzierung ist ohnehin sehr seltenwegen ihrer aul3ergewohnlichen
Gestaltung in Kilml etwas Besonderg@ghe Abbildung 25 - Abbildung 27)

Ebenso behandelt werden in dieser Arbeit die Gesigl des Arkadenhofes des
Schlossessiehe Abbildung 5und die Baumeister Rochus Orsolini und Jakob Sdhaibe
Letztere werden in einem eigenen Kapitel vorgdst®egionale und temporare

Bautrends werden untereinander verglichen.

Ein weiterer Punkt, der erwahnenswert ist, sindFitesken des Schlosses. Mit ihnen ist
das erste Werk von Antonio Maderni dokumentiertirem Kinstler, der fur die
steirische Deckenmalerei von grof3er Bedeutung wsehe Abbildung 51)Durch
Vergleiche mit seinen Spatwerken wird seine Entluicl als Maler nachvollziehbar.
Uberlegungen und Schlussfolgerungen wurden betiigler Baugeschichte und dem
ursprunglichen, barocken Aussehen des Schlossegstafiy Dabei anfallende
Unklarheiten konnten anhand vorhandenem Bildmadserizachvollziehbar geklart
werden. Die Vorstellung jener Baumeister, welcheBesonderen in Zusammenhang

mit Schloss Kulml auftreten, werden in gesondet@piteln vorgestellt. Bezlglich
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dieser wurden die in der Forschung vorgeschlagehethreibungen hinterfragt und

bestatigt.

Im Zuge der Forschungstatigkeiten ergaben sicle iehgestellungen. Einige konnten
anhand schlissiger Uberlegungen beantwortet werdemige missen auf Grund
Quellenmangels offen bleiben.

Ich hoffe, mit dieser Arbeit einen Anreiz geschaffei haben, Schloss Kulml weiterhin

mehr Aufmerksam zu schenken.
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1.1 - Ziel und Aufbau der Arbeit

Zweck der hier vorgelegten Arbeit ist, den bislamipeachteten Barockbau von Schloss
Kalml vorzustellen. Die Diplomarbeit ist als Baunogmaphie aufgebaut und bietet dem
Leser Informationen rund um die Geschichte, Ardtite Ausstattung und Funktion des
Schlosses. Es wird gezeigt, dass Schloss Kilmt seines gangigen Bautypus eine
Besonderheit darstellt, welche in der Steiermarldieser Form nur mehr selten zu

finden ist.

Die Forschungsarbeit Uber Schloss Kulml soll eintrBg sein, weniger beachtete
Bauwerke der Oststeiermark aus kunsthistorischehtt Su untersuchen. Offene Fragen
und von mir dargelegte Uberlegungen sollen einensafm zu einer weiteren

Beschaftigung mit der Kunstgeschichte dieser Rebieten.

Nach einer kurzen Einfuhrung Uber die historischegd. der Steiermark im 17.
Jahrhundert wird die Schlossgeschichte von den rigdé bis heute erlautert. Hierzu
gehdort auch die Besprechung des Vorgangerbaues Welerburg Kilml. Diese blieb
bis zum Ankauf 1650 durch das Stift Pdllau bestehizie Poéllauer Chorherren als
Auftraggeber und Bauherren des barocken Neubauedewen dieser Arbeit ebenso
vorgestellt, wie auch Kunstler, die in ihnrem Umkréitig waren. Im Besonderen werden
die beiden Baumeister des Schlosses Kilml, Rochgsli@® und Jakob Schmerlaib,

vorgestellt.

Anschlie3end wird der barocke Baukomplex beschnelies folgt eine ausfihrliche
Darstellung der Aulenarchitektur. Weiters werdea @inzig erhaltenen Bildquellen
zum Barockbau vorgestellt, die das Schloss in soteedlichen Ausfihrungen zeigen.
Es wird auf Einzelheiten aufmerksam gemacht, digein unterschiedlichen Bildquellen
variieren und dennoch fir die Rekonstruktion derudgschichte wichtig sind.
Zusammenfassend wird versucht, ein mogliches Aessdhs Baues im 17. Jahrhundert

zu rekonstruieren. Ebenso werden Unterschiedeeautigen Bausubstanz erlautert.

Der zweite Teil der Arbeit widmet sich den beideeskierten Raumen, der Bibliothek
und dem Speisezimmer sowie dem Kinstler Antonio éviaid Die Inhalte und die
Ikonographie der Deckenfresken werden vorgesteitt. Exkurs tGber Antonio Maderni

stellt dessen Wirken an Hand seiner weiteren Agéiia der Steiermark dar.
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Weiters wird in diesem Bereich der Arbeit auch digf Stuckaturen eingegangen und
diese werden verglichen mit Schloss Eggenberg uederen Beispielen aus der
naheren Umgebung von Schloss Kulml, wie beispiasavenit der Wallfahrtskirche
Pdllauberg und dem Stift Pollau.

Der letzte Abschnitt der Diplomarbeit unterstreidie Besonderheit der Putzfeldfassade
des Schlosses Kiilml. Uber die Akzentsetzung undkffamalitit des Baues in der
Kunstlandschaft der Oststeiermark im 17. Jahrhundeénd diskutiert. Fragen nach
Reprasentanz und Verwendungszweck sollen hier leftawwerden. Durch Vergleiche
wird versucht, Schloss Kulml in die Barocktraditider Steiermark einzureihen. Hierbei
spielt der Einfluss aus lItalien eine grof3e Rolkemdein eigenes Kapitel gewidmet ist.
Um das kunsthistorische Bild Uber Schloss Kulml gzarvollstandigen, wird
abschlieBend auf laufende Renovierungen und dielrdtige Verwendung des

Schlosses hingewiesen.

1.2 - Abgrenzung des Themas und Relevanz fir die
Kunstgeschichte

Themen, die in der Kunstgeschichte oft besprochemrden, beziehen sich meistens auf
hdchst anerkannte Objekte und Kinstler in der 8teiek. Dazu zahlen Bauten in Graz
wie das Landhaus, Schloss Eggenberg, der Dom aeMausoleum und die Stifte
Vorau, Stainz, St. Lambrecht und noch einige mehunmittelbarem Zusammenhang
stehen namhafte Kinstler wie Johann Cyriak Hackhalee Familie Carlone oder
Domenico Sciassia. Der Blick oder mdglicherweisg lideresse an Einzelobjekten, wie
Schloss Kilml, ist nur wenig ausgepragt.

Die kunsthistorische Entwicklung in der Steiermavierlief allgemein weniger
prosperierend als vergleichsweise in den RegioneMen oder Salzburg. Grund dafur
war wohl der Mangel an Adels- und Herrscherfamijliganz besonders auch im 17.
Jahrhundert. Aus historischer Sicht ist in dieseit Auch der Einsatz fur Mittel zum

Zwecke kriegerischer Auseinandersetzungen im Vgrded gestanden.

Wahrend der kurzen Zeit, in der Ferdinand Il. iretresidierte, erblihte die Kultur
besonders im Raum Graz. Eine Ausstrahlung in dedlithen Raum war durchaus
gegeben. Wichtige Kinstler waren im Gefolge dess&mai. Nicht zu vergessen sind
auch die finanziellen Mittel, die zum kulturelleru#dau somit zur Verfligung standen.
Durch die Verlegung der Residenz nach Wien versodea die Kinstler, die Mazene

und das notige Kapital. Dieses Ereignis verursacldime Stagnation der
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Kulturentwicklung der Steiermark. In die Zeit diedgmbruchs fallen die wesentlichen

Veranderungen des Schlosses Kulml.

Der Schwerpunkt der Arbeit umfasst aus kunsthisttwer Sicht den Zeitraum zwischen
1650 und 1700, als die Pollauer Chorherren Besiper Schloss Kulml waren. Fir

diesen Zeitraum zwischen 1650 und 1700 ist auciVdréligbarkeit geeigneter Quellen
und Literatur gegeben. Die Arbeit gibt AufschludsefiBesitzerabfolge, geschichtliche
Hintergrinde und eine mdgliche Zukunft des Schiedsélml, welches sich jetzt im

Privatbesitz befindet.

Durch Vergleiche mit anderen Bauten soll es denetegglich sein, Schloss Kilml in

die steirische Barocktradition einzureihen undogisonderes Bauobjekt zu erkennen.

1.3 - Geschichte und Stand der Forschung

Informationen Uber Schloss Kilml finden sich in déteratur nur beildufig. Vorweg
muss erwahnt werden, dass es kaum neuere LitegditurDie meisten verwendbaren
Publikationen, wo man Informationen tber SchlostKiindet, entstanden in der Zeit
zwischen 1960 und 1990. Sammelbande Uber wichtmed&kmaler der Steiermark
bilden hier eher die Ausnahme. Eine aktuelle Ulbmituing der kunsthistorischen
Literatur bezlglich weniger bedeutender Bauten @r @ststeiermark wéare daher
winschenswert. Diese Arbeit kommt der Notwendigkeith, einen dieser Bauten der
Steiermark ins Zentrum des Interessens zu stelenim Kontext des Barock in dieser
Region darzustellen.

Zum Barock der Steiermark allgemein gibt es vidietatur, die hier nicht explizit
aufgelistet werden soll — es seien nur die wickeigsind hilfreichsten Titel vermerkt.

An dieser Stelle ist der Ausstellungskatalog deirSthen Landesausstellung aus dem
Jahr 1992 zu nennérDer Ausstellungskatalog mit dem Titel ,Lust undid‘eist eine
informative Literatur Uber die Kunst des Barock @&eiermark in jeglicher Hinsicht.
Einen guten Uberblick Uber die Barockarchitektur 8éeiermark kann man sich mit
Hilfe des Beitrages von Renate Wagner-Rieger aus d&hr 1972 machénln ihrem
Text finden sich alle wichtigen kunsthistorischesuB/erke des Landes beschrieben. Fur
die Einstufung von Schloss Kilml in die Barockttani ist dies sehr hilfreich.

! lleane Schwarzkogler (Hg.), Lust und Leid. Barotkenst — Barocker Alltag, (Kat. Ausst., steirische
Landesregierung, Graz 1992, Trautenfels), Graz 1992
2 Renate Wagner-Rieger, Architektur des Barock inteiermark, 1972.
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Wichtige Auskunfte Uber die grofRe Verbreitung d&lienischen Kunstler in der
Steiermark erhalt man bei Geoffrey BedrSeine Publikation tiber Stuckdekorationen
ist auch fur jene von Schloss Kilml geeignet. Vilera aber kann man sich als Leser

ein Bild Uber die Werke und Arbeitsweise der itaisehen Kinstler machen.

Einen ersten groben Uberblick iber Geschichte uret éunsthistorische Details des
Schlosses Kiilml bietet der Dehio Steiermark in zigeiten, unverénderten Ausgéabe.
Als weiterfuhrende Einstiegslektire ist die Chrodiér Stadtgemeinde Feistritz an der
Lafnitz aus jungster Zeit zu nennen. Sie gewatme schon etwas detailliertere Einsicht
in die Schlossgeschichtdm GroRen und Ganzen gibt sie jedoch nur jenertmétionen
wieder, die sich bei den diversen Burgen- und Sdhidrern finden. Genauere Daten
bezuglich der Geschichte und Besitzerabfolge kaan den Burgenfihrern von Peter
Krenr® oder Robert Baravalle entnehmlemie Besitzergeschichte ist wohl der am
besten dokumentierteste Teil der Geschichte vonoSshKulml. In der gesamten
Literatur stimmen die Angaben diesbezuglich Uberein

Direkte Informationen, die fir eine kunsthistoriscBetrachtung wertvoll waren, sind
auRerst sparlich. Einen allgemeinen, sehr kurzsgefa Uberblick liefert das Buch
JAlte steirische Herrlichkeiten* von Woisetschlagend Krenn aus dem Jahr 1968.
Antonia Boswell fasst kurz den Bautypus des Ark&adées von Schloss Kulml
zusammen und katalogisiert ihn mit zahlreichen ssvdéddfen der SteiermarkSehr
natzlich ist der Anhang ihrer Dissertation bezigloer Entstehung der Arkadenhdfe. In
einer sehr Ubersichtlichen Art versucht Boswelle alhre Beispiele in Gruppen
zusammenzufassen und Gemeinsamkeiten und Untededigeauszuarbeiten. Auf diese
Art und Weise ist diese Dissertation sehr hilfreichFinden von Vergleichsbeispielen
zu Schloss Kulml. Ein weiteres Mal wird Schloss tilikurz in der Publikation von
Gunter Brucher erwahnt.in seiner Arbeit (iber barocke Deckenmalerei sprchunter
anderem Uber Antonio Madernis Erstlingswerk in 8stIKulml. Fir die Deckenfresken
von Kilml sind die Zeilen von Brucher ein guter faagspunkt, aber nicht wirklich

aussagekraftig. Wesentlich aufschlussreicher sstLdteratur von Brucher in der Frage

% Geoffrey Beard, Stuck, Ziirich 1988.

* Dehio- Handbuch. Die Kunstdenkmaéler OsterreichsieBmark., Wien 2006.

®0.A., Schloss und Herrschaft Kiilml in: Chronik @@emeinde Feistritz an der Lafnitz, S.66 - 74.

® peter Krenn, Die Oststeiermark, Bd.11, Salzbuigl19

" Robert Baravalle, Burgen und Schlsser der Steigeniiberarbeitete Fassung, Graz 1995.

8 Kurt Woisetschlager, Peter Krenn, Alte steiriseferlichkeiten, Wien-KoIn-Graz 1968.

° Antonia Boswell, Die Arkadenhofe der Renaissanue des Barock in der Steiermark, phil. Diss. (ms.),
Graz 1988.

1% Guinter Brucher, Barockmalerei in Osterreich, Kt@83; diese Publikation ist die veréffentlichte
Variante seiner Dissertation.
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des Oeuvres des Kinstlers Maderni und seiner weiténtwicklung, die zwar mit
Kilml begonnen hat, aber mit bekannten Werken wia Beispiel dem Minoritensaal
in Graz seinen Hohepunkt fand. Die weiteren grafdéreftrage von Maderni werden
genau beschrieben und dokumentiert. Auf ikonogiaghte Inhalte und Deutungen der
Fresken geht Brucher jedoch nicht ein. Hierzu istlgteratur von Grete Lesky uber die
barocke Symbolsprache hilfreicheérDie Entschliisselung der vier Emblemkartuschen
im Speisezimmer des Schlosses findet man in ihudtilation. Trotz der hilfreichen
Informationen Uber die Ikonographie der Emblemedéest Beitrag von Grete Lesky nur
teilweise korrekt. Ihr Losungsvorschlag ist ein Atzs muss aber dennoch hinterfragt
werden.

Weiters finden sich in der Dissertation von JosefM. Wienerroither aus dem Jahr
1952 Lebensdaten und genauere Auskiinfte tiber dag€eon Madernt? Ihre Arbeit

ist die einzige, die zu den Stuckaturen von Schkagml Stellung nimmt. Wienerroither
klart in ihrer Arbeit nicht, ob Maderni nicht nurdiér sondern auch Stuckateur war.
Diese Fragestellung wird daher in dieser Arbeibbegrs diskutiert.

Zwar nicht kunsthistorisch essentiell, aber dennaehr aufschlussreich ist die
Dissertation von Johann Kohidorferin seiner Arbeit tiber die Besitzungen des Stiftes
Pdllau findet man alle Quellen in einer aufgeadieit und dokumentierten Form
wieder.

Informationen Uber die Baumeister von Schloss Kigmlalt man in der Publikation
,Steirische Baumeister* von Rochus KohlbdéhAuskiinfte tiber alle Bauprojekte der
betreffenden Personen, als auch kurze Erwdhnungen $chloss Kulml, kann man
ebenso dieser Literatur entnehmen. Sie sind vematiitzlich, um Vergleichsbeispiele
zu Kulml zu finden oder um sich ein Bild von denuB®istern zu machen. Die weitere
Literatur von Rochus Kohlbach ist auch fiir diesdsera dienlich: Die Stifte
Steiermarks® Da der Ausgangspunkt meiner Forschungen auch tiei ®llau zu
suchen ist, findet man bei Kohlbach einen solidean@stock an Daten und Fakten.
Ausfuhrlich beschrieben sind die wichtigen Préala@emkhofer, Maister und Ortenhofen
—ihr Leben und ihre Werke. Die Aufzeichnungen ¥amlbach sind eine Mischung aus

Quellenhistorik und Kunstgeschichte, dennoch sait@n stets beachten, dass diese

! Grete Lesky, Emblemata. Zur barocken Symbolspre@haz 1977.

12 Josefine M. Wienerroither, Steirische Innendekoran, phil. Diss.(ms.), Graz 1952.

13 Johann Kéhldorfer, Besitzgeschichte des Augustiterherrenstiftes Péllau in der Oststeiermark, phi
Diss.(ms.), Graz 1988.

“Rochus Kohlbach, Steirische Baumeister, Graz 1961.

> Rochus Kohlbach, Die Stifte Steiermarks, Graz 1956
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Literatur nicht mehr auf dem neuesten Stand desdhoing beruht. Weitere hilfreiche
Details betreffend der Baugeschichte des StiftéaPéinden sich bei Adalbert Klaaf.

1.3.1 — Quellenlage und Problemstellungen des Thema s

Die Quellenlage zu Schloss Kilml ist unzureichevidrsucht man Informationen zu
finden, so gelingt dies nur Gber das Stift PoOlland ulessen Archivmaterialien in den
zahlreichen Landesarchiven. Grol3e Teile des Arshsiad jedoch verschollen bzw.
verloren gegangen. Ein Teil des noch erhalteneteRégfindet sich im Landesarchiv in
Graz und im Staatsarchiv in Wien. Bauplédne, Bauranben oder sonstige
kunsthistorisch hilfreiche Quellen zum Stift Pdllader zu Schloss Kilml sind nicht
mehr erhalten. Im Landesarchiv von Graz sind dra. ®in A3 grolie

Pergamentzeichnungen mit dem Wappen des Préalatemi@fen erhalten, die aber
ohne Kontext schwer zu klassifizieren sinisiehe Abbildung 13)Sie dienten mir als

Vergleich beziehungsweise als Bestatigung fur diestdfung der Wappen am

Hauptportal sowie dem Stuckwappen im SpeisezimregiSthlosses.

Der Rest der Quellen sind schriftliche Aufzeichnemgvie zum Beispiel Briefverkehr
und Inventurlisten betreffend die Stiftsaufhebumgeu Kaiser Joseph II. im Jahr 1780.
Quellenmaterial direkt aus der Bauzeit ist niclitadben — weder in Archiven noch bei

ehemaligen Besitzern des Schlosses.

Sehr genau und detailliert erforschte Johann Kafddadie Quellen zu Péllau und
dessen zahlreichen anderen Besitzungen. Ich habeméine Zwecke die noch
erhaltenen Dokumente nur gesichtet aber nicht leéatb Dank seiner Aufarbeitung

konnte ich brauchbare Informationen in meine Araafnehmert’

Die meisten Informationen mit kunsthistorischem Weiber die Oststeiermark
beziehungsweise Uber die Steiermark im Allgemeifivaiet man in Uberblickswerken
oder Sammelbanden. Eigenstandige Monographien emiedign Themen bilden die
Ausnahme. Der Anreiz fur weitere Arbeiten auf dms&ebiet liegt darin, dass im
Forschungsstand geschilderte Problem zu l6sen Beabeitung und Untersuchung

von Einzelobjekten. Die schlechte Quellenlage zelewi steirischen Baudenkmaélern

16 Adalbert Klaar, Zur Baugeschichte des ehemaligeorferrenstiftes Pollau in der Oststeiermark in:
Blatter fur Heimatkunde, 1. Heft, 44. Jahrgang,zZGr866, S.8 - 14.

" Kshldorfer, Besitzgeschichte des Augustiner Chorrestiftes Péllau in der Oststeiermark, phil.
Diss.(ms.), Graz 1988.
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verhindert jedoch eine intensive Auseinandersetzang kunsthistorischer Sicht.
Besonders betroffen sind hier Objekte aus der ,jemndReihe”, wie das auch bei Schloss

Kalml der Fall ist. Dieses kann quasi als Anhangdaa Stift Péllau betrachtet werden,

obwohl eine GroRe wie Maderni hier sein Erstlinggwengesetzt hat.
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2.0 - Geschichte rund um Schloss Kulml

2.1 - Historische Lage in der Oststeiermark im 17.  Jahrhundert

Die Reformation und ihre Auswirkungen in der Oststemark

Das neue religiose Ideengut wurde von Deutschlamchdreisende Bergleute und junge
Adelige, die in Sachsen studierten, nach Osterrejeforacht. Der Unmut der
Bevolkerung gegen die Verweltlichung der Kirche staérkte die Verbreitung der
Reformationsgedankéefi. Im ganzen Land herrschte ein Mangel an ehrwiirdigen
Priestern vor. Nur sehr zdgerlich wurde in Ostelreund besonders auch in der
Steiermark auf den ansteigenden Zuspruch der Ratamm reagiert. Es wurden
Visitationen durchgefiihrt, um einen Uberblick lthe Lage des Katholizismus zu
erlangen. Ergebnis: Die steirische Landbevolkermag 1528 zum grofdten Teil noch
katholisch. Im Jahr 1561 war das Ergebnis ein asddBereits zwei Drittel des Landes
waren zum Protestantismus Ubergelaufen. Der damegjgerende Erzherzog Karl
versuchte dem Ganzen entgegen zu wirken, indemear Jésuitenorden in Graz
ansiedelte. Er Ubertrug ihnen die Leitung der $fadte mitsamt dem Dom, der sich
neben der Grazer Burg befindet. Also durchaus &md®rt, der auch reprasentativen

Charakter aufwies — und dies sicher nicht unbehbgtc

Der protestantische Adel hatte jedoch starke Druit&hgegen den Erzherzog in den
Héanden. Sie wollten sich bei der Verteidigung gedienTurken nur im Gegenzug mit
einem Religionsabkommen beteiligen. So gipfelte Alefstieg des Luthertums in der
Steiermark in der ReligionsspezifikatibhErzherzog Karl fand zu diesem Zeitpunkt

keine Mittel, der Ausbreitung des Luthertums enegegu wirken.

Die geschilderten Konflikte fuhrten zwischen Katkeh und Protestanten zum
Ausbruch des 30-jahrigen Krieges von 1618 — 1648.

18 Jontes 2006, S. 43 — 46; Es wurden immer mehrtigietkirchliche Positionen mit wirtschaftlichen
Gunstlingen besetzt, denen es an Ernst und Wird#eieligiosen Pflichten mangelte.

% Die Protestanten erachteten die Religionsspetitfikals Zugestandnis auf dem Weg zur
Religionsfreiheit. Es ist ein Abkommen, welches @eatestanten mehr Freiheit in der Ausfiihrung ihres
Glaubens gewabhrt.
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Die Gegenreformation in der Steiermark

In ganz Osterreich war man um 1600 mit der Rekiieoling beschéaftigt. Die
theologischen Grundlagen wurden bereits im TrieKtnzil von 1545 — 1563 geletft.

In der Steiermark hielten sich die protestantischahanger vehementer als anderswo
in Osterreich. 1564 war der groRte Teil des sthes Adels protestantisch — und da der
Landesherr die Religionszugehorigkeit seiner Uateh bestimmte, war es somit auch
die Mehrheit der Burger. Protestantische Hochbungaren Radkersburg, Furstenfeld
und Feldbach. Burgen wie die Riegersburg oder Sehld&alsdorf gehorten
protestantischen Adelsgeschlechtérn.

Erzherzogs Karls Sohn, Ferdinand Il., war strentipddesch orientiert, konnte aber als
Minderjahriger die Regentschaft zu dieser Zeit naatht Gbernehmen. Seine streng
katholische Erziehung sollte sich aber spéter innese Regierungsgeschaften
niederschlagen. Die Steiermark wurde unter Ferdindn ein Hauptzentrum der

Gegenreformatiof’

1595 Ubernahm Ferdinand Il. offiziell die Regiersggschafte. Unter seiner Herrschaft
veranderten sich die politischen und religibsen hd#nisse. Aus seiner tiefen
katholischen Uberzeugung heraus rekatholisiertaiealler Harte das ganze Land. Der
erste Schritt hierzu war die Ricknahme der Relgpoivilegien, die sein Vater Karl
erlassen hatt€ AnschlieRend zwang er die GroRen des steirischimisfauf seine Seite
zu wechseln. Ferdinand Il. stellte dem protestahés Adel zwei Mdéglichkeiten zur
Wahl: Sie konnten entweder zum katholischen Glauk@mvertieren oder das Land
verlassen. Durch diese Alternativen entstanden egrlBBwegungen, die sowohl im
religiosen als auch im politischen Leben Spurentehiie3en. Anlasslich der
Auswanderung vieler Protestanten gingen so manahiiéchatze verloreff. Das so
entstandene kulturelle Vakuum war ein perfekterrNétien fir neue Strémungen. Mit
der Epoche des Barock fand die Gegenreformationgédeignetes Ausdrucksmittel,
sodass der Entfaltung der barocken Kunst nichtsr nmelWege stand. Ebenfalls durch
die Gegenreformation bedingt, kam es zu zahlreicKéwstergrindungen in der
Steiermark. Zur damaligen Zeit waren alle namhafdeden in der Steiermark und
besonders in der Oststeiermark vertreten. Niedariggen gab es in Radkersburg und

20 Jontes 2006, S. 47.

21 Hausmann 1960, S. 25.
22 Jontes 2006, S. 49.

Z ebenda S. 66.

24 Hausmann 1960, S. 25.
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Graz, sowie in Poéllau, Vorau, St. Johann bei Hestieér und in anderen Orten in der
Steiermarié®

1619 verlegte Ferdinand Il. seinen Hof von Grazhnaten. Dies war fir die Kunst der
Steiermark ein Ruckschlag, da somit auch alle néematinstler mit dem Kaiserhof
nach Wien ubersiedelten. Die wichtigsten Kunstméazeéer Steiermark blieben somit
lediglich einige Adelsfamilien und die StifttFerdinand II. regierte bis 1637.

Stetige Unruhen an der 6sterreich-ungarischen @remie die Hajdukeneinféalle 1605
oder die Kuruzzeneinfélle 1683 erinnern dennocHiampolitischen Schwierigkeiten des
Habsburgerreiches. Bedingt durch diese Unruheniekate sich die Kulturlandschaft
der Oststeiermark langsamer als beispielsweiseeinRe:sidenzstadt Wiefi.Dennoch
entstand durch Innovationen einiger in der Steiekmatiger Kunstler ein markanter

regionaler Stil, der bis in das 18. Jahrhundereininvirkte >

2.2 - Besitzgeschichte des Schlosses Kulml

Die Besitzgeschichte des Schlosses kann bis inldaslahrhundert zuriickverfolgt

werden. Es ergibt sich eine fast lickenlose Abfalge Eigentiimer bis in die Neuzeit.

Die Geschichte des Schlosses ist gekennzeichneh deinen standigen Wechsel der
Besitzerverhéaltnisse. Die Abfolge der Besitzerjester Teil der Schlossgeschichte, der
in der gesamten Literatur Uber Kilml am besten dudatiert ist.

Der Wehrbau, der dem heutigen Barockschloss vogamggen ist, wurde vermutlich
1352 von den Stubenbergern erriclfatiehe Abbildung 10 undbbildung 11)Als Bauherren
kommen auch die Dienstmannen der StubenbergeriyefrLaut Baravalle ist ab 1352
ein ,Dietlein an dem Culf nachweisbar. Bereits 1361 kommt es zum ersten
Besitzerwechsel. Baravalle giBerchtold der Gibehls Nachfolger an. Beide Personen
gehdrten zur Herrschaft. Der Eigentimer ergibt sdhrch die Erbteilung der
Stubenberger, die nach wie vor Herren von Burg Kiaren. 1381 bekommt Otto von

Stubenberg denhpf gelegen in dem Chulmeléih Durch weitere Erbschaften ergeht

?® Jontes 2006, S. 49.

%0.A., Alte Ansichten von Osterreich, GraphischenBdung Albertina, Salzburg 1977, S. 127.

%’ Siegert 1976, S. 65.

%0. A., Alte Ansichten von Osterreich, Graphisclaenglung Albertina, Salzburg 1977, S. 127.

29 Lorenz (Hg.), Fillitz (Hg) 1995, S. 224 — 230.

%0 Bevor das Schloss Kiilml Besitztum der PéllauerBéoen wurde, wird das Schloss als Burg betitelt,
weil damit der alte Wehrbau aus dem 14. Jahrhumgenieint ist.

%! Baravalle 19952, S. 589.

%2 Baravalle 1995 S. 589.
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die Burg an die Bruder Ottos von Stubenberg. Auwseal Besitzer sind nie selbst
ansassig in Burg Kulml, sondern setd@etel der Chulmeils Verwalter ein. Bis 1420
verbleibt das Anwesen, iiber fiinf Generationen,rufee Administration der Chulmé¥.
Von Heinrich von Kulmer geht das Gut an die FamDeaxler weiter. Diese sind
wiederum in der Funktion der Sachverwalter in Kutéatlg. Zur Jahrhundertwende 1500
ist der Hof in Lehensbesitz von Erasmus Draxler desisen Sohn. Unter Draxlers Sohn
Mert haufen sich die Schulden des Gutes Kulml. &8t Erbe, Siegmund Draxler, kann
diese durch langere Rechtsstreitigkeiten 16sen6 6yt auf Siegmund Draxler sein
Sohn Bernhard in der Besitzerfolge. Dieser verliag Gut an seinen Schwager Lienhart
Blumentrost aus Hartberg. 1580 kommt es erneut Besitzerwechsel. Burg Kulml
wird von Frau Maria Anna Staiger Ubernommen undeunyglich an eine Erbin aus
dem Geschlecht der Draxler weitergegeben. DiessoReist als Barbara Schrampf,
geborene Draxler, fassbar. Bei dieser Ubergabe Koesmzu Schwierigkeiten, da die
Erbin Barbara Schrampf die Ablose nicht bezahlemnkaus diesem Grund geht das
Gut nach drei Jahren zuriick an Frau Maria Annagg8tall592 wird Kulml vom Witwer
von Maria Anna Staiger an Sebald Stanzing verkddittser verduf3ert es nach einem
Jahr erneut. 1599 gelangt Gut Kulml wieder in apli Besitz. Es gehdrt nun zu den
Besitzungen der Familie Teufenbach-Mayrhofen. 16@@ es Georg Freimuth und
seiner Frau weiter verkauft. In dieser Familie lalas Anwesen bis ins Jahr 1680.
Am 30. Juni 1650 wird es vom Stift Péllau erworB3an.

Das Stift Pollau spielt eine wesentliche Rolle gr Geschichte von Schloss Kulfl.
Abgesehen von der Herrschaft der Stubenberger dimdAugustiner Chorherren die
langsten Besitzer des Schlosses. Die gro3ten Verdngen fallen in die Periode, als
das Stift Eigentimer des Gutes war. Ein erneutecha& in der Besitzabfolge findet
erst 1783 statt. Zu diesem Zeitpunkt ist SchlosrKiierpachtet an Ignaz Seeleithriér.
Das Stift wird 1783 von Kaiser Joseph Il. aufgelasid alle seine Guter werden

Staatsbesit?® Gut Kilml wird an den Religionsfonds weitergegeben

% Nach Dietel von Chulm folgte sein Sohn Herrand deslsen Sohn Hans als Verwalter des Gutes. Der
Name Chulmer wird von Baravalle unterschiedlichcheigben. Bei den letzten beiden Generationen,
Kristan und Heinrich, schreibt Baravalle Kulmer.

* Baravalle 1995 S. 589.

% siehe dazu auch Johann Kéhldorfer, Anm.10.

% Ab diesem Zeitpunkt spreche ich von Schloss Kiittales nun den Péllauer Chorherren gehért und
diese es zu einem Schloss umbauten.

%" Chronik der Gemeinde Feistitz an der Lafnitz,0SJ.71.

3 In der Literatur und auch in den schriftlichen Qerewird der Begriff ,Staatsherrschaft* benutzt.
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Um 1800 wird der Gleisdorfer SeifensiedermeistesefdOttl als neuer Eigentiimer
angegeben. Im Jahr 1811 ergeht es an den Reidiegsfen Gudenus auf Thannhausen.
Im Jahr 1939 wird Schloss Kulml unter Denkmalsclgésgtellt. Eine erste Renovierung
ist aktenkundlich in den Jahren 1958 bis 1960 nadvar. Erst durch die derzeitigen

Besitzer, Familie List, wird das Schloss in jedéngitht wieder in Stand gesefZt.

Die Baugeschichte des Schlosses ist bis zum banddékabau eine sehr einfache. Durch
die standig dndernden Besitzverhaltnisse wurde ank&per nur das Notigste in Stand
gehalten. Uber die Erbauung der Wehrburg durch ligbenberger sind kaum
Informationen erhalten. Die Barockisierung durclift 26llau ist die einzige grol3e
bauliche Veradnderung. Moégliche weitere Eingriffe die Bausubstanz und in die

Innenausstattung sind im 19. Jahrhundert denkbar,racht bestatigt.

Schloss Kulml darf man sich nicht als Einzelobjeststellen, sondern vielmehr als das
Zentrum umliegender Wirtschaftsgebdude und Lanederdm Laufe der Zeit hauften
sich landwirtschaftliche Flachen, Gutshofe und Bbg um den Schlosskomplex. Die
Quellenlage zu den umliegenden Landereien istipatiten. Zum Schloss selbst gehorte
ein Maierhof, dessen Grundfesten heute noch erhsitel’® Inhaltlich konzentriert sich

diese Arbeit allerdings auf das Schloss an sich.

2.3 - Der Vorgangerbau — die Burg Kalml

Der barocke Schlosskomplex entstand auf dem Platzalten Wehrburg der Familie
Stubenberg. Das Aussehen der Burg ist durch zwldg&ellen Uberliefert. Einerseits
durch die bekannten Kupferstiche von Georg Matth&ssher und andererseits durch
eine Zeichnung von Johann Clobucciariglehe Abbildung 11und Abbildung 14)

Im 14. Jahrhundert war die Landesverteidigung errangiges Ziel fur Burg- und
Schlossbauten. So oblag auch der Burg Kiilml deu@ater umliegenden Bauethin
der vorhandenen Literatur wird die Burg Kulml adgelmaiige, viereckige Bastion mit
einem Graben und mindestens drei Ecktiirmen besemfé Mehr schriftliche

Informationen diesbeziiglich sind den Publikationamt zu entnehmen.

% Die derzeitige Nutzung des Schlosses und sein &tewngszweck in den letzten Jahren werden im
12.0 - Schloss Kilml bis heyt8.171 behandelt.

“Ofir nahere Informationen siehe Johann Kéhldodem.10.

*Krenn 1981, S. 11.

2 Baravalle 19952, S. 589.
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2.3.1 - Zeichnung von Johann Clobucciarich

Johann Clobucciarich gehort zu den ersten Baukansstiern der Steiermark. Viele
Bauwerke wurden durch Zeichnungen erstmals vondbkumentierf> Clobucciarich
war Augustinerménch in Firstenfeld. Seine Lebersd&tbnnen mit 1585 bis 1605
angenommen werdéfi.Der urspriinglich aus ltalien stammende Zeichneigte ein
Studienhandbuch an, in dem er eine Vielzahl vomisteen Bauwerken inventarisierte.
Das Buch, das hauptsachlich fir private Zwecke éstgijt wurde, zeigt Zeichnungen in
verschiedensten Techniken. Popelka ist der Ansidss Clobucciarich ein
gewissenhafter Mensch war, sodass er seine Zeigenuals glaubwirdige Quellen
einstuft. Der Zeichner schaffte es, die wichtigstderkmale eines Bauwerkes mit
wenigen Strichen festzuhalten. Scheinen seine @ansgen auch sehr unbeholfen, so
sind sie dennoch aussagekréftig. Alle Zeichenblatsnd eigenhandig in
unterschiedlichen Sprachen beschriftet. Fir meinecke verwendete ich den Abdruck

der Zeichnung in der Publikation von Popelka. Dagi@al habe ich nicht eingeseh&h.

Zeichnung von Burg Kulml

Auf dem entsprechenden Blatt aus der Sammlung VYobuCciarich befinden sich drei
Abbildungen. §iene Abbildung 14)Die Zeichnungen durften mit einem Kohlestift
hergestellt worden sein und weisen einen skizzémmaCharakter auf. Das erste
dargestellte Bauwerk ist Burg Neuhaus mit einercBe&ung darunter.

Die restlichen zwei Abbildungen zeigen Burg Kulmielche Clobucciarich als

,Chilme* bezeichnet.

Bei der ersten lllustration handelt es sich um diesicht von Osten, die als
Hauptfassade zu klassifizieren ist. Eindeutig aoshen sind beidseitig flankierende
Ecktirme. Diese sind mit einem Spitzdach gedecker Mitteltrakt zeigt zwei
Fenster6ffnungen auf dem Dach, die nicht eindeldémntifiziert werden konnen. Es
konnte sich hierbei um kleine Dachreiter oder unslidanster handeln. Dahinter erkennt
man einen das restliche Schloss lberragenden TivemauAndeutungen von Fenster
und Rauchfangen sind am gesamten Burgkomplex #rsichivor dem Bau in Ostlicher
Richtung ist ein weiteres Gebaude angedeutet;kdieste moglicherweise der Maierhof

“3Kohlbach 1961, S. 30.
44 ebenda S. 30.
4 ebenda S.19.
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gewesen sein. Ein Maierhof ist laut den Aufzeiclgemvon Kéhldorfer tiberliefeff,
Er sollte sich gegeniuber der Hauptfassade befuhdben. Laut derzeitigem Besitzer

Ing. Helmut List stehen noch die Grundfesten dieseseintlichen Maierhofes.

Die zweite Abbildung auf dem Blatt zeigt die Burgsaeiner Schragansichgiehe
Abbildung 14) Diese Ansicht zeigt sehr deutlich die quadratischeindform, die
Ecktirme und den Uberragenden Turm bzw. Dachrdier.einzelnen Trakte zeigen
zwei Fensterreihen, wobei jede fur ein Geschol¥.sBdr Eckturm der linken, in nord-
Ostliche Richtung weisenden Seite, weist mehr leedhungen auf als die restlichen
zwei. Die Dachpartie mit den zwei Offnungen, welchei der vorhergehenden
Abbildung dargestellt ist, ist hier nicht zu erkenn

Die Zeichnung von Johann Clobucciarich entstandeginn des 17. Jahrhunderts. Es
ist davon auszugehen, dass der Zeichner den ugdmtien Burgkomplex noch
tatséachlich gesehen hat und ihn abzeichnen koNviegien der Skizzenhaftigkeit des
Bildes von Clobucciarich bleiben Details dem Bettac vorenthalten, dennoch ist die
Burg als solches erkennbar. Aus diesem Grund gghdavon aus, dass die Anlage zu

diesem Zeitpunkt noch nicht von den Pdllauer Choegmeumgebaut war.

2.3.2 - Stich aus dem Werk von Georg Matthaus Visch er

Georg Matthaus Vischer stammte aus Tirol und vetéadas umfangreichste Stichwerk
zu den steirischen Burgen und Schiléssern. Im J&76 lbegann er mit seinem
Vorhaben, das anfanglich zum Scheitern verurtedt.viburch die grofR3en finanziellen
Belastungen, die die Turkeneinfalle verursachtear worerst kein Geld Ubrig. Die
.Topographia Ducatus styriae* wurde dennoch verlight. Die Schloss- und
Burgbesitzer, die sich in diesem Sammelwerk verewigollten, mussten allerdings
alle Unkosten selbst tragen. Durch diese Umstaedéengt, zog sich die Fertigstellung
des Stichwerkes bis 1696 hin. Resultat: Ein Band %0 Kupferstichen. Diese
Ansichten sollten sich bis in die Gegenwart alshiigste Quelle zum Aussehen aller
inventarisierten Bauwerke erweis€nNeben Vischers eigenhandigen Kupferstichen
sind auch Stiche von Andreas Trost im Sammelbatithéan.

4®Kohldorfer 1988, S. 218.
4"Krenn 1981, S. 11.
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Die Ansichten von Poéllau und Kulml sind von Andre@sost signiert, aber nicht
datiert?®

In Vischers Sammelband wurden zwei Kupferstiche vamwvesen in Kulml gefertigt.
(siehe Abbildung 10 und\bbildung 11) Der erste Stich zeigt die Burg Kilml in seinem
Urzustand, der zweite Kupferstich zeigt die zu ginBarockschloss umgebaute Burg.
Jener erste Kupferstich, der eben den Vorgangaerb&chloss Kulml zeigt, soll hier im
Anschluss naher erlautert werden. Der zweite Kugifdr, der das barocke Schloss
zeigt, wird im Kapitel 5.0 — Bildquellen zum bareck Schloss Kilml, im Rahmen

weiterer Darstellungen eingehend beschrieben.

Stich von der Burg Kulml

Der Stich von Trost zeigt die Burg von der WeseseiZu erkennen sind ein
regelmafiger quadratischer Bau mit drei eindeutiggapragten Ecktirmen und einem
Dachreiter (siehe Abbildung 11Pas Dach des Westtraktes weist zwei Offnungenzuved
Rauchfange auf. Die Ecktirme sind mit zwei bzw.i dhenstern angegeben und mit
einem Spitzdach gedeckt. Die Ubrige Dachflachemisteinem Satteldach dargestellt.
Der zum Betrachter schauende Westtrakt weist eide duf, die sich in den
anschlieBenden Kichengarten offnet. Der Gartenmgt einer Umfassungsmauer
umgeben. In regelméfigen Rechtecken sind acht Regilegt.

Rund um die gesamte Burg ist ebenfalls eine Gantaga dargestellt. Auf der Sudseite
zeigt Trost eine Obstplantage. Die Obstbaume serdef mit einem Bretterzaun
eingefasst. Hinter der Burg, leicht erhdht, liegt Gutshof. Ein weiteres Stuck dahinter,
auf der hochsten Stelle der Anhohe in dstlicherh®icg, befindet sich die St.
Ulrichskapelle. Die weithin ersichtliche Kapellehget zur Burg.

Der Kupferstecher gibt dem Betrachter mit diesemchSauch die Mdglichkeit sich
geographisch zu orientieren. Hinter der Anhéhe, @derf sich die St. Ulrichskapelle
befindet, verlauft die Feistritz, die Trost mitVeistritz Flul8 bezeichnet. Der
Blickwinkel des Betrachters zeigt die Westseite Blerg. Die eigentliche Hauptfassade
liegt dem Gutshof gegentber.

Der Berg Kulm ist in dieser Ansicht etwas vereiffiadargestellt. Trost hat die Burg auf
eine ebene Flache gestellt, obwohl sich das Bauwafkeiner Hugelkuppe mit steil

8 Andreas Trost war ein Mitarbeiter von Georg Matih¥ischer. Die Tatsache, dass diese Stiche von
Trost sind, erschweren die Datierung. Es ist unldarwann Trost mit Vischer zusammenarbeitete.
Tatsache ist, dass auch jene Stiche, die von Sigsiert sind, mit dem Sammelband von Georg Matthau
Vischer veroffentlicht wurden.
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abfallenden Hangen befindet. Die Ubrigen Hugelkettad Waldflachen entsprechen
aber den tatséachlichen topographischen Gegebenheite

Uber das Aussehen der Nebengebaude und Anlagergikghr wenig Informationen.
Einige Sachverhalte kann man durch die zahlreidherkaufsinventare feststellen. So
weil3d man aus dem Verkaufsinventar von Maria StaiBesitzerin von 1580 bis 1583)
Uber das Aussehen der umliegenden Gebaude undnGémteBurg Kilml Bescheid.
Der Maierhof wird als gezimmertes Gebaude bescangetvelches mit einem Strohdach
gedeckt ist. Weiters war die Burg mit einem Wurzé&afran- und Blumengarten
umgeben. Hinzu kommen verschiedene Arten von Obsiba, sowie Beete mit Kraut

und Ruben.

2.3.3 - Zusammenfassung - Bildquellen zur Burg Kilm |

Beide Bildquellen, die Zeichnung von Johann Clobaroch und der eine Stich in
Vischers Werk, zeigen unabh&ngig von einander dires Baukomplex.

Die Datierung der beiden Quellen ist allerdingsbpgmatisch, da beide Zeichnungen
nur den Kiunstlern zuzuordnen sind, aber nicht dasied. Die Forschung geht davon
aus, dass die Zeichnung Clobucciarichs zwische® 8@ 1605 entstanden sein muss,
da das letzte vermerkte Lebenszeichen des Zeichmérsdem 26.August 1605

anzusetzen i$t

Es ist weiters anzunehmen, dass Trost im Auftrag Vascher Stiche tber Kulmli

hergestellt hat. Zeitlich ist diese Auftragsarlmitischen 1676 und 1696 einzuordnen.
Die Schwierigkeit einer genauen Datierung liegtidadass Vischer versucht hat, ein
maoglichst umfangreiches Sammelwerk steirischer Bargnd Schldsser mit dem Titel

»1opographia Ducatus styriae” zu erstellen.

Schloss Kulml betreffend ist eine Datierung in zwiei Hinsicht mdglich: Eine
Maoglichkeit ist, dass Vischer bzw. Andreas Trost dieichnungen von Clobucciarich
kannte und diese als Grundlage fiur seinen Kuptdrsterwendete. Dies kann aber nach
heutigem Quellenstand nicht mit Sicherheit gesagtden. Bei der Wiedergabe der
Details ware die Zeichnung von Clobucciarich ngditr hilfreich gewesen.
Naheliegender ist, dass Vischer vor den Umbauaneit81 in Podllau tatig war und

von Kulml Kenntnis hatte. Im Auftrag von Pralat Mi@r veranlasste Vischer die

9 Popelka 1924, S.19.
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Herstellung eines Kupferstiches zur Darstellung ldemustandes der Burg Kulml. Der
zweite Stich sollte demnach den geplanten Umbagmeayén. (ausgefihrt wurden die
Stiche von Andreas Trostj (siehe Abbildung 10nd Abbildung 115"

I
I Skizze 1:

I Rekonstruktion der Burg Kulml
|

I

|

3.0 - Schloss Kiulml in der Oststeiermark

3.1 - Die Auftraggeberschaft: Die Augustiner Chorhe  rren von
Pdllau

Die Chorherren von Pdllau waren nicht nur die l&mgsBesitzer des barocken
Schlosses, sondern auch die Auftraggeber, welahd3drockisierung der Burg Kulml

veranlassten. Die nicht allzuweit von Kilml liegen@Gemeinde Pdllau ist quasi der
Ausgangspunkt aller Forschungen tber Schloss KiNicht nur die Tatsache, dass die
Chorherren von Pollau die Auftraggeber waren, sondauch die Kunstler und

Baumeister des Stiftes Pdllau, als ausfiihrende oRens verbinden diese zwei
Bauwerke miteinander.

Aus diesem Grund erscheint es mir wichtig, an di&elle die Personlichkeiten des

Stiftes Pollau vorzustellen, sowie auch den Sttsbelbst.

3.1.1 - Das Stift Pollau

Die alte Burg von Péllau, die von den Stubenbergernl2. Jahrhundert aufgebaut
wurde, diente ab 1504 als Klostersitgiehe Abbildung 1,5Abbildung 16 und Abbildung 19)
Bereits 1482 und ein weiteres Mal 1502 wurde den¥¢h nach einer Klostergriindung

*% Kéhldorfer 1983, S.221.
*1Siehe dazu auch Kapitel 5.0 - Bildquellen zum bkeacSchloss Kiilml, S.46.
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geaullert. 1504 uUbersiedelte schlieBlich Pralatcllsion Trautmannsdorf vom Stift
Vorau nach Péllau und begriindete das Stift.

Jene Pralaten, die fur die Stiftsgeschichte beddusend, sind gleichzeitig auch fur die
Geschichte des Schlosses Kilml wichtig. Es hansielt dabei um Pralat Pankratz
Perkhofer (1610 bis 1669), Michael Josef Maiste66@ — 1696) und um seinen
Nachfolger Pralat Johann Ernst von Ortenhofen (1696743)>% Jene letzteren zwei
genannten Pralaten machten sich verdient um diecRmsierung der alten Pdllauer
Burg. Die barocken Umbauarbeiten der Wasserburghdlau aus dem 12. Jahrhundert
wurde nach Planen von Sciassia, Jakob SchmerlaitiCario Antonio Carlone gestaltet.
1785 wurde das Stift unter Joseph Il. aufgel6st altel seine Gulter und Besitzungen
wurden dem Staat einverleibt. 1938 kaufte die GedeePdllau das Stiftsanwesen aus
dem Privatbesitz der Familie Lamberg. Seither wliad Stift — heute Schloss genannt -

der Offentlichkeit zuganglich gemactit.

Der Neubau der Pdllauer Stiftsanlage wurde durehkdaftigen finanziellen Zuwichse
der neueingetretenen Novizen unter Prélat Maisteroglicht. Der Prélat knupfte
vielversprechende Beziehungen mit den umliegendbligen Familien, sodass ein
solch aufwandiges Projekt in die Tat umgesetzt emikbnnte.

Die ersten Plane wurden im Jahr 1670 erstellt. ®igmmmen mdglicherweise von
Domenico Sciassia, einem weithin bekannten Kingiter Oststeiermark. Nach dem
Tod von Sciassia 1679 mussten aber zur FortfuhdasgProjektes andere Baumeister
mit einbezogen werden. Wie die urspriingliche KotinepSciassias aussah, oder ob sie
sich gar nicht von der tatsédchlichen Ausfluhrungersaheidet, ist nicht geklart. Die

schriftliche Quellenlage diesbeziiglich lasst nuafRdir Spekulationen.

3.1.2 - Bildquellen zum Stift Péllau

Es gibt jedoch drei unterschiedliche Quellen, di& Bollau und auch die alte Wehrburg
von Pdllau zeigen. Es handelt sich zum einen daimedrei Kupferstiche aus der Hand
des Kunstlers Andreas Trost. Wie auch andere Stild®e genannten, sind diese im
Sammelwerk von Georg Matthaus Vischer enthaltem Znderen existiert ein Fresko
von Matthias von GoOrz in der ehemaligen Pralatuder heutigen Musikschule.

Letzendlich wird Stift Poéllau auch in zwei Vedutam Schloss Limberg bei

%2 Allmer 20033, S. 2 — 3.
53 ebenda S.4.

Seite 24



Schwanberg, dem Elternhaus von Prélat Ortenhofangedtellt. (siehe Abbildung 16,
Abbildung 17, Abbildung 20, Abbildung 21 und Ablnild 22)

Zwei von den drei Stichansichten von Andreas TiostSammelwerk von Vischer
zeigen eine ldealansicht — so sollte das Stift ndeh Fertigstellung aussehggiehe
Abbildung 17 und Abbildung 2d)er dritte Stich zeigt die ehemalige Wasserbung Réllau

— dem Vorgangerbau des barocken Stift@she Abbildung 16)

Das neue Stift ist eine regelmaRige Anlage mitreid@ppelhoflésung und einer Kirche
mit polygonalem Chor. Den barocken Neubauarberéarf grol3e Teile der Burganlage
zum Opfer, vor allem auf der Std- und Ostseite. Berdtrakt mit den Arkaden wird
auf den Grundfesten der alten Burg errichtet. Ebemh von der alten Burg erhalten
ist der Wassergraben auf der Westseite. Der gasdigie Trakt ist ebenfalls ein Teil
der alten Burg. 1694 ist der Nordtrakt mit den Alda fertig. Der Mitteltrakt
beheimatete die Bibliothek und wurde 1698 vollend®er westliche ,alte* Trakt
beheimatete die Pralatur und der Ostliche Trakiigeisur und die Sakristei. Auf diesen
Stichen ist auch die Ansicht der Kirche Uberlieferie sie Pralat Maister geplant hatte.
(siehe Abbildung 17 und Abbildung 2lhre Gestaltung entspricht dem Stil einer Stifishe
jener Epoche. Hinter der Doppelturmfassade erdtrestkh ein zweigeschol3iges
Langhaus mit einer Vierungskuppel und einem polgiem Chor. Das Untergeschol3
der Kirche beinhaltet die Seitenkapellen und dasr@dschol’ die Emporen.

Wahrend die zwei Innenhofe fertig gestellt wurddotieb die Kirche bis heute
unvollendet. Der zweite Turm, der méglicherweise alee Kirchturm war, wurde nicht
fertiggestellt. Somit wurde die ansonst fur jené Awarkante Doppelturmfassade nicht
in die Tat umgesetzsiehe Abbildung 18)

Kleinere Unterschiede zwischen der tatsachlich efiibgten Kirche und dem
vorliegenden Stich gibt es auch bei den Polygonea @hores, dem Giebel der
Hauptfassade und bei der Kuppel. Aus den im Stiekeigten 3/8 Choéren wurden
halbkreisformige Abschlisse. Ebenso wurde aus adtekkkuppel eine Rundkuppel.
Die wohl auffallendste Anderung ist jedoch bei deitastern an der Fassade zu
erkennen. Der zweigescholRige Aufbau des Innenrausteam Stich auch auf der
Fassade ersichtlich. Vergleicht man nun diese Amsiut der tatsachlich ausgefihrten
Fassade, so bemerkt man, dass sich die Pilasterbéme Geschol3e erstrecken. Es
entstand eine Fassade mit Riesenpilastern. Dadwahbt sich eine starke

Vertikalisierung, und der Aufbau des Innenraumedsnisht mehr ersichtlich(siehe
Abbildung 17 und Abbildung 18)
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Adalbert Klaar vermutet, dass diese Anderungen cwis 1680 und 1700
vorgenommen wurdéh - vermutlich sind diese Modifikationen mit dem Tafs
Pralaten Maister 1696 und dem Wechsel des Arcleiteikt VVerbindung zu bringen.

Der erste Entwurf fir die Stiftsanlage, der offehflich im Stich von Trost Uberliefert
ist, wurde vermutlich von Sciassia erstellt. Einéergleich fur die Doppelhofanlage
findet man z.B. auch im Stift St. Lambrecht, wo &eia ebenfalls tatig wa(siehe
Abbildung 173) Der Stiegenaufgang in Pdllau ist jenem von St. tuaoht ebenfalls
ahnlich. Allmer auf3ert auch die Vermutung, dasstragiyeber Prélat Maister aktiv an
der Planung des Stiftsgebaudes als auch an darrRjaler Kirche mitarbeitete. Sciassia
stirbt bald nach den Anfangen der Barockisierurtgsten 1679 und der Auftrag tber
die Erstellung des Arkadenhofes geht an den Baueneiakob Schmerlaib.

Die Vedute aus dem Elternhaus des Prélaten OrtenhofSchloss Limberg zeigt die
Stiftsanlage von Sude(siehe Abbildun@1) Dieses Fresko kann in die Zeit zwischen Mitte
und Ende des 17. Jh. datiert werden. Uber eineefaty zwischen 1688 und 1700
sowie der Mdglichkeit, diese Veduten Mathias vonmrZatiuzuschreiben wird im Kapitel
5.4 diskutiert> Nachdem auch hier Differenzen zur Stichansicht &odreas Trost zu
erkennen sind, sind die Darstellungen als mdglidbekumentation Uber den
Baufortschritt einzustufen(siehe Abbildung 17)Die Anlage ist nicht so regelmalig
geschlossen wie auf dem Kupferstich. Vor der Kidob&nden sich wahrscheinlich noch
Baureste der alten Bur@ergl. Kupferstichansicht der Burg Péllau von Aeds Trost, Abbildung
16). Die Vedute zeigt auch, dass die Hofe weder glgrdfd noch genau rechtwinkelig
sind. (Die Stiche von Trost zeigen gleichgroR3ehtwmkelige Hofe) Die Kuppel ist in
der Darstellung bereits als Rundkuppel wiedergeg&ahrend die Chdre noch der
alten Form entsprechen. Hier aber bereits angedeine die Riesenpilaster, die

letztendlich auch ausgefiihrt wurdésiehe Abbildung 18 und Abbildung 21)

Aus der Vogelperspektive auf die heutige Stiftsgalasind die leichten
Unregelmaligkeiten der Hofe ebenfalls gut ersichtlisiene Abbildung 18)Dies ist
bedingt durch die Integration der alten Burgteile Westtrakt des Stiftes. Die alte
Umfassungsmauer ist auch heute noch erkendie Abbildung 16 und Abbildung 18)

> Klaar 1966, S. 11- 13.

*° Dehio 20062, S. 272, Die Datierung 1666 beziett aiuf den Stuck im Rittersaal und nicht auf die
Fresken. Die Fresken im Rittersaal, sowie die Vedsind nicht signiert oder datiert. Laut Dehiodngier
Stuck Kiinstlern aus der Sereni - Werkstatt zugésiobn. Die Frage der Datierung und Zuschreibung der
Veduten wird am Ende des Kapitels 5.4 — Ansicht 8ohloss Limberg, diskutiert.
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Das Fresko von Matthias von Gorz in der heutigersikBchule aus dem Jahr 1731 zeigt
die Stiftsanlage aus dem selben Blickwinkel wie Hepferstich und die Vedute aus
Limberg. (siehe Abbildung 22Die Verbauung am Kirchenvorplatz, sowie die Turame
den Ecken der Hoéfe sind gleich dargestellt wiedmrh Kupferstich von Andreas Trost.
Teile der alten Umfassungsmauer sind auch zu edkenraihnlich wie auf der Vedute in
Schloss Limbergsiehe Abbildung 17 und Abbildung 21)

Zusammenfassend lasst sich feststellen, dass @ieBddquellen die Stiftsanlage in
einem jeweils leicht anderen Zustand zeigen. Meife@mutung nach zeigen die beiden
Fresken, — also jene Ansicht des Stiftes in detitpen Musikschule sowie die Vedute
aus Limberg(siehe Abbildung 21 und Abbildung Z2inen Baufortschritt des Stiftes, wahrend
die Kupferstiche aus dem Sammelwerk von Georg MaghVischer das geplante

Aussehen der fertigen Stiftsanlage vorweg nehi@@hne Abbildung 17 und Abbildung 20)

3.1.3 - Wichtige Personlichkeiten aus der Geschicht e von Stift Pollau
& Schloss Kulml

Prélat Pankratz Perkhofer

Prélat Pankratz Perkhofer ist die erste Persondigi€seschichte von Stift Péllau und
jene von Schloss Kilml miteinander verbindet. Er der Kaufer des Gutes Kilml am
30. Juni 1650, welches damals im Besitz von Geadigribh FreiRmuth wat® Das
Interesse am Gut Kulml musste laut Kohldorfer aschon vor Pankratz Perkhofer
bestanden haben, da es eine Quelle gibt tGber Rvithiael Praitthofer; Perkhofers
Vorganger (Pralat von 1623 - 1641). Dieser hatrdifée schon eine grofie Summe in

dieses Gut investiert.

Kohldorfer zitiert in seiner Dissertation:
~Anderten hat Herr Probst Pongraz dass Gietl KilBtkauft, an welches aber schon
Herr Probst Michael Praitthofer seel. Ainige3 GeBelichen, wie sollichel3 der

Verhantene instrumenta mit mehrern zaigen werdén.*

Zuséatzlich zum Schlossgebaude erkaufte er auchudikegenden Landereien und
Gehofte.

6 Kohldorfer 1984, S.119; siehe auch tabellarischsit@erabfolge des Schlosses Kiilml im Anhang
dieser Arbeit.
" Kohldorfer 1984, S. 119.
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Die Amtszeit von Pralat Perkhofer war gekennzeithma Rechtsstreitigkeiten. So kam
es ein Jahr nach dem Ankauf von Schloss Kulml maraiStreit mit dem Grafen Georg
Adam Wurmprant, dem Besitzer von Schloss Schieleiunweit von Kilml. Dieser
wollte ebenfalls dieses Gut kaufen, Pralat Perkhiodente sich jedoch durchsetz&n.
Pralat Perkhofer setzte sicher jene Hebel in Bewggdie in den darauf folgenden
Jahren Stift Pdllau zum Aufstieg verhalfen. Er Istam 28. Februar 1669 mit erst 59
Jahrer??

Pralat Michael Josef Maister

Pralat Maister (1669 — 1692) wird zum Nachfolgen \Rerkhofer bereits am 13. Mai
1669 bestellt. Er gehorte zweifellos zu den bedwigten Personlichkeiten, die das Stift
hervorbrachte. Unter Pralat Maister traten zahheiunge Adelige der Umgebung in
das Chorherrenstift ein. Der bereits erwahnte satiftbau konnte nur durch die
finanziellen Mittel der Neuankémmlinge des Stifegmdglicht werden.

Leider ist auch die Amtszeit von Pralat Maisterhhiaur von positiven Ereignissen
gekennzeichnet. Die Verpflegung von den in Péliatianierten kaiserlichen Truppen
fiel der Gemeinde schwer zu Last. Die Situation deurdurch herumstreifende

ungarische Rebellen verschérft, welche Leute véppten und brandschatzten.

1681 wurden Georg Matthaus Vischer von Maisterldieeits vorliegenden Plane fur
den Umbau des Stiftes gezeigt, welche dieser im Kepferstichwerk aufnahfif. Dies
geschah elf Jahre nach Vorlage der ersten EntwidrieSciassia. 1679 stirbt Sciassia
und 1680 Ubernahm Carlo Antonio Carlone die Bautekdafgabe. Das bedeutet, dass
die Umbauarbeiten gerade voll im Gange waren, aischér das Stift Pdollau
dokumentierte.

Ahnliche Umstande treffen auch auf Schloss Kilml2ie Barockisierungsarbeiten am
Schloss Kulml begannen 1688 unter Rochus Orsdlindiesem Fall konnte Vischer,
wenn Uberhaupt 1681, nur Entwirfe oder Plane fi& 8ehloss gesehen haben. Mit
ziemlicher Wahrscheinlichkeit sah er jedoch nodahate Burg Kilml, die er ebenfalls
in seinem Kupferstichwerk verewigté(siehe Abbildung 111696 verstarb Pralat Maister
und hinterlie3 ein beachtliches Erbe — nicht nurfimanzieller sondern auch in

kultureller Hinsicht.

> Kohidofer 1984, S. 120.

9 ebenda S. 122; nahere Informationen zur Biogragibiee Kohldorfer.

® ebenda, S. 123 - 125.

%l ebenda, S. 124; hierzu vergleiche auch KapiteB2.Zusammenfassung - Bildquellen zur Burg Kiilml,
S.22.
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Johann Ernst von Ortenhofen

Pralat Ortenhofen (1696 — 1743) stammte aus Schavgnlgenauer von Schloss
Limberg, von dem im Lauf dieser Arbeit noch einrded Rede sein wird. Mit 30 Jahren
wurde er zum Nachfolger von Prélat Maister best@litenhofen und Maister kannten
sich, da Ortenhofen bereits im Stift Pdllau aufgelven war. Maisters Nachfolger
wusste also um die baulichen Begebenheiten. Ireséimtszeit, die bis 1743 andauerte,
vollendete er alle Bauten, die unter Maister begorwurderf? Die Fertigstellung von
Schloss Kilml ist somit auch unter Préalat Ortenhofeollzogen worden. Am
Eingangstor ist dies durch sein Wappen belegt.

Kohldorfer zitiert Aufzeichnungen von Ortenhofenetilden Bauvorgang von Schloss
Kalml:

.Erstlichen bestehet die Herrschaft Khilbel in Emeganzen neu Erbauthen Gschlof3,
welches der halbe thail von dem in gott seel. Metllseph Maister des Stifts Péllau
erbaut worden, das andere halbe thail aber sambt @apellen ist v. mier Johann
Ernsten Probsten zu Péllau erbaut worden anno 1698.

Aus diesen Zeilen gehen die beiden Bauphasen vblos3cKilml eindeutig hervor.
Pralat Ortenhofen hélt unmissverstéandlich fests e zweite Halfte des Schlosses von
ihm erbaut wurde. Eine besondere Bedeutung komenbdii der Erbauung der Kapelle

ZU.

Abgesehen von seinem guten finanziellen Gespurseien baulichen Tatigkeiten war
er der erste Pralat, der ein geordnetes Archistift Pollau anlegte. Diesbezlglich war
sein Vorganger Pralat Maister ein gutes VorbildeAufzeichnungen und Unterlagen
wurden gesammelt und geordnet. Aus seinen gesasmm@&bkumenten entstand
zwischen 1719 und 1720 die ,Descriptio HistoricahvOrtenhofen. Johann Kohldorfer
hat diese Quelle gesichtet und in seiner Dissertatusfiihrlich beschrieb&hViel von
der Geschichte des Stiftes ist allerdings durch\é&schwinden des Archives verloren
gegangen. Durch Ortenhofens Aufzeichnungen ist adest ein Bruchteil erhalten
geblieben.

Im Jahr 1743 starb Prélat Ernst von Ortenhofenwuarle, gleich wie sein Vorgénger,
in der Pralaturgruft in der Stiftskirche begraben.

%2 Kohidofer 1984, S. 127.
% ebenda S. 218 — 2109.
® ebenda S. 9 (Quellen).
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3.1.4 - Baumeister und Kunstler des Stiftes Pollau

Die ersten Entwurfe und Plane fur den Umbau derséfasirg von Poéllau legte Sciassia
1670 vor. Als weiterer Baumeister des Projektesrbean Tod von Sciassias 1679 wird
Carlo Antonio Carlone angenommen. Auch er ist gumetiaRig nicht nachweisbar. Erst
aus dem Jahr 1701 liegen Quellen vor, dass JoaClartone mit Pralat Ortenhofen
zusammen am Neubau des Stiftes arbeitete. Zu digsstpunkt war der Stiftstrakt
bereits vollendet. Ab dem Jahr 1698 arbeitete adakob Schmerlaib an den
Arkadenhdfen des Stiftés.

Ab 1701 wurde an der Stiftskirche gearbeitet. Qdfler Baumeister war Joachim
Carlone, doch tatsachlich am Bau beteiligt war Régs Hornef® Die Idee, die
Pdllauer Kirche als Dreikonchenkirche zu gestalteird von Klaar Prélat Maister
zugesprochef Bis 1747 war der Stiftsbau fast vollstandig abbesssen. 1750 stirbt
Regimius Horner. Die Fertigstellung der Innenausstg zieht sich noch bis 1780 hin.
Nach nur funf Jahren Nutzung des fertig erricht&gftes wurde es unter Kaiser Joseph
Il 1785 aufgehobeff

Fur die Innenausstattung von Interesse sind zweisér des Stiftes. Zum ersten der
Grazer Maler Antonio Maderni. Inm wurde die Ausnmgjuder Bibliothek Ubertragen
(heute Festsaal). Auch die Gestaltung der Stiftbkirwurde ihm angedacht, leider

verstarb er 1699, bevor er den Auftrag wahrnehnoemte®®

Zum zweiten: Matthias von Gorz, der bereits von d¥&i ins Stift geholt und
ausgebildet wurde. Unter Pralat Ortenhofen schéosseine Ausbildung ab. Nach dem
Tod Madernis ist es naheliegend, dass die Ausmalurder Stiftskirche und der
Sakristei sowie des Ecksaales der Pralatur (heutsikgichule) sein erster grol3er
Auftrag wurde’® Mit dem Auftrag, die Péllauer Stiftskirche, diekBiatei und Teile der
Pralatur zu freskieren, gelang Gorz der groRe Dunath. Diese Auftrage waren sein

Sprungbrett fir weitere Tatigkeiten bei namhaftesz®hen.

65 Kohldorfer1984, S. 4-6.
% ebenda S. 4-5.

" Klaar 1966, S. 11.

%8 Allmer 20033, S. 6-7.

% ebenda S. 22.
®ebenda, S. 6-7.
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Die Kunstlerpersonlichkeit Matthias von Gorz wird dieser Arbeit ein weiteres Mal
diskutiert. Unter anderem bei der Frage, ob didaBél Chorherren einen bevorzugten
Architekten oder Kinstler hatten und wie dieser Rahmen der Baupolitik der

Chorherren zu klassifizieren ist.

3.2 - Die Herrschaft Kulml

Schloss Kiulml und seine umliegenden Besitzungen 6rgeh heute zu der
Katastralgemeinde Oberfeistritz und befinden sahisim heutigen Bezirk Weiz in der
Oststeiermark.(siehe Abbildung 12)Die Anhdhe, auf dem der Schlossbau liegt, wird
,kleiner Kulm“ genannt und gehért zu den Auslaufdes Kulms* Der ,kleine Kulm*
ist von drei Seiten schwer zugénglich, da er sedit abfallende Hange besitzt. Im
Norden fallt er zur Feistritzklamm ab, dort wirdsd@elande duRerst unwegs&m.

Der Name Kulml leitet sich von seiner geographiscBegebenheit ab und veréanderte
seine Schreibweise vom 12. Jahrhundert bis heliibnlKist eine Verkleinerungsform
des Wortes Kulm und wurde im 14. Jahrhundert algdbJKvon den Stubenberger
Rittern verwendet. Des weiteren gibt es die Schweibe ,Chilbel®, ,Khilbel* und um
1381 ,Chulmelein®

Wie bereits im Kapitel Gber die Besitzerchronolgrevdhnt, wurde die Wehrburg Kilml
von den Stubenbergern um 1352 erbaut. Die gunktge und vor allem die gute Sicht
rundum waren sicher ausschlaggebende Faktoreniégerd Bauplatz. Als ,Schloss
Kilml* bezeichne ich den barocken Neubau von 168300.

Uber Burg und Garten erfahrt man Naheres aus dekaufsinventar der gesamten
Herrschaft durch Maria Staiger aus dem Jahr 1588y Bulml wird als gemauertes und
mit Ziegeln gedecktes Gebaude beschrieben. Derriigvar nur gezimmert und mit
einem Strohdach versehen. Vom Garten weil3 man,efastnen Wurzel-, Safran- und
Blumengarten mit verschiedensten Obstsorten gabhd Rum den Maierhof befanden
sich Acker, ein Kraut- und Rilbengarten, Wiesen Badimgarteri’ Diese Angaben
stimmen mit der Darstellung auf dem Stich von Tralgr den alten Wehrbau zeigt,

Uberein.(siehe Abbildung 11)

"L Chronik der Gemeinde Feistritz an der Lafnitz).0S. 66.
2 Kohldorfer 1984, S. 217.

8 Krenn 1981, S. 192.

" ebenda S. 67.
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Zusatzlich besall Burg Kulml die St. Ulrichskapall®weit der Anlage. Die gotische
Kapelle wird erstmals 1419 erwahnt und war berdds9 mit einer Messlizenz
ausgestattet, (sieheAbbildung 8)

Laut dem Verkaufsurbar von Dietrich Freil3muth aal&rPerkhofer vom 30. Juni 1650
wird die Herrschaft und das Gebaude wie folgt besbkn:

.Erstlichen das Schlof?3 Khilbel, fur sich selbstpgadem volligen gebeu und Zimmern
dem derzue geherigen Mayrhof, Mayrstuben, Reifs$éddIstall, Viechstallung, Thenen
und dergleichen.”

Beim Kauf der Herrschaft Kilml durch Pralat Perldrokrhielt Dietrich Freimuth
insgesamt 12.000 Gulden. Das Gut war jedoch mit 4680 Gulden verschuldet. Der
Pdllauer Pralat kam dem Grafen Georg Andreas Wuwantpron Schloss Schielleiten
zuvor, der ebenfalls Interesse an der Herrschate.hBer Graf wollte sich hier eine
zweite Residenz einrichten. Unter den Pollauer Bémwen wurde das Schloss als

Sommersitz bzw. als Zwischenstation auf dem Wed @raz genutzt’

Durch den oftmaligen Besitzerwechsel haben siciygeiMerkaufsinventare erhalten, die
Informationen tber den jeweils aktuellen Wert derrddchaft Kilml geben. Aus diesen
Dokumenten kann man auch Wissenswertes tUber daees der Burg Kilml und die
umliegenden Gegebenheiten entnehmen. Zur gesangeecHaft Kilml gehorten des
weiteren zahlreiche Bauernhdfe und Weinberge, dex hicht explizit aufgelistet
werden. Vor dem Kauf durch Pralat Perkhofer wurdenBurg und die umliegenden
Besitzungen auf einen Wert von 300 Pfund geschatmammen mit dem Maierhof,
den Ackern, Fischgriinden und Waldern war die Hea&K iilml 500 Pfund wert®

Unter der Herrschaft der Pollauer Pralaten kam ws weeiteren Aufwertung der
Herrschaft Kulml durch Zuk&ufe von Wild- und Jagdfhen, sowie weiteren Waldern
und Feldern. Auch Weingarten kamen hinzu. Ebensaevubauliche Erweiterungen
vorgenommen, ein Ziegelstadl und eine Hofmihle medeistritz wurden in dieser Zeit

errichtet.

S Krenn 1981, S. 54.

®Kéhldorfer 1984, S. 218.

"ebenda S. 411.

8 Chronik der Gemeinde Feistritz an der Lafnitz,,d5J 66.
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Im Maierhof arbeiteten neun Untertanen, die deekden Versorgung des Schlosses
dienten’® 1699 kaufte Pralat Ortenhofen von Hans TreitleeriSteinbruch und weitere

Besitzungeri® Der Steinbruch diente wohl der Fertigstellung Sehlossumbauten.

9 Chronik der Gemeinde Feistritz an der Lafnitz,,09. 70-71.
8 Kohldorfer 1984, S. 411.
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4.0 - Das barocke Schloss Kulml

Hauptgegenstand dieser Arbeit ist die barocke N&aljang der Wehrburg durch die
Pdllauer Chorherren. Die Literatur schreibt der d#ulml zukinftig einen géanzlich

anderen Verwendungszweck zu.

1688 wurde Dank Préalat Maister mit dem Umbau dédoSses Kulml begonnen. Durch
das Quellenstudium von Kéhldorfer wird das DaturB8 éls Baubeginn bestatigt. Eine
Inschrift aus dem 20. Jahrhundert gibt ebenfakses Datum als Baubeginn @sehe
Abbildung 34) Das Schloss soll als Erholungsort, Sommerfrischeé Absteige auf den
Reisen nach Graz dienen. Die Fertigstellung dedoSshaues erfolgte unter Maisters
Nachfolger, Prélat Ortenhofen, im Jahr 1700 — adises Datum ist durch eine
Bauinschrift am Sudtrakt bestatfdt(siehe Abbildung 29Die ausfiihrenden Baumeister
waren von 1688 bis 1700 Rochus Orsolini und Jakdtr@rlaib??

Grundriss - Erdgeschol3
Der Grundriss zeigt einen regelmaligen viereckigankomplex.(siehe Abbildung 2Pie
gesamte Anlage kann in vier Trakte eingeteilt warde

1. Eingangstrakt, Haupttrakt oder Osttrakt
2. 2 Seitentrakte: Nord-und Sudtrakt
3. Alter Trakt (alte Bausubstanz von der Wehrburg) estfakt

Nordtrakt Skizze 2: stilisierter
e . Grundriss des Schlosses
| | Kalml

W asttrak't O'$ttral t

Sudtrakt

81 Kohldorfer 1984, S. 221.
82 Dehio 20062, S. 239. und Baravalle 19952, S. 5890-
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Der Osttrakt bzw. Eingangstrakt mit dem Hauptpoisalarchitektonisch durch zwei
vorspringende Risalite gekennzeichnet. Der Eingaakjs vermittelt dem Betrachter
Grundzige der besonderen Widmung des Schlossed Kgitens der Pdllauer Pralaten.
Das dezente barocke Aussehen der Fassade zeugeiven gewissen Sparsamkeit
beziehungsweise weist darauf hin, dass das Schlgsébsteige oder hdchstens als
kurzzeitiger Ruheplatz und Erholungsort fungierte.

Dem Eingangstrakt gegentber befindet sich dertélfésakt des Schlosses. Dieser ist
vom Vorgangerbau Ubernommen worden. Er schliefdt mait beiden Seitentrakten
exakt ab, sondern ist um zirka zwei Fensterachseh RVesten versetzt. Somit ergibt
sich zwar fur den Innenhof ein geschlossenes Relchiedoch nicht fir den Aul3enbau.
Der Innenhof prasentiert sich als Arkadenumgantaegtder neugebauten Trakte. Die
beiden Seitentrakte sind quasi Verbindungstrakiscven dem Eingangstrakt im Osten
und dem Trakt der alten Wehrburg im Westen.

Die Funktionen der Raume des Erdgeschol3es singemeibd unklar. In den Quellen
findet sich lediglich ein Hinweis auf eine Kapelldie heute ausgerdumt ist. Diese
befand sich im Sudtrakgiehe Abbildung 3 EGNachdem dieser Raum im Erdgeschol} der
einzige mit einem Stichkappengewdlbe ist, kann daaaesgegangen werden, dass hier
ein anderer Verwendungszweck vorlagt. Ein weiteli@weis ist eine Falltir im Boden,
welche eine Verbindung zur Krypta darstellt. Alieags liegen zur Verwendung der
Krypta keine Informationen vor. Der gré3te Raumkimgangstrakt des Erdgeschol3es
konnte als Wagenabstellplatz genutzt worden sei@unitichkeiten im nérdlichen
Seitentrakt schlieBen an das Stiegenhaus an undtediemdglicherweise als

Empfangsraume.

Grundriss - Obergeschol3

Die Raumaufteilung des Obergeschof3es folgt im GroBad Ganzen der des
Erdgeschol3es; Das Obergeschol} ist jedoch das kaokightlich interessantergiehe
Abbildung 2)Der nérdliche Trakt des Schlosses besteht augsiB&iumen, wobei sich
nur zwei Raume einer Funktion zuweisen lasseniriesdes die Bibliothek, die sich in
der nord-¢stlichen Ecke des Schlosses befindet dagl Speisezimmer unmittelbar
daneben. In der Mitte des Nordtraktes ist am Girgadrein Stiegenaufgang
eingezeichnet. Die restlichen Raume sind von uchézdlicher Grofie und besitzen
jeweils eine Verbindungstir zum Arkadenumgang. Alighd ist, dass in den
westlicheren gelegenen Raumen des Nordtraktes emstér nicht symmetrisch im

Raum angeordnet sind. Eine Symmetrie ist nur naBemhin gegeben.
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Der Osttrakt oder Eingangstrakt, der mit sechs R#urausgestattet ist, bildet den
Haupttrakt. Es wechseln sich jeweils ein langeht@ckiger und ein quadratischer Raum
ab. Der letzte langrechteckige Raum ist mit eilemken Zwischenmauer durchtrennt.
Ob diese Mauer Originalsubstanz ist, hat sich btgtjnicht feststellen lassen. Die
Fensterachsen nach auf3en sind regelmalig undestteprauch der Raumaufteilung im
Inneren. In diesem Trakt gibt es nur drei Verbingkttiren zum Innenhof.

Der Sudtrakt ist jener Trakt, der zum Garten hilegen ist. Er besitzt dieselbe Lange
wie der zuvor besprochene Nordtrakt. Insgesamndefi sich hier acht Raume, wobei
sich auch hier nur ein Raum einer mdglichen Funktzoordnen lasst: Es ist der
Eckraum im Sudosten, den man als Festsaal titolikasn. (siehe Abbildung 3Die am
Grundriss eingezeichneten drei Zwischenwande RightOsten sind keine originale
Bausubstanz und wurden vom derzeitigen Besitzeetedogen.(siehe Abbildung 2Somit
ergibt sich ein siebenachsiger Raum, der einer ¥edung als Festsaal durchaus
entspricht. An den Saal schlief3t ein Stiegenhau®anach befinden sich die restlichen
vier Raume. Obwohl die Trakte dieselbe Ladnge halegen die beiden Stiegenhauser
nicht gegeniber. Das erste Stiegenhaus im Nordeanigsrechteckig, das im Sudtrakt
querrechteckig.

Der Westtrakt ist jener Teil, der von der alten @3iibernommen wurdésiehe Abbildung
29 und Abbildung32) Er besteht aus finf Raumen und einem weitererg&ileaus. In den
Ecken, wo der Trakt an den Arkadenumgang anschlig&finden sich die
Stiegenhauser, die zu den nicht mehr erhaltenemdnifihren. Die Funktionen dieser

Raume sind ebenfalls unklar.

Es gibt heute zwei Zufahrtsmdéglichkeiten zum Schlé&ilml. Einerseits von der
Nordseite durch den Wald und andererseits von dest$€ite. Die Nordzufahrt ist die
gelaufigste, da diese auch beschildert ist. Die t¥uéshrt fuhrt entlang des flach
abfallenden Teiles des Kulms, wahrend die Nordztfdile steilere Variante ist.

4.1 - Die Fassade des Schlosses Kulml

Der zweigeschol3ige Bau prasentiert sich heute neneizarten Altrosa mit weil3en
Stuckpilastern und grinen Fensterbalken. Das Dathmit zweifarbigen Schindeln
gedeckt — in Schwarz — Rot. Der Osttrakt mit deupiainfahrt und der Sudtrakt sind
eindeutig als Schauseiten zu definieren. Die Stelggtivom Tal aus sichtbar. Der Wald

auf der Nordseite, durch den die Zufahrt heutetfiardeckt die gesamte Nordseite des
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Schlosses. Dem Osttrakt gegenuber befindet sichdaufnédchsten Anhohe die St.
Ulrichskapelle (siehe Abbildung 6)

Die gesamte Fassade des Schlosses ist gegliedet die Fensterachsen und die
dazwischen liegenden Stuckpilaster. Die Stdseiteimagesamt 15 gleich gestalteten
Achsen erzielt eine enorme Fernwirkung. Diese Aamderreihung gleicher Achsen
lasst das Schloss grof3er wirken als es tatsadklicHorizontal sind die zwei Geschol3e
nur durch ein zartes Gesimsband aus Stuck getrBentTrakt, der vom Vorgangerbau
Ubernommen wurde, ist in einem einheitlichen Roshatien und besitzt keinerlei
Verzierungen. Die Nordseite besteht aus 10 Achseirdgeschold und 11 Achsen im
Obergescho3. Die Fenster sind mit in Stein gehauefRensterrahmungen und

Fensterbrettern verziert.

Das Hauptportal

Der Hauptzugang zum Schlosshof ist das Portal mgdtigstraki(siene Abbildung 23Pas
aus zweifarbigem Stein gefasste Rustikaportal z&dhl zu den aufwéandigsten
Ausstattungsstiicken des Schlosses. Die Grundfoesesli Tores ist ein einfaches

Rundtor mit aufgesetztem Sprenggiebel.

Der Rundbogen ist mit zwei Pilastern, die auf eiménfachen Basis aufbauen,
eingefasst. Eine Ebene hinter jenen Pilastern defirsich weitere halbhohe Pilaster, die
in Voluten auslaufen. Das Rundtor ist durch einemssiven, auffallenden Keilstein

bekront. Uber dem Tor befindet sich die stark wdemihte Gebalkzone, die den
Sprenggiebel tragt. Der Keilstein verbindet das mar dem dartber liegenden Giebel.
Zwischen den Giebelelementen sind drei Wappen &ege Zusatzlich sind die

Giebelteile mit aufgesetzten Kugeln aus Stein eetziDurch die abwechselnde
Verwendung von rotem und grauem Stein wurde eingoriere Akzentuierung

gewisser Elemente erreicht — wie z. B. beim Keitst®ieser ist aus grauem Stein
gehauen und von zwei roten Seitensticken flankieigatzlich ist er mit einem kleinen

Blumenmotiv am unteren Ende verziert. EbenfallscduFarbigkeit betont sind die

Pfeiler, die den Sprenggiebel tragen. Hier wurdeeshselnd einmal roter und einmal
grauer Stein verwendet. Die gedriickten Volutendiisske der Wandvorlagen sind
durch roten Stein hervorgehoben, ebenso wie digiléstne und die Giebelelemente
des Sprenggiebels.

Die drei Kartuschen im Giebel zeigen die WappenRté&saten Ortenhofen in der Mitte,

jenes von Maister rechts und das des Stiftes Phtilasi.

Seite 37



Das Inschriftenfeld in der Fassadenachse ist rgefaler Beschriftung gefullt:
,Gebaut 1688 von Rochus Orsolino
1692 bis 1700 von Jakob Schmerlaib vollendet
1650 bis 1785 Sommersitz der Pollauer Chorherrn
um 1900 wurde die Fassade stark verandert
nach Renovierungsarbeiten im Jahre 1991 erhieltivieder sein
ursprungliches Aussehen®

Aus der Wortwahl und aus den Zeitangaben herausnetkman, dass diese Inschrift
nicht aus dem 17. Jahrhundert stammen kann. @u&iBig ist hierzu nichts belegt, ob
es eine Inschrift gab, die zum Bau gehdrte. Eansder Abbildung 34 zu erkennen, dass
sich unter der heutigen Inschrift eine altere ldin Der Hinweis im Dehio, mit dem
das Tor in das Jahr 1698 datiert wird, ist nichhmerkennbar. Eine Textzeile, die bei
genauer Betrachtung zwischen achter und neunté der heutigen Inschrift zu finden
ist, ist nur mehr buchstabenweise zu entziffernut lsussage des Bundesdenkmalamtes
sind die Worter ,unter Gerlinde und Walter Harwaldu lesen. Die beiden Schriftarten
sind durchaus vergleichbar. Es ist anzunehmen, d&se ebenfals aus dem 20.Jh.

stammt und bei der letzten Renovierung Uberschnighede.

Die Turme

Sowohl die Stichansicht von Vischer als auch diglteung von Clobucciarich zeigen
Tdrme, die zur Burg gehortensiene Abbildung 11 und Abbildung 14Auf beiden
Darstellungen ist aus perspektivischen Grindenwiete Turm, der in der Nord-
Ostecke gezeichnet ist, nur schwer ersichtlich.

Trost zeigt vier Dachfahnen, die jeweils einen Temnzeichnen. Die Turme an der
Ecke zwischen Nord- und Westtrakt und an der Eekechen West- und Sidtrakt sind
eindeutig auszumachen. Diese sind auch heute nach Gaundriss durch die
Stiegenaufgadnge im Westtrakt des Schlosses zuregkggiehe Abbildung RAm Stich ist
zudem noch der dritte Turm an der Stdost-Seitekenaen.

Auf der zweiten Darstellung von Clobucciarich sav@i Turme eindeutig zu sehen. Der
vierte Turm ist auch hier — wahrscheinlich aus peksivischen Grinden — schwer
auszumachen.

Von den Turmen an der Nord-Ostecke sowie an derC&idcke durfte nichts erhalten
geblieben sein. Uber das Schicksal dieser Turmeigsts bekannt. Es ist naheliegend,
dass sie durch die Errichtung der Seitenrisalite lorocken Schlosses in den Jahren

zwischen 1688 und 1700 ersetzt wurden.
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Der nordlichste Turm ist, Dank eines Freskos in Baaliothek, bis zum Jahr 1690
dokumentiert.(siehe Abbildung 44Auf dem selben Fresko ist der Sudturm als separat
stehender Turm dargestellt. Er steht etwas abseiter Ecke zwischen Sudtrakt und
Westtrakt. Laut Dehio wurden die noch zwei erhrdte Ecktlirme des Westtraktes im
18. und 19. Jahrhundert entfefiDaraus ergibt sich die heutige Ansicht des Sckss
ohne Turm.

Es stellt sich die Frage, warum auf den Bildquebeis dem 17. Jahrhundert, die das
Schloss zeigen, einmal ein Turm und einmal zwei mMEIr gezeigt werden.
Madglicherweise sollen sie idealisierte Darstellumgsein, die das Aussehen des
vollendeten Baues vorweg nehmen. Diese Vorgehemsw&var damals nichts
Ungewohnliches. Ein naheliegendes Beispiel furadiggeitsweise sind die Ansichten
des Stiftes Pollau — warum also nicht auch im Fadie Schlosses Kulml.

Auf Grund dieser Uberlegungen ist davon auszugeHass der Eckturm zwischen
Nord- und Westtrakt zur barocken Konzeption gehard der sudliche wéahrend der
Bauarbeiten bzw. nach 1698 abgetragen wurde. Delficiie Turm musste demzufolge

erst im 19. Jahrhundert entfernt worden sein.

Sud-Westturm Nord-Westturm

H

pves

e
L
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Skizze 3: Rekonstruktion der Tiurme Siud-Ostturm Nord-Ostturm

8 Dehio 20062, S. 239.
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Dachreiter und Schornsteine

FiUr eine zusatzliche Betonung der Mittelachse inmupgtaakt sorgt der Dachreiter.
Dieser ist aus Holz auf einer viereckigen Grundfagebaut und mit einer kupfernen
Zwiebelhaube abgeschlossen. Auf der Vorder- undkgdite befindet sich eine Uhr.
Der Dachreiter ist von weitem erkennbar und unteistt die Fernwirkung des
Schlossegsiehe Abbildung 6 und Abbildung 7)

Insgesamt gibt es zwei Schornsteine, die erwahremsind. Einer befindet sich am
Nordtrakt und ist mit einer Sonnenuhr verziert. Reeite befindet sich am Osttrakt und
tragt das Baudatum 168Siehe Abbildung 37)

Der Burggraben, der zur Burg Kulml gehorte, wurden iZuge der
Barockisierungsarbeiten zugeschittet. Die Umfassmager wurde ebenfalls

abgetragefi*

4.2 - Die Putzfeldverzierung

Eine Besonderheit des Schlosses Kulml findet sieh &n der Fassade — es sind die
Zierfelder unter- und oberhalb der Fenstsiehe Abbildung 25Piese Felder bestehen aus
Ziegelresten und Tuffsteinstlicken, die als Mosaikshen verwendet wurden, um
einfache Muster zu gestaltéhVon dieser Art der Putzfeldverzierung haben sioh n

wenige Beispiele in der Steiermark erhalfén.

Zur Putzfeldfassade von Schloss Kiulml gibt es eindktenvermerk des
Bundesdenkmalamtes, der darauf hinweist, dass aileleF bei einer friheren
Renovierung zugedeckt wurden. Diese Renovierungsrtaug Bildnachweis vor 1930
gewesen sein. Bei weiteren Renovierungsarbeiteasnlahr 1958 wurden Putzfelder
wieder freigelegt, wobei mehrere Motive erkennbarrden. Unter anderem ein nach
links schreitender Hirsch, diverse Rautenmusterraigm Grund oder eine Darstellung
eines Herzengsiehe , Abbildung 197 und Abbildung 200)

® Kghldorfer 1984, S. 221.

8 In der Architekturterminologie gibt es keinen mas$en Ausdruck fiir diese Zierfelder; der gangigste
Begriff lautet Putzfeldverzierung, wobei dies hiéeht zutrifft. Die Motive sind aus Stein gelegtdunicht
in den Putz geritzt. Dennoch werde ich diesen Bfegsditer verwenden.

% Die Auswahl und Reihenfolge der Motive muss aufii@rdes Vermerkes des Bundesdenkmalamtes
hinterfragt werden. Der dazugehorige Aktenvermenkrkim Anhang nachgelesen werden. Das Thema
Putzfeldverzierung wird ebenfalls im Kapitel 9.Rie Putzfeldverzierung, S. 152 erértert. Nahere
Informationen zu den Restaurierungsarbeiten amoSstiIml befinden sich im Kapitel 12.0 - Schloss
Kalml bis heute, S.170- Absatz Renovierungen utetélBauveranderungen.
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Auf Grund des Sachverhaltes, dass nur wenige Pdézfevieder aufgedeckt wurden,

kann man aus heutiger Sicht nicht mehr genau &stist ob die Reihenfolge und die
Motivwahl der derzeitigen Ansicht hundertprozentig dem Originalzustand aus dem
17. Jahrhundert Gbereinstimmen.

Der Akt des Bundesdenkmalamtes gibt an, dass eistelworanschlag fur die

Restaurierung der aufgedecken Felder und eine amigkrgédnzung der leeren Felder

veranlasst wird.

Heute stellt sich die Fassadenansich des Schi&ssed wie folgt dar: Insgesamt laufen

drei Reihen mit Putzfelder entlang des Sud- undréaks. Der Teil der alten Wehrburg
sowie der Nordtrakt wurden ausgespart. Im Erdgdsater verzierten Trakte sind die
Fenster mit jeweils einer Zierreihe ober- und uméy der Fensterbanke eingerahmt.
Die Felder, die von derselben Breite sind wie dendter, sind mit einem weil3en
Putzrahmen eingefasst und reichen unterhalb destérehis zum Sockel und oberhalb
der Fenster bis zum horizontal durchlaufenden iac#t. Die Reihe der Putzfelder
unter den Fenstern weist durchgehend das gleichsteMwauf: Vier in der Mitte

zusammenlaufende Dreiecke = zwei schwarze und rz@iei Giehe Abbildung 27 und
Abbildung 31)
Die gleiche Musterung findet sich auch an der Géigggler vier Erdgeschol3fenster der

beiden Seitenrisalite.

Die zweite Reihe oberhalb der Fenster des Erdg@sshdesteht aus insgesamt 21
Feldern und wird nur durch das Hauptportal am @ttunterbrochen. Am Sudfligel
findet man abwechselnd rote und weil3e Putzfelden. Haupttrakt im Osten gibt es
sechs Felder mit einem rot — schwarzen KaromubBtiervier Felder der Seitenrisalite
dieser Reihe sind, wie vorhin erwahnt, mit demalien Muster wie das unterste Band
ausgestattet.

Das letzte Band ist das aufwandigste und verldeitly wie das zuletzt beschriebene.
Es befindet sich unterhalb der Fenster des ObengBses. Diese 21 Felder zeigen
unterschiedlichste Motive — von ornamental bis faju Zum Beispiel sind Ovale,
Rechtecke und Karos zu erkennen, die auch in Koaibim verwendet werden; weiters
Herzen, Vasen, Hirsche und Sterne. Das Feld determchAchse rechts neben dem
Seiteneingang am Sudtrakt ist mit den Buchstabé&hlekschriftet und bildet somit eine
Ausnahme(siehe Abbildung 30)

Oberhalb der Fenster des Obergeschol3es befindenirsiaveiRen Putz eingefasste
schwarze Inschriftenfelder aus Stein. Bis auf jdifesr dem Hauptportal sind sie jedoch

ohne Beschriftung geblieben. Diese schwarzen Feldeelen einen zusatzlichen Effekt
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in der einheitlichen Fassadengestaltung des Sd@dasw unterstitzen die Fernwirkung

des Baues.

4.3 - Der Innenhof

An drei Seiten ist der Innenhof des Schlosses alweigescholliger
Pfeilerarkadenumgang gestalg@the Abbildung 5)n der heutigen Farbung dominieren die
Farben Wei und Beidgé.

Der Innenhof hat sich nicht mehr im original bar@ekZustand erhalten. Seit dem 19.
Jahrhundert wurden standige Kkleinere Veranderungergenommen. Genauere
Datierungen zu baulichen Veranderung des Innenhiidgen nicht vor. Einzig alte
Ansichten des Bundesdenkmalamtes aus dem Jahr ZEG&n beispielsweise in der
Mitte des Hofes einen Brunnen, der heute nicht meHranden istsiehe Abbildung 36)

Am mittelalterlichen Westtrakt finden sich auch hdgeste aus der Grindungszeit der
Burg Kulml. Es handelt sich um zwei Renaissancep®raus Stein, die mit zarten

Verzierungen in den Ecken gestaltet sigighe Abbildung 38)

Im Erdgeschol? besteht der Umgang aus 4x5x4 BogenmirDbergescholl aus 6x5x6
Bdgen. Bei den letzten beiden Achsen des Nord- Simdtraktes sind die Bégen nicht
durchgebrochen. Die Rumpfe der alten TreppentirmeTeakt des Wehrbaues sind
ebenfalls im Erdgeschol3 mit 1x1 Arkaden gekennmeithim Obergeschol3 der
Treppentirme des Nordtraktes ist noch ein Bogenedewget, aber nicht fertig
ausgestaltet. Der mittelalterliche Trakt wurde hialehr mit Arkaden verzier{siehe
Abbildung 39 und Abbildung 46 In den Zwickelfeldern der Arkaden sind Reste von
Sgraffitomalereien erhalten. Sie zeigen ein Motivelches nur mehr schwer zu
entziffern ist. Es kdnnte sich um zwei aufgerofehriftrollen handeln. Die meisten
Malereien sind jedoch mit Rankpflanzen verwachgg¢he Abbildung 40)

Der Arkadenumgang in beiden Geschol3en ist mit ei@@fachen Kreuzrippengewdlbe
ausgestattetsiehe Abbildung 33)

In Kilml erstreckt sich der Pfeilerarkadenhof tUbkerei GescholRgsiehe Abbildung 133)
Die Rundbdgen ruhen auf Pfeilern, deren Basis eadrptisches Postament ist. Dieses
ist mit einer einfachen Leiste umgeben. Der Absshides Pfeilers ist ein mehrfach

abgestufter Architrav. Die horizontale Gliederurgtnimmt ein Sohlbankgesims. Auch

87 Bosswell 1988, Anhang ihrer Arbeit — Schloss KijlmB..
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dieses ist mehrfach abgetreppt. Die Pfeiler destew&tockes sind bei der Basis etwas
zarter. Die Pfeiler in den Ecken des Umganges smdechten Winkel zueinander

gestellt und haben ein gemeinsames Postafient.

Jedes Geschol} besitzt einen eigenstandigen Adfbabber- als auch im Untergeschol3
ist die Hohe der Arkadenbogen gleich. Ein additiverfbau des Arkadenhofes ist

ersichtlich. Die Wand der Arkaden im zweiten Ge$tischliel3t als Hohlkehle ab und
ist mit farblich hervorgehobenen Feldern gestaftétiehe , Abbildung 136 und Abbildung 139)

In der Dissertation von Antonia Boswell sind dieisschen Arkadenhofe genauestens
dokumentiert. Sie teilt sie in mehrere Schemaforragn Zu der Gruppe, in die sie

Schloss Kulml einordnet, gibt es nur zwei weitereisBiele: Das ehemalige Palais
Welsersheimb und Schloss Gleinstatterin nachfolgenden Abbildungen ist die

Einteilung der Arkadenhofe nach Boswell sehr gutgdstellt. Im Kapitel 9.0 dieser

Arbeit wird die Gestaltung des Arkadenhofes im Veidh zu oben genannten

Schldssern Gleinstatten und Welsersheimb detaibehnandelt.

8 Boswell 1988, Anhang ihrer Arbeit - Schloss KilmiS..

% ebenda S. 71; auf die Gestaltung des Arkadenhdfdsm Kapitel 9.0 - Regionalstil, Zeitstil oder
Akzente - Vergleiche zu Schloss Kilml, S. 149 diaier eingegangen.

L ebenda S. 71.
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Skizze 4: Arkadenhofschemen nach Antonia Boswell

||

Schema B nach Boswell

* Volle Bristungsmauern, nur durch
Sohlbankgesims und Gurtgesims gegliedert

» Horizontalitat ist durch Gesimsbander
unterstrichen

Beispiel: Schloss Frauenthal, Ende 17. Jh. Jakob
Schmerlaib

Schema C nach Boswell

» Briustungsmauern nicht durchlaufend,
sondern vertikal gegliedert

» Additiver Aufbau, jedes Geschol3 wirkt
eigenstandig

Beispiel: Schloss Gleinstatten, 1666, Isidor Caglon
Schloss Kilml, 1688 — 98 und ehem. Palais
Welsersheimb, 1689 — 94, Joachim Carlone

Schema D nach Boswell

» Pfeiler des 1. Geschol3es setzen sich als
Lisenen bis zum Pfeilerkapitell fort

» Sohlbankgesims ist die einzige horizontale
Gliederung

Beispiel: Stift Pollau, 1680 — 1696, Jakob
Schmerlaib
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5.0 - Bildqguellen zum barocken Schloss Kulml

Die barocke Gestaltung des Schlosses ist maldgaheindgesamt vier Darstellungen
iiberliefert und manifestiert. Dazu gehéren deribeswahnte zweite Kupferstithaus
dem Werk von Vischer (um 1676 — 1688), der dasdk&dchloss Kulml zeigt, eine
Ansicht der gesamten Anlage in der Bibliothek dekl&ses (1690), ein Grundriss an
der Decke der Bibliothek (1690) und eine Darsteglules Schlosses im Elternhaus des
Pralaten Ortenhofen im Schloss Limberg (Mitte Ififrtdandert — wahrscheinlich um
1666).(siehe Abbildung 10, Abbildung AAbbildung 42 und Abbildung 45)

In diesen Bildquellen ist das Schloss im Grol3en @adzen vergleichbar dargestellt —
dennoch gibt es Unterschiede, die erwdhnenswettusid ndher diskutiert werden.

5.1 - Kupferstichansicht von Georg Matthaus Vischer

Eine der wichtigsten Quellen zum Aussehen von SshiKilml im 17. Jahrhundert ist
der zweite Kupferstich von Trost, der im BildbandnvVischer 1696 veré6ffentlicht
wurde (siehe Abbildung 10)

Das Schloss ist in leichter Schragansicht mit denptfassade zum Betrachter gewandt
dargestellt. Das geographische Umfeld wurde vorstTidealisiert, wie dies bereits bei
der zuvor besprochenen Burgansicht des ersten Kaligfees der Fall war. Am rechten
hinteren Bildrand ist die Ortschaft Anger bei Weiz erkennen, die es ermdglicht, das
Schloss eindeutig als Kilml zu identifizieren.

Der gesamte Baukomplex ist als regelmafige viegeckinlage mit einem Eckturm
rechts hinten dargestellt. Von der Grundform hetsgicht es einem einfachen
Vierkantbau. Eindeutig erkennbar ist der Innenkdef, sich durch diese Bauform ergibt.
Der Trakt der mittelalterlichen Burg in westlichRrchtung schliel3t das Rechteck. Das
Schloss ist mit einem Satteldach gedeckt, wéhread Turm eine Zwiebelhaube
aufweist. Das Satteldach am Haupttrakt ist durctereiDachreiter unterbrochen. Die
Darstellung des Gartens mit einer Baumplantagetdgck ungefahr mit den Angaben

aus den Verkaufsinventaréh.

%2 Der erste Kupferstich, der die Burg Kiilml zeigynde im Kapitel 2.3.3 - Zusammenfassung -
Bildquellen zur Burg Kilml, S. 22, besprochen. Hiérd nun der zweite Kupferstich besprochen, der da
barocke Schloss zeigt.

% Kohldorfer 1988, S. 221.
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Topographisch ist das Schloss wieder auf einer &loangestellt, obwohl es sich quasi
auf einer Hugelkuppe befindet. Die Position deis€hraft Anger ist jedoch korrekt.

Die Hauptfassade ist zweigeschol3ig mit einem nesten Sockelgeschol3 dargestellt,
welches bis zu den Fensterunterkanten reicht. Dié3sttrakt wird von zwel
Seitenrisaliten flankiert und bildet damit die H#fapsade. Die Risalite sind zwei
Fensterachsen breit. Der Eingangsbereich am Halptist durch ein schmuckhaftes
Portal gestaltet. Es gleicht einem Rundtor mit B8ggiebel. Zwischen den
Giebelelementen sind die Wappen der Pdllauer Rralangebracht. Diese sind ein
weiteres Mal auch im rechten oberen Eck des Stiahgebracht. Die Wappen sind ein
eindeutiger Hinweis auf die Zugehdrigkeit zu detld@r Chorherren, die diesen Stich
in Auftrag gegeben haben.

Die Gliederung der Fassade durch zwei FensterraiinenPilaster erstreckt sich tber
den gesamten Bau. Die beiden Geschol3e sind deutlicbh ein umlaufendes
Gesimsband getrennt. Die Pilaster sind im Ober- alsh im Untergeschold von
derselben Gestaltungsform mit einem einfachen I€ipdie unverzierten Fenster sitzen
jeweils zwischen zwei Pilastern.

Der Eckturm, der Uber das Dachgeschol3 hinausstghchteckig und dirfte mehrere
Fensterreihen haben. Zwei davon sind ersichtlieh,dokse tber das restliche Dach

hinausragen.

Beiderseits der Schlossanlage zeigt Trost einestWald, der mit einem Bretterzaun
eingefasst ist. Die dazugehorigen Gebaude, wie Reispiel der Maierhof oder die St.

Ulrichskapelle, sind aus dieser Perspektive nicsitbtlich.

5.2 - Ansicht der Schlossanlage in der Bibliothek

In relativ gutem Zustand ist ein Fresko in der Bittiek des Schlosses selbst, das die
gesamte Schlossanlage zegitheAbbildung 41)Zu sehen sind das Schloss, der Maierhof
und die restlichen Anbauten samt St. Ulrichskapedie Stiden her. Das Fresko, welches
sich vertikal Uber der Tur befindet, ist weder édti noch signiert. Aufgrund von
Datierung und Signierung in der Hauptkartusche Decke dieses Raumes gehe ich
jedoch davon aus, dass diese Ansicht ebenfallgleiohen Zeit — also im Jahr 1690 von

— Antonio Maderni hergestellt wurde.
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Das Schloss ist als regelmalige Anlage wiedergegebwl entspricht somit der
heutigen Form. Auch der Arkadenumgang des Nordigakin Innenhof ist schon
wahrnehmbar. Die Seitenrisalite sowie das Rustikapond der Dachreiter sind dem
Original entsprechend erkennbar. Der schon oOftensilente Nordturm ist ebenfalls
vorhanden. Auch bei dieser Darstellung ist er uneiZBeschol3e héher als das restliche

Schloss.

Differenzen gibt es bei der Grundform und bei daciyestaltung des Turmes. Auf dem
Kupferstich von Trost — datiert zwischen 1676 — &88ist der Turm auf einem
achteckigen Grundriss erbaut, auf der Ansicht vadéfni ist er rund. Die Ausformung
der Zwiebelhaube des Turmes ist ebenfalls etwasrscitiedlich. Trost zeigt den
Turmabschluss als Zwiebeldach, welches auf einl@brflaches Unterdach aufgesetzt
ist. Die Zwiebel selbst ist im Durchmesser und @én Hohe ahnlich dimensioniert. Ganz
anders ist die Darstellung im Freskoder Stuckkartusche. Dies wird im Kapitel 5.3.
gleich anschlieRend erlautert. Hier wird der Turewdbuss mit einem kuppeléhnlichen
Dachaufsatz gezeigt, auf welchem ein zylindriscAefbau, &hnlich einer Zwiebel
dargestellt wird. Beim Fresko ist die Zwiebel kleimd zur Kuppel passend gut
proportioniert. Wie man das im Kapitel 5.3 sehendwerscheint dort die Zwiebel im

Vergleich zur Kuppel Uberporportioniert und plump.

Auf dem Fresko ist auRer dem Nordturm auch noch Sleiturm gezeigt. Maderni
beschreibt ihn als zweigeschol3igen, separat stehemdrm im sud-westlichen Eck
zwischen altem Burgtrakt und neugebautem SudtRaktDarstellung der beiden Trakte
wirde dem heutigen Grundriss entsprechen (der sigdieche Seitentrakt schlief3t nicht

Eck auf Eck mit dem mittelalterlichen Teil ab).

Die Position des Turmes ist dennoch etwas ungewdhnBetrachtet man aber den
Kupferstich von Trost, der die alte Burg zeigt,skennt man eine Ubereinstimmung
betreffend der Position des Sudturmes. Nur duechMeubau des Siudtraktes kam es zu
dieser unattraktiven Losung.

Eine weitere Differenz, auf die aufmerksam zu maabkg findet sich in der Darstellung
der Putzfelder. Auf dem Kupferstich von Trost silié Feldeinfassungen ausgespart,
auf dem Fresko sind sie angedeutet. Auf der Ansiont Maderni ist auch erkennbar,

dass es sich um geritzte Putzpilaster und nichtj@mauerte handelt.
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Das Fresko der Bibliothek zeigt als einzige Dalgtg) die umliegenden Gehoft@iehe
Abbildung 41) Am rechten Bildrand ist ein Vierkanthof mit mehaer Baukomplexen
dargestellt und ein weiteres Gebaude, welches deerkbf sein konnte. Die Gebéaude
sind als gemauerte Objekte mit Ziegeldach zu emdvenie Strohdeckung, die laut
Aufarbeitung der Quellen von Kdhldorfer belegt ist, hier also nicht wiedergegeben.
Auf der Anhothe, die hinter den Gehoéften dargestsitt zeigt Maderni die St.
Ulrichskapelle (siehe Abbildung 41)

5.3 - Ansicht in der Stuckkartusche des Bibliotheks zimmers

Das Bibliothekszimmer ist mit insgesamt finf Stuamkkschen ausgestattet, die Apollo
und vier weltliche Wissenschaften zeigénin der Kartusche tiber der Tir ist im
Hintergrund Schloss Kiulml wahrend der Bauarbeitédlibh festgehalten und im
Vordergrund ein Putto, der den dazu passenden @ssnth der Hand halt(siehe
Abbildung 42 - Abbildung 44piese Ansicht von Schloss Kulml kann laut der &tgnin der
Hauptkartusche in das Jahr 1690 datiert werden. $xddoss ist bis zur Mitte des
Eingangsbereiches fertig gebaut. An dieser Stellenmt man das Gerist, welches noch
aufgestellt ist. Bereits fertig ist der Nordtrakiduder alte Burgtrakt samt Nordturm. Der
Nordturm widerspricht in Details jenem auf dem kesit der Gesamtdarstellung der
Herrschaft Kalml Gber der Tur des selben Raumesr i dieser Stuckkartusche ist er

oktogonal und besitzt eine andere Zwiebelhaubeaals der Gesamtansichivergl.
Abbildung 41)

Was die Gestaltung der Fassade betrifft, wird ldex Putzfeldverzierung bereits
ersichtlich. Auch die Farbgebung in zarten Rottéis¢won hier ableitbar. Der restliche
Teil des Haupttraktes sowie der Sidtrakt sind nilgngestellt, da sie damals noch nicht

erbaut waren.

Der Grundriss(siehe Abbildung 43yelcher vom Putto in der Hand gehalten wird, zeigt
den Schlosskomplex, wie er im Hintergrund des Fosskargestellt ist. Bei genauerem
Betrachten und durch Z&ahlen der Pfeiler des Arkbdges merkt man, dass auf dem
Plan der Haupttrakt bereits als vollendet wiedeepeg ist. Es fehlt lediglich der letzte
Pfeiler, der den Umgang des Osttraktes zum Sude#kt. Auch die Anzahl der Pfeiler

% Auf das ikonographische Programm wird ab Kapitél-Annenausstattung des Schlosses, S. 83 genauer
eingegangen.
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des Nordtraktes stimmen mit dem heutigen Grundrgse Abbildung 2, EGY also der
tatsachlichen Ausfiuihrung,- Uberein. Im oberen Teit Grundrissdarstellung ist auch
noch der Turmansatz ersichtlich. Die Raumaufteillengspricht nicht exakt der
tatsachlichen Verteilung der heutigen Raume. Auh dgeemalten Grundriss besitzt der
Nordtrakt nur finf RAume, wahrend der tatsachliGnendriss die doppelte Anzahl der
Zimmer aufweist. Auf dem Fresko ist der Nordtraktzwei auffallend grof’e Raume
gegliedert. Ansonsten befinden sich nur das Trelmgesund ein kleiner Nebenraum in
diesem Geschol3. Der dritte groRe Raum ist nur enedpedeutet — er wird vom Rand der
Kartusche abgeschnitten. Weiters ist auffallendsdach die Position des Stiegenhauses
verandert hat. Auf dem Fresko von Maderni ist daseg8nhaus horizontal
eingezeichnet, wahrend es auf dem heutigen Grisndedikal verlauft(siehe Abbildung
2)

Analyse der Darstellungen in der Bibliothek

Auf Grund der relativ genauen und detailgetreueeddliigabe, sowie des Datums 1698
am Schornstein Uber diesem Raum, kann davon ausgmgaverden, dass es sich bei
der Ansicht in der Stuckkartusche um eine BestaridaAme aus dem Zeitraum 1690 -
1698 handelt. Die Gesamtansicht des Schlossesdébéerir der Bibliothek nimmt die
Fertigstellung vorweg. Fraglich ist, warum Maderdie Tirme unterschiedlich
wiedergibt. Eine Vermutung meinerseits ist, dashresid der Ausmalarbeiten des

Kiunstlers die Form des Turmes nochmals verandedevu

Aus dieser Annahme heraus ergibt sich folgendefdtachritt: Als erste Handlung von
Pralat Maister wurde die alte Wehrburg bis auf @estlichen Trakt und den Nordturm,
welche als alte Bausubstanz in den Neubau intégrierden, abgetragen. Uber den
Verbleib des Sudturmes kann an dieser Stelle rekudiert werden.

Die Bauarbeiten setzten an der Schnittstelle zwischittelalterlichem Trakt und
Nordtrakt an. Der Turm wurde in die Anlage eingetem Weiters folgte der Haupttrakt
und zuletzt der Siidtrakt, der an der westlichem®tnd die Jahreszahl 1700 trayt.
Damit ist wohl dokumentiert, dass mit 1700 ein hededer Bauabschnitt fertigstellt

wurde.

% Eine Bestatigung oder nahere Informationen aus@eellen zu diesem Datum sind bis heute nicht
gefunden worden.
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5.4 - Ansicht von Schloss Kilml in Schloss Limberg

Schloss Limberg befindet sich zirka 12 km sudlidn vDeutschlandsberg auf einer
Anhéhe und gehért zum gleichnamigen BeZfrErstmals urkundlich genannt wurde es
1244%" Es war eine Wehrburg, die zur Sicherung der st#ign Grenze gegen Karnten
diente?® Das Schloss, so wie es sich heute prasentiertdevim 16. Jahrhundert
erstmals umgebaut. Die Besitzgeschichte des Anwesgngepragt von einem lang
andauernden und undurchsichtigen Streit zwischenFdenilie Ortenhofen und dem

Freiherrn von Eibiswald und spater mit Johann Hefnvon Jarizburg?®

Im Endeffekt kdnnen die baulichen Umgestaltungem de Familie Ortenhofen,
wahrscheinlich auf Johann Ernst und seinen Brudkarn Ernst Karl, zurtickgefuhrt
werden'® Die Datierung der Stuckaturen ist mit der 2. Hatfes 17. Jahrhunderts (um
1666) anzusetzen. Eine genauere Einstufung ist riaudg der unklaren

Besitzverhaltnisse nicht moglich. Der Stuck wirde®dnder Serenio zugeschriedéh.

Der Grund, warum Schloss Limberg flir diese Arbdithirg ist, ist folgender: In den
Fensterwéanden eines Seitenzimmers zum Rittersagl\&duten der Besitzungen des
Stiftes Pollau wiedergegeben. Es ist naheliegeass diese Veduten von Johann Ernst
von Ortenhofen in Auftrag gegeben wurden. Insgesanat sechs ovale Bildfelder mit
Beschriftung zu finden: Zwei zeigen das neu umgeb&tift Péllau, eine Ansicht zeigt
den Poéllauer Hof und eine weitere das Schloss WdlsBbenfalls noch dargestellt ist

Schloss Hartbergen (Hartperg geschrieben) und SeHailml®?

(siehe Abbildung 45 -
Abbildung 50) Wahrend man Uber die Herstellung des Stucks inmefRdal gute
Kenntnisse besitzt, gibt es fur die Veduten im &aimmer keinerlei Hinweise tber
Kiinstler und Herstelldatum™®® Schloss Kiilml ist in Frontalansicht zum Betrachter
gewandt(siehe Abbildung 45)

Es ist in einer braunen Grisaillemalerei hergesiald relativ gut erhalten. Von der

grundlegenden Bauform her ist das Schloss gleialgedéellt wie auf den bisher

% http:\www.burgen-austria.com, 24.03.08.

%" Dehio 20062, S. 272.

% http:\www.burgen-austria.com, 24.03.08.

% http:\www.burgen-austria.com, 24.03.08.

190 htp:\www.burgen-austria.com, 24.03.08.

1% Dehio 20062, S. 272.

192 bie Veduten befinden sich heute in einem RaumatieGastezimmer fiir Kinder umfunktioniert
wurde. Die Ansichten sind verdeckt durch Spindk&dBas auf eine Darstellung von Schloss Welsdorf
sind alle Veduten gut erhalten. Diese wurden miréilen oder Ahnlichem bemailt.

193 Dehio 20062, S. 272., eine ausfiihrliche Erlautgrzur Datierung und Zuschreibung folgt am Ende
dieses Kapitels.
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besprochenen Ansichten — als Vierkantbau. Denndbh es Details, die fur die
Rekonstruktion der Baugeschichte interessant §ed Dachreiter beispielsweise ist auf
dem mittelalterlichen Trakt dargestellt und wurdarls vereinfacht. Der Westtrakt
wurde, gleich wie auf dem Kupferstich von Trost,dia restlichen neu gebauten Trakte
angeglichengvergl. Abbildung 10Auf der Vedute von Limberg sind der Nordturm alsfau
der Sudturm dargestellt. Beide sind in den Schimsgitex integriert. Dies steht zum
Unterschied der Ansicht des Schlosses in der Bheig wo der Sudturm etwas abseits
des Sudtraktes situiert issiehe Abbildung 41 und Abbildung 4R)er Haupttrakt besitzt
anstatt des Dachreiters drei Dachfenster6ffnun@ém.Fassadengestaltung, das Portal
sowie die Ausbildung der Seitenrisalite entsprecldem restlichen Darstellungen.
Erwahnenswert ist auch die Ubereinstimmung der Tamm des Nordturmes mit dem

Stich von Trost, wenngleich nur eine Fensterrerkerebar ist.

Ein weiteres interessantes Detail ist die Abbildenger Umfassungsmauer, die hinter
dem Sddturm ansetzt und den alten Trakt der Webrlmur umfangen scheint.
Moglicherweise handelt es sich hier noch um die s#tehrmauer. Diese Ansicht von
Kilml in Schloss Limberg bestatigt auch wieder dieden Quellen geschilderten

Obstgarten, die mit einem Bretterzaun umgeben wgiehe Abbildung 45)

Da die Vedute Schloss Kulml nach den barocken Umatheriten zeigt, ist die Datierung
von 1666 nicht fur diese Bildquellen zutreffend.eCBauarbeiten am Schloss Kulml
bagannen erst 1688. Die Moglichkeit, dass der MdierPlane fur das Barockschloss
sah, ist denkbar, weil Pralat Johann Ernst vonr@déen vermutlich der Auftraggeber
dieser Veduten war und sich offenbar mehrmals mhdrg aufhielt. Naheliegend ist,
dass Mathias von Gorz diese Veduten malte, wedladieine starke familiare Beziehung
zu Ortenhofen und zu den Pollauer Pralaten hattestEhachweislich 1722 im Schloss
Limberg beschaftigt gewesen, als er die Deckenéresiter Kapelle malte. Jedoch
misste hier hinterfragt werden, warum GoOrz Schkgbnl in einer Art und Weise
darstellt, die nicht der damaligen Wirklichkeit gtach. Zum Beispiel durfte er den
Westtrakt nicht als homogenen Abschluss des Vigeka zeigen siehe Abbildung 2Per
Westtrakt Uberragt des weiteren in Wirklichkeitiggflgig die Seitentrakte bzw. den
gegeniber liegenden Osttrakt des Baukomplexes,is@svauf der Darstellung in der
Bibliothek des Schlosses Kulml gezeigt wird. Fallathias von GoOrz diese Veduten
tatsachlich geschaffen hat, dann wirde ich einetmaZen um 1688 in Betracht ziehen.

Moglicherweise gibt er darin einen Entwurf als Vloage zum Bauvorhaben, wie im
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Kupferstich von Trost im Werk von Vischer dargdstelieder. Da Mathias von Gorz
jedoch erst 1670 geboren wurde, zahlen diese Vedaotéglicherweise zu seinen

Erstlingswerken.

5.5 - Rekonstruktion des Aussehens des barocken Sch losses
Kilml um 1700

Durch die vorhandenen Bildquellen wird klar, daas Aussehen von Schloss Kilml um
1700 ein anderes war, als der heutige Zustand deigt. Eine luckenlose

Rekonstruktion ist aus Aufzeichnungen aus der deit 1700 nicht méglich. Gerade
deswegen sind die Bildquellen zum Schloss die wjstén Dokumente, welche es
ermdoglichen, die Bauabfolge respektive die Baugebtdh des Schlosses zu
rekonstruieren. Trotz der Ahnlichkeiten auf dentesvsBlick gibt es Differenzen unter

den Quellen und dem tatsachlich ausgefuhrten Bau.

Untersuchungen des Mauerwerkes und des Fundamkoteden Klarheit tber die
Beschaffenheit des Barockbaues zur Zeit der Emghschaffen.

Ohne aufwandige Untersuchungen der Bausubstarterisalte Burgtrakt, der in den
Neubau integriert wurde, deutlich erkennhkaiehe Abbildung 2 und Abbildung Er weist
eine andere Mauerstarke und Dachhdhe auf. Auf gemeé®isicht von Trost als auch auf
der Ansicht in Schloss Limberg wurde der Westtiddat anderen Trakten angeglichen.

In diesen Darstellungen wirkt das Schloss nochlnegf@éiger und geschlossener.

Wovon man meiner Ansicht nach jedoch ausgehen ksindie Tatsache, dass ein Turm
zum urspriinglichen barocken Aussehen gehorte. Amrisgheinlichsten befand sich der
Turm in der Nord- Westecke. Hierzu liefern die Buellen unterschiedliche
Moglichkeiten. Der Turm ist auf allen bekannten ®allungen ersichtlich. Das
Aussehen des Nord-Westturmes ist auf den Bildquedear nicht einheitlich, — es gibt
Differenzen bei der Dachgestaltung und den Grumaéor, — dennoch gehe ich davon
aus, dass er zur barocken Bausubstanz gehortechatst, dass bis in die heutige Zeit

kein Turm erhalten blieb.

Abgesehen von den Unklarheiten in der Turmfragedwler Schlossbau bei allen

Darstellungen homogen wiedergegeben. Stets wirdBder als Vierkanthof mit zwei
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Seitenrisaliten an der Ostseite gezeigt. Die Wigalee des Westtraktes (jener Trakt der
alten Burg Kulml) ist bei Trosts Stich und in deeddte aus Schloss Limberg geschoént
dargestellt. Das Fresko in der Bibliothek Uber Tiér zeigt hingegen, dass der Westtrakt
nicht exakt mit den drei restlichen Bauteilen zus@mnpasst — und dies entspricht auch
den tatséachlichen Gegebenheiten. Aus diesem Grehe igh davon aus, dass auch im
Jahr 1700 der selbe Zustand vorgeherrscht hat.

5.6 - Differenzen zwischen den Bildquellen und der heutigen
Schlossanlage

Die auffallendsten Unterschiede finden sich in detailformen der Fassade. Die
heutige Fassade prasentiert sich mit eingeritztetzptastern und mosaikartigen
Feldern unter jedem Fenst@iehe Abbildung 4Die Mosaikfelder aus Ziegelstticken und
Tuffsteinen in Rot und Schwarz sind das Hauptcharetikum der heutigen barocken

Schlossanlagésiehe Abbildung 27)

Sie zeigen verschiedenste einfache Motive. Heuteerk@nnen sind beispielsweise
Herzen, Ovale, Hirschen, Vasen und Kombinationenm Rechtecken und Quadraten.
Eine genaue Wiedergabe dieser Motive ist leider kaifier Bildquelle aus dem 17.
Jahrhundert zu finden. Dennoch kann man die beweitgefertigten Felder auf dem
Fresko in der Bibliothek und in Schloss Limbergesmiken.

Ein weiterer Unterschied findet sich in der Sockek, die in der heutigen Ausfiuhrung
nicht mehr erkennbar ist. Hier weicht der Stich vbrost am weitesten von der
tatséchlich ausgefuhrten Variante @iehe Abbildung 10 im Vergleich zu Abbildung®)f dem
Stich von Andreas Trost ist der Sockel mit rustielm Mauerwerk gestaltet. Die
Darstellung in der Bibliothek des Schlosses zeighe eeinfache, homogene
Sockeloberflache, die in gleicher Farbe getindhtvie die gesamte Schlossanlage. In
beiden Fallen sind an der Ostseite zwei Kellernstkennbar, worauf sich schliel3en
lasst, dass ein Kellerraum, mdglicherweise fur Migbewahrung von Lebensmittel,
verfugbar war.

Der heutige Zustand zeigt einen mit Zementputziegedten Sockel. Die Kellerraume

sind nach wie vor vorhanden.

Seite 53



6.0 - Die Baumeister

Der Neubau des Schlosses Kiulml wurde von zwei Baisra ausgefiihrt. Der
Baubeginn im Jahr 1688 und der Entwurf fir den &dbbau werden von Kohldorfer
dem Baumeister Rochus Orsolini zugeschrieféNach Streitigkeiten mit dem Pralaten
Maister kam es 1692 zum Baumeisterwechsel. Dar@lgsrhd wird die Fertigstellung
unter Jakob Schmerlaib getatidt.

Meine Recherchen zu diesem Thema ergaben keineremiErkenntnisse. Des weiteren
erscheint mir die Zuschreibung Uber die Fertigstejldes Barockbaues an Schmerlaib
durchaus plausibel, weil nachweislich ein Baumeigtehsel in den Quellen

beschrieben ist und kein dritter Baumeister erwahrd.

6.1 - Rochus Orsolini

Rochus Orsolini gehérte zu einer Bau- und Archeakamilie, die in der Ost- und
Sudsteiermark nicht unbekannt war. Die Familie @msstammte urspringlich aus der
Lombardei. Sie war unter anderem auch in GenuaemnZeit vom 15. bis zum 18.
Jahrhundert tatig. Der Klan der Orsolinis umfassa@lreiche Baumeister, die unter
anderem auch fiir die Fiirstenfamilie Batthyany tétgen:°® Giovanni Pietro Orsolini

arbeitete etwa am Palais der Firstenfamilie Battjwy&ur die selbe Familie baute ein
Mitglied der Orsolinifamilie ein Schloss in Stedemsh. Weitere Bauprojekte der
Familie waren die umfangreichen Schlossumbauten Bomg Gilssing und der
Baubeginn der Burg Schlainifd’

Am 10. Dezember 1683 suchte Rochus Orsolini um Masterprifung an. Laut

Aufzeichnungen aus dem Grazer Baumeisterbuch wewrdder vorerst vertrostet, mit
der Begrindung, dass bereits genigend Meister ndemawéaren und die schweren
Kriegsvorfalle der Tirkenbelagerungen die Situatsmir unsicher machten. Rochus
Orsolini musste sich bis Kriegsende gedulf8nAm 27. Janner 1685 suchte er zum
zweiten Mal um die Meisterprtifung an. Doch auctsegeMal wurde er vertrostet — aus
organisatorischen Grunden. Er musste seinen Fasiidiad in Italien (Friaul)

nachweisen. Diese ganze Angelegenheit zog sichusimés zum 6. Dezember des

104 K hidorfer 1983, S. 221.

1% Dehio 20062, S. 272.

19 http://aia.art-plattform.com/orsolino_rochus.htvtérz 2008.
7Fidler 1990, S. 51.

198 Kohlbach 1961, S. 124.
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selben Jahres. Laut Baumeisterbuch waren bei seMeisterstick Joachim Carlone,
Gregor Schleiffer und weitere funf Meister anweseridiese besichtigen das
Meisterstiick am 27. Dezember 1685 und akzeptieden

Am 5. Juli 1688 heiratete Rochus Orsolini Eva Geigm in St. Peter bei Graz. Laut
Kohlbach sind im Rahmen der EheschlielBung auch li@isoEltern Hieronymus
Versolin, Bettina Batistina und sein Bruder Domerdts geladene Gaste genatiiit.

1690 wurde Rochus Orsolini aufgefordert, das Biiegdrt zu erwerben, da er sonst
seine Arbeiten niederlegen musst¥. Am 16. August 1692 kam es dann zur Klage
zwischen Rochus Orsolini und Jakob Schmerlaib. i@isavar tUber Schmerlaib
verargert, weil er ihm die Bauaufgabe am Schlosknk@bgenommen habe. Orsolini
forderte seine restlichen 163 fl. (Pfund) und btadeine Klage vor der Zunft ein. Zu
diesem Streit gab es auch einen Brief vom Pral&@eenhofen, der durch einen
Landschaftsboten nach Graz an die Hofkammer gdgchierde!*! In diesem forderte
Maister seinerseits von Orsolini 400 fl. Schadeseser fir dasyverderbte Gebau:!*?
Unter ,verderbtes Geb&umeint Maister wohl, dass das errichtete Bauweackinseinen
Vorstellungen entspricht oder mégicherweise sogar den Planen, wie sie im Stich
von Trost wiedergegeben sind, abweicht. Ebensoteltivar sind Mangel, die auf die
Verwendung von nicht geeignetem Baumaterial zuriek fihren sind. Dieser
Sachverhalt kénnte wiederrum durch Mauerwerks- Baddamentanalysen aufgeklart

werden.

Innerhalb der Zunft konnte dieser Streit offenb&hn geregelt werden, denn laut
Kohlbach wurde dieser Akt der Hofkammer zur Reggliibergeben —dje Zunft lasst

dem Recht seinen Latf®®

Weitere Informationen zu Rochus Orsolinis Lebensdb@der zu anderen Bauaufgaben

sind bis heute nicht aufgetaucht.

%9 Kohlbach 1961, S. 169.

10 ependa S. 125. Er musste quasi um die ,Staatstsstgaft* ansuchen.
1 ependa S. 126.

12 ehenda S. 169.

13 ebenda S. 126.
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6.2 - Jakob Schmerlaib

Baumeister Jakob Schmerlaib war dem Poéllauer PkalatUnbekannter. Obwohl in der

Literatur einmal von einem Joseph und einmal vorerai Jakob Schmerlaib gesprochen
wird, aber immer dieselben Daten zu den Persoagawehen, kann es sich hier nur um
ein und dieselbe Person handeln. Dieser arbeiteteselben Zeit am Arkadenhof des
Stiftes in Pollau als auch am Arkadenhof des Sekelo&ulml.

Uber diesen Baumeister sind ebenso wenige Infoomeiti tiberliefert wie Giber Rochus
Orsolini. Jakob Schmerlaib gehorte der Innung Jodempan, ging aber um 1675 nach
Leibnitz. Dort zahlte er zu den begabtesten Bauewisder Stadt* 1687 bat Jakob
Schmerlaib um die Aufnahme als Geymeister.

Schmerlaib hatte immer wieder kleinere Probleme dat Zunftordnung. Am 18.
September 1688 gab es hierzu eine Sondersitzukgb Jildebrandt, Thomas Ebner
und Georg Symon unterstellten ihm, dass er keiderdlichen Gesellen beschaftigte.
Uber den Ausgang dieser Anklage ist nichts bekanntlen Aufzeichnungen tber die
Zunftsitzungen scheint der Name Schmerlaib hauffgunter anderem ein weiteres Mall
bei einer Anklage im Jahr 1690 — wieder wegen Gasetlie er anforderte und nicht
beschéftigen konntE? 1692 iibernahm Schmerlaib die Bauleitung von Sehkigml.
Am 26. April 1695 heiratete er Frau Maria OrglinsB710 ist er in Leitschach, dem
heutigen Leutschach in der Siidsteiermark, nachaeisb

Wie schon erwahnt, gibt es Uber das Leben von Sdaimé&aum Informationen. Es ist
nur eine Fille von Bauwerken bekannt, die von selitend gestaltet worden sind. Er
war in der gesamten West-, Ost- und Sudsteierméigt’ 1675 arbeitete er am
Schlossbau von Frauenthal bei Schwanberg. Weitarsewvon 1683 — 1688 am Bau
der Pralatur in Vorau beteiligt?

Die Pfarrkirche von Gabersdorf, — die erste Dredtwmnkirche in der Oststeiermark, -
ist ein weiteres Bauwerk von Schmerlaib. Der Neubaser Kirche wurde in den
Jahren 1693 — 97 von ihm durchgefuhrt. Es ist Kinehe auf kreuzférmigem Grundriss
mit quadratischer Vierung. Der Chor ist mit dreilblaeisen gestaltét’ Dieser Bau

wird neben dem Petersdom in Rom oder dem Dom vdpb&a@ als unmittelbares

14 Kohlbach 1961, S. 355.

115 ebenda S. 125.

116 ebenda S. 355.

117 ebenda S. 355.

118 Kohlbach 1961, S. 355; eine genauere Aufzahlum@dewerke findet man in der selben Publikation.
1% Dehio 20062, S. 365 — 368.
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Vorbild zur Stiftskirche von Pdllau angenommen. Rag Kohlbach schreibt in seiner
Publikation tber Schmerlaib):..der Hauptpfarrer von Waltersdorf nannte ihn unm896
totius Styriae ob artis suae peritiam peritissimudes Landes besterfahrenen
Koénner. 2

Jakob Schmerlaib wurde auch des Ofteren als Guaactd#ch Brandfallen und zum

Wiederaufbau von zerstdrten Gebauden einge@tzt.

Im Ausgabenbuch des Prélaten Maister findet sioh Biotiz Gber ein Trinkgeld fur die
Arbeiten in Podllau und Kilml. Des Weiteren sind enfé Schulden gegenuber
Schmerlaib im Nachlassinventar von Pralat Maisterdem Datum 19. September 1696
angefuhrt. Insgesamt bekam er ein Honorar von ZD0Gr die Arbeiten an Schloss

Kulml. 22

Aus den Jahren 1708 bis 1710 gibt es die letztefzedchnungen zum Schaffen von
Schmerlaib. Dabei handelt es sich um Arbeiten ahidSe Seggau. Dies deckt sich mit

Hinweisen seines Aufenthaltes in Leutschach, wimzerwahnt:?®

6.3 - Baumeisterwechsel

Wahrend der Bauzeit des Schlosses Kilml von 16881600 kam es wie bereits
geschildert zum Wechsel der Baumeister als auairmem Wechsel der Bauherren. Am
Schlosskomplex selbst findet man keine Hinweisawfardass der Baumeisterwechsel
mit baulichen Verdnderungen Hand in Hand ging. Qe baute Schmerlaib das
Schloss nach den Vorgaben von Rochus Orsolinigferiuch der Wechsel des
Bauherren (Maister — Ortenhofen) schlug sich nichtklich im Bau von Schloss Kilml
nieder. Offensichtlich hat man das wie oben erwgilwvegrderbte Gebau“seitens der
Bauherren akzeptiert. Trotz der bestehenden Urerldriheiten sollte Schmerlaib das
begonnene Werk fertigstellen.

Trotzdem geht die gangige Forschung davon aus,dsassntwurf und der Plan fur die
barocke Neugestaltung des Schlosses auf Rochusirdm®aiickgeht. Ich wirde diese
Annahme insofern erweitern, als dass ich Prélatstdaiin die Planungsphase mit
einbeziehe. Da er bei der Gestaltung des StiftdlalPéauch tatkraftig mithalf, gehe ich

davon aus, dass er dies auch bei Schloss Kulmh ¢eia

120 K ohlbach 1961, S. 190.
121 Dehio 20062, S. 360.
122 ahenda S. 358.

123 abenda S. 359.
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1681 war Georg Matthaus Vischer in Poéllau, um didiegenden Plane fur den Umbau
des Stiftes zu sehen. Es ist naheliegend, das®iediéser Gelegenheit auch schon
Entwirfe oder sogar Plane fir den Neubau des S#ddsiliml vorgelegt bekam. Diese
Plane kdnnten festgehaltene Ideen zum Neubau vémlKidn Pralat Maister gewesen

sein. Somit kann das Jahr 1681 als mogliche Datgedes Kupferstiches von Schloss
Kilml angenommen werden und enthélt mdglicherweiseh keine Einflisse seitens
Rochus Orsolint?*

1688 bekam Rochus Orsolini dennoch den Zuschlagdfér Neubauarbeiten des
Schlosses Kulml. Aber bereits 1692 wurde dieser, Jahre nach Baubeginn, vom Bau
abgezogen. Bauherr Pralat Maister war offenbar ghmeren Punkten mit Orsolini

unzufrieden. Nahere Informationen, weshalb er n&hverstanden war, sind bis heute
nicht bekannt. Quellen- und Literaturhinweise UBetinde fur die Streitigkeiten sind

nicht mehr vorhanden. Pralat Maister Ubergab se#iterdas Projekt an Jakob

Schmerlaib, der seit 1682 am Stift Pollau arbeit@esolini beschwerte sich daraufhin,
dass Schmerlaib ihm die Baustelle gestohlen hBge. Streit zog sich uUber mehrere
Jahre, sodass Prélat Maister das Ende nicht migirterWie dieser Streit zu Ende ging,
ist unklar*®Maister starb 1696.

Wie weit der Schlossbau unter Rochus Orsolini deshewar, ist nicht ganz klar. Ein
maoglicher Anhaltspunkt diesbezlglich ist die Ddhstey des Schlosses im Fresko der
Bibliothek. (siehe Abbildung 42Nach dem Tod von Prélat Maister im Jahr 1696 &iketin
Nachfolger Ortenhofen den Schlossbau zu Ende. fwten selbst hinterliel3 genaue
Notizen, welche Teile unter seiner Regentschafagelvurden:,...welches der halbe
thail von dem gott seel. Michael Joseph Maister 8gfies Pollau Probsten erbauet
worden, das andere halbe thail aber sambt der Gapeist v. mier Johann Ernsten
Probsten zu Poéllau erbaut worden anno 1698. Anersérein ganz neu gemauertes
Mayrhaus pfert Stallung und hitten, so alles voemainno 1697 vdllig neu erhdbt und
v. funament auferbauet worden. .*#

Inwiefern dies mit den Planungen von Pralat Maisenform ging, ist unklar. Als
Bauherr verewigte sich Pralat Ortenhofen durch ¥éappen in der Stuckkartusche im
Speisesaal und am Portal.

124\\eitere Informationen zum Datum 1681 siehe Kafdit&l3 - Wichtige Personlichkeiten aus der
Geschichte von Stift Péllau & Schloss Kulml, S.EBenso wird im Kapitel 2.3.3 - Zusammenfassung -
Bildquellen zur Burg Kilml, S.22 tiber eine moglidbatierung des Vischerstiches gesprochen.
'?*Kohlbach 1961, S. 126.

'?Kohldorfer 1988, S. 218-219.

Seite 58



Der Bau des Schlosses Kulml verlief ziigig und obri#iere Schwierigkeiten. Es gab

keine Hindernisse, dass etwa Baumaterialien fehtider zu wenig Arbeitskrafte

verfugbar waren. Ebenso hat es offenkundig immee @usreichende Betreuung des

Baues durch einen Baumeister gegeben, auch wehierezu einem Wechsel kam. Der

Bau wurde in etwa zwdlf Jahren durchgezogen, wasnesehr raschen Baufortschritt

bedeutet. Der Ablauf des Baues kann aber nur andan®ildquellen erahnt werden.

Quellenmaterial hat sich hierzu keines erhalten.

Der Ablauf der Bauarbeiten kann wie folgt zusamneéagst werden:

Abtragung der Wehrburg bis auf den Westtrakt underdturm (ca. 1688)

Bau des Nordtraktes mit Einbindung des Turmes éli689)

Bau des Haupttraktes im Osten (um 1689)

Baumeisterwechsel im Jahr 1692 — Schmerlaib Ubenhiden Schlossbau von

Rochus Orsolini

Bau des Sudtraktes ( zwischen 1698 und 1700)

Anschluss an den Westtrakt (alte Bausubstanz voBuig Kilml) um 1700

Der Sudturm war moglicherweise bei der Fertigstejlules Schlosses noch erhalten.

Die Turme wurden im 18. Jahrhundert abgetragen.
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Legende:

Rot:  Westtrakt — alter Burgtrakt;
Arbeiten um ca. 1688

Blau: Nordtrakt; um ca. 1689

Osttrakt od. Haupttrakt; von ca.
1689 bis 1698

Sudtrakt; von ca. 1698 bis 1700

Skizze 5: Darstellung des
Baufortschrittes von Schloss Kilml



Bildteil |

Abbildung 1: Schloss Kulml, Sudseite, Blick vom Ta] Mé&rz 2008

Abbildung 2: Grundriss Schloss Kulml, Erdgeschof3 ud 1. Obergeschof3
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Abbildung 4: Osttrakt, Frontalansicht Schloss Kilml mit Hauptportal, M&rz 2009

Abbildung 5: Innenhof Schloss Kulml, Sommer 2008
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Abbildung 6: Luftaufnahme Schloss Kulml, Postkarte

L s (ol ey,
Abblldung 7 Schloss KuImI Bl|ck von der Ulrlchskapelle Marz 2009
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Abbildung 9: Umzeichnung der Hauptfassade des Schdses, Bundesdenkmalramt Gfaz
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Abbildung 10: Stich von A. Trost/ G. M. Vischer, Stloss Kulml bei Anger
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Abbildung 11: Stich von A.Trost / G. M. Vischer, Bug Kulml bei Anger
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Abbildung 12: Landkarte Oststeiermark

a s

3 . Selbnirs:dﬁ

TR
Unter- &
mbachj,»

it

indegg

(3230) el

hanénig 5 OSIE

: Ejljejs e.; =

e

ar

Seite 66



Abbildung 13: Zeichnungen vom Wappen
des Pralaten Johann Ernst von
Ortenhofen, Grazer Landesarchiv
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Abbildung 14: Zeichn'ung Von Johann \Clobu'cci;rich, Birg Kilml
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Abbildung 16: Stich von A. Trost / G. M. Vischer, Birg Pdllau
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Abbildung 18: Stift Péllau Luftaufnahme, Ansichtskarte
der Gemeinde Pdllau

Péllau. ehem Anonctiner-Charherrencrifr

Abbildung 19: Grundriss des Stiftes Pdllau
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Abbildung 20: Kupferstich von A.Trost / G. M. Vischer, Stift Péllau

Abbildung 21: Vedute aus Schloss Limberg, Stift Ptdu, Sommer 2008
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Abbildung 22: Ansicht des Stiftes Péllau im Pralatasaal, Matthias von Gérz

Abbildung 23: Haupteingang Osttrakt Schloss Kulml,Méarz 2009
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Abbildung 24: Seitenrisalit der Hauptfassade SchliasKulml, Sommer 2008

Abbildung 25: Stidfassade Schloss Kilml, Sommer 2008
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Abbildung 26: Detail Sudfassade, Sommer 2008

Abbildung 27: Detail Putzfeldverzierung, Abbildung 28: Detail Ziegel- und
Siudfassade, Sommer 2008 Tuffsteinstiicke Sommer 2008
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Abbildung 29: Westtrakt, alte Bausubstanz, Sommer @08

Abbildung 31: Detail Putzfelder, Stidseite,

Abbildung 30: Inschrift tiber dem Seiteneingang, Sommer 2008

Sommer 2008
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Abbildung 32: Innenhof, mittelalterlicher Trakt, So mmer 2008

Abbildung 33: Arkadenumgang mit Kreuzgratgewélbe, Mérz 2008

Abbildung 34: Inschrift uber dem Haupteingang auf cer Ostseite, Sommer
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Abbildung 36: Ansicht des Bundesdenkmalamtes, Inndrof Schloss Kulml, Juni 1977
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Abbildung 37: Rauchfang mit Baudatum 1689,
Frihjahr 2008

-~ Abbildung 38: Detail Renaissanceportal,
. Sommer 2008
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Abbildung 39: mittelalterlicher Trakt mit Abbildung 40: Sgrafittomotiv Innenhof,
Blendarkaden, Sommer 2008 Sommer 2008

Abbildung 41: Ansicht von Schloss Kulml Gber der Tii der Bibliothek, 1690, Antonio
Maderni
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bildung 42: Stuckkartche LArchitektur in der B ibliothek, 1690, Antonio Maderni,
Schloss Kulml in Bau

/ Abbildung 44: Detail Schloss Kilml, 1690

Abbildung 43: Detail Grundriss des Schlosses, Antonio Maderni
1690, Antonio Maderni
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Abbildung 45: Ansicht von Schloss Kilml im Schlostimberg bei Deutschlandsberg, Sommer 2008
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Abbildung 46: Vedute aus Limberg — Péllauer
Hof

T

Abbildung 47: Vedﬂe au Liberg — Stift
Pdllau

Abbildung 49: Vedute aus Limberg — Schloss

Abbildung 48: Vedute aus Limberg — Stift Péllau Welsdorf bei Fiirstenfeld

Abbildung 50: Vedute aus Limberg- Schloss
Hartbergen bei Loipersdorf
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7.0 - Innenausstattung des Schlosses

Die Gestaltung der Innenraume des Schlosses K8naluf wenige Raume beschrankt.
Stuckverzierungen finden sich in insgesamt vier rdem des zweiten Geschol3es.
Fresken jedoch nur in zwei Raumen. Der ausfuhréfaler ist Antonio Maderni. Nicht
an ihren Originalstandorten in Schloss Kilml singute die damaligen Ofen und
Mobelstiicke®’ Der jetzige Besitzer Dipl. Ing. List ist bemiihie ddfen wieder an ihren

ursprunglichen Platzen aufzustellen.

7.1 - Die Bibliothek

Die Raumlichkeiten der Bibliothek befinden sich zmeiten Geschol3 im Eck zwischen
Nord- und Haupttrakt(siehe Abbildung 51)Dieses Zimmer ist eines der zwei fertig
ausgestatteten Raume des Schlosses. Der Raumf isinau einfachen rechteckigen
Grundform gebaut. Die dstliche Wand ist mit drem$tern durchbrochen.

Die Decke ist mit funf Kartuschen und Zierwerk dkfizentral an der Decke ist die
rechteckige Hauptkartusche. Auf jeder Seite, rumdden Mittelpunkt, sind vier ovale
Seitenkartuschen angebracht. Eine Signatur undDdigerung 1690 von Antonio
Maderni findet man im Mittelfreskt’®

Der Erhaltungszustand des Stuckes sowie der Malekginnen als sehr gut bezeichnet
werden. Uber diverse Restaurierungen ist in denll@uales Bundesdenkmalamtes

nichts vermerkt.

7.1.1 - Die Fresken der Bibliothek

Das Hauptthema dieses Zimmers ist ,Apollo mit denskh®. Dies befindet sich im
zentralen rechteckigen Bildfeld in der Mitte der dRe. Es ist umgeben von vier
weiteren Kartuschen mit Darstellungen von weltlithigissenschaftetf’

Die Zentralfigur des Gottes Apollo befindet sich umteren Drittel des Freskogiehe
Abbildung 52)Rund um die Figur Apollos sind die Musen in Zweignd Dreiergruppen
angeordnet. In der oberen rechten Ecke befindénzswei fliegende Putti. Zusatzlich zu

den Musen ist rechts Pegasus gezeigt. Die ganzee Spéelt sich in einer Waldlichtung

127 Baravalle 1995 S. 5809.
128 Krenn 1981, S. 192.
129 ependa S. 192.
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ab. Farblich dominieren Brauntbne. Vereinzelt mekeaftige andere Farben auf, wie
beispielsweise bei einer Figur im Vordergrund. Biésigt ein violettes Kleid. Ebenso
leuchtende Farben finden sich beim LorbeerkranzGiates. Dieses kraftige Grin hebt
sich auffallend vom braunlichen Hintergrund ab.

Apollo ist mit nacktem, muskuldsem Oberkorper, tiga spielend dargestellt. Mit
verklartem Blick schaut er in Richtung der Putie dber ihm schweben und ihn mit
einem weiteren Kranz bekronen wollen. Ein in zafsatonen gehaltenes Tuch ist
Uber seine Oberschenkel drapiert. Er sitzt am [eifies Felsen. Vor ihm lagert die erste
Gruppe von zwei Musen. Jene im violetten Kleid Kilizum Betrachter und bindet ihn
somit in das Geschehen ein. Diese Figur ist dizigén die komplett dargestellt ist. Sie
tragt eine Art Schild und ein langes violettes Hldbie Figur hinter dieser Muse ist im
Dreiviertelprofil gezeigt. Sie halt ein Saiteninstrent in den Handen und blickt in
Richtung des Gottes Apollo.

Die zweite Gruppe von Personen ist links hinter IRpcetwas tber ihm, positioniert.
Die mittlere Muse spielt auf der Gitarre und bligkt Richtung Apollo. Die beiden
hinteren Frauengestalten sind grof3tenteils verd@&iktrechte Figur der Gruppe ist am
schlechtesten erhalten. Diese Gruppe lagert am Euiés Baumes und ist von einem
Felsen leicht verdeckt.

Eine weitere Vierergruppe von Musen ist rechtsdridpollo dargestellt. Diese sind ins
Gesprach untereinander vertieft. Vor ihnen siehh rRegasus. Die Gruppe ist durch
einen Felsvorsprung bis zur Halfte verdeckt.

Hinter den Figuren der Dreiergruppe links hintemd@ott zeigt Maderni drei Baume,
die formlich aus dem Bild hinauswachsen. Vertilsildas Fresko durch eine Felswand
getrennt. Der rechte Teil des Freskos 6ffnet sinkehden drei Musen und Pegasus und
zeigt einen Ausblick auf eine gebirgige Landscmaift Himmel. Am Himmel dartber
schweben die schon erwahnten Putti mit zwei Lo#véezen und wallendem Gewand.
Die Signatur und Datierung von Maderni befindehsan der rechten unteren Ecke auf
einem Stein( siehe , Abbildung 59)

Die Mathematik

Die Darstellung der Mathematik erfolgt durch zwaitth die sich mit Rechnungen

beschaftigen(siehe Abbildung 56Pie Szene ist von einer teilweise beschadigtendviau
hinterfangen. Die rechte Halfte des Freskos wird gmem grofRen roten Wandvorhang

dominiert. Dieser fallt in schweren Falten undnmst Borten zusammengebunden.
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Der erste Putto sitzt auf einem kleinen Mauerch®ain Oberkorper ist in einer
Dreivierteldrehung vom Betrachter abgewandt, sodssis Gesicht im Profil zu
erkennen ist. Er ist bausbackig und tragt blondesycktes Haar. Der Putto schreibt
gerade einige Ziffern mit einer Feder auf eine Tafe er in der linken Hand halt. Rund
um seinen nackten Oberkorper ist locker ein rosefinech drapiert. Hinter dem Putto
befindet sich ein Tintenfass mit einer Feder. Nebem Mauervorsprung sitzt im
Schneidersitz der zweite Putto auf einem griinernTEc ist ebenfalls unbekleidet und
blond. Diese Figur versucht gerade einige mathectadi Gleichungen zu lesen. Um
seinen Unterkorper ist ein weil3es Tuch gelegt. édidiesem Putto liegt ein Buch mit
einer Schriftrolle darauf. Auf der Wandflache olmbhdes Putto hangt eine Tafel —
diese ist ebenfalls mit Rechnungen und mathematisElormeln beschrieben.

Der linke Teil des Freskos 6ffnet sich als Himmedtl zeigt Andeutungen von Wolken.
Genau wie im Mittelfresko dominieren hier warme fiarden, wie Braun- und Rottone.
Nur das Grin des Tuches, auf dem der Putto im $idmsétz sitzt, sticht heraus. Die

Gesichter der Putti sind kindlich und pausbackig.&hneln jenen des Mittelfreskos.

Die Astronomie

Das Fresko mit der Astronomie ist dem der Mathdmaggenuber gestellt. Die
Wissenschaft ist wieder in Form von zwei Putti spfigiert. siehe Abbildung 54Die
beiden Figuren befinden sich in einem Raum, dessente Halfte mit einem rosa -
violetten Vorhang verdeckt wird. Die linke Hélfteigt ein gro3es Fenster, das einen
Ausblick auf den Sternenhimmel freigibt. Im Mittalgkt des Freskos sitzt ein Putto,
wieder nackt, auf einer griinen Unterlage und bdsghaich mit einem Globus. Neben
dem Globus sind Biicher gestapelt und eine Schigtemfgelegt. Der Putto arbeitet mit
diesem Gegenstand und einem Zirkel. Mit der andétand nimmt er eine Feder aus
dem Tintenfass. Direkt hinter ihm befindet sich dmveite Putto in einer etwas
aul3ergewohnlichen Pose: er scheint sich weit zatieknen, um mit dem Fernglas
ganz aus dem Fenster blicken zu kdnnen. Teilweisk @v von einem weiteren Globus
verdeckt. Vor den Beinen dieses Puttos steht eimé&$s Schild mit dem Namen Antonio

Maderni.(siehe Abbildung 57)

Die Geographie
Gleich wie bei den zwei bereits vorgestellten Smegiét es auch hier wieder zwei
Figuren, die diese Szene darstell@iiehe Abbildung 55Der Hintergrund ist wiederum

ahnlich aufgebaut: Ein Vorhang, die Mauer und daslfick in den Himmel, nur dass
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dieses Mal die Darstellungselemente seitenverlsgt Der Vorhang gestaltet die linke
Seite des Freskos und der Himmelsausblick domimeamtits. Der erste Putto ist mit
einer — wie schon bekannt — griinen Draperie umgeBemrbeitet gerade mit einem
Vermessungsgerat und blickt damit in die Fernen&éiewegte Haltung ist durch das
gehobene Bein angedeutet. Dies vermittelt den Hokdrals wirde er sich im nachsten
Moment bewegen. Der zweite Putto ist umhullt vameei zart rosa-weil3en Tuch und
zeichnet mit einem Zirkel Kreiskonstruktionen aurh @latt Papier. Vor ihm liegen

zahlreiche Lineale und geometrische Hilfsmittel.

Die Architektur

Dieses Fresko habe ich bereits ausfihrlich im Khpitbesprochensiéhe Abbildung 53)n
dieser vierten und letzten Kartusche symbolisiezarei Putti die Architektur. Der
Hintergrund ist mit den bereits beschriebenen Efdgere aufgebaut. Davor sind die
Figuren dargestellt, die mit Winkelmessern und hingantieren. Der rechte Putto halt
den Grundriss von Schloss Kulml in der Hand. Desl#lick hinter den Figuren zeigt

das in Bau befindliche Schloss.

7.1.2 - Gestaltungsweise der Fresken

Das Mittelfresko hebt sich durch GroRRe, Inhalt ugstaltungsform von den
Seitenkartuschen ab. Farblich sind in allen Bildéeh die Tone Braun und Rot
vorherrschend, dennoch findet sich in jedem Bilsh enarkanter Farbton, der
heraussticht. Beim Mittelfresko sind es die grinéworbeerkranze, bei den
Seitenkartuschen die jeweils griinen Draperien.

Die vier Seitenkartuschen wurden von Maderni steish dem selben Aufbau gemalt.
Der Hintergrund ist zweigeteilt — eine Seite wirdnveinem Vorhang verhullt, die
andere Seite zeigt einen Ausblick. Die Gestalturiggithkeit des Ausblickes wird vom

Maler auch im Mittelfresko verwendet. Der Vorharsg in schwere Falten gelegt und
fallt in drei der vier Kartuschen von rechts obec rechts unten. Ab der Halfte der
Kartusche ist der Vorhang zurickgenommen. Madermgutet an, dass er
zusammengebunden ist. Farblich ist der Faltenwwimnal rot, einmal violett und

einmal in einem Rostbraun und Orange.

Der Himmel wird vom Kinstler in Blau- und Rosaténgemalt — einmal kraftiger,

einmal blasser. An manchen Stellen sind die Freslesthéadigt. Die Wolken wurden
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von Maderni nur schemenhaft angedeutet und nichalggemalt. Der Sternenhimmel
im Fresko der Astronomie gleicht einer Kinderzeiahg.

Im Vordergrund der kleinen Freskenfelder tummebi smmer zwei Putti, wobei einer
auf einem grinen Untergrund sitzt und der zweitBewegung ist. (Entweder blickt er
beim Fenster hinaus oder schreibt gerade) Anatdntigdte Maderni alle Putti nach der
selben Vorlage gemalt haben. Die Gesichtsziigessimahl im Mittelfresko, als auch in
den Seitenkartuschen dieselben. Es handelt sich pamsbackige, bummelige
Kinderfiguren. Maderni unterscheidet sie nur in Hade und Frisur.

Die Gesichtstypen im Mittelfresko wurden ungenad sehr rustikal gestaltet. Manch
ein Frauengesicht der Musen in der Mittelkartusiimeelt mehr dem eines Mannes. Die
Gesichter der letzten Vierergruppe hinter Apollondsi ohnehin sehr schlecht
auszumachen. Die Farbgebung der Gesichter hebkaioh von den Hintergrundfarben
ab. Auch die Frisuren sind einfallslos und zeigenslben Farbtone. Das Gesicht des
Apollo ist etwas besser zu erkennen, dennoch &t hoch keine Spur von einem
professionellen Maler zu entdecken. Maderni vertvdbm Betrachter jegliche Details,

die zum besseren Verstandnis der Szenen dienerewiird

7.1.3 - Ikonographie des Themas

Der griechische Gott Apollo wird als Gott der Heduder Seele und auch als Gott der
Kinste verehrt. Er selbst spielt die Kithara odgral Eine weitere Aufgabe, die ihm
beigemessen wird, ist jene des Musenfuhrers — Bugagetes genannt. Die Musen sind
die Vertreterinnen der Dichtkunst und Musik undleolfir Frieden und Einklang
sorgen. Sie sind aber auch Beschiitzerinnen allestiggm*® Die Musen sind
insgesamt neun anmutige Damen, die die TéchterGagtes Jupiters (Zeus) und der
Mnemosyne, der Gottin der Erinnerung, sind. DiaeuBrakonnen anhand ihrer Attribute
identifiziert werden. Die Attribute konnen jedocheehseln und sind an keinen
klassischen Rahmen gebunden. Typische Attribute envabeispielsweise die
Theatermaske fur die Muse der Tragtdien, oder dinpete fur Kalliope — Muse der
epischen Dichtung. Urania ist erkennbar am BlicknzZdimmel. Sie reprasentiert die
Astronomie. Meist nahe neben der Urania ist Erateehen, die Muse der Lyrik und
Liebesdichtung. Sie sitzt gerne unter einem Lofeem. Klio, die Muse der
Geschichte, halt oft ein Buch in der Hand. Die Mdse Tanze ist Terpsichore — sie ist

gegebenen Falles an der Lyra zu erkennen. Eingéustaske als Erkennungsmerkmal

130 pyschel 2005, S. 286.
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tragt Thalia, die Muse der Komddien. Sie verweistignh mit einer Geste auf ihre
Schwester, Polyhymnia, die Muse der Tragddien. |&tigte und neunte Muse wird mit

einer Laute in Riickenansicht dargestellt. Sie \Hinttepe genannt®

Das Thema ,Apollo mit den Musen* huldigt den hunstischen Wissenschaften und
nicht der Malerei, die in der Antike als Techniktg&in solches Thema war besonders
in der Epoche der Renaissance in den Adels- undstteaftspalasten vertretéi. Es

gibt zahlreiche Beispiele und Vorbilder, an denieh 8aderni orientiert haben kdnnte.

Bei Madernis Fresken in der Bibliothek sind die ribiite der Musen weitgehend
weggelassen. Es koénnen lediglich drei Frauen mitibAtten erkannt werden, wobei
wiederum nur zwei ein Name zugeteilt werden kann.

Am ehesten zu erkennen ist die Muse der Téanze sibbqre. Es ist jene, die die Lyra
spielt und links hinter Apollo sitztisiehe Abbildung 59Die Figur im Vordergrund des
Mittelfreskos, die im violetten Kleid dargestelfit,; kann keinem Namen einer Muse
zugeordnet werden. Der Gegenstand, den sie in Hahd#, gleicht einem ovalen
Schild oder einem Bildnis. Es ist leider nicht mdélyl diese Figur genau zu

identifizieren.

Die zweite Muse im Vordergrund, jene, die eine kagpielt und im % Profil dargestellt
ist, kdnnte Eutrepe sein. Es ist auch moglich, diésd-iguren der Terpsichore und der
Eutrepe vertauscht werden kénnen, da beide eirumsnt spielen.

Das Hauptthema des ,Apollo mit den Musen“ passt deh Seitenkartuschen zwar
zusammen, die Formensprache, die das Lesen deodkaphie erleichtern wirde, ist
jedoch nicht sehr detailreich sondern eher unbehdif Fir die Raumfunktion als

Bibliothek ist die Wahl dieses Themas angemessen.

Alle hier dargestellten Themen sind erkennbar. Adah Art und Weise, wie er die

Wissenschaften zeigte, ist ausreichend um sieddthiess zu identifizieren. Durch die

Handlungen der Figur weil3 der Betrachter, was geirisi. Etwaige Schwierigkeiten

gibt es bei der Geographie und Astronomie — diesdeln Darstellungen kdnnte man

vertauschen.

131 pgschel 2005 S. 287.
132 ahenda S. 287.
133 Brucher 1983, S. 39.
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7.1.4 - Die Stuckverzierung in der Bibliothek

Die zentrale Kartusche ist mit einem umlaufendenndBavon Akantusblattern
eingerahmt. AuRen herum lauft ein zweiter, zarthteckiger Stuckrahmen. Die
Stuckeinfassungen der Seitenkartuschen stofR3en tdereit dem Rahmen des
Mittelfreskos zusammen. Auch die Ecken der Deckel snit Ornamenten verziert,
sodass die gesamte Decke mit Stuck Uberzogeggiésat: Abbildung 60 - Abbildung 63)

Durch den Stuck sind die Malflachen eindeutig alogezt — sie geben dem Maler die
Gestaltungsweise vor. Die Stuckaturen des Schlassdsnicht die herausragendsten.
Die Formen zerflieBen und l6sen sich auf. Einzdlekorelemente sind willkrlich
angeordnet und wirken wie aufgeklebt. Es ist einaski2panz zwischen
Dreidimensionalem und Flachigem zu spiren. Die W&mtienformen gehen kaum in die
Tiefe und die Akantusranken sind nur lose darigdems’®* Ein Merkmal der Decken
in Kulml sind die lederartig gerippten Lappen, dimter den Kartuschenrahmungen
hervorragen(siehe Abbildung 63{aufig verwendet wurden auch tierische Darstellunge
hauptsachlich Vogel mit ausgebreiteten Schwingewies Fruchtgirlanden® (siehe
Abbildung 63)Diese sind verfeinert durch zarte Bander. Jedes Eek Hauptkartusche ist
mit Girlanden verziert. Die Seitenkartuschen sinitl gnof3en, teigigen Akantusranken
eingefasst. Aus diesen heraus entwickeln sich dyesefften Lappen. Zwischen den
kleineren Kartuschen breiten Vogel ihre Schwinges. @iehe Abbildung 61Bei zwei der
vier Seitenfresken ist in den Rahmen auch noch Rutokopf mit Schwingen
hinzugefiigt. Aus den vier Ecken des Raumes wéciestavein Lappen hervor, der mit
Akantusranken eingefasst ist.

134 Dedekind 1958, S. 54.
135 abenda S. 53.
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7.2 - Das Speisezimmer

Dieses Zimmer ist der zweite Raum des Schlosses/dlgy fertig gestellt wurde und
noch gut erhalten istsiene Abbildung 59fES handelt sich wieder um einen einfachen
rechteckigen Raum, der an der Sudseite durchfénsteDie Decke ist mit insgesamt
neun Kartuschen bedeckt. Sie besteht aus zwei lat&ébmigen Hauptfeldern, zwei
halben kleeblattformigen Feldern in der Mitte jedéimgsseite und einem zentralen
Tondo. Die Ecken des Raumes sind mit dreieckigemukehen mit abgerundeten Ecken
verziert.

Thematisch handelt es sich in den vier groRen Erdskdern um alttestamentarische
Geschichten, der Tondo in der Mitte zeigt das AGgdtes und die vier Eckfelder sind
mit Emblemen gefullt. An der Stirnwand des Raunmegeft sich das Wappen von Pralat

Ortenhofen, das von Putti gehalten wird und mithamgen drapiert ist.

7.2.1 - Die Fresken

Die zwei grol3en Hauptfelder zeigen ,Urija zu Gast Konig David“ und eine Szene
aus der Geschichte des ,Joseph von Agypten“ (EhesBkizze auf Seite 94). Die zwei
Seitenfelder zeigen das ,Salomonische Urteil* udiptach in Mizpe“. (2) Maderni
wabhlte hier Szenen, die eher unbekannt und schwigtentifizieren sindsiehe Abbildung
68 - Abbildung71) In der Mitte des Raumes befindet sich ein Tondiemer Darstellung
des ,Auge Gottes" (3) und in den Ecken sind vietlamkartuschen. (4)

Das Thema ,Urija zu Gast bei Kénig David* wird imer romischen Palastarchitektur
wiedergegebensiehe Abbildung 68Hinter Konig David 6ffnet sich eine Wandnischeg di
der gesamten Szene Dreidimensionalitat verleilarkSterktrzt vor dem Konig, der in
der Bildmittelachse zu sehen ist, steht der reiethegkte Tisch. Uber Konig David ist
ein Baldachin mit einem herabhangenden Schwertedgelit. Auf beiden Seiten des
Tisches sind Personengruppen gezeigt: Links dren®i die mit Speisen kommen, —
rechts drei Soldaten mit Ristungen und Speerereinmadsitzende Person, die sich mit
David unterhalt. Vor dem Tisch, mit dem Ricken zBetrachter, zeigt Maderni ein
Kind mit dunkler Hautfarbe. Die beiden Seiten deaskos sind mit Saulen und einem
herabfallenden Vorhang geflllt. Die Architektur iHintergrund ist in einem zarten
Rosa gehalten — auch bei diesen Fresken dominigester Rottone, wenn auch nicht so

stark wie bei den Fresken der Bibliothek.
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Die zweite Hauptszene zeigt den agyptischen Jogejehe Abbildung 71Die Szene spielt

sich abermals in einem Raum ab, der nach romis@estaltungsprinzipien dargestellt
ist. Auch hier offnet sich eine Nische in der Matehse des Freskos. Uber der
Architektur ergibt sich ein Ausblick in den Himmaler aber durch ein Schild und
Militarattribute verstellt wird. Das Element des@hes wurde von Maderni in derselben
Weise eingesetzt wie zuvor. Er steht in der Mittd bildet einen scharfen Kontrast zum
Hintergrund. Auf der rechten Seite des Tisches siadn Personen dargestellt, die
Joseph beobachten. Die rechte Seite der Kartusthausgefillt mit einer blauen

Draperie, die sehr plastisch gestaltet ist. DikdiBildseite wirkt hingegen fast leer. Sie
bietet nur einen Ausblick ins Freie und einen RfeiMor dem Tisch, genau in der

vertikalen Bildachse, steht die Figur des Joseph.

Die Seitenkartusche links zeigt ,Jiptach in MizpEine sehr ungewohnliche Szene des
Alten Testament$® (siehe Abbildung 69)

Das Bildfeld ist dreieckig mit abgeflachten Eck&araus ergibt sich eine Zweiteilung
der Szene. Die rechte Halfte ist bewegter, durdh Darstellung von Jiptach, der
inmitten von Pferden und Soldaten steht. Die ret¢ti#te ist ruhiger — der Betrachter
erkennt eine Terrasse und eine weitere triumphlagjge Architektur im Hintergrund.
Auf der Terrasse befinden sich Personen, die gfeskikulieren und Trompeten blasen.
Jiptachs Tochter ist stehend im Profil gezeigt bildet den Ubergang zwischen den
beiden Bildhalften. Seine Tochter nimmt ihn in Eamf — was Maderni aber etwas
eigen darstellt. Generell ist zu diesem Bild zuesaglass es sehr dynamisch aufgebaut
ist. Der Kunstler verwendet wieder seine bisheiiciilein Farbtone- Rot, Blau, Braun
und etwas Grin.

Auch die zweite Seitenkartusche, die das ,SalonobeidUrteil” zeigt, ist sehr bewegt.
(siehe Abbildung 70Bildzentral im Hintergrund ist die romische Arakitur in Form eines
Triumphbogens wiedergegeben. Des Weiteren folgtaeisblick auf dahinter stehende
Gebéaude. Die gesamte rechte Halfte des Freskos tnd@mThron von Kénig Salomon
ein. Der Kdnig ist in Blau gekleidet und agierteméinem griinen Baldachin. Der Lowe
mit der Kugel —, sein Attribut—, liegt ihm zu Fuf3ém linken unteren Eck sind noch
Assistenzfiguren gezeigt. Es handelt sich um efBeldaten in Ristung und um einen

Knaben, der einen Hund an der Leine hélt. Der Kadldgtet auf eine Frau, die in der

136 Jiptach ist der Sohn von Gilead und einer Dirmeyarde einer der bedeutendsten Richter Israels; er
wurde aus seiner Familie verstof3en; zur Zeit dembmiter Kriege wurde er zurlick gerufen; er legte ei
Gellibte ab — falls er siege, opfere er das Ersds,ilam von zu Hause entgegenkommt; er siegte und be
seiner Rickkehr kam ihm seine Tochter entgeger Addonaten wurde sie geopfert — sie war Jungfrau.
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Mittelachse steht und wiederum auf die Kinder deuden Soldat steht neben der Frau
und halt ein Kleinkind kopfuber — bereit, ihm dem@ abzuschlagen. Eine flehend
kniende Frau versucht den Soldaten abzuhalten. rBolite Bildhélfte stellt eine
Publikumsgruppe dar, die das schaurige Geschehegestellt im Zentrum des Freskos,
beobachtet. Diese Gruppe besteht aus drei Persaoeon zwei mit einer Geste zum
Hauptgeschehen weisen und eine weibliche Figuemém kleinen Kind, das mit dem
Rucken zum Betrachter dargestellt ist.

In der Mitte der Decke ist ein Tondo angebracht,d#s Auge Gottes, hinterfangen von
einer Pyramide, zeigt. Uber dem Symbol schwebtBzinner mit der Inschrift ,unus

omnia“. Der Hintergrund ist blagsiehe Abbildung 72)
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7.2.2 - Ikonographie der Fresken

Antonio Maderni verwendete fur dieses Zimmer teibgesehr ungewdhnliche Themen,
die auch ikonographisch nicht einfach zu lesen.dimdiefern der Auftraggeber bei der
Themenwahl mitentschied oder sogar vorgab, kanht tieantwortet werden. Fir die
Gestaltung seiner Bildkompositionen dienten Madexmieifelsohne auch diverse
Kupferstichvorlagen.

Das bekannteste Motiv im Speisezimmer ist das J8afosche Urteil* auch ,Salomon
als Richter* genannt. Es wird gerne in Herrschafigten und Ratshdusern zur
Mahnung und als Vorbild fir Regierende angebradBin Speisezimmer als
Anbringungsort ist also durchaus plausibel. Die dbdlung dieser bekannten
Geschichte aus dem Buch Salomon ist ein Beispregifien gerechten Herrscher. Das
gesamte israelische Volk akzeptiert nach diesenialf@einen Konig. Dieses Thema ist
auch padagogisch und moralisch beladen. Die wahwdgeMversucht den Tod ihres
Kindes um jeden Preis zu verhindern. Im Barockdieses Thema weit verbreitet und
gehort zum gelaufigen Oeuvre eines Kiinsttéfs.

Die zahlreichen Sale des Schlosses Eggenberg sisgdidsweise mit verschiedensten
mythologischen und biblischen Szenen ausgestatkéir die Gestalung des
,Salomonischen Urteils* hat sich Maderni spezieil &chloss Eggenberg orienti&f.
Der Grund, warum Maderni sich nach Eggenberg wanatg die Tatigkeit seines
Schwiegervaters als hiesieger Freskant. Im zweid»ergeschold arbeiteten an den
Malereien zum Beispiel auch Georg Abraham Peuclayl Eranz Caspar, Joanes
Tomaso und noch einige andéf&Es ist durchaus denkbar, dass sich Maderni night n
fur das Salomonische Urteil hier Ideen holte. Natirwird er auch viel von seinem
Repertoire aus Kupferstichvorlagen bezogen habenweifelsohne wie auch die

Kinstler aus Eggenberg.

Im Saal 24 des Schlosses wird das Salomonischal deeeigt, welches Maderni

beinahe identisch fur Kiulml und auch fiur Frauenhdrgrnahm.

Der Bildaufbau des ,Salomonoschen Urteils” in Edugng entspricht in groben Ziigen
jenem von Schloss Kulml. Die Szene spielt vor ein@mhitekturhintergund, der mit

Saulen und Vorhangen verziert ist. Der Hintergrumd die Kulisse der Eggenberger

Szene sind genauer und praziser gestaltet alsv@me&ulml. Die stirmischen, etwas

13"De Capoa 2003, S. 242.
138 Brucher S.39-41; siehe dazu auch Kapitel 8.3 -uExkWerke von Antonio Maderni, S. 101.
%% Dehio 20062, S. 244.
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plumb dargestellten Gesten von Salomon und den eRrasind in Eggenberg
zurickgenommen und wirken dadurch gekonnter. Déla§oder das Kind téten will,
halt den Buben in Eggenberg in der rechten Handmuidilml in der linken Hand.

In Frauenberg ist fir diese Szene weniger Plathed#st sie dicht gedréngter als in
Eggenberg. Die Bogenarchitektur sowie einige Pemsaus dem Publikum der Szene
sind in der Darstellung von Frauenberg weggelasseden. Die Szene wirkt kompakt
und schon wesentlich gekonnter als in Kdlml. Aucér inat Maderni die Gesten des

Kdnigs, sowie des Soldaten und der Frauen zurtckgeren.

Die erste groRe Kartusche zeigt eine Szene auSesthichte des Joseph von Agypten,
doch welche es genau ist, ist nicht auszumachesn.JBsephsgeschichten sind haufig
dargestellte und sehr vielfaltig gezeigte Gesckidds Alten Testaments. Die in Kilml
gezeigte Szene koénnte das Zusammentreffen von lasepBenjamin zeigen. Joseph,
in festlicher, &agyptischer Tracht, und sein kleinBruder Benjamin stehen im
Mittelpunkt der Szene. Die restlichen Personen skide anderen Briid&P Die Figur
des Josephs von Agypten wird gerne als exemplaisdhihrer gedeutet. Sein
aufregendes Leben wird in vielen Zyklen dargestdllie Josephsgeschichte birgt
wichtige moralische Aspekte in sich. Joseph wirdhaals Typus Christi angesehen,
zuerst gehasst und verfolgt und schlief3lich wichifigdie Menschheit. Gleichzeitig ist
er eine nicht wegzudenkende Person fir den clehisthi Glauben. Durch seinen Namen
wird auch die Verbindung zum Neuen Testament hezties

Joseph gibt sich seinen Bridern erst zu erkenrsreradavon lberzeugt ist, dass sie
sich gebessert haben. Als Benjamin beschuldigt ,wdeh Goldbecher gestohlen zu
haben, lasst er sie nicht im Stich. Normalerweised wdiese Geschichte stets in
Verbindung mit der Verséhnung und Erkennung Josegpheigt. Antonio Maderni lasst
diesen wichtigeren Teil der Geschichte beiseite madjt nur die Begrif3ung. Die
Umarmung zwischen Joseph und Benjamin, sowie dexf&lhseines Bruders Juda sind
eindeutige Erkennungsmerkmale fiir diese Szenebdakaum hat sich somit erfiitit*

Maderni zeigt die Szene etwas ungewdhnlich, siabist dennoch erkennb4f.

“ODe Capoa, S. 147.

1 pgschel 2005, S. 56-60.

%2 bie Geschichte des Joseph von Agypten ist eirebils Thema, da sie viele Darstellungszyklen
erlaubt. Die wichtigsten Kapitel der Geschichtalsifoseph wird von seinen Briidern nach Agypten
verkauft, Joseph und das Weib des Potifar, Joseptetdie Traume des Pharao und Joseph verséhnt sic
mit seinen Bridern. Die Verséhnung zahlt zu defrebtdsten Szenen.
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Die zweite Hauptszene mit dem Thema ,Urija vor @&wstammt aus der Geschichte
von David und Bathsebasiehe Abbildung §8Urija ist der Hauptmann von Konig David
und der Mann von Bathseba. David begeht EhebrutiBathseba und schickt Urija in
die Schlacht, die er nicht Uberlebt. Auch diesesni# ist eigentlich weit verbreitet und
klischeehaft, doch hier in Kulml ist es wieder aime sehr eigenwillige Weise vom
Maler dargestellt. Mit dieser Geschichte soll def3Bedanke veranschaulicht werden.
Es steckt also wieder eine moralische Botschafintiah Das Thema gilt auch als
Warnung vor dem Missbrauch der Macht und richtelt sin Herrscher und Regierende.
Normalerweise wird die Szene gezeigt, in der sieki®in Bathseba verliebt,- Bathseba
beim Bade. Doch Maderni zeigt die Szene, in derkderig seinen Hauptmann zu sich
ruft, um ihm beim Abendessen einen Brief an Joabilmirreichen. Joab ist im Krieg ein
treuer Kamerade Urijas, — bei der Ubergabe der dBafs stirbt Urija auf dem
Schlachtfeld*?

Kodnig David wird als Turbantrager gezeigt, Bathsatia als Erkennungsmerkmal oft
fungiert, fehlt hier in Kilml. Maderni zeigt auchcht den Brief, der ebenfalls fur die
Deutung dieser Szene wichtig ware. Es ist nichtlaitig auszumachen, welche der
beiden Hauptfiguren Urija und welche David ist. &iMoglichkeit ware die Personen
wie folgt zu identifizieren: David sitzt bekront t@n dem Schwert des Damokles. Als
symbolische Andeutung auf das Unheil, das dem KémtgBathseba ereilen wird, soll
das Damoklesschwert fungieren. Urija ware dararerennen, dass hinter ihm eine

Gruppe von Soldaten steht.

7.2.3 - Die Embleme des Speisezimmers

Die vier Ecken des Zimmers sind ausgefullt mit Eenfdlarstellungen, die in
Grisailltechnik ausgefuihrt sind. Die monochromes@ititechnik ist eine alte Variante,
die Maderni hier anwandtgiehe Abbildung 73 - Abbildung 76)

Dargestellt ist Justitia in Ristung mit Schwert Wdage vor einer Architekturkulisse
mit dem LemmaCuique Suum- ,Jedem das Seine“. Justitia sind die Augen vakea
und auf einem nicht identifizierbaren Gegenstandimken Eck der Kartusche steht ein
Objekt mit einem Zeiger darauf — ein Art Uhr.

Das zweite Emblem zeigt eine Krone und ein Zepter einer romischen

Architekturkulisse. Die Symbole werden von einemimlischen Hand getragen. Das

143 pgschel 2005, S. 81-82.
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Lemma lautet: et Decus et pondus ,als Schmuck und Last zugleich”. Die nachste
Kartusche zeigt eine Kombination einer Jagdszemkeeimes ,Hans-Guck-in-die-Luft®.
Weiters sind dargestellt ein Lahmer und ein Blindeas Lemma lautet hie©bvia
nescit— ,er sieht nicht, was vor seiner Nase liegt‘. Dasrte Emblem zeigt zwei
Uhrblatter mit einem Fernrohr und der Beischritioc omine — ,Unter diesem

Zeichen“1%*

All diese Embleme sind beladen mit einer moraliscAessage, die zu den Themen in
den Freskenkartuschen passen.

Drei von den vier Emblemen sind nicht so herausrdgdoch Grete Lesky meint im
vierten Emblem mit den zwei Ziffernblattern ein Bederes gefunden zu habésiehe
Abbildung 75)Das eine Ziffernblatt zeigt zwolf Strohbischels daveite zwolf Sterne,
dazu Sonne und Mond. Weiters befindet sich im Hifiatt ein Mann mit einem kurzen
und einem langen Stab. Diese fungieren quasi ateZauf diesem Uhrblattf?

Der erste Deutungsversuch glaubt hier ein einfa@leshnis fur ein Monchsdasein zu
erkennen. Die Strohbischel waren Symbol fir dievecd korperliche Arbeit, zwolf

Stunden am Tag. Sterne und Mond stinden fur geigtigeit und Erkenntnis.

Die zweite Deutung, die bislang fur richtig gehalt@rd, sucht den Schlissel fur dieses
Ratsel im Text der Genesis im Kapitel 37. In diesBibeltext liest man Uber die
Traume Josephs, in dem sich seine zwolf Briderthmarverneigen. In diesem Fall sind
die Strohbtschel auf dem einen Ziffernblatt Josdptisler. Sonne und Mond auf dem
zweiten Blatt symbolisieren Josephs Eltern Jakath Rahel. Joseph befindet sich im
Zentrum und der Umhang symbolisiert den schéneenré®ock, weswegen ihn seine
Bruder hassten. Grete Lesky zufolge besteht nunvidiglichkeit, dieses Emblem als
.Namenstagsemblem® zu deuten, da Auftraggeber Pr8aister mit zweitem
Vornamen Joseph hiéf®

Sie ging davon aus, dass auch Maisters Nachfolgentfiofen Joseph hiel3 — was nicht
korrekt ist. Ortenhofen hiel3 mit Vornamen JohanactAder Baumeister hiefd nicht mit
Vornamen Joseph sondern Jakob. Nach diesen Einwéntelt sich die Frage — ob es
sinnvoll ist, dem, wohlgemerkt nur zweiten Vornantas Auftraggebers, ein solches

Emblem zu widmen? Ich sehe hier eher den Sinn damib diesem Emblem die

144 esky 1977, S. 83-84.
145 ependa S. 84.
4% apenda S. 84.
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Josephsgeschichte in der Hauptkartusche noch waitarlautern, denn der Gedanke
hinter einem Emblem ist auch der, einen Bezug zaumpithema herzustellen.

7.2.4 - Die Stuckverzierungen des Speisezimmers

Die Stuckaturen sind in diesem Zimmer etwas reiltigen und detailreicher
ausgefallen, als in der Bibliothefsiene Abbildung 77 - Abbildung 8®ie Hauptkartuschen
in der Mitte des Raumes sind mit einem Akantustahathen eingefasst. Rund um den
Akantus verlauft noch eine zarte Linie als AbgremzuDie Seitenkartuschen und
Emblemkartuschen sind mit einer Uppigeren Rahmungsgestattet. Die
Kartuschenrander sind konkav geschwungen und (dpenta sich teilweise. Die
Uberlappenden Bander sind schwungvoll um die Dksiecm der Malflache gefiihrt
und grenzen diese nicht so hart ab, wie bei denptdattuschen. Zwischen den
Freskenrahmungen ist die Decke mit Akantusrankefiillge die sich aus den
Kartuschenrahmungen heraus entwickeln.

Auch die Emblemkartuschen sind mit &hnlichen Ralgeaneingefasst. Zusatzlich
ragen hier aus den Ecken geriffelte Fullhdrner ingradie mit Obst und Blumen
verschiedenster Arten geflllt sind. Sie schmiegeh an die Kartuschenform an. Die
Darstellungen dieser Pflanzen sind sehr detaillied genau gearbeitgtiehe Abbildung
82)

Zwischen dem gesamten Stuckdekor entdeckt man immegler kleinere Gruppen von
Rosenbliten, die scheinbar aus dem Akantus herabsem Auch die geriffelten
Lappen, die schon in der Bibliothek verwendet wardend hier zu sehen.

An den Langsseiten des Raumes erkennt man einefgshstandiges Gebilde einer
Bergkette mit drei aufragenden Gipfeln, von denenhdchste mit einem Stern bekront
ist. (siehe Abbildung 6@ind Abbildung 67)Auf den beiden aul3eren Spitzen sitzen Vdgel, die
eine Fruchtgirlande halten. Aus dieser Gruppe lewnachsen wieder Akantusranken.
An der Stirnseite des Speisezimmers geht der Stackder Decke auf die Wand uber.
Dem Betrachter ertffnet sich abermals eine selosgge, in sich zusammengehdérige
Stuckdekoration(siehe Abbildung 66)n einen pompodsen Rahmen gefasst, erkennt man die
Wappen von Pralat Ortenhofen und das des StifthalP®berhalb der Wappen sieht
man einen Stuckkopf, dem von zwei Putti die Papgsamaufgesetzt wird. Dieser
gesamte Bereich ist von einem Vorhang hinterfangkar, abermals von vier Putti

gehalten wird. Der Vorhang ist auf beiden Seitemksin Falten gelegt und wirkt daher
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sehr plastisch. Unter den Wappen wuchern undefiarer Stuckwulste heraus, aus
denen sich eine Fruchtgirlande entwickelt.

Der Tondo in der Mitte, mit der Darstellung des Audgsottes, ist in einen
Akantusrahmen eingefasst. Dieser Kreis wird vom Rietti und zwei Vogeln getragen.
Ein geriffeltes Band verbindet die Rahmungen demgdeartuschen mit diesem Tondo.
(siehe Abbildung 72)

8.0 - Antonio Maderni — ein Klunstler mit zwei Beruf en?

Antonio Maderni zahlt zu den meistbeschéaftigsteeskenmalern des 17. Jahrhunderts.
Maderni konnte aus Como in Oberitalien stammen aderh in der italienischen
Schweiz zu Hause gewesen sein, namlich in Gaddfdgiber das Leben des Kiinstlers
ist wenig bekannt. Er heiratete 1698 Maria ChrastiWeissenkirchner, die Tochter des
Hofmalers von Eggenberg Hans Adam Weissenkirchfiddurch diese Heirat standen
ihm in der Steiermark alle Turen offen. Viele seidaiftrage durfte er Uber seinen
Schwiegervater erhalten hab¥n.1699 wurde sein Sohn Domenicus Adam T(h)obias
geboren; 1701 sein zweiter Sohn Josephus AntobDieser verstarb jedoch einen Tag
nach seiner Taufe. Im September 1702 stirbt seimeht€r Maria Theresia und im

Oktober des selben Jahres der Kiinstler séibst.

8.1 - Maderni als Maler

Die Gestaltung der Bibliothek sowie des Speisezimnrma Jahr 1690 in Schloss Kilml

sind seine ersten bekannten Auftrage. Die Freskgedieser beiden Zimmer steht noch
ganz im Sinne der Tradition des Fruhbarock — ausffenStuckkartuschen. Beim

Betrachten dieser Fresken wird einem sofort klagsddies die Anfangsarbeiten eines
Kinstlers sind. Die Detailformen sind unklar, diedighter noch sehr rustikal und

schemenhaft®® Sein nachster Auftrag sind die Kartuschen der @rgpore der

Wallfahrtskirche Poéllauberg, wo gewisse Darstelkmgschon besser gelungen sind.
(siehe Abbildung 86 - Abbildung 107 und Abbilduf§)1

1“7 Dedekind 1958, S. 20.

148 abenda S. 54.

199Brucher 1983, S. 38.

%0 Dedekind 1958, Anhang ihrer Arbeit, S. 79.
%1 ebenda S. 39.
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Beide Male sind die Pollauer Pralaten seine Auffedogr. Bei diesem Auftrag merkt
man, dass Maderni aber noch immer mit den selbbwigdgkeiten zu kampfen hat wie

bei Schloss Kilml. Die Technik des ,quadro ripastast noch nicht perfektioniert.

Sein Talent zeigt er im Pfarrhaus der Wallfahrtdkér Frauenberg bei Admortsiehe
Abbildung 107) Er freskierte 1695 die Decke des Priorsaales, dkigvohne Stuck
gestaltet ist. Hier arbeitet Maderni mit illusiaissher Malerei und Scheinarchitektur.
Gleich wie bei der Bibliothek des Stiftes Pollau926 die er nach denselben
Gestaltungsprinzipien ausmalt. Zu diesem Zeitpunakter sich als talentierter Maler in
der Oststeiermark bereits einen Namen gemacht. ein Lateratur wird deswegen
Maderni gerne die Einleitung der autonomen Deckéamiazugeschriebeft?

Bei den Auftragen, in welchen Maderni durch keirtac&aturen eingeengt ist, merkt
man auch seine italienische Herkunft. Der Einflags dem Bereich rund um Genua ist
an der raumfullenden und dekorativen Scheinarchitek erkennbar. Der
Scheinarchitektur kommt die Funktion der Bildrahmumu, die zu einem Merkmal der
genuesischen Deckenmalerei gehort. Ein weitereskiwi@r fir Maderni ist die
zahlreiche Verwendung von Putti und unterschiedlicRRealitdtsebenen in seinen
Fresken>?

Im Jahr 1698 wird er von Ortenhofen nach Poéllauufger, wo er die Bibliothek
gestaltet.(siehe Abbildung 92)Auch hier arbeitet er mit dem Thema der geistiged

weltlichen Wissenschaften — doch dieses Mal inremmefessionelleren Art und Weise
wie in Kulml. Der lange Raum mit Tonnengewdlbe wirdm Kinstler durch einen
Bogen zweigeteilt. Der Ubergang zur Wandflache wimlt Vorhangdraperien
Uberspielt, die teilweise von der zweidimensiond#alerei in dreidimensionalen Stuck
Uberleiten. Die Personifikationen der Wissenscimafimd ausgestattet mit Attributen.
Dabei entstandene Zwischenrdume sind mit Putti de#orativen Portraitblisten

ausgefillt>*

Von all diesen verspielten, dekorreichen Gestakumgeln ist bei Schloss Kulml noch
nicht viel zu merken. Madernis Talent kommt erst Zage, sobald er keinen

Stuckaturrahmen hat, an den er gebunden ist. Bsdgehus hervor, dass Kulml ein

152 Dedekind 1958, S. 39.
153 ependa S. 39 - 40.
154 ebenda S. 41- 42.
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Zweckbau nach traditioneller Architektur werdenltgolund hier keinen Platz flr
progressive kunstlerische Ansatze liel3. Vielleicht man Maderni zu dieser Zeit auch

noch nicht zugetraut malerisch richtungsweisend it sein.

8.2 - Maderni als Stuckateur ?

Die Stuckaturen im Schloss Kulml koénnen derzeitnk&m Kinstler eindeutig

zugeschrieben werden. Es gibt Grund zu der Annaliiags Maderni gerne mit dem
italienischen Stuckateur Joseph Sereni zusammeteebeJoseph Sereni arbeitete
bereits mit seinem Vater Alexander Sereni als Sttezk in der Steiermark®

Vater und Sohn Sereni waren auch an den Stuckatdesn Schlosses Eggenberg
beteiligt. Hier ware die erste Mdglichkeit, ein ffem zwischen Maderni und Sereni
anzunehmen. Ab 1688 arbeitete Joseph Sereni areizhiein Projekten im Umfeld von

Graz. Im ersten Jahrzehnt des 18. Jahrhundertd ®ihkzu den angesehensten
Stuckateuren in Graz. Eine Zusammenarbeit von Maderd Sereni ist in Graz in der
Schmiedgasse 21, an der Orgelempore von Poéllaumedgin der Mater-Dolorosa

Kapelle des Grazer Domes nachgewie’S&(siehe Abbildung 84 - Abbildung 86)

Es stellt sich nun die Frage, ob die Stuckaturem Sohloss Kulml auf Joseph Sereni
oder Antonio Maderni zurtickgehen oder ein andetarstler in Frage kommt.
Annedore Dedekind stellt die Annahme in den Raumssdanhand der Signatur A.M.F.
1690 Maderni auch als Entwerfer der Stuckdekoratidfrage kame.

Die Decken von Schloss Kuilml werden gerne mit detuck&turen der
Miinzgrabenkirche in  Graz  vergliché. Die  Muschelelemente, die
Kdrpermodellierung, die Kartuschenform sowie dersiG@sausdruck der Putti sind
vollkommen gleich. Maderni ist in der Mlunzgrabeckie als Maler wie auch als
Stuckateur nachgewiesé?i.Ein weiteres Beispiel, an dem Maderni als Stuakatmd
auch als Maler tatig war, ist das Sommerrefektordles Grazer Minoritenklostergiehe
Abbildung107) Das Spiegelgewdlbe ist klar durch Stuckaturen e@ilgePutti rahmen die
Medaillons, sowie das Wappen der Familie Eggentigieyiibrigen Dekorelemente sind

mit jenen von Schloss Kiilml vergleichbar.

%5 Dedekind 1958, S. 19.

%6 ebenda S. 20.

57 ebenda S. 53; Die Miinzgrabenkirche ist nicht neehalten. Es gibt Aufnahmen im
Bundesdenkmalamt, Landesstelle Steiermark.

%8 ebenda S. 20, 54.

%9 Dedekind 1958, S. 21.
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8.3 - Exkurs: Werke von Antonio Maderni

Antonio Maderni war in den Jahren 1690 bis 1702ehige3lich in der Steiermark tatig.
Da Schloss Kulml sein ,Erstlingswerk® war, sollen einem kurzen Exkurs seine
weiteren Auftrage vorgestellt werden. Obwohl dieigten seiner Werke bereits kurz
erwahnt wurden, méchte ich im Detail nochmals aiesgehen.

Die Stuckkartuschen auf der Orgelempore von Pédegisind Madernis zweites Werk,
welches er im Auftrag der Pollauer Chorherren dus$éli(siehe Abbildung 83 und Abbildung
86 - Abbildung 89)Thematisch zeigt Maderni drei Szenen aus dem Maben. In der
rechten Kartusche wird Christi Geburt geschildertler Mitte die Hochzeit von Maria
und Joseph und im linken Feld die Verkindigung aari8] Bei diesen Fresken findet
man noch starke Ahnlichkeiten zu Kilml. Die Gessftwm der Maria im Fresko der
Christi Geburt sieht noch sehr kantig und unbemoléeis. In den restlichen zwei
Darstellungen verbessert sich dies wesentlich.bekanntes Detail, das auch in Kulml
verwendet wurde, findet man auch hier: den dragmeMorhang und den Ausblick als
Gestaltungsmittel fur den Hintergrund. Mit diesaiin8tteln arbeitete er im Malfeld mit
der Verkiindigung an Maria in Péllaubéfg.

Eine ganz andere Seite Madernis lernt man im Rsarder Wallfahrtskirche von
Frauenberg bei Admont kennégsiehe Abbildund 08 - Abbildung 108)

Diesen Auftrag erhielt er 1695. Hier ist bereitgesideutliche Steigerung in seiner
Entwicklung als Maler ersichtlich. Inhaltlich pragiert er ein sakrales Thema. Putti
tragen die Insignien und das Wappen des Abtes vdmoht. Die Decke teilt Maderni
mit vier Segmentbogen, die er als Scheinarchitektalt. In der Mitte 6ffnet sich ein
rechteckiges Bildfeld, in dem sich die Hauptszermspelt. Die Anordnung des
Mittelfeldes erinnert an die Stuckrahmensystemé demen Maderni friher konfrontiert
war — beispielsweise auch in Kilml. Obwohl dieseni#nte an Stucksysteme erinnern,
darf man hier nicht vergessen, dass dieser Raulig voh der Malerei dominiert wird.
Das Deckenfresko von Frauenberg zeigt zahlreicht Eie in einer unbeschwerten und
kindlichen Art und Weise die Herrscherattribute tiesises Habsburg tragen. Gehuldigt
wird in den vier Bogen Kaiser Leopold I., seinerh®&n Joseph I. und Karl VI. sowie

Karl von Lothringen. Die Fulle von Putti, die Schwguund barocke Lebensfreude

180 Brucher 1983, S. 39.
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symbolisieren, findet man, wenn auch noch nicheussgepragt, ebenso in Kilml in den
Randkartuschen des Bibliothekszimmers.

Im selben Gebaude freskierte Maderni noch zweiemeitRdume: das ,Astronomie
Zimmer“ und das ,Blaue Zimmer{sieheAbbildung 109In diesen Zimmern ist er wieder
an Stuckkartuschen gebunden. Das Thema ,Das Wd#asilSalomon® erinnert in Aufbau
und Form an Kilml. Die Gestiken haben sich beteétsihigt und wirken klassisch¥Y.
Vergleichbare Details sind der Vorhang auf derdmiSeite des Freskos, der den Thron
des Konigs hinterfangt. Der rustikale Soldat, das &ind kopflber halt und es toéten
maochte, ist jenem in Kilml sehr @hnliakiehe Abbildung 70Pie Position der knienden
Mutter hat Maderni dieses Mal leicht verandert. WasFrauenberg vollkommen
zuriickgenommen wurde, sind die zahlreichen Assifitpmren und die Architektur im
Hintergrund. Die Szene in Frauenberg wirkt Ubersbhaser und ist somit leichter
erkennbar.

Brucher ist der Auffassung, dass Maderni stetdaufSuche nach Bildvorlagen war und
in Schloss Eggenberg bei seinem Schwiegervaterigimdirde. Wie bereits zuvor
erwahnt, kann man die Vorlage zum salomonischerillm Saal 24 des Schlosses
Eggenberg suchergsiehe Abbildung 110 und Abbildung J1Form und Figuren adapierte
Maderni fiir Kilml und Frauenbertf?

Aus dem Standpunkt der motivischen Anordnung hegasghen, war der Auftrag von
1698 im Stift Péllau wesentlich schwierigéiehe Abbildung 92Per Bibliothekssaal des
Stiftes ist ein grof3er rechteckiger Raum — der rBtssaal von Frauenberg war ein
kleines Zimmer.

Maderni arbeitete wieder nach dem selben Aufbausah®urch einen illusionistischen
Bogen teilt er den Saal in zwei Halftgsiehe Abbildung 91 - Abbildung 10Dadurch erzielt
er auch eine klare thematische Abtrennung; nandiehDarstellung der geistigen und
weltlichen Wissenschaften. Ahnlich wie in Frauempepielten sich die zentralen
Szenen in einem rechteckigen Mittelfeld ab. Esb#rgich ein ,Scheingerust®, das
wieder an ein Stuckrahmensystem erinfi®&rtDie Ecken sind mit Zierwerk und
Vorhangen Uberdeckisiehe Abbildung 94 und Abbildung 94s ist eine Abfolge aus
Muscheln,  Busten, = Emblemkartuschen und  Ziervasenje dMadernis
Dekorationsfreudigkeit zeigen. Zusatzlich zu diedeekor verwendet der Kinstler das

typische Motiv des Vorhanges. Dieser héangt in gnoBahnen Uber die illusionistische

161 Brucher 1983, S. 40 - 41.
162 ahenda S. 40.
183 Brucher 1983, S. 41.
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Terrasse, sowie Uber die Eckpfeiler. Auf den Teeas hinter den Vorhdngen — man
mdochte fast sagen, Uberall wo Platz ist — tummedh $utti, die geschaftig mit
Gegenstanden aus Kunst und Wissenschaft hantgigie. Abbildung 98 - Abbildung 101)

Die Hauptfiguren, die Personifikationen der welikon und geistigen Wissenschaften,
thronen auf einem S-férmig in den Himmel geschwumegeWolkenband. Die sudliche
Deckenhélfte zeigt Saturn, als Herrscher uber deg. Ahm gegeniiber Fama mit
geschlossenem Auge und verdecktem Gesicht als Symeo Ungewissheit.
Anschliel3end sitzen die Personifikationen von Gddmeind Justitia ebenso an der
Spitze Astronomie und Medizin. Auf der anderen Rediélfte regiert die Theologie,
als Konigin aller Wissenschaften. Weiters zu erleengind der Spiegel der gottlichen
Weisheit, das flammende Herz des Glaubens und dabk Bt den sieben Siegeln.
Zusatzlich zeigt Maderni die Personifikationen dé&irdinalstugenden — Prudentia,
Temperantia und Veritagiehe Abbildung 92 und Abbildung Byucher und Meeraus weisen
auf eine Motivibernahme von Pietro da Cortona Bildelemente wie der Gott Saturn
mit der schwingenden Sense und die Konigin der &visshaft mit dem Spiegel der
Weisheit verwendet Maderni in einer provinziellert And Weise. Der Vergleich von
Madernis Decken mit dem Saal des Palazzo Barberiom ist ebenfalls nur unter
diesem Vorbehalt zu bringen. Maderni orientiertehsiam Deckenaufbau — der
Verunklarung der Ecken durch Zierelemente und DrapeDie malerische Leistung

164

Madernis ist keinesfalls auf ein gleiches Niveauhalpen.™" (siehe Abbildung 94ind

Abbildung112 - Abbildung 114)

Die restlichen Auftrdge, die Maderni erhielt, zwang ihn in vorgegebenen
Deckensystemen zu arbeiten. Sein Talent konnteedewl1699 in der Pfarrkirche von
Stralleg noch in der Mater-Dolorosa Kapelle in Ge#falten. (siehe Abbildung 102
Abbildung 104)Desgleichen passierte 1700 bei der Ausgestaltun@daosskapelle von
Altenberg bei Hitzendorf. Bei diesen Spatwerken eark man die selben
Schwierigkeiten, wie bei seinem ersten Auftrag ialril. Er verwendet unbeholfene
Motive, wiederholt immer den selben Aufbau fir jadartusche und schafft es nicht
Schwung in die Gesamtkomposition zu bring&h.

Der einzige Auftrag, bei dem er sich trotz Stuckewu entfalten konnte, war die
Ausmalung des Sommerrefektoriums der Grazer Mieworiitn Jahr 1702siehe Abbildung
106). Dieses Werk ist auch das letzte bekannte. EntgdgerAnnahme von Meeraus,

164 abenda S. 42.43.
185 Brucher 1983, S. 43 — 44.
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versucht Maderni sich hier Gber den Stuckrahmewégzusetzen und das vorgegebene
System zu Uberspielen. Das Thema der VerehrungaBlarch die neun Engelschore
bietet ihm auch inhaltlich die Méglichkeit dazu. dresem Werk findet man Madernis
hochwertigste illusionistische Malerei wieder. DRetrachter tbersieht férmlich die
Stuckkartuschen. Nicht nur die lllusionsmalereid®mn auch die Verklrzungstechnik
sind hier wesentlich besser eingesetzt als zuviergBsamte Wirkung der Malerei wird
durch eine komplett aufgehellte Farbpalette uniezst die Maderni nur hier

anwandte®®

8.4 - Vergleiche zu den Stuckaturen von Schloss Kl — ml

Schloss Eggenberg

Das ehemalige Stammschloss der Eggenberger gehdrtden bedeutensten

Barockschldssern der Steiermark. Der urspringlofieslalterliche Bau wurde ab 1623
unter Johann Ulrich von Eggenberg zu einem regdleal3Vierkanter mit betonten

Ecken umgebaut. Die spatgotische Kapelle bleibtSohnittpunkt der neuen Anlage
erhalten. Als Vorbild wird von der heutigen Forsebuer Escorial angenommen. Der
Grolteil der Bauplanung geht auf Giovanni PietroRiemis zurtick. 1673 war das

Schloss bis auf die Innenausstattung des Festdadigs

Trotz zahlreicher nachfolgender Verédnderungen bheblie Stuckaturen in den 26
Prunkraumen des zweiten Stockes erhalten. Die 8tudn in Ohrmuschel-,

Knorpelwerk- und Akanthusornamentstil stammen aarsXhhren 1660 -1669 und 1682-
83. Zugeschrieben werden die Arbeiten Alessandrerfs® und seinem Sohn Joseph

Antonio sowie einiger Gehilfen seiner Werkstft.

Die Stuckaturen der 26 Prunkrdume von Schloss Hpgggnbieten eine Flle an
Vergleichsmoglichkeiten zu den Stuckaturen von &hlKidlml. Die Entstehung des
Stucks in Kulml deckt sich zeitlich mit den Studbeiten in Eggenberg. Die Stuckaturen
von Schloss Kulml entstanden um 1690 und kénneh daczeitigem Forschungsstand
keinem Kinstler eindeutig zugeordnet werden. Naesfggen ist auch, dass in dieser
Zeit besonders Sereni mit Stuckarbeiten in dere8terk betraut war. Es ist zumindest

naheliegend, dass Sereni an den Stuckarbeiten limlKieteiligt war. (Abbildung 115)

188 Brucher 1983, S. 44.
1%"Dehio 20062, S. 243 — 245.
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Einen besonderen Hinweis dafiur bietet der Aufbaukdetuschen, wie weiter im Text

noch beschrieben wird.

Laut Dedekind kommen fur die Stuckarbeiten in KiBdreni oder Maderni selbst in
Frage. Auf Grund der Tatsache, dass wie schon vattveahnt, diese beiden Kinstler
nachweislich 6fter zusammenarbeiteten, gehe iclordaus, dass auch in Kilml eine
Arbeitsteilung stattfand. Demnach hatte Sereni 8tackaturarbeiten gemacht und
Maderni die Malereieh®

In verbliffender Weise deckt sich die ZusammenarineiSchloss Eggenberg mit der
Arbeitsaufteilung in Kdlml. In Eggenberg arbeiteinmich bereits der Schwiegervater
von Maderni und der Vater von Sereni jeweils mieihWerkstatten miteinander.
Schloss Eggenberg und Schloss Kilml kdénnen wegeateubender Qualitats- und
Quantiatsunterschiede nicht auf eine Stufe gestatden, dennoch lohnt es sich hier
vergleichende Uberlegungen anzustellen. In insgesHin Raumen findet man in
Eggenberg Kartuschenformen, die auch in Kilml veet wurden. Am auffallendsten
ist die Ahnlichkeit in Raum 14 mit den Szenen asis@iavidslegende. Die Decke ist mit
einer Vierpasskartusche in der Mitte, zwei halbemerpasskartuschen an den
Schmalseiten und vier dreipassahnlichen Kartusaestaltet®® (Abbildung 119) Die
Vierpassform, sowie jene der Dreipasskartuscheatefirsich auch im Speisezimmer von
Schloss Kiulml. Auch die Anordnung der Kartuschen darchaus vergleichbar. In
Eggenberg ist die Vierpasskartusche zwar als Zentrarwendet, wéhrend in Kualml
hingegen zwei Vierpasskartuschen verwendet wurdddie zwei halben
Vierpasskartuschen von Eggenberg finden sich inmK@#n den Langsseiten und die
Dreipassfelder befinden sich in Eggenberg ebenéallslen Langsseiten. In Kilml sind
sie in den Ecken angebracii.

Zimmer 6 — auch Kaminzimmer genannt,- beinhaltenédlls Stuckelemente, die sich
auch in Kulml befinden. Das Zentrum der Decke ist miner Vierpasskartusche
gestaltet und zwei Dreipasskartuschen sind an denm&seiten des Zimmers

angebracht’*

Die Dreipasskartuschen, die in Kulml die Emblemenha&ten, finden sich in leicht

variierenden Ausfiihrungen noch o6fters in Eggenb®agzum Beispiel in Raum 2, dem

188 Siehe hierzu auch Kapitel 8.2 - Maderni als Stteka?, S. 100.

189 Zum besseren Verstandnis spreche ich von Vier{neipasskartuschen.
'""Ruck 1984, S. 35.

"' Ruck 1984, S. 28.
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sudlichen Ecksaal mit den Fresken des Salomonisdneis und den 12 Monaten und
vier Elementen. Auch hier sind sie in den Eckentzmat und zeigen die vier
Elemente’?

Raum 10 ist ein weiteres Zimmer Eggenbergs, deEs&en mit Dreipassen verziert
sind. Dieses Zimmer ist der westliche Ecksaal widtbesonders blutige und grausame
Szenen aus der persischen Geschitfite.

Weitere Dreipasskartuschen befinden sich im Raumek7Schlosses Eggenberg. Dieser
Saal zeigt Szenen aus der Davidslegende und ist imsggesamt acht solchen
Kartuschenformen ausgestattet. Der Raum erstrackt &er einem quadratischen
Grundriss. Auf jeder Seite befindet sich ein Dregpand zusatzlich ein weiterer in jeder
Ecke.

In einer ahnlichen Variante, jedoch ein bisschehmire die Breite gezerrt, finden sich
zwei Dreipasskartuschen im Zimmer 20. Hier sindldiegsseiten der Stuckfelder mit
Fruchtgirlanden geschmiuckt, die ebenfalls mit Kulergleichbar sind. So wie die
Stuckkartuschenform der Dreipass- und Vierpassforfimelen sich auch Details- wie
die eben genannte Fruchtgirlande im RepertoireBggenberd’*

Ein Unterschied, der sofort auffallt ist, dass BDietailform des Vogels in Eggenberg
nicht zu finden ist, wahrend dieses Detail in Kikahr gerne verwendet wurde. Ebenso
verhalt es sich mit Details wie den Fulllhérnerne diich in Kulml entlang der

Dreipasskartuschen schmiegen.

Stift Pollau

Obwohl in diesem Stift bereits viel mit grol3flackigDeckenmalerei gearbeitet wurde,
gibt es Raume, die auch noch eine Stuckdekoragsitzen (Abbildung 126)Einer dieser
Raume ist das ehemalige Refektorium des Stiftesdime&hemalige Hofkanzlei (heute
Museum). Diese Raume sind mit Stuckaturen verzlernie des Refektoriums kann man
in das Jahr 1694 datieréft. Der mit Stichkappen ausgestattete Raum zeigt
Freskenfelder, die laut Bundesdenkmalamt unted-&aKalkschichten liegen und somit
nicht mehr sichtbar sind. An einigen Stellen wurdén Fresken freigelegt, aber leider
genugt es nicht, um zu erkennen, was dargestelliDie Decke ist mit drei grof3en
kleeblattformigen Freskenfeldern verziert. Ebensbnlden sich in den Stichkappen als

auch auf den Zwischenwanden FreskenmedaillonsiMdieswahl &hnelt sehr jener von

2 Ruck 1984, S. 25.

173 ebenda S. 30.

1" ebenda S. 35-37.

7 E-mail Korespondez mit dem Bundesdenkmalamt Gviszz 2009.
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Schloss Kulml,- teigige Arkantusranken und geriédlappen, sowie Engelskopfe und

Fruchtgirlanden. Qualitativ ist dieser Stuck ebetigimit jenem von Schloss Kulml.
(Abbildung 127 - Abbildung 130)

Gottfried Allmer erwahnt in seinem Buch Uber dies@@chte des Marktes Pdllau auch
eine Stuckdekoration in der ehemaligen Hofkan&ach dort habe es Fresken gegeben,
die Uberputzt sind. Das Mittelfresko ist zwar nighehr zu erkennen, aber in den
dreipassformigen Seitenkartuschen sind vier Sybilldargestellt. Das sudliche
Kartuschenfeld zeigt eine alttestamentliche Szernie Moses und dem brennenden
Dornbusch. Gottfried Allmer schreibt die Freskentddio Maderni zu.’® Ich schlieRe
mich seiner Vermutung von an. Es ist naheliegend, zigedeckten Fresken im
ehemaligen Refektorium Antonio Maderni zuzuschneitigie Stuckdekorationen wirde

ich der selben Hand zuschreiben - wie Schloss Kéabhel Péllauberg, — Joseph Sereni.

Die Stuckaturen von Pdllauberg sind Joseph Seregeschrieben, die Malereien
Antonio Maderni (nach 1690).
Ebenso arbeiteten die beiden in der Mater-DoloKegaelle des Grazer Domes

zusammen (um 1699)ergl. Abbildung 102, Abbildung 84 - Abbildung 86)

8.5 - Zusammenfassung

Maderni zahlt zu den bedeutendsten Barockmalerdein Steiermark. Seine Werke
umfassen grof3flachige Malereien wie zum Beispiel Malereien in Pdllau, aber auch
kleinflachige Kartuschenmalereien. Unabhangig veines kinstlerischen Entwicklung

ist nachvollziehbar, dass sich Maderni bei groRiilgen Deckenmalereien eher entfalten
konnte. Sobald er gezwungen war insbesondere kigtoekkartuschen auszumalen,
verfiel er in eine einfaltige und unbeholfene Gkgtegsweise, die nichts mehr von
seinem wahren Kénnen erahnen lasst. Stellt manjafteage von Kilml, Strallegg und

Altenberg jenen von Pollau und Frauenberg gegenubker erkennt man die

gestalterischen Schwachen des Kiinstlers Maderni.

Sein Alterswerk von 1702, die Minoritensale in Graeigt die Uberwindung seiner

anfanglichen, maltechnischen Mangel beim Ausmaleon vStuckkartuschen

eindrucksvoll.

178 Allmer 19933, S. 120.
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Dennoch gibt es einige Elemente, die ich fast dlarakteristisch fur Maderni
bezeichnen méchte. Der lockere und verspielte Umgpgder Putti und ihr haufiges
Auftreten, sowie die stets ahnliche Verwendung d€orhangdraperien als
Hintergrundelement. Dies sind Details, die sichallen Werken Madernis finden.
Obwohl das Motiv des Vorhanges ein beliebtes inldepcken Deckenmalerei ist, so
finde ich, kann man die Werke Madernis doch auchrardaerkennen. Eine
Weiterentwicklung ist bei der Umsetzung der Maleren Scheinarchitektur und der

Verklrzungstechnik zu beobachten.

Maderni auch als Stuckateur zu bezeichnen ist meéinsicht nach ein Widerspruch,
obwohl es ein Dokument gibt, indem Maderni siclbsehls Stuckateur bezeichnet. Es
entbehrt jeglicher Logik, da er seine Begabung eheder reinen Deckenmalerei
entfalten konnte. Es ist deswegen eher unwahrdatteirdie Stuckaturen von Kulml
ihm zuzuschreiben. Die kunstlerische Entwicklung Wbaderni war sehr stark von den
Winschen und Vorstellungen des Auftraggebers gepriigeiner Schaffenszeit war die
Deckengestaltung mit Kartuschen weit verbreitet WMdderni musste sich diesen
Gegebenheiten oftmals unterordnen. Seine VorlighgrgroR3flachigen Deckenmalerei

konnte er dadurch nicht immer umsetzen.
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Abbildung 51: Mittelkartusche, musizierender Apollo mit den Musen
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Abbildung 52:Detail Mittelkartusche, musizierender Apollo
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Abbildung 53: Seitenkartusche ,Architektur*

Abl;i»Idung 54: Seitenkartusche ,,Astrohomie“
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dung 55: itnkausche .Geographie”

Abbildung 56: Stuckkartusche ,Mathematik*

Seite 112



Abbildung 57: Detail Astronomie, Kartchen und Tintenfass

Abbildung 58: Detail Signatur von Antonio Maderni, 1690, Hauptkartusche
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Abbildung 59: Muse der Tanze, links hinter Apollo

Abbildung 60: Detail Stuck am Kartuschenrahmen
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Abbildung 61: Stuckdekoration einer Ecke der Biblidhek

Abbildung 62: Detail Stuckdekoration der Bibliothek
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Abbildung 63: Detail Stuckdekoration der Bibliothek

Abbildung 64:: Stuck um die Hauptkartusche in der Bbliothek
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Abbildung 65: Decke des Speisezimmers, Sommer 2008
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Abbildung 66: Stuckdekor an der Wand des Speisezimars

Abbildung 67: Stuckmotiv im Speisezimmer
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Abbildung 68: Mittelkartusche Speisezimmer, Urija vor David
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Abbildung 69: Seitenkartusche Speisezimmer, Jiptachh Mitzpe
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Abbildung 71: zweite Hauptkartusche, Agyptischer Jseph

Seite 120




Abbildung 72: Stuckelement in der Mitte der Decke Speisezimmer

Abbildung 73: Emblem Speisezimmer Abbildung 74: Emblem Speisezimmer

Seite 121



Abbildung 75: Emblem Speisezimmer Abbildung 76: Emblem Speisezimmer

Abbildung 77: Detail Stuckverzierung, Speisezimmer
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Abbildung 78: Detail Stuckverzierung, Speisezimmer

Abbildung 79: Detail Stuckverzierung, Speisezimmer Abbildung 80: Detail Stuckverzierung, Speisezimmer
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Abbildung 81: Detail Stuckdekoration bei den .
Emblemkartuschen Abbildung 82: Detail Fullhorn mit Friichten

Abbildung 83: Orgelempore Pdllauberg, Malerei: Antanio Abbildung 84: Orgelempore Pollauberg, Joseph Sereai

Maderni 1691

Abbildung 85:0rgelempore Joseph Serenio
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Abbildung 86: OrgelemporePIIauerQ, Jesu GeburtAntonio Maderni, 15971- _

Abbildung 87: Gesicht der Maria, Geburt Christi
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Abbildung 88: ‘Orgelempore Pdllauberg, Hochzeit vorMaria und Jc;seph, Antonio Maderni, 1691

Abbildung 89: Orgelempore Pdéllauberg, Verkindigungan Maria, Antonio Maderni, 1691 '
Abbildung 90:Gesicht Maria, Hochzeit mit Joseph

Abbildung 91: Signatur, Antonio Maderni, Pdllauberg

Seite 126




Abbildung 92: ehemalige Bibliothek von Stift Pollay geistige und weltliche Wissenschaften, Sommer 280
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Abbildung 93: Detail der weltlichen Wissenschaften
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Abbildung 94: Detail der geistigen Wissenschaften

Seite 129




— = —
Abbildung 96: Péllau, ehemalige Bibliothek
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Abbildun998: Pdllau, Putto
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Abbildung 100: Pllau, bemalter Stuck Abbildung 101: Péllau, Emblem in einer Ecke
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Abbildung 102:Grazer Dom, Mater-Dolorosa Kapelle

Abbildung 103: Grazer Dom, Mater-Dolorosa Kapelle
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Abbildung 104: Grazer Dom, Mater-Dolorosa Kapelle

Abbildung 105: Grazer Dom, Detail Mater-Dolorosa Kgelle, Signatur von Maderni
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Abbildung 106: Detail Minoritensaal
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Abbildung 107: Graz, -Sommerrefektorium der Minoriten, Dezember 2008
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Abbildung 108: Frauenberg bei Admont, Pfarrsaal, Giinter Brucher
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Abbildung 109: Antonio Maderni, Blaues Zimmer, Frauenberg bei Admont, Salomons Urteil, Glnter Brucher
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1664, datiert und signiert,

J. Tomas®alomons Urteil,

Abbildung 110: Schloss Eggenberg Saal 24

Ginter Brucher

, J. Tonmgdl 664

Saal 24

Abbildung 111: Schloss Eggenberg
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Abbildung 112: Palazzo Barberini, Italien, Rom, Undam 2008
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Abbildung 113: Palazzo Barberini, Italien, Rom, Undam 2008
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Abbildung 114: Palazzo Barberini, Italien, Rom, Undam 2008
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Abbildung 115: Grundriss und Durchschnitt von Schlss Eggenberg
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Abbildung 116: Saal 14, Szenen aus der Davidsleg

1)
2)

3)
4)
5)

6)
7

JABA

anBchloss Eggenberg

Saul schleudert den Speer nach David
David klagt um seine zerstorte Stadt
Ziklag

David wahlt finf Steine aus dem Bach
Hedron

David raubt Speer und Becher aus
Saulus Lager

Davids Kampf gegen die Philister
Saul weissagt vor Samuel

David zeigt Saul den geraubten Speer
und Becher

; A :
Abbildung 117: Stuckaturplan von Saal 14 in SchlosEggenberg. Grete Lesky
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Abbildung 119: Stuckaturplan von Saal 17 von Schl@sEggenberg

inen aus der Davidslegende
Achis, Fiirst von Gath, vertreibt David von seinem Hof
Putto mit Hirtenstab und Schleuder
Putto mit Schwert
Putto mit Harfe
Putto mit Krone und Szepter
David schont Saul in der Hohle
Davids heimliche Flucht aus dem Hause
Die Philister téten Sauls Sohne / Sauls Selbstmord
Nach der Zerstorung von Ziklag will das Volk David steini-
gen
David nimmt Goliaths Herausforderung an
David totet Goliath
David totet einen Lowen
David totet einen Baren
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Abbildung 120: Stuckdekoration Planetensaal

Abbildung 122: Detail,Stuckverzierung Saal 14

Abbildung 124: Detail Stuckverzierung

Abbildung 125: Stuckaturplan von
(Jagdzimmer)

Saal

Abbi
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Idung 123: Detail, tuc

kdekoration Planetensaal
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Abbildung 126: Stift Péllau, ehemaliger SpeisesaaMéarz 2009

Abbildung 127: Detail des Speisesaales, Marz 2009
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Abbildung 128: Deckenaufblick, ehem. Speisesaal, M&2009
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Abbildung 131: Stift Péllau, Stuckdekoration, ehemSpeisesaal, Marz 2009

Abbildung 132: Stift P6llau, Stuckdekoration, ehemSpeisesaal, Marz 2009
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9.0 - Regionalstil, Zeitstil oder Akzente - Vergle iche zu
Schloss Kulml

Die im nachfolgenden Kapitel besprochenen Bauwdi&een als Vergleichsobjekte zu
Schloss Kulml. Der Schwerpunkt dieser Gegenubdusigén betrifft die
Gestaltungsweise der Arkadenhéfe und die VerwendwmgPutzfeldern als Ziermittel
bei Fassaden.

Auf die Schlosser Gleinstatten und Welsersheimbderdsereits bei der Besprechung
des Innenhofes von Schloss Kulml aufmerksam gemé&dignso wird hier hinsichtlich
der Innenhofgestaltung auch ein Vergleich mit Rifllau gezogen. Schloss Frauenthal
ist durch den Baumeister Jakob Schmerlaib mit Sshl&ulml in eine direkte
Verbindung zu bringen.

Hinsichtlich der Putzfeldverzierung wurde Schlossulenfels und das Stift Stainz

herangezogen.

9.1 - Die Gestaltung der Arkadenhofe

Die Bauform der Arkade stellt einen Ubergang vomesi Innen- zum AufRenbereich
dar. Die Arkade geht einerseits auf die Laubemaiéelalterlichen Biurgerhauser zurtick
und andererseits auf die italienischen Renaissatiste. Die Blrgerhéauser des
Mittelalters verwendeten die Laubengdnge an deaf38trseiten als wirkungsvolles
Gestaltungsmittel. Die italienische Renaissanc® lieen antiken Peristylnof wieder

aufleben.

Die grundlegende Gestaltung geht vom ErdgeschoRimdiserlauft nach oben hin. Die
oberen Geschof3e sind stets zarter und dekoratil®er das Erdgeschol3. Das
Saulenordnungsprinzip spielt bei Arkaden, die néitll8n gestaltet sind, eine wichtige
Rolle. Die Anwendung fand in der Steiermark jedoci vereinfacht statt, dennoch ist
der Einfluss aus Italien nicht zu verleugriéhVor allem bei den Kapitelformen der
Saulen und Pfeiler findet man Vorbilder in den @& von Oberitalieh’®

In seltenen Féallen sind in der Steiermark alle Beiten eines Innenhofes als Arkaden
gestaltet.'”® Im 16. Jahrhundert war es Ublich, Saulen als Bfisislie ansetzenden
Bdgen zu verwenden. Wichtig fur die Entwicklung @eilerformen im 2. Viertel des

" Boswell 1988, S. 4-5.
18 apenda S. 21.
1 ependa S. 17.
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17. Jahrhunderts war Giovanni Pietro di Pomis, @kannter und vielbeschaftigter
Architekt in der Steiermark. Er arbeitete mit Réeil, die zusatzlich eine Vorlage
erhielten. Die Gestaltungsform wurde daraufhin imelen Arkadenhdfen von
unterschiedlichen Baumeistern angewandt. So zurspitiim Schloss Frauenthal (um
1685) bei Deutschlandsberg von Jakob Schmertsdne Abbildung 168nd Abbildung 165)
Ein weiteres Beispiel ist der Arkadenhof des Stifbllau vom selben Baumeist&}.
(sieche Abbildung 157) Der Gebrauch des quadratischen Pfeilers, auch em d
Obergeschol3en, entwickelte sich ebenfalls erstinddhrhundert. Die Vorbilder hierflr
finden sich in Venedig, im Hof des Fondaco di TetiesZuvor wurde der Pfeiler nur
als Stutze im Erdgeschol3 verwendet. Ein bekanrgespigl hierfur ist der Innenhof von
Schloss Herberstei!

9.1.1 - Vergleiche zu Schloss Kulml

Der Arkadenhof von Schloss Kulml findet in seineorfd nur zwei weitere
Vergleichsbeispiele. Diese waren: Schloss Gleitestatbarockisiert um 166&iehe
Abbildung 167)*82

- 1694.

und das ehemalige Palais Welsersheimb in Graachkiarert von 1689

Schloss Gleinstatten

In Schloss Gleinstatten ist der Arkadenhof dreigeBty und prunkvoller gestaltet, birgt
jedoch den gleichen additiven Aufbau in sich widl8ss Kiulml. Schloss Gleinstatten
wurde nach einem Brand 1666 von Franz Isidor Carlaneder hergestellt(siehe
Abbildung 167, Abbildung 169 und Abbildung 1Mje Arkaden umschlie3en alle vier Seiten
des Innenhofes. Eine Seite der Arkaden bestehtPdeserarkaden, die restlichen
Arkaden ruhen auf Saulen. Die Pfeiler stammen vamb&al im 17. Jahrhundert, die
Saulen sind mit 1556 datiert. Die Trager sind noskanischen Kapitellen im
Erdgeschol? verziergiehe Anhang — Skizze des Arkadenhofes von Arosiaell) Die Kapitelle
des zweiten und dritten Geschol3es sind einfaché&uslea Der Pfeilerkérper wird von
Etage zu Etage schlanker. Im 1. Obergeschol3 béfside eine Balustrade zwischen
Gurt- und Sohlbankgesims. Die Bbgen der oberendftagnd weniger weit gespannt

und enger gesetzt als jenes des ErdgeschdRes.

80 Boswell 1988, S. 24.

8l ependa S. 25.

182 Der Innenhof des Schlosses ist nicht zugangliclsnatimen sind Veranstaltungen.
183 Boswell 1988, Anhang ihrer Arbeit— Skizze des 8shIGleinstatten, 0.S..
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Die Balustrade des Schlosses Gleinstatten ist éelvmit Sgraffitomustern verziert.
Die Mehrzahl der Arkadenhdéfe in der Steiermark waeisr einfaches Mauerwerk auf.
Vereinzelt findet man schematische ZierelementeeisinTondi, deren Herkunft aus der
italienischen Renaissance stantffit.

Die Zwickelfelder des ersten Arkadengeschol3es wdnoSs Kulml sind ebenfalls mit

zarten Sgraffitomotiven versehegiehe Abbildung 164pie sind heute zwar kaum noch
auszumachen, da der Groliteil verwachsen ist, danhaeben sich zwei bis drei
Beispiele erhalten. Es handelt sich um ein schdentifizierbares Motiv, das tber dem
Pfeiler angebracht ist. Mdglicherweise sind es zawdgerollte Schriftrollen. Auf alten

Aufnahmen erkennt man, dass sie einst alle dreadekseiten geziert habegiehe
Abbildung 40)

Palais Welsersheimb

Der Innenhof des ehemaligen Palais WelsersheimbBraz ist nur auf einer Seite mit
Arkaden verziert(siehe Abbildung 176, Abbildung 177 — Besichtigumng von ausRen mdoglich)
Diese wurden zwischen 1689 und 1694 von Joachino@aerrichtet. Diese Arkaden
erstrecken sich Uber drei Geschof3e. Die Rundbdgieenrauf quadratischen Pfeilern.
Die Kapitelle und Basen der Pfeiler sind im unemsGeschol3 nach der toskanischen,
iIm mittleren Geschol3 nach der ionischen und im siber Geschold nach der
korinthischen Ordnung gestaltet. Die Gurt- und 8ahkgesimse sind mehrfach
abgestuft. Die Proportionen sowie die Geschol3hd@tenen nach oben hin ab. Das
additive Schema, welches Antonia Boswell den Ark&déen von Schloss Kilml,
Schloss Gleinstatten und Palais Welsersheimb zeifthist nur in diesen genannten

Bauwerken ersichtlich®

Stift Pollau

Ein ebenso naheliegender Vergleich ist jener démdenhofes von Schloss Kulml mit
jenem von Stift Pdllaugsiehe Abbildung 151Nd Anhang — Skizze des Arkadenhofes von Antonia
Boswell)Nicht nur weil der selbe Baumeister, Jakob Schaiteridaran arbeitete, sondern
auch weil die zeitliche Komponente der Errichtureg Arkadenhoéfe gut Gbereinstimmt.
Der Arkadenhof von Stift Pollau wurde in den Jaht&82 — 96 von Jakob Schmerlaib
neu gestaltet. Insgesamt gibt es zwei Hofe, dield@inen gemeinsamen Mitteltrakt
getrennt sind.(siehe Abbildung 19)Die beiden Hofe sind nérdlich der Stiftskirche

184Boswell 1988, S. 31-33.
185 abenda S. 71-72.
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angebracht. Dennoch kann man von einem Osthof uremeWesthof sprechen und
diese sind mit Arkaden verziert. Der Mitteltrakelst in Nord-Stdausrichtung.

Der ostseitig gelegene Hof ist quadratisch und enWest-, Nord- und Ostseite mit
Arkaden verziert. Auf der Siidseite des Hofes bittletStiftskirche den Abschluss. Der
Osthof ist dreigeschol3ig und die Bogen ruhen aeflé?h. Diese sitzen auf einer Basis
aus Plinthe und Leiste. Die Gurt- und Sohlbankgssisind verkropft. Aus den Pfeilern
entwickeln sich in den oberen GescholRen Wandvarlagee in Hohe und Breite
abnehmen. Die Kapitelle sind einfache Abakusse.Biigen sind im dritten Geschol3
wesentlich weiter gespannt als im Erdgeschol3. Desl& im letzten Geschol3 tritt bei
den Pfeilern besonders stark hervor. Der Mittetirdler die beiden Hofe trennt, nimmt
auf der Westseite die Rasterung der Arkaden aufchAbier verjingen sich die
Wandvorlagen bis in die letzte Etage.

Der zweite Hof im Westen, auch Westhof genanntwistentlich kleiner und ungefahr
rechteckig. Die nicht ganz regelméRige Gestalt edieblofes lasst sich durch die
Verwendung der alten Burgmauern im Westen und Nodieses Hofes erklaren. Nur
der Nordtrakt im Westhof ist nach demselben Aufpestaltet wie der des Osthofes. Die
Westseite des Westhofes ist nur im Erdgeschol3 nkiiden versehen. Die Ostseite, in
diesem Fall die Wand des Mitteltraktes, ist nurctiuPutzpilaster gestaltet. Die Stdseite
dieses Hofes beherbergt den reprasentativen S#etgang, der in Arkadenform

gestaltet ist und sich tiber drei Stockwerke erktrét

Schloss Frauenthal

Das zuletzt genannte Bauwerk wurde 1542 zu einehioS€ umgebaut. Erst 1675
wurde der Schlossbau von Jakob Schmerlaib bareckigder Bau ist ein Vierkanter —
vergleichbar mit Schloss Kilml, wobei Frauenthatm@infacher strukturiert istsiehe
Abbildung 163, Abbildund65 und Anhang — Skizze des Arkadenhofes von Antonia Bpdaer
Schlossbau wirkt blockhaft und streng. Dies wirdctiudas rustizierte Mauerwerk, das
wie ein Netz Uber die gesamte Fassade gelegt werde]t. Unter den Fenstern finden
sich dieselben rechteckigen Felder wie bei Kulmir dass sie in diesem Fall ohne
Putzfeldverzierung blieben. Ein weiterer Punkt@m sich die beiden Schldsser ahneln,
sind die farbigen Felder unter dem Dachvorsprung.

Der Arkadenhof erstreckt sich tber drei Geschofteruht auf quadratischen Pfeilern.
(siehe Abbildund.65) Die Bégen des Hofes sind unterschiedlich weit gesp Der Korper

der Stutzen verjungt sich bis in die dritte EtaDee Kapitelle des Erdgeschol3es sind

186 Boswell 1988, Anhang ihrer Arbeit — Skizzen unds@weibung der Innenhéfe von Stift Péllau, 0.S..
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einfache Bander, die einmal um den Pfeiler laukgwas verfeinert und 6fter abgestuft
ist das Gebalk in den oberen Etagen. Die Bogenmih&teinbandern gesdumt. Um alle
vier Seiten des Innenhofes lauft ein einfaches@&sand. Die Zwickelfelder sind nicht
verziert. Das Eingangstor ist die einzige Arkades duf zwei Saulen ruht. Diese
stammen aus der vorbarocken Phase.

Die Ecken im Nordosten und Nordwesten dieses Inoieshsind etwas unbeholfen
gestaltet. Dies ist dadurch ersichtlich, dass digdd nicht genau aufeinander treffen.
(siehe Abbildung 166Hier ist die Losung von Schloss Kiulml besser ddadt. Die
Regelmaligkeit dieses sonst sehr einheitlich gettal Hofes bei Schloss Frauenthal
wird dadurch erheblich gestort. Die aktuelle Féuhgl betont die Pfeiler der Arkaden
extrem. Die Flache des uberstehenden Daches istdemselben farbigen Feldern

verziert wie in Kulmi.t8’

9.2 - Die Putzfeldverzierung

Die Fassade von Schloss Kulml besticht durch digzfBldverzierungen, die
verschiedenste Motive in Mosaiktechnik zeigt. Miesgr Art der Fassadengestaltung
reiht sich Schloss Kulml in eine Bautradition ewgn der nur mehr sehr wenige
Exemplare erhalten sirtd® (siehe Abbildung 140 - Abbildung 142)

Die Gliederung der Fassade durch Wandfelder undgtEmachsen ist in der Zeit von
1660 bis 1680 weit verbreitet. Hierzu z&ahlt manlzathe Adels- und Herrscherhduser,
die in dieser Form gestaltet wurden. Diese Art #@assadengestaltung wird als
sogenannte Praemer-Architektur bezeicliffeNeben der Anwendung dieses Stils im
profanen Bereich fand dieser auch Gebrauch beiaBsuten wie zum Beispiel Stift St.

Lambrecht.

Die Putzfeldverzierung ist ein Architekturbegriffer sehr weit gefachert ist und keine
eindeutige Definition erhalten hat. Sobald eineskde in irgendeiner Form mit Feldern

187 Boswell 1988, Anhang ihrer Arbeit — Skizze und &eeibung des Innenhofes von Schloss Frauenthal,
0.S..

'8 purch die Renovierungsarbeiten wurde die Putzésiside zugedeckt und erst bei der letzten
Renovierung wieder in Stand gesetzt. Aus dieserméist die Reihenfolge und Motivwahl zu
hinterfragen. Siehe dazu auch Kapitel 4.2, sowipit€a13 — Renovierungen wo auf diese Problematik
hingewiesen wird. Der Aktenvermerk des Bundesdetmkizs ist im Anhang beigelegt.

189 Heinrich Gerhard Franz, Schloss Trautenfels,l@are Schwarzkogler (Hg.),Lust und Leid, (Kat
Ausst. Steirische Landesregierung, Graz 1992, &rdels), Graz 1992, S. 11; der Begriff Preamer
Architektur geht auf den Architekten Wilhelm WolfgaPreamer und seinen 1678 fertig gestellten
Architekturtraktakt zuriick. Bauwerke der Preamechektur &uf3ern sich durch eine einheitliche
Fassade, die einen Fokus auf die Betonung derdfachsen legt.
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gestaltet ist, spricht man von Putzfeldern. Es gidbch unterschiedliche Arten. Die am
haufigsten verwendete ist die gemalte Version varsgleichsfeldern zwischen den
Fensterachsen. Die aufwandigere Form, die sicht sihr oft erhalten hat, ist jene, bei
der aus Fassadenputz ein Rahmen hergestellt wdddieser in Mosaiktechnik mit

Tuffstein und Ziegelresten gefullt wird. Ein bek&esBeispiel der einfacheren Art der
Putzfeldverzierung ist das Stift St. Lambretisiehe Abbildung 174)

Schloss Trautenfels (um 1664) ist ein Beispiel, d@n Putzfelder die Fassade in eine
geordnete RegelmaRigkeit gliedern. Die Schaus8itelén) des Schlosses Trautenfels
entspricht dem Typus des Schlosses Kulml. Die datdieiden Fensterachsen sind als
Risalite vorgezogen. Die Fenster sind schlichts-ldauptaugenmerk richtet sich auf die
Putzfelder zwischen den Fensterachsen. Um die Seltalextra zu betonen, gibt es die
Putzfelder nur an dieser Seite des SchloSSes.

Das Gestaltungsprinzip der Putzfelder ging auchdaifBlrgerhausfassaden tber. In
Graz haben sich aus der Zeit um 1680 einige Béespibalten. (z.B. in der Farbergasse
5, Landhausgasse 5. in der Sporgasse 11). Wie ssf@mmnerwéahnt fand diese Stilform
auch Einzug in weitere Kirchen- und Klosterbauteim. bekanntes Beispiel hierfir wére
die Wallfahrtskirche und der Pfarrhof von Frauegbbei Admont (1683-1687). Die
Zweiturmfassade wird hier von grof3en Putzfelderstajet. Die Entwirfe fur diese
Kirche stammen von Pietro Francesco Carlone oderese Sohn Carlo Antonio

Carlone!%?

Ein weiteres Beispiel, bei dem sich bis heute diezfeéldverzierungen erhalten haben,
ist das ehemalige Augustiner Chorherrenstift St@darockisierung 1680). Die Fassade
ist in ahnlicher Form gestaltet wie bei Schloss mlilIn Stainz sind es kleine

rechteckige Felder direkt unter den Fenstéfsiehe Abbildung 151 - Abbildung 153)

Die Besonderheit und Eigenheit des Schlosses KalsnVertreter barocker Baukunst in
der Oststeiermark ist die Tatsache, dass die Rdézféier mit ornamentalen Mustern
ausgefullt sind (siehe Abbildung 145Bei allen hier gebrachten Vergleichen sind die
Putzfelder nur wegen ihrer GroRe herausragend.8bioss Kilml spielt nicht die

GroRRe die dominierende Rolle, sondern die spieleeisGestaltung der Felder. Ein

190 Brucher, Die barocke Baukunst in der Steiermarkiémne Schwarzkogler (Hg.),Lust und Leid, (Kat
Ausst. Steirische Landesregierung, Graz 1992, €rdels), Graz 1992, S. 121.

Ylependa S. 11-14.

2ehenda S. 121 und S. 14.

193 Attems, Koren 1988, S. 43-44.
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weiteres Beispiel dieser Art hat sich in der Oststeark nicht erhalten. Auch im
restlichen Osterreich ware mir kein zweites bekannt

Da die gebrachten Vergleiche zeitlich etwas frihedatieren sind als Schloss Kiiml
(1688 — 1700), ist die Verwendung der Putzfeldwstmg in diesem Fall schon etwas
altertimlich. Dennoch gibt es keine direkten Voiggmund auch keine direkten
Nachfolger in der baumeisterlichen Tatigkeit, die #assadengestaltung auf genau
dieselbe Art und Weise vorgemacht oder von den B#stern Kilmls Ubernommen
hatten.

Die zahlreichen Beispiele in Wien und auch in Grezsen zwar Putzfeldverzierungen
auf, diese sind aber weder mit jenen von Schloam&tSchloss Trautenfels und schon
gar nicht mit jenen von Schloss Kulml vergleichbém. den Wiener Fallen und
zahlreichen anderen Beispielen sind die Putzfellgigemalt und dienen eher der
Verschleierung ungleicher Fensterachsen. Bei Sshbtainz, Schloss Trautenfels und
auch Schloss Kulml wurden bewusst diese FeldeAmnfwertung der Gleichmaliigkeit
und Betonung der Fassade eingesetzt. Deshalb wundediesen Fallen auch
Ziegelsteinreste, Tuffsteine oder Schlacke unlivétse sogar auch Glasstiickchen in
die Putzfelder eingearbeitef: Das verleiht diesen Putzfeldern den Eindruck eines

Mosaiks, ohne die bildliche Darstellung von Gegénden oder Personen zu erzwingen.

Eine gern verwendete Methode der Fassadengestalissger Zeit ist auch die

Verwendung von Putzpilastern. Dies ist eine eindaeh und kostenglnstigere
Moglichkeit, als mit einem aus Stein gehauenensRifazu bauen. Dieses Zierelement
findet man beispielsweise im Hof von Schloss Glgitten (siehe Abbildund68)

Die Basen der Putzpilaster von Schloss Gleinstéied dreimal abgestuft und somit
etwas niedriger als jene von Kilmi{siehe Abbildung 143)Die Fassade ist durch

Putzpilaster gerastert. Die Anbringung dieser Blasvar also offenbar eine gangige
Methode.

Die Putzfeldverzierung mit Ziegel- und Tuffsteinend sonstigen Materialien, wie

besonders bei Schloss Kulml, ist auf Grund destamkten Auftretens in der Steiermark
als regionaler und weitgehend abgegrenzter Badisler Region zu bezeichnen. Es ist
sicher auch nicht falsch, anzunehmen, dass diesgtal@mgselemente auch die
besondere Handschrift der in Kilml beziehungswarser den Péllauern im weitesten

Sinne tatigen Baumeister ist. Das Gestaltungsgrintar Putzfelder allgemein — hier

194 Attems, Koren 1988, S. 15.
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sind besonders die gemalten Versionen gemeingdgsteitstil zwischen 1660 und 1680
zu bezeichnen.

Die Gestaltung eines Arkadenhofes ist in diesercBponichts Aul3ergewohnliches.
Obwohl der Baumeister Jakob Schmerlaib ausgereiftenenhéfe kannte und auch
selbst baute, ist jener von Schloss Kulml verglgiadise schlicht und einfach.

Wahrend man mit der Putzfeldfassade bewusst eitkgeri in der Kunstlandschaft der
Oststeiermark setzte, gestaltete man den InnerdmfAeitstil entsprechend.

Die Aussage, die man durch diese Vergleiche trefgam, ist folgende: Schloss Kilml
entspricht einer gangigen Bauform, die sich in geesamten Steiermark und auch utber
die Grenzen hinaus durchgesetzt hat. Die Verwendendutzpilaster ist ebenfalls ein
Element, welches in dieser Zeit gerne eingesetzti&vuJakob Schmerlaib und Rochus
Orsolini verwendeten diese der Region und Zeit pethenden Bauformen. Die
Putzfelderverzierung der Fassade findet man jebeckeinem anderen Bauwerk dieser
Baumeister und ist sowohl als eine BesonderheitSigosses Kulml als auch der hier
tatigen Baumeister anzusehen. Aus Quellen und dtuestudien ist ableitbar, dass

Kulml das einzige in Osterreich erhaltene Baroclssshdieser Art ist.
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10.0 - Schloss Kulml — funktionell oder reprasentat v?

Der Besitz von Schldssern war flir Kloster diesat diehts Aul3ergewdhnliches. In der
ersten Halfte des 17. Jahrhunderts waren insbesondie politischen und
wirtschaftlichen Bedingungen fir Schlossbauten lid&urch die Vertreibung des
protestantischen Adels gab es viele Grundstiicke,figi niedrige Preise erworben
werden konnten. Eine Hochburg des protestantiséliets waren die Gebiete rund um
Radkersburg, Furstenfeld und Feldbach. Ebenso sterer dem Einfluss des
Protestantismus standen die Markte und GemeindelernrRegion Weiz und Mureck,
die von den Stubenbergern beherrscht wurdebie Herrschaft Kilml war damals wie
heute zur Region rund um Weiz zu zahlen. Aus diesgmnd ware es durchaus
denkbar, dass die Burg Kilml, die von den Stubeydyer erbaut wurde, ein

protestantischer Besitz war.

Der Bau von Schloss Kulml verfolgte vielleicht ggeadeswegen strategische wie auch
praktische Grinde. Das strategische, politischeiwdhinter ist, mit diesem Schloss
den Einfluss der Pollauer Chorherren als kathoéidRgionalmacht in diesem Gebiet zu
verstarken und zusatzlich Landereien zu gewinnégsedsollten natirlich den Wert des
Stiftes anheben. Der praktische Grund ist die Nujzals Sommerresidenz oder
Sommerfrische und laut Kohldorfer, als Rast- odeisghenstation auf den Reisen nach

Graz!®®

Diesen Aufgaben entsprechend sind auch die Gro@alienEinrichtung des Schlosses.
Das Gebaude ist funktionell konzipiert und sowestnndies sagen kann, sind auch die
Raumfunktionen dementsprechend. Schloss Kulml Ziesine Bibliothek, einen
Speisesaal, eine Kapelle und einen wahrscheinéiprasentativ genutzten grof3en Saal.
Zudem weist das Schloss noch Raume im Erdgeschipfliauals Wagenabstellplatz
dienten. Die restlichen Zimmer der beiden Geschi®®een keiner Funktion mehr
zugeordnet werden. Wahrscheinlich ist, dass dilssAwdenthaltsraum flr die einzelnen
Monche dienten, zumindest ist die Dekorierung ddepachend schlicht. Es sind
einfache quadratische Raume ohne Stuck auf unsngeka. Die Vermutung
meinerseits, dass die Innenausstattung nicht \adewurde, wird durch ein Zitat in der

Publikation von Peter Krenn bestéatigt.

198 Hausmann, 1960, S. 25.
19 Khldorfer 1988, S. 212.
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Im Text von Peter Krenn stehDas herrschaftliche Schloss liegt auf einer Anhgisé

in quatro gebaut, wovon eine Abteilung noch unabageist, in selbem befindet sich
eine Kapelle. Zu ebener Erde ist das Gebaude durclgawolbt, im 1. Stock findet sich
ein Saal und 8 Zimmer:*’

Auch Kohldorfer zitiert dieselben Zeilen in seirf@issertation. Entstanden sind diese
Zeilen offenbar nach der Auflosung des Stiftes &0lim Jahr 1785 durch einen
Verwaltungsbeamten, der Notizen fiir das Inventazhied*®

Der Bereich, der in diesem Zitat angesprochen wist,der Sudtrakt, welcher im
Obergeschol’ den grofRen Saal beinhaltet und im &oligB die Kapelle. Beide Rdume
werden in diesem Zitat erwdhidiehe Abbildung 2)

Der gro3e Saal im zweiten Geschol3 ist der Raumemsdd-ostlichen Ecke. Jener
Raum, in dem der heutige Besitzer drei Trennwamtiemt hat, die unter der Nutzung
im 19. Jahrhundert erstellt wurden. Dieser Raundestgrofdte des Schlosses und wurde
weder ausstuckiert noch freskiert. Daher ist m&aemutung, dass mit diesem Zitattell

....eine Abteilung noch unausgebaut..dieser Raum gemeint sein konhte.(siehe
Abbildung 2)
Die Kapelle muss laut den Aufzeichnungen von Kotfleto und Krenn fertig

ausgestattet gewesen se#iehe Abbildung 35Pas Weihedatum wird mit 2. August 1701
angenommen. Pralat Ortenhofen durfte die Weihesselrgenommen haben. In den
Quellen wird das Patrozinium dem HI. Antonius vaed&a zugesprochen. (,honorem
Sti. Antonii Paduani“f>°

Im Vergleich zu einer adeligen Sommerresidenz g doch zahlreiche
Architekturkomponenten, wie eine Freitreppe, ein@laS Terrena oder einen
Grottenbereich, die hier génzlich fehlen. Diese ml&hkeiten dienten nur der
Reprasentation. Das Schloss ist auf die BedurfrdeseMonche und geistlichen Herren
angepasst. Es gibt jedoch kleine Feinheiten, dee,@ianzlichter* angebracht wurden —
die Putzfeldfassade zum Beispiel. Dieser funktienedber doch edle Stil findet sich
auch in der Innenausstattung bzw. in der Innerghitung. Drei kostbare Ofen sind

erhalten geblieben, die Stuckausstattung ist jedootzdem nicht Ubertrieben. Das

197Krenn 1981, S. 192; der Autor verabsaumt es armmanoher er dieses Zitat hat. In der Literatur
kommt es haufig vor, doch jeder beruft sich aueP&renn. Trotz intensiver Nachforschungen ist @&s m
nicht gelungen herauszufinden, woher Peter Kreasedinformationen hat.

98 Kohldorfer 1988, S. 220.

%9Krenn 1981, S. 192.

2% Kohldorfer 1988, S. 221.
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Schloss Kulml ist kein extravagantes Meistersti@der es entsprach voll und ganz den
Vorstellungen der Pdllauer und es war deren Aufghlsehaus angemessen.

Die Lage des Schlosses, inmitten zahlreicher Weieagdund Obstplantagen auf einer
Anh6he mit schonem Ausblick, unterstreicht mit ®itteit den Charakter eines
Sommersitzes. Der Graf von Saurau hatte nicht dmmd auch Interesse an diesem
Schloss. Er wollte sich eine zweite Residenz enbAllgsiehe Abbildung 1)

Ich méchte nochmals auf die Frage nach dem Stedigrdieses Schlosses eingehen:
Nicht zu unterschatzen ist neben der Etablierurdy der architektonischen Gestaltung
auch der wirtschaftliche Aspekt. Zur gesamten Hdaft Kialml gehorten zahlreiche
Bauernhofe, die dem Stift Tribut und Guter abtreterssten. Dies waren Einkunfte, die
somit wieder das Ansehen des Stiftes steigertenhldédfer fuhrt eine genaue
Auflistung an, die hier nur am Rande erwahnt werseih®®? In diesem Fall verhélt es
sich wie bei groRen Adelsfamilien — je mehr Reiamtin Form von Geld oder
Landereien mit Residenzen sie anhaufen konntetp tiéher war ihr gesellschaftlicher
Status. So ist es auch bei Stift Pollau. Je woldhdér das Stift ist, desto eher kann es

mit Novizen rechnen, die wiederum Geld in die Skiftsse bringen.

10.1 - Baupolitik der Poéllauer Chorherren — gab es einen Haus-
und Hofkunstler?

In diesem Kapitel wird noch mal auf den Diskusspanmgkt eingegangen, der im Kapitel
»3.1.4 — Baumeister und Kinstler des Stiftes Poltareits angesprochen wurde.

Es geht um jene Frage, ob die Pdllauer Préalateaneliausarchitekten oder einen
Hofkunstler hatten.

Im Kapitel 3.1.4 wurden alle namhaften Kunstler,clitekten und Baumeister
vorgestellt, die fur die Planung und Ausfihrung desocken Umbaues der alten
Pdllauer Wasserburg verantwortlich waren. Der utgitiare Zusammenhang zwischen
Pdllau und Kulml wirft daher die Frage auf, waruncht mehr als nur zwei
Kinstlerpersonlichkeiten von Poéllau auch in Kiulmbeiteten, vor allem, wenn andere
Projekte, wie die barocke Innenausstattung vonaBb#rg stiftsbekannten Kinstlern

Ubertragen wurde.

201 kshldorfer 1988, S. 121.
202 apenda S. 219-220; siehe auch Gemeindechroni@eieeinde Feistritz an der Lafnitz.
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Es gibt keinen quellmalligen Hinweis, dass ein umedsalbe Kiinstler bei allen
Bauvorhaben oder Projekten der Pollauer Préalateschiadtigt war. Dies konnte
maoglicherweise daran liegen, dass es keine Vertndiginstlern gab, durch welche
diese fur langere Zeit an das Stift gebunden waemit hatten die P6llauer immer sehr
leicht die Moglichkeit Kuinstlerwechsel durchzufimrén jener Zeit schien die Situation
fur Antonio Maderni eine gunstige gewesen zu se€ia, dieser immer wieder bei
Projekten der Pollauer Chorherren auftritt. Die Buskussion gestellte Frage ist wohl
mit Nein zu beantworten, da Vertrage im Sinne eil@agerfristigen Bindung eines

Kinstlers fehlen oder sich nicht mehr erhalten haben dies nachzuprifen.

Uber die Chorherren ist zu sagen, dass sie zuntindie® gewisse Anzahl an
Kinstlerpersonlichkeiten kannten, die sie Ofteraaddere beauftragten. An dieser Stelle
ist Matthias von Go6rz oder Jakob Schmerlaib odehantonio Maderni zu nennen.
Gorz kénnte man unter Vorbehalte als ,Hofmaler* daelznen — bedingt durch die
personlichen Verbindungen zu den Préalaten Maistet Qrtenhofen. Beide Prélaten
setzten sich fur die Malerausbildung ein. Zusdtzhoten sie G6rz im Stift einen Platz
zum Leben und Arbeiten an. Der mehrmalige Einsatz Matthias von Gorz ist jedoch

auch nur durch den Tod Antonio Madernis zu erklaren

Antonio Maderni hingegen wurde vor Mathias von Géon den Pdéllauern beauftragt
und ist an den drei grof3en Projekten dieses Stigdsiligt gewesen: Die Freskierung
von Schloss Kulml war sein erster Auftrag, die Aatung der Pralatur war ein weiterer
groBer Auftrag. Nicht zu vergessen seien die Fresda der Orgelempore von
Pdllauberg. Die Ausgestaltung der Stiftskirche, irogker Sakristei von Pdéllau als auch
von Poéllauberg waren weitere Auftrdge gewesen, wdege Kinstler nicht zuvor
verstorben.

Die Poéllauer haben also ihre Kinstler nur porjektigen engagiert, ohne eine zeitliche
Bindung einzugehen.

Bei den Baumeistern féllt es schwer, schlissigeadmsenhdnge diesbezlglich zu
finden. Mitglieder der Familie Carlone gab es zaiche, da die Carlones ein
richtiggehender Kunstlerklan waren und genau aesetin Grund sind sie auch bei allen
gréReren ,Baustellen” der Zeit beschaftigt. Ansendinden sich sehr unterschiedliche,
jedoch ausschlie3lich in der Region tatige Bauraeisin den Aufzeichnungen von

Pollau.
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Durch die Arbeiten am Stiftsbau zu Poéllau, der wabfwandigsten ,Baustelle* der

Umgebung, verdanken ihnen einige Kunstler, Maled Baumeister gleichermal3en
spatere Auftrage. Hier sei zum Beispiel Regimiusngo genannt. Seine Kirchenbauten
beziehen sich stilistisch auf jenen von Péllau. Didiader Matthias von Gorz gelang

durch den Auftrag der Kirchenausmalung der Durctibrim der steirischen Geschichte
der Deckenmalerei. Auch Joseph Adam Moélk profiéerdm Engagement in Pollau.

Umgekehrt holten sich die Péllauer Pralaten natitirhuch Kiinstler, die bereits Rang
und Namen hatten. Einen Baumeister aus der Cadonkd zu haben bedeutete damals

viel. Auch der Name Domenico Sciassia trug zumtiRyesles Stiftes bei.

Anders verhielt es sich bei Jakob Schmerlaib. Erd@wmach Kulml gerufen, nachdem
Orsolini vom Bau entlassen wurde. Der Klan der @msowar quellenmafig zuvor
noch nie mit dem Poéllauer Chorherrenstift in Vedhing gestanden. Die Fragen, warum
nicht von Anfang an Schmerlaib mit dem Bau des &dds beauftragt wurde, — oder
wie man auf den Baumeister Rochus Orsolini kam, tdssan an dieser Stelle
unbeantwortet bleiben.

Auf Grund dieser Tatsache bleibt offen, warum nighthitekten wie Joachim Carlone
oder Domenico Sciassia mit der Neugestaltung vdnoSs Kilml beauftragt wurden.
Zweifelsohne wirde Schloss Kiulml heute ganz andessehen, falls diese Baumeister
mit diesem Projekt beauftragt worden waren. Verichitiwirde Schloss Kuilml
prunkvoller und pompdser errichtet worden sein. el ware das Schloss wohl kaum
nur als Absteige beziehungsweise Refugium fir leitge Rickzige zur Erholung
benutzt worden.

Eine weitere mogliche Antwort ist, dass SchlossniUhur ein ,Nebenprojekt* zum
prominenten Stiftsausbau war. Die erstrangigen ifgkten und Kunstler wurden im
Zentrum des Interesses beschaftigt — in Pollautéigekdnnte man an dieser Stelle auch
Uber finanzielle Griinde nachdenken. Der barocke &inder mittelalterlichen Burg von
Pdllau verschlang Unsummen. Zu behaupten, dassnilbee Schloss Kilml die
finanziellen Mittel ausgingen, wirde wohl zu wdihfen. Mit Maf3 und Ziel in Kilml
Zu investieren, erscheint aus damaliger Sicht pdéars Wie bereits erwahnt, gibt es

keine Archive mehr, die mdgliche neue Informatiohesrzu liefern kénnten.
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10.2 - Schloss Kulml ein Reprasentationsbau?

10.2.1 - Der Bautypus eines Vierkanthofes

Vierflugelbauten waren zur Zeit des Neubaues vohldSs Kulml eine beliebte
Bauform, die sich vor allem von den alten Wehrbuargéleitete. Dieser Bautypus ist
seit dem Mittelalter ndrdlich der Alpen am weitesterbreitet. Einen bewussten Akzent
setzte man durch die Verwendung von Risaliten. &£uer friihesten Beispiele in der
Steiermark ist Schloss Murdf? (um 1623)

Vergleiche zur Bauform des Vierkanthofes finderhsi®le. Die géangigste Variante ist
ein quadratischer Grundriss mit Innenhof — meisémi Arkadenhof — und die Betonung
der Ecken durch Tirme. An dieser Stelle sei Schioesberg (um 168Gf* erwahnt;
ein Vierflugelbau mit drei Ecktirmen und einem Daqter Uber der Hauptfassade. Ein
weiteres Beispiel ist Schloss Waldschach (um 1&68)Isedor Carlone bei St. Nikolai
im Sausal. Es handelt sich hier ebenfalls um emgeschlossenen Vierfligelbau mit
Arkadenhof?® Auch das bereits vorgestellte Schloss Gleinstégedbrt dieser Bauform

an.

Die Regelmaligkeit, die durch gleiche Anordnung &ensterachsen erzielt wird,
entsprach dem Zeitgeschmack des 17. Jahrhundadsdieser aus Italien stammenden
Tradition wurden die Fenster stets genau Uberegrammhd symmetrisch Gber die
gesamte Fassade angebracht. Da viele Vierkanteclbsierte mittelalterliche Burgen
sind — wie auch Schloss Kulml, - existiert meistr min Hauptportal. Dies ist ein
weiteres ,Uberbleibsel* aus der Zeit der Tuirkengilef und der kriegerischen
Auseinandersetzungen in den oststeirischen Gebigteder Zeit zwischen 1600 und
1650 versuchte man daraus einen neuen Impuls affechDas Tor wurde prunkvoll

gestaltet und in vielen Fallen zum Blickfang deupidassade®®

Um diesen Bauten den wehrhaften Charakter zu nehmemlen die Innenhéfe nach
Vorbild der italienischen Renaissance als Arkadaydmge gestaltet. Abgesehen von
der reprasentativen Wirkung, brachten die Arkadeggdauch einen praktischen

Vorteil, da die Wege zu den einzelnen Raumen soNrederschlag geschitzt waren.

293 Haselberger 1959, S. 56.

2% Dehio 20062, S. 219.

205 Boswell 1988, Anhang ihrer Arbeit — Skizze und @esibung des Innenhofes von Schloss Kindberg,
0.S..

2% Boswell 1988, Anhang ihrer Arbeit — Skizze und &esibung des Innenhofes von Schloss
Waldschach, 0.S..

Seite 162



Die Verwendung von Arkaden fand daher eine weitgbx&tung und durchlebte
zahlreiche Abanderungen, die fir manche Regionenifsgch wurden.

Zumeist waren die Raumlichkeiten in einen Wohn- ¥atschaftsbereich eingeteilt.
Weitere wichtige Raume waren die Bibliothek, dielgda, die Schlosskapelle und
zahlreiche Verwaltungsrdume. Reithalle, Theateal 8ad Schatzkammer gehorten zur
luxuriéseren Ausstattungsvariante. Die reprasematRaume wie Festsaal oder Theater
lagen im 17. Jahrhundert in der Regel im Hauptgeséh der Mitte — der so genannten
Belle Etage. Dort etablierte sich das ideelle uer@monielle Zentrum des Schlosé¥s.
Die Tradition der Schloss- oder Hofkapelle geht dig Zeit der Merowinger oder
Karolinger zurick. Zur festen Raumabfolge gehoérie 8Schlosskapelle erst ab der

Renaissancé’?®

Abgesehen von der Raumabfolge entspricht SchlosgmlKi&inem ,Standard*-
Vierflugelbau aus dem 17. Jahrhundert. Bedingtlidie Geschichte erlebte es dieselbe
Verwandlung von einem mittelalterlichen Wehrbau zuBarockschloss. Meiner
Vermutung nach ist die Raumabfolge auf die Téatighariche der Auftraggeber
zurtckzufiihren. Der Saal, der sich in der Mitte Hesipttraktes befinden sollte, ist an
der Ecke zu finden. Bis auf Theater, Galerie, Satsmbmer und &hnlichen
reprasentativen Raumen, weist Schloss Kulml allgs was zur ,,Grundausstattung*
gehort?®

Nach der Betrachtung der Innenausstattung undkdeographie der Themen stellt sich
die Frage, wer sich mit Schloss Kulml reprasentienelite. Die Themenwahl der
Fresken und auch die aul3ergewdhnlichen Detaildigi® utzfeldfassade deuten darauf
hin, dass hier die Pdllauer Chorherren auf sichmadtsam machen wollten. Die
Préalaten von Pollau kauften dieses Grundstiick, anvagrangig als Sommersitz zu
nutzen, doch steckt sicher auch der Gedanke défiétang ihres Einflusses in dieser
Region dahinter.

Ein Hinweis in dem bereits erwahnten Zitat aus Rleblikation von Peter Krenn l&sst
die Vermutung zu, dass die Innenausstattung delos3ds nicht vollendet wurde. Man
kénnte daraufhin vermuten, dass das gesamte Schidgsschonen Stuckaturen und
Malereien ausgestattet werden sollte. Dass dargibrieen wurde, merkt man an zwei

Raumen, bei dem die Stuckrahmungen fertig sind, Fdeskierung aber nicht mehr

207 5eidl 2006, S. 322.
208 Boswell 1988, S. 31-35
29 Boswell 1988, Anhang ihrer Arbeit, 0.S..
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zustande kam(siehe Abbildung 193 und Abbildung 194¢ider kann man in diesem Bereich
wieder nur Spekulationen anstellen, da Quellennahtarerzu nicht mehr erhalten ist

und die originale Bausubstanz vielfach nicht metkuedbar ist. So weit aber gut
erhaltene Abschnitte vorliegen, gibt es eben awabdhbare Hinweise zur Nutzung des
Schlosses.

Die Ikonographie der Themen hat eine Botschaft gemeund zwar Macht und die

Warnung vor Missbrauch dieser Macht. Dies sind Térendie jemand in Auftrag gibt,

der sich als Herrscherperson reprasentieren mochte.

10.2.2 - Die Sommerresidenzen der Pollauer Chorherr en

Es ist belegbar und auch dokumentierbar, dassRilauer Chorherren mehr als nur
Schloss Kulml als Besitzungen besessen haben. Wiehddie Dissertation von
Kohldorfer ersichtlich, war das ChorherrenstiftIRGldurchaus sehr betucht. Da es nicht
Gegenstand dieser Arbeit ist, alle Besitzungen Sidtes in Augenschein zu nehmen
und dies ohnehin den Rahmen sprengen wirde, macintenich auf die gezeigten
Schldsser der Veduten aus dem Schloss Limberg ktmeen. Ich gehe davon aus,
dass die Schlossveduten von Limberg weitere Rezatenlarstellen. Es sind meiner
Ansicht nach jene, die erst unter Pralat Ortenhadagekauft wurden. Der genaue
Verwendungszweck der Residenzen der Poéllauer ist mahr schwer nach zu
vollziehen, aber die Annahme, dass es sich um meitSommersitze oder
Nebenresidenzen handelt, ist nicht von der Handeigen.
Die Schlossveduten von Limberg zeigen insgesanhissBauwerke:

e Zwei Ansichten von Stift Péllau, die bereits vorigdls und besprochen wurden

* Eine Darstellung mit dem Titel ,Pollauer Hof*

» Die Ansicht von Schloss Kulml, die ebenfalls votgésund besprochen wurde

» Eine Ansicht von Schloss Welsdorf bei Firstenfeld

« und eine Darstellung des sogenannten ,Hartbergsséls*

Auf letztere zwei Darstellungen mdchte ich hiereragingehen.

Schloss Welsdorf

Das Schloss liegt etwas versteckt auf einer Hugpg&un sudlicher Richtung auRerhalb
der Stadt Furstenfeldsiene Abbildung 178 - Abbildung 18Die eigentlichen Besitzer vor

dem Kauf durch die Pollauer waren die Herren vorisdaaf. Als barockes Schloss neu
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aufgebaut wurde es von Jonas von Welsdorf von b#0603*'° Erst 1701 kaufte es
Pralat Ortenhofen von Péllau. In diesem Besitzlbés bis zur Stiftsaufhebung im Jahr
1785. Nach diesem Ereignis erlitt das Schloss tasstchicksal wie Schloss Kilml —
es wurde StaatsbesftZ Am 31. Dezember 1806 wurde Welsdorf an den Gréfar
Batthyany verkauft und schlussendlich an den Grazhmokaten Dr. Franz Bayét?
Heute ist es in Privatbesitz und beherbergt eirr agehrere Firmensitze und ist daher
nicht mehr zugénglich. Das Schloss erlitt schwetiedgéschadefr-®

Auch diesem barocken Schloss ist eine alte Wehrlvargngegangen. Heute noch
ersichtlich sind der Haupttrakt mit dem Eingangstodr im Norden und ein westlicher
Seitentrakt des ehemaligen Vierkanthofes. 1785 arudkr Stid-Westtrakt und der Sud-
Osttrakt abgerisseft! Das Schloss ist iiber einen quadratischen Grundrtssut und
besitzt zwei vorspringende Seitenrisalite auf derddeite. Es besitzt zwei Gescholie
und einen Pfeilerarkadenhof im Inneren. Ursprumgliaren es 11x11 Arkadenbdgen,
die den Innenhof verzierten. Im zweiten Geschol3demrdie Pfeiler als auch
Pfeilerabschluss zierlichét® (siehe Abbildung 182bbildung 185)Uber dem Portal befindet
sich das Wappen des Prélaten Ortenhofen von PdDai.im Jahr 1945 zerstérte
Kapelle wurde im Jahr 1635 eingeweiht. Uber daprirgliche Aussehen der Fassade
sowie uber die Innenausstattung gibt es kaum Angaberzeit wird die Fassade des

Schlosses neu verputzt.

Aus der Dissertation von Kohldorfer geht hervorssiauch Schloss Welsdorf einen
Maierhof und umliegende Gehobfte besal3. Pralat Qofem kaufte es in einem sehr
schlechten Zustand und investierte viel Zeit untdGem die baulichen Gegebenheiten,
als auch das Ansehen dieser Herrschaft zu verlpesBer Prélat verbrachte nach
Kohldorfers Ausarbeitungen viel Zeit im Schloss Wdelrf. Die Verwaltung der
Landereien und umliegenden Untertanen wollte Odésh nicht den hiesigen
Angestellten iiberlasséf?’

Neben der Darstellung in Schloss Limberg gibt eshainen Stich aus dem Werk von

Vischer, gestochen von Andreas Trost und eine Abbd) einer Lithographie tUber

219 Boswell 1988, Anhang ihrer Arbeit — Skizze und Bestbung des Innenhofes von Schloss Welsdorf,
0.S..

21 Dehio 20062, S. 127.

12 5chober 1988, S. 182.

“Bebenda S. 182.

14 Boswell 1988, Anhang ihrer Arbeit — Skizze und &esibung des Innenhofes von Schloss Welsdorf,
0.S..

215 Boswell 1988, Anhang ihrer Arbeit — Skizze und &esibung des Innenhofes von Schloss Welsdorf,
0. S..

#1°Kshnldorfer 1988, S.416.
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Schloss Welsdorf in der Publikation von Karl Scholgsiene Abbildung 181 Schober

dokumentiert Ansichten von Karl Reichert, einem hbgraphen aus dem 19.
Jahrhundert. 1862 — 1865 vertffentlicht dieserrewierteiligen Bildband mit dem Titel
.Einst und jetzt* — ein ,Album, Steiermarks samtie interessante Schldsser,
Burgruinen, Stadte, Markte, Kirchen und Kloster haftiend. Ein vaterlandisches
Bildwerk“. Der erhoffte Erfolg blieb jedoch aufs’

Der Kupferstich von Trost sieht auf den ersten Blienem von Schloss Kulml zum
Verwechseln ahnlich(siehe Abbildung 186)Die Darstellung zeigt einen regelméRigen
Vierflugelbau mit ausgepragten Tuirmen an jeder E€ler Eingangstrakt im Norden,
der zum Betrachter zeigt, ist mit einem Dachreutersehen, &hnlich wie bei Schloss
Kilml. Soweit man dies am Stich beurteilen kanhdes Schloss zweigescholig. Dies
entspricht auch noch den heutigen Gegebenheites. Hassade des Schlosses am
Kupferstich ist jedoch dreifach horizontal gegligdeEs gibt ein rustiziertes
Sockelgeschol3, ein Zwischengeschold und ein auggepr@bergeschol3. Die Ecktirme
Uberragen die Schlosstrakte um eine Fensteretagies JGeschold ist mit Pilastern
jeweils zwischen den Fenstern verziert. Ein Blickden Innenhof lasst an einem Trakt
einen Arkadenumgang erkennen. Schlosstrakte al® atieme sind mit einem
Spitzdach gedeckt. Beidseitig des Schlosses istGarten mit Baumen dargestellt.
Dieser ist mit einer Mauer umgeben. Das WapperPddauer Pralaten hat Trost an der

linken oberen Ecke angebracht.

Am auffalligsten sind die Ahnlichkeiten der Baufoumd der Fassadengestaltung bei
diesem Kupferstich. Schloss Welsberg bei Firstdnigi ebenso ein Vierkanter wie
Schloss Kilml und dies nicht nur auf dem Kupfefsgondern auch in der tatsachlichen
Gestaltung. Ebenso vergleichbar ist die Struktue diese Herrschaft aufgebaut ist.
Gleich wie in Kulml ist das Schloss Mittelpunkt déerwaltung und Sitz des Prélaten.
Um das Schloss herum sind der Maierhof und Gelaifgeordnet, die zur Verpflegung
des Schlosses dienten. Einklnfte in Form von Geer dNaturalien erhielt das Stift
Pdllau von den Untertanen, die zur Herrschaft Waetsgehorten.

Die Lithographie von Reichert zeigt das auf einefigél befindliche Schloss vom Tal
aus gesehensiehe Abbildung 181Per Betrachter erkennt, dass der Bau mit ein paar
Gehoften umgeben ist. Dem Betrachter zugewandtiastWesttrakt. Der Nord- oder

Eingangstrakt ist dennoch ersichtlich. Ebenso erken sind die Ecktirme des

27 Schober 1988, S. 3, Reichert wurde 1836 in Widrogen und starb 1918 in Graz.
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Nordtraktes sowie der Turm an der Sud-Westecke. i@erTrosts Kupferstich eher
unscheinbare Dachreiter ist hier als eine Art inegter Kirchturm dargestellt. Der
Westtrakt zeigt an der AuRenfassade zweigeschdtigalen. Von der RegelmafRigkeit,

die der Kupferstich von Trost vermittelt, ist hjedoch nichts zu erkennétf

Das Hartbergschléssl

Die dritte Schlossresidenz neben Welsdorf und Kulmt das sogenannte
Hartbergschlossl( siehe Abbildungl87 und Abbildung 1§8Der Name auf der Vedute von
Limberg ist nur mehr schwer zu entziffern. Man kanpn H. CRYZ AN
HARPERG" lesen(siehe Abbildung 50)

Das Hartbergschléssl in der Gemeinde Loipersdornf Bé@stenfeld ist nicht zu
verwechseln mit dem Schloss Hartberg im Bezirk btng. Der Name Hartbergschléssl
leitet sich von einer Streusiedlung ab, die sttlebsvon der Gemeinde Loipersdorf auf
einer Hugelkuppe gegeniber den neu gebauten Theateds liegt. Diese Siedlung
tragt den Namen Hartbergen und der Bau, den dieitéexkigt, war das einstige Schloss
dieser Siedlung.

1703 wurde das Gebaude von Prélat Ortenhofen féirStidt Pollau angekauft. 1714
wurde das damals schon vorhandene Bauobjekt ertvédiech der Stiftsauflésung 1785
gab es viele verschiedene BesitZ€rUm 1900 wurde es Privatbesitz. In den 80iger
Jahren war es eine Gastwirtschaft, deren Besiteetehnoch dort leben, aber das
Gastgewerbe einstellten. Heute zeigt sich das Glebtiisch gefarbelt und mit einigen

baulichen Veranderungen im Bereich des Stiegenag#sa (siehe Abbildung 189 und
Abbildung 190)

Das Hartbergschléssl ist jedoch von der Form heltrmit den Schléssern Kulml und
Welsdorf vergleichbar. Es macht eher den Eindratk,wirde es sich hierbei nur um
einen gréReren Maierhof oder &hnlichem handeln. Bau ist zweigeschol3ig und
besteht aus zwei Trakten, die T-formig aneinanddragt sind. Auf der Westseite des
Gebéaudes sind im Turrahmen die Jahreszahl 1652imn@bergeschold die Inschrift
,IEDOPP* (Joannes Ernestus de Ortenhofen PrapoBiillauensis) und die Jahreszahl

1714 zu lesef?° (Abbildung 187)

218 5chober 1988, S. 183.
219 Dehio 20062, S. 168.
220 kshidorfer 1988, S. 224.
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11.0 - Der Einfluss von Italien auf die Ost- und
Sudsteiermark

Das 17. Jahrhundert ist gekennzeichnet von ein@rdabl an italienischen Kiinstlern,
die in die Steiermark einwanderten. Bereits seaih d&. Jahrhundert waren lItaliener in
der Kunstbranche Osterreichs vertrétenEine Beschwerde von Michael Arhan,
Matthias Karner und Matthias Lanz im Grazer Hofkaenonch aus dem Jahr 1659
verdeutlicht dies. Sie wiirden keine Anstellung bekten, weil sigTeutsche* seien®??

Eine Familie, die sich ohne Zweifel in der Steierkn@inen Namen machte, ist die aus
dem Intelvi-Tal stammende Familie Carlone. Seit defm Jahrhundert ist dieser Klan
nachweisbar und seit 1660 in Osterreich vertretdme Arbeiten wurden mit
Uberragender Fertigkeit ausgefuhrt. Sie passtem siets an die unterschiedlichsten
Anforderungen an — kirchlich oder profan. Diese Hamarbeitete richtiggehend im
Familienverband - nicht nur mit Architekten, somdeauch mit Malern und
Stuckateuren, sodass es nicht selten vorkam, dasgesamtes Bauprojekt nur von
Mitgliedern der Familie Carlone durchgefuhrt wurétén Beispiel ware die Abteikirche
von Schlierbach bei Linz. Der qualitativ hochwestiggtuck wurde von Giovanni
Carlone gemacht — die kostbaren Fresken von seiBarder Bartolomeo. Weitere
Bauten des Carloneklans finden sich in St. Flouad Baumgarten — nahe Linz — sowie
in der romanischen Kirche von Kremsmiinster, dieotidsiert wurdé® Die alte
romanische Kirche wurde mit neuen dekorativen Elgereversehen. Die Entwirfe von

Carlo Antonio Carlone stammen aus dem Jahr 1670.

Giovanni Pietro de Pomis ist ein weiterer Vertrethe®)n man nennen muss, wenn man
Uber bedeutende italienische Kinstler sprichtbesonders auch in der Steiermark tétig
waren. Er wurde durch seine Tatigkeiten als AréhjtBaumeister und Maler zu einer
wichtigen Person der Osterreichischen Kunstgesthi&tines seiner Hauptwerke in der
Steiermark ist das Mausoleum fiir Kaiser Ferdindnih IGraz.?* Dariiber hinaus wird
ihm auch die Bauplanung von Schloss Eggenberg uateann Ulrich von Eggenberg

zugeschrieben.

221 Beard 1988, S. 60.
222 Krenn 1981, S. 57.
22 Beard 1988, S. 61.
224\Wagner-Rieger 1972, S. 11.
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Ein weiterer Vertreter ist Santini Bussi. Zu seirdeutendsten Werken gehdoren das
Kaiserzimmer von Klosterneuburg 1736 und der Eiggamm Oberen Belvedere. Hier
erlebt man eine Kombination aus Stein und Stuck&in8tne Titanen gehen nahtlos in
die Stuckreliefes des Gewdélbes Uber. Das Kaisereimvon Klosterneuburg zeigt in
herrlicher Gebarde die Konigin von Saaba und KoéB8@omon unter kostbaren
Baldachinerf?® Bussi war mit zahlreichen weiteren Projekten ineMVbetraut, wirkte

aber weit Uber die Grenzen Wiens bis nach PragSatzburg hinaus.

Die Kuhnheit und Originalitat der italienischen Ksiler machten sie so erfolgreich. Die
Qualitat und Vielseitigkeit ihrer Arbeiten steigegich noch zuséatzlich, je ndher man in
Richtung bedeutender Kulturzentren Mitteleuropas, @en Wien, kommt. Dies hangt
sicherlich damit zusammen, dass in diesen kulemeBallungsrdumen mehr Mittel fur

Reprasentation zur Verfigung standen.

Kaiser Ferdinand I. war bestrebt, das Land mit dreggbauten vor Bedrohungen zu
schitzen und zog vermehrt oberitalienische Bausteisteran. Die technischen
Herausforderungen waren fur die Italiener keinewsehgkeit. Ein anderer positiver
Effekt, den sie in die Steiermark mitbrachten, g traditionelle Formensprache der
italienischen Kinstler und Architekten. Man empfadiése als Kontrapunkt zur
protestantischen, eher gotischen Bautradition.iaseine bedeutende Herausforderung

in einer Zeit, in der der protestantische Adeldierhand zu erlangen droHté.

Trotzdem setzten sich regional, wie etwa in der-Sindl Oststeiermark, auch steirische
Baumeister wie Jakob Schmerlaib durch. Markantewake wie die Kirchen von
Passail und Gabersdorf, die eine neue Bautradgiofeiteten, stammen von seiner
Hand. (siehe Abbildungl75) Der auch fur Schloss Kilml nicht unwichtige Baustei
fuhrte die Verwendung des Dreikonchenchores inSterermark ein, die er beim Bau
der Gabersdorfer Kirche im Jahr 1693 erstmals vedet. Die Stiftskirche von Pdllau
wurde nach demselben Schema gehaighe Abbildung 18yVie weit Einflussnahmen von
oder auf Gabersdorf vorliegen, ist nicht mehr nadiehbar. Schmerlaib liel3 sich auch
in Passail von Sciassias Lésung des LanghausedanriEmporen beeinflusséfy.

Es ist also durchaus eine gewisse Vorbildwirkung HWaliener auf die steirischen

Bauleute gegeben. Der sudlandische Touch ist aus Kimstgeschichte der

22> Beard 1988, Bildteil 0.S..
226 \Wagner-Rieger 1972, S. 9.
22" ependa S. 58.
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Oststeiermark jener Zeit nicht mehr wegzudenkenrcbulen Einfluss aus dem Siden
entwickelte sich eine individuelle Ausdrucksformje din Osterreich blieb. In
Deutschland, ja selbst im nahen Bayern, wird mamel®ens nach solchen Formen

sucherf®®

In der steirischen Architektur jener Zeit gibt @se erwdhnt, besondere Bereiche, in
welchen die steirischen Architekten und Baumeidtan Italienern durchaus die Stirn
bieten konnten. Dies trifft vor allem auf die Aufechitektur zu. Geht es um die
Innenausstattung, so kam man um italienische Kemsitht herum.

Die Stuckaturen der steirischen Schlosser stamrashJollstdndig von italienischer
Hand. Die dichteste Ansammlung von Stuckateureriimund 18. Jahrhundert gab es
im Gebiet rund um die lombardischen Seen und deelviATal. Diese Region befindet
sich nahe der heutigen Grenze zwischen ltalien dexd SchweiZ*® Die Kinstler
arbeiteten ab zirka 1660 im Stil des romischen 8grgon dem sie beeinflusst waren.
In der Literatur sind sie unter verschiedenen Bdrringen zusammengefasst: Tessiner,
Lombarder, Luganer — aber am gelaufigsten ist diaehe Bezeichnung Italiener.
Durch sie wurde dieser lombardische Stil bis in@ebiete des Rheins weiterverbreitet.
In der Zeit zwischen dem 16. und 18. Jahrhundehltedman mindestens 340
Handwerksfamilien, die zusammen ungefahr 3000 Hpersonen als Kunstler hervor
brachten. Wie viele genau Stuckateure waren, Eisstunmaoglich eruieren. Man geht
von 185 Personen als Stuckateuren im Tessin- undlmelvitdlern aus, die in 130
Kirchen nachgewiesen sind. Die Qualitat dieseskstigt aber in manchen Féallen nicht
besonders gut — oft wirkt er schwerféllig und dunkeeil der Lichteinfall nicht
ausreichend berlcksichtigt wurde. Qualitativ hoatiger waren die Arbeiten, die von
den Italienern nicht in ihrem Heimatland gemachtdem. Bekannte Einwanderer waren
Giovanni Battista Barberini und Agostino Silva. Barini stammte aus Genua und war
haufig auch in Osterreich tatig. Als Schiler Beisiond der romischen Bildhauerei
brachte er neue Ideen im Figurativen. Vor allem denen Draperien merkt man den

Einfluss von Berninf°

228 \\agner-Rieger 1972, S. 60.

229 Beard 1988, S. 52; zu den lombardischen Seen gehdaggiore, Orta, Varese, Iseo, Garda, Como
und Lugano.

*% ebenda S. 57.
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Um die Jahre 1625 — 1650 arbeiteten Leute wie JBaekarino aus Mailand an der
Riegersburg im Weil3en Saal. Weiters in den Schiidderberstein und auch in Graz.
In Eggenberg arbeitete die Werkstatt von AlessaSémenic™"

Dank der Schrift ,Nouvelle inventions de cartouche®mn Stefano della Bella,

entstanden in Paris 1646-47, verbreiteten sich wtigerschiedlichsten Formen von
Stuckrahmungen fur Kartuschen wie ein Lauffeuer.pfiétstiche, die als leicht

transportierbare Informationsquellen dienten, warerlagen fiir die Stuckateufé?

Auch in der Malerei ist eine @hnliche Beeinflussumglienischer und steirischer
Kinstler erkennbar. Nicht nur Mathias von Go6rz steeltalien, um Ideen fir seine
Arbeiten zu sammeln, sondern auch Adam Weil3enkerciwvar Schiler von Carl Loth
in Venedig und brachte auf diesem Wege den itaam@n Einfluss mit in die
Oststeiermark. Zusatzlich war er in Rom und lexae namhaften Kinstlern wie Pietro
da Cortona und Domenichino. Beide kannten alsataienische Manier und wurden so
zu einem Bindeglied, dass die Steiermark mit ltalierband.

12.0 - Schloss Kulml bis heute

Nach der Stiftsauflosung von Pdllau am 11. Juli3lv&irden die Giter des Stiftes
Staatseigentum. Die Herrschaft Kiilml und Péllauggiman den Religionsforfd® Die
letzten Jahre, ab 1780, war Kulml bereits verpddridgnaz Seeleitner. 1789 wurde die
Ulrichskapelle an den Pfarrer von Anger, Herrn Sigoh Hofler, verkauft. Im Marz
1800 kaufte der Seifensiedermeister Josef OttlGlessdorf das Schloss. Bis ins Jahr
1811 ging die Herrschaft Kulml durch mehrere Hardle diesem Zeitpunkt gehorte es
dem Reichsfreiherren Gudenus auf Thannhausen. Brevdhdungszwecke wéhrend
dieser Zeit sind unklar. In der Zeit des Ersten feges war es Soldaten- und
Fllichtlingslager. Wahrend der Zwischenkriegszeérlggte man eine Einrichtung eines
Volksbildungsheimes auf Schloss Kulml. Die groRe#ileSdes Schlosses wurden
wahrend des Zweiten Weltkrieges als Lagerrdume @exer Joanneums genutzt.
Wertvolle Kulturgiter wurden hier versteckt und laént. Ab 1955 war das
Osterreichische Kinderrettungswerk hier untergditra®as Schloss wurde in ein
Ferienlager umgebaut. Ein Schwimmbad, das nochlterf Ansichtskarten zu sehen ist,

wurde an Stelle des Gartens erricht@giehe Abbildung B Nach den Kriegszeiten

21 Beard 1988, S. 58.
32 apenda S. 23.
Z3\Wolf 0.0. 0.J., S. 119.
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beheimatete das Schloss in den Jahren 1956/57umgarische Flichtlinge. Bis 1978
war es im Besitz des Kinderrettungswerk¥s1973 wurde es bereits von Ing. Walter
Harwalik gekauft und spater von ihm privat gend2tEr veranstaltete Konzerte und
kleinere kulturelle Ereignisse. Ing. Walter Harkaliestaurierte unter anderem die
Fassade und lie3 Uber dem Hauptportal den NameersBrau und von sich selbst
eingravieren. Diese Zeile ist auch heute noch gerigsiehe Abbildung 342003 wurde das
Schloss vom Masseverwalter von Ing. Harwalik an ikarhist verkauft.

Nachbarocke Umgestaltung

Bei genauerem Betrachten des GebaudekomplexesaldasS Kulml fallt auf, dass es
Details gibt, die nicht mehr als barock zu bezegrhsind. Es sind dies Stuckaturen in
der heutigen Kiche und klassizistische Groteskesmialin einem Zimmer im
Obergescholsiene Abbildund.91 und Abbildung 195)

Die Stuckaturen in der heutigen Kiiche fallen duilcte Gestaltungsweise auf. Es
handelt sich um Akantusblatter und Aste, die iregireinfachen rechteckigen Rahmen
eingefasst sind. Die Funktion dieses Raumes zuodBaeit ist unklar(siehe Abbildung
195) Er befindet sich im zweiten Geschof3, unweit debliBihek. Der Stuck ist
regelmaliger und wesentlich einfacher ausgefurgtwirde nur mit dem Motiv der
Blattranken gearbeitet. Meine Vermutung geht die8gkch soweit, dass eventuell
schon mit vorgefertigten Formen gearbeitet wurde. Hfandarbeit ist dieser Stuck viel

zu gleichmaRig.

Die Groteskenmalerei betreffend ist zu sagen, dassur ein Foto davon gibt, welches
mir vom Bundesdenkmalamt zur Verfiigung gestelltdeuDie Aufnahme stammt aus
dem Jahr 1941 und wurde vom damaligen Landeskoaiserdr. Walter Semetkowski
gemacht(siene Abbildund 91) Nahere Erlauterungen, wo sich diese Malereien¢hidss
befinden sollen, gibt es keine. Eine Vermutung msaits ist, dass es sich um den
zweiten grof3en Saal im Haupttrakt im zweiten Stoahkdelt.(siehe Abbildung pBei einer
Begehung mit Herrn Ing. List entdeckte ich grinéidRarbreste und einen Teil einer
Zierleiste unter dem weil3en Putz. Dies konnten drkester solchen Malerei sein. Der
Raum auf dem Foto wird vom Bundesdenkmalamt alssgdikistischer Saal* betiteft®

234 vermutlich eine Einrichtung fiir hilfsbediirftige mder, vergleichbar mit einem SOS Kinderdorf.
2% Chronik der Gemeinde Feistritz an der Lafnitz7 5.74.
26 gchreiben des Bundesdenkmalamtes, vom Juli 2008.
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Renovierung und altere Bauaufnahmen

1939 wurde das Schloss unter Denkmalschutz gedtel erste Renovierung wurde in
den Jahren 1958 bis 1960 durchgefiihrt. Aus den &ufren des Bundesdenkmalamtes
aus der Zeit 1930 bis 1957 geht hervor, dass diefétder an der Fassade nicht mehr
vorhanden waren(sieheAbbildung 196, Abbildung 197 und Abbildung)1&ine Aufnahme aus
dem Jahr 1958 lasst stark beschadigte Putzfeldeimer Seite des Schlosses erkennen,
die offensitchtlich wahrend der Renovierungsarleiteigelegt wurden(siene) Unter
Ing. Harwalik wurde die Firma Fetz im Jahr 1989ufFagt, einen Kostenvoranschlag
fur eine weitere Renovierung zu erstellen. Im dasspnden Aktenvermerk des
Bundesdenkmalamtes vom 23.11.1989 stefAn der O-Seite des Schlosses
(Hauptfront) haben sich in den Brustungsfelderr2iniGeschold mit Ziegel und Schlacke
inkrustierte Felder gefunden, die anscheinend bei lg@tzten Renovierung verputzt

worden sind.?*" (siehe Anhang — Archivvermerk des Bundesdenkmedamt

27 5chreiben des Bundesdenkmalamtes, vom Juli 2008.
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Bildteil 111

Abbildung 133: Arkadenhof von Schloss Kiilml, SommeR2008
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Abbildung 134: Sgraffitomotiv im Arkadenhof, Sommer 2008

Abbildung 135: Alte Ansicht des
Bundesdenkmalamtes Innenhofes, 1957
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Ubergang zwischen Nordtrak und Westtrakt, Sommer 2008

3

Abbildung 136: Innenhof
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Abbildung 137: verwachsenes Sgraffitofeld, Sommer(d8
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Abbildung 138: Ecklésung zwischen Nordtrakt und
Westtrakt, Sommer 2008

Abbildung 139: Detail Pfeiler, Sommer 2008
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Abbildung 142: Detail, Rautenmuster an der
Sudfassade
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Abbildung 141: Detail, Putzfeld; Ziegel- und
Tuffsteine
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Abbildung 143: Motiv Suidseite, Sommer 2008

Abbildung 144: Inschrift beim Seiteneingang der
Sidfassade, Sommer 2008

Nordseite, Sommer 2008

Abbildung 145: Motiv auf der Ostfassade,
Hauptfassade, Sommer 2008
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Abbildung 147: Hauptportal Schloss Kilml mit Motiven des Haupttraktes, Marz 2009
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Abbildung 148: Detail Wappengruppe am Hauptportal von Schloss Kilml, Sommer 2008

Abbildung 149: Schloss Kilml von Siden fotografiertMérz 2009
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Abbildung 151: Hauptasade Schloss Stainz, Somma608
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Abbildung 152

Abbildung 154: Stich von G.M. Vischer, Stift

Stainz

Abbildung 155; Arkadenhof Schloss Stainz, Sommer 28
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Abbildung 156: zweiter Innenhof von Schloss StainZommer 2008
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Abbildung 157: Innenhof von Schloss Péllau, Sommet008
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Abbildung 160: Detail oberstes
Arkadengeschol? in Pollau

Abbildung 159: Detail zweites Arkadengeschol3 in Piau
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Abbildung 161: zweiter Innenhof von Schloss Kilml, : . . .
Sommer 2008 Abbildung 162: Detail des zweiten Innenhofs
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Abbildung 163: Schloss Frauenthal bei Deutschlandslng, kob Schm

¥ ; L

erlaib, Herbst 2008
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Abbildung 165: Innenhof Schloss Frauenthal, Herbs2008
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Abbildung 166: Ecklésung des Innenhofes, Schloss &enthal, Herbst 2008
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Abbildung 167: Schloss Gleinstatten, Herbst 2008

Abbildung 168: Detail Putzpilaster von Schloss Gleistatten
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Abbildung 170: Innehof von Schloss Gleinstatten, &to von Antonia Boswell
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Abbildung 172: Schloss Gleinstatten
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Abbildung 173: Stift St. Lambrecht Abbildung 174: Stift St. Lambrecht Fassade,
Frihjahr 2008
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Abbildung 176: Palais Welsersheimb Graz

Abbildung 177: Palais Welsersheimb Graz
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Abbildung 178: Schloss Welsdorf bei Furstenfeld, Hést 2008

Abbildung 179: Schloss Welsdorf bei Firstenfeld, wo Stiden fotografiert
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Abbildung 180: Schloss Welsdorf bei Fiurstenfeld, Haptfassade

Abbildung 181: Lithographie von Reichert, Schloss V&lsdorf
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- Abildug 183: Schlss Welsdorf Westseite 1988
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Abbildung 184: Schloss

Seite 194



Abbildung 186: Kupferstich von A. Trost / G.M. Vischer, Schloss Welsdorf
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Abbildung 187: Hartbergschiossel bei Loipersdorf, Mirz 2009
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Abbildung 188: Hartbergschldssel bei Loipersdorf, Mirz 2009

Abbildung 189: Inschrift an der Westseite, Marz 200

Abbildung 190: Jahreszahl 1652 an der Westseite, MA2009
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Abbildung 191: Abbildung des Bundesdenkmalamtes, "Kassizistischer Saal" im Schloss Kilml, 1941

Abbildung 192: Ofen von Schloss Kiilml
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Abbildung 193: Raum mit Stuckverzierung im zweitenStock

Abbildung 194: Raum mit Stuckverzierung im zweitenStock
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Abbildung 195: Stuckverzierung in der heutigen Kiicle
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Abbildung 196: Fassade von Schloss Kulml 1958, Buaddenkmalamt
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Abbildung 198: Innenhof von Schloss Kilml 1992
Abbildung 199: Schloss Kiilml 1992
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13.0 - Zusammenfassung

Das kleine Schloss Kiulml befindet sich auf den Aufrn des Kulm im
Gemeindebezirk Anger bei Weiz. Der Kulm bildet d&ipschluss der Feistritzklamm,
die sich von Stubenberg bis zur Gemeinde FeidtgizAnger erstreckt. Das Gebiet um
und auf dem Kulm wurde seit dem 14. Jahrhundemdsgabesiedelt. Ab dem 14.
Jahrhundert ist die Existenz der Burg Kulml, dien d&ubenberger Rittern gehorte,
Uberliefert. Diese besal3en die Wehranlage bis 1B80.weiteren Besitzer waren die
Dienstgeschlechter der Stubenberger — Familie Cé&ulmd Familie Draxler. Bis 1650
kam es zu haufigen Besitzerwechseln, bis PralakrBaius Perkhofer das Gut fir das
Stift Pollau aufkaufte. Zum barocken Neubau deddSskes kam es unter Pralat Maister
und Pralat Ortenhofen. Das Schloss blieb im Beafgtz Stiftes bis zu seiner Auflésung
1783. Ab diesem Zeitpunkt kam es wieder zu haufiggesitzerwechsel bis ins Jahr
1945. Nach dem Zweiten Weltkrieg wurde es renoviad in Privatbesitz verkauft. Seit
2003 gehort es der Familie List aus Edlitz und widedzeit in seinem urspriinglichen

barocken Zustand wieder hergestellt.

Der Name Kulml ist eine Verkleinerungsform des WertKulm. Seit dem 14.
Jahrhundert entwickelten sich unterschiedlichstbr&bformen, wie z.B. Kilbl oder
Chulmelein, um nur einige zu nennen. Kilml krissadirte sich in den letzten

Jahrzehnten jedoch als gangigste Schreibweise herau

Schloss Kulml ist ein regelméaRiger Vierkanthof mitrspringenden Seitenrisaliten an
der Hauptfassade. Vom Bautypus her entsprichtres giangigen Form dieser Region
und dieser Zeit. Die Geschlossenheit ist ein Rastder Zeit der Turkenkriege. Viele
barocke Schldsser der Oststeiermark beruhen atélatierlichen Wehrbauten — so auch
Kalml. Es ist ein zweigescholiger Bau, der sickemin einen Arkadenhof 6ffnet. Drei
Trakte wurden zwischen 1688 und 1700 neu erricHDetr vierte Trakt ist altes
Mauerwerk aus dem 14.Jahrhundert, das in den Neebagegliedert wurde. Das
Konzept fir den Neubau geht auf Rochus Orsolinuakir der bis 1692 am Bau tétig
war. Nach Unstimmigkeiten mit den Bauherren wurde Fertigstellung bis 1700 von
Jakob Schmerlaib getatigt. Der gesamte Bau présensich als einheitlich und
symmetrisch. Weder der Wechsel der Baumeister rwhWechsel der Bauherren

schlug sich in der Baugestaltung nieder.
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Zur frGheren Burg als auch zum spéateren SchlogsegiBildquellen. Es handelt sich um
die bekannten Vischer-Stiche, eine Zeichnung vdrado Clobucciarich, eine Ansicht
des Schlosses auf Schloss Limberg und eine Dansteller gesamten Anlage in der
Bibliothek des Schlossé& Auf den ersten Blick scheinen sich die Darstelemgles
barocken Schlosses alle ahnlich zu sein. Doch biiherem Studium fallen
Unstimmigkeiten bei der Turmgestaltung auf. Die @Bukilml besald einst vier
Ecktiirme. Auf Grund der in der Arbeit dargelegtametlegungen ist davon auszugehen,
dass der Nordturm zum barocken Neugestaltungskoged@rte. Die restlichen Tarme
wurden wahrend der Bauarbeiten bzw. nach 1698 adggat. Da das Schloss heute
keinen Turm mehr besitzt, muss der Nordturm imJerhundert abgebrochen worden

sein.

Die Fassaden sind streng symmetrisch, mit jeweilsi Zibereinander positionierten
Fensterreihen gegliedert. Eine Besonderheit desloSd#s Kulml stellen die

sogenannten Putzfelder in der Parapetzone an dBemlassade dar. Diese kleinen
rechteckigen Mosaikfelder aus Ziegelstiickchen untfsteinen finden sich nur mehr
sehr selten in der Steiermark. Ein zweites Mal wultbses Zierwerk beispielsweise bei
der Fassade von Stift Stainz eingesetzt, - allgedin einer einfacheren Variante. Die
Putzfelder von Kulml zeigen einfache Symbole undeleiedene Muster.

Das Portal auf der Hauptfassade ist mit zweifari§éeinen und einem Sprenggiebel
mit Wappen versehen. Es bildet das Zentrum der tizsgade.

Der Arkadenhof des Schlosses findet nur zwei weiBgispiele in der Steiermark. Zum
einen Schloss Gleinstatten und zum anderen Palailsefgheimb in GraZ’® Die

Arkaden sind Uber drei Seiten des Hofes gest@itehdarkaden sind an den Ecktlirmen
des mittelalterlichen Traktes zu erkennen. Noch 4@rJahren konnte man einfache
Sgraffitimalereien in den Zwickelfeldern der Arkadgut erkennen. Teilweise sind sie
heute noch zu erkennen — sie zeigen ein aufgessidagBuch. Der Arkadenhof von
Kllml ist mit quadratischen Pfeilern gestaltet, dis in das zweite Geschol3
durchlaufen. Eine ahnliche Variante findet man iohl8ss Frauenthal bei Leibnitz oder
auch in den Stiftshofen von Pdllau. Beide Beispveleden vom selben Baumeister wie

Kulml, Jakob Schmerlaib erbaut.

2% Schloss Limberg ist das Elternhaus des PralatenBofen und zeigt insgesamt sieben Veduten mit
den Besitzungen des Stiftes Pollau.

239 Antonia Boswell ordnete den Arkadenhof von Kiilnit denen von Schloss Gleinstétten und Palais
Welsersheimb in eine Kategorie.
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Von den Innenrdumen sind zwei mit Fresken und Stwckn erhalten. Diese sind
signiert und datiert von Antonio Maderni. Die Freskzeigen ein kompliziertes
Programm aus alttestamentlichen Szenen und EmblebierQualitat der Malereien ist
nicht herausragend. Der Aufbau und die Detailspradie fiur die Verstandlichkeit der
Szenen wichtig ist, fiel sehr einfach aus. Aus ehe<srund ist es schwer, die Szenen
richtig zu identifizieren. Meist zeigt Maderni ehengewothnliche Szenen, anstatt
eindeutig entschlisselbare und namengebende. DikeDealieser beiden Raume sind
vollig mit schwerem Stuck verziert. Die Malerei alpieine untergeordnete Rolle. Die
Fresken von Schloss Kiulml sind Madernis erstes WenkLaufe der Zeit entwickelte
sich der Kunstler zu einem der bedeutendsten Fnesider der Steiermark. Ihm wird
die Befreiung der Malerei aus den zwingenden Salukiungen zugesprochen.

Zu den Stuckaturen des Schlosses Kulml gibt es dermutung, dass sie
maoglicherweise von Madernis eigener Hand stammemtei oder von Joseph Sereni,
einem Kunstler, mit dem Maderni gerne zusammentteei

Von einer Schlosskapelle im Erdgeschold und einefiaggr Saal im ersten Stock haben
sich einige wenige Informationen erhalten. Ausdesttavurden diese Raume jedoch

nicht mehr. Von den restlichen Raumen des Schlassde Funktion unbekannt.

Hinter dem Ankauf des Gebietes und der Burg Kulorctd die Pollauer Chorherrn steht
die Absicht, ihren Einfluss in dieser Region zustérken. Des weiteren diente das zum
Barockschloss umgebaute Burgareal als SommerfrisobeRaststation auf den Reisen
nach Graz. Die Lage des Schlosses unterstreichfudi&tion als Ruhesitz und Ort der
Sommerfrische. Die Gestaltung und Bauweise istFdarktion angepasst. Es ist kein
Uberragend prunkvoller Bau, dennoch steckt ein gmavi Reprasentationscharakter
dahinter. Einige Raume, die man sich bei einemigelelSommersitz erwartet, finden

sich bei Schloss Kulml nicht, dennoch sind die wgdten Raume, wie Bibliothek,

Festssaal, Kapelle oder Speisezimmer vertretemit®inen Saal im Haupttrakt, eine

Schlosskapelle und eine Bibliothek. Mehr war fle @horherren an Reprasentation

nicht von Noten.
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14.0 - Schlussaussage

Die hier vorliegende Diplomarbeit hat zum Ziel, Bds Kilml als bedeutendes
barockes Bauwerk der Oststeiermark darzustellenSEnloss Kulml Uber lange Zeit
keiner besonderen Nutzung mit Bedacht auf die Iienhg kunsthistorisch wesentlicher
Merkmale zugefuhrt wurde, ist auch die Erwahnund Behandlung des Schlosses in
der Literatur eher mangelhaft. Wie in der Arbeizgjgt, weisst gerade Schloss Kilml
kunsthistorische Besonderheiten auf, welche furimlider Steiermark tbliche barocke
Baukultur des 17. Jahrhunderts einzigartig sind. i€isin der Arbeit gelungen,
nachzuweisen, dass etwa die bunten Putzfeldvarmen ein unverwechselbares
Merkmal dieses Schlosses sind. Ebenso konnte nadckggn werden, dass auch dieses
Schloss aus der Symbiose italienischer und sthers®aumeister und Architekten
entstanden ist. Das untermauert nicht nur den reagdnichen Austausch tber ethnische
Grenzen hinweg, sondern bestétigt auch die Zunabew klerikalen katholischen
Einflusses in die damals eher reformistisch gepr&gtsteiermark.

Dank der derzeitigen Besitzer des Schlosses Kidet, Familie List, wird fur dieses
Schloss ein wesentlicher Beitrag zur Erhaltungigele Es ist das besondere Ziel der
Besitzer, diesem Schloss moglichst viel vom ursghiihen Aussehen wieder zu geben.
So sind die Fassaden inzwischen zur Ganze restawiedurch die oben erwahnten
Putzfelder wieder hergestellt wurden. Im Innenlsrevird versucht, Raumeinteilungen
und Einrichtungen wieder in die urspringliche Fomurickzusetzen. Zu dieser
Problemstellung konnte durch die vorliegende Arleait wesentlicher Beitrag geleistet
werden, indem auf Besonderheiten des urspringlicierenausbaus hingewiesen
wurde.

Schloss Kulml war fur die damalige Zeit nicht alserWaltungs- oder
Herrschaftseinrichtung konzipiert, sondern als ®bjait untergeordneten Funktionen,
wie in dieser Areibt herausgearbeitet wurde. Nadrtigstellung der laufenden
Restaurierungen wird das Schloss teilweise wieddtulelle und privaten Aufgaben

Ubernehmen.
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Anhang

Pollau — Stiftsanlage und Kirche

Geschichte des Stiftes:

v
v
v
v
v
v

v

v
v

Mitte des 12. Jahrhunderts Burg der StubenbergéeStmVeit Kirche

1459 verkaufen die Stubenberger die Burg an Hdinram Neuberg

1482 steht im Testament des Sohnes von Heinriclb&tgudass an dieser Stelle
ein Augustiner-Chorherrenstift gegrtindet werdeih sol

Die Ungarnkriege und politische Unruhen verzégeenGtindung.

1502 steht im Testament der Gréfin Elisabeth vosir@aSt. Georgen nochmals
der Wunsch einer Stiftsgrindung.

1504 zieht Propst Ulrich von Trautmannsdorf in ate Burg von Pdllau ein und

begrindet das Stift.

Die bedeutendsten Propste des Stiftes sind Middiagdter (1669 — 1696) und

Johann Ernst von Ortenhofen (1696 — 1743)

1785 wurde das Stift von Joseph Il. aufgel6st utachiSherrschaft.

1938 wurde aus dem Privatbesitz der Familie Lamberglie Gemeinde Poéllau

verkauft.

Baugeschichte

v

v
v

ANANRN

Das Stiftsgebaude besteht aus zwei Hofen die mtrdier Kirche angebaut sind.
Von der alten Burg sind die Umfassungsmauern imtévieNorden und Osten
erhalten.

1670 wurde das Vorhaben in Angriff genommen untedPine erstellt.
Moglicherweise  hat  Maister anfangs mit Domenico aSsia
zusammengearbeitet; Sciassia stirbt aber 1679, lessan also noch andere
Baumeister angenommen werden

Allgemein nimmt man an, dass ab 1680 Carlo Ant@@eolone die Bauplanung
weiterfuhrte; 1701 liegen Quellen vor, Uber die W&agung von Joachim
Carlone durch Pralat Ortenhofen.

Geplant ist eine Doppelhoflosung mit einer Stiftske mit drei polygonalen
Chdren und einer Vierungskuppel

1694 — gesamte Nordtrakt, grof3e Teile des West-Qstttaktes;

1696 — Pralat Maister verstirbt und Préalat Orterhofollendet das Vorhaben
1698 — wird der Mitteltrakt in Angriff genommen, udie Doppelhoflésung zu
verwirklichen; die Arkadenhofe werden vom Baumeisiakob Schmerlaib
ausgefuhrt

Baugeschichte der Kirche

v

ASANENENEN

1701 wird der Neubau der Stiftskirche in Angriffrgenmen — Baumeister ist

offiziell Joachim Carlone, wirklich am Baugescheliateiligt ist aber Remigius

Herner.

1704 - war schon ein Teil der Kirche gedeckt

1709 - sind Kuppel und Chor im Rohbau fertig

1720 - wird die alte Kirche abgetragen

1723 - entsteht an ihrer Stelle die Sakristei

1747 - ist der Stiftsbau fast vollstdndig abgesstdm, die Inneneinrichtung ist
1780 vollendet.
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Chronologische Beistzgeschichte des Schlosses Kilml

1352 Dietlein an dem Culm — derzeitiger Besitzer

1361 Perchtold der Gibel

1381 Stubenberger Erbteilung — Kilml geht an Otton v
Stubenberg

1396 Wulfing und Jakob von Stubenberg; Verwaltdr $echloss

Kidlml war Dietel der Chulmer und anschlieRend Sohn
Herrand, Enkel Hans
Kirstan auf dem Chullmlein — Verwandter von Dietlgr

Chulmer

1420 Heinrich auf dem Chullmelein — Sohn von Kinsta

Anf. 16. Jahrhundert Dienstmannengeschlecht Draaler neue Gutsverwalter
von den Stubenbergern eingesetzt.

1550 Lehensbesitz von Erasmus Draxler und ans@md3

seinem Sohn Mert
Erbe Siegmund Draxler Gbernimmt das verschuldete G

1576 Sohn Bernhard Draxler

Zwischen 1576 und 1580 Schwager Lienhart Blumentros

1580 Frau Maria Anna Staiger

1580 Ubergabe an Barbara Schrampf

1583 Ruckgabe an Maria Anna Staiger

1592 Witwer von Frau Schwaiger verkauft Kidlml anb&é
Stanzing

1593 Hans Stadler

1599 Katharina von Teufenbach-Mayrhofen

1602 Sohn Georg Hartmann

1603 Verkauf an Georg Freismuth

1648 Sohn Georg Dietrich Freismuth

1650 Verkauf an Stift P6llau

1785 Durch Auflésung des Stiftes — Staatsherrschatft

1800 Josef Ottl

1811 Reichsfreiherr von Gudenus auf Thannhausen

1. Weltkrieg Feld- und Sammellager

Zwischenkriegszeit Keine Nutzung — es war ein Vboikkingsheim geplant

2. Weltkrieg Lagerraum des Grazer Joanneus

1956/57 Flichtlingslager fir Ungarn

Bis 1973 Osterreichisches Kinderrettungswerk

1973 - 2003 Ing. Walter Harwalik

Seit 2003 Firma List Holding GmbH
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Skizzen der Innenhbfe

Die hier abgebildeten Skizzen stammen aus dem AntdanDissertation von Antonia
Boswell.
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0
Skizze 7: Schloss Kulml, Darstellung des Arkadenhef

verglast
im 2.Gesch.

verclast
im 2.Gesch.

Skizze 8: Schloss Welsdorf bei Furstenfeld, Darstahg des Arkadenhofes
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Skizze 9: Schloss Gleinstétten, Darstellung des Askienhofes

nur 2 Geschofle
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verglast

L '

Skizze 10: Schloss Frauenthal, Darstellung des Arkl@nhofes
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Skizze 11: ehem. Stift Stainz, Darstellung des Arlkdenhofes
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Skizze 12: ehem. Stift Pollau, Darstellung des Arldenhofes
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A . b hhenn Il b

Z1. 2546/89

AKTENVERMERK

Besprechung mit Ing. Hawalik und Malermeister Fetz (Anger) am 20.11.1989

An der 0-Seite des Schlosses (Hauptfront) haben sich in den
Briistungsfeldern im 2. GeschoB mit Ziegel und Schlacke inkrustierte
Felder gefunden, die anscheinend bei der letzten Renovierung verputzt
worden sind. Darstellung:

1. Feld: Ein nach links schreitender Hirsch (rot), von einem Schlacken-
rahmen eingefaBt; 2. Feld: Rautenmuster (schwarz) auf rotem Grund. An
der Slidseite Feld mit Darstellung eines Herzens (rot).

Herr Fetz wird Kostenvoranschlag erstellen; auBerdem wird
Herr Leodolter, Neuberg, gebeten, ebenfalls einen Voranschlag zu
erstellen.

Bei der im Friihjahr beginnenden Fassadenrenovierung (Nord-
seite) ist die in NagelriB durchgefiihrte Gliederung "richtigzustellen"
- da bei der Tletzten Renovierung Tlaut AV einige Fehler passiert
sind.

Youke
Ad. 28 7F

Abbildung 200: Aktenvermerk des Bundesdenkmalamtes
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Auflistung der Werke von Jakob Schmerlaib

1677 Nicht ndher genannte Arbeiten in den KircHengsberg und
Wundschuh

1678 Umbau der Kirche Eibiswald

1678 — 1681 Neubau der Kirche Lankowitz

1679 Arbeit am Leibnitzer Kirchturm

1679 — 1688 Neubau der Servitenkirche zu Froteriei

1681 Bau der Friedhofsmauer in St. Johann im 8#gd

1682 Bauarbeiten im Stift Pollau

1682 Wirtschaftsgebaude auf Schloss Seggau

1683 — 1688 Bau der Pralatur des Stiftes Vorau
1685 — 1695 Bau der Kirche in Passail, ohne Rteshm

1687 Arbeiten am Turm der Kirche Frauenberg le#bhitz

1690 Erhdéhung der Bindhtte auf Schloss Seggau

1691 Arbeiten am Traidkasten in Seggau

1692 — 1697 Bau der Stadtpfarrkirche Deutschlagds

1693 Baubeginn an der Wallfahrtskirche von Gaberorf

1693 Arbeit am Schloss Polheim, Beginn der Adredam Gartenhaus auf
Schloss Seggau

1693 Ubernahme des Baues von Schloss Kilml

1699 Bau des Lorettokirchleins neben den Leilenikapuzinern

1704 Bau des Stadtpfarrhofes von Leitfiftz

240 plle Daten aus Rochus Kohlbach, Steirische BauteeiGraz, S. 356
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Summary

The present diploma thesis will give you a detailepgresentation about the castle of
Kilml. The castle is situated in the district of We the eastern region of Styria. The
castle was built in the years 1688 to 1700 by tlster builders Rochus Orsolini and
Jakob Schmerlaib. The owners were the Pdllauer @nem. Now the castle is in
private hands. My work is a constructionmonographictv should give more
informations about Kilml as the present literatiwes.

The paper is structured in 3 parts. The first pdetls with picture sources and
architecture, the second part discusses the fremadsits painter and the third part
introduces some comparisons. I'm starting with mmoduction and I'm ending with a
summary about my research work.

In my introduction | talk about the state of resbaand the literature concerning the
castle of Kulml. Another point is the history of fern Styria in the Iand 17
century, leading to the first part of this papeha@ter 3 of this part introduces the
constructor and owner of the castle — the Pdll&karherren. The next chapter presents
the design and style of Kulml. It is a simple binglwith a very outstanding frontstyle.
This type of front is called “Putzfeldfassade” ahé design is extremely rare in Styria
as well as in Austria.

Also included in the first part of this paper i tliscussion about some picture sources.
For example the etchings of Georg Matthdus Visahreseveral frescos in Pdllau,
Limberg and Kulml itself, which show the castledifferent rviews. | actually introduce
the master builders Rochus Orsolini (1688 to 1682) Jakob Schmerlaib (1692 —
1700).

There are frescos in two rooms of the castle —etifieescos build the main theme of the
second part. The paintings in the library and tinénd-room are from Antonio Maderni.
This painter was working in Kilml in the years and690. In addition to the paintings
the stuccos are discussed as well as the quedimut dMaderni’s real profession. The
examination of the frescos and the stuccos in ¢doersd part of my work represent the
results of my research activities.

The last part compares several castles in Styrstyile, constraction and architecture.
The main points in these comparisons are the $edcdPutzfeldfassade” and the design
of the arcade-courts in Styria.

The paper closes with a summary about my reseatshti@s.
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Dagmar Ursula Zitz, Badgasse 28240 Friedbergdagmar.zitz@gmx.at

Lebenslauf

Personliche Daten

Name

Dagmar Ursula Zitz

Anschrift

Badgasse 134

8240 Friedberg

Staatsburgerschatft Familienstand Geburtsdatum

Osterreich * ledig: = 03.10.1983

Eltern

Vater

Dipl. Ing. Dr. Friedrich Zitz

30.03.1954

Eigentimer der Firma ELT Werkzeugbau GmbH und alerd=ELT Kunststofftechnik GmbH
in Friedberg

Wohnhaft in: Badgasse 134, 8240 Friedberg

Mutter

HOL, DiplP&ad. Sabine Zitz (geborene Glatz)
13.04.1956

Hauptschuloberlehrerin an der Hauptschule in Ferglb
Wohnhaft in: Badgasse 134, 8240 Friedberg

Schwester

Esther Ulrike Zitz

05.05.1993

Schilerin an der HBLA Oberwart, Schwerpunkt ,Wedmend Management*
Wohnhaft in: Badgasse 134, 8240 Friedberg

Ausbildung
1990 — 1994 Volksschule Friedberg
1994 — 1998 Hauptschule Friedberg
1998 — 2003 Hohere Bundeslehranstalt fir wirtschaftliche Bemf@®berwart mit
Ausbildungschwerpunkt Sprachen
2003 - 2009 Studium der Kunstgeschichte an der Universitat Wien
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Abschluss
» Reifeprtfung im Juni 2003

Beruf

ELT Werkzeugbau GmbH & ELT Kunststofftechnik GmbH

8240 Friedberg

Buchhaltung und Administration

= Geringfugige Angestellte von 2003 — 2009 im Tatigkereich der Buchhaltung der Firma ELT

Werkzeugbau GmbH

» Halbtags angestellt seit 2009; Qualitdtsmanagerekauf und Administration in der Firma

ELT Kunststofftechnik GmbH

Kenntnisse

= Fremdsprachen

= Wirtschaftliche Kenntnisse

= EDV Bereich

=  Praktischer Bereich

Berufserfahrung

Englisch (9 Jahre)

Franzosisch (5 Jahre)

Kommunikation in Wirtschaftsenglisch- und
franzdsisch(3 Jahre)

Betriebs- und Volkswirtschaftskunde (5 Jahre)
Rechnungswesen und Controlling (5 Jahre)
Qualitatsmanagement (bisher 1 Jahr)

Textverarbeitung und Publishing (4 Jahre)
Kenntnisse in den Microsoft Programmen
(Excel, Word, Access, Power Point, Outlook,
Publisher)

ECDL Abschluss

Sowie Kenntnisse in samtlichen
Bildbearbeitungsprogrammen und dem Internet

Klchenfuhrung und Servierkunde (4 Jahre) mit
abschlieRender Fachprufung fur das
Gastgewerbe

Zwei absolvierte Seminare zur
Finanzbuchhaltung sowie ein absolviertes
Seminar zur Bilanzlesung

= (01.06.2001 — 25.08.2001: Praktikum in einem Gastrie und Hotelbetrieb in Tirol; Meine
Aufgabenbereiche lagen in den Bereichen ServicdRazéption

= Seit 2003: Angestellte im Familienunternehmen
= November 2005: Gestaltung einer Vernissage

Interessen und Qualifikationen

= 5 Jahre Klassensprecherin

Seite 225



Mietglied des Friedberger Kirchenchores

Musikausbildung (Klavier, Fléte und Querfléte)

Vielseitig interessiert, kreativ und eigenstéandig

Sportlich interessiert an Volleyball, Skifahrenh@&@ammen, Reiten uvm.
ECDL Fihrerschein

FUhrerschein der Gruppe B

Exkursionen und Projekte im Rahmen des Studiums

Sommersemester 2004: Grabmal Kaiser Maximiliaimslhnsbruck
Sommersemester 2007: Kunstdenkmaler in B6hmen atfolevi
Sommersemester 2008: Kunstdenkméler in der Stalerma
Forschungsarbeiten in Hainburg an der Donau
Forschungsarbeiten im Rahmen meiner Diplomarbeit
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