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.knowledge always proceeds from a journey*

(Paul Griffiths:Myself and Marco PolecS. 31)






Gewidmet allen, die mich auf meiner Reise zu nlivgdegleitet haben.
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1. Vorwort

In unserer Gegenwart finden sich allen Ortes SpucgnMarco Polo, besonders haufig Uber
Eisdielen, Pizzerien und auf Reisefiihrern. EinecBaligung mit Marco Polo st6f3t dabei
schnell an die Grundfesten der abendlandischerukKwtarco Polo ist einer der grol3en Na-
men der Weltgeschichte. Vergleichbar mit andereansb gro3en Namen, wie Jesus Christus,
stellt man auch fur den Fall Marco Polo fest, ddissGrenze zwischen belegten Fakten und
Wunschdenken schnell verschwimmt. Allein die Tateaaass ein Marco Polo im 13. Jahr-
hundert lebte, ist einigermalRen unumstritten. Destist Glaube.

Diese Uberwaltigende Prasenz des Namens in Getehiod Gegenwart gab Anlass, Marco
Polo als Thema der vorliegenden Diplomarbeit zulerdhSie markiert den Abschluss meines
Studiums der Musikwissenschaft an der Université&gn//Nicht zuletzt spiegelt diese Arbeit
auch mich selbst wider, denn sie beinhaltet einear€rhnitt all jener Fragen, mit denen ich
mich wahrend meines akademischen Lebensabschungésnander gesetzt habe und die mei-
nen geistigen Horizont pragen.

Wahrend der Beschaftigung mit den Reisen des MRaoto vollzog ich meine eigene Weltrei-
se. Ein Studiensemester an der University of Sydweyflr mich eine zutiefst bereichernde
Erfahrung und verschob meine Perspektive auf Eutowhseine Musik. Die Vermischung
von westlicher und 6stlicher Musik erlebte ich daus nachster Nahe, und gewann, nach
mehreren anderen Auslandsaufenthalten und Reiseohiedener Art, eine weitere neue Per-
spektive auf die sogenannte westliche Welt. Eih dieser Arbeit und viele darin verarbeitete
Gedanken wuchsen wahrend dieser Zeit heran undieprégs zuletzt die Richtung meiner Ar-
gumente.

Oft waren es Reisen, die mir zu einer reflektie®écht auf die Welt und auf mich selbst ver-
halfen. Eine Kernerfahrung im Kontakt mit anderemtiren bestand fiir mich darin, eigene
Werte zu Uberdenken und mir immer wieder bewusstnaohen, dass das Eigene, fur ver-
bindlich Gehaltene, nicht in der ganzen Welt sefastandlich sein muss. Im Rahmen von
Prozessen der Selbstreflexion schalte sich memgeneiintellektuelle Pragung heraus. Eine
solche Erfahrung meine ich, wenn ich von der Sétfliking im Angesicht des Anderen spre-
che. Die folgende Untersuchung der Figuren Marcd Bolo, die durch das gemeinsame
Reisen und den Kontakt zum Fremden zu einer gatlizhen Person verschmelzen, knipft
daran an. Ebenso fand ich mich in dem ForschenNbero Polo immer wieder zwischen ei-
ner auf die Erfullung dieser Arbeit hin zielgerietdn und einer in entfernte Gefilde
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schweifenden Reise zu mir selbst. Jenes Schwaeifsreine Freiheit der Bildung erlebt, war
die eigentliche Bereicherung meines Studiums.

Die Fragestellung dieser Arbeit ergab sich aus Wersatz, eine interdisziplinare Studie anzu-
fertigen, die meine betriebenen Studien — in el&cherkombination aus dem Hauptfach
Musikwissenschaft und weiteren Schwerpunkten ilBgie und Gender Studies — reprasen-
tiert. Aus meiner gewachsenen Fursprache fir disafe der kulturwissenschaftlich
gepragten New Musicology sollte diese Arbeit Denktau hinterfragen und Uber das eigene
Kernfach Musikwissenschaft hinaus blicken, ohneeddi® eigene Ausgangsposition zu leug-
nen. Mein Ansatz verfolgt daher die Zusammenfihrwmmn Erkenntnissen mehrerer
Disziplinen, ohne klassisches musikwissenscha@édHandwerk tber Bord zu werfen.
Daraus erklart sich der Aufbau dieser Arbeit. Hisgedehnter historischer Tell liefert das no-
tige Vorwissen um die Stoffgeschichte und beleuchidie Erkenntnisse der
geschichtswissenschatftlichen Forschung zu Marco.Halkeser Abschnitt endet mit der Er-
kenntnis, dass die Zweifel an dessen Asienreise/esb gehen, dass diese nicht mehr von
vorne herein gesichert angenommen werden kanncl@zkgitig wird ein Mechanismus ent-
larvt, der aus ideologischem Wunschdenken heraudviye¢hos Marco Polo dennoch aufrecht
erhalt: die Idee Marco Polo.

Danach widme ich mich Tan Duns Verarbeitung deschld@olo-Stoffs in Form seiner Oper
Marco Pola Die Leitfragen der Partituranalyse sind zweierlim Einen erkunde ich, in
welchem Ausmal} Tan die Ideologien, die sich umesgorlage ranken, einbezog. Zum Zwei-
ten untersuche ich, welche Elemente der Oper $ieh Tans Biografie erklaren lassen. Beide
Fragen hangen freilich zusammen, und Uberschneigdénin Tans Konzept der Traumreise.
Das Ergebnis steht fiir sich, beinhaltet jedoch aiich Offnung fir weitere Studien, und ver-
steht sich dergestalt als Anstol3 fir eine weitarsefhandersetzung mit Tan Duns Musik.
Zuletzt méchte ich all jene wirdigen, die mich awiner langen Reise begleitet und zum
Entstehen dieser Arbeit auf je eigene Weise begetr haben. Zuvorderst sei meinem Be-
treuer, Herrn Ao. Univ.-Prof. Dr. Wolfgang Gratzegedankt fur die Idealform einer
Zusammenarbeit, im Rahmen derer ich mich als Memgehals Student unterstutzt fuhlte,
und fir die Gewéahrung der notwendigen Zeit fir eesn Wortsinn erlebte Studium. Seine
konstruktive Kritik zur rechten Zeit half meine Gedken zu prazisieren. Wahrend der Phasen
von Unsicherheiten, wobei sich sich einige Gedarddsriruchtbar und andere als Sackgasse

herausstellten, fihrte er mir immer wieder das #ielner Reise vor Augen.



5

Eine Frihform dieser Arbeit wurde auf dem 23. iné&ionalen studentischen Symposium des
DVSM e. V., welches vom 09. bis 12. Oktober 200%eumem Titelcopy & paste — meins,
deins, unsers im gespraam Institut fur Musikwissenschaft der Universidien stattgefun-
den hat, vorgetragen. Ich danke allen Beteiligtén die wertvollen Rickmeldungen zu
meinem Referat und die Anregungen, von denen emgreEingang gefunden haben.
Univ.-Prof. Dr. Christian Utz danke ich fur seinerdrbeiten zu Tan Dun, die ein wichtiges
Fundament dieser Arbeit bilden, sowie fur die Gaspe und die Auseinandersetzung mit
meinen Gedanken. Fur die Zurverfugungstellung ddedmaterials danke ich Adelheid Ma-
ruhn von der Munchener Biennale, sowie dem Verlags&irmer Inc., in Vertretung durch
die Edition Wilhelm Hansen Hamburg, fir die Einsickhme in die Partitur und die freundli-
che Genehmigung der Notenbeispiele. Sabine Tofrlein Dank flr das gewissenhafte
Lektorat meiner Endfassung.

AulRerdem richte ich einen besonderen Dank an BProfPaula Higgins, die mich Uber viele
Jahre als Student gefordert und ermutigt hat. Gitmeelnspiration und ihr unermudliches En-
gagement ware mein Studium ganzlich anders veralier Kontakt mit ihr wuchs ftr mich
zu einer wertvollen Quelle intellektueller wie mehlécher Bereicherung.

Wilhelm Bittemeyer danke ich fur die vieljghriganige Freundschaft und den stets wachen
Geist eines Philosophen, der mir manches Mal Qeerntg in intellektuellen wie in Lebens-
fragen gab. Joachim und Harald ein Danke fur digisen gemeinsamen Stunden und den
wahrend der Erfahrung ihrer Gastfreundschaft maridssenen Schreibtisch, auf dem ein Teil
dieser Arbeit entstand.

Sophie danke ich fur die Freundschaft und das gesasie Studieren. Schén war's.
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2. Anmerkungen zu Schreibweisen

In dieser Arbeit wurden zur Prazisierung der Gedan&inige zentrale Differenzierungen in

den Schreibweisen noétig. Diese betreffen die Unbaislung zwischen der historischen Figur
Marco Polo, der in der Folge auf dieser Personehdgten Zuschreibungen und der Oper von
Tan Dun. Wortliche Zitate und Buchtitel sind voresir Regelung freilich ausgenommen,

dort wird die jeweils verwendete Schreibweise ordgetreu ibernommen.

MP: meint die historische Figur Marco Polo aus dé&inJahrhundert.

Marco Polo: meint die Gesamtheit der von der Nadhgebildeten Vorstellungen tber MP

und der MP zugeschriebenen Taten und Eigenschaften.

Marco Polo-Forschung: bezeichnet die in den Gebtdwissenschaften betriebene For-

schung zu MP und dessen Rezeptionsgeschichte.

Marco Pola bezeichnet die Oper von Tan Dun.

Marco: meint einen der Charaktere in Tan Duns Opiee Partie fir Mezzosopran. Die in
Bezug auf diese Rolle auftretenden Pronomina weirdedaskulinum (er, ihm usw.)
gebraucht, wenn Marco in Bezug auf die Figur MdPodo gedacht wird, hingegen
im Femininum (sie, ihr usw.), wenn Marco in derd2er der Sangerin auf der Bihne

angesprochen wird.

Polo: meint die zweite Rolle in Tan Duns Oper, dtagtie fur Heldentenor.

Maffeo: fur die Schreibweise von MPs Onkel wurdeffigla (anstelle der venezianischen
Schreibweise Maffio) gewahlt, wie es sich auch én It Milione-Ubersetzung von
Elise Guignard findet.

Il Milione: meint den MP zugesprochenen Reisebericht; femtigemein diese Uberlieferte
Quelle, auch, wenn sie bisweilen unter einem amdéitel (z. B.Divisament dou
Mondg veroffentlicht wurde. MP als Autor délsMilione wird als Marco Polo,

oder kurz Polo, zitiert.
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Fur chinesische Ausdriicke wird durchweg die lasgime Umschrift Hany Pinyin (3 #f
) verwendet. Hinter der Umschrift werden die ergshenden Schriftzeichen in Mandarin
als Kurzzeichen angefuhrt. Diese Entscheidung wan wer Absicht getragen, der
chinesischen Sprache einerseits durch Sichtbarmgcitmes origindren Schriftbilds eigens
Rechnung zu tragen, ohne in eurozentristischer diendliesen Unterschied zu westlichen
Sprachen zu egalisieren, gleichzeitig jedoch fimeeder chinesischen Sprache nicht
machtigen Leserschaft einen Zugang zu den Ausdnicked ihrer Aussprache zu

ermadglichen.



8

3. Einleitung
3.1. Forschungslage

Drei Forschungsgegenstande werden in dieser Azhsagmmengefihrt. Im ersten Teil gilt es,
einen historischen Abriss zu geben Uber die in @eschichtswissenschaften angesiedelte
Marco Polo-Forschung, noch bevor im engeren Sineikmissenschatftliche Forschungsfel-
der zur Sprache kommen. Dies ist dann der Fall,nwi@per Tan Dun und sein bis zum
heutigen Tag geschaffenes (Euvre gesprochen witdtlich tragt diese Arbeit in der Unter-
suchung seiner Opévlarco Poloihren Kernauftrag. Diese drei Bereiche Marco Pdlan
Dun und Tan DunMarco Polosind bisher in einem unterschiedlichen Ausmal¥sefu.

Uber die historische Figur MP findet sich eine fastiberschaubare Vielzahl an Publikatio-
nen. Dieser Fulle an Informationen steht die urdesie Quellenlage diametral entgegen. Es
sind keine Originaldokumente von MP Uberliefert wtlad Manuskript seiner Reisebericht ist
seit Jahrhunderten verschollen. Wie um dieses Defizkompensieren, hat tGber die Jahrhun-
derte hindurch immer wieder eine wissenschaftliche literarische Auseinandersetzung mit
MP stattgefunden. Dabei lassen sich zwei Merkmatauskristallisieren.

Zum einen steht MP im Schatten seiner eigenen Aag: Er wird, sicherlich bedingt durch
fehlende andere Quellen, derart eng Uber seinenfsge definiert, dass ansonsten wenig
Uber sein Leben bekannt ist. Der vereinzelte Védrseime Lebensgeschichte des MP zu erzéh-
len, findet sich beispielsweise Marco Polo — eine Biographides Historikers Alvise Zorzi
aus dem Jahr 1992. Zum anderen zeichnen sich didmesenders die rezenteren Publikatio-
nen zu MP durch eine offene Darlegung der Kontremeraus, angefangen bei YulEse
Book of Ser Marco Polgon 1871. Es hat sich bis heute die Uberzeugumghdesetzt, dass
es gute Grunde gibt, an den in MPs Reisebericlgetiagten Ausfiihrungen zu zweifeln. Eine
Vielzahl von Editionen seines Berichts hat in ustéredlichem Mal3e auf die Ungereimthei-
ten hingewiesen. Unmdglich hatten alle von ihnemligse Arbeit einflie3en kénnen. Wenn
man jedoch einen generellen Uberblick formuliergitime tiber die vorhandene Literatur der
Marco Polo-Forschung, so kdnnen einige wenige tez8uiellen exemplarisch fur den heute
geltenden Wissensstand stehen.

Der BandMarco Polo — Leben und Legengten Marina Munkler aus dem Jahr 1998 liefert
eine geraffte Einfuhrung zu MP und den wichtigdtasitionen der Forschung. Eine fundierte
Abhandlung mit einem priméar wissenschaftlichen Zupbefert der Eintrag ,Polo, Marco” in
dem von Dietmar Henze 2000 herausgegebenen Bapthdr Enzyklopadie der Entdecker

und Erforscher der Erddn beachtenswerter Ausfihrlichkeit zeichnet defk&l die histori-
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sche Sachlage um den von MP hinterlassenen Reideeach und zeigt gleichzeitig kritisch
die damit einher gehenden Problemfelder deutlidhne ausfuhrliche Bibliographie zu al-
len bekannten Ausgaben diédMViilione sowie der relevanten Sekundarliteratur runden den
Eintrag ab. So wie Henze durch die Herausgabe BHede seineEnzyklopadiaund Verfas-
sen aller Eintrage, wahrend eines Zeitraums vonr Ui Jahrzehnten, eine Art
Monopolstellung in der wissenschaftlichen Aufbareg der Entdeckergeschichte innehélt, so
kritisch muss man auch seinem Eintrag zu MP begedde von ihm vorgebrachten Argu-
mente sollten nicht als Vox Legis ungefragt Uberm@n, sondern einer mit anderen
Positionen vergleichenden Prifung unterzogen wer@enade ein so umstrittener und durch
Zweifel gekennzeichneter Forschungsgegenstand Wesdllite von einer lebendigen Diskus-
sion getragen sein. Die fur den historischen Tedrider hinaus zurate gezogene
Sekundarliteratur wurde unter dem Gesichtspunkgewahlt, insofern sie individuell eine
Position bezog und so fir die Marco Polo-Forscheingn Beitrag lieferte.

Dem gegenuber steht eine Entwicklung, die sicheunesten Vertffentlichungen zu MP ab-
zeichnet. Der Mittelalterforscher Philippe Ménardzieht in seinem 2009 erschienenen
Marco Polo: Die Geschichte einer legendaren Relsa Standpunkt, dass MPs Quelle doch
plausibler erscheine als vielfach angenommen. Saiimeh zahlreiche historische Abbildun-
gen und Fotografien aus den von MP bereisten Regitereicherte Zusammenschau bringt
keine wesentlich neuen Erkenntnisse, rickt allgslgie vorgebrachten Zweifel an MPs Asi-
enreise an den Rand, zugunsten einer RekonstrukBorReise ganz im Glauben an die
Verlasslichkeit der historischen Quellen: ,Wir méigssdie Route so hinnehmen, wie Marco
Polo sie uns schildert: Alles greift ineinandéAus diesem problematischen Umgang mit den
Ungereimtheiten und seiner Werbung fur MPs Reiselvemwortiber Ménard restmiert: ,Der
Inhalt jedoch begeistert‘spricht jener Wunschglaube an an die Aufrechtarhglder histori-
schen Uberlieferung MPs, den ich spéter als die Marco Polo definiere. Wenn der Inhalt
nicht iberzeugen, sondern allein begeistern stlMeénards Werk aufgrund seiner eindrucks-
vollen Abbildungen und dem eingangigen Sprachstié elas Vertrauen an Marco Polo und
das Abendland bestimmt nicht irritierende Zusamrmassiing von MPs Asienreise. In dieser
Arbeit indes wird die Problematik seines Ansatzeslgutlicht.

Der zweite Forschungsbereich meiner Studie behtaddal spéatestens seit seinem Oskar fur
Filmmusik im Jahr 2001, international bekannten lomsten Tan Dun. Die musikwissen-
schaftliche Forschung hat Tan inzwischen als cheiischen Paradiesvogel im

1 Philippe MénardMarco Polo — Die Geschichte einer legendéren Rdidsemstadt: Primus 2009, S. 34.
2 Ebd, S. 182.
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fluktuierenden Zirkel der zeitgendssischen Kunsiknaskannt. Barbara Mittler und Christian
Utz haben, mindestens fur den deutschsprachigemR@twndlagen zur Tan Dun-Forschung
gelegt, wobei beide durch ihre Sprachkenntnissé auder Lage sind, Skizzenmaterial und
chinesische Originalquellen einzubeziehen. Eintiaggen StandardlexikKkomponisten der
Gegenwart MGG und New Grove Dictionary for Music and Musicidiefern einen Uber-
blick Uber Tans Leben und die Stationen seines tl@iischen Schaffens. Seine
Sonderstellung als aus China stammender Kiinstidrsaine nahezu Monopolstellung in sei-
ner chinesisch anmutenden westlichen Kunstmusikchimahn zu einem beliebten
Forschungsobjekt der Neuen Musikwissenschaft unéKdiurwissenschaften.

In den Sozial- und Wirtschaftswissenschaften istb@lisierung in den letzten Jahrzehnten zu
einem zentralen Untersuchungsgegenstand gewonddRedktion darauf hat sich ein breites
Theoriewerk zur Erfassung der Vernetzung intermafier Kulturraume herausgebildeBe-
zogen auf Tan Dun ist zu beobachten, dass seingorfPemd sein Werk aul3erhalb der
Musikwissenschaft durchaus als Teil eines kultarelGlobalisierungsprozesses wahrgenom-
men wird. Aus den Kulturwissenschaften kommendendtsich Georgina Born und David
Hesmondhalgh mit einer globalen Perspektive TansIMusik an, die sie in den Zusammen-
hang eines Neo-Orientalismus stelterEine vergleichbare Debatte findet in der
Musikwissenschaft bisher nicht statt. Allein im @ekVorld Music kann man ahnlich geartete
Fragen Uber die Verschmelzung verschiedener Mukikdam ausmachehDabei ist zu beob-
achten, dass diese Debatten zum einen schwerpuBiktraéif popularmusikalische Inhalte
abzielen, und zum anderen eine interdisziplinareefandersetzung mit interkultureller Mu-
sik nicht vollzogen wird. Will man hingegen Musiksain Symptom flur grof3ere kulturelle
Stromungen verstehen, ist man gezwungen, intepdiisar zu denken und Zusammenhange
zu anderen Ereignissen in der heutigen Welt zuesychuf wirtschaftlicher, politischer und
kultureller Ebene. Christian Utz hat sich als eider wenigen Autoren um solche Fragen be-
muht?®

Ein generelles Phdnomen der Tan Dun-Forschungastahdenz, vor detaillierten Analysen

zu scheuen und mehr allgemeine Zusammenhangenier 3dusik zu suchen. Man vermag in

3 Hierzu Boike Rehbein und Hermann Schwengb&orien der Globalisierundglonstanz: UVK 2008.

4 Hierzu Georgina Born und David Hesmondhalyjestern Music and Its Others — Difference, Repitasien
and Appropriation in MusicBerkeley u. a.: University of California Pres0

5 Einfohrungen in das Genre World Music bieten Bhili Bohlman:World music: a very short introductipn
Oxford u. a.: Oxford Univ. Press 2002 sowie Simaowghton (Hg.)Weltmusik Stuttgart: Metzler 2000.

6 Hierzu besonders Christian Utz (HgMlusik und Globalisierung — zwischen kultureller Haganisierung
und kultureller DifferenzBericht eines Symposiums an der Kunstunivergi@z 2006, Saarbriicken: Pfau
2007. (usik.theorien der gegenwastl 1)
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dieser Taktik eine unter konservativen Musikwisseatlerinnen immer noch vorherrschen-
de Skepsis gegenuber ,spatromantisch®,  filmmusskal® oder gar ,kommerziell
eingefarbter Musik ausmachen, die Tans Musik wenigikalischen Gehalt zuschreibt und
einer ernsthaften Analyse auf der Partiturebenegverirag verspricht. Dieser Tendenz soll
die vorliegende Arbeit entgegen wirken, weswegenAhalyse der Partitur einen zentralen
Teil ausmacht.

Die OperMarco Polowurde nach der Urauffihrung in mehreren Rezensiama Artikeln
besprochen, und l6ste gemischte Reaktionen augeHkritiker, wie Gerhard Kramer, emp-
finden die Musik als oberflachlich und andere, Wieristian Utz, betonen anerkennend die
neue Klangwelt, die Tan Dun durch seine Musik eiff In der Summe wirtMarco Poloals
eines seiner zentralen Werke angesehen. Dennasnliguch hieriiber kaum Detailanalysen
VOr.

Die Dissertation von Christian Utz aus dem Jahi02@®der auch ein Kapitéllarco Pologe-
widmet ist, bildet hier eine Ausnahme. Er liefarteemotivische Analyse und identifiziert die
Herkunft der zentralen Melodien und rhythmischensMu Fir Utz ist inVlarco Polo das
Spiel mit Original und Falschung zentral. Seineddsiichungen waren ein guter Ausgangs-
punkt fir mich. Trotz seiner gewinnbringenden Vbait, sollen seine Erkenntnisse jedoch
nicht kritiklos ibernommen werden. Vor dem Hintergst der wenigen musikwissenschatftli-
chen Arbeiten zu Tan Dun war es mir ein Anliegear Gefahr einer Monopolstellung
einzelner Stimmen zuvorzukommen. Wo in der Folge Utz Abstand genommen wird, ist
dies von der Absicht getragen, ohne Schmalerumgs®erdienste eine andere Interpretation
von Marco Poloanzubieten.

Durch die Produktion einer DVD der neuen Inszemgruon der Nederlandse Opera aus dem
Jahr 2008 steht eine aktuelle Inszenierung im Raliengrstmals als Bildmaterial verfligbar
ist. Im Jahr 2010, wahrend des Entstehens deregariden Arbeit, war diese Aufnahme als
beste Klassikproduktion fir den Grammy nominierhgdachtet dessen, dass Tan Dun den
Grammy letztlich einer Virgin Classics-ProduktioonvBenjamin Britten®illy Budd tiberlas-
sen musste, so idflarco Polodoch wieder im Gesprach. Die Oper zahlt zu dertwe
fuhrenden Buhnenwerken des zeitgendssischen Repsrtound ist mehr als ein Jahrzehnt

nach der Urauffiihrung aktueller denr je.

7 Informationen zur Grammyverleihung 2010 unter wgratmmy.com (eingesehen 04.03.2010).
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3.2. Ziele und Grenzen dieser Arbeit
Ziel dieser Arbeit ist es, eine eigene Interpretatron Tan Duns Opévlarco Polozu liefern.
Hierflr wurden die zwei Leitlinien ,Ideologie” un@dutobiografie* gewahlt, deren Spuren in
der Musik nachgegangen werden sollen. Dabei gatteser Uberzeugung Rechnung zu tra-
gen, dass wissenschaftliches Arbeiten von integgisarem Denken profitieren kann. Die
Musikwissenschaft steht dabei im besonderen Mal@einPflicht, ihren Forschungsgegen-
stand als eine Kunstform zu verstehen, die aufaltiigde Weise in ihr kulturelles Umfeld
eingebettet ist, aus diesem heraus entsteht undieses einwirkt. Uber den Stoff Marco Polo
— schon an sich ein Paradebeispiel fir globalek@®er eine Oper zu schreiben, bedeutet
umso mehr, die Grenzen der eigenen Welt zu Ubeeminchd sich auf Neues einzulassen.
Gleichzeitig bedarf ein Aufbruch ins Neue immer lawer Versicherung des eigenen Aus-
gangspunkts. Dieser befindet sich im Fall meinerrliegenden Arbeit im Fach
Musikwissenschaft, und somit sollen hier nicht ztlgene Kenntnisse darstellt werden, die
im Rahmen eines Studiums der Musikwissenschaft dasvowerden.
Gleichzeit ist es unmdglich, ein Experte fur allessein. Fur das Erreichen dieses aus vielen
Quellen sich ndhrenden Resultats war es daher, r&tenzen zu setzen fir das Mal3 an De-
tailreichtum der einzelnen Ausfuhrungen. Mir war fiiese Arbeit der interdisziplinare
Ansatz wichtiger als das Liefern einer allgemeitigéh und bis ins Detail vollstandigen Ab-
handlung Uber scheinbar isolierte Phanomene. Aefderdiar mir eine zeitliche Grenze
gesetzt, die es erforderlich machte, mich im Adasifwand angemessen zu beschréanken.
Diese Grenze zeigt sich im historischen Teil duteh Verzicht auf eigene kritische Quellen-
studien der vorhandenen Originalquellen zu MPs KHelmdften und seinen Ubertragungen.
Dem interessierten Leser und der interessiertenrlresei fur eine weitergehende Beschafti-
gung mit den hier angerissenen Fragen auf einggel&@chliteratur verwiesen.
Jenseits der Grenze dieser Arbeit liegt die Reapptjieschichte dddarco Pola Allein auf
die Inszenierung der Urauffihrung wurde an einigeilen Bezug genommen, wenn die dor-
tige szenische Umsetzung die im Notentext aufgézeig?hdnomene zu verdeutlichen
vermochte. Detaillierte Besprechungen spatererelmszungen wurden ebenso wenig einbe-
zogen, wie Pressekritiken Uber die UrauffuhrungsBisicherlich wichtigen Forschungsfelder
missen spateren Arbeiten vorbehalten bleiben.
Eine Grundsatzentscheidung forderte die Frageclan Dun personlich nach seinen An-
sichten zuMarco Polo befragen und seine Reaktionen auf meine Thesdfoim eines

Interviews in diese Arbeit inkludieren sollte. Ibabe von dieser Mdglichkeit aus zwei Grin-
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den abgesehen. Zum einen zahlte hierfur meine Ebgung, dass es nicht Aufgabe und
schon gar nicht Pflicht eines Komponisten ist, @genen Kompositionen kommentieren und
erklaren zu konnen. Die eher als problematisch seteende Tendenz, gerade bei zeitgendssi-
schen Komponistinnen auf ihr Wort tbermaRig Wertegen, und ihre Eigeninterpretationen
als Referenz einzusetzen, sollte hier nicht Einzalgen. Zum Zweiten erlaubte ich mir, die
hier vorgebrachten Erkenntnisse als meine SichtMarico Polo zu préasentieren. Ob der
Komponist diese teilt, ist dabei zunachst von sdiioem Interesse. Dennoch méchte ich Tan
Duns Meinung wirdigen, weshalb seine KommentareememMarco Poloin Form zahlrei-
cher Zitate hinreichend préasent sind. Dartber lnengabe es sicherlich ein interessantes
Gesprach, Tans Sicht auf die hier entwickelten &hesnzuholen. Solch eine Begegnung darf

in Zukunft gerne stattfinden.

3.3. Methodenwahl

Aus dem Bemuihen um interdisziplinares Arbeiten leigjah die Wahl geeigneter Forschungs-
methoden. Fur die Werkbesprechung waren einigeeviortnisse notwendig. Die Darstellung
der historischen Figur MP gibt daher zunachst dieeBntnisse der historischen Forschung
wieder, und filtert die Argumente dahingehend, die Idee Marco Polo entstehen konnte.
Besonderes Augenmerk wurde dabei auf die Vermisgivam Ideologie und Fakten gelegt.
Im Zentrum steht der ReiseberidhtMilione, dessen Inhalt, Aufbau und Sprachstil textnah
analysiert wird.

Die Darstellung der historischen Figur MP bedingitee Berticksichtigung der Erkenntnisse
aus den Geschichtswissenschaften und der Mediavidi diese Arbeit im betreffenden Ab-
schnitt nicht als eine historische Quellenforschltngzipiert ist sondern vielmehr von der
Rezeptionsgeschichte handelt, habe ich von einasitation der Primarquellen und Origi-
nalhandschriften Abstand genommen und stattdessem iaterpretierende Lektlire der
Sekundarquellen Gber MP betrieben. Die Ostasieewsshaft und im Besonderen die Sino-
logie, am Rande auch die Anglistik, wurden zu Rgtzogen, als die Begriffe fur
Reiseerfahrungen in verschiedenen Kulturen darifesterde. Die Kulturwissenschaft und
die Gender Studies haben diese Arbeit implizit @ohen Stellen beeinflusst, an denen hohe
Sensibilitat fur das Aufdecken eurozentristisctoeologien um den Mythos Marco Polo ge-
fordert war, aber auch in Form der besonderen Emwédp der Gender-Dimension in Form

der Aufspaltung des Protagonisten in den weiblididlanco und den ménnlichen Polo.
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Im darauf folgenden Teil steht Tan Duns Optarco Poloim Mittelpunkt. Die Spielpartitur
des Schirmer Verlags bildet hier die Grundlageefiie musikalische Analyse anhand des aus-
komponierten Notentextes. Die dramaturgische Emtwigg der Figuren Marco und Polo
wird damit auf kompositorischer Ebene aufgezeigé Tontrageraufnahme von 1997 wurde

vor Fixierung der Thesen fiir eine horende Uberpriifder Analyse herangezogen.

3.4. Eine Bemerkung zu Partituranalyse als Analyseittel
Die Partituranalyse macht einen grol3en Teil didgeeit aus — und wird gleichzeitig mit
ebenso grolRen Vorbehalten betrachtet. Diese griiadeder Uberzeugung, dass die Erfah-
rung von Musik und deren Niederschlag in eineri®arhicht deckungsgleich sein missen.
Durch eine isolierte Beschaftigung mit Noten allkéamn man nach meiner Uberzeugung eine
Musik nie zur Ganze verstehen.
Die neuere musikwissenschaftliche Forschung, imoBesren die unter dem Namen ,New
Musicology* zusammengefassten Ansatze, haben, bgetaicher Beteiligung der Ethnomu-
sikologie wie auch der Kulturwissenschaften, inolen den Blick geweitet flr Einflisse
aul3erhalb einer werkverhafteten BetrachtungswBiadurch richtete sich das Augenmerk in-
zwischen genauso auf die performativen AspekteMiesikkunst, wodurch auch kérperliche
und soziale Aspekte zur Sprache karh&iese Erfahrungen umfassen dariiber hinaus auch
die Dimensionen Geschlecht und Sexuafitdtis diesem Nahrboden erwuchs mein eigenes
Studium als ein Spross und brachte als Fruchtedglidh die vorliegende Arbeit hervor.
Gleichzeitig verfolge ich die Uberzeugung, dassgaachulter Blick auf die strukturelle Be-
schaffenheit einer Komposition wichtige Erkenntaidgefern kann. Aus einer generellen
Kritik an vorschnellem Glauben an die Autoritdtesmmusikalischen ,Werks* soll nicht ge-
schlossen werden, dass die Gestalt der Komposititiig auf3er Acht zu lassen sei. Die
Realisation einer Oper, wie hier Tavarco Polq bleibt nicht allein den Dramaturgen, Regis-
seuren und dem Publikum Uberlassen, sondern et nicvernachlassigender Anteil muss
dem Komponisten zugestanden werden. Gleichzeitiigt ltteses Zugestandnis auch die Er-
wartung an den Komponisten stellen zu durfen, berieugendes Gesamtkonzept zu liefern.
Aus dieser Haltung heraus sollte ein Blick in deatRur Teil meiner Forschungsarbeit sein.

Dabei hebe ich nicht den Anspruch, dass die inNeten aufgezeigten Phdnomene gegen-

8 Eine Einfuhrung in den Begriff Performanz liefeltve Wirth (Hg.):Performanz — Zwischen Sprachphiloso-
phie und KulturwissenschafteRrankfurt a. M.: Suhrkamp 2007.

9 Als zwei Beispiele hierfir Susan MacClaBemine Endings — music, gender, and sexydifiypneapolis:
University of Minneapolis Press 2002; Philip Brefjzabeth Wood und Gary C. Thoma3ueering The
Pitch — The New Gay and Lesbian Musicoldggw York: Routledge 2006.
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Uber anderen Erfahrungswegen mit Musik allgemeih mit der Musik vorMarco Poloim
Speziellen von héherer Autoritét seien. Fir dieggei zeigte sich in der Summe und im ste-
ten Bewusstsein der vorgebrachten EinschrankunigeRattituranalyse als ein sinnvoller und

zielfuhrender Zugang.
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4. Die Idee Marco Polo

Der Einstieg zu einer Analyse der bis dato erbextiirkenntnisse tUber den historischen MP
ist gleichzeitig ein Uberblick tiber die zentraleasRionen der Marco Polo-Forschung im
Laufe der Zeit. Somit zeichnet dieser Streifzugctutie Geschichtswissenschaft gleichzeitig
eine Wissenschaftsgeschichte. Die Zusammenschhsidoljedoch nicht in der Aufzéhlung
von Fakten erschopfen, sondern die Informationedein Dienst der Frage stellen, wie der
.Mythos Marco Polo* entstehen konnte. Dieser nahrt sich aus einerrigelaon Zweifeln
und Ungereimtheiten, die unter Beimischung von Riallistischen Machtinteressen zu dem
verkocht werden, was ich als die ,ldee Marco Paefinieren werde. Diese Idee ist ein von
der faktischen Sachlage losgeléstes Wunschdenkelches den Mythos Marco Polo bis in
die heutige Zeit aufrecht erhalt. Um die Art undi¥®evon Tan Duns kinstlerischer Verarbei-
tung dieses Stoffes zu verstehen, braucht es ditisésrgrundwissen. Zu Beginn steht daher
die Frage, wer die Person hinter dem konstruieBitehgewesen ist und was wir Uber MP ge-

sichert zu wissen glauben.

4.1. Handler oder Abenteurer?
MP wurde im Jahr 1254 in Venedig geboren, als Sohar Handlerfamilie, die urspriinglich
aus Dalmatien nach lItalien eingewandert war. Eiamikenhistorie ist nicht Uberliefert, be-
kannt sind allein sein Vater Nicold, Onkel Marcor déltere und Matteo (Maffio in
venezianischer Schreibweise). MPs Testament, dexgen Dokument tber seinen Tod,
konnte man entnehmen, dass MP spater heiratetelnend dchter hatté. Gestorben ist MP
demnach am 8. Januar 1324£s gibt dariiber hinaus kaum Zeugnisse tber ihn selee Fa-
milie. Die Spuren seines Lebens sind verwischt.ddizige Hinterlassenschaft von MP ist ein
von ihm selbst verfasster Reisebericht, welcheden Folge intensiv besprochen werden
muss.
Reisetatigkeiten gehorten fir die Familie Polo zAlttag, ihre eigene Handelsniederlassung
in Konstantinopel zeugte von ihren regen Geschafteit Gber die Landesgrenzen ltaliens
hinaus. Vor diesem Hintergrund passt eine Reisk Aa@n gut ins Bild der Familie Polo.
Eine wesentliche und keinesfalls leicht zu beantsvale Frage ist die, inwieweit die Polos

primar Handler waren, die aus wirtschaftlichen lessen agierten, oder ob auch Abenteuer-

10 Marina MiunklerMarco Polo — Leben und Legenddinchen: Beck 1998, S. 9.

11 Peter Schusteredéseschichte und ihre Darstellung in Il Milione* voMarco Polg Diplomarbeit, Univer-
sitat Wien 1995, S. 8. Auch bei Minkl&fdarco Polg S. 34 f.

12 Dietmar Henze: ,Polo, Marco". Iienzyklopadie der Entdecker und Erforscher der Ediws. (Hg.), Bd. 4,
Graz: Akademische Druck- und Verlagsanstalt 2000,68. Auch bei MiinkletMarco Polq S. 33.



17

lust und ein aufrichtiges Interesse an fremdenufatt in ihre Reisen nach Asien hineinspiel-
ten. Im ersten Fall dirfte fur sie das Knipfen viim die Zukunft aussichtsreichen
Geschaftsbeziehungen und das Kennenlernen von amivieka Warengutern im Vordergrund
gestanden haben. Eine Motivation, aus dieser Rkzisa einen Bericht zu verfassen, wie es
MP tat, konnte sein, sich selbst als Wegbereit&iizitiger Handelsbeziehungen gegentiber
der Nachwelt und seiner Handelskollegen in einealiide Ausgangsposition zu bringéh.
Eine solche Sicht vertritt Wood, wenn sie MP ateeai Handler darstellt, der in Asien auf der
Suche nach Gewdrzen, Seide und Edelsteined*waich Schustereder betont diese Seite an
MP, wenn er den Poloforscher Leonardo Olschki rait @orten zitiert: ,alla domanda qual
uomo fosse Marco Polo la risposta sarebbe oggiiomearun mercante veneziartdfAuf die
Frage was fur ein Mensch Marco Polo gewesen se@) istadie Antwort ganz eindeutig: ein
Handler aus Venedig].

Den allgemeinen Zeitgeist im 13. Jahrhundert bietnef zeigt sich allerdings, dass eine Han-
delsreise zu den Mongolen — dem zu der Zeit Gbeichmesische Reich herrschenden Volk —
ein gutes Mal3 an Bereitschaft zu Abenteuern foed®#s 13. Jahrhundert war eine Zeit des
wirtschaftlichen und politischen Aufschwungs, inr das Birgertum vermehrt Handelsge-
schafte aufnahm, mit denen lange Reisen verbuna@eanwGleichzeitig war sie auch gepragt
von einem ambivalenten Verhaltnis zum Volk der Maleg. Die weitgereisten Handler bilde-
ten, weit friher als Missionare oder DiplomatersterKontakte zwischen Europa und den
Mongolen®® Diese losten jedoch, besonders in klerikalen Kreisiicht selten Furcht und Un-
behagen aus. Die Bezeichnung Tataren, abgeleitetlateinischen ,tartarus® fir Unterwelt
und Hdlle, zeugt von ihrem Ruf als heidnisches bndales Kriegervolk. Angst und gleich-
zeitige Faszination machten die zwei Seiten einfsomamenden Interesses an den Mongolen
zu Zeiten MPs au¥.Wenn die Polos sich also wiederholt auf den Weght&m, mit den
Mongolen und deren Herrscher in Kontakt zu treeanmussten sie sich bewusst sein, dass

ihre Reise waghalsig und gefahrlich war.

13 Dieser Gedanke soll fir spater im Hinterkopf litelmawerden, wenn es gilt, den von MP selbst vetéas
Reisebericht seiner Asienreise zu beurteilen; eiches Verstandnis der Polos als reine Handlerfamdm-
lich wiirde dagl Milione vorrangig als Informationsquelle verstehen, di€amm von Memoiren das Erlebte
beschreiben will. Vgl. Benjamin Pommeévarco Polo und sein Werk Il Milione* — Bericht eém mittelal-
terlichen Reise oder zusammengestellter Reisefgjis@udienarbeit, Grin: Norderstedt 2008, S. 11.

14 Frances Woodid Marco Polo Go to ChingAVestview Press: Boulder 1996, S. 9 f. Ein ganmdiéhe Sicht
auch bei PommeMarco Polo und sein Werk , Il Milione"S. 3.

15 Peter Schustered@eschichte und ihre Darstellung in Il Milione'S. 6.

16 Hierzu MiunklerMarco Polq S. 27 ff.

17 Ebd., S. 15.
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Die Darstellung der Mongolen ith Milione ist in der Tat bemerkenswert. Sie werden dort,
ganz entgegen ihres schlechten Rufs im Europa eierdurchweg positiv dargestellt und be-
sonders ihr Herrscher Kublai Khan als weise und gateichnet® Dies mag von
Handelsinteressen motiviert gewesen sein — denkéigg, dass MP trotz der moralischen und
kulturellen Bedenken dennoch fir erfolgversprecleaddndelsbeziehungen werben wollte —,
oder aber auch literarische Anspriche erfullereimeine allgemein positive Grundstimmung
gegentber den Mongolen erzeugt werden sBlite.

Eine gewisse Abenteuerlust, Neugier und ein aufgel Interesse an fremden Kulturen also
konnten die Polos, und MP im Besonderen, zu iheerseise angetrieben haben. Schustere-
der nennt zumindest fur die zweite Reise der Palod, somit MPs eigene Asienreise, auch
personliches Interesse und ein gewisses MaRR amigen als AntrieB’ Dass, wie Miinkler
schreibt, bereits bei der ersten Reise der PoleKdépfen von Handelsbeziehungen ganzlich
.keine Rolle mehr spielte* muss wahrscheinlich relativiert werden, auch wsienzurecht
darauf hinweist, dass keinerlei kaufménnische kétign seitens der Polos ithMilione er-
wahnt werden. Dennoch liel3e sich aus diesen Motnegaus auch erklaren, warum MP vor
seiner Asienreise offenbar schon intensiv Reisebrigelesen héat.

Diese beiden Motive gegeneinander auszuspieleRghedoch die flieRenden Grenzen zwi-
schen ihnen zu ignorieren. Dass fur einen Gesckitnden personliche Freude am Reisen
dem Erfolg seiner Geschéfte zutraglich sein kamelJeicht sogar im Kern notwendig ist,
kann man bis in die heutige Zeit hinein nachvolieie. Die vielen Jetsetter-Marco Polos des
21. Jahrhunderts werden in ihrer Berufen immer alashAngenehme mit dem Nitzlichen zu
verbinden suchen. Genauso sollte also auch UbePaes und ihren Sohn Marco gedacht

werden. Im 13. Jahrhundert, als das Reisen in balolhch unbekannte und unerforschte Ge-

18 Munkler geht soweiKublai Khan als den ,Held Marco Polos" ithMilione zu bezeichnen. (MinkleMar-
co Polg S. 78 f)

19 Trotz dieser positiven Darstellung wird im gesamit Milione Uber das Mongolenvolk durchweg mit der
Bezeichnung Tataren gesprochen und analog ihr ¢tersKublai Khan Herrscher der Tataren geheif3en.
Dies kann als erstes Indiz gelesen werden, dadesem Bericht eurozentristische und normativ-tlorse
Wertvorstellungen eingeflochten sind. Aus Griindes Bespekts gegeniiber der mongolischen Kultur spre-
che ich in der Folge durchweg von Mongolen, wenrliiilione von Tataren die Rede ist.

20 SchusteredeGeschichte und ihre Darstellung in Il Miliong'S. 10

21 Muinkler:Marco Polg S. 41.

22 Benjamin PommeiMarco Polo und sein Werk Il Miliong"S. 14. Pommer legt diese Tatsache dahingehend
aus, dass MP voreingenommen seine Reise angetraten und mit einer manipulierten Sichtweise dem
Fremden in Asien entgegen getreten sei. Diese Roigeist wohl nicht zwingend. Stattdessen mag das
Selbststudium, immerhin schon in Jugendjahren ualrscheinlich noch wahrend der Abwesenheit des Va-
ters, wohl eher die These stiitzen, dass MPs Aatwire an der Reise nicht nur auf Handel ausgerialaet
sondern auch von personlichem Interesse und Biktungger genahrt.
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biete noch viel mehr mit immensen Strapazen verbarvdar, muss es ein umso intensiveres
Abenteuer gewesen sein.

Dabei ist ebenfalls zu bedenken, dass MP auch aimd@l in seinen Uberzeugungen tber vie-
le Jahre hinweg eingeraumt werden muss. Wenn deamalie noch primar Handler im
europaischen Raum gewesen sind, bedeutet diesavigmgslaufig, dass MP in seiner jahr-
zehntelangen Asienreise nicht einen anderen Hdrizomd divergierende Motivationen
herausgebildet haben konnte. Wer als Jugendlicher Asien mitgenommen wird und als Er-
wachsener wiederkommt, erlangt dadurch eine tigégrde Pragung. Daher muss mitgedacht
werden, dass MP auf seiner Reise auch Eindriickerggam haben mag, die den Bereich des
Handelns im engeren Sinn Uberschreffanie sich spater zeigen wird, besteht MPs hinterlas
sener Reisebericht zwar aus viel mehr fir einenddlarelevanten Informationen, jedoch ist
vor der lllusion zu warnen, aus den von MP hintss#gnen Quellen die innere Motivation flr
seine Reise oder seine geistige Einstellung zuadétischen Kulturen ablesen zu kénnen.
Dafur ist die Quellenlage, wie noch gezeigt wind diirftig.

Vor dem Hintergrund der vorgebrachten und noch waingenden Argumente, begreife ich
fortan MP als den Sohn einer Handlerfamilie, deh siuf eine Handelsreise nach Asien be-
gibt und die dabei die gemachten Beobachtungen itagf personliche kaufménnische
Verwertbarkeit hin filtert. MP war kein Wissenscthaf und auch kein Missionar — dies sind
eher Interpretationen seiner Biografie aus dem iBenomantischer Fantasien. Der Familie
Polo muss zudem jedoch auch ein Wille zum Abenteuner ein neugieriges Interesse an
fremden Kulturen zugestanden werden. Wenn Munkl€ & ,merchant adventurer” ein-
fuhrt, stimmt sie mit dieser Sicht Gberétn.

Dass die Reise mit dem H&andlersohn MP eine Entwnzkldes eigenen Horizonts anregte
und ihn zu einem weltgewandten Abenteuerreisen@eanheifen liel3, soll als ein zentrales
Motiv in Tan DunsMarco Poloverfolgt werden. Um die Reise der Polos zu vegstehwird

nun im Anschluss die Chronologie der Ereignissgelagt.

4.2. Die Reise des Marco Polo — eine Beschreibungr dVelt
Der genaue Verlauf sowie die Vorgeschichte der isise der Polos werden in MPs selbst
verfasstem Reisebericht beschrieben. MPs vorrdmglignnter eigener ging eine Reise seines

Vaters und des Onkels voraus.

23 Der Gedanke, dass MP durch den Kontakt zum Frenmdsich selbst verandert wird, sei hier als Leitm
fur die spatere Besprechung von Tan Duns Oper getamdigt.
24 Minkler:Marco Polqg S. 7.
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Nicold und Maffeo begaben sich um 1268uf eine Handelsreise Uiber die Handelsniederlas-
sung der Polos in Konstantinopel bis in den Omeittdem Ziel, den Herrscher der Goldenen
Horde, Barka, zu treffen. Bei Barka verbrachtenRixdos ein ganzes Jahr, vermutlich in Han-
delsgeschafte vertieft. Nach diesem Jahr auf3eliterden Wunsch, wieder nach lItalien
zurtckzukehren. Ihren Plan durchkreuzte jedoclaesbrechender Krieg zwischen Barka und
Kublai Khan. So waren sie gezwungen, in die Gegbiung auszuweichen und noch weiter
ostlich zu ziehen, bis sie Persien und damit dasddtenreich erreichtefi.

Der Grol3khan Kublai liel3 sie an den Hof holen uedjte reges Interesse an den Europaern
und ihren Kenntnissen. Die Polos gewannen scheall \éertrauen. Als die Rickkehr nach
Italien wieder moéglich wurde, verlieRen sie den Hoit einem offiziellen Auftrag des Khans
ausgestattet. Sie sollten vom Pontifex abgesantistliche Gelehrte herbeischaffen, die in
den sieben Wissenschaften bewandert waren. Miediégorhaben begaben sich die Polos
auf den Weg in Richtung Italien. Als sie im Jah692n der Mittelmeerstadt Acri ankamen,
erfuhren sie jedoch, dass Papst Klemens IV. bemaitgorjahr verstorben war. So fuhren sie
zunachst nach Venedig zuriick, und warteten dort 2elere auf die Ernennung eines Nach-
folgers fur die Erledigung ihres Auftrages. Unteskn fanden sie Sohn Marco als
Jugendlichen vor, dessen Mutter in der Zwischenagitorben waf’

Durch die Wahl des den Polos bereits personlicladeten Tenaldo Visconti zum neuen Papst
Gregor X. ertffneten sich gute Kontakte in den Kéati, und so wurden ihnen bereitwillig
zwei Monche des Predigerordens mitgegeben. Alsjeslech ein Gebiet aufkommender
Kriegsunruhen kreuzten, kehrten diese aus Furcht3mnmachten sich die Polos letztlich
doch unverrichteter Dinge, aber in Begleitung ifBesines, nach ihrem zweijahrigen Aufent-
halt in der Heimat im Jahr 1271 auf den Weg zureikidiedersehen mit Kublai Kheh.

Gegen Juni des Jahres 1275 erreichten die dres Réifina, und wurden vom Grof3khan
Kublai in allen Ehren empfangen. MP, zu diesempaikt 21 Jahre alt, fiel schon bald durch
seine Auffassungsgabe und Neugier auf, die ihnbdsndere Gunst des Khans eintrug. MP
lernte schnell die Sprache der Mongolen und besigkéifsich intensiv mit ihrer Kultur. Der
Khan schickte ihn schon bald als Botschafter isdsdichem Auftrag nach Caragian, im heu-

tigen Sudwesten Chinas. Als MP den Khan durch eseegekonnten Bericht der dortigen

25 Henze: ,Polo, Marco“. InEnzyklopadieS. 164. Dem entgegen findet sich in Guinardsagssled| Milio-
nedas Jahr 1250 fur die Abreise von Nicolé und Maffeolo: Il Milione, S. 8). Dieser Unterschied ist inso-
fern bemerkenswert, als dass sich auf die AngathdHs Bericht zu verlassen hiel3e, dass MP wahrend de
Abwesenheit des Vaters von seiner Mutter als e@haliches Kind gezeugt und geboren worden waére.

26 Polo:ll Milione, S. 10 f.

27 Ebd, S. 15.

28 Ebd., S. 17 f.
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Lage beeindruckte, wurde ihm der Ehrentitel ,MeSsergeben. Als enger Vertrauter und
hochstehender Beamter reiste MP in der Folge 1réJahg durch das chinesische Reich, und
hatte wahrend dieser Auftrage immer wieder Gelegignttie lokale Kultur kennenzulernéh.
Als nach diesen 17 Jahren Aufenthalt den Polos\darsch nach Rickkehr in ihre Heimat er-
wuchs, wollte sie Kublai Khan zunachst nicht erstas Erst, als ein konkreter politischer
Anlass Gelegenheit hierfur bot, willigte er eineBer Anlass war die bevorstehende Hochzeit
von Konig Argun von Persien, einem Grol3neffen debl& Khan, dessen Gesandte nach
China kamen, um eine Braut zu rekrutieren. Kublaai wahlte fur seinen Verwandten die
17-jahrige Cocacin aus. Sie sollte in BegleitungeeigroRen Entourage nach Indien zur Ver-
mahlung eskortiert werden. Der Landweg war der @daisahaft auf Grund kriegerischer
Auseinandersetzungen indes versperrt, wodurch eie kebschwerlicheren Seeweg wéhlen
mussten. Da MP zu dem Zeitpunkt gerade von einéira@gsreise nach Indien zuriickgekehrt
war, gelang es ihm, sich dem Khan als nitzlichegl&ter dieser Reise zu empfehlen und
sich der Braut zur Seite zu stellen. Eine auf leraster verteilte, iber 600 Mann starke Be-
satzung setzte sich daraufhin Mitte des Jahres*1Bdhtung Indien in Bewegung. Nach 21
Monaten Fahrt durch den Indischen Ozean erreictitedas Indische Festland. Die Hochzeit
konnte trotz gegluckten Ablieferns der Braut niskattfinden, da in der Zwischenzeit der
Brautigam verstorben wa.

Dieser Reiseabschnitt gibt am meisten Anlass zuifélmeund hat die Mythenbildung um
Marco Polo genahrt. Nach der Schilderung linMilione tberlebten nach Unwettern und
Krankheiten nur 18 Personen der Besatzung diesefaliog wobei die drei Polos unter ihnen
unversehrt bliebeff.Wie dies moglich sein konnte, vor dem Hintergrudiaiss keiner der Po-
los erfahrene Seeleute, sowie Nicolo und Maffecenudbetagten Alters waren, ist entweder
einem Wunder oder der Fantasie eines seinen eiddyiios nahrenden Autors geschuldet.
Die weitere Heimreise vollzog sich, ausgestattetkaiserlichen Goldtafeln, die den Polos als
Passierscheine eine sichere Durchreise ermdglisbkten, auf dem Landweg durch Persien
bis ans Mittelmeer und zuletzt mit dem Schiff ben¥dig, wo die Polos im Jahr 1295 anka-
men. Die Umstande ihrer Ankunft sind nicht wenidegendenbehaftet. Es liegen keine
Zeugnisse aus der Zeit hiertber vor, erst G. B. i&onerwahnt in seinem 1559 veroffent-

lichten Werk Navigazioni et Viaggdie Geschehnisse um MPs Ruckkehr. Die Polos seien

29 Polo:ll Milione, S. 21 f.

30 Die Jahreszahl des Aufbruchs der Polos aus Gstinamstritten. Henze geht von Mitte 1291 austsédler
auch 1292 als mdgliche Alternative dar. (Hierzu g&enPolo, Marco”. InEnzyklopadieS. 165.)

31 Polo:ll Milione, S. 23 f.

32 Ebd., S. 25.



22

demnach zunachst von niemandem erkannt worderghruhatten sich durch ihre lange Ab-
wesenheit ihr Aussehen verandert und ihre Spraehmint. Zum Beweis ihrer Identitat
veranstalteten sie daflr ein groRes Bankett, aurf sle in kostbaren Roben auftraten und ih-
ren Landsleuten Stoffe tUbergaben, in die Juwelagesidht waren. Dieses Ereignis machte
sie berihmt, und trug MP, als Replik auf seine Rraien und seine ausgeschmiuickten Schil-
derungen aus Asien, den Spitznamen ,Milione* eilmdurch er fortan als Messer Marco
Milioni in die Geschichte eingint).

Gleichzeitig zeigt dieser Spritzname auch, dass Eélgenossen schon Zweifel hegten an
dem Wahrheitsgehalt seiner Erzahlungen. Nach ensdleicht ebenso ins Anekdotische fal-
lenden, Uberlieferung nach Jacobo d'Acqui wurdeaviReinem Totenbett aufgefordert, seine
Ubertreibungen und falschen Angaben zu korrigieEgrhingegen bekréftigte all seine Anga-
ben und sprach, er habe nicht einmal die Halfted@m erzahlt, was er gesehen h#baie
spater gezeigt wird, ist dieser Spruch wortlichhaucTan Duns Oper aufgenommen, sogar an
prominenter Stelle. ,| have not told one half ofath saw* sind die ersten Worte von Marco
und Polo am Anfang. Eindeutig bezieht sich diesche$e Anekdote und setzt so gleich von
Anfang an den Zweifel ins Zentrum der Oper.

Kenntnisse Uber die weiteren Ereignisse basierédexuDarstellung bei Ramusio. Demnach
wurde MP im Jahr 1298, also wenige Jahre nach dekkehr von seiner Asienreise, als Sol-
dat einberufen, um in einem ausbrechenden Kriegsctwen den beiden grol3en
Handelsstadten Genua und Venedig als Fuhrer eialeretz fur Venedig in den Krieg zu zie-
hen. Diese Seeschlacht war jedoch nicht von Gliegctienen. MP erlitt vor der Insel
Curzola Schiffboruch, wurde verwundet, als Kriegsgefener nach Genua verschleppt und

dort bis zum Mai des Folgejahres inhaftiért.

33 Henze: ,Polo, Marco”. InEnzyklopadieS. 166. Die Herkunft und Bedeutung des Zusatkiikone*“ ist je-
doch umestritten. Andere Quellen geben den von darilie Polo erworbenen Landsitz Palazzo Il Milidyes
Venedig als Ziel dieser Anspielung an: vgl. Schiester: Geschichte und ihre Darstellung in Il Milione*
von Marco Polp S. 8; auch bei Woodid Marco Polo Go to China?S. 41. Ahnlich argumentiert auch
Munkler, wenn sie auf Benedetto verweist, nach derh der Titel ,Milione* auf den venezianischen @ta
teil Sestiere Emilione bezdge, aus dem die Polmsten. Die Villa der Polos kdnnte allerdings aecét
nachtraglich als Palazzo Il Milione benannt wordemn, nachdem MPs Spitzname in Umlauf gekommen
war. (hierzu MinklerMarco Polg S. 94 f.) Eine andere Deutung weist auf die insNBericht so haufig ge-
brauchten Zahlenangaben bezuglich Distanzen, Mengmisen und Bevolkerung: vgl. Pommétarco
Polo und sein Werk , Il Milione; S. 21. Deutungen dieser Art kommen darin Ubeddss MP hier ein ironi-
scher Spitzname beigegeben wurde, welcher davogt,zéass schon die Zeitgenossen MPs Schilderungen
kritisch gegentber standen und dessen Seriosititedielten. Andererseits weist Guinard darauf ldass
Milione sich auch aus dem Familiennamen Emiliornsverkelt haben kdnnte, da MPs Vater Nicolao als Mi-
lion lo grande bekannt war. In dem Fall ware Mikoweniger als ein wertender Spitzname zu begreifen:
Nachwort zu Polotl Milione, S. 439.

34 Munkler:Marco Polqg S. 97.
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Wahrend dieser Zeit der Gefangenschaft traf MPdauf ebenfalls inhaftierten Schriftsteller
Rustichello. Uber Rustichello ist wenig bekaffnEr war Schriftsteller aus Pisa, und wurde
ein Jahr vor MP inhatftiert. Er galt als LieblinggauEdwards I. von England, und war, wenn
auch kein herausragend berihmter Schriftstellegusoh seine Artussagen zumindest unter
Literaten bekannt. Unter dessen Mithilfe verfasste MP in dieser Zgiinen Reisebericht.
Wie genau die Zusammenarbeit gestaltet war, igsmicht exakt geklart. Nach Ende der Ge-
fangenschaft fand sie keine Fortsetzung, was, ndbenvielleicht Gberraschend eintretenden
Friedensschluss zwischen Genua und Venedig undlataus resultierenden Auflésung der
Haft, das abrupte Ende des Buches und das Fehles Epilogs als Gegenstick zum Prolog
erklaren kénnté®

Diesem Werk, heute im Deutschen unter dem Nathitilione — Die Wunder der Welbe-
kannt, muss nun ausfuhrlicher nachgegangen werDamauf basiert nahezu samtliches
Wissen Uber MP, auRerdem ist es Ausgangspunkt esangen Mythenbildung um Marco
Polo. Dass man schon seit MPs Lebzeiten Zweifedeanen Ausfiihrungen hegte, wurde be-
reits angemerkt. Dieser nun folgende Abriss stilt wiell Milione durch die komplizierte
Rezeptions- und Translationsgeschichte zu einese@lur eingeschrankt zuverlassigen histori-

schen Quelle wurde.

4.3.11 Milione — eine Geschichte der Zweifel
Nachdem in Grundziigen dargestellt wurde, flr weltdten MP beriihmt geworden ist, und
Uberblicksartig die Chronologie der Ereignisse ssegn wurde, muss nun die Quelle bespro-

chen werden, der nahezu samtliche Informationen Mibezu entnehmen sind.

35 Ebd., S. 56 ff. Auch in Henze: ,Polo, Marco“. EBnzyklopadieS. 166. Beide betonen, dass Ramusio hier
keine zuverlassige Quelle ist. Jacobo d'Acqui ardiBs Seeschlacht zwei Jahre friher 1296 und in das
Meer von Armenien vor der Insel Laias ein. Zwei émgente sprechen fir die letztere Version: zum elieen
gen keinerlei Quellen vor, die im in Frage kommandeitraum eine Schlacht vor Curzola belegen, zom a
deren wirde MPs Gefangennahme im Jahr 1298 miedesigener Darstellung kollidieren, nach der sein
Reisebericht bereits 1298 fertig gestellt gewesnund damit von einer anzunehmend zu kurzen dasit
Gefangenschaft auszugehen ware. Auch Schusteredat 24298, geht aber dennoch von einem Jahr an-
schlieBender Gefangenschaft aus. (Schuster&@schichte und ihre Darstellung in Il Milione“S. 12.)
Wood zweifelt auch Jacobo d'Acqui an, da diesedstit] OlschkiMarco Polo's Asiaitierend, bereits 1294
stattgefunden habe, also noch vor der dokumenti€tteckkehr der Polos aus Asien, und somit fiir MPs |
haftierung nicht in Frage komme. (Wodgid Marco Polo Go to China?S. 126.)

36 Nach Wood konnte der Name sogar ganzlich erfusdemn s. WoodDid Marco Polo Go to Ching?S. 39.

37 Der Stil seiner Heldenepen spiegelt sich, so WoodProlog dedl Milione wider. (Wood:Did Marco Polo
Go to China?S. 40 f.) Miinkler prazisiert diesen Zusammenhdegestalt, dass sie auf wortliche Uberein-
stimmungen zwischen deih Milione und Rustichellos ArtusromaMleliadus hinweist. (Minkler:Marco
Polo, S. 61.)

38 Munkler:Marco Polg S. 58 f.
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Der vorliegenden Arbeit liegt die Ubersetzung dedvilione ins Deutsche durch Elise
Guinard zugrunde. Zum einen war die Entscheiduegfini von der Uberzeugung getragen,
dass Guinard durch ihren Bezug auf die zwei alteskannten Quellen, dem franzésischen
Zelada-Manuskript und den von Benedetto zusammeagggien Codices, auf fundierten wis-
senschaftlichen Quellenstudien fuldt. Guinard emgsickich im Titelll Milione — Die Wunder
der Weltfur eine Mischform aus dem wahrscheinlich als $pitme eingefiuhrten ,Milione*
und einer deutschen Ubersetzung des vermutlichagin@ftitels Divisamento dou Mondien
Sinne von ,Beschreibung der Welt".

Il Milione ist unter derart mysteriésen Umstanden entstanddmwurde fortan unter so vielen
ideologischen Einflissen rezipiert, dass das Bdd Warco Polo in unserer heutigen Zeit
nicht mehr trennbar ist von den Manipulationen tHwseine Rezeption. Die Zweifel, angefan-
gen noch zu Lebzeiten MPs, ziehen sich durch diecilehte bis zum heutigen Tage, und
lassen sich auch fur den Hauptgegenstand dieseitAnbTan Duns OpeMarco Polonach-
weisen. Demnach sollen diese Bemerkungen zu MRbiagraphischem Reisebericht diesen
als ein Werk darstellen, das zu Zweifeln Anlass gat gibt —II Milione ist eine Geschichte
voller Zweifel. Gleichzeitig haben Forscherinnerduxutorinnen tber die Jahrhunderte hin-
durch verschiedene Ansatze verfolgt, der Welt ihid B.on Marco Polo zu vermitteln.
Historikerinnen haben sich dabei aufeinander bezogmander widerlegt und miteinander
versucht, sich der Wahrheit um die Person Marco Rokunahern. Damit ist dieser Uberblick
Uber Marco Polo und seiih Milione auch eine Darstellung der wesentlichen Positiorean d
geschichtswissenschaftlichen Forschung im LaufeZeédr— und offenbart sich als eine Ge-

schichte der Zweifel.

4.3.1. Aufbau und Inhalt
Il Milione ist in 234 Kapitel aufgeteilt, deren Ladnge zwistlenzelnen Abséatzen und mehre-
ren Seiten variieren, und die in drei Teile zusamgeéasst sind. Im ersten, den MP als
.Prolog" bezeichnet® gibt MP eine Zusammenfassung der beiden Polo-Relsigerblicksar-
tig erzahlt er darin die gesamte erste Reise s&fatess und Onkels, und die Umstande ihrer
Ruckkehr. Dann folgt die Darstellung der zweitensBgauf die er selbst mitgenommen wur-
de, mit dem Aufenthalt am Kaiserhof, den Ereigmssm die mysteriése Rickkehr, endend

mit der Ankunft der Polos in Venedig.

39 So die diesen Teil beschlieBende Bemerkung: ,Dander Prolog zu Ende, und jetzt beginnt dashBuc
(Polo: Il Milione, S. 26.)
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Der zweite Teil des Buches geht chronologisch MBigyeise nach. Man liest Berichte Uber
Armenien (Kapitel 20 ff) und Persien (Kap. 31), degende der Heiligen Drei Konige (Kap.
32), und Beschreibungen des Wegs durch Stadte,eWiistd Gebirgsziige Chinas bis zum
Kaiserhof des Kublai Khan (Kap. 75 ff). DazwiscHarden sich ausgedehnte Schilderungen
von Schlachten (Kap. 77 u. a.), von Legenden umRf&ster Johannes und von Dschingis
Khan (Kap. 65 ff). Immer wieder werden WeglangernseWwen den einzelnen Stationen ange-
geben, ebenso haufig treten Erwahnungen lokaleudBei wie der Totenverbrennung auf.
Ausfuhrlicher wird tber den Kaiserhof und den Graddk berichtet (Kap. 82 ff). Im Wesentli-
chen reiht der Bericht die Stadte auf dem Weg mzdw Schlaglichtern aneinander, besonders
im Fall der vielen kurzen Kapitel Giber Studchina gK&26—-152), wobei auch solche Orte er-
wahnt werden, die deutlich nicht auf dieser Limggén, so bei Cipangu, dem heutigen Japan.
(Kap. 160) Im letzten Teil wird Uber Indien berieh{Kap. 149), die Inseln im Indischen
Ozean wie Indonesien (Kap. 164 und 167) und Sedlag,heutige Sri Lanka (Kap. 174), so-
wie Uber einzelne Stadte und Regionen auf demdhdis Festland (Kap. 175 ff). Die letzte
Etappe der Reise umfasst nochmals Persien undrdig-Qirkei (Kap. 200). Besonders die
abschlieRenden Kapitel erschopfen sich in Schiltgggn von Schlachten und Hinrichtungen.
Das letzte Kapitel Uber ,Konig Nogais Tapferkeigflemdet durch sein abruptes Ende, das
gegenuber der breiten Einleitung am Beginn inkonsetjund als Abschluss dieses monu-
mentalen Werks seltsam unangemessen wirkt.

Einige Hinweise mochten noch den Sprachstil im geea Werk zusammenzufassen suchen.
Der Bericht ist in der dritten Person abgefasstl wenn von MP selbst die Rede ist, spricht
das Buch wie aus der Perspektive eines auktor@teahlers’® An vereinzelten Stellen wen-
det sich hingegen der Autor in direkter Rede ardierLeserIn, so im Kapitel 168 Uber ,Das
Kdnigreich Samatra®, wo es anfangs heifl3t: ,Ich, &¢alPolo, habe mich da funf Monate lang
aufgehalten®. Wenige Zeilen spéater jedoch wecldieltPerspektive zurlick in die dritte Per-
son: ,In dieser befestigen Anlage verbrachten Md&at und seine Leute funf Monatg*.
Wahrend der Prolog im Préateritum steht, wechseltidzahlung danach ins Prasénim die-
sen Teilen ist der Sprachstil weitgehend nichtenad, oft finden sich auf Handel bezogene
Angaben zu Waren, ihren Preisen und Zubereitung&neion lokalen Speisen. Anders ist der
Sprachstil in den oftmals sehr detailreichen Sehnidgen von Schlachten und Kriegen. Bis

ins Detail gehen manches Mal, beispielsweise irhd&alSchlacht zwischen Kénig Barca und

40 Minkler:Marco Polg S. 49.
41 Polo:ll Milione, S. 295.
42 Minkler:Marco Polg S. 53. Miinkler benennt dies als das ,Prasensttieographischen Beschreibung®.
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Kdnig Alau (Kap. 226 ff), die bildreichen Erzahlwergvon ,grauenerregenden* Nahkampfen,
enthaupteten und sterbenden Soldaten oder heldenh&iegsherren. Gegeniber den Anein-
anderreihungen von Fakten in so vielen andereraBessstechen solche Teile hervor.

Es kann festgehalten werden, diddilione kein einheitlicher Sprachstil zugrunde liegt, und
dem Werk trotz seiner vielen niichternen Fakten raihein rein dokumentarischer Charakter

anhaftet’® Grinde fir diese Mischform mogen auch in den Unuisté des Entstehens liegen.

4.3.2. Entstehungstheorien eines verschollenen Oirngls
MP stellte seinen Reisebericht im Jahr 1298 in gsiseher Kriegsgefangenschatft fertig, wie
man im Prolog vonl Milione lesen kann: ,Spater, im Jahre 1298 nach Chrishu@gals er
zusammen mit Messer Rusticiaus von Pisa im sellfang@nis zu Genua sal3, bat er diesen,
alles aufzuschreiben, was er ihm erzahte&sb knapp dieser Satz ist, so offen lasst er aiech d
genaue Art der Zusammenarbeit.
Begonnen hat MP die Arbeit an seinem Bericht mieeiBitte an seinen Vater, ihm seine
wahrend der Asienreise angefertigten Notizen au@mliigen. Die rezente Forschung hat
durch eine Computeranalyse der Wortwahl in denli@éerten Manuskripten jedoch aufge-
zeigt, dass mehrere Schreiber an dieser Arbeiiligetgewesen sein missen. Offenbar hat
also ein Zellengenosse MP beim Verfassen seineseBaiichts geholfen. Dieser Anonymus,
dessen Identitat bis heute nicht abschlieRend gaktaund Uber den nahezu nichts bekannt
ist, ist bis heute eine der groRen Herausfordemfigredie Marco Polo-Forschurtg.
Einer neueren Theorie zufolge war der zusammemitnhaftierte und aus Pisa stammende
Schriftsteller Rustichello an der Ausarbeitung bigie Demnach diktierte MP diesem seine
Erinnerungen, und lbertrug ihm weitreichend dieadéwrortung fur die genaue Ausformulie-
rung und Ausschmickung seiner Erinnerungen. DiesscHuft konnte dann in einem
frankovenezianischen Dialekt entstehen, jener $gradie unter den Literaten der Zeit wie in
den Handelsstadten selbstverstandliche Verkehidspraar, und mit der somit auch Rusti-
chello vertraut gewesen sein mdsklber das schriftstellerische Vermogen von Rusticlist
man sich indes jedoch uneins — Autoren wie Schedégrunterstellen dem Pisaner eher gerin-

ge schriftstellerische Fertigkeitéh,welche wiederum mehr Einfluss durch MP auf das

43 Dies bescheinigt auch Guignard, wennlkidilione als einen ,Reisebericht mit stellenweise literesm
Anspruch” beschreibt. (Nachwort zu PolbMilione, S. 446.)

44 Polo:Il Milione, S. 8.

45 Wood:Did Marco Polo Go to Ching?S. 47.

46 Henze: ,Polo, Marco“. InEnzyklopadieS. 167.

47 Schustereder: Geschichte und ihre Darstellupty Milione*, S. 12.
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Endprodukt bedeuten konnten. In dem Fall konntedd® Bericht weitgehend selbst verfasst
und Rustichello nur mit einem klar umrissenen Aagtibetraut haben, zum Beispiel in der
Ubersetzung seiner eigenen Urschrift ins Franzbeis&ndernfalls kénnte Rustichello auch
fur alle nicht-sachlichen und mehr ins Erzahlereselbschweifenden Abschnitte verantwort-
lich gezeichnet haben, wahrend MP in den Handelwabeschreibenden Passagen
weitgehend eigenverantwortlich agierte. Damit wikife zwar ein GroBmalfd an Einfluss auf
die Gestalt dedl Milione zugesprochen, jedoch musste er dennoch sehr gé@asen sein
fur eine literarische Ausschmickung aller Gbrigeilel*® Minkler interpretiert Rustichellos
Rolle als einen kritisch kommentierenden Zuhérerk@nte es dann sein, der aufgrund sei-
ner Erfahrungen damit, was eine gute Geschichtmactst, in MPs Bericht das Potenzial zu
einer spannenden Erzéhlung erkannt und ihn ersirar Verschriftichung ermuntert haben
mag?® Damit einher ginge freilich auch die Bereitschdfs, das Gesamtwerk nicht als rei-
nen Handelsbericht, sondern als romanhaftes Rgetatiah zu veroffentlichen.

Dabei ist keinesfalls gesichert, dass MP Uberhaeltist schreiben und lesen konnte, was im
13. Jahrhundert nicht selbstverstandlich war unddi& auch nicht zwingend mussten. Bene-
detto ging davon aus, dass MP dies zwar konntecfedurch seine lange Abwesenheit seiner
Muttersprache so entfremdet war, dass es ihm schefaflen sein kénnte, ein ganzes Buch
auszuformulieref® In beiden Fallen ware MP auf die Mithilfe von eim@der mehreren lite-
rarisch versierten Schreibern angewiesen gewesarender mundlich seine Erinnerungen
tradierte. Guignard geht, zu seinen Gunsten, daum) dass MP neben Venezianisch auch
Franzdsisch konnte, und auf seinen Reisen auch Pexdisch lernte. Schustereder unterstellt
sogar vier Sprachen, neben Italienisch auch Pagsiongolisch und TirkiscH. Damit ist
die Mdglichkeit, dass MP selbst Reisenotizen vetfaat, grundsatzlich denkbar. Dennoch ist
damit noch nicht geklart, in welcher Sprache dresdasst waren und in welchem Umfang
diese welche Details beinhaltet&n.

Pommer hingegen, Rustichellos vermehrten Einflusdgretend, aul3ert die pragmatische
Uberlegung, dass MP schlichtweg keine Lust gehabeh mag, sich mit den formalen und
technischen Aspekten des Bucherschreibens zu befassd daher einen literarisch versier-

ten Gehilfen zurate zog, der mit den handwerklicBergen routinierter umzugehen wusste.

48 Munkler:Marco Polg S. 112.

49 Ebd., S. 63.

50 Henze: ,Polo, Marco“. InEnzyklopadieS. 170. Die gleiche These vertritt auch Schudtsr&seschichte
und ihre Darstellung in Il Milione®, S. 12.

51 SchusteredeGeschichte und ihre Darstellung in Il Miliong'S. 6.

52 Henze: ,Polo, Marco“. InEnzyklopadieS. 171. Auch Guignard im Nachwort zu Pdldvlilione, S. 447.

53 PommerMarco Polo und sein Werk Il Milione"S. 15.



28

Festzuhalten ist, dass MP sein Original nicht méigiroduziert hat, sondern sich von anderen
Mitinhaftierten hat helfen lassen. Diese Urhandséction Il Milione ist verschollen, es exis-
tieren nur noch Abschriften, Ubersetzungen und Riieksetzungen. Dass das
Originalmanuskript nicht auffindbar ist, erschweieé genaue Kenntnis tiber MPs eigenen An-
teil am Endproduktl Milione. Wir wissen nicht, was er genau erzahlt hat, uodiie Grenze
zu den von der Nachwelt spater eingeflochtenentZesa erlauft. Dieses grol3e Fragezeichen
ist der Ausgangspunkt einer komplexen Rezeptiomsgese, im Laufe derer eine Vielzahl
von Autorinnen und Forscherinnen je eigene Versiodes!l Milione rekonstruiert haben.
Die Ubersetzungs- und Interpretationsvorgange whaglich nie ganz sinnkonstant. In diese
Prozesse ein Licht zu werfen und so die wichtigSteaditionsstrange zu benennen, die zu
dem gefuhrt haben, was uns heutelbMilione vorliegt, ist Inhalt des folgenden Kapitels.
Die Darstellung gilt jedoch nicht nur der Histori@a die vorliegende Arbeit im Kern Tan
DunsMarco Polobehandelt, soll die Rezeptionsgeschichte jenen dsestellen, welcher mit
MPs Reisebericht begann hat und zum Mythos Mardo Ribirte. Diesem Mythos musste

sich Tan stellen, als er sich dazu entschied, MBaios Reise zu vertonen.

4.3.3. Vomll Milione zum Mythos Marco Polo — eine Rezeptionsgeschichte
Die Urfassung von MPs Reisebericht entstand verahuith einem frankovenezianischen Dia-
lekt in einer wie auch immer gearteten Zusammertadvdschen MP, dem Schriftsteller
Rustichello und moglicherweise einem weiteren Among. Dieses Manuskript gilt als ver-
schollen. In der Folge fertigte man Versionen auésiB von Ubersetzungen und
Ruckibersetzungen aus anderen Sprachen an. Ekisibdi zwei Ubersetzungsstrange aus-
zumachen, ein Franzdsisch-Italienischer und eirihistcher?
In der frankovenezianischen Linie wurde im 14. Bahdert eine frankovenezianische Ab-
schrift, nota bene nicht zwingend das Originalmérips selbst, in einen venezianischen
Dialekt Ubertragen. Aus dieser Quelle spalteteh zigei Ubersetzungen ab, von denen eine
zu einer Fassung ins Toskanische fuhrte. Diesdorel®gt in funf Abschriften vor. Auf die-
sen basieren Ubersetzungen in die lateinische Bpratenen wiederum ein wohl im 14.
Jahrhundert entstandener und 1935 herausgegebedex @ mitteldeutscher Sprache folgte,
der als Admonter Handschrift bekannt wurde.
Ebenfalls auf dieser Tradition basierend, hat ewmtdf Pipino bereits zu Lebzeiten des MP
eine Ubertragung des Berichts ins Lateinische amtigf. Diese Pipino-Version fand groRe

54 Eine detaillierte Darstellung findet sich bei Ben,Polo, Marco”. InEnzyklopadieS. 167 ff.
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Verbreitung, und liegt seit ihrer Drucklegung 148%Antwerpen noch heute in vielen Biblio-
theken auf. Pipino zeigt, sicherlich genahrt dusgine Herkunft aus dem kirchlichen
Kontext, deutliche klerikale Zlige. Diese aul3erh gcmanchen wertenden und nicht-christli-
che religiose Brauche verurteilenden Passagen,nbdesd wenn Uber den islamischen
Propheten Mohammed berichtet wird. Der Sprachstigehoben und gelehrt. Damit wurde
Pipino auch zu einer Referenzversion unter Intaliellen und Gelehrte™.

Neben einer Version in toskanischem Dialekt, aeftder nicht naher eingegangen wird, ent-
stand ebenfalls im 14. Jahrhundert eine weitererttfmring in die franzésische Sprache.
Diese Linie ist insofern wichtig, als dass aufdm heute noch bedeutende wissenschatftlich-
kritische Ausgabe des Marco Polo-Forschers Sir Yi¥ake basiert. Yules Ausgabe unter dem
Titel The Book of Ser Marco Pokrschien 1871 in Palermo in zwei Banden, eine tewaif-
lage vier Jahre spater 1874. Nach dem Tod Yulessgab Mitarbeiter Henri Cordier eine
Uberarbeitete dritte Ausgabe des Werks 1903 hedaischliel3lich 1975 nachgedruckt wur-
de Yules Ausgabe zeichnet sich durch seine akribig®bkonstruktion des Reiseverlaufs
und die ausfihrlichen Kommentare, gerade auch nufdgwirdigen Details, aus. Fur die
Geschichte des Zweifels Uber Marco Polo ist dieeYalisgabe wichtig, weil diese erstmals
im Detail den Diskrepanzen ith Milione nachging. Yule erkannte, dass einige Distanzen
zwischen Ortschaften, Grol3en von Stadten und Gebédsmivie einige Namen nicht stimmen
kénnen. Damit aulRerte er Zweifel, ob MP wirklickedbtellen selbst bereist hat. Yule ging je-
doch nicht soweit, auf Basis dieser Fehler MPs isise als solche in Frage zu stellen.
Dieser Schritt sollte erst einige Jahrzehnte spéthirogen werden’

Die alteste vollstandig erhaltene Abschrift, undhdtadie dem Original wohl am nachsten ste-
hende, entstand in der frankovenezianischen Lirentlls im 14. Jahrhundert in
franzdsischer Sprache und liegt in der Pariserddatbibliothek verwahrt als Codex fr. 1116.
G. B. Baldelli-Boni begann in den 1820er Jahren\digarbeit fir die Edition dieser Hand-
schrift, welche spater von L. F. Benedetto mit daskd28 veroffentlichten Ausgabe vollendet
wurde?>®

Benedetto wurde mit seiner ersten wissenschafklittschen Ausgabe des Codex fr. 1116

ebenso zum Meilenstein in der Marco Polo-Forschi@ngiuf3erte noch weitergehende funda-

55 Henze: ,Polo, Marco". InEnzyklopadieS. 168. Auch im Nachwort zu PolbMilione, S. 441.

56 Henry Yule und Henri Cordier: The Book of Ser btaPolo — The Venetian concerning the Kingdoms and
Marvels of the East, 2 Bde, 3. Aufl., London: Joharray 1903 (1. Aufl. 1871). Vgl. hierzu die inkekten
Jahreszahlen bei Pommer: Marco Polo und sein WeRkiljone*, S. 4.

57 Henze wirft ihm dies als zu gutglaubiges Vorgebemn in dem Yule dazu neige ,Schwindel zu Schvgkei-
ten“ zu machen. (Henze: ,Polo, Marco”. EnzyklopadieS. 361.)

58 Henze: ,Polo, Marco“. InEnzyklopadieS. 167.
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mentale Zweifel an der Echtheit von Marco Polosi@dr Benedetto bezog 138 Codices in
seine Rekonstruktion ein, 60 mehr als die Yule-Aul&g darunter auch eine aus dem 18. Jahr-
hundert stammende Kopie des Zelada-Manuskriptsedsto wies dabei nach, dass das
Zelada-Manuskript und der Codex fr. 1116 in derdiataltesten Uberlieferten Quellen sifd.
Der zweite Ubersetzungsstrang basiert auf einerttéigring des Originals in die lateinische
Sprache. Eine der Abschriften, welche 1932 aufgigarwurde, besal? der im 18. Jahrhundert
lebende Kardinal Francisco Xavier de Zel&Auf Basis dieser Version ist eine Abschrift
von Ramusio entstanden. Diese zeigt zwar einerafedahund bildreichen Sprachstil, der sie
auch zur Grundlage fur viel populére Ausgaben ss20. Jahrhundert hinein pradestinierte,
sie ist allerdings vom Original wohl recht weit femht®* Zum Teil mag die Verfremdung auch
durch den nachgewiesenen Einfluss durch Pipinogl#&iis entstanden sein, dessen Version
sich durch die religiése Pragung vom Original ebfsfdeutlich entfernt hatte. Auf Basis der
Ramusio-Version entstand ferner eine franzosisdherdétzung mit vollstandigem Kommen-
tar durch J. P. Pauthier, die 1865 fertiggestalitde®*

An dieser Stelle kann die fir diese Arbeit herangene deutsche Ubersetzung Hedilione
von Elise Guignard lokalisiert werden. Sie stuizhsuf die beiden altesten und dem Original
vermutlich am nédchsten stehenden Abschriften, dedef fr. 1116 und das Zelada-Manu-
skript. Sie konsultierte also Quellen aus beiderersétzungsstrangen und lokalisiert sich
damit zwischen diesen beiden Linien. Ganzlich fren &uf3eren Einflissen ist Guignhards
Ubertragung freilich nicht, besonders problematisickd mogliche Spuren der klerikalen Pipi-
no-Version in Ramusios Ubertragung, die Guignamhawonsultiert haben mag. Eine genaue
Rekonstruktion ihrer Quellenstudien kann in digsdeit nicht geleistet werden. Festzuhalten
ist an dieser Stelle nur, dass Guignard mit ihieMilione genauso in einer Tradition steht
und Teil eines komplizierten Gefliges von Transtaio und Interpretationen ist. Damit darf
auch ihrer Version nicht unkritisch begegnet werden

Die Abschriften und Ubersetzungen tber die Jahréracindurch sind nicht als originalge-
treue Reproduktion zu sehen, sondern im Gegenteiv@n Zeitgeschichte, Ideologie und
kulturellem Umfeld gepragte Interpretationen undnipretationen. Dabei sind die Ausga-
ben immer wieder auch auf ein bestimmtes Zielpuipfikhin verfasst worden. Kopisten und

Drucker gleichermaRen kénnten dabei im Detail Andgen an der Vorlage eingearbeitet ha-

59 Nachwort zu Poldi Milione, S. 440.

60 Henze: ,Polo, Marco". IrEnzyklopadieS. 169. Auch im Nachwort zu PolbMilione, S. 441.
61 Nachwort zu Poldi Milione, S. 442,

62 Ebd., S. 444.
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ben. Dies hatte dann besonders weitreichende Hagridas Werk zur Folge, wenn am Han-
del orientierte Ubersetzer mehr die wirtschaftlielevanten Elemente betonten, wahrend
andere klerikale Autoren religiose Wertungen vomeh und nicht-christliche Brauche und
Religionen abwertend beurteilten. Es ist dahermgaglich, dass letztlich mehr eigene Ein-
schibe spaterer Autoren das Werk inhaltlich gephidgien als die von MP urspringlich

intendierten Inhalté& Das Gesagte lasst sich in folgendes Schema zusaassen:

MP+Anonymus+Rustichello, 1295
(verschollen)

Abschrift I (lateinisch) Abschrift II (frankovenezianisch)
Zelada (lat.), Codex fr 1116 Franzdsisch, Toskanisch, Venezianisch,
alteste bek. Quelle, (franz.), alteste 14. Jh. 14. Jh. 14. Jh.
14. Jh., 1932 entdeckt bek. vollst.
Quelle,
14. Jh.
Ramusio,
1559 ., Pipino (lat.), Toskanisch
(beeinflusst) 15. Jh.
J.P.G. Pauthier Yule + Cordier, 1871 Lateinisch
(franz.), 1865 \
Benedetto, 1928
Admonter

Handschrift (dt.),
14. Jh., 1935 hg.

Guignard (dt.), 2008

Abb. 1: Rezeptionsschema deMilione (nach Henze und Guignard)

63 Henze: ,Polo, Marco“. InEnzyklopadieS. 171. So auch im Nachwort zu Pdlavilione, S. 442. Auch bei
PommerMarco Polo und sein Werk Il Miliong"S. 13.
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Obwohl das Werk seit seinem Entstehen haufig gétinvarde und weite Verbreitung fand,
begannen erst im 19. Jahrhundert die Autoren ilusggAben mit Kommentaren zu versehen.
Autoren wie Yule machten deutlich, dass MP manche Geines Reiseberichts nicht selbst
bereist haben kénnte. Diese Zweifel gingen jedamthmicht soweit, die Reise als Ganzes in
Frage zu stellen. Diese weiter reichende Infragjastg der gesamten il Milione darge-
stellten Reise sollte erst durch Autoren im 20riJahdert formuliert werden.

Fir das letzte Kapitel einer Geschichte der Zwestdlen nun zwei Autoren als reprasentativ
herangezogen werden, zum einen Dietmar Henze undZaeeiten Frances Wood, die aus ei-
nem mehr popularwissenschaftlichen Anspruch hexausinem sehr ahnlichen Fazit kommt,
jedoch zudem die impliziten kulturellen und ideasatpen Dimensionen der Marco Polo-Rei-

se anspricht.

4.3.4. Er kam nicht bis China — Dimensionen des Zwfels
Es wurde dargestellt, wie die Rezeption von MP®lsographischem Reisebericht seit sei-
nem Entstehen Uber die Jahrhunderte hindurch vosifélw gepragt war. Seit man im 19.
Jahrhundert begonnen hatte, die Ubertragungeii Néone mit Kommentaren zu versehen,
in denen auf konkrete Ungereimtheiten hingewiesarde; waren diese Zweifel durch wis-
senschaftliche Quellenstudien begriindet. In deemen Marco Polo-Forschung ging man
noch einen Schritt weiter, und stellte MPs gesakstenreise in Frage.
Diese Entwicklung spannt nun den Bogen zu Tan merMarco Pola Die Zweifel an der
gesamten Asienreise lagen in der Luft, als Tan sichKomposition seiner Oper entschloss,
was ihn, wie spater noch dargelegt wird, dazu mespe, Marco Polos Reise als Traum zu
verstehen. Um diesen Schritt von einer Reise vaeeifel zu einer Traumreise nachvollzie-
hen zu konnen, muss nun noch dargestellt werdencheseErkenntnisse die neueste
Forschung vorgebracht hat, die zu der radikaleméung Anlass gaben, nach der MP még-
licherweise nie selbst in China war. Hierfir werd#ia Argumente angefihrt, wie sie bei
Dietmar Henze und bei Frances Wood vorgebrachtevereide, aber vor allem Woods Bei-
trag, der in deutscher Ubersetzung Miarco Polo kam nicht bis Chinarschien, stehen in
enger zeitlicher Nahe zu Tan Duns Oper, und makietamit den aktuellen Wissensstand
zum Zeitpunkt der Urauffihrung vaviarco Pola
Wood fiuhrt, ohne wesentliche neue Erkenntnisseringén, die Argumente der Wissenschaft
zusammen, und bereitet sie popularwissenschafdidh Ihr BuchDid Marco Polo Go To

China? eschien in London 1995, die deutsche Ubersetzungdia Jahr spater, dem Jahr der
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Urauffihrung vonMarco Polo auf der Minchener Biennale, auf den deutschspyanhi
Markt. Dieser enge zeitliche Zusammenhang bringhaine inhaltliche Nahe mit sich. Wood
thematisiert offen die Zweifel an Marco Polos Reisguch wenn sie im Kern kaum neue Er-
kenntnisse bringt, erschlie3t ihr Buch doch einazgandere Klientel und eine so breite
Offentlichkeit, dass ihr auf die Rezeption von Tamns Oper, mindestens seiner Urauffiih-
rung, Einfluss eingerdumt werden muss.

Statt alle vorgebrachten Kritikpunkte nachzuzeichneie es einer speziell auf Marco Polo
und dadl Milione abzielenden Arbeit vorbehalten bleiben muss, wehder lediglich die we-
sentlichen herausgegriffen. Die Auswahl wurde inbfick darauf getroffen, welche Aspekte
der wissenschaftlichen Kritik ath Milione sich in Tans Oper wiederfinden lassen. Dadurch
ergaben sich zwei Arten von Kritikpunkten; zum Erssachlich falsche Angaben, zum Zwei-
ten Auslassungen.

Wenn diese nun dargestellt werden, muss man beraatdss Woods Argumente nicht unkri-
tisch aufgenommen worden sind, sondern bereits wissenschaftliche Reaktion auf die
Thesen formuliert wurde. Daher ist es notig, arsneichender Stelle darauf hinzuweisen,
wenn Woods Argumente Schwachstellen haben.

Nachgewiesenermal3en inkorrekte Angaben weist Hemzeehreren Stellen nach. Besonders
offensichtliche Fehler finden sich im Kapitel Uloke Stadt Saianfu, dem heutigen Xiangyang
der Provinz Hubei. MP schreibt, wie die drei Pallesn Khan zur Einnahme der Stadt, die
sich als Bastion lange Zeit der Einnahme durchMbagolen zur Wehr setzte, verhalfen. Die
Polos haben ihn den Bau von Katapulten gelehrtlass die Armee mit ihrer Hilfe die Stadt
attackieren konnte und die Bewohner zur Flucht gv&aianfu, so schreibt MP, ,ist gefallen
wegen der Katapulte, die die Venezianer haben dllnstlassen®’ Diese Passage konnte in-
zwischen als inkorrekt nachgewiesen werden. MFSh&infu erst Ende 1274 betreten, jedoch
gelangte die Stadt bereits ein Jahr zuvor untergoithe Herrschaft. Henze kommt daher
zu dem Urteil, dieser Abschnitt sei ,schlichtwegmbper Schwindef® Wood fligt zudem an,
dass die Geschichte auch deswegen unglaubwirdigvésk anzuzweifeln ist, ob MP als
Handler Gber das nétige Fachwissen verfugte, umpkexas Kriegsgerét zu konstruieren und

den Bau anzuleitefi.

64 Polo:ll Milione , S. 237.

65 Henze: ,Polo, Marco”. InEnzyklopadieS. 256. Die Einnahme Xingyangs im Jahr 1273 wivdrdies besta-
tigt von Mark Edward Lewis ,Bestandigkeit und Ved&nung: Die Eroberer Dynastien“. In: Edward L.
Shaughnessy (Hg.China Koéln: Evergreen 2007, S. 3T\Véltgeschichie

66 Wood:Did Marco Polo Go to Ching?s. 108.
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Betreffend des verwendeten Vokabulars ist zu beemgrdass MP die Ortsnamen durchwegs
in Persisch anfuhrt, und nicht mit ihren lokalennelsischen Namen. Fir Wood und Henze
deutet dieses Vorgehen darauf hin, dass Passageeirver dritten Quelle, in dem Fall viel-
leicht von einem persischen Reisenden, bezogenemosihd?” Besonders durchschaubar
wird diese Strategie, wenn sich lirMilione die gleichen sachlichen Fehler finden wie in an-
deren persischen Quell&hpder auch im Fall der Schilderungen tber die Sfadhsai, heute
Hangzhou, deren zwei Kapitel aus einer chinesisazlle wortlich zitiert sind® De Rache-
wiltz entgegnet Wood mit dem Hinweis darauf, dasB BMs Auslander zu einheimischen
Kreisen wenig Zugang gehabt haben mag und sich oitter Chinesen, sondern vielmehr
unter anderen Europaern oder eben Persern, aufbathit blieben ihm manche kulturelle
Brauche und Eigenheiten, deren Nichterwahnung Wotidiert, verschlossen. Zudem war,
so De Rachewiltz, zwischen auslandischen GastdPeking der Zeit Persisch die Ubliche
Umgangssprach®@.Dennoch verwundert diese Tatsache, will MP doehleviahre in China
gelebt haben.

Einige Auslassungen irth Milione betreffen wesentliche geographische Punkte. So der
Urmia-See, immerhin der grof3te See Persiens, vogaviRicht erwahnt, was Henze mit dem
Vorwurf kommentiert: ,ein Blinder spaziert durchefh-Asien“/* Dem gegeniber schildert
MP an anderer Stelle auffallend detailreich, wiedse Stadt Canbaluc, dem heutigen Peking,
deren Stadtbild er mit hoher Prazision wiederdit#nze erklart dieses schwankende Detail-
reichtum damit, dass MP sich von verschiedenen iEmpeiber Regionen und Stadte hat
berichten lassen, deren unterschiedliche Verlddadic und Kenntnistiefe dann zu der stark
schwankenden Qualitat der Ausfuihrungen fiFirte.

Grundsatzlich raumt MP selber ein, manche Inforomen aus dritter Hand erhalten zu haben.
Allerdings 16st er das im Prolog formulierte Versghnen, diese Passagen klar zu kennzeich-
nen in der Folge nicht ein: ,Es gibt allerdingszaimes [sic], das er nicht gesehen, jedoch von
vertrauenswirdigen Leuten vernommen hat. Es wihed&elbsterlebtes vom blo3 Gehdrten

getrennt, auf daR unser Buch ein richtiges, einriagitsgetreues und kein Fabelbuch $&i.”

67 Henze: ,Polo, Marco“. IrEnzyklopadieS. 305; WoodDid Marco Polo Go to Ching?S. 51.

68 Wood:Did Marco Polo Go to Ching?S. 143. Konkret benennt sie starke Parallelesaven dentl Milione
und einer persischen Schrift eines lbn Battutagdegine gemeinsame unbekannte Quelle zugrundenliege
koénnte. (Hierzu: ebd., S. 146).

69 Henze: ,Polo, Marco". InEnzyklopadieS. 260.

70 De Rachewiltz : ,F. Wood's Did Marco Polo Go Thita? — A Critical Appraisal by I. de RachewiltEin-
zusehen auf: http://rspas.anu.edu.au/eah/Marcdpnib(23.11.2009)

71 Henze: ,Polo, Marco". IrEnzyklopadieS. 189.

72 Ebd., S. 226.

73 Polo:ll Milione, S. 7.
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Andere wesentliche Auslassungenlirvilione beziehen sich auf elementare Eigenheiten der
chinesischen Kultur. Es fehlen Schilderungen dez&semonien, obwohl sie doch ein wichti-
ger Teil der chinesischen Kultur sind und MP sichvéelen Orten mit einer bedeutenden
Teekultur aufhielt. Auch das FufRebinden der junigexuen, nicht minder eine chinesische Ei-
genart, bleibt unerwéhnt. Selbst wenn Wood einrauiass gerade diese Tradition wahrend
der Mongolenherrschaft etwas in den Hintergrundegen sein mag, ware sie sicherlich eine
Erwahnung in einem flr Europaer geschriebenen BMeh geweser: Zuletzt nimmt MP
auch keinen Bezug zur chinesischen Schrift, obwlagdde augenfallig so fundamental anders
strukturiert ist als die lateinische, und obwohbaben hierzu sicherlich auch fur Handler von
Interesse gewesen wareén.

Des weiteren erwdhnen keinerlei chinesische odergaische Quellen MP namentlich, was
erstaunt, will er doch viele Jahre lang von Kullddian selbst eingesetzter hochrangiger Be-
amter gewesen sein, und besonders, da die Mon@elkanntermalRen detailliert Gber ihre
Birokratie Buch gefuhrt haben, weshalb andere éisope Handler durchaus dokumentiert
wurden’® Zur Ankunft der Polos in Venedig ist analog daginkBeleg in einer italienischen
Quelle zu finden, genauso wie auch kein vatikamscBeugnis der Zeit die Sendung von
Missionaren an den mongolischen Kaiserhof belegt.

De Rachewiltz erklart das Fehlern einer ErwahnumgMP damit, dass dieser wohl doch nur
ein unbedeutender Handler war und seine Positiarntiger darstellen wollte. AuRerdem
weist de Rachewiltz darauf hin, dass die Polos &irvén chinesischsprachigen Namen zuge-
wiesen bekommen haben mdgen, und daher unter aimsmheute nicht mehr bekannten
Namen in den lokalen Dokumenten erwahnt sein knffite

Die Tatsache, dass ithMilione bemerkenswert wenig tber MPs Vater und Onkel beric

ja ihr Einfluss auf die Reise praktisch verschwregerd, liel3e sich, so Wood, dadurch erkla-
ren, dass MP sich selbst und seine Verdiensteamées) Buch herausstellen wollte. Ein nicht
von seiner Seite weichender Vater hatte freilick Bdd eines tapferen Entdeckers gestbrt.
Trotz mangelnder Prasenz des Vaters und des OimkdlsMilione konnte, so Wood, aller-

dings die Reise trotzdem von diesen durchgefuhrt@msein, und eben nicht von MP selbst.

74 Wood:Did Marco Polo Go to China?s. 72.

75 Henze: ,Polo, Marco". InEnzyklopadieS. 360; WoodbDid Marco Polo Go To Ching™s. 68 ff.

76 Henze: ,Polo, Marco“. InEnzyklopadie S. 306; WoodDid Marco Polo Go to China?S. 13. Wood weist
zudem auf einen moglichen Ubersetzungsfehler iohdem durch einen Lesefehler aus dem Verb ,sejour-
na“ (aufhalten) ein ,governa“ (regieren) werdendwo MPs Aufenthalt in der Stadt Yangzhou eine ganz
dere Gestalt bekommen konnte. (Hierzu: ebd., S) 132

77 Henze: ,Polo, Marco“. InEnzyklopadieS. 309.

78 De Rachewiltz : ,F. Wood's Did Marco Polo Go Thita? — A Critical Appraisal by I. de Rachewiltz".

79 Henze: ,Polo, Marco“. InEnzyklopadieS. 308.
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Maoglich ware fur sie, dass Nicolo und Maffeo diedeetatsachlich gemacht haben und Sohn
Marco etwas von dem Ruhm weitertragen wollte; @iesveder, wenn man MP wohlgeson-
nen gestellt ist, zur Ehre seiner Familie, oderEhe fir sich selbst.

Eine ganz zentrale Auslassung betrifft eine dehtgsten Sehenswurdigkeiten Chinas. Es
findet sich keine Erwahnung der chinesischen Mawas bei Wood ein Hauptargument fir
ihre These darstellt. Gleichzeitig ist dieses Argatmauch fir Tan Duns Oper wichtig, da
hierauf inMarco Polo direkt wortlich Bezug genommen wird. Wie spéatefgaaeigt wird,
geht die Frage ,Was this in the book?* dem Durcbbea der Mauer im Teil , The Wall* di-
rekt voraus. Daher lohnt ein genauerer Blick aséds Argument.

Die zentrale Frage ist, ob MP das Bauwerk absahtlicht erwahnte, oder er, anstatt selbst
dort gewesen zu sein, seinen Bericht auf Quellétztst, in denen die Mauer keine Erwéh-
nung gefunden hatte. Andererseits, so gesteht \Add ein, kénnten in der vielschichtigen
Uberlieferung desl Milione die Passagen (iber die Mauer aus diversen Griindggestri-
chen worden oder verloren gegangen &ein.

Das Argument mit der Mauer ist auch deswegen \hahtig, weil die Mauer, heute ein un-
umstoRiliches Bauwerk, zur Zeit MPs ein sehr vieirldrer aus Lehm und Erde gefertigter
Schutzwall war. Die Frage ist demnach auch, wieebthd diese noch nicht geziegelte Mau-
er im 13. Jahrhundert Uberhaupt war, und ob MPwsiklich hatte sehen und erwahnen
mussen. Wo Wood diesen Schutzwall als zwar klafsedie heutige chinesische Mauer, aber
dennoch eindrucksvoll genug darstellt, so dassRaisender ihn hatte erwahnen missen,
zeichnet De Rachewiltz diesen Wall als dermaf3enhgisbar, so dass noch nicht einmal chi-
nesische Quellen das Bauwerk zu dieser Zeit ardiihiErst im 16. Jahrhundert findet die
Mauer in offiziellen Dokumenten Erwahnuffg.

Vor dem Hintergrund dieser vielen Ungereimtheitemint Henze indes zu dem Fazit, dlas
Milione sei ,der kollossalste Schwindel der globalen Eckdegsgeschichté®*Woods Fazit
fallt differenzierter aus. Sie erkennt die Gegeuoargnte an, restimiert allerdings, dass diese
kein Beleg dafur seien, dass MP in China Wametztlich ist MP wahrscheinlich in der Tat
nicht weiter als bis Konstantinopel gekomnign.

80 Frances Woodid Marco Polo Go to Ching?s. 148.

81 Ebd., S. 99.

82 De Rachewiltz : ,F. Wood's Did Marco Polo Go Toita? — A Critical Appraisal by I. de Rachewiltz".
83 Henze: ,Polo, Marco“. InEnzyklopadieS. 377.

84 Frances Woodid Marco Polo Go to Ching?s. 143.

85 Ebd., S. 150.
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Obgleich Woods Thesen nicht unumstritten sind, aonkdoch festgehalten werden, dass ihr
Buch Marco Polo kam nicht bis Chinain Publikum auf3erhalb akademischer Expertenkreise
anspricht, welche potenzielle Rezipienten von Taper sein konnten. Es ist durch Wood kei-
nesfalls stichfest nachgewiesen, dass MP nichthin&Cwar. De Rachewiltz weist richtig auf
die Schwachstellen ihrer Argumente hin. In jederit Fachte Wood zu genau der Zeit der
Urauffihrung vonMarco Polodarauf aufmerksam, dass mit MPs Reise etwas nichins.
Selbst wenn ihre Argumente nicht durchweg lGberzeumgégen, so steht doch der Zweifel in-
tensiver und allumfassender als vorher im Raum d es ist dieser Zweifel, der den
kunstlerischen Ausgangspunkt fir Tans Oper markkestist ein Zweifel an der Reise und
gleichzeitig ein Zweifel am Zweifel. Wenn hier al§ans Deutung von MPs Reise als Traum
betrachtet wird, so muss diese zweifache Bedeuti@sgZweifels mitgedacht werden. Es ist
demnach ein Traum im doppelten Sinn; die imagiaei®&éeproduktion eines vormals Gewese-
nen, oder aber ein vollstdndig imaginares Erfungene

Diese Gedanken werden in der Folge in Tans Opémvatizogen. Bevor die Besprechung
von Tans Oper jedoch hinreichend vorbereitet @t, reoch ein weiterer Gedanke von Wood
herangezogen werden, um Tans Interpretation desdMolo begreifen zu kdnnen. Schon die
Seidenstral3e selbst, auf der die Polos gereist smfnet einen Schlissel zum Verstandnis
des Mythos Marco Polo. Die diesem Konstrukt animafé® Ideologien machen aus dem My-
thos Marco Polo ein Konglomerat aus kulturellen wgilen und Zweifeln. Dieses
Konglomerat definiere ich als die Idee Marco Polo.

4.3.5. Vom Mythos zur Idee Marco Polo — Marco Polond die Seidenstral3e
In ihrem BuchJenseits der SeidenstraBatlarvt Wood die den Reisen von MP anhaftenden
Romantisierungen. Die Seidenstral3e war vom Mittslddis in die Neuzeit die bedeutendste
Handelsroute zwischen Asien und Europa. Sie filoteder Mittelmeerkiste Gber Damaskus
und Bagdad durch Persien, sidlich vom Kaspischeer Mach Buchara und dann auf zwel
Routen durch die Wuste Gobi bis ins chinesischanXiDie mehr als 3000 km umfassende
Strecke, die entgegen dem Eindruck einer durchgihreBtralie eher ein Netz von miteinan-
der verbundenen Etappen war, konnte man in deM@st-Strecke binnen sechs Monaten
durchreiterf?
Die im Il Milione uberlieferten Erzahlungen sind MPs Eindriicke @nex Reise auf der Sei-
denstralle. Damit muss MPs Reise auch als Teil einadition gesehen und in den

86 Frances WoodEntlang der Seidenstral3e — Mythos und Geschittdarad Theiss: Stuttgart 2007, S. 9 f.



38

Zusammenhang eines Uber Jahrhunderte laufendersivie Kulturaustauschs gestellt wer-
den. Offenbar handelt es sich bei der Seidenstrédfd# um ein naturgegebenes Faktum,
sondern um ein maf3geblich von westlicher Ideolggipragtes Konstrukt, eine Ausformung
eines aus dem 19. Jahrhundert stammenden Oriemtalis

Der Begriff Seidenstral3e ist an sich schon eineardische Wortschépfung. Er wurde 1877
von dem deutschen Geografen Baron Ferdinand vantiRifen gepradt. Es sei darauf hin-
gewiesen, dass dies das Jahr des Russisch-Tunkiseclegs war — eine Zeit also, in der das
Osmanische Reich von Europa mit Misstrauen bedugiey wahrend Christentum und Islam
als Antipoden gegeneinander um die Aufteilung desrllandes antraten. Es kann kaum ein
Zufall sein, dass gerade dann eine so romantigiererexotisierende — Vorstellung einer Han-
delsroute eingefuhrt wurde.

Wenn Wood Uber die Genese des Begriffs und die idatigedachten Zuschreibungen
schreibt, so auRRert sie auch fur den Mythos Maaio Richtige Gedanken. Zum einen ist das
Bild eines Handelsaustauschs zwischen Orient uraid®it niemals von Wertungen und Vor-
urteilen zu trennen, und damit halten zwangslaadigh Romantisierungen Einzug. Wenn wir
uns also ein Bild von Marco Polo und seinen Hamdesn machen, so mussen wir dies tun
im Bemuhen, sich fir subtile ideologische Zwischeaetzu sensibilisieren. DdisMilione ist

ein Symbol fir den Kontakt zwischen Asien und Earamd Marco Polo, als das Objekt des
Mythos Marco Polo, Symbol eines Weltverstandniseash dem der Westen den Osten ent-
deckt — in missionarischem Eifer, unter dkonomischeteressen oder imperialistischen
Territorialansprichen. Vor diesem Hintergrund, umer kommt Tan Duns Oper ins Spiel,
kann eine Behandlung von Marco Polo als Stoff ké&e@roduktion eines historischen Fak-
tums sein, sondern muss als ldee verstanden wellese Idee Marco Polo soll in Tans
Verarbeitung des Marco Polo-Stoffs aufgespurt werde

Die Idee Marco Polo definiere ich als eine Weithrting des Mythos Marco Polo, welcher
um die einem kulturellen Austausch anhaftendenltdgen angereichert ist. Durch diese An-
reicherung perpetuiert die Idee Marco Polo den Mythind macht ihn zu einem Symbol
groBerer Zusammenhange globalisierter Weltkultues® Idee ist subjektiv, vom eigenen
geistigen Horizont gepragt und mehr empfanglichdigrzweifelhaften denn fur die gesicher-
ten Aspekte um die Person Marco Polo. Wie spateeigewird, ist Tans Interpretation in der
Tat keine pure Wiedergabe von historischen Faldgenclern eine durch kiinstlerische Inspira-

tion gefilterte Wahrnehmung eines Kulturguts.

87 Wood:Entlang der SeidenstraR38. 6.



39

Des Weiteren gilt es, die Seidenstrale als Verkedgsn beide Richtungen anzuerkennen.
Der sich aus dieser Route ergebende Kulturkontakzog sich wechselseitig. Nicht nur
brachte die Seidenstral3e, wie der Name suggefieirde in den Westen, sondern auch viele
abendlandische Guter hielten in Asien EinfuBen gesamten Kultur- und Warenaustausch
zwischen China und Europa als wechselseitigen Bsoz@hrzunehmen, liefert fir Tan Duns
Marco Polo einen zweiten wichtigen Leitgedanken.sMRise ist eine Reise in beide Rich-
tungen. Er bringt sich selbst und seine Entouraash rChina, nimmt aber auch etwas mit
zurtck. Wenn in der Folge untersucht wird, wie @@ Figur Marco Polo verstanden hat, so
soll der Frage nachgegangen werden, wie der wesghsgeé Kontakt zwischen Marco Polo
und seiner Umwelt auch auf ihn selbst Einfluss nimivenn das Ich als Subjekt sich inmitten
des Fremden offenbart und durch eine innere Offrdiag/NVelt um sich herum erkundet, so-
mit das Fremde zum Vertrauten zu verwandeln swthheeinflusst gleichzeitig das Fremde
das Ich maf3geblich. Im Angesicht des Fremden, shalgedanke fir die folgende Untersu-

chung, findet das reisende Ich zu einer ganzhe@hcv/ervollkommnung.

4.4. Erstes Zwischenergebnis
Bevor die dargelegte Sachlage tUber Marco Polo néiden Untersuchungsgegenstand dieser
Arbeit, eben die gleichnamige Oper von Tan Dunrtiitagen wird, ist es an der Zeit, ein vor-
laufiges Zwischenergebnis der bis hierher zusameteagenen Gedanken anzufiihren.
Es wurde gezeigt, welche Informationen heute Ubarcl Polo, ihn selbst und seine Asien-
reise als gesichert gelten konnen. Die Qualitat @eellenlage tUber Marco Polo steht der
immensen allgemeinen Berihmtheit des Namens dialmatigegen. MPs autobiographisch
verfasster Reisebericht, soweit man ihn UberhalgpBaricht im engeren Sinne verstehen
kann und nicht als Handelsfuhrer oder gar als Ransan, wurde seit seiner Entstehung ange-
zweifelt. Zu Lebzeiten hat man Details des Berichis unglaubwirdig gehalten, im
Spitznamenll Milione gar als Prahlerei abgestempelt. Die verworrene wiatschichtige

Ubersetzungstradition déisMilione zu durchschauen, wird zudem dadurch massiv ersghwe

88 Ein Beispiel hierfur ist der Stuhl, der wahrerat @ang-Dynastie auf diesem Weg in China bekanmtiau
und sich auf die dortige Wohn- und Zeremonienkutbaf3geblich ausgewirkt hat. Hierzu Woa&gshtlang der
Seidenstral3eS. 59. Der Stuhl als Kulturgut hielt direkt Eiggin die Inszenierung der Urauffiihrung von
TansMarco Pola Am Ende des Teils ,Himalaya“ wird zu mongolisch&@bertongesang ein Stuhl auf die
Buhne getragen — von links kommend, man darf dyesbslisch als aus dem Westen interpretieren — und
verbleibt dort bis zum Schluss der Oper. (Tan DMarco Polg Videoaufnahme der Inszenierung der Min-
chener Biennale 1996, ab Min. 01:03:00) Im Verlaifd dieser in den Kaiserthron verwandelt und ia di
Handlung eingebaut. An manchen Stellen, wie betiBhuslos Gesang am Anfang des Teils , The Wall* (ab
Min. 01:09:00), steht der Stuhl exponiert auf dahezu leeren Bihne und bekommt so eine herausmagend
symbolische Rolle. Diese lasst sich mit dem Wissenseine kulturelle Tragweite im Zusammenhang mit
dem ostwestlichen Kulturkontakt des Mittelalterassen.
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dass das Originalmanuskript verschollen ist. Deteresse an dem Werk schienen diese
Zweifel keinen Abbruch getan zu haben, im Gegenrtsie mdgen die Faszination sogar noch
gesteigert habefi.

Uber die Jahrhunderte hinweg hat man UngereimthéiteReiseverlauf und in Details des
Berichts aufgedeckt. Darauf aufbauend, haben remeAbhandlungen der vergangenen Jahr-
zehnte den Zweifel weitergefiihrt, bis hin zur gédn Infragestellung der Asienreise als
solche. MP, so Woods radikale These, ist demnaelselbst in China gewesen und sein Be-
richt ein aus Eigeninteresse verfasster Schwirdet. vorlaufige Stand in der Marco Polo-
Forschung kann also dergestalt zusammengefassewetdss Zweifel an der gesamten Reise
des MP im Raum stehen. Dieser Zweifel baut eineclBrizu einem weiteren Element der
Idee Marco Polo.

Das Bild von Marco Polo als Entdecker und Kultugobiafter des Abendlandes, der dem
Abendland die asiatische Kultur erschlossen untajém Austausch erméglicht habe — und
zudem ganz nebenbei Spaghetti nach Europa gelitabbth soll — ist untrennbar verbunden
mit eurozentristischer Ideologie, eben der Ideedddtolo.

Das erste Zwischenergebnis bis hierhin, und dammtAdisgangspunkt, von dem aus Tans
Oper begegnet wird, zeigt, dass Marco Polo zu eimemZweifeln durchzogenen Topos an-
gewachsen ist, der so sehr mit einer westlicherisWht verwoben ist, dass es als ein héchst

komplexes Unterfangen gilt, Marco Polo kinstlerizathrezipieren.

89 Vgl. hierzu auch Pommeévarco Polo und sein Werk Il Milione"S. 22.
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5. Tan DunsMarco Polo

Nun gilt es, die Informationen Uber die historis¢f@schung zu MP in Bezug zu setzen zu
Tan Duns OpeMarco Pola Dabei werden die zwei Leitgedanken ,ldeologietl yAutobio-
grafie“ dazu dienen, Phdnomene in der Kompositisizizeigen und gegeniber zu stellen.
Es wurde bereits deutlich, dass samtliche auf M&uwlo aufbauende Vorstellungen so sehr
von Zweifeln durchzogen sind, dass eine Beschaftjguit Marco Polo sich immer auch ent-
gegen dieser Zweifel positionieren muss. Ein méglidJmgang mit diesen Unwagbarkeiten
ist es, die Zweifel zu negieren und durch ideolcgen Wunschglauben zu ersetzen. Dieser
\Vorgang bringt jenes Phdnomen hervor, welches lelde@e Marco Polo definiert habe. In-
wieweit diese Vorgeschichte des Marco Polo-Staff§an Duns Oper angelegt ist, wird in der
Folge beleuchtet. Gleichzeitig kann allein die @leematik seiner Oper innewohnende Tradi-
tion nicht alle hier angesprochenen Eigenheitenkaenposition erklaren. Tan Dun hat sich
vielmehr auch zu einem guten Stiick selbst in seemkVéingearbeitet. Diese autobiografi-
schen Spuren stehen oft in enger Verbindung mitdiss Marco Polo.

Als ersten Schritt flr eine Ausdifferenzierung dhestorisch bedingten und autobiografisch
hereingetragenen Elemente soll das von Paul Gsffierfasste Libretto untersucht werden.
Dieses steht bereits in einer textgeschichtlicheadifion, da es auf einem Roman basiert,
welchen Griffiths einige Jahre zuvor verfasst haltee Zusammenhéange, Ubereinstimmun-
gen und Unterschiede zwischen Romanvorlage, Lidbtatd dessen Einpassung in die Oper
geben Aufschluss tber Tans Rezeption seines Marico P

5.1.Myself and Marco Pole- Vom Roman zum Libretto
Paul Griffith erarbeitete das schlanke, 28 Seiteriagsende, Libretto in englischer Sprache,
welches 1998 bei Schirmer erschien. Die Kirze mdehtlich, dass itMarco Polokeine li-
neare Handlung erkennbar ist, die einen umfangeeidbialog zwischen den Charakteren
erfordern wirde. Vielfach schuf Griffiths singuldérasen oder Satzfragmente, die sich erst
in ihrer Kombination wechselseitig zwischen den @kteren zu einer semantischen Aussage
erganzen, so gleich zu Beginn mit dem berihmtenZitft-im ersten Einsatz von Polo und
Marco (Polo: ,I“, Marco: ,have“, Polo: ,not told“Marco: ,one half of what I, Polo:
,Saw“®),
Einen bedeutenden Anteil tragt der Einsatz von Bsgrachen in der ansonsten in englischen
Sprache gestalteten Oper. Die spater noch ausfiilsksprochene Venezia-Arie in italieni-

90 Tan, DunMarco Polq Libretto von Paul Griffiths, New York: G. Schirm&998, S. 9.
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scher Sprache ist hierfur ein markantes Beispatetien auch eine Passage mit in mehreren
asiatischen und westlichen Sprachen gesungenepre&cisingen fur das Wort Reise: ,jour-
ney shin tsen [usw.]* Darliber hinaus wird das von Tan einkomponiertetligbe Zitat aus
dem ,Trinker im Fruhling” aus deried von der Erdevon Gustav Mahler in deutscher Origi-
nalsprache wiedergegeben. Dieser Liederzyklus wuvde Tan immer wieder als
Inspirationsquelle herangezogen, insbesondereimersgermischung von chinesischer Lyrik
mit westlicher Musiktradition: ,Zeit meines Lebewnsr 'Das Lied von der Erde' mein Lieb-
lingsstlick.“, sagt Tan selb$tDieses Zitat wurde bei meiner Partituranalyse tréafibezogen,

ist aber dennoch hier eine Erwdhnung wert, wedeali8telle den Einsatz von Fremdsprache in
Marco Poloverdeutlicht.

Wahrend die Figur Mahler dieses Zitat singt, stlduPo einzelne Passagen des chinesisch-
sprachigen Originalgedichts ein, welches in eineutscher Ubersetzung die Grundlage fir
Gustav Mahlers Komposition bildete. Dazu kommt Bexwurf ,no“ (,Nein®), welcher auf
die starke Verfremdung des Li Po-Gedichts in Mahkdaption anspielt, und einen Protest
des Originaldichters gegen die Missachtung seinek$\ausdrick® Mahler bleibt in seiner
abendlandisch-europaischen Denkweise verhaftetvBneendeten Sprachen Deutsch, Eng-
lisch und Chinesisch nebeneinander rekurrierenrhart nur auf die Herkunft der jeweiligen
Texte, sondern markieren Stadien ihrer Sprecher. miefremden Zungen spricht, zeigt in
Marco Poloseine innere offene Einstellung dem Anderen gegamib

Dass Giriffiths fur die Venezia-Arie die italienisc®prache wabhlte, ist vordergrindig eine Re-
kurrenz auf die européaische Operntradition und wmheitalien verwurzelten Belcanto-Stil.
Tiefer betrachtet, steht das Italienische fir disstige Heimatverbundenheit und Beschrankt-
heit, als Ausgangspunkt einer Reise zu sich sebbsse Reise fuhrt Marco und Polo
zusammen, und nach ihrer Vereinigung zeigt die Anmader chinesischen Sprache, in der
Zhongguo-Arie, die ganzheitliche Offnung ihrer RParamit der Umgebung. Die Sprache i
Marco Poloist in erster Linie eine innere Sprache, als Auskieiner inneren Verwurzelung.
Griffiths hat ein Libretto verfertigt, in dem diai@ere Grenze zwischen den Kulturen ver-
schwimmt. Damit einher geht ein flieRender Ubergamischen der historischen Figur MP,
der Adaption nach Tan Dun, und der Weiterfuhrunigesne zeitlose Ebene, die stellvertretend

fur gréRere Zusammenhange steht. Dieses Vorgehdatfsich bereits in einem einige Jahre

91 Tan:Marco Polq Libretto, S. 11.

92 Tan Dun: ,Himmlisches und Irdisches — Tan Dunrigsn Earth Concerto for Ceramic Instruments and O
chestra“. In: Grafenegg Kulturbetriebsgesellschaft.H. (Hg.): Programmheft zum Grafenegg Musik Fest
val 2009, Grafenegg 2009, S. 11.

93 Tan:Marco Polq Libretto, S. 27.
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vorher von Griffiths verfassten Roman, in dem eénese eigenen Zugang zu Marco Polo lite-
rarisch verarbeitet.

Der 181 Seiten starke Rom#tyself and Marco Polo — A Novel of Changasrde 1989 von
Paul Griffiths geschrieben. Die schon im Titel peihange” angedeutete Wandlung durchzieht
das gesamte Buch. Es ist in 160 Kapitel aufgetdigt, mit jeweils den Inhalt reflektierenden
Uberschriften versehen sind. Die Kapitel stehegrober Ubereinstimmung mit delinMilio-

ne halten jedoch diesen Ablauf nicht konsequent lusad zeigen einen weitgehend
assoziativ-sprunghaften Fortgang. Der Roman istdeusPerspektive Rustichellos geschrie-
ben, der durch seine Augen MP, die Umstande deeifdm Manuskript ded Milione und

die Probleme im Umgang mit MP als Autor beschreibt.

Dadurch entwirftMyself and Marco Pol@in ganzlich anderes Bild von der Authentizitads de
Il Milione. Mehrfach beschwert sich MP bei Rustichello Gbessgén zuweit gehenden Aus-
schmickungen oder sachliche Inkorrektheiten. Datit fustichello entgegen, dass sich MP
von dem Willen nach objektivem Beschreiben der Wetabschieden misse und zu akzeptie-
ren habe, dass ein Buch im Entstehen eine Eigendignantwickle. Damit werden die
historischen Zweifel am Mythos Marco Polo direkfgrgriffen, in eine Romanhandlung in-
tegriert und zum notwendigen Bestandteil des gemaiReiseberichts erklart.

Der Roman taucht zu Beginn ein in die historischrlibferte Gefangenschaft MPs, wahrend
der laut der Uberlieferung die erste Begegnungdeih Schriftsteller Rustichello stattfand.
Der Leser erfahrt durch die Augen Rustichellos d®r Atmosphéare einer italienischen
Kriegsgefangenenzelle des 13. Jahrhunderts. Zaeh&eveitere Beziige zuith Milione und
den historisch Uberlieferten Informationen tber Mflen sich auch in diesem Roman. Es
scheinen historische Ereignisse auf — so gleicldaugrsten Seite, wo Rustichello diesen Ge-
fangnisaufenthalt mit der ,sea battle at Curzolatiat & of September in the year 1298¢
(,Seeschlacht bei Curzola am 6. September 1298Vembindung bringt. Wie oben erwahnt
wurde, ist jedoch dieses Datum keinesfalls unuttestrii(vgl. Fu3note 37). Es wie selbstver-
standlich heranzuziehen ist fur den mehr kiinstkes Anspruch eines Romans vertretbar,
darf jedoch nicht dariber hinwegtauschen, dasediee auch alle weiteren Angaben tber
MP und Rustichello, vage und umstritten sind. Geparerhdlt es sich mit Rustichellos Anga-
ben, er habe MP bereits 27 Jahre vorher getraféeine durch dessen schlechtes Gedéachtnis

jedoch nicht damit, dass er ihn nicht wiedererkefine

94 Paul Griffiths:Myself and Marco Polo — A novel of changlesndon: faber and faber 1989, S. 1.
95 Ebd., S. 2.
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Schon hier zweifelt Rustichello die Autoritdt MarPolos an. Neben den oben dargestellten
Zweifeln an samtlichen zu MP Uberlieferten Inforioaén reiht sich dessen Bemerkung in
diese Tradition ein. Diese nahren sich aus Unkitgheiber die Person MP und seine Fahig-
keiten, sowie aus der Lucken- und Sprunghatftigeier Erzéhlungen.

Fur die Zeichnung seines Marco Polo bezieht Gndfidie historischen Zweifel ein. Wie oben
erwahnt, ist die Echtheit désMilione auch dadurch ungewiss, weil man MPs geistigen Hori-
zont und vor allem seine sprachlichen Fahigkeitiehtrsicher einschatzen kann. Bei Griffiths
sagt MP in der Tat tber sich selbst, er habe sgelam Ausland gelebt, dass ihm Europa so-
gar fremder vorkomme als China: ,It is Europe tisahe stranger to me (...J%(,Europa ist

mir fremder [...].") Hiermit stellt Griffiths erneutie berechtigte Frage, ob der Mythos Marco
Polo sich tberhaupt auf MP als einen gefuhlten gago berufen kbnne. Bei Griffiths zeigt
sich MP zu seinem Geburtsland einigermal3en digtenzielmehr versteht er sich als Welt-
reisender. Wie spater noch im Detail gezeigt, legedHaltung auch in Tan Duns Opéarco
Polo Einzug gehalten. Tans Protagonist weitet im Lagi@er Reise seinen anfanglichen kul-
turellen Horizont so weit aus, dass er am Endelgdnmit der neuen Kultur verschmilzt.

Auch die Hauptargumente gegen MPs Asienreise wardeRoman angesprochen. Die feh-
lenden Erwahnungen der Teezeremonien, der Kallgeapdes Schiel3pulvers sowie die
Auslassung der Grof3en Mauer erstaunen auch dewrhgprdes Romans. Dieser fuhrt dies
darauf zurlick, dass MP durch seinen langen Auférdieafir den Aul3enstehenden so augen-
falligen Sehenswaurdigkeiten nicht mehr aufgefakb®m mogen. Diese mogliche Erklarung
wurde bereits als Verteidigung fir MPs Reisen eniddmso deutlicher treten solche Stellen
im Roman hervor, die jene ithMilione ausgelassenen Kulturgliter ausgiebig schildern, wie
gegen Ende des Romans eine TeezerenibhieKapitel 47 gesteht der Sprecher ein, dass es
verschiedene Versionen der Erzahlung gibt, und §d3sndglicherweise gar nicht bis nach
China gekommen ist. Sogar der ganze Name MarcorRatpfrei erfunden gewesen s&in.
Einige Referenzen beziehen sich auf Details derch&olo-Forschung. Nur mit profundem
Vorwissen, oder nach Lektlre meines oben stehelkdpitels 4, lasst sich die Anspielung auf
einen ,Dr. Giambattista Ramusf8‘verstehen, dem Verfasser des 1559 veroffentlichiri-
gazioni et Viaggiln Griffiths' Roman taucht ein Ramusio als Foesctiber das Volk der Yi
auf, der den Sprecher Uber sprachliche Besonderhdieses Volkes belehrt. Auch der Name

»Ibn Battuta® kommt vor, zusammen mit einer gangmhe von Asienreisenden, Entdeckern

96 Griffiths: Myself and Marco PoleS. 3.
97 Ebd., S. 174 ff.
98 Ebd., S. 132 .
99 Ebd., S. 120 ff.
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und Abenteurertf’® Ebenso auf Details der Marco Polo-Forschung vestwdie Erwahnung
des herausragend durchdachten Verwaltungsappagatdahgolen’®™ Gerade diese groRRe
Akribie in der Protokollierung offentlicher Ereiggsie wurde als Argument herangezogen,
dass bei fehlender Nennung der Polos in den dfenéokumenten auch kein Polo aus Itali-
en die hohen Amter inne gehabt haben kann. Allseddei unscheinbaren Erwahnungen in
Griffiths' Roman zeigen Bezug zu den Zweifeln amtivdg Marco Polo.

Der Roman, als Vorarbeit zur Opklarco Poloverstanden, kann sich nicht freimachen von
der notwendigen Festlegung auf scheinbare Faktenldee Marco Polo steckt hier bereits
im Detail, wenn Griffiths historische InformationenVortaduschung einer verlasslichen Sach-
lage einbezieht. Dabei, und hier entfernt sich fgxg von anderen Verarbeitungen des
Mythos Marco Polo, arbeitet er in der Folge einef3gr Distanz zu dieser historischen Figur
heraus und uberfiihrt den Stoff auf eine zeitloseneb Damit erdffnet sich zumindest die
Mdglichkeit, die Idee Marco Polo von Marco Pololésen, sich nicht mehr auf die histori-
schen Heldentaten zu beziehen, sondern eine aligeri#ene und eine zeitlose Botschaft
Uber diese Ereignisse herauszuarbeiten.

In Ubereinstimmung mit den oben dargelegten StimaemMarco Polo-Forschung sind sich
auch die Protagonisten bei Griffiths tber die gen@estalt von MPs Buch uneins. Rustichel-
lo macht deutlich, dass er sich zutraue, das Bu¢gbdweder Form, auch ohne die Hilfe MPs,
verfassen zu kbnnen. MP entgegnet hierauf mit disschlussreichen Bemerkung: ,| am not a
literary man. (...) Books are as alien to me as thlages of my native Venice: | may survey
the facade, but | do not see insid®&.(,Ich bin kein Literat. [...] Blicher sind mir seeind wie
die Palaste meiner Heimatstadt Venedig: Ich verdiagFassade zu erblicken, aber schaue
nicht dahinter.”) Er fuhrt an, dass die Polos neinrswenige Blcher auf ihre Reise mitnah-
men, und Lesen ihm Uberhaupt von untergeordnetdeddang war. Ihm war das Schreiben
nicht méglich, und offenbar war es ihm auch keiolgs Anliegen: ,My [Marco Polos] point
is simply that | do not think in books, as you [Reisello] do.® (,Ich [Marco Polo] denke
einfach nicht in Buchern, so wie du [Rustichellg]tast.”) Demzufolge beschrankt sich MP
fortan auf das Erzahlen seiner Erinnerungen, wageg Rustichello in weitgehender Frei-

100 Griffiths: Myself and Marco PoleS. 164. Zu lbn Battuta und seinen ReiseberichtEnso so weitgehende
Ubereinstimmungen mit MPs Bericht aufweisen, dagsddlbst vielleicht nicht an den berichteten Oiten
Asien gewesen sein mag vgl. Fu3note 70.

101 Ebd., S. 162.

102 Ebd., S. 5.

103 Ebd., S. 6.
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heit das Auswahlen und Ausformulieren GbernimmedeiArbeitsteilung ist, wie im Kapitel 4
angefuhrt, eine denkbare Entstehungsweisél désione.

Das aus der Ich-Perspektive Rustichellos geschreeblyself and Marco Polatickt Rusti-
chello in den Vordergrund. Neu ist bei Griffithsr deelbstbewusste Auftritt Rustichellos, der
sich formlich selbst ermachtigt, Polos Erzahlungenzu verédndern, wie es ihm in seinem
schriftstellerischen Gespur sinnvoll erscheint. Arehreren weiteren Stellen im Roman
kommt das Mal3 an Wahrheitstreue zur Sprache. B#itksist MP um Objektivitat bemdiht,
und sorgt sich bei Veranderungen durch Rustichetiadie Authentizitat seines Reiseberichts.
Nachdem sich MP anfanglich gegen zu weit gehenagriifie strdubt, gesteht er seinem
Schreiber schlie3lich die Vollmacht tber sein Baah Dieser strebt fir diesen Bericht nach
Realismus, statt nach Wahrheit, wodurch sich Rafinetfiir das Abandern oder Weglassen
das Gesamtbild storender Details. Rustichello bekbdadurch eine einflussreiche Stellung.
Die ersten Kapitel des Romans zeichnen Marco Feérse nach. Im Kapitel 5.6. werden die
Begriffe fir Reise und Reisen aus verschiedeneacBpn gegenubergestellt, wodurch sich
zeigen wird, dass das Chinesische mit den Begrijffieding (7%17)" und ,ltiydu (§%ifF)" eine
doppelte Bedeutung des Reisens kennt. Es wird filanaargumentiert, dass diese doppelte
Bedeutung des Reisens durch den chinesischen Bjtaehler Tan Dun unterschwellig in
seiner Komposition verarbeitet wurde. Damit ist B@gerung erlaubt, Spuren eines chinesi-
schen Verstandnisses des Reisens als Spur vorAtémisiografie zu lesen. An dieser Stelle
zeigt sich, dass Spuren dieses Verstandnissesseuereilen in der Romanvorlage angelegt
sind. MP spricht in Kapitel 4: ,,Our journey ist neb well planned. (...) Of course, our goal
was set: Peking. (...) But a wandering trader hakdawe room for himself to wandet’*
(-Unsere Reise ist nicht so gut durchgeplant. [..afiNlich war unser Ziel klar: Peking. [...]
Aber ein Wanderhandler muss auch Raum zum Umhemvardssen.“) Demnach folgt die
Reise einem zweck- und zielgerichteten Ablauf. @ieeitig behalt MP Raum fir das eigene
Schweifen und zufallige Spazieren abseits der Rdutaveiteren Verlauf des Romans nimmt
die Reise der Polos schlie3lich eine Gberrascheddra Gestalt an.

Je weiter der Roman fortschreitet, desto mehrdidt die Handlung aus dem historischen
Kontext und Uberfiihrt diese ins Heute. Mit anfactglunscheinbar eingeflochtenen Anspie-
lungen, die immer deutlicher hervortreten, wirdteganz am Schluss deutlich, fir welche
reale Person Rustichello steht. Die ersten aus H&ndahrhundert ausbrechenden Elemente
tauchen bereits ab Kapitel 19 auf, wo von einertHadich Samarkand mit einem Land-Rover

104 Griffiths:Myself and Marco PoloS. 10.
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und einer Busfahrt nach Venedig die Redé’¥spater spricht man von einem Zug nach Pisa
und einem Helikopterflug nach Gentfa.

Im Kapitel 24, hier wird die Uberblendung ins Hestdhon deutlicher, plaudert der Sprecher
Uber ein Telefon mit einem ehemaligen High Schodkéhiler Uber die Eindriicke seiner
Reise. Dabei erwéhnt er auch seine Mutter, was @égutliche Abkehr von der historischen
Vorlage ist, da ja MPs Mutter der Uberlieferung méereits vor dem Aufbruch zur zweiten
Asienreise der Polos verstorben war. Im folgendapitel 25 liest man einen Reiseflhrertext
Uber Sehenswirdigkeiten der ,People's Republicolkstepublik®) China — die als Staat ja
ebenso erst seit 1949 existiert — der fiktiven RirfRolo Ltd.“”” und tber das chinesisch-ita-
lienische Restaurant ,Polo Po L&%.Durch diese Vermischung von Historie und Gegenwart
bekommen auch die spateren Schilderungen lber elander Kaiserhof unter Kublai Khan
das Licht einer modernen touristischen Stadtfiinttthg

Ein weiteres Kennzeichen fur die Verlagerung dendiiang ist die Platzierung der vormals
nur als beilaufige Erwahnungen eingeschobenen Gegenn der Kapitellberschrift. Erst-
mals im Kapitel 39 heilRt es ,XXXIX: in which we swwh on the televisiort*® (,Kapitel 39:

in dem wir den Fernseher anmachen®). Dort liest mam einer Gefangniszelle mit Fernseh-
anschluss und einem Zellengenossen, der ein Telefoit einem auf MPs italienische
Herkunft verweisenden ,Ciad® beendet.

Im letzten Kapitel gibt sich Griffiths zu erkennddieses Schlusskapitel tragt Zuge einer Au-
torendanksagung in Form eines Epilogs. Die Konpepties Buches sei bereits 1984 fertig
gewesen, inspiriert habe ihn ein Gemaéalde Marco $oto Metropolitan Museum. Das be-
schlieBende: ,Buon giorno, Rustichefl8‘macht endgliltig deutlich, dass Griffiths in seinem
Roman von sich selbst geschrieben hat. Er hat rarcPolo als einem schwer durchschau-
baren Autor darum gekampft, sich den ndétigen Fueirafir das eigene kunstlerische
Ausdeuten der vorgebrachten Erzahlungen zu verfechahd sich schlieRlich den Stoff in
seiner historischen Tragweite soweit zu eigen zoh®a, dass sein Marco Polo Relevanz fur

ihn selber bekam. Indem die Grenze zwischen Vemgamgjt durch eine geschickte Uberblen-

105 Griffiths:Myself and Marco PoloeS. 51 f.

106 Ebd., S. 63.

107 Ebd., S. 68 f.
108 Ebd., S. 80.

109 Ebd., S. 99 ff.
110 Ebd., S. 117.
111 Ebd., S. 118.
112 Ebd., S. 180.
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dung von Zeitschichten flieRend erscheint, so féienuder Roman die Botschaft, dass Marco
Polo noch in der heutigen Zeit gewaltige Spurenehniassen hat.

Der Roman endet mit einem dem eigentlich letztepitéhnachgestellten 65. Kapitel. Dort
weist ein franzosischsprachiges Zitat auf die Gebschingis Khans hin. Damit beginnt eine
ganzlich neue Geschichte, die Anlass fur ein néshBuch geben kann. Dieses offene Ende
muss auch fir Tans Oper im Hinterkopf behalten emrdort gelingt es dem Protagonisten
ebenfalls am Schluss, die Mauer zu durchbrechsrZethen eines Aufbruchs zu einer neuen
nachsten Reise.

Als Vorlage fur Tans OpeMarco Polowar vor allem die Reprasentation des Protagonisten
von elementarer Bedeutung, wobei das Gedachtnislitbe Gestalt annahm. Bereits bei
Griffiths ist die Aufteilung der Figur in den Mersen Marco Polo, mit der Wahrnehmung sei-
ner eigenen Gedanken und Geflihle, und anderedsitMythosfigur Marco Polo, die sich
erst durch die Nachwelt bildet und sich mitunten der realen Person deutlich entfernt, ange-
legt. Diese Differenzierung in gelebten Marco Pathal (aus)gedachten Marco Polo weist auf
die zentrale Unterscheidung zwischen realen hgtben Ereignissen und den von der Nach-
welt produzierten Vorstellungen dartber hin. Dassne Fall Marco Polo unmdglich scheint,
diese beiden Kategorien sauber zu trennen, wurdstbelargestellt. Die Idee Marco Polo,
weil sie sich vordergrindig objektiver historiscli@egebenheiten bedient und in Ermange-
lung gesicherter Informationen diese mit ldeologeurfullt, ist ein Produkt daraus. In
Griffiths Roman wird dem Protagonisten bereits kikass er selber und das Gedéachtnis an ihn
nicht in allen Teilen Gbereinstimmen. Marco Polofiihrt diese Trennung schliel3lich zu einer

Aufspaltung in die zwei Partien Marco und Polo.

5.2.Marco Polo — An opera within an opera

Tan Dun hat seine Opdfdarco Poloals Auftragswerk des Edinburgh International Fedti
mit Unterstitzung des Mary Flagler Cary Charitaliest, Anfang der 1990er Jahre kompo-
niert. Als Koproduktion der Minchener Biennale, ¢tdland Festivals und des Hong Kong
Arts Festival gelangte das Werk im Mai 1996 auf énchener Biennale zur Urauffihrung.
Weitere Darbietungen im Juni desselben Jahres isténolam sowie im Februar 1997 in Hong
Kong folgten. Seither wurde das Werk vielfach aeif ganzen Welt aufgefihrt.

Eine vollstandige Spielpartitur liegt seit 1997 Marlag Schirmer vor. In dieser findet sich ein
von Tan Dun selbst verfasstes Vorwort, in dem er Algfbau seiner Oper erlautert, die Cha-

raktere vorstellt und einen aufschlussreichen ereiorderung nahe kommenden — Hinweis
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gibt zur dramaturgischen GestaltufigDort schreibt Tan: ,Of primary importance to me is
that the production reflect the three journeys afréd Polo, the concept of 'an opera within
an opera' and that the production be simple andaaldg™ (,Von gréRter Wichtigkeit ist mir,
dass die Produktion die drei Reisen des Marco Rdlektiert, das Konzept der 'Oper in einer
Oper' und dass die Produktion simpel und magisch ig&n liefert hier eine weitreichende
Eigeninterpretation seines Werks.

Hierfir er6ffnet er das einseitige Vorwort mit daage ,,Do you compose the music, or does
the music compose you#(,Komponierst du Musik, oder komponiert die Musiich?), die
ihm einst ein chinesischer Ménch mit auf den Wegeppen habe. Was hier als Element des
Indeterminismus anmutet und damit den inspiratbascEinfluss von John Cage aufscheinen
lasst, deutet auf einen spezifischen Anspruch emdisik selbst hin. Tan empfindet seine Be-
schéaftigung mit Musik als eine Hilfe zur Selbstfumd). Seine eigene Reise, hier als ,deeper
journey'® ( tiefer gehende Reise“) bezeichnet, fiihre ihnctudie Auseinandersetzung mit
verschiedenen Musikstilen zu eigener kinstlerisétaafe. Aus dieser heraus erwuchs Marco
Polo als ein interkulturelles Konglomerat.

Tan nimmt bereits hier Bezug auf die historischareifel an MPs Reisen. Er stellt die Frage:
,Did Marco Polo's journey actually happeh?{(,Hat Marco Polos Reise wirklich stattgefun-
den?).Es folgt darauf jedoch nicht ein Abriss gergebrachten Diskrepanzen, sondern Tan
nutzt diese, um die Reise seines Marco Polo aks Biaumreise einzufuhren. Der beidseitige
Einfluss zwischen Musik und Komponist kommt auctr lsum Tragen, als Tan diesen wech-
selseitigen Prozess auf die Reise des Marco Padrabt; diese Traumreise kdnne auch uns
selbst ertrdumt, somit unsere Welt Gberhaupt enstangebracht haben. Die Grenze zwischen
Ursache und Wirkung, zwischen Verfasser und Vetréasssowie zwischen Reise und Reisen-
dem verwischt Tan hier zu einer Traumwelt. In diesed die Reise eine transzendente
Erfahrung, ,like dawns in having no beginning odeg but only continuing” (,wie der Son-

nenuntergang, der kein Anfang und kein Ende hatlem nur Kontinuum*}*

113 Auf Nachfrage wurde mir durch den Verlag Schirrhestatigt, dass Tan Dun eigenverantwortlichedies
Vorwort verfasst hat. Er selbst hat den Wunsch @egéudieses dem Notentext voranzustellen. Ergetines
Email-Korrespondenz mit Herrn Peter Stanley Marom Verlag G. Schirmer New York am 17.11.2009.

114 Tan Dun: ,On the Creation bfarco Pold. In: Marco Polq Spielpartitur, Schirmer 1997, o. S.

115 Ebd.

116 Ebd.

117 Ebd.

118 Tan: ,On the Creation dflarco Pold, o. S. Dieser Satz scheint nicht allein Tans Gé&da entsprungen zu
sein, sondern ist ein nicht als solches ausgegebéta von Paul Griffiths. Der Satz findet sichrligh so
bereits in Griffiths Romanvorlagdyself and Marco Polim Kapitel 9, dort S. 19.
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Tan eroffnet hier die zwei Kernthemen seiner Intetigtion. Zum einen geht es ihm um die
Selbstfindung und -vervollkommnung durch Kontakt mér Umwelt. Demnach kann die
Reise seines Marco Polo durch dessen Ausgesetatsaéar fremden Kultur ihn selbst berei-
chern — sogar im ganzheitlichen Sinne Uberhaupthersorbringen. Zum Zweiten spielt sich
die Reise auf einer Traumebene ab, in der die @reaaischen Realitdt und Erinnerung,
zwischen Vergangenheit und Gegenwart, verwischen.

Dass freilich ein Traum nicht das Gleiche ist wire 8chwindel, muss auch Tan klar gewesen
sein. An dieser Stelle vor einer inhaltlichen Auseidersetzung mit dethMilione zu fliehen
und vor den Zweifeln in das nebuldse Feld eineravieh immer gearteten Traumwelt auszu-
weichen, mag als kinstlerischer Vorgang legitirm,seibjektiv betrachtet ist er jedenfalls
problematisch. Aufgrund dieser unsauberen Uberfidhder Idee Marco Polo auf sein Werk
muss umso mehr darauf geachtet werden, wie TameniOriginalvorlage umging, welche
Aspekte er selektiv ibernahm und welche er wegliel3.

Ein weiterer Aspekt seiner EigeninterpretationTashs Anspruch, sein Marco Polo kénne flr
grolBere Zusammenhénge repréasentativ sein undrsdiegivon uns allen: ,Marco Polo is
everyone and everything: you, me and*it.t,Marco Polo ist jeder und alles — du, ich und
es.”) Durch die Verwischung von Geschehnissen @egahgenheit mit jenen der Gegenwart
wurde es Tan mdoglich, seinen Marco Polo auf einenEbder symbolhaften Reprasentation
fur grol3ere Zusammenhange zu heben, sie solleti@aienschen (,everyone®) und die Welt
(-everything“) aul3erhalb seiner Oper Ubertragbar. $gleichzeitig wird, so meine Auslegung
dieser Vorgabe, die Figur Marco Polo zu einem Stelieter fir die westliche Welt, dessen
Reise zu einem Synonym fir jedweden Kontakt zwisdKelturen, China zu einem Symbol
fur jedes Fremde und die Mauer allgemein zu jenendéinis, welches es zu tberkommen
gilt, um sich fir das Andere zu 6ffnen — eine irnklauer also mehr als eine steinerie.

Bis hierher sind die beiden Hauptthemen ,Selbstétemmnung” und ,Traumhaftigkeit*

eingefuhrt, und werden in der Folge auf ihre Veklichung im Notentext hin nachvollzogen.

5.2.1. Aufbau
Marco Poloist als ,opera within an opera“ (,Oper in einer €f) konzipiert. Die elf Ab-

schnitte des Werks bilden die zwei ineinander \reashtelten Strange Oper | und Oper II.

119 Tan: ,,On the Creation ddarco Pold, o. S.

120 Spater im Vorwort erlautert Tan sein Verstaadiieser Mauer als eine ,invisible Wall [sic] ttsstperates
these three states [past, present, and future]nngidch individual and prevents their synthesie mtwhole
being“ (,unsichtbare Mauer, die die drei Stadierfyangenheit, Gegenwart und Zukunft] im Individuum
voneinander trennt und deren ganzheitliche Synthedendert").
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Oper I vollzieht sich in vier ,Books of TimespacgBucher der Zeitrdume*), die angefangen
mit Winter nach den vier Jahreszeiten benannt sindiesen Stationen vollzieht sich der spi-
rituelle Teil der Reise. Zwischengeflugt sind didéleer Oper I, dem Reiseverlauf aus dem
Il Milione folgend, in Form von sechs Stationen der Reiseltabien nach China, angefangen
mit ,Piazza“ (auf einen Marktplatz in Venedig beeag, spater ,Sea“ (das Mittelmeer), ,Ba-
zaar* (wohl einen Basar in Persien meinend), ,D&dqeine nicht ndher benannte Wiste),
.-Himalaya“ (das Himalaya-Gebirge), ,The Wall* (d&rol3e Mauer in China) und ,The Wall

continued” (Fortsetzung des Teils , The Wall®).

Oper | Oper |l
The Book of Timespace: Winter
Piazza
The Book of Timespace: Spring
Sea
Bazaar
The Book of Timespace: Summer
Desert
Himalaya
The Wall

The Book of Timespace: Autumn

The Wall (continued)
Abb. 2: Szenenablauf iMarco Polo

Tan erlautert den Aufbau in seinem Vorwort. Er hatusammen mit seinem Librettisten Paul
Griffith, drei Ebenen der Reise seines Marco Polassen wollen: die korperliche, die spiri-

tuelle und die musikalische. Unter der realen, &drphen Reise des Marco Polo versteht Tan
die Stationen der historisch Uberlieferten Reise Nalien nach China. Er nimmt hier erneut
Bezug auf die existenten Zweifel, in dem er eingjaistit seems that everyone's version of
Marco Polo's travel is different, and | expect edolctor will respond to different elements

of these tales in creating the dramatic world ef dpera.*?! (,Es scheint, dass jedeR eine an-
dere Version von Marco Polos Reise hat und ich geyalass jedeR Regisseurin in der

Erzeugung der dramatischen Welt dieser Oper agfschiedliche Elemente dieses Marchens

121 Tan: ,,On the Creation darco Pold, o. S.
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anders reagieren wird.”) Tan reagiert auf die histhhen Zweifel mit der Vorgabe, nach der
jede Inszenierung eine andere — wie auch immettejeaund wie sehr originalgetreue auch
immer — Fassung dieser Reise realisieren solle (ibarfihrt die Zweifel an MPs Reisen auf
eine Ebene vermehrter Freiheit. Der Zweifel an MdPolo ertffnet ihm Freiraum zu subjek-
tiver dramaturgischer Ausgestaltung. Er kehrt Zeleizu Unbestimmtheit und diese
Unbestimmtheit zu Freiheit.

Die spirituelle Reise meint eine Reflexion der dfestande Vergangenheit, Gegenwart und
Zukunft, wie auch des Kreislaufs der Natur. Ergctiudie erwahnte Uberwindung der Mauer
konnen diese Dimensionen zu einer Einheit zusamraemsen. Bezogen auf seine Oper
zeichnet sich diese Entwicklung, so Tans eigenaiteseiner Komposition, in Form einer
Verschmelzung der beiden Figuren Marco und Polaebzunachst wenig miteinander agie-
ren und erst gegen Ende in einem ,true dde,wahren Duett“) aufgehen. Marco und Polo
wachsen im Laufe des Stlickes zusammen, und diesehvieelzung findet in dem zentralen
Duett , The Wall All We Are* ihren Hohepunkt. Diegentwicklung zeigt sich bei einem ge-
naueren Studium der Partitur als gar nicht so eitigleEs wird noch ausfuhrlich dargelegt,
wie die Verschmelzung nur eine von mehreren Hargdisinangen der Oper ist, und sich auch
noch nach dem The Wall-Duett weiterzieht. Demzwdolgarkiert vielmehr die spatere
Zhongguo-Arie den eigentlichen Hohepunkt von MaPotos Entwicklung.

Die dritte Ebene der Oper bezeichnet die musikadideeise, welche mit den beiden vorheri-
gen eng zusammenhangt, und somit den Einsatz veikatigchen Stilen aus verschiedenen
Weltregionen erfordert. Die Oper | als spirituelleil der Reise basiert auf chinesischer tradi-
tioneller Musik und ist maf3geblich von chinesiscgrer gepréagt. Dem gegenuber steht die
Oper Il, die nach dem Vorbild von westlicher Opestaltet wurde, jedoch sind auch asiati-
sche Anteile mit eingeflochten. Es werden sowoltlicdhe als auch westliche Instrumente
verwendet. Des Weiteren orientiert sich die Musikoweit an der kérperlichen Reise, als
dass fur die einzelnen Etappen typische Regiotelati entsprechender Stelle verwendet
werden; so findet beispielsweise im Teil ,Himalay#jetanischer Obertongesang Verwen-
dung.

Die Instrumentation spiegelt die Vermischung veiedéner Stile wider. Es wird zuné&chst ein
konventionelles romantisches Opernorchester vereteraptional mit einem tibetanischen
Horn zur Verstarkung. AulRerdem gibt es ein ausga@shdreifach besetztes Schlagwerk, in

dem besonders zahlreich asiatische Instrumentauwalfén, wie die in Indien beheimatete Ta-

122 Tan: ,,On the Creation dflarco Pold, o. S.
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bla-Trommel, ein Wassergong, mehrere Pekingopemg§dibetanische Glocken und Klang-
schalen, sowie optional die chinesische Kurzhatsl&®ipa und die indische Langhalslaute
Sitar.

DarUber hinaus kommt ein Prapariertes Klavier zuns&z. Die genaue Praparation der Sai-
ten fUr ein Pizzicatospiel im Instrument und fle dierstummung von 12 Saiten gibt Tan
prazise vor. Hier zeigt sich eine deutliche Referam John Cage, der als Komponist aus dem
Kreis der US-amerikanischen Avantgarde erstmalsParkussionsklangen auf dem Klavier
experimentierte und in seinem Zyklus ,Sonatas amerlude for Prepared Piano“ anwandte.
Der Ruckgriff auf eine so eng mit Cage verbundenssiklist an sich schon ein Indiz fur den
weitreichenden Einfluss westlicher Avantgarde aarf Dun, der eine eigene Forschungsarbeit
wert ware. Im Zusammenhang mit den dbrigen nichdtheen Instrumenten des Orchesters
betrachtet, dient das Praparierte Klavier der ¥enfitung des Orchesterklanges. Es verkdrpert
den Prozess der Verfremdung sinnbildlich, da eseiner origindren Form als das Symbol fur
westliche klassische Musik schlechthin gilt und drgch einen von aul3en initiierten Prozess,
die Praparation der Saiten, zu einem Instrumentemgm neuen musikalischen Klangvorrat
wird. Durch diese perkussive Einfarbung des Klddaergs wird die Grenze zwischen westli-
chem und 6stlichem Klang verwischt, er fusionieut ener die Kulturen Uberbriickenden
Musik.

Der Aufbau gibt Uberdies Einblick in Tans selektirezeption dedl Milione in Bezug auf
den Reiseverlauf. Durch die markante Venezia-Ameeirsten Teil kann die Piazza als ein
Marktplatz in Venedig identifiziert werden, was damll Milione erwahnten Ausgangspunkt
der Poloreise entspricht. An dieser Stelle findeh $an in weitestgehender Ubereinstimmung
mit der historischen Vorlage. Historisch korrekt der Bezug zu Venedig demnach, jedoch
keinesfalls frei von der Idee Marco Polo. Fiur digfiachterhaltung des Mythos Marco Polo
ist die geburtige Herkunft des Abenteurers wichtigr wenn MP als Italiener und damit Eu-
ropaer identifiziert bleibt, kann der Mythos eingss dem Westen anreisenden, christlich
gepragten Kulturexporteurs aufrecht erhalten werfes Idee Marco Polo benoétigt demnach
Venedig als Heimathafen. Wenn Tan die Herkunfteeidarco Polo in Venedig beldsst, noch
dazu so markant betont, tragt er die IdeologienMenco Polo mit. Zwar ist, wie spater ge-
zeigt wird, Tans Piazza auch fir andere Deutungiéen,odoch zunachst verweist die
Annahme von Venedig als Startpunkt der Oper audreirekten Einbezug jener Ideologie,
nach der Venedig aufgrund scheinbarer historis@eege nicht anzuzweifeln ist, jedoch

auch gar nicht angezweifelt werden darf.
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So sehr die Betonung des Heimathafens Ideologidtrégt, so sehr schafft die noch deutli-
chere Heraushebung des Reiseziels umso mehr Distaridee Marco Polo. Die Mauer, die
in Tans Oper nicht nur mehrfach wortlich zitiertrdyisondern der sogar zwei ganze Teile ge-
widmet sind (,The Wall* und ,,The Wall continuedfaucht hingegen il Milione gar nicht
auf. Wie schon erwahnt, ist gerade diese Nichtemwéf Anlass fur die Zweifel an MPs Asi-
enreise. Auf dieses Hauptargument bei Frances Wouotht die Oper wortlich Bezug, wenn
Rustichello und Dante am Beginn des Book of TimespaAutumn fragen:,Was this wall in
the book?*® (,War diese Mauer im Buch?“). Die wenig spaterTakt 19 gehauchte Silbe
,N0“ ermdglicht den Rickbezug auf diese Frage, wexam ,no*“ hier als das englische Wort
,no“ (,Nein“) verstehen will***

Durch den Einbezug der Mauer macht Tan seinen Riftlgf die Zweifel an Marco Polo
deutlich. Ihre derart exponierte Stellung wirkt wen ironischer Seitenhieb auf eine
Schwachstelle im Mythos Marco Polo, und kann duishdazu dienen, dem Publikum einen
Spiegel vorzuhalten. Die Mauer als Endziel der &sg&nes Protagonisten derart deutlich her-
vorzuheben, macht eine sozialkritische Komponeetees Oper aus. Sie hilft damit, viele
implizite ldeologien und eurozentristische Wertvellsngen zu Uberdenken, die im Zusam-
menhang mit Marco Polo aufscheinen.

Diese sozialkritische Dimension seiner Oper mussnieht bewusst eingearbeitet haben. So
sehr er in seinem Schaffen oft in politische Suda eingebunden war — spatestens mit sei-
ner Auftragskompositiorsymphony 199Zur Rickgabe Hong Kongs an die Volksrepublik
China im Jahr 1997 —, so ist eine explizite Bedaipdtig mit Kulturtheorie oder Postcolonial
Studies bisher nicht nachgewiesen. Gleichwohl kdiese Komponente auch aus intuitiver
oder nahezu zufalliger Manier eingearbeitet worslein. Letztlich spielt Tans Absicht hinter
dieser strukturellen Beobachtung auch keine R6lle.die Rezeption seinédarco Poloist

die Mauer indes ein wichtiger Anhaltspunkt. Durah zeigt sich nicht zuletzt Tans selektiver
Umgang mit der Vorlage.

Bis hierher ist festzuhalten, dass die Oper auf avetnander verschachtelten Ebenen ablauft.
Tan vertont nicht nur die reale Reise des Marc@ Roh Italien nach China, sondern nimmt
auch den geistigen Anteil wahr und lasst seinetagomisten eine spirituelle Reise durchlau-
fen. Die musikalische Ausgestaltung folgt dieservirklung. Durch Verwendung von
aulRereuropaischen Klangkoloriten erzielt Tan einkukiibergreifende Musik. Der Zweifel
am Mythos Marco Polo ist fur Tan Anlass, Marco RoReise als eine Traumreise umzuset-

123 Tan:Marco Polqg Spielpartitur, S. 180 f.
124 Ebd., S. 185.
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zen. Damit Ubertragt er die Infragestellung der liskerungen in den nebulésen Bereich des
Traums, wo die Grenze zwischen Fiktion und Wirldiel, wie auch zwischen Vergangenheit,

Gegenwart und Zukunft verwischen.

5.2.2. Charaktere
Die von Tan in seine Oper eingefuhrten Charakter@ &ul3erst aufschlussreich fur sein Ver-
standnis des Mythos Marco Polo, und verdienen dabgfiiihrliche Betrachtung. Tan erlautert
in seinem Vorwort auch die zentralen Rollen. Eiftferaktere finden sich ithMilione wie-
der, andere stehen nur in einem weiteren Zusammgnhat der historischen Vorlage.
Weitere Figuren entstammen einem ganzlich andeeglichen und kulturellen Zusammen-
hang, und wieder andere wurden von Tan frei erfande
Die wichtigste und deshalb fiir diese Arbeit zestrdhderung nahm Tan fiir die Figur Marco
Polo vor. Marco ist als Partie fir Mezzosopran kpiezt, und zudem als ,beings” (,Wesen®)
betitelt’® Demgegeniiber steht Polo als eine zweite Partigf@matischen Tenor und als
.-memory* (,Gedachtnis*) benannt. Tan spaltet distbrische Figur also in zwei Charaktere
auf, die je unterschiedliche Aspekte der Persoonaet. Die Wahl des Plurals ,beings* anstel-
le des Singulars ,being” fur Marco kénnte auf Tang&ngliche Forderung bezogen sein, nach
der etwas von seinem Marco Polo in allen Menschecks. Marco steht fur die allgemein-
gultige Botschaft der Figur, fur jenen Anteil am tdgs Marco Polo, in dem alle Menschen
Anknupfungspunkte fur das eigene Leben sehen k¢nsieh also in Marco Polos Reise
selbst wiederfinden. Gleichzeitig ist Marco derl B Marco Polo, auf den sich das Abend-
land in seinem Bemihen um Rekonstruktion der h&tben Figur beziehen konnte, weil er
fur die Nachwelt zuganglich und sinnlich erfahrisr Dass jedoch diese nach aul3en sichtba-
ren Anteile nicht die gesamte Person Marco Polonagken, macht die Einfihrung des Polo
deutlich.
Wenn Marco der objektive Anteil der Figur ist, sb Polo der subjektive. Ob ,memory“ ent-
weder mit ,Erinnerung”, ,Gedachtnis* oder ,AndenKeiibersetzt wird, entscheidet schon
Uber die Interpretation dieser Rolle. Mir schei@egdachtnis“ am ergiebigsten, da es mehrere
Aspekte dieser Figur zu beschreiben vermag. DeriBeguchs zu einem zentralen For-
schungsthema in der rezenten Kulturwissenschatinhekleida Assmann hat verschiedene

Aspekte des Gedachtnisses differenziert. Sie wfterdet ,Erinnerung” und ,Ged&achtnis*

125 Tan: ,Cast". InMarco Polqg Spielpartitur, 0. S.
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dahingehend, dass Erinnerung die ,Tatigkeit des U&kblickens auf vergangene
Ereignisse'®® beschreibe, Gedachtnis hingegen die Fahigkeiumdr\Voraussetzung fur das
Erinnern sowie die Gesamtheit aller Erinnerungeies® Erinnerungen seien jedoch immer
gefiltert durch das subjektive Erleben und danthhreine Reproduktion der Vergangenheit.
Vielmehr seien sie eng verbunden mit dem eigenemuBstsein und somit immer auch eine
Form von Interpretation.

Eine wichtige Neuerung durch Assmann ist die Uetegglung zwischen ,individuellem®
und ,kollektivem Gedéachtnis“. Das individuelle Getlénis entsteht nach Assmann — in Refe-
renz auf den Ged&chtnisforscher Maurice Halbwachslurch soziale Interaktion in
kommunikativen Prozessen. Damit ist das eigenenErim maf3geblich von der Umgebung
und den Einflissen der Umwelt abhantfiggin in diesem Sinne als individuelles Gedachtnis
verstandener Charakter Polo wird also erst durchtda mit dem Fremden, im Laufe seiner
Reise als ganzheitliches Ich erzeugt.

Zum Zweiten meint das kollektive Gedachtnis diecilugemeinsames Rekurrieren auf Riten
und Traditionen erzeugte ,Wir-ldentitét® — diese Identitat ist also konstruiert, performati
hervorgebracht und eben nicht naturgegeben. Pa@sem Sinne als kollektives Gedéachtnis
gelesen, macht Tans Bezug auf die Idee Marco Raldich. Erst durch das Perpetuieren des
Mythos Marco Polo, durch das Aufrechterhalten gefkseenreise und der ideologisch aufge-
ladenen Vorstellung, er habe durch seine Reisepgaumo die Welt hinaus getragen, wird
Marco Polo zu einer so fundamental in der abend&hdn Kultur verankerten Figur. Diese
im Deutschen mit Hilfe verschiedener Begriffe wisgigebenen Bedeutungsnuancen finden
sich auch im Englischen wieder, auch wenn dort,mé&mory* nur ein einziger Ausdruck zur
Verfligung steht. Dieser ist umso vielschichtitjr.

Wenn Tan seinen Protagonisten als ,memory* bezei;erkorpert dieser alle Aspekte eines
Gedachtnisses, von der Gesamtheit der personlieHahrungen, Gber das von der Nachwelt
konstruierte Andenken und die ideologischen Annahmeén Sinne des kollektiven Gedacht-
nisses —, bis hin zum individuellen Gedachtniscives erst durch Interaktion mit der Umwelt
hervorgebracht wird, und somit in Polo Uberhaupt gn Verlauf seiner Reise vollstandig er-

wachsen kann. Das Gedachtnis Marco Polo ist eine zentrale Neuerung durch Tans

126 Aleida Assmann: ,Gedéachtnis”. IRinfuhrung in die Kulturwissenschaft — Grundbegyiffhemen, Frage-
stellungenBerlin: Schmidt 2006Grundlagen der Anglistik und AmerikanisK ), S. 180.

127 Ebd., S. 188.

128 Ebd..

129 Zur weiteren Differenzierung des Gedachtnisffegs. Jan AssmanrDas kulturelle Gedéachtnis — Schrift,
Erinnerung und politische Identitat in friihen Hoaltlairen Miinchen: Beck 2005.
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kunstlerische Rezeption der historischen Vorlagaiber hinaus verdient die Aufspaltung in
Marco und Polo Uber die Kategorie Geschlecht héchatmerksamkeit.

Eine wesentliche Eigenart der Oper macht die Tregrdes Marco Polo in einen weiblichen
Marco und einen mannlichen Polo aus. Unter demkfiickel Gender betrachtet, ergeben
sich hierzu viele fur ein Verstandnis vbfarco Polozentrale Aussagen. Tan hat seinem Prot-
agonisten von beiden Geschlechtern Anteile eingg@tb Ein Blick auf Tans Biografie hilft
zu verstehen, aus welchem Hintergrund dieses Gaddlspiel entstanden sein mag. Durch
das Spiel mit den Geschlechterrollen rekurriert, nmeine These, auf seine Erfahrungen
mit Pekingoper. Nicht nur wird sie mehrfach stiish imitiert und werden Instrumente als
dem Pekingopernorchester verwendet, sondern auEbrm der Buhnengeschlechter seines
Protagonisten subkutan reflektiert.

Pekingoper in ihrer tber 2000 Jahre langen Entagdgeschichte vereint Einflisse aus allen
Lokalopern des chinesischen Reichs. Obgleidgju (5 i), wie Pekingoper im Chinesi-
schen benannt wird, nur eine von uber 360 versehen Formen der facettenreichen
chinesischen Theaterkultur ist, wurde sie die béd#iste und gelangte zu grol3er internationa-
ler Bekanntheit. Dasidgju (X fi]) verwendet eine Vielzahl von Codierungen, Symbaled
Abstraktionen, die sich in den Kostimen, dem Emsan Farben, den Requisiten und nicht
zuletzt in den Bewegungen, der Mimik und der Gedék Schauspieler zeigen. Die Handlung
wird pantomimisch stilisiert vorgetragen, in eifet asthetisch tiberhohten TanZ&Die tra-
ditionelle Pekingoper war zudem eine Mannerdom&nauen waren bis ins 20. Jahrhundert
auf der Buhne nicht erlaubt, folglich wurden allellBn von ménnlichen Darstellern ge-
spielt!3*

Die Charaktere einer Pekingoper folgen einem fiRatlenschema. Darunter befinden sich
die beiden zentralen Figuren, die mannliche Hallptr8heng (4= ) und die weibliche
Hauptrolle Dan £.).**? Die Darsteller wurden friihzeitig einem Rollentypusgjewiesen, wel-
chen diese dann ihr Leben lang behielten. Wer eilsmal die Dan {.) erlernt hatte, wuchs
mit ihr auf und beschéatftigte sich mit der Vervollkmnung seiner Weiblichkeit. Mit der Zeit
verinnerlichten die Darsteller nicht selten ihrellRso weit, dass sie in ihrem ganzen Wesen

fraulich wurden. Schon 1870 wusste Sylvester Bleeka einer Reise mit einer Pekingo-

130 Huo Jianyingbie Kunst der PekingopeBeijing: Verlag China heute 1997, S. 35.

131 Als Griinde hierfur fuhrt Senelick an, dassMigter des Kaisers Qianléngi{[%), auf den diese Regelung
zurlickgeht, nicht mehr an ihre vormalige Zeit adaBtschauspielerin erinnert werden wollte, undkdgser
Frauen gegeniiber ohnedies Desinteresse gezeigt Haveu Laurence Senelickhe Changing Room —
Sex, Drag and Theatréondon u. New York: Routledge 2000, S. 111.

132 Zheng ZhuliGesichter der Peking-OpeBernot Prunner (Hg. u . Ubers.), Hamburg: Claisi1990, S. 18.
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perntruppe durch die USA zu berichten: ,From theticmous pratice of their profession, the-
se personators become very effeminate, both onoffntthe stage'®® (,Durch die standige
Auslbung ihres Berufs wurden die Darsteller sehible, sowohl auf der Blihne als auch
aulRerhalb®). Dabei strebte man nach einem Idedkh&s von den realen Frauen durchaus
weit entfernt wat** Die Interpretation der Dan() erforderte eine asthetisierte und idealisier-
te Form von Weiblichkeit, die die Natur nicht nalehe sondern sie Uberhoht.

Nicht selten entstanden dabei homoerotische Komtakischen den Schauspielern und ihren
Méazenen oder Kunstliebhabern. Angehende D&)y {n weiblichen Kleidern und in Prasenta-
tion ihrer Jungfraulichkeit, waren auf Festen ldmkeAttraktionen. Der Schauspielerberuf war
verrufen und gleichzeitig hochgelobt, wie auch \d@ebindung von Homoerotik und Theater
selbstverstandlich schié#.Man kann, mit Senelick, soweit gehen zu behaupiére theatre
was the institutionalized form of idealized homdiiem“**’ (,Das Theater war die institutio-
nalisierte Form einer idealisierten Homoerotik“)erihoch scheint gerade im Westen dieser
elementare Aspekt — vielleicht ein Schlissel zumstadnis der Pekingoper — vergessen oder
bewusst Ubergangen zu werd&h.

Als aktiver Musiker eines Pekingopernorchestersamian sich dieser Historie bewusst ge-
wesen sein. Die Tatsache, dass er seinen MarcozBadinem Crossdressing bringt, in dem
sich eine Frau einen Teil einer Mannerrolle andigmead zudem in der Dramaturgie des
Stucks der mannliche und der weibliche Part mitailea verschmelzen sollen, lasst sich sehr
gut mit einer Parallele zu traditioneller Pekingogpeklaren. Obgleich Tan keinen offensichtli-
chen Bezug zu Homoerotik im engeren Sinne in s€igar Marco Polo verwirklicht hat,
sollte dennoch im Hinterkopf behalten werden, dReskingoper eine Kunstform ist, die eng
mit Homosexualitat verbunden war, deren Darstéfieeigenen Leben ihre Geschlechtsiden-
titat Gberschreiten wollten und nicht selten aukhvaan homosexuellem Verkehr beteiligt
waren. Diese Komponente lasst sich nicht ganzligbkenden, wenn Tan iMarco Poloein

so deutliches Spiel mit dem Bihnengeschlecht vorcand Polo betreibt.

133 S. BleeckerGen. Tom Thumb's Three Year's Tour Around The WNeBe York: S. Booth 1872, S. 67. Zi-
tiert nach: SenelickChanging RoomS. 118.

134 SenelickThe Changing Roons. 113.

135 Ebd., S. 120.

136 Ebd., S. 111.

137 Ebd., S. 109.

138 Vqgl. hierzu ebd., S. 119. In ebendieser Traditer Ausklammerung dieser Genderdimension gitit &liz
seinen Uberblick tiber die Geschichte des chinesisdhusiktheaters, wobei er auch auf ihre Einarieitu
im Marco Polozu sprechen kommt. Es ist erstaunlich, und zegtbtwendigkeit der Erwdhnung in dieser
Arbeit, die Aufspaltung von Marco und Polo in eMénner- und eine Frauenrolle nicht auf ihre gesatiile
liche Dimension hin zu untersuchen. Hierzu vgl.ri€tkan Utz: ,Komponieren zwischen Abstraktion und
Konkretion — Die Tradition des Chinesischen Musitters als Folie heutiger chinesischer Musik*.QMZ
6/2009, S. 35-45.




59

So sehr Tan seinen Protagonisten aufspaltet, sodsétkt das fur ihn gewahlte Stimmfach
auch eine innere Aufeinanderbezogenheit aus. IndienPartie Marco mit einem Mezzoso-
pran und Polo mit einem dramatischen Tenor besstztzeigen beide Rollen in ihrem
Stimmumfang deutliche Uberschneidungen. MindesirarBereich der eingestrichenen Okta-
ve bedienen sich beide Stimmen des gleichen TomgsfdDurch diese Gemeinsamkeit wird
in vielen Gesangspassagen der notierte Einklargjram real gehoérten, kérperlich erfahrba-
ren. Ein solches Unisono geht in dem Fall Uber kalische Stimmigkeit hinaus, und
bezeichnet eine umfassende sinnliche Verschmelzeigr Figuren.

Die weiteren inMarco Poloauftretenden Charaktere zeigen eine nicht mindéreighende
Gestaltungsfreiheit seitens Tan Duns. Kublai Krsdrais Partie flir Bass konzipiert. Wie Tan
in seinem Vorwort zu bedenken gibt, soll Khan histth kostiimiert auftreten. Die Stimmlage
Bass gibt dem Khan, welcher zur Zeit des angehti@esuchs der Polos schon hohen Alters
gewesen ware, einen vaterlichen Charakter, derhiorischen Tatsachen plausibel ent-
spricht.

Trotz dieser Ubereinstimmung ist die Vorgehensweialai Khan als Antonym zu Marco
und Polo die chinesische Kultur reprasentierenassdn, zumindest aus dem Grund proble-
matisch, weil Kublai Khan aus dem Volk der Mongotgammt — jenem Volk, welches weder
hanchinesischer Herkunft war noch vor seinem Eisotam China aus dem festlandchinesi-
schen Kulturkreis stammte. Die Mongolen waren Fremid China. Sie fielen im 13.
Jahrhundert aus dem Norden in das chinesische Reichnd unterwarfen die zuvor an der
Macht gestandenen aus der Mandschurei stammendg#ui@shen. Dann grindeten sie mit
Kublai Khan im Jahr 1279 die Yuan-Dynastie, weldhi® 1368 Bestand haben sollte. Die
Mongolenkaiser fuhrten in China tiefgreifende Refen durch, indem sie gerade im offentli-
chen Sektor und der Verwaltung nachhaltige Neuesmngprnahmen; dazu zahlte auch die
Verlagerung der Reichshauptstadt aus dem SiudeeniNdrden, in jene Stadt, welche heute
als Peking bekannt ist Vor diesem Hintergrund iMarco Poloausgerechnet einen mongoli-
schen Herrscher als Sinnbild fir China heranzunglwdfenbart mangelndes historisches
Bewusstsein — oder eine oberflachliche und zu felzwungen wirkende Konstruktion eines
bindren Gegensatzes zwischen Ost und West.

Die Fremdheit des Mongolenherrschers gegenibechdeesischen Kultur hat zu Teilen den-

noch Eingang in Tanarco Polo gefunden. In einem Solo am Ende des Teils ,Desert”

139 Mark Edward Lewis ,Bestandigkeit und Veranderubie Eroberer Dynastien®. In: Edward L. Shaugtayes
(Hg.): Ching, KéiIn: Evergreen 2007Weltgeschichfe S. 37. Aus dieser historischen Entwicklung etkla
sich, dass im Hochchinesischen der Name der Haaptgeijing (4L 71) wortwortlich ,Nordliche Haupt-
stadt* bedeutet.
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besingt Kublai Khan, wie er sich in Peking als Fdemfihle: ,this city, which is not my city,
where | am stranger also in this cit{f“(,diese Stadt, die nicht meine Stadt ist, wo aioth
ein Fremder bin®). Mit dem Wissen um die historis@ewandtnis der Mongolenherrschatft in
China erklart sich dieser Kommentar, neben dem&péchen Einblick in den Charakter
Kublai Khan, auch als Anspielung auf die Kaiserpedtte des alten China.

Fir eine Gruppe von Charakteren wahlte Tan die iBeaang ,shadows** (,Schatten®).
Eine dieser Schattenfiguren wird von einem Pekiegogénger tlbernommen, in einer Dop-
pelpartie mit Rustichello und Li Po. Rustichellogteeinen deutlichen Bezug zur historischen
Vorlage, nach der inzwischen unumstritten der $tsteiler Rustichello an der Ausarbeitung
desll Milione beteiligt war. Rustichello hier Marco Polo als §&gartner zur Seite zu stellen,
nimmt Bezug auf jenen kiunstlerischen Anteil am tefisn des Reiseberichts. Besonders
zeigt sich hier die Pragung der Oper durch Grifitmh seinem oben besprochenen Roman
nahm Rustichello eine so prominente Stellung eassdhm am Ende mehr Anteil diviVii-
lione eingerdumt wurde als Marco Polo selbst. Im Vedjleiu Myself and Marco Poldat
Rustichello in Tans Oper eine reduzierte Bedeutung.

Den Bezug auf Rustichello als Schriftsteller bettent durch die Koppelung dieser Partie mit
der des Li Po. Dieser bezieht sich auf jenen beden chinesischen Poeten aus dem 8. Jh.,
der das Originalgedicht verfasst hatte, welchestawuslahler in deutscher Ubersetzung fur
seinen Liederzyklu®as Lied von der Erdeertont hat. Kernproblematik bei der von Mahler
verwendeten Li Po-Ubersetzung nach Bethge, wiehiaiesischer Lyrik im Allgemeinen, ist
die, bedingt durch die fundamentalen Unterschiedeschen dem Chinesischen und den
westlichen Sprachen, groRRe Diskrepanz zwischenir@tigind Ubersetzung. Bei Tan treffen
sich Mahler und Li Po wieder, und schaffen einebWfetung zueinander. Beide werden in ih-
rer Funktion als Schriftsteller herangezogen usdsalche miteinander verwoben. Die Briicke
zwischen beiden Figuren bildet nicht zuletzt auab ghainted face similar to a Peking Opera
singer“*? (,ahnlich einer Pekingopernmaske bemalte GesicMif) der Verpekingoperung ei-
nes italienischen Schriftstellers schafft Tan eiB&hnenprasenz, die beide Kulturen
zusammenfuhrt.

Was auf der einen Seite einen kinstlerisch innegatMorgang darstellt, wirkt auf der ande-
ren Seite beliebig. Tan muss sich der komplexenk®tagunst im thgju (5 i) bewusst

gewesen sein. Dasndju (L)) kennt eine Vielzahl von Bemalungen und Maskenjenéi-

140 Tan:Marco Polqg Spielpartitur, Desert T. 159-165, S. 145 f.
141 Tan: ,Cast". InMarco Polq Spielpartitur, 0. S.
142 Tan: ,,On the Creation &farco Pold. In: Marco Polq Spielpartitur, o. S.
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gene Bedeutung tragenden Details. Jedem Sangeeigieide Farben und Muster zugeordnet,
das eine bemalte Gesicht fur irgendeinen Pekingg@eger gibt es nicht. Tan bleibt in der
Bestimmung der Pekingopernmaske fur Rustichellis@el vage. An dieser Stelle begibt sich
Tan auf das Glatteis asthetischer Beliebigkeit € dies bemerkenswerterweise gerade im
Umgang mit Pekingoper, einem hohen kulturellen €&iher eigenen Heimat.

Rustichello und Dante sind auf der einen Seitenthhestorischen Ursprung entkoppelt, auf
eine Uberzeitliche Ebene gehoben, auf der andeségr Zeigen sie aber auch explizit eher
willkirlich ausgewahlte Symbole, die ihre Herkunfarkieren. Zu Rustichello wie auch zu
Polo und Dante weist Tan an: ,should be costumadrakty, that is outside limitations of
time, age and historical conteXf (,sollen neutral kostiimiert sein, das hei3t auslertder
Beschrankungen von Zeit, Zeitalter und historiscli&ntext”). Dante soll eine ,mask which
does not cover his mouth* (,Maske, die seinen Mund frei lasst*) tragen, pnéghend einer
aus dem venezianischen Karneval bekannten SchnasiedmDer Einbezug einer veneziani-
schen Maske verwischt hier ebenfalls die histogachetails, stammt Dante — gemeint ist der
italienische Dichter Dante Alighieri — doch geb@réius Florenz. Dante war in etwa ein Zeit-
genosse MPs, ein ausdricklicher Kontakt zwischenulidP Dante wird irll Milione jedoch
nicht erwéhnt. Letztlich steht Dante hier stellvetend fur das Land, aus dem heraus MP zu
seiner Asienreise aufgebrochen ist, er ist Sinrfiiildtalienische Literatur im Allgemeinen.

Der Zweifel als Topos, dem man sich bereits beiddd?olo ausgesetzt sah, findet sich auch
in diesen Kunstlerpartien wieder. Dante ist mit Biggur Shakespeare kombiniert, beide Parti-
en sind von einem Bassbariton zu Gibernehmen. GemaiesDante fir italienische Literatur,
kann Shakespeare als Stellvertreter fiir europ&sdineater begriffen werden. Um Dante
Alighieri ranken sich zahlreiche Mythen und weitEl& seiner Biografie sind nicht abschlie-
Bend rekonstruiert; analog dazu stehen weitreiadheBdeifel Uber die Autorenschaft
Shakespeares an mehreren seiner Werke im Raurmm Eiten Faden von Marco Polo, Uber
Dante zu Shakespeare bildet die grofl3e Bekanntireit Namen bei gleichzeitiger Unklarheit
tber viele Details ihrer Perséfi.

Nicht weniger mythenbehaftet ist der Name Shehei@azBiese Prinzessin aus Persien wird
als Erzahlerin der Marchensammlufsgs Tausend und einer Nachit alten Mythen um den
Orient in Verbindung gebracHt Der Orient als Topos verstanden, der eine garexaddie in

Bezug auf das Morgenland mit sich bringt, war gier fur viele Literaten eine inspirierende

143 Tan: ,,On the Creation ddarco Pold, o. S.

144 Ebd.

145 Zu Dante vgl. Michele BarbDante: Leben, Werk und WirkunBegensburg: Pustet 1943. Zu Shakespeare
vgl. Patrick CheneyShakespeare's literary authorshipambridge (u. a.): Cambridge Univ. Press, 2008.
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Quelle. Orientalismus wurde dabei eine Geisteshgltmit der der Westen sich den Osten
nach seinem Gutdinken konstruierte. An dieseresStgtller eng mit der Idee Marco Polo ver-
bunden, ndmlich insofern es in beiden Fallen ure d&ilschung aus abendlandischer Kultur,
Machtinteressen und Ideologie gé&fitWenn Tan Sheherazada in seirdarco Polo ein-
baut*® so nimmt er erneut Bezug auf die Zweifel um mytedraftete Kulturgiter und auf
die Ideologien des Abendlandes tber das Morgerdaeldenso wenig wigdausend und eine
Nachtdie Lebenswirklichkeit im Iran widerspiegelt, semyg stimmt die Idee Marco Polo mit
dem Menschen MP uberein.

Unklar ist der genaue Bezug der Figur Queen. Tahkgiinerlei Hinweise darauf, um welche
Art von Konigin es sich handeln soll. In dieser éiifieit l&sst sich die Figur in den Zusam-
menhang mit den anderen symbolhaften Stellvertreteestlicher abendlandischer Kultur
setzen. Sie tragt iMarco Polo eine untergeordnete Rolle, hat auf die dramatcingisEnt-
wicklung von Marco und Polo keinen wesentlichenflass und wird in der vorliegenden
Arbeit daher nicht ndher besprochen.

Diese sieben Schattenpartien, scheinbar belielsgeavihlte Stellvertreter abendlandischer
Kulturgeschichte, verbindet der Zweifel um ihredeeren, der sich entweder in Form von Un-
kenntnis um ihre Biografie, wie bei Sheherazadajt®ader Queen und Rustichello, oder als
Ungereimtheiten in Bezug auf die lhnen zugeschriebeHinterlassenschaften, wie bei Sha-
kespeare, Li Po, Mahler und Rustichello, zeigt. Deekte Bezug zu MP ist nur mit
Rustichello gegeben. Die Idee Marco Polo, als @aologisches Wunschdenken, welches ein
Bild Gber eine historische Figur trotz fehlendesigkerter Informationen zu konstruieren
weil3, findet sich spurenhaft in allen Figuren wiedde Ideologie, mit der man tber Marco
Polo spricht, halt auch die Mythen um diese Pens@ndrecht; sei es in Form von Marchen
ausTausend und einer Nacbder als ein auf chinesische Kultur Bezug nehmesgétro-
mantischer Liederzyklus.

In der Figur Water fuhrt Tan eine Partie ein, de €ine personalisierte Kraft der Natur das
Wasser verkorpert. Im Libretto wird Water als ,low# Marco Polo” (,Marco Polos Liebha-

ber‘) bezeichnet!® Als einzige Figur ohne historischen Bezug, reinsTaigener Kreativitat

146 Hierzu Eva SallisSheherazade through the looking glass: the metanesip of the Thousand and One
Nights Richmond: Curzon 199 (rzon studies in Arabic and Middle-Eastern litenat.

147 Zu den kulturellen und politischen Dimensiodes Orientalismus s. Edward W. Sa@itientalismus tibers.
von Hans Gunter Holl, Frankfurt a. M.: Fischer 2009

148 Die Partie Sheherazada ist als Dreierparti@féamatischen Sopran angelegt, welche zudem ifRdiken
Mahler und Queen schlipft. Die Verbindung diesei diguren miteinander, gesungen von einer Frauen-
stimme, zeigt ein weiteres Mal das Phanomen Cressiirg.

149 Tan DunMarco Polqg Libretto von Paul Griffiths, ,Principal Roles",é\v York: G. Schirmer 1998, o. S.
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entsprungen, steht diese Partie flir dessen eigdabriéngen mit asiatischer Kultur, in der
Natur und im Besonderen Wasser eine zentrale Rpi&den.

Andere Figuren, die wiederum eng mit MP in Zusaminagig stehen und in der historischen
Vorlage eine nicht unbedeutende Rolle spielen,it@adingegen bei Tan Dun gar nicht auf.
Dies sind vor allem MPs Vater Niccolo und Onkel kaf auRerdem die Monche, MPs Mut-
ter, Papst Gregor X, sowie die durch ihre gepldhd@at den Anlass fir die Rickfahrt der
Polos gebende Braut Cocacin.

Zusammenfassend zeigt der Reigen an Charakterdfaioo Polo Tans weitreichend freie
Handhabung des Marco Polo-Stoffs. Besonders imdealAufspaltung seines Protagonisten
in Marco und Polo ruckt er von der historischenlage ab. Der hiermit vollzogene Ge-
schlechtertausch fuhrt eine Genderdimension irOghier ein, die bisher kaum beachtet wurde,
und die umso aufschlussreicher ist, wenn man Tangelien vor dem Hintergrund der Ideo-
logien um Marco Polo beurteilt. Verstanden als étaeallele zu traditioneller Pekingoper und
vor dem Hintergrund von Tans eigener ErfahrungRekingoper als Orchestermusiker, zeigt
sich in diesem Crossdressing der Zusammenhang lmvistans autobiografischer Erfahrung
und seinem Umgang mit der Ideologie um Marco Polo.

5.3. Zweites Zwischenergebnigviarco Poloals Adaption einer Ideologie
Es zeigt sich, dass die Idee Marco Polo auch irs @per Einzug gefunden hat. Dessen Um-
gang mit den historischen Zweifeln zeigt sowohl élet grofRer kiinstlerischer Freiheit als
auch Elemente unkritischen Einbeziehens ideologisehnahmen. Bereits in der Romanvor-
lage zur Oper finden sich diese Zweifel um Marc@Po
In Griffiths Romanvorlage werden die Zweifel direikigesprochen und, gesteigert als Diskre-
ditierung der personlichen Kompetenz und des Erimmgsvermdgens Marco Polos, in die
Romanhandlung integriert. Ein Versuch der Erlangobgektiver Wahrheit wird von dem
Protagonisten Rustichello gar nicht angestrebt. iDameugt der Roman eine Distanz lzu
Milione und macht auf die vielen Unsicherheiten Gber Mfthadksam. Gleichzeitig kommt
er nicht ohne Einbezug einiger dieser ungesichektegzaben aus, wo historische Daten und
Orte erwahnt werden, die keinesfalls so unumstrigemd, wie ihre ungehemmte Nennung
vermuten lieBe. So sehr der Roman sich von dem ttgieuben der Idee Marco Polo zu be-
freien strebt, gelingt es ihm nicht vollends.
Zentrales Thema des Romans ist die Uberfiihrungvideso Polo-Stoffs in die Gegenwart.

Mit Rustichello und dessen Kampf mit dem Marco P$8toff ist Griffiths selbst gemeint. In
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diesem Roman bereits angelegt ist ebenfalls disgalfung des Marco Polo in die reale Per-
son und die ihm angehangenen Zuschreibungen.

Im ebenfalls von Griffiths verfassten Libretto zari Oper findet die Ubertragung des Marco
Polo auf eine zeitlose Ebene Einzug. In GestaltSeache, die viel mehr als nur Kommuni-
kationstrager ist und demnach auch die innere &losgy der Figuren anzeigt, werden
Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft als flieRamgkegt.

Tan Dun baute auf diese Adaptionen auf. Die Zweifal Mythos Marco Polo rezipierte Tan
dergestalt, dass er die Reise seines Protagomilsteine Traumreise darstellt, und sich damit
geschickt der Beantwortung der Frage entzog, obwidKich die in Tans Oper verwendete
Reiseroute genommen hat. In der Tat zeigt sichfdiemreise als ein Hintertirchen in dem
scheinbar ausweglosen Versuch, ohne IdeologienMbkero Polo zu sprechen. Ganzlich ge-
lang auch Tan dies nicht, er gebrauchte weitetfaileh als Heimatland seines Protagonisten
und China als dessen Ziel. Tan wagte zwar einetlicieen Eingriff in die historische Vorla-
ge, er nutzte jedoch weiterhin die Berihmtheit eeiRigur dazu, jene Idee Marco Polo
fortzutragen, die sich schon vorher vielfach gukaeft hat.

Tan eignete sich die Vorlage an und arbeitete ssmene Interpretation der historischen Vor-
kommnisse ein. Dabei ging er selektiv vor. Er Uberainige Teile audl Milione, wie die
generelle Reiseroute von Italien nach China, ueld &indere weg, wie MPs Vater und Onkel,
wéhrend er manche veréanderte, wie Marco Polos Ré&lélandler und nicht nur bloRer Rei-
sender in China, oder andere ganzlich neu hinzefinyie die grof3e Mauer. Besonders
Letzteres schafft einen deutlichen Bezug zur Gebthider Zweifel, insofern das Fehlen ei-
ner Erwdhnung der groRen MauetliMilione ein Hauptargument gegen MPs Asienreise ist.
Die bereits bei Griffiths vorgezeichnete Zeitlo®gkdes Marco Polo-Stoffs fuhrt Tan weiter
in Form des Gedankens, dass etwas von Marco Pdionimund in uns allen stecke. Damit ge-
lang ihm die Ausarbeitung einer zweifachen Handésegiene, einer Oper in einer Oper, die
zum einen die kérperlich-reale Reise und zum amdeirge spirituelle Reflexion der eigenen
Befindlichkeit und der eigenen Entwicklung wahretes Reisens bezeichnet.

Die grof3te kuinstlerische Freiheit nahm sich TaBeaug auf die Besetzung seiner Charaktere
heraus. Rustichello hat bei Tan keine so promin8teédung wie in Griffiths Roman, Kublai
Khan nimmt nicht so viel Raum ein wie in den Sahilthgen il Milione. Die anderen Figu-
ren sind séamtlich von Tan frei erfunden und stehdteinem direkten Zusammenhang zu MP

oderll Milione.
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Den grofdten und augenfalligsten Eingriff unternafan Dun in Bezug auf die Ausgestaltung

seines Protagonisten. Die Aufspaltung seines Mo in eine Mezzosopranpartie Marco

und die Tenorrolle Polo lasst sich als ein unkotieaeller Umgang mit dem historischen MP

und der Idee Marco Polo lesen. Diese Unterscheidwmgrealer Person und dem auf dieser
aufbauenden Gedachtnis lasst sich mit Assmanriralke#é des kulturellen Gedachtnisses des
Abendlandes verstehen. Dieses kulturelle Gedacheigt zur ideologischen Verfarbung der

historischen Realitaten, und ist damit pradestirfier das als Idee Marco Polo beschriebene
Phanomen. Gleichzeitig kdnnen Marco und Polo awtbsgn werden als ein Ruckgriff auf

Tans eigene Erfahrung als Pekingopernmusiker. 8relem damit Zeichen fir Tans autobio-

grafische Ziuge in seiner Oper. Die ungewohnlichseBaing seines Marco Polo erklart sich
als eine durch Tans Ruckerinnern an eigene Erfgiemuimervorgebrachte Parallele zu Pekin-
goper. Dabei ist diese autobiografische Verarbgitang mit der Ideologie um Marco Polo

verwoben. Die zentralen Themen in Tans Oper engliickich aus dieser bipolaren Anlage

heraus. TanMarco Polqg so ein Zwischenergebnis, ist die kiinstlerischapiidn einer Ideo-

logie.

5.4. Tan Dun — ein Marco Polo?
Tan Dun wurde am 18. August 1957 in Si Mao in defchinesischen Provinz Hunan gebo-
ren. Seinem Vornamen steht, wie im Chinesischerclijbber Nachname voran. Wértlich
ubersetzt bedeutet ,tan)“ im Deutschen ,legendar” und ,durk)“ soviel wie ,Schild“*°
In seiner Biografie spielt die pragende Zeit alakKdes bauerlichen China der Provinz Hun-
an, wo Tan bei seinen Grol3eltern aufwuchs, eineniprente Rolle. Dort habe er, so Tans
Eigeninterpretation, die traditionelle Musik seir@sburtslandes hautnah und authentisch er-
lebt. Inwieweit Tan der bauerlich-urspringlichenltku wirklich nahe stand, musste eine
genaue Analyse aufdecken. Zumindest seine Elteranals Akademiker in der Stadt denk-
bar entfernt davon, traditionelle landliche Werteu Zeben. Neben der frihen

Kindheitserfahrung war flr Tan in spaterer Jugered Zkit der Kulturrevolution pragend,

150 Tan selbst fuhrt diese Interpretation der $tzisichen seines Namens ein, s. Martin Walder: feetimme
ich mit Mao Uberein®, Tan Dun im Interview mit MarfWalder,Neue Zuricher Zeitungom 23.11. 2008. Zi-
tiert  nach: http://www.nzz.ch/nachrichten/kultutizddl/heute_stimme_ich_mit_mao_ueberein_1.1300
697.html (15.01.2010). Zur Ubersetzung der Sclaifizen s. Wilfried Fuchsenbergéhinesisch-Deutsches
Universalworterbuch Beijing: Verlag fur Fremdsprachige Literatur 20@® tan (&) als ,Familienname*
(ebd., S. 1012) und duni) als ,(Schutz)Schild“ (ebd., S. 283) angefiihrt cear.
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wahrend der er in ein Umerziehungslager zwangstatragirde, wie es vielen Intellektuellen
und Akademikern aufgrund ihrer fortgeschrittenell@ig erging->*

Im Jahr 1976 begann Tan die Mitwirkung in einemiRgépernorchester, lernte somit diese
Kunstform durch eigenes Mitwirken kennen. Zwei &abpater nahm Tan ein Studium der
Komposition am Zentralkonservatorium in Peking &rflernte dort Isang Yun, Hans Werner
Henze und andere Komponisten der westlichen Avatégiennen. 1983 wurde ihm, als ers-
tem chinesischen Komponisten Uberhaupt, fir settigeer Zeit entstandenes Streichquartett
Feng-Ya-Songler Carl Maria von Weber Preis verliehen. Nach Absss seines Studiums
zog Tan 1986 nach New York und studierte dort Kositmm an der Columbia University.
1993 erlangte er dort den Grad des Doctor of Mtisic.

Tan hatte friih, noch wahrend seiner Zeit in derGhina, Kontakt zu westlicher Musik. Tan
begegnet westlicher Musik auch spater noch unbefanmd mit nonchalanter Offenheit.
Seither positioniert er sich auf dem Weltmarkt eiiter Musik, die Elemente aus 6stlicher
und westlicher Kultur miteinander verbindet. Wam ikritische Stimmen gerne als Oberflach-
lichkeit oder Kitsch vorwerfen, kann genauso atgyéngige Vision einer globalisierten Welt
Wohlgefallen finden. Fir einen Zugang zu Tans Musikucht es daher selten profunde
Kenntnisse Uber Hintergriinde und Geschichte felinbiet Musikkultur, sondern nur die Be-
reitschaft zur Auseinandersetzung mit einer Mugig&,in keine Schule passt.

Tan wurde in den Jahren nach seinem Umzug in di& 2i&einem erfolgreichen und interna-
tional viel gefragten Komponisten. Er schreckteadaticht vor einer Zusammenarbeit mit der
kommerziellen Hollywood-Branche zurtick, blieb jedatets auch im Genre der zeitgendssi-
schen Kunstmusik aktiv. Mehrere namhafte Auszeinlgen ehrten diesen Spagat. Fur seinen
Marco Poloerhielt er 1998 den Grawemeyer Award der Universitizouisville. Seine Film-
musikkompositionen waren nicht weniger beachtetJ&hr 2000 gewann er einen Oskar fur
seine Filmmusik z«&€rouching Tiger, Hidden Dragot?®

Vor dem Hintergrund dieser zwei Weltkulturen Gbargpenden Biografie ist Tan Duns kiinst-
lerische Identitat nicht leicht festzulegen. Ertikugert im Gegenteil einen Musikstil, in dem er
bewusst und offensichtlich Elemente 6stlicher urestiicher Kultur miteinander vermengt.

151 Barbara Mittler: ,Tan Dun“. InMusik in Geschichte und Gegenwait Aufl., Personenteil 16, Kassel u. a.:
Barenreiter 2006, Sp. 478. Mittler flhrt an, daassTEltern 1966 zur Zwangsarbeit verschickt woisksan.

152 Christian Utz: ,Tan Dun”. In: Hanns-Werner Heis(Hg.):Komponisten der Gegenwafinchen: Edition
Text + Kritik 4/03, S. 4. Auch bei Walder: ,Heuténsme ich mit Mao tUberein“NZZ Die Entscheidung in
die USA zu emigrieren, war laut Tan ausdruckliathhipolitisch motiviert, sondern galt allein denudtm,
obgleich er als westlich orientierter Komponist \a®r politischen Filhrung hdchst skeptisch betraeinte-
de und seine Stiicke einige Zeit lang in China segevoten waren. Hinreichend Anlass fiir eine Flugtite
es also gegeben.

153 Mittler: ,Tan Dun®. InMGG?, Sp. 479.
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Tan stellt sich selbst als einen Wanderer zwisaen Welten dar, der weder nur der einen
noch nur der anderen Kultur zugehérig sein willdlasem Sinne ist folgende Aussage uber
seine eigene kulturelle Identitat im Rahmen eimésrviews mit deNeuen Ziricher Zeitung
zu verstehen: ,lIch will weder Schweizer Schokoladeh chinesischer Chili sein, sondern
Chili-Schokolade.***

Diese Hybriditat wird jedoch nicht in allen Fallean der Offentlichkeit zur Kenntnis genom-
men, stattdessen ist eine Tendenz auszumachengdeacdhie US-amerikanische Musikszene
Tan Dun fur sich vereinnahmen will. Wie selbstv@nstlich definiert deNew Grové-Eintrag

ihn als einen ,American composer of Chinese bitthAn anderer Stelle wird Tan Dun in
eine Reihe gestellt mit namhaften US-amerikanis¢t@mponisten, wie Virgil Thomson und
Stephen Sondheim, die beide nicht nur in den US& Hauptwirkungsstatte hatten, sondern
sich um eine genuin US-amerikanische Musiksprachabhéngig von Europa, bemuhten. In
derAmerican Aria Antholog finden sich die Arie ,Venus of the East” aus Té&serTeawie
auch die Mezzosopranarie ,Such a Moment“ Merco Pola™® Ungeachtet der Tatsache,
dassMarco Polonicht nur in Deutschland seine Urauffihrung erlabtd fortan vor allem in
Europa aufgeftihrt wurde, ist die Oper offenbar e Kanons US-amerikanischer Kunstmu-
sik. Wie in der Folge noch dargestellt wird, gilheegenaue Untersuchung des Werks fur
solch eine eindeutige Zuordnung keinen Anlass.

Fehlende Eindeutigkeit und vor allem kulturelle eschung ziehen sich als roter Faden auch
durch das kompositorische Schaffen Tan Duns. Daolst Musikasthetik, nach der Musik
weder Freude noch Trauer ausdricken kann und dersichtung auf das Jenseits die Einar-
beitung des Nichts in die Musik fordert, driickt Tiarseinem Bezug zu Stille aus, die er dem
Klang gleichwertig gegentber stellt. Hier sind dghspirierenden Einflisse durch John Cage
und Toru Takemitsu horbar. Die Verbindung unterschiedicMusikkulturen, vor allem indi-
scher, tibetischer und chinesischer Elemente, anchorm von Mehrsprachigkeit bei
Vokalteilen, setzt Tan in mehreren Werken *&in.

Tan Duns Biografie ist pradestiniert fur eine Begitng des Marco Polo-Stoffs. Wie auch
MP, ist Tan im friihen Erwachsenenalter auf einedfeegan Kontinent gereist, um die — in Tans

Fall musikalische — Welt zu entdecken. Auf dieseazltt®ise entdeckte Tan sich selbst als

154 Walder: ,Heute stimme ich mit Mao UbereiNZZ

155 Joanna C. Lee: ,Tan Dun". In: Stanley Sadie.JHéew Grove Dictionary of Music and Musiciarzs Aufl.,
Bd 25, London: Macmillian 2001, S. 64.

156 Richard Walters (Hg.Jimerican Aria AnthologyNew York: Schirmer 2004, S. 142 f.

157 Christian UtzNeue Musik und Interkulturalitdat — von John Cage Tan Dun Stuttgart: Steiner 200Béi-
hefte zum Archiv fur Musikwissensctef), S. 476.
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Kunstlerpersonlichkeit. Der lange Aufenthalt feresdeigenen Geburtsland&smachte Tan,
wie auch MP, zu einem Menschen zwischen den Kultureletzter Konsequenz brachte dies
auch eine teilweise Entfremdung mit sich.

Es wurde gezeigt, wie die lange Abwesenheit aus @eburtsland bei MP auch das Problem
aufwarf, sich nicht hinreichend in der eigenen Speaausdriicken zu kénnen. Tan Dun hat
sich indes von der Musik seines Heimatdorfes mitghssgenauso weit entfernt. Musikalisch
konnte er nicht ohne weiteres dorthin zurtickkehBga.Skepsis der AulRenstehenden traf bei-
de, bei MP in Form weitreichender Zweifel an seirtetrebnissen, bei Tan im Rahmen
kontrovers gefuhrter musikasthetischer Auseinamteusgen tber seinen spezifischen Stil.
Beide sind Wanderer zwischen den Welten. Beideatsirdamit Neuland, MP in buchstabli-
cher Weise, Tan in kinstlerischer Hinsicht. Diespetiche Nahe zum Marco Polo-Stoff
fuhrte Tan Dun zu der Aussage, selbst ein ,umge&elMarco Polo — von Ost nach West" zu
sein’® Eine so enge Identifikation mit seiner Vorlagetgimlass, nach autobiografischen

Spuren inMarco Polozu suchen.

5.4. Reiseerfahrungen irMarco Polo

Die Erfahrung eines Menschen auf Reisen kann eischichtiges Erlebnis sein, und auf ver-
schiedene Weisen Spuren hinterlassen — vor, wahremd nach Beendigung der
Unternehmung. MP war ein Reisender. Tan fand fiires®per dem entsprechend einen ganz
eigenen Umgang mit der Art der Reise, die seindgantist Marco Polo vollziehen sollte.

Als Tan Dun den Marco Polo-Stoff fir seine Operrbedete, zeigte sich bald, dass ihn eine
innere Reise, das subjektive Empfinden und spll@uerleben einer Reise zu sich selbst, in-
spirierte. Es ging ihm in der Folge nicht um die sikalische Nacherzahlung eines
historischen Marchens, sondern um die Umdeutungisienreise zu einer Reise ins Innere.
Der Kontakt mit unbekannten Menschen und fremdeiu@nen ist nicht nur eine lineare Ab-
folge von Begegnungen, sondern auch ein Weg zurs&elrvollkommnung. Dabei werden

verschiedene Arten einer Reiseerfahrung angespnodh@ die ldentifikation der Bedeu-

158 Hier wird absichtlich der Ausdruck ,Geburtslarahstelle von ,Heimatland“ verwendet, um in dieser
von Interkulturalitat gepragten Lebensgeschichihtinivorschnell das Land der eigenen Geburt mit dem
Land, zu dem die engste emotionale und geistigduBig besteht, gleichzusetzen. Schon bei MP hatdsé&ch
zentrale Frage herauskritallisiert, dass ein Kanfmaus Venedig nicht sofort als Stellvertreter pasoher-
angezogen werden kann. Ebenso muss Tans GeburGhind auch nicht automatisch das Land sein, dass
ihn am meisten gepragt, gefordert und inspiriett Yar einer solchen Schlussfolgerung bedarf esraiiffe-
renzierten Studie, bis zu deren Abschluss die BegiGeburtsland” und ,Heimatland” nicht synonymrve
wendet werden sollten.

159 Zitat aus dem Dokumentationsfilm ,Zwischen #églten — Tan Dun in Grafenegg”, gesendet 06.09.2009
ORF2 ©2009.
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tungsnuancen, die sich unter dem deutschen Verkepresubsumieren lie3en, hilft ein Blick
auf die Bedeutung dieses Worts in verschiedeneac8pn. Fir die vorliegende Arbeit ist es
sinnvoll, jene Sprachen fur diesen Vergleich henarehen, die auf das Entstehen von Tans
Marco PoloEinfluss hatten.

Tan Dun war als gebirtiger Chinese von Kindheiinanhder chinesischen Sprache vertraut
und dort Teil des sino-asiatischen Kulturraums.t&piébte Tan in den USA und eignete sich
dort einen differenzierten Umgang mit der engliscBprache an. Gleichzeitig ist die Thema-
tik seiner Oper zwischen genau diesen zwei Weltegesiedelt. Sein Marco Polo vollzieht
eine Reise aus dem Westen in Richtung Asien. Biégrein die englische Sprache in ihrer
weiten Strahlkraft, bis in viele europaische Speschnd Kulturen hinein, als ein Symbol fur
die westliche Kultur, demgegeniiber das Chinesisciwebei hier das hochchinesische Man-
darin gemeint ist — als ein ebenso einflussrei@ysbol fur den asiatischen Kulturraum, so
kénnen Englisch und Chinesisch bereits den Horiatastecken, den Marco Polo spater ab-

schreiten wird.

5.5.1. Reisen auf Chinesischiiking (#%17) und liiyéu (7&ifF)
Das Hochchinesische kennt firr das deutsche ,Reidien?wei Begriffe lixing (i%17)“ und
Jiiyéu (k7). Eine allgemeine Ubersetzung dieser Zeichen kaan jedem Standardwor-
terbuch fur die chinesische Sprache entnehmenreiR@rdartiber hinaus gehende Deutung der
Schriftzeichen liefert die Sinologin M. Eggert, die ihrer Habilitationsschrift chinesische
Reiseliteratur vom 16. bis 19. Jahrhundert untdrgjavertvolle Erkenntnisse. Eggerts Deu-
tung vermag, uUbertragen auf Tans Oper, die Art @&amiseerfahrung treffend zu
charakterisieren.
Das beiden Zeichen gemeinsami (fik)” tbermittelt die Grundbedeutung ,reisen®. Das-Zei
chen stellte vormals als Piktogramm einen Mensdbruginer Flagge dar, und meinte damit
von der Grundbedeutung her in einem militarischiem STruppe” und weiters ,Bewegung”.
Davon leitete sich die Bedeutung ,aufstellen“ u@rdnung schaffen“ a§° Eine Reihe von
Komposita mit diesem Zeichen beschreiben eine ¥#lxon verschiedenen Reisesituatio-
nen, so meint flji (fix /&) die Abwesenheit aus dem Vertrauten in der Greadiitung

,sich in der Ferne aufhalten®

160 Marion EggertMom Sinn des Reisens — Chinesische Reiseschriftenl@. zum frihen 19. Jahrhundert
Wiesbaden: Harrassowitz 2004, S. 14.

161 Wilfried Fuchsenberge€hinesisch-Deutsches Universalwdrterbublachdruck der 1. Aufl., Beijing: Ver-
lag fUr Fremdsprachige Literatur 2002, S. 692.



70

.Xing (17)" hingegen beschreibt neben der Bewegung des iRigsevor allem das Reisen in
Bezug auf das Fremdsein an einem Ort, an dem maiexmehend verweilt, und somit das
in der Fremde Seil{? Das mit ,xing (T)" beschriebene Reisen zeigt nach Eggert demnach
ein ,Element des Unbehausten, des Vorlubergehendeérsehliel3lich einer gewissen Unter-
worfenheit — nicht 'Herr im eigenen Hause' zu sé&h*

Die beiden Begriffe zusammengenommen ergeben ihifng) (i%17)" die Grundbedeutun-
gen ,Reise“, ,Fahrt* und ,verreisert®; meinen aber eine Art des Reisens, welches
zielgerichtet geradeaus einem Weg folgt. Eggertedeliixing (i%17)" als ,das Gehen in ei-
ner Spur'® Eine Reise im Sinne dediding (f1T)“ betont also mehr den Ablauf der Reise
von einem Anfangspunkt zu einem klar definiertealZin teleologischer Stringenz ist eine
Reiseerfahrung destixing (it17)“ gepragt von dem Erfillen eines Reiseplans, a die
Absolvierung einzelner Etappen hin ausgerichtet ist

,YOU (iiF)“ Ubermittelt hingegen die Bedeutung eines ungpeien Schweifens und FlieRens,
eine Art des Treibenlassens, des Zirkulierens weglldsgelassenen Umherwandelns. In die-
sem Sinne zielt der Begriff auf die Entkdrperlicguginer Reiseerfahrung ab. Dieser Iost sich
von der eigentlichen aufRReren Reisebewegung unt ail das haltlose geistige Umher-
schweifen ab, rechts und links des eingeschlagdPktles. Haltlos abgetrieben oder
selbstbestimmt Schweifend meint es ,die Bewegurgsal® der seinen Halt in der Gesell-
schaft verloren hat, wie auch dessen, der dieskssHzicht (mehr) bedarf-*

,Liyou (%) mit der Grundbedeutung ,verreisen* und ,Tourisstuspricht eine Art des
Reisens an, welches vorwiegend Anteile des Entaesckreibens und Umherwandelns bein-
haltet*®” Eine mit liyou (%) bezeichnete Reiseerfahrung beschreibt ein Reiselthes
vom Weg abkommen kann und in zufélliger, assozatund zielloser Manier die Eindricke
um sich herum wahrnimmt. Obgleich ein Ausgangs- @indEndpunkt fixiert ist, ordnen sich
die auf einer solchen Reise gewonnenen Eindriai& der Erfullung dieser Abfolge unter.
Das geistige Schweifen und Neuorientieren, und td@mhergehend auch die Mdglichkeit

zur inneren Offnung fir neue Eindriicke, steht datmeMordergrund. Reisen im Sinne des

162 Fazzioli weil3t darauf hin, dass der Vorlaufiesds Schriftzeichens ein Piktogramm war, welclies 8tra-
Benkreuzung darstellte, und sich aus dieser Gruaisdlteng ,gehen” auch ,Handel“ und ,Geschéftstatitike
entwickelt haben. Im modernen Chinesisch ist x{fig)* Bestandteil des Zeichens ,yinhang¢T)“ fir
.Bank". Hierzu: Edoardo FazzioliGemalte Worter — 214 chinesische Schriftzeichen Biddhzum Begriff
Marix: Wiesbaden 2004, S. 60.

163 EggertVom Sinn des Reiserss. 14.

164 Fuchsenberge€hinesisch-Deutsches Universalworterbush 692.

165 EggertVom Sinn des Reisers. 15.

166 Ebd., S. 16.

167 FuchsenbergeChinesisch-Deutsches Universalworterbush 692.
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Jlyou (7cif7)“ ist mithin pradestiniert fir das Ansammeln eifEisegedachtnisses.

Die Existenz unterschiedlicher Begriffe fiir vergttene Formen von Reiseerfahrungen sagt
Uber die bloRe lexikalische Vielfalt hinaus aucivas tUber die Menschen aus, die diese Be-
griffe zur Beschreibung ihrer Welt gebrauchen. Eggenennt die Wechselwirkung zwischen

Sprache und Kultur wie folgt:

~Wenn eine wesentliche Bedingung des Denkens Ub&ndmene der Welt die zur ihrer Erfassung
verfugbaren sprachlichen Begriffe sind, dann kénnergekehrt die Sprechgewohnheiten einer
Sprachgemeinschaft als erster Schliissel zur Anndgean deren soziale und konzeptionelle
Strukturierungen der Wirklichkeit dienet*

Damit weist sie auf einen auch fur diese Arbeithtigen Zusammenhang hin. Die Struktur
einer Sprache und ihr Vorrat an Vokabular lasstsikegebrauchenden Menschen in eine be-
stimmte Weltsicht hinein wachsen, da diese mafRgehtiurch diese Sprache erfahrbar
gemacht und gefiltert wird.

Ubertragen auf die vorliegende Arbeit bedeutet,dlass es méglich ist, fiir Taharco Polq
durch sein bewusstes oder unbewusstes Rekurrieredi@ chinesische Sprache, ein be-
stimmtes Verstandnisiner Reiseerfahrung anzunehmen, in dem ein ebkgezichtetes und
ein eher schweifendes Reisen gleichermalRen Plaenh®ie vorschnelle Annahme, dass Tan
sprachliche Pragung allein durch die chinesischrac®g erfahren hat, wére jedoch nicht ge-
rechtfertigt. Vielmehr ist er mafRgeblich auch dudels US-amerikanische Englisch gepragt.

5.5.2. Reisen auf Englisch: travel, voyage, journey
In der englischen Sprache finden sich drei Ubensgfen fiir die Benennung einer Reiseer-
fahrung: ,travel” ,voyage“ und ,journey*. Alle dreéBegriffe sind sowohl als Substantive als
auch als Verben gebréauchlich.
Ein mit ,travel“ beschriebener Vorgang betont dadgerichtete Moment des Reisens, eben
das Fort- und Vorankommen, und Ubermittelt dantieedlem chinesischentiging (% 17)"
nahestehende Bedeutung. Das Standardworterbuchefi@nglische Gegenwartssprachiee
Oxford English Dictionaryn seiner zweiten Auflage definiert ,travel” alo,make a journey;
to go from one place to another” (,eine Reise machen einem Ort zu einem anderen ge-
hen), und in einer direkten Erwahnung der Handéds,to journey from one place to place as
commercial traveller®® (,als Handelsreisender von einem Ort zum andezisen").
Fur MPs Asienreise ware ,travel” eine treffende &eknung, in Anbetracht des grof3en An-

teils von Handelsbemihungen an seiner Reise. Dieswlenz zur Beschreibung von

168 EggertVom Sinn des Reisers. 13.
169 J. A. Simpson und E. S. C. WeinEhe Oxford English Dictionar?. Aufl., Oxford: Clarendon Press 1989,
S. 444,
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Handelsreisen im Hinterkopf behaltend, zeigt ,tfay@doch genauso deutlich den teleologi-
schen Charakter einer Reise. Was im Oxford Dictiprechon anklingt, tritt in anderen
Worterblchern noch deutlicher zutage. Webster's New World College Dictionaginem
weiteren Standardworterbuch fir akademisches aargs&hes Englisch, findet sich fir tra-
vel“ neben dem schon i@xford Dictionaryangefiihrten ,to go from one place to another”
(,von einem Ort zum anderen gehen®) auch noch ,¢wenor be capable of moving in a given
path or for a given distancé® (,sich bewegen oder dazu in der Lage sein, siélemem ge-
gebenen Pfad oder Uber eine gegebene Distanz zgbaty. Darin kommt das zielgerichtete
Moment noch mehr hervor, und wird zudem bereicbhertden genau abgesteckten Ablauf
(,given path“) und die festlegte Lange (,given diste”). Flr eine Reiseerfahrung im Sinne
des ,travel” ist folglich das Reisen von einem Aaisgspunkt zu einem Ziel, in einer be-
stimmten Art und Weise und auf einem bestimmten Weay3geblich.

Eine andere Bedeutung vermittelt ,voyage“. Hiehstgas Uberwinden einer klar festgeleg-
ten Distanz nicht im Vordergrund, vielmehr verniittgich hier das Gefiihl von Weite, das
durch das Vorstol3en in unbekannte Regionen erfahireh Nicht umsonst wurde das durch
die Medien als Nachfolger der ,Raumschiff Entengri&enerationen bekannte Raumschiff
unter Captain Janeway ,Voyager“ getauft. Nur duegke ,Voyage* liel3 sich das Erforschen
des Weltalls beschreiben. Diese Art der Reisenshlaéiet unvorhersehbare Ereignisse und
Wege, genauso wie Momente des Schweifens und Unaheeins. Da®xford Dictionary
nimmt auf diese Nuance nur indirekt Bezug. Dort3h&s hierzu: ,An enterprise, underta-
king, or adventure of a private character” (,Ein@t&nehmung, ein Unterfangen oder
Abenteuer privater Natur”) und weiters: ,A journiky sea or water from one place to another
(usually to some distant place or countt{){,Eine Reise zu Wasser von einem Ort zum an-
deren [in der Regel zu einem entfernten Ort odedl‘a

Der zielgerichtete Ablauf bleibt zwar auch hieratén, es kommt jedoch deutlicher heraus,
dass ,voyage“ Konnotationen von Weite und dem Eng#m in unbekannte Gebiete vermit-
telt. Diesem folgt auch die Definition na@ebster's,a relatively long journey or passage by
water or, formerly, by land® (,eine relativ lange Reise zu Wasser oder, widndr{i iber
Land®). Durch die damit zum Ausdruck gebrachte Tmmzum schweifenden Erkunden steht

,voyage“ dem chinesischeniyyéu (i%if7)“ nahel”

170 Michael AgnesiWebster's New World Dictionarg. Aufl., Cleveland: Macmillian 1999, S. 1523.
171 Simpson und Weine@xford Dictionary, S. 778.
172 AgnesWebster'§ S. 1604.
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Der dritte Begriff ,journey* verbindet Elemente deeiden vorherigen. Vom Wortursprung
her meint er, in Referenz auf das Franzoésischenel fir ,Tag", im Sinne von , Tagesab-
lauf, die an einem Tag zurlickzulegende StreckereReise, kurz ,A day's travel* (,Eine
Tagesreise). Daruiber hinaus entwickelte sich @yt in eine Richtung, nach der eine ziel-
gerichtete Struktur und eine klar definierte Zestspe erkennbar bleiben, zudem aber auch
die eigene Erfahrung in allen Aspekten mitgedadnd \WWWebster'sdefiniert journey als ,act

or the instance of travelling from one place totaed' (,Vorgang oder der Moment des Rei-
sens von einem Ort zum anderen®) und als ,any eouns passage from one stage or
experience to anothéf® (,jedweder Kurs oder jewede Passage von einemiutadum an-
deren oder einer Erfahrung zur anderen®). An dieSwlle geht da®Dxford Dictionary

differenzierter vor:

»A 'spell’ or continued course of going or travedji having its beginning and end in place or time,
and thus viewed as a distinct whole; a march, ddiee, or combination of these or other modes
of progression to a certain more or less distaatenl or extending over a certain distance or space
of time*“*™

(,Eine kurze oder langer andauernde Reise, mifide#m und rdumlichem Anfang und Ende,
welches dergestalt deutlich als Ganzes gesehen aiimdViarsch, ein Ritt, eine Fahrt, oder eine
Kombination aus solchen Fortbewegungsweisen zurebestimmten mehr oder weniger entfern-
ten Ort, oder Uber eine bestimmte Distanz und gaitee hinweg").

In beiden Fallen schalt sich die Betonung der gamiathen Erfahrung einer Reise heraus.
Der Begriff ,journey”“ meint demnach nicht nur umsdortkommen, sondern umfasst alle in
Zusammenhang mit einer Reise erlebten Erfahrurigese sind freilich nicht immer nur ge-
ordneter und zielgerichteter Natur, sondern korshechaus als schweifende Beobachtungen
und spontane Emotionen wahrgenommen werden. Imsafafasst ,journey“ sowohl Aspek-
te des von ,travel* abgedeckten Bedeutungsfeldissaach Elemente von ,voyage“. Von
Erstem Ubernimmt ,journey* den teleologischen Adpekies Reiseverlaufs, von Zweitem
Ubertragen sich die schweifenden und intuitiv-sppah Elemente der Reiseerfahrung. ,Jour-
ney“ beschreibt somit die Verschmelzung von ,traweid ,voyage®, und damit in zweiter
Linie die von ,fixing (7%47) und liyou (fif7)“.

173 Der japanische Komponist Toshio Hosokawa veitate die Bedeutungsnuance von ,voyage“ ebenifalls
seinem Werkzyklu&/oyage(Voyage Ilvon 1997). Seine dazu getroffene Aussayeyageheilit Reise, eine
Reise nach innen“, die Hosokawa auf seine Beschéltj mit Zen-Meditation zurlckfuhrt, findet grol3e
Uberschneidung mit der hier getroffenen Definitimm ,voyage* als eine schweifende Reise. Hierzul-Wa
ter-Wolfgang Sparrer: ,Toshio Hosokawa“. In: HaWWsrner Heiste (Hg.)Komponisten der Gegenwart
Minchen: Ed. Text + Kritik 2007, S. 12 f.

174 Simpson und Weine@xford Dictionary, S. 281.

175 AgnesWebster'§ S. 773.

176 Simpson und Weine@xford Dictionary, S. 281.
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5.5.3. Tan Duns Marco Polo auf einer Traumreise zsich selbst
Wie gezeigt wurde, tragen die chinesische wie alierenglische Sprache den Nuancen einer
Reiseerfahrung durch den Gebrauch unterschiedliBegrifflichkeiten Rechnung. Auch in
Tan DunsMarco Polosteht die Reise im Mittelpunkt — der Protagonedirlet sich selbst auf
einer. Diese Entwicklung kann mit dem Blick auf die der Reiseerfahrung gewinnbringend
interpretiert werden; behalt man verschiedene Fordes Reisens im Hinterkopf, liefert dies
einen Zugang zur Dramaturgie in Tans Oper.
Das zur Beschreibung seinksrco Poloverwendete Vokabular gibt bereits Aufschluss dar-
Uber, welche Art von Reise Tan fur den Protagonistggesehen hat. Er hat die Kommentare
zu seiner Oper durchweg in englischer Sprache s&tf®ie Wortwahl dieser Kommentare,
die im Fall des Vorworts zur Partitur dbsarco Poloeiner markanten Form von Eigeninter-
pretation gleichkommen, darf als bewusste Entscimgid/erstanden werden. Es war offenbar
Tans ausdrucklicher und alleiniger Wunsch, diesmifentare seinen Noten beizugeben, und
er hat die Ausformulierung eigenmachtig durchgettfiDabei ist es ihm zuzugestehen, dass
er als sprachlich bewanderter Kiunstler mit denigrbFeinheiten des Englischen souverén
umzugehen weild und sein Vokabular, gerade in gkthmcexten, mit Bedacht wahlt. Selbst
wenn Tan sich wahrend des eigenen Schreibens jedoEletail nicht sicher gewesen ware,
so waren auf dem Weg zur Veréffentlichung seinetitda noch zahlreiche weitere Instanzen
zwischengeschaltet gewesen, die eine unsachgeméft@aM herauszufiltern gewusst hat-
ten. Die fur ihn zustandigen Redakteurinnen, Ldkteen und alle an der Herausgabe
Beteiligten werden nicht minder sprachkundig gewessin. Was letztlich also in die publi-
zierte Endversion aufgenommen wurde, war mit gr&kenerheit so gemeint.
In Tans Bemerkungen findet sich eine vermehrte ¥adung des Begriffs ,journey”. Er ent-
halt, wie oben dargelegt, Elemente der beiden signken Begriffe jixing (Ji£47)“ und
Jiyou (i), indem er alle auf einer Reise gemachten Erfagen einbezieht. Tan schreibt
im Vorwort von den drei Reisen seines ProtagoniatenPhysical®, ,Spiritual* und ,Musical
journey“ (,korperliche®, ,spirituelle“ und ,musiké&@che Reise“}’® Die Reise im Marco Polo
ist folglich als schweifend und zielgerichtet amgglund betont vorrangig die eigene Erfah-
rung wahrend des Reisens in Bezug auf sich sélistkérperliche Reise ist der inneren zur
Seite gestellt, beide greifen ineinander und bkessén sich gegenseitig. Tans Marco Polo
reist nicht nur von Italien nach China, sondernarderst zu sich selbst. Hierfur steht das Rei-

sen im Sinne einer ,journey”.

177 Wie mir durch den Verlag Schirmer bestatigtdeyvgl. FN 113.
178 Tan: ,,On the Creation &farco Pold. In: Marco Polq Spielpartitur, o. S.
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Die Figuren Marco und Polo sind ein zweiter Hinwkis eine zweigeteilte Reiseerfahrung.
Marco reprasentiert als real-korperlicher Anteis dReisen im Sinne desiding (i£17)". Er
vollzieht eine zielgerichtete Reise mit klarem Abflaon Italien in Richtung China. Diesem
steht mit dem Reisegedachtnis Polo das schweifdtaieent gegenlber, das seine Reise in
abstrakter Weise vollzieht und nicht an die Telgmaoder korperlichen Reise gebunden ist;
demnach reist Polo im Sinne desygbu (fifF)“. Auch die Einsetzung der anderen Charaktere
bewegt sich zwischen diesen Dimensionen korperiEagsbarkeit und geistigen Schweifens.
Fur Ersteres lasst sich Kublai Khan anfuihren, fireiferes die Figur Water und die Shadows-
Partien.

Die Deutung desMarco Poloim Sinne des chinesischen Reisebegriffs wurdeitsens
Zusammenhang mit der Urauffihrung Minchen gedulBerProgrammbheft der Minchener
Biennale wirdMarco Poloals ,Eine Reise auf der Suche nach Erkenntflisthgekindigt.
Hierfir liefert man das zweischichtige Verstandnisiner Reiseerfahrung als
Interpretationsschlissel fir die Reise von Tanscldtolo. Allerdings wird hier ,Yu — eine
kurze chinesische Silbe* angesprochen, die ,sawiel 'wandern' und ‘reisen* bedeute und
ebenso ,die Philosophie des geistigen Wanderns Eing Reise auf dem Weg zum IcH®.
Auf die Anfuihrung der chinesischen Schriftzeichardwerzichtet, ebenso auf die Anflihrung
des fur die Bedeutung elementar wichtigen Sprechiidier dem Vokal. Statt der international
standardisierten Hanyu Pinyin-Umschrift wird diernamgig in englischsprachigen Landern
Ubliche Wade-Giles-Transkription verwendet. Estfallf, dass die gleiche ungewdhnliche
Vorgehensweise Siegfried Mauser in einem kurzersétufibeMarco Poloverwendet. Dort

heif3t es Uber das chinesische ,Yu“:

.Den dramatischen Fokus des gesamten Werkes bddetchinesische Silbe 'Yu', die auf
mehrfache Weise 'Reise' bedeutet: eine aullerejedidntdeckungsfahrt Marco Polos und der
damit zusammenhéangenden kulturellen Begegnung keisavestlichen und &stlichen Welten
entspricht, und eine innere, die eine Art psyctas¢htrospektion, eine Reise in die eigene
Innenwelt andeutet:®

Diese offensichtlich ahnlichen Deutungen legen\@enutung nahe, dass Mauser an beiden
Texten beteiligt war, ohne jedoch als Autor in dBrmannale-Text in Erscheinung zu treten.

Die fehlenden Quellenangaben verschleiern den gen&usprung ihrer Interpretation. Um

179 Munchener Biennale (HgMagazin der 5. Miinchener Biennale — Internationdtestival fir neues Mu-
siktheaterMunchen 1996, S. 2.

180 Ebd., S. 2.

181 Siegfried Mauser: ,Von grol3en Erzahlungen ypltbaistischen Tendenzen®. IMusiktheater heute — Inter-
nationales Symposium der Paul Sacher StiftBagsel: Paul Sacher Stiftung 2003, S. 87. Auf €uellen-
angabe dieser sinologischen Deutung verzichtet Btauobgleich anzunehmen ist, dass Mauser nicht tibe
so weitgehende flieRende Kenntnisse der chinesisBpeache verfiigte, dass er diese Angaben allsis&iu
nen Erinnerungen hervorbringen konnte.
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einer weiteren, ausgewiesenen oder verdecktenyaferbg dieser Deutungsidee Einhalt zu
gebieten, setzte ich dieser eine differenziertatgegen.

Im Wesentlichen deckt sich diese Lesart mit dameiner Arbeit gelieferten Differenzierung
zwischen fixing (f%17)" und ,liyou (f%if7)“. Das angesprochene ,yu“, welches jene ,you
(%) meint, ist hingegen eher im klassischen Chirssilter Texte und Gedichte gebrauch-
lich.'® Es sei Tan Dun zugetraut, soweit mit alter chs@®r Literatur vertraut zu sein, dass
ihm die literarische Bedeutung des ,yaiif [ bewusst ist. Dennoch fiihrt die Interpretation
von Marco Polomit Hilfe allein des ,you {{7)“ meines Erachtens nicht weit genug, denn sie
vergisst die zielgerichtete, stringente Verfolguhes Ablaufs, in Ubereinstimmung mit der
historischen Vorlage zu bertcksichtigen.

Die Reise des Marco Polo lasst sich besser unter @asichtspunkten verstehen. Zum einen
gestaltet sie sich als eine Reise zu sich selbsteien Folge die Protagonisten eine personli-
che Entwicklung, bis hin zur Vereinigung von Kérperd Gedachtnis, offenbaren. Bis hierher
liefert ,you (/%) eine Erklarung. Der Zusammenhang von Zielverolg und assoziativem
Schweifen ist damit jedoch noch nicht verstandamrmAanderen namlich bezieht siktarco
Polo auf das Verfolgen einer historisch vorgelegtersRedleren Ablauf auch in die Oper Ein-
zug gehalten hat. Dies ist der zielgerichtete Amter Reise, und dieser kommt durch das mit
Jlxing (717)“ Ubersetzte Reisen deutlicher zum Ausdruck.

Neben der teleologischen Ausrichtung kommt als eweite Art des Reisens jenes Schweifen
hinzu, das sich durch assoziatives Erinnern auszetc Dieses Schweifen lasst sich am tref-
fendsten mit jfiyou (f<if7)* wiedergeben. Nur diese beiden Begriffe zusamuabecken die
zwei Arten des Reisens ab, die von den Figuren Maral Polo reprasentiert werden. Kor-
perliches und geistiges Reisen ist dabei ein Aspettoch markanter ist der Unterschied von
zielgerichtetem und umherschweifendem Reisen. DiResse zu sich selbst, mit den Mitteln
des Schweifens sowie des Zielstrebens, wird degédanke sein, der sich durch die in der
Folge aufgezeigten Etappen zieht.

Das Reisemotiv inMarco Polowird dann in einen Zusammenhang mit den berdiisaehten
Erkenntnissen Uber die historische Vorlage gesBigt.ldee Marco Polo musikalisch umzu-
setzen, bedeutet die gesamte eingewobene Ideotuzianehmen; die Reise dabei in einen
Traum zu Uberfihren ist ein moéglicher Umgang mih d@ Raum schwebenden Zweifeln.
Diese Traumreise entstand durch Tans kunstleristhregang mit der historischen Vorlage.

Seine personliche autobiografische Erfahrung uivd deppeltes Verstandnis des Reisens auf

182 Ich danke der Sinologin Frau Prof. Dr. Weig@ithwiedrzik fir die Beratung in Bezug auf die Bedeag
des you if¥) in klassischen wie modernen chinesischen Texten.
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Grundlage seiner Pragung als chinesischer Muttechper weiten den Blick auf die Traum-
reise des Protagonisten von einer blanken Rezeftistorischer Zweifel hin zu einer
Verwobenheit von Ideologie und Autobiografie. Jehmehinesische Elemente sich in den Fi-
guren Marco und Polo finden, desto mehr weist digs@bachtung auf eine selektive — oder,
Uber den Komponisten wohlwollender urteilend, so@meautonome — Handhabung der Idee
Marco Polo hin.

Tan hat die Idee Marco Polo mit in seine Oper Imrggnommen, ist ihr aber nicht blind auf-
gesessen, sondern hat sie mit seiner personlicterdddhrift gezeichnet, die vor allem
chinesische Zige tragt. Tan konnte Marco Polo @ Seiner Oper nicht freimachen von der
ihm anhaftenden Ideologie, er konnte jedoch dieerdliche Berihmtheit seines Protagonis-
ten dazu nutzen, sich selbst in die Oper einzubalemn blickt durch seinen Marco Polo auf
sich selbst und durch sich selbst auf seinen MB@o. Die Etappen der Reise seines Prot-
agonisten werden mithin eine maf3geblich chinesigotfehrung. Wenn dieser auf dem Weg
nach China zu sich selbst findet, muss die Fragerbehen werden, ob nicht damit letztlich

Tan Duns eigene Reise vollzogen wurde.

5.5.4. Aufbruch
Den Beginn der Oper markiert eine Percussionspassig) sich stark an klassische Pekingo-
per anlehnt. Noch bevor die eigentliche Reise dasch Polo ihren Lauf nimmt, fuhrt die
Oper chinesische Klange ein. Diese sind zwar eitigleuzuordnen, jedoch nicht im eigentli-
chen Sinn authentisch — und dies auf zweierlei Eben
Zum einen wird in der Pekingoper diese Art derrinsientation vor allem in kriegerischen
Szenen und Akrobatikeinlagen verwendet. Zum Zweis¢rdiese Passage, obgleich sie au-
thentisch klingt, kein wortliches Zitat aus dem Rgkpernrepertoire. Aus der Reihe der
rhythmischen Muster, den sogenannten Gong- und Mepunkten, die vor dem Auftritt be-
stimmter Charaktere angestimmt werden oder aufndizhfolgende Arie abgestimmt sind,
trifft keines exakt auf die von Tan benutzte Stanktu. Wie Utz belegt, besteht am ehesten
eine Ahnlichkeit zum Kaitou-Muster. Aus einem Inviewv mit einem Pekingopernschlagzeu-
ger erfuhr Utz jedoch, dass dieser auch deutlich dieterschied zu den originalen Mustern
heraushoré®® Was fiir den Experten klar erkennbar gewesen sei bieibt der tiberwiegen-
den Mehrheit des Publikums verschlossen. Utz geltder Folge seiner Interpretation von
Marco Polonach, worin er ein Spiel mit Original und Falschurerwirklicht sieht, wobei

183 Utz:Neue Musik und Interkulturalitas. 469.
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jene erste halb-authentische aber doch erfundespiélong auf Pekingoper ihm schon ein
erstes Merkmal fiir seine Deutung liefert.

Die vorliegende Arbeit legt jedoch den Schwerpualt die biografischen Zige iWarco
Polo, und diese knupfen an dieser Stelle an Utz' Lddgken an. In T. 24, direkt im An-
schluss an die Pekingopernimitation, setzt die i@l mit einem kurzen Motiv ein, aus
welchem sich in der gesamten Oper weitere Motivererd Dieses Motiv, von Utz nach der
chinesischen Fiedel Jinghu das Jinghu-Modell geif&hdreht sich um den Zentralton e".
Stets mit Dampfer zu spielen, besteht dieses Maiw/ einer Viertel-, einer Sechzehntel- und
mehreren geraden und triolischen Achtelnoten aufvebei jede Note mit einem Vorschlag
abwechselnd auf der unteren groRen Sekunde d"dadesberen fis" versehen ist. Die stark
fluktuierende Dynamik, innerhalb zweier Z&hlzeitem piano beginnend und schnell an-
schwellend, mit einer Klimax auf dem forte desamsbchlags in T. 25 und zurtck ins piano,
lasst das Motiv in sich flirrend und unwirklich davschnellert®

Auf musiktheoretischer Ebene kondensieren in diggamgen Tonen wesentliche Eigenarten
chinesischer Musik, namentlich das permanente &rani jedes Tones durch Glissandi oder
Vorschlage und das bewusste Vermeiden von klardrstabilen Tonh6hen. Die stete Umspie-
lung und Verzierung der Tone erzeugt Spannung.eDsannung um die Zentraltdne e und
fis setzt sich, so weist bereits Utz nach, in desagnten Oper fort — wovon in der Folge noch
einige Falle angesprochen werden. Diese Techngkltz Modellfortspinnung nennt, schafft
fur das gesamte Werk Koharenz und setzt die eiamnélrile zueinander in einen BeZf.
Dieses Motiv steht dabei sinnbildlich fur Tans nkaische Entwicklung. Seine eigene Erfah-
rung als Erhu-Spieler im Pekingopernensemble fisddt ebenso wieder wie sein Unterricht
auf der westlichen Violine. Eine Melodie fur Erhuradvhier von der Violine eingefiihrt — ein

chinesischer Kérper in westlichem Gewand.

Abb. 3:Marco PolgKernmotiv (,jinghu-Modell*), The Book of TimespacWinter, T. 24 f
© Mit freundlicher Genehmigung EDITION WILHELM HANEN HAMBURG

fur Deutschland, Osterreich und die Schweiz

(gilt fiir dieses und alle weiteren Notenbeispielelén Abb. 4-12)

184 Utz:Neue Musik und Interkulturalitas. 471.
185 Ebd.
186 Ebd.
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Parallel zum ersten Aufscheinen des Kernmotivetréarco und Polo auf. Beide teilen sich
einen Satz auf, der mit MP eng verbunden ist. Diserlieferung nach soll MP noch auf sei-
nem Sterbebett den Inhalt seines bereits von deatgei®ssen in Zweifel gezogenen
Reiseberichts verteidigt haben, und statt der Ad#oung zur Revision nachzukommen, be-
kraftigt haben: ,I have not told half of what | say,lch habe nicht einmal die Halfte von
dem berichtet, was ich gesehen habe.”) Marco urd $wechen abwechselnd diesen Satz.
Die ausgedehnten Glissandi sowie die Decrescentirhjieder Note weisen dabei ebenso die
typische Pekingoper-Vokaltechnik auf wie die Sfdirbai ,not told* und die gehauchten No-
ten mit Akzenten zu ,one half of what“. Nach einésngen Glissando auf ,I* von Marco
beschliel3t Polo den Satz mit einen ,saw" im fonti$ésimo. Marcos und Polos Texte ergan-
zen einander zu einem ganzen Satz, und zeigerz&X®dizug zu ihrer historischen Vorlage.
Die Wichtigkeit dieses Satzes fir das Verstandois Vans Rezeption des Marco Polo wird
dadurch herausgehoben, dass er gegen Ende deri@p8ook of Timespace: Autumn* er-
neut von Marco und Polo zitiert wird — dort allergs im Unisono, was einen wichtigen
Indikator fir die dramaturgische Entwicklung degiiien auf ihrer Reise im Laufe der Oper
ist. Das erste Auftreten am Anfang der Oper saptndghend bereits einiges tber das Ver-

haltnis der Figuren Marco und Polo zueinander aus.
S#
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Abb. 4:Marco Polq Book of Timespace: Winter, T. 23-25

Die Munchener Biennale hat in ihrer Urauffihrungséim Umstand dergestalt Rechnung ge-
tragen, dass Marco und Polo fern voneinander, egégiiber liegenden Enden der Bihne und
zum Publikum gewandt, stehen und zunachst keiniatieiaktion stattfindet. Sie wenden sich
einander dann kurz zu, schreiten aneinander vanbeglann wieder entfernt voneinander, mit
Rustichello in ihrer Mitte, den Aufbruch zu ihregitler Reise zu beschlie3&h.

In der Folge werden sie von Rustichello in T. 31 d&@m Worten ,come with me* (,Kommt
mit mir®) auf die Reise gefuhrt. Rustichello trditter mehr als Reisefiihrer denn als stiller Be-
gleiter auf. Diese prominente und eher fihrenddeRi#s Rustichello findet ihre Wurzeln in
Griffiths' Romanadaption, in der Rustichello, wiezgigt wurde, mehrfach MPs Unfahigkeit

zum Schreiben moniert. Darauf reagieren Marco uoid B T. 39-43 mit der Frage ,Will it

187 Tan DunMarco Polq Videoaufnahme der Inszenierung der Miinchenerriilen1996, Min. 0:40-4:00.
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be like last time?* (,Wird es so sein wie beim tetz Mal?*), und thematisieren damit die
MPs eigener Reise vorangegangene Reise seines aierOnkels. Das Orchester ist redu-
ziert auf eine ins unhérbare pppp descrescendierbegende Quart es-as der Violoncelli in
T. 39 und ein Glissando auf h' und g' des WassgggonT. 40 f, nach dessen Verklingen die
Vokalstimmen funf Takte lang, bis zum Ende dieseifsTa cappella singen. Diese Szene be-
kommt dadurch eine Intimitat, die umso mehr dierAefksamkeit auf die Figuren lenkt. Der
Bezug zum historischen MP bekommt dadurch noclkestés Gewicht.

Dieser Bezug ist von Tan als eine traumhafte Riilckerung komponiert worden. Unter
abermaliger Anwendung des akzentuierten vokaleecd®piauchens stottern Marco und Polo
ihre Worte. Das kulturelle Gedachtnis im Assmanasc8inn nimmt hier klangliche Gestalt
an. An der Grenze zwischen realem Sprechen unthhraftem Abschweifen in Erinnerungen
vollzieht sich dieser Bezug zur historischen Relisg MP. Dessen Familienhistorie wird dem-
nach als Teil des kulturellen Gedachtnisses eifgefiund dies in Form eines expliziten
Zitats aus der historischen Vorlage.

Gleichzeitig zeigt sich im Detail bereits Tan ustdniedliches Verstandnis der Figuren Marco
und Polo. Marco zeigt an dieser Stelle ein deutiizhareres Metrum mit klaren Umrissen —
im Sinne des dieser Figur zugeordneten zielgetiehtReisens — in Form von drei genau auf
die Schwerpunkte des 6/4 Takts eingepassten halbem. Polo hingegen singt auf ,last* ein
filigranes, synkopisches Motiv in 32-teln mit ein@xponierten ins ppp aufsteigenden Glis-
sando. In diesem kommt der Gesang durch die Auskogp und Dehnung des
Schlusskonsonanten nicht nur vom semantischen #&sniNortes ab, sondern sprengt durch
die weitgehend freie Ausgestaltung des Aufstieghalen Grundpuls des Takts. Sowohl In-
halt als auch Ablauf der Reise werden zu einer Aledfung geweitet — eine haltlose
Reiseerfahrung im Sinne dediybu (f%ii7)“, wie sie dem abstrakten Gedachtnis Polo mog-

lich ist, wo Marco in seiner Korperlichkeit auf derargegebenen Weg verbleibt.
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Abb. 5:Marco Polq Book of Timespace: Winter, T. 41-43

Den Aufbruch zu ihrer Reise in Form eines Fugatogestalten, deutet zum einen die in die
Zukunft strebende Vorausschau auf das ihnen Bealweatle an, zum Zweiten aber auch die
an dieser Stelle grol3e innere Distanz zwischen dManal Polo. Sie singen augenfallig nicht
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unisono, sondern im woértlichen Sinn kontrapunktisichdiesem Stadium, dem Ausgangs-
punkt ihrer Reise, singen Marco und Polo zusamregigch nicht miteinander; sie singen

aufeinander bezogen, doch aneinander vorbei.

5.5.5. Herkunft — die Venezia-Arie
Die Bezeichnung ,Piazza" fur den ersten Teil dereOp, die erste Station von Marco und
Polos Reise, bezieht sich, wie schon erwahnt, aafMarktplatz von Venedig und damit auf
den Heimatort von MP. Es wurde schon besprochess dar Einbezug Venedigs die Idee
Marco Polo in die Oper hinein tragt. Gleichzeit#gdt der Teil ,Piazza“ auch Raum fir eine
abstrakte Deutung dieser Reise.
Die Piazza kann genauso als Symbol fur die westhitlelt im Allgemeinen stehen, oder auch
fur das innere Gefiihl der heimatlichen Herkunfesifeden Einzelnen. Da Tan selbst die Off-
nung seines Protagonisten fur grol3ere Zusammenméaingdegt, wenn er von ,Marco Polo is
everyone and everything“ spricht, bietet sich darkfplatz als Projektionsflache fur vielfalti-
ge Deutungen an. Letztlich l&sst sich durch dietralition der Piazza in diesem Abschnitt
auch nach Tans autobiografischen Spuren suchemi Baller kompositorische Aufbau eben-
so aufschlussreich wie der vielschichtige Umganigdei Art der Reiseerfahrung des Polo.
.Piazza“ ist der umfangreichste Teil Marco Pola In ihm findet sich eine der zentralen Ari-
en des Polo — die Venezia-Arie. In ihr besingt Pdés Gefuhl des Uber den Marktplatz
wehenden Windes. Utz benennt diese Arie mit ,Pol@A was meines Erachtens ungenau
ist, da es irMarco Polomehrere markante Arien des Polo gibt. Deswegemezieh die Be-
zeichnung Venezia-Arie vor. Ansonsten sind Utz darknisse auch fir diesen Abschnitt
wertvoll, da er nachweist, dass das musikalisch&eid aus einer chinesischen Volksmelo-
die bezogen ist. Diese ist die in China noch heaete bekannte, auf den 1976 verstorbenen
Vorsitzenden der Kommunistischen Partei Chinas (KR@d diktatorischen Herrscher tber
die Volksrepublik China, Mao Zedong, geschriebéfymnedong fing hong( % %47) (,Der
Osten ist rot“). Auch wenn sich keine direkten léremn wortlichen Zitate dieser Melodie vor-
finden, weist Utz auf so weitreichende strukturddarallelen hin, dass ein mit der Hymne
vertrautes Publikum den Anklang heraushéren wird.
In jedem Fall ist der Ruckgriff auf diese genauskdnnte wie ideologisch aufgeladene Melo-
die ein deutliches Indiz fur die Einwebung von Tasobiografischen Elementen Marco

Polo. Dass sie gerade nicht als markantes Zitat hesaablt, sondern unterschwellig, nur

188 Utz:Neue Musik und Interkulturalitas. 466.
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beim genauen Hinhéren wahrnehmbar, in die Veneri@-Binzug erhalt, steht ein weiteres
Mal sinnbildlich fir Tans eigene Biografie. Wenrr dRrotagonist an dieser Stelle Gedanken
an seinen Heimatort besingt, am Anfang einer laWyelreise, und diese Gedanken in Form
einer chinesischen Volksmelodie klangliche Gestattehmen, so zeigt dieser Polo jedenfalls
Spuren einer chinesischen Identitat — und damit &puren von Tan Dun.

Den kompositorischen Stil dieser Arie bezeichnet bls ,Puccini-Falschung® Die Nahe
zur Stilistik des Giacomo Puccini, zusammen mit Aaklangen der Hymnéaong fang hong

(4 %21), fihren Utz zu seiner Deutung der Figur Polo,ati@ls ein ,austauschbares Medi-
um der nationalen Identifikatiort®? Dies symbolisiere, so Utz, Polos Identitat, diedarein
China noch in Italien richtig zuhause sei und g¢isam zwischen den Welten lebend, sich nur
in Andeutungen und Verfalschungen verwirklichen r@nDer Begriff ,Falschung“ wird in
meiner weiteren Analyse nicht verwendet, da er peifrachtens mindestens drei Problem-
felder mit sich bringt.

Zum Ersten setzt von Falschung zu sprechen implariaus, dass es ein Original gebe, wel-
ches unmissverstandlich und verlasslich als sol@rkennbar sei. Tans Anklang an den
Belcantostil hier als Falschung zu bezeichnent setaus, dass man den einen immer glei-
chen Originalstil bei Puccini oder anderen Vertretger gleichen Stilrichtung finden und als
Referenzwert fur ein ganzes Genre heranziehen kénne

Zum Zweiten ist der Begriff Falschung als Ableitwagm Original einem Wertgefélle unter-
worfen, wonach dem Abgeleiteten generell wenigeyeRwert zugesprochen wird als dem
Ableitenden. Dabei wére es ja auch denkbar, eichssl Verhaltnis umzukehren, und das Ab-
geleitete als Vervollkommnung einer unvollstandigdrstufe zu sehen. Damit wirde die
Félschung wiederum zum Original. Wird Tans Musitgeh als Falschung eines vorher be-
kannten Stils eingeordnet, Ubertragt sich auf diesglizit die Erwartungshaltung einer
minderwertigen und einer Rechtfertigung bedurftigdusik, welche letztlich vielleicht Puc-
cini ehrt, Tan jedoch nicht gerecht werden kanmsT&achaffen ist mehr als ein Konglomerat
aus Anleihen, Assimilationen und Imitationen.

Vor diesem Hintergrund zeigt sich zum Dritten, ddesErklarung dieser Passage allein als
Stilkopie ebenso wenig der dramaturgischen Entwioglder Figuren Marco und Polo ge-
recht wird. Es wird sich zeigen, dass die Analyseeudem Blickwinkel der Reiseerfahrung
fruchtbare Erkenntnisse hervorbringt und zuweileshmerklart als der Hinweis auf die Gene-

se bestimmter Kompositionsstile.

189 Utz:Neue Musik und Interkulturalitas. 466.
190 Ebd.



83

Vor Beginn der Venezia-Arie findet sich eine 44 fealkange Passage, die um die Wortfelder
,go" und ,come” kreist, ein 22 Takte langer Einwwtér Figur Dante mit einem Zitat aus
DantesInferng*** sowie ab Takt 68 ein Ensembleteil im Stil greguisahen Choralgesangs.
Hierbei werden fir den Choralstil typische Floskekrwendet, wie der mehrfach aufschei-
nende Scandicus mit Terzaufstieg und anschlieReffdecnlus mit Clivis als Terzabstieg auf
g' (Takt 72). Weniger stilecht, weil einen flr @eegorianik deutlich zu grof3en Intervallraum
umgreifend, ist der taktgleiche Scandicus mit als@bndem Sextfall auf den Halteton c'.
Diese Wendung fuhrt zum ,,going“ und ,coming“ zuriiaknd |6st sich damit auch vom gre-
gorianischen Duktus hin zu einem zusammen mit démeicBern dissonanten g-f-es
Ganztoncluster, der deutlich auf die Stilistik & Jahrhunderts weist. Tan kontrastiert hier
also zwei Stilepochen auf engstem Raum, wobei déelaiterliche Anteil, mit seinem chora-
len Kolorit, deutlich oberflachlicher und mit erlieh weniger Sensibilitat fur die historische

Stilistik Verwendung findet.
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Abb. 6:Marco Polq Piazza, T. 71-73

Tan nutzt eine Passage mit in Anlehnung an die @i@gk komponierter Musik, unter Ein-
bezug von historisch korrekten Neumen in freier dhabung, als Ausgangspunkt fur die
folgende Arie, und begibt sich damit in Nahe zueddMarco Polo. Seine Ferne zu authenti-
scher Gregorianik, die er in seiner eigenen Biograicherlich so anerkennen misste, ist
tonend erkennbar. Dennoch bezog er diese Musikueith,damit die Idee Marco Polo, nach
der zu glauben ist, dass MP als européischer Hadedke spaten Mittelalters — jener Zeit, in
der Europa in der geistlichen Musik den Choral gife— nach Asien aufbrach. Tans Bezug
zur Gregorianik greift den Glauben an MP auf, ahsiah von der Ideologie zu l6sen.
Gleichzeitig knupfen diese Takte autobiografischentente ein. Neben Tans eigener Kennt-
nis von ostlicher wie westlicher Musiktradition —olbei Alte Musik einen geringeren
Stellenwert bezogen haben durfte und sich diesrdalljg in der flichtigen Handhabung der

gregorianischen Stilistik niederschlagt — finderthan der anschlieRenden Venezia-Arie Spu-
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ren eines Komponisten, der fir Polos erste Etapp® Eormen des Reisens im Sinn hatte,
wie sie in der chinesischen Sprache verwendet werde

In Takt 73 setzt die Venezia-Arie ein, zunachsteitiem 5 Takte langen Ubergang, wo paral-
lel zu Polos Ausruf ,Venezia“ auf f' die Shadowshain letztes ,coming going“ im unisono
auf f' und e’ abgeben, und in Takt 78 Polo dieles @bernimmt. Die auf Streicher reduzierte
Orchesterbegleitung unterstreicht die Gesangslinineinem Triller in den Violinen und
Celli, wonach in Takt 76 das schon oben erwahntemtdetiv (Abb. 2) in den Celli auf-
scheint. Die Beobachtung von Utz, dass jenes Muotiwzentralen Momenten der Oper
auftauche, lasst sich fir diesen Abschnitt bestétig

Darlber hinaus zeigt sich am Beginn der Venezia;Atass diese sich aus den schweifenden
Pendelfeldern des Jinghu-Motivs herausschalt, sicisikalisch also aus dem Anklang an
Tans kulturhybride Biografie — chinesische Wurzielrwestlicher Blite — heraus entwickelt.
Textlich beschreibt die Bewegung das Kommen (coinimgl Gehen (going) im Sinne eines
schweifenden gedanklichen Treibens oder kérpemidiaherwandelns, eine mehrschichtige
Reiseerfahrung.

Polo besingt den Wind, der tber den Marktplatz wghgnto attraverso la piazza™¥ Nur

die Streicher unterstitzen den Gesang, wobei éiegenit der Vokallinie verwoben sind. Po-
los Achtelaufstieg von a zu g' antizipieren dietBechen in Takt 80 f bereits in Abflachung des
Spitzentons zu fis", bevor die Violinen | in Ta& mit dem Gesang zum unisono verschmel-
zen. Beide Male folgt auf den Aufstieg ein chromettier Glissandoabstieg im Ambitus einer
Quart. Taktgleich spielen die Celli eine Antizimatides Septfalls in der Vokallinie. Die intime
Instrumentation dieser Passage erzeugt einen mri&wmsammenhalt durch die motivische
Verzahnung zwischen Gesang und Orchester.

Die Weite des Marktplatzes driuckt sich in den alasstfenden Intervallen und dem Hohe-
punkt auf ,piazza“ (Takt 83) aus, wobei diese Weiteht sprunghaft, sondern durch
schweifende Bewegungen umrissen wird. Der Bezugdasge Weite ist ein erster Hinweis
auf die zentrale Bedeutung des schweifenden Reigar&inne eines Raum umgreifenden Er-
reisens der Umgebung.

192 Im Wortlaut der deutschen Ubersetzung deitisthen Textes orientiere ich mich an jener bei Neue
Musik und InterkulturalitgtS. 466.
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Abb. 7:Marco Polq Piazza, T. 80-85

In der ndchsten Phrase setzen die Holzblaser mikogyerten Quartfallmotiven und die Hor-
ner mit Liegetdénen ein, wahrend Polo seine Erinngran das ,seltsame Umherschwirrende”
(,ronzanda stranezza®) besingt. Die Violinen Il koventieren dieses Bild mit einem ausge-
dehnten Glissandoabgang von d™ auf ', wozu Pdés Schwirren in Form eines
Uberbundenen Trillers zum Klingen bringt. Die Ma®dimmt weit weniger Raum an, und
das Umherschwirren vollzieht sich gedrungen. Dadtedas schweifende Reisen unvermin-
dert prasent.

Schon im nachsten Gedanken bezieht Polo wieder Rabbm und Weite ein. ,Wind oder
Worte“ (,vento o verbo*) mdgen jene seltsamen Eestlingen sein, die tber den Marktplatz
schwirren, und sogleich umgreift seine Melodie Waum, durch einen Oktavsprung von d
auf d' (Takt 89). Dass diese Tonhdhen nicht largjbdhalten werden, sondern alsbald durch
einen neuerlichen Nonenspung (Takt 91) verlassedeme driickt neben der Weite auch die
Flichtigkeit aus, die sowohl dem Wort als auch d&md naheliegt. Die schweifende Wir-
kung resultiert auf3erdem aus der metrisch freierstaBang der Vokallinie, in der
Uberbundene Triller, Punktierungen und Betonunganschwachen Zahlzeiten eine flieRend-

ungebundene Bewegung erzeugen. Polo begibt sichabfeeine gedankliche Reise, in der
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das Geflhl der Natur in Form von umherschweiferid@chtigkeit beschreibt. Polo hat kor-
perlich seinen Heimatort noch nicht verlassen, demihe Gedanken reisen bereits in weite
Ferne.

Die von Utz beschriebene Tonalitat dieser Arighist wohl am wenigsten argumentierbar. Im
Zusammenhang mit seiner Beobachtung, dass die Sparawvischen e und f an vielen zen-
tralen Stellen der Oper bemuht wird, postuliert,die Polo-'Arie’ neigt zur E-Tonalitat mit
anschlieBendem 'Trugschluss' nach®*¥An dieser Stelle jedoch ist von E-Dur oder e-Moll
weit und breit keine Spur. Es findet sich kein eer fir E-Dur notwendiger Leitton dis,
stattdessen strebt die Melodie mehrfach d mit aeekséton cis an. Utz' Bemuhungen um das
Markieren zahlreicher Vorkommen seines Jinghu-Mogtklaren diese Passage wenig. Statt-
dessen hilft das Aufdecken von Spuren einer sclewddn Reiseerfahrung im Sinne des
Jyou (fciiF), Polos textliches und musikalisches Schweiferverstehen. In diesem ersten
Teil der Venezia-Arie hat Tans Biografie in Fornsdmveischichtigen chinesischen Verstand-
nisses vom Reisen Spuren hinterlassen.

Der zweite Teil der Arie beginnt mit den Wortenngeits des Schwirrens, jenseits der Nahe*
(,oltre il ronzio, oltre il vicino*). Wie auch deFext schon den Beginn eines neuen Gedankens
suggeriert, so nimmt auch die Musik hier eine ne@bung an. Die Arie schwenkt nach E-
Dur, wobei das h in Takt 92 als Briickenton fungigrtiem es von der Tonikaparallen in D
nun zur Dominantstufe in E umgedeutet wird. Pohgdas ,jenseits des Schwirrens” (,oltre
il ronzio®) in einem Aufstieg nach e, wobei diesgnktierte Bewegung von den tiefen Strei-
chern aufgegriffen wird, die mit ihrem gis fir em®Moment E-Dur aufscheinen lassen. Der
markante Septimsprung cis-h auf ,ronzio” findethsimm Horn | mit gis-fis' (Takt 95) wieder.
E-Dur wird hier wieder verlassen, angedeutet daleh Zielton d anstelle dis in Takt 96 auf
LI und die Auflésung des gis zum g in Takt 97 gbfahe” (,vicino®). Schliel3lich schwenkt
die Arie in die Mediante G-Dur, die bis Takt 102eime harmonische Abschweifung fuhrt.
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Abb. 8:Marco Polq Piazza, T. 92-97

-Wie als ob meine Fingerspritzen beinahe die Féeréhrten“ (,come le mie urghie il prossi-
mo tocco della distanza“) singt Polo in nach faggsteigerter Dynamik, welche das Ende des
B-Teils markiert. Die Melodie verwéachst zu einerehgehenden Linie, wo vorher noch zahl-

reiche Pausen und grofRe Intervalle den Gesang matgbdéisch gereihte Einzelteile
193 Utz:Neue Musik und Interkulturalitds. 473.
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fragmentiert haben, und bekommt eher den Charahktexs Rezitativs. Die Arie pendelt of-
fenbar zwischen melodiésem Belcantostili und Spresaigg, was in Richtung eines
Schweifens zwischen den Genres und Polos Schwawaschen innerer Reflexion und &u-
Berlichem Berichten, deutet. E-Dur wird spatesteniakt 101 durch die Terz gis-h abermals
gefestigt, wo zudem der Halteton auf der Quintitmféllig zu dem die Weite und Lange an-
sprechenden ,Ferne” (,distanza"“), diesen B-Teiemem Halbschluss auf der Dominantstufe
fuhrt. Damit 6ffnet sich die Arie zum nachfolgend®rreil.

Eine halbtaktige Pause schafft eine Zasur, wahdemiolinen Il und Bratschen das Achtel-
motiv des Polo auf ,Venezia“ eine Zahlzeit frihettiaipieren und damit den Einsatz der
Vokalstimme noch mehr hervorheben. Der Aufstieg Zieiton e etabliert die hier am deut-
lichsten gefestigte Tonart E-Dur, zusammen mit denHorn auftretenden Halteton dis als
Leitton.

In diesem A'-Teil wird der Anfang wieder aufgeggiff jedoch nicht wortlich repetiert, son-
dern mit dem B-Teil kombiniert. Bis zum SchlusEDur verbleibend, findet die Arie ihren
Hohepunkt auf dem a' als Spitzenton im dynamistnsivsten fortefortissimo auf ,vicino*
in Takt 108 f. Das Orchester verdichtet sich ziemirsoliden Fundament mit langen Halteto-
nen in Fagott, Horn und den Streichern. Es baut sin spannungsgeladenes Feld mit
Sekunddissonanzen zwischen den Ténen d und giauwfudachst im Takt 108 gipfeln. Dort
halt Polos a' auf ,vicino“ nach dem Verklingen deschesters bis zum Folgetakt an, wo es
nur von den Pauken mit einem ins pianopianissinmklvmgenden Glissando unterlegt wird.

Im Anschluss singt Polo von Takt 110 bis 112 nachletztes Mal von seinen Gedanken jen-
seits der Nahe und des Schwirrens, wobei er vontidéan Streichern und dem gesamten
Blasersatz begleitet wird. In Takt 112 setzen dierStimmen wie zu Beginn mit ihrem
going-coming-Choral und dem Wu-Choral an. Die Amrt also zurlck in die schweifende
Klanglichkeit der Shadowspartien und den Anklangrettelalterlichen Choralgesang.

Der Text der Venezia-Arie steht in italienischer&jme. Dies scheint sinnféallig und selbstver-
standlich fur eine Musik Uber Marco Polos Gebuttsandererseits ist die Frage, welche
Muttersprache MP, und in der Folge Tans Duns Pootiggy Marco Polo, tberhaupt sprechen
sollte, keinesfalls leicht zu beantworten. Italgati als die Sprache von MPs Heimatland zu
verwenden passt ins Bild, allerdings schon dieipedie Frage, welcher der vielen sich im De-
tail stark unterscheidenden altitalienischen DideldP am geléufigsten gewesen sein mag,
gerat in den Bereich der Spekulation.
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Wie oben geschildert, ist die Frage der Entstehgemgshichte ded Milione eng verknlpft
mit Spekulationen Uber das generelle Sprachvermifesn Tan jedoch bemuht die italieni-
sche Sprache an dieser Stelle, um Polos GefuhlHgematzugehdrigkeit auszudricken.
Freilich ist die Annahme, MP miusse sich dem ltasielmen verbunden gefiihlt und sich in ihr
mihelos ausdricken gekonnt haben, eine vorschAetiahme. In seinen Jugendjahren aus
Italien ausgewandert und erst Jahrzehnte spateckaygkehrt, mit einem viel mehr auf Aben-
teuer und Weltreisen denn auf die eigene Gebudisg&aichteten Erfahrungshorizont, mag er
Venedig fremder geworden sein als die Nachwelt arkannen gewillt ist. Ein geburtiger Ve-
nezianer ist nicht selbstverstandlich verpflichsath Venedig verbunden zu fuhlen. Letztlich
ist allein diese Sprachwahl eine teils willkirlictned teils verkiirzende Handhabung der kom-
plexen Frage der kulturellen Verortung MPs. Fir ddgthos Marco Polo ist MPs
Zugehorigkeit zu Italien eine zentrale Voraussegzum ihn als Symbolfigur des Abendlan-
des stilisieren zu kénnen. Tans Entscheidung, sdiwdo in italienischer Sprache singen zu
lassen, gerat damit in genau jenes ideologischenealser, auf welchem die Idee Marco Polo
transportiert wird. Die Sprache der Venezia-Ariddgologie.

Zusammenfassend ist die Venezia-Arie Polos Momenigdistigen Reflexion Uber seine ei-
gene Herkunft. Seine Erinnerungen an den Marktplatk das dort sich vermittelnde Gefiihl,
nimmt er in sich auf und mit auf seine Reise in [eggne. Diese innere Reise vollzieht sich
durch gedankliches Schweifen, durch NachdenkenNauhflihlen. Beobachtete Gestaltungs-
mittel sind grofRe Intervalle bei den im Text angespenen Wortfeldern ,Weite* (,distanza®)
und ,Flichtigkeit* (,vento®, ,verbo®, ,vicino*, ,distanza“), flieRende Melodien, harmonische
Ausweichungen und ein vermehrter Gebrauch von &idis Zielgerichtetes Reisen zeigt sich
in dem klaren Bezug zur Ortlichkeit Venedig, desité/en in der Einbettung dieser Arie am
Beginn einer auf das Ziel China ausgerichtetenerR@&seser mehrschichtige Umgang mit der

Reiseerfahrung verweist auf einen hinter dieseg Arnitgedachten chinesischen Reisebegriff.

5.5.6. Erkenntnis — Such a Moment Has Passed
Nachdem Polos erster markanter Auftritt in der \Zs&é\rie dargestellt hat, wie er durch in-
nere Bilder seine gedanklich-schweifende Reiseziatit, gibt Marcos kleineres erstes Solo
Aufschluss Uber seinen Anteil an der zusammen wlid Rollzogenen Reiseerfahrung. Am
Beginn des Teils ,Sea“ thematisiert Marco in Foras gSuch a Moment Has Passed” den Be-
zug zwischen der historischen Reise des MP undssidist.
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~such a Moment“ steht am Anfang des Abschnitts ,S&mbei steht es in Zusammenhang
mit dem ,Book of Timespace: Spring“, zu welchema#taica verbunden ist. Dort wurden von
Marco bereits direkt Elemente aus dérivlilione angesprochen. Marco singt dort im Takt 32
von ,father, uncle under the dawn* (,Vater, Onkelder Morgenddmmerung®), was im Folge-
takt von Rustichello und Dante mit ,silk" beantwetrtvird, also die Seidenstral3e anspricht.
Wenn diese dann im letzten Takt 40 des ,Book oféBpace: Spring”“ nach einem drei Takte
langen Glissandogesang ,and the two monks* (,uredbdtiden Monche®) besingen, zu ste-
henden und ins pianopianissimo descrescendiere@demten in Harfe und Cello, nimmt
auch dies wortlich Bezug zurh Milione, wo zu lesen steht, wie den drei Polos mehrere
Geistliche fur ihre zweite Asienreise zur Seitetgiitsworden sind, gemald Erfillung des ih-
nen von Kublai Khan gestellten Auftrags.

Obgleich die ,Books of Timespace” eine spiritueReflexion des Reisevorgangs darbieten
sollen, zeigt sich hier, dass Tan die Grenzen 2wisOper | und Oper Il flieend gestaltet.
Entgegen der Vorannahme, die ,Book of Timespacinseine reine spirituelle Reflexion der
Reise, nimmt der direkte Bezug auf die historisdbgage, und damit der unmittelbare Ver-
weis auf die reale Reise des MP, vorgetragen vam elgenfalls historischen Figuren
Rustichello und Dante, eher den realen Anteil ase&in Reiseabschnitt auf. Die Reflexion
des Reiseabschnitts Sea, wortlich genommen aufMeer im Sinne der Uberfahrt tiber das
Mittelmeer in Richtung Persien, findet erst in dsioh anschlielenden ,Such a Moment*
statt.

Uber der Gesangsstimme steht die Anweisung ,mebigy&e“ (,im Stil des Mittelalters*).
Dieser Bezug zu abendlandischer Alter Musik schiereits in den oben erwahnten Gregoria-
nik-Passagen im Umfeld der Venezia-Arie auf, wo alié im Detail stiluntypische
Handhabung der Choralstilistik hingewiesen wurds Verwendet in &hnlicher Weise auch
hier mit dem punktierten Rhythmus in liegenden @rnineinen Anklang an mehrstimmige
Organa, der nicht mehr als eine stilistische Anletgnist. Von den historisch Uberlieferten
Modi der Organa entspricht keiner dem von Tan vadeéeen Metrum. Stattdessen dient die-
ser mehr gedankliche denn faktische Zusammenhan@lmndlandischer mittelalterlicher
Musik als Fundament fir Marcos Reisegedachtnis.

Hier setzt sich diese Methode dergestalt fort, déascos Gesang, als Anklang an die in mit-
telalterlicher Musik haufige Quintbordun, von liegken Quinten in den Violinen begleitet
wird. Die Harfe spielt dazupassende gezupfte Quimtvalle. Marco singt eine modale nach

F ausgerichtete Melodie, die entweder den Zentrdftamspielt (Takt 5) oder auf Akkordbre-
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chungen aufbaut (Takt 6). Durch den Ganztonschniitschen dem Leitton Es und der Oktav
F bekommt diese Skala einen Bezug zur historisdfiechentonart F-Mixolydisch — auch
hier jedoch ohne einen weiterfiihrenden musikthesmieeén Zusammenhang.

Mit der Gesangsstimme spielt die Piccoloflote im eiesten Phrase nahezu unisono. Es han-
delt sich um eine langsam bewegte, traumerisch-asifémde Melodie, deren Klang genauso
als chinesisch wie als mittelalterlich verstandesrden konnte. Die liegenden offenen Quin-
ten in der Orchesterbegleitung suggerieren denegaigen Mittelalterstil.

Als Vorlage fur diese Stilkopie kommt weltliche \@knusik des Mittelalters in Frage. Nahe
liegen die Trouvere-Lieder des 13. Jahrhunderts. Td@ambitus einer Oktave, ebenso wie
die Begleitung mit Harfe und Floten, sind stiltyghsfur speziell diese Art weltlichen Ge-
sangs. Die als Troubadoure benannten Wandersangemmw- und hier zeigt sich eine
Gemeinsamkeit mit dem Weltreisenden Marco Polo radische Reisende. Diese Parallele
mag gerade den Trouvere-Gesang als Vorlage flciethdes Marco Polo sinnfallig erschei-
nen, ein direkter Bezug auf konkrete historischriigferte Handschriften kann hier jedoch
nicht nachgewiesen werden.

Der Wortlaut des Textes gibt an dieser Stelle Aulfsgs Gber die innere Einstellung Marcos
im betreffenden Reiseabschnitt. Marco singt ,suchaaent has passed” (,dieser Moment ist
voruber”), und verwendet das englische Verb ,tospas der Tempusform Present Perfect.
Anders als das fur in der Vergangenheit abgesabhasklandlungen verwendete Simple Past,
beschreibt das Present Perfect im Englischen eamelldng in der Vergangenheit, deren Aus-
wirkungen bis in die gegenwartige Sprecherzeit amireichen. Das Present Perfect drickt
die Vergangenheit in Bezug auf die Gegenwart adsteHMarco den Moment als vortber und
abgeschlossen verstanden, hatte er ,such a moraesédg' verwendet; ,has passed” jedoch
macht deutlich, dass die Geschehnisse fortdauatnwaiterhin innerlich prasent sind. Seine
Reise, wie sie historisch bereits stattgefundendr&ennt Marco in diesem Moment in ihrer
Auswirkung fur sich selbst.

Zudem wird dieser Zusammenhang in der zweiten BhasTakt 11 deutlich, wo Marco ,|
have begun the journey” (,Ich habe die Reise begnfjnsingt. Der Beginn der Reise, ver-
standen als Zeitpunkt in der Vergangenheit, wiokt in Form einer immer noch andauernden
Reiseerfahrung. Diese ist eine ,journey” in obefirderter Weise, da sie alle erlebten Erfah-
rungen mit einschlie3t und sich damit als ganzikbgks Ereignis auch in Bezug auf das
eigene Selbst versteht.
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Durch die oben dargestellte Nahe des englischamngy” zu den beiden chinesischen Reise-
begriffen fixing (£ 17)“ und ,liyéu (fik#7)“ beinhaltet die an dieser Stelle von Marco
thematisierte Reiseerfahrung ein chinesisch gepsagérstandnis des Reisens. Das zielge-
richtete ,lixing (it 17) findet sich in dem Bezug auf die historische $eeidie sich im
Abschnitt zwischen der Mittelmeeriberfahrt und Rersvollzogen hat. Das schweifende
Jlyou (ki) meint das gedankliche Reflektieren der auReregeBenheiten, das Riickbe-
ziehen auf sich selbst und das gedankliche Absdben Form innerer Bilder.

Dem Meer kommt dabei eine vielschichtige BedeutzngEs ist nicht nur das Medium, auf
dem er mit seinem Segelschiff die erste EtappeAdmmreise vollzieht, sondern beschreibt
auch als Metapher Marcos inneres Gefuhl. An spéttele in Takt 95 ff besingen Marco,
Polo, Water und Dante das Meer als ,sound”, ,thingt ,animal“ (,Klang®, ,Sache* und
.Lebewesen®). In diesem Sinne markiert ,Such a Mothéarcos innere Reflexion seiner
Naturerfahrung auf dem Meer in Bezug auf sich selbs

Diese Reflexion setzt Tan mit einer traumerischasgfenden Musik um. Die Melodie
schweift im Ambitus einer Oktave in wellenformiggaof- und Abwéartsbewegungen zwischen
f und . Die Lesung dieses Melodieverlauf alsliéfégorm findet ihre Entsprechung spater in
dem auf dieses Lied folgenden Solo der Figur Watier,in mehrschichtiger Anspielung auf
das Meer als Verkehrsweg, Reiseabschnitt und inmé&demitszustand in Takt 42 ff ,my
wave“ (,meine Welle*) besingt und dabei von in Aelgruppen geformten Wellenbewegun-
gen der Streicher begleitet wird. Das WassermatifigMarco hier bereits auf.
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Abb. 9:Marco Polqg Sea, T. 11-16

Die rhythmisch komplexe Gestaltung von Marcos Ggskme mit Sechzehntelgruppen und
Uberbundenen Triolen verschleiert das 4/4 Metrunitgebkend. Die Taktgrenzen werden
ebenso Ubergangen. In Takt 11 setzt das neue YWorngy“ bereits auf der leichten vierten
anstatt auf der schweren ersten Zahlzeit des Fadget ein, und in Takt 13 ,the®, als Anfang
einer neuen Phrase nach der kurzen Achtelatempaoske,markanter bereits auf der letzten
Zahlzeit. Dieser ungebundenen Melodik steht diatined Klarheit der Harmonik gegenuber.

Uber weite Teile ist die Passage eindeutig nactuFddsgerichtet. Diese Tonart wird ledig-
lich in Takt 13 kurzzeitig verlassen. Von der HarfeVortakt durch ihr b bereits angedeutet,

rutscht die Musik um einen Ganzton tiefer nach Ztiseinem Septimsprung der Singstimme
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von d" auf ein ausgehaltenes es'. Im Zusammenkiahger liegenden Quinte es'-b’ in der
Violine I, dem es' der Violine Il, dem c' der Vialmd dem f des Cellos entsteht eine kurzzeiti-
ge Ganztondissonanz, die eine molldominantischeni@p® in Richtung eines c-
Mollseptakkords mit einer durch die Quart substittéin Quint (&-4) erzeugt. Dieser Domi-
nantspannung mit einer Zwischenkadenz folgend,tlkaibrMusik bereits im Folgetakt nach
F-Dur zurtck. Letztlich bleibt die Tonart, mit dggnannten Ausnahme, weitgehend konstant.
Das metrische Schweifen in Marcos Gesang dricktluigesische Dimension in seiner eige-
nen Reiseerfahrung aus. Reisen ist fur ihn hierittalimar mit einem gedanklichen Schweifen
und der Erfahrung des Reisens — die gleichzeitigvedende und zielgerichtete Erfahrung ei-
ner ,journey“ — verbunden. In dem MaRe, wie sicls dahweifende flyou (fiki7)" in der
Melodie findet, so lasst sich fiir die Harmonik dasgerichtete jixing (i%17)“, im Sinne to-
naler Zielstrebigkeit und Ordnung, bemuhen.

Am Schluss dieses Liedes singt Marco eine kurzeu&eqgdes bereits in der Venezia-Arie
aufgetauchten Wu-Chorals. Dieser hatte dort bedigtspirituelle Ebene in Polos Reise ver-
tont. Hier nun deutet das Einflechten dieser Pasaag Polos erster Arie auf die Offnung der
Figur Marco fir die schweifende Erfahrungsempféariddeit des Polo hin. Indem Marco diese
zwei Takte in seine Melodie einfigt, nimmt er Elert®edes Polo in sich auf. Die beiden Fi-
guren nahern sich, durch Marcos Offnung, erstmialaneler an. Diese Deutung findet sich
ebenso in der szenischen Umsetzung der Urauffltaasiglarco Pola Von rechts kommend,
nahert sich Marco dort fur ,Such a Moment* dem derf Bihne verbliebenen Polo. Wahrend
Marco singt, schreiten Marco und Polo nebeneinahaleswarts, zwar ohne sich zu berihren
und noch in einiger Distanz zueinander, jedoch sdhcerfahrbarer Annaherurf. Die fol-

genden Stationen sind durch weitere Schritte iati€ntwicklung gekennzeichnet.

5.5.7. Anndherung — das M-Duett
Ein aufschlussreicher Abschnitt in der Entwicklwan Marco und Polo findet sich im Teil
.pDesert". Marco und Polo singen dort eine 40 Td&atege Passage auf der Silbe M. Wie auch
schon in den vorher besprochenen Momenten innesiadhvollziehenden Wachstums, findet
auch hier der intime Gesang in einem auf ein Mimmmeduziertes Orchester seine Entspre-
chung. Er wird zu Beginn ab Takt 15 nur von derfetieStreichern mit Orgelpunkten

unterstrichen. Dort singen Marco und Polo getremmteinander platzierte Einzelténe, dann

194 Tan:Marco Polq Videoaufnahme, Min. 27:15-29:00
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ab Takt 19 im Wechselgesang ineinander verzahntérédgerichtete zweitaktige Motive mit
grof3en Intervallspringen.

Das Orchester weitet sich aus zur kompletten 3teesektion und einem kurzen zweitaktigen
Einwurf des Praparierten Klaviers. Wenn ab Takdg8Fl6te und kurz darauf die weiteren
Holzblaser und Horner einsetzen, tbernehmen diesElthrung. Dazu spielen die Kontrab-
asse eine chromatische Abwartsbewegung, die aeimeimusgedehnten Orgelpunkt auf Es
schlie3lich innehalt. Dieses Annaherungsmotiv, iin& eines in die Tiefe des eigenen Selbst
Eintauchens verstanden, mag die Aufmerksamkeitlasiinnere Marcos und Polos richten.
Diese innere Entwicklung auf3ert sich durch eineldicgung der beiden Melodien Marcos
und Polos. Beide singen ab Takt 26 abwechselnAaitelmotiv mit Oktavsprung und ange-
bundener Triole in als Staccato notierten AchtBlie. Ann&dherung zwischen Marco und Polo
findet hier erstmals in ihrer beider Musik ihrendafihall. Nach einem kurzen Einwurf She-
herazades in Takt 32 ff ebenfalls auf der Silbe ,MuU dem kurzzeitig das Orchester
anschwillt, wird ab T. 37 das Annéherungsmotiv den Violine | Gbernommen, um in dessen
Wiederholung ab Takt 42 partiell von den Celli ustétzt zu werden. Nahe dieser Stelle voll-
zieht sich Marcos und Polos erstes Unisono.

Dieses wird durch eine Verdichtung ihrer beider ddiggn vorbereitet, so dass sie in Takt 42
nur mehr einen halben Takt auseinander stehenie8tbh treffen sie in Takt 45 zusammen.
Wie bereits in Bezug auf den deckungsgleichen Stimfang von Marco und Polo argumen-
tiert wurde, markiert dieses Unisono nicht nur exd& Einstimmigkeit sondern eine real
erfahrbare und horbare Vereinigung. Wenn Marco lRalb hier erstmals die gleichen Noten
singen, gibt dies ein deutliches Zeichen ihrer ieneAufeinanderbezogenheit. Die Melodie
formt sich in der Folge zu einem Anklang an die &&a-Arie. Was dort Polos Ruckerinne-
rung an den Marktplatz seiner Heimatstadt vertdmegutet im M-Duett die Anné&herung des

Kdrpers Marco an das Gedachtnis Polo.
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Abb. 10:Marco Polq Desert, T. 40-46

Die Urauffihrung hat auch hier der in den Notergeaeichneten Entwicklung Rechnung ge-
tragen. Marco und Polo sitzen mit wenig Abstanddrginander allein auf der die Einsamkeit
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der Wuste darstellenden sparsam ausgestattetere Btilidviese korperliche Nahe zwischen
Marco und Polo spiegelt den aufkommenden inneresa@unenhalt ihrer Figuren wider. Die-
ser meint jedoch noch keine Vereinigung. Stattdesszeichnet das M-Duett fur Marco und
Polo den ersten Moment gegenseitigen AnerkennedsAufinehmens. Diese Anndherung
vollzieht sich musikalisch durch eine Unisono-Pgssan der auf die Venezia-Arie zurlickge-
blendet wird. Als wesentliches Element ihres Dugdtdt jedoch der Text. Marco und Polo
singen zwar unisono, jedoch ist noch ein Schrith zimfassenden Einklang ausgespart; die-
ser wird im nachfolgend beschriebenen The Wall-Duatzogen.

5.5.8. Vereinigung — das The Wall-Duett
Die bereits vorgezeichnete Vereinigung von Marcd Bolo vollendet sich in ,The Wall (con-
tinued)”, dem letzten Teil der Oper Il. Am Beginmgt Marco, zunachst allein, ab Takt 14
»from high far above" (,von hoch oben herab“) uraitét damit das The Wall-Duett ein. Mit
ihm besingen Marco und Polo die GroRe Mauer. Dissien sie diese Mauer weiter als das
bloR3e steinerne Bauwerk auf, sie erkennen sidradsienere Mauer.
In Takt 34 singen Marco und Polo unisono ,, The Vd#lliwe are” (,Die Mauer sind wir alle®).
Nach einem einleitenden Sechzehntelmelisma fuheerhie erste Phrase zu einem sich aus
einer Achteltriole heraus emporhebenden ersten plitie auf a' in Takt 36 zu ,darkness"
(-Dunkelheit”). Die Oboe spielt diese Melodie wdgt mit. Hier ist das Orchester noch be-
schrankt auf Haltetone, Akkorde in der Harfe undddbrechungen in den tiefen Streichern.
Der eigentliche Hohepunkt dieses Duetts, und ddeiitMoment der innigsten Verdichtung
der beiden Charaktere, findet in der zweiten Phstste Das Orchester weitet sich ab Takt 37
um die gesamte Blasersektion aus. Im Folgetakt b&igh die Musik zu einem fortefortissi-
mo auf. Die beiden Stimmen singen erneut ,the athive are”, wobei sie den Spitzenton a'
erneut erklimmen, und Polo diesen sogar mit einprr®) auf das hohe c" Ubersteigt. Dieser
Moment bekommt durch die Spielanweisung ,allargandopoco” (,ein wenig verlangsa-
mend*) eine noch intensivere Auskostung. Das Otenageift in Takt 37 die Vereinigung
beider Stimmen auf. Die Oboe spielt weiterhin des@gslinie mit, und verfolgt dabei die
des Marco, wohingegen die Fléte Polos Sprung mititiond parallel zu ihm auf das hohe ¢c™
steigt. Im letzten Teil ihrer Phrase wiederholenrddaund Polo ihr ,the wall®, jedoch in zu-

rickgenommener Dynamik und von einem reduzierterehnestralen Gerust getragen.

195 Tan:Marco Polq Videoaufnahme, Min. 45:00-47:45
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Dieses Duett ist der Moment der Verbindung von Marnd Polo durch Verschmelzung. Das
Erkennen ihrer eigenen Mauer, deren Uberwindung ganzheitlichen Offnen ihrer selbst im
Angesicht des Fremden fuhren wird, bringt sie zaiedler. Was das Gedachtnis Polo bisher in
Form schweifender Erinnerungen fihlend erlebt walizog sich losgelést von Marcos sich
parallel stattfindender korperlichen Reise. Dabai tlas Konzept der Vereinigung zweier
Charaktere im Duett eine bedeutungsschwere Gegehibie Vereinigung von Marco und
Polo weist eine Parallele auf zu Richard WagnetsaBdlung des vokalen Unisono.

In WagnersTristan und Isoldemarkiert der Einsatz eines Unisono-Duetts, in deoht nur
zusammen gesungen wird, sondern Uber weite Stretike®timmen durch gleiche Noten und
dieselbe Tonhdhe buchstéblich Eins werden, dasherslzen von Tristan und Isolde in Lie-
be. Besonders sinnféllig wird diese Technik in dgnol3en Liebesduett zwischen Tristan und
Isolde ,,O Sink hernieder Nacht der Liebe“. Das Wnis markiert dort die ganzheitliche Ver-
einigung zweier Individuen. Diese Parallele zwistAeistan und Isoldeund TansMarco
Polo muss noch kein Nachweis einer direkten Bezietawigchen beiden bedeuten. In den
mir zuganglichen Quellen findet sich kein Hinweid aine direkte Beschaftigung mit Wag-
ners Musikasthetik in Bezug auf das Unisono. Dehneclaubt eine solch &hnliche
Handhabung der Musik bei beiden Komponisten dignvitung, dass Tan, als ein mit westli-
cher Opernmusik vertrauter Komponist, demstan zur Kenntnis genommen haben muss.
Damit ist grundsétzlich auch die Moglichkeit er@&fndass Tan, bewusst oder unbewusst, mit
diesem Unisono an eine ganzheitliche Vereinigungbdéden Charaktere dachte, als es als

Stilmittel bemihte.
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Abb. 11:Marco Polg The Wall (continued), T. 37-42

Die Verschmelzung von Marco und Polo fand in dezémierung der Urauffihrung ihren Wi-
derhall in Form einer Interaktion der beiden Figueaif der Bihne. Marco und Polo sehen
sich an, bewegen sich aufeinander zu, nehmen dewtlineinander Notiz und setzen dann zu
ihrem Unisono ai’® Eine solche Form der aktiven Interaktion fand Aisdiesem Zeitpunkt
nicht statt. Wann immer Marco und Polo zuvor gers&m auf der Bihne waren, ihre Reise-
wege kreuzten und Korper und Gedéachtnis in Einklagigen aufgehen kénnen, behielten sie

eine merkliche Distanz zueinander. Diese wird nesdm Duett Gberwunden. Damit 6ffnet
196 Tan:Marco Polq Videoaufnahme, Min. 01:28:00
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sich Marco uber die Grenzen seines eigenen Korpengitert seine korperlich vollzogene
Reise um die geistige Reflexion des Erlebten umadnmti Anteile des Schweifenden in sich
auf. Polo unterdessen gelingt die Erdung seinetildefin dem er den korperlich-realen An-
teil seiner Umgebung wahrnimmt und mit seinen Emngen verknipft. Das geistig offene
Schweifen, wie es sich in Polos Reise gezeigtkmtimt mit dem stringenten Verfolgen des
Reiseziels zusammen. {iking (i%17)“ und ,liiyou (f%ii7)“ vereinen sich zu einer ,journey*,
in der ihre Reiseerfahrung auf dem Einklang vonpgedund Geist beruht.

Fur diesen Prozess tragt die Mauer eine symboigeafRolle. Die von Marco und Polo be-
sungene meint nicht nur das steinerne Gebilde def8¢&h Mauer in China. Vielmehr findet
sich diese in Gestalt einer inneren Mauer in altamschen. Sie markiert in Marco und Polo
jene Erfahrungen und Eindriicke, die sie durch déesé&knach Asien aufgenommen haben.
Das Bauwerk steht in ihnen fur das Fremde, denmQstd die Spuren, die eine solche Erfah-
rung hinterlasst. Die Mauer zeigt an, dass in ules &in Stiick Fremde steckt, die in uns in
Form von Erinnerungen im inneren Gedachtnis, nasmfann dem individuellen Gedachtnis,
verwabhrt bleibt.

Marco und Polo wachsen zusammen, und tun dies deezhg auf ihre innere Mauer. Diese
wird demnach zu einer Barriere, die es zu Uberwirgii, bevor sie sich fureinander 6ffnen
und zu einer ganzheitlichen Person heranwachsenekdrEine in einem solchen Sinn ver-
standene Mauer manifestiert sich in einem Gefuhll $Slerupel vor Ungewohntem, einer
Verschlossenheit gegenliber dem Neuen, Unsichesteit Angst gegeniiber dem Fremden.
Marco und Polo Uberwinden diese Art einer inneraau&t erst kurz vor Erreichen ihres Ziels
in China. Sie befinden sich in der Fremde, habewitseeinen weiten Weg hinter sich ge-
bracht und 6ffnen sich schlief3lich. Im Angesichdé #eemden finden Marco und Polo zu einer
ganzheitlichen Person. Ihre Reise in die Fernd &iarletzthin zu sich selbst.

Diese dramaturgische Entwicklung spricht in weilgigen aus Tan Duns eigener Lebensge-
schichte. Aufgewachsen in China, wuchs er letztieht in New York zu einer weithin
anerkannten Kunstlerpersonlichkeit heran. Er bliekt aus der Distanz auf seine eigene Kul-
tur, verarbeitet die Musik seiner Heimat in den ikaisschen Texturen seiner westlich
gepragten Musik, prasentiert sie einem vorwiegegasthchen Publikum und fuhrt dem Wes-
ten so sein Bild von China vor. Freilich muss esmche Handhabung auf Klischees
rekurrieren, genauso wie die grol3e Mauer auch ninltesentlich als Klischeegebilde her-
halt, insofern sie tUber die konkrete Lebenswirkteibdes chinesischen Volkes, noch dazu die

der weit weg von Peking in der Peripherie lebentliemderheitenvolker, wenig auszusagen
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vermag. Die Mauer als Symbol fur China heranzuzideegenauso sinnfallig wie oberflach-
lich. Tan zeichnet genau diese zwei Seiten des Kaomepens mit kulturell gepragten
Stilmitteln aus, was ihn einzigartig macht und sitich seine breite internationale Anerken-
nung mitbegrindet. Der Erfolg seiner Musik im Gnof$&hrt wohl nicht unwesentlich aus
dem Scheitern im Detail.

Das The Wall-Duett tber Tans Biografie zu erklarergffnet einen neuen Zugang auch zur
letzten grof3en Arie. Mit der Zhongguo-Arie des Fékst sich das Duett in einen Zusammen-
hang bringen, um die letzte Etappe der Reise vortdtand Polo zu zeichnen.

5.5.9. Offnung — die Zhongguo-Arie
Mit der Zhongguo-Arie aus dem Teil ,The Wall (canied)“ hat Polo seinen finalen Soloauf-
tritt. Die Orchesterbegleitung und die Melodie simntisch mit der Venezia-Arie aus
,Piazza“. Auf diese strukturelle Ahnlichkeit wiegreits Utz hin”” Umso aufschlussreicher
sind die Abweichungen.
Trotz der grundsétzlichen Ubereinstimmungen zeigiZthongguo-Arie weniger schweifende
Momente als es fur die Venezia-Arie beobachtet wufch dieser Stelle initiiert ein Einwurf
der Queen: ,did you ever doubt you would reach ‘hgreast du je daran gezweifelt, hierher
zu gelangen®), wo zu Beginn der Venezia-Arie der-8horal abendlandische Gregorianik
imitierte und dort durch den schweifenden Duktus Mesik Polos schweifende Gedanken
anregte. Vor dem Hintergrund der Dramaturgie, dik Blurch die Oper bis hierher durchlau-
fen hat, drickt die Zhongguo-Arie Uberdies einezgiéh andere Ausgangshaltung aus. Polo
hat zu diesem Zeitpunkt bereits seine Reise imesdes ,liyou (fikii7)“ durchlebt, sich sei-
nem Gegenpart Marco angenéhert und im Duett msedievereint. Das Reisegedéachtnis Polo
Uberbrickte dabei die Vergangenheit mit der Gegenwas Erinnerte mit dem Erinnern. In
der Zhongguo-Arie nun verweist Polo auf die Zukuiidem er das Erlebte verinnerlicht.
Polo nimmt sein Reiseziel wortwoértlich in sich abfierzu Gbernimmt er die Sprache seiner
Umgebung.
Das chinesische Wort fir China giggudé (+ [E ) tragt eine mehrschichtige Bedeutung.
Zum einen die Volksrepublik China bezeichnend, eesich mit dem Wort ,zéng (+)“ fir
.Mitte* und ,guo ([ )“ fur ,Staat* auch die bisweilen poetisch gebraecBezeichnung
,Reich der Mitte“ an. Vor diesem Hintergrund dieidin Takt 76 mit der Silbe ,, Zimg (*)“

197 Utz:Neue Musik und Interkulturalitas. 466.
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beginnen zu lassen, lasst sich ebenso gut aufadie Ilnen gerichtete Entwicklung der Figur

Polo, auf dessen innere Mitte hin, beziehen.
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Abb. 12:Marco Polg The Wall (continued), T. 99-104

Polo besingt China in chinesischer Sprache. Bebeitslem in italienischer Sprache abgefass-
ten Text der Venezia-Arie wurde argumentiert, dasss letzthin auf ideologischem
Wunschdenken im Sinne der Idee Marco Polo ful3t. ®=dlanke lasst sich, in etwas anders
gelagerter Weise, auf diese Stelle UbertragenVigigahl lokaler Dialekte im heutigen China
macht die Festlegung einer Referenzsprache noahiesifper als im Fall der altitalienischen
Dialekte. In der Orchesterpartitur des Schirmerags wahlte man fur die chinesischen
Schriftzeichen die Schreibweise in Langzeichenchelin Taiwan und Hong Kong heute
noch gebrauchlich ist, wahrend diese im sonstigestl&dchina und vor allem in der Haupt-
stadt Peking seit den 1970er Jahren durch dienfagtiten Kurzzeichen ersetzt wurden. Die
Referenz zum alten China des 13. Jahrhunderts meag dlte Schreibweise begriinden. Was
die Aussprache angeht, schweigt sich Tan Dun eberesdie Partitur dariber aus, welcher
der chinesischen Dialekte hierflr zu verwendenHEste Aussprache im taiwanesischen Dia-
lekt wirde eine weitgehend andere Klanglichkeieagen als der Pekingdialekt. Ohne diese
Préazisierung handelt es sich bei der so prasesmie3prache der Zhongguo-Arie um ein zu
Teilen oberflachliches Klischeegebilde.

Daruiber hinaus verdienen auch die Unterschiede et Zwischen Venezia-Arie und der
Zhongguo-Arie genaue Betrachtung. Auf der eineneS@ernimmt die Zhongguo-Arie tber
weite Teile den Text der Venezia-Arie in einer Watrung in die chinesische Sprache, auf
der anderen Seite zeigen im Detail gerade jendtiichen Abweichungen, die sich nicht
mehr auf Bedeutungsverschiebungen durch Translatidéren lassen, den Unterschied zwi-
schen beiden Arien in ihrer Funktion fir die Draungie der Oper. Der Wind, der in der
Venezia-Arie Uber den Marktplatz weht, umweht im deongguo-Arie die grof3e Mauer. Au-
Rerdem zeigt die Abanderung des ,vicino“ (,Nahef)der Venezia-Arie zu ,junli 5 )"
(,Ferne®) in der Zhongguo-Arie die veranderte Pekdfwe Polos von seiner eigenen Heimat
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in ein fernes Land hineit¥ Es ist fur ihn weiterhin ein fernes Land, jedodinkfremdes
mehr — er hat bereits ihre Sprache angenommen.

Die Sprache der Zhongguo-Arie bietet einen Schlimsa Verstandnis ihrer dramaturgischen
Funktion. Sie ist zusammen mit dem vorherigen Thadl-Duett zu sehen. Nachdem Marco
und Polo dort zu einer ganzen Person verwuchseschilzt Polo an dieser Stelle mit sei-
nem Reiseziel. Mit der Zhongguo-Arie vollzieht siehlos Offnung fiir seine Umgebung und
lasst die bereits im The Wall-Duett iberwundene &fazur Ganze hinter sich. Er ist bereit,
sich auf die andere Kultur einzulassen und einénifies Wesens, ihre Sprache, in sich auf-
zunehmen.

Das Uberwinden der Mauer steht demnach sinnbildlicrdas Uberkommen jener Barriere,
die das Zusammenkommen von Korper und Geist, vatafdesn und realem Erleben, behin-
dert. China wird danach zu Polos geistigem ZuhabDss. Libretto schlagt an dieser Stelle
vor, dass sich Marco nach der Zhongguo-Arie voro Rakder losreil3en und den anschlie-
Benden Gesang des Ensembles nicht mit anstimmés &mrt singt das Ensemble in
symbolhaften Worten ,beyond the rule of the Khaer¢his nowhereé® (jenseits der Gesetze
des Khans ist das Nirgendwo®).

Der Machtbereich des Khans ist, ebenso wie die Kaire Symbol fir die Reise des Reisen-
den zu sich selbst. Wahrend mit griggué (- [E)“ mehr gemeint ist als die Volksrepublik
China, namlich allgemein das Fremde und Ferne aineftier Selbsterkundung, so steht auch
der Khan nicht nur fir den Mongolenherrscher Kulblaan. Dieser Khan ist die figurliche
Reprasentation jenes Wirkungsbereiches desngtudé ¢ [E)“ und damit die sinnlich erleb-
bare Spiegelung des eigenen Ichs im Angesicht desi&n.

Die Mauer erlangt am Ende der Oper ebenso einesti@bhtige Bedeutung. Wéhrend das
Ensemble die letzten Worte ,a changeless lightewst’ (,ein unveranderliches Licht, ein
Auge®) haucht, soll sich Polo, laut Libretto, Marzawenden. Marco bricht dann durch die
Mauer?® Er durchbricht diese Mauer demnach erst spatePalls und hat auch die chinesi-
sche Sprache nicht offen angenommen. Die MaueByatgptom einer inneren Geisteshaltung
gedeutet, schafft der Kérper Marco die geistigenQiiy erst spater als das Gedachtnis Polo.
Dabei bleibt Marco jedoch keinesfalls hinter detvidoklung Polos zuriick.

Marco strebt bereits zu seiner nachsten Reise.Uba&skommen seiner inneren Mauer war

hierfir die Voraussetzung. Tan Dun lasst offenh@mit in einem Bezug zll Milione die

198 Auf diese Unterschiede weist auch Utz hin,tg: Neue Musik und Interkulturalitas. 466.
199 Tan:Marco Polq Libretto, S. 27 f.
200 Ebd., S. 28.
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Ruckreise in die Heimat gemeint ist oder eine Wiadise in eine andere Ferne. Diese mag so-
gar in die Neue Welt fihren, und somit versteckit Bans eigenen Lebensweg aus China
hinaus in die USA verweisen.

Die Oper endet mit einem gedanklichen Doppelpuenkilen sich die individuelle Reiseerfah-
rung eines jeden Einzelnen, und damit auch dieDiams, anfligen kann. Diese letzte Etappe
Marcos und Polos deutet abermals auf eine chirtegisdachte Reiseerfahrung. Das zielge-
richtete ,Kixing (i%17)“ hat sich sich dergestalt vollzogen, dass Poinesketzte Reiseetappe
auch korperlich erreicht hat und direkt auf die phghen Gegebenheiten seiner Umgebung —
die chinesische Mauer als ein Wahrzeichen des sisitieen Reichs — reagiert. Damit ist die
zielgerichtete Reise an ihrem Ziel angekommen.dBimtitig zeigt sich jlyéu (i7" in der
schweifenden Verschmelzung Polos mit der ihn umgede Kultur. Er nimmt ihre Sprache
an und singt zu einer schweifenden Musik, wie esitsein der Venezia-Arie aufgezeigt wur-
de, von einem Gefluhl der Verwurzelung, welcheseB&ginn seiner Reise bereits Gber seine
Geburtsstadt empfinden konnte. Durch die Gesamtleitgemachten Erfahrungen gelangt
Polo zu Wachstum und Vervollkommnung. Polo wurdenvdenezianer zum Weltburger.
Marco setzt zu einer ndchsten Reise an und waisit déer das Ende der Oper hinaus.

An dieser Stelle verpasste die Urauffihrung eirigadte szenische Umsetzung dieses offe-
nen Endes und der Symbolkraft von Marcos finalerst&eWahrend Polo das letzte
~.changeless light* singt, verharrt das gesamte mEbde regungslos. Polo bleibt links vorne
auf Buhne, wahrend der hinter ihm stehende MarsoTail der Menge kaum mehr wahr-
nehmbar ist® Somit ging Marcos Durchbrechen der Mauer — seMauer — als eine
Schlussbotschaft der gesamten Oper verloren. Himi€ser Ungenauigkeit mag dadurch ge-
fordert worden sein, dass diese Anweisung nur ibrdtto formuliert steht und in der mir
zuganglichen Dirigierpartitur nicht eingetragen®étDennoch kann dieser Umstand die zu
statische Figurenfiihrung im Schlussbild der Urduffingsinszenierung nicht umfassend ent-
schuldigen. Der dramaturgischen Entwicklung von ddaund Polo konnte die Regie an
diesem Punkt nicht gerecht werden. Eine vergleidbestudie darf es sich zur Aufgabe ma-
chen, diesen speziellen Aspekt in verschiedenereimsrungen zu untersuchen. Es liel3en

sich daraus wertvolle Schlisse ziehen Uber dieRieredes Sticks und ihres offenen Endes.

201 Tan:Marco Polq Videoaufnahme, Min. 01:40:00-Ende.
202 Vgl. hierzu TanMarco Polq Libretto, S. 28 mit Tanvarco Polq Partitur, S. 246.
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5.6. Drittes ZwischenergebnisMarco Polozwischen Traum und Autobiografie
»Ich glaube fest daran, dass Kunst und alle kreativrozesse ein zutiefst persénliches Ereig-
nis sind.?®® Tan DunsMarco Polo ist ein Abbild seiner eigenen Lebensgeschichte Di
zusammengetragenen Beobachtungen zeigen an mehrfaile eine Uberschneidung von
Tan Duns Biografie und der Ausformung seifdsrco Pola Entsprechend verstand bereits
der niederlandische Musikkritiker Bas van Putte@ @iper als ,autobiographical testimony
sublimated into musié® (,zu Musik veredeltes autobiographisches VerméashtnDabei ist
die besonders enge Verbundenheit zum Marco Polib-Béweits durch den Komponisten
selbst in den Raum gestellt worden. Tan Dun hdissélber sich bekundet: ,Ich habe eine
sehr enge, personliche Beziehung zu der GeschigiteMarco Polo*“® Vor dem Hinter-
grund solch plakativer Aussagen und der mituntevesdockend simpel nachzuweisenden
chinesischen Anteile in Tans Musik, geréat eine cfonglle Analyse schnell in die Schiene
oberflachlicher Gleichschaltung von Komponist undrkV Umso dringlicher wird eine diffe-
renzierte Sicht auf die biografischen SpureMarco Pola
Die erste Differenzierung betrifft die kulturell@iMrtung Tan Duns, die keineswegs eindeutig
zu beantworten ist. Vielfach wird er vorschnell @sinese eingeordnet, so auch von der Fes-
tivalleitung der Munchener Biennale, die ihn im ghammbheft plakativ as ,chinesischen
Komponisten Tan Dun“ einflihf®® Wie auch schon fir MP und die Frage seiner Verbond
heit zu Europa argumentiert wurde, entzieht siaisTaeben, entgegen solch vereinfachender
Darstellungen, einer allumfassenden eindeutigenrdfumg. In einem anderen Interview
sprach Tan Uber sich selbst: ,| can't attempt teibieer purely Eastern or purely Westeff{.
(,Es gelingt mir nicht, entweder nur dstlich odeir svestlich zu sein.”)
Seine eigene Entwicklung als Komponist umfassteed&inflisse aus sowohl asiatisch als
auch europaisch-westlich gepragten Kulturraumem Banstlerisches Heranwachsen begann
durch den Kontakt mit traditionellen Musikformen seinem Geburtsland China und fiihrte
ihn schon bald in die USA, wo er zu dem weltweifrggten Komponisten heranwuchs, der
diese Oper hervorbrachte. Seine Komponistenpecdikdit fand erst in der Ferne zur eige-
nen Stimme und gelangte durch die Vermischung vstticber Pragung und westlichem

Einfluss zur Vervollkommnung. Tans Reise durch Kligturen wurde, wie fir seinen Marco

203 Tan Dun im Interview mit Annika Notz. IMUnchener Biennale 199@rogrammbheft, S. 6.
204 Bas van Putten: ,Tan Dun's Marco Polo: a mauttural journey”. In.CHIME 9, 1996, S. 57.
205 Tan Dun im Interview mit Annika Notz. IMUnchener Biennale 199€rogrammheft, S. 6.
206 Peter Ruziscka: ,Editorial®, IlMinchener Biennale 199&rogrammbheft, S. 1.

207 Van Putten: ,Tan Dun's Marco Polo“. ®HIME 9, S. 60.
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Polo, in erster Linie zu einer Reise zu sich selle reflektierte diese Entwicklung tber sich

mit den Worten:

.Der Westen (...) hat meinen Horizont gedtffnet: lakamnte plétzlich meine 6stlichen Wurzeln
aus einer Weltperspektive, aus einem gréReren Zusamang, der mir wiederum zu einem viel
weiteren Sichtfeld verhalf — als Mensch und als idess (...) Ich begann, vom Standpunkt eines
Weltbirgers zu komponieren — und nicht nur ausSielitweise eines Chinesef{®

Diese Dramaturgie hat die oben gelieferte Noteryaealir die Figuren Marco und Polo als
ein zentrales Ergebnis hervorgebracht. Zu Begiandgn Marco und Polo in relativer Isolati-
on zueinander, in der Polo sich in der Venezia-Ageanklich noch mit seiner Heimatstadt
identifizierte. Marco bemerkte spéater im Such a Matd_ied die Auswirkungen der Reise
auf sich selbst, bis sich Marco und Polo im M-Dettlie3lich erstmals einander annéherten.
Die dort vorbereitete Verbindung beider zu einenzyitlichen Person vollzog sich dann im
The Wall-Duett. Durch diese Verbindung von KérpaduGedachtnis wurde die allumfassen-
de Annahme der anderen Kultur mdglich. Diese gingest, dass Polo zuletzt die Sprache
seiner Umgebung annimmt und mit chinesischer Zsiygt.

Die Mauer bekam hierflr eine zentrale Bedeutund,wuarde von ihrer steinernen Realitét zu
einer symbolhaften inneren Barriere abstrahierergkene innere Mauer zu tberwinden, dirf-
te fir Tan Dun eine elementare Erfahrung seineghelgewesen sein. Ob als junger Mann
im Rahmen der Landverschickung wahrend der Kuluadtgion, wahrend der ersten Berlh-
rungen mit westlicher Musik zu Beginn seiner Audbilg oder wahrend des Lebens als
Immigrant in den USA, waren Erfahrungen der Abgtemyg der Hinterfragung und schliel3-
lich der Horizonterweiterung immer wieder zentrderausforderungen fir ihn.

Unter dem Blickwinkel autobiografischer Verarbegubetrachtet, bekommen auch die in
Marco Poloeingesetzten Sprachen eine besondere Bedeutuglisdbnund Chinesisch sind
vorherrschend. ltalienisch fur die Venezia-Arie,ueh im Mahler-Zitat und einige kurze
Fragmente aus verschiedenen Fremdsprachen lassendartber hinweg sehen, dass Tan
Duns Marco Polo Englisch spricht, und sich Chirgsischlie3lich aneignet. In Tan Duns
sprachlich-kultureller Pragung findet sich hierimes Entsprechung. Auf der einen Seite
durchlebte er diesen Weg in umgekehrter Richtumdem er Englisch erst spater zu lernen
hatte, auf der anderen Seite mag ihn fir seineneigebeit anMarco Poloauch eine gewisse
Distanz zur Musik seiner Heimat aufgekommen seiie &6 ob die Sprache der chinesischen
Musik erst wieder neu gefunden werden wollte, gl Anteile an chinesischer Musik in

Marco Poloeben keine Originalklange, sondern Stilkopien, Tda frei erfunden und neben

208 Tan Dun im Interview mit Annika Notz. IMinchener Biennal&996, Programmbheft, S. 6.
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ebensolchen westlichen Kolorits gereiht hat. DieaSjpe inMarco Poloist mithin die Spra-
che seines eigenen Lebens.

Es lassen sich auch in Bezug auf die historischilaye Parallelen ausmachen zwischen Mar-
co Polo und Tan Dun. Beide haben mit ihren Welereidie Skepsis ihrer Zeitgenossen auf
sich gezogen. Es wurde gezeigt, wie sehr man szhdrebzeiten MPs Reisebericht anzwei-
felte, und seinen Erlebnissen mit Unverstandnigesggn trat. Tans kompositorischer Stil ist
bis heute scharfer Kritik ausgesetzt. Nicht jedéeent die Bedeutung seiner Musik fur die
Kultur unserer Gegenwart so wohlgesonnen an wia ftdge, der bereits den noch jungen
Tan Dun lobend erwéahnte: , Tan Duns Musik ist wigHiir uns in einer Zeit, in der Ost und
West zu unserer gemeinsamen Heimat zusammenwatisen.

Dieses Zusammenwachsen mag in weniger weltoffenensbhen Vorbehalte auslésen, und
Tans Musik umso mehr. Er selbst fuhrt diese Vorltergegeniber Multikulturalismus, jene
oben angesprochene in diesem Sinn verstandenesidMaarer, auf ,Naivitdt und Engstirnig-
keit“?* zurtick. Dieser sehen sich sowohl GlobalisierursgKallturphanomen allgemein als
auch Tans Musik im Speziellen ausgesetzt.

Peter Becker spricht in einem Essay Uber Tdasco Polojene Herausforderungen an, die
Globalisierung mit sich bringt. Er nennt das ausuvgilen und Vorbehalten gewachsene
Misstrauen gegenuber dem Fremden das ,Marco-Paloh®yn“, und sieht Tans Oper gerade
darin als aktuell an, dass sie die VermischungKagturen als Teil einer kulturellen Globali-
sierung unserer Gegenwart anspricht. Dabei seirnes Herausforderung, sinnvoll mit den
damit einher gehenden Unsicherheiten und Infraljestgen fur wahr gehaltener Werte um-
zugehen. Wenn der eigenen Kultur ihre Allgemeingkiétit abgesprochen wird, entstehe nicht
zuletzt Verunsicherung: ,Wir sind geerdet, aberhaantsichert?*! Dennoch darf der gegen-
seitige kulturelle Kontakt nicht zu einem oberflkcihen Netz aus Anleihen verkommen: ,Ein
Netz aber hat keine Tiefe, nur Oberflach8.In diesem Spannungsfeld aus aufrichtigem In-
teresse und dem Rekurrieren auf Klischees befsidetTans Musik.

Tan passt mit seiner Musik nur schwer in eine Mgsgchichtsschreibung. Was bei MP die
als Prahlerei empfundene Zurschaustellung von &nvehd kostbaren Seidenstoffen waren,
sind bei Tan Dun die fremden Federn aus Harmorilkapien und Zitaten aus alteren Epo-

chen. Weitergehend stellt seine Elemente aus Asieh dem Westen zusammenfiihrende

209 Zitiert nach Ruzisck&linchener Biennale 199€@rogrammbheft, S. 5.

210 RuzisckaMinchener Biennale 199€@rogrammheft, S. 7.

211 Peter Becker: ,Marco Polo und Andere — Der @jaller Kulturen®. In: Minchener Biennale (HgVaga-
zin der 6. Munchener Biennale — Internationalestivasfir neues Musiktheatavliiinchen 1998, S. 10.

212 Ebd.
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Musik die Grundfesten europdischer Kunstmusik iageér Fir Aufsehen sorgte zuletzt sein
grof3 angelegtes Projekt in Zusammenarbeit mit derietplattformYoutube Uber deren
Community er das , Youtube Symphony Orchestra“ ¢astmit welchem er in der Folge die
Internet Symphony Eroicaine an Beethovens 3. Symphonie angelehnte Neubsition,
auffuhrte und medial vermarktet€. Mehr noch als die Einflechtung asiatischer Element
trifft solch ein unbefangener Umgang mit Popularikusid der kommerziellen Musikindus-
trie wohl mitunter auf Vorbehalte bei eher konsémaen Kritikerinnen.

In Bezug auMarco Polowarfen Kritikerinnen Tan mehrfach oberflachlicherandlung sei-
nes musikalischen Materials vor. Gerhard Kramerfang das Werk als ein ,west-dstliches
Pasticcio von postmoderne Beliebigkeit; gefalligbaueitet, aber ohne erkennbare komposi-
torische Stringenz und zudem im europaischen Teilia Grenze der Banalitat stoRert.”
Etwas versohnlicher fallt Utz' Fazit Gber Tans Kasiponsstil aus: er weist genauso auf den
Vorwurf der Kommerzialisierung hin, gibt jedoch &uzu bedenken, dass diese oftmals for-
muliert wurde ohne Tans Musik vorher im Detail usteht zu habeft? Utz stellt Marco
Polo der nahezu zeitgleich komponiert&ymphony 1997: Heaven, Earth, Mankopehen-
tber, und kommt zu dem Schluss, dass Letztere beukuveniger elaboriert und von
groRerer Trivialitat gepragt séf.

Bereits das Jinghu-Kernmotiv der Oper steht simiibh fir die Verschmelzung von Europa
und Asien, und damit als ein zu Musik kondensiektelensmotto Tan Duns. Die weiteren
musikalischen Gestaltungsmittel kntipfen hier are Binbindung einer chinesischen Propa-
gandamelodie, besonders in der Venezia- und dengfium-Arie, tragt die chinesische
Provenienz subkutan in die Musik hinein. Diese tsttewellige Einbeziehung heimatlicher
Klange bringt Tans Lebensgeschichte, zwischen Asrerung seines Geburtslandes und
gleichzeitiger Distanz dazu, zum Ausdruck.

Einen weiteren Hinweis auf die Einbindung biogretiisr Ziige inMarco Polo bildete die
Analyse der Musik mithilfe der Reisebegriffe im BEaghen und Chinesischen. Es wurde ge-
zeigt, wie im Chinesischen zwei getrennte Begr#feei verschiedene Arten des Reisens
meinen, eine zielgerichtete gegentber einer sckwa#n. Der englische Begriff ,journey*
konnte diese beiden weitgehend abdecken. Die Ekitwig der Figuren Marco und Polo

zeigte ebenfalls Aspekte beider Formen.

213 Hierzu: http://www.youtube.com/symphony (eirefe=n 04.03.2010)

214 Gerhard Kramer: ,West-Ostliches Pasticcio*.(Z 6/1999, S: 48.

215Christian Utz: ,A Marco Polo (re-)constructed by tfWest — Intercultural Aspects in Tan Dun's Compmsi
nal Approach”. InWorld New Music Magazing2/2002, S. 51.

216 Ebd., S. 57. Vgl. hierzu auch Christian UtanTDun*. In:Komponisten der Gegenwag. 17 f.
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Schon die Aufspaltung des Protagonisten in deremellarco und das Gedachtnis Polo liel3
sich mit der Vorstellung eines zielgerichteten emkes schweifenden Reisens erklaren, inso-
fern der mehr auf Korper bezogene Marco als reated? seine in Absolvierung der Etappen
vollzog, wohingegen das Gedachtnis Polo zu geistizggebundenheit neigte und mehr fir
assoziatives Schweifen empfanglich war.

Musikalische Strukturen, die mehr auf ein zielgetetes Denken hinwiesen, sind die Uber
weite Strecke klare Harmonik und die, durch entdpeade Lokalstile an die korperliche Rei-
se angepasste, musikalische Reise. Dem gegenighemseine Reihe von Elementen, die
schweifendes Umherreisen und haltloses Treiben A&usdruck brachten. Hierzu z&hlen die
oft komplexen rhythmischen Strukturen, haufig dielddlik — besonders in den an den Bel-
cantostil angelehnten Arienpassagen —, die vermelerwendung von Glissandi, der
Ruckgriff auf Alte Musik mit ihrem schweifenden Dk, sowie der Einbezug von Naturphé-
nomenen und naturbezogenen Geflihlszustafitien.

Tan hat demnach ein chinesisches Verstandnis viaeiR@ seine Oper eingearbeitet. Lassen
sich nun Spuren eines im Sinne der chinesischeacBerdifferenzierten Umgangs in der Art
jener Reise, die die Figuren Marco und Polo dutmne aufzeigen, so ergibt sich damit ein
Hinweis auf eine chinesisch beeinflusste Rezept@sMarco Polo-Stoffs durch den aus Chi-
na stammenden Tan Dun. Eine von ihm bewusst valzeg/erarbeitung der chinesischen
Begriffe ,llixing (i17)“ oder ,liyou (i%ifF)“ ist damit freilich noch nicht bewiesen. Vielmehr
ist es eher wahrscheinlich, dass Tan diese Bedgstuancen unbewusst einbezogen haben
mag. Seine explizite Verwendung des englischen iBegjourney” ertffnet jedenfalls eine
semantische Parallele. Umso fruchtbarer waren dischiedenen Reisebegriffe als Leitge-
danken fur die Partituranalyse, denn sie haben Di@maturgie mit kompositorischen
Strukturen in Verbindung bringen kénnen. Somitles Fazit erlaubt, dass Spuren zweier For-
men von Reiseerfahrungen als 6stliches Elemenains Bearbeitung des Marco Polo-Stoffs
aufscheinen. Diese sind eine Form von autobiogiadisVerarbeitung.

Die Einfuhrung einer Traumreise erlaubte die Vedbimg zwischen der historischen Vorlage
und Tans personlichem Zugang. Dartber hinaus est&fdie Verlagerung von Marcos und
Polos Reise auf eine Traumebene individuelle Ankiviggspunkte fur eine personliche Deu-
tung des offenen Endes. Auf der einen Seite stedd, dvie oben argumentiert, flr ein

Ausweichen vor der Idee Marco Polo und Tan gehtidder Herausforderung einer eigenen

217 Der Zusammenhang von Natur, Stimme und deneigédentitat findet sich als zentrales Thema inae
ren Werken Tan Duns. Hierzu Christian Utz: ,Die KKtmktion des Achaischen — Natur, Stimme und Kultu-
relle Identitaten in der Musik Tan Duns”. Ideue Zeitschrift fir Musik 4/2008, 15-19.
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Stellung in Bezug auf die historischen Zweifel aesn Weg. Auf der anderen Seite schafft
sich Tan gerade durch diese Traumebene einen unmifergn kinstlerischen Freiraum fur
den Umgang mit der historischen Vorlage. Erst dulielse wurde eine plausible autobiografi-
sche \Verarbeitung maoglich, jenseits eines oberfiéobn Plakatierens personlicher
Sympathie mit der Thematik. Damit befindet sichdafarco Polo auf einer Traumreise zwi-

schen der Ideologie um seine eigene Historie undd®biografie seines Komponisten.
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6. Resultat: Zusammenfassung und Ausblick

Die Beschaftigung mit Marco Polo reicht an die GHasten abendlandischer Kulturge-
schichte. Aus dieser Position heraus ist eine Awaselersetzung mit Marco Polo nicht
madglich, ohne sich einer lIdeologie und tradiertegriwblistellungen ausgesetzt zu sehen. Der
Name Marco Polo, bei Unklarheit Giber die genauerstdnde und trotz nachgewiesener Feh-
ler in so vielen Details seiner Reise, wird als Mg fortgetragen und steht als Symbol fur ein
Europa, das getragen vom Christentum in die Welaus strahlt und geistigen, religiosen
oder 6konomischen Handel betreibt. Wer an Marco Ruleifelt, stellt die Frage, wie viele
der fur verbindlich gehaltenen abendlandischen &\iesiterhin Gultigkeit in Anspruch neh-
men dirfen. Die Idee Marco Polo, als ein in vigefbestalt und oft versteckt agierender
Mechanismus, driuckt diesen ideologischen Wunscheglaaus.

Es wurde deutlich, dass Tan Dun flur seine Umsetd@sgMarco Polo-Stoffs die historische
Vorlage selektiv tbernahm. Die Zweifel am Wahriggtsalt desll Milione waren in den
1990er Jahren bereits so weitreichend, dass eikitische Auseinandersetzung mit der an-
genommenen Asienreise der Polos kaum mehr moglash Tan entkam nicht vollends dem
Dilemma, auf bestimmte Vorannahmen in Bezug aufes®brlage zurtickgreifen zu missen.
Im Besonderen den Reiseablauf bernahm er weitgeherlUbereinstimmung mit dem
Wunschglauben an MPs Asienreise. An anderen Stell@hbesonders bei der Besetzung sei-
ner Oper mit historisch fremden Charakteren, beacbpe Tan hingegen kinstlerischen
Freiraum. SeiMarco Poloist somit nicht frei von der Idee Marco Polo, triggloch dennoch
seine eigene Handschrift.

Gleichzeitig reagierte Tan auf die im Raum stehandeeifel, in dem er MPs Asienreise in
sein kunstlerisches Konzept der Traumreise Ubddiihr Zusammenarbeit mit dem Librettis-
ten Griffiths schuf er einen Marco Polo, dessenuiimeise, aufgespalten in einen realen
Korper und ein spirituelles Gedachtnis, letztlichsich selbst fiihrte. Dieser Marco Polo steht
sinnbildlich fur groRere Zusammenhange der Weltkulind findet sich in abstrakter Form in
der Globalisierung unserer Gegenwart.

TansMarco Polodrickt weitreichend auch seine eigene Lebensenfghaus. Eine Beobach-
tung dieser Art von biografischen Zigen wurde flie dArt der Reiseerfahrungen
nachgewiesen. Durch Bezug auf verschiedene Begtédfeenglischen und der chinesischen
Sprache konnte eine Partituranalyse die innere iEkittmng von Marco und Polo auf der Ebe-
ne der Dramaturgie mit den kompositorischen Stmgktzusammenbringen.
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Eindeutige Zuordnungen zu einem Kulturraum lasseim weder fir MP noch fur Tan Dun
ausmachen. In einer Welt, in der die Grenzen zwisdkulturen durchlassiger werden, sind
strenge Kategorisierungen kaum mehr moglich. Iseate Sinn isMarco Poloein tagesaktu-
elles Werk tber die zentralen Herausforderunger2dedahrhunderts, die Ideologien unserer
eigenen Geschichte, den eigenen Umgang mit demdemmnd nicht zuletzt auch Gber Tan
Dun selbst.

Die zentrale Bedeutung des Marco Polo-Stoffs fiir Dain lasst sich auch in anderen seiner
Werke aufzeigen. Diese vorliegende Arbeit hat séper Marco Polozum Anlass genom-
men, auf diesen wichtigen Anteil im Schaffen TamBuinzuweisen. Hieran kdénnen viele
weitere Arbeiten ankniipfen. So lieRen sich die bidrachten Erkenntnisse auf ihre Uber-
tragbarkeit auf andere Werke hin Uberprufen. Aldelsuchungsgegenstand bietet sich im
Besonderen Tans viersatziges Orchesterniwerk Secret Roads of Marco Padm, worin sich
bereits Zitate audarco Polobefinden. Uberdies spielt auch s&itk Roadfiir Sopran und
Percussion mit den nebulésen Vorstellungen lGibeBdidenstralie.

Gerade auch die zeitlose Dimension dégrco Poloin Bezug auf die Globalisierung der
Weltkultur unserer Gegenwart bietet sich in besoerdé/eise fur eine ausfuhrliche Untersu-
chung an. Hierfur bedarf es einer fundierten Aralgswohl politischer, sozialer als auch
okonomischer Zusammenhange, die dann in Bezug kuréllen Phdnomenen gesetzt wer-
den kénnen. Hier liegen Arbeitsfelder fir zahlreieteiterfihrende Studien.

Wie auchMarco Polomit einem offenen Ende beschlief3t, und auf eindastaédReise leuchtet,
so erhebt auch meine Arbeit nicht den Anspruclgtain gehauene Ergebnisse geliefert oder
gar fur ewig Wahrheit gesprochen zu haben. Am Estdbt vielmehr ein Doppelpunkt, der
zum Nachdenken Anlass geben, Kritik provoziereng ddiskussion in Gang bringen und
Marco Poloim Gesprach halten méchte.
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8. Anhang
8.1. Abstract in deutscher Sprache

Die vorliegende Studie liefert einen interdisziglian Zugang zur Opéviarco Polo — An
Opera within an OperdUA 1996 in Minchen) des aus China stammenden Koisfen Tan
Dun (geb. 1957). Neben einer musikalischen AnadigsePartitur und einer Untersuchung von
Tans eigenem Vorwort wird hierfiir auch das Librettm Paul Griffiths einbezogen, welches

von dessen friheren RomBtyself and Marco Pol¢1989) gepragt wurde.

In der ersten Halfte der Arbeit fiihre ich das Kqizder ,Idee Marco Polo* ein, welches ich
als jenen Mechanismus definiere, der den GlaubedesmMythos Marco Polo trotz aller
weitreichenden Ungereimtheiten aufrecht erhélt. Dregenauigkeiten und Fehler in Marco
Polos Reisebericht Milione (ca. 1298) fiihrten bereits Dietmar Henze und Feaiwood zu

dem Verdacht, dass Marco Polo nie selbst nach Clgelangt sein koénnte. Diese
jahrhundertelange Geschichte der Zweifel muss Tan D seiner Vorlage mittragen und
damit auch jene Ideologien, die aus einem romamtesi und eurozentrischen

Wunschglauben tber Fernost entstanden.

Im zweiten Teil gehe ich den Spuren von Tans eigddentitat nach. Diese mag die
Komposition soweit gepragt haben, dass Aspektees@iografie inMarco Poloauffindbar

sind. Meine Deutung des Aufbaus und der Besetzimd3desonderen der Aufspaltung des
Protagonisten in die reale Person (,beings”) Manca das Gedachtnis (,memory*) Polo
fuhre ich in Bezug auf das Konzept des kulturel@adachtnisses von Jan und Aleida
Assmann sowie mit Hilfe der Studien von Laurencaeliek zu Gender und Homoerotik in

traditioneller chinesischer Oper durch.

Im Ergebnis lege ich nahe, dddarco Poloenge Parallelen zu Tans Biografie aufweist. Diese
zeigen sich nicht zuletzt in der Art der Reiseemdaly, die Marco und Polo im Laufe der Oper
durchleben. Eine Detailanalyse zentraler SzenenQOgmar in Hinblick auf Orchestrierung,
Harmonik, Melodik, Rhythmus, Stil und Genre, offanteine differenzierte Handhabung der
Reisethematik. Ein Vergleich der englischen Begrifiravel”, ,voyage“ und ,journey” mit
den chinesischen Entsprechungeiixihg (% 17)* und ,liyéu (ki) ergibt, dass die mit
diesen Begriffen vermittelten unterschiedlichen @gdngsnuancen in der Komposition ihren
Niederschlag fanden. Durch Tans selektive Veranbgitverlauft die Reise der Protagonisten
als eine Traumreise. Auf diese Weise vermag Tarhdi@rische Dimension der Vorlage mit

seiner eigenen Lebensgeschichte zu verbinden.



114

8.2. Abstract in englischer Sprache
This thesis presents an interdisciplinary studyairco Polo — An Opera within an Opera
(premiere Munich, 1996) by the Chinese-born compds@ Dun (b. 1957). It is based on
musical analysis of the score, as well as closéimga of Tan's own Preface to his opera, and
the libretto by Paul Griffiths, itself shaped by leiarlier noveMyself and Marco Pol¢1989).

In the first half of the thesis, | introduce thencept of an ,Idee Marco Polo* (,Idea of Marco
Polo®), which | define as the perpetuation of aidfelin the myth of Marco Polo,
notwithstanding fundamental doubts cast (by Frande®d and Dietmar Henze, among
others) on the historical accuracy and credibiityMarco Polo’s itinerary as recountedlin
Milione (ca.1298). This sole extant source of Marco Padoipposed journey from lItaly to
China is so riddled with inaccuracies as to sugtiegthe might not have reached China at all.
Given the accumulation of centuries of far-reachulogibts, then, Tan Dun must reckon not
only with the historical subject of Marco Polo aiso with an ideological legacy of wishful

thinking based on romanticised and eurocentriconstabout the Far-East.

In the second part of the thesis, | explore how Dam’s identity, and his own personal
confrontation with East and West, might have shagadl influenced his composition of the
opera. My reading of the structure and ,cast’ (dwenposer’s term) of the opera, and in
particular the composer’s division of the protagbninto the ,beings’ Marco, and the
,memory‘ Polo, draws on Jan and Aleida Assmann'scept of ,kulturelles Gedachtnis'
(,cultural memory*), as well as Laurence Seneligk'search on gender and homoeroticism in

traditional Chinese opera.

My conclusions suggest that the subjecMairco Poloshows close parallels with Tan Dun's
own life and has also left autobiographical tracethe kind of musical journey on which his
opera’s protagonist embarks. A close scrutiny oftreg scenes in the opera with respect to
orchestration, harmony, melody, rhythm, and his&rimusical style and genre, reveal
different kinds of journey experiences. | explonege by comparison of the English terms
travel‘, voyage‘ and ,journey‘ with their Chinegeanslations jixing (%17)‘ and ,liyou (%
#7)'. These nuances of meanings, | suggest, are gedvie@ Tan's composition and reflect his
own selective perception of the original as a ,dreppurney’, in which the historical

dimension of Marco Polo merges with Tan's biography
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