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Ist es mit dem Theater nicht ein fur alle Male \a®1)
sobald der Vorhang gefallen? Hallt der Gesang, das

Concert, die Oper noch fort, auch wenn der Tadtstoc
den letzten Zuck gethan? Wie will man derlei Ver-

gangliches, Voruberrauschendes aus alter Zeit hervo
holen? Wie das Fliehende festhalten und von neuem
vorfuhren? Musik, Theater sich als Ausstellungsgut

zu denken versuche, wer es kann!

Wiener Zeitung7. Mai 1892)



1. Einleitung

1.1. Gegenstand und Ziel der Analyse

Vorliegende Diplomarbeit sieht sich als ein Beitzag Darstellung erster Entwicklungen
einer wienspezifischen Theaterhistoriographie gegede des 19. Jahrhunderts. Im
Zentrum dieses Vorhabens steht die ,InternationAlesstellung fur Musik- und
Theaterwesen in Wien 1892, insbesondere die afsriRaprogramm im dazugehérigen
Ausstellungstheater abgehaltenen internationalestspigle. Der erste und einleitende
Teil dieser Diplomarbeit soll folglich einen zusaemfassenden Uberblick der
Ausstellung in Wien aufzeigen. Versucht wurde nelegmer Bestandsaufnahme des
aktuellen Forschungsstandes, ein mdglichst geriileegenes Ereignisse zu schaffen. Im
Vordergrund dessen steht die Selbstdarstellung $Vieicht als ,Musikstadt®, sondern
als oftmals Ubersehene , Theaterstadt".

Als ,erste ihrer Art in der Welt stand man bei der Internationalen Ausstellung fiir
Musik- und Theaterwesen vor der noch nie dageweséuggabe, eine eigenstandige
Identitdt von Theater und Musik durch eine groR&ugie Ausstellung zu konstruieren.
Die Herausforderung fur die Organisatoren lag printd der Entwicklung eines
Konzepts, welches, ausgerichtet fir eine breite Sglaan Besuchern, musik- und
theaterhistorische Entwicklungen auf internation&bene prasentierte. Dartber hinaus
waren bis zu jenem Zeitpunkt Musik und Theater ksighlich als unterhaltende
Elemente in Ausstellungen hinzugezogen worden. éDias Schauobjekte in den
Mittelpunkt des Interesses zu ricken sollte ers®21@8n grol3en Ausmald realisiert
werden. Umso schwieriger erwies sich das StreberODdganisatoren, Jahrhunderte alte
Musik- und Theatertradition zu vergegenstandlichemd auszustellen. Als oberste
Prioritdt galt es, den Anspriichen einer breitereogienen Schicht an Besuchern zu
entsprechen, indem man sich an der gangigen Alissispraxis bestehender Museen
orientierte.

Von der Internationalen Ausstellung fur Musik- uricheaterwesen gingen zudem
wichtige Impulse zur systematischen Darstellung Musik- und Theatergeschichte aus.

Als ,Medium der Vergangenheit* erflllte sie gleich@fl3en zwei Funktionen: sie war

! Louis Rainerillustrirter Fiihrer durch die Internationale Aussiteng fir Musik und Theaterwesen Wien
1892 Wien: Verl. der Ausstellungs-Commission 18925 S.



bewahrend, aber auch, motiviert durch den Standtorigsher Erkenntnisse,
interpretierend. Im Rahmen dieses Konzepts war erstmals auf wisheftticher Ebene
konkret wienspezifische Forschungsarbeit zur Thke®riographie mit Schwerpunkt
auf entwicklungsgeschichtliche Darstellungen gé&¢isvorden. Ohne primar auf die
Genese der Ausstellung einzugehen, soll folgendtaBdsaufnahme und Analyse der im
.Internationalen Ausstellungstheater* abgehalte@astspiele Aufschluss zur Spezifik
des Repertoires geben und auf welche Weise sichat@ipgogramm und die
internationalen Fachabteilungen gegenseitig erganementsprechend wird der Frage
nachgegangen, in welcher Hinsicht diese in Verlbmgdumit dem grundlegenden
Ausstellungskonzept, Einfihrung in die Theatergesth sowie Darstellung historischer
Entwicklungen, standen. Welche Rolle die Theatédawfingen der internationalen
Schauspielgesellschaften in diesem Prozess hidterisVisualisierung gespielt haben,
das soll konkret unter folgenden Fragestellungdarsacht werden:

- Welchen Stellenwert nahmen die Schauspielgeseftecthaowie die
aufgefuhrten Sticke mit Berticksichtigung auf diel@ider Ausstellung
ein?

- Uberwog die Intention zur ,lebendigen Darstellurtgéaterhistorischer
Traditionen vor dem Hintergrund eines allgemeindduBigsanspruches,
oder handelte es sich trotz allem um priméare Maftesh zur
Legitimierung nationaler ldentitaten?

Im Hauptteil der Arbeit wird diesbeziglich auf dgusstellungspark” im Wiener Prater
mit seinem, neben der zentralen Ausstellung in Betunde, ebenso relevanten
Rahmenprogramm Bezug genommen. In diesen Kapitethdie Funktion des Theaters
im ,Ausstellungsprater®, anhand ausgewahlter, ims#teallungstheater dargebrachter
Gastspiele, fokussiert, welches zuallererst alsteMitur Darstellung der ,lebendigen
Kulturgeschichte* der beteiligten Lander fungiersuilte. Als einfihrende Ergénzung
wird im ersten Teil dieser Diplomarbeit nicht nim eusammenfassender Uberblick zur
Ausstellung vorangestellt, sondern auch die thspézifische Ausstellungsdidaktik
sowie der Einfluss jenes einzigartigen Ausstellkogzepts auf die Theaterforschung
jener Zeit behandelt.

Wesentliche Forschungsaufgabe dieser Diplomarbedr wolglich, der Frage
nachzugehen, inwiefern man Theater als ,lebendig@msstellungsgut im Gegensatz

2 Vgl. Gottfried Korff/Martin Roth (Hg.):Das historische Museum. Labor, Schaubiihne, Idesifitérik
Frankfurt [u.a.]: Campus 1990, S. 18.



zum ,toten* Ausstellungsgut von KulturgeschichteZeiten gepragt von nationaler und
patriotischer Identitatsfindung entgegentrat. Biezelles Anliegen stellt weiterfihrend
der Versuch dar, mittels Zeitzeugenberichten, Tdrkatiken sowie Abbildungen, aus
diversen Ausstellungsfiihrern und -katalogen, eifamgreiches Bild des Theaterbereichs
der Ausstellung entstehen zu lassen. Dadurch sefideutlicht werden, welche
Faszination die Ausstellung in einer Phase ersteberlegungen zur
Theaterhistoriographie mit sich brachte.

Zusammenfassend bezieht sich der Beitrag vorliegenDiplomarbeit auf die
Verwissenschaftlichung theaterhistorischer Danstgjlin Osterreich gegen Ende des 19.
Jahrhunderts, oder genauer gesagt darauf, was die den Theaterbereich
verantwortlichen Organisatoren unter dem Konzeph vbheaterwissenschaft und
-historiographie verstanden haben. Wichtig warrgnismden, welche Rolle die Institution
Theater fur das damalige Geschichts- und Kultutéiednis einnahm und welcher
Theaterbegriff durch die Ausstellung im spaten J&hrhundert konstruiert wurde. Dies
soll anhand der Ausstellungstexte (Ausstellunggfiihind -kataloge sowie Beitrage
Wiener Tageszeitungen) erfolgen, welche vor allezuddienten, ein vielschichtiges Bild
der eigenen Nation und Kultur mittels Ruckgriff aMiusik- und Theatertradition zu
entwerfen. Die Schlisse, welche aus dieser Diplbetaresultieren, sollen weiterhin
dazu beitragen, einen gewissen Grad an allgeménignerksamkeit und Interesse zu
wecken, welches sich auf die ,Glanzzeit“ der allirgihin Vergessenheit geratenen
GroRausstellungen und des kulturellen Lebens im\Wes ausgehenden 19. Jahrhunderts

richtet.

1.2. Forschungsstand

Tatsachlich liel3 sich kaum jlingere Literatur zusdia Thema finden, die die Anfange
der Theaterwissenschaft in Wien, das Ausstellungsweund die Internationale
Ausstellung fir Musik- und Theaterwesen umfasstsfBlrlich mit der Geschichte, der
Struktur und dem Inhalt der Ausstellung begann siah erst in den vergangenen Jahren
mittels Einzelstudien, oft in Form von Diplomarlegit oder Aufsatzen verstarkt
auseinanderzusetzen. Die Forschungen stehen semnusay Beginn eines bei weitem

nicht erschdpften Gebietes, dessen besondere ltuidds enormen Materialmenge liegt.



Die grundlegenden Publikationen der vergangeneme,)alie folgend genannt werden
sollen, bestatigen den Zwiespalt zwischen dem stbgn Wunsch einer umfassenden
Aufarbeitung der Ausstellung und der zwingendenwéoidigkeit, sich auf einen kleinen
themenspezifischen Bereich zu konkretisieren.

Zu den bisher ausgearbeiteten Schwerpunkten zéhiipdie Rolle der Internationalen
Musik- und Theaterausstellung fur die Entwicklungesd Metropolen- und
Musikstadtimages Wiens. Dazu gehdren mal3geblich Eoeschungen von der
Historikerin Martina NuRbaumér.Besonders NuRbaumers Beitrag #Gonstruktion
Wiens als ,Musikstadt’ — Skizzen einer Spurensuichider WienbibliothekIntegration
des Partikularen. Vielfachcodierbarkeit als Erfajgsndlage der >Musikstadt Wien<-
ErzahlungundIdentity on Display. (Re-) Prasentation des Eigenad des Fremden auf
der Internationalen Ausstellung fir Musik- und Tieeaesen in Wien 1898aben
entscheidende Impulse zur Entwicklung vorliegerfetagestellungefiin letzt genannter
Arbeit bezieht sich NuBbaumer unter anderem aubDdiestellung der Ausstellungslander
durch Ausstellungstexte, wie Presse und Begleitkatibnen, welche ,immer wieder
auch dem unterschwelligen Transport gangiger nalgonStereotype und politischer
Ressentiments* dienten.

Sich an Nuf3baumers Studie zur imagebildenden Famlder Ausstellung anlehnend,
betont Julia Danielczyk, im Kontext der Entwickludgr Theaterwissenschaft im 20.
Jahrhundert, die Bedeutung der Ausstellung fur diefange theaterhistorischer
Forschungen in Wien. Besonders der unter der Lgitwon Karl Glossy entstandene
Fach-Katalog der Abtheilung fir Deutsches Drama uRdeatef gilt als wichtige
Grundlage fur frihe theaterwissenschaftliche Aumsdersetzungen. In diesem
Zusammenhang befasst sich Danielczyk mit den Aksmwgen der Ausstellung auf die
stadtischen Sammlungen Wiens, besonders auf diechduglossy verwaltete
theatergeschichtliche in der Wiener Stadtbibliothek

% Kuratorin im Wienmuseum fiir Alltags- und Kulturgégchte sowie Wien-Klischees.

4 Vgl. Martina NuRbaumer: ,Die Konstruktion Wiens gMusikstadt’. Skizzen einer Spurensuche in der
Wienbibliothek®. In: Julia Danielczyk/Sylvia MattWurm/Christian Mertens (Hg.)Das Gedéachtnis der
Stadt. 150 Jahre Wienbibliothek im RathaW¢ien [u.a.]: Oldenbourg 2006, S. 14-Z4ategration des
Partikularen. Vielfachkodierbarkeit als Erfolgsgmiage der ,Musikstadt Wien’-Erzéhlun§agung Das
Surplus von Wien. Stadterzdhlungen zwischen Ikenisig und Pluralisierung, IFK Internationales
Forschungszentrum Kulturwissenschaft in Wien, 2022- Janner 2005,Identity on Display. (Re-)
Prasentation des Eigenen und des Fremden auf dernationalen Ausstellung fir Musik- und
Theaterwesen in Wien 1892h: Susanna Burghartz/ Rebekka Habermas (Htistorische Anthropologie.
Kultur, Gesellschaft. Alltaglg. 13 (2005), Wien [u.a.]: B6hlau, S. 45-58.

> Vgl. NuBbaumertdentity on DisplayS. 50.

® Karl Glossy (Hg.)internationale Ausstellung fiir Musik und TheaterveSVien 1892. Fach-Katalog der
Abtheilung fiir deutsches Drama und Theatdien: Verl. der Ausstellungs-Commission 1892.



Christine Fichtinger hat mit ihrer Diplomarbeit auem Jahr 2004 einen ersten
zusammenfassenden Uberblick zu Konzeption, Genese Merlauf der Ausstellung
sowie den diesbeziiglich erschienenen Ausstelluxigste geleistef. Mit ihrem
Schwerpunkt auf Wien als ,Musikstadt® zeigt sie hsideutlich durch Nul3baumers
Forschungen beeinflusst. Fichtingers Diplomarbégltsallerdings nur einen kleinen
Beitrag zur Erfassung der Ausstellung in ihrer Gabait dar. Gerade eine starkere
Beriicksichtigung des Rahmenprogramms mit seinearsin Kleinveranstaltungen im
Ausstellungspark wurde zuvor kaum Aufmerksamkesichenkt.

Neue Forschungsansatze lieferte die 2005 abgekalasstellung des Wien Museums
Alt-Wien. Die Stadt, die niemals watie sich intensiv mit der Konstruktion des immer
wieder neu erlebten Phanomens des ,Alt-Wien“-Kleseh auseinandersetzte. Im
begleitenden Katalog erschien mitunter ein Beitragn Ursula Storch zu den
unterschiedlichen Inszenierungen des Alt-Wien-Bildahand des historischen Nachbaus
des Hohen Marktes auf der Internationalen Aussigllfiir Musik- und Theaterwesen
1892 sowie auf der Chicagoer Weltausstellung £893.

In welchem Ausmald die theaterhistorische Forschawigder Ausstellung betrieben
wurde, auf welche Weise Fach- und Spezialausstellin der Rotunde sowie
Rahmenprogramm im Ausstellungspark aufeinander @emnommen haben, oder gar
eine erstmalige Zusammenstellung von Musik- und aldrprogramm aus den
verschiedenen Spielstatten stellen grof3e Lickenmurbehandelnden Forschungsbereich

dar.

1.3. Quellenlage

Die Quellen, welche sich der Genese sowie Orgaarsaind Ablauf der Internationalen
Ausstellung fur Musik- und Theaterwesen widmen, dsimul3erordentlich gut
dokumentiert und archiviert. Die zahlreichen Besdiungen und bildlichen

Darstellungen der Ausstellung lassen sich, grobagiesauf die Sammlungen der

" vgl. Christine FichtingerDie Internationale Ausstellung fiir Musik- und Theatesen in Wien 1892.
Soziokulturelle Untersuchung des Wiener Musiklebemsausgehenden 19. Jahrhundewien: Univ.
Wien, Phil. Dipl. 2004.

8 VIg. Ursula Storch: ,Alt-Wien dreidimensional. Didltstadt als Themenpark®. In: Wolfgang
Kos/Christian Rapp (Hg.)Alt-Wien. Die Stadt, die niemals wafatalog zur gleichnamigen Ausstellung
des Wien Museum im Kunstlerhaus, Nov. 2004-Marz520ien: Czernin 2004, S. 159-164.
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Osterreichischen Nationalbibliothek, der Wienbitiiegk im Rathaus, der Wiener
Universitatsbibliothek und des Wien Museums aidteil

Samtliche Forschungsergebnisse der bisher ersct@rrfeublikationen beziehen sich auf
die speziell fur die Internationale Ausstellung Musik- und Theaterwesen verfassten
Texte. Dazu zahlen Ausstellungskataloge, -fuhrenmjtiskhe Schriften sowie
Zeitungsartikeln, deren Gesamtpublikationszeit smgémeinhin in vier Abschnitte
einteilen lasst. Ein geringer Anteil der zur Aulistey gehorigen Texte wurde bereits vor
dem eigentlichen Ereignis publiziert. Bei diesemdet es sich zum Grof3teil um in
Zeitungen abgedruckte Berichte zur Genese der @Alussf). Diverse lokale
Tageszeitungen dienten zugleich als verlasslicherb®tigger, um ein breites,
standeibergreifendes Publikum anzusprechen, indeese dregelmallig auf die
Ausstellungsereignisse Bezug nahmen.

Im eigens fur die Ausstellung eingerichteten, segeten ,Pressekomitee” waren die
fuhrenden Wiener Tageszeitungen, wie tasstrirte Wiener Extrablatt die Neue Freie
Presse die Wiener ZeitungDie Presse dasNeue Wiener Tagblattlie Osterreichische
Volkszeitungoder dasFremdenblatt,durch Redakteure vor Ort vertreten, welche mit
hoher medialer Aufmerksamkeit tagtaglich von Ersmigen aus der Ausstellung
berichteten. Fur die vorangegangenen Forschungedewwornehmlich did&Neue Freie
Presse Die PresseDas Vaterland die Sonn- und Montags-Zeitundie Wiener Zeitung
sowie dasPrager Tagblatthinzugezogen. Natlrlich darf nicht au3er Acht gedm
werden, dass die zur Beschreibung des Ablaufes\destellungsereignisses, des Inhalts
und der Akzeptanz beim Publikum verwendete Beristagtung oft eine héchst
subjektive war und die Medien der Zensurkontroli¢edagen. Folgend werden die vier
am meisten fur die Arbeit herangezogenen Zeitumgdver erlautert:

Zu den popularsten Wiener Tageszeitungen zahltele Bes 19. Jahrhunderts @igesse
und die spater®leue Freie Pressegegrindet von den ehemaligBresseMitarbeitern
Michael Etienne und Max Friedlander. Sie wurden kommerziellen Presse, dem
,Zentralorgan des liberalen Birgertum$'tjezahlt, es galt ,maximale Ausniitzung des
Inseratengeschaftes, dadurch niedriger Verkausprem somit fur wenig Geld — einen
Kreuzer — verkauft zu werden und ,zum filhrenden Medder Monarchie zu werden™

So wusste man von der Bedeutsamkeit einer Grol&Husst zu profitieren, indem die

° Edith Walter: Osterreichische Tageszeitungen der Jahrhundertwemdieologischer Anspruch und
o6konomische Erfordernisséien [u. a.]: Béhlau 1994, S. 198.
YEbd., S. 46.
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Neue Freie Pressebereits zur Weltausstellung 1873 eine eigeméernationale
Ausstellungs-Zeitungpnerausgebracht hatte, und sich als ,deutsch,cfmitdich [und]
verfassungstreu® mit engen Beziehungen zum Kaiserhaah® Durch ihr
anspruchsvolles Niveau wurde dMdeue Freie Pressauf internationaler Ebene mit
Tageszeitungen wie der englischefimes oder der franzésischerLe Temps
gleichgesetzt?

-EXplizit gegen das Medium des liberalen Grol3biixges” gerichtet wabDas Vaterland
das den hohen Adel vertrat und sich selbst, wideedintertitel verkiindete, aleitung
fir die Osterreichische Monarchidezeichneté® Des Weiteren richtete siclDas
Vaterland seit seiner Grindung im Jahre 1860 nach den kthish Interessen des
romisch-katholischen Glaubens. Man sah sich bessrilr Aufgabe verpflichtet, ,die
Idee des katholischen, fboderativen und gegen alkines Nationen und
Gesellschaftsklassen gleich gerechten, historis€starreich zu vertiefen, zu verbreiten
und gegen die Anfechtungen des Liberalismus innalgzinen Gestaltungen zu
vertheidigen.**

Als offizielles Blatt der Regierung fungierte sdi812 die Wiener Zeitungmit der
dazugehdrigen Abendausgabe, Wdener Abendposivelche ab der zweiten Halfte des
19. Jahrhunderts vom Staat — mit k.k Privilegiund Doppelkopfadler im Zeitungskopf
abgedruckt — herausgegeben wurde. Aus diesen Grimaeihr zwar die Herausbildung
einer eigenstandigen politischen Position nicht lBig sie entwickelte jedoch eine
umfangreiche Kultur- und Wissenschaftsberichtenstgt, wie die vierunddreillig zur
Musik- und Theaterausstellung erschienenen Feuilebestatigelt

Die verschiedenen Artikel umfassten Berichte Ub&sobdere Geschehnisse des
Vortages, hohe Besuche des Adels, amisante Anekdatéssenschaftliche im
Feuilletonteil erschienene Abhandlungen Uber allsstsrelevante Themen,
informierten Uber das Programm der kommenden Tagehtige Ereignisse im
Ausstellungspark sowie Vortrage in der Rotunde leférten kritische Berichte von
Auffihrungen aus der Musikhalle oder dem Ausstgjtiheater sowie Abdrucke der

2yqgl. ebd., S. 47-50.

12 ygl. Kurt Paupié:Handbuch der &sterreichischen Pressegeschichte -1889. Bd. 1: Wien. Wien:
Braumiller 1960, S. 144f.

Bvgl. ebd., S. 77.

14 Leo Woerl:Die Publizistik der GegenwarZit. nach WalterOsterreichische Tageszeitungen der
JahrhundertwendeS. 77.

15 SieheWiener ZeitungNr. 110, 112, 119, 125, 128, 129, 144, 154, 164, 171, 175, 190, 191, 193, 201,
203, 209, 215, 217, 223, 232 und 233 Midner AbendposNr. 131, 137, 146, 149, 159, 208, 214, 220,
222, 232 und 233.
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Theaterzettel mit den Auffihrungen des folgendege§aDie Berichterstattungen waren
im Allgemeinen verhaltnismafig ,objektiv‘ verfassind fielen daher nicht durch
besondere Stellungnahmen auf. Einzig in den Komament zu den jeweiligen
musikalischen und dramatischen Auffihrungen detigy@mden Gesellschaften wurde
oftmals deutliche Kritik sichtbar.

Dass sich das Ausstellungstheater im Gegensatz Rotunde im nationalen
Kulturvergleich fir die Presse als ,weniger seresblTerrain®® ergab, lasst bereits
NufRbaumer in ihrem Beitrag zur Ausstellung mit eingenaueren Blick auf die

internationalen Gastspiele anmerken:

Zwar wurden auch diese Ensembles durchwegs alsonade” Vermittler ,nationaler*
Kunst betrachtete, ihre Darbietungen jedoch in $lemme starker aus kinstlerischer

denn aus nationaler Perspektive betrachtet uncses’

Weiterfihrend geht NulBbaumer darauf ein, dass dieh Berichterstattung zu den
jeweiligen  Gastspiel-Auffihrungen  neben kunstkdghen  Statements” als
Gesellschaftsspiegel ,zeitgendssischer Stereotyp@t ,politischer Spannungen®
erweist'® Da sich die Tagesberichterstattung nicht sondenlicneinander unterschied,
waren fur die Forschungsarbeit die Feuilletonteie verschiedenen Tageszeitungen,
welche im 19. Jahrhundert verstarkt als ,Trager déarbreitung burgerlichen
KulturbewuBtseins™*® fungierten, von besonderem Interesse.

Der Uberwiegende Teil an ausstellungsrelevantetemexarunter Zeitungsberichte und
Fuhrer, erschien parallel zum Zeitraum des eiggheh Ausstellungsereignisses im Jahre
1892 und umfasst den Grol3teil der fur die bisharierschungsarbeiten verwendeten
Primarliteratur. Eine der wichtigsten und wohl atisissreichsten Veroffentlichungen ist
diesbeztiglich deFihrer durch die Ausstellung und Katalog der Gewiehgn Special-
Ausstellung herausgegeben von der Ausstellungskommission.bésonderer Relevanz

ist eine im Katalog angeflhrte Auflistung samtlichEomitees, allen voran die

6 NuBbaumertdentity on DisplayS. 55.

" Ebd.

8vqgl. ebd.

19 Bereits ab der Mitte des 19. Jahrhunderts hatie der ,Feuilletonteil’ schon so stark entwickelaR
sich bereits die einzelnen Spartenformen erkenie®eh: die Kunstkritiken bzw. —berichte, Reflexione
Uber Theater, Musik und Literatur, wissenschaftidfssays und selbstverstandlich die ,kleine Foils’' a
Sparte des sog. literarischen Feuilletori$'Vgl. Arno MaierbruggerKunstkritik als Phanomen kultureller
Kommunikation. Feuilletonistische Strategien zwésch Kulturbewusstsein und Ideologie im
bildkunstkritischen Tagesfeuilleton der Ersten Ruigu Ein Beitrag zur Osterreichischen Medien- und
Kommunikationsgeschichtdl/ien: Univ. Wien, Phil. Diss. 1993, S. 150f.
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Ausstellungskommission, inklusive Mitglieder. Daeiib hinaus gibt der Katalog
Informationen zu den allgemeinen Bestimmungen, wenschiedenen Klassifikationen,
das heildt, aus welchen Gruppen sich die sogenajffaeh- und Gewerbliche
Spezialausstellung® zusammensetzte, sowie Offnailgsz und Eintrittspreise.
Anschlieend  bietet ein  detaillierter Fihrer Eiokd in  samtliche
Ausstellungsraumlichkeiten und die Aussteller.

Dem vorangegangenen Ausstellungsfiihrer recht d&hndicLouis Rainer’s lllustrirter
Fuhrer durch die Internationale Ausstellung fur Musind Theaterwesen Wien 1892
welcher sich vom Katalog der Spezialausstellungptsi@ichlich durch sein kleineres
Format und diverse lllustrationen unterscheidetd&e Fuhrern sind Plane der Rotunde,
des Ausstellungsparks und ,Alt-Wiens* beigegeBemobei im ersteren erganzend ein
Plan des Ausstellungstheaters sowie der Musikimalldinden sind. Die Kataloge der
jeweiligen Abteilungen beinhalten neben einem dieelen Vorwort eine Auflistung der
ausgestellten Objekte mit Personenregister, eingchr8gister und einem Verzeichnis der
Aussteller. Die Kataloge waren wie die Abteilungaeibst in die von der Kommission
vorgegebenen Gruppen aufgegliefferind kosteten durchschnittlich zwanzig Kreuzer.
Die einzigen Kataloge auslandischer Abteilungenewatie der englischen, italienischen,
polnischen und russischen Aussteller. Ein franzbgis Katalog wurde nie publiziert,
ebenfalls der Katalog der ethnografischen AbteiJuwvglcher zwar fertig gestellt und
bereits druckfertig war, dem es allerdings an nigter Unterstitzung mangelte, um
verdffentlicht zu werdef?

Ein weiterer Teil an Texten zur Internationalen gtelung fur Musik- und Theaterwesen
wurde in den Folgejahren nach dem Ende der Ausstgllpubliziert. Ein ebenso
umfangreiches Bild, wie es die Kataloge und Fuhtgzeichnen, zeigt das von Siegmund
Schneider 1894 herausgegebene Wer& Internationale Ausstellung fir Musik- und
Theaterwesen Wien 1892eben diversen Texten zur Ausstellung beinhajéeste
Publikation einen groBen Fundus an Abbildungen estsfiter Instrumente,
Handschriften, lllustrationen und Fotos diversetellangen und des Ausstellungsparks,
sowie Portréats der wichtigsten Kommissions- und Keemitglieder. Von besonderem
Interesse sind die beigefugten Texte, welche sithForm von Ruckblicken und

Resimees mit verschiedenen Aspekten der Ausstelusginandersetzen. Neben von

2 Sjehe Anhang.

L Siehe S. 25.

22 ygl. Oskar FleischerDie Bedeutung der Internationalen Musik- und Theatesstellung in Wien fir
Kunst und Wissenschaft der Mudikipzig 1894, S. 31.
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Schneider selbst verfassten Texten lassen sichréBeit diverser Musik- und

Theaterwissenschaftler finden, wie Oscar Teubergt Téber das internationale

Ausstellungstheatér.

Trotz allem bleibt anzumerken, dass sich der Sgbweit der publizierten Texte mit der
Darstellung von Musikgeschichte auseinandersetut.ahgebend war in dieser Hinsicht
Oscar Fleischers Publikationie Bedeutung der internationalen Musik- und Theate
Ausstellung in Wien fur Kunst und WissenschaftMesik Fleischer war Vorstand der
.Koniglichen Instrumentensammlung® in Berlin, wedghauch Vortrage in dieser Sektion
hielt und sie somit zum eigentlichen wissensclafdn Mittelpunkt der Ausstellung

gemacht hatte. Durch die verstarkte Hervorhebung dsterreich-ungarischen und
deutschen musikhistorischen Aspekts verweisen munige oberflachliche Informationen
auf den theaterrelevanten Teil der Ausstellung.

Ein Grund, weshalb sich der Grol3teil der Texte bders intensiv mit der Darstellung
der Musik auseinandersetzt, kann durch eine Bemegrkipseph Sittards in seinen
Kritischen Briefen Uber die Wiener internationaleudik- und Theater-Ausstellung

eingehender eruiert werden:

In meiner kritischen Zusammenfassung der Eindricttie, mir auf der Wiener
internationalen Musik- und Theater-Ausstellung gedea sind, habe ich mich im groRen
Ganzeran die musikhistorische Abtheilung gehalten [.€jhich mich auch auRer Stande
sah, aus dem Chaos jener Abtheilungen, die dieh@denen Theater resp. Intendanzen
betreffen, so viel des Interessanten sie auchrjieia logisches, wissenschaftliches und

litterarhistorisches Prinzip herauszufindén.

Ein sich speziell mit dem Theater befassendes Wesken Karl Glossysach-Katalog
der Abtheilung fur Deutsches Drama und TheatdiDas Béhmische National-Theater in
der ersten internationalen Musik- und Theater-Aelbshg zu Wien im Jahre 183@&n
FrantiSek Adolf Subert, dem damaligen Direktor dsshechischen Nationaltheaters.
Inhaltlich konzentriert sich Suberts Publikation azwnur auf die Auffihrungen und

Erfolge der tschechischen Schauspielgesellschédt,iss allerdings aufgrund dieser

23 Oscar Teuber: ,Das Ausstellungs-Theater und sdihaten®. In: Siegmund Schneider (HgDie
Internationale Ausstellung fir Musik- und Theatesare Wien 1892VNien: Moritz Perles 1894, S. 305-309.
24 Joseph SittardKritische Briefe iber die Wiener internationale $ik+ und Theater-Ausstellung.
Hamburg: C. Boysen 1892, Vorwort.
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Zusammenstellung mit zahlreichen Presseberichtentgchechischen Gastspiel in seiner

Form als Text zur Ausstellung einzigartig.
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2. Theaterhistorische Forschung in der zweiten telatfes 109.

Jahrhunderts

2.1. Theater als Wissenschaft

Das 19. Jahrhundert wird auch als das ZeitalterHis®rismus bezeichnet, in dem sich
wesentliche Fundierungs- und Professionalisierunggsse historisch wissenschatftlicher
Denk- sowie Reprasentationsformen vollzogen. Aucé sich in jener Zeit neu
formierenden Geisteswissenschaften erlebten einelenende Spezialisierung einzelner
wissenschaftlicher Disziplinef. So soll einleitend ein allgemeiner Uberblick zunde
anfanglichen Entwicklungen der Theaterwissenschafder zweiten Hélfte des 19.
Jahrhunderts gegeben werden und mit welchen Anms&mh dadurch beeinflusste
Ausstellungsorganisatoren dem Themenkomplex einrnationalen Ausstellung fir
Musik- und Theaterwesen naherten.

Dem Bedeutungswandel der Geisteswissenschaftemnidsh es vor allem die Kunst-,
Musik- und Theaterwissenschaft, als Hochschuldismp neben der weitaus friher
etablierten Philosophie, Philologie oder Geschiglgsenschaft an den europaischen
Universitaten anerkannt zu werden. Davor hatte dahtheaterspezifische Interesse von
Seiten diverser universitarer Disziplinen besond@rssingulare Elemente des Theaters"
gerichtet?® Als Beispiel sollen die Altphilologie und Archaglie genannt werden,
welche sich unter dem Aspekt antiker Dramentradiio dem Begriff ,Theater”
naherten. Theatergeschichte hatte als akademisctezessensgegenstand, speziell fur
Literaturwissenschaft und Germanistik, demnach cha letzten Drittel des 19.
Jahrhunderts an der Universitdt Wien anhand dramemd theatertheoretischen
Vorlesungen Einzug gehaltéh.

Vor allem Alfred Freiherr von Berger, artistisch&ekretar des Burgtheaters und

Professor der Asthetik, gilt in dieser Hinsicht a@imer der ersten, welcher an der

% \gl. Inge PraxlWissenschaft, Drama, Theater. Alfred Freiherr vamgrs dramenasthetische Vorlesung
an der Universitat Wien vor dem kulturellen Hintengd der Wiener Modernédien: Univ. Wien, Phil.
Dipl. 2009, S. 17f.

% ygl. Stefan CorssenMax Herrmann und die Anfinge der Theaterwissenschdft teilweise
unverdffentlichten Materialier. ibingen: Niemeyer 1998, S. 37.

%" Hier soll auf die dramenéasthetischen VorlesungemAifred Freiherr von Berger im Zeitraum von 1886
bis 1900 verwiesen werden. Vgl. dazu Inge Prdlitsenschaft, Drama, Theater.
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Universitat Wien Vorlesungen mit theaterwissensiticaBm Schwerpunkt gestaltete.
DarUber hinaus war Berger auch Mitglied des Thedédtenitees auf der Ausstellung
gewesen. Eine weitere zentrale Rolle in den frih&eaterwissenschaftlichen
Forschungen spielte Alexander von Weilen, der dleraturhistoriker, Hofbibliothekar
und Redakteur fiDas Vaterlandl899 dieGeschichte des Wiener Theaterwessmsie
1902, zusammen mit Oscar Teubddje Theater Wiensund die dazugehdrige
mehrbéndigeGeschichte des K.K. Hofburgtheatemsroffentlichte. Forschungen, die als
wesentliche Grundlagen flr seine spateren Vorlesungn der Universitdt Wien
dienten?® Inge Prax| nennt in ihrer Diplomarbeit zu den demésthetischen Vorlesungen
Bergers weiterfihrend Namen, wie Wilhelm Meyer-LgbKlakob Minor, Emil Reich,
Jacob Schipper, Eduard Castle sowie Joseph Gragelche ebenfalls um die
Jahrhundertwende dramen- und theatertheoretiscHesviogen an der Universitat Wien
hielten®

Wahrend sich die Theaterwissenschaft in Berlin iberan der Wende zum 20.
Jahrhundert als selbstandiges Forschungsgebieieetaperfolgte die Grindung eines
eigenstandigen theaterwissenschaftlichen InstitmtdVien erst 1943' Konkret zur
Entwicklung der wissenschaftlichen Theaterforsclamign Wien, im genaueren Sinn, zur
Geschichte der  Wiener  Theaterwissenschaft vor  derrindting des
theaterwissenschaftlichen Instituts, existieremdxiswur kurze, sich oberflachlich mit der
Thematik befassende Beitrdge. Zwar gibt es nackl Regeinzelt Publikationen zu den
angefuhrten Forschern, allerdings setzen sich diesg wenig mit den
theatertheoretischen Aspekten der Vorlesungen rmarseér>?

Zahlreiche im 19. Jahrhundert einsetzende gesalitiche Veranderungen waren daflr
verantwortlich gewesen, dass sich der Status dexgp&@schen Theaters, besonders flr
das Bildungsbirgertum, zunehmend verandert hat@ dedurch auch Anreiz fir
eingehendere wissenschaftliche AuseinandersetzubgerStefan Corssen konkretisiert

in seiner Studie zuMax Herrmann und die Anfadnge der Theaterwissensctiadi

By/gl. ebd.

29 vgl. Alexander von WeilenDie Theater WiensBd. 1: Geschichte des Wiener Theaterwesens von den
altesten Zeiten bis zu den Anfangen der Hof-Thedtien: Gesellschaft fir vervielféltigende Kunst 289
Vorrede.

30vgl. Praxl:Wissenschaft, Drama, Theater5S.

31 Siehe zur Griindungsgeschichte des theaterwisssftigdien Instituts an der Universitat Wien den
Katalog zur gleichnamigen, 2008 im selbigen Instithgehaltenen Ausstellunggl. Birgit Peter/Martina
Payr: ,Wissenschaft nach der Mode"? Die Griindung des Eaimistituts fir Theaterwissenschaft an der
Universitat Wien 1943Wien: Lit 2008.

32ygl. Praxl:Wissenschaft, Drama, Theater5S.
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wesentliche Griinde, die zu diesem Statuswandeletvagen haben. Darunter sieht
Corssen die wachsende Bedeutung von Freizeit imalteis zur Arbeit, die dadurch und
in Folge voranschreitender Urbanisierung steigddaehfrage nach Unterhaltung, sowie
Theater als Ort der Zuflucht und Kompensation itefe,zunehmende[r] Technisierung
und Spezialisierung des Wissens® mit einhergehend®d®arlust an individueller
Selbstbestimmung® Besonders der Unterhaltungswert des Theatershemetiurch den
Bildungsaspekt immer noch des Ofteren in den Hintard zu treten scheint, darf nicht
unterschatzt werden.

» T heatergeschichtsschreibung” bedeutete fir diestalisingsdidaktik der Internationalen
Musik- und Theaterausstellung und im Allgemeinechatiir das 19. Jahrhundert ,die
Darstellung von Theater in Entwicklungen durch Zeime hindurch, mit Blick auf ganz
bestimmte Kontexte, mit Blick auf die historischBrmension, die Theater als Theater
auszeichnet™ Wie sich spater im Kapitel zu den internationatbeaterhistorischen
Fachabteilungen zeigen wird, geschah Theatergdgsbhahreibung im Falle der Musik-
und Theaterausstellung priméar durch epochengedtibieh Darstellungen des Theaters
mit Schwerpunkt auf die europaischen Entwicklungen.

Betrachtet man die ersten Versuche, theaterhist@iSammlungen auszustellen, werden
die grundlegenden Probleme sichtbar, mit welcheh die friihe Theaterwissenschaft
konfrontiert sah und auch mit welchen wesentlicheagen sich die Organisatoren in der
Ausrichtung der Ausstellung auseinandersetzen mnisStefan Corssen verweist auf das
fur die Anfange der Theaterwissenschatft typisctergebliche Bemihen, die Transitorik
des theatralen Ereignisses mit Hilfe von matemellélinterlassenschaften zu
iiberwinden®® Aufbauend auf Dietrich Steinbecks Feststellunggmicht Corssen von
einem ,methodologischen Fehlschluss®, einer ,Vemgheng von Gegenstand und
Methode®, der bis in die zweite Halfte des vergaraye Jahrhunderts Einfluss auf die
Theaterwissenschaft ausgetibt ¥atCorssen zitiert diesbeziiglich Steinbeck: ,Das
Kunstphanomen Theater als Selbstgestaltung eibesdiggen Geistes wird reduziert auf
seine materiellen Relikte, solange diese alleinRiezkschau ihrer Verfahren dienefi.

% CorssenMax Herrmann und die Anfange der TheaterwissenscBag8.

% vgl. Jens llig/Thomas Bitterlich (Hg.Eheatergeschichtsschreibung. Interviews mit Thiaa®rikern
Marburg: Tectum 2006, S. 22.

% CorssenMax Herrmann und die Anfange der TheaterwissenscBab3.

®vgl. ebd., S. 64.

37 Dietrich Steinbeck:Einleitung in die Theorie und Systhematik der TéewsissenschaftZit. nach
CorssenMax Herrmann und die Anfange der TheaterwissenscBa63.
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Eine a&hnliche Reduzierung des Theaters auf seirteriglien Relikte lasst sich auch im
Konzept der einzelnen internationalen Abteilungeder Fachausstellung in der Rotunde
beobachten. Bei der Internationalen AusstellungMisik- und Theaterwesen handelte
es sich allerdings um eine Grol3ausstellung, koedipiir ein Massenpublikum, und um
keine fachspezifische Ausstellung eines Museumenigeren Sinne. So gestalteten die
Organisatoren ein Programm, wenn auch hauptsachiiaih Zwecke der Unterhaltung,
welches als Form einer musik- und theaterspez#ischusstellung nicht nur durch den
internationalen Anspruch, sondern auch durch die ,totes* und ,lebendiges®
Ausstellungsgut geteilten Aspekte einzigartig wsvie Max Hermann 1914 zum
zentralen Aspekt der Theaterwissenschaft anmerksst,| dass das Publikum der
,Schopfer der Theaterkunst* &, belieR man es bereits 1892 nicht nur bei der
Zurschaustellung der einzelnen Faktoren des tHesattan Kunstwerks auf
internationaler Ebene, sondern zeigte auch desbbargigkeit vom Publikum im dafir
konzipierten Rahmenprogramm. So schlie3t Hermann dai Feststellung, dass die
Aufgabe der theaterhistorischen Wissenschaft in,Herstellung verloren gegangener
Leistungen [liegt], bis sie in der Anschaulichkeibhes unmittelbaren Abbildes vor uns

stehen.®®

2.2. Zur ,nationalen Mission“ des Theaters

Eine weitere wesentliche Frage bezieht sich auf Maivation, die sich hinter der
Darstellung jener epochengeschichtlichen Entwiclém verbirgt. Das zunehmende
Interesse am Theater hinsichtlich wissenschafttiahe Konkreten theatergeschichtlicher
Auseinandersetzung mit verstarkt offentlichen Diska hatte mitunter die wachsende
Stellung des Dramas als literarische Gattung im Jd&hrhundert zur Ursach®.
Essentielle Impulse, welche die Grundlage =zu erste&nssenschatftlichen
theaterspezifischen Forschungen bildeten, kamendallgs aus einer ganzlich anderen

Richtung. Der Epochencharakter der Historisieruraghie in Europa einen bedeutenden

3 Ein Roman braucht keinen Leser zu haben. Ebeirsdygsches Gedicht. Beim Theater ist es etwas
anderes.* Max Hermann: ,Uber die Aufgaben einesitdisvissenschaftlichen Institutes®. Vorlesung vom
27. Juni 1920. In: Helma Klier (Hg.)Theaterwissenschaft im deutschsprachigen Raume Taxin
Selbstverstandni®armstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft 19815-24. S. 19.
39

Ebd.
“0vgl. Praxl:Wissenschaft, Drama, Theat&. 37.
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Wandel in der Funktion des Geschichtsdenkens uctirebens hinsichtlich eines
zunehmenden Interesses gegeniber einer histonskloastruktion der Nation'mit
sich** Nach Egon Flaig zielt die Strategie des ,Historisthdarauf hin, ,kollektive
Identitaten moderner Grol3gruppen — der >Nationereu -behaupten oder zu sichern,
indem die Historiographie deren Gewordensein urmhiiftigkeit nachweist*? Dabei
handelt es sich nach Friedrich Jaegers und JorerReschichte des Historismusn
eine grenziuberschreitende ,maf3gebliche Denkforns' 8@ Jahrhunderts, welche die
~grundsatzliche Historisierung alles unseres Deskéber den Menschen, seine Kultur
und seine Werte* umfasst. Ein durch die Geschichtsschreibung legitimiertes
Nationalerbe gilt demnach als Identitatssicherueg Mationen und verweist auf den
Ursprung ihrer jeweiligen Individualitatéf.

Gepragt durch den Historismus und in der Traditiorangegangener Grof3ausstellungen
zeichnete sich die historische Musik- und Theatstddung der internationalen
Ausstellung 1892 in dieser Hinsicht besonders ddduaus, dass die historische
Entwicklung dem Besucher als ein die Vergangenhsbendig machendes Ereignis
vermittelt wurde, indem unter anderem die Vorstadlerzeugt wurde, Zeitgenossen jener
Begebenheiten entgegenzutreten und Zeuge ihrerhlrgen zu werdefr. Eric
Hobsbawn bezeichnet das ausgehende 19. Jahrhumdertdas ,Zeitalter der
Traditionserfindungen®, indem sich der Nationalsté#@m Sinne einer Starkung des
Kollektivbewusstseins durch traditionalistische urginnsetzende Symbole, wie

“1 Wolfgang Kuttler/Jérn Riisen/Ernst Schulin (HgYorwort“. In: Geschichtsdiskur®d. 3: Die Epoche

der HistorisierungFrankfurt a. M.: Fischer 1997, S. 12.

42 Egon Flaig: ,Volkssouveranitait ohne Reprasentationih: Kittler/Risen/Schulin  (Hg.):
GeschichtsdiskursS. 321-339. S. 322.

43 vgl. Friedrich Jaeger/Jorn RiuseBeschichte des Historismus. Eine Einfiihru@if nach Georg G.
Iggers: Historisches Denken im 19. Jahrhundert. edlfigungen zu einer Synthese“. In:
Kittler/Rusen/Schulin (Hg.XGeschichtsdiskursS. 459-470. S. 459.

“vgl. ebd.

“5 Die internationalen Abteilungen erinnerten in @echausstellung in der Rotunde durch nachgestellte
Interieur-Zimmer an ihre nationalen Kinstler. WiarzBeispiel die polnische Abteilung mit einem Chwopi
Zimmer und einem Liszt-Zimmer sowie die franzoses@&bteilung, welche das Interieur von Alexandre
Dumas Arbeitszimmer ausstellte. Unter anderem \waeigener Bau zum Gedenken Richard Wagners im
Ausstellungspark errichtet worden. Die sogenap@ibichungenhalle®, die ,zum Studium der deutschen
Sage“ anregen sollte, veranschaulichte — in Anlagnan Wagners Umsetzung des Nibelungenmythos —
den Bau eines deutschen Firstenhauses aus denJastaunderten. Vgl. Ausstellungs-Commission (Hg.)
Internationale Ausstellung fir Musik- und Theatesare Wien 189. Erlauterung zur Gibichungenhalle und
Verzeichnis der Wagner-Ausstelluivdien: Verl. der Ausstellungs-Commission 1892.
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Denkmaler oder Feiertage, zu legitimieren versuth®o wurde auch das Theater fiir
diesen Zweck in den Kunststatus eines ,Musenterhpéet®ben.

Eine nationale Identitatssicherung durch Instrumléesierung von Theater und Dramatik
mit abgrenzender Funktion erweist sich allerdindgs problematisch, da sich die
einzelnen Theaterpraxen in Europa vorrangig duean kbntinuierlichen Austausch auf
internationaler Ebene weiterentwickeln konnten. feéte Hulfeld verweist in
Theatergeschichtsschreibung als kulturelle Prakiesonders auf den anhaltenden
Einfluss der in den letzten Jahrhunderten etablegurozentristischen und immer noch

stark hegemonialen Theatergeschichtsschreibunigeauige Forschungsmethoden:

Insofern, und das gilt fir eine Vielzahl von Arlegitdes 18. und 19. Jahrhunderts, war
Theatergeschichtsschreibung primar ein WerkzeugKmmstruktion kultureller Identitat
im Dienst des aufblihenden Nationalbewusstseins. liBarische Entwicklungsstand
sowie Grundgestus, Ausdrucksform und Charaktersejmolkes” — sofern dies dem
Klischee des geistreichen und (berkandidelten ez sinnenfrohen ltalieners,
freidenkenden und kruden Englanders, stolzen Spmmeie. entsprachen — wurden im

Wissen iiber Theater instrumentalisiert und in edmikGrrenzverhéltnis gebracHt.

Die von NuBBbaumer definierte, fur die Zielsetzureg Musik- und Theaterausstellung
kennzeichnende Durchsetzung ,kultureller Hegemarspaiche” sowie Festschreibung
kultureller Hierarchien® konnte zwar in ihrer Realisation in den einzelAdxteilungen
der Fach- und Spezialausstellung mit Leichtigkeiaichgegangen werden, als
problematisch erwies sich dieses Vorhaben allesding , Ausstellungsprater”, genauer
gesagt im Ausstellungstheater. Folgend ergibt gigh Frage, auf welcher Weise
letztendlich versucht wurde, ,kulturelle Hegemomgariiche* und  kulturelle
Hierarchien” auf einer flr internationale Gastspigedachten Bihne darzustellen, wenn,
wie bereits durch Hulfeld angefihrt, sich die Vergenheit und Gegenwart europdaischer
Schauspielpraxen besonders durch eine ungebundgmanik und Erneuerung

kennzeichnet, welche keine nationalen Grenzen keDig einfihrende Analyse zu

“° Ed. Eric Hobsbawn/T. Rangefhe Invention of TraditianZit. nach Marlies RafflerMuseum — Spiegel
der Nation? Zugange zur Historischen Museologie #&uispiel der Genese von Landes und
Nationalmuseen in der Habsburgermonarchéen [u.a.]: Béhlau 2007, S. 37.

7 Stefan Hulfeld: Theatergeschichtsschreibung als kulturelle PraXiée Wissen uber Theater entsteh.
Zurich: Chronos 2007, S. 43.

“8Vgl. NuBbaumertdentity on DisplayS. 47.
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ausgewahlten Auffihrungen aus dem internationaléeaterprogramm im flnften

Kapitel dieser Diplomarbeit soll Antwort dazu geben
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3. Die Musenburg im Prater — Lebendiges versus tdtgturgut

In dem weiten Raume der Rotunde sind die Denkwieiign einer grofRen
Vergangenheit des Theaters aller Culturvolker zaoha® gestellt — im Theater der
Ausstellung wird [...] die Gegenwart in ihr Recheten und die lebendige dramatische

Kunst ihren Einzug haltefi.

3.1. Ideen, Ziele, Vorbilder

Dass spontane Uberlegungen im Jahre 1891 zur Atsnig einer Gedenkfeier zum 100.
Todestag Mozarts letztendlich zu einer internatiemasrof3ausstellung in der Rotunde
im Zeitraum vom 7. Mai bis 9. Oktober 1892, die bisdiesem Zeitpunkt ,groi3te, die
jemals Uberhaupt veranstaltet wurde* und ,ersterithrt in der Welt*® mit bis zu
1.250.008" Besuchern heranwachsen sollte, hatte man bei mfénglichen Intentionen
kaum in Erwagung gezogen. Besonders da zum End&Sdemhrhunderts der Typus der
GrofRausstellung bereits als Auslaufmodell gesehemdev und nach allgemeinen
Ansichten weder Produzenten, Konsumenten noch tiereinheit davon profitiertet.

Im Rahmen der Ausstellung wurde Kulturarbeit geégjsdie durch die Beteiligung von
deutschen und 6sterreichischen Universitaten, Zk&aimern und kunsthistorischen
Sammlungen, Staatsarchiven und Museen aus allet, Wiehstschulen, Theatern und
Akademien hochste Bildungsinteressen vertrat. Deun@gedanke: ,Keine edlere
Flamme, die Voélker in Eins zu schmelzen, als dietigohe®, erwies sich schlief3lich als
pragende Signatur der AusstellutigVlit dem Ziel einer eingehenderen Betrachtung des
internationalen Theaterprogramms soll im Folgerelar Ubergreifende Zusammenschau
der politischen, kulturellen, wirtschaftlichen utrdditionsbedingten Antriebskrafte, die
hinter der Idee einer ersten Internationalen Alissig fur Musik- und Theaterwesen
stehen, vorgestellt werden. Fir einen umfassendsrdntick in Konzeption und Verlauf,

empfiehlt sich, wie schon zuvor angefihrt, die Ebungsarbeit von Christine Fichtinger.

49 Die Musik- und Theater-Ausstellung. Das Ausstetjs-Theater”. InNeue Freie PresseNr. 9950. 7.
Mai 1892, S. 5.

%0 Rainer :lllustrirter Fiihrer, S. 4f.

1 Die Musik- und Theaterausstellung“. INeue Freie Pressér. 10103. 9. Oktober 1892, S. 5.

2 yvgl. Emil Auspitzer:Ueber die internationale Ausstellung fir Musik ufideaterwesen Wien 1892.
Vortrag gehalten im Niederosterreichischen Gewesbaa am 23. Oktober 1891, S. 2.

3 vgl. Siegmund Schneider: ,Die Geschichte der Aelstg“. In: Schneider (Hg.)Die Internationale
Ausstellung fiir Musik- und Theaterwesen Wien 1893-26. S. 3.
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Auch in Schneiders 1894 einleitenden Text zur Gebtd der Ausstellung lasst sich die
fur das ausgehende 19. Jahrhundert charakteristismihss einer Phase permanenter
Erneuerung entstandene Sehnsucht nach vertrautgandgenheit und sinnstiftenden
Traditionen herauslesen. Schneider erklart die #llaag ,in einer Welt [...] rastloser
Erwerbstatigkeit* als ,flammend[en] Protest gegess cerbarmungsloseEnrichissez-
vousk des modernen Zeitgeistes®, als ,erldsenden Auggntdes Erwachens aus dem
Fiebertraum modernen Lebens” sowie als ,unendlidhltuenden Ruhepunkt in der
wilden Flucht aller Erscheinungen der GegenwatEine Gegenwart, durchdrungen von
drastischen Modernisierungsbestrebungen, eine ideder die kaiserliche Residenzstadt
im Zuge internationaler Selbstbehauptungswettkampéen Opfer stadtebaulicher
Sanierungsarbeiten wurde und die Bewohner um dientiKaitat ihrer bislang
Uberschaubaren, kulturell strukturierten Lebensedanchten mussten. Im Kampf um
die gesellschaftlichen Vorrangstellungen hatte Idaustriearbeiterschaft die Oberhand
erlangt. Dem Bildungsbirgertum waren unter andekatturelle Institutionen, wie das
Theater, als letzte ,Zufluchtsstatte” geblieben, mach wie vor ,die alten Ideale von
individueller, >wahrer< Bildung“ ihre Giiltigkeit ktan>

Ausgehend von dem Gedanken, dass es zur Entsteahdigdueller Identitdt stets
kultureller Identitat bedarf lasst es sich nachvollziehen, weshalb sich eifénatich im
verhaltnismaRig kleinen Rahmen gedachte GedenkiieMozarts 100. Todestag am
Wiener Rathausplatz zu einer Ausstellung fir Musiknd Theaterwesen auf
internationaler Ebene entwickelte. Die Aussage ,Mbzist eine Cultur fiihrte
schlie3lich zu der Feststellung, dass eine erfaljeeGedenkfeier der Grol3e Mozarts nur
dann gerecht werden konnte, wenn sie sich erganzalen wesentlichen
vorausgegangen, gleichzeitigen und nachfolgendeimiingen und Gegenstromungen
zu Mozarts Genie, dem ,Inbegriff classischer Musfktvidmete. Den Ursprung jenes
Gedankens eines Wiener Mozartfestes und der sigtusl@ntwickelnden internationalen
Ausstellung bildete der aristokratische Kreis unrskii Pauline Metternich-Sandor.
Schneider bezieht sich folgend auf die Ausstelluisiignen der Firstin:

> Ebd.

5\/gl. CorssenMax Herrmann und die Anfange der TheaterwissenscBaP8.

% Hierauf baut die Selbstachtung des Individuumsisader Gemeinschaft auf. Die Selbstachtung ist ein
unverzichtbarer Bestandteil der Voélkervielfalt, demur, wem es mdéglich ist, sich selbst zu achtetingt

es auch, andere Menschen, Kulturen und Ethnieneskennen, zu respektiereif.Vgl. Peter Dirrmann:
Heimat und Identitat. Der moderne Mensch auf desh8wach Geborgenheitibingen [u.a.]: Hohenrain
1994, S. 86.

" Schneider: ,Die Geschichte der Ausstellung®, S. 7.

*% Ebd.
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So erhebt die Betrachtung seine Griosse noch hoehifib hinaus bis zu den hdchsten
Aufgaben der Kunst. Rickschauend in weite Ferneziolt der Blick die Kunstblithe
langstvergangener Jahrhunderte, das ganze Milledemahristlichen Tonkunst rollt sich
auf, wie eine unabsehbare, schimmernde, vom Socheimsbegléanzte Ebene mit den
funkelnden Thurmkné&ufen der Kirchen und Kldstem dnnen und rothen Dachern der
mittelalterlichen Stadte ...... Und so - zu immer sgaotigen Betrachtungen
emporgefihrt, vom Individuellen fortschreitend zukligemeinen, vom Kiinstler zur
Kunst, den Gesichtskreis nach allen Seiten hin igewel, angesichts dieser
Uberwéltigenden Perspective — regt sich im Kopfer dgenialen Frau jene
bewunderungswirdige Idee so gross, so ursprunghdhso romantisch, dass aus der in
beschrankten Dimensionen nur geplanten Mozart-glsagy zur hundertjghrigen
Todtenfeier des Meisters ein hochbedeutsames Esefgn Kunst und Wissenschaft

ward, dessen Wellenringe sich weit tiber die gane# Whaus verbreiten sollteri’]

Durch die diplomatischen Téatigkeiten ihres Manneh®&d Furst Metternich-Winneburg
war die Furstin bereits im Ausland ihren Bestrelmmgachgegangen, das Ansehen der
Osterreichischen Nation zu heben, dariber hinaukegtef sie Kontakte zu
Kinstlerpersonlichkeiten wie Richard Wagner odeangrLiszt. Mit der Ruckkehr nach
Wien in den siebziger Jahren des 19. Jahrhundgreste Pauline Metternich-Sandor in
ihrem Streben zur kulturellen Imageaufbesserunger@sths vor allem von der
Reichshauptstadt aus, wo sie bis zum ersten Wedtkals Forderin der ,Wohltatigkeit
und des kulturellen Lebens® géft.

Die Image aufbessernden Intentionen der Furstin dei@m schlielich in der
Ausrichtung des ,Mamouth event®Ziel war es, nach dem Vorbild zeitgendssischer
Weltausstellungen ein Ereignis zu schaffen, dag wber die fachwissenschaftliche
Bedeutung hinaus, besonders auf universeller utidrader Ebene, Erfolge erzielen und
einen ,Wettbewerb aller Cultur-NationéA“mit sich bringen sollte. Wien sollte als
.classische Stadt der Tonheroen in den Mittelpuekiropaischen, internationalen
Kunstinteresses riickefi®Letztendlich gelang es der Fiirstin, ebenfalls idaserhaus
fur ihr Vorhaben zu gewinnen, indem das Ereigni®iudas Protektorat des Bruders von

Kaiser Franz Joseph, Erzherzog Karl Ludwig, gdsielrde.

% Epd.

0 vgl. Osterreichische Akademie der Wissenschaftém) Osterreichisches Biographisches Lexikon 1815
—1950.Bd. 6. Wien: Verl. der Osterreichischen Akademie\Wessenschaften 1975, S. 248.

®1vgl. Schneider: ,Die Geschichte der Ausstellur§:7.

%2yvgl. ebd., S. 7f.

®Ebd., S.7.
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Die Leitung der Ausstellung besorgte die AusstglBkommission, welche offiziell 242
Mitglieder sowie die Spezial-Komitees umfasste, siieh jeweils aus Mitgliedern des
Kaiserhauses, Aristokraten und wohlhabenden Grg@otir zusammensetzten. Die
Aufnahme in ein Komitee bedeutete sowohl eineraméitendigen persénlichen Einsatz,
als auch die Verpflichtung finanzielle Unterstitguu leisten. Als eigentlicher Leiter der
Organisation galt Emil Auspitzer, Schriftfihrer undGeneraldirektor der
Ausstellungskommission, welcher bereits in der jJdwins-Gewerbe-Ausstellung“ von
1888 mitgewirkt hatte und als ,Autoritat in allenusgstellungs-Angelegenheiten®
angesehen wurd8. Prasident der Kommission war Alexander Pallavicidu den
Spezialkomitees zahlten das Erwerbungs-Komitee, ariz#Komitee, Bau- und
Installations-Komitee, Presse-Komitee, Theater- Muik-Komitee, Interieur-Komitee,
Aktions-Komitee sowie ein Damen-Komitee. Vorsitzendes Theater- und Musik-
Komitees waren Baron Othon de Bourgoing, der duedhens gestaltete Ballett-
Auffihrungen im Spielplan des Ausstellungstheatersreten war, sowie Graf Nicolaus
Esterhazy.

Die Ausstellung teilte sich in eine Fach- und Salkezisstellung, welche sich jeweils in
eine ,todte und eine lebendige Ausstellutfigaufgliedern lieRen. In diesem Sinne
reprasentierten die Fachabteilungen aller Teilneldmeéer die historischen,
kunstlerischen und technischen Aspekte und wurdesdesum in ,1. Biographische
Denkwirdigkeiten; 2. Musik-Instrumente in ihrer tbigsschen Entwicklung; 3.
Graphische Darstellung der Musik; 4. Musik-Literath. Musik-Unterricht; 6. Theater"
und , 7. Ethnographisch interessante Gegenstanutetgeordnet®

Wie sehr die Reprasentation der deutschsprachigatorién in der Internationalen
Ausstellung fur Musik- und Theaterwesen 1892 in ¥endergrund geruckt wurde und
welche Bedeutung dies fur den durch die Wiener Qisgaoren konstruierten Begriff des
.Internationalen” hatte, zeigt Fleischers Bemerkimgeiner Zusammenfassung von den
auslandischen Abteilungen Uber die ,unbedeutendesstellungen der Niederlande und
Schwedens sowie Amerik85. Die unbedeutende Stellung des letzteren
Ausstellungslandes begrindete sich nach FleisctieaNem darin, arm an kulturellen

Hintergrinden zu seinkinblick in die unausgewogenen Prasenz der verdehan

®vgl. ebd., S. 8.

% Auspitzer:Ueber die internationale Ausstellung fiir Musik Urfteaterwesers. 7.

% vgl. Ausstellungs-Commission (Hg.)nternationale Ausstellung fiir Musik- und Theatesere Wien
1892. Fuhrer durch die Ausstellung und Katalog @Gawerblichen Special-Ausstellunglien: Verl. der
Ausstellungs-Commission 1892, S. 40-42.

7Vgl. FleischerDie Bedeutung der Internationalen Musik- und Theatasstellung S. 58.
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Lander verrat die Ansicht des AusstellungsplansRiennde®® Ungefahr drei Viertel des
gesamten Raumes wurde von den Abteilungen Osthsreiond Deutschlands
eingenommen, den Rest teilten sich die groRererilibgen Italiens, Englands und
Irlands, Frankreichs, Russlands, Bulgariens, Pol8psiniens und Belgiens, sowie die
Ethnographische Abteilung, welche neben européamsbludksinstrumenten hauptsachlich
Musik, Tanz und Theater aus den verschiedenstent mgropaischen Kulturkreisen
vertrat. Hier waren Lander Vorderasiens, des ndndh Afrikas sowie Ostasiens, aber
auch Amerikas vertreten. Kurz gesagt, galt dersiagat ,die ,zivilisierten’ Staaten bzw.

Nationen stellten selbst aus, die ,exotischen’ é6lwurden ausgestellt™

3.2. Wettbewerb aller Kultur-Nationen* — Funktionenrd&usstellung

Hatten die Vorbereitungen noch mit hohen Erwartarge den geistigen, kulturellen und
wirtschaftlichen Erfolg begonnen, so endete diestelking mit einem weiteren Defizit
fur Wien. Die geschatzten Massen an Besucherstrovaesn hauptsachlich aufgrund der
Uberwiegend schlechten Wetterverhaltnisse ausdpnlie wodurch ein  enormes
finanzielles Defizit entstanden war. Hinzu kamere dgeringen Einnahmen der
Platzmieten der jeweiligen Aussteller sowie dies@ahe, dass das Ausstellungstheater
sowie -orchester von Anfang an nicht als Einnahrebgn gedacht worden waren.

Man tréstete sich damit, dass dieser peinliche dfeinl Anbetracht der dargebrachten
Leistungen und zukunftigen kulturellen Bedeutungbald vergessen sein sollte und
dankte den Veranstaltern fur ihren Mut, ein soldhegnis auf sich genommen zu haben.
Immerhin war es in den vorangegangenen Jahrzehkgarem Land gelungen, eine
Ausstellung ohne Verluste aufzuziehen. Erst die c&jwer Weltausstellung im
darauffolgenden Jahr 1893 sollte alle bisher velraten Besucherrekorde Ubertreffen
und auch gewinnbringend séthDie tibrigen Erwartungen wurden mit Bravour erfiillt

So zog Robert Hirschfeld, Lehrer der Asthetik und Tonkunst, in deresseeine letzte

% Sjehe Anhang.
9 Werner M. SchwarzAnthropologische Spektakel. Zur Schaustellung ,jseber Menschen Wien

1870 — 1910zit. nach NulRbaumeldentity on DisplayS. 51.
* Siehe dazu Brenda Hollwegusgestellte Welt. Formationsprozesse kulturetlentitat in den Texten zur
Chicago World's Columbian Exposition (189Bieidelberg: Universitatsverl. Winter 2001.
" Neben seinen journalistischen Tatigkeiten, belspieise als Musik- und Theaterreferent in Bezsse,
der AbendpostdemNeuen Wiener Tagblatsowie deMr. Sonn- und Montagszeitumgrkte Hirschfeld des
Weiteren als Dozent fir Musikasthetik am Wiener gemvatorium. Vor allem der Arbeiterschaft sollte
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Bilanz zur Wiener Ausstellung:

Das Deificit ist wie alle sind. Die Ausstellung alist nicht wie andere waren, und
andere Ausstellungen werden nicht sein wie diese. ddllen Spender, welche den
materiellen Schaden decken, werden langst ihre rQm@fesschmerzt haben, da werden
erst die idealen Beziehungen, welche die Ausstgljatzt durch geheimnif3volle, kaum
merkbare geistige Faden knupft, sich stéarken udidnds sichtbar sein. Mi3gestalten
und Fehler stechen sofort hervor; Schonheit undefidgassen oft erst bei langerer
Betrachtung sich ergrinden. [...]

[Dler moralische Erfolg der Ausstellung kann jetmich nicht berechnet werden, er
wirkt in die Ferne, seine Dauer und Intensitauigbemessbar. Das wage ich auch heute
am Ende der Ausstellung zu behaupten, wie ich’Beminn schon dargestellt habe. An
O0konomische Vortheile denke ich da freilich nichihdu weniger an einen
hotelfreundlichen Fremdenverkehr als an einen kmstdlichen Verkehr der Geister.
An die Massen hat sich die Fachausstellung in d#uriRle nicht gewendet, denn die
wahre Kunst geht nie ins Breite; und Massen hah alie Ausstellung nicht aus der

Fremde herangezogéh.

3.2.1. Okonomischer Nutzen und nationale Selbstbehauptung

Drei primare Ziele versuchte man auf der Intermatien Ausstellung fur Musik- und
Theaterwesen zu vereinen: Wirtschaft, nationaldsSieéhauptung und Wissenschatft.
Die vorrangige Funktion der GroRausstellungen imJerhundert lag im Gegensatz zu
den Bestrebungen von Institutionen wie Museen daimen dkonomischen Nutzen zu
erzielen. Zwar wusste man bereits von Beginn ass ager wirtschaftliche Erfolg der
Ausstellung nur minimal ausfallen wirde — die As#st der internationalen
Fachabteilungen waren beispielsweise von Platzmieg¢éreit —, trotzdem ging es in den
gewerblichen Spezialabteilungen maRgeblich um di@sdntation und Vermarktung
internationaler Produkte. Diese richteten sich nebachleuten aulerdem ,an ein breites
sachfremdes Publikum, dem die Starke und Qual@&ndtionalen Wirtschaft vor Augen

durch Hirschfelds Engagement kulturelles Leben mgligh gemacht werden, indem er zahlreiche
Veranstaltungen, wie ,Renaissance-Abende”, ,\olks@te des Volksbildungsverbandes* oder
LJugendkonzerte®, einfilhrte. Vgl. Osterreichischkademie der Wissenschaften (Hgsterreichisches
Biographisches Lexikon 1815 — 19%. 2. (2. Aufl. 1993), S. 333.

2 Robert Hirschfeld: ,Das Ende (Schlu der Musikd trheater-Ausstellung am 9. Oktober 1892.)“. In:
Die PresseNr. 280. 9. Oktober 1892, S. 1.
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gefiihrt werden sollte® Vor diesem Hintergrund lasst sich sagen, dassvidisik- und
Theaterausstellung trotz allem eine GroRRausstelkeing/Virtschaftsunternehmen war, auf
dem ein enormer O©Okonomischer Druck lastete. Didagjlech diente das
Rahmenprogramm im Park mit seinen zahlreichen Wittaen zum Grof3teil als
Ausgleich flr die versdaumten Einnahmen in der Rd¢uDie Eintrittskosten flir Rotunde
und Ausstellungspark betrugen vierzig Kreuzer, amnnfagen waren es dreif3ig,
ungenannt bleiben allerdings die zusatzlichen Kpsteelche nach dem Betreten des
Ausstellungsgelandes hinzufielen. Zwar liegen keileaitichen Belege fir Ein- und
Ausgaben vor, nichtsdestoweniger gibt folgendeikartaus denWiener Caricaturen
grob wieder, weshalb sich missbilligende AuRerunigi@sichtlich des Kostenaufwandes
hauften und das Ereignis unter anderem als ,Adastglfir Millionare* bezeichnet

wurde:’

Hineinzukommen ist das Allergeringste [...] abemweanan d'rinn ist, dann macht man
erst die schmerzhafte Entdeckung, da? man eigemttich nicht d’rinn ist [...].

Ein Besucher der Ausstellung, der die unbequeme oBeleit hat, zu rechnen und
zusammenzuzahlen, hat ausgerechnet, dal3 man, esyéiimal zu sehen, zwischen 5
und 6 Gulden blos an Eintrittsgeldern bezahlen nmuiffd dabei ist der Besuch des
Theaters nur mit dem Preis fur den allerbeschetdan®latz, fir einen Stehplatz,
angenommen. Aber Alt-Wien, Panorama, Schattendd@tionetten- und Kasperltheater,

Musikhalle u.s.w., u.s.w. [...] summiren sich zurdeben bezifferten Betrdg.

Das internationale Ausstellungsereignis sollterdifegs nicht nur durch seine Einnahmen
einen wirtschaftlichen Erfolg fiir Wien erzielen.rRarof3ausstellungen tblich fungierten
auch dieses Mal die Spezialabteilungen in der Rigyrimér als Ort des Vergleichens
und Verbindens von Produkten und Herstellungspsetes auf internationaler
Okonomischer Ebene, welche wiederum Formen kulameWettbewerbs im Sinne

,hationaler Selbstbehauptung” annahmen.

3\Vgl. Hollweg: Ausgestellte WelS. 101.

™ Im Zuge der Wirtschaftskrise in den siebzigéwéa des 19. Jahrhunderts war die Kaufkraft demesh
stetig zuriickgegangen und erholten sich ab derzigehtJahren nur langsam. Im Jahre 1890 betrug das
durchschnittliche Einkommen eines landwirtschafitic Arbeiters in Wien — zu jener Zeit, die am
schlechtesten gestellte Arbeitergruppe in der Mamar— 1,3 Gulden pro Tag (1 Gulden = 100 KreuZer).
kg. Rindfleisch kosteten durchschnittlich 0,65 Guld Vgl. dazu Eva PriestelKurze Geschichte
OsterreichsBd. 2:Aufstieg und Untergang des Habsburgerreiché®n: Globus 1949, S. 500.

> Ausstellungs-Caricaturen®. IWiener CaricaturenNr. 20. 15. Mai 1892, S. 2.
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Ergdnzend zu den Begriffen ,Nation“, ,Volk“ und ,¥xland“, welche im 18. und
beginnenden 19. Jahrhundert als Instrumente miigisSelbstdefinition und Abgrenzung
an Bedeutung gewonnen hatten, war auch der NuteenDramatik und Theater als
legitimierendes Instrumentarium nationaler Kultunemen Fokus des Interesses geruckt.
Im Laufe des 19. Jahrhunderts hatte sich der ragoviergleich auf eine weitere Ebene,
die museale, erweitert. Die vielschichtige inteiovale Musik- und Theaterausstellung,
eine Miniaturwelt kultureller Identitat, zugleichePrasentations- und Anschauungsraum,
Erlebnis- und Erinnerungsraum, fungierte in dieséinsicht als aul3erordentliches
Beispiel der Selbstdarstellung von Nationen durbkalergeschichte. Klar und deutlich,
lasst sich hier der fur GrofRausstellungen Ublicheett8éfeit um ,nationale

Selbstbehauptung” herauslesen:

Symbolisierten die Weltausstellungen zunéchst désulign an eine politische und
kulturelle Anndherung der vertretenen Vélker, nitie sie angesichts wachsender
internationaler Spannungen am Ende des Jahrhunderggarkt zu nationalen und
imperialen Machtdemonstrationen und wurden zu adir Schauplatzen des Kampfes

um kulturelle Hegemoni&.

Nach NufRBbaumer dominierten in dieser Hinsicht zvegi den Ausstellungsorganisatoren
ausgehende Zielsetzungen: die Fdorderung des ititemaken Austauschs sowie die
Demonstration Wiens als filhrende Kulturmetrogélén Identity on Displayerklart
NufRbaumer abschlieRend, dass ,die sich selbst ligesielvorgabe internationaler
Vélkerverstandigung und internationalen Austausi® zu einem gewissen Grdd*
eingeldst worden war, sich trotz allem jedoch éinkurelle Hierarchie auf drei Ebenen

erkennen lasst:

Innerhalb der Monarchie durch die Betonung derdiiden Rolle der deutschen Nation,
unter den teilnehmenden europaischen Staaten digcBetonung der fiihrenden Rolle
Deutschlands und (")sterreich-Ungarns, sowie zwiséhenpa und dem ,Rest* der Welt
durch die Betonung einer gemeinsamen Fihrung depaischen Landern — an deren

Spitze sich wiederum Deutschland und Osterreichadmgtellter(?

® NuRbaumertdentity on DisplayS. 46.
Vgl. ebd., S. 45f.

Bygl. ebd., S. 57.

Ebd., S. 57f.
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Welche Bedeutung diese drei Ebenen fur die intemnalen Gastspiele des
Ausstellungstheaters hatten und inwieweit dies&ankreten realisiert werden konnten,
das soll, ausgehend von Nulbaumers Ansatzen, imtexwélauptteil eingehender
beschrieben werden.

3.2.2.Wissenschaft und kritische Blicke

Versuche, Theatergeschichte durch systematisigrt€ormen und Gattungen sortierte
Materialen einer ausgewahlten Offentlichkeit zuspritieren, hatte es in Wien schon vor
der Internationalen Musik- und Theaterausstelluegetyen, obgleich die Frage nach dem
Zielpublikum eine andere w&t. Mit den GroRausstellungen hoben sich die Grenzen
zwischen Wissenschaft und Vergnugungskultur auf. Wordergrund standen die
Interessen eines Massenpublikums, das mittels ragitution Theater versuchte, seine
Uberlegenheit durch die Demonstration von ,Bildurayfszudriicken, hinter dem sich
trotz allem ein grundlegendes Bediirfnis nach Urtéuhg verbard®

Indem — im Sinne der Unterhaltung — das priméarel Zierfolgt wurde, eine
groRtmogliche Zahl an Besuchern zu erreichen, wugdrs Umfang des eigentlichen
Ausstellungsereignisses, aber auch der kritischetimn@&n. Der historisch-
wissenschaftliche Aspekt der Ausstellung hatte sicht nur dem Unterhaltungszweck,
sondern auch der Funktion nationaler Selbstdassiglund dadurch dem Los anderer
Wiener GrofRausstellungen beugen mussen: aufgrunérmbemen Materialienmenge in
der eigenen Unibersichtlichkeit zu versinken. Dagzhthe mit dem Angenehmen zu
verbinden kann sozusagen als zentraler LeitgeddekeGroRRausstellungen aufgefasst
werden. Inwieweit der Schwerpunkt der Ausstellumgener Hinsicht auf der Bildung der

Besucher lag, bleibt dahingestellt:

Die Vater und Mutter der jetzigen Ausstellung mul3sich also entschlieBen, entweder
im Interesse der Kunstwissenschaft a fonds perdarlzeiten, oder sich fir das Sammeln
von ,gelehrtem Plunder” von Leuten bezahlen zudasslie fur ihr Geld ein Vergniigen
haben wollen [...]. Nun erhob sich grof3es Wehekiageter den ,Eingeweihten” des

Musencultes; die ehrwirdigen aber unpraktischend_gammerten und jammern noch

8 Bereits 1891 war unter der Leitung Karl Glossysder Wiener Stadtbibliothek eine Grillparzer-
Ausstellung abgehalten worden. Glossy gehdrte nuMitbegriindern der Grillparzer-Gesellschaft (1890)
8 vgl. CorssenMax Herrmann und die Anfange der TheaterwissenscBaB2.
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heute Uber die Entweihung einer der Kunstandachividgeeten Stéatte durch
Zurschaustellung von hunderterlei profanem Kranr, mé der ,heiligen Sache” gar
nichts zu thun hat und lediglich die Aufmerksamkd@r Besucher von derselben

ablenken will??

Dass Bildung und Wissenschaft primar als Deckmamtet bildungsbirgerlichen
Vergnugungskultur dienten, galt auch fur die Auistg in Wien und war von Anfang an
nicht verschwiegen worden. Weshalb sich Fachméarnmier,Oscar Fleischer, in ihren

Kritiken zur Ausstellung beztiglich wissenschaftéctiKompetenz zuriickhielten:

Ganz ungerecht aber wéare es gewesen, wenn man eroAugstellung mehr als die
Darstellung des bereits Bekannten hatte verlangdtenv Ueber die Popularisierung des
bisher Erforschten hinauszugehen und somit alleim Zdwecken der wissenschaftlichen
Forschung zu dienen, war ja nicht ihr Zweck. Ehrdcsie eine Befriedigung auch der
Forscher, nun so war es eben ein Verdienst meler. libe Schuldigkeit hatte sie gethan,
wenn sie der Allgemeinheit diente, ohne die Wisskaft zu schadigen.

Ich weiss sehr wohl, welche Gefahren in der sogaean Popularisierung der
Wissenschaft verborgen liegen und bin keineswegsiebedingter Vertheidiger fir sie.
Unter diesem Schlagworte versteckt sich nur garviah Unkraut, und sogenannte
interessante Wissenschaften, wie die Kunstwissaffigch namentlich wenn sie noch
jung sind, werden von den ihr Tagefutter suchendemernehmungen aller Art arg

gebrandschatZf,

Besonders fur die Wissenschaft schienen die vonlaaen Presse teilweise falsch
recherchierten Berichterstattungen und Zusatzindtionen im Zentrum der Kiritik

gestanden zu haben:

Aber man muss auch das Kinde nicht mit dem Badschiisten. Ist es denn wirklich so
schlimm, wenn z.B. in irgend einem Sonntagsblatictie ungeheuerliche Behauptung
aufgestellt wird, Guido von Arezzo héatte im zwabftéahrhundert gelebt und Zarlino im
siebzehnten? Oder wenn irgend Einer mit dem elegtart Stile von der Welt den Leuten

plausibel macht, die deutschen Volkslieder wéren genen der Feuerlander entlehnt?

8 Musik-Ausstellung®. In:Wiener Sonn- und Montags-Zeitumyy. 22. 30. Mai 1892, S. 1.
8 FleischerDie Bedeutung der internationalen Musik- und Theatasstellung S. 36.
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Wenn das Publikum dergleichen liest, so beweistoefh immerhin ein Interesse an dem
betreffenden Thenid.

Auch das im Ausstellungspark abgehaltene Rahmergrog sah sich als Zielscheibe
zahlreicher Kritik, die sich in der bereits genamtZurschaustellung von hunderterlei
profanem Kram® begrindete. Vor allem fir das Auistgspublikum wirkten die

Attraktionen des Parks im Verhéltnis zur auf systeseh, wissenschaftlicher Darstellung
fundierten Fachausstellung in der Rotunde als regefe Besuchermagnete. Ahnliche
Meldungen fanden sich nicht nur in den Berichtétsteen der Wiener Tageszeitungen,

sondern selbst in den offiziellen Ausstellungstexigée bei Robert Hirschfeld:

Die Lander der Erde entsendeten in die Rotunde wahllose unschatzbare Objekte, aber,
wie man vorausgeahnt hatte, nicht auch die entsprete Zahl von Besuchern, so daf man
durch nicht ebenwirdige Parkfeste und Schaustelundje Frequenz zu heben suchte.
Brachten auch bemerkenswerte Theaterabende dieedsitésche, zumal die bohmische, die
neuitalienische, franzdsische und neudeutsche KuaostEhren, so pflegte doch die
angelockte, vergnugungssuchtige Menge in den Allgehlend Koriandoli und
Papierschlangen auszuwerfen oder sich an der eelt€ost der internationalen Speiseraume
zu erfreuen, wahrend in der Rotunde der geistigehiRen der Nationen nur fur die kleine

Schar der Verstehenden aufgespeicherfwar.

% Ebd.
8 Robert HirschfeldGeschichte der k. k. Gesellschaft der Musikfrelind&ien. 2. Abteilung: 1870-1912
Zit. nach Christine FichtingeDie Internationale Ausstellung fir Musik- und Thaatesen in Wien 1892
S. 97.
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4. Zur Fachausstellung in der Rotunde

4.1 Theaterhistorische Forschung in den internationBieahabteilungen

Abb. 1: ,Die Rotunde
zur Zeit der Welt-
ausstellung 1873, in:
Zeffiro Ciuffoletti:
Das Reich der Habs-
burger 1848-191.
Photographien aus der
osterreichisch-
ungarischen
Monarchie.Wien:
Brandstatter 2001, S.
68.

In den zwanzig Jahren seit ihrer Errichtung zur tAledstellung 1873 in Wien fungierte
die Rotunde als internationaler Reprasentatiorf§orKunst und Gewerbe, Industrie und
Handel. Im Gegensatz zum Stephansdom, dem Wahezeidbs alten traditionellen
Wiens, stand der Bau der Rotunde mit seinen zwenail@ig schmiedeeisernen Pfeilern
von je vierundzwanzig Metern und einer Gesamthdrewerundachtzig Metern fur das
moderne, zielstrebige, in ein neues Jahrhunderkdslide Wien, ,nur um nicht von dem
ehernen Schritte der modernen Zeit (bergangen zudewe®® Zur Zeit der
Internationalen Musik- und Theaterausstellung ihrdal892 war die Rotunde, der
damals grof3te Kuppelbau der Welt, Schauplatz vexdehster Spezialausstellungen
gewesen. Dazu zahlen wunter anderem eine elektriséhesstellung, zwei
Gewerbeausstellungen sowie eine Fachausstellungafinl- und Forstwirtschaft. In die
vier Himmelsrichtungen eingeteilt, konnte man deotuRdenbau jeweils durch vier
grol3e Tore betreten, dem Sud-, Nord-, Ost- und péest, welche durch Transepte oder
Saulengange in die angrenzenden Galerien fuhmeZeintrum der Galerien befand sich
eine fur die Ausstellung angelegte Gartenanlagesidgh in der eigentlichen Rotunde, der
Rundhalle befand’

Die ausgestellten Objektwelten der internationaersstellungsbereiche konzentrierten

sich nicht nur auf die Darstellung der ,Uberresteh Theatervergangenheit — frei nach

8 Schneider: ,Die Geschichte der Ausstellung®, S. 9.

87vgl. Ausstellungs-Commission (Hglnternationale Ausstellung fiir Musik und Theatemvesvien 1892
Jugend-Fuhrer. Anleitung zur Besichtigung der Aelistg, mit besonderer Ricksichtnahme auf die
JugendWien: Verl. der Ausstellungs-Commission 1892, S. 8
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dem Motto: was der Lauf der Zeit ausgewahlt, geformd zerstort hat —, sondern
bedienten sich auch einer Vielzahl diverser Ansahgaobjekte, die den
zeitgendssischen Theaterbetrieb in seiner Gesanzbeerfassen versuchte. Um dem
spateren Vergleich der Auffihrungen im Ausstelluhgater folgen zu kénnen, soll im
Anschluss eine kurze Auseinandersetzung mit denvitotder jeweiligen Installationen
der internationalen Abteilungen aufgezeigt werdien. Vordergrund steht hierzu die
Frage, welche Materialen flr die zu repréasentiezeitieatergeschichte als relevant
empfunden wurden und auf welchen Dokumenten undi€pudiese basierten.

Nach den Vorgaben der Organisatoren hatten dieilabtgen der Fachausstellung sich in
ihren Installationen nach den bereits zuvor in Aldreit angefihrten sieben Gruppen zu
richten®® Neben den (iberwiegenden musikspezifischen Beneislae als sechste fiir die
Ausstellungsausrichtung vorgeschriebene Gruppe, Tasater”, unter welcher folgende

Unterklassifikationen angeftihrt wurden:

VI. Gruppe. Theater.

27. Classe. Theaterbauten, Plane, Darstellung uikNé von Theatern.

28. Maschinenwesen.
29. Beleuchtung.

30. Beheizung.

31. Ventilation.

32. Classe. Theater-Requisiten.

33. Decorationen (auch Maquetten).
34. Costume (in Natur oder bildlicHzarstellungen).
35 Figurinen.
36. Theaterwaffen.
37. Theaterschmuck.
38. Bildliche Darstellungen theatreltisr Auffihrungen.
39. Kinstlerische Aufschmiickung deedtier (Gemalde, Sculpturen).
40. Dramatische Werke aller Gattunigefusive Opernlibretti und Ballet-
Sujets.
41. [llustrationen zu dramatischen keer.
42. Dramaturgie und Literatur, Faauhbttur, Zeitschriften.
% Siehe S. 25.
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43. ,,  Theaterzettel, Affichen, Progranithe

Hinzugeflgt hatte man eine siebte Gruppe ,ethndusap interessanter Gegenstande”,
zu welcher unter anderem ,ethnographisch interéssaagenstande aus dem Gebiete des
Theaterwesend® gehérten. Der Blick auf die insgesamt siebzehns$da umfassende
Gruppe des Theaters zeigt, dass die Darstellung Wmatergeschichte jeweils durch
Theatertexte sowie ,institutionengeschichtliche gidase” erfolgte, das heif3t ,all das,
was die Orte betrifft, die Gelegenheiten, die Zeitdie Bauten, die Gewohnheiten, die
dem Theater in den einzelnen Kulturen auf unteestlithe Weise gegeben wurden,
sowie das, was Theater als gesellschaftliches Faktu], oder auch das, was es als
wirtschaftliches Faktum auszeichnet[']Ganz im Sinne der theaterwissenschaftlichen
Auseinandersetzungen des ausgehenden 19. Jahrsunded beginnenden 20.
Jahrhunderts, welche nach und nach versuchtenhaigbtsachlich von der Literatur- und
Musikwissenschaft loszulésen und eigene Grenzedefinieren, standen im Vordergrund
der Ausstellungsdidaktik die Darstellung theatddnischer Entwicklungen mit
besonderer Rucksichtsnahme auf Theaterpublikumn&uBinrichtung, Schauspielkunst

sowie die lange vernachlassigten ,kiinstlerischetuhgen.®?

Die internationalen Fachabteilungen

Ausgehend vom Sidportal der Rotunde begann dertélusgysrundgang mit der im
.rransept* abgehaltenen ethnographischen Abteilidwn Anfangen der theoretischen
Verarbeitung theaterwissenschaftlicher Daten gleselzte sich das Wissen dieser relativ
jungen akademischen Disziplin der Ethnologie augerden Wissenschaften, wie
Geographie, Historik oder Vélkerpsychologfezusammen. Das eurozentrische Denken
der GroRausstellungen sowie der Charakter der @dgsWwissenschaft als ,leitende
Orientierungswissenschaft im 19. Jahrhundert” hatte einer Spaltung im Ausstellen
von ,geschichtlichen® und ,ungeschichtlichen* Votkegefuhrt. Darunter verstand man,

8 Rainer:lllustrirter Fiihrer, S. 52f.

% Epd., S. 53.

*Lvgl. llg /Bitterlich (Hg.): Theatergeschichtsschreiburfg. 31.

%2 Herrmann: ,Forschungen zur deutschen Theatergegehides Mittelalters und der Renaissance.
Einleitung“. In: Corssenvax Herrmann und die Anfange der Theaterwissenschaf31-238. S. 231.

% Als ,ausgestorbene Hochschuldisziplin® und Voeeit der Anthropologie, Ethnologie und
Kultursoziologie beschéftigte sich die Volkspsyage mit psychischen Vorgéangen bei Volks- Stammes-
und Kultureinheiten. Vgl. dazu Corsséfiax Herrmann und die Anfange der TheaterwissenscBabl.
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nach der Definition von Christoph Marx, jene Volkelie weder lber ,schriftliche
Zeugnisse ihrer Vergangenheit“ noch tber ein $tabbtaatswesen verfligten und deren
Geschichte mit den etablierten Methoden der hstisohen Geschichtswissenschaft nicht
erschlossen werden konnté. Sich der ,Vélkerkunde* widmend, erweiterte die
ethnologische Abteilung der Ausstellung demnach fiie die Trennung zwischen
»geschichtlichen” und ,ungeschichtlichen* Abteilugmg relevanten Kriterien von Schrift
und Staat auf die Ebene von Musik und Theater. Medem Ausstellen von
sudslawischen Instrumenten und Alpenhornern aud Timd der Schweiz umfasste die

ethnologische Abteilung

die meisten Instrumente und viele andere, mit Musikli Tanz und Theater in Beziehung
stehende Gegenstande, deren sich jene Voélker lmdiewelche ausserhalb des
europaischen Culturkreises liegen, die noch keilavi€re, keine Geigen und keine —

Leierkasten kennef.

Inwiefern Theatertraditionen ,exotischer* Volkerrfidie ,zivilisierten® Staaten von
kultureller Relevanz war, zeigt sich etwa an dersée Franz Hegers, dem Kurator des
Naturhistorischen Museums in Wien, welcher als Wawvartlicher fur die Ausrichtung
der ethnographischen Abteilung ihren naturwissesfflathen Aspekt betonte. Im
Gegensatz dazu zeigten sich die Ubrigen interragonAbteilungen gepragt durch die
dominierende Disziplin der ,Kunstwissenschaftéh“.Auf welche Weise die
~Kunstwissenschaft* zwischen ,Exotismus” und ,Zigétion“ differenzierte, findet sich

in den Ausstellungstexten zur ethnografischen Alntet

Hier, liebe Freunde, schaut Euch die reizenden &uppnd die Figuren zu
Schattenspielen an; sie sind seit vielen Jahrerdd&eiVolkern Vorderasiens in Brauch
und heissen bei den Tirken Karagios, Auch die Jayah h. die Vdlker, die auf Java
wohnen, woher wir den Kaffee beziehen, haben soBdtettenspielfiguren, die sie in
ihrer Sprache Wayangs nennen. Bei den Urvdlkerrefmabanzer und Téanzerinnen,
welche in die Wohnungen der reichen Leute kommandart ihre Kunst zu zeigen oder

bei Volksfesten und derartigen Anlassen sich prigilen, immer eine grosse Rolle

% Christoph Marx: ,Die »Geschichtslosigkeit Afrikasrd die Geschichte der deutschen Afrikaforschung
im spaten 19. Jahrhundert”. In: Kiittler/Risen/dich{iHg.): GeschichtsdiskursS. 272-281. S. 274.

% Ausstellungs-Commission (Hg.)nternationale Ausstellung fir Musik und Theatesere Wien 1892.
Jugend-Fuhrers. 9.

%vgl. NuRbaumertdentity on DisplayS. 51.
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gespielt. Solche Tanzerpaare findet Ihr, selbstiediich bloss naturgetreu nachgeahmt,
in den Glaskasten. Die grossen Pauken aus Broiedhrdhier seht, sind zweitausend
Jahre alt. Ferner findet lhr Instrumente aus delasBades Konigs von Birma, aus China,
und Schauspielermasken, denn die Schauspieler jgi#ker, die lhr aber nicht

vergleichen durft mit den Kunstlern in Wien, Berloder Paris, haben fratzenhafte

Masken umgebundeh.

Auf die ethnographische Abteilung, welche aul3erkaibnationalen Hierarchisierung der
Ausstellung stand, folgte die ,Musik- und TheatacRausstellung“ Osterreichs und
Deutschlands, die dem Besucher bereits durch ihngedeutete GréRe im
Ausstellungsbereich als ,Gipfelpunkt europaisched universaler Kunstentwicklung®
entgegentrat:

Alle Lander haben die kostbarsten Erinnerungszeice ihre grossen Manner, an die
Heroen der Musik, Koryphaen der Schauspielkunsidige der Ausstellung anvertraut
und jeder glanzende Name auf dem Gebiete des Theden die Welt mit Verehrung
ausspricht, dessen Andenken fur alle Zeit lebt, iist der Ausstellung durch
handschriftiche Werke, durch Reliquien, durch Bildind Biisten vertreten. Allen voran
Goethe, Schiller und Grillparzer, die lhr doch ketrewundert und lietf.

Zusammen mit den Beamten der Stadtbibliothek, EuBevbst, welcher 1904 als
Nachfolger Glossys Direktor der Stadtbibliothek deyr Wilhelm Englmann, Ludwig
Bock sowie den beiden Komiteemitgliedern und Tinbageorikern Jakob Zeidler und
Alexander von Weilen hatte sich Glossy das Zielegas innerhalb von neun Monaten
ein umfassendes und nachhaltiges ,Bild von dertgesttichen Entwicklung sowohl der
dramatischen Dichtung als auch ihrer Darstellungsammenzustellel® Der Germanist
Bernhard Suphan, Leiter des Weimarer Goethe- umdl&eArchivs, fungierte hierfir
als wesentlicher Berater. Die Recherchen zur Gastalder Ausstellung begannen mit
dem Zusammentragen der Materialen zur ,Geschichge @ramas und des Theaters®,
indem alle verfligbaren Kataloge offentlicher Sarmgkn aus Osterreich, Deutschland

und der Schweiz hinzugezogen wurden.

7 Ausstellungs-Commission (Hg.)nternationale Ausstellung fiir Musik und TheatervesVien 1892.
Jugend-FuhrerS. 9.

% NuRbaumertdentity on DisplayS. 51.

% Ausstellungs-Commission (Hg.)nternationale Ausstellung fiir Musik und TheatervesVien 1892.
Jugend-Fuhrers. 19.

10y/gl. Glossy (Hg.)internationale Ausstellung fiir Musik und Theatersve®vien 1892Vorwort Il.
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Unter dem Vorsitz von Alexander Pallavicini fanchise3lich vom 18. bis 23. Janner
1891 zum Grof3teil in den Salen des Wiener RathaeisesFachkonferenz statt, welche
daflr ausschlaggebend war, dass sich Osterreiehisott deutsche Fachmanner auf das
Zusammenlegen einer gemeinsamen musikalischen umdnatisch-theatralischen
Abteilung einigten. Die Konferenz war darauf ausgelworden, konkrete Plane und
Gruppen der verschiedenen Abteilungen zu besprechériestzulegef! Des Weiteren
wurde eine ,Wunschliste® mit anfanglich rund 600r fdie Ausstellung gedachten
Exemplaren prasentiert. ,Fachmanner® in allen dshds Gebieten und ,6ffentliche
Sammlungen” sollten anhand der Liste ,etwaige Exgagen® vornehmen und auf
,bemerkenswerthe Objecte* aufmerksam mact{érSo entstand eine systematische
Zusammenstellung von européaischen Theatersammludgenals wesentliche Grundlage
fur die durch die Ausstellung verstéarkt einsetzetidmterspezifische Forschung dienen
sollte.

Nennt man, abgesehen vom theaterhistorischen, rigihiirgerlichen Aspekt, als
primares Ziel der Installationsrealisierung dertdel-0sterreichischen Abteilungen das
Vorhaben der Zurschaustellung kultureller Machtaidsipe, so lassen sich auch den
Ubrigen internationalen Abteilungen gewisse speaie Merkmale zuschreiben. Die
vorherrschenden Versuche, sich national mittelsikusd Theater abgrenzen zu wollen,
wurden von den einzelnen Staaten auf durchaus sahiedliche Herangehensweisen
verwirklicht. Betrachtet man den AusstellungstexinvAngelo Eisner-Eisenhof zur
Fachabteilung Frankreichs, die im grof3en Transeptder Nordseite der Rotunde
untergebracht war, wird deutlich, dass die fraredisn Ausstellungsorganisatoren durch
grof3ziigige staatliche UnterstitzungsmalRnahmen pridas Ziel verfolgten, ein
eindrucksvolles und starkes Bild ihrer jungen Réiguh den Erinnerungen der Besucher
zu hinterlassef’® Das franzdsische Komitee, darunter Vorsitzendeor@Ges Berger,
General-Direktor der Pariser Weltausstellung vorB8918zeigte sich geschult im
Ausrichten grol3angelegter Ausstellungsvorhabenefisn Hohepunkt der franzdsischen
Abteilung nennt Eisner-Eisenhof eine Flucht vonhsesich um den franzdsischen
Pavillon anordnenden ,Appartements”, die jeweilshveiner offen gehaltenen Seite

Einblick in diverse Raumlichkeiten, beispielswesa Zimmer mit Gegenstanden aus

101 vgl. Emil Schréer: ,Der deutsche Reichs-Ausschusstt Schneider (Hg.):Die Internationale
Ausstellung fuir Musik- und Theaterwesen Wien 18931-32. S. 31f.

192y/gl. Glossy (Hg.)internationale Ausstellung fiir Musik und Theatemsve®vien 1892yorwort V.

193y/gl. Angelo von Eisner-Eisenhof: ,Die Fach-Auskial der Republik Frankreich“. In: Schneider (Hg.):
Die Internationale Ausstellung fir Musik- und Theratesen Wien 1893. 195-198.
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dem Besitz Alexandre Dumas, gaben. Die nach bedemrihemen ausgerichteten
Salons bildeten sozusagen nicht nur eine Veranichang von franzdsischen musik-
und theaterhistorischen Entwicklungen, sondernehisdsen, nach den Darstellungen
Eisner-Eisenhofs, in ihrer Gesamtheit den Eindreicler stark durch die Aufarbeitung
von kultureller und politischer Vergangenheit gepest Ausstellung.

Die umfangreiche Kunst und Kultur umfassende Sammtler spanischen Abteilung mit
mehreren tausend Objekten verdankte die Ausstelmtgy anderem der ,kunstsinnigen
Kénigin-Regentin®* Isabel Francisca, die das Protektorat iiber diaisglae Abteilung
Ubernommen hatte. Der verhaltnisméaRig groRzugigéablgnder Theatersammlung l&asst
auf die aulerordentliche Vorrangstellung schlieeeiche Theater und Dramatik in
Spanien einnahmen. Madrid und Barcelona galtepTaélsaterstadte par excellence®, die
in ihren MaRstdben Wien und Paris bei weitem ubfa'® Trotz allem war es zu
keinen spanischen Gastspielen im Ausstellungsthegekommen. Als einziges
spanisches Stuck war Augustin Moretos KomobBienna Dianavom Gastspiel des
-Koniglich ungarischen Nationaltheaters zu Bud&past die Bihne gebracht worden.
N&chst der spanischen Abteilung befand sich deden Nationalfarben (rot-weil3)
gehaltene polnische Bereich der Musik- und Theasstallung, welcher keinen
abgeschlossenen Raum bildete, sondern sich dureh Reihe von zwolf Wanden
prasentierte. Die Theaterausstellung Polens begteatwei Wande mit Portrats, Stichen
und Photographien polnischer Schauspieler, geortradt den Spielstatten. Hinzu kamen
Tableaus des Warschauer, Posener und Lembergetei$iekine weitere Wand mit
Schauspielerportrats war dem Krakauer Theater geetidin Vitrinen ausgestellt waren
Theaterzettel sowie silberne Lorbeerkrdnze der &ghaler. Jede Wand sollte ein in sich
logisch und dekorativ abgeschlossenes Prinzip hgnfid %

In ihrer Gestaltung bevorzugte die italienische Hadteilung, den
Ausstellungseindriicken zufolge, im Gegensatz zu sielm vorzugsweise durch Prunk
definierenden Landern wie Frankreich und RusslamEn ,nuchternen Bibliothek- und

Musealstil“}°” Hauptsachlich dominierten Handschriften, Biicherd uBrucke vor

1% Epd., S. 33

195 vgl. Rudolf Beer: ,Die Fach-Ausstellung des Komihes Spanien“. In: Schneider (HdgDie
Internationale Ausstellung fiir Musik- und Theatesare Wien 1892%. 171-172. S. 172.

19 vgl. Alfred Nossig: ,Polen's Kunst und KinstlerieDInternationale Ausstellung fir Musik- und
Theaterwesen Wien 1892“. In: Schneider (Hd)ie Internationale Ausstellung fur Musik- und
Theaterwesen Wien 1892, 168

197 Ausstellungs-Commission (Hg.)aternationale Ausstellung fiir Musik und TheatervesVien 1892.
Jugend-Fuhrers. 32.
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Gemalden, theatergeschichtlichen Erinnerungen sdusikinstrumenten. Das Thema
der Musik erneut in den Vordergrund rickend, getiacllas ,kunstsinnige

Nachbarvolke®®

Italiens besonders seiner Komponisten, wie Piellascagni,
Gioachino Rossini, Giuseppe Verdi, Gaetano Donineter Amilcare Ponchielli, durch
teilweise eigens eingerichtete Zimmer.

Aufgrund der fur die englischen Organisatoren nreldtnappen Ausrichtungszeit
bedauerte man besonders die verpasste Moglicheieg, fir die in der europaischen
Theatergeschichte bedeutende Rolle des englischeatdrs ebenbiirtige Ausstellung
errichtet zu haben. Dies erklart die verhaltnismgég&ringe Aufmerksamkeit, die in den
diversen Ausstellungsfiihrern gegeniber dem thesterischen Teil der englischen

Sektion entgegengebracht wird.

Was die Musik betraf, so hatte man namlich Erfabesmvon frilheren Ausstellungen her
und zwar insbesondere noch von jener ausserordeenli bedeutungsvollen
Zusammenstellung von Instrumenten, Manuscriptemckerken, Portraits und anderen
werthvollen Reliquiarien grosser Tondichter und iler, die in der »Royal Albert Hall«
in Kensington auf der Ausstellung fir ErfindungemduMusik im Jahre 1885 zu sehen
war. Schon mit dieser letztgenannten Veranstaltuatte man ein neues Ausstellungs-
Gebiet betreten durch die Einbeziehung von Manpsri Buchern und Bildern
musikalischen Inhalts oder ihrer musikalischen Bleangen wegen. Aber die
Ausstellung in Wien ging noch viel weiter, indene siuch neben die Darstellung der
Musikgeschichte die lebendig Musik und vor Allemsdarama aufnahm, ja sogar ein
internationales Ausstellungstheater errichtetetZb®em interessirten sich die englischen
Theaterkreise anfangs nicht sonderlich fur diedflohgen. Geneigte zeigten sie sich den
geplanten Gastvorstellungen in Wien, welch' le&taber leider sich hinterher als

unausfiihrbar herausstellt&h.

Dieser Beitrag zur Fachausstellung GroRRbritannierds Irlands von A. J. Hipkins, des
Sekretars des englischen Komitees, zeugt vom isichti Bedauern, keine
Gastspielgesellschaft entsendet zu haben, ohnehjed@&her auszufihren, worauf sich
jene ,Unausfiihrbarkeit” bezieht, die letztendlichsdvorhaben zum Scheitern gebracht
hat.

108

Ebd.
199 A, J. Hipkins: ,Die Fach-Ausstellung des Kénigteés Gross-Britannien und Irland®. In: Schneider
(Hg.): Die Internationale Ausstellung fur Musik- und Treatesen Wien 18938, 213-216. S. 213.
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In seinen Sitzungen hatte sich das Komitee derstlssn Abteilung darauf geeinigt, nur
Objekte auszustellen, die sich auf nationale roksis Kunst bezogen sowie
,ausschlieBlich in den Ateliers der Kaiserlichene@ter angefertigt* worden waréf?.
Die Intention war, anhand bestimmter Ausstellungskib eine Aufbesserung des nach
allgemeiner Meinung im Vergleich der europdischdredter zuriickfallenden, relativ
jungen russischen Theaters zu liefern. Der theterische Teil lieferte eine Darstellung
der seit ihren Anfangen von der HerrscherfamiliemRoow geftérderten russischen
Buhnenkunst, ausgehend aus dem 17. JahrhundettPf&icht und Prunk trat Russland
auf* und prasentierte sich als durchaus ebenbiirtighternationalen Konkurrenzkampf
der Theatet™*

Als abschlie3ender Punkt sollen auch die zur Kladse Dekorationen gehoérenden
Maquetten erwéhnt werden, die den BeschreibungerAdsstellungsfihrern zufolge,
kleine Hohepunkte in den jeweiligen Abteilungenstiaiiten’*? Definiert werden jene
kleinen Biuhnen als ,plastische Darstellungen eingsenischen Bildes, einer
Miniaturbihne in der Zeit, da alle technischen Beheusammenwirken, um dem
Zuschauer den, Ort der Handlung’ in allen seinemgylidlist naturgetreuen Einzelheiten
zu vergegenwartigen®® Franzdsische, italienische, russische, amerikhaissowie
einheimische Objekte zeigten detaillierte Entwirdeisgestattet mit Blihnenvorhang,
landschaftlichen und architektonischen Motiven,eBehtungseffekten sowie plastischen
Figuren. Als ,Summe ihrer Kenntnissé* fungierten die ausgestellten
Bluhnendarstellungen und veranschaulichen, wie denusst#&llungsbesucher
.wissenschaftlich Theater prasentiert wurde. Salgrenzend von der literarischen
Basis, dem Dramentext, richtete sich das Interesgsé Schauspielkunst, Regie,
Buhnenbild, Kostim, Buhnentechnik und Biahnenmusik.

Um einen Einblick in die Gestaltung der Maquettenezhalten, lasst sich das Beispiel
der franzdsischen Bemuhungen anfuhren, welche idum&elten Raum des eigens
errichteten Pavillons ausgestellt worden waren hadonders durch ihre elektrischen
Beleuchtungseffekte Anerkennung erzielten:

10 vgl. N.N.: ,Die Ausstellung der Kaiserlich russimm Hof-Theater*. In: Schneider (Hg.pie
Internationale Ausstellung fiir Musik- und Theatesere Wien 1892%. 175-176. S. 175.

11yl ebd.

12 y/gl. Ausstellungs-Commission (Hg.)nternationale Ausstellung fiir Musik und TheatervedVien
1892. Jugend-Fihres. 27.

13 Epd.

14 Epd.
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Wir sehen die Krichenscene aus dem vierten Acte Rlexpheten’, den zweiten Act aus
,Sappho’; die Schlucht aus ,Le Freyschutz’ [..Us eLe Mage’ (Der Magier) zeigt sich
uns eine Tempelruine in effectvoller Abendbeleunftuwobei tiefe Schatten mit
grellrothen Sonnenblicken abwechseln; wir habeneieden Saal aus dem zweiten Acte
des ,Don Juan’ mit grossartiger Architektur vor ,uesdlich eine warmsonnige, vom
Meere begrenzte Landschaft aus dem dritten ActeOger ,KOnig von Lahore’, einen
kunstvoll getafelten Saal aus ,Heinrich VIII." umdehrere andere Bilder, die von der
reichen Phantasie, dem grindlichen Wissen und ddasjHemniss besiegenden Kénnen

der Pariser Decorationskiinstler glanzendes Zegghisn:*

Was spater besonders im Ausstellungstheater deutlerden sollte, lasst sich schon
durch die Beschreibung der franzdsischen Maquetteten Fachabteilungen erkennen.
Indem das Konzept der Ausstellung sich nicht nur Rigsentation von Dramentexten
widmete, geschah nationale Abgrenzung weniger auttbene der dramatischen Werke
sondern verstarkt durch deren theatralischen Augfigen, als ,Summe der Fahigkeiten*

der einzelnen Theatersysteme.

4.2.Auswirkungen auf die theaterhistorische Forschangien

Der vorangegangenen Uberblick zur Ausrichtung agernationalen Fachabteilungen
gibt zwar grob dariiber Aufschluss, wie die einzel@esandtschaften mit der Aufgabe
umgingen, Theaterhistoriographie einem breiteniRuivl zu prasentieren, ergdnzend soll
allerdings der noch offenstehenden Frage nachgegangerden, inwiefern das
ausgestellte Wissen von den Besuchern genutzt wubdgch die internationale
Beteiligung hatte sich das erste Mal die Mdglichlggboten, an einem Ort musik- und
theaterspezifische  Forschungsarbeit zu betreibenurctD die Massen an
Ausstellungsobjekten waren die Vorhaben allerdifgsifig zu einer vergeblichen
~Schatzsuche” geworden. Beméngelt wurden besomdieréehlenden Kataloge zu den
jeweiligen  Abteilungen, welche teilweise erst Manat nach offizieller
Ausstellungserdffnung publiziert wurdél?. Generell bestand der Nutzen fiir die aktive
theaterhistorische Forschung in der Moglichkeitghsiein Bild von existierenden
Sammlungen und ihren Bestdnden auf européischenz@berschreitender Ebene zu

Y5 EpRd.,, S. 29.
H18y/gl. ,Musik-Ausstellung®. In:Wiener Sonn- und Montags-Zeitumdy. 22. 30. Mai 1892, S. 1.
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machen und diese als materielles Fundament fir jelieiligen Forschungen zu
verwenden. Vor Ort konnte aufgrund der zum GrofR3teilter glasernen Vitrinen

ausgestellten Objekte allerdings nur wenig Forsgbarbeit betrieben werden und
beschrankte sich auf den personlichen Austausdr Lirachmannern®.

Als eine der zentralen Figuren flr die Anfange \déener Theaterwissenschaft gilt wie
bereits angefiihrt der damalige Direktor der WieStadtbibliothek Karl Glossy, unter
dessen Leitung 1892 wesentliche Impulse fur dieridbhging der theaterspezifischen
Fachausstellung in der Rotunde ausgingen. GlossysiiBungen, die in der Musik- und
Theaterausstellung ihren Hohepunkt erlebten, ingemeaterforschung sich nicht nur auf

217 stiitzte, sollten einen

das Wort, sondern im selben Maf3e auf die Bildimetgtion
wesentlichen Einfluss auf die deutschsprachige fBnesschung haben. Auch Heinz
Kindermann bezieht sich in seinem 1996 in MartinlidiannsAtlantisbuch des Theaters
erschienen AufsatzTheaterwissenschafauf die innovative Kraft dieser in ihrer

Konzeption ihre Vorganger Ubertreffenden Theatest@lisng:

Hier gab es zum erstenmal in groBer Zahl neben Bmdnucken, Handschriften,
Theaterzetteln und Regieblichern auch Rollen- undn&milder, Bihnenkostime,
Buhnenbildentwiirfe, Maquetten, Modelle von buhnembéschen Einrichtungen,
Modelle und Abbildungen von Zuschauerraumen undnBiakiorhangen — und dies alles
gleichermaflRen fir Schauspiel und Musiktheater uraindswegs nur fir das
deutschsprachige Theater, sondern mit Hilfe einidle Fzustandiger Fachleute auch fur
die in der Donaumonarchie damals vertretenen sthwis Nationen und fir das
ungarische Theater. Der gewaltige Eindruck diesesstellung war fir alle fachlich

Beteiligten wie eine Offenbarurty

Schon Eduard Castle, Literaturhistoriker und Theassenschaftler, betont in seiner
Denkschrift zu der Frage uber die Erhaltung dest#Zgimstituts fur Theaterwissenschaft
in Wien datiert mit 1. Juli 1945, die nachhaltige Bedegtuler Ausstellung fur Musik-
und Theaterwesen, welche zusammen mit der Arbeiissys zum Symbol fur die

Etablierung theaterwissenschatftlicher Historiesdbung am Ende des 19. Jahrhunderts

117 Kindermanns Aufsatz Theaterwissenschaftgliederte sich in die Unterkapitel ,Entdeckung®,
~Entwicklungsweg" und ,Aufgabenbereich* der Theat@msenschaft. Vgl. Heinz Kindermann:
»Theaterwissenschaft”. In: Martin Hurlimann (HgDas Atlantisbuch des Theate@rich: Atlantis 1966,
S. 414-433. S. 418.

18 Epd.
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wurde!®® Glossy gilt sozusagen als ,Bahnbrecher altésiehigcher] Literatur- und

Kulturforschung®, indem er als einer der ersten hrtorschung in den Dienst der
Theaterwissenschatft stellte, um ,aus Dokumentemmafeufschlisse, Enthillungen und
Erklarungen als lebendigen Niederschlag von LelmehZeit zu gestalten:®

Die Ausstellung hatte nicht nur Einfluss auf Wissdraftler, sondern auch auf
Schauspieler und Theaterleiter, die, angetriebexhddie umfangreichen ausgestellten
Sammlungen, selbst systematisch begannen, inte@@ndlenforschung zu betreiben.
Inwieweit die Ausstellung das Verstdndnis und demgdng mit Theatergeschichte
veranderte, zeigt Kindermann, indem er einige déerdBeispiele nennt. Dazu zahlt die
theatergeschichtliche Privatsammlung Hugo Thimigselche 1922 zu einem
wesentlichen Bestandteil der Theatersammlung dégrf@gchischen Nationalbibliothek
und des heutigen Theatermuseums wurde. Kindermamawiptet weiterhin, dass auch die
Minchner Schauspielerin Clara Ziegler im Anschlassdie Internationale Ausstellung
fiir Musik- und Theaterwesen ihre Sammeltatigkefgegrifien haben soff?* Die daraus
entstandene Sammlung wurde schliel3lich zu einerGtendbestdnde des Munchner
Theatermuseunt$? Folgt man Kindermanns Aufzéhlungen, war auch dim#dsische
Theaterforschung, genauer gesagt, die von Augusteld 1895 errichtete ,Collection
Rondel“, wesentlich durch Glossy und die Musik- uRdeaterausstellung beeinflusst
worden??® Zu beriicksichtigen bleibt allerdings, die ,ausgepe Affinitat Kindermanns
zu ,deutschnationalen bzw. deutschvélkischen Distmit!** weshalb Osterreich und
Deutschland in seinen Studien eine zentrale Ralleder Entwicklung européischer
Theaterwissenschatft spielen.

Auch Alexander von Weilen nennt als Antrieb zurfslesung vorDie Theater Wiensgjen
Einfluss der theatergeschichtlichen Fachausstelmg 1892. Mit der dazugehdrigen
mehrbandigeieschichte des K.K. Hofburgtheatsi@h Weilen sein Werk, als den ersten
,versuch, jene dunkle Epoche der Wiener Theatetgeste, die der Grindung des

19 vgl. Eduard Castle: ,Denkschrift zu der Frage ub#ie Erhaltung des Zentralinstituts fir
Theaterwissenschaft in Wien“. Idahrbuch der Gesellschaft fiir Wiener Theaterforech(.945/46) Bd.

1. Wien: Gerlach und Wiedling, S. 234-241.

120 y/gl. Osterreichische Akademie der Wissenschaftdg.)( Osterreichisches Biographisches Lexikon
1815 - 1950Bd. 2, S. 11.

12Lygl. Kindermann: ,Theaterwissenschaft, S. 419.

1221910 war das Miinchner Theatermuseum als ,Gedétestar Ziegler errichtet worden.

1Z3y/gl. Kindermann: ,Theaterwissenschaft, S. 419.

124 Birgit Peter: ,Theaterwissenschaft als Lebenswisskaft. Die Begriindung der Wiener
Theaterwissenschaft im Dienst nationalsozialisgésddeologieproduktion®. In: Stefan Hulfeld/Birgheter
(Hg.): Maske und Kothurn. Internationale Beitrdge zur Tieea Film- und Medienwissenschatft.
Theater/Wissenschaft im 20. Jahrhundert. Beitragg=achgeschichtelg. 55 (2009). Wien [u.a.]: Béhlau,
S. 193-210. S. 194.

46



Burgtheaters vorangeht, aufzuhellen”. Als Grundlaglie jeder kommenden Forschung
den Weg weisen wird®, bezeichnete er au3erdemmefuige der Ausstellung verfassten
Katalog Glossys zur theatergeschichtlichen Ausstglider Stadt Wielf> Die Geschichte
des K.K. Hofburgtheatersvar im Wesentlichen unter der Zusammenarbeit vailenN
und Oscar Teuber, der allerdings dessen Fertigatelhicht mehr miterleben konnte,
erstellt worden. Auch Teuber stand in enger Venbingdzur Ausstellung, so hatte er, wie
bereits angefiihrt, fir Schneiders Ausgabe zur Gasehder Ausstellung einen Beitrag
zu den Gastspielen im Ausstellungstheater verfd3atiiber hinaus war Teuber als
Redakteur desFremdenblatts Mitglied der fir den Bereich der Fachausstellung
zustandigen Ausstellungskommission gewesen.

Das wachsende Interesse gegeniber Theatergessbiueibung in Folge der
Ausstellung, sowie der Erfolg Glossys als leitend&nganisator der Abteilung flr
deutsches Drama und Theater bewirkten dartber $indass auch die Wiener
Stadtbibliothek und ihre theatergeschichtliche Saimmnachhaltige Veranderungen mit
sich tragen sollte. Im Zuge dessen waren die Bdetdler Wienbibliothek um einen
markanten Teil erweitert worden. Julia Danielczyihrt zusammenfassend die drei
wesentlichen Auswirkungen auf die Sammlung der Widiothek zurtick und liefert
dadurch ein konkretes Beispiel, inwiefern interoiaéile Sammlungen vom Erfolg der

Ausstellung profitieren konnten:

1. Im Marz 1892 wurde die Dotation von 3.000 auf 5.080lden, der Betrag fur das
Historische Museum von 2.500 auf 6.000 Gulden darhilksgesamt wurde die Dotation
fur die stadtischen Sammlungen unter Direktor Glassdoppelt.

2. Der Bankier und Kunstsammler Moriz Freiherr von K@warter schenkte der
Bibliothek von 1890-1900 Jahrlich 500 Gulden fun d&werb literarischer Nachlasse.

3. Viele Legate aus diesem Jahr sind von Glossy sedlsgeichnet, darunter sind zahlreiche
Druckschriften, u.a. etwaDas bohmische Nationaltheater, Das Raimund-Theater,
Ferdinand Roeders Theaterkalender, Almanach deukde der Schauspielkungtuch
sind viele Erwerbungen und Geschenke im Bereich Aetographensammlung

offensichtlich, so etwa ein Konvolut mit 50 Autoglen (darunter Eduard Bauernfeld,

125y/gl. Weilen:Geschichte des Wiener Theaterwesens von den al@stien bis zu den Anfangen der Hof-
Theater Vorrede.
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Gabriel Seidl, Michael Felder). Uberhaupt sind fiias Jahr 1892 extrem hohe

Erwerbszahlen bei Musikdrucken und Handschriftezeiehnet:?®

126 julia Danielczyk: ,Die Internationale Ausstellufig Musik- und Theaerwesen in Wien 1892 und ihre
imagebildende Funktion®. In: Hulfeld/Peter (Hg\Maske und KothurrS. 27-38. S. 37.
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5. Rahmenprogramm im Ausstellungspark

Nun stehen sie da in voller Majestét, die der Kulest Bretter und der Tone geweihten
Hallen — ohne Vorbild, ein Unicum auf dem Felde tiale. Die Darstellenden und
singenden Musen haben ihr Zelt in der Stadt aufdagen, in der Heroen des Wortes
und des Liedes gelebt und gew&bt.

5.1.Die Theater

Die Organisatoren der Ausstellung fur Musik- undedterwesen beschrankten sich in
ihrem Versuch, Theatergeschichte auszustellen,t mahn auf eine ,Rekonstruktion®

einzelner historischer Theaterkunstwerke. Wahrenigh sdie Fachausstellung

hauptsachlich auf die Inszenierung von uberliefettteeaterhistorischen Objektwelten
konzentrierte, wurde der Rolle des Theaters im lissigspark ein lebendiger,

spektakeldhnlicher und gegenwartiger Charakter stigesben. Was in der Rotunde
durch leblose Objekte vermittelt wurde, sollte @alikum im Ausstellungspark durch
die internationalen Gesellschaften ,leibhaftig”edn. Die zur ,Musenburg“ empor
gehobene Ausstellung im Prater lasst sich auchemTdhematik des von Ernst Klimt

gestalteten Plakats der drei Musen Thalia, EuterngeMelpomene wiederfinden.

q RMIISIKuunTHEATERWESEN
I  WIEN 1892
! m?Mmaﬂmmamm

b IW Abb. 2: Plakat zur Internationalen Ausstell_ung

j mmmmmm . fur Musik- und Theaterwesen von Ernst Klimt
W Wy 400 A s 30w (Farblithografie, Wien 1892), Albertind’

27 Die Musenburg im PraterMontags ZeitungNr. 663. 9. Mai 1892, S. 1.

128 Neben den bedeutenden Deckengemalden im Wiengyth@ater, wieDas Theater Moliéresder das
von seinem Bruder Gustav Klimt vollendettanswurst auf dem Jahrmarkist es eines der wenigen
erhaltenen Kunstwerke des friih verstorbenen Hesterind Dekorationsmalers. Links im Bilde ist die i
weilRen Gewand und Blumen geschmickte Figur deridh@bttin der Musik, des Gesanges und Tanzes,
mit der fur sie typischen Komddienmaske in der Haodsehen. Euterpe, Vertreterin der Tonkunst und
lyrischen Poesie, verweist, Thalia an der Hand reatinmit ihrer Fl6te auf den Gott der Kiinste, die m
Sonnenstrahlen gekrénte Biste Apollos. Die letae drei Musen Melpomene, Géttin der tragischen
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Abb. 3: Das chinesische Schattenspiel- und
Marionettentheater, in: Louis Raindittustrirter
Fuhrer durch die Internationale Ausstellung fur
Musik und Theaterwesen Wien 1892 85.

Am Westportal der Rotunde gegenuber der fur Mudfldhnungen errichteten Tonhalle
befand sich das nach den Planen des ArchitektenarOBtarmoreks errichtete
.chinesische Schattenspiel- und Marionettentheat&farmoreks Mitwirken an der
Pariser Weltausstellung 1889 sowie auf der Wien&dllgemeinen Land- und
Forstwirtschaftlichen Ausstellung” in der Rotund®Q@ hatten ihm den Ruf verschafft,
einer der filhrenden Ausstellungsarchitekten zu.'$8iBer an eine Kreuzung zwischen
chinesischer und europdischer Architektur erinnern@au des chinesischen
Schattenspiel- und Marionettentheaters, verziett, tminten Malereien, Seeungeheuer,
Léwen und Phantasietiere Ostasiens®, bot Platz1f200 Personeli° Der ,zierliche

431 wurde wohl von manchen Besuchern als allgemeingporigut des

Holzbau
exotischen Asiens gesehen, da man sich dem Ansohemin den Beschreibungen der
Fassade und des Innenraums nicht einig darin walches Land, ob nun China oder
Japan, der Bau repréasentieren sollte.

Die verschiedenen Schatten- und Marionettenspialeden innerhalb eines kleinen
Rechtecks gezeigt, welches nach der Offnung debaviges auf der Biihne, die sich auf
den ersten Blick kaum von einer europaischen Thiigtee unterschied, zu sehen WAr.
Fur die Schattenspiel-Auffiihrungen wurden die Selmatvon den zirka dreilig

Zentimeter hohen Silhouetten-Figuren an eine bétete Leinwand geworfen, wahrend

Dichtung und des Trauergesangs, wendet, das Kistiizlend, ihren Blick direkt dem Betrachter entgege
und halt statt der fur sie typischen tragischenkdakr zweites charakteristisches Attribut den Ddlcder
rechten Hand.

129y/gl. Markus KristanOskar Marmorek. Architekt und Zionist 1863 — 190%ien [u.a.]: Bohlau 1996, S.
60.

130 Rainer:lllustrirter Fihrer, S. 84f.

131 Epd.

132ausstellungs-Commission (Hg.)nternationale Ausstellung fiir Musik und TheatervedVien 1892.
Jugend-FuhrerS. 38.
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versteckte Imitatoren den Figuren durch Text odesdahg ihre Stimme verliehen.
Hauptsachlich zeigten jene vom Wiener lllustratoankl Schlie@mann gefertigten
Silhouetten-Figuren Karikaturen berihmter Wienas8walichkeiten aus Kunst und Adel,
wie Johann Straul Sohn, Charlotte Wolter oder AldeaGirardi->>

Parallel zu den Auffiihrungen wurden Marionetterdar Rotunde ausgestellt. Dennoch
wurde hierzu leichte Kritik gedulRert, da trotz dehen Bedeutung des Puppenspiels
dieses durch beispielsweise dokumentarische odelliche Darstellungen in der
Theaterausstellung kaum zu sehen WaiSo widmete sich di®Neue Freie Pressen
einem Beitrag zur Fachausstellung, der GeschichtePdppenkunst und zeugt zugleich
davon, welch bedeutenden, Informationen erganzen8tilenwert die Zeitungen
hinsichtlich der Ausstellung in sich trug&.

Mit der Idee zur Errichtung einer geeigneten Umgehwm die Vergangenheit Wiens
und die der improvisierten Stehgreifkomddie, deges@mnnten ,Hanswurstkomddie®
erneut aufleben zu lassen, war es zum Nachbau dedafterlichen ,Hohen Marktes*
gekommen. Einem der altesten Platze Wiens — SyiiodlVirtschaft, Kunstleben und
Handwerkertum — und eine der erfolgreichsten Sehi@migkeiten am

Ausstellungsgeland€?® welche 20.000m? des gesamten Raumes einnahm.

Kleine Hauser mit engen, hohen Fronten, bunt benmait Erkern und Thirmchen,
verschnorkeltem Zierrath und spitzigen Fensterm, Elisch-Masch von Gothik und
Renaissance, grifRen uns und in die kleinen Fehstedegen sich die Sonnenstrahlen und
lassen die mit dickem Blech gefassten Scheiberefatblinken. Ein Zauberwerk ist’s, das
unser Herz tief ergreift, denn wir sehen vor uns Hehen Markt in seiner Gestalt aus dem
Ende des 17. Jahrhunderis.

Das als ,Alt-Wien“ bezeichnet Areal des Hohen Masgtvar ebenfalls nach den Planen
Mamoreks entworfen und mit Hilfe des Malers Gilbeehner hergestellt worden. Als

artistischer Leiter und Mitwirkender in der Zusamnmsiellung des dort gespielten

133 paul von Schénthan: ,Wiener Ausstellung fiir Musikd Theaterwesen. |.RPester Lloyd Nr. 128. 28.
Mai 1892, 1. Beilage.
2‘5‘Vgl. Rudolph Lothar: ,Von den Marionetterileue Freie PresséNr. 9974. 31. Mai 1892, S. 1-3.

Vgl. ebd.
13 Norbert Rubey/Peter Schoenwaldvenedig in Wien. Theater- und Vergnigungsstadt der
Jahrhundertwendalien: Ueberreuter 1996, S. 39.
137 Rainer : lllustrirter Fuhrer, S. 62.
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,Hanswurst-Programms* fungierte Gabor Steitir.Durch den ,Katzensteg®, eine
Stral3e, welche bereits im alten Wien durch das mfogamige Tor zum Hohen Markt
fuhrte, gelangte man zu dessen Nachbildung im Sddsmusstellungsparks.

Wahrend in der theaterhistorischen Abteilung deadStWien auf die Anfange des
Theaters in Wien anhand ausgestellter Objekte muHdnswurstkomddie eingegangen
wurde, konnte man in Alt-Wien nun Zeuge der zumdrebrweckten Sticke und Figuren
auf der ,Hanswurst-Buhne* werden. Das Repertoirergefiihrt von insgesamt zehn
Schauspielerinnen, sollte fir den Geschmack der emed Zeit umgewandelte
Pantomimen und einaktige Possen umfassen. Die man& wurde im Stil der
Commedia dell’arte gehalten und sollte die von rstzy durchgefiihrte Wandlung des
Harlekin zum Hanswurst veranschaulichen.

An der Aul3enseite des Hohen Marktes, nachst demdginaphen und der telefonischen
MusikUbertragung, war das sogenannte ,Zwergthea&tiejerichtet worden, welches am
Pfingstmontag, einen Monat nach der offiziellenndffg des Ausstellungsgelandes, seine
ersten Auffiihrungen prasentierte. Dieses Theaterwva allem fir Kinder gedacht. In
den verschiedenen Ausstellungsfuhrern wird demm&leiTheater in ihren Rundgéangen
kaum Beachtung geschenkt, dementsprechend lassesh siwur  sparlich
Detailinformationen, hauptsachlich aus BerichtenT@égespresse, finden. Das Repertoire
setzte sich vornehmlich aus Couplets zusammen heedich von einem Duettistenpaar

vorgetragen, begleitet durch ein ebenso aufgemaltehester, an ein aufgemaltes

Miniatur-Publikum richteten.

Abb. 4:  Alt-Wien“. Nachbildung des
Hohen Marktes im 17. Jahrhundert mit
Hanswurst-Blihne von Gilbert Lehner
(Olgemalde, Wien 1893),
Osterreichisches Theatermuseum

138 Steiner erwies sich als Spezialist im Aufziehem \@genen kleinen Erlebniswelten innerhalb des
Praters, wie er es drei Jahre spater abermalsimeimeNachbau, diesmal der Lagunenstadt Venedigr unt
Beweis stellten sollte. Vgl. dazu Rubey/Schoenwdlahedig in WienS. 39.
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5.2. Das internationale Ausstellungstheater

Abb. 5: Das internationale

| Ausstellungstheater, in: Hans-
Christoph HoffmannStudien zur
Kunst des neunzehnten Jahrhunderts
Bd 2: Die Theaterbauten von Fellner
und Helmer S. 142.

Von der Rotunde am entferntesten gelegen und aeihdé&/estportal blickend, befand
sich der hélzerne im Renaissancestil gehaltene eifiesnpel**® der beiden Wiener
Theaterarchitekten Ferdinand Fellner und Hermammidel Nach Rainer war es ihnen
gelungen, ein ,Kleinod" auf 2.000 Quadratmeter REiom Ausstellungspark zu schaffen,
welches als Publikumsmagnet ,beispielhafte Baukudest dsterreichisch-ungarischen
Monarchie* reprasentiertd® Zum Ausstellungsobjekt erkoren, war der Bau, iesof
keine AuffUhrungen oder Proben stattfanden, demu@esrn frei zuganglich. Einen
besonderen Reiz sollen die Abendstunden fur deruddes des Ausstellungsparks
geboten haben, als der auf der Rotunde angebralditigische Scheinwerfer — mit einer
Leuchtkraft von 100.000 Kerzen eine Attraktion §ich — den Theaterbau in sein Licht
tauchte*** Der aus Holz erbaute Kuppelbau mit krénender Vilfiur lieR nach Oskar
Fleischer in seiner Ausfihrung kaum anmerken, @asswur fir das Lebensalter eines
Schmetterlings berechnet waf? Der Bau erfiillte funktionale Kriterien, fiir welclias
Atelier Fellner und Helmer hinsichtlich der Planungon Zuschauerrdumen,
Verkehrswegen mit Treppenanlagen und Foyers, medgiinnentechnik sowie intensive
Auseinandersetzung mit Brandschutz besonders dgescWirde. Auftrage, wie die
Planung des Volkstheaters, des Ronachers, des Kbauses und Akademietheaters in

Wien sowie Uber vierzig weitere Theaterbauten inzgguropa, zeugen teilweise heute

139 Rainer:lllustrirter Fuhrer, S. 58.

10y/gl. Auspitzer:Ueber die internationale Ausstellung fiir Musik Uriteaterweserss. 11.

141 yvgl. Ausstellungs-Commission (Hg.)nternationale Ausstellung fiir Musik und TheatersvesNien
1892. Jugend-FuhrelS. 36.

142 FleischerBedeutung der Internationalen Musik- und Theatestelling S. 28.
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noch von Fellner und Helmers fihrender Rolle sawdehhaltigen Reformen im Bereich
des modernen Theaterbaus um die Jahrhundertwé&hde.

Die Bedeutsamkeit der Theaterbauten von FellnerHgldher als prestigebringendes Gut
fur die Kaiserstadt lie3 sich auch in der Westgaleter Rotunde in einem eigens
eingerichteten Ausstellungsbereich der Theatermiten in der Spezialausstellung
verfolgen. Auch einer ausreichenden Darstellung @eschichte des Theaterbaus hatte
man versucht in der Rotunde gerecht zu werdenmndie bekanntesten Theaterbauten
Europas mit Planen und Modellen ausgestellt word@nen. So zeigten sich in der
Theaterausstellung Deutschlands bildliche Darsighm der historischen Entwicklung
des deutschen Theaterbaus, beginnend mit dem 1Athudaert** Dass das
Ausstellungstheater im Park sozusagen als gresgb&mgebnis als Hohepunkt einer
Jahrhunderte  zurtckreichenden  Entwicklung des @&isopen Theaterbaus
wahrgenommen wurde, lasst sich in den Schilderurgemerich Ranzonis zu den

jeweiligen ausgestellten Theaterbauten erkennen:

[E]s ist interessant, wie der im laufe der Zeitsiollziehende Fortschritt der technischen
Einrichtungen, welcher Hand in Hand geht mit destsssich steigernden Anforderungen
des Publicums in Bezug auf Comfort, auf Sinnfadigkder Decoration und auf

personliche Sicherheit, in der Ausgestaltung degater zum kinstlerischen Ausdruck
gelangt, wir gewinnen, nachdem wir das geboteneiétbetrachtet und verglichen, den
Eindruck, dass die Theater in den letzten zwarageh nicht nur bequemer und sicherer,

sondern auch schéner geworden sffid.

Mit den ,letzten zwanzig Jahren® bezieht sich Ranzauf die Arbeiten der Architekten
Fellner und Helmer, deren Einfluss auf die zeitgsmithe Theaterarchitektur sehr

bedeutend war:

Waren doch die Theaterbauten bis vor 20 Jahren2i&ld@ahren mit wenigen Ausnahmen
noch immer den Klosterhdfen mit ihren offenen leggirtigen Gangen nachgebildet,

schmale, lange und hohe, geradlinig construirtetdfamit moglichst viel tbereinander

143 vgl. Hans-Christoph HoffmannStudien zur Kunst des neunzehnten Jahrhund@&ts.2: Die
Theaterbauten von Fellner und Helmbtinchen: Prestel 1966.

144 v/gl. EM[merich] Ranzoni: ,Der moderne Theaterbandudie Special-Ausstellung von Fellner und
Helmer”. In: Schneider (Hg.Die Internationale Ausstellung fiir Musik- und Theratesen Wien 1893.
300-304. S. 300.

145 Epd.
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geschachtelten Rangen. Da war weder auf Licht nbgfi, noch auf genitgende
Communiactionen und Treppenanlagen Bedacht genorhimgn

Von Heizung war nur bei den vornehmsten NeubauterRéde, in der Regel waren die
Warmeabgabe der Menschen und des Gaslichtes dietfletoren der Heizung, welche
durch einige Eisendfen unterstitzt wurden. Ventitatvar fast nirgends zu finden. Nur
bei kaiserlichen oder kdniglichen, oder staatlichwentionierten Theatern wurde fir
Comfort gesorgt, und auch da nur im Interesse degorkugten Parquett- und
Logenpublicums, wéhrend das gerade am exponirtestaimte Galeriepublicum ganz

stiefmutterlich behandelt wurdé,

Die Buhnenkonstruktion des Ausstellungstheatergerer Zeit eine der gréfdten in Wien,
26 Meter hoch sowie breit und 23 Meter {i&f,grosser als die des Theaters an der Wien
und nur kleiner als die der Hof-Opéf® erméglichte genitigend Platz fiir Massenszenen,
modernste Lichteffekte, Verwandlungen sowie aufviged Maschinerie. Der
Zuschauerbereich, ausgestattet mit elektrischeeugdtung und doppelt verschallten
Wanden, bot mit Parkett (700 Sitze und 300 Stehefdf und Galerie (330 Sitze und
120 Entréest® einen Fassungsraum firr rund 1.450 Besucher. Diad@/iles in den
Farben Weil3, Rot und Gold gehaltenen und mit GoHelitationen ausgestatteten
Zuschauerraums zeigten Portrat-Medaillons von Goefichiller, Lessing, Shakespeare,
Moliére, Mozart, Rossini sowie Wagrer und lassen, mit dazugehérigen szenischen
Abbildungen aus den Werken genannter Kinstler anadif ahnliche Weise gestaltete
Fassade des Burgtheaters erinnern. Hinzu kam da3peenauffihrungen geschlossene,
nach dem Vorbild des Bayreuther Festspielhausrtigétegte Orchester, welches bei
Opernauffihrungen Platz fur bis zu 70 Musiker zwrfifgung stellte. Die modernste
Ausstattung, inklusive eines elektrischen Ventilatsystems, welches das Publikum
stundlich mit 80.000 Kubikmeter Frischluft vers@ggarantierte fiir einen komfortablen
Theaterabend. Die Zahl der Logen war fur den kbebem Hof und dessen Géaste im

Proszenium-Portal, jeweils zwei auf beiden SeitenRlihne, sowie je einer Loge fir die

146
Ebd.
147vgl. ,Die Musik- und Theater-Ausstellung. Das Atedkings-Theater“Neue Freie Pressér. 9950. 7.
Mai 1892, S. 5.
148 Auspitzer:Ueber die internationale Ausstellung fiir Musik drtteaterwesers. 11.
149
Ebd., S. 58.
150 Ep.
31 vgl. ,Die Musik- und Theater-Ausstellung. Das Atedkings-Theater“Neue Freie Pressér. 9950. 7.
Mai 1892, S. 5.
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Direktion des Ausstellungstheaters und die Ehrdegds hinteren Bereich des
Zuschauerraums vorbehalte.

Ersichtlich wird hier die im 19. Jahrhundert eizegide, sich vom als elitar empfundenen
Rangtheater absagende Bewegung hin zum Dburgerlichieeater und einer
einhergehenden Gleichberechtigung des Publikiifnen Gegensatz zum biirgerlichen
Theater kennzeichnete sich das traditionelle Ldgmaier durch Momente
,gesellschaftlicher Selbstdarstellung und Selbs#obtung*>* Als ,aufRenstehender
Beobachter” bedeutete der eigentliche ,Rezeptidfsiik den gesellschaftlich hdher
gestellten Logenbesucher ein sich aus unmittelbarBithnengeschehen sowie
Reaktionen der ,direkt® beteiligten Parkett- oderndarer Logenbesucher
zusammensetzendes ,theatralischen Ereignis®. Ahndah der Parkettbesucher das
Geschehen in den Logen als Einheit gesellschadtlicmd szenischer Darstelluti.
Durch die raumlich gleichgerichtete Planung des cHaserbereichs mit einer
Verminderung der Logen stand die Architektur des#ellungstheaters als Reprasentant
fur einen neuen Typus von Theaterbau, dem die Igebaftlichen Grenzen
verwischenden ,Gesellschafts“-Theater. Die enormeahime an neuen Theaterbauten
innerhalb der letzten zwei Jahrzehnte des 19. dabdrts zeugt nicht nur von dem
okonomischen Wachstum, in welchem sich der Gro@tgileuropaischen Stadte befand,
sondern auch von den an Einflussnahme gewinnendegettichen Kreisen. Diejenige
Zielgruppe, nach welcher sich der Theaterbau-Boetzidndlich richteté®® Samtliche
Sitzplatze des ,Gesellschafts“-Theaters boten &ir dahlenden Theaterbesucher — und
damit wesentlichen wirtschaftlichen Trager des Téma — dieselbe qualitativ
gleichwertige Sicht zur Buhne — ,jeder Zuschauervdich sozial gleichberechtigt mit
dem anderen fiihlen™

Auch die Buhnentechnik erlebte durch die einseteendmwéalzungen im Theaterbau
nachhaltige Veranderungen. Neben einer umfasseesstattung an elektrischer

Beleuchtung war es vor allem zu einer zunehmendechighisierung gekommen. Fir die

132 5jehe dazu den Plan des Ausstellungstheaters harn

133 Wlerner] Gabler: Der Zuschauerraum der TheateZit. nach Hans-Christoph HoffmanrDie
Theaterbauten von Fellner und Helm&r. 20.

134 Dietrich SteinbeckEinleitung in die Theorie und Systematik der TheesenschaftBerlin: de Gruyter
1970, S. 222.

1%5vgl. ebd., S.222f.

1% vgl. Michael HaysThe Public and Performance. Essays in the Histdrifrench and German Theatre
1871 — 1900. Ann Arbor: UMI Research Press 198167.

157 Die Musik- und Theater-Ausstellung. Das Ausstedjs-Theater“Neue Freie PresseNr. 9950. 7. Mai
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zahlreichen Reformen im Theaterbau waren unter randalie gegen Ende des 19.
Jahrhunderts  vorwiegend fir den Schutz der Besuchemgefiihrten
Theaterbauverordnungen ausschlaggeB&hdls wesentliche BrandschutzmaRnahmen
dienten eine Berieselungsanlage sowie ein eiséroenang, welcher die Bihne vom
Zuschauerraum trennte. Sicherheit sowie Bequendithtes Publikums standen im
Vordergrund, ,Comfort* war in den vergangen zwandahren zum ,Gemeingut aller
Theaterbesuchel® geworden.

Welch hohe Aufmerksamkeit dem neu errichteten Tdrbati von Seiten der
Offentlichkeit entgegengebracht wurde, belegt dierstarkte Berichterstattung der
Wiener Zeitungen zu den ersten Theaterauffihrungem Zuge der

Ausstellungseroffnung:

Die Eroffnung eines neuen Theaters ist flr das @fi€®ublicum immer ein Ereignis, dem

man mit erwartungsvoller Spannung, sogar mit efi@vissen Aufregung entgegensieht.
Mit so einem Theater tritt eine Menge neuer Ersuliggen ins Wiener Leben, die das
lebhafteste und verschiedenartigste Interesse kemgeine Bihne, die sich nach langen
Vorbereitungen zum erstenmale aufthut, ist fir @8ener Theaterfreund mit einem ganz
besonderen Reiz umgeben, es ist fir ihn eine Ariskaffenbarung, die sich mit dem

ersten Heben des Vorhanges enthillt und in derdiir Bihnennimbus empfanglichen

Gemiithern sogar eine feierliche Stimmung ert&gt.

5.2.1. Das Repertoire

Fur die Dauer von funf Monaten war das Ausstelltimggter mit seinem Repertoire zum
Sprachrohr und Vermittler der jeweiligen Schaugmseéllschaften und Nationen
geworden, das es ebenfalls ermdglichte, an einemAQifihrungen in Tschechisch,

Ungarisch, Italienisch oder Franzésisch zu sehenUistand allerdings, der es den der
jeweiligen Sprachen unkundigen Theaterbesuchechweste, an gewissen Gastspielen
teiinehmen zu koénnen, trotzdem fand sich in denfikufingen nicht nur ein in

Fremdsprachen gebildetes Publikum ein. Dass eih degi Gastspielinteressierten den

Auffihrungen aufgrund der sprachlichen Hiurden feeth war weder von ,Interesse fur

138 y\/gl. Hoffmann:Die Theaterbauten von Fellner und Heln@r21.

139 Ranzoni: ,Der moderne Theaterbau und die Speaimistellung von Fellner und Helmer®, S. 303

160 Die Musik- und Theater-Ausstellung. Das Ausstetjs-Theater“Neue Freie PresséNr. 9950. 7. Mai
1892, S. 5.
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das Kulturleben* noch forderlich fur den ,kritisahedas Kénnen der eigenen und der
fremden Nation vergleichenden Geidfé‘tles Ausstellungstheaters. So trat hauptsachlich
die lokale Presse als Vermittler zwischen den frgmalchigen Gastspielen und dem
interessierten, aber dennoch der Sprache unkundidoiikum auf. Die Wiener
Tagespresse lieferte demnach nicht nur ein kridiscResiimee zu den am Vorabend
aufgefuhrten Inszenierungen, sondern auch erkl@rebdtailinformationen zu noch
kommenden Gastspielen, wie Inhaltsangaben sowietekdgiundwissen zu den
Schauspielgesellschaften, den Autoren und der éntegsgeschichte. Dariiber hinaus
waren erganzend zu den Gastspielen mit musikalsc®ehwerpunkt, beispielsweise zu
den gesamten Auffihrungen des tschechischen Néheagers, Publikationen zu Inhalt
und Szenenaufbau in deutscher Sprache erhlffidbie Eintrittspreise betrugen je nach
Sitzrang zwischen 80 Kreuzer (Parterre 1. Rang)lih6ulden (Parkett 1. — 6. ReiHéj.
Nicht jeder Ausstellungsbesucher konnte derartigeriEskosten aufbringen, auch wenn
eine Theaterkarte fur den Tag ihrer Losung freiemtri® in die Ausstellung in der
Rotunde versprach. So kam es des Ofteren zu Agffordjen — wenn auch vergebens —
nach erméaRigten Volksvorstellungen fiir die angasemébendvorstellungeti?

Wahrend, wie bereits erwahnt, in der Rotunde Dem#igleiten aus internationaler
Theatergeschichte zur Schau gestellt wurden, swiiteels Ausstellungstheater ein Ort
geschaffen werden, wo sich die ,lebendige Theateskaler Gegenwart“ prasentierte.
Ziel war es, ,auf theatralischem Gebiete, ein leliges Bild des gesammten modernen
Theaterlebens zu bieten, wie es noch niemals zmuosehen war®® So hatten die
gastierenden Schauspielgesellschaften die Aufgdizdten, jene Genres aufzutragen, fur
welche sie ,ganz besonders hervorragend oder éifi2igaren. Ausstellungsfiihrer und
-kataloge sowie Zeitungsartikel zeigten sich beriockt vom neuen Theater, mit dessen
Erfolgen sich Wien fir die Dauer der Ausstellung aie ,fuhrende" Theaterstadt
schmucken durfte. Oscar Teubers Teas Ausstellungstheater und seine Thaseeiner

der wenigen Beitrdge, welche das Ausstellungsthaatd dessen Auffihrungen zum

181 Das bohmische Nationaltheater in der Ausstellulgts VaterlandNr. 149. 29. Mai 1892, S. 4.
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184 Die an den Nachmittagen veranstalteten Gastspel&Viener Bithnen boten oftmals ermaRigten Eintritt
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Fokus haben. Teuber spricht in diesem Ruckblickdaifeweiligen Gastspiele einleitend

von der bedeutsamen Rolle des Ausstellungstheaters:

Es war kein zierlicher Luxus-Bau, kein nebensablelicAuslaufer der Ausstellung,
welcher am Ende der vielbelebten »Avenue« der etediAusstellung des Rotunden-
Gebaudes mit hellem, freundlichen Blicke einen telvellen Gegengruss bot. Das
»internationale Ausstellungstheater* war ein kostbaind unentbehrlicher Theil des
grossen Unternehmens; es sollte die lebendige Vfegking dessen bieten, wovon die
Rotunden-Schéatze in stummer, aber glanzender Redblien. Die Ansichten Uber die
Mittel, welche man zur lebendigen Verkdrperung d#ernationalen dramatischen
Dichtung und Kunst wahlen sollte, waren getheily; gtlimmten nicht immer mit der
thatsachlichen Wahl Uberein, aber auch das, wagegiehen haben, ist des bleibenden
Gedachtnisses werth und hat dazu beigetragen, Widen Mittelpunkt der Theater-
Welt zu stellen. Man wird ja nicht vergessen diyrfgass die Absichten und Aussichten
der Ménner, welche diesem so kdstlichen improesitlusenhause ihre leitende Kraft
widmeten, an so manchem, unvorhergesehenen Henannssheiterten, dass fest
gegrindeten Planen die Mittel zur Verwirklichungplfen. Um zwei Aufgaben konnte
es sich bei der Grindung eines Ausstellungs-Theater Allem handeln: um eine
historische Ausstellung der dramatischen Kunst, oder um eafiendige Ausstellung
ihres internationalen Charakters. Das Erstere schien kunstlerisch utetafisch
werthvoller, das Letztere konnte volksthimlichangkraftiger werden und versprach
doch auch kostbare und eigenartige Genulsse, widerspnicht dem Wesen des
Ausstellungs-Unternehmens. So wurde das graziéseatéh ein kosmopolitisches
Musenheim, in welches alle Volker freundlich geladearen und manche Volker eine

interessante kiinstlerische Abordnung sandten.

Teuber spricht unter anderem von Unstimmigkeitezligkch des Repertoires des
Ausstellungstheaters, die im Laufe der Gastspieh@nc besonders deutlich durch die
Beteiligung der lokalen Zeitungen, immer wieder vauem im Zentrum des Diskurses
standen. Durch das Ausstellungstheater war eing@sthaffen worden, an dem sich
Theater als Schauspiel, Oper, Pantomime oder Balkdbst reprasentierte und im
internationalen Vergleich zur Diskussion stellteerOnhalt des Programms, welches
letztendlich fiir den Leistungsvergleich hinzugezogeorden war, lieferte reichlich

Grundlage zu kritischen Beitragen, in denen immiedder die Legitimitat der Sticke als

Vermittler nationaler Kultur und Theatergeschichiaterfragt wurde. Als artistischer
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Leiter des Ausstellungstheaters fungierte Franneld’ Schauspieler und ehemaliger k.

u. k. Hofoperndirektor, welcher auch fur die Orgation des Theaterprogramms

zustandig war. Vor Beginn der Auffihrungen war @lder Spielplan ausgelegt worden,

der sich allerdings im Laufe der Ausstellungswochech deutlich verandern sollte:

7.-23.
24, - 31.
1.- 8
9.-17.
18. - 30.
1.-14.
15. - 24.
25.-29.

Mai:

Mai:

Juni:

Juni:

Juni:

Juli:

Juli;

Juli;

Gastspiel des »Deutschen Theatars®Berlin, Director
Adolph L’Arronge.

Gastspiel der »Comédie franca@es<Paris, Director
Jules Claretie. Repertoire: »Denise«; »Adrienne
Lecouvreur«; »Mademoiselle de Belle Isles«; »llfaat
jurer de rien«; »Le Dépit amoureux«; »Mademoisdée
la Seigliere«; »Pépa«; »Les femmes savantes«; ulta n
d’Octobre«.

Gastspiel des »bdhmischen Ndtioeaters in Prag,
Director Fr. Ad. Subert. Repertoire: Opern von
Tschaikowsky, Smetana und Dworak.

Gastspiel des Theaters »I'OdénrRairis mit Mlle.

Réjane.

»Die Tragtdie des Menschen«. &fiteh von Madach,
aus dem Ungarischen Ubersetzt von Ludwig Déczy,
dargestellt unter der Leitung des Directors Polbwis
Hamburg. Ausstattung und Decoration gemalt vonlden
u. k. Hof-Theatermalern Kautsky’'s S6hne und Rottana

Vorstellung des Ausstellungs-Balemit einactigen
Operetten, Lustspielen und Possen. Ballet-Novitaten
»Donauweibchen« von Baron Othon Bourgoing,
»Meissener Porzellan« von Golinelli und Hellmesbkerg
und »Gutenberg« von Waober.

Gastspiel der Gesellschaft EmbReecher aus Berlin
unter Mitwirkung des Herrn Bonn.

Gastspiel von Heinrich Junkermesisicke in

plattdeutscher Mundart.

%7 Theaterinszenierungen als groRangelegte ,Spektaielillusionen®, wo Komerz und Kunst Hand in
Hand gingen, standen bei Jauner an vorderstele Siédlben seiner Stellung als kiinstlerischer Leltes
Ausstellungstheaters und der Hofoper, unter dedsiémrung Wien zur ,Wagnerstadt* wurde, hatte Jauner
unter anderem fir einige Jahre die Direktion dedtizaters sowie des Theaters an der Wien ibernomme
Vgl. dazu Peter Csendes/Ferdinand Opll (HtMen. Geschichte einer Staddd. 3: Von 1790 bis zur
GegenwartWien [u.a.]: Béhlau 2006, S. 211.
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30. Juli—14. August: Gastspiel der »Brixleg@arsellschaft« aus Tirol;
»Andreas Hofer«.

15. - 24. August: Gastspiel einer franzdsischpear€tten-Gesellschaft mit
Mlles. Jeanne Granier und Lender aus Paris; Autiiigpr
von »Angot«.

25. - 31. August: Gastspiel des »ungarischeroNaltheaters« und Ballet-
Vorstellungen.

1.— 4 September: »Polnische Vorstellungen.

5.-15. September: Auffiihrung von Daudet’s »Adege« durch Mitglieder
des »Deutschen Volkstheaters«.

16. - 30. September: Gastspiel der »italieniséeernstagione« unter

Leitung Sonzogno’s®

Die kritische Haltung der lokalen Presse zum Vaorhihd den euphorischen Gedanken
der Organisatoren ungeachtet, Wien als durch Musild Theatertradition gepragte
Kulturstadt prasentieren zu kénnen, wird folgend gdebendige® Ausstellungsbereich
eingehender analysiert. Anhand ausgewahlter Aufiftideen des Ausstellungstheaters soll
gepriift werden, ,worin [...] das historische Safpati worin die belehrende Seité®lag.
Inwiefern spielte demnach im Vergleich zur Fachtlksg nationale Abgrenzung eine
Rolle? Aus Grinden der Uberschaubarkeit hinsidhtlider Vielschichtigkeit des
Theaterbegriffs wurde versucht, den Fokus auf digfilrungen der gastierenden

europaischen ,Nationaltheater” einzuschréanken.

5.2.1.1. Deutsche Gastspiele

7. Mai: Eréffnungsvorstellung

Wahrend man den feierlichen Erdffnungsakt der Aslsstg am Vormittag des 7. Mais
1892 in der Tonhalle zelebrierte, sollte am Abend Ausstellungstheater durch das

Gastspiel des ,Deutschen Theaters zu Berlin“ deskérische Eroffnungsakt geschehen.

188 Ausstellungs-Commission (Hg.)nternationale Ausstellung fiir Musik- und Theatesare Wien 1892,
Fuhrer durch die Ausstellung und Katalog der Gediehen Special-Ausstellundgs. 77f. — Siehe im
Vergleich dazu den eigentlichen Spielplan im Anhang

189 Theater- und Musik-Ausstellung in Wien. 1. I#iener ZeitungNr. 106. 7. Mai 1892, S. 2.
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Am Spielplan standen Goethes erstmals in Wien #iilfigeen StlickeStella — Trauerspiel
in funf Aktengefolgt vonDie Mitschuldigen — Lustspiel in drei Aktemter der Leitung
von Adolph LArronge (1883-94), dem Direktor und thkegriinder des Deutschen
Theaters. Den festlichen Auftakt gab Ludwig vantBeeens vom Ausstellungsorchester
aufgefuhrte Ouvertir®ie Weihe des Hausekin Abend, der mit einem Blick auf das
Programm, sozusagen allen drei Musen, den Patremirges Ausstellungstheaters
gewidmet war.

Die durchaus positiven Erwartungen, welche noch \aer Er6ffnung dem
Auffihrungsabend entgegengebracht worden warefftediibetrachtet man die Berichte
der Wiener Tageszeitungen, alsbald in deutlichékunmgeschlagen haben. Hinzufiigend
hatten die kalten Temperaturen im Publikumsraum Bndffnungsabend einem
gelungenen Theatergenuss deutlich zugede#a Vaterlandberichtete von jenem Abend:
,[E]ine fachkundige Regie und ein gutgestimmtesdanisle brachten es zu wege, dal’ das
zweite Stiick einigermaRen genieBbar und das eriteSeuuld angehort wurdé®
Besonders wurde auf das ,nur mehr ein literarhistbes Interessé® erweckende
Vermogen der beiden Stiucke verwiesen. Den Bericlaen lokalen Tageszeitungen
zufolge bedauerte man speziell den geringen Bemugsegenwart sowie die Tatsache,
dass mit dem Gastspiel des Berliner Theaters wede Wiener Bihne noch eine

Festrede aus den Wiener Kreisen den Auftakt ziAdéiihrungen leistete.

Ob Wien so arm an Schriftstellern ist, daf3 es mabglich war, das hiibsche Bihnenhaus
im Prater mit einer entsprechenden Theaterrededfinen? Ob es unmaéglich war, einem
unserer Wiener Schauspieler das Ehrenamt zu Ubgenradal? er den fremden
schaffenden und genieRenden Gasten gleichsam ath &in herzliches Willkomm
zurufe? Es tuth wahrlich der dankenden Gastlichkeiitwelche Publikum und Kritik die
fremden Kinstler zu begrifRen geneigt sind, seiriatrag, wenn solche Unterlassung

vielfach und mit Recht bedauert witd.

Die Frage drangt sich auf, weshalb gerade am Erdffsabend des Ausstellungstheaters
keine Wiener dramatische Produktion zu sehen waMEener Gastspiel, im Sinne eines

vereinigten Wiener Bihnen-Ensembles, sollte deermattionalen Theaterpublikum auch

170 Ersffnung der Musik- und Theaterausstellung®. ras VaterlandNr. 128. 8. Mai 1892, S. 5.
171
Ebd.
172 Emil Granichstaedten: ,Das Ausstellungs-Theat&m{fnungs-Vorstellung)“. InDie PresseNr. 128. 8.
Mai 1892, S. 1.
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bis zum Ende der Ausstellung verwehrt bleiben. Zwab es keine o6ffentlichen
Stellungnahmen zu diesem Thema, dennoch warenat@td zum Alltag gehdrenden
internen Uneinigkeiten zwischen den fuhrenden Tdreditten kein Geheimnis fur das

Wiener Theaterleben:

Die ersten Schritte des Theaters waren nicht alédaklich, denn noch ehe sich seine
Pforten erschlossen, tobte bereits ein Kampf, erkaran das Wirken geheimer Intrigen
und verstimmender Machinationen, die Wolter tratizlkhi und die Direktoren der beiden
Wiener Theater — mehr haben wir ja nicht, wenn mat etwa ,die Josefstadt” als
Theater auffassen will — verhielten sich ablehnahdr doch sehr zuriickhaltend. Man
wollte, da es schon mit den Schauspielern nichg,gwenigstens in literarischer
Beziehung die Ehre Wiens retten; ein Dramaturgiseduf Anzengruber, Nestroy [...]
und die Herren Basel, Friese und andere GroRehVarss Theatervergangenheit sollten
diese Sticke — die nach meiner Meinung und bemaRespekt vor den Osterreichischen
Dichtern doch zu unbedeutend sind — spielen. Undfigladie Erleuchtung in die
Versammlung. Ich weif3 nicht welche Partei — jedénfsar es die Minoritat — bekdmpfte
den abgeschmackten Plan, der einen beschamendenfditidverbirgt hatte, zum Glick
so siegreich, dald man ein paar Tage vor der Enddfrlahin Ubereinkam, dieses , Tingel-
Tangel-Programm*“ aufzugeben und Herrn L'Arrongen deirektor des Deutschen

Theaters in Berlin, den Reigen beginnen zu lasSen.

Die Kritiken der Wiener Zeitungen hatten in FolgesdErdffnungsabends einen

regelrechten lokalpatriotischen Diskurs eroffnentt&uscht Gber die leitende Rolle des
Berliner Theaters hinterfragte man die Stellungseliebeiden Stiicke im Gesamtwerk
Goethes, versuchte aber dennoch die Bemihungdhas#ensembles wertzuschatzen. So
verweist Emil Granichstaedten, Schriftsteller, Datiker und Journalist, in einer

Ausgabe derPresse ungeachtet der ,antiquierten“ Stiuckwahl, auf dieistungen

L’Arronges:

Das Ensemble des Deutschen Theaters hat mit deéigéeuAuffihrung einen hdchst
beachtenswerthen und wohlverdienten Erfolg errungéin verzichten zur Zeit auf alle
Vergleiche und bekennen gerne, dal3 gut Comédieiedesprde. Die Vorstellung war
herzlich, mit Geschmack und Verstand vorbereitetl uvurde tadellos, sauber, mit

Temperament und bester Haltung durchgefihrt. Maanerte in Allem und Jedem die

13v/gl. Schénthan: ,Das Wiener Ausstellungstheathr*Pester LloydNr. 118. 17. Mai 1892, 1. Beilage.
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richtige Arbeit eines kunstverstandigen Regissalgsauch [...] den Ton, das Tempo, die
gewollte Stimmung festhalten kann. Dieser unsiartb®litwirkende hat uns ohne

Einschrankung gefallel?

Vor dem Hintergrund eines ,maRig“ erfolgreichen filxdngsabends bleibt zu
bertcksichtigen, dass dem Wiener TheaterpublikuenSdihauspielergrof3en der Berliner
Buhne zum Grof3teil unbekannt waren. Als priméregdgchsmoglichkeiten, die auch
Granichstaedten anspricht, fungierten die Schalespdes Burgtheaters, was dazu fihrte,
dass man unweigerlich die darstellerischen Fahigkeeiner Charlotte Wolter in der
Rolle der Hermione in der ,gerihmten” Burgauffihgumles Wintermarchensden
Darbietungen Teresina GeRners vom Deutschen Thesstgegenstelltd’

Zwar war nun geklart, weshalb das Deutsche TheaieBerlin mit LArronge das
Privileg als Eréffnungsauftakt zu fungieren erhalteatte, trotzdem war immer noch das
Motiv der Stlickwahl unklar. Dass es Goethe seiltesdegitimierte sich fur die deutsche
Gastspielgesellschaft gewissermalien von selbstth&ogalt fir die konfliktreiche
Thematik des Treuebruchs und der Dreiecksbezielmurgein Mann zwischen zwei

Frauen — als das ,veredelnde” Element:

Liebe und Leidenschaft sind ihm die menschlich wahund wirdigen Motive fur
Conflicte, welche in ihrer Anlage wie in ihrem Aasge erhebend, befreiend auf die

Seele wirkert’®

Konflikte, geschirt durch Liebe und Leidenschattfrachtete man sozusagen als die
Grundfeste der im Ausstellungstheater repraseeatiefragodie. Trotzdem bleiben die
Intentionen hinterStella weiterhin im Verborgenen. Der Treuebruch-Konflikt Stella

erschien als ,seltsam gestellt und wenig befrientiggelost*’’

und die Figuren traten als
Lhicht lebenswahr genug, dall wir ihnen glauben kdnnnicht hoch genug
emporgeschraubt, um als Ideale zu wirkéhauf. Weshalb also waren, fragte iesse

nicht Faust I, Wahlverwandtschaftender G6tz von Berlichingenvon derPresse als

174 Emil Granichstaedten: ,Das Ausstellungs-Theat&m{fnungs-Vorstellung)“. InDie PresseNr. 128. 8.
Mai 1892, S. 2.
5yql. ebd.
176 Das Ausstellungs-Theater. (Eréffnungs-Vorstell)fnén: Die PresseNr. 128. 8. Mai 1892, S. 1.
177
Ebd.
®Ebd., S. 2.
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weitaus verstandlicher ausgearbeitete Formen daseBruch-Konflikts gesehéf® auf
die Buhne des ersten Abends geholt worden? Dieebeiiiicke waren nicht nur Wiener
Urauffihrungen, bei Stella und den Mitschuldigen handelte es sich um
Neuinszenierungen des Deutschen Theaters. L'Arrdmagée diese in seiner neunten
Spielzeit in Berlin innerhalb eines Goethe-Zyklieben Wiederholungen voRaust |
Fausts Tod Go6tz Die GeschwisterClavigo, Egmontund Iphigenie auffiihren lassetf’

So schreibt did&Neue Freie Presseur StellaFassung des Ausstellungstheaters:

Die Belebungsversuche des Deutschen Theaters aindo¢gh blos halb gelungen.

Zuvorderst mufdte sich das Stick einer neuen Beargeunterziehen, was selten ohne
Blutverlust abgeht. Die Erkennungsscenen sind aag Hlothwendigste beschrankt
worden, die literarische Mode ist gegen dieselhdrdan heutigen Brettern. Einer ganzen
Figur ging der Rothstift quer Uber den Leib: dernddter ist einfach gestrichen worden.
Der Dichter hat ihn offenbar fir sehr nothwendighaeen, denn nur in der Scene
zwischen ihm und Fernando wird umstandlicher aaselargesetzt, wie der Liebende in
seine Klemme gerieth. Doch so geht es auf dem &heBer Dichter motiviert des

Langen und Breiten, will seinen Aufbau gegen jedéndstol} fertigen, dann kommt der
Theater-Braltitus und wirft die ganze Schutzarhgier den Haufen: den Zuschauer
kimmere blof3 die Tatsache, dal3 hier ein Mann zersewei Frauen langt und bangt, er
wolle nicht erfahren, wieso dies gekommen, sondess daraus entstehen werde.
Merkwurdigerweise hat man die Erzahlung von demfé&ravzon Gleichen gleichfalls

gestrichen. Damit viel auch CAciliens AnerbietenFannando, auf Theilung zu lieben.
Solche Opfer muf3ten der Moral des neunzehnten Jatieints gebracht werden. Das
Stlck ist dadurch unendlich zahmer, aber auchurigiteressanter geworden. Es wurde

mitten ins Herz getroffetf*

In einem &ahnlichen Ton berichtet ddeesseliber die Auffihrung vomie Mitschuldigen

Deutlich hatten sich die Kritiker im Hinblick aufied Eroffnungsvorstellung ein
bedeutenderes Werk aus dem Schaffen Goethes erkWofftallem Deutschlands und
Osterreichs fiihrende Rolle in der europaischen fEngadition sollte dadurch betont

werden.

9vgl. ebd., S. 1.

180 v/gl. Kurt Raeck:Das Deutsche Theater zu Berlin unter der Direktikdplph L'Arronge. Beitrage zu
seiner Geschichte und Charakteristiderlin: Verl. des Vereins fir die Geschichte Bex|1928, S. 75.

181 Internationales Ausstellungs-Theater*. Neeue Freie PresséNr. 9955. 12. Mai 1892, S. 2.
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Eine Ehebruchs- und Diebstahlsgeschichte mit vigsdhen: Ein neugieriger Wirth, ein
liederlicher Schwiegersohn, eine verliebte Philistau, ein abenteuernder Fremder. Der
Schwiegersohn stiehlt dem Fremden gelt und belawsohRendezvous seiner Frau mit
dem Bestohlenen. Das ganze hat keinen antiquaniséleeth in Goethe’'s gesammelten
Werken; es lehrt uns, dal3 der Olympier nicht Akesnte und dal wir Deutsche im

Lustspiel seit Goethe’s Schaffenstagen von denzesen noch sehr viel gelernt hatb&n.

Das Gastspiel der Berliner erhielt an diesem Abgotz vorhandener Kritik an den
einzelnen Stlcken grolRen Zuspruch. Wie bereitsdficie Haase, Mitbegriinder des
Deutschen Theaters, als Reaktion auf die auch adnBtammende Kritik beziglich
dem ,vergilbten* Repertoire schreibt, handelte &t $ei den Berlinern nicht um ein
.Novitaten-Theater“, sondern um ein Theater, ,inmdeich der Genul3 vornehmer
schauspielerischer Ensemblewirkungen vollziehettes8f® Im Vordergrund stand die
,Verbesserung des Ensemblespiels und die Aufwertdeg Biihnenausstattuntf*
Durch den wachsenden Erfolg des Deutschen Theateas besonders den
vielversprechenden Leistungen von Josef Kainz,afleiFernando irStella zum ersten
Mal vor das Wiener Publikum trat, gro3es Interesstgegengebracht worden. Kainz
allerdings, der nur in der Rolle des Fernando hesevar, enttauschte die Erwartungen
der Wiener Kritiker. Sie hatten sich eine eingeladDarbietung der Qualitaten des

beriihmten Kiinstlers erhofft.

Die hagere, mittelgroRe Figur, das wenig edel gaferGesicht, die etwas heisere hohe
Stimme des Kinstlers sind gerade seine blendendaderiye. Und doch ist Kainz ein
Schauspieler, der interessirt; er spricht gut, déhloft zu pathetisch, er hat Modulation,
Haltung und versteht es, den Charakter zu erfasadnzum Ausdruck zu bringen; er
ware flr unseren Geschmack kein Heldenspieler [M&n wird aber mit voller

Aufmerksamkeit seinen weiteren Rollen entgegensatiessert?®

Auch Eduard Engel, mit deMitschuldigenseine bisher erste Auffihrung in Wien,

beobachtete man mit Aufmerksamkeit, sollte er dkighftig als Gast im Burgtheater

182 Das Ausstellungs-Theater. (Eréffnungs-Vorstellyinin: Die PresseNr. 128. 8. Mai 1892, S. 2.

183 Raeck:Das Deutsche Theater zu Berlin unter der Direk#atolph L’Arronge S. 55-57.

184 peter W. Marx/Stefanie Watzka (HgBerlin auf dem Weg zur Theaterhauptstadt. Theatststhriften
zwischen 1869 und 191#ubingen: Francke 2009, S. 10.

185 Emil Granichstaedten: ,Das Ausstellungs-Theat&m{fnungs-Vorstellung)“. InDie PresseNr. 128. 8.
Mai 1892, S. 2.
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auftreten.

Mit einem Blick auf die folgenden internationalerasgspiele bleibt des Weiteren zu
erwéahnen, dass die verschiedenen Gesellschaftemalsftnur wenige Tage vor ihren
Er6ffnungsvorstellungen in Wien eintrafen und aufgt der taglichen Vorstellungen nur
wenig Raum fur Proben zur Verfigung stand. So ldie Schauspielern und Direktoren
kaum Zeit sich mit den Eigenschaften der neuen Bilertraut zu machen und darauf
einzugehen. Umstande, die sich besonders auf digdfr und den damit verbundenen
Erfolg in Wien auswirkten.

8. — 21. Mai: Gastspiel des ,Deutschen TheateBeriin“

Es ist das erstemal, dal das Deutsche Theaterasidérhalb seiner Heimstatte dem
Urtheile eines fremden kunstsinnigen Publicumdtstein Jeder von uns empfindet die
Freude fir die Auszeichnung, welche ihm hier zuilTgeworden ist; mit besonderer
Genugthuung aber erflllt uns die ungetheilte Anenkeg, welche Publicum und Presse
dem Ernst unseres kinstlerischen Strebens, derdddteing der Einzelnen unter das
Ganze gezollt haben. Ein solches Lob hier in Wietirzden, wo seit vielen Jahrzehnten
der ernsten Schauspielkunst ein Altar gliht, arcivsh die Namen der ersten deutschen
Kinstler zu unverganglichen Gedéchtnis in den Sjegraben sind, ein solches Lob muf3

uns eine grolRe Genugthuung gewatf&n.

Gegen Ende seines zweiwochigen Gastspiels hattErdssnble des Deutschen Theaters
das voreingenommene Wiener Publikum durch seine d€ienstiicke nachhaltig von
sich Uberzeugen kénnen. Ein internationales Repertwar gezeigt worden, das sich
nicht nur auf deutsche Dramatik beschrankte, sondeh mitDie Neuvermahltewon
Bjornstjerne Bjornson aus der norwegischen, mitkBspearedVintermarchenaus der
englischen sowie mit Emile Girardi§n Hut aus der franzdsischen Dramatik bedient
hatte. Das urspringlich geplante Repertoire hatt&Vien allerdings deutlich gekirzt
werden mussen. In Folge der Impréagnierungs-Verardrnwon Dekorationen, auf welche
L’Arronge aus finanziellen Grinden verzichtet hattaren die geplanten Auffihrungen

von Romeo und Julia, Faust's Todowie Sohn der Wildnisgezwungenermaf3en

18 Auszug aus Adolph L'Arronges schlieBender Dankdssreur Abschiedsvorstellung des Deutschen
Theaters. ,Internationale Musik- und Theater-Austg“. In: Die PresseNr. 141. 21. Mai 1892, S. 10.
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gestrichen worde!f’ Kurt Raeck bezeichnet in seinem Beitrag zur Gebthi des
Deutschen Theaters unter der Leitung L’Arronges@astspiel in Wien rickblickend als
.eines seiner besten Leistungen®, dessen Programmmachfolgenden Jahr 1893 mit
leichten Anderungen durch ein Gastspiel in Kopeehagiederholt wurdé®®

In seiner Heimatstadt Berlin hatte das 1883 geraeingon den Schauspielern Adolph
L’Arronge, Ludwig Barnay, Friedrich Haase, Siegwlartedmann und Ernst von Possart
als ,Schauspieler-Theatéf® begriindete Deutsche Theater alsbald die Vormadiutsg
im deutschen Theaterleben tUbernommen und damit,Ki@sigliche Schauspielhaus*
abgelost®™ Die Konkurrenzkampfe des durch Traditionen gepmmédViens und der
aufstrebenden Metropole Berlins waren auf allenniébe wirtschaftlicher, kultureller
sowie politischer Hinsicht, deutlich zu spuren. fR&hies schreibt diesbeziglich in
seinem Beitrag zu Hans Ostwalds Metropolenforschumgl der 1904 bis 1908

herausgegebenen ReiBeol3stadt-Dokumente

Wien und Berlin — tber beide Stadte wurde zur Jatatartwende viel geschrieben, beide
Stadte standen unter standiger Beobachtung dumamalsten und Schriftsteller. Und

man interessierte sich kréftig fureinander. Jedeirge Zeitung, die etwas auf sich hielt,

besalR ihren Wiener Korrespondenten, und umgekétfden sich auch die Wiener

ausfihrlich Uber die Vorgénge in der preullischernrdpele unterrichten. Der enorme
Ausstol3 an Feuilletons, Essays und Korrespondeattiehken belegt, wie bedeutungsvoll
die Analyse der anderen Stadt fur das Selbstbikl @egeniibers war. Das Verhaltnis
zwischen den beiden hauptstadtischen Zentren desaeprachigen Kultur war aber
hdchst ambivalent und von kulturellen und politsghRivalitaten bestimmt. In der

intensiven publizistischen Auseinandersetzung 2veadBerlin und Wien spiegelt sich so
auch das Ringen um gesellschaftliche und kulturélétbilder der angebrochenen

Moderne!™

187vgl. ,Internationale Musik- und Theater-Ausstekyinin: Das Vaterland.Nr. 141. 21. Mai. 1892, S. 3.
18y/gl. Raeck:Das Deutsche Theater zu Berlin unter der Direkédafolph L’Arronge S. 49.

189 ID]. h. ein Theater, dessen kiinstlerische undnkoische Direktiven durch den unabhangigen Willen
einer Schauspielergemeinschaft bestimmt wurdeneitem Sozietatsprinzip, das dem des ,Théatre
Francais’ ahnlich war, lag damals der organisatbasAusdruck des ,Deutschen Theater$®‘Raeck:Das
Deutsche Theater zu Berlin unter der Direktion Asdiol’Arronge S. 49.

190v/gl. Marx/ Watzka (Hg.)Berlin auf dem Weg zur Theaterhauptsta&it10.

91 Die ReiheGroRstadt-Dokumenteon Hans Oswald, Schriftsteller und Kulturwisséradtler, umfasste
insgesamt flinfzig Bande. Die ersten zehn Bandersutbten vor allem die Lebensverhéltnisse in Berlin
die zweiten zehn Bande die in Wien. Ralf Thiethnograph des dunklen Berlin. Hans Oswald und die
,Grofstadt-Dokumente” (1904-1908K6In [u.a.]: Bohlau 2006, S. 178.
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Ein Gastspiel auf Wiener Boden bedeutete schlief3lic beide Grof3stadte, durch den
direkten Vergleich des bisher nur auf Distanz atragenen kulturellen
Konkurrenzkampfes, hohe Risiken einzugehen. Di@tgrélirde bildete fir die Berliner
das traditionsbewusste, fest hinter seinem Burgghaséehende Wiener Publikum.
Weniger stand fur Wien und Berlin eine gemeinsangpr&sentation der deutschen
Nation im Vordergrund, als der Wettstreit um diellsing der fihrenden Theaterbihne
im deutschsprachigen Raum. Das vom demographiseheschaftlichen und kulturellen
Aufschwung erfasste Berlin, welches bereits 187%r Gbinunddrei3ig Privattheater
verfligte’®® stellte eine wachsende Bedrohung fiir Wien als sibsprachige
»Theaterstadt® dar. Nach Stefanie Watzka, in el@arfihrung zu Julius und Heinrich
Harts 1882 veroffentlichter Theaterstreitschritas Deutsche Theater des Herrn
L’Arronge, galt L'Arronges Theater besonders als ,Hoffnuriégger fir eine von
okonomischen und gesellschaftlichen Zwangen unapénTheaterkunst®® Es war
nach der Reichsgriindung 1871 im Zuge der ldee esimdsvon Wien abgrenzenden
.Nationaltheaters” entstanden, wodurch zahlreicheen&t Schauspieler nach Berlin
engagiert wurden. Unter anderem war von ,vertsignerten® preu3ischen Bihnen,
beispielsweise bei der Hofoper, die RétfeSo zahlten zum Ensemble des Deutschen
Theaters die Osterreicher Josef Kainz, Otto Somoréioder Gustav Radelburg. Das
Burgtheater bediente sich wiederum deutscher Sprheednnen, wie Bernhard
Baumeister, Zerline Gabillon, Hugo Thimity, Charlotte Wolter oder Georg Reimers.
August Forster, Direktor des Burgtheaters (18879)88var wie zuvor angefuhrt
Mitbegrinder des Deutschen Theaters gewesen.

Paul von Schonthan, Journalist und Dramatiker, Hiesmerte in einer Ausgabe desster
Lloyd, im Zuge des Erdffnungsgastspiels des Deutscheratéls, Wiens abnehmende

Bedeutung im Kampf um die fihrende Rolle innertddb europaischen Theaterstadte:

192y/gl. CorssenMax Hermann und die Anfange der TheaterwissenscBaf0. Von Siegfried Jacobsohn
als ,Theaterwut* bzw. als ,Theaterepidemie* bezeiet) hatte der Verwaltungserlass von 1869, weldreer
Gewerbefreiheit fur den Norddeutschen Bund gewahdie Berliner Theaterlandschaft sprunghaft
anwachsen lassen. Vgl. Marx/ Watzka (H88rlin auf dem Weg zur Theaterhauptst&it9.

193 Julius Hart/Heinrich Hart: ,Das Deutsche Theates Herrn L'Arronge (1882)“. In: Marx/ Watzka (Hg.):
Berlin auf dem Weg zur Theaterhauptst&it17-71. S. 18.

19y/gl. Schénthan: ,Das Wiener Ausstellungstheatkr*Pester LloydNr. 118. 17. Mai 1892, 1. Beilage.

19 Hugo Thimig, geboren in Dresden, hatte seine erSthauspielerfahrungen in Deutschland gesammelt
bevor er im Alter von zwanzig Jahren ans Wienemgheater kam. Bis 1923 war Thimig fester Bestahdtei
des Burgtheater-Ensembles. Von 1912-17 auch d&isektor.
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Es herrschte darob grol3e NiedergeschlagenheitenirBlattern wenigstens — und man
bezeichnete diesen Schritt als einen unpatriotischés ein Zugestandnis, dall Wien
aufgehort habe, in Theaterdingen die fuhrende Rallespielen. Nun ich glaube, wer
den Aufschwung des Theaterwesens in Berlin miteihelb, oder die Berliner Theater,
so wie sie sich heute prasentiren, wenigstens ezimiglien kennt, der wird nicht im
Zweifel darlber sein kbnnen, daf? Wien in diesend@rmng langst dberfligelt ist. Vor
zwanzig, selbst noch vor funfzehn Jahren war daferan Dingelstedt und Laube
standen an der Spitze der beiden vornehmsten kastisite, das Burgtheater war zur
Vollkraft erbliht, der «knorrige Alte» hatte im i&er Stadttheater eine
Kunstlertruppe um sich gescharrt, wie man ihresgk nie wieder gesehen hat und
sehen wird, im Theater an der Wien war die siegeeiOperetten-Aera angebrochen, in
der ein wahrer Ueberflul? an Komikern und interessaSoubretten herrschte, das Carl-
Theater hatte sich noch auf einer beachtenswertHéhe erhalten und ein
enthusiastischer, frohlicher Zug ging durch daszgarheaterwesen.

Ich brauche nicht zu erértern, wie es heute steintwissen es Alle und kdnnen taglich

Kommentare zu dieser Misére in den Wiener Zeiturigsen>®

Das moderne, gegenuber Theaterreformen aufgeseh&erlin hatte Wien und seinem
auf alten Traditionen festgefahrenen Burgtheatemebmend seine kulturelle
Vorrangstellung in deutscher Theaterpraxis strei@ggnacht. Hermann Bahr reflektiert
jene Jahre um die Jahrhundertwende, als es unwdlithewurde, dass Wien seine

Stellung als fihrende deutsche Theaterstadt aimnBastreten musste:

DraufRen kindigte sich eine neue Zeit an, freie Bihentstanden uUberall, ein neuer
dramatischer Stil schien zu werden. In Wien hoérsnrkaum davon, und man glaubte
nicht daran. Wien war langst keine Theaterstadtrmigan lebte vom Ruhm des alten
Burgtheaters, den doch kein anderes erreichen wigddlen’'s uns nachmachen!* hief3
es. Als man aber in Berlin daran ging, es wirkii@thzumachen, und 1883 das Deutsche
Theater schuf, tat man in Wien erst recht nichtg, gich zu risten. Das hatte ja so

ausgesehen, als ob man sich fiircht&te!

1% gchénthan: ,Das Wiener Ausstellungstheater“Pester LloydNr. 118. 17. Mai 1892, 1. Beilage.
" Hermann BahrErinnerung an BurckhardBerlin: Fischer 1913, S. 76.
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22.-23. Mai : Gastspiel des ,Deutschen Volkstheiter

Mit Victorien Sardous Dram@hermidortraten das erste Mal Reprasentanten der Wiener
Buhnen vor das internationale Publikum. Die Aufiilg des Deutschen Volkstheaters
hatte Direktor Franz Jauner kurzfristig nach debffBung in das Programm des
Ausstellungstheaters aufgenommen. Die Auswahl waSardou auf einen franzésischen
Erfolgsdramatiker gefallen, sein Stii€Ckermidor das 1891 in Paris uraufgefuhrt worden
war, erwies sich fiir das Ausstellungspublikum afsvitt!®® Der besondere Reiz an
diesem Stick lag an der Aktualitdt sowie an deng&lirachtigen Urauffihrung, die zu
heftigen politischen Auseinandersetzungen und sagaeinem Auffiihrungsverbot in
Paris gefilhrt hatt®® Fir das Deutsche \olkstheater gab es des Weiteieen
pragmatischen Grund fir die Stlickwahl, ddiermidorstand abseits des Prater-Events
auf dem damaligen Saison-Spielplan.

Grund fur die politische Empo6rung lieferte die Tlaik des historischen Dramas. Im
Mittelpunkt des franzdsischen Stickes steht der aSspieler Labussiere, am
Auffiihrungstag gespielt von Friedrich Mitterwurzeselcher Akten von hinzurichtenden
Schauspielkollegen bearbeiten oder verschwindest gl sich dadurch unweigerlich in
die Gefahr begibt, des Verrats verdachtigt undGleitiotine ausgeliefert zu werden. Im
Vordergrund standen fur Sardou in den Darstellungeer revolutionaren Zeiten ,das
Uberwachungsnetz [...], der Justizterror, die Gesigsdiktatur, die Blutriinstigkeit der
Massen, die Radikalitat von Frauenclubs® sowie gfteime Widerstand®

Obwohl die Zeitungen von zwei mit Beifall gekront&henden des in Wien zum ersten
Male aufgefuhrten Stlickes berichteten, bleibt esndeh bei deutlicher Kritik an der
Darstellung Friedrich Mitterwurzers sowie am Inhdits Stiickes. Bemangelt wurde
besonders der maRige Tiefgang von Mitterwurzersréit@rdarstellung. Das Publikum

schien sich im Allgemeinen mit der Umsetzung zulieie zu geben:

Im ersten Acte verliel3 er sich auf den Souffleud spater spielte er sehr gut, aber ohne

der Figur des Labussiere jenen besonderen Charatergeben, der diesem

198y/gl. ,Die Musik- und Theater-Ausstellung®. IRie Neue Freie Press&lr. 9965. 22. Mai 1892, S. 5.

199 vgl. Gudrun Gersmann/ Hubertus Kohle (Hdzjankreich 1871 — 1914: die Dritte Republik und die
Franzdsische Revolutiostuttgart: Franz Steiner 2002, S. 77f.

20 Epd., 79.
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schauspielerischen Criminal-Beamten und criminatiben Schauspieler innewohnt. Der

Januskopf wurde nicht bemerklich, man sah nur kittlezer™*

Daruber hinaus wurde der politischen Seite desk&#dievenig Beachtung geschenkt.
Indem mit recht ,wienerischer Gemuthlichkeit* aufggen worden war, fehlte es an
einer Uberzeugenden Darstellung jener ernstzunedenenvon politischen Unruhen
gepragten Zeit, welche eine wesentliche Grundstingmuwn Thermidorausmache, so
die Kritiker?®> Erneut zeigten die lokalen Zeitungen ihren Unmut Stiickwahl.
Besonders missfiel, dass man sich auf die Auffiremes franzésischen Stilckes
festgelegt hatte. Kritische Vergleiche waren dadurevenige Tage vor dem Gastspiel der

Comédie-Francaise — unvermeidbar:

Sardou hat Thermidor fur Paris geschrieben, er ssge politischen Hintergedanken
dabei gehabt haben, die wir hier nicht verstehed dre uns auch weiter nicht

interessiren. In der geschickten Inszenierung danZosen, mit dem feinen Kunststticke
Coquelins in der Mitte, schien uns das Stuck elitfig- in unserem Ausstellungs-Theater
miRfiel es uns grundlich. Wenn unsere heimischdma@spieler uns dort, wo eigentlich
Feder das Beste seiner Gattung bringen sollte zdisasche Stlicke vorspielen, statt
solches den Franzosen zu Uberlassen und den Kinstie Nationen, die Uber feine

heimische dramatische Literatur verfliigen, so sollenwenigstens hervorragend gute

Stiicke seif®

Das Deutsche Volkstheater sollte in den kommendedhéh noch weitere Mdoglichkeiten
erleben, vor einem internationalen Publikum WieReatertradition zu prasentieren. So
wurde Wehe den Besiegtembn Richard Vol3, dem Hausdichter des Volkstheatarn
ersten Mal auf die Buhne gebracht, welches beiZktungskritiken zwar nur mafiges
Lob, vom Theaterpublikum allerdings anerkennendesifaB erlangte’®* Auch hier
standen pragende Momente franzésischer Geschimhterndergrund, genauer gesagt das
Leben Napoleons.

Als weiterer Reprasentationsakt fur die Theatetstéén soll noch der vom Carltheater
organisierte Nestroy-Abend genannt werden, welcher die Auffihrungstage des

Deutschen Volkstheaters ankntipfte. Wie beim Gaddtsigis Deutschen Volkstheaters war

201 |nternationale Musik- und Theater-Ausstellungt: Die PresseNr. 142. 22. Mai 1892, S. 14.
202y/gl. ,Internationale Musik- und Theaterausstelltiig: Das VaterlandNr. 142. 22. Mai 1892, S. 3.
203 Theater“. In:Wiener ZeitungNr. 118. 23. Mai 1892, S. 6.

24ygl. , Theater“. In:Wiener AbendposNr. 201. 2. September 1892, S. 1f.
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auch der Nestroy-Abend erst spater nach AnfragenDioektor Jauner dem bereits
festgelegten Theaterprogramm hinzugefligt worderntet@er Auffihrungen war der
bedeutende Wiener Komodiant Karl Blasel, Direktes €arltheaters, der zusammen mit
den Schauspielern Wilhelm Knaack und Josef MattasKamiker-Trio auftrat. Am

Programm des Nestroy-Abends standen die beiderePdsssonstund Unverhofft

18. Juni — 1. Juli: Gastspiel des ,Hamburger Shediters”

Aus dem Ungarischen Ubersetzt von Ludwig Doczy, eiardramatische Dichtung des
ungarischen Nationaldramatikers Imre Madach vom blager Stadttheater fur die
deutsche Bihne bearbeitet und inszeniert wordee. é@ste Auffihrung aul3erhalb
Ungarns, des 1883 uraufgefiihrten Stlckes, hattéamburg 1892 stattgefunden, bevor
es im selben Jahr als Gastspiel nach Wien kam.sbliter Nahe zur Faust-Thematik,
indem es die Frage nach dem Sinn des Lebens aislesnMotiv verwendet, tragt das
Stuck eine ahnliche Bedeutung fur die ungarischerdaiur wie Goethefaust fur die
deutsché®

Im Rahmen der AuffihrungDie Tragodie des Menscherstand die Wiener
Dekorationsmalerei mit den von der Hoftheatermaled ,Kautsky Sohne und
Rottonara“ gestalteten Ausstattungen im Zentrum digemeinen Interesses. War
besonders in der Fachausstellung der Eindruck kofgeen, dass der Bereich der
Entwicklung und des Einflusses Wiener Dekoratiorlemea nur wenig zur Geltung
gekommen war, versuchte man diesen Mangel nun dilielPrasenz der heimischen
Klnstler, wie Franz Rottonara, den Bridern Fritd ttans Kautsky oder Gilbert Lehner,

in den einzelnen Ausstellungstheatern aufzuhé¥en:

[O]bwohl doch gerade hier in Wien [...] zuerst begen wurde, landschaftliche und
architektonische Scenenbilder fir die Bihne zu maldie durch Naturtreue und
kunsthistorische Richtigkeit, durch perspectiviscine coloristische Wirkung Alles weit

Ubertrafen, was man bis dahin im Theater zu selegrolgnt war. Diese Decorationen

25 vgl. ldiké Vitéz: ,Menschheitsgeschichte als Traspiel. Imre Madéachs ,Die Tragddie des Menschen'
am Wiener Burgtheater (1934)". In: Béarbel Fritzftte Schultze/Horst Turk (Hg.)Forum modernes
Theater.Bd. 21: Theaterinstitution und Kulturtransfer I. Fremdsphages Repertoire am Burgtheater und
auf anderen europaischen Bihn@iibingen: Gunter Narr 1997, S. 251-266. S. 255.

2%y/gl. ,Wiener Dekorations-Malerei“. In: Neue Frefeesse. Nr. 9991. 18. Juni 1892, S. 5.
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waren zumeist das Werk der Herren Burghart, Brip$Gutsky und Joseph Hofmann, zu
denen sich spater Joseph Fux und Gilbert Lehneellgas und der Ruf, den diese
Klnstler gewannen, hatte zur Folge, dal’ sie batth die Decorationen fir zahlreiche
neue Theater im Auslande zu liefern hatten. Widnzism Vororte der modernen
Decorations-Malerei geworden, und Vieles, was magter Ausstellung unter den kleinen
plastischen Scenenbildern aus dem Auslande bewumsteiener Vorbildern und

Mustern nachgeahmt’

Von internationaler Bedeutung waren besonders dieifen der Kinstlerfamilie Kautsky
durch Dekorationen fir die wichtigsten TheaterbithimeDeutschland, Belgien, Holland,
England sowie den Vereinigten Staatéh.

MadachsTragddie des Menschein welcher das aus dem Paradies vertriebene Paar
Adam und Eva von Luzifer durch die Geschichte denbthheit gefuhrt wird, um einen
Blick in die Zukunft zu werfen, zeigte sich wie gkaffen flr eine demonstrative

Kostprobe zu den Fahigkeiten der Wiener Dekoratiaierei:

Das Drama, dessen Handlung im Himmel und im Pasaddeginnt und dann durch alle
Cultur-Epochen der Geschichte schreitet, um sidilieflich in das Traumgebiet des
sozialistischen Zukunftsstaates und in die schaherlZukunft der Eiszeit zu verlieren,
bot den Malern reichlich Gelegenheit, einerseitge iiPhantasie walten zu lassen,
andererseits charakteristische Architekturbilders alen verschiedenen historischen

Epochen zu schafféf®

Die Reihe von historischen ,Traumbildern aus irsagat vierzehn, fur die Auffihrung
gestalteten Bildern zeigte diverse Szenen aus deltg®¥¢chichte: beginnend mit
Memphis und den Pyramiden, dem Marktplatz von Athem der Akropolis im
Hintergrund, einer romische Saulenhalle gefolgt waiteren geschichtstrachtigen Orten,
darunter ein Kloster mit dem Blick auf Byzanz, &ieager Burg Hradschin, Paris zur Zeit

der Revolution mit Guillotine und schlie3lich ei8galle in London vor dem Tower.

Man miRte zehn Augen im Kopfe haben, um alles argai zu kdnnen, was es in dieser

»Tragodie des Menschen" zu schauen gibt, und wéaBdzeichnung ,,Schauspiel“ nicht

297 Epd.

208 \gl. Osterreichische Akademie der Wissenschaftdg.)¢ Osterreichisches Biographisches Lexikon
1815 — 1950Bd. 3 (2. Aufl. 1993), S. 274.

29 Epd., S. 6.
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schon vergeben ware und an einer bestimmten Kuhstgahinge, so mifte sie fur
dieses Werk erfunden werden. Diese Tragotdie istrdund durch ein Schauspiel. Dabei
so recht eine Aufgabe fiir ein Ausstellungs-Theatér, die Bihne einer Theater-
Ausstellung, die uns ja Alles, was zu den Bretgghort, vorzufihren hat, nicht blos die
darstellende Kunst an wund fur sich, sondern auchcoi2¢ionen, Costime,

Maschinenwesen, das ganze Um und Auf des Coullgéiaokosmus?™®

Die Inszenierung defragodie des Menscheaufgefihrt vom Hamburger Stadttheater
mit Dekorationen von Osterreichischen Kuinstlernigtege was die Maquetten in der
Fachausstellung im Kleinformat vermittelten: Als uBme ihrer Fahigkeiten”
prasentierten sich nicht nur Dramentext, Schaugpist und Regie, sondern auch
Buhnenbild, Kostim, Buhnentechnik sowie Buhnenmusild stellten sich — unter

anderem unabh&ngig voneinander — dem internationaigleich.

5.2.1.2. Franz6sische Gastspiele

25.— 31. Mai: Gastspiel der ,Comédie-Francaise*

Fur die Comédie-Francaisear es bereits das zweite Gastspiel in Wien. Mih d@rspiel

Le Bonhomme Jadisowie mit Alfred de Mussets Stidkne faut jurer de rienwar die
Comeédie bereits im Burgtheater zu sehen geweserchden in Wien hochgeschéatzten
Ruf der Comédie-Francaise die Wiener Tageszeitungen hatte dem Ereignisnsamo
Voraus besondere Aufmerksamkeit geschenkt — musiste das Ensemble grol3en
Erwartungen entgegenstellen. Dies bestétigte aecledorme Andrang von Seiten des
Wiener Adels am Eréffnungsabend. Die Ursache fle dierstarkte offentliche
Anteilnahme am Erfolg und Misserfolg der Comédiasigaiseim Ausstellungstheater
grindete unter anderem im Repertoire des Burgtieddeses setzte sich zum Grol3teil
aus franzosischen Gesellschaftsstiicken zusarithamshalb das Wiener Publikum die
meisten Sticke des franzodsischen Gastspiels aucimteka Wie bereits bei den

Auffihrungen des Deutschen Theaters wurden auch die schauspielerischen

210 Die Tragddie des Menschen®. INeue Freie Pressé\r. 9995. 22. Juni 1892, S. 1.
Z1ygl. Praxl:Wissenschaft, Drama, Theat&. 6.
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Leistungen der Comédie den des hochgestellten Beatgr-Ensembles
gegenubergestellt.

Den ersten Abend erdffnete MusskssNuit d’Octobre das vierte und letzte Gedicht aus
Les Nuits Der in den Jahren 1835 bis 1837 entstandene Regitus setzt sich aus den
GedichtenLa Nuit de Mai,La Nuit de Décembre, La Nuit d’AoG&owie La Nuit
d’Octobre zusammen. Die vieNuits stellen nachtliche Zwiegespréache zwischen einem
Dichter und seiner Muse dar und thematisieren @dida@ken des Dichters lGber betrogene
Liebe, Schmerz, Dichtung und Ruhm. Erfahrungen, mieh Musset den Dichter in
seinem Schaffen letztendlich bereichern sofftérDer als Prolog gedachten Dichtung
folgte Moliéres Femmes savantgesvelches AnstoR zu ersten kritischen AuRBerungen

lieferte:

Die Blaustrumpf- und Schongeistkomddie wurde valtiglig im Geiste der Allongezeit

dargestellt; da war alles abgezirkelt, steif undeg®niell, da war jede Silbe das Resultat
eines Studiums, jeder Blick das Ergebnis einendégiggen Berechnung, jede Bewegung
ein Gegenstand besonderer Sorgfalt. Die Auffihrbeguht auf einem asthetischen

Principe von unanfechtbarer Richtigkeit, aber igiB keine rechte Warme aufkomnfeh.

Ahnliches Befremden riefl ne faut jurer de rienhervor, das wie bei seiner Wien-
Premiere im Burgtheater, aufgrund der als zu moderpfundenen Ausstattung, auch im
Ausstellungstheater wenig Zuspruch von Seiten déikir erhielt. Wenig tberzeugend
fand man insbesondere das zuvor hochgelobte darstehe Konnen der franzdsischen
Gaste. Mussets Stlicke waren in Wien wie gesagtipékdemnach verstand man sich als
besonders kritischer Betrachter der vorgefiihrtastuegen und empfand ,die Musik der
schon vorgetragenen franzosischen Sprache” sovds yortreffliche Zusammenspiel®
als ,nur schwache Entschadigung fiir den Mangelusgtialerischer Individualitater?*

Auch spéatere Auffihrungen wurden von den Wienertik&in, befremdet von den

%2 Die Liebe ist — Gliick und Leiden zugleich — ideoh mit dem Leben, und der Konflikt von Liebe und
Kunst ist der Konflikt von Kunst und Leben. Die bi das ist — bei Musset mehr als bei jedem anderen
die Gier nach dem Leben, die, gerade, indem si&didlung dieses Lebens bieten soll, sich an dend
versiuindigt.”, so Erich Kohler in seinen Vorlesungam Geschichte der Franzésischen Literatur. Erich
Kohler: ,Das 19. Jahrhundert 1.“. In: Henning KraDitmar Rieger (Hg.)Erich Kdhler. Vorlesungen zur
Geschichte der Franzoésischen LiteratlBd. 6. 2. Aufl. Digitale Bearbeitung. Universghtbliothek
Freiburg i. Br. 2006, S. 151. http://www.freidokitfreiburg.de/volltexte/2569/pdf/19 Jahrhunderpdt.

22. August 2010.

213 Internationale Musik- und Theaterausstellung®.Das VaterlandNr. 145. 25. Mai 1892, S. 5.

24 Internationale Musik- und Theater-Ausstellungt: Die PresseNr. 146. 26. Mai 1892, S. 14.
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franzosischen Gebéarden, als steif und leblos Hewac Trotz allem schenkte das

Theaterpublikum den franzdsischen Gasten Abendbignd grof3en Beifall.

In Moliére’s ,Le médecin malgré lui“ zeigte uns Mtr Got alle Drolerien der
Moliér'schen Schule mit prachtigstem Humor. Dochrdvidiese Harlequinade auf3er
Frankreich kaum mehr Begeisterung zu wecken vermoéDas ist eine Antiquitat von
unschatzbarem Werthe fir Kenner und Feinschmedierauch in einzelnen Pointen an
Moliére's Unsterblichkeit mahnt, im Ganzen aber nadhentlich in der Hauptfigur — todt
ist. Noch leben ,Tartuffe”, die ,Brecieu3en”, deEingebildete Kranke" — aber dieser

,Unfreiwillige Arzt“ ist uns doch nur der Hanswurst

Am Programm der Comédie-Francastanden Stiicke, die im Grofl3en und Ganzen Bezug
auf die franzosische Klassik nahmen. Die Erfolge fdenzdsischen Dramatiker des 17.
Jahrhunderts, darunter Racine, Corneille und Meliehatten der franzésischen
Schauspieltradition einen hohen Stellenwert in Waingehandelt. Gar als einzige
~Rivalin® Wiens im seit dem ausgehenden 18. Jahdeunherrschenden Kampf um die
fuhrende ,Theaterstadt innerhalb der zivilisieriéelt* nennt Hugo von Hofmannsthal
Paris: ,Wo ein wirklicher Theatersinn, ein Etwasnviheatralischer Genialitat Gber ein
ganzes Volk ausgestreut istf® Moglicherweise wurde aus diesen Griinden auf Stiicke
Molieres sowie auf weitere romantische Komddiereges Ein Zug, der deutlich in den
Kritiken behandelt wurde und im Allgemeinen nichachzuvollziehen war. Dem
Gastspiel, das insgesamt zwdlf Stiucke prasentetie hwurde vorgeworfen, sich zum
Groldteil aus ,Antiquitaten” zusammenzusetzen. Ale dinzigen modernen Stiicke
wurdenDeniseundPepabetrachtet.

Die Starken der modernen franzoésischen DramatikAwgrzen haltend, bedauerte man
insbesondere, dass sich die Comédie-Frangaisalie Darstellung ihrer Vergangenheit
festgefahren hatte” Den Kritiken zu trotz lasst sich hier deutlich diéenzept der
Comeédie-Francaisefir die Repertoirezusammenstellung des Ausstelthegsers

herauslesen. Im Vordergrund stand zuallererst dd@estellung der Genese des

215 Theater- und Kunstnachrichten (Ausstellungs-TegatIn: Die PresseNr. 150. 30. Mai 1892, S. 2.
1% Herbert Steiner (Hg.Hugo von Hofmannsthal. Gesammelte Werke in Eingglhen Bd. 15. Frankfurt
a. M.: Fischer 1959, S. 267.

27ygl. ,Das Gastspiel der ,Comédie Francaise™.Das VaterlandNr. 152. 1. Juni 1892, S. 1.
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franzosischen Theaters, ganz im Sinne ,zwei Jahténie in acht Tagerf® welche mit
Moliére beginnen und mit Meilhac enden sollte.

Ahnliche Ansichten wie Hofmannsthal vertritt EmikaBichstadten als dieser im in der
Presseerschienen Feuilleton zum franzdsischen Gastsfasl durch die franzosische
Gesellschaft repréasentierte Theater Molieres als ¢Rariser Burgtheater® mit
ebenbiirtigen SchauspielgroRen verglef¢hivien und Paris hatten seiner Ansicht nach
zwar groRRe Ahnlichkeiten in ihrer TheatertraditidigRen aber trotz allem deutliche
Unterschiede erkennen. Als wesentliches Merkmajteesich hier die Blihnensprache des
franzdsischen Theaters, welche fur das Wiener Rwbli — beeinflusst durch die
Dialektvielfalt des Burgtheaters — oftmals Befremdé&ervorgerufen hatte. Die
franzosischen Schauspieler seien zwar Musterb&spie ,Sicherheit auf der Blhne,
Haltung im Spiel“ und ,Wohlklang in der Sprache“wgesen, hatten jedoch fir den
internationalen Betrachter aufgrund einer monotoAasbildung an Individualitat und
Realismus eingebuff?® Den Kritiken zufolge, fehlte es der Comédie-Frasga
hauptsachlich an einem Repertoire mit internatem&arbung. Weder deutsche noch
englische Dramatik waren als Inszenierungen fir fdemzosischen Buhnen dblich.
.1reffliche Meisterstiicke deutscher Dichtung [...]'so Granichstadten, ,sind
unaufgefuhrt und die gro3e Kunst des franzdsisGwrauspiels klebt an wenigen Typen
fest, die in ihrer steten Reproduzierung sehr woel inrem personlichen Anreiz verloren
haben.??*

Sich die Unterschiede vor Augen haltend, stellte \Wiener Zeitungdie wesentliche
Frage, welche den 6ffentliche Diskurs seit demeerg&tbend der Comédigeschattigte:
Jrren wir in Wien oder irren die Parisef?® Die Wiener Presse hatte sich eifrig die
Aufgabe zum Ziel gesetzt, samtliche Schwachen ut@ké&n des franzdsischen
Schauspiels penibel aufzudecken und zu bewerterhirefche Analysen der
franzésischen Schauspieler wurden den Leistunges 8ergtheater-Ensembles
gegenibergestellt. Nach Granichstadten seien derpolikBon in Wien — trotz
Unterschiede zu den gewohnten Auffihrungspraxeesaiieutschen Nationaltheaters und

%8 Das Gastspiel der Comédie Francaise (Ein Nachtvdrt Neue Freie Pressér. 9982. 9. Juni 1892,
S. 2.

#9ygl. Granichstaedten: ,Ausstellungs-Theater. Gastsler Comédie Francaise“. IBie PresseNr. 149.
29. Mai 1892, S. 1.

220y/g. ebd.

21Epd., S. 2.

222 Theater. Internationales Ausstellungs-Theaterst§gel von Mitgliedern der Comédie-Francaise®. In:
Wiener ZeitungNr. 123. 30. Mai 1892, S. 1.
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einem als veraltet betrachteten Repertoires —eledtich ,bewunderungswirdige Styl-

und Kunstproberf? der franzdsischen Klassik geboten worden.

Zusammenfassend lasst sich sagen, dass sich dagdische Repertoire im Vergleich zu

den restlichen Gastspielen am markantesten im Smat@naler Selbstdarstellung

prasentierte. Dies beruht unter anderem darau§ das franzdsische Gastspiel auf eine
Vielfalt an nationalen Sticken zurickgriff. Auf die diversen Zeitungen gefihrte

Debatte nach der fiuhrenden Theaterstadt eingehkadimentiert Das Vaterland

abschlieRend:

Gewil3: die Tradition der ,Comédie francaise” isthii die unserige, aber deshalb muf3
man sie nicht unterschéatzen. Unsere Kunst besitehenternationalen Charakter; sie hat
das Gute genommen, wo es zu finden war und sidit gegen das Ausland hermetisch
abgeschlossen, sie hat bei Shakespeare gelernteauspanischen Theater Anregung
geschopft, und den Franzosen, die man jetzt aufsgewSeite verlastern mochte, sehr
viel abgeguckt. Ganz anders die ,Comédie francabie“immer streng national war und
die noch heute den grof3ten Dramatiker aller Zeitadern sie sich ihm zugéanglich
erweist, nach ihrem Geschmacke ummodelt und véwdrall. Die franzdsische
Schauspielkunst fand in sich selbst ihr Geniigenl, was sie dabei an Inhalt verlor,
gewann sie an Form. Es war ihr Schicksal, dal} sie @orneille und Racine ihren
Ausgang nahm, und sie hat den Kothurn, auf desisiedamals stellte, im Grunde noch
heute unter ihren FuRen. Daher ein Ueberschul’ to$adaher die Vorliebe fur den
Stelzengang und den rethorischen Prunk auf Koseeriroherlichkeit; daher aber auch
eine groRartige Technik und eine Redegewandthit,ndch jede einzelne Silbe fein
zuschleift und der Virtuositat der Zunge Alles zdahan darf?*

Durch diese nationale Theater-Konkurrenz zeigteh auch die eigenen Schwachen des
Nationaltheaters. Die Kontinuitat eines sich abgeswdlen franzdsischen Theaters
forderte die nationale Dramenproduktion. So galeWals Theaterstadt, die zwar ihre
Schauspielkunst pflegte, ihre Dramatiker aber w&tt@ssigte, welche wiederum nach
und nach der Stadt den Riicken zukehrten. Im Getgedaau stand Paris, das nicht nur

seine Schauspielkunst zum Gastspiel geschickt, isattelern auch seine Dramatiker.

223 Ausstellungs-Theater. Gastspiel der Comédie Faiset. In:Die PresseNr. 149. 29. Mai 1892, S. 1.
224 Das Gastspiel der ,Comédie-Francaise™.Das VaterlandNr. 152. 1. Juni 1892, S. 1f.

225 \/gl. ,Das Gastspiel der Comédie Francaise (EinHMamrt)“. In: Neue Freie PresseNr. 9982. 9. Juni
1892, S. 1.
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Die Vorstellungen in Wien bedeuteten fiir die Coraddiancaisallerdings kein Ende der

internationalen Gastspieltage, das Ensemble ramsténschluss nach Prag. Im ,Neuen
deutschen Theater” wurde eine ,Soirée de Gala“nstedtet, wo dem Publikum an einem
Abend, diverse Kostproben der Comédie prasentiemden. Einer Kurzfassung des
Ausstellungsrepertoires gleich, befanden sich darukusziige aus Dialogen, Lustspielen

sowie Einaktef?®

10. — 17. Juni: Gastspiel der Mademoiselle Réjane

Als weiteres franzosisches Gastspiel trat das &a3déon-Theater” unter der Leitung
von Gabrielle Réjane im Ausstellungstheater auf. Rragramm des Eroffnungsabends
stand Henri Meilhacs und Ludovic Halévys Komodieou Frou, dessen weibliche
Hauptrolle dem Publikum als ,eine der schwerstetidRodes modernen franzésischen
Repertoires* angektindigt worden war — ,Sie umfdlét Affecte, geht vom Lachen nicht
bloRR ins Weinen, sondern sogar ins Sterben, istshied und Tragddie zugleich[$ Im
zweiten franzosischen Gastspiel standen Auffihminget weiblichen Hauptrollen,
gespielt von ,Madame Réjané® im Vordergrund. Réjane verdankte ihren Ruhm vor
allem ihren Darbietungen in Meilhacs Komodien, WMla CamaradeMa Cousineoder
Décoré®®® Erfolge, die man durch die Aufnahme der Stiickedas Repertoire des
Ausstellungstheaters auch in Wien nachholen wolltgeshalb verstarkt die
darstellerischen  Leistungen von Réjane im  Mittektun der  kritischen
Auseinandersetzungen standen.

Mit diesem zweiten franzésischen Gastspiel wurdedém Ausstellung das moderne
franzésische Theater reprasentiert. Kurz gesagkovgerte Réjane, im Gegensatz zum
traditionellen Schauspielstil der Comédie-Frangaiée moderne Pariser Art. Wollte man

demnach dem Vergnigen, dem Geschmack und den @Gepfieiten der Pariser

226y/g. ,Internationale Ensemble-Gastspiele“. Rrager TagblattNr. 151. 1. Juni 1892, S. 8.

227 Die Musik- und Theater-Ausstellung®. INeue Freie Pressér. 9983. 10. Juni 1892, S. 4.

228 Geboren 1857 in Paris unter dem Namen Gabriellr|Gite Réju. Ihre ersten Erfolge erzielte sie émd
Jahren 1875-1882 auf der Biihne des Vaudeville-Engabevor sie Engagements am Odéon- und Variétés-
Theater erhielt. Sie zahlte neben Schauspielerirmen Sarah Bernhardt oder Eleonora Duse zur
.Kinstlerischen Elite" ihrer Zeit. Ihre Gastspidiatten sie zu den bedeutendsten Theaterstadtepdsuro
und Amerikas gefihrt. 1906 grindete sie das Thé&éjane in Paris. Siehe dazu Romain Coolus: ,Die
Schauspielkunst. Madame Réjane". In: Friedrich Adridayer (Hg.):Deutsche Thalia. Jahrbuch fur das
gesammte Bihnenwesé&ftien 1902, S. 355-356 und Forrest Izartkroines of the Modern StagBlew
York: Sturgis and Walton 1915, S. 126-170.

229y/gl. Forrest IzardHeroines of the Modern Stag®. 126-170
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Gesellschaft naher kommen, befand man sich hieichtiger Stelle. So schreibt Forrest
Izard 1915 irHeroines of the Modern Stage

Go and see Réjane. Don't go to the Opéra, wheremihhgic is German; nor to the
Opéra-Comique, where it is Italian; nor yet to tBemédie-Francaise, where the
sublime is made ridiculous, and the heroes andifes@f Racine take on the attitudes
of bullfighters and cigarette-makers; nor the Odéwr to the Palais-Royal, nor here,
nor there, nor elsewhere: go and see Réjane. Batdhendon, Chicago, Brussels, St.
Petersburg — Réjane is Paris. She carries theaddaaris with her, wheresoever she

listeth2*°

Durch Réjanes ,modernes" Pariser Gastspiel hatte dieaWinsche des Ensembles wie
auch die des Publikums umfassend erfillen konnea.von ihr aufgefuhrten Stiicke
Meilhacs boten dem Publikum einen Blick auf diesediedenen Schichten der Pariser
Gesellschaft im ausgehenden 19. Jahrhundert. MitZé&chnung typisch ,nervoser”
zeitgenossischer Charaktere habe er die ,KranklesitJahrhunderts® getroffen. ,Nervos
sein, das heif3t sich langweilen®, heil3t es im Fetoih derNeuen Freien Presseu
Meilhacs Stiickrou Frou?®' Im Mittelpunkt der Handlung steht die Pariser Dafneu
Frou, mit ihren fir die moderne Gesellschaft charaktisghen nervésen Zigen. Meilhac
und Halévy nutzten die Geschichte nicht nur, um akiuelles Gesellschaftsbild
aufzuzeichnen, sondern versuchten auch, die Ursadine jene Verhaltensziige zu
ergriinderf??

Das Gastspiel von Madame Réjane bot auch in gemwissese einen Einblick in den
kinstlerischen Werdegang der Pariser Schauspiel®am der Entwicklung einer
.heiteren Darstellerin® zur ,Realistin“. So war resb Meilhac’schen Komaodien unter
anderem George de Porto-Riches psychologischesu§uledAmoureusem Repertoire
zu finden.Romain Coolus, Dramatiker und Drehbuchautor, dgamepersonlich kannte,
schreibt, dass sie vor allem miimoureuse,[...] worin die Liebe mit ihrer Gefolgschaft
von Eifersucht, von Gewaltthatigkeit und von Leide dwesentlichste Triebfeder
bildet“,**® eine ungewohnte Tiefe in ihren schauspieleriséh@rstellungen unter Beweis

stellte:

29Epd., S. 126.

21 Internationales Ausstellungs-Theater”. Meue Freie Pressér. 9985. 12. Juni 1892, S. 1f.
232y/gl., ebd.

233 Romain Coolus: ,Die Schauspielkunst. Madame Ré&jeie364.
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Man hatte von jeher ihre Natirlichkeit, ihre Leighkeit, ihr Feuer, ihre Verve, ihren
Geist und ihre Scharfe gerihmt. Von alledem hamniibts eingebif3t; im Gegentheil,
sie stellt alle diese Gaben in den Dienst der Waihridie sie mitunter mit einer
erschreckenden Genauigkeit wiedergibt. Sie hat gmgisse Art von Blicken, von
Stillschweigen, welche ausdrucksvollere und beredBestandnisse dessen sind, was in

ihrem Herzen vorgeht, als alle Worte es sein kamfife

5.2.1.3. Tschechisches Gastspiel

1. — 9. Juni: Gastspiel des ,Koniglich bdhmischemdles- und Nationaltheaters*

Dem vorangegangenen als ,veraltet* betrachteteneRape der Comédie-Francaise
folgte das achttdgige Gastspiel der Uber zweihunBersonen umfassenden, jungen
Gesellschaft des Prager Nationaltheaters, welatle ais Uberraschung der gesamten
Gastspielwochen entpuppte. Mit einem unerwartetéoldgcund neuen Arrangements fur
weitere internationale Gastspiele kehrte diese hre iHeimat zurtick. Als ,jung”
bezeichnete man das tschechische Nationaltheaeatiedes erst mit dem Jahr 1862 als
»Selbstandige tschechische Buhne* gegrindet wowmdgn auch wenn Prag im Bereich
des Musiktheaters eine langjahrige Tradition fuhi$® waren zu Beginn des 19.
Jahrhunderts parallel zu den zunehmend patriotis@r@amen auch erste tschechische
Opern entstanden, die in der zweiten Halfte desJafrhunderts ihren Hohepunkt an
Popularitét erlebtefi

Das Potential der Tschechen zeigte sich bereitsdent ersten Opernabenden, welche
Oskar Fleischer in seinen Erinnerungen zur Ausstgllals besonders erwdhnenswert
erachtet®® Ausschlaggebend dafiir waren die beiden Opetibor sowieDie verkaufte
Braut des béhmischen Komponisten Friedrich Smetanaz8igner Zeit war Smetana
aulRerhalb von Musikerkreisen nur wenig internaii@nBeachtung zuteil geworden.
Gerade hier lag nach allgemeiner Ansicht der GrinmcaufR3erordentlichen Erfolg der
Tschechen, welche die Ausstellungskommission dazamnlasst hatte, das Gastspiel mit

einer dritten Wiederholung vobie verkaufte Brautuf einen Tag zu verlangern. Die

234
Ebd.
235 ygl. Wolfgang Greisenegger: ,Das Theater der Tebbslowakei“. In: Martin Hurlimann (Hg.)Das
Atlantisbuch des Theater&urich: Atlantis 1966, S. 752f.
2%ygl. FleischerBedeutung der Internationalen Musik- und Theatestlking S. 65f.
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Intention zur Gestaltung des Repertoires beruhteptsdachlich darin, Uber die
tschechischen Grenzen hinweg, unbekannte Stiickefabfen, welche das Interesse des
internationalen Publikums wecken sollten. Abgesataron, dass die Gesellschaft kaum
fur seine Auffihrungen werben musste, da nebengtefden tschechischen Anteil in der
Wiener Bevolkerung auch zahlreiche Tschechen nacénVgereist waren, um die
Darbietungen seines Nationaltheaters zu unterstiitze

Mit Smetana hatte man dariber hinaus einen Kommonzsum Auftakt des Gastspiels
gewahlt, der wesentlich mit der Geschichte desetduischen Nationaltheaters verwoben
war. Die Beliebtheit des Komponisten hatte wesemtldazu beigetragen, dass die
tschechische Oper an vorderster Stelle des Prafeatdrrepertoires stand. Direktor
Frantiek Adolf Subert, Journalist und Dramatikextte auch im Ausstellungstheater den
Schwerpunkt Oper beibehalten und dadurch Smetamig §avordk zu weltweiten Ruhm
verholfen. Der Erfolg von Smetanas Opern in Wiettehden 1884 verstorbenen Kinstler
zu zahlreichen posthumen Ehrungen in Prag verholigie eine Ehrenblste im
Nationaltheater, die erstmalige Auffihrung einesegma-Zyklus mit sdmtlichen Werken
sowie ein eigens errichtetes Smetana Mus&lim.

Unter Suberts Leitung waren Stiicke zu sehen, éjeragt durch den Stil des Realismus,
nationale tschechische Themen behandéfferinsgesamt zeigte das tschechische
Nationaltheater sechs Werke. Vor allem ZterFibichs Vertonung von Jaroslav
Vrchlickys Pelop’s Brautwerbungwurde neben Smetanas Opern zur Sensation des
Ausstellungstheaters. Das KonzertmelodrdmPelop’s Brautwerbungbildet nach
Vrchilckys in den Jahren 1889 bis 1891 entstandermiage den ersten Teil des
HippodamiaZyklus, welcher sich mitDie Sihne des Tantaloand Der Tod der

Hippodamiafortsetzt**°

237 \/gl. Philipp Ther: ,Die Tschechen als kulturellddodell? Kulturtransfers von Béhmen nach
Slidosteuropa zur Zeit des spaten HabsburgerreichesUIf Brunnbauer [u.a.] (Hg.)Schnittstellen:
Gesellschaft, Nation, Konflikt und Erinnerung ind8&teuropaFestschrift fir Holm Sundhaussen zum 65.
Geburtstag. Miinchen: Oldenbourg 2007, S. 217-2232%.

238\/gl. Greisenegger: ,Das Theater der Tschechosleitag. 753.

239 Neben dem sich im 18. Jahrhundert etablierten Brimelodram entstand in der 1. Halfte des 19.
Jahrhunderts, als ,Ausdruck der engen Verflechtung musikalischer und literarischer Kultur® die
Gattung des Konzertmelodrams. Im Melodram wird dasprochene Wort und die dadurch getragene
Handlung durch instrumentale Musik ausdeutend untermalend begleitet. Vgl. Karl H. Worner:
Geschichte der Musik. Ein Studien- und Nachschlagel8. Aufl. Gottingen: Vandenhoeck und Ruprecht
1993, S. 422,

240 pelop’s Brautwerbungoehandelt den Mythos um das berilhmte Wagenrenwéstien den beiden
Helden Pelop und Oinomaos. Kénig Oinomaos, dertdaia Orakel davor gewarnt wurde, dass sein
Schwiegersohn ihn téten wirde, forderte jeden Bbaremit einem Wagenrennen heraus. Der Verlierer
musste sterben. Pelop der nur durch eine List geamnkonnte bestach Myrtilos den Wagenlenker
Oinomaos. Als Pelop nach seinem Sieg Myrtilos edwbverflucht dieser ihn und sein Haus.
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Der Reiz am HippodamiaMythos liegt nicht nur in der Gegenuberstellungnvo
Zivilisation und Barbarentum, die Vrchlicky in Galt der Figuren Pelop und der
Barbarentocher Hippodamia aufzeichnet. Fur Fibiod Mrchlicky stellte die Rolle der
Hippodamia die zentrale Person dar. Das Schicksppbddamias erinnerte daher
besonders an Grillparzers VlieR-Trilogfe.

In Fibichs Umsetzung von Vrchlickys$lippodamiaMythos zu einem szenischen
Melodram-Zyklus hatte die Entwicklung des europ@stMelodrams seinen krénenden
Gipfel gefunden. MitHippodamiawar ein weiterer Schritt zur ,Musikalisierung des
Schauspiels“ oder anders gesehen zur ,Schauspikiwgrder Oper‘ gescheh&f.
Jaroslav Jiranek bezeichnet Die Semantik des Melodrantsbichs Werk, als eine
»grofde, bahnbrechende, einzigartige Tat auf derdeFder kinstlerischen Synthese der
Musik mit der dramatischen Dichtung®. Hier wirken rathatisches Wort,
schauspielerische Aktion, Buhnenbild und Instruralntisik ,auf der Ebene der
hochsten kiinstlerischen Anspriiche* zusamffén.

Bei den weiteren zwei Dramen handelte es sich usmvda Direktor Subert verfasste
Stlick Hanns Wierauer sowie Ein Diener seines Herrenvon FrantiSek Jabek.
Angesiedelt in der Zeit der Aufhebung der Leibeggmaft behandelt die Tragbdians
Wierauerdie Kampfe der tschechischen Bauern. Von den Kkeritials ,sozialkritisches
Stiick?** bezeichnet, thematisieBer Diener seines Herrenlie Lasterhaftigkeit des
Reichtums und die Tugend der Armut, in welcher miittelloser Fabrikarbeiter und
Erfinder durch seinen Arbeitgeber um den Lohn seiimténdung gebracht wird.

Als erstes Gastspiel im Ausstellungstheater hadie tdchechische Nationaltheater den
formulierten Ausstellungsidealen entsprochen. Belegrd das durch die hohe
Anerkennung des Publikums und die durchwegs pesikvitik. Auf einen verstarkt
nationalen oder kulturellen Vergleich hatten diechiechen mit ihrem Gastspiel
verzichtet. Man bewertete es als ,Triumph der Kynsidem sich reine ,menschliche
Kunstempfindung“ ungewohnt tiber politische Intentliehaupten konnf&> Die lokale
Presse setzte in der Berichterstattung, motivierthl nationale Abgrenzung, wiederum

241y/g. Friedrich Beck: ,Theater*. I'wiener AbendposNr. 127. 3. Juni 1892, S. 2.

242 ygl. Jaroslav Jiranek: ,Die Semantik des MelodrarB8n Sonderfall der musiko-literarischen
Gattungen, demonstriert am Werk ZderFibichs”. In: Walter Bernhart (Hg.Die Semantik der musiko-
literarischen Gattungen: Methodik und Analy&éne Festgabe fur Ulrich Weisstein zum 65. Gebagtst
Tlbingen: Narr 1994S.153-174. S. 163.

3ygl. ebd., S. 165.

244 Musik- und Theater-Ausstellung®. IWiener Sonn- und Montags-ZeituMy. 23. 6. Juni 1892, S. 5.

245 \/gl. Robert Hirschfeld: ,Musik- und Theater-Austieg. Gastspiel des kéniglich béhmischen Landes-
und National-Theaters". IDie PresseNr. 159. 9. Juni 1892, S. 1.
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auf eine hierarchische Abstufung. Immer wieder weuwrdrsucht die leitgebende Rolle der
deutschen Theater- und Musikkultur hervorzuhebmiern nachhaltig betont wurde, dass
Smetanas Opern und das tschechische Nationaltheaer Tradition Wagners und
Mozarts stehen. Zu berticksichtigen bleibt allerdjrapss die Personlichkeit Wagners in
der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts in der péischen Musik- und
Theaterlandschaft derart hohe Malistabe geset#, lsatlass fur nachfolgende Kinstler
an einem Vergleich kein Weg vorbei zu fihren schien

Nichtsdestotrotz Uberwog das allgemeine Erstaureriidlich der Entdeckung eines
bisher auf internationaler Ebene beinahe unbekanhiationaltheaters, welches als
ernstzunehmender Konkurrent im Kampf um die Stellder fihrenden Theaterblhnen
gesehen wurd&® Subert berichtet riickblickend, welche durchausehoRisiken das
béhmische Nationaltheater und auch die restlicheselBschaften mit dem Gastspiel in

Wien eingegangen waren:

Aus der Bestimmung des von der Direktion des botines National-Theaters mit der
Ausstellungs-Komission abgeschlossenen Vertragesicher von dem pecuniaren
Antheile des National-Theaters handelte, sowiedaugganzen tbrigen Verhandlung ging
gleich von Anfang an klar hervor, dass das Natidieater die Fahrt nach Wien nicht
wegen irgend welchen materiellen Gewinnes zu uatenen gedachte. Es musste fir die
Vervollstandigung der Ausstattung der AusstelluStiscke Sorge tragen; ausserdem war
es insbesondere gendthigt, der kiinstlerischen Veitbag der projectirten Vorstellungen
mindestens die Zeit eines Monates zu opfern. Diéeg war fur die laufenden
Einnahmen des National-Theaters verloren, weil emhrderselben naturgeméass keine
Novitaten in Scene gesetzt werden konnten.

Weiter lag klar zu Tage, dass die Reise und deresthfilt in Wien einen
aussergewohnlichen Aufwand erfordern werden. Esnetitwendig, fast das gesammte
Theater-Personal mitzunehmen, welches nicht auheseiegelméassigen Bezlge
angewiesen bleiben konnte, sondern betrachtlichagén bekommen musste. Nicht
minder erforderte auch der Transport der DekoratipnKostume, Requisiten und
theilweise auch des Meublements fur neun verschief®@rstellungen eine Menge Geld.
Selbst in dem Falle also, dass man mit Gewisshigesse Einnahmen hétte rechnen
kénnen, war nicht daran zu denken, die mit der Hitjg;n verbundenen Auslagen aus

dem durch den Vertrag festgesetzten Antheile ztrdig=n. Wenn jedoch die Einnahmen

246 Er[antiSek] Ad[olf] SubertDas Boshmische National-Theater in der Internati@maMusik- und Theater-
Ausstellung zu Wien im Jahre 18%2ag: Verl. des Nationaltheater-Consortiums 1803.
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— aus welcher Ursache immer — gering ausfielentdrder Verwaltung des National-
Theaters — da derselben nicht die geringste Gardnitisichtlich der Tageseinnahmen

gegeben wurde — ein grosses DefiZit.

Abschlie3end bleibt zu sagen, dass die tschechi§#wellschaft, welche nach den
erfolgreichen Tagen in Wien bereits Angebote fuist§agiele in Deutschland erhalten
hatte, als beispielloses Exempel fir den internaten Austausch fordernden Charakter
des Ausstellungstheaters galt, der sich hier weratge,volkervergleichendes"”, sondern

als ,volkerversbhnendes* Instrument prasentierte.

5.2.1.4. Italienische Gastspiele

Die Italiener zeigten sich im Prater ganz im Sines sich die Waage haltenden ,toten
und lebendigen” Aspekts des theatergeschichtlighesstellungskonzeptes. Hier trat, wie
eingangs gesagt, der ,nilchterne Bibliotheks- undséaistil® der italienischen
Fachabteilung umso lebhafteren, regelrechte Euphorausiésenden italienischen
Gastspielen gegentuber. Den Weg fur die erfolgrefghstspielzeit der Italiener ebnete
die venezianische Schauspielgesellschaft ,Compa@umica Goldoniana“ unter der
Direktion Giacinto Gallinas, welche sich fur sieb8pieltage im Ausstellungstheater
eingefunden hatte. Wie in der Tradition der Comédancaise, welche mit Moliére ihre
Gastspieltage eingeleitet hatte, spielten die Viamezr an ihren ersten drei Abenden
Komaddien im venezianischen Dialekt des italienischi@eaterreformers Carlo Goldoni,
welche nicht nur fiir die Geschichte des italienistitheaters von Bedeutung sfitiMit
den Komoédienl rusteghiund Le baruffe chiozzoté&oldonis aus dem 18. Jahrhundert
zeigte das venezianische Gastspiel die theaterisishen Entwicklungen, ausgehend von
der Erneuerung des italienischen komédiantischerha@&piels bis hin  zu

zeitgendssischen Komodien, wigl moroso della nonaon Direktor Gallina. Letzterer

*"Epd., S. 7.

248 Aufgrund seines realistischen und aufklareriscii@eaters bezeichnete man Goldoni gerne als den
,Moliére des Sudens". Goldoni hatte 1762 Venedigagsen, um nach Paris zu gehen und am Hofe Koénig
Louis XV. Stiicke fur eine Truppe italienischer Kadignten zu schreiben. Insgesamt verfasste er um die
200 bis 300 Stiicke sowohl in italienischer als aircliranzésischer Sprache. Darunter 150 Komddien
sowie 10 Tragddien. Vgl. Einleitung zu ,The Mistsex the Inn (Carlo Goldoni)”. In: Philip G. Hi{Hg.):

Our Dramatic HeritageVol. 3: The Eighteenth CenturiRutherford: Fairleigh Dickinson University 1987,
S. 130-170. S. 131.
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wurde wiederum von vielen als Goldonis Nachfolger der Weiterfihrung der
italienischen Komédie bezeichrfét.

Als aufsehenerregend galten die mit ,stirmischenfaBeaufgenommenen Leistungen
der jungen italienischen Opernkomponisten Pietrasddgni, Umberto Giordano und
Ruggero Leoncavall?® Das sechzehntdgige Gastspiel der italienischen rrope
Gesellschaft war unter der Leitung Mascagnis nactiraje Edoardo Sonzogrids
zusammengestellt worden. Sonzogno hatte mit didsstschluss unter allen Umstanden
eine internationale Bestéatigung der italienischémd€e garantieren wollen, fir welche er
bereitwillig hohe Kosten auf sich genommen hatteotZ der bekannten Namen, die
Italien in Wien vertraten, bedauerte es Mascagsbhéders Giacomo Puccini nicht im
Gastspiel dabei zu habéH.Vor allem die Mascagni’'schen Opern hatten in dafreh
zuvor durch die Auffihrungen an der Hofoper in Wggnl3en Bekanntheitsgrad erlangt
und sichtlich Werbung fur das italienische Gasidpétrieben. Die Zeitungen berichteten
aufgrund der enormen Zuschauerstrdme von einenireegeen ,Mascagni-Fiebef®>
Sturmischen Beifall erhielten die von Mascagni pelieh dirigierten OperrCavalleria
rusticanasowieAmico Fritz Dem tschechischen Gastspiel gleich wurde audedi#al
die Leistung des jungen Komponisten mit der dewscroRe Wagners verglichen. Von
Seiten der lokalen Berichterstattung betrachteten ndéesen Vergleich als hohe
Anerkennung, zumal es sich bei den Opern um Egstiverke Mascagnis handelte. Trotz
allem standen hier nicht die Werke im Mittelpunlesdbffentlichen Interesses, sondern
ihre Darbietung durch die italienischen Sanger mrtter Leitung Mascagnis. Das
Erscheinen eines ,der bedeutendsten KomponisteGdgenwart®®* wurde in Wien als
Sensationsereignis gefeiert. Der Andrang auf ddiertischen ,Maestro* hatte gar solche
Ausmal3e angenommen, dass Mascagni sich gezwundgendsa Begleitschutz der

29 ygl. Nicola Mangini: ,Das italienische Theatert:IHurlimann (Hg.)Das Atlantisbuch des Theate.
551-576. S. 566.

20v/gl. FleischerBedeutung der Internationalen Musik- und Theatestiking S. 66.

1 Als Leiter des Mailander Verlagshauses Casa Mlesi8anzogno, kontrollierte Sonzogno die Rechte der
Werke vieler der bekanntesten und einflussreichGgeern-Komponisten Italiens, wie Mascagni, Giordano
oder Leoncavallo. Seinen Einfluss vergroRerte Spmaovor allem durch internationale Tourneen seiner
unter Vertrag stehenden Komponisten. Vgl. Michaelté/: ,Die veristischen Prototypen. Marktstrategie
,srustikale Exotik' und der Reiz des Unmittelbarehf: Hans-Peter Bayerddrfer/Eckhart Hellmuth (Hg.):
Exotica: Konsum und Inszenierung des Fremden imJ&aBrhundert Minster: Lit 2003, S. 175-191. S.
177.

%2 5onzognos Konkurrent, das Verlagshaus der FaRitierdi, hatte sich die Rechte (iber Puccinis Werke
gesichert, weshalb ein italienisches Gastspiel ianWnit der gemeinsamen Beteiligung Mascagnis und
Puccinis nicht ermdglicht werden konnte. Vgl. Da@tlivender:Mascagni. An autobiography compiled,
edited and translated from original sourcésndon: Kahn and Averill 1988, S. 97.

253 Jo Triumphe!“. In:Neue Freie Pressé\r. 10082. 18. September 1892, S. 1.

24 Mascagni in Wien“. InDas VaterlandNr. 259. 18. September 1892, S. 1.
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Polizei in Anspruch zu nehmen, um sich frei auf déusstellungsgelande bewegen zu
konnen?>®

Ebenfalls konnten Leoncavallo mit der HanswurstiOpagliacci Leopoldo Mugnone
mit Il Brichino, Francesco Ciléa mita Tilda und Umberto Giordano mivlala Vita
grof3en Beifall in Wien erzielen. Bei allen vier @pdiandelte es sich um Novitaten fir
Wien. Die Auffiihrungen der italienischen Kunstléihften zu einem neuen Erwachen
musikalischen Interesses. Grund ihres Erfolgesnagh Fleischer in den modernen
Darbietungen. Die Stucke zeichneten sich durchisefende Neuartigkeit, Knappheit
und packende Dynamik aé®. Mascagni war der erste Dirigent, welcher zusammitn
einem italienischen Orchester in Wien auffraDie Kostproben der ,Neu-Italiener* oder
»~Jung-ltaliener®, wie man Mascagni, Leoncavallogp@&iordano nannte, boten dartber
hinaus Anlass zu reichlich Kritik an dem seit earigZeit herrschenden Mangel
heimischer Nachwuchskunstler. Hatte man im Zugetsiesechischen Gastspiels noch
mit Stolz Vergleiche Smetanas zu Wagner gezogeéergdiese bei den Italienern Anlass
dazu, das Fortbestehen der eigenen Musikkultuirgerfragen.

Wie es bereits der Konkurrenzkampf um die fuhrem#itsche Theaterhauptstadt
zwischen einem antiquierten Wien und modernen B&drdeutlicht, zeigte sich auch am
Beispiel der Musik, dass es im Wesentlichen aufiutigen Kinstler ankam, um auf der
Basis eines zeitgendssischen internationalen Melgls Wiens kulturelle
Vormachtsstellung aufrechterhalten zu kénnen. Rolb#rschfeld spricht in dieser
Hinsicht vom kiinstlerischen Stillstand“, der ,amelle der Selbstbespiegelung® tritf

In seinen Ausfihrungen zum italienischen Gastspielder Presse betont er den
~Selbstkritik” fordernden Charakter des Ausstellstigpaters:

Die Lust am Vergleichen ist uns eingeboren. Siehltmder Welt die Kunst. Denn das
Schone lebt nur in Beziehungen, und wenn wir naght Ding dem anderen Vorzégen
gelangten wir nie zum Schonen. Das Vergleichenmster kunstbildend gewesen. Die
Wiener, welchen ein unbezdhmbarer Drang zum vetgbei innewohnt, zeigen gerade
darin ihre rege Kunstfreude. Ein gliickliches Geskliiat ihnen auch immer den besten

Mafstab an die Hand gegeben. Sie sehen keine Teagbae an ihre Wolter zu denken,

5 ygl. dazu StivenderMascagni,S. 98-101 und ,Die Musik- und Theater-Ausstelluntgit Neue Freie
Presse Nr. 10083. 19. September 1892, S. 2.

y/gl. FleischerBedeutung der Internationalen Musik- und Theatestlking S. 67.

7ygl. StivenderMascagnj S. 101.

28 Robert Hirschfeld: ,Ausstellungs-Theater. Glosgenden italienischen Opern-Auffiihrungen®. Die
Presse Nr. 265. 24. September 1892, S. 1.
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sie héren ein neues Orchester und haben immer ldénonische im Ohr, flr einen

Tenoristen holen sie noch von Ander die Vergleicte]...]**°

5.2.1.5. Polnisches Gastspiel

Tschechien und ltalien gleich, setzte die polnischastspielgesellschaft in ihren
Auffihrungen auf einen musikalischen Schwerpunkif #&em Programm standen Opern
von Stanislaw Moniuszko. Beispielhafte AuffUhrungewie es das tschechische
Nationaltheater vorgezeigt hatte, sollten allerdimgisbleiben, obwohl sich Moniuszkos
Hauptwerk, die romantische Opldalka im Repertoire befand. Thematisiert wird in der
Oper die tragische Liebe des Bauernméadchens Heltka.einem Adeligen verfuhrt und

verstol3en, soll das Schicksal Halkas an den Zedidl polnischen Staates erinnern,
herbeigefiihrt durch das riicksichtslose Verhalten wlenigen MachtigeA®® Halka,

welche zu ihrer Urauffiihrung 1858 als ,nationalesignis®*

gefeiert worden war und
seit diesem Zeitpunkt als die ,polnische Nationalsff* galt, konnte im
Ausstellungstheater allerdings kaum an die Erfolgegangener Zeiten anknupfen.
Darlber hinaus waren die Darbietungen in russisSpeache vorgetragen worden, da in
Polen unter der zaristischen Obrigkeit bis zur Lalisierung Polens 1905/06 in der
Offentlichkeit nur Russisch gesprochen werden dafft So prasentierte sich das
polnische Gastspiel gleichzeitig auch als ein socdss.

Der Grof3teil der Kritik bezog sich auf die brucltstiiaften Darbietungen, da nur
einzelne Akte aus den Repertoirestiicken Moniuszagebracht worden waren. Das
Ausstellungstheater als Moglichkeit zu nitzen, uma ffagmentarisch ausgestellten
Objekte in der Rotunde in ihrer Vervollstandigungnd Ausstellungsbesucher zu
prasentieren, war demnach kaum Folge geleistetemodoch hatte man das Gastspiel
als Chance gesehen, die bereits in kleinem Rahmesgedchtete polnische

Fachausstellung zu Ubertreffen und durch den ,léigem“ Charakter des polnischen

259

Ebd.
20 v/gl. Stefan Keym: ,Kulturhauptstadt des geteiltBnlen? Zum Beitrag der Musik zur Stilisierung
Zakopanes und der Tatra-Region zu einem nation&kstezentrum®. In: Detlef Altenburg [u. a.] (Hgljn
Herzen Europas: Nationale Identitdten und Erinnegskulturen Wien [u.a.]: Bohlau 2008, S. 307-325. S.
313.
%1 N.N.: ,Das polnische Theater*. In: Martin HirrlimaigHg.): Das Atlantisbuch des Theate. 779-786.
S. 782.
%2 Rudiger Ritter:Wem gehért Musik? Warschau und Wilna im Widersmeiionaler und stadtischer
Musikkulturen vor 1939Stuttgart: Steiner 2004, S. 177.
23y/gl. ebd.
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Theaters auf internationaler Ebene zu Uberzeugenvesglich man letztendlich die

Leistungen des polnischen Theaters mit denen @bgdkischen, welches kaum in der
Rotunde vertreten gewesen war, aber umso starkekusstellungstheater von seinen
Féahigkeiten Uberzeugen konnte: ,Prag sendete einstdvblihne zur Ausstellung, die
Polen brachten nur Bihnenmust&¥*

Auch das Gastspielensemble, welches im Ausstelthegier als wesentlicher Faktor
dazu beitrug, die heimische Kunst und Nation zs@néieren, hatte das Publikum kaum
fur sich gewinnen koénnen. Die Gesellschaft hatteh diauptsachlich aus Kinstlern
zusammengesetzt, die aus Lemberg stammten. Nicl#g man es durch die

vorangegangen internationalen Gastspiele vermutémdey aus Mitgliedern des

Warschauer Nationaltheaters oder der Oper. Bessradte man in dieser Hinsicht die
vom polnischen Komitee speziell im Voraus angepnes, auf internationaler Ebene

bekannten Vertreter der polnischen Bithnen vernfiSst.

5.2.1.6. Ungarisches Gastspiel

Zum Abschluss der Ausstellungsmonate zog die usgjaei Gesandtschaft in das
Ausstellungstheater sowie in die Fachabteilung Betunde, wo sie recht spat die
bulgarische Abteilung abléste. Zum ersten Mal ir dgeschichte des offiziellen

Bestehens des ,Koniglich ungarischen National-Térsain Budapest” seit 1840 war es
zu einem Gastspiel in der ,Schwesterstadt® Wienogaken. Eroffnet wurden die
ungarischen Abende unter der Leitung Direktor Edeldys (1878-1894) mit einem
Stuck Jozsef Katonas. Katona gilt als einer der igtgespielten ungarische[n]
Dramatiker®®® des 19. Jahrhunderts. Der am Eréffnungsabend féitnigen historischen

TragodieBank Bansagte man nach, das ungarische Pendant zu Gzélgazehn Jahre
jungerem StuckEin treuer Diener seines Herrizu sein. Die im 13. Jahrhundert
angesiedelte TragOdie hatte besonders zur Zeit Qsserreichisch-Ungarischen
Ausgleichs eine wesentliche, den Nationalstolz degarn bekréaftigende Rolle inne

gehabt.Bank Banwar am Abend des 15. Marz 1848 — dem Beginn dagatischen

24 Internationale Musik- und Theater-Ausstellungt: Die PresseNr. 255. 12. September 1892, S. 2.
25 ygl. Stanley Hochman (Hg.McGraw-Hill Encyclopedia of World Dramad. 3. 2. Aufl. New York:
McGraw Hill 1984, S. 136.

%% paul Hernadi: ,Das ungarische Theater“. In: Hudim (Hg.):Das Atlantisbuch des TheateS. 758-
764. S. 759.
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Revolution — auf Nachfrage des Volkes im Budapestationaltheater aufgefuhrt
worden?®’

Der Versuch der ungarischen Nation, sich aus fréndischer Herrschaft zu befreien, um
die Souveranitat des ungarischen Staates zu erlangiedas zentrale Motiv in der
Tragtdie um den ungarischen Palatin Bank. NachSgbandung seiner Frau durch den
Bruder der ungarischen Konigin Gertrud fuhrt Baimkea personlichen Vergeltungszug
gegeniber der Konigsfamilie an, blind gegentber El@gen, die seine Rache mit sich
bringt, mit der Einstellung, dass ein Kénig dem Réobienen sollte und nicht das Volk
dem Konig?®®

Das ungarische Nationaltheater, dessen Repertoineirs Budapest zum Grof3teil durch
franzosische Ubersetzungen prasentierte, lieR airch den schauspielerischen
Darbietungen Erinnerungen an das im Sommer statigehe Gastspiel der Comédie-
Francaise aufkommerf®® Insgesamt waren wahrend des sechstigigen ungamisch
Gastspiels mit KatonaBank Ban Gergely CsikysA nagy mamaind Madachgragodie
des Menschemrei nationale Stiicke auf die Buhne des Ausstgiitheaters gebracht
worden. Bei Grillparzers Osterreichischer TragoMedea Halévys Bearbeitung der
franzosischen ErzahlungAbbé Constantinsowie Moretos spanischer Komodd®nna
Diana handelte es sich um Sticke, die in Wien bereitigedishrt worden waren.
Dennoch wurden die ungarischen Auffihrungen in deitiken weniger mit den
Darbietungen der Wiener Buhnen verglichen. Csiky t mseinen leicht
gesellschaftskritischen Schauspielen sah man alshdgvorragendste[n] dramatische[n]
Gesellschaftsmaler der Ungarn, ihr Sardou und Duimasner Person®’® In gleicher
Weise stellte man auch Madachsagtdie des Menschemeniger in einen kritischen
Vergleich zu den im Juni abgehaltenen Darbietundmnlragodie des Menscherom
Hamburger Theater. Beide Inszenierungen hatten Swteverpunkte auf verschiedene
Aspekte des Stiickes gelegt. So hatte das deutsabespiel vorwiegend durch seine
Dekorationen bestochen, welche durch die beinahbkonsc,verschwenderische
Freigiebigkeit“ des unterstitzenden Theaterkomitie¢zstendlich als ,schon colorirtes

%7 vgl. Adam Makkai (Hg.):In Quest of the ‘Miracle Stag’: The Poetry of HunmgaAn Anthology of
Hungarian Poetry in English Translation from theifféenth Century to the Presenfl. 1. Chicago [u.a.]:
Atlantis-Centaur 1996, S. 205.

%8 ygl. Mihaly Szegedy-Maszak: ,Romantic Drama in tdarny“. In: Gerald Gillespie (Hg.)Romantic
Drama. A Comparative History of Literatures in Epean LanguagesVol. 9. Amsterdam [u.a.]: John
Benjamins 1994, S. 297-315. S. 299f.

29 vgl. Hugo Klein: ,Internationale Musik- und Theat&usstellung®. In:Die PresseNr. 273. 2. Oktober
1892, S. 1.

270 \om ungarischen Theater*. Iie PresseNr. 272. 1. Oktober 1892, S. 2.
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Bilderbuch“ prasentiert worden waf: Mit der Tragodie des Menscheleitete das
ungarische Nationaltheater, welches in den Kritieerch als die ,ungarische Bufd®
bezeichnet wurde, letztendlich das Ende der intenmalen Gastspielreihe ein. Im
Gegensatz zu den Hamburgern bestach es an jenemdAleniger durch seine
schmuickenden Details, sondern durch seine schéerspiben Leistungen. Vor allem
sollte durch das Gastspiel die ungarische Schdlkeps in den internationalen
Wettbewerb gestellt werden, erst dann kam der “egl durch die heimische
Dramatik?"®

So waren Sticke ausgewahlt worden, die an jedemmdilenen anderen namhaften
Schauspieler des Budapester Nationaltheaters wtefiih Unter anderem waren
Schauspieler, wie Emilia Pulszky-Markus als Donnan@@ oder Marie Jaszai als Medea,
aufgetreten. Letztere mag mitunter dazu beigetrdgdyen, dass die Ungarn in Wien
durch ihren realistischen Stil beeindruckten. Imeei Kritik zur Medea-Aufflihrung

beschreibt di€resseadie Leistungen Jaszais als

Schilderung der Leidenschaft[, die] sich keine Ekasiferlegen zu missen glaubt — dafd
diese Medea in Schmerz und Wuth sich auf dem Bodgért wie ein wildes Tier und im
Affect sich die Kleider vom Leibe reiRt, bis sie ifoBen Hemde dastehf[’§

Die Darbietungen des Budapester Nationaltheatetdetbn schlussendlich einen
wurdigen Ausklang der einundzwanzigwdchigen Gastsphe mit schauspielerischen
und dramatischen Kostproben von insgesamt flnfzedrschiedenen europaischen
Bihnen. Die in dePresseerschienen abschlieBenden Worte Robert Hirschizlois

Ende der Ausstellung heben erneut hervor, was maghgefihrten Aufzeichnungen der
internationalen Gastspiele hinsichtlich der StajluNiens als ,fuhrende* Theaterstadt

deutlich gemacht werden sollte:

Die hochentwickelte chzechische Opernkunst, die tenbiafte Blhne des Prager

Nationaltheaters hat von hier aus, ungehemmt dymeclitische Erwégungen, die

21ygl. ,Internationale Musik- und TheaterausstelluAgsstellungstheater*. IiDas Vaterland Nr. 278. 7.
Oktober 1892, S. 3.

272 Epd.

273 ygl. ,Die Musik- und Theater-Ausstellung. Die Umgaim Ausstellungs-Theater“. IrfNeue Freie
PresseNr. 10101. 7. Oktober 1892, S. 4.

2% Hugo Klein: ,Ausstellungs-Theater. Gastspiel desi@ester National-Theaters®. IBie Presse Nr.
279. 8. Oktober 1892, S. 1.
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kinstlerische Geltung des gebildeten Europa erld@w@tin und Frankfurt haben nach
den Wiener Erfolgen die czechische Nationaltruppeeinem Gastspiel geladen. Alle,
die ihn noch nicht kannten, entdeckten in Smetam@neczechischen Classiker. Ohne
Zweifel haben die czechischen Auffihrungen im Aelbshgstheater die Kunstfreunde
von Wien und Prag einander ndher gerickt. Natior@égensatze milderte die
veredelnde Kunst.... Die neue kinstlerische Bewggdnritalien wurde kréftig fihlbar
im Gebiete unserer Ausstellung. Unsere besten Kinsauschten bewundernd,
angeregt und von lebhaften Impulsen getrieben dersKder Italiener. Das schlaffe
Wiener Kunsttreiben wurde wieder aufgerittelt uades auch nur durch asthetischen
Streit Uber den kunstlerischen Werth der neu-ita@ighen Richtung. Unvergleichlichen
GenulB3 in anderer Art bot die Goldoni-Truppe; audd dltehrwirdige Comédie-
Francaise begab sich in die Pratergrinde; bei dests@iel des Berliner Deutschen
Theaters lernten wir — unser Burgtheater schatierKunst der Polen und Ungarn warf
ihren Widerschein in das schmucke Ausstellungs-tene&s hat unserer Theaterstadt

Leben zugefiihrt und ist selbst nun dem Untergaegesiint?’®

Die zum Grof3teil von den Wiener Organisatoren pidaien Ausstellungstexte konnten
zwar ein gewisses Image Wiens als ,fuhrende* Musike Theaterstadt tbermitteln,
allerdings beschrankte sich dieses Bild insbesendef den ,theoretischen® Teil, die
Fachausstellung in der Rotunde. Weniger als , Thsttét‘, sondern als ,Kulturférderer*

hatte sich Wien in diesen Monaten gezeigt, das gwh der Errichtung des

Ausstellungstheaters in einen direkten internatem&/ergleich begeben hatte, wodurch
besonders ein ,traditionslastiges* Wiener Theatedén Vordergrund gertickt worden

war.

2’5 Robert Hirschfeld: ,Das Ende. (SchluR der Musikd @ heater-Ausstellung am 9. October 1892.)“. In:
Die PresseNr. 280. 9. Oktober 1892, S. 1.
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6. Resuimee

Die in den vergangenen Jahren erschienenen Stadrelmternationalen Ausstellung fur
Musik- und Theaterwesen 1892 machen deutlich, d&sn gegen Ende des 109.
Jahrhunderts vornehmlich als ,Musikstadt‘ betrachteurde, was bereits die
Entwicklung von der Idee einer Gedenkfeier zu ERviorarts zu einer internationalen
GroRRausstellung zeigt. Zwar waren theaterspez#igiteignisse in der Ausstellung nicht
minder erfolgreich und erhielten ebenso hohe medmlifmerksamkeit, sie wurden
dennoch von der Vorherrschaft der Musik in den 8ehagestellt. Dies belegen
zahlreiche musikspezifische Begleitpublikationem Ausstellung sowie beispielsweise
der im Ausstellungspark aufgestellte Bau der Gibigjenhalle zu Wagneisibelungen
Auffihrung in Bayreuth. Trotz allem darf nicht vesgen werden, dass der Anlass zur
Errichtung Alt-Wiens die Schaffung einer angemessedmgebung zur Darstellung des
Hanswurstes zum Zweck hatte. Die Ausstellung mitreh umfassenden
Rahmenprogramm agierte als groBangelegtes Spektaigdgm sich Wissenschatft,
Wirtschaft, Kunst und Amisement miteinander veeniSie galt als Freizeitvergnigen
und gesellschaftliches Ereignis.

Ein Blick auf die Gestaltung des Ausstellungstheatevelches die Zige eines
blrgerlichen Theaters tragt, sowie auf das Theaigramm lasst des Weiteren erkennen,
dass die Organisatoren auf ein vielschichtiges prethaltnismaRig” gleichrangiges
Ausstellungspublikum aus waren. Von der dramatiscbarstellung der Schauspieler
abgesehen herrschte eine sehr kritische HaltungSeiten der lokalen Tageszeitungen
gegenuber der Programmgestaltung. Vorwiegend waoembdien und Tragddien, Opern
sowie Ballette aufgefiihrt worden. Immer wieder vaudiesbezuiglich die Aktualitat jener
Sticke in Verbindung zur Ausstellung und in Anbelitades herrschenden Zeitgeistes in
Frage gestellt. Des Weiteren unterstanden die figlere Wiener Zeitungen politischen
Parteien oder Interessensgruppen, weshalb die Berstattung kaum als rein objektiv
betrachtet werden kann.

Mit dem Ausstellungstheater und seinen internatema/orstellungen war somit ein
offentlicher Raum  Dbereitgestellt worden, welcher ns#nafte  Kritik  zu
Ausstellungsinszenierung und -vorhaben erlaubt&hdsondere produktiv zeigte sich in
jener Hinsicht die Berichterstattung der lokaleed3e mit Beitragen zahlreicher Theater-
sowie Musikwissenschaftler. Im Gegensatz dazu standdie verschiedenen
Fachabteilungen in der Rotunde, die vornehmlichrelBonale Legitimationsapparate
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fungierten. Wie angefuhrt, verzeichnet bereits Nw®ber im damaligen Diskurs zur
Fachausstellung, genauer gesagt zu den groRReresilubigen Italiens, Frankreichs,
Spaniens, Grof3britanniens und Irlands, RusslandsPatens, einen verstarkt ,sachlich
gehaltene[n] bzw. wohlwollende[n] ToA® Idealisiert wurden mittels der vor Ort
vertretenen Kunst und der reprasentierten Gesa&hitiet jeweiligen Nationen und deren
Herrschaftshduser, welche aufgrund ihrer ,leblos&ubstanz den Besuchern, trotz
vorhandenem ,unterschwelligen Transport gangigéonaler Stereotype und politischer
Ressentiments®’’ verhaltnismaRig wenig Anregung und Freiheit geveihrsich aktiv
am Ausstellungsdiskurs zu beteiligen.

Im ersten Teil der Arbeit wurde festgestellt, dake besondere Einzigartigkeit der
Ausstellung auf dem erstmaligen Versuch beruhtaternationale“ Theater- und
Musikgeschichte einem breiten o6ffentlichen Publikuaugénglich zu machen.
Gleichzeitig Ubte sie einen wesentlichen Einfluag die Entwicklung nicht nur
wienspezifischer Theaterhistoriographie aus. Im dbsgtz zur Fach- und
Spezialausstellung in der Rotunde, die sich mitedlenographischen Abteilung ebenfalls
aulBereuropéischer Theatergeschichte widmete, farntd d®n Auffuhrungen des
Ausstellungstheaters eine reine Reprasentationpéischer Theaterkulturen statt. Hier
wurden verschiedenen Theaterformen nebeneinandtellyeund zuganglich gemacht.
Zwar war ein chinesisches Schattenspieltheatecheeti worden, das Schauspiele auf
internationaler Ebene — den Fernen Osten mit eodeez — prasentieren sollte, trotzdem
dominierten auch im Schattenspiel- und Marionelteater Auffihrungen européaischer
Stucke. Im ,Ausstellungsprater® passierte ,Inteio@litat® demnach konkret im
europaischen Rahmen.

So sollte auch die Buhne des Ausstellungstheat@énseiner Zeit, in der in Europa der
Nationalitatenkonflikt zentrales politisches Thewar — primér als Werkzeug fungieren,
um europdische Nationalcharaktere zu betonen uneemyleichen. Dass Dramatik und
Theater keine nationalen Grenzen kennt, zeigte dhareits in den ersten
Auffihrungswochen und sollte den ,Wettbewerb alléfultur-Nationen® im
Ausstellungstheater deutlich von der Fach- und @@&fmeistellung abheben. Die
angefuhrten Sticke der internationalen Gastspaseeh weiterhin erkennen, dass die
Ziele einer nationalen Abgrenzung im Ausstellungater und damit die von NufZ3baumer

definierten drei Ebenen ,kultureller Hierarchieréudlich abgeschwécht worden waren.

27® NuRbaumertdentity on DisplayS. 50
2" Ebd.
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Das heil3t, dass auf der Biuhne des Ausstellungstiseaitionale Abgrenzung nicht
primar durch die lebendige Zurschaustellung heih@scTheatergeschichte geschah,
sondern auf der Basis eines kunstlerischen Wattstrdurch die dargebrachten
Leistungen der jeweiligen Gesellschaften. Vergargesowie zeitgendssische
Theaterkunst nahmen im Wettstreit um die flhrend@heaterstaddte eine
gleichberechtigte Stellung ein, weshalb die ,triadislastigen® Wiener Bihnen im
Ausstellungstheater weniger prasent erschienen ials der theaterhistorischen
Fachabteilung. Grob gesagt, konnte die Intention @eganisatoren, die dominierende
Rolle im Theaterleben einzunehmen, in jener Hirtsnebht erflllt werden, da man sich
hauptsachlich auf das ,glanzvolle Erbe* der Wiembkeatertradition konzentriert hatte.
Ein eingehender Bezug auf zeitgendssische Entwigdno des Wiener Theaters fehlte.
Im Gegensatz zur Fachausstellung und den von Nufdradefinierten hierarchischen
Ebenen zur Demonstration Wiens als fuhrender Musikl Theatermetropole dominierte
im Ausstellungstheater, durch dessen Selbstkritérddrnden Charakter, der
internationale Kulturaustausch. So hatte Wien wadhiden Monaten der Ausstellung vor
allem die Rolle einer ,internationalen Kulturmetodg® tibernommen, die sich verstarkt
als Forderer der gastierenden Gesellschaften prédematte und von diesen als

Sprungbrett zu internationalem Ruhm genutzt worden
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Programm des Ausstellungstheaters

Gastspiel des ,Deutschen Theaters" in Berlin:

7. Mai:

8. Mai:

9. Mai:

10. Mai:

11. Mai:
12. Mai:

13. Mai:
14. Mai:

278 zusammengestellt mittels der Theaterzettel-Abdeyak Neue Freie Presse,

Die Weihe des Hauses
Stella

Die Mitschuldigen
Stella

Die Mitschuldigen

Die Kinder der Excellenz

Die Kinder der Excellenz

Doktor Klaus

Die Kinder der Excellenz

Das Wintermarchen

Die Kinder der Excellenz

Fest-Ouvertlre
Trauerspiel
Lustspiel
Trauerspiel
Lustspiel

Lustspiel

Lustspiel

Lustspiel

Lustspiel

Schauspiel

Lustspiel

im Zeitraum vom 7. MaicbiOktober 1892.

Ludwig van Beethoven
Johann Wolfgang Gwethe
Johann Wotigarzon Goethe
Johann Watigaon Goethe
Johann Woligaron Goethe

Ernst v. Wolzogen und William

Schumann

rnkt v. Wolzogen und William
Schumann
Adolph Lironge
rnkt v. Wolzogen und William
Schumann
Willi§hakespeare

rnkt v. Wolzogen und William



Schumann

15. Mai: Die Kinder der Excellenz Lustspiel Ernst v. Wolzogen und William
Schumann
16. Mai: Die Neuverméhlten Schauspiel rBgfjerne Bjornson
Quintus Horatius Flaccus Lustspiel HandIdtu
Ein Hut Schwank Emile de Girardin
17. Mai: Die Kinder der Excellenz Lustspiel Ernst v. Wolzogen und William
Schumann
18. Mai: Quintus Horatius Flaccus Lustspiel Hans Mdller
Die Neuvermahlten Schauspiel Bjornstjerngérisgon
Ein Hut Schwank Emile de Girardin
19. Mai: Doktor Klaus Lustspiel Adolph Lrdonge
20. Mai: Die Kinder der Excellenz Lustspiel Ernst v. Wolzogen und William
Schumann
Gastspiel des ,Deutsches Volkstheaters* :
21. Mai: Thermidor Drama Victorien Sardou
22. Mai: Thermidor Drama Victorien Samdo



Nestroy-Abend, Gastspiel des ,Carltheaters” :

23. Mai: Umsonst Posse Johann Nestroy
Unverhofft Posse Johann Nestroy
Gastspiel der ,Comédie-Francaise":
24. Mai: La Nuit d’Octobre Alfred de Mus
Les Femmes savantes Lustspiel Moliere
25. Mai: Il ne faut jurer de rien Lustspiel Alfred de Musset
Le Bonhomme Jadis Lustspiel Henri Murger
26. Mai: Nachmittag : (Deutsches Volkstheater)
Der Pfarrer von Kirchfeld Volksstlick LudywAnzengruber
Abend: (Comédie-Francaise)
Mademoiselle de la Seigliere Lustspiel Julasdgau
Le Depit amoureux Lustspiel Moliere
27. Mai: Mademoiselle de Belle-Isle Lusts$pie Alexandre Dumas pére
28. Mai: Adrienne Lecouvreur Lustspiel Engéscribe und Ernest Wilfred
Legouve
29. Mai: Nachmittag : (Deutsches Volkstheater)



30. Mai:
31. Mai:

Der Widerspenstigen Z&hmung Lustspiel
Abend: (Comédie-Francaise)

Le jeu de I'Amour et du hasard Lustspiel
Le Médecin malgre lui Lustspiel
Denise Schauspiel
Pépa Lustspiel

Gastspiel des ,Koniglich béhmischen Landes- und Nainaltheaters" in Prag:

Willidghakespeare

Maurix

Moliére
Alexandre Dsifila
Henri Meilhac dmiiis

Ganderax

7. Juni:

8. Juni:

o~ w DN E

. Juni:
Juni:
Juni:
Juni:

Juni:

. Juni:

Die verkaufte Braut Komische Oper

Dimitrij Grol3e Oper
Pelop’s Brautwerbung Melodrama

Die verkaufte Braut Komische Oper

Ein Diener seines Herren Drama
Dalibor Oper
Hans Wierauer Drama

Die verkaufte Braut Komische Oper
Dalibor Oper

Die verkaufte Braut Komische Oper

Friedrich Smetana
Antonin @¥ak
ezé Fibich
Friedrich Smetana
ran&iSek J&bek
Friedrich Smetana
FrantiSeklASubert
FriedrBmetana
Friedrich Smetana

Friedrich Smetana



Gastspiel des Theaters ,I'Odéon” in Paris:

9. Juni: Frou-Frou Lustspiel Henri Meit und Ludovic
Halévy
10. Juni: Ma Cousine Lustspiel Henri Mac
11. Juni: Ma Cousine Lustspiel Henri Mait
12. Juni: Décoré Lustspiel Henri Meilhac
13. Juni: Amoureuse Lustspiel Georges deoFRiche
14. Juni: Décoré Lustspiel Henri Meilhac
15. Juni: Amoureuse Lustspiel Georges deoFRiche
17. Juni: Ma Cousine Lustspiel Henri Math
Gastspiel des ,Hamburger Stadttheaters*:
18. Juni: Die Tragddie des Menschen Dramagigaichtung Imre Madach
19. Juni: Die TragOdie des Menschen Dramati§ubbtung Imre Madéach
20. Juni: Die TragOdie des Menschen Dramagi€aichtung Imre Madéach
21. Juni: Die Tragddie des Menschen Dramati§ibbtung Imre Madach
22. Juni: Die Tragddie des Menschen Dramati§ubbtung Imre Madach
23. Juni: Die TragOdie des Menschen Dramati§ubbtung Imre Madéch



24. Juni: Die Tragodie des Menschen Dramati§uibbtung Imre Madach
25. Juni: Die Tragddie des Menschen Dramati§ibbtung Imre Madach
26. Juni: Die TragOdie des Menschen Dramati§ubbtung Imre Madéch
27. Juni: Die TragOdie des Menschen Dramati§ubbtung Imre Madéach
28. Juni: Die Tragddie des Menschen Dramati§ubbtung Imre Madach
29. Juni: Die Tragddie des Menschen Dramati§ibbtung Imre Madach
30. Juni: Die TragOdie des Menschen Dramati§ubbtung Imre Madéch
1. Juli: Die Tragtdie des Menschen Dramagddithtung Imre Madéach
2. Juli: Die Tragtdie des Menschen Dramagédoithtung Imre Madach
3. Juli: Die Tragtdie des Menschen Dramagddithtung Imre Madach
Gastspiel der venezianischen Volksbiihne:
4. Juli: | rusteghi Lustspiel Carlo Goiul
Ballet-Divertissement Ballett k. k. Hpferntheater
5. Juli: El moroso del la nona Lustspiel Giacinto Gallina
Ballet-Divertissement Ballett k.k. Hofaptheater
6.Juli: Le baruffe chiozzote Lustspiel arfo Goldoni
Ballet-Divertissement Ballett k.k. Hofaptheater
7. Juli: Serenissima Lustspiel GiaciG@llina



8. Juli:

9. Juli:

10. Juli:

11. Juli:

Ballet-Divertissement
Sommernachtsfest:

| Recini da festa
Gastspiel Carl Friese:

Wiener G’schichten
Der Verschwender
Ballet-Divertissement
El moroso del la nona

Gastspiel Carl Friese:

Wiener G’schichten
Der Verschwender
Ballet-Divertissement
Le baruffe chiozotte

Gastspiel Carl Friese:

Wiener G’schichten
Der Verschwender
Ballet-Divertissement

Gastspiel Carl Friese:

Wiener G’schichten
Ballet-Divertissement

Ein Stockwerk zu hoch,

Ballett

Lustspiel

Posse

Original-Zaubermarchen

Ballett

Lustspiel

Posse

Original-Zauberméarchen

Ballett

Lustspiel

Posse

Original-Zaubermarchen

Ballett

Posse
Ballett

Posse

k.k. Hofaptheater

Riccardo Sebat

Carl Friese

rdirand Raimund

k.k. Hofaptheater

iadnto Gallina

Carl Friese
dirand Raimund
k.k. Hofaptheater

arfo Goldoni

Carl Friese

rdifand Raimund

k.k. Hofaptheater

Carl Friese
k.k. Hofaptheater

Carl Friese



oder: Irren ist menschlich

12. Juli: Geschlossen
13. Juli: Die Donaunixe Ballett Musik vdasef Bayer nach Motiven von
Johann Strauf3, Ballett von Friedrich
Bourguignon-Baumberg
14. Juli: Die Donaunixe Ballett
15. Juli: Die Donaunixe Ballett
16. Juli: Die Donaunixe Ballett
17. Juli: Gastspiel Carl Friese:
Wiener G’schichten Posse Carl Friese
Ein Stockwerk zu hoch, Posse Carl Friese
oder: Irren ist menschlich
Ballet-Divertissement Ballett k.k. Hofaptheater
Die Donaunixe Ballett
18.Juli-31.Aug: Die Donaunixe Ballett
Gastspiel des ,Deutschen Volkstheaters*:
1. September: Wehe den Besiegten! Drama Richard Vol3
2. September: Wehe den Besiegten! Drama Richard Vol3



3. September: Brave Leut' vom Grund Vollskt Ludwig Anzengruber
4. September: Wehe den Besiegten! Drama Richard Vol3
5. September: Geschlossen
Gastspiel des ,Theaters an der Wien*:
6. September: Der verlorene Sohn Schausipree Worte Michel Carré fils

Vortrage des ,Karntner Damen-Octetts*

7. September: Der verlorene Sohn
8. September: Der verlorene Sohn
9. September: Der verlorene Sohn

Gastspiel des polnischen Theaters:

Schauspied Worte
Schauspied Worte
Schauspred Worte

kHkfoper
Michel Carré fils
Michel Carré fils

Michel Carré fils

10. September: Halka
11. September: Der Geisterhof
12. September: Halka
13. September: Der Geisterhof

Krakowiaken und Coralen

Romantische Oper
Romantischer Op
Romantische Oper
Romantische Ope

Singspiel

niS&v Moniuszko
Stanislaw Moniuszko
niSéav Moniuszko
Stanislaw Moniuszko
Karol Kiagki



14. September:

Konzert
Halka

Gastspiel der italienischen Opern-Gesellschaft:

Romantische Oper

Eduard Reszke

niSss Moniuszko

15.
16.
17.
18.
19.

20.
21.

22.
23.

24,
25.

September:
September:
September:
September:
September:

September:

September:

September:

September:

September:

September:

L’Amico Fritz

L’Amico Fritz

Pagliacci

Pagliacci

[l Birichino
Cavalleria Rusticana

Pagliacci

[l Birichino
Cavalleria Rusticana

L’Amico Fritz

[l Birichino
Cavalleria Rusticana

La Tilda

Pagliacci

Cavalleria Rusticana

Oper
Oper
Oper
Oper
bozzetto dramioa
Oper
Oper
bozzetto dramictat
Oper
Oper
bozzetto dramicwt
Oper
Oper
Oper
Oper

Pietlascagni
PietMascagni
Ruggeamnktavallo
Ruggemntavallo
Leopoldo Mugnone
Pietro Mascagni
Ruggemntavallo
Leopoldo Mugnone
Pietro Mastagn
PietMascagni
Leopoldo Mugnone
Pietro Mascag
FrancestaC
Ruggemamnktavallo

Pietro Mastagn



26. September: Il Birichino bozzetto draniow Leopoldo Mugnone
La Tilda Oper Francesco Cilea
27. September: Mala Vita Oper Umbertor@ano
28. September: L’Amico Fritz Oper Pielascagni
La Danza esotica Oper Pietro Mascagni
29. September: Mala Vita Oper Umbertor@amo
30. September: Pagliacci Oper Ruggeamnktavallo
L’Amico Fritz Oper Pietro Mascagni
Gastspiel des ,Ungarischen Nationaltheaters" in Budpest:
1. Oktober: Bank Ban Trauerspiel zs#h Katona
2. Oktober: Donna Diana Lustspiel ugAstin Moreto
3. Oktober: A nagy mama Lustspiel ergzly Csiky
4. Oktober: L’Abbe Constantin Lustspiel Ludovic Halévy
5. Oktober: Medea Trauerspiel Fré@miiparzer
6. Oktober: Die Tragtdie des Menschen antatische Dichtung Imre Madéch



Abstract

Diese Diplomarbeit sieht sich anhand des Beisplelsinternationalen Ausstellung fur
Musik- und Theaterwesen in Wien 1892 als ein Bgimar Dokumentierung der Anfange
wienspezifischer Theaterhistoriographie. Der wdsdrd Grundgedanke der Ausstellung,
welche vom 7. Mai bis zum 9. Oktober 1892 auf deeltsdsstellungsgelande im Wiener
Prater stattfand, galt dem ,Wettbewerb aller Kulllationen®. Zum ersten Mal in der
Geschichte war versucht worden eine Ausstellunghzigeert flr ein internationales
Massenpublikum, ganzlich der Musik- und Theatergesite mittels der Darstellung von
.lebendigem und totem Kulturgut* zu widmen. Die édeu diesem Ereignis, die
wesentlich dazu beitrug, dass Wien auch heute atscdie ,Welthauptstadt der Musik*
wahrgenommen wird, entstammt dem gesellschaftlidkiis rund um Firstin Pauline
Metternich-Sandor und sollte das Wien des ausgetmeff. Jahrhunderts zur fihrenden
»Musik- und Theaterstadt“ emporheben.

Der erste Teil dieser Diplomarbeit bildet eine Uhelnt zur aktuellen Quellenlage, den im
Rahmen der Ausstellung publizierten Ausstellungste)sowie die in den vergangenen
Jahren erschienenen wissenschaftlichen Einzelstudiarunter Diplomarbeiten und
Aufsatze zur Ausstellung. Dass sich ein Grol3teil Fleblikationen hauptséchlich dem
musikspezifischen Bereich der Ausstellung widmetdistvdarauf hin, dass Wien auch auf
der Ausstellung tUberwiegend als ,Musikwelthauptstadgahrgenommen wurde. Trotz
allem gab sich das ,tote* sowie auch das ,leberfdagd der Ausstellung dargebrachte
Theatergut nicht weniger erfolgreich als das musikhe. Weshalb Theater als
Prasentationsform fir die Kulturstadt Wien hinter Busik treten musste, unter welchen
konkreten Rahmenbedingungen Theater stattfand wsdgenau vom Theater erwartet
wurde, soll eine Dokumentation der internationagastspiele im Ausstellungstheater
preisgeben.

Eine erste Annaherung an diese Fragen erfolgt ddirehBetrachtung der politischen,
wirtschaftlichen und wissenschaftliche Aspekte Aasstellung. Besonders fur die friihe
Theaterwissenschaft gingen von der Internationafarsstellung fur Musik- und
Theaterwesen sichtbare Impulse aus, die sich niwhawuf den deutschsprachigen Raum
beschréankten. Man erhoffte sich besonders fir diealerwissenschatft, die sich zu jener
Zeit hauptsachlich mit theaterhistorischen Themeseeandersetzte, eine deutliche
Abgrenzung von dominierenden Disziplinen wie deetatur- oder Musikwissenschatft.
Als wesentlicher Faktor wirkten in dieser Hinsidfie internationalen Gastspiele des
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Ausstellungstheaters, die nicht nur zum Zwecke, ésttbewerbs aller Kulturnationen®
dienten, sondern als Ergadnzung zu dem in der Fast&dlung gezeigten ,toten®

Kulturgut Uberwiegend theaterpraktische Arbeit titisn und die theorielastige
Theaterwissenschaft auf eine weitere Ebene enieiter
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