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1 EINLEITUNG

Die vorliegende Diplomarbeit setzt sich mit der [Raler Walt Disney Studios in den Jahren
des Zweiten Weltkrieges auseinander. Zu dieser efggtand dort eine nicht unbeachtliche

Menge an Filmen mit eindeutig propagandistischentédgrund.

Zum ersten Mal kam ich 2008 im Rahmen einer Lelamnstaltung von Frau Dr. Ursula
Prutsch mit diesem Thema in Bertihrung. Damals sdranoh Informationen fir ein Referat
und bei der nédheren Auseinandersetzung mit dem dlmmich auf immer mehr interessante
Aspekte gestof3en, deren komplette Verarbeitung Bamhmen der Lehrveranstaltung
Uberschritten hatte. Schon zu diesem Zeitpunkt dbenich entschieden, dieses Thema fir

meine Diplomarbeit wieder aufzugreifen.

Manchmal kann es passieren, dass eine Arbeit miitahgeahnte Dimensionen annimmt und
mehr Zeit fordert als urspriinglich eingeplant. Uiohh den Uberblick zu verlieren, musste
ich mich entscheiden, wie ich die Grenzen meindrvefrabstecken konnte. Im Folgenden
konzentriere ich mich auf die USA und auf Lateinaksein den 1940er Jahren und auf die
filmischen Werke der Disney Studios als (Uber)tragamerikanischer Werte und
Kriegspropaganda wahrend dieser Zeit. Nicht Bes&naneiner Betrachtung sind die
gedruckten Comic-Bande, da diese allein genug $iiofeine weitere umfangreiche Arbeit

beinhalten wirden.

Es geht mir nicht um eine Filmanalyse im klassisclsnn, eine Zerlegung in einzelne
Szenen und deren Beschreibung anhand filmtechmigesmekte, wie z.B. Kamerafiihrung,
Lichteffekte, Technicolor etc., sondern um die Ridbn eines Zeichentrickfilms in einem
politischen und gesellschaftlichen Kontext, umRa&hmenbedingungen seiner Entstehung.
Welche Rolle spielte das Disney-Studio wahrendZiesiten Weltkrieges? Warum arbeitete
die amerikanische Regierung ausgerechnet mit Wattdy verstarkt zusammen? War Disney
eine politische Personlichkeit, eine Marionette @walitik, ein Populist oder einfach ein
geschickter Opportunist? Und welchen Einfluss Inagieine Filme tatséchlich? Mein Ansatz
muss folglich als ein kulturhistorischer verstandemerden und nicht als ein

filmwissenschaftlicher.



Unzahlige Werke wurden schon Uber Walt Disney pidafi, die meisten davon sind jedoch
leider sehr unkritisch und ergiel3en sich mit Lolyesien auf einen Mann, der bis heute noch
nahezu unumstritten weltweit als der Ubervatergigflegten, harmlosen und generationen-
sowie kulturibergreifenden Familienunterhaltung. dils eines der umfangreichsten Werke,
das auch die Schattenseiten Disneys anspricht,bigltdato das auch in vielen anderen
Publikationen rezipierte BucfThe Disney Version. The Life, Times, Art and Conuaef
Walt Disney* von Richard Schickel. Der Autor scheint aber letat trotz kritischer
Betrachtung sehr bemuht, den Mythos Disney niclitgvdu entzaubern. Etwas mehr Kiritik
erlaubte sich Marc Eliot igHollywood’s Dark Prince”. Wie der Titel schon verspricht, kein
Lobgesang auf einen amerikanischen Helden, sond@sh Portrait eines schwierigen
Menschen. Die aktuellste und eine der umfangreech&iographien stammt aus der Feder
von Neal Gabler,Walt Disney. The Triumph of American Imaginatioatschien 2007 und
schafft meiner Meinung nach einigermal3en gelungenSpagat zwischen Lob und Kiritik

Das kritikfreudigste, aber auch kontroverseste Waedchien Anfang der 70er Jahre in Chile
unter dem Tite]Para Leer al Pato Donald“(engl.,,How to read Donald Duck}. Die beiden
Autoren, Ariel Dorfman und Armand Mattelart, lassienihrer Imperialismus-Kritik kein
gutes Haar an der Disneykultur. Obwohl vielfachpiezt, ist das Buch alles andere als eine
objektive Analyse und kann nicht als wissenscldifdi Quelle herangezogen werden, ohne
dass man es vor dem politischen (marxistischenderinund der Autoren sieht.

Erst in jungerer Zeit scheinen Gender- und Kultdrikerinnen dieses Thema fir sich
(neu)entdeckt zu haben. Eine Sammlung kritischds®ne wurde 2003 von Brenda Ayres
unter dem Titel The Emperor's Old Groove. Decolonizing Disney’s Magingdom*
herausgegeben. Dort heil3t es im Vorwaoyit is the purpose of this collection of critisism
[...] to censure what is not beautiful, what is nanaerful, what is not colourful about the
world of Disney.*

Allerdings befassen sich diese Aufsatze in ersiareLmit Disneyfilmen der letzten zehn
Jahre bis heute und den gesellschaftlichen undurdellien Werten, die sie immer noch
transportieren.

Die Kurzfilme aber, die wahrend des Zweiten Weéiggs entstanden, sind spater
weitestgehend in Vergessenheit geraten. Teilweisechdus beabsichtigt, denn die
Verwendung eindeutiger Symbole wie dem Hakenkrend,politischen Personlichkeiten wie

Hitler oder Mussolini, machten eine kommerzielleeNung nach dem Krieg unmdglich.

! Brenda Ayreged.), The Emperor’s Old Groove. Decolonizing g8 Magic Kingdom (NY 2003), S10.
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Erst 2004 brachte Disney im Rahmen der S@ialt Disney Treasures‘letztlich auch eine
DVD-Box mit dem Titel,,On the Front Lines — The War Yearsheraus, die ausgewdahlte
Filme von 1941-1945 mit zusatzlichen Kommentarentmdtet. Sie ist bisweilen leider nur in
den USA erhéltlich und, was kaum anders zu erwanan ungliicklicherweise auch ohne
kritische Auseinandersetzung mit dem Thema. Im Giege— es ist wieder einmal eine
Huldigung an Disney, einen Mann, der in aufopfern8elbstlosigkeit seinen Beitrag zum
Kriegserfolg der USA zu leisten versucht, einem d.a@ass — so heild3t es im Kommentar —
plétzlich Opfer eines unprovozierten und hinteidish Angriffs wurde und so unschuldig in

einen Krieg geriet, an dem es niemals teilhaberitevol

Wahrend der Kriegsjahre war das Filmschaffen awdizspekte gerichtet: auf den Krieg in
Europa und Asien und auf die Freundschaftspolitik Lateinamerika, das man sich als
Verbundeten sichern und erhalten wollte. Die FilDésneys, die damals fur den
lateinamerikanischen Markt entstanden, wurden scimorzahlreichen Werken rezipiert.
Beispielweise in dem erst 2008 erschienenen BGechating Good Neighbors? Die Kultur-
und Wissenschaftspolitik der USA in Lateinamerik®40-1946." von Ursula Prutschpder
aber auch in der schon etwas alteren AufsatzsangmDisney Discourse. Producing the
Magic Kingdom®, herausgegeben von Eric Smoodin, in der sich Beirdage mit Walt
Disney und Lateinamerika auseinandersetzen. Eirffangreiche Darstellung tber die groflie
Menge an Lehr-, Trainings- u. Propagandafiimenciveldie Disney Company im Auftrag

des Militdrs und der Regierung fur den heimischerk¥iproduzierte, gibt es bis heute nicht.

Walt Disney selbst leugnete oft, mit seinen Filmeewusst politische Botschaften zu
verbreiten, und laut Autor Richard Schickel war ri2ig generell nie sonderlich an Politik

interessiert gewesen, es sei denn, sie betrafrihmittelbar selbst.

Doch Walt Disney kann beim besten Willen nicht aigolitische Personlichkeit bezeichnet
werden. Er unterstitzte im Laufe seines LebensVdanlkampffonds einer ganzen Reihe
konservativer Republikaner, die fiir diverse paditis Amter kandidierten. 1959 hatte er
angeblich mehrfach seine Angestellten gendtigt, iempagne von Richard Nixon zu

fordern, und er stellte sich auRerdem bereitwitiglen Dienst von J. Edgar Hoover, den er

fleiBig mit Informationen Uber kommunistische Bewegen in der Filmindustrie versorgte.

2 Richard SchickelThe Disney Version. The life, times art and conmaeof Walt Disney (Chicago 1997),
S157.
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Auch bei seiner Befragung vor dem HUABduse of Un-american Activitigmahm er sich
kein Blatt vor den Mund und entpuppte sich als aspgpchen kooperationsfreudiger Zedge.
Gerade bei den Verhoren durch das HUAC, im Oktd8di7, kommt deutlich zum Ausdruck,
dass es Disney in erster Linie immer um die Durizhseg) seiner eigenen Interessen ging und
wenn dazu Anpassung notig war, dann sah er Peligt pragmatisch. Der grof3te personliche
Dorn im Auge waren ihm Zeit seines Lebens die Gksaraften, die ihn daran hinderten,
wie ein Tyrann Uber sein Studio zu herrschen undes@ngestellten wie Leibeigene zu
behandeln. Schuld an zeitweiligen Missstimmungemerinalb der Studiomauern gab er,
gemal der politischen Stimmung dieser Tage, denramisten, welche alle Gewerkschaften

unterwandern hatten und nun seine Angestelltenpnteien wiirder.

1941 kam es in seinem Studio zu einem erbitterrdiearbeiterstreik, in dessen Zuge die
Arbeit fast vollstandig zum Erliegen kam und in dkeine Einigung in Sicht zu sein schien.
Einer der Streikausléser war die Entlassung vonné&jis Chefzeichner Art Babbit, als
Kiindigungsgrund gab man unter anderem dessen dtisghaft in der Gewerkschaft aber
von Nelson Rockefeller an Disney herangetragenen Rmer goodwill-Tour durch
Lateinamerika kam ihm da gerade recht, hatte man doch seitens der Regierung

versprochen, sich wahrend seiner Abwesenheit unStreik zu kiimmerfi.

Nach auf3en hin gab Disney sich bescheiden und sargfiomer und immer wieder, bei
Interviews und vor der Kamera, nahrte er sein Imalgeeinfacher, bodenstandiger, anti-
intellektueller und glaubiger Durchschnittsameriéarder von Politik keine Ahnung hétte.
Die Wirklichkeit sah anders aus. Er wusste sichclyiekt dem jeweiligen politischen und
kulturellen Klima anzupassen und war auch in dagel.aich dabei der Hilfe der Regierung

zu versichern.

Der Disney-Stil ist ein universeller Stil, der aldr ganzen Welt erkannt wird und unabhéngig
von Sprache oder Kultur funktioniert. Wie David Kam schreibt:,Die politische und

militdrische Macht Amerikas hat ihn Uberall bekageimacht, und er selbst ist ein Ausdruck

3 Ariel DorfmandArmand_MattelartHow to read Donald Duck: Imperialist Ideologytire Disney Comic (New
York 1975; 1991), S19.

* Hartmut Keil (Hg.), Sind oder waren Sie Mitglied? Verhorprotiédiber unamerikanische Aktivitaten 1947-
1956 (Hamburg 1979), S144.

® Reinhold_Reitbergeialt Disney. Mit Selbstzeugnissen und Bilddokuteer{Hamburg 2002), S97f.

® Reitberger Walt Disney, S105.

" Ayres The Emperor’s Old Groove, S16.
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dieser Macht.? Da verwundert es auch nicht, wenn ein so erfabpesi Massenartikel fiir
politische Zwecke missbraucht wird. In Walt Disrfapd die US-Regierung einen méchtigen
Kapitalisten, der den Zweck seiner Zusammenarbéitdem State Departmenbder dem
OIAA (Office of Inter-American Affairsyor allem darin sah, sein Studio Uber die kargen
Kriegsjahre hinweg zu retten und den Verlust desmiischen Marktes auszugleichen.

Dass edbis heute keine umfangreiche Analyse der Rolle Baney-Filmen und Disney-
Comics als gezielt eingesetztes Medium zur Untestig politischer Anliegen und als
Verbreiter propagandistischer Botschaften gibt, riseht da etwas. Der Grund liegt aber
letztlich auf der Hand. Walt Disney ist ein ameniszhes Heiligtum, ein Mythos, den man
nicht zerstoren will. DieDisney-Companyebt von diesem Mythos und sichert durch seine
Aufrechterhaltung ihr Uberleben auch in Zukunft.eMi Autoren der Uber Walt Disney
publizierten Werke merken an, dass es sehr sclyvisti von derDisney-Company
Informationsmaterial zu bekommen wenn der Verddwgteht, man konnte zu hart mit
Disney ins Gericht gehen. Der Kindheitsheld soeridlenschen auf der ganzen Welt darf
einfach keine dunkle Seite haben, das passt niskaramen mit der lllusion, die man
verkaufen will. Die Welt von Disney funktioniert cta klaren Regeln und das Gute siegt
letztlich immer Gber das Bdse. Es gibt nur schveater weil3 und nichts dazwischen, das ist
die Essenz aller Disney-Filme und dieses Konzept igemer noch auf. Die Menschen sollen
weiter moglichst zahlreich ins Kino kommen und swbn der Disney-Companyin die
vielfach gepriesengmagic fantasy world" fihren lassen, ohne dariber nachzudenken, wie

kalkuliert diese Magie oft war und immer noch ist.

Die heftige Gegenwehr eines so grof3en und machtiyggarnehmens macht die Recherche
und Publikation kritischer Aspekte schwierig. Furstdriker ist hier jedenfalls ein Feld

gegeben, in dem es noch sehr viel zu entzaubetn gib

8 David Kunzle Carl Barks Dagobert und Donald Duck. Welterobgrans Entenperspektive (F.a.M. 1990),
S20.

11



2 EINE AMERIKANISCHE GESCHICHTE

Walter Elias Disney wurde 1901 als vierter Sohn ¥#as und Flora Disney in Chicago
geboren und sollte keine einfache Kindheit erleliz@n Namen ,Walter" bekam er tbrigens
zu Ehren von Walter Parr, dem Priester der Chndiiandamentalist St. Paul Church, deren
Mitglied sein Vater gewesen i$t1903 zog die ganze Familie Disney auf eine Farchna
Marceline, nordéstlich von Kansas City. Nachdemlmkalen altesten Sohne bald darauf das
Elternhaus verlieBen, waren Walt und sein Brudery Rast taglich den brutalen
Gewaltausbrichen des Vaters ausgesetzt. Der liggdRioy tUbernahm die Beschitzerrolle
fur seinen kleinen Bruder und diese enge Binduriiesbis zu Walts Tod im Jahr 1966
ungebrochen bleiben. Roy Disney war vermutlichalezige Mensch auf der Welt dem Walt
jemals wirklich vertraute und auf dessen Ratsché&iderte.

Die Ertrage der Farm fielen jedes Jahr eher mageruad als Elias im Winter 1909 auch
noch an Typhusfieber und einer Lungenentziindungaekke, war er gezwungen die Farm zu
verkaufen und die Familie Ubersiedelte nach Kar@Gig. Zu dieser Zeit florierten das
Wachstum und der Wohlstand der Stadt, die ein wgebtHandelszentrum des Mittelwestens
war. Diesmal wollte Elias sein Gluck versuchen,emder eine Austragungsroute fir die
Zeitungen Star“ und ,The Times“kaufte. Leidtragende waren wieder einmal seinen86h
die in diesem Unternehmen mitarbeiten mussten edein Morgen von halb vier Uhr friih an
Zeitungen austrugen, bevor sie zur Schule girtgen.

Mit dem Tag seiner Volljahrigkeit verlie3 auch Radig Familie und Walt war dieser Tortur
fur die kommenden sechs Jahre allein ausgesetabnStamals gehorte Zeichnen zu seinen
liebsten Hobbies, neben Schauspielerei und Kleiskufusammen mit seinem Schulfreund
Walt Pfeiffer trat er algThe Two Walts bei Amateurveranstaltungen in kleinen Theatern
auf, wo die beiden die Abenteuer voghmmy Dale” oder bekannte Sketche, vor allem von
Charlie Chaplin, nachspieltéh.(Die friihe Bewunderung Disneys fiir Charlie Chapéisst
sich spater auch in einigen seiner Zeichentricldiwieder erkennen und fand erst dann ein
jahes Ende, als Chaplin sich zum Sozialismus be&ann

1917 war der rastlose Elias von der Idee besedsss,der wahre Erfolg in Chicago zu finden
sei, wo eine Marmeladefabrik seine Begierde wedttte,er mit den Einnahmen aus dem

Verkauf seiner Zeitungstour erwarb. Walt besucht€hicago dieMicKinley Highschoolund

° Marc Eliot Walt Disney. Hollywood’s dark prince (London 2003 7f.
10 Steven WattsThe Magic Kingdom. Walt Disney and the Americaayvof life (Boston 1997), S8f.
1 Eliot, Hollywood's dark prince, S9.
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belegte nebenbei Kurse a@hicago Institute of ArtWahrend dieser Zeit fanden seine

Cartoons auch eine erste erwéhnenswertere Verbgeituder Schiilerzeitundhe Voice*.*?

Legendar und in allen Disney-Biographien zu find&ndie Geschichte, wie Walt versuchte
sein Geburtsdatum dahingehend zu verandern, dasglerein Jahr alter machte als er
tatsachlich war. Hintergrund des Ganzen war seim3to, im Ersten Weltkrieg zu dienen
wie sein Bruder Roy, aber der Schwindel flog audl @n wurde von der Armee abgewiesen.
Ausnahmen machte das Rote Kreuz, wo bereits Siafifeige aufgenommen wurden,
vorausgesetzt die Eltern unterschrieben den AnDag.Krieg war bereits zu Ende als Walt
mit einer Einheit des Roten Kreuzes nach Frankrgeschickt wurde und er soll in seiner
jugendlichen Unwissenheit und Uberheblichkeit mafdnttauscht gewesen sein, dass er den
Krieg um ein Haar verpasst hatte. Er arbeitet&/alsorgungsfahrer und vertrieb sich die Zeit
indem er Emblems fir seine Einheit entwarf, etvaas,dass er sich wahrend des Zweiten

Weltkrieges erinnern wiirdé.

Nach seiner Rickkehr aus Europa war Disney Ubetzeagon, dass er seinen Weg als
Kinstler machen wirde, in welcher Art und Weisehamemer. Er zog nach Kansas City, wo
sein Bruder Roy inzwischen als Bankangestellteeitagte. Walt fand einen Job in einem
kommerziellen Werbegraphikstudio, wo er fir eineangerlohn recht bescheidene und
unspektakulare Aufgaben zu erledigen hatte abehtiialesto trotz wertvolle erste
Erfahrungen fur seine spatere Profession sammeintkoDort machte er auch Bekanntschaft
mit einem Kinstler namens Ub Iwerka jugendlichem Leichtsinn, beide waren gerade erst
19 Jahre alt und verfugten Uber keinerlei Kapitadrsuchten sich die zwei Freunde
selbstandig zu machen. Die Firmhaverks-Disney Commercial Artists‘liberlebte einen
Monat*

Walt gelang es schliel3lich als Graphiker bei dénsas City Film Art Company
unterzukommen, der vielleicht erste wegweisenderitban Disneys Karriere. Denn das
Unternehmen produzierte kurze, wenn auch plumpéniarte Stummfilme (meist mit
Papierpuppen) fir Werbezwecke, die in den lokalém& vor dem eigentlichen Spielfilm
liefen. Disney war fasziniert und gefangen von d&wdanken, die Bewegungen noch

realistischer darzustellen. Er Uberredete seinesf (Bim eine Stop-action Kamera zu borgen,

12 Steven WattsThe Magic Kingdom. Walt Disney and the Americaayvof life (Boston 1997), S9f.
13 Eliot, Hollywood'’s Dark Prince, S13.
14 Watts The Magic Kingdom, S26.
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mit der er fortan in jeder freien Minute zuhausel@n Garage experimentierte und bald seine

ersten eigenen Animationsfilme herstellte und vefted>

2.1 Von Laugh-O-Grams zu Disney Bros.

Im Mai 1922 verzichtete Walt Disney auf eine vieérsprechende Karriere in der
Werbebranche und verlieR dielm Ad Companyum Laugh-O-Gramszu grinden. Er
engagierte eine kleine Zahl von Mitarbeitern, dé&guauch Ub Iwerks, die alle kostenlos fir
ihn arbeiteten und nur im Erfolgsfall am Gewinn dilgjt sein wirden. Was Disney an
Erfahrung fehlte kompensierte er mit Enthusiasrma schon nach relativ kurzer Zeit gelang
es ihm, sieben Kurztrickflme zu verkaufen, haupidigh Verfilmungen von Marchen.
Filmverleih war kein verlassliches Geschéft und neis der immer pinktlich seine
Auftraggeber belieferte, wurde von diesen oft unmese Lohn betrogen. Finanziell ging es
ihm schlecht, viele seiner Mitarbeiter verlieRen gugunsten eines Jobs mit regelmaiigen
Einkommen und er selbst schlief in den RaumliclekeironLaugh-O-Gramsweil er sich
keine Wohnung leisten konnte. Er war gezwungen siod seine Firma mit allerlei
Nebentatigkeiten Uber Wasser zu halten und auch trRegrstitzte ihn mit gelegentlichen
Gelduberweisungen. Fir Disneys Zukunft wohl wictiegLaugh-O-GramFilm dieser Zeit

war ,Alice in Cartoonland“ worin er ein echtes Madchen in einen Cartoorgiigete®

1923 entschloss sich Disney nach Hollywood zu geptanlos und ohne Geld, aber ganz
amerikanisch mit dem Traum vom grol3en Ruhm. Dagekommen, klapperte er ein grof3es
Filmstudio nach dem anderen ab auf der Suche nabeitA Allerdings blieb er dabei
erfolglos. Da er einzig und allein auf dem Trickfdektor bescheidene Erfahrungen
vorweisen konnte, mietete er auch in Kaliforniereddr eine ramponierte alte Kamera, mit
der er sich erneut in einer Garage einquartieréineSletzte und einzige Hoffnung stitzte
Disney nun auf Alice in Cartoonland; den er verschiedenen Verleihern anbot. Das
Schicksal wollte es, dass er weit weg an der Ostkérhort wurde und von dem Verleih eines
gewissen Charles Mintz ein Angebot Uber die Prddokeiner ganzen Serie vorljce in
Cartoonland® erhielt, mit der Aussicht auf 1500 Dollar pro i€ Dieser Vertrag war 1923

der unsichere Beginn der Animationsfird@ésney Brothers Cartoon Studidie heute unter

15 Watts The Magic Kingdom, S26.
16 Watts The Magic Kingdom, S27.
" Schicke] The Disney Version, S105.
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dem Namerhe Walt Disney Comparder zurzeit gréf3te Medien- und Unterhaltungskamzer

der Welt ist, mit einem Jahresumsatz von knapp 8BeMlilliarden US-Dollar (2009}

Davon war man 1923 freilich noch weit entfernt. Kkostete Walt einiges an

Uberredungskunst, seinen Bruder Roy mit ins Boothplen, dessen Hauptaufgabe die
Buchhaltung sein wiirde. Das erste Kapital von 560abkam von Onkel Robert Disney; mit

dem Geld mietete Disney ein kleines Buro, um ausGirage ausziehen zu konnen. Die
Bruder lebten sparsam und teilten sich eine bedeheiWohnung. Walt schrieb einen Brief
an seinen alten Freund Ub Iwerks und bat ihn naalifdfnien zu kommen um fir ihn zu

arbeiter.’

Auf die ,Alice“-Serie folgte ,Oswald the Rabbit; an dem Disney allerdings durch
Gutglaubigkeit die Rechte verlor, was ihm eine leebein sollte und zum Bruch mit Charles

Mintz fiihrte?°

2.2 Mickey Maus

1928 war die Geburtstunde von Mickey Maus, um deBamopfung sich unzéhlbare
Geschichten und Legenden ranken, sodass die Gremzieohen Wahrheit und Marchen
verschwimmen. War Walt Disney der alleinige Erfinder Maus? Wie viel Anteil hatte Ub

lwerks, immerhin der Zeichner von Mickey? Und wiank die Maus zu ihrem Namen?
Unumstritten war Mickey der Wendepunkt in der Fingeschichte und der Beginn einer
riesigen Erfolgsgeschichte. Nicht unwesentlich &sem Erfolg beteiligt gewesen war eine
technische Revolution in der Filmbranche, ohneMiekey Maus vielleicht schnell wieder

von der Bildflache verschwunden wére: Der Ubergamy Stummfilm auf Ton.

Disney stirzte sich in die Tonfilmproduktion undpexmentierte wild darauf los. Drei Filme
mit der Maus entstandepPlane Crazy“ und,Gallopin’ Gaucho* waren noch stumm, aber
der dritte Film, Steamboat Willie“ sollte erstmals eine Tonspur haién.

Weitere Kurzfilme wie, The Skeleton Dancefolgten und nach und nach erblickten immer
mehr Protagonisten das Licht der Welt, daruntethaiuto, Goofy und 1934 schlief3lich

18 Institut fur Medien und Kommunikationspolitik URhttp://www.mediadb.eu/datenbanken/internationale-
medienkonzerne/walt-disney-corp.html (Zugriff: 211 2010).

19 Watts The Magic Kingdom, S28.

*Epd,, S29.

2L Schicke) The Disney Version, S120.
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Donald Duck. Fur,Flowers and Trees“erhielt Disney 1932 seinen ersten von insgesamt

zweiundzwanzig Oscars, der zweite folgte schon iamr Jdarauf fir den bis dato

erfolgreichsten Disney-KurzfilmiThe Three Little Pigs‘??

[Abb.1] Ub Iwerks

Das Studio schwamm mit einem Mal auf einer Erfolgdsy und nun war es auch ein
logischer Schritt und nur noch eine Frage der Zmg& zur Produktion des ersten
abendfullenden Zeichentrickfilms, denn nur mit selc Filmen wirden sich auf Dauer
wirkliche Gewinne erzielen lassen.

Zwischen den allerersten Planen zZschneewittchen und die sieben Zwergehd der
Fertigstellung des Films lagen funf Jahre, in deaks Mitarbeiter an einem Strang zogen
und das Studio laufend expandierte. Weihnachtei@ k@& der Film schlie3lich in die Kinos
und die Presse lobte ihn als Meisterwerk der Fibogehte, was sich auch in den
Einspielergebnissen niederschfiig.

Das Disney-Zeichentrickfilmstudio an der Hyperiaome8t in Hollywood war Mitte der 30er
Jahre zum Besten seiner Art geworden und die Spameum Jahr 1941 sollte als die
goldene Ara Disneys in die Filmgeschichte eingehen.

2 The Internet Movie Database. URL: http://www.imztim/name/nm0000370/ (Zugriff: 12. Juli 2010).
% Reitberger Walt Disney, S76.
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3 DIE ZEITEN ANDERN SICH

3.1 Burbank — ,Das Haus das Schneewittchen baute*

Der grol3e kommerzielle Erfolg vorSghneewittchénebnete den Weg fir die Vorbereitung
dreier weiterer abendfillender Filme Ripocchid, ,, Bambi und ,Fantasid.

Um den straffen Produktionszeitplan einhalten zonkgih, brauchte Disney jedoch Platz. Die
stetig anwachsende Mitarbeiterzahl war mittlerwedle einem Unterbringungsproblem
geworden, und so erwarben die Disney-Briider eimsechéossenes Geldnde in Burbank und
lieRen einen riesigen Studio-Komplex errichten,ideHerbst 1939 offiziell er6ffnet wurde.

Zu diesem Zeitpunkt beschaftigte Disney bereitsmaéh1000 Angestellt&"

Doch die Reaktion der Mitarbeiter auf das neue iStuchf Disney unerwartet hart. Die
Zeichner waren mit der Innenplanung unzufriedealevProduktionseinheiten waren nun im
Gegensatz zu vorher voneinander isoliert, Assistenind Zwischenphasenzeichner wurden
Uberhaupt auf einer eigenen Etage untergebraamigeEAbteilungen entwickelten sich so zu
Orten der Unzufriedenhéit.

Dazu kam, dass sich wahrend der ProduktionsphaséSachneewittchénviele Angestellte
aus einem Loyalitdtsgefihl heraus dazu bereit erktdatten, freiwillig unbezahlte
Uberstunden zu machen, um den Film rechtzeitidgfent stellen. Man betrachtete sich als
grof3e Familie, die zusammenhalten musste fir emegesames Ziel. Nun, nach dem grol3en
Erfolg des Zeichentrickmérchens an den Kinokasedmfften sie sich die Auszahlung der
vage versprochenen Pramien. Doch stattdessen kamnesr wieder zu Kindigungen und
Beunruhigung machte sich breit. Zu allem Uberdrkssnten die Filmeg,Pinocchio* und
,<Fantasia“ nicht annahernd an den Erfolg vg@chneewittchen‘ankntpfen. Das aufwendige
.Fantasia“ wurde sogar zu einem finanziellen Debakel, dendiBtging es wirtschaftlich
schlecht, die Banken drangten auf ihr Geld. Dadrsfeen der Angestellten in den bis dahin
eigentlich recht beliebten Chef schien langsamirzkes und die logische Konsequenz fir die
Angestellten war der Zusammenschluss zu Gewerkgehafie sich im Hollywood der 30er
Jahre verstarkt zu bilden begannen und stetigeraZliswerzeichnete.

24 Eliot, Hollywood'’s dark prince, S103.
% Schicke) The Disney Version, S249.
% Schicke) The Disney Version, S250.
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Als Teil einer allgemeinen Mobilisation innerhalerd=ilmindustrie gab es schon langere Zeit
immer wieder Versuche, Animationsstudios und Anioretabteilungen grol3er
Filmgesellschaften gewerkschaftlich zu organisier&in Wendepunkt war 1937 der
sechsmonatige Mitarbeiterstreik im Fleischer-Studdem Zuhause vorPopeye dem
SeemannEin Jahr spater wurde di&creen Cartoonists Guiletine eigene Gewerkschaft fur
Trickfilmzeichner, geschaffel. Um dem von AuRRen drohenden gewerkschaftlichenluEisf
entgegenzuwirken, bildete und fbrderte das Disnegi8 zundchst eine eigene
innerbetriebliche Gewerkschaft. Der Plan ging jédéstztlich nach hinten los und fuhrte

dazu, dass die Gewerkschaftsvertreter noch h#@sitionen einnahmen.

3.2 Disney Streik 1941

Walt Disney fihlte sich durch den Beitritt seinezichner zur Gewerkschaft beleidigt und
betrogen. Er wollte nicht glauben, dass sich s#itarbeiter organisierten und tatséchlich
mit Streik drohten. Disney sah seinen Konzern aie grol3e Familie und sich selbst als
Ubervater und es passte zu seiner Personlichkast dr nicht in der Lage gewesen war zu
verstehen, warum fast die Halfte seiner Belegsanafufrieden genug war um gegen ihn zu
rebellieren.

Aus Arbeitnehmersicht gab es dafir mehr als nugrei@rund. Disneys Zwang zur absoluten
Kontrolle war extrem, ging bisweilen sogar so wdass Manner und Frauen in getrennten
Gebéauden arbeiten musst&Der Mann, der kaum eine seiner Figuren selbsnedgn hatte,
beaugte jeden Strich, den seine Angestellten aafsieP setzten. Damals arbeiteten die
Zeichner in mehr oder weniger totaler Anonymitéatdie Disney-Companynur in seltensten
Fallen erhielt ein Kinstler die Erlaubnis, einenseiZeichnungen mit dem eigenen Namen zu
versehen. Es gab nur das Endprodukt, die Marke t,0ainey”, charakteristisch ist die bis
heute weltweit bekannt gewordene kunstvoll gesclygoe Signatur des Studiogriinders —
und nicht einmal die stammt tatséchlich aus Disméysner Hand.

Friher kannte Walt Disney noch alle Namen seingaideiter, deren familidres Umfeld, und
man konnte ihm jederzeit auf den Gangen des aligids Uber den Weg laufen und ein paar
Worte wechseln. In Burbank war das anders, dorstag Biro in einem eigenen Flugel im
dritten Stock (die Animationsraume lagen im Erstendl wollte man ihn sprechen, musste

man aul3er den Stockwerken zusétzlich einen engemdkn mehrere Biros, eine Rezeption

2" Neal GablerWalt Disney. The Triumph of the American Imaginat(New York 2007), S356.
8 Reitberger Walt Disney, S64f.
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und einen Komplex mit den Arbeitsplatzen mehrerergper Sekretarinnen passieren. Er war
isoliert und auf seine Mitarbeiter wirkte das alslie er sich absichtlich abgrenzen, weil er
der Chef war und uiber ihnen staid.

Und trotz allem hatte sich zu diesem Zeitpunkt aiékochende Situation im Disney Studio
vielleicht noch entschéarfen lassen, ware es nichiz klarauf zu weiteren Kirzungen und
Kindigungen gekommen. Vielleicht konnte Disney er dchwierigen finanziellen Lage, in
der sich das Studio befand, nicht anders. Tatsaehalass Disney, der nicht gerade fir sein
diplomatisches Geschickt bekannt war, zu seinemliidhgauch bestimmt nicht die besten
Berater um sich scharte. Vor allem Gunther Lesgileg,Studioanwalt, galt als Hardliner und
machte sich durch fragwirdige und intrigante Masklaften weitgehend unbeliebt.

Unter den Angestellten, die ihren Arbeitsplatz r@ammussten, war eine verdachtig hohe
Anzahl an Gewerkschaftern, was die Gemiter verBthmaweise nur noch mehr erhitzte.
Die angespannte Situation eskalierte schliellishD&ney Arthur Babbit, einen seiner besten

Zeichner, feuerte.

Das Verhéltnis zwischen Babbit und Disney war sckei langerem angespannt gewesen.
Art Babbit stammte aus ahnlichen sozialen Verhsdem wie Walt Disney. Geboren in Ohio,
als altester Sohn einer grol3en Familie, wuchs e@rimlichen Verhéaltnissen auf und
unterstitzte seine Familie mit Gelegenheitsjobs3218am Babbit nach Hollywood und
avancierte bald zu einem der talentiertesten unchdtdbezahlten Zeichner des Disney
Studios.Babbit galt als Rebell mit linksgerichtetnsichten, einer der seine Meinung frei
auRBerte und sich Anweisungen widersetzte. Vernhuthétte Disney ihn schon friher
entlassen, ware ihm nicht allzu gut bewusst gewedass Babbit mit seinen herausragenden
kinstlerischen Qualitaten einen groRen Anteil an ste genannten ,goldenen Ara“ des
Filmstudios hatte. Zur Eskalation zwischen den &eikam es wahrend der Produktionsphase
von ,Fantasia“, als Babbit ein hoheres Gehalt fir seinen Asdistemill Hurtz forderte.
Disney lehnte verargert &B.

Art Babbit trat derScreen Cartoonists Guilthei und wurde schnell einer der fuhrenden
Organisatoren der Bewegung. Er hielt Treffen flrgéstellte in seiner Wohnung ab und
rekrutierte neue Mitglieder auf dem Studiogelardieskt vor den Augen Walt Disneys.

29 Gabler Triumph of the American Imagination, S351.
%0 Watts The Magic Kingdom, S215ff.
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Disney feuerte Babbit und bezeichnete ihn offehtids Unruhestifter und Randalierer. Er
ging sogar soweit, Babbits Gewerkschaftstatigisieamen der Griinde flr dessen Entlassung
anzugeben. Eine sehr ungliickliche AuRerung, das sagar Disney in seiner Impulsivitat
wissen mussen. Denn eine Kindigung aus diesem Gvandusdricklich durch dawagner
Labor Relations Acterbotert*

Nur drei Tage spater, am 29. Mai 1941, begannieffider Streik, der bis in den Herbst

hinein andauern sollte.

Frunted by Ouney Strkers on Offset Dupleator: fand mrade Stenoilt

(over) [Abb.2]

Am Ende musste sich das Disney-Studio jedoch gagehlgeben und zu einer Abmachung
bereit erklaren. Die Streikenden erhielten ihre eéhdplatze mit dem Versprechen zuriick,
dass sie zukunftig auch nicht aufgrund ihrer Gesankftstatigkeit diskriminiert werden
wurden. Weiters mussten Loéhne angeglichen und ltezdHaube gewahrt werden.

Ein beachtlicher Prozentsatz seiner talentiertegeohner verlie3 das Studio dennoch nach
dem Streik. Nicht alle gingen aus Protest, vielehgen einfach neue Herausforderungen und
bessere Arbeitsbedingungen, doch auch nicht waniggsten die Arbeit schlichtweg deshalb

niederlegen, weil sie in den Kriegsdienst eingerogerden’?

Walt Disney selbst war nicht im Land, als der $traedergelegt wurde. Zu diesem Zeitpunkt
befand er sich gerade auf einer ausgedehnten \Méemiedurch Sidamerika, im Rahmen

von Nelson Rockefellergsood Neighbor Policy"

31 Schicke] The Disney Version, S258.
32 Schicke) The Disney Version, S262.
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4 LATEINAMERIKA — POLITIK DER GUTEN NACHBARSCHAFT

In den 1940er Jahren wuchsen die politischen urmhdkischen Interessen der USA an
Lateinamerika immer starker an, und die bereits31@3n Préasident Franklin D. Roosevelt
verlautbarte so genannf@ood Neighbor Policy“erlebte einen neuerlichen Aufschwung. Die
frihere, Big-Stick“ -Politik®® sollte nun zugunsten einer partnerschaftlichenpéoation mit

lateinamerikanischen Staaten aufgegeben werdedieder gehorten erstmals auch staatlich
geforderte wissenschaftliche und kulturelle Austhpsogramme. Zentrales Anliegen der

Vereinigten Staaten war dabei die Vorherrschaft dieae lateinamerikanischen Markt.

Die Bestrebungen seitens der USA intensiviertem,sals die Kontrolle der westlichen
Hemisphare immer zwingender erschien, um dem wadeseEinfluss von Deutschland und
Japan in Europa und Asien entgegenzuhalten underhindern, dass diese auch nach
Lateinamerika vordringen. Die Amerikaner beflrchtet dass ein wachsender Handel
zwischen Deutschland und Teilen Lateinamerikas Mationalsozialisten letztlich auch als
ein Sprungbrett diente, um ideologischen und aliten Einfluss in der Region geltend zu
macher?

Grundlage fur diese Befurchtung war die hohe Anzéduitscher, italienischer und auch
japanischer Einwanderer, die sich auf lateinamardchen Boden angesiedelt hatten.
Schatzungsweise betrieben diese drei Ethnien 19%besamt etwa 888 Schulen in
Lateinamerika, davon waren 75% deutsche. Im Vealgldazu gab es bis 1943 nur knapp 200
amerikanische Schulén.

Die Angst, ein ,unbeaufsichtigtes’ Lateinamerikankte der Machtiibernahme durch die
Achsenmachte zum Opfer fallen, war aus damaligehtSilso sicher nicht unbegrindet, auch
wenn es heute Ubertrieben erscheint. Speziell asiBen und Argentinien flrchtete man eine
wachsende Prasenz der Nationalsozialistewl. im Kriegsfall ware es fur die USA aul3erdem
von ganz entscheidender Bedeutung, freien und gesamrankten Zugang zu Stdamerikas

Rohstoffvorkommen zu haben.

% Die “big-stick-policy” war eine Interventionspdkt gepréagt von Theodore Roosevelt, der seine
Herangehensweise zur AuRenpolitik mit den Wortgreak softly and carry a big stick — you will gd‘fa
beschrieb. Mit ,big stick* war dabei die US-Marigemeint.

34 David Rock War and postwar intersections: Latin America drelUnited States. In: David Rock (ed), Latin
America in the 1940s: war and postwar transitidis (Angeles/ London 1994), S22f,

% Ursula_PrutschCreating Good Neighbors? Die Kultur- und Wirtsitsolitik der USA in Lateinamerika,
1940-1946 (Stuttgart 2008), S48.
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Um die lateinamerikanischen Lander starker an ddeeMigten Staaten zu binden, verfugte
Prasident Roosevelt im Sommer 1940 die GrundungQfése of Inter-American Affairs

(OIAA) und ernannte Nelson Rockefeller zum Koordonalesselbigen:

“The office’s mission was to harmonize all officiglations with Latin
America in order to shore up economic ties and thvazi influence
throughout the region. It essentially specializedpropaganda on all
fronts: the press, radio broadcast, cultural exchas, and the film

industry.”®

Nelson Aldrich Rockefeller, Sohn des OlmagnatennJbh Rockefeller, unternahm in den
30er Jahren mehrere Reisen nach Lateinamerika amutd dadurch die wirtschaftlichen und
sozialen Probleme der einzelnen Staaten. Auch wammin personliches Interesse fur
Menschen und Kultur Lateinamerikas pflegte, war uplteb er in erster Line ein
Geschéaftsmann — zunéchst hauptsachlich als Kunsteamdann durch sein Investment in
eine Tochterfirma von Standard Oil in Venezuelal gpater zusatzlich auch noch aufgrund
Hotelbau-Projekten in Caracas.

Rockefeller &ul3erte bereits 1937 Plane flr eirrHateerikanisches Programm, flr das er sich
sowohl staatliche als auch privatwirtschaftlichetésstlitzung erhoffte. Es dauerte allerdings

noch drei weitere Jahre, bis das OIAA gegriindetierekonnte”

Da sich das OIAA fast ausschlief3lich Informatiorisatéten widmete, kam es unweigerlich
immer wieder zu Differenzen mit Behorden die aufndelben Sektor arbeiteten, vor allem
mit demOffice of War InformatiofOWI) und demOffice of Strategic Servicd®SS). Um
diesen Auseinandersetzungen zuklnftig entgegenmrstelibertrug Prasident Roosevelt dem
OIAA offiziell und eindeutig samtliche Verantworhkeiten und Kompetenzen die mit

Lateinamerika zu tun hattéf.

% Brian O’Neil, The Demands of Authenticity. Addison Durland &tallywood’s Latin Images during World
War Il. In: Daniel Bernardi (ed.), Classic HollywsaoClassic Whiteness (USA/London 2001), S360.

37 Uwe Lubken Bedrohliche Nahe. Die USA und die nationalsostslche Herausforderung in Lateinamerika,
1937-1945. In; Transatlantische Studien Bd. 18t{&nt 2004), S.356.

% |iibken Bedrohliche N&he, S356.
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4.1 Die Rolle der Filmindustrie

Nelson Rockefeller selbst erachtete das Medium Filsn Trager seinefGood Neighbor
Policy" fir so bedeutend, dass das OIAA abgesehen voschatts- und kulturpolitischen
Abteilungen wie dePress Divisionund derRadio Divisionauch eine eigenilotion Picture
Division ins Leben rief.Hollywood wurde fortan fur die psychologische Kséghrung
instrumentalisiert. Der Auftrag war die Korrektuesdschlechten Images, das die USA in
weiten Teilen Stidamerikas hatten. Die Verbreituegen Bilder sollte anti-amerikanischen
Gefuhlen der lateinamerikanischen Bevolkerung egggeirken und zu einem besseren
Kulturverstandnis beitragefi. AuRerdem zielten die Vereinigten Staaten in letzte
Konsequenz darauf hin, sich die Unterstlitzung dew&hner Lateinamerikas fur die alliierte
Kriegspolitik zu sichern, da sie auch eine Fullen \Rohstoffen und Lebensmitteln fir den
Kriegserfolg aus Lateinamerika beziehen wollten.

Die Filmstudios und auch ihre staatlichen Auftrdzgreengagierten Kulturvermittler, meist
mit lateinamerikanischen Wurzeln, die daflir sorgesollten, dass Filme mit
Lateinamerikabezug authentischer werden und kuikurslissverstandnisse, welche die
Bevolkerung beleidigen konnten, vermieden werden. \#&rschwanden mexikanische
Schurken aus US-Filmen nahezu komplett, wéhrendin@mnerikanische Themen eine
Konjunktur verzeichneten.

Einer dieser Berater war der gebiirtige Kubaner galdiDurland, der von 1941 bis 1945 in
der Production Code Administratio(PCA), dem Filmzensurbiro, tatig war. Er besestigt
Slums, heruntergekommene Hauser und kaputte Awtssdeam Blickwinkel der Kameras,
achtete darauf, dass die Akteure keinen bzw. wehors wenigstens den richtigen Akzent
hatten wenn sie Englisch sprachen, und dass |ateireanische Stadte wie zum Beispiel Rio
de Janeiro sich von ihrer modernsten und kultartélhktivsten Seite zeigtéfl.

Filmpolitisch hatte Lateinamerika schon langer emmense Bedeutung fur die USA, bereits
1935 waren fast 80 Prozent der in Lateinamerik&igézn Filme US-amerikanische und nach
Wegfall der europdischen Markte stieg das Interesk® grof3en Studios am
lateinamerikanischen Publikum noch einmal erheldichNeben Unterhaltungsfilmen stellten
besonders Lehr- und Bildungsfilme nattrlich einiiges Vehikel dar, um die amerikanische
Bevolkerung lber Lateinamerika zu informieren urtédré&typen abzubauen, gleichzeitig

aber auch amerikanische Werte, Lebensstii und Kopsodukte in Lateinamerika

3 Ursula PrutschDie lateinamerikanische Filmindustrie zwischenrdpa und den USA (1900-1970). In:
Daniela_IngrubgrUrsula_PrutscliHg.), Imagenes. Bilder und Filme aus Lateinanse(Wien 2007), S31.
“0Brian O’'Nea) The Demands of Authenticity, S373.
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bekanntzumachen. Lehr- und Bildungsfilme erreicldg@nbreiteres Publikum als Kinofilme,
weil sie in Schulen, Firmen, Krankenhausern, Gafiésgn etc. gezeigt wurden und so auch
entlegene Gegenden erreichten in denen es kein gg@abo Dadurch besal3en sie auch einen

grof3en Propagandaeffekt und konnten gezielt fisedfavecke eingesetzt werden.

4.2 Walt Disney’s ,,goodwill tour*

Je bekannter ein Exportartikel, desto besser eignsich flr den Transport amerikanischer
Werte. 1941 trat Rockefeller an Walt Disney herait dem Plan einer so genannten
“goodwill tour® quer durch Stdamerika. Die Regierung hoffte, dasdt \Disney, der in
Sudamerika sehr popular war, als Kulturbotschafier die USA auftreten kdnne. Eine
Gruppe ausgewahlter Zeichner sollte Disney beglaited auf ihrer Reise Inspirationen fir
neue Filme finden, welche die Herzen und KépfeMenschen Stidamerikas erobern und fur
die amerikanische Sache gewinnen wirden. Fur Wahdy war das auch eine gute
Gelegenheit, die Probleme daheim im Studio hintdr su lassen. Er gab die Verantwortung
an seinen Bruder Roy ab, der sich gemeinsam mit Stedioanwéalten wahrend Walts
Abwesenheit um den Mitarbeiterstreik kimmern solte3erdem hatte er die Hoffnung, auf
Kosten der Regierung genug Material fur mehrerm&itu sammeln, die dem Studio endlich
wieder einen finanziellen Erfolg an den Kinokasbescheren sollten. Walt verlie3 die USA
Mitte August, gemeinsam mit seiner Frau und flunfed&unstlern, und kehrte erst Ende
Oktober nach Kalifornien zuriick.

Wo immer der Disney-Tross in Stidamerika Stationhtegowvurde Walt mit offenen Armen
empfangen und Scharen von neugierigen Kindern gtaimdie Gruppe. Einer von Disneys
Zeichnern, Bill Cottrell, erinnerte sichThey knew who Walt Disney was. They might not
have known who the president of their own counay,wut they all knew Walt Disnéy*

In Rio de Janeiro errichtete Disney vorubergehendkleines Animations-Biro und lud dort
lokale Kunstler ein vorbeizukommen und sich anzaeelwie die Arbeit der Studios und ihrer
Zeichner funktionierte. Nach sechs Wochen Tour lduBcasilien, Uruguay, Argentinien,
Chile, Bolivien, Ecuador, Peru, machte sich El Guoywie sich die Disney-Gefolgschaft

selbst betitelte) wieder auf den Heimweg. Man dnéstsich dafir, dass aus den Eindriicken

1 Schicke] The Disney Version, S263f.
42 Zitiert in: Gabler Triumph of the American Imagination, S372.
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der Reise vier Kurzfilme entstehen sollten, firgedler besuchten Lander eiffetUm nicht
vor dem Problem zu stehen mit einem Film Uber Besmsibeim mexikanischen oder
argentinischen Publikum auf Desinteresse zu stalRdrumgekehrt, entschloss man sich, alle

Kurzfilmsequenzen zu einem ganzen Film zusammdasaen.

[Abb.3]

43 Schicke) The Disney Version, S264.
25



4.2.1 “Saludos Amigos” (1942)

Das Endergebnis von Walt Disneys “Kulturreise” k&842 in die Kinos und trug ganz im
Sinne der,Good Neighbor Policy”’den Titel“Saludos Amigos. Der Film bestand aus vielen
Sequenzen, die sich teils aus einer Dokumentatien HReise, teils aus Cartoons
zusammensetzten und somit stellte er auch einetefilmische Neuerung aus der
Disneywerkstatt dar — namlich die Kombination vamirAation mit realen Filmaufnahmen.
.Saludos Amigos” war aulerdem die Geburtsstunde von José Cariocamewahren
Lebemann von einem Papagei aus Rio de JaneiroaufeDonald Duck trifft und ihm
kurzerhand mit Uberschwanglicher Gastfreundscheiftes Stadt zeigt, ihm Sambatanzen
beibringt und ihn vom beriihmten Cachaca koster.lass

Eine gewisse Ignoranz seitens der USA, die beiemieProduktionen Uber und flr
Lateinamerika zu Tage tritt, mutet trotz der kioden Verpackung auclsaludos Amigos*
an. Ursula Prutsch beschreibt in ihrem Buch die rdkaayerechte ,Weilfarbung® der
brasilianischen Bevoélkerung und die mangelnden@penntnisse Donalds.

Ohne das geringste Wissen Uber sein Reiseziel ioid sinmal mit Basisvokabular der
portugiesischen Sprache ausgestattet, landet Damdbdasilien und blattert verzweifelt im
Worterbuch ohne auch nur einen Satz formen zu kinbee Mithahme dieses Hilfsmittels
erweist sich dann aber glicklicherweise ohnehinibksxfllissig, denn siehe da, José spricht

flieBend Englisch und unterhélt sich fortan minsen Gast in dessen Landesspra€he.

Obwohl der energiegeladene José die Handlung bastiamd Donald in dieser Sequenz
schlichtweg die Show stielt, ist er voller Ehrfuraind Bewunderung flr seinen berihmten
Gast aus Hollywood. Und ubrig bleibt ein doch rethiristischer Blick auf Brasilien, der
jedem bestehenden Klischee gerecht wird. Ein Adjnaager gestaltet immer wieder neue
Szenenbilder, durch die der elegante und redsétigé seinen Gast fihrt, alles im Takt des
SambasDie Musik des Films, der von Ari Baroso komponieuted von Aloysio Oliviera
interpretierte SambaAguarela do Brazil; schaffte es unter dem TiteBrazil* sogar in die
US-amerikanischen Charts. Spatere Comics verhdtisd Carioca Ubrigens zu einer grof3en,
eigenen, brasilianischen Welt — in Stidamerika wuedezum Star vieler Comic-Hefte,

wahrend er in Amerika und Europa bis heute ledigéim Nebendarsteller bliéB.

* Prutsch Creating Good Neighbors?, S246.
> Prutsch Creating Good Neighbors?, S247.
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Es ist leicht nachzuvollziehen, dass der grine gapaeim lateinamerikanischen Publikum
und auch der lokalen Kritik gut ankam, ist er daggentlich der heimliche Star und die
gelungenste Figur des Films. Obwohl José zwar defiscliee des leichtlebigen
sudlandischen Frauenheldes entspricht, der nursdednen Dingen des Lebens frént und
Arbeit und Verantwortung eher zu scheuen scheintgd wlieses Vorurteil in Saludos
Amigos* sensibler und mit mehr Humor umgesetzt als in dieten fur Lateinamerika
produzierten Lehrfilmen. Man kénnte fast sagengéJas so, wie Donald vielleicht gerne

ware: temperamentvoll und selbstsicher, gut ge&tetabflich, eloquent und voller Charme.

[Abb.4] Donald und José Carioca

Wahrend die Brasilien-Sequenz das filmtechnisché wuisuelle Highlight von $aludos
Amigos* ist, und genau den Unterhaltungswert aufbietet, mh@n sich von einer Disney-
Produktion erwartet, bleiben die restlichen Episodé&ht sonderlich lange im Gedéachtnis
verankert. Die absolut verzichtbarkitfle Pedro* Sequenz zum Beispiel besticht lediglich
durch grenzenlose Langeweile. Man beobachtet eigz€lug mit Babygesicht, das allein von
Chile aus uber die Anden nach Argentinien fliegh, die Post aus Mendoza abzuholen.

Die Episode sollte vermutlich eine Anspielung aak d-lugnetz sein, daBan American
Airlines mithilfe der US-Regierung quer Uber Lateinameukakonstruieren begann. Diese
Route ist besonders gefahrlich aufgrund der si¢timedt verandernden Wetterlage und den
tickischen Windstromungen rund um den Aconcagua.ddmGefahrlichkeit Nachdruck zu
verleihen hat der Berg bei Disney eine Monster&afzer kleine Pedro Gberschéatzt sich und
gerat auf dem Ruckweg nach Chile leichtsinnigerevéms einen solchen Wetterstufdach
schlimmen Strapazen, bei denen Pedro um ein HaarLeben gelassen hatte, gelingt ihm

doch noch eine Bruchlandung auf seinem HeimatflegheEr hat es geschafft im Unwetter
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auch die Post zu retten und ist umso enttausclgesraieht wofir er so viel riskiert hat. In
der Posttasche befindet sich nur eine einzige Aiskarte mit UrlaubsgrifRen. Was will
Disney damit sagen? Dass eine Flugstrecke Ubehrmtien nichts weiter als halsbrecherisch

und vollkommen sinnlos ist? Werbung sahe jedenéaidt$ers aus.

Neben Donald hat noch eine weitere BeriUhmtheitnindaiftritt in ,Saludos Amigos“—
namlich Goofy, der sich in der eher missgliicktegeftinien-Sequenz als Gaucho versucht.
Im Rahmen seiner Lateinamerikareise traf Disneyhaud Florencio Molina Campos, einen
bekannten argentinischen Maler und Cartoonisten s besonders durch seine Gaucho-
Karikaturen einen Namen gemacht hatte. Nach einafamthalt auf dessen Farm in Mendoza
lud Disney Molina Campos nach Kalifornien ein urad inm eine beratende Téatigkeit bei der
Produktion von Saludos Amigosan. Allerdings kam Molina Campos zu spat um deém Fi
nach eigenen Angaben ,retten“ zu kénnen, da diei&egbei seiner Ankunft bereits so gut
wie fertig war. Der Argentinier war schockiert umdrargert ob der vielen Fehler und der
fehlenden Authentizitét des Filg.

Im ,gay land of the gaucho‘streift Goofy gemdutlich durch die Pampas. Scheirgpht es
wenig zu tun, man hat nicht das Gefuhl, dass Gogindein Tagwerk zu verrichten hatte,
das sein Uberleben sichert. Er ist eher faul, dedlider erklart dem Zusehgone of the
favourite sports ist the asado, or Argentine barlEc'’ Wenn Goofy nicht gerade mit Essen
beschaftigt ist, liegt er mit der Gitarre im Armtenfreiem Sternenhimmel oder tanzt zu
argentinischer Folkloremusik, mangels Partnerire&trand mit seinem Pferd, das ein rosa
Kleidchen tragt. Kurz kommt dann doch noch Aktion Goofys Leben als er sich in der
Strauf3enjagd mit Bola versucht, einer traditiomeMgurfwaffe, und dabei einmal mehr ein
Opfer seiner eigenen Tollpatschigkeit wird. Goofiykivdimmlich und ungeschickt, ganz so
wie es schon sein Name impliziert (goofy = albetnjlem Disney aus Goofy einen Gaucho
macht um damit die argentinische Kultur zu chanadren, bedient er sich eines nationalen
Symbols, dessen Bedeutung er vermutlich gar nialkdieh verstand und fur die er sich auch
nicht interessierté® Das beweist einmal mehr die fehlende Sensibfiitét.eben und Bréauche
der lateinamerikanischen Bevoélkerung. Die Argestinbewunderten und verklarten den
kampferischen Gaucho, ahnlich wie die Amerikanar @®wboy romantisierten, vielleicht
nur noch starker. Fur sie definierte er eine nati®mdentitat und Disney machte einen Clown

daraus, der noch nicht einmal sein eigenes Pfaet ontrolle hat.

“% prutsch Creating Good Neighbors?, S366f.
7 El Gaucho Goofy*, Saludos Amigos, Disney Gold &liz Collection DVD (released: USA/2.5.2000).
“8 Eric Smoodin Animating Culture. Hollywood Cartoons from theudd Era (New Jersey 1993), S142.
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Die Umstande rund um die Entstehungsgeschichte 8aludos Amigos“kann man sich in
~South of the Border with Disneydnsehen, einem Dokumentationsbericht tiber diewitlod
Reise von ,El Groupo®, mit Walt Disney personlicts &rzéahler im Hintergrund. Es gibt
kaum Animationen in diesem Film, dafur sollte ders@her etwas Uber die Ausflige der
Gruppe und ihre Begegnungen mit Einheimischen sfalund sehen, wie unter den
Eindrucken einer fremden Umgebung neue Zeichetligizien entstehen. Es werden typische
Tanze aufgenommen, wie Chacarera, Malambo oder &aRdste und Brauche beobachtet
und die landesubliche Kleidung begutachtet.

Ein bisschen bekommt man das Geflhl, man ist beis@ph Columbus oder James Cook,
die erstmals eine neue Welt betreten, die Optikisdverhaltensweisen der Eingeborenen
beschreiben und exotische Gegenstande und Tongef@dammeln, als Souvenirs fir
zuhause.

Beim Stopp in Argentinien erhalt der Zuseher dachiisf3lich auch die Antwort wo Gaucho
Goofy seinen Ursprung hat, ndmlich bei Don Rib&wso, laut Disneys Kommentar aus dem
Off, ein ,eighty-five-year-old gaucho and a veteran of thedian wars“*® Bevor dieser
Uberhaupt versteht wie ihm geschieht, ist er sobiogekreist von Amerikanern und wird
begutachtet und angefasst als handle es sich wemAdiraktion aus dem Zirkus. Wéahrend ein
Zeichner dem Gaucho dann auch noch einfach demlbutnmt und sich selbst aufsetzt, steht
ein anderer schon die ganze Zeit mit Zeichenbloakeden. Und das alles begleitet mit
humorigen bon-mots von Walt DisngyWiisste man es nicht besser, konnte bei heutiger
Betrachtung leicht der Verdacht entstehen es hasidle um eine Parodie. Die typische
traditionelle Bekleidung der argentinischen Gauchod ebenfalls in,El Gaucho Goofy* ja
man muss sagen, fast lacherlich gemacht. Nachd#gs ginzelne Kleidungsteil des Gauchos
namentlich erklart und Goofy wie eine Bekleidunggpel mit schnellen Pinselstrichen
angezogen und herausgeputzt wird, stulpt ihm dechder zu guter letzt einen weiten
Poncho Uber, der vom Hals bis zu den Fil3en all@srarverdeckt und suggeriert: ,wozu der
ganze Aufwand, sieht eh keiner”.

“Saludos Amigos”enttauschte dennoch nicht an den Kinokassen, wiadeateinamerika
noch in den USA, und Howard Barnes vddew York Herald Tribunéeschrieb den Film

seinerzeit lobend alSsingularly beautiful and diverting as well as ariking bit of

49«South of the Border with Disney”, Saludos Amigaisney Gold Classic Collection DVD (USA/2.5.2000).
%0 Juliane Burton-CarvajatSurprise Package”. Looking Southward with Disnkey Eric Smoodir(ed.), Disney
Discourse. Producing the magic kingdom (New YorR4)9 S135.
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propaganda for Pan-American unify”” Tatsachlich war,Saludos Amigos*der einzige
Disneyfilm der Kriegsjahre, der dem Studio wirkliGewinne einspielte.

Der Erfolg von“Saludos Amigos’fiihrte dazu, dass ein weiterer Film mit sidameigeher
Thematik produziert wurde, der reale Darsteller amitmierten Cartoons in Interaktion treten
lassen sollte. The Three Caballeros®rschien im Janner 1945 in den US-amerikanischen
Kinos und war gleichzeitig auch der letzte (offilsg Film der so genanntemartime features

aus dem Hause Walt Disney.

4.2.2 "The Three Caballeros* (1945)

In ,The Three Caballerosyibt es Wiedersehen mit Donald Duck und José Caridie sich
gemeinsam mit dem mexikanischen Hahn Panchito iauRAkenteuer durch Brasilien und
Mexiko begeben. Der Film, dessen urspringlicheelTiBurprise Package“war, gilt
kunstlerisch als eine filmtechnische Errungenschadét er zum ersten Mal abendfillend
Zeichentrick mit klassischem Spielfilm vermengt,gldich Disney damit schon seit den
1920er Jahren experimentietfeDas war es dann aber auch schon was der Film an
Innovation aufbietet, denn die Geschichte selbst, elgentlich nicht wirklich als eine
durchgehende Story gesehen werden kann, ist unelligplump und an manchen Stellen
sogar fast ein wenig peinlichiThe Three Caballeros‘ist eigentlich ein Musikfilm, der das
Publikum auch mit drei damals sehr populéren lateerikanischen Darstellerinnen koderte
— der brasilianischen Sangerin und Tanzerin Aurblisanda (Schwester von Carmen
Miranda), der Tanzerin Carmen Molina aus Mexiko ded Sangerin Dora LuZ.Donald ist
von den drei Frauen so angetan und geradezu sgruaivie man ihn sonst nie erlebt. Als er
dann am Strand von Acapulco auch noch eine Ansangnian Bikini-Schdnheiten erblickt,
verliert er ganzlich die Besinnung und stirzt shdrmongesteuert ins Getimmel, so dass
auch seine beiden studamerikanischen Freunde nir staonen konnen. Dieses Verhalten
Donalds mutet etwas seltsam an wenn man es unter @esichtspunkt eines der
wesentlichen ungeschriebenen Gesetzte des Zeiuksiwidios betrachtet: Disneyfiguren

haben keine Sexualitat.

°1 Zitiert in: Schicke] The Disney Version, S272.
%2 Burton-Carvajal“Surprise Package”. In: Smoodjed.), Disney Discourse, S136.
*3“The Three Caballeros”, Disney Gold Classic Cdltat DVD (released:2.5.2000/ USA).
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»The Three Caballeros'ist in drei grof3ere Sequenzen geteilt. Donaldusiause in den USA
und erhalt zum Geburtstag per Post drei Paketesgoren sidamerikanischen Freunden, von
denen ihn jedes nach dem Offnen in eine fremde @vedtinrt.

Das erste Paket beinhaltet einen Filmprojektoreind Filmrolle mit dem Tite]Aves Raras*
(,Strange Birds"), den sich Donald natirlich sofort begeistert @nisiDas Wort,strange*

trifft den Nagel auf den Kopf, es ist genau das W\Wiais einem am Ende dieser Geschichte in
Gedanken verhaftet bleibt. Der Erzahler entfiihg entgegen allen Erwartungen zunachst in
die Antarktis zu einer Pinguinkolonie, in der aflefrieden sind bis auf Pablo, der stdndig
friert und sich nach warmeren Gefilden sehnt. Nawkahligen Fehlversuchen gelingt es ihm
schlief3lich den Sudpol zu verlassen und sich Rghtstidamerika aufzumachen. Vorbei an
zahlreichen sehenswerten Orten an der Westkislk@ngnfindet er den Ort seiner TrAume
schlie3lich auf Galapagos. Sein Ziel erreicht, ZelitPablo in der Hangematte, lasst sich von
den auf der Insel Einheimischen(!) - den Schildénét bedienen und vermisst seine Freunde
aus der Antarktis.

Nachdem wir den zugereisten Pablo verlassen hdle&nmmt Donald eine Einfihrung in die
bunte einheimische Vogelwelt Siidamerikas mit einie3enden Ubergang zu Little
Gauchito, einem kleinen Jungen, der eigentlich reidendor sucht und stattdessen einen
fliegenden Esel in einem Horst findet, der kuriesdil der erstenGaballeros“-Sequenz.

Im zweiten Paket befindet sich ein Buch. Donalchéfffes — und siehe da, José Carioca
springt heraus und schwarmt von Bahia. Er UberrBadeiald mit ihm zu kommen und auf
den StralRen Bahias begegnen die beiden dann AMiicaada, die dort Kekse verkauft und
von zahlreichen mannlichen Bewunderern umschwaérmmd, wie mit ihren dick gestreiften
T-Shirts optisch eher an venezianische Gondoliennern als an Brasilianer. In Bahia, das
eigentlich die Region mit den groé3ten afrikanischgnflissen Brasiliens ist, sieht man
ausschliel3lich weiRe Menschen, die gemeinsam zb&d#angen singen und tanzen. Das ist
eigentlich gar nicht weiter verwunderlich, entspties doch der damaligen Hollywoodpolitik
und auch jener der brasilianischen Regierung. Bba&teachtenweild als fortschrittlich und
schwarzals ruckstandig. Schwarze Entertainer treten rselied wenn Uberhaupt, dann als

Komiker auf.

Mit dem dritten Paket kommt der mexikanische Halndhito und die drei Caballeros sind
komplett und erleben auf einem fliegenden Teppi@xikb und seine Sehenswiurdigkeiten —
Strande, Folklore, Weihnachtstraditionen und Natigh. Spatestens jetzt wirkt der Film auf
den Zuseher endgultig verstérend. Abgesehen dadass ein fliegender Teppich in den
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Orient gehort und nicht in einen Film der etwasridie Traditionen Sidamerikas vermitteln
mdochte. Zumindest hat der Teppich ein Indianernmugtenald verliebt sich Hals tber Kopf
in jede Latino-Schonheit die sein Auge kreuzt. Badestrand schlie3lich, wie schon kurz
erwahnt, springt er vom Teppich um einer GruppeggunFrauen hinterher zu jagen.
Gemeinsam spielen sie Verstecken und blinde Kub, Monalds Freunde die Geduld
verlieren. Im hormonellen Rausch in dem er sichniolet, verwechselt Donald versehentlich
José Carioca mit einem der Strandmadchen, falit iimeher, umarmt und kisst ihn. Dieser
ist entsetzt und protestief©h no, Donald. Don’t do THAT!"Mit ,that* ist, so wie es hier
betont wird, Homosexualitat gemefft.

Zu guter Letzt entfuhrt der Film ins Nachtleben \Waxiko City, wo Dora LuzYou belong

to my Heart singt“.Donald verféllt in einen psychedelischen Rausdangs beginnt zu
halluzinieren. Dutzende kissende Lippenpaare fliaga ihn herum als er durch eine Allee
phallusférmiger Kakteen schwebt um schlie3lich wiee Rakete aufzusteigen und am

Hohepunkt zu einem Bliitenregen zu explodieren.

Mexiko und Brasilien scheinen nicht viel mehr zetbn zu haben als Folkloretanz und
schone Frauen. Disney verkauft plumpe Klischeesuwenbreitet bestehende Stereotypen. Als
~Kulturbotschafter®, sofern er einer sein wolltegergagt Disney hier. Kulturtransfer

funktioniert hier in keine Richtung positiv. Wedschaffte er es ein authentisches Bild von
Lateinamerika zu kreieren noch kann er meiner Megnnach dem lateinamerikanischen
Publikum ein positives USA-Bild vermitteln. Donakldrkt wie ein Sextourist. Im Gegensatz

dazu ist der Pinguin Pablo im ersten Teil ein Erehalie Geschichte eine Allegorie auf den
Kolonialismus. Pablo okkupiert eine fremde Insetlunacht aus den dort Ansassigen sein
FuRvolk. Ahnlich wie der kleine Panchito, der einefdlebenden fliegenden Esel fangt und

fir seine Zwecke versklavt um Profit aus ihm zuagén.

Carl Barks, der heute fast unumstritten als deteb&sichner von Donald Duck gilt, mochte
den Film ,The Three Caballeros” nicht besonders, war aber von der Geographie
Lateinamerikas so angetan, dass er es spéater zundludgsort einiger seiner gedruckten
Comic-Abenteuer machte, beispielsweise,liost in the Andes*(1949) oder,Volcano
Valley* (1947). Letztere Geschichte war inspiriert von,diétle Pedro” - Folge, die Teil von
»Saludos Amigos“gewesen ist. Schauplatz ist das fiktive Volcanowia, niemand arbeitet,

** Burton-Carvajal“Surprise Package”. In: SmoodiBisney Discourse, S142.
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da die Bewohner pausenlos Siesta machen. Das einag in Volcanovia aktiv ist, sind die

permanent ausbrechenden Vulkdhe.

Lateinamerika blieb auch nach dem Krieg ein zeesrdlhema der amerikanischen Politik. In
den Disney-Comicheften setzte sich dieser Treng ¥aihrend lateinamerikanische Themen
aus neuen Disney-Filmen nach 1945 wieder verschavandie alten wurden jedoch unter

leicht abgeanderten Titeln wieder veroffentlicht.

Der versteckte Rassismus in Disneyfilmen war zsatieZeit fur die Kritiker kein Thema.
Erst in der Nachkriegsara kam es in Mode, dieseeRtgpzu hinterfragen und zu prufen. Eric
Smoodin schreibt in,Animating Culture® sogar, dass das Thema Rassismus 1945 und
speziell zu,The Three Caballeros‘in keinem (amerikanischen) Magazin auch nur enwvahn
wurde, das er bei der Recherche zu seinem Buch andéh hielt. Stereotypische
Darstellungen und Karikaturen von Schwarzen wurtirezu unkritisch akzeptieft

Das Time Magazine war Vorreiter wenn es um die Hinterfraguassistischer Elemente in
Disney Cartoons ging, auch wenn man sich vorer$tdmm Rassismus gegeniber der
schwarzen US-amerikanischen Bevdlkerung konzetdrierweil dieser durch die
Biurgerrechtsbewegungen immer starker zum Gegenstaadpolitischer Debatten wurde.

Bei einem anderen Thema waren sich die Zeitungdocfe schon vorher nahezu einig — die
Kritiker missbilligten was sie alsnew eroticism* in Disney Cartoons beschrieben. Doch
Disney hat seine Einstellung zur Sexualitat in eeifilmen gar nicht so sehr veréandert als
viel mehr die Darstellung derselben. Anstelle aspbomorpher Pflanzen und Tiere waren da
nun echte Frauen in Filmen wj@he Three Caballeros“und im kritischen Diskurs um
Disney tauchten immer ofter Worter wigrotomaniacal® und,orgiastic’ auf. Dabei war der
aulRere Schein der Filme (Animation gepaart mit-diegon) vielleicht anders, aber wirklich
neu waren sexuelle Anspielungen in Cartoons keiagsif

Dass Sexualitat plotzlich zu einem der Hauptgegewlis der Filmrezensionen Zlhe Three
Caballeros” wurde, lag sicher auch an der fragwirdigen Weragsgie Disneys, die den
Kritikern genligend Angriffsflache bot. Man betontel weniger die Kombination von
Animation mit realem Film, als ganz gezielt die Kamation von Animation mit realen

Frauen. Auf einem der Werbeplakate ist nicht einemaleinziger Disneycharakter zu sehen,

*® Thomas AndraeCarl Barks and the Disney Comic Book. UnmaskirgMyth of Modernity
(Mississippi 2006), S119ff.

>’ Smoodin Animating Culture. S107.

%8 Smoodin Animating Culture, S111.
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sondern nur eine junge Frau die im Badeanzug po$daneben ist zu lesepYes! She’s
real! Alive and lovely in a Walt Disney Picture’slamazing, wonderful and thrilling!*

Ein anderes Plakat wirkt nicht viel besser wenn raahdie Sprechblase Donalds am Rand
achtet. Er verspricht dem Zusehkrscious® Latinas, mit Kérpermal3en die Manner traumen
lassen (siehe Abb.5).

.Saludos Amigos” und ,The Three Caballeros” waren die einzigen abendfillenden
Animationsfilme, die Disney uber lateinamerikaniscifhemen produzierte. Ein dritter
geplanter Film, namlichDon Quixote*, wurde nicht mehr verwirklicht. Dass er aber gapla
war zeigt, dass Disney (und die USA) Lateinamerka einen Auslaufer von Europa zu
betrachten schienen. Fir sie machte es demnacknrkéinterschied, eine Geschichte aus
Spanien einfach nach Studamerika zu verfrachtenamndortigen Schauplatzen zu drehen,
und sie nahmen zudem auch noch an, d&sm Quixote” auf grol3es Interesse der
lateinamerikanischen Bevolkerung stoRen wuirde, deschlieBlich basiere die
lateinamerikanische Kultur ja auf der spanischie@ass es allerdings Spaniens friiherer
Status als européische Imperialmacht war - deram@@stadores auszogen um Sidamerika
zu besetzen, auszubeuten und die ansassige ind@gridkerung zu versklaven und zu
ermorden — der dazu fuhrte dass Disneys potenzi€liglikum nun zu einem grof3en Tell
spanisch spricht, war fir das OIAA offensichtliabht von Belang.

%9 Smoodin Animating Culture, S141.
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4.3 Weitere Filme fur den lateinamerikanischen Markt

Neben Spielfilmen kimmerte sich das OIAA zusammérdem State Department aber auch
darum, dass US-amerikanische Erziehungs- und Dokiatiensfilme in Lateinamerika
Verbreitung fanden und aufgefiihrt werden konntandisem Zweck wurden Botschaften,
Gesandtschaften und Konsulate sogar extra mit mxtispnden Abspielgeraten ausgeristet,

um die Filme tGiberhaupt vorfithren zu konfi@n.

Nicht unumstritten waren von Disney produzierte édnichtsfilme, die das Erlernen der
spanischen Sprache mit gleichzeitiger Ernahrungsliebmbinierten. Diese Filme, wjdosé
come bien’ entstanden als begleitende Unterstitzung, urligieabetisierung der indigenen
Bevolkerung Mexikos voranzutreiben. Die Kampagneiettie allerdings nicht den
gewulnschten Erfolg und wurde zur Zielscheibe fluiotSpund Proteste. Die spanische
Ubersetzung englischer Unterrichtstexte war ted&enangelhaft und die Auswahl der Texte
generell oft didaktisch ungeeignet. In der mexikahen Bevdlkerung stiel3en die Filme
deshalb, nicht zu unrecht, auf Unverstandnis undo&onmg Uber die Ignoranz und das
fehlende Einfuhlungsvermdgen seitens der USA undinese selbsternannten
Kulturbotschaftef?

Wenig schmeichelhaft sind auch viele von Disneydpmierte Gesundheitsfilme. Sie zeigen
eine ganz andere Facette von der Einbindung deh&®rickstudios in lateinamerikanische
Angelegenheiten der US-Regierung. Hier geht estnich Unterhaltung wie in Saludos
Amigos* oder ,The Three Caballeros” nicht um Flora und Fauna einer exotischen
Landschaft oder um Tanz und Musik fremder Kultuhon der ,einer fur alle, alle fiir einen*®
— Botschaft der beiden Spielfilme ist bei den issget zirka finfzehn Gesundheitsfilmen
wenig bis gar nichts zu spiren. Es geht viel mehrRAdagogik als um Freundschaft. Als
Beispiele dafiir méchte ich hier vor alleppefense against Invasion“,The Winged

Scourge“und, Cleanliness brings Health‘anfihren.

% | iibken Bedrohliche N&he, S365.
®1 prutsch Creating Good Neighbors?, S78ff
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4.3.1 “Cleanliness brings Health" (1944)

.Cleanliness brings Health*ist meiner Meinung nach einer der respektlosegtenDisney
produzierten Gesundheitsfilme und gleichzeitig deste Beispiel flir den Versuch bis in die
privatesten und intimsten Bereiche der lateinana@igchen Bevdlkerung vorzudringen — von
der Aufnahme ungewaschener Nahrungsmittel tbe¥edidauung bis zum Stuhlgang. Es ist
fraglich, ob man sich vergleichsweise auch getfatte, einem US-Publikum einen Film
vorzusetzen, der sich mit den mangelnden Korpagpflewohnheiten von Amerikanern
beschaftigt?

Die lateinamerikanischen Protagonisten der Gesutsfitree sind durchgehend faul und/oder
schlichtweg dumm und werden dadurch fur ihre Armumd Krankheiten ganz
selbstverstandlich alleinig verantwortlich gemaht.

In “Cleanliness brings Healthstellt eine Stimme aus dem Off zwei Familien ytre clean
family and the careless family'Der Erzahler schildert, weshalb die eine Fangliécklich
und zufrieden ist, wahrend die andere Familie krankl nahezu arbeitsunfahig ist. Die
Antwort liegt in unterschiedlichepbody customs' Der kleine Sohn der schmutzigen
Familie, mit dem recht un-lateinamerikanischen Nanmd®hnny, windet sich auf dem
FuRboden seines schmutzigen Zuhauses vor lauteneszén. Etwas ist mit seinem Magen
nicht in Ordnung. Schnell erfahrt der Zuseher disddhe und in welchem Teufelskreis sich
Johnnys Familie befindet.

Von Krampfen geplagt, schleppt Johnny sich ins l&dsum seinen Darm zu entleeren,
denn, der Zuseher erfahrt es vom Erzalilex cornfield was where everbody went. It was the
costum“ Und prompt folgt die Belehrungt was a very bad custom®

Denn der Vater grabt bei der taglichen Feldarbeitsminen Handen in der verunreinigten
Erde und weil es ja eine schmutzige Familie istén sich niemand wascht, halt er wenig
spater schon das Abendbrot in seiner kontaminieHand und bekommt in der Folge
Durchfall. Weil die Familie dauernd krank ist, kasie nicht dieselben Ertrage erwirtschaften
wie die saubere Familie und ist deshalb auch arm.

Die andere Familie hingegen benitzt eine AulRerttejl@alt ihre Tiere im Stall und nicht im
Wohnhaus, kocht nicht auf dem FulR3boden und schiizt_ebensmittel vor Verunreinigung.

Vater und Sohn bestellen gemeinsam das Feld vadialll gltcklich.

%2 Lisa Cartwright Brian Goldfarb Cultural Contagion: On Disney’s Health Educatiiims for Latin America.
In: Eric Smoodin(ed.), Disney Discourse. Producing the magic kimgydNew York 1994), 170.
83 «Cleanliness brings Health”,Walt Disney Treasuf@s.the Front Lines DVD (USA 5/18/2004).
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,Cleanliness brings Health“bewirbt die Uberzeugung, Gesundheit sei nur eiragé von
~custom®, und fur jeden verfugbar, der nicht faul ist. Mzat das Glick selbst in der Hand,
es ist der Lohn fur Fleil3 und den richtigen (!) eabstil.

Das kritisieren Lisa Cartwright und Brian Goldfarbhrem Artikel,,Cultural Contagion: On
Disney’s Health Education Films for Latin Ameri€4“und sprechen dabei noch einen
weiteren zentralen Punkt an, der in allen Filmes QEAA selbstverstandlich kein Thema ist.
Denn wahrend Filme wigCleanliness brings Health‘den Eindruck vermitteln mochten, den
USA ware es ein Anliegen, ihr know-how Uber Abwasgsgteme und sanitéare Anlagen zu
teilen, vermeiden sie es, eine ¢hauptursachen fir Diarrhée, Ruhr und andere Erknagén
des Darms anzusprechen und inwieweit sie als Wiafssmacht auch selbst
mitverantwortlich sind.

Die Grundung von grof3en Firmen und Unternehmerdeanf industriellen Sektor forderte in
vielen Fallen den Wegfall von kleinen Gemeinden diel Ansiedlung vieler Menschen auf
engem Raum, ohne dass dafur die erforderliche dinfritur geschaffen wurde, wie die
Einrichtung angemessener Wasserversorgungssystemeé Abwasseranlagen. Die
verunreinigten Wasservorkommen wurden zu einerdgitie von Keimen und Bakterien und
die daraus entstehenden Krankheiten verbreitetgn diirch die beengten Lebensumstande
umso schnelle?®

[Abb.6] TheClean Familyand theCareless Family

% In: Smoodin(ed.), Disney Discourse, Producing the magic kimgdNew York 1994), S169-180.
8 Cartwright Goldfarh Cultural Contagion. In: Smoodilisney Discourse, S177.
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4.3.2 “The winged scourge” (1943)

“The Winged Scourfe ein Anti-Malaria Film, ist einer der aufwendigst OIAA-
Gesundheitsfilme von Disney. Es ist wahrscheinladss sich dieser Film gar nicht in erster
Linie an die Menschen Lateinamerikas richtete, someigentlich fur ein US-amerikanisches
Publikum gedacht war. Daflr spricht eine detatiéez Animation, ein Soundtrack der stark
an die Wochenschau erinnert und der Auftritt beri@mnbisneycharaktere — namlich den
Sieben Zwergef® Anders als bejThe Seven Wise Dwarfs{siehe weiter unten) konnte fiir
diesen Film nicht einfach altes Material gGshneewittchen“recycled werden, sondern alle
Sequenzen wurden extra neu gezeichnet. Der Filnmieigpit dramatischer Musik und einem
Steckbrief, mit dem der Staatsfeind Nr.1 gesuchd windmlich Anopheles, ein Mosquito der
den Malariaerreger verbreitet. Der Zuseher erféalanum Malaria so geféhrlich ist, wie sie
Ubertragen wird und wie sich Mosquitos vermehreer. Bnopheles braucht Wasser um darin
seine Eier abzulegen und solange sich das Insekiamven- oder Puppenstadium befindet,
kbnne es bekampft werden. Die Sieben Zwerge zergen mit fir heutige Verhaltnisse
auRerst zweifelhaften Methoden. Zunachst wird dasitette Schilf im seichten Wasser
niedergemaht und die Wasseroberflache daraufhitDiniienetzt;, Spraying oil on the water

is a sure way of killing mosquito larvae of all & The oil enters the breathing tube and
promptly kills the wiggler®” Dem ist aber nicht genug, denn anschlieBend wio@zjigig
Paris Greenverspriiht, das angeblich fir Fische ungefahrlah soll.Paris Green(das man
im deutschsprachigen Raum auch als Schweinfurtién®®kennt), ist ein Kupferarsenitacetat,
das Anfang des 19. Jahrhunderts als Farbstoff fedumg fand, bis man seine extreme
Giftigkeit erkannte. Spater wurde es deshalb cftRéttengift und Insektizid eingesetzt. In

den meisten Landern ist es heute wegen seines okengehalts zu recht verboten.

4.3.3 "Defense against Invasion” (1943)

,Defense against Invasionbewirbt Praventivmedizin und ist widhe Three Caballeros”
ein Zusammenschnitt von Real- und Trickfilm. Mambachtet eine Gruppe von Kindern, die
von einem Arzt geimpft werden soll und dem Untegiam erst sehr angstlich und skeptisch
gegenubertritt. Der Arzt erklart, dass die Impfuirgerhaupt nicht weh tate und dass man sich

6 Cartwright Goldfarh Cultural Contagion. In: Smoodin, Disney DiscouBser9.
7“The Winged Scourge”,Walt Disney Treasures. Onfttent Lines DVD (USA 5/18/2004).
% pierers Universal-Lexikon, Url: http:/de.academifdic.nsf/pierer/49902/Schweinfurter (20.9.2010).
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nur so gegen bodse Krankheiten schitzen kénne. Btasler Teil des Films der von
Schauspielern verkoérpert wird. Die Animationen éiender Erklarung was im Korper
passiert, wenn man krank wird und mangels fehletdefung keine Abwehrkrafte besitzt.
Krankheitserreger werden als schwarze Spinnendi@mgestellt, die sich in Scharen durch das
Innere des menschlichen Korpers bewegen. Die ddielimpfung aktivierten Antikorper,
dargestellt als Panzer, treten den Erregern gegentrerfolgen und vernichten sie. Wie
Ursula Prutsch in ihrem Buch schreibt, wird hiere dKriegsmetapher auf die

Krankheitsbekampfung tbertragen:

.90 wie die USA im Zweiten Weltkrieg die Erreges detalitarismus
und Faschismus bekampfen, so attackiert das vomAQOm& Leben
gerufene Institute of Inter-American Affairs (IIAgesundheits- und

entwicklungsbedrohende Krankheitefi.«

Man kommt aber nicht umhin zu denken, dass est@ckdem Filmtitel auch um ein Amerika
handeln kénnte, dass sich gegen das Eindringemdaterikanischer Kultur zu schitzen
versucht. Auch wenn mexikanische Arbeitskrafte @421 eigentlich noch gern gesehene
Gaste in den USA waren, sogar gezielt ins Land lgetarden, und eine negative Haltung
gegeniber lateinamerikanischer Immigration erstdah 1980er Jahren wirklich zutrifft,
bleibt ein fahler Nachgeschmack des Films. Nacltbarftlicher Austausch ja, aber bitte nur
in eine Richtung. Lateinamerika als Rohstofflieférand Tourismusziel fur US-Burger, aber
nicht die USA als Einwanderungsland fur Lateinakearer.

Dass Filme wie diese, mit ihren imperialistischemtergedanken, in Lateinamerika oft
gegenteilige Reaktionen auslésten als man sichregtgaoder zumindest beabsichtigte, ist aus
heutiger Sicht eigentlich wenig verwunderlich. Besers treffend driickte es der Professor

und Autor José Piedra in einem Artikel aus:

,Ultimately the US, self-styled as a good neighbstands as an
incestuous ‘padre de familias’ who, while ostensitdaching his Pan-
American children to forge their own nations, liiidlly encourages
their dependency. The system even teaches usAragncans the ‘Child
brides’ of the US™°

% prutsch Creating Good Neighbors?, S101.
0 José PiedraPato Donald’s Gender Ducking. In: Eric Smoofd.), Disney Discourse. Producing the magic
kingdom (New York 1994), S149.
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5 DER KAMPF AN DER HEIMATFRONT

Am Vorabend des Zweiten Weltkrieges waren die US#ny daran interessiert, sich in die
zwischenstaatlichen Konflikte und Kriege in Eurapad in Asieneinzumischen. Bis 1937

wurden freiwillig vier Neutralitdtsgesetze verahisdet und 94 Prozent der Amerikaner
waren dafur, ihr Land aus jeglichem Krieg herausaiten.

Offiziell anderte sich an dieser Haltung auch 1936hts, als der Krieg bereits voll

ausgebrochen war. Die Sympathie der Roosevelt-Regie mit den Alliierten musste

zunachst vorsichtig vorangetrieben werden, untefeeam mit der Lockerung der eigens
auferlegten Neutralitatsgesetze. Erst 1940, nach WNederlage Frankreichs gegen
Deutschland, &nderte der Kongress den Status aléwgegen ,nicht kriegsfuhrend®, was

auch offiziell zu einer starkeren Unterstitzung alérerten Machte fiihrte. Obwohl sich die
Meinung in der Bevolkerung bis dahin stark geantatte und die Hilfe fir Grol3britannien

und Frankreich begrif3t wurde, wollten die Amerikaren einem Kriegseintritt nach wie vor

nichts wisserf’

Das anderte sich tber Nacht, am 7. Dezember 1%&lf§janz Amerika durch den japanischen
Luftangriff auf den Flottenstutzpunkt Pearl Harlpddtzlich in einen Schockzustand geriet.
Mit einem Mal war man nicht mehr weit entfernt, dem mitten drin. Am 8. Dezember 1941
erklarten die USA Japan den Krieg. Nur drei Tagatepfolgte die Kriegserklarung von

Japans Verbundeten, Italien und Deutschland, ab8is.

Es ist nie schwer, nach einem solchen Ereignis, Kieggseintritt gegentber der entsetzten
Bevolkerung zu rechtfertigen. Viel schwieriger s$, diese Kriegsbegeisterung auch zu
futtern und aufrecht zu erhalten, sich die Opfeltechaft der Bevolkerung auch dann zu
sichern, wenn die kritischen Stimmen lauter werdeimd dazu bedarf es eines gut
organisierten Propagandasystems.

Zwei Organisationen bediurfen an dieser Stelle elesonderen Erwahnung: das 1942
gegriundeteDffice of CensorshigOC) und dagOffice of War InformatiofOWI). Letzteres
war von der Regierung explizit als Propagandaappma@acht und stiitzte und verbreitete die

"l Andreas ElterDie Kriegsverkaufer (F.a.M. 2005), S61f.
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staatliche Sicht der Kriegsstandpunkte, wahrend das OC der Kontrolle und Zensur von
Medienberichterstattungen und auch privaten Erzieagn widmete. Es hat in der Tat einen
etwas seltsamen Beigeschmack, dass die Leiterrb@idanisationen vor dem Krieg noch als
Journalisten tatig waren und gemald des BerufscrédodMeinungs- und Pressefreiheit
eintraten, Grundrechte, die es so von nun an mieffitr gab/?

Auch ein neuer Kriegsgeheimdienst wurde gegriurdbtQOffice of Strategic Servicd®SS),
der Vorganger der heutigen CIA, das ebenfalls mipBganda betreut war, vorwiegend im

Ausland.

5.1 Die Propagandamethoden entwickelten sich weiter

Der technische Fortschritt hat Propaganda im ZweMeéeltkrieg um einiges einfacher

gemacht als es noch im Ersten Weltkrieg der Fallegen war. Das betraf nicht nur das
Radio, sondern vor allem die Filmindustrie, dihsamorm weiterentwickelt hatte. Nicht nur
die Bild- und Tonqualitat hatte sich verbesserthadie Anzahl der Kinos wuchs stetig und
die Eintrittspreise wurden erschwinglicHér.Damit empfahl sich Film natiirlich als

hervorragendes Propagandamedium.

Von Anfang an Ubernahm die Spielfilmindustrie ewmiehtige Rolle in allen Phasen der
Kriegserziehung, egal ob es nur um Information gurg Propaganda oder um Erziehung und
Training. Als Mittel zur Massenkommunikation warduist der Film unibertroffen

Der Film hatte erklarende Funktion und transpasigfeichzeitig unter dem Deckmantel der
Unterhaltung vorgegebene Ideen, Ideale und Morstebungen. Der Film erreichte auch
weniger gebildete Bevolkerungsschichten, und treiges Wertebotschaft tUber die Grenzen
hinweg in andere Lander.

Noch bis 1938 war Europa ein wichtiger Absatzmdiikt Hollywoodproduktionen und die
Filmindustrie war schon allein aus wirtschaftlichgberlegungen heraus nicht sonderlich an
der Produktion von Filmen interessiert, die denchesnus in Italien, Deutschland oder
Spanien thematisierten. Profit hatte den Vorrargegéber Politik. Erst nach der Attacke auf
Pearl Harbor arbeitete Hollywood in groRem Stil ndiér amerikanischen Regierung

zusammen, auch wenn diese Zusammenarbeit keineswegs reibungslos verlief.

2 Elter, Die Kriegsverkaufer, S80.
3 Elter, Die Kriegsverkaufer, S81.
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5.1.1 “Why we Fight” (1942-1945)

Die “Why we fight” Serie besteht aus insgesamt sieben Filmen, aliecken 40 und 60
Minuten lang. Regie fiihrte Frank Capra, unter degngen Anweisungen volarmy Chief of
StaffGeneral George C. Marsh&fl,Why we Fight“ ist mitreiRend inszeniert und spielt ganz
gezielt mit Emotionen. Die Animationssequenzen uaddkarten stammen aus dem Hause
Disney. Zweck war es, ein begreifbares Feindbildchaffen und den Truppen eindrucksvoll
vor Augen zu fuhren, wie wichtig der Kampf gegea Aichsenmdachte sei. Die Thematik ist
denkbar simpel, auf der einen Seite war die so rgerafreie Welt, auf der anderen eine
versklavte die es zu befreien galt — Freiheit urnDkratie gegen Macht und Diktatur. Der
erste und wahrscheinlich bekannteste der siebemeRalar,Prelude to War* (1942). Er zeigt
auf wie scheinbar unbeobachtete ferne Ereignisse reiehende Konsequenzen nach sich
ziehen konnen und erklart dem Zuseher, dass deit&Wéeltkrieg nicht 1939 in Polen und
auch nicht 1941 in Pearl Harbor begann, sonderorstB31 in der Manchurei. Wie entstehen
faschistische Diktaturen, wie kdnnen sie sich Imalted welche Gefahren gehen von solchen
Systemen aus.

Die weiteren Filme der Serie ware:he Nazis Strik€1942), Divide and Conquer{1943),
»1he Battle of Britain” (1943), The Battle of Russia{1943), ‘The Battle of China’(1944)
und schlieRlich YWWar Comes to America(1945)’°

Die komplette'Why we fight” Serie ist filmtechnisch hervorragend umgesetzt mitd~rank
Capra verpflichtete man einen Regisseur, der sittoilywood bereits einen Namen gemacht
hatte und dreAcademy Awardsein eigen nannte. Zu Capras bekanntesten Filnsedalo
gehorten,It happened one night* mit Clark Gable,"Mr. Deeds goes to town’mit Gary
Cooper odefMr. Smith goes to Washingtontind ,You can’t take it with you; beide mit
James Stewart und Jean Arthur in den Hauptrdflen.

Gezielt setzt Capra Musik und Berichterstattung , eimischt Filmaufnahmen,
Wochenschauausschnitte, eingefangene, stehender Bildi Animationen miteinander. Die
Filme liefern pauschale Verallgemeinerungen weld&iehotomien herausstreichen und

dramatisieren. Es gibt nur richtig und falsch und gnd bése. Der Fokus liegt auf dem

" Claudia_SpringemMilitary Propaganda: Defense Department Filmsif\orld War Il and Vietnam. In:
Cultural Critique, No. 3, American Representatioh¥ietnam (USA/Spring, 1986), S551.

> Why We Fight, The Complete Series DVD (releaseSAl2.22010).

® The Internet Movie Database, http://www.imdb.coam@/nm0001008/ (Zugriff: 20.9.2010).
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teuflischen Fanatismus des Feindes, indem auf iagiathe Weise dessen Uberzeugungen
und Ziele dargestellt werden. ,Freiheit* steht immmwieder als Synonym fur die
Rechtfertigung einer amerikanischen Interventiorameren Landerf{. Die Achsenmachte
werden als schwarze Gefahr dargestellt, die siogsiam Uber die Weltkarte auszubreiten
beginnt. Der Titel, Why we fight” ist eindeutig eine Erklarung, eine Rechtfertigwngnn
man so will, und keine Frage. Die Deutschen sindgralysiert es Thomas Doherfgythless
automations” genetisch pradisponiert zur Grausamkeit, die Japabloodthirsty simians

bred to treachery*®

" Claudia_SpringemMilitary Propaganda. In: Cultural Critique, S152.

8 Thomas DohertyProjections of War. Hollywood, American CultumedaWorld War Il (New York 1993),
S73f.
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6 DAS DISNEY-STUDIO IM ZWEITEN WELTKRIEG

Es gibt so gut wie keine Sekundarliteratur die siih Walt Disneys Einfluss in Europa,
speziell im deutschsprachigen Raum, auseinandersetBer das 1992 von Carsten Laqua
publizierte Buch,Wie Micky unter die Nazis fiel. Walt Disney unduigchland®. Aufgrund
des Alters zwar teilweise uberholt, bietet das Wednnoch eine umfangreiche und
interessante Darstellung Uber Mickey & Co. aus stthdr Sicht. Es stiitzt sich unter anderem
auf intensive Recherchen in den damals schwer,eheahezu unmoglich zuganglichen
Disney-Archivesn Burbank. Wenn man sich ndher mit der historsalitischen Rolle des
Disneykonzerns beschaftigen mochte, kommt man wesedi Buch nicht herum und es ist
durchaus empfehlenswert. Fur die wissenschaftliRbeeption ergibt sich allerdings eine
Schwachstelle: Obwohl der Autor seine umfangreichied durchaus verlasslichen Quellen
im Anhang angibt, verzichtet er im Fliel3text leidgnzlich auf FulRnoten. Das macht es fast
unmaoglich nachzuvollziehen, wann es sich um einedmdiche Behauptung Laquas handelt,

und wann er sich auf eine Quelle bezieht.

Unbestritten, das beschreiben alle Quellen, blgdoch: Die wachsende Kriegsgefahr in
Europa hat Disney von einem sehr lukrativen Welkinabgeschnitten, der mehr als die
Halfte des Studioumsatzes ausmachte.

Auch ein Studioreport Uber das Fiskaljahr 1942 gibt wenig Aufschluss darliber, welche

Auswirkungen der Krieg fur die Finanzen des Studhate. Dort heil3t es:

“The effect of the war in Europe upon the affaifsoor Company has
been serious and the full measure thereof cannbbgedetermined. It
has been impossible to effect an orderly release¢hef Company’s
pictures in any of the countries at war and in maoyntries it has been
impossible to effect any release whatsoever. In, fec most of the
territories dominated by the Axis Powers, the reteaof American

pictures has been forbiddei™”

9 Eliot, Hollywood'’s dark prince, S117.
8 walt Disney Productions Annual Report (Burbank@)9462.
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Weiters steht im Report, dass das Budget Ringcchio* anhand aller der Lander berechnet
wurde, in denenSchneewittchénlief, folglich auch nach den Einspielergebnissehdam
europdaischen Markt, von dem nun nach Ausbruch dieg&s mehr als die Halfte brach lag.

6.1 Pearl Harbour (7. Dezember 1941):

Auch wenn es vermessekiingt, aber der Angriff der Japaner und der dafaigende Eintritt
der USA in den Zweiten Weltkrieg war in gewisser i¥éeeine Rettung fur das Studio.
Obwohl Walt Disney dies zunachst nicht so sehemteoond wollte. Denn der erste Kontakt
mit Washington nach Kriegsausbruch verlief fir foth ausgesprochen unangenehm.

Nur einen Tag nach dem Angriff auf Pearl Harbor, @&nrDezember 1941, erhielt Disney
einen Anruf seines Studiomanagers, der ihn daritbKenntnis setzte, dass die U.S. Armee
einen Teil seines Studios als Quartier fur eineae®@0 Mann starke Flugabwehreinheit
requiriert hatte, die in den Hugeln rund um Los &leg stationiert war. Die Soldaten nutzten
Disneys einziges Tonstudio als ReparaturwerksiatiKfiegsapparaturen, lagerten Munition
in den Garagen und postierten Wachen an allen igd-Ausgangen. Insgesamt blieben die
Soldaten acht lange Monate. Es war eine schwiedggeund Umstande, die stark an Walt
Disneys Nerven zehrtéf.

Aus dem anfanglichen Schock wurde auch schnelliEntng, als Disney merkte, dass sein
Filmstudio das einzige war das von der Armee bésetmrde. Schnell war er davon
Uberzeugt, dass das nur passieren konnte weil @ momer nicht genug Macht in der
Hierarchie Hollywoods besal3. Er versank, nicht arsten Mal, in Selbstmitleid und trotzig
spielte er mit dem Gedanken, sich mit knapp viedzigren zur Ruhe zu setzen.

Tatsachlich war es wohl die geographisch gunstiggeLdes Studios und die N&he zum
Armeeflugfeld Lockhead weshalb sich diArmy bei Disney einquartierte. Die Angst, die

Japaner konnten jederzeit auch Los Angeles angreife weit verbreitet?

Zur Zeit der Studiobesetzung erkannte man auf Seies Militars und der Regierung auch
das grof3e Potential und all die Moéglichkeiten, idiZeichentrickanimationen steckten und
dadurch wurden Trickfilme zu einem idealen Mediuin die grof3flachige Verbreitung von

Informationen und Lerninhalten. Bereits einen Taghudem die Soldaten sein Studio wieder

verlassen hatten, offerierte di#gS NavyWalt Disney einen Kontrakt Uber die Produktion

81 Schicke] The Disney Version, S269.
8 Eliot, Hollywood'’s dark prince, S162f.
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einer Filmreihe, die sich mit Aufklarungsfligen und.uftraumiberwachung
auseinandersetzte. Noch bevor die Serie abgesehlogs, hatte Disney bereits Vertrage fur
die verschiedensten Sorten von Lehrfilmen — siditeien sich an Piloten, Seeleute,
Krankenschwestern, alle Arten von Technikern und sppéterer Folge auch an die
Zivilbevolkerung. Innerhalb eines einzigen Jahresdpzierte Walt Disney 400 000ft. Film
fiir die Regierung. Das entspricht einer Spiellange 68 Stundef®

Carl Nator wurde zum Studio-Koordinator fur allartimeFilme ernannt und bereits Mitte
1942 waren Uber 93% der Walt Disney ProduktionerRagierungsvertrage geknipft. Das
stellte die Produktionsleistung aller anderen Hetipdstudios in den Schatt&h.

Auch wenn Filme Walt Disneys grof3ten Beitrag zurtddgstitzung an der Heimatfront
ausmachten, darf man nicht aul3er Acht lassen, dissStudio noch auf vielerlei anderen
Gebieten seine, wie Disney gerne betonte, patcimisPflicht erfullte. Zur moralischen
Kriegspropaganda des Hause Disneys, die in dengesaSekundarliteratur zu kurz kommt,
gehorten auch Unmengen von Plakaten, Postkartermm8klben und Marken,
Kinderblchern, Puzzles, etc. Sogar Gasmasken fioléimit Mickymausohren konnte man
erwerben. Es war eine Maschinerie in groBem Stédrdidlandising gepaart mit Propaganda.
Vom Séaugling bis zur Oma war fur jede Generationast dabei. Da es bis heute keine
schriftliche Aufarbeitung dieses Aspekts der Mafbisney gibt, ist das Wissen uber die
Existenz dieser Dinge hauptsachlich dem Interned emer Gruppe leidenschaftlicher
Privatsammler zu verdanken, die ihre teils kurioSematze fotografieren und regelmalig
online stellen. Die grof3te und bekannteste Weldsiser Art ist derzeit der Blogspot ,Toons
at War*®

6.2 Wartime Insignias

Ein Feld der Kriegsanstrengungen, fur das Disndyaase ebenfalls wenig Aufmerksamkeit
bekam, dessen Bedeutung aber nicht zu unterscha&vaen stellte das Design von so
genannten war insignias® dar, die vor allem als moralische Unterstiitzung den

Kriegsgebieten fungieren sollten.

8 Schicke] The Disney Version, S269f.
8 Watts Magic Kingdom, S229.
% Toons at War, URL: http://toonsatwar.blogspot.d@ugriff: 20.5.2010).
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Walt Disney hatte ein besonderes Interesse an lageFei, flog selber so oft er konnte und
hegte grol3e Bewunderung flur die jungen Piloten9XBielt er einen Brief des Flugkadetten
Burt Stanley, USNR, der gerade in San Diego Trgsfllige absolvierte. Stanley fragte
Disney, ob dieser nicht ein passendes Emblem firFligeinheitU.S.S. Wasgntwerfen
kénne, da bereits im Ersten Weltkrieg Fliegersqoadrihre individuellen Abzeichen gehabt
hatten, so wie da84th Fighter Squadrgnmit dem,hat in the ring“-Emblem. (Auch der
junge Walt Disney verzierte ja, wie weiter oben &, im Ersten Weltkrieg, als er als
Ambulanzfahrer des Roten Kreuzes diente, sein [Ealgrzmit Zeichnungen und
Cartoonfiguren).

Disney sagte sofort zu und gab den Auftrag an séemehner weiter, die ihm kurz darauf eine
angriffslustige Wespe préasentierten. Schnell laandas Insekt auf Flugzeugen, Fliegerjacken,
Uniformen, Helmen usw., und fihrte dazu, dass desdystudio Anfang der 40er Jahre
geradezu Uberschwemmt wurde mit Anfragen des WMElitiddas die weltberihmten
Comiccharaktere als individuelle Abzeichen fur ifa@hlreichen verschiedenen Einheiten
haben wollté”®

Ein berihmtes Beispiel ist das Emblem eines Moeguder auf einem Torpedo reitet. Disney
erfullte damit eine Anfrage détavy, die eine neue Flotte an Torpedobooten einsetigels
SO0 genanntemosquito boats“bekannt waren. Ein anderes sehr populares Abzeiche der
geflugelte Tiger, der durch ein grof3es V fifigtory* flog — naturlich entworfen fur die

,Flying Tigers*.®’

In den Jahren des Zweiten Weltkrieges entwarf d@ndy Studio somit Uber 1200
verschiedene Abzeichen und Patches, sowohl fliradasrikanische Militar als auch fur
alliierte Einheiten, (beispielsweise in GroRRbriteam Kanada, Neuseeland oder Sidafrika),
ohne jemals einen Cent dafiir zu bekommen. Walt d)isgrindete dafiir ein spezielles
sechskopfiges Team, das ausschliel3lich mit demgbBegin Militdrabzeichen beschaftigt
war. Mit der Fihrung des Teams war der ZeichnerkHBorter betraut. Porter genoss
besonderes Vertrauen seitens Walt Disney und wear eler wenigen Kinstler, welche die
Befugnis hatten, ihren eigenen Namen unter dagyéeRrodukt zu setzen. Zu den anderen

Teammitgliedern zahlten auch George Goepper, dehder von Pluto, Roy Williams, Bill

8 Kurt Rand Insignia Industry. In: Flying and popular aviati®USA/ April 1942), S40.

87 Lisa Briner Walt Disney Goes to War (USA 2009), Army Heritagel Education Center. URL: The official
Homepage of the United States Army: www.army.miims/2009/04/19/19340-walt-disney-goes-to-war
(Zugriff: 12.1.2010).
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Justice, Van Kaufman, der in seiner Freizeit Mdtlglzeuge baute und Ed Parks, der selbst

eine Flugausbildung absolvierte und somit ganz &istd der Sache stafitl.

[Abb.7Fighting Sqadron Seven [Abb.8] Flying Tigers

So gut wie jeder Disneycharakter tauchte irgendwanh einem Emblem auf. Am
gefragtesten war aber Donald Duck, der mindesté@snal abgebildet wurde. Pluto zierte
immerhin 45 Abzeichen, Goofy 38 und Dumbo 20. Mickéaus tauchte 37mal auf, jedoch
niemals auf dem Abzeichen einer Kampfeinheit. Sehtchen wurde einmal verwendet, fur
eine Erste-Hilfe-Einheit. Auch Pinocchio, Daisy RBudie Sieben Zwerge, Donalds Neffen,
und Blimchen (das Stinktier ajBambi*) kamen zu ihren Ehren. Nur Bambi selbst erschien
nie auf irgendeinem Emblem. Zusatzlich zu den Aftsstdes Studios entwarf Disneys Team
hunderte neuer Figuren, darunter allein 90 KatZsh, Hunde, Affen, Eulen, Stoérche,
Nilpferde, Bienen und Hiihné?.

DasNational Museum of the U.S. Air Foreadmete diesem Feld der Kriegsanstrengung von
Dezember 2005 bis August 2006 erstmals eine Soustething. Unter dem TitgDisney
Pins on Wings“wurde die bis dato grofRte Sammlung an Diswegrtime insignias

veroffentlicht

8 Kurt Rand Insignia Industry. In: Flying and popular aviati®USA/ April 1942), S40.
8 Disney Pins on Wings http://www.nationalmuseunméffactsheets/factsheet.asp?id=7883 (16.5.2010).
% Disney Pins on Wings http://www.nationalmuseunméfnews/story.asp?id=123027453 (24.7.2010).
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7 DISNEYS LEHR- U. TRAININGSFILME

F. Dean McClusky, Padagogikprofessor an der Unityers California und Experte fur
audio-visuelle Medien im Unterricht, definierte d&ssen des Lehrfilms in einem Artikel aus

dem Jahr 1947 folgendermalien:

“The educational film is one which contributes teetachievement of
desirable educational goals by making effectiveafshe motion picture

as a medium of communicatioft.”
Und Walt Disney selbst hatte es zwei Jahre zuvdreschrieben:

“The educational film must be true, it must givecanded view of the
subject, or aspect of a subject, it must hold titerest of the student and

finally it must impel the student to apply his fewwledge.®?

Im Gegensatz zu Lehrbuch und generell zum gesamweb Text, oder zum gesprochenen
Wort in Radio- und Nachrichtensendungen, zum Liegight oder zu fotografierten Bildern,
bot die Technik des Spielfiims Vorteile von unscaé@rem Wert. Der Film vermag die
Darstellung von Dingen in einer Form, wie sie ardekedien vorenthalten war. Vor allem

wenn es um Grundsatze von Bewegung geht. Dazu gehor

» Die Bewegung eines zu beobachtenden Objektes rminpel im Verhaltnis zu anderen
Objekten.

» Die Bewegung von Objekten in Zeitraffer.

* Die Bewegung von Objekten in Zeitlupe.

* Die Beziehung von Objekten, Personen und Ereignigsabhangig von Intervallen in
Zeit und Raum.

* Die Interaktion von Personen, ausgedrickt durch dasammenwirken des

gesprochenen Wortes, durch Mimik, Gesten und arideperliche Bewegungen.

L F. Dean McCluskyThe Nature of the Educational Film. In: Hollywo@uiarterly, Vol.2, No.4 (USA 1947),
S372.
92 Walt Disney Mickey as a professor. In: The Public Opinion fery, Vol. 9, No.2 (USA 1945), S121.
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Der Film ist auch ein zeitsparendes Medium. Darubgraus ist er am Ende auch
kostensparend, weil er den Lehrer ersetzt, immedevi beliebig oft eingesetzt werden kann
und weit mehr Menschen gleichzeitig erreicht, alsinem Klassenraum Platz find&h.

7.1 Realfilm vs. Zeichentrick

Die Filmeinheiten derArmed Forcesund auch viele professionelle Studios, die mit der
Produktion von Lehr- und Trainingsfilmen beauftragiren, entdeckten bald, dass innerhalb
des Mediums “Film”, Zeichentrick oft die einzige Blichkeit war um viele komplexere
Aspekte Uberhaupt darstellen und erklaren zu kdénmzaweu gehdrten vor allem jene

Lebensbereiche, die man mithilfe realer Bilder hizéigen konnté?

Zum Beispiel:

* Die Darstellung und Bewegung von Objekten die fés ffeie Auge unsichtbar oder
schlicht nicht zugénglich sind (wie beispielsweer Blick in das Innere einer
Schusswaffe).

* Die Darstellung des Imaginéren und Abstrakten.

+ Die Darstellung und Ubertreibung von Bewegungene diir den Menschen

anatomisch nicht moglich sind

Zudem besalRen Comicfiguren einen gewissen Nieditddharakter und verharmlosten so
auch die schrecklichsten Ereignisse auf den gewfieisc Grad und machten sie
wohnzimmertauglich. Wenn es also um die Produktimm Animationsfilmen ging, gab es fir

diese Aufgabe keine bessere Adresse als das Stedbisney-Brlder.

“More or less unconsciously, we had been prepaffimgthis task for a
long time. First of all, we had improved and sharpe our medium,
refined our technique to the point where it knewagtcally no
limitations of picturization. The animated cartooould with equal ease
and clarity depict the birth of a continent, theyttim of a stellar system,

the structure of an atom or the anatomy of a mierdvhat is hidden to

9 McClusky, The Nature of the Educational Film, S373.
9 John HubleyZachary SchwartzAnimation learns a new language. In: Eric Smopdim Martin (Ed.),
Hollywood Quarterly. Film culture in postwar Ameaic1945-1957 (USA 2004), S64.
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the eye or to the camera, or even to the most paiveg ray, could not

escape the drawing board”

Das Rezept fur einen Zeichentrickkurzfilm hatteden 30er Jahren einfacher nicht sein
kénnen: Wahle mindestens zwei beliebige Tiere, &ssn einem simplen Plot miteinander
rivalisieren und den Schwécheren gewinnen. Garniaseganze mit ein paar Toneffekten.
Ein paar Monate vor dem Angriff auf Pearl Harbor Wésney noch mit Schweinchen, einem
fliegenden Babyelefanten und der Produktion eingselfimes Uber ein junges Reh
beschaftigt, sowie mit mehreren Kurzfilmen.

Doch nachdem sich die Regierung plotzlich mit demmbem konfrontiert sah, eine ganze
Nation auf den bevorstehenden Krieg einzuschwonmossten somit letztlich auch
Schweinchen und Enten mit der Anwendung von Wafféterkzeug und Maschinenbau
vertraut gemacht werden. Die zentrale Frage, dieudseantworten galt war: Wie kann man
Millionen von Menschen, Zivilisten und Soldaten,n eNMerstandnis beibringen, fur
internationale Politik, die Natur des Feindes, 8rbkitsmalinahmen, Krankheitsvorbeugung,

Preiskontrollen, Kriegssteuern und das Wesen diegkfiihrung auf technischem Gebtét?

7.2 Trainingsfilme

Innerhalb eines Jahres hatte sich das Disneystediorm verandert. Fast 90% der
Angestellten arbeiteten nun an Filmen Uber diersokgedlichsten Aspekte des Krieges. Die
Uberwiegende Mehrheit von Disneys Kriegsfilmen wafeainingsprogramme fir Soldaten,
auch wenn diese Filme heute zu den weniger bekaniferken Disneys zahlen. Sie waren
nicht zur Unterhaltung gedacht und bis auf wenigesiahmen eher trocken. Viele dieser
Filme behandelten auch streng geheim gehaltenge®pder Armee, wie beispielsweise neue
technische Errungenschaften in der Kriegsfiuhrungd umussten so unter hohen

Sicherheitsvorkehrungen produziert werden.

Allein die Navyorderte mehr als 50 Filmeuber Bombenangriffe und Schusswaffen bis hin
zum Fallschirmspringer und war damit Disneys bester Kunde. Fir Nasy Department
entstand auch die WEFT-Serie. WEFT steht fur ,wjngsgine, fuselage, tail“, das waren

Filme Gber Luftfahrttechnik, die Realfilm und Aniti@nssequenzen vereinigten. Diemy

% Walt Disney Mickey as a professor. In: The Public Opinion ey, S120.
% Hubley Schwartz Animation learns a new language. In: Smoodin/tMaHollywood Quarterly, S64.
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Air Force, dasArmy Signal Corpsund dasAir Transport Commandchlossen ebenfalls
Vertrage mit Disney ab. Insgesamt produzierte dadi® wahrend des Zweiten Weltkrieges
mehr als 200 verschiedene Trainingsfilte.

Einer der heute bekannteren Trainingsfilme y&iop That Tank".

7.2.1 "Stop that Tank” (1942)

“Stop that Tank”ist ein 22-mindtiger Trainingsfilm, der Soldateendrichtigen Umgang mit
einer neuen Panzerabwehrwaffe verinnerlichen salltd zwar bis ins kleinste Detail. Nicht
nur wie das Ziel richtig anzuvisieren ist, sondaewch wie man die Waffe halt, sichert,
entsichert, das Magazin wechselt und wie man s@faffe pflegt und in Stand halt. Bei
diesem Film zeigen sich die Vorteile der Animatieimdeutig. Man sieht das Innere des
Gewehrs, den Patronenlauf, sieht wie sich die Ratheim Aufprall auf den Panzer verhalt,

je nach dem aus welchem Winkel man zielt.

ARMOUR i
PLATE ‘

THIS SHOWS HOW T0 HIT SPEEDING TANK BY AIMING AHEAD FHISSHONSHAIA AL RULLET FIERE NG} AR ARMOR RLATE

“ RECOIL)

e

THIS DEVICE IS USED'TD REDUCE KICKBACK FROM FIRING ON RIFLE WITHOUT REDUCER, GAS CAUSES BIG KICKEACK WITH REDUCER THIS 15 HOW HICHKEACK 1% COUNTERACTED

[Abb.9] Storyboard-Skizzen aus ,Stop That Tank”

7 Einfiihrung zu “Stop that Tank”. In: Walt DisneyeBisures: On the Front Lines DVD (USA 5/18/2004).
53



Alle technischen Details sind Animationen, der gbrFilm besteht aus Filmaufnahmen von
Soldaten bei der Handhabung der MK.1.55.

Er6ffnet wird der Film aber mit einem kurzen humstigchen Abschnitt a la Disney, der zeigt,
was mit Adolf Hitler passiert, wenn der Panzer @mder sitzt von gut getarnten Infanteristen
mit der MK.1.55 in die Luft gejagt wird. Diese Eifrungssequenz hatte den Zweck den
Film aufzulockern und die Aufmerksamkeit der Sadtatu gewinnen, die allesamt auch nur
junge Menschen waren und bei zu steifen Theoridsturschnell gelangweilt. Man muss
bedenken wie oft diese Filme vermutlich immer wreda Unterrichtszwecken eingesetzt
wurden.

Hitler zuckelt mit seinem Panzertrupp durch die dsohaft und schreit ein undeutliches
Gemisch aus Worten, die deutsch sein sollen. Elagdbt werden Untertitel die dem
Zuschauer verstandlich machen, was Hitler meint.

Als Hitlers Panzer getroffen wird, 6ffnet sich d&wden und er rutscht hinunter in die Hoélle,
wo der Diktator direkt vor dem Teufel zu liegen kom Anstatt sich zu firchten bekommt
Hitler einen Tobsuchtsanfall, fuchtelt wild um sieind schreit wieder unverstandliche
Floskeln bis er sich letztlich mit hochrotem Kopfduvéllig in Rage die halbe Kleidung vom
Leib reif3t und zu weinen beginnt.

Der Teufel wendet sich in diesem Moment flisternddas Publikum (in diesem Fall die
Soldaten) und ubersetzt Hitlers Ausbruch folgen@&em,Against your anti-tank-rifles he

simply can’t win".

Der tibrige Teil des Films ist trockene Technik gepanit Kampf- und Ubungsszenen und
plumpen Machohumor, zum Beispiel wenn der Erzalbier Beziehung des Soldaten und
seiner Waffe mit der Beziehung zu einer Frau gkettt., There’s an old army saying. Your

rifle is like a woman. If you treat her right shélwever let you down®®

9 «Stop that Tank”, Walt Disney Treasures: On therfiLines DVD, (5/18/2004).
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8 EIN NEUER GEIST WEHT DURCHS LAND

In den vorangegangenen Abschnitten der Arbeit hWih schon auf jene Lehrfiime
eingegangen, die fur den lateinamerikanischen MarktAuftrag des OIAA produziert
wurden und auf Trainingsfilme fir das Militar. Inolgenden geht es um die Analyse jener
Kurzfilme, die sich an das US-amerikanische Pulnlikichteten.

Auffallend ist die viel bessere klnstlerische Quédlidieser Filme, das Auftreten der
popularsten Disney-Figuren und die Heroisierung,8exys“ an der Front, die tagtaglich ihr
Leben fur Freiheit und Demokratie riskieren.

Die Filme sollten vor allem der Zivilbevélkerungggerieren, dass jeder/ und jede seinen
oder ihren Beitrag zum Kriegserfolg der Alliiertégisten kann, selbst wenn sie das Land
nicht mit der Waffe in der Hand verteidigen. Esggislarum die Moral zu starken und die
breite Zustimmung der Bevdlkerung zum Kriegseingaterhalten.

1942 erschiefiFood will win the war”, im Auftrag deDepartment of AgricultureDie ersten
storyboard-Entwirfe wurden allerdings vom Ministeni abgelehnt. Die Begrindung war,
dass die Geschichte die Versorgung der Welt miaAgodukten viel zu einfach erscheinen
lasst. Die grol3e Opferbereitschaft und die Anstuneggn der amerikanischen Farmer missten
besser herausgestrichen werden. Sinn des Filme®svden Farmen ein Loblied auf ihren
Einsatz zu singen und sie gleichzeitig zu ermutigech weiterhin ihren Beitrag zu leisten.
Die Zeiten waren schwierig und die Farmer sollteiindas Gefiihl haben unfreiwillig grof3e

Abgaben leisten zu miiss&h.

Einer der zahlreichen praktisch veranlagten Lehdilwar ‘Out of the frying pan into the
firing line” (1942), der sich an die amerikanische Hausfrauaieh Darin beobachtet man
Minnie Maus, die gerade dabei ist, das in der Rdaribrig gebliebene Fett des
Frihsttckspecks in Plutos Fressnapf zu leerersi@lglotzlich vom Sprecher aus dem Radio
gestoppt wird. Dieser weist darauf hin, dass aushkaiten extrahiertes Glyzerin fir die
Herstellung von Kriegsmunition verwendet werdenrkghlousewifes of America. One of the
most important things you can do is to save youstev&itchen fats* Also entscheiden sich
Pluto und Minnie, das Fett lieber zu sammeln undwesiner der vielen Sammelstationen zu

bringen, damit Mickey und die Truppen an der Froeiter fiir ihr Land kampfen konnéff’

9 “Food will win the war”, Walt Disney Treasures: @e Front Lines DVD(5/18/04).
1% The Internet Movie Database http://www.imdb.cotietit0168114/plotsummary (Zugriff: 20.7.2010).
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Man sieht wie altes Fett vom Bratenrost tropft uldtzsich nach einem Szenenwechsel als
Bombe auf dem Boden aufzuschlaggvieat drippings sink Axis warships!“Pluto wedelt
begeistert mit dem Schwanz. An der Wand hangt des\vBn Mickey in amerikanischer
Uniform und voller Ausristung.

Anschliel3end erklart der Film genau, wie und wiel \altes Bratenfett zu sammeln ist,
welchen Behélter man verwenden soll, wie der Behéadtufzubewahren ist — néamlich
lichtgeschitzt - und wohin man ihn schlie3lich zinggen hat, wenn man mindestens einen
Liter zusammen hat. Gesammelt wurde bei jenem dHbauer des Vertrauens, der eine
Plakette der Regierung im Fenster hatte. Dort wdake Fett dann gewogen und man bekam

ein Entgelt®

8.1 Kriegsanleihen und neue Steuern

8.1.1 Donald kauft ,Victory Bonds*

Die ersten bereits 1941 entstandeartimeFilme Disneys richteten sich zunachst nicht an ein
amerikanisches Publikum, sondern an ein kanadisahdsentstanden in Kooperation mit
demNational Film Board of Canadand dem kanadischailar Servings CommitteEs ging

um Propaganda fir den Erwerb von so genanmtan bonds(Kriegsanleihen), das sind
Wertpapiere, die von einer Regierung in Kriegsreaesgestellt werden um unter anderem
militdrische Operationen zu finanzier®A. Diese Anleihen bringen einerseits dem Staat
Kapital und als Nebeneffekt sollen sie dem einfacBgirger das Gefuhl geben, dass er
miteinbezogen wird und Anteil hat am militarischeaschehen. Propaganda zum Erwerb von
Kriegsanleihen appellierte immer an das Gewisses Alegesprochenen und an seinen
Patriotismus.

Walt Disney produzierte in kurzer Zeithe Seven Wise Dwarfstind ,The Thrifty Pig“,
beide kamen 1941 in die kanadischen Kinos, s6AdleTogether” und“Donalds Decision”

im darauf folgenden Jahr.

Kanada erklarte Deutschland schon im September ©t@B9OKrieg, nur eine Woche nach
GrofRbritannien. Bis Ende 1942 sollte der Zweite Wiedg das Land bereits mehr gekostet

haben als seinerzeit der Erste Weltkrieg. In Kargalalten Kriegsanleihen von Anfang an

101«Qut of the Frying Pan into the Firing Line”, Wddisney Treasures: On the Front Lines D\(B/18/04).
192 Einfiihrungskommentar zu “The New Spirit”, Walt Béy Treasures: On the Front Lines D\(B/18/04).
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eine weitaus grolRere Rolle als in den USA, rundHiiite der benétigten Geldsumme wurde
durch War Savings Certificateand speziell durch so genanntéictory Bondsabgedeckt.
Der Verkauf vonWar Savings Certificatelsegann im Mai des Jahres 1940, erwerben konnte
man sie auf Postamtern, in Banken und bei zahkeiegmderen Behordenstellen. Auch einen
von Haus-zu-Haus-Verkauf durch Voluntare gab e Bertifikate wurden nach sieben
Jahren féllig und verguteten, steuerfrei, 5$ fiinvestierte Dollar. Uber 30 Millionen Dollar
steckte die kanadische Regierung in die Foérderung Victory Bonds die grolite
PropagandamalBnahme des Landesr eindringliche Slogan “Get 5 for 4” wurde zum

Aufhanger der Kampagne und auch aller vier Kurzitf®

Alle vier Filme konnten aus Disneys Sicht relatistengtinstig hergestellt werden, da man
grof3tenteils schon vorhandenes Material verwendet ,nur‘ korrigieren musste. Eine
durchaus gelaufige Vorgehensweise. So bekam def &usl,The tree little Pigs” einfach
Mitze und Armbinden mit Hakenkreuz verpasst.

Die sieben Zwerge arbeiten wie schon,8chneewittchen; im Bergwerk. Nur mit dem
Unterschied, dass sie nach getaner Arbeit nichhhmacse gehen, sondern singend im
Gansemarsch zum néchsten Postamt marschieren, udemzuvor in der Mine abgebauten
Edelsteinen Kriegsanleihen zu kaufen. Einen &ahefickweck verfolgte der kurzgeAll
Together®, in dem Disney so gut wie alle seine berihmtedtaguren in einer Parade
aufmarschieren und fur den Kauf vidictory Bondswverben lasst.

In “Donald’s Decision” (1942) wird schliel3lich auch der Enterich von se&inguten
Gewissen, in Gestalt eines Engels, zum Erwerb voagkanleihen ermutigt, bevor er sein
Geld fur Luxusguter verschwenden kann. Fur diesém Werwendete man kurzerhand
Szenen aus dem 1938 produzierten Fjbonald’'s Better Self“'* In Friedenszeiten hatte
Donald noch bodenstandigere Sorgen gehabt — s&s ¢gh versuchte ihn lediglich dazu zu
bringen, aus dem Bett zu steigen und zur Schulgehen, wahrend seine schlechte Halfte in
Teufelsgestalt einfach liegen bleiben und weitdeden wirde. Die Idee, innere
Gewissenskonflikte durch die Erscheinung einesnkleiEngels auf einer Schulter und des
Teufels auf der anderen darzustellen ist eine ei&faaber kluge Lésung und wird in
unzahligen Filmen angewendet. Die Gedanken erhalteneigenstandige Personlichkeit und
bekampfen einander solange, bis der Engel, degnlfés steht was Gut und Rechtens ist,
letztlich die Oberhand gewinnt.

103 Jeff KeshenSaints, sinners, and soldiers. Canada's Secomlti Wr (British Columbia 2004), S31f.
104 carsten Laquawie Micky unter die Nazis fiel. Walt Disney undebtschland (Hamburg 1992), S167.
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[Abb.10] “Donald’s Decision”

[Abb.11] Filmplakat zu "The New Spirit"
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8.1.2 ,The New Spirit* (1942)

Disneys vielleicht berihmtester Beitrag zur Festggudes neu aufgekommenen
Nationalitdtsbewusstseins war ein Kurzfilm im Aafirdes Finanzministeriums, der das neue
Steuergesetz von 1942 bewerben und die Bevoilkezung“freiwilligen” Beitrag animieren
sollte, rief beim Publikum eine positive Resonaervbr!® Bereits vor der Attacke auf Pearl
Harbor entstanden in Washington die ersten Planefitue produzieren zu lassen, welche
die Amerikaner dazu ermutigen sollten ihre Stewerzahlen. Nun, nach dem Kriegseintritt,
erschien dies umso wichtiger.

Walt Disney nahm, wenn auch eher widerwillig, im g8u der Vorbereitung an
Regierungskonferenzen in Washington teil und hastet Anregungen, Ideen und Entwtrfen
zwischen der Ost- unWestkiiste Amerikas hin und her, bis man sich sBhdlke auf ein
Konzept einigen konntelas Donald Duck als den geeignetsten Protagonistesah'®

Das stand keineswegs von vornherein fest, dennyH&niMorgenthau Secretary of the
Treasury Departmehizeigte sich bei der ersten Betrachtung steryboardsunbeeindruckt,
um nicht zu sagen enttauscht. In Washington nahm am dass Walt Disney fir dieses
Projekt einen neuen eigenen Comichelden schaffedeviMorgenthau machte keinen Hehl
daraus, dass er Donald Duck schlicht und einfachtrnieiden kénne. Walt Disney blieb
jedoch hart und bestand auf sein Konzept. Verarngft er Morgenthau ausrichten, dass
Donald Duck der Superstar des Studios sei und wennihn in die Dienste des
Finanzministeriums stelle, dann sei das mehr atggteichbedeutend als wenn MGM Clark

Gable zur Verfiigung stellen wiird¥.

Disney unterzeichnete eine Einverstandniserklaruiags die Produktionskosten des Films
$40 000 nicht Uberschreiten wirden, was deutlicterudem Budget lag, welches man fir
einen typischen Disney-Kurzfilm normalerweise begtét Viel schlimmer aber noch war der
Zeitdruck den man Disney auferlegte. Es war DezemBd1 und das Finanzministerium
wollte den fertigen Film noch vor dem 15. Febru@da in den Kinos sehen, was bedeutete,
dass Disneys Belegschaft nur ein Monat verblieb eim Szenario zu erfinden und zu
verfeinern, die Musik zu komponieren und die Zeigihgen anzufertigen und zu animieren.
Noch nie zuvor entstand eine Zeichentrickproduktiorso kurzer Zeit. Dementsprechend

unzufrieden zeigte sich Disney mit dem Ergebnise Binimationen waren ihm nicht

195 watts The Magic Kingdom, S232.
1% Schicke] The Disney Version, S270.
197 Schicke] The Disney Version, S270.
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ausgereift genug, er sah Verbesserungsmoglichkaiteallen Ecken und Enden und gab den

Film nur unter Druck fret®®

Der Inhalt von,The New Spirit* war relativ simpel: Durchdrungen vom Geist deraredeit

ist auch Donald Duck begierig darauf, seinen TethZKriegserfolg der USA zu leisten. Sein
anfanglicher Enthusiasmus erhélt dann allerdingereDampfer, als der Sprecher im Radio
ihn dazu auffordert, umgehend seine Einkommenssteuebezahlen. Der Radiostimme
gelingt es jedoch, Donald davon zu Uberzeugen,enischeidend sein Beitrag sein wirde
(...“taxes tobeat the axis..) und hilft ihm dann auch noch beim Ausfillen de=uen,
vereinfachten Steuerformulars. Was die Stimme aus Off sensibel verschweigt, der Film
aber deutlich suggeriert ist, dass das neue Formalainfach zu verstehen sei, dass sogar der
ungebildetste Analphabet in der Lage wéare es zsteteen und ordnungsgemal auszufillen,
damit sein Geld dorthin gelangt wo es am dringesrdgebraucht wird. Hauptzielgruppe des
Films war offensichtlich nicht das Bildungsburgent

.The New Spirit* unterstreicht im technisch hervorragenden zweiferl des Films mit
eindringlichen Bildern die entscheidende Bedeutdeg Steuern. Wir sehen ein japanisches
Kriegsschiff explodieren und deutsche Flugzeugedmmh Boden zerschellen und in einem
Flammenmeer aufgehen. Das alles scheint nur moégeéamacht durch die Steuerbeitrage, die
die amerikanische Kriegsmaschinerie am Laufen halteas Kriegsgeschehen ist so
wirklichkeitsgetreu nachempfunden, dass man faggis& hier einen Zeichentrickfilm aus
dem Hause Disney zu sehen. Die Farben sind dunkel endriickend, die Stimme des
Erzéhlers ist tief und eindringlich. Als Filmmugikren wir nach jeder Explosion Beethovens
Funfte, die der Stimme aus dem Off noch mehr Drimaegrleiht ,Taxes to bury the Axis;

...to blast the aggressors from the seas; ...td treaevil destroyer of freedom and peat®.“

Am 2. Februar 1942 feiertéThe New Spirit” unter grollem Aufsehen in Washington
Premiere und sollte zu einem riesigen Erfolg werdgeschatzte 32 Millionen Amerikaner
sahen den Film in einem der tber 12 000 Kinos imedeer ausgestrahlt wurde. Laut einer
Umfrage von Gallup gaben 37% der Seher an, der Rkébe tatsachlich einen Effekt auf ihre
personliche Steuerbereitschaft und Uber 86% waeeM@inung, Disney solle weitere Filme

fir die Regierung zu anderen Themen macfien.

198 Gabler Triumph of Imagination, S384f.
194The New Spirit”, Walt Disney Treasures: On theffrLines DVD,(5/18/04).
10 Gabler Triumph of Imagination, S385.
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Disney selbst war insgeheim weniger euphorisch.niKhatte sie begonnen, empfand er die
Zusammenarbeit mit der Regierung zunehmend alssB8elg. Er sah sich nicht mehr als sein
eigner Herr, er war nun dazu da um Henry Morgentinradi Konsorten zufrieden zu stellen
worunter seine Personlichkeit litt.

Der Disput um Donald Duck, der enge Produktionptait und der damit verbundene
Kompromiss um die mangelnde Perfektion des Cartasauen aber nicht die alleinigen
Grinde, weswegen der Deal mit dem FinanzministeffiimbDisney schliel3lich alles andere
als zufrieden stellend verlief. Die Behérde Gbematicht, wie abgesprochen, die kompletten
Kosten des Films und das sollte nicht der einzigetrdg mit der Regierung bleiben bei dem
Disney Geld verlor. Als er die Einverstandnisenitéy unterzeichnete tibersah Walt Disney,
dass die 40 000$ nicht die ganzen indirekten Nefiwiek abdecken wirden, die bei jeder
Produktion zusatzlich noch entstanden. Letztlichdas Studio mitThe New Spirit“ sogar
Uber 56 000$ Verlust gemacht. Auf Seiten der Regigdachte man nicht daran die Verluste

auszugleichen!

1943 unterstrich man erneut die Wichtigkeit desu&teeitrags flur den Kriegserfolg mit dem
Kurzfilm “The Spirit of 43", wieder mit Donald in der Hauptrolle.

Dieser Film ist quasi die Fortsetzung vdrhe New Spirit* und Disney verwendet dieselben
Kriegssequenzen, natirlich auch als Sparmal3nahenmah ihm nach dem Denkzettel den er
durch,The New Spirit* verpasst bekam, nicht vertibeln konnte. Nur die&uPassage mit
Donald Duck ist eine andere als im Vorgangerfilnie Bteuern sind hoher als jemals zuvor
und Schuld daran haben laut der Stimme aus denH(@f#r und Hirohito. Wie schon in
,Donald’s Decision® hat es der Enterich auch,jihe Spirit of 43" mit zwei ,Verfuhrern“ zu
tun — einem vergnugungssichtigen Lebemann und atgeipart einem sparsamen alten
Schotten. Letzterer erinnert stark an Dagobert Ddek offiziell erst 1949 erfunden wurde.
Um Donalds Willen zu beeinflussen, was mit seineaidu tun sei, geraten die beiden in
einen heftigen Streit, an dessen HOhepunkt der t&clyegen eine Wand knallt und der
Lebemann durch die Flugeltir. Donald hat nun keiberifel mehr, er blickt sich um und die
Symbolik ist eindeutig: Durch den Aufprall des Sitho ist ein Teil des Putzes von der Wand
gefallen die nun ihre rote Ziegelmauer mit weiRemgntstreifen freilegt. Zusammen mit den
Sternchen die der bewusstlose Schotte sieht, betkerdas Sternenbanner der Vereinigten

Staaten von Amerik4?

11 Schicke) The Disney Version, S270f.
12| aqua Wie Micky unter die Nazis fiel, S173.
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Gleichzeitig hat die Fligeltir die Form eines Hd&enzes und plotzlich scheint sich der
Lebemann auch noch irgendwie in Hitler zu verwangdet tragt jetzt den typischen Bart und
die typische Frisur. Donald versetzt ihm noch eihemaen Schlag durch die Tur, diese geht
dabei zu Bruch und aus dem Hakenkreuz wird einrWfdtory. Und wieder gilt esTaxes to

beat the Axis®*?

Man muss sich ins Gedéachtnis rufen dass Disneylgegimmal ein Jahr zuvor noch 6ffentlich
und medienwirksam an den Pranger gestellt wurdd, eveseinen Mitarbeitern zu wenig
Lohn bezahlte. Und nun streifte er landesweit Ruimth Lobeshymnen fiiiThe New Spirit”
ab, ein Film der Arbeiter mit mittlerem und niedng Einkommen dazu aufforderte zum
ersten Mal in ihrem Leben eine Einkommensteuer emablen und das unabh&ngig der
jeweils eigenen harten Lebensumstédnde mit denerBdidlkerung in diesen Jahren zu

kampfen hatte. Schlief3lich ging es ja um Hoheres.

8.2 Donald Duck — Ein neuer Star!?

Beim Blick auf die Disney-Filmographie fallt aufass Donald Duck Anfang der 40er Jahre
langst Walt Disneys bis dahin berihmteste Schopfudgky Maus, als beliebtesten
Charakter abgelost hatte. Um das Volk zu gewinredtigte man auch eine Figur, mit der
sich die breite Masse der Bevdlkerung leichter iifiegreren mochte und konnte, und Donald
erfullte all diese Kriterien. Im Gegensatz zur legldaften Mickey Maus verfligt er namlich
auch uber charakterliche Schwéachen und kampft lithigichen, durchaus sehr menschlichen
Problemen.

Donald Duck war wéhrend der Kriegsjahre der gréd®&te am Himmel der Disney-Galaxie.
Seinen ersten Auftritt hatte Donald 1934 in detlySsymphony™* , The Wise Little Hen
Bald zéhlte er gemeinsam mit Goofy, Pluto und agméfiguren zu immer wieder kehrenden
Nebendarstellern in den Mickymaus Filmen, bis eB718eine erste eigene Kurzfilmserie
bekam®*®

Warum spielte sich Donald trotz seiner aufbrausendsft sogar hinterhaltigen und
gehassigen Art so schnell in die Herzen der Amagka Anders als Mickey, der manchmal

lediglich Hundebesitzer ist, hat Donald Familie. eVies im scheinbar asexuellen

13 The Spirit of 43*, Walt Disney Treasures: On fh@nt Lines DVD,(5/18/04).

14 Als Silly Symphonies werden Disney-Kurztrickfilnbezeichnet, die in den Jahren 1929-1939 entstanden,
nicht fortlaufend waren und verschiedene Hauptégunatten.

15 watts The Magic Kingdom, S230.
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Disneyuniversum typisch ist, natirlich nicht in Fovon Frau und Kindern, sondern in
Gestalt seiner drei kleinen Neffen Tick, Trick ufidhck (original: Huey, Dewey, Louie) fur
die er die Erziehungsberechtigung zu haben scheirtezieht ein geringes Einkommen und
hat somit stdndig Geldprobleme. Was er auch anpackiichst scheitert er. Nicht zuletzt
auch deshalb, weil er sich mit seiner ruppigereitsiiichtigen und aufbrausenden Art selbst
im Weg steht. Aul3erdem ist Donald tollpatschig uédlft etwas nicht nach seinem Kopf
rastet er aus, lauft rot an und schimpft wild uohsi

Und doch macht ihn gerade das auch irgendwie synggat Donald ist manchmal zwar
hinterlistig, wichtigtuerisch und in kindlicher Wi gehassig, aber niemals bésartig. Und
letztlich sitzt sein Herz am richtigen Fleck undmwaiinscht und génnt ihm ein Happy End.
Seine Geschichten haben immer etwas von David gégdiath. Auch wenn er am Boden
liegt, kompromisslos und mit hartnackiger Entscbérdheit versucht er es wieder und wieder
und wieder, und lasst sich einfach nicht entmutigeer unterkriegen.

Wahrend der Kriegsjahre steht Donald dafiir, waskte#ne Mann, und zwar jeder einzelne
zum Sieg beitragen kann. Mann muss kein Held seinGrofRes zu leisten, ein Bild, das

direkt den patriotischen Kern der amerikanischemtslliat trifft.

8.2.1 "Donald gets drafted” (1942)

“The Army’s not the Army anymore — it's better théia ever been before.**® Wir sehen
Donald die Stral3e in Richtung Einberufungsbehonatameggehen, der Weg ist links und
rechts von viel versprechenden Werbeplakaten dereArgesaumt — dérmy, derNavy, der
Kavallerie, der Air Force usw. Auf einem der Plaket zu lesenEverybody is pals in the
Army*, auf einem weiteren stefBreakfast in bed. Join now!fwieder ein anderes wirbt mit
zwei Barbie-ahnlichen BlondinefPretty Hostesses. Join now!fm Hintergrund spielt die
Musik weiter“The Army’s not the Army anymore — it's better thtia ever been before. We
got a lot of hostesses, the gals are really cutdes] entertaining these co-eds is part of your
regular duties...**” Man bekommt den Eindruck bei der Army handelt ieh sim ein
Feriencamp mit Freizeitgestaltung, gutem Essenhifmchen Madchen und nattrlich kann
es Donald nicht erwarten sich auf der Stelle zpfliehten. Wer wirde nicht? Doch kaum hat
er das getan weht allerdings ein anderer Wind.

118 Donald gets drafted“, Walt Disney Treasures: B fEront Lines DVD (5/18/04).
17 Donald gets drafted“, Walt Disney Treasures: B fEront Lines DVD (5/18/04).
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Obwohl die ersten Minuten des Films tauschen konstefDonald gets draftedkeineswegs
ein Film der den Armeealltag verherrlicht. GanzGmegenteil. Es scheint eher als mache man
sich Uber die Armee lustig. Obwohl Donald, der uhbgt Flieger werden will, beim
Intelligenztest klaglich versagt, schlecht lesenrkand farbenblind ist, wird er fur tauglich
erklart. Der Arzt halt ihm ein rotes Kartchen v@ssicht auf dem in grof3en Blockbuchstaben
RED geschrieben stehiVhat color is it?*, fragt er. Donald braucht lange bis er schlief3lich
liest ,Ree..ee..d? Dann dasselbe noch einmal mit einer grinen Kdtmald qualt sich

,Gr..gr....gre..." und sagt schlie3lichBlue!* . Woraufhin der Arzt meint,That's close
enough“und Donald erhalt Uniform und Waffe.

Der sadistische Sergeant Pete (Kater Karlo) quiltacheucht ihn fortan durchs Armeelager
und letztlich sehen wir Donald anstatt im Flugzenggpit beim Kartoffelschaleh® Disney
beweist mit diesem Film einen Sinn fur Ironie unati®. Den Humor vonQonald gets
drafted’ vermisst man in Folgefiimen wieThe old Army ganfe oder Fall in, Fall out’

leider.

Filme, die Donald Duck als Rekruten in der Armemer, waren vermutlich in erster Linie
dazu gedacht, jungen Soldaten eine Art Ausfluchbieben aus dem hierarchischen System
wéhrend der Dienstzeit. Sie fallen eigentlich unlierKategorieEntertainmentund sind nicht
zu den so genannterEducational Shorts zu zahlen. Sie verfolgen auch kaum

propagandistische Ziele, anders als die Filmerdiéoigenden Kapitel erlautert werden.

118 Donald gets drafted“, Walt Disney Treasures: B fEront Lines DVD (5/18/04).
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9 DISNEYS PROPAGANDA- UND UNTERHALTUNGSKURZFILME

In diesem Kapitel méchte ich mich einem weiteretld ®n Disneyfilmen widmen, die zwar
die Nazi-Thematik aufgreifen, aber weder Trainifgs sind noch wirklich als Lehrfilme
bezeichnet werden kénnen. Eher sind es Unterhafiimg mit propagandistischem Inhalt,
oder wenn man so mochte, Propagandafilme mit Ualierigscharakter. Die drei popularsten
sind ,Der Fuehrer's Face", in dem Donald den ganzen Horror des Naziregimespiiren
bekommt,,Reason and Emotion“der auf launige Weise erklart, was passieren keemn
die Vernunft die Kontrolle tber Emotionen verliarhd, Education for Death®, der dusterste
unter den drei Filmen der schildert, wie aus eindeinen verschichtertem Jungen ein
skrupelloser Nazi wird. Den fast in Vergessenheitatenen Film,Chicken Little* méchte
ich auch kurz erwéhnen und schlief3lighctory Through Air Power, ein ganz besonderes

Projekt Disneys, das eine ausfuhrlichere Betrachuamnlangt.

9.1 “Education for death” (“The making of the Nazi”) (1943)

.Education for Death" beruht auf einem Buch von Gregor Ziemer. Ziemer @
amerikanischer Kriegskorrespondent und Lehrer ebtelvon 1928 — 1939 in Berlin, wo er
Direktor derAmerican Colony Schogewesen war. Auf diese Weise hatte er in den 1930e
Jahren die nationalsozialistischen Propagandamethdwutnah miterlebt? Anfang des
Jahres 1943 brachteader’s Digeseinen Artikel zu diesem Thema heraus. Walt Disney
besuchte das Hauptbiro des Magazins in New York dien Herausgeber davon zu
Uberzeugen, eine kleine Serie an Propagandafilmespansern. Grundlage des ersten Films
sollte besagter Artikel bzw. das Buch Ziemers $&in

Der Film ,Education for Death” erzahlt die Geschichte eines vaditler's children — des
kleinen Jungen Hans, der durch brutale Indoktrimigrseine kindliche Unschuld verliert und
ein blind gehorchender deutscher Soldat wird.

Das einzige komische Element dieses Films sindEingiihrungsszenen mit Hitler. Aus
einem Marchenbuch - ,Marchen der neuen Ordnungféhet der kleine Hans die Geschichte
eines grofRen Reiches. Was folgt ist so etwas wie Biarodie auf Dornréschen. Ein Ritter

schreitet den Gang entlang um seine AngebetetdeausSchlaf zu erwecken. Zuerst muss er

19| aqua Wie Micky unter die Nazis fiel, S177.

120 Gabler Triumpf of Imagination, S390.
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allerdings die bose Hexe ,Democracy* besiegen, bevadie schlafende Schoénheit kiissen
darf. Als er dann den Helm abnimmt entpuppt er sishHitler, die Frau seines Herzens ist
Germania — dargestellt als dicke Walkire mit Biagkin der Hand. Mit allerletzter Kraft
schafft es der hagere Hitler, die schwere Germamiasein Pferd zu hieven und reitet mit ihr
in die Ferne. So endet das Marchen, der Rest sahiahte lernt Hans.

In allen Zeichentrickfilmen Disneys hat die Poiéing Hitlers etwas Lacherliches. Durch
seine Darstellung als Witzfigur wird er entdamosisi Am Hitler Disneys ist nichts
Furchterregendes mehr. Er tritt nicht als ernsebamender Feind in Erscheinung, sondern als
Clown Uber den Amerika lacht. Eine schmachtige Figit zerzaustem Haar, riesiger Nase
und dunklen Augenringen, die ihn Ubernachtigt unddenwirken lassen. Vielleicht auch
gezeichnet vom Suff? Zumindest ist seine Nase immogrim Zeichentrick meistens ein
Mittel um Trunkenheit anzudeuten und es war zuadi@eit in Karikaturen durchaus eine
gangige Praxis, Hitlers Wahn auch mit UbermaRigelkoiolkonsum in Verbindung zu
bringen. Zudem schwitzt, rilpst und grunzt er dheze Zeit und schnorchelt durch die Nase.
Hitler spricht aber ohnehin keine richtige Spracheder deutsch noch englisch. Disney gibt
zwar vor, er wirde deutsch sprechen und unterlégrHmmer mit Untertexten, diese sind
aber frei erfunden. Hitler spricht unverstandlicirgcheinander aus dem lediglich ein paar
Worte auszunehmen sind, die wohl jeder US-Burgestaaden hat und die die Lacherlichkeit
des Diktators noch zusatzlich unterstreichen. Wortge ,Achtung“, ,Schnitzel®,
,Leberwurst*, ,Raus®, ,Heil* etc'?*

Der Hitler Disneys hat vereinzelt ein bisschen stwan Charlie Chaplins Grol3em Diktator,
der ja auch keine reale Sprache spricht. Es ist aahe liegend, dass man diesen Film bei der
Entwicklung der Hitler-Karikatur zum Vorbild nahrigDer grof3e Diktator* erschien bereits
1940, also noch bevor Hitler zum ersten Mal in ginRisneyfilm auftauchte. Auch war es
kein Geheimnis, dass Walt Disney Chaplin bewungdertmindest vor dessen ,Ausweisung”
aus den USA??

Allerdings ist Disneys Hitler viel aggressiver. Amation ist reicher an Mdglichkeiten, sein
Wahnsinn wird unterstrichen durch spitze Zahneghurerregende Schatten, die er an die
Wand wirft, Teufelshdérner und Krallen Wenn er saifregt lauft er so rot an, dass ihm fast

der Schadel zu platzen scheint. Ein besessenerhqsatischer Irrer einerseits und

121|n diese Analyse habe ich vor allem die Darstgjemder Hitler-Figur in ,Education for Death* utop

that Tank" eingeflochten, weil Hitler in diesenrR#gn der meiste Platz eingeraumt wurde, wahrenal dem

anderen Disney-Kurzfilmen nur am Rande als PersateBtung findet.

122 Charlie Chaplin war britischer Staatsbiirger uneicgizeitig einer der populdrsten und einflussreahs
Komiker/Filmemacher des friihen 20. JahrhundertsleBuwar er politisch engagiert, ein bekennendeifiBaz
und Liberaler. Chaplin wurden kommunistische Teréenvorgeworfen und nach einer Europa-Tournee 1952
verweigerte man ihm schlieBlich die Wiedereinréisdie USA. Er lebte fortan in der Schweiz.
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gleichzeitig verhélt er sich wie ein schlecht eogs trotziges Kind, dass sich auf den Boden

wirft und schreit und heult, wenn es nicht das oefx was es haben will.

Abgesehen von der Hitler-Sequenz ist,Bducation for Death” aber nichts Lustiges mehr.
Es ist der dusterste und erdriickendste Film dealgmas Disney Studio verliel3, aber von
allen wartime Produktionen auch der technisch und kunstleriscalitgtivste. In keinem
anderen Zeichentrickfilm schuf man eine so nieder&iternde und nachdenkliche
Stimmung. Disney verzichtete auf bekannte oder igdlichte Figuren, versuchte die
Charaktere so menschlich wie mdglich darzustellewd was Endergebnis war ein
Animationsfilm der so erschreckend war als handlsieh um einen realen Film.

Hans wird in einem Staat grol3, in dem Angst digz8tides Systems ist und er muss erfahren,
dass auch seine Eltern ihn nicht beschiitzen kornfierjedes Kind eine dramatische und
pragende Situation. Alles erscheint tbermachtidg® gnod finster, durchorganisiert von einem
Behdrdenapparat der in wirklich alle Belange debens eingreifen kann und die absolute
Kontrolle hat. Von Geburt an, wie wir erfahren. KarEltern sprechen vor dem
Standesbeamten vor und missen ihren Ariernachwbitngen, bis zu den Urgrol3eltern
zurlick. Sie erbitten um die Erlaubnis, dass sien8ohn Hans nennen dirfen. Der Beamte
weist auf eine riesige Tafel mit allen verboteneantén, darunter neben Samuel, Jacob,
David oder Isaac auch Franklin und Winston.

In der Schule lernt Hans die Bedeutung der natighcAuslese kennen, das ,Gesetz des
Starkeren“. In Nazi-Deutschland bedeutet das, @#les was schwach ist und sich nicht
wehren kann keine Existenzberechtigung hat undicieiet werden muss. Hans empfindet
Mitleid und wird vom Lehrer daflr bestraft und vesinen Mitschulern ausgelacht. Es ist das
letzte Mal im Film dass Hans ein unschuldiger Juisgend Gefuhle zeigt. Er flgt sich dem
Druck des Lehrers und seiner Klassenkammeradetergr zu hassen ;Hans has come
around to the correct way of Nazi thinkingsein Leben besteht fortan atideiling and
Marching, Marching and Heilingon der Hitlerjugend bis zur Wehrmacht.

Die Farben des Films werden an dieser Stelle induakler, ein fast schwarzer Hintergrund
und ein Meer aus Flammen vor dem sich die Silheneateutscher Soldaten abzeichnen und
zum Hitlergrul3 erhobene Héande. Blcher werden venbraSchriften von Voltaire oder
Einstein, Kirchen angeziindet und die Bibel durcrejMKampf* ersetzt,Heute gehort uns
Deutschland, und morgen die ganze Wekthreit der Kommandant und tausende von

Soldaten setzen sich in Bewegung. Disney zeichiheén Scheuklappen und BeiRkorb

1Z3«Education for Death”, Walt Disney. On the Frorihés DVD (5/18/04).
67



wahrend sie blind hintereinander marschieren, hime Verderben,Now their education is
complete. Their education for deathWahrend dieser Satz fallt wird die Marschszene
langsam uiberblendet und die Soldaten verwandemisimusende GrabkreuZé.

Anders als in den Ubrigen Filmen lasst Disney digufen tatsachlich richtiges Deutsch
sprechen und der Erzahler aus dem Off fungiertchysitig als Synchronisator. Dadurch
wirkt der Film realistischer und schockierendersveach so gewollt war. lfEducation for
Death® wird ein System und seine Fuhrer kritisiert, abieht ,die Deutschen® an sich. Das
Volk ist nicht von Natur aus bése oder dumm, wieaesh oft gerne dargestellt wurde,
sondern hier deutlich Opfer einer organisierten ifB@liische eines gewalttatigen

Fuhrungsapparates.

9.2 *“Der Fuehrer’'s Face” (aka “Donald Duck in Nutzi Land®) (1942)

Der wohl populérste Disney-Propagandafilm der 4lare war,Der Fuehrer's Face®, der
auch unter dem ursprunglichen TitBlonald Duck in Nutzi-Land“bekannt ist, ein knapp 8-
minutiger Kurzfilm, der als einer der wenigen Filndeeser Periode nicht direkt von der
Regierung finanziert wurde und 1942 sogar den Oscder Kategorie ,Bester Zeichentrick-
Kurzfilm“ gewann®

In diesem Film wird Donald von Disney kurzerhand munkelgrau distere ,Nutzi-Land*
verfrachtet, wo er den alltaglichen Horror und diepressalien eines vermeintlichen
Durchschnittsdeutschen durchlebt. Das Hakenkrduzaisei immer und Uberall prasent — ob
an der Tapete in Donalds Schlafzimmer, oder innallar erdenklichen Gegenstanden auf
seinem Weg zur Arbeit® An der Wand in Donalds Zimmer hangt eine Kuckutksualer
Kuckuck tragt Seitenscheitel und Hitlerbaitachdem Donald von einem lauten und barschen
»Aufstehhhhhhn!!'“ aus dem Schlaf gerissen wurde, wird ihm das kdrgstlose Leben in
»Nutzi Land“ schon beim Frihstiick unmissverstandlidar vor Augen gefihrt. Aus einem
Wandsafe holt Donald eine einzige winzige Kaffeetmyhdie er, an einen Faden gebunden,
zur Zubereitung des Kaffees kurz in heiRes Wasmacht, bevor er sie wieder sorgfaltig
verschlieRtBacon & Eggsgst nur in Form eines Aromasprays vorhanden urtdHiffie einer
grol3en Holzféllersage gelingt es dem Enterich eBhth, sich eine Scheibe vom steinharten

Brot abzuschneiden. Naturlich darf am Fruhstickstasuch ,Mein Kampf* nicht fehlen, die

124«Education for Death”, Walt Disney. On the Frorihés DVD, (5/18/04).
125 The Internet Movie Database, http://www.imdb.cathe/tt0035794/awards (Zugriff: 12.9.2010).
126 | aqua Wie Micky unter die Nazis fiel, S177.
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morgendliche Lektire. Danach geht es sofort auf deinmellsten Weg zur Arbeit in Hitlers
Munitionsfabrik, wo Donald den ganzen Tag am Flaafth steht.,24 hours for the
Fuehrer!”, spricht die Stimme aus dem Offisn’t that wonderful, is not the Fuehrer
glorious?!“*?” Von der Geschwindigkeit des Bandes (iberforderthtdionald durch und
beginnt zu halluzinieren bis er von einem groRRealKpi6tzlich aus seinen Fantasien gerissen
wird. Was man nun sieht ist der krasse Gegensatdunklen Nazi-Welt, die helle heile Welt
Amerikas und Donald erwacht schweil3gebadet und zerzausten Federn aus seinem
Alptraum. Er tragt einepstars & stripes” — Pyjama, und tUber dem Bett prangt in riesigen
Lettern, gut lesbar der Schriftzug ,Home-Sweet-Hnkgne Modell der Freiheitsstatue steht
symboltrachtig am Fenster und wird von Donald st§cin umarmt und liebevoll ans Herz
gedrickt. Der Film endet schliel3lich mit Donalds i#&o: ,I'm soglad to be a citizen of the
United States of Americaf®

Ganz anders alEducation for Death” war “Der Fuehrer's Face* stilistisch und inhaltlich
weniger anspruchsvoll und eher zum Schmunzeln gedBer Film ist eine Karikatur auf
Deutschland, das geht ja schon aus dem Titel héneds = verriickt), auf seine Nazigréf3en
und deren Symbolik, besitzt aber keinen Schockmomven alles schon zu sehr tbertrieben
wirkt. Alle Baume und Straucher haben Hakenkreumfoauch die Windmuhlenflugel, die
StralRenwegweiser und hunderte Male hort piéail Hitler! Heil Hitler! Heil Hitler!'* Der
Zuseher wird Uberreizt. NazigroRen werden kariki&dring ist so fett dass seine Uniform
aus allen Nahten zu platzen scheint. Im Umgang Sucitreckenssystemen gibt es zwei
Maoglichkeiten, entweder man damonisiert sie odem m@acht sich dartber lustig. Im
deutschsprachigen Raum kam es in den vergangerieenJanmer wieder zu heftigen
Debatten, ob es angemessen sei Hitler in Komdodiereralbern und damit zu verharmlosen.
Man kann dariber geteilter Auffassung seiDer Fuehrer's Face” war jedenfalls eine

Parodie und wollte auch gar nichts anderes sein.

Seine Popularitat verdankDer Fuehrer’s Face nicht zuletzt auch dem gleichnamigen
Titelsong von Oliver Wallace, der den Refrain naofpenen Angaben in nicht einmal einer
halben Stunde schrieb wahrend er mit dem Fahrrad Eunkaufen fuhr. Man will es ihm

gerne glauben, Walt Disney war jedenfalls begeistér

127«Der Fuehrer’s Face”, Walt Disney Treasures: Gnfhont Lines DVD, (5/18/04).
128«Der Fuehrer’s Face”, Walt Disney Treasures: Gnfhont Lines DVD, (5/18/04).
129 parker Ralph (ed.): Dispatch from Disney’s. No.1 (Burkd943), S26.
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[Abb.12] Filmplakat zu ,Der Fuehrer’'s Face*

[Abb.13] Storyboard-Skizzen zu ,Der Fuehrer’s Face*
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9.3 “Reason and Emotion” (1943)

Auch ,Reason and Emotion“basiert auf einem Buch mit dem Titdlvar Politics and
Emotion®, das aufzeigen sollte wie rationales Denken ini Neutschland einem Kollektiv
unbeherrschter Emotionen zum Opfer fallen konnte.

Die schwierige Aufgabe, wie man die BegriffRéasoih und “Emotiorf filmisch umsetzt,
l6ste Disney auf originelle, fast brillante Art untfeise. Mittels Rontgenblick sieht der
Zuseher direkt in das menschliche Gehirn, dasszwan Figuren gesteuert wirdRgasohin
Gestalt eines schméchtigen Professors @mdatiort, ein wilder Hohlenmensch.

So langeReasonvorne das Steuer in der Hand halt idotionauf der Hinterbank ruhig
gestellt bleibt, ist alles unter Kontrolle, geditted in bester Ordnung. Doch sob&uhotion
die Oberhand gewinnt, so wie es im Nazi-Gehirnkel ist, bricht das totale Chaos aus und
die Vernunft wird von den niederen Instinkten beset*°

Nur wen die Vernunft davor bewahrt Opfer von Getéohund Propaganda zu werden kann
auch den Krieg gewinnen. Trotz dieses ernsten Hjniads ist,Reason and Emotion‘ein
lustiger Film und viel subtiler alsDer Fuehrer's Face“. Er Uberstrapaziert nicht mit
Nazisymbolik und ist farblich viel heller und fradiicher als seine Vorgénger.

Der (deutsche) Hohlenmensch tragt eine Pickelhawiee,es im Ersten Weltkrieg der Fall
war, seitdem aber nicht mehr. Das kann man abézdEm nicht als historisch schlecht
recherchiert bezeichnen, sondern als durchaus ggngraxis. Die Pickelhaube wird in
Karikaturen des Zweiten Weltkriegs sehr oft verwatndieil sie ein Symbol des Preul3entums
ist. FUr die Amerikaner besteht eine durchgehende tleutschen Militarismus und deutscher
Aggression von Otto v. Bismarck in der zweiten k&lfles 19. Jahrhunderts, Gber Kaiser

Wilhelm im Ersten Weltkrieg bis zum Zweiten Weltgi

Verglichen mit den beiden zuvor besprochen Filmehdieser Film als Propagandawerk
mehr oder weniger in Vergessenheit geraten ist.

Der Konflikt zwischen Reason und Emotion lasst sich auf die meisten Situationen
menschlichen Denkens und Handelns Ubertragen undtes diesem Film zu vage und
undeutlich, dass es sich um den Motor eines fasstiien Systems handelt. Verglichen mit
»-Education for Death"wirkt ,Reason and Emotionzurtickhaltend, fast feige. Es ist deshalb
auch unwahrscheinlich, dass er dem Zuseher nactKdesbesuch noch lange im Gedachtnis

verhaftet geblieben ist. Ahnlich dirfte es p@hicken Little“ gewesen sein.

130“Reason and Emotion”, Walt Disney Treasures: @nfttont Lines DVD (5/18/04).
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9.4 “Chicken Little” (1943)

,Chicken Little" ist eine Fabel daftir, was Schreckliches passikaem wenn sich falsche
Informationen verbreiten und auf gentigend leichitigige Zuhdorer treffen. Schauplatz ist ein
Huhnerstall, ein idyllisches kleines Dorf mit wemdesartenzaun und glicklichen Hihnern
die Namen tragen wie Ducky Lucky, Henny Penny ddecky Locky. Man spielt Bridge,
trinkt Tee, tratscht beim Friseur und trifft sich Zanzabenden. Alle sind zufrieden und
fuhlen sich beschiitzt durch ihren Zaun, Schlésseden Turen und Schusswaffen wie sie
jedem amerikanischen Burger zustehen. Eine gandlydighe Kleinstadt. Niemand spiirt
die drohende Gefahr des hungrigen Fuchses Foxy,ldetyes langst nicht mehr nur auf ein
Huhn abgesehen hat. Mit Hilfe eines Psychologieesiélbt er sich in der Beeinflussung einer
ganzen Masse durch Instrumentalisierung einzelnged&, in diesem Fall des naiven
leichtglaubigen Chicken Little.

Die Geschichte findet letztlich kein gutes Endes d@Hse siegt und alle Hihner muissen
sterben. Der Fuchs sagt uns was wir daraus lerjem’t believe everything you read,

brother!*

Urspringlich sollte der Film noch mehr Hinweise deh Krieg beinhalten. Anstelle eines
Psychologiebuches Uberlegte man, Foxy Loxy aus pM&@mpf* lesen zu lassen, und die
Grabsteine der Huhner sollten die Form kleiner Hakeuze besitzen. Allerdings entschied
Walt Disney, der anscheinend nicht noch mehr Geldieren wollte, die Nazisymbolik
wegzulassen, um den Film auch nach dem Krieg egtmoch einmal vertffentlichen zu
kénnen*! Profit geht tiber Idealismus, vielleicht war dashabei,Reason and Emotiontier
Fall. Mit ein paar kleinen Anderungen konnte maidéd=ilme jederzeit wiederausstrahlen,
wenngleich,,Chicken Little* nicht unbedingt ein Film ist, der ohne elterlichBeistand
kindertauglich ist — egal ob mit oder ohne HakenkréAber das kbnnte man vgBambi® ja
auch behaupten, tbrigens der einzige nicht kriexggjene abendfullende Disneyfilm dieser
Zeit und der letzte bis 1958

131 The Internet Movie Database, http://www.imdb.cathe/tt0035733/trivia (Zugriff: 20.9.2010).
1321950 erschien “Cinderella”.
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9.5 Sieg durch Luftmacht?

“Victory through Air Power” war Disney’s ambitioniertestes und zugleich auch
verlustreichstes Projekt der Kriegsjahre und bedacht nur deshalb einer gesonderten
Betrachtung. Der Film unterscheidet sich in vigeHlinsicht von den bisher analysierten
Propagandawerken. Er entstand nicht im Auftrag Regierung, des Militars oder einer
anderen Institution, sondern war eine Eigeninit&tiles Disneystudios, oder genauer gesagt

Walt Disneys selbst.

“Victory through Air Power” basierte auf dem 1942 erschienenen gleichnamigeh Bon
Major Alexander P. de Seversky, einem hochdekemertussischen Kriegsveteranen.
Seversky wurde 1894 in Tiflis (Georgien) als Solhmeg Opernsangers geboren und diente
wéhrend des Ersten Weltkrieges als Kampfpilot. Béesgen wurde ihm quasi in die Wiege
gelegt, denn sein Vater soll der erste Russe gewssi&, der ein eigenes Privatflugzeug
besa?3

Bei einem Einsatz verlor Seversky sein rechtes ,Beas ihn angeblich nicht daran hinderte
heldenhaft wieder in ein Flugzeug zu steigen ursdksiegsende dreizehn deutsche Flieger
abzuschiel3en, wofir er einen Verdienstorden erhi6it7 kam Seversky in die USA und
arbeitete dort als Testpilot und Assistent von yBMitchell, einem berihmten aber auch
umstrittenen Army-General, der als Vorvater d& Air Forcegalt.

1927 erhielt Seversky die amerikanische Staatsbéoaft und griindete vier Jahre spater die
mafig erfolgreicheSeversky Aircraft Corporatignden Vorlaufer der spéatereRepublic
Aviation Company®* Seversky mag ein guter Flieger gewesen sein,afétonzernmanager
konnte er nie Profite erwirtschaften, weshalb emvAufsichtsrat der Firma auch bald

abgewahlt wurde.

Seine Starken lagen woanders. In den meisten Queliel er als groR3spuriger Showman
beschrieben und als eine sehr schwierige Perséelicter galt als arrogant, kompromisslos
und launisch, aber gleichzeitig war er nicht zule&durch ein Charakter den die Medien fir
interessant genug hielten um tber ihn zu berichAei®erdem war er ein Russe dessen Herz
fur Amerika schlug und der seine Staatsbirgerschafthselte. Das kam an. Seversky

verstand es, die dffentliche Aufmerksamkeit aulh saa richten.

133 4victory Through Air Power”, Walt Disney Treasure3n the Front Lines DVD (15/8/04).
134 hitp://www. spiritus-temporis.com/alexander-p-deessky/ (Zugriff: 11.9.2010).
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1942 schrieb er,Victory through Air Power’, ein Pladoyer fur den Luftkrieg und die
Entwicklung von Langstreckenbombern, mit denen Behland und Japan direkt von den
USA aus angegriffen werden konnten. Der Schwerpdektamerikanischen Strategie lag zu
Beginn des Krieges hauptsachlich auf der Marine imién Schlachtschiffen. Diese, so
glaubte man, wuirde letztlich kriegsentscheidench,s@téhrend der Luftwaffe weniger
Bedeutung zufiet®® Darin sah Seversky einen entscheidenden Fehletritisiert diese Art

der Kriegsfihrung als Verschwendung von Zeit, MateArbeit und Menschenleben.

Das Buch wurde ein Riesenerfolg, landete auf PMater besten Blicher des Jahres 1942, aber
es loste auch Kontroversen aus und animierte zelhéreGegner und Skeptiker zu
Gegendarstellungen. Nicht nur die Kritiker, auck Nlitar war skeptisch®

Disney hingegen nicht. Er war von Severskys Budzifaert und auf der Stelle begeistert,
und wie immer wenn er von solch Uberschwang heionggswurde, war alles andere sofort
zweitrangig und nur dieser einen Sache galt danre sengeteilte Aufmerksamkeit. Es war
allgemein bekannt, dass Disney seit jeher ein lthses Interesse an allem hatte, das in

irgendeiner Weise mit Luftfahrt in Verbindung stand

Disney suchte den Kontakt zu Major Seversky, stehsich die Filmrechte an dessen Buch
und verpflichtete den Autor auch gleich als tectimesn Berater. Die Arbeit daran sollte sofort
beginnen. Wie viel ein solcher Film kosten wirded wb er diese Kosten auch wieder
einzuspielen vermochte, daran dachte Disney, wdmarhaupt, nur im Stillen. In solchen
Fallen handelte er impulsiv und war nach aul3erblratungsresistent.

Auch schien er zu vergessen, dass er einen beddtliTeil seines Filmoutputs Vertragen
mit derNavy zu verdanken hatte, die sich verstandlicherweisrigvflr Severskys Theorien
begeistern konnte. Man flrchtete, dass durch Leaxjstnbomber viele der Flugzeugtrager
obsolet wirden. HohéavyFunktionare versuchten Walt Disney von seinem ¥bém
abzubringen indem sie ihm Briefe schrieben odeipignsonlich vorluden um ihm zu erklaren,
weshalb Severskys Ideen in der Praxis niemals iomikren konnter®’

Disney jedoch liel3 sich davon nicht beirren.

Lvictory through Air Power” sollte ein abendfillender Film werden der aus

Animationssequenzen und Realaufnahmen bestehtelR2eichentrick ist nur die circa 11-

135 aqua Wie Micky unter die Nazis fiel, S180.

136 Gabler Triumph of Imagination, S391f.
137 Gabler Triumph of Imagination, S392.
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minutige Einflhrungssequengistory of Aviation“. Das ist auch noch der unterhaltsamste
Part des Films, verglichen mit dem militArstrategen Rest, wenngleich auch historische
Tatsachen der Luftfahrtsgeschichte zugunsten degefstes ein wenig ,korrigiert* werden
mussten. So war Otto Lilienthal vermutlich zu debtam Erwahnung zu find&f, obwohl er
bereits ein Jahrzehnt vor den Gebridern Wright edien systematischen Flugversuche
durchfiihrte’®® Der Streifzug durch die Luftfahrtgeschichte ereiseinen entscheidenden
Wendepunkt mit dem Ersten Weltkrieg und der Weitkvecklung des Flugzeugs zur Waffe.
Zunachst traute man dem Flugzeug wenig militarischlutzen zu, aul3er eventuell fur
Beobachtungsfliige, aber dann wurden die ersten i\festgewehre montiert und nach und
nach hoch spezialisierte Flugzeugtypen entwick®#, hin zum Bomber. Nicht ganz ohne
Stolz heil3t es im Filmthe forced development in these four years of wauld have taken
twenty years to accomplish in peacetir8-

Nach einem kurzen Einbruch, den die Entwicklunglddtfahrt in der Zwischenkriegszeit zu

verbuchen hatte, erlebte sie am Vorabend des Zwdftkriegs einen neuerlichen Boom.

Disney war es ein grof3en Anliegen gewesen, dassrMegversky selbst in diesem Film
mitwirkt und dem Publikum seine Theorien unterlaeif-ir die gesprochenen Szenen mit
Seversky wurde der Regisseur H.C. Potter gewonfdreht wurde im Disneystudio,
allerdings musste dies in der Nacht geschehenagkiiber der Larm, den die angrenzende
Lockhead Aircraft Factoryerursachte, die Tonaufnahmen storte. Abgesehemndand von
Severskys starkem russischen Akzent, den man feitkihes Vocaltrainers einigermalf3en in
Griff bekommen wollte, hatten die Tontechniker nogfit einem anderen Problem zu
k&dmpfen: Major Severskys Holzbein verursachte astiges Quietschen wenn er sich von
einer Stelle auf die andere bewetjte.

Ansonsten versuchte man ihn so wenig verkrampftmdglich darzustellen, indem man ihn
viel gestikulieren liel3, so als wirde er frei heraprechen, damit er nicht zu sehr wie ein
Vortragender wirkt. Als Kulisse baute man ein Bural Seversky tritt nicht in Uniform auf
sondern tragt einen Mal3anzug und sitz in der eSteme hinter seinem grof3en Schreibtisch,
weltmannisch, mit einem Tischglobus zu seiner Imkad rechts ein Bild von Billy Mitchell.
Ein zweiter riesiger Reliefglobus und eine grol3babtafel, die beide die Kriegsschauplatze

zeigen, befinden sich ebenfalls im Raum und diesdem Major immer wieder zur besseren

138 | aqua Wie Micky unter die Nazis fiel, S183.

139 Otto Lilienthal Museum Url.: http://www.lilienthahuseum.de/olma/otto.htm (Zugriff 29.9. 2010).
1404yvjictory Through Air Power”, Walt Disney Treasure3n the Front Lines DVD (15/8/04).
141 Watts The Magic Kingdom, S235.
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Veranschaulichung seiner Theorien. Seversky isusagen der Prototyp des ,Experten”.
Jemand der sich auskennt, der dem Zuseher die kait§il der modernen Kriegsfihrung
erklart, von auf3en beobachtet, analytisch aber ah@ein Lehrer zu wirken und auch nicht
wie ein Politiker oder Militar.

Serversky beginnt auch sofort didaktisch gut, indemseine Zuseher darauf aufmerksam
macht, dass es keinen Ort gibt an dem man vor eAegniff aus der Luft sicher ist und dass
es jeden Zivilisten treffen kann. Es sei nur eimagé der Zeit, bis der Feind Uber diese

Maglichkeiten verfugt:

»AS soon as the airplanes which are already ondhafting boards of all
the warring nations take to the air, there will g a single spot on the
face of the earth immune from overhead attack [.nH Ao warfare
becomes everbody’s business. All of us must uraershe strategy of

war. No longer should it be a mystery open onlyntiitary minds
[..]” 12

Um zwei zentrale Punkte geht es Seversky. Einmal dien (Weiter-)Entwicklung von
Langstreckenbombern bevor sie der Feind hat urzdi epat ist. Und zum zweiten verlangt er
eine langst tberféallige Grindung eindiS. Air Force als eigenstandige Teilstreitkraft, wie es
schon sein Mentor General Mitchell forderte. Di&S. Armyund dieU.S. Navygestanden der

Luftwaffe hingegen nur eine unterstitzende Funktion

Um der Bedeutung dekir Force Nachdruck zu verleihen bringt Seversky gezieltesfdele

wie Deutschland und Japan durch ihre Luftwaffe dmglende Gebietsgewinne machen
konnten. Der Film bedient sich dabei (vermutlich nicht unabgich) etlicher faktischer
Fehler. Wahrheit wird dem Propagandazweck geopfadem man die Bedeutung der
feindlichen Luftstreitkraft fir den Kriegserfolg ly&ig Ubertrieb. So wird zum Beispiel
behauptet dass die Deutschen gezielt ihre Luftwaffssetzten um die Maginot-Line zu
durchbrechen und nur deshalb Frankreich eroberntkanIn Wirklichkeit aber wichen die
deutschen Truppen der starken Befestigungslinieuadsstie3en mit ihren Panzerdivisionen
Uber die Ardennen vor.

Die Alliilerten wiirden auf die falsche Strategiezeet, weitere emotionsgeladene Schlachten —

Dunkirk und Pearl Harbor — waren laut Seversky dfmsequenz,of the earthbound

142 Zitiert in: Doherty Projections of war, S117.
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mind“**3, die Kriegsfiihrung sei zu sehr auf den Bodenkakupfzentriert, was er als old-

schooled bezeichnet. Kriege gewinne man in der. Luft

[Abb.14] Deutscher Durchbruch an der Maginot-Linie, wiénelFilm dargestellt wurde

Die Animationen im Film sind fast durchgehend iglasimpel. Schlachten werden
dargestellt, indem man Pfeile durchs Bild zieht roB&plosionswolken und gelegentlich
stilisierte Flugzeuge, Schiffe und Panzer darstéflann immer der Feind in Szene tritt wird
die Musik dramatisch und aufwihlend. Am aussagégsién stiitzt Seversky seine Theorie
an folgender Graphik, welche die kurzen Nachschglewsder Deutschen veranschaulichen

soll, in denen die angebliche Starke der Gegner lag

[Abb.15]

1434victory Through Air Power”, Walt Disney Treasure3n the Front Lines DVD, (15/8/04).
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Deutschland wird als Rad dargestellt in dessenrdemsich nicht nur die politische Fihrung
befindet, sondern auch die Rustungsindustrien Oer @ie Speichen stdndig den &ul3eren
Ring mit Material (gelbe Pfeile) versorgen. Die mgii Pfeile symbolisieren die Alliierten, die
von allen Seiten angreifen, das Rad aber nicht@ers konnen, weil Deutschland die kiirzen
Versorgungswege hat und laufend nachproduziert. Kdiezstreckenbomber der Alliierten
waren zwar unverzichtbar in der Unterstlitzung deddhtruppen und bei der Zerstérung von
Panzern die sich auf den Versorgungswegen befapetbych waren sie nicht in der Lage die
Rustungsfabriken selbst, also das Herz der Achsemnza erreichen. Aber nur so lie3e sich
der Krieg gewinnen. Die einzige Losung hierflr seieangstreckenbomber, die einen
direkten Angriff auf die Mitte fliegen,As long as we fight on the surface of the earthagt
Seversky, Hitler has all the advantages“Dasselbe gilt auch fir den Krieg im Pazifik, wo

Seversky das langsame Vorkdmpfen von Insel zu kigidiert.

Kinstlerisch anspruchsvoll ist ijVictory through Air Power lediglich die Animation am
Ende des Films. Ein faschistischer Oktopus, der ghaze Welt mit seinen Tentakeln
umklammert, wird immer wieder von einem riesigeneakanischen Weil3kopfseeadler

attackiert.

9.5.1 Reaktionen auf “Victory through Air Power”

»Victory through Air Power® war komplett selbstfinanziert und fur das Studitzen Endes
ein Verlust von fast einer halben Million US-Doll&isneys Filmvertrieb RKO weigerte sich
den Film zu verdffentlichen, also musste das StuldiodurchUnited Artistsin die Kinos
bringen. Die Zuschauerzahlen waren enttauschend dimdKritiken grof3tenteils negativ.
James Agee, einer der bekanntesten Filmkritiker dendes, merkte an, dass dieser
»-machine-eat-machine“Ethos, der in,Victory through Air Power* propagiert wird, den
Eindruck erwecke, als gabe esno suffering or dying civilians under all those qud
promises of bombs*** Andere Kritiker wiederum kritisierten schlicht uretgreifend die
Naivitat des Films, das Versprechen eines magisdhanen Weges zum Sieg, der scheinbar
keine Verluste mit sich brachte. Immerhin behaufwtersky, dass ein Krieg, der in der Luft
gekampft wird, nicht nur viel dkonomischer wére Mergleich zur Stationierung und

144 Zitiert in: Watts Magic Kingdom S236.
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Versorgung von Truppen an Land, sondern auch meber retten wiirde als er kosté.
Das ist eine waghalsige Annahme, die leider aucheheoch von vielen Menschen als eine
erwiesene Wahrheit akzeptiert wird, obwohl es gendgeweise gibt, dass das nicht stimmt.
Es gibt keine ,saubere” Art der Kriegsfuhrung unatfa keine ,intelligenten* Waffen, auch
wenn die USA heute noch versuchen jeden ihrer ddithlage mit genau diesen Worten zu

rechtfertigen.

Exkurs: Debatte um eine 2. Front gegen Deutschland:

Einige Kritiker warfen dem Film auch vor er sei tiarussisch“, da man in Amerika

zu diesem Zeitpunkt gerade dartber diskutiertegiole zweite Front gegen Hitler
aufgebaut werden sollté°

Viele derer, die gegen einen Eintritt der USA im d&veiten Weltkrieg pladierten

waren hingegen der Ansicht, dass die Errichtungrezmeiten Front in Europa und
eine alliierte Invasion in Frankreich am Schluss die Kommunisten im Osten

starken wirde. Viel besser ware es, wenn man Hitieen blutigen Krieg gegen die
Sowijetunion kampfen lieBe. Der Gewinner, wer auomer es sein wirde, ware
militarisch anschlieBend in jedem Fall so geschwaddss er leicht besiegt werden
kénnte. Die republikanische Partei in den USA hkttgst den Wahlkampf fur die

Prasidentschaftswahl 1944 begonnen und warf PritsiRleosevelt einen zu soften

Kurs gegeniiber dem Kommunismus Vor.

Von seiner Erstausstrahlung 1943 bis zur Wiedeffentlichung auf der Doppel-DVLOn
the Front Lines" 2004 schlummertgVictory through Air Power® in den Archiven der

Disney-Studios. Eine Rickkehr auf die Leinwand nddhgsende war ausgeschlossen.

In Washington durfte man zumindest erleichtert Harigewesen sein, dass Disney einige
scharfe Kommentare Severskys Uberdi8. Navyund diverse Generéle noch aus dem Film
geschnitten hat, die durchaus als Beschimpfung efafgt hatten werden kdnnen und
hdchstwahrscheinlich fir einigen Zundstoff innebhales Militarapparates gesorgt hatten.

Ansonsten war die Reaktion verhalten, um nicht agea distanziert. Washington konnte

1454victory Through Air Power”, Walt Disney Treasure3n the Front Lines DVD (15/8/04).
148 | aqua Wie Micky unter die Nazis fiel, S186.
147 Eliot, Hollywood'’s Dark Prince, S168.

79



Hollywood diktieren wie man Filme macht, aber Halyod konnte Washington doch nicht
erklaren wie man einen Krieg zu fithren haffe.

Immerhin ist dokumentiert, dass Winston Churcldier ein bekennender Disneyfan war,
1943 auf einer Konferenz der Alliierten in QuebeweéVorfiihrung von,Victory Through Air
Power“ fiir Franklin D. Roosevelt organisieft€. Welchen Effekt das hatte und ob es den
Prasidenten in irgendeiner Weise beeinflusste leitit nirgends glaubwiirdig belegt finden,
auch wenn manche Autoren, darunter Marc Eliot uadstén Laqua, behaupten, dass FDR
aufgrund des Films und Drangen des britischen Rmenmisters das Programm zur
Entwicklung von Langstreckenbombern starker vorebfr®

Die Grindung einer unabhangigen Air Force wurde/Ir@4lisiert.

148 Doherty Projections of war, S177.

149 Joiner Stephen: Oldies and Oddities: The Disney War .Pamand Space Magazine, July 1, 2009. Url:
http://www.airspacemag.com/history-of-flight/Oldiaad-Oddities-The-Disney-War-Plan.html (28.7. 2010)
150 Eliot, Hollywood's dark prince, S167.
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10 DISNEY IN DER NACHKRIEGSZEIT:

10.1 Walt Disney und das HUAC

Der Zweite Weltkrieg war kaum zu Ende, da bahnth snit dem Kalten Krieg schon die
nachste internationale Krise an. US-Auf3enpolitiséhebatten waren nun gepragt von
Sicherheit, der Entwicklung nuklearer Waffen und &edrohung durch kommunistische
Staaten. Innenpolitisch furchtete man sich vor méen Unterwanderung, was beinahe zu
einem Kreuzzug gegen echte und vermeintliche Symgaaiten des Kommunismus fuhrte. Es
war der schleichende Beginn der so genannten Mie@énta und den Untersuchungen und
Verhéren des HUAC House of Un-American Activities Commilteel947 fanden
Anhdrungen vor dem HUAC auch in Hollywood statt kommunistische Einflisse bei der
Produktion von Filmen zu stoppen. Eine Gruppe ybirendly witnesses” (kooperative
Zeugen) trat vor das Komitee und sagte aus wiemeslen Kommunismus im Filmgeschaft
bestellt war. Es war eine Hexenjagd im Zuge dezdelj jeden denunzieren konnte, in der
schon der geringste Verdacht ausreichte, um Karriend Leben eines Menschen zu
ruinieren. Unter diesen Zeugen befanden sich NamerSam Wood, Gary Cooper, Ronald
Reagan (der damit den Grundstein seiner politis¢temiere legte) und nicht zuletzt auch
Walt Disney. Er sprach als Produzent und Studioboskversicherte dem HUAC, dass alle
seine Mitarbeiter hundertprozentige Amerikanerrseiggte aber gleich noch hinzu, dass dies
nicht immer der Fall gewesen s&i. Disneys Aussage macht seine noch immer nicht
Uberwundene Verbitterung Uber den Studio-Streik ¥8A1 mehr als deutlich. Fur ihn war
klar dass nur die Kommunisten daran Schuld hatiienseine Angestellten manipulierten, die
Gewerkschaften unterwanderten und dazu zwangemgbkgeaufzubegehren. Disney z6gert
auch nicht, dem Komitee mehrere Namen unliebsamehrigestellter zu nennen: darunter
Herbert Sorrell und David Hilberman. Als Begrindumgshalb er letzteren fur einen

Kommunisten hielt gab Disney so unglaublich esdtliolgendes zu Protokoll:

I looked into his record and | found that, numbg&r that he had no

religion and, number 2, that he had spent considieraime at the

Moscow Art Theatre studying art direction, or sonireg.” >

151 Watts The Magic Kingdom, S284.
152 Transcript der Befragung von Walt Disney vor deA€ vom 24. Oktober 1949. URL:
http://filmtv.eserver.org/disney-huac-testimony {Ztigriff;: 20.9. 2010).
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Dieses Statement beweist wie einfach es war, jeeraats Kommunisten hinzustellen und
wie wenig genugte, um Karriere und Leben eines Nlesis zu zerstoren. Herb Sorrell verlor
seinen Job, seine Karriere als Gewerkschaftsvertredr ruiniert. Mit Mitte vierzig starb er
kurz darauf an einem Herzinfarkt. David Hilbermaals, Kommunist gebrandmarkt, kam auf
die so genannte schwarze Liste und stand wahrendnd@ehsten flinfzehn Jahre unter
Bespitzelung des FBFP?

Disney nahm sich kein Blatt vor den Mund. Schliefflifragte man ihn nach seiner
personlichen Meinung Uber die Kommunistische Partel ob sie tberhaupt als politische

Partei gesehen werden kann. Darauf Disney:

“Well, | don't believe it is a political party. Iddieve it is an un-American
thing. [...] | feel that they really ought to be smadkout and shown up
for what they are, so that all of the good, fre@iszs in this country, all
the liberalisms that really are American, can gd without the taint of

communism. That is my sincere feeling on'f*”

Disney weist weiters auf die Gefahren hin, die vBemmunismus ausgehen, dadbe,

4% ynd dass die

industry is made up of good Americans, good, sdlchericans
Kommunisten rechtzeitig daran gehindert werden eniissiese Einigkeit zu storen.

Neben der Hetze gegen Kommunisten strich Disney aibeh heraus, welchen Beitrag sein
Studio wahrend der Kriegsjahre leistete, indem espd&yandafiime am laufenden Band
produzierte. Er rihmte sich der Zusammenarbeitdarh Treasury Department, erwahnte
Jour anti-Hitler films“ und dass er mitVjictory through Air Power“auch einen Film
machte, den er aus eigener Tasche finanzierteictigvsei ihm die Sache gewesen.

Uber seine Filme fur Lateinamerika verlor er keiroVund mit Propaganda mochte er
ansonsten eigentlich auch nichts zu tun habenaehenUnterhaltungsfilme. Auf die Frage ob
er vor dem Krieg schon einmal Propaganda gemadi#, lnaler beabsichtige es wieder zu tun,

antwortete Disney:

“No, we never have. During the war we thought itsveadifferent thing.

It was the first time we ever allowed anything likat to go in the films.

153 Eliot, Hollywood’s dark prince, S193f.

1% Transcript der Befragung vom 24. Oktober 1949. URtp://filmtv.eserver.org/disney-huac-testimomny.t
(Zugriff: 20.9. 2010).

%5 ebd. (20.9.2010).
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We watch so that nothing gets into the films thatel be harmful in any
way to any group or any country. We have large ences of children
and different groups, and we try to keep them as from anything that
would offend anybody as possible. We work hardce®tbat nothing of

that sort creeps in**°

10.2 Von einem Krieg in den néchsten

Wie sah das in der Wirklichkeit aus? Gab es tatgéctkeinen Grund mehr fur Disney
Propaganda zu machen? Hitler und Mussolini wargrEtaropa lag in Schutt und Asche und
auch der Krieg gegen Japan fand mit dem Abwurf Atembombe im August 1945 sein
offizielles Ende. Die darauf folgenden Jahre warem einer starken Expansion der
O0konomischen, militarischen und kulturellen Macht JSA gepragt, die im Inland kaum in
Frage gestellt wurde, im Ausland jedoch in zuneldeen Malle als Herausforderung
empfunden wurde. Amerika befand sich schon mitterKalten Krieg mit der Sowjetunion.
Das Verlangen nach Einigkeit auf der westlichen Keiméare wurde dadurch wieder ein
wenig lauter. Viele US-amerikanische Unternehmettehawahrend Roosevelt€&Good
Neighbor Policy” in Lateinamerika Ful3 gefasst und flrchteten Natisierungen und
Enteignungen. Wahrend dieser Zeit finanziertenlsA den Wiederaufbau in Europa und
fassten den Entschluss, die ,freie Welt* gegen amelere Supermacht, die UdSSR, zu
verteidigen und der Ausbreitung des Kommunismusweii entgegenzutreten’

Das war gewissermal3en auch eine Einladung an DideeyHorizont seiner Familie Duck zu
erweitern, die sich langst an die neuen politiscluend wirtschaftlichen Gegebenheiten

angepasst hatte.

10.2.1 Onkel Dagobert und die neue Weltordnung

Dagobert Duck, der 1947 auf die Bildflache trat,dee Verkorperung des amerikanischen
Wirtschaftsimperialismus im 20. Jahrhundert. Eirffnsade-Milliardéar, ganz wie es der

Vorstellung des ,American dream of life* vom Tellerwédscher entspricht. Im

1% Transcript der Befragung vom 24. Oktober 1949. URtp://filmtv.eserver.org/disney-huac-testimomny.t
(Zugriff: 20.9. 2010).
157 Andrae Carl Barks and Disney Comic Book, S119.
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deutschsprachigen Raum nennen wir ihn liebevollkgh was ihm etwas Harmloses und
auch Beschitzendes verleiht. Das Amerikabild waiEmnopa der Nachkriegszeit durchaus
positiv gepragt. Der Befreier, der nun beim Aufbailft und das Wirtschaftswachstum
fordert. Der gute ,,Onkel“, wenn man so mdchte. htdinamerika heil3t Disneys neue Figur
Ubersetzt ,Reicher Onkel*, was viel Interpretatigmielraum bietet, aber letztlich genau das
ausdruckt, wie die USA von Lateinamerika geseherdere wollen. Als reicher Onkel, von
dem sie abhéngig sind, bzw. sich abh&ngig fiihldlersolm englischen Original heif3t
Dagobert,Uncle Scrooge*, auf den ersten Blick nach Charles Dickens berghm&eizhals
aus der Weihnachtsgeschichte benannt. Auf den ew@tick aber, ergeben seine Initialien
U.S., also United States Ein Zufall? Kaum. Dagobert symbolisiert die USAerd
Nachkriegszeit und des Kalten Kriedg¥.

Donald Duck kam wéhrend des Zweiten Weltkriegs rashlourist an die Copacabana, zum
Tanzen mit Freunden, sein Onkel aber ist Geschaftamand versucht auch gar nicht das zu
verbergen. Es fand aber eine deutliche Verlagepotgischer Inhalte von Disneyfilmen in
Disney-Comichefte statt. Als die ersten grof3erenseMandersetzungen zwischen
Kapitalismus und Sozialismus stattfanden, gab edein Comicabenteuern immer wieder
Andeutungen Uber beide Systeme und ihre grundlegen@egensatze. Mithilfe von
Gleichnissen, Metaphern und Allegorien wurde vengucdie Notwendigkeit einer
militdrischen Konfrontation zu rechtfertigen, dened des Westens uber den Osten

vorauszusagetr?

Exkurs: Politik in gedruckten Comics

Comichefte waren ein US-amerikanischer Exports@hladie in der so genannten ,Dritten
Welt“ hauptséachlich von Erwachsenen gelesen wurti@il veroffentlichten Ariel Dorfman
und Armand Mattelart, zwei chilenische Autoren, @ash ,How to read Donald Duck®
Darin versuchen sie die politische Ideologie zulaewmén, die sich hinter der scheinbar
unschuldigen Verpackung von Disney-Comics verbigg prangern das stereotype Bild an,
das von den Entwicklungslandern vermittelt wira Wiorurteile und Klischees. Diese Lander
seien in Disneygeschichten da um von den Ducksedesget zu werden. Djaeighbor next
door“-Politik sei eigentlich eingfruit next door“-Politik und wenn man das in lustige

Abenteuergeschichten verpackt ist es leichter wdicta und wirde von der Bevdlkerung

18 Kunzle Welteroberung aus Entenperspektive, S21.
159 Kunzle Welteroberung aus Entenperspektive, S53.
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schneller akzeptiert werdéff Der deutsche Autor David Kunzle griff das Themdaky der
90er Jahre erneut auf.

OH! 1 GET IT} SURE! AND INDIAN STYLE \\ YOU WHO CAME TO CLAIM OUR HOMELAND,
IT'S SOME SORT MEANS THEY PASS THE N\ CAME WITH MANY PLANS AND WISHES,
OF PEACE PIPE AROUND! ™ X/ SMOKE THIS PIPE, AND WE WILL LISTEN,

LISTEN TO YOUR BIG AMBITIONS !

PIPE CEREMONY ! L\

Y

MY HOPES ARE TO KEEP THESE LAKES CLEAN I WON'T PUT UP ANY FACTORIES FOR
AND THE AIR PURE AND THE FORESTS OR SMELTERS — AT LEAST, A WHILE,
I THINK I CAN KEEP MVSELF 1 HOPE!

FROM DOING THAT!

[Abb.16] “Land of the Pygmy Indians” (“Uncle Scrooge” 18nJAug 1957)

Walt Disney produzierte aber keine weiteren neuénd~mit lateinamerikanischen Themen
mehr. Was er tat war alte Erfolge aufzuwérmen. &schnitt man,Saludos Amigos“und
»1he Three Caballeros'in ihre Einzelteile und brachte sie unter neudelitiwieder heraus.
.The Flying Gauchito* (1945), ,The cold-blooded Pinguin“(1945), “Blame it on the
Samba” (1948), “Lake Titicaca” (1955),“Pedro” (1955Y°* um nur ein paar Beispiele zu
nennen. Alte Sachen aufwédrmen und als neu zu vierkamar und ist das Erfolgsrezept der
meisten Film- und Fernsehstudios. Walt Disney warkdine Ausnahme. Er war in erster
Linie Kapitalist und kein Idealist. Vor diesem Gadspunkt muss man auch seine Filmpolitik

betrachten.

10 Sjehe; Dorfman/MattelartHow to read Donald Duck (New York 1975).
161 siehe Walt Disney Filmographie, The Internet MdDitabase, http://www.imdb.com/name/nm0000370/
(Zugriff:20.9.2010).
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Walt Disney hat nach dem Krieg seine Arbeit an Begigsauftragen eingestellt und sich
wieder jenen Projekten gewidmet, die er in den wegagangenen Jahren nicht realisieren
konnte. Dazu gehdrten ein Herzensprojeong of the South®in dem er seine eigene
Herkunft verklarte, und die Arbeit a€inderella“.

Die Filme fur Washington, das Militar und das OlA#faben sein Studio zwar vor dem
Zusperren gerettet, finanziell jedoch sah es fignBy nach dem Krieg schlecht aus. Zu seiner
besten Zeit beschaftigte er 1400 Angestellte, iai@gsende waren es gerade einmal 0.

%2 hach Walt Disneys eigenen Angaben vor dem HUA@n3cript der Befragung vom 24. Oktober 1949. URL:
http://filmtv.eserver.org/disney-huac-testimony {Ztigriff: 20.9. 2010).
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11 DISNEYS KRIEGSBEITRAG: EIN RESUMEE

Sogar noch 1943, nach dem Scheitern Wictory through Air Power” behauptete Disney
offentlich stets, dass der Krieg fur ihn und setind® neue Méglichkeiten geschaffen hatte.
War er jedoch im privaten Umfeld, erzéhlte er esmedere Geschichte. Disney schien
zeitweise recht verbittert zu sein und beschweade sft und lang Uber die Zustande seines
Studios wahrend der Kriegsjahre. Die grof3te Enttdwsg resultierte aus dem standigen
Kampf mit Gberméchtigen Regierungsbehdrden undndBigokratismus. Die Regierung liel3
sich beispielsweise mehr als zwei Jahre Zeit, l@sDssney die Kosten fiur den enormen
Verbrauch an Gas und Elektrizitat zurtckerstattéés die Armee 1941 verursachte, als sie
sich voruibergehend im Studio einquartierte.

Als Disney bei Ausbruch des Krieges zustimmte, mdmgen Kosten, manchmal sogar auf
eigene, Filme fir Lehr- und Propagandazwecke halteis, wusste er nicht, wie teuer ihm
das schlie3lich zu stehen kommen wirde. Hinzu kdagss das Studio permanent von
Beratern des Militars und der Regierung belagertdeu die sich in die Produktionen
einmischten und damit nicht nur fir Unmut unter dergestellten sorgten, sondern oft auch

die Produktionszeitplane gefahrdetéh.

Gelahmt von finanziellen, burokratischen und auattiven Beschrankungen und Auflagen,
schaltete Disney emotional immer mehr auf Abstamdien Produktionen fir die Regierung.

Glaubt man Bill Anderson, einem der Studiokunstéer brachte sich Disney selbst nur mehr
dahingehend ein, dass er sagte, was fur einembastn Film benotigt wurde und das Team
nannte, das er mit der Umsetzung betrauen wolltsoAsten nahm er sich komplett zurick,
ganz im Gegensatz zu seiner friheren Angewohndeétn noch so kleinen Pinselstrich eines
Disneyfilms misstrauisch zu bedugen und den Enisigtprozess wie ein Habicht zu

iberwacher®

Seinen Mitarbeitern so viel Freiraum zu lassen garz und gar untypisch fiir Walt Disney,

und deshalb auch ein untriigliches Zeichen dafigs @asneys viel gepriesener Patriotismus
Grenzen hatte. Nach aul3en freilich liel3 er keinei#el an seinem Nationalstolz als US-

Birger und den freiwilligen Beitrag, den er zumdgserfolg leistete.

163 Watts Magic Kingdom, S237f.
164 Watts Magic Kingdom, S239.
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In vielen Publikationen entsteht falschlicherwetssr Eindruck, das Geschéaft wahrend der
Kriegsjahre ware fur das Studio aufgrund der FhutAauftragen auferst lukrativ gewesen.
Dennoch habe Disney es in erster Linie aus seinefi@ent patriotischen Verstandnis heraus
gemacht, habe sich dazu verpflichtet gefuihlt. Diaseahme ist auch heute noch ganz im
Sinne deDisney-CompanySie stimmt jedoch nur sehr bedingt.

Dass Disney sich dafir entschied, Filme fir diei®egg zu produzieren, war grof3tenteils
eine wirtschaftliche Notwendigkeit, um den Betri@tierhaupt am Laufen halten zu kénnen
und nicht gleich komplett schlie3en zu missen.einSituation in der sich das Studio Anfang
der 40er Jahre befand, hatte er kaum eine andené g&laabt.

Als Disney begann Filme zu machen, wahlte er s@arres sehr genau und sorgfaltig. Er
wollte sich inhaltlich sowohl von anderen Produeenton Animationsfilmen unterscheiden
als auch von jenen, die Realfilme machten und &mmde Nische, indem er bekannte Méarchen
produzierte, wigSchneewittchen“und, Pinocchio* oder neue erfand, wi®umbo“. Damit
erreichte er altere und jiungere Zuseher gleicheemal3

Zu Kriegsbeginn wechselte er dann die inhaltlicteratik seiner Produktionen und passte
sie an, so wie es gewilnscht wurde, diesmal nichit RPoiblikum sondern vom Staat. Seine
Filme wurden didaktischer und entfernten sich voraréhen hin zu einer reelleren Welt,
nicht zuletzt auch durch die Verschmelzung von Aation mit echten Filmaufnahmen. Der
Grol3teil der von Disney in dieser Zeit produzier@me, namlich die Trainingsfilme fir das
Militdr, unterlag strengen Geheimvorschriften undeiehte deshalb nie eine breite
Offentlichkeit. Auf diesem Gebiet hat er durch Aaimonen wirklich eine technische
Innovation geleistet. Fur ihn selbst waren Traisfiime der langweiligste Aspekt aller von
ihm produziertenwartime featuresTrockene Anleitungen ohne Kreativitat.

Spatestens naclsaludos Amigos“waren die Kritiker grof3tenteils enthusiastischnwess
um Disneys Kriegsproduktionen ging. Diese Filmerdigtitete man als Beweis fur Disneys
Status als inoffiziellergood-will“ -Botschafter und Symbol des Amerikanismtrs

Aber wie ist Disneys Rolle als Kulturbotschaftastehlich zu bewerten?

Walt Disney transportierte Kultur in eine Richtungamlich die amerikanische nach
Lateinamerika. Ein gleichberechtigter Kulturtramdtnd nicht statt, der fiel in seinen Filmen
oftmals plumpen Pointen zum Opfer. Disney verbteitgereits bestehende Klischees und

Vorurteile und tat nichts, um ihnen entgegenzuwirkgber,Gaucho Goofy* lachte man in

185 Smoodin Animating Culture, S103f.
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Amerika, aber nicht in Argentinien. Wenn das Proj#ulturelle Freundschaft* Gberhaupt in
irgend einem dieser Filme gelungen war, dann amtehen der,Saludos Amigos“Sequenz
»Aguarela do Brazil| und zwar auch nur deshalb, weil José Cariocadtieader ungewollt)
den Eindruck hinterlasst, als wéare er seinem araeiskhen Freund Donald Duck nicht nur in

jeder Hinsicht ebenbdrtig, sondern sogar Uberlegen.

11.1 Walt Disney der Politiker?

....We [just] make the pictures and then let the pssbrs tell us what they mean...“ — Walt Disfiey

Als Walt Disney 1966 starb, hatten seine Kreatioaéiiime, Comichefte, Fernsehsendungen,
Themenparks, Merchandisingprodukte, langst den egarizrdball erobert. Von Chile bis
China, Millionen von Menschen die noch nie etwas \WDR oder Martin Luther King
gehorten hatten, identifizierten Mickey Maus unchBlol Duck innerhalb einer Sekuntfé.

Und doch ist es nicht einfach auf einen Nenner @amrken, wenn man sich mit Disney
auseinandersetzt. Walt Disney selbst verkérpertesioke widersprichliche, zwiegespaltene
Personlichkeit, offentlich und auch privat. Ein @ditlaktischer Kinstler in den 1920er
Jahren, Vorreiter auf technischer und kunstleriséi®ene in den 30ern, Vorzeigepatriot in
den 40ern, wohlwollender Fernsehmoderator/,Erziekarer ganzen Nation in den 1950er
Jahren (mit demMickey Mouse Cluf). *®®

Disney polarisierte zu Lebzeiten. Und auch heufe,J&hre nach seinem Tod, ist man sich
weder in der Wissenschaft noch in der Offentlichkainig, wie man mit Walt Disney
verfahren soll. Seine Anhénger verehren ihn wiemiHeiligen, als Visionar und Meister der
Imagination, seine Kiritiker verachten ihn als pgirigen Manipulator, skrupellosen
Geschaftsmann und Kulturbanausen.

Diese Auseinandersetzung schafft ein emotionales ideologisches Minenfeld fur all
diejenigen, die Disney weder huldigen noch bloBstebder verdammen mdchten, sondern
einfach verstehetf? Publikationen (iber Disney gibt es geniigend, leideiner Meinung

nach keine, die ich als wirklich objektiv empfinde.

166 Zitiert in: Schicke] The Disney Version, S156.

187 Watts Steven, Walt Disney: Art and Politics in the Afsan Century. In: The Journal of American History,
Vol.82, No.1 (USA 1995), S84.

188 Smoodin Disney Discourse, S2.

189 Watts Walt Disney: Art and Politics. In: Journal of Ariean History, S84.
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Betrachtet man Disney im Kontext d&ood Neighbor Policy, dem Zweiten Weltkrieg, der
Befragungen durch das HUAC, etc., ist man naturlggzwungen, ihn als politische

Personlichkeit anzusehen.

Seine Opposition gegeniber Gewerkschaften und #verbanden, seine Unterstitzung des
Antikommunismus in Hollywood, die gro3zugige finaglle Wahlkampfunterstiitzung rechts
stehender politischer Kandidaten, und die (durchaglsubwirdigen) Gerlchte Uber
regelmalige private Verbalattacken gegen Afroamaegk, Juden, Liberale und
Homosexuelle haben dazu gefiihrt, dass Walt Disrfepats als Rassist und Antisemit
hingestellt wurde und als Reaktionéar. In letztet@gt sicherlich Wahrheit. Walt Disney war
ein konservativer Republikaner, dariiber besteht Kéieifel. Aber seine personlichen
politischen Empfindungen missen eher als instinktisd emotional charakterisiert werden als
methodisch zielgerichtet und artikuliéff. Zumindest was die Filme des Zweiten Weltkriegs
betrifft, muss man sagen, dass Walt Disney haubplisc opportunistische Griinde

bewegten’*

Disney suchte einen Weg, wie er sein Studio emhalseine Schulden bezahlen und die
Banken ruhig stellen konnte, ohne weitere Mitadyeiéntlassen zu muissen und damit
maoglicherweise einen weiteren Streik heraufzubescbém Die Regierung bot ihm eine

Maoglichkeit. Er nahm sie an. Als Walt Disney im Aafg von Nelson Rockefeller nach

Sudamerika fliegen sollte, war er anfangs wenigelstgrt. Die Reise musste ihm erst
schmackhaft prasentiert werden. Schliel3lich fretsnédgch Disney mit dem Gedanken an,
einen von der Regierung gesponserten Urlaub zuriagdn, auf dem er ldeen sammeln
kénnte die, zu mehreren Filmen gemacht, dem Statlien neuen Aufschwung bescheren
wuirden. Zusatzlich versprach man ihm, wahrend sehievesenheit das Streikproblem zu
I6sen. Wenn Disney politische Griinde trieben, darerster Linie seine studiopolitischen.

In Sidamerika tankte er neues Selbstbewusstseiisich hofieren und nahm an Empfangen
und Banketten teil. Er wurde wie ein Staatsoberhdghandelt. Disney profitierte von

Nelson Rockefellers Politik, so wie das OIAA aucbnvDisney profitierte. Er war die

perfekte Wahl, weil man ihn tberall kannte, weilckky Maus so populér war wie Coca Cola

170 Schicke] The Disney Version, S157f.

1 mittlerweile ist langst wissenschaftlich belegisd Filme widPocahontaderAladin rassistisch sind. Dafiir
steht aber nicht Disney allein, sondern das is €inie des Konzerns. Aber nicht Gegenstand meiner
Betrachtung.
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und weil Disney dennoch ,harmlos” wirkte. Ein Tritknzeichner eben, kein abgehobener

Politiker.

Die Plane, sein Studio zu sanieren, wurden jedatiors bald nach seiner Ruckkehr aus
Sudamerika zunichte gemadahirch den Angriff auf Pearl Harbor und den daralgdénden
Eintritt der USA in den Krieg. Nach Europa konnteseine Filme nun nicht mehr exportieren
und zuhause in Amerika hatten die Menschen andarge8 als ins Kino zu gehen und sich
Marchen anzusehen. Also machte Disney Filme imrAgftier Regierung; Trainingsfilme flr
das Militar, Lehr- und Propagandafilme fur die Zinevolkerung. Damit war es fur das Studio

maoglich, Geld zu verdienen.

Naturlich spielten auch patriotische Empfindungene eRolle. Nach Pearl Harbor stand
Amerika unter Schock, in Los Angeles firchtete rah vor einem Angriff und das stéarkte
das Zusammengehorigkeitsgefihl und den Nationalstei Amerikaner. Disney arrangierte
sich mit der Armee in seinem Studio und wollte etwaeitragen. Er solidarisierte und
identifizierte sich vielleicht auch ein wenig migm jungen Soldaten, die in den Krieg zogen,
weshalb erwar insigniasfir zahlreiche Einheiten herstellte. Diese Abzeichearen das
einzige Feld der Kriegsanstrengungen Disneys, daglig unentgeltlich aus ldealismus
heraus ausubte.

Disney war ein stark geflhlsgetriebener Mensch,eendils sein Bruder Roy der die
Geschafte leitete, er rastete leicht aus, war dichakeidigt, verfiel oft in Depressionen und
war gleichzeitig zu enthusiastischen Hohenfligémgfdm Laufe der Kriegsjahre war Disney
zunehmend desillusioniert. Die Arbeit gifhe New Spirit* frustrierte ihn, nicht zuletzt
wegen der ewigen Streitereien mit Henry Morgentiugun, Disney hinter dessen Ricken nur

,that jew* nannte'’

Der Disney-Companyliegt heute viel daran, die Bedeutung von Disné&ygegsfilmen
herauszustreichen und Ubergebihrend zu betonenwdEslange Uberfallig, dass diese
Kurzfilme 2004 endlich einer breiten Offentlichkeitiganglich gemacht wurden, auf einer
Sonder-DVD-Box. Enttduschend ist daran, dass masedBox mit einem Kommentator
versehen hat, der, statt objektiv und filmhistdrisa die Filme einzufihren, als vollig
unkritischer Propagandist der Filme auftritt. Madnkte den Eindruck gewinnen, als hatte

Amerika ohne Disney nie den Krieg gewonnen. In \iiHkeit scheint seine Bedeutung

172 Eliot, Hollywood’s dark prince, S165.
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heute deshalb so gro3, weil disney-Companyn den letzten Jahrzehnten zu einem so
riesigen und machtigen Unternehmen gewachsen igh. INroisiert man rickwirkend die
Leistungen des Grindervaters.

Damals war Disney aber keineswegs unumstritten ninldt dieses unantastbare Idol des
Amerikanismus wie es diBisney Companyeute darzustellen versucht. Schlie3lich haben
auch andere Filmgesellschaften Kriegspropagandaebeh. Warner Bros. produzierte
ebenfalls Dutzende — den Disneyfilmen sehr ahnliel@artoons mit seingiooney Toons"

(Bugs Bunny & Co.).

Provokativ ausgedriickt kdnnte man sagen, der Kratp fur Disney eine grol3ere Bedeutung
als umgekehrt. Ohne den Beitrag, den er im Zweaksitkrieg leistete, gdbe es dmsney-
Company heute wahrscheinlich nicht, immerhin der gegengagrol3te Medien- und

Unterhaltungskonzern der Welt.
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15 ZUSAMMENFASSUNG

Walt Disney ist ein Name, der auf der ganzen WieltBegriff ist, egal ob man Kind oder
Erwachsenen befragt. Hierzulande verbindet mandemt Label ,Disney” vor allem lustige
und harmlose Familienunterhaltung. Weniger bekasinjedoch, dass das Disney Studio
wéahrend des Zweiten Weltkrieges eine nicht unertiedl Zahl an Filmen zu Lehr-,

Trainings- und Propagandazwecken produzierte.

Anfang der 1940er Jahre war digsney Companylurch den Wegfall européaischer Markte
finanziell angeschlagen und die Produktion zuséiztiurch einen grof3en Mitarbeiterstreik
Uber mehrere Wochen lang gelahmt. Nach dem jagsems&ngriff auf Pearl Harbor und dem
daraus resultierenden Kriegseintritt der USA, rditddisney die sich ihm gebotene
Gelegenheit, sein Filmschaffen in den Kriegsdiemsstellen. 1942 waren tber 93% der Walt
Disney Produktionen an Regierungsvertrdge geknipéts die Produktionsleistung aller
anderen Hollywoodstudios in den Schatten stellten var als hervorragendes Mittel zur
Massenkommunikation und Propaganda unumstritterer aknimationsfilme eroffneten

Maglichkeiten, die Uber jene des Realfilms weitausgingen.

Mehrere Fronten der Propaganda

Die USA firchteten bereits vor Kriegsbeginn einerachsenden politischen und
ideologischen Einfluss der Nationalsozialisten iatdinamerika und versuchten, dieser
Gefahr mit der so genanntg@ood Neighbor Policy“entgegen zu wirken. Freundschaftliche
Beziehungen der USA mit lateinamerikanischen Staaellten durch einen kulturellen
Austausch gefordert werden. Zu diesem Zweck wuide @IAA Office of Inter-American
Affairs) unter der Leitung von Nelson Rockefeller gegriindRockefeller beauftragte Walt
Disney, dessen Comic-Charaktere weit Uber die @rerder Vereinigten Staaten hinaus
bekannt waren, Filme fir ein lateinamerikanischasbliRum zu produzieren. Eine
Zusammenarbeit von der beide Seiten profitierten.

Unabh&ngig davon stellte das Disneystudio Traitilmgs fir das amerikanische Militar und
Propagandafilme fir die Zivilbevélkerung im eigerieand her. Populére Figuren wie Donald
Duck rufen darin zum Steuerbeitrag fur die Kriegseaauf, oder treten voller Enthusiasmus

und patriotischem Pflichtgefiihl der Armee bei.
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Diese Diplomarbeit beschéftigt sich in erster Limet den Filmischen Werken Disneys
zwischen 1941 und 1945. Er werden aber auch wekltelger der Studiotatigkeit zu dieser
Zeit erlautert und versucht aufzuzeigen, welchetipohe Rolle Walt Disney wahrend der
1940er Jahre spielte. Ziel der Arbeit ist es, eiAbachnitt der Studiogeschichte darzustellen,
der in den publizierten Biographien tUber Walt Dismécht, oder nur am Rande Beachtung

findet.
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