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1. Vorwort:

In der vorliegenden Diplomarbeit soll die Bescluiftig mit einer nahezu
vergessenen Literatin der Jahrhundertwende erfoldania Eichhorn, die unter dem
PseudonymbDolorosa Lyrik und Prosa verfasste. Das Bemerkenswerte aetkW
Dolorosas ist die Kiihnheit, mit der sie auf so mohigerarischen Niveau die Motivik
S0 gegensatzlicher Materien wie christliche undnigiische Mystik und explizit
sexuelle sado-masochistische Darstellungen vetatbgerade in ihrem zeitlichen
Kontext: Psychoanalyse und weibliche Emanzipatideckéen noch in den

Kinderschuhen.

Mark E. Gelber schreibt von ihr aMarie Eichhorn, andere Quellen sprechen von
Maria. Da die zweite Schreibweise die weitaus gelaufigevariante in
Bibliothekskatalogen ist, hat die Verfasserin bé&ssten, vom NamerMaria

Eichhornauszugehen.

Uber das Leben Maria Eichhorns ist kaum etwas uadmnvdann nach ihren eigenen
Angaben bekannt, Uber die Zeit nach 1908 weil3 nemmights —she disappeared
from view altogethér schreibt Mark E. Gelber ifEroticism and Masochism in
Cultural Zionism Wie den Sekundarquellen zu entnehmen ist, habrbsé recht
verschiedene Publikationen hinterlassen, von exkpligado-masochistischen
Gedichten, mit denen sich diese Diplomarbeit irtegerkinie befassen wird, bis hin

zum frivolen Frauenroman.

Dolorosa durfte zu ihrer Zeit durchaus literaristli&folg gehabt haben — die dritte
Auflage vonConfirmo te chrysmaterurde binnen eines Jahres verlegt, Tlagebuch
einer Erzieherin 1904 erstmals veroffentlicht, erreichte 1907 herseine zwolfte
Auflage? Auch dass Albert Eulenburg (von Mark E. Gelbesdhlich als Albert
Eulerberg zitier) Dolorosa in seinem WerlSadismus und Masochismuas
literarische Referenz heranzieht, neben auch haaoth bekannten Namen wie

! Mark H. GelberEroticism and Masochism in Cultural Zionism: Els&sker-Schiiler and Dolorosa
in: Melancholy Pride. Nation, Race, and Gender in tleer@an Literature of Cultural ZionisnMax
Niemayer Verlag, Tubingen, 2000, S. 221

2 Quelle: ebd., S. 222

%ebd., S. 223



Heinrich Mann, Octave Mirbeau, Charles Baudeladera~rank Wedekind, spricht
fur inre damalige Bekanntheit.

Wahrscheinlich ihren eigenen Angaben zufolge wibdéorosa als Maria Eichhorn
am 11. November 1879 in Giersdorf im Riesengehbimgdieutigen Polen geboren.
Als Sechzehnjahrige nahm sie in Breslau eine StdfiePrivatsekretarin an, danach
arbeitete sie in Ungarn als Erzieherin. 1899 kam mach Berlin, wo sie als
Verunglimpfung ihres Pseudonyms den Spitznabelte Rosaerhielt und sich in der
Berliner Boheme bewegte. 1904 — 1905 war sie mih d&chriftsteller Wilhelm
Fischer verheiratet. Daher fihren sie manche Bhluikskataloge auch als Maria
Eichhorn-Fischer.

In den Jahren zwischen 1902 und 1908 veré6ffendidbblorosa drei Lyrikbande,
sechs Romane, zwei Novellen, eine ProsasammlungdismdJbersetzungen von
Emile LaurentsSadisme et masochisnsewie Jean de Villiotda femme et son

maitre*

Mangels naherer biographischer Kenntnisse zu Dséorléisst sich nicht
bestimmen, wie autobiographisch motiviert ihre Betdtsachlich sind oder ob es sich
nur um den geschickten Schachzug einer Literatndélh, zeitgendssische Interessen
aufzugreifen und zu bedienen. (Bdrries von Minckkauwschreibt Uber sielm was
Besonderes zu haben, legte sie sich auf's Sadistidasochistische. Aber die
Berliner Mode war gerade einmal vom Geschlechtiichbgesprungen, und so ging
sie fur das Schrifttum untéDem widerspricht Dolorosas Erfolg tiber Jahre.)

Die Verfasserin wird sich daher moglichst frei denbesprechenden Werken
annahern und sie aus sich heraus zu analysier&ergsuenmer gewahr, dass es sich
um reine Fantasieprodukte ebenso wie autobiogrelphisSchilderungen handeln
kénnte (dies betrifft vor allem die Gedichte), upittet daher auch den/die Leserin

um eine weitgehend werkimmanente Betrachtungsweise.

“ Quelle: Lisbeth ExneDolorosa alias Dolle Rosa. Schriftstellerin des Melsismus und der
erotischen Kolportagan: Michael FarinPhantom Schmerz. Quellentexte zur Begriffsgesehibds
Masochismusbelleville Verlag, Minchen, 2003, S. 150

® zitiert nach: Mark E. GelbeEroticism and Masochism in Cultural Zionis@. 222

6



Dolorosas Werke sind samt und sonders vergriffaaywahl sie bis in die drei3iger
Jahre hinein mehrfach aufgelegt wuremnd stehen der Verfasserin dieser
Diplomarbeit daher auch nur in begrenzter Anzahl\Zerfigung — es handelt sich
hierbei um den RomaRafaéld, die Gedichtband€onfirmo te chrysmataund Da
sang die Fraue Troubadousowie die Ubersetzung eines Sachbuchs von Emile
Laurent aus dem Franzosischen ins Deutsche, inUthertragungSadismus und

Masochismus.

Im Folgenden sollen die einzelnen Motivstrdnge ien dvorliegenden Werken
auseinanderdividiert und zugeordnet werden. Higrizd es vonndten sein, zunéchst
die beiden vorliegenden Gedichtb&dnde naher zu babem und zu untersuchen, wie
Dolorosa die verschiedenen Motive fur sich anwendet verwandelt. In der
Diplomarbeit wird die BezeichnungDolorosa statt ihres Taufnamens bzw.
erheirateten Doppelnamens Verwendung finden, davdréasserin der Ansicht ist,
dass dieses selbst gewahlte Pseudonym mit den oobgpen Werken in
ursachlichem Zusammenhang steht und es abgeseteaffenkundigen inhaltlichen
Konnex auch eine Frage des Respekts dem Werk uniluderin gegendber ist, diese

literarische Personlichkeit unter ihrem Publikaibpamen zu behandeln.

Ein wichtiger Teil dieser Diplomarbeit wird den psplogischen Hintergriinden des
Sado-Masochismus gewidmet sein, wobei sich bediserste gedankliche Schere
auftut, ndmlich zwischen dem Sado-Masochismus etsiedler Spielart und Sado-
Masochismus als literarischem Motiv. Gilles Deledasst im Vorwort zu seinem

AufsatzPrésentation de Sacher-Masodieses Dilemma in folgende Worte:

On nous a trop dit que le méme était sadique ebahéste ; on a fini par y croire. Il
faut tout recommencer, et recommencer par la lederSade et de Masoch. Puisque
le jugement clinique est plein de préjugés, il famuit recommencer par un point situé
hors de la clinique, Ipoint littéraire, d’ou les perversions furent nommées. Ce n'est
pas par hasard que le nom de deux écrivains,an¥jtsa désigner ; il se peut que la
critique (au sens littéraire) et la clinique (ansenédical) soient déterminées a entrer
dans de nouveaux rapports, ou l'une apprend aréautt réciproquement. La
symptomatologie est toujours affaire d'art. LescHi@tés cliniques du sadisme et du

® Quelle: Lisbeth ExneDolorosa alias Dolle RosaS. 150

" Dolorosa:Rafaéla. Der Roman einer Tanzereorg H. Wigand’sche Verlagsbuchhandlung,
Leipzig, ohne Datumsangabe

8 Dolorosa:Confirmo te chrysmateM. Lilienthal Verlag, Berlin, 1902

° Dolorosa:Da sang die Fraue Troubadaut. und 2. Tausend, Leipzig Verlag G.m.b.H, Lajp4i905
19 Emile LaurentSadismus und Masochismasitorisierte deutsche Ausgabe von Dolorosa, 10.
Auflage, Hermann Barsdorf Verlag, Berlin, ohne Dasangabe
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masochisme ne sont pas séparables des valeutail@tépropres a Sade et a Masoch.
Et au lieu d’'une dialectique qui réunit hativeméasd contraires, il faut tendre a une

critique et a une clinique capables de dégagemiasanismes vraiment différentiels

autant que les originalités artistiqués.

Wo Gilles Deleuze hier Bezug nimmt auf den Marqdés Sade und Leopold von
Sacher-Masoch, mochte die Verfasserin gedankliclordsas Namen nachtragen.
Der von Gilles Deleuze skizzierte Gedankengang wedoch auch in dieser
Diplomarbeit  Beriicksichtigung  finden massen. Das ychpslogische

Grundlagenkapitel dieser Diplomarbeit wird den Zuga&igmund Freuds, Richard
von Krafft-Ebings, Alice Millers und Anderer zum &aMasochismus kurz

skizzieren sowie einige lexikalische Nachschlag&eeitieren.

Aan dieser Stelle sei darauf hingewiesen, dasheser Arbeit bei der Verwendung
der TerminiMasochismusind Sado-Masochismugon einer sexuellen Motivierung
ausgegangen wird. Es ist nicht Aufgabe der Verfasseliese sexuelle Vorliebe
moralisch zu ver- oder auch nur zu beurteilen. §8guellen Spielarten des Sado-
Masochismus werden in ihrem literarischen Ausdraoklysiert. Bei Verwendung
der Begriffe in einem anderen Kontext werden sieamem beschreibenden Adjektiv
versehen, um Missverstandnisse zu vermeiden, etwenn von sozialem
Masochismus die Rede ist. Den abwertenden, klidiesbhertenden Begriff
Perversionwird die Verfasserin tunlichst zu vermeiden suches sei denn, es

handelt sich um als solche gekennzeichnete Zitate.

Weitere Teile dieser Diplomarbeit werden Leopold Bacher-Masoch und Rachilde
gewidmet sein, die zu Vergleichszwecken mit dem RM&olorosas herangezogen
werden sollen. Lisbeth Exner zieht einen Verglaalischen Dolorosa und Rachilde,

sie schreibt:

Obwohl nur wenige Daten zum Leben von Maria Eichhiflserliefert sind, fallen
Parallelen zu einem weiteren franzdsischen Vorhilfl Im Paris der achtziger
und neunziger Jahre des 19. Jahrhunderts pubdizidie Schriftstellerin
Marguerite Eymery unter dem Pseudonym Rachilde {1861953) erotisch-
freizigige wie provokant die weiblichen Rollenmust® Frage stellende
Prosatexte. Zugleich distanzierte sie sich von didab-feministischen
Forderungen. Wie Rachilde im Paris der Décadenbte I&aria Eichhorn im
Berlin nach der Jahrhundertwende ein bohemiscrstdrbtimmtes Leben, sie

1,1 Gilles DeleuzeAvant-proposdans:Présentation de Sacher-Masoch. Le froid et le ¢riues
Editions de minuit, Paris, 1967, S. 11
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konnte aber nicht wie ihr franzésisches Vorbilceinem gro3birgerlichen Salon
junge Dichter um sich scharéh.

Erforscht werden sollen jedoch weniger die biogrsgten als vielmehr die
kinstlerischen Gemeinsamkeiten zwischen DolorosachiRle und Leopold von
Sacher-Masoch. Hierfiir werden fur Leopold von Sedhasoch beispielgebend die
WerkeVenus im PelZsowieDie geschiedene Fratherangezogen, als Grundlage fur

den Rachilde-Teil dienen die Romavensieur VénusundLa Marquise de Sade

Nach detaillierten Einzeluntersuchungen der dreioAonen soll ein ausgedehnter

Vergleich erfolgen.

12 isbeth ExnerDolorosa alias Dolle Ros&chriftstellerin des Masochismus und der erotischen
Kolportage in: Michael FarinPhantom Schmer&. 156

13 Leopold von Sacher-MasocHenus im PelZnsel Taschenbuch Verlag, Frankfurt a. M. uncpizigj,
1980

14 _eopold von Sacher-Masochie geschiedene FraGreno Taschenbuch Verlag, Nordlingen, 1.
Auflage, 1989

15 Rachilde:Monsieur VénusFlammarion, Paris, 1977

16 Rachilde:La Marquise de Sagélercure de France, Paris, 1981

9



2. Psychologie des Sado-Masochismus'’:

Zunachst ist auf den psychologischen Unterbau dée-Masochismus als sexueller
Spielart einzugehen, zum einen, weil sich die Aascdmgsweise der Psychologie
bzw. Psychopathologie in den letzten hundert JaBneéscheidend verandert hat, und
zum anderen, weil das der Ansatzpunkt in der Bésghag mit dem Thema, bzw.

eigentlich der Angelpunkt im Herantasten an dasvidhevar, der der Verfasserin am
meisten und langsten Kopfzerbrechen bereitet haktiire zu finden, ist kein

Problem, es gibt sehr viel psychologische Literawrdem Thema, diese ist ihrem

Tenor nach jedoch haufig moralisch wertend bzwdeirig negativ.

Dies betrifft auch die literaturwissenschaftlichek@ndarliteratur: Zum einen wird
sehr stark gewertet und es ist V@arversionund sexueller Verirrungdie Rede, und
zum anderen wird gerade anhand des Themas Sada:Msos eine
Geschlechterdebatte gefuhrt, mit allen Zuschreibanglie den géangigen Klischees
nach moglich sind, erkennbar zum Teil schon an Tiégin, zum BeispielLeiden
macht keine Lust: der Mythos vom weiblichen Masochs’.

In der um die Jahrhundertwende entstandenen Literafrd h&ufig versucht,
weiblichen Masochismus als Fortfihrung der nathidic
Geschlechterrollenverteilung und mannlichen Masoobs demnach als die

Pervertierung schlechthin, als ,Verweiblichung“ déannes, zu prasentieren.

Im Folgenden soll ein kurzer Uberblick tber die iDigibnen und Erklarungsansatze
der Termini Masochismus Sadismusund Sado-Masochismugus psychologischer
Sicht gegeben werden, wobei mit jingeren, aktudlefinitionen begonnen werden
und hernach der Bogen zur Betrachtung um die Jabdrtwende geschlagen werden
soll. Hierbei kann nur ein kurzer Uberblick gew&istet werden. Aus Platzgriinden
bleibt zum Beispiel Theodor Reik unbericksichtigt.

Interessant ist die Entwicklung, die die psychadobe Behandlung des Themas seit
den 90er-Jahren des 20. Jahrhunderts vollzogen hat.

" Roswitha Burgard/Birgit Rommelspacher (Hrsgdiden macht keine Lust: der Mythos vom
weiblichen MasochismugFischer-Taschenbuch-Verlag, Frankfurt am Ma#92L
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2. 1. Definitionen in der neueren Fachliteratur:

The Gale Encyclopedia of Psychol&igyon 1996behandelt die Terminnasochism
und sadomasochismnter dem Uberbegriffiaraphilia, definiert als:Sexual feelings or
behaviours that may involve sexual partners tha aot human, not consenting, or
that involve suffering by one or both partn&dJnter die Paraphilien fallen laut
genanntem Werk bestiality, exhibitionism, masochism (sexual), éulca,
sadomasochisnund voyeurism womit der Sado-Masochismus eine aus klinischer
Sicht hochst bedenkliche Note erhalt. Die fur didseeit relevanten Definitionen im

Detail:

Masochism (Sexual)

Masochism is a term applied to a specific sexusbrder but which also
has a broader usage. The sexual disorder involNessyre and excitement
produced bypain, either inflicted by others or by oneself. It udpdegins in
childhood oradolescenceand is chronic. Masochism is the only paraphitia i
which any noticeable number of women participateabout 5 percent of
masochists are female. [...]

In the broader sense, masochism refers to anyrierge of receiving
pleasure or satisfaction from suffering pain. Theyghoanalytic view is that
masochism isaggressionturned inward, onto the self, when a person fémis
guilty or afraid to express it outwardi§.

Hier findet sich bereits der Freud’sche Ansatz, alespaterer Stelle noch Erwédhnung
finden wird, wonach Masochismus als nach innencheter Sadismus zu verstehen
sei.

Die Definition von Sado-Masochismus im gleichen Naahlagewerk:

Sadomasochism

Sadomasochism applies to deviant sexual behaviowhich an individual
achieves gratification either by experiencing p@rasochism) or inflicting it on
others (sadism).

In psychoanalytic theory, sadism is related tofdar of castration, while
the behaviourist explanation of sadomasochismasith constituent feelings are
psychologically similar to sexuarousal. [...] Either behaviour may be limited to
fantasies (sometimes while one is engaged in ndadiesex) or acted out with a
consenting partner, a non-consenting partner, ¢ihencase of masochism, alone.
Sadomasochism occurs in both males and femalesinamoth heterosexual and
homosexual relationships.

18 Susan Gall, Bernard Beins, Alan J. Feldman (Hr3t¢ Gale Encyclopedia of Psycholo@ale,
Detroit — New York — Toronto — London, 1996

¥ Susan Gall u. a. (HrsgJhe Gale Encyclopedia of Psycholp8y 266

“ebd., S. 266
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Sadistic activities, which may express dominancendict pain and/or
humiliation on the other person, include restraibtindfolding, whipping,
burning,rape, stabbing, strangulation, and even death. Mastschiay seek to be
the object of some of these acts as well as otfpastof humiliation, including
forced cross-dressing. [...] Both sadistic and mastichfantasies usually begin
in childhood, and the disorders usually manifestesrly adulthood. When
associated with antisocial personality disordeméy result in serious injury to
others or deatft:

Hier wird auch die Mdglichkeit krimineller Auslebgrangesprochen.

Eine andere, zahlenorientiertere, Richtung schidigt Concise Encyclopedia of

Psycholog¥, ebenfalls aus dem Jahr 1996, ein:

SADOMASOCHISM

The reason for the composite tesadomasochisris that most individuals who
have sadistic inclinations also harbour masochid#isires. Exclusive sadists are
rare. Toch reported that the large majority of then he studied obtained no
direct gratification from the use of force. It was simglymechanism by which
various desires were gratified and various purpega® fulfilled. Less than 6%
obtained direct satisfaction from employment oferaxe.

According to a survey of a self-defined S/M (sadsothistic) sample, less
than 9% of men inclined to sadomasochism preferdibminant (sadistic) role
exclusively, and less than 8% prefer the submiss{ueasochistic) role
exclusively. The data for women were somewhat difie with less than 7%
preferring the dominant role but more than 17%graig the submissive rofé.

Sehr ahnlich auch die ifihe World of Psycholodyvertretene Definition, die daher
hier nicht extra zitiert werden soll, erganzenderalings unter den Paraphilien

zusatzlich noch deRetischismusnfihrt.

Interessant in kontrastierender Hinsicht ist @ockhaus Psychologie®on 2009,
dessen Herangehensweise eine weniger Kklinischteglfapathisch zu nennende ist, der

Beitrag sei hier auszugsweise zitiert:

Masochistische Sexualitat, die nicht m#t Horigkeit verwechselt werden darf, wird
meist verborgen gelebt, da sie gesellschaftlictkkrifigniert ist. Masochistische
Hingabe ist freiwillig und beschrankt sich auf sebe oder sexuell besetzte
Situationen. Wenn Menschen mit dieser sexuellener@igrung Opfer von
Misshandlungen oder Vergewaltigung werden, so habien sich dies nicht
gewiinscht, sondern es geschieht gegen ihren Wllen.

2L sysan Gall u. a. (HrsgJhe Gale Encyclopedia of Psycholp§y 266f.

%2 Raymond J. Corsini, Alan J. Auerba@oncise Encyclopedia of Psycholpgghn Wiley & Sons,
New York — Chichester — Brisbane — Toronto — Simgap2. Auflage, 1996

Zebd., S. 797

2 Samuel E. Wood, Ellen Green Wodthe World of Psycholog. Auflage, Allyn and Bacon,
Boston — London — Toronto — Sydney — Tokyo — Singapl1996, S. 540

% Lexikonredaktion des Verlags F. A. BrockhaDsr Brockhaus Psychologie. Fiihlen, Denken und
Verhalten versteherr. A. Brockhaus, Mannheim — Leipzig, 2. Auflagep9, S. 354
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Der Brockhauseintrag zum Theriveasochismuscheint der Verfasserin aus mehreren
Grinden signifikant. Erstens ist hier erstmals ®ierweis auf den Bereich der
Horigkeit® und damit auch eine Abgrenzung von diesem Begniffialten, ein Thema,
das im Zuge der Beschaftigung mit Dolorosas RorRafaéla noch aufgegriffen
werden wird. Zweitens der dezidierte Hinweis aufe digesellschaftliche
Diskriminierung. Drittens, der signifikanteste Ursiehied zu den bisher zitierten
Definitionsansatzen des Begriffdlasochismus Es ist von einer sexuellen
Orientierung nichtStérung (disorderjlie Rede. Viertens: das Verotffentlichungsdatum
(2009), wahrend die anderen lexikalischen Nachgelarke aus den 90er Jahren des
20. Jahrhunderts stammen und sich der Blick derctiRdggie auf bestimmte
Verhaltensweisen immer wieder dndern kann, wie @as dem Rickblick auf die
Jahrhundertwendeauffassung von Sado-Masochismus sghbn ersehen kann.
Funftens: der im letzten Satz enthaltene Appetiwiilige masochistische Vorlieben
auf dem sexuellen Sektor nicht als Freibrief fufreiwillig erlittene Misshandlungen
misszuverstehen.

Dies fluhrt zu einem letzten Punkt, einem wichtigérysiologischen Teil sado-
masochistischer Praxis: dem Schmerz.
Zur subjektiven Verarbeitung von Schmerzreizen smis Psychologische
Grundbegriffe herausgegeben von Siegfried Grubizsch und GiReeilius, zitiert:

Als falsch haben sich die in der Spezifititstheogiethaltenen Annahmen
erwiesen, dal3 die Aktivierung eines ,Schmerzleissygtems" nur und immer
eine Schmerzempfindung auslést und dal die Rekestader Erregung dem
subjektiv empfundenen Schmerz direkt entspricht. ifis bekannt, daR die
Information Uber einen schmerzhaften Reiz nichfagim auf direktem Weg vom
Rezeptor zu einem Zentrum im Gehirn weitergelewdtd, wo Schmerz

empfunden wird, sondern daRR Uber zahlreiche Velsocigeen zwischen

Nervenleitungen gleichzeitig verschiedenen Abst¢énit des Gehirns
Informationen Uber die Qualitaten des Reizes zukemmn den verschiedenen
Schaltstellen auf dem Weg zum und vom Gehirn kaerddrch den Schmerzreiz
ausgeléste Erregung mit anderen Meldungen integrgefiltert oder sogar
geléscht werdefy,

Dies abschliel3end zu den Definitionen der neuesin Z

% Definiert nactDer Brockhaus Psychologis:die schrankenlose Unterwerfung des Willens einer
Person unter den einer anderen, v. a. bei sexualdrangigkeit oder aus Angst um den Verlust des
Partners. Horigkeitsverhaltnisse sind meist in kbamgrten Gefiihlsbindungen begriindet und mit
einer Labilitat der Person verbunden; sie reicheitumter bis zur Aufgabe der persénlichen Wir&e.
250

%" Siegfried Grubizsch und Giinter Rexilius (Hrs§3ychologische Grundbegriffe. Mensch und
Gesellschaft in der Psychologie. Ein HandhuRbwohlt Taschenbuch Verlag GmbH, Reinbek bei
Hamburg, 1994
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2. 2. Verwendung des Masochismus- bzw. Sado-Masosimusbegriffs in

dieser Diplomarbeit:

Die Verfasserin nimmt die zitierten, Klinisch-psptbgischen Definitionen des

Masochismus bzw. Sado-Masochismus zum Anlass, asediStelle ihre eigene

Verwendung dieser Begrifflichkeiten darzulegen. Dadie Verfasserin mit der

Fachliteratur dahingehend tUbereinstimmt, ddasochismusils sexuelle Vorliebe, bei

der das Erleben von Schmerz als wollUstig erleloti wdu betrachten sei, ist evident,
ebenso, dass unteBado-Masochismusin Wechselspiel zweier oder mehrerer
Sexualpartnerinnen in der Praxis sadistischer oddyer masochistischer

Verhaltensweisen zu verstehen sei.

Betont werden soll jedoch, dass jegliche moraésddewertung aus der
Betrachtung des Themas bewusst herausgehalten rwesalke weswegen sich die
Verfasserin in ihrer Auffassung des TerminuSlasochismusam ehesten der
Brockhaus-Definition anschlieBen kan&ado-Masochismussoll wertneutral als
sexuelle Vorliebe, nicht Stérung verstanden werderewischen konsensuellen,
erwachsenen Parteien. In dieser Arbeit werden dedAicke im umgangssprachlichen
Sinne verwendet, wo sie nichts weiter als einenmiéokreis sexueller Vorlieben
beschreiben, die relativ weit verbreitet sind umel man teilen kann oder auch nicht.
Fur die literaturwissenschaftliche Betrachtung dleemas scheint es angezeigt, sich
auf den literarischen und motivischen Gehalt despbechenen Primarwerke zu

beschréanken, ohne eine Wertung vorzunehmen.

2. 3. Warum Sado-Masochismus?

Eine sehr plausible Antwort auf die Frage, warum Miensch sado-masochistische
Neigungen entwickelt, fand sich bei der Lektlireiggn Werke von Alice Miller,
unter anderenbas Drama des begabten Kindesd Am Anfang war Erziehungn
dem sie dieschwarze Péadagogileinen Terminus, den sie bei Katharina Rutschkys
Schwarze Padagogikl9775%® entlehnt, und ihre Folgen detailliert beschrelirz
zusammengefasst geht Alice Miller davon aus, ddsssd genannteschwarze

Padagogik- ihre Mittel gehen weit Gber Schlage hinaus dalsvarenfallen stellen,

2 Quelle: Alice Miller:Am Anfang war Erziehun@uhrkamp Taschenbuch, Frankfurt a. M., 1980, S.
24
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Ligen, Listanwendung, Verschleierung, Manipulatidngstigung, Liebesentzug,
Isolierung,  MilStrauen,  Demditigung, Verachtung, $pot Beschamung,
Gewaltanwendung bis zur Folté— dass also diese Form der Erziehung, die auf
einem Oben-unten, auf Machtaustibung und —missbrdashoder der Erziehenden
gegenuber dem ihnen anvertrauten Kind beruht, Mmmsbervorbringt, die, wenn sie
nicht die Moglichkeit erhalten, ihren Schmerz ureh dgerechten Zorn dariiber zu
fuhlen, eben diesen Schmerz in der einen oder ande&rm weitergeben (sehr haufig
an die eigenen Kinder, die einem ebenso hilflogyelisfert sind wie man selbst
friher seinen Eltern) und/oder weiterleben. Allsdgeschieht unbewusst und unter
Zuhilfenahme verschiedenster Verschiebungsmechanismls Beispiel flr eine
solche Verschiebung nennt Alice Miller auch sadsocaistische Beziehungsformen
(vgl. etwa Alice Miller: Das Drama des begabten Kinéfesals Mdoglichkeit, den
Schmerz immer wieder zu erleben (submissiver Padigr aber weiterzugeben
(dominanter Part).

Sigmund Freud spricht von einerdiederholungszwang, der sich Uber das

Lustprinzip hinaussetzt.

Dazu mochte die Verfasserin anmerken, dass sie digsder Verschiebung in den
sexuellen Bereich, wenn man Alice Millers Theoodgt, dass es Menschen mit weit
zurtckliegenden Gewalterfahrungen physischer urdl/pglychischer Natur seien, die
Sado-Masochismus praktizieren, eigentlich fur imhiRan der Neurotisierung
durchaus gesund halt. Erlittenen Schmerz und Deoniigi in sexuelle Lustgefuhle zu
verwandeln, so lange man nicht in der Lage istasigers aufzulosen, erscheint der
Verfasserin recht verninftig. Diese Verschiebungddi in einem geschitzten
Rahmen statt und es erscheint ihr wesentlich alder, als dominanter Part
Aggressionen in diesem geschitzten Raum auszulelenetwa in eruptiven
Wutanfallen (vgl. A. Miller: Am Anfang war Erziehuf. Gleiches gilt fir den
submissiven Partner, der in dieser Situation einddstmal® an Kontrolle ausibt und
jederzeit stopp sagen kann (geht man jetzt vomlfilkeainer sexuellen sado-

masochistischen Beziehung in wechselseitigem Estanednis und Respekt aus).

2 plice Miller: Am Anfang war Erziehun. 77

%0 plice Miller: Das Drama des begabten Kind&ihrkamp Taschenbuch, Frankfurt a. M.,
Neufassung 1996, S. 13

31 Sigmund Freudienseits des Lustprinzipdesammelte Werke Bd. XIIl, S. Fischer Verlag,rikfart
am Main, 10. Auflage 1998, S. 21

32 plice Miller: Am Anfang war Erziehun®. 84
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Dazu passt die Schilderung der Figur des Severibempold von Sacher-Masochs
Venus im Pelz

Wenn Alice Miller aus den Erziehungsratschlageregirlerrn C. G. Salzmann aus
dem Jahr 1796 zitiert, der einen Lehrer beschreiisst, mit welchen subtilen
Mandvern dieser die Ziichtigung eines Schiilers igit)evas in der AuBerung gipfelt,
wie ich herzlich winsche, dal3 dies das letztemakgen sein mdge, da ich gendtigt
gewesen ware, ein Kind zu schlageso flugt sie hinzuEs ist dann nur die
Freundlichkeit des Erwachsenen, die im Dienst desrldbens im Gedachtnis des
Kindes zurickbleibt, gepaart mit einer zuverlassigelorigkeit des »kleinen
Verbrechers« und dem Verlust der Fahigkeit, spor@afiihle zu erlebet

Severin beschreibt iWenus im Peleine sehr pragende Kindheitserinnerung an eine

Zuchtigung durch seine Tante mit folgenden Worten:

Ohne viel zu fragen, ergriffen sie mich und bandeich, trotz meiner heftigen
Gegenwehr, an Handen und Fuf3en, dann schirzte reime mit einem bosen
Lacheln den Armel empor und begann mich mit eimeRgn Rute zu hauen, und sie
hieb so tiichtig, daf Blut floB und ich zuletzttarmmeinem Heldenmut, schrie und
weinte und um Gnade bat. Sie lie@ mich hieraufitatdn, aber ich mufte ihr
kniend fur die Strafe danken und ihr die Hand kiisse

Nun sehen Sie den Ubersinnlichen Toren! Unter Riete der schodnen
Uppigen Frau, welche mir in ihrer Pelzjacke wieeemirnende Monarchin erschien,
erwachte in mir zuerst der Sinn fir das Weib, uradne Tante erschien mir fortan
als die reizendste Frau auf Gottes Erdbofien.

Severin zieht nach seinen Erfahrungen mit Wanda®@onajew folgenden Schuss:
Daher die Moral der Geschichte: Wer sich peitschét, verdient, gepeitscht zu
werden®®

Damit ist der zeitliche Bogen zu den mediziniscAeisichten der Jahrhundertwende

geschlagen.

33 plice Miller: Am Anfang war Erziehun@. 40
34 Leopold von Sacher-Masoctfenus im PelzS. 41
*®ebd., S. 138
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2. 4. Fruhe Psychologie des Masochismus’ und Sadoakbchismus’. Von

,mannlichem’ Sadismus und ,weiblichem’ Masochismus:

Gepragt wurde der BegrifMasochismusin Anlehnung an Leopold von Sacher-
Masoch 1890 durch Richard von Krafft-Ebing, wonritden bis dato gebréuchlichen
Terminus passive Flagellationersetzt&. In seiner Psychopathia sexualivertritt
Richard von Krafft-Ebing die These, dass Leopoldn v&acher-Masoch als
Schriftsteller gewiss Bedeutendes geleistet [hatte], wenn er eixuedl normal
fihlender Mensch gewesen wéfe.

Richard von Krafft-Ebing definiert den Masochisnwis folgt:

[...] eine eigentimliche Perversion der psychischdta \éexualis, welche darin
besteht, dass das von derselben ergriffene Indimdin seinem geschlechtlichen
Fuhlen und Denken von der Vorstellung beherrschd,wvdem Willeneiner Person
des anderen Geschlechtsollkommen und unbedingt unterworfen zu sein, von
dieser Person herrisch behandelt, gedemiitigt ubdtsaisshandelt zu werdéh.

Homosexuelle Beziehungen nimmt Richard von Krafitrlg also aus bzw. beschaftigt
sich nicht mit ihnen.

Unter Masochismus des Weibfsdet sich die Sichtweisayillige Unterordnung unter
das andere Geschlechsi] eine physiologische Erscheinufig.

Einerseits durch die Natur, andererseits durch Jadartausende eingelbte soziale
Rollenbilder seien Frauen also daran gewodhnt, siakerzuordnen. Weiblicher
Masochismus sei dementsprechend nur eine UberegebBertfihrung dieser Rolle,
wobei die Erklarung dafur, dass so wenige klinisElade weiblichen Masochismus’
bekannt seien, darin begriindet liege, daseere und d&aussere Widerstande,
Schamgefihl und Sittsamkeit naturgemafl beim Wedne Durchbruch perverser
sexueller Triebe nach aussen fast uniiberwindlicinglétnisse entgegéstellen}*

Den Sadismus wiederum sieht Richard von Krafft Blails

eine pathologische Steigerung von [.Bégleiterscheinungen der psychischen

Vita sexualis, insbesondere der mannlicherins Masslose und Monstrdse. Es ist
aber selbstverstandlich durchaus nicht notwendi auch nicht die Regel, dass
das sadistische Individuum sich dieser Elementeeselriebes bewusst sei. Was

% Quelle: Florian MildenbergeEin im weitesten Seelenreiche beschrankter ForsdRiehard v.
Krafft-Ebing und »sein« Masochismua: Michael FarinPhantom Schmers.58

3" Richard von Krafft-EbingPsychopathia sexuali#atthes & Seitz Verlag, Miinchen, 1997, S. 105f.
¥ ebd., S. 104f., Hervorh. v. m.

¥ ebd., S. 151

“ebd., S. 152
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es empfindet, ist in der Regel nur der Drang nactugamen und gewalttatigen
Handlungen am entgegengesetzten Geschlecht uriBletimung der Vorstellung

solcher Akte mit wolliistigen Empfindungen. Daraugile sich ein machtiger

Impuls, die vorgestellten Handlungen wirklich zgbken'*

Wichtig an dieser Stelle erscheint der Verfassedass Richard von Krafft- Ebing
zwar von insbesondere, nicht jedoch ausschlielflexhmannlichen Vita sexualis als
Quelle des Sadismus ausgeht.

Emile Laurents WerkSadisme et Masochisgndas von Dolorosa alSadismus und
Masochismusns Deutsche Ubersetzt wurde und in dem sich gehrGedankengut
(bis hin zu Kapiteluberschriften) Richard von Ktdfbings findet, bietet die
Interpretation, wonach Sadismus lediglich eine tfedsung mannlichen Trieblebens

darstelle. In der Ubersetzung lautet die Passagdaigt:

Der aggressive Charakter des méannlichen Geschlésthits der Tat geneigt, in
einem bestimmten pathologischen Zustande alle remaGrenzen zu
Uberschreiten und soweit auszuarten, dal’ er deanSemd seiner Neigung sich
vollkommen unterwerfen, aufs tiefste erniedrigem,sglbst téten méchte. [...]

Hiernach also st Sadismus nur ein krankhaft iedtnes
Selbstbewul3tsein des Mannes, welcher, um das Vgegnam Erobern und
Herrschen voll auszukosten, dem Weibe gleichze8ithmerz und Wollust
bereiten muf3. Erfahrene Frauen wissen genau, @aBusch das Erdulden von
Schlagen und anderen Martern ihre Liebhaber anzsidasseln vermogeR.

Wo Richard von Krafft-Ebing den Sadismuwher dem maénnlichen Sexualtrieb
zuschreibt, wird die Interpretation Emile Laureabsolut.
Er schreibt im KapiteDer Sadismus des Weibeglches drei (!) Seiten umfasst:

Ein konstituierendes Element des Sadismus istUdierwerfung unter das
andere Geschlecht; in Wirklichkeit ist das nur giathologische Steigerung des
mannlichen Geschlechtscharakters. Hieraus erklét slas seltene Vorkommen des
Sadismus bei Fraueh.

Wenn Masochismus jedoch weitgehend ,mannlich® bzwenn, wie wir den
psychologischen Nachschlagewerken neueren Datumslenen konnten, von einem
Wechselspiel zwischen dominanter und submissivdleRoszugehen ist, so muss die

*! Richard von Krafft-EbingPsychopathia sexuali$. 74, Hervorh. v. m.
“2 Emile LaurentSadismus und Masochism& 4
“ebd., S. 58
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»Ausfihrung” haufig genug fest in weiblicher Hanckirs und es gabe dem

entsprechend mehr dariiber zu schreiben.

Emile Laurents KapiteMasochismus des Weibamfasst ebenfalls drei Seiten. Die
wissenschaftliche Auseinandersetzung mit dem Th&omeplex ,weiblicher

Maoschismus* beschrankt sich auf das unten folg&itdé, der Rest sind Beispiele:

Dieser Unterwerfungsdrang des Weibes kann bisreneigewissen Grad als
normal angesehen werden. Sobald er aber Ubertrigibdngehort er in das Gebiet
der masochistischen Perversion.

[...]

Trotzdem sind wenige Falle von echtem Masochisnigs Weibes
wissenschaftlich nachgewiesen, ohne Zweifel dameil, Schamhaftigkeit und Sitte
dem Durchbruch perverser Triebe beim Weibe nackrmatih fast uniberwindliche
Hindernisse entgegensetz#én.

Die Ubersetzung wiederum entspricht fast wortwétlider namlichen Stelle bei
Richard von Krafft-Ebing. Man kann davon ausgetaass Emile Laurent sich sehr
eng an die franzosische Ubersetzung Esychopathia sexualigehalten und dass

somit die Bearbeitung durch Dolorosa fast als Rbeksetzung zu bezeichnen wére.

Wieder also die Erklarung daflr, dass trotz segwegangs aufgestellten Theorie vom
Masochismus als Fortfiihrung weiblichen Rollenvesdred so wenige klinische Falle
weiblichen Masochismus’ aufzufinden seien. Damisstasich die These vom

,mannlichen” Sadismus und ,weiblichem“ Masochisnaugrechterhalten.

Albert Eulenburg zitiert in seinem Wei&adismus und MasochisrffuRichard von
Krafft-Ebing, hat jedoch Einwande:

Wie man leicht erkennt, laufen diese Definitioneradif hinaus, im ,Sadismus”
wesentlich nur eine krankhafte Steigerung des Jadent

Geschlechtsverhaltnisses, der Eroberung des Wailbesh den Mann — im
.Masochismus" dagegen eine krankhafte Umkehr dieSeshaltnisses zu
statuieren. Wenn dem so ware, kdnnte der ,Sadigthtnder als solcher
charakterisierte Gegenpol seiner eigenen Perséwglich— nicht zugleich
,Masochist sein, was dennoch haufig der Fall is{f°

* Emile LaurentSadismus und Masochism® 233f.

“>Dr. A. EulenburgSadismus und Masochismis, z. T. umgearbeitete Aufl., Verlag von J. F.
Bergmann, Wiesbaden, 1911

“®ebd., S. 2f.
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Albert Eulenburg kritisiert weiters, dass RichardnvKrafft-Ebing homosexuellen
Sado-Masochismus und jene Spielart, in der die Beausadistischen Part einnimmt,
weitgehend aul3er Acht lasse:

Die angegebenen Begriffserfassungen erscheinegditsriauch insofern zu eng,
als danach unter ,Sadismus” lediglich grausame Heugdn, die von Mannern
verlbt — unter ,Masochismus” nur solche, die vonnkkrn freiwillig geduldet
werden; wahrend doch oft genug Manner gegen Manieiber gegen Weiber
witen — ja, der ,masochistische* Mann genau genomdaes ,sadistische Weib*
zur Voraussetzung hat [.47]

Albert Eulenburg verwendet zwar noch nicht den Bedgdado-Masochismus (er
spricht vonAlgolagnig, jedoch beschreibt er schon die grundsatzlicheveiedtschatft,

die Untrennbarkeit von Sadismus und Masochismus:

Sadismus“ und ,Masochismus sind also nur in dehed@rie einander
ausschliessende Grundsatze; sie sind in Wahrhe&nder verwandte und
innerlich nahestehende Abberationen, die, gleich \welem anscheinend
Gegensatzlichem, in der menschlichen Psyche nigkgrs vereint, neben- und
durcheinander in demselben Individuum verwirklia@mgetroffen werden. Ihr
gemeinschaftlicher Zug ist es eben, daskmerz— sei er zugefligt oder erduldet,
oder auch selbst nur in der Vorstellung (illusionder imaginar) existierend — zur
Quelle vonwollustgefihl wird [...]*

Schliel3lich geht Albert Eulenburg noch genauer @ef von Richard Krafft-Ebing
betriebene Spaltung in mehr oder weniger ,natieithMasochismus der Frau und
den ,widernaturlichen* des Mannes bzw. das umgdke¥erhaltnis beim Sadismus

ein und schlagt dabei fast feministisch zu nenndriohe an:

Im ,Sadismus" des Weibes will man — ebenso wie Masochismus" des
Mannes — gewissermal3en eine Umkehr des natirliGeschlechtsverhaltnisses
erblicken. Man argumentiert, dass das Weib im Méntgd zum Manne
gewissermassen von Natur aus masochistisch angadegt wie der Mann dem
Weibe gegentiber von Natur sadistisch. ,Im Verkebs &eschlechtes kommt
dem Mann die aktive, selbst aggressive Rolle zuhrerdd das Weib passiv,
defensiv sich verhélt® (Krafft-Ebing). Aus dieseartalen Halbwahrheit soll
hergeleitet werden, dass es ganz in Ordnung sein was Weib ihr Glick darin
finde, vom Manne geprigelt und mit Fissen getretemwerden — wahrend man
das umgekehrte Verhaltnis als etwas Widernatiidichks Inversion des normalen
Geschlechtsverhaltnisses auffassen musse.

Indessen dirfte eine derartige Auffassung wohl dem Richterstuhl der
Vernunft wie der taglichen Erfahrung gleich schidaestehen. Wenigstens unsere
heutigen, im grossen und ganzen zwar keineswegangipationslisternen*, aber
mehr und mehr zu einem gesunden und richtigen Seftithl heranreifenden

“"Dr. A. EulenburgSadismus und Masochism& 4
“®ebd., S. 84
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Frauen wirden mit einer solchen, das biblische étgebot noch weit
Uberspannenden Anschauung kaum etwas anzufangseniiis

Albert EulenburgsSadismus und Masochismiss auch deshalb bemerkenswert, weil
er fur die literarischen Beispiele, die er zur UWntauerung seiner Thesen nutzt, neben
unter anderem Heinrich Mann, Hanns Heinz Ewers (delorosa kannte, wie das
GedichtIntérieur® vermuten lasst) und Rachilde — auch Dolorosa héxhh Albert
Eulenburg zitiert Dolorosade jardin des supplicesind schreibt Gber sieEin
weibliches Gegenstliick zu diesem uns lappisch enmsciden PoetleinJohannes
Wedde, Anm. d. Aut.bildet die nicht unbegabte Dichterin des Masochisnaiie unter
dem Namen ,D ol or o s a" ihre Lyrik spendendet&in der Gedichtsammlung

~confirmo [sic!] te chrysmate®!

Sigmund Freud schlief3lich verwendet ebenfalls dirgiid den Begriff Algolagnie. Er
schreibt in den 1905 erschien@&rei Abhandlungen zur Sexualthedtigiber den

Sadismus:

Fur die aktive Algolagnie, den Sadismus, sind dierd®In im Normalen leicht
nachzuweisen. Die Sexualitdt der meisten Méannegt zsine Beimengung von
Aggressionvon Neigung zur Uberwiéltigung, deren biologis&ealeutung in der
Notwendigkeit liegen durfte, den Widerstand desuadbjekts noch anders als
durch die Akte deWerbungzu Uberwinden. Der Sadismus entsprache dann einer
selbstandig gewordenen, Ubertriebenen, durch Vietsghg an die Hauptstelle
geriickten aggressiven Komponente des Sexualtriébes.

Darin entspricht er dem Ansatz Emile Laurents Riwhard von Krafft-Ebings, jedoch
ist bei Sigmund Freud von einEobmponente des Sexualtriekas solchem die Rede
und nicht nur vom méannlichen Sexualtrieb, wiewohlemleitend auf diesen Bezug
nimmt: Es ist von demmeisten Manné¢n] sowie von eindr] Beimengung von
Aggressiondie Rede, ohne dass der mannliche Sexualtrieb @eals aggressiv
bezeichnet wirde.

Sigmund Freuds Ansicht Uber den Masochismus desrgin einem

entscheidenden Punkt von den Ansichten Emile Lasiren

“9Dr. A. EulenburgSadismus und Masochism& 84

* Dolorosantérieur, in: Da sang die Fraue Troubadou®. 37ff.

1 Dr. A. EulenburgSadismus und Masochism& 94

*2 Sigmund FreudDrei Abhandlungen zur Sexualthegrig@scher Taschenbuch Verlag, Frankfurt am
Main, 2007

> ebd., S. 60
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In ahnlicher Weise umfaldt die Bezeichnung Masochssnalle passiven
Einstellungen zum Sexualleben und Sexualobjektdeten dulRerste die Bindung
der Befriedigung an das Erleiden von physischenr sdelischem Schmerz von
seiten des Sexualobjektes erscheint. [...] Haufig EiBh erkennen, daR der
Masochismus nichts anderes ist als die FortsetzlgsgSadismus in Wendung
gegen 5giie eigene Person, welche dabei zunachsStdile des Sexualobjekts
vertritt.

Neu an Sigmund Freuds Definition ist die These Wasochismus als umgekehrtem
Sadismus. Weiters ist augenfdallig, dass er, obweohh seiner Herangehensweise an
den Sadismus durchaus das méannliche Element beteder den Sadismus noch sein
Gegenstiuck mit einem Geschlecht als Ganzem asdoziie

In Ein Kind wird geschlagen(1919)stellt Sigmund Freud einen Bezug her zwischen
Masochismus und Schuldgefuhl..] jedes Mal ist das Schuldbewul3tsein das Moment,

welches den Sadismus zum Masochismus umwahdelt.

In Jenseits des Lustprinzipsetzt Sigmund Freud 1920 schliel3lich Sadismus und

Todestrieb miteinander in Beziehung. Er schreibt:

Liegt da nicht die Annahme nahe, dal3 dieser Sadisigentlich ein Todestrieb
ist, der durch den EinfluR der narzif3tischen Libidon Ich abgedréngt wurde, so
dal3 er erst am Objekt zum Vorschein kommt? Er ddhn in den Dienst der
Sexualfunktion; [...], spater trennt sich der sadddte Trieb ab und endlich
Ubernimmt er auf der Stufe des Genitalprimats zuvecke der Fortpflanzung die
Funktion, das Sexualobjekt soweit zu bewaltigers, @ die Auslibung des
Geschlechtsaktes erfordéft.

Demnach wéare der Sadismus also ein in den Diemsktidglo und der Lebenstriebe
gestellter umgewandelter Todestrieb, eine Verbigdumon Ich-Trieben und
Sexualtrieben. Davon abgeleitet, kommt Sigmund dFreu gleichen Werk auch auf
den Masochismus zu sprechen, wobei er seine Halusgden bereits zitierteDrei
Abhandlungen zur Sexualtheorieilweise revidiert:der Masochismus kénnte auch,
was ich dort[in den Drei Abhandlungen zur Sexualtheqri&nm.] bestreiten wollte,

ein primarer seir?

** Sigmund FreudDrei Abhandlungen zur Sexualtheqri 60f.

% Sigmund FreudEin Kind wird geschlagerin: Zwang, Paranoia und PerversipStudienausgabe
Bd. VII, Fischer Taschenbuch Verlag, Frankfurt amii] 2000, S. 229 - 254

*®ebd., S. 240

*" Sigmund Freudjenseits des LustprinzipS. 58

*®ebd., S. 59
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Es besteht also nach Sigmund Freud durchaus dididfikgit, dass Masochismus
ebenso wie Sadismus eine bestimmte EntwicklungZirichtung der Libido sei,
wiederum in enger Verwandtschaft von Lebens- undestrieb.

In Das 6konomische Problem des Masochistnusn 1925 unterscheidet Sigmund
Freud schlie3lich drei Arten des Masochismergigenen, femininen und moralischen
Masochisms, wobei untefemininem Masochismu®inesfalls Masochismus der Frau
verstanden wird, sondern ein Masochismus, dem Biantazueigen sind, die laut
Sigmund Freuastriertwerden, Koitiertwerden oder Gebaren bedelit Daher die
Bezeichnungpbwohl so viele seiner Elemente auf das Infantifehinweisef. Der
erogene Masochismusei eng mit einem Todestrieb verwandt, der niclathnaul3en
gerichtet werden kann und in der Psychi Hilfe der [...] sexuellen Miterregung
libidinbs gebundeéfiwird.

Uber denmoralischen Masochismisghlie3lich heif3t es:

Das Leiden selbst ist das, worauf es ankommt; olvoes einer geliebten oder
gleichgiltigen Person verhangt wird, spielt keinell® es mag auch von
unpersonlichen Méachten oder Verhéltnissen verutssain, der richtige Masochist
halt immer seine Wange hin, wo er Aussicht hagriSchlag zu bekommé&h.

Der moralische Masochismus wird jedoch fur die Belang des Themas in dieser

Diplomarbeit keine Rolle spielen.

Abschliel3end noch zwei weitere Definitionen aus deithen 20. Jahrhundert (um
1919) eines Marinestabsarztes D. Dr. DammaribenMasochismus oder Wollust am
Leiderf*:

Masochismus:

Man versteht darunter diejenige Art der geschlechédn Erregung, welche sich nur
dann einstellt, wenn die betr. Person tatsachliabder auch nur eingebildete

Schmerzen zu erdulden Kat

%9 Sigmund FreudDas 6konomische Problem des Masochisimu$sychologie des UnbewufRRten
Studienausgabe Bd. Il1, 7., korr. Aufl., S. Fischerlag, Frankfurt am Main, 1994

®ebd., S. 346

®Lebd., S. 346

2 ebd., S. 347

% ebd., S. 349, in d&fraumdeutundpatte Sigmund Freud noch viteellem Masochismus
gesprochen, Anm.

% Marine-Stabsarzt D. Dr. med. DammaBer Masochismus oder Wollust am Leidam 1919), in:
Michael Farin:Phantom Schmerz

®ebd., S. 289
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Wie Albert Eulenburg verweist auch Dr. Dammann dief MAglichkeiteingebildeter

Schmerzen

Sadismus:

[...] und zwar erkennen wir am Sadismus eine sehBgran Intensitat gewissermalien
allméhlich zunehmende Reihe von perversen Handiyrggginnend vom bif3artigen
Kuf3, dann hinwegschreitend tber sonstigekte korperliche Mif3handlungen bis zur

hochsten Stufe des Sadismus, dem Lustfhord.

Damit beschlief3en wir den Definitionsteil.

2. 5. Sado-Masochismus und Gesellschaft:

Wir durfen nicht aus den Augen verlieren, dassTdama Sado-Masochismus um die
Jahrhundertwende, als Dolorosa, Leopold von Sadlasech und Rachilde literarisch
tatig waren (wobei der Terminukhrhundertwendsehr grof3ziigig verwendet wird,
Leopold von Sacher-Masoch verstarb 1895), nochaweiskandalumwitterter war als
heute, wo ihm in der offentlichen Meinung nach wi mit einer grof3en Portion
Voyeurismus begegnet wird. Umso skandal6ser, digsslrdi Autorinnen eine Form
von Weiblichkeit in den Mittelpunkt ihrer Texte B&m, die sich von der 6ffentlichen
Moral weitgehend abgekoppelt hat und die Selbsthastng fir sich reklamiert. Dazu
passt ein Zitat Mark E. Gelbers daoticism and Masochism in Cultural Zionism

[...] there was a broad-based and ongoing attemfurte a radically new social

morality in Europe at the turn-of-the-century, lthes a particular conception of

gender, an awareness and acceptance of femaleligexarad the struggle for the

sexual emancipation of women. [...] This trend mayehbeen encouraged by the

propensity in European feminism to view women a&srtiore physical and erotic

sex, which, when liberated, would express its rtsensuality in excitingly new

ways®’
Wie wir wissen, hat es noch einige Zeit gedauest,sich in der westlichen Welt das
Bild von der Frau als auch sexuellem Wesen mit d&mmsch nach Befriedigung
durchgesetzt hat. Ob Frauen tatsachlich das sesi#ghkere Geschlecht seien, bleibe

dahingestellt. Fest steht, dass sich in der Betwaghdes weiblichen Geschlechts und

% Marine-Stabsarzt D. Dr. med. Dammab®r Masochismus oder Wollust am Leid&n 289
57 Mark H. GelberEroticism and Masochism in Cultural ZionismS. 203
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in Hinblick auf die gesellschaftliche Akzeptanz twlaher Sexualitat in den letzten
hundert Jahren Einiges verandert hat. Sado-MasaadBissei es nun weiblicher oder
mannlicher, bleibt jedoch ein Themenbereich, derRéandgruppen reserviert ist und
dem die breite Masse neugierig bis ablehnend gdgesiéht. Er wird auch heute noch
ins ,kranke" Eck gestellt und in der o6ffentlichenat\fnehmung nicht als eine sexuelle

Spielart unter anderen angesehen.

In der Beschaftigung mit dem Sado-Masochismus tieh schnell verschiedene
Bereiche auf — literarischer, gesellschaftlicheolitigcher, moralischer, religioser,
medizinischer, feministischer Natur — die so stainander verflochten sind, dass
eine echte separate Betrachtung nicht moglich sthelberlappungen sind
unvermeidlich.

Michael Farin schreibt ifPhantom Schmerz. Quellentexte zur Begriffsgesehidbs

Masochismus

Hinter diesen Planspielen sexuellen Hungersdiesen Ausgeburten infantiler
Fixierungen und irritierenden Belegen solipsistacWerkrampfungtritt eine
geheimnisvolle Wut zu Tage, die Auskunft gibt Uberdie Zeit und die
Gesellschaft, in der sie entsteht, (iber die Liustend Angste des Menschen,
Uber eine ihnen innewohnende Spannunglie diese auf ihre je eigene Weise in
immergleichen, bisweilen wissenschaftlich zu neleenVersuchsanordnungen
zu lésen sucheff.

Naturgemal3 formieren sich Randgruppen leichter t#dt®n als auf dem Lande.

Michael Farin schreibt im Vorwort ZBhantom Schmerz

Je enger die Menschen in den Stadten zusammenriickeje reglementierter,

Uberwachter das Leben wurde und je weniger in @len Lebenssphéare
Aggressionsabbau maéglich ist, desto grolRere Fmaedhat sich die Phantasie
geschaffen. Es ist denn auch nicht verwunderlichl} éhsbesondere um die
Jahrhundertwende eine deutliche Zunahme der Priodukterotischer,

pornographischer und sogenannter flagellantischerdtur zu verzeichnen i&t.

Dazu passt eine Aussage Richard Krafft-Ebings mPdgchopathia sexuali®ass die
Grol3stadte Brutstatten der Nervositat und entarte@enlichkeit sind, ergibt sich aus
der Geschichte von Babylon, Ninive, Rom, gleictami® den Mysterien des modernen

grossstadtischen Lebeffs.

% Michael FarinPhantom Schmers. 8, Hervorh. v. m.
%ebd., S. 8
Y Richard von Krafft-EbingPsychopathia sexualidatthes & Seitz Verlag, Miinchen, 1997, S. 7
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Ein wichtiger Aspekt des Masochismus besteht in damit einhergehenden
Formierung einer Minderheit.

Mark E. Gelber:

That women may employ the rhetoric of physical ssband violence or
derive pleasure from having pain inflicted on thesither in their experience or
imagination, is certainly a theoretical possibilifet, what is more suggestive in
this case is the possibility of linking the sexuaientation with the social
message. A cogent intellectual possibility is tate the sexual and socio-critical
modes coincide. In other words, masochism, espgcial the extent that it
conditions the attainment of pleasure on prior paind debasement, may be
related in some instances to the generation of gmp@mong members of the

majority or dominating culture for minority groums outsiders, for those who
have suffered unfairly in sociefy.

Hierzu stellt sich die Frage, ob nicht Frauen asefjschaftliche Gruppe ohnehin,
wenn auch nicht zahlenmafig, die Merkmale einerddiheit (verminderter Zugang
zu Bildung, Politik, gesellschaftlichem Leben, wahaftlichen Machtpositionen und
finanzieller Sicherheit, um die wichtigsten zu nenpaufweisen.

Die Verfasserin geht, erganzend bemerkt, davon almsss sexuelles und
gesellschaftliches Leben durchaus auch getrenrdadidét werden kbnnen insofern, als
sexuelle Vorlieben nichtur Spiegel bzw. Umkehrung gesellschaftlicher Normen
darstellen, sondern womdglich schlicht im rein sdbam Kontext als Ausdruck
sexueller Vorlieben betrachtet werden konnen unddas. Ideologiefreie Sexualitat
als Ausdruck der personlichen Bedurfnisse des lddums, dem deren Befriedigung,
sofern alles auf freiwilliger Basis erfolgt und mand zu Schaden kommt (erneut eine

Grauzone), in genau dieser erwahnten Privatheiéidenen vier Wande zusteht.

Wie bereits in Kapitel 2. 1. erwahnt, ist sexueNMasochismus sehr haufig méannlich.
Das widerspricht massiv der Ansicht, Masochismusase naturliche Fortfiihrung
weiblicher Rollenbilder zu sehen, wie in den Werkder Jahrhundertwende zum
Thema beschrieben. Daher auch der Grundtenor ier éfielzahl dieser Werke,
mannlicher Masochismus sei als ,Verweiblichung® déannes aufzufassen. Damit
sind wir bei tradierten Bildern des Weiblichen wiénnlichen.

Eine Herangehensweise feministischer Pragung dodiérdich inLeiden macht keine
Lust Man geht hier davon aus, dass weiblicher Masochssmllein als die

FortfUhrung von in einer patriarchalisch dominiarteGesellschaft erlernten

"I Mark E. GelberEroticism and Masochism in Cultural Zionis®. 225
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Verhaltensmustern aufzufassen und auf die Befrigsdjgnannlicher, nicht weiblicher
Lust ausgerichtet sei (was im Denken direkt an Enhihurent und Richard von
Krafft-Ebing anschliel3t).

Bereits in der Einleitung zueiden macht keine Lustellen die Herausgeberinnen Klar,
gegen welches Rollenbild sich die Aufsatzsammluogten wird: Es gehe um eine
Pragung, in der Selbstaufopferung, Selbstentwertung und Martyrertum
ineinanderflieRefi.

Birgit Rommelpacher schreibt dazu:

Der Skandal einer patriarchalen Gesellschaft ljegl darin, dal3 sie das Selbstsein
und die Hingabe spaltet und sie je einem Geschleabtdnet. Die Frau wird auf

Hingabe, der Mann auf Selbstsein verpflicht®er Frau wird das Streben zum
anderen, nach personlicher Beziehung, Nahe zugeprdem Mann das Streben nach
Selbstbehauptung, Aktivitdt, Bewaltigung und Erétmsng. Diese Aufspaltung und

Zuordnung konstituiert und bestétigt zugleich dies€hlechterhierarchie. Selbstsein
und Hingabe sind im sozialen Kontext nicht machtétenkbar. Hingabe wird zur

Unterordnung, Selbstsein zur HerrscHaft.

Birgit Rommelspacher sieht (weiblichen) Masochismalso in einem groRReren
gesellschaftlichen Kontext, der vor allem das atigae Beziehungsleben betrifft und
nicht unbedingt den sexuellen Anteil der Intimsghaias sie beschreibt, ist auf die

Situation der Frau um die Jahrhundertwende umsefkender.

In die gleiche Kerbe schlagt Mark E. Gelber, wenaahreibt:

Dolorosa sought to convey a conviction, or perhaps wished to persuade
herself and her audience, that the widest rangeiptes of deviant and dangerous love
experiences matures and enobles wartien
Hier findet eine Wertung statt.

Der Zugang der Verfasserin zu dieser Thematik jester, dass diese
Anschauung erst recht wieder eine Kastration wahieln Lustempfindens darstellt. Es
wird ein psycho-sexueller Rahmen vorgegeben, iralerdessen sich weibliche Lust
zu bewegen habe, wahrend Abweichungen davon athpgathologisch anzusehen
seien. Wenn jedoch jemand die eigenen sexuellemdlorauf sado-masochistische

(oder jede andere von der eigenen personlichenieberl abweichende) sexuelle

2R, Burgard/B. Rommelpacher (Hrsd.piden macht keine Lys$. 8

3 Birgit RommelspacheDer weibliche Masochismus — ein Mythos®,R. Burgard/B.
Rommelpacher (Hrsg.):eiden macht keine Lys$. 21

" Mark E. GelberEroticism and Masochism in Cultural Zionis®. 228
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Vorlieben — und deren literarischer Verarbeitungktroyiert, so verstellt dies den
Blick auf den literarischen Gehalt des BesprochenEs ist nicht vonnoten

beziehungsweise sollte nicht vonnéten sein, sich dem Beschriebenen zu
identifizieren, um es, zumal unter dem literatusgisschaftlichen Gesichtspunkt, zu
analysieren und verstehen zu wollen. (Dies betvdit allem die Aussagen Mark E.
Gelbers.) Abermals sei darauf hingewiesen, dasteser Arbeit in der Betrachtung
des ThemasSado-Masochismusson einem freiwilligen Akt der Akteurlnnen

ausgegangen wird und gerade Dolorosas Gedichter whten Aspekt dieser

Freiwilligkeit des lyrischen Ichs zu betrachtendsiDie biographische Quellenlage zur
Verfasserin der Gedichte ist derart dinn, dassraniherpretationen (ebenso wenig

wie das Gegenteil) nicht zu belegen sind.

Es ist durchaus ein interessanter Ansatz, Sado-®dlasuaus im gesellschaftlichen
Kontext zu betrachten. Jedoch scheint es der \&&fas psychologisch zu kurz
gegriffen, hier mit einer Schubladisierung geséligtich motivierter maskuliner wie
femininer Rollenbilder zu arbeiten, da die Logikj@dem Fall hinkt. Geht man davon
aus, dass weiblicher Masochismus ebenso wie méenliSadismus lediglich die
Fortfhrung erlernten, gesellschaftlich akzeptert¥’erhaltens darstelle — Dienen,
Unterwdrfigkeit, Entsprechung mannlicher Winscheefridédigung mannlicher
Sexualitat auf der einen, Dominanz, Durchsetzuradsikpure Triebbefriedigung ohne
Rucksichtnahme auf die Lust der Partnerin — aufafateren Seite, so widerspricht
dem das wissenschaftliche Zahlenmaterial.

Auf der anderen Seite wéare dann also mannlicheuedlex Masochismus die
Verweigerung der dem Mann in der Gesellschaft ztlgesbenen Rolle — wenigstens
in der Privatheit der eigenen vier Wande, ebensowadiblicher sexueller Sadismus in
erster Linie Ausdruck der Verweigerung der geskHlsitich zuerkannten Rolle ware,
wiederum wenigstens im Privaten.

Im einen Fall ein konsequentes Zu-Ende-Denken ¢edatticher Rollenbilder, im
anderen Fall deren Pervertierung. \@erversionwird der Literatur jedoch in beiden

Fallen haufig gesprochen.

Was, wenn man diese Theorien umkehrt und die Weltemg gesellschaftspolitisch
vorgegebener Geschlechterrollen in der SexualigitsabversiveUmgehunggerade

dieser oktroyierten Geschlechterrollen betrachtatf?enn die masochistische
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Lebensweise selbst gewahlt ist, so erschlie3tlgmheine neue Freiheit — theoretisch
innerhalb des gesellschaftlich akzeptierten Rahm®8omit ware Sado-Masochismus
in seinen Spielarten als radikalisierte und segiaale Widerspiegelung
gesellschaftlicher Verhaltnisse zu sehen, was wigdealie tiefe Abscheu und Angst,
mit der dem Thema oft begegnet wird, und desse aiisierung erklart. Wir hatten
es demzufolge mit verdrangten gesellschaftspdhéac Anteilen im Bereich der
Geschlechterrollen zu tun, die sich im Privatensdaatlichen Kontrolle entziehen.

Wenn wir also davon ausgehen, dass sado-masochestisNeigungen
gesellschaftspolitisch Relevantem einen Spiegdtalten, so fuhrt uns das weiter zu
der Frage, wie diese Gesellschaftspolitik aussiMithael Gratzke verweist auf John
Noyes’ ArbeitenThe Importance of the Historical Perspective in téorks of

Sacher-Masochind The Mastery of Submissionenn er schreibt:

Er [John Noyes, Anm.geht davon aus, dal} Sacher-Masochs Werk nur inteiXbn
des liberalen Emanzipationsprojektes des 19. Jabdits zu verstehen ist. Es geht
danach um die Verschrankung von WidersprichenirKdastitution des ,liberalen
Subjekts* — des weiRen, birgerlichen Mannes — nigsaei Projekt der
Emanzipation. Der sexuelle Aspekt bei Sacher-MagdighFaszination der Hingabe
an die Gewalt einer herrische Frau) ist die belenenSeite der Medaille, auf deren
anderer Seite der historische Aspekt zu entdeckstn die krasse soziale
Ungerechtigkeit und Gewalt im Osteuropa des 19rhisduerts. Das Paradox des
Masochisten ist danach, daf er die soziale Gewelinie private Pathologie und eine
private Lust kanalisiere, die in sich eben diesev&e fortfiihre. Sacher-Masoch
projiziert die soziale Gewalt auf die Beziehungesiszhen Mann und Frali.

Zwar ist hier spezifisch von Leopold von Sacher-tdtds Arbeiten die Rede, doch
lasst sich der Gedankengang beliebig fortfiihren.Umkehrung von Ingeborg
Bachmanns Aussadeer Faschismus ist das erste in der Beziehung herseinem
Mann und einer Fral lieRe sich also dariiber nachdenken, wie politischd
gesellschaftliche Gegebenheiten itertfiihrung in den Geschlechterbeziehungen
finden.

Das 19. Jahrhundert war eine Zeit grof3er geseliicher Umbriiche. Die
Arbeiterschaft begann sich zZu organisieren, die teers
Frauenemanzipationsbestrebungen meldeten sich zut. Wdass diese, oft
widerspruchlichen, Bestrebungen einerseits Eingamtas Privatleben der Menschen

und andererseits in das Werk vieler Kunstlerinnemdén, ist nicht weiter

> Michael GratzkeLiebesschmerz und Textlust. Figuren der Liebe wsd\iasochismus in der
Literatur, Verlag Konigshausen und Neumann GmbH, Wirzbug02S.31
76 zitiert nach:_http://www.fembio.org/biographie.gfipu/biographie/ingeborg-bachmann/
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verwunderlich. Doch stellt sich die Frage, warumage der Sado-Masochismus auf
so breite Ablehnung stiel3 und sto63t. Die Verfassest der Ansicht, dass dies
teilweise mit dem Ausleben und damit Sichtbarmachem Gewalt zu erklaren ist.
Eine Gesellschaft leidet an Gewalt und versuchesalizu verdrdangen — mittels
Gesetzen, mit Repressalien, die bis hin zu physis€@ewalt und im Extremfall
Hinrichtung reichen. Wenn nun also sado-masochlstisPraktik diese Gewalt und
Spannungsverhaltnisse einerseits aufzeigt und ers#ats jedoch lustvoll kanalisiert,
damit also an ein weiteres gesellschaftliches FaBexualitéat — ruhrt, so ist die grol3e
Ablehnung, sogar Angst, die sie nach sich zietghem muss, erklarbar. Der/die
Sado-Masochistin zeigt auf, wie alltdglich Gewsttund dass sie alle Lebensbereiche
durchdringt.

Die einzelnen Mitglieder einer Gesellschaft sim$tindig Gewalt exekutiver
wie jurisdikativer Natur ausgesetzt. Wenn nun idosenasochistischen Beziehungen
Gewalt freiwillig praktiziert wird, so entzieht sisich den gesellschaftlichen
Repressalien, die Gewalt des Individuums fur gewéhmach sich zieht. Somit wére
auch eine Neidkomponente vorstellbar, da die Gsduft freiwilliger sado-
masochistischer Praxis nichts entgegenzusetzen [Rabktizierende Sado-
Masochistinnen zeigen also einerseits die allthglicGewalt auf, der wir alle
ausgesetzt sind, ohne jedoch andererseits dafé@andtewerden zu konnen. Dies
wirde das groRe Unbehagen erklaren, das das ThadwmMasochismus nach wie

vor auslodst und ausgeldst hat, zumal in ZeitengrsBzialer Spannungen.

John K. Noyes geht noch einen Schritt weiter, wenschreibt:

Wo Gewalt nicht als eine Opfergabe durchlitten waohdern als Vergniigen, hat die
Zivilisation ihre Wahrheit und ihre asthetische iitfng gefunden. Und zur selben
Zeit hat sie ihre Unmdglichkeit entdeckt. Wenn, Hishepunkt der Zivilisation, der

zivilisierte Mensch seine eigene libidonése Zuwewduzur passiven Gewalt

entdeckt, hat er die Aporie in den progressivenloBbphien der Geschichte
entdeckt. Was der méannliche Masochismus entdesktdie Unmdglichkeit der

Zivilisation.”’

7 John K. NoyesVernunft, Leidenschaft und der Liberalismus deswaehnten Jahrhunderts in
Sacher-Masoch¥enus im Pelz, in: Ingrid Spérk und Alexandra Straier (Hrg.):.Leopold von
Sacher-MasoctLiteraturverlag Droschl, Graz — Wien, 2002, S116
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3. Dolorosa:

3. 1. Zur grundsatzlichen Verwandtschaft von religbser und sexueller

Ekstase:

Wie Richard von Krafft-Ebing schreibt, weisen dieligiose und die sexuell

motivierte Ekstase gewisse Gemeinsamkeiten auf:

Die Liebe ist in beiden Gebieten, dem religioserd uem sexuellen, eine

mystische und transzendente, d. h. es tritt beGaechlechtsliebe das eigentliche
Ziel des Triebes, die Propagation der Gattung, tnics Bewusstsein, und die
Starke des Impulses ist machtiger, als irgend @iseBewusstsein gelangende
Befriedigung rechtfertigen kénnte. Auf religidseneliiete aber ist das erstrebte
Gut und das geliebte Wesen seiner Natur nach sthaffen, dass es nicht in die
empirische Erkenntnis eingehen kann. Beide sedi§sig!] Vorgange lassen

deshalb der Phantasie den weitesten Spielraum.

[...]

Aus der Uebereinstimmung beider Bewusstseinsstieréglich der GroRe
ihres Gegenstandes folgt, dass sie beide oft zuidenstehlicher Macht
anwachsen und alle Gegenmotive vor sich niederwedes ihrer Aehnlichkeit
beziglich der Unfassbarkeit ihres eigentlichen Gegedes folgt, dass sie beide
leicht in eine vage Schwarmerei Ubergehen, in vezlatie Lebhaftigkeit des
Geflhls die Deutlichkeit und Konstanz der Vorstefjan bei weitem tberwiegt.
In dieser Schwarmerei spielt in beiden Fallen nelgen Erwartung eines
unfassbaren Gliickes das Bediirfnis schrankenlosernierfung eine Rollé®

Auch das sadistische Gegenstlck lasst sich religiosvieren. Dazu Richard von
Krafft-Ebing:

Beide seelischdsic!] Erregungen kdnnen aber auch in den Trieb zur\akti
gelbten oder passiv erduldeten) Grausamkeit untgeila

Innerhalb des religiésen Lebens kommt es dazuhddms Opfer. [...]

Besteht das Opfer [...] in einer Selbstpeinigungdismt es bei religiés sehr
erregbaren Naturen nicht nur als Symbol der Untdfumg und als ein
Aequivalent im Tausch gegenwartiger Unlust gegemitigie Lust, sondern alles,
was als von der unendlich geliebten Gottheit konsngedacht wird [...], wird
direkt als Lust empfunden. Die religiose Schwarmm#éiert dann zur Ekstase, zu
einem Zustand, in dem das Bewusstsein derart vgohgshen Lustgefiihlen
préaokkupiert ist, dass die Vorstellung der erd@ddvisshandlung nur ohne ihre
Schmerzqualitat apperzipiert wifd.

Albert Eulenburg schlagt in seinem einleitenden ihpzu Sadismus und

Masochismusn dieselbe Kerbe, wenn er schreibt:

Dass Wollust im erduldeten nicht minder wie im Ziigéen Schmerz denkbar
und wirksam ist, lehrt ja ohnehin fast auf jedeité&Sdie Martyrergeschichte

8 Richard von Krafft-EbingPsychopathia sexuali§. 9
“ebd., S. of.
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aller Religionen und Kulte — die mit Selbstpeinigurund freiwilliger
Selbstverstimmelung einhergehende Ausartung dékeanteidentums, des
Kybeledienstes und anderer vorderasiatischer Kufte.] und die
Einzelgeschichte ungezahlter religiéser Fanatikes dem freiwillig gewahlten
Leiden erwuchs ihnen hdchste Wonne, die Verzickieg Schmerzes loste
sich in Ohnmacht; der Tod selbst, die letzte bledlgeOhnmacht, wandelte sich
nicht selten zur Verwirklichung dusserst wollustepEkstasé’

Es sei festgehalten: Die Verquickung von religioaad sexueller Ekstase ist ein
altbekanntes Phanomen, das Doloros€amfirmo te chrysmataufgreift, indem sie
religiose und sexuelle Riten in ihren Schilderungemnscht beziehungsweise
gleichstellt.

3. 2. Die wichtigsten Motivstrdnge inConfirmo te chrysmateind Da sang die

Fraue Troubadour— ein Uberblick:

In Confirmo te chrysmatieedient sich Dolorosa ausfihrlich der Verbindurmyi@ser
und sexueller Motive. Der erste Teil der Gedichtsdinmg, betitelt mitAus der
Marienkapelle umfasst sechs Gedicht€dnfirmo te chrysmateVirgo dolorosa
Regina martyrium Elevatiq Confiteor und Vade mecuim in denen Religion und
erotisches Liebesspiel in Verbindung mit lustvoll&thmerzen gleichermalien
abgehandelt werden. Das betrifft vor allem die §thdgsymbolik Confirmo te
chrysmate, Mein Erloser, Regina martyrijusowie die Darstellung der Muttergottes
(Virgo dolorosa in Regina martyriumverbunden mit dem Christusmotiv). Auch das
Motiv der Messe bzw. Weihe kommt @onfirmo te chrysmatmehrmals vor. In den
meisten Fallen ist das lyrische Ich der unterwigfiteil, jedoch gibt es auch ein
Gedicht Mein Erlose), das ménnlichen Masochismus behandelt.

Erotisch gefarbte Gedichte, die an Frauen admessil, finden sich in beiden
Gedichtsammlungen (zum Beispidarie in Confirmo te chrysmatend Er, Kathe
und ichin Da sang die Fraue Troubadour

Ebenfalls in beiden enthalten sind reine Liebesdpe ohne allzu sexuelle
Farbung, wobei hier teilweise eine Uberlappung mhr sado-masochistischen
Motivik festzustellen ist, sowie Liebeskummergedlighklen (finf Gedichte in
Confirmo te chrysmatevierzehn inDa sang die Fraue TroubadourEin ebenfall

immer wiederkehrendes Motiv in beiden Sammlungen di€ Todessehnsucht.

8 Dr. A. EulenburgSadismus und Masochism& 3
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Gleiches gilt fur Reflexionen Dolorosas zu ihrerllRoihrem Selbstverstéandnis als
Dichterin.

Viele Gedichte Dolorosas enthalten Naturbildemnen wieder in Form eines
Gartens, und Motive der Dekadenz. Da dies Uberlapmeit anderen Motivkreisen
geschieht, wird die Verfasserin keine eigenen Walgitel zu den Themen
Naturbilder sowie Dekadenzverfassen, sondern Fall fur Fall gesondert auf die
Thematik eingehen. Typische Motive der Dekadene, die Gedichte durchziehen,
sind etwa Schilderungen von Blumen, vor allem Rosew Lilien (was eine
Anspielung auf E. M. Lilien sein kénnte), besonderden Farben Rot und Weil3, das
Motiv des Treibhauses, Rot auch etwa in Form vaunt Bter als Lippenfarbe, Weil3
als Schnee oder Gesichtsblasse, die Farbe Gold,sdieypisch ist fur die
Darstellungen des Jugendstils, Abwartsbewegungamsirtken, Welken bis hin zu
Krankheit (immer wieder:kranke Liebg und Tod, Dunkelheit/Nacht, die als
beruhigend empfunden (etwaTt) oder aber sehr negativ mit Einsamkeit konnotiert
sein kann, der Kontrast von Frihling und HerbstuNalder, die mit Kalte assoziiert
werden. Haufig sind auch Begriffe, die mit Feuertan haben, etwa immer wieder
Glut undglihendoderbrennend Dolorosa spielt in ihren Gedichten auch sehnuoft
dem Kontrast von Licht und Schatten, ein immer wr&dhrendes Bild.

Ebenfalls nicht gesondert behandelt, jedoch asediStelle besprochen wird
der Mannertypus, dem Dolorosa ihre Gedichte widrBet:auf ein BeispielRegina
martyrum in dem braune Flechtenerwahnt werden, wie es typisch ist fur
Christusdarstellungen) ist nur die Rede von blon¢pridblondeft, rotblondef?,
silberblondef’), blaudugigen Mannern, ob es sich nun Edelfriedr ddermann,
Viktor, Leopold oder andere, grof3tenteils Namenlbaadelt. Die Namenswahl ist
dementsprechend germanisch gepréagt, wobei Edelfrieat Vielgeliebte, dem
dreiundzwanzig Gedichte in Da sang die Fraue Troubadougewidmet sind,
zusatzlich das Edle und den Frieden im Namen ts@ghrend Hermann an Varus,
den Kampfer, gemahnt. Viktor ist selbsterklarend.

Da sang die Fraue Troubadouésst sich fast als durchgangige Narration
lesen, erzahlt es doch von der Liebesgeschichtechen Fraulein Troubadour und

Herrn Edelfried, deren Ende, dem darauf folgendiebéskummer, dem Auftauchen

8 Dolorosa:Morphium in: Confirmo te chrysmates. 27
82 DolorosaLiebesmattin: Da sang die Fraue Troubadou®. 12
8 DolorosaLiebliches Abenteuer in zwei Briefén: Da sang die Fraue Troubadaus. 53
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eines neuen Mannes und schlie3t schlieBlich mignhrSelbstverstandnis einer
Dichterin, die in ihrem Leben angekommen ist unvdastzu erzéhlen haben will.

Das auffallendste Merkmal dieses Gedichtbandeshaltlicher Hinsicht zeigt
sich in seiner Kontrastierung n@onfirmo te chrysmatenter anderenm Aufbau. Wo
Dolorosas erster Gedichtband in punkto sexuelletiMkovon Anfang an aus dem
Vollen schopft, ndhert siciba sang die Fraue Troubadowler Darstellung expliziter
Sexualitat langsamer an. Das noch naher zu besmdeWorspielhat auch eine stark
emanzipatorische Komponente, dieeder an Herrn Edelfriedsingen zu Beginn in
erster Linie von erflllter Liebe, nicht vordergrigdvon (lustvollen) Schmerzen.
Inhaltlich im Vordergrund stehen hier weitaus méfihle als korperliche Begierden.
Jedoch auch nur die ersten drei Gedichteied von Genesung, Jardin des délices,
Siesta— lang durchgangider, Kéthe und icloerichtet bereits vom Liebesspiel zu dritt,
wobei nicht ganz Klar ist, wer die zweite Frau &st,kdnnte sich durchaus auch um die
Schwester Herrn Edelfrieds handelmebesmattoringt uns in der Lektire zuriick zur
SM-Thematik und beschreibt die tiefe Entspannung lgeschen Ichs nach einem
Koitus, der seine Spuren hinterlassen hat: EsiesRéde von Lippen, aus denperlt
und quillt das Blut./Sie zittern so und glihn vaingn Kissen,/Da deine Zahne mir in
Liebeswut/Mit scharfem Bif3 die Lippen blutig ris&en
Que fais-tu de ma vieiederum ist ein reines Liebesgedicht, das vonur&a dartber
erzahlt, was es bedeutet (kurzfristig, wie sichviisiteren Verlauf vorDa sang die
Fraue Troubadourenthillt), erfillt zu lieben. Es sind sehr zatikcZeilen, etwalch
schlofd dein Leben fest und traut/An meines an,aemes ein./Mein Herz ist liebevoll
und dein,/Ich hab dir drin ein Heim gebaut. [...] lalar so einsam und so arm;/Nun
ruht mein Haupt an deiner Brust/In tiefster Lustdusanft und warm./Nie hab ich
soviel Gliick gewul3tJnd dann die Angst vor dem Verlust dieses neueifiil®e Die
Liebe hat mein Herz verbrannt;/Ach, hitest du ualish du sie?—/Mein Leben liegt in
deiner Hand;/Que fais-tu de ma vie?

Confirmo te chrysmatest in vier Teile (Aus der Marienkapelle- sechs
Gedichte Nachte- zehn Gedichtd\arzissen- zehn Gedichte,Schaare Zion*. In den
Thoren Zions- vierzehn Gedichte) unterteiDa sang die Fraue Troubadoum drei
(Die Lieder an Herrn Edelfried- dreiundzwanzig Gedichtelardin des délices-
dreizehn Gedichtdn sanftern Toner sieben Gedichte).

8 DolorosaLiebesmattin: Da sang die Fraue Troubadou®. 12
% Dolorosa:Que fais-tu de ma vjén: Da sang die Fraue Troubadou®. 13f.
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In Da sang die Fraue Troubadoldsst sich die Beschreibung des (tragischen)
Verlaufs einer Liebesbeziehung verfolgen.
In Frohliches Liedschliel3lich kulminiert dieser in den Zeil&ann kamen schwere
Stunden; mein Herz brach fast entzwei,/Doch ihrelswertes Scharfe, die machte
mich frei®

Im Gegensatz zuConfirmo te chrysmatedas vierzehn Gedichte mit
zionistischer Motivik enthalt, beschréankt sich Dolea in dieser Hinsicht iDa sang
die Fraue Troubadouauf zwei GedichteSabbat-AbendindScha’are Zijon mit dem
sie den Titel des vierten Teils vabonfirmo te chrysmatevieder aufgreift). Den

zionistischen Motivkreis wird die Verfasserin adatRgriinden nur streifen.

3. 3. Der christlich-sado-masochistische Motivkreigh Confirmo te chrysmate:

Nicht alle Gedichte der ZykleAus der MarienkapellendNachtesind explizit sado-
masochistischen Inhalts, doch erotisch aufgeladers. diesem Grund werden sie
unter einem gemeinsamen Titel abgehandelt.

Der erste Teil des Gedichtbandes ist betitelt Aus der MarienkapelleDas erste

Gedicht ist das titelgeben@onfirmo te chrysmate:

Mit Chrysam hab’ ich dich gesalbt
Zum hochsten Glick, zur tiefsten Qual,
Du bhist gezeichnet und geweiht

Mit meiner Liebe Kreuzesmal.

Auf deiner Stirne strahlt und brennt
Das Kreuz wie Morgensonnenschein —
Mit Chrysam hab ich dich geweiht;

Ein Hohepriester wirst du sein.

Ein neues Evangelium

Wird sieghaft durch den Tempel klingen;
Die Orgel wird ein neues Lied,

Das Hohelied der Liebe, singen!

Das braust mit junger Allgewalt

Durch marmorlichte Séaulenhallen ...

Es wird der schwiile Weihrauchduft

Wie Hochzeitsschleier uns umwallen!

Mit starker, reiner Priesterhand
Bringst du die neue Messe dar.
Mein jungfraulicher Madchenleib
Ist selbst dein Opfer und Altar.
Ich will das erste Opfer sein

8 Dolorosa:Frohliches Lied in: Da sang die Fraue Troubadous, 93
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Dem neuen Gott, dem gnadenreichen! —
Du hist gesalbt und bist geweiht
Mit meiner Liebe Kreuzeszeichéh.

Wir sehen hier das christliche Vokabular — Chrysakreuzesmal, Kreuz,
Evangelium, Weihrauch, Priester, Altar — sich veden mit einer sado-
masochistischen Szenerie, Dolorosa setzt die bbhistSymbolik in einen sexuellen
Kontext.

Einerseits wird die Ehrerbietung vor dem im Getlishgesprochenen Mann
deutlich, der al$lohepriestetbezeichnet wird, andererseits ist es das lyrischedas
ihn erst zu diesem weiht. Zwar ist der Adresggadalbt und [...] geweiht mit meiner
Liebe Kreuzesmaljedoch ist es das lyrische Ich, das seinen, tseisandlich
jungfraulichen, Leib alsOpfer (ein Begriff, der eher mit heidnischen Ritualen
assoziiert wird)und Altar darbietet. Somit wird hier das Zusammenspiel beide
Partner deutlich, das erst den folgenden (religibanotierten) Rausch mdglich
macht, wenn dablohelied der Liebelurch den Tempel klingt und der Hohepriester
mit starker, reiner Priesterhandie Messe darbringt.

Dolorosa bedient sich hier zunadchst einer Christsgi@lung, indem sie das
Kreuzzeichen einbringt, spricht jedoch dann voreiiiempel der sich als religioser
Ort universeller gestaltet. Es kénnte sich um eijiischen ebenso wie einen
heidnischen Tempel handeln, indes stellt die le@twophe klar, dass hier eine
Loslésung von althergebrachten Religionen stattfind/enn von einemeuen Gott
die Rede ist. Man kann also auch schlicht von eifempel des Sado-Masochismus,
des sexuellen Rausches ausgehen.

Der Begriff Hohelied findet sich inNachte dem zweiten Teil vorConfirmo te
chrysmateerneut: BeDas Hoheliedhandelt es sich jedoch explizit um ddshelied
der roten Grausamkeit,/ Das Hohelied der Schmennash der Qualefi, das dem

lyrischen Ich mit der Peitsche auf die Haut gestien wird (dazu spater).

Ebenso wie die Christussymbolik finden sich @onfirmo te chrysmateéhaufig
Anspielungen auf die Muttergottes, etwa, wenrVirgo dolorosa an dem als am
hervorstechendsten zu bemerken ist, dass es drdim@rzahlperspektive wechselt,

87 Dolorosa:Confirmo te chrysmatén: Confirmo te ..S. 3f.
8 Dolorosa:Das Hoheliedin: Confirmo te ...S. 35
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die Adressatin in der Schlussstrophe mit eineatbverblaRten Muttergottesbifd

verglichen wird.

Ein halbverblates Muttergottesbild

Sah schmerzhaft durch die Damm’rung auf uns nieder,
Und dennoch schlug ihr Herz so heif3 und wild,

Und sehnsuchtzitternd bebten ihre Glieder.

Ein dunkles Rot, wie Purpurrosen, bliihte

Auf ihrem kindlich siiRen Angesicht;

In grof3en, jungfraulichen Augen glihte

Ein Durst — nach Wissen —, wie ein flimmernd Licht.

Sie lag in meinen Armen, so zart und jung,
Und plétzlich machte sie sich jauchzend frei,
Und durch die siindenschwiile Dammerung
Flog jah ein Schrei — — — — —

—————— Die Nacht ist langst vorbei.

Die grof3en Augen, die nun alles wissen,

Sie lernten nun die Qual der Sehnsucht kennen;
Die Lippen mussen rot und aufgerissen

In ihrem ungeldschten Durst verbrennen.

Du bist so sterbensmiide und verwacht
Von einem unheilbaren Schmerz erfillt;
Mein armes Kind! Du bist seit jener Nacht
Ein halbverblaRtes Muttergottesbifti.

Hier findet sich wieder das Motiv der Jungfraulieltk Abermals hat es das lyrische
Ich mit einem/r Novizin der Liebe zu turEin Durst — nach Wissen — wie ein
flimmernd Licht. Wie so haufig in Dolorosas Gedichten ist ein R&H3-Kontrast
vorhanden: Zuné&chst ist in der zweiten Strophe Risgle von einer R6tung des
Gesichts als Vergleich mit RoseRin dunkles Rot, wie Purpurrosen, blihte/ Auf
ihrem kindlich suf3en Angesichin der vierten Strophe sind e®t[e] und
aufgerissen[e] Lippen die geschildert werden, wahrend in der letzterogbe
plotzlich die Farbe Weild in Form von GesichtsblasseSpiel kommtDu bist seit
jener Nacht/ Ein halbverbla3tes Muttergottesbitdich das Wort Licht kommt vor,

diesmal als Vergleich mit dem erotischen Wissergdaorden Augen der Adressatin.

In Regina martyrummimmt Dolorosa Bezug auf das in der christlichealéviei so

haufige Bild des toten Jesus im Schof3e seiner Muti@ufig ist Maria in dieser

8 DolorosaVirgo dolorosa in: Confirmo te .,.S. 6
Debd., S. 5f.
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Darstellung weil3 gekleidet, was auch auf das lggséch in Regina martyrium
zutrifft:

Es hat in deiner Brust geschaumt

Zu heil3 die rote Lebensflut;

Es ist dein junges Herz verbrannt
An seiner Sehnsucht gro3er Glut.

Sie haben dich in siind’'gen Nachten
Gequalt, gemartert und verhéhnt

Und deine weichen, braunen Flechten
Mit einem Dornenkranz gekront.

In schweren Tropfen flie3t dein Blut
Dir purpurn tber Stirn und Wangen;
Dein Licht, dein Licht ist ausgeltscht
Und tot dein junges Glicksverlangen.

Ich will dich, du gequéltes Kind,
Nun fest in meinen Armen halten;
All deine Wunden deck’ ich zu

Mit meines Mantels weil3en Falten.

Im Schmuck der blut'gen Dornenkrone
Bist du erldst von deinen Siinden;

Nun will ich still in deine Locken

Den Kranz von frischen Myrten winden.

In allem Leid, in aller Schuld
Ist meine Seele dein geblieben;
All deine Siinden deck ich zu

Mit meinem grossen, reinen Lieh&h

Eines ist auffallend: Es ist die Rede von den Siraks Gepeinigten, die er gebif3t
habe, nicht von den Sinden der Welt, wie sie Jaglisich genommen haben sdth(
Schmuck der blut'gen Dornenkrone/Bist du erlost d@inen Sindgnes ist im
Gegenteil die Liebe des lyrischen Ichs, die dencBesbenen von seinen Qualen
erlost:All deine Stinden deck ich zu/ Mit meinem grossgnen LiebenHier ist eine
eher miutterliche Komponente am Werk. Und: Es it dmzige Mal, dass (den
typischen Jesusdarstellungen entsprechend) dieeHdes beschriebenen Mannes
braun sind. In allen anderen Gedichten ist, wenmelichkeiten angesprochen
werden, von blondem Haar die Rede. Um diese Haardetvdas lyrische Ich einen
Kranz von frischen Myrten— ein Keuschheits- und Friedens-, aber auch
Fruchtbarkeitssymbol, das dBornenkranzersetzt.

Interessant ist, dass Dolorosa einen Gepeinigtemdgerten beschreibt und dennoch
schreibt,in aller Schuldsei ihre Seele sein geblieben, als ware es deudlteq der

1 Dolorosa:Regina martyriumin: Confirmo te ...S. 7f.
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fur sein Gequaltwerden selbst die Verantwortungdraier offenbart sich ein sehr
interessanter Blick auf die Dynamik des Sado-Masmehs, wenn wir davon
ausgehen, dass auch in dieses sehr religios geegécBild ein sado-masochistisches
Element eingeflossen ist, ohne dass eine sexueliepdnente hervorgekehrt wirde.
Auch der Rot-WeilR-Kontrast findet sich in der dnittStrophe, wdlut und Licht

nebeneinander gestellt werden.

Auch in Elevatioist das sexuelle Element beinahe ausgeklammertdiesinal das

Messenartige, Rituelle betont, wenn es heif3t:

— Und ringsum ward es still. — Verklungen war
Des siegesfrohen Sanktus letzter Ton;

Ich aber kniete vor dem Hochaltar

Und harrte glaubig der Elevation.

Ein lilienschlanker Priester stand

An dem Altare, schén und marmorbleich;
Um seine Glieder floR das Messgewand
Von Goldbrokat in Falten schwer und weich.

Er stand blaR wie der Tod und weltentriickt

In einer lichten Sonnenstrahlenflut

Und hob das Sakrament und rief verzUlickt:
«Nehmt alle hin: Dies ist mein Fleisch und Blut!>»

— —Und ich sank, uberstrahlt von seinem Licht
Vor Liebe brennend an die Erde hin;

und ich verhillte zitternd mein Gesicht

Und betete ihn an auf meinen Knie'n ..%2..

Von explizit Sexuellem ist hier nicht direkt die & wohl aber von Unterwerfung
des lyrischen Ichs. Umso starker betont ist dasatalElement in der beschriebenen
Szene, es sind Vokabel enthalten &ievation, Altar, Messgewand, Sakramettd.
Abermals prasentiert sich hier der Liebesakt aksadas Ereignis, als Glaubensfeier.
Die Unterwerfungsgeste des Niederkniens ist gegetlas lyrische Ich betet die
Priestergestalt — nicht Gott — an. Mark E. Gelbehtsdie vielen Liliendarstellungen
in Confirmo te chrysmatals Reverenzen an E. M. Lili€nder auch das Titelbild
entworfen hat), somit erhalt die Tatsache, dassRtasterlilienschlankist, eine
vollig neue Bedeutung. Der oft erwéahnte Weil3-Rotiast ist in der dritten Strophe

enthalten, wenn der Priester aldal wie der Todcharakterisiert wird und

92 DolorosaElevatiq in: Confirmo te... S. 9f.
% Quelle: Mark E. GelbeiEroticism and Cultural Zionism ..S. 238
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abschlieRend die christliche Formel spridhmt alle hin: Dies ist mein Fleisch und
Blut!

ConfiteorschliefRlich schildert eine Szene im Beichtstuhl.

In mider DA&mmerung traumte die Kapelle;

Der Weihrauchduft durchdrang den Raum schwill;
Das ewige Licht gab ungewisse Helle;

In tiefem Schatten lag das Beichtgestihl.

Der Pfarrer sprach den Segen feierlich
Und neigte zu dem Gitterwerk sein Ohr;
Und vor ihm in dem Beichtstuhl kniete ich
Und flusterte erregt: «Confiteor ...

Du, hore an, was dir mein Mund bekennt:
Dal’ mich die wilde Lust nach dir durchgliht
Und dafd mein Leib wie eine Fackel brennt
Und dal3 mein Leib dir weil3 entgegenbliht;

Und daR aus mir die Sehnsucht schluchzt und schreit
Dir meine junge Schénheit zu gewahren;

Dal mich verlangt, dir alle Seligkeit

In einer langen Liebesnacht zu lehren!

Dal’ ich nach dir verschmachte und vergehe,
Nach deiner keuschen, priesterlichen Jugend,
Und daf ich alle deine Qualen sehe,

Die Hollenqualen deiner Priestertugend!>>

— Er sal3 betaubt, und wie vom Blitz getroffen,
Doch seine Sehnsucht tat sich auf, so weit — — —
Und seine Augen standen schreckhaft offen
Und starrten in die graue Dunkelheit.

Dann farbten sich die blassen Wangen jah;

Der junge Priester war zum Mann erwacht

Und stammelte: ««Mein Kind, absolvo te ...»

Und dann: «So sei mein Weib ... in dieser Nacht®: >

Bemerkenswert ist die Verbindung von religibsenni@n und sexuellem Begehren.
Das Gedicht mit der klassischen Beichtformabnfiteor gefolgt von einem
Gestandnis wilder sexueller Fantasien, die denrBeater zum Gegenstand haben,
und endet miabsolvo te gefolgt von der expliziten Aufforderung des Ptees an die
Beichtende, die Nacht mit ihm zu verbringen. DericBestuhl ist eine fast
klaustrophobisch kleine Umgebung, ein Ort, an deshédnnisse geflistert werden,
ein Ort, an dem die Sunde gesuhnt, nicht jedoclhhewaufgefordert werden soll.

Indem Dolorosa den Beichtstuhl als Ort, mangelsesimbesseren Ausdrucks:

9 Dolorosa:Confiteor, in: Confirmo te ...S. 11f.
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pervertiert, ihn also in sein Gegenteil verkehrtirdwdas gesamte religiose
Drumherum in Frage gestellt, der Akt der Beichte sblcher bis hin zur Figur des
Priesters, der zum Liebhaber wird, der mit sein@rftkgen Geliebten den Beischlaf
vereinbart. Man kann sich den Skandal, den diesebcBt in der damaligen Zeit bei
manchen Leserinnen ausgeldst haben muss, leblsafiagen.

Indes ist hier die Priestergestalt jene des Navider in die kdrperliche Liebe
erst eingefuihrt werden muss, wahrend etwa der teerdierte Hohepriester den
Korper des lyrischen Ichs erfahren als Altar nutatBer ist wenig christliche
Symbolikin Verwendung dadurch, dass der Beichtstuhl dsheo benannt und auch
zunachst in seiner Funktion (durch die For@ehfiteol) ,bespielt* wird. Durch das
Kippen der Szene wird der Beichtstuhl in seinereBgghaft als enger Raum, auf dem
zwei Menschen recht nah beieinander sind, entlamtenger Raum, dessen intimes
Setting sich voll entfaltet, wenn auch in Verkelgweiner gewohnten Funktion —
vom Ort der Strafe fir Sinde hin zum Ort der Sisglbst. Die religiose Umgebung
kontrastiert mit dem Geschehen. Das Weil3 wird mm deligiosen Anteil konnotiert,
wenn des Priesterslasse Wangersich jah farb[tlen, ist der Schritt ins Rot der

Leidenschaft und Sinde getan.

In der Nachtvereint Liebesgedicht, Sado-Masochismus und N#dlrb
In der Nacht

In der Nacht, wenn der gelbe Vollmond scheint,
Verldschen wir still alle Lichter;

Und du schlagst mich und liebst mich, mein blorféeund
Mein Fiirst! — und wir werden Dichter .

Einmal mehr wird der blonde Mann als der aktivegridgene Part geschildert, dem
das lyrische Ich sich unterwirft, diesmal in deertlisado-masochistischem Kontext.
Durch die AnredéVein Firstlist einmal mehr eine Rangordnung etabliert, wheosac

zuvor im Verhaltnis der (Hohe-)Priestergestaltemayrischen Ich. Der Liebesakt
bekommt etwas Poetisches, wie der Se@itzwerden Dichteranzeigt. Er wird zwar

auch als gewaltvoll geschildert, doch durch denaZusnd liebst mich, mein blonder
Freundwird die Gewalt entkraftet und das Freiwillige dddes betont. Der Kontrast

von Licht und Dunkelheit wird ebenfalls eingeflihirst im Schutz der Dunkelheit,

% Dolorosain der Nachtin: Confirmo te ...S. 17
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nachdem alle Lichter geléscht sind, entfaltet sich das sado-masoctisis

Liebesspiel.

Abermals ist ein Furst der Adressatlie Jardin des supplicesyersehen mit dem

ZusatzDem Furstenv. V ...

Unsre Garten sind dunkel und sehnsuchtsvoll,
Wenn die roten Lichter des Tages verglihten
Und trunkene Nachtfalter liebestoll

Saugen an offnen, dunklen Bliten.

Unsre Garten sind wie ein Liebestraum,

Wie ein schoner, brautlicher Traum der Natur;
Aber wir achten der Rosen kaum,

Mein First! denn wir lieben die Schmerzen nur.

Der kantige, sonnendurchgliihte Sand

Des Weges zerreil3t unsre nackten Sohlen;

In unseren Herzen fri3t der Brand

Der grausamen Wollust wie glimmende Kohlen.

Ich legte mein schwarzes Gewand von mir
Und léste mit bebenden Fingern mein Haar;
Nackt und zitternd lag ich vor dir

Und bot meinen jungen Leib dir dar.

Du entfachtest die schlummernden Brande

In mir zur ekstatischen Inbrunst der Liebe;

LalR mich kiissen, mein Frst, deine grausamen Hande
Fur das jubelnde Gliick deiner Peitschenhiebe!

Lafld mich die schmalen FiR3e kiissen,
Die meinen Nacken zu Boden zwangen,;
Lall mich die harten Stricke kiissen,

Die mich qualten wie feurige Schlangen!

LaRR mich, mein First, deine Peitsche kissen;
Die mir die Lust der Schmerzen sang;

Lal3 mich den Sand der Erde kiissen,

Der mein Blut mit durstiger Sehnsucht trank!

Unsre schlummernden Géarten traumten den Traum;
Den zartlichen Frihlingstraum der Natur;

Aber wir sahen die Rosen kaum,

Mein First! denn wir liebten die Schmerzen nur.

Wie eine Sklavin lag ich vor dir

Und bot meinen Leib den Martern dar,
Und die tiefste Wollust ward dir und mir
Im Garten der Qualen offenb#r.

% DolorosaLe jardin des supplicesn: Confirmo te ...S. 18ff.
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Dolorosa bezieht sich hier auf den Romlam jardin des suppliceson Octave

Mirbeau aus dem Jahre 189%iber den Albert Eulenburg schreibt:

Viel tiefer [als zum Beispiel bei Sacher-Masoch, Anm. d. Aeitfasst wird der
Typus einer echten ,Sadistin® neuerdings von demebh&nden franzdsischen
Novellisten O ctave Mirb e auin seinens aekture freilich fast
unertraglichen ,Jardin des supplices" Seine Sadisfprasentiert den Typus der
sexualperversen Hysterise&m- allerdings auch zugleich die
Beherrscherin des schwachen, verliebten und dahungeégeniber willenlosen
Mannes’®

Le jardin des supplices, der Garten der Qualen &s» Natur und der geschilderte
sado-masochistische Liebesakt gehen eine SymbimseDas hervorstechendste
Merkmal dieses Gedichts ist die Hitze: Es ist de®von Lichtern, digerglihten
sonnendurchgliihtef@and Brand, glimmenden Kohlerschlummernden Brandaemd
feurigen Schlangeradurch ist auch die Farbe Rot sehr dominant.

Sexuelle Symbolik und Naturdarstellung verbindeschsizum Beispiel in der
Beschreibung der Nachtfalter, diebestoll [...] an offnen, dunklen Blitesaugen.
Indes ignorieren das lyrische Ich und sein Parttier schwille Natur ringsherum
weitgehend, bis auf den Aspekt, der ihnen Schmezadrereiten in der Lage ist: den
Sandboden. Die Rosen werden kaum beachtet, dockadége, sonnendurchglihte
Sand/ Des Weges zerreil3t unsre nackten Sainldmieser aul3ere Schmerz verbindet
sich mit demBrand, der inunseren Herzen friBDer Rest des Gedichts befasst sich
mit der Darstellung der Einzelheiten des sado-nfastschen Liebesakts: Es ist die
Rede vonPeitschenhielja] und Strickgn]. Mann und Peitsche, Mann und Schmerz
werden eins: Das lyrische Ich will zunédchst die é#inkissen, die die (sehr
phallische) Peitsche schwingen, dann die FlRehdie Nacken zu Boden zwangen
schlieBlich die Werkzeuge des Schmerzes: die ®tridie siequélten wie feurige
Schlangen und hernach die Peitsche selbst. Der letzte Kesseht sich auf den
bereits erwahnten, Schmerzen erregenden Sandhrd@lut mit durstiger Sehnsucht
trank.

Wir haben es also mit einem Naturbild zu tun, dah sinerseits mit dem
geschilderten sexuellen Akt verbindet, anderergeti®ch mit diesem kontrastiert:
Liebestraum, brautlichefdamit ist die Farbe Weil3 eingefihifyaum, zartlich@]
Frahlingstraum der Natur jedoch werden die bliihenden Rosen nicht beaohtbt

nur dasjenige Elemente der Umgebung genutzt, datetinLage ist, sich mit den

9 Quelle: http://fr.wikipedia.org/wiki/Octave Mirbaa
% Dr. A. EulenburgSadismus und Masochism& 86
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Schmerzen direkt zu verbinden. Betont ist aberrdasFreiwilligkeit, mit der das
lyrische Ich sich diesen Schmerzen aussetzt, ¢stlseinen_eib den Martern dar
Das Ergebnis igiefste Wollust.

Nemesis:

Sie haben mir mit nassem Leinen

Die fieberheiRe Stirn gekihlt,

Ich aber hab’ mit bittrem Weinen

Dem Wahnsinn nah mein Bett zerwihlt;
Vor meinen Augen springen Funken,
So toll und stundhaft wie mein Blut;

Ich bin verdorrt am eignen Feuer,
Verbrannt an meiner eignen Glut!

— Ich weil3 es noch: — Die Sonne schwebte
Rotgolden auf dem Wiistensand,

Da fand ich einen blonden Fremden,
Verschmachtet fast im Sonnenbrand ....
Du blondes Haupt! Ich kenn’ dich wieder
An diesem Blick, so irr und krank,

An diesem Zucken deiner Glieder,

So lilienweil3 und lilienschlank ....

— Ich weil’ es noch. — Er sah mich an
Und ich verstand sein mattes Winken:
Ich eilte hin zum Wustenquell

Und gab dem Durstigen zu trinken ...
Da packte mich die Grausamkeit,

Die tolle Freude am Versagen;

Da hab ich ihm mit wilder Lust

Den Becher aus der Hand geschlagen!
— Ich weil3 es auch: — ich mul3 nun sterben
Um jenes schmerzensblasse Bild,

Das mich bei Tag und Nacht begleitet,
Das alle Sinne mir umhdllt;

Das mich vergiftet und zerbrochen,

Das mich dem Tode hat geweiht,

In meiner Siinden Morgenschéne,

In meiner Jugend Herrlichkeit!

Ich mul verschmachten und verderben
Und keine Rettung ist fur mich;

Um dich mul’ ich vergliihn und sterben,
MuR sterben, — denn ich liebe dich2 —

Diesmal ist es das lyrische Ich, das sich sadististatigt.

Auf einer tieferen Ebene lasst sich das Gedicheentésen: Das lyrische Ich lernte
einen Mann kennen, entzog sich ihm bald wiederd-ransste spater feststellen, dass
es sich zu frih getrennt hatte. Oder aber man di@stGedicht als reine Fantasie. Im
ersten Teil ist das Rot sehr dominanFunken, Blut, Feuer, Glut, rotgoldenim

Mittelteil wird mit lilienweil3 lilienschlankundschmerzensblastas Weil3 eingefiihrt,

% Dolorosa:Nemesisin: Confirmo te...S. 21f.
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um zum Schluss wieder miergliihnkontrastiert zu werden. Nemesis ist nicht nur die
Gottin des gerechten Zorns, sondern auch expla#tandig fir die Bestrafung
.herzlos Liebender“. Der Titel erklart sich aus demaiteren Geschehen im Gedicht.

Hier wird die Lust an der Grausamkeit geschildait,umgekehrten Vorzeichen.

Kranke Liebe:

Die aber die Liebe krank gemacht,

Kaum einer kennt ihr heimliches Leid;

Denn sie sagen nur der schweigenden Nacht
Ihres Herzens Bitterkeit ....

Eine junge, stolze Gebieterin

Mit Kénigslacheln und Herrschersinn,

In reiner Hoheit, in Glanz und Geprénge,

So kennt mich die Welt, so sieht mich die Menge.
Vor meinem firstlichen Wagen gehen

Madchen und Knaben, jung und schon;

Knaben mit schmetternden Siegsposaunen

In widerwillig bewunderndem Staunen,

In bekranzten, wehenden Haaren

Méadchen mit klingenden Siegsfanfaren.

Und die Jiungste und Schoénste schmiegt sich dann
An meinen Koérper und lachelt mich an,

Derweil ihre knospenden, lieblich schmalen
Glieder erscheuern in Liebesqualen ....

Ich aber vergal? mein Gliick und mich

Und Himmel und Erde um dich, um dich,

Und habe verzweifelnd manche Nacht

Zu deinen FuRen durchweint, durchwacht.
Meine Haare fielen durchnasst von Thranen
Mir ins Gesicht in wirren Strahnen.

Mein Stolz versank und meine Kraft

Im reiRenden Strom der Leidenschatft.

Die Sehnsucht peitschte meinen Leib,

— Du aber warst mude und liebtest kein Weib.
Da weinte ich heftig und bitterlich:

,Liebe mich, du, oder schlage mich!

Lafll mich in brennenden Qualen vergessen,
DaR ich nie die Liebe gekannt und besessen!
LalR mich die Lust der kranken Liebe

Trinken im Rausch deiner Geif3elhiebe!“
Meine Lippen brannten auf seinen Knien;
Meine schwile Sehnsucht ergriff auch ihn,

— Bis sein Trotz einem traurigen Lacheln wich:
,Du krankes Kind! — komm, und kiisse micH

Die Nacht prasentiert sich hier als Ort der verbosn Geflhle.
Die Prasentation des lyrischen Ichs zerfallt irezleile: ein Auf3en- und ein
Innen-Ich, bewunderndes Hofiert-Werden auf der reitiebeskranke Sehnsucht auf

der anderen Seite. In Gestalt d#ingstgn] und Schoénsfr] ist ein weiteres

109 polorosaKranke Liebein: Confirmo te... S. 23ff.
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erotisches Element angedeutet. Das lyrische Icht sich von der Offentlichkeit
verehrt (inwiefern Dolorosa hier Wunschfantasiem vbrem Erfolg als Dichterin
herauskehrt, sei dahingestellt), von dem Mann, slenliebt, jedoch abgewiesen.
Liebe mich, du, oder schlage miaimd bettelt um deRausch deineGeil3elhiebeEs
ist nicht ganz klar ersichtlich, ob ihr Liebhaber mideoder aber unwillig Trot2)
ist. Jedenfalls lasst er sich von der Hitze desdien Ichs ansteckenkemm, und

klisse mich!

Morphium:

Meine Sinden sind wie roter Mohn

Und blihen um dich in wilder Pracht;

Meine durstigen Blicke umfangen dich schon
Und leuchten wie Kerzen durch die Nacht.

Du sollst verbrennen an meiner Glut,

An meinen Flammen, den sehnsuchtsheil3en,
Wie ich verbrenne in hilfloser Wut

An Qualen, die mir das Herz zerreil3en;

Sollst um dich tasten mit zuckender Hand
Und immer den bliihenden Mohn nur fassen;
Von feuerroten Kiissen verbrannt,

Ermattet die Hande sinken lassen!

Mit Morphium habe ich dich getrankt;
Deine sifen Lippen kuRte ich wund;
Deine goldblonden Locken hab’ ich versengt
Mit meinem siindhaft rotgliihenden Mund ....

Meine Sinden sind wie roter Mohn,

Sie pressen dich an sich und schlafern dich ein.
Mein Madchenleib ist dein Kénigsthron .....

Und dein Schlummer wird tief und traumlos sein'®*..

Hier haben wir es mit der Farbe Rot in Uberbetonzmdun: denroten Mohn der
Glut, denfeuerroten Kissedemrotglihenden MundDie Beschreibungen bezeugen
einen heftigen Koitus, der in ermatteten Schlafrgélet. Abermals verbindet sich ein
Naturbild mit sexuellen Aktivitdten, wenn es heleine Sinden sind wie roter
Mohn/ Und blihen um dich in wilder Praclitas Dekadente erhalt zusatzlich durch
den Gebrauch des Morphiums Aufwindit Morphium hab ich dich getrankDas
Kennzeichnende des Gedichts ist der Rausch: Deu&uiird rauschhatft erlebt, es ist
die Rede von vorfeuerroten Kissemvunden Lippen und von von einestindhaft
rotglihenden Mundersengtem Haar.

Treibhausblume:

191 Dolorosa:Morphium in: Confirmo te ...S. 26f.
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Du, als mein Herz voll junger Sehnsucht war,
Da wand ich Trauerschleier um mein Haar;
Sah meine ersten Rosen jung verbliihn

Und sah mit Tranen meinen Frihling sterben,
Bis mir ein fremdes, neues Glick erschien
Bei deinem siindenvollen Liebeswerben.

In einem weltenlegnen Heiligtume

Bluht unsrer Liebe kranke Treibhausblume.
Wie eine Orchidee, schoén und schlank,

Ist sie im Treibhausboden aufgesprossen,
Den wir in Nachten schwill und liebesbang
Mit unserem Blut, mit Herzensblut begossen.

Vor unsrer Blume knien wir jeden Tag,

Mit neuer Lust bei jedem Herzensschlag;
Und unsre Sinne wurden seltsam wach,

Den Myrrhentrank des Leidens zu geniel3en,
Und unser Schmerz ersetzt uns hundertfach
Die matten Freuden, die wir drauf3en liel3en.

Vom innren Fieber, das uns ganz durchgliht,
Ist unser Blick so Uberwacht und mud,

Und unsre Augen sind so rot geweint

Und unsre Glieder martervoll zerschlagen

In heiRen Stunden, da wir eng vereint

Im Bann antiker Leidenschaften lagen.

Du, als mein Herz voll junger Sehnsucht war,
Da wand ich schwarze Schleier um mein Haar;
Sah meine ersten Rosen jung verbliihn

Und sah mit Tranen meinen Frihling sterben,
Bis mir des Lebens tiefstes Gluck erschien

Bei deinem starken, wilden Liebeswerdén.

Ahnlich einigen Gedichten iDa sang die Fraue Troubadowvird hier ein Szenario
beschrieben, in dem das lyrische Ich seiner Trauker eine unglickliche
Liebesvergangenheit Ausdruck verleiht, verbundert aem Gefihl, nunmehr
angekommen zu sein. Dieses Grundgefuhl verbindét it Beschreibungen sado-
masochistischer  Aktivitaten: martervoll zerschlagden] Glieden], einem
Myrrhentrank der Leidenschafivlyrrhe ist Bestandteil christlicher Uberlieferung,
man denke nur an die drei Weisen aus dem Morgen(@leichzeitig ist dem Gedicht
ein Mollton eingeschrieben: Die beschriebd@meibhausblumest krank, obwohimit
Herzensblut begossenDas Treibhaus, die Kiunstlichkeit, ist abermalsh ei
Dekadenzmotiv. Dieser Liebe wohnt etwas Kiunstliaheg, die Blume, digvie eine

Orchideebeschrieben wird, alschén und schlankst wohl nicht Gberlebensfahig, die
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Leidenschaft zwarantik, die Blume jedoch nicht in der freien Natur alsvas
Naturliches gewachsen. Man kann diskutieren, ob éiige Selbstreflexion auf den
Sado-Masochismus vorliegt, ob Dolorosa ihn als sti@nstliches, Aufgesetztes
charakterisiert.

Die Einflhrungssatze zeigen eine junge Frau, dib tmglickliche Erfahrungen in
der Liebe gemacht hat, dierauerschleier umhr Haar wandund ihrenFrihling
sterben sah Die Rosen kontrastieren mit der Orchidee der lmésigenen
Liebesbeziehung, der schon erwahnte MollgrundtenG@ledichts kontrastiert mit den
eingangs durchaus hoffnungsfroh formulierten Zeiler)m dann erneut einen

versohnlichen Ausklang zu finden.

In Mein Erléserim zweiten Teil findet sich schlie3lich eine Datking mannlichen

Masochismus’:

Ich will deine Hande, die feinen, bleichen
Mit seidnen Stricken zusammenbinden,

Das Blondhaar aus deiner Stirne streichen
Und sie mit Kranzen von Dornen umwinden.

Ich will deine géttlich edlen Glieder

Mit Dornenzweigen grausam zerschlagen,
Dein Stéhnen klingt mir wie Krénungslieder,
Wie Liebesstammeln klingt mir dein Klagen!

O du! — wenn du leidest am Kreuzespfahl,

Mit blutendem Leib, zerrissen von Schmerzen,
Dann will ich den roten Wein deiner Qual
Trinken aus deinem zuckenden Herzen.

Denn ich liebe das angstvolle Stéhnen,
Denn ich liebe die fiebertollen,

Wilden, nervenfolternden Thranen,

Die aus heif3en, flackernden Augen rollen;

Ich werde die Qualen, die dich verzehren,
Mit todestrunkenen Blicken schauen;

Die Leidenschaften, die mich zerstoren,
Schreien nach Blut und Mord und Grauen!

In rasendem Mitleid, in Liebesglut,

So lal? mich vor deinem Kreuze sterben.
Wie purpurner Wein soll dein heiliges Blut
Meine erbleichenden Lippen farben.

Und sind meine Siinden auch scharlachrot

Wie wilde Héllenrosen gewesen:
Du wirst mich durch deinen Kreuzestod
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Ein vollig neuer Tonfall herrscht vor, verglichentmen bislang zitierten Gedichten.
Das lyrische Ich gefallt sich in der Rolle des doamten, des sadistischen Parts.
Gleichzeitig ist hier das Christusmotiv starker nige: Der Dornenkranz ist ebenso
vorhanden wie das Kreuz und die GeilRelung Jesu. Ipésche Ich tobt die
Leidenschaften, dieszerstdrenan einem Mann aus. Dennoch gibt es einen Moment
der Zartlichkeit, wenn das lyrische Ich dem Manrs @&ondhaar aus der Stirn
streicht, ehe es ihm die Dornenkrone aufsetzt. Pasche Ich setzt die eignen
Qualen mit denen des Gequaélten gleich, wenn irglégchen Strophe diQualen, die
dich verzehremnd dieLeidenschaften, die mich zerstorerkommen Erneut ist das

Christusmotiv stark sexualisiert. Die Rot-Weil3-Tlaikist ebenfalls vorhanden.

Entweihungschlie3lich behandelt das Thema Sado-Masochismmimvalenter und
spricht aus, was in der Sekundarliteratur vielfaehmutet wird: dass es im sado-
masochistischen Liebesspiel der submissive Paytdeei die eigentliche Kontrolle
ausiibt. Diese Uberlegung leitet sich zwar in erkiaie von der Annahme eines
Codewortes her, mit dem der/die Bottom jederzepstsagen kann. Was Dolorosa in
Entweihunganspricht, betrifft einen etwas subtileren Aspekt \IVechselspiel von
Dominanz und Unterwerfung, der sich so wohl nicht auf sado-masochistische
Beziehungen begrenzen lasst: die Manipulation/3atimin des/der Sexualpartnerin

bis hin zu einem Punkt, an dem sich dieseR vergisst

Du, deine Hande waren bleich,
Wie lieblich zarte Frihlingsbliten;
Den schlanken weif3en Lilien gleich
Die Madchen still in Garten huten.

Und wulRRten nicht in scheuer Hast
Ein junges Madchen zu entkleiden,
Und nicht, wie man ein Weib umfaf3t
In einer Nacht voll stiRer Leiden! —

Und dann, — die Rosen wollten blihn;

Die Nacht war ganz mit Duft durchtrankt —
Da lag ich vor dir auf den Knien

Und hatte tief das Haupt gesenkt;

Da hat auf deiner schmalen Hand

Mit ihrer blumenhaften Reinheit

Ein Kul3 von meinem Mund gebrannt,

193 Dolorosa: Mein Erléser in: Confirmo te ... S. 30f.
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Ein Kul? voll Sehnsucht und Gemeinheit. —

Mein Schmerz und meine Grausamkeit,
Mein ganzes Lieben lag darin,

Wie ich entehrt bin und entweiht

Und durch die Liebe elend bin ....

— Ich weil3, dafd dir der eine Kuf3
Dein Glick und deine Freiheit nahm;
Und daf’ dein Herz verwelken muf3
Vor Sehnsucht und vor Liebesgram;

Bis du die Qual nicht mehr ertragst

Und grausam nach der Peitsche greifst
Und meinen weil3en Leib zerschlagst
Und mich am Haar im Staube schleifst®!.

Wieder verbinden sich Natur und Geschehen: Wienher ss Lilien, mit denen die
Hande, des Geliebten verglichen werden, und Rasemren Duft den Garten erfillt
und die zum Stimmungsbild beitragen.

Abermals ist hier der Mann der Novize, dessen Hamdht in scheuer Hast/Ein
junges Madchen zu entkleidenssen. Das lyrische Ich gibt sich unterwirfig, hed
tief das Haupt gesenkjedoch kisst es den Geliebten auf die Hand Kass voll
Sehnsucht und Gemeinhdit.diesem Kuss liegt das ganze Wollen des lyrisdbles.
Wie schon inMein Erléser werden hier die Qualen des submissiven und des
dominanten Partners (wobei wie gesagt keine gaenz Kirennlinie gezogen werden
kann) gleichgesetzt, die Schmerzen des lyrischies llegen in dem einen Handkuss,
der dem Adressaten sdsiiick und [seine] Freiheihimmt — bis zu dem Moment, wo
er die Qual nicht mehr ertrdg.]t/ Und grausam nach der Peische gfeilt etc.

Ganz anders der Tonfall Dbas Hohelied:

So dunkel war die Nacht, und alles schlief.
Wir wachten nur bei mattem Kerzenschein;—
Und seine wei3en Zahne grub er tief

In meine blassen Madchenhande ein.

Ich war so ahnungsvoll und leidensbang,
So sehnsuchtsmiide, wie noch nie zuvor.
Das junge Blut in meinen Schlafen sang
So rot und briinstig, wie ein Tristanchor.
Das junge Blut in meinen Schlafen schrie,
Und meine Lippen brannten fieberhaft;

Und furchtsam lauscht’ ich einer Melodie
Von kranker Lust und kranker Leidenschatft.

194 Dolorosa:Entweihungin: Confirmo te chrysmateS. 33
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Wir fihlten, daf? die Sitinde bei uns war.—

Vor Furcht betaubt, schloB ich die Augenlider;
Da griff er fest und schmerzhaft in mein Haar
Und zwang mich fest zu seinen FiiRen nieder.

Und als ich mich in seinem Griffe wand

Und stohnte unter seinen Peitschenhieben,
Da hat mich seine schone, feste Hand

Mit einem grausam siuRen Lied beschrieben;

Das schluchzt und singt in mir seit jener Zeit,

Das gliiht aus meinen blutigen Wundenmalen,
Das Hohelied der roten Grausamkeit,

Das Hohelied der Schmerzen und der Qualen®...

Hier haben wir es mit einer klaren Rollenverteilungtun. Das lyrische Ich ist der
submissive Part, der beschriebene Mann der don@nateder spielen die Farben
Rot und Weil3 eine gewisse Rolle, diesmal unter rmden Form von Blut und
Blasse. Und wieder ist die Rede vkranker Lust von kranker Leidenschaft Das
lyrische Ich bleibt diesmal passiv, es schlie3t diegen — den Rest besorgt der
Partner, der sie mit demilohelied der roten Grausamkeidem Hohelied der
Schmerzen und der Qualéeschriftet. Wieder wird das lyrische Ich an deratda

gerissen.

Die Narzissen bluhereigt eine Rachefantasie:

Sie sollen in dein Schlafgemach
Narzissen und weil3e Levkoyen
Und weil3e Rosen ohne Zahl
Und Fliedertrauben streuen.

Die Orchideen sehn fremd dich an,
Es duften schwil die Narzissen;
Der weilRe Flieder macht dich mid’
Mit seinen miuden Kissen .......

Es lehnen sich an deinen Leib
Die weil3en, Uippigen Rosen;
Ein einziger KuR ist all der Dulft,
Ein Tasten und ein Kosen .......

Ich will dich von Begier durchtobt,
TodblalR und zitternd sehen!

Du sollst mit deinem trotzigen Mund
Dein Elend mir gestehen!

Du sollst dein stolzes, blondes Haupt
Vor mir zur Erde beugen;
Du sollst mir dein zerril3nes Herz,
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Deine wunde Seele zeigen!

Ich will dich mir zu FuRen sehn,
Verdurstet und verschmachtet;
Du sollst um meine Liebe flehn,
Die du dereinst verachtet!

Ein Flammenstrom jagt durch mein Blut
Und gliiht in meinen Blicken

Und ki3t dich und umklammert dich
Mit Inbrunst und Entzicken;

Meine Liebe umwallt dich wie ein Kleid
Mit fréhlich goldnem Schimmer;

Du schlanker, blonder Jiingling, — du —
Ich liebe dich noch immeft

Wieder einmal spielen Blumen eine grof3e Rolle, d@sSchnittblumen in einem
Innenraum: Levkoyen, Rosen, Narzissen, Fliederhi@een. Die Farbe Weil3 ist
vorherrschend. Was als Blumenbild beginnt, ist ab\derten Strophe die typische
Fantasie einer Verlassenen: Der (blonde) Verlagssenidge seinen Fehler einsehen
und um Verzeihung bettelbas lyrische Ich malt sich das Leiden des Anderen i
grellen Farben aus und hat auch schon die Vers@sfamasie parat, wenn seine

Liebe ihn umwallwie ein Kleid

Marie.

Ueber meinen Nachten

Traumt ein leiser, goldner Klang;
Scheues Fliustern in den Halmen,
Dunkles Rauschen fremder Palmen,
Halbverwehter Liebessang.

Ueber meinen Nachten

Glihn und leuchten grof3e Sterne
Sonnenhaft aus tiefem Blau;
Deine Augen, schone Frau,
GriiRen mich aus weiter Ferne ...

Ueber meinen Nachten

Weint ein unvergessenes Weh,;
Dal ich deine Lilienreinheit,
Deiner Locken Glanz und Feinheit

Niemals wiederseh ..2%

Wieder handelt es sich um Locken, blaue Augen wigknreinheit was die

AuRerlichkeiten betrifft, auch wenn diesmal vonegifrrau gesprochen wird. Dass
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diese Augeraus weiter Ferne grufRemasst darauf schlie3en, dass die gemeinsame
Geschichte schon langer zurtcklieddalbverwehter LiebessangDas lyrische Ich
befindet sich in einem Zustand der Melancholie dedkt an gemeinsame Zeiten

zurick.

3. 4. Liebesgedichte:
3. 4. 1. Liebesgedichte i€onfirmo te chrysmate:

Ich spielte:

Das trdumende Land lag still und schilief,
Als mein Geigenbogen

Aus den klingenden, zitternden Saiten rief
Eine Flut von tdnenden Wogen.

Silberne Strahlen glitten sacht

Um meine nackten Glieder,

Und meiner Locken seidne Pracht

Wallte entfesselt nieder.

Da ging die weinende Sehnsucht zur Ruh,
Die meine Brust zerwihlte;

Still lagst du im Grase und lauschtest, du,
Und ich spielte: .......

Meine Lippen brennen so rot, so rot

In stindiger Glut, die lange schlief,

Meine flammende Liebe ist stark wie der Tod,
Meine Sehnsucht ist wie der Ozean tief!

Meine Liebe ist wild, wie ein Strudel im Meer,
Der ergreift dich jah und reif3t dich hinab,
Meine Kisse fluten tber dich her ....

Ach du! Ich halte dich fest wie das Grab!
Meines Mundes Kisse gliihn rosenjung

Auf deinem traurig blassen Gesicht,

Bis zum Morgengrau’n, bis zur Dammerung ......
Ich kiiss’ dich gesund, bis der Tag anbricht!
——— Noch ein letzter Strich, ein wilder Akkord,
Eh’ ich den Bogen senkte,

Dann schwebten die Klange verhallend fort

Ins Land, das lichtdurchtrankte .......

Um uns beide flol3 zartlich das Mondlicht hin;

Und ich bog mich nieder und kiiRte ihn 1%,

Ich spieltebeschreibt ein Geigenspiel des lyrischen Ichs hdaferotisch aufgeladen
ist. Das Geigenspiel vermischt sich mit der Nacktbes lyrischen Ichs, die Tone

streicheln ihren nackten Korper. Wollust ist eireiiifa, das sich im Spiel ausdrickt.

1% Dolorosaich spielte,in: Confirmo te...S. 41f.
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Der Geigenbogen kann phallisch gesehen werden. [Bmigenspiel ist das
Versprechen auf das folgende Liebesspiel eingedwémi Meine Lippen brennen so
rot, so rot/ In suindiger Glut, die lange schlief] Meine Kusse fluten tber dich her...
All das wird Uber das Spiel der Violine ausgedriiti$ der Zeitpunkt kommt, da das
lyrische Ichden Bogen senkfe..] Und ich bog mich nieder und kiR3te ihn Der

Rest bleibt der Fantasie Uberlassen.

Sonndasst sich als klassisches Liebesgedicht leséenlmdirt jedoch einen tragischen

Hintergrund:

Sonne:

Seine Kisse,

Seine roten Kisse,

Brennen auf meiner bleichen Stirn,

Auf meinen blassen, zuckenden Lippen,
Auf meiner jungfraulichen Brust

Wie ein hollisches Feuermal.

Seine Locken,

Die losen, blonden, schimmernden Locken,
Umstrickten mein stolzes, krankes Herz
Mit tausend blonden, schimmernden Faden,
Fein und golden, wie Sonnenstrahlen.
Meine scheue Seele wehrt sich und weint,
Aber das Netz, das goldene Netz

Von Strahlenfaden ist fest,

Und er kiRt und kiRt — und kiRt .....

Seine roten, lechzenden Strahlenklsse
Brennen auf meiner jungfraulichen Brust

Wie ein hollisches Feuermal ...2%°

Auch wenn von Liebe die Rede ist, ist das benug#td ein recht gewalttatiges: Das
lyrische Ich fuhlt sich gefangen in einem Netzniadhnelt die Ausgangssituation
eher der eines Tiers in der Falle denn der einasskdch Liebenden, sich
Hingebenden. Discheue Seele wehrt sich und wek&nn jedoch nicht aus, wider
ihren Willen muss sie lieben. Auch dasllische Feuermaklingt nicht zartlich-
hingebend, sondern schmerzhaft, und diesmal nigtbétont schmerzhaft. Durch
den Zusatzhollisch erhalt es zusatzliche Brisanz. Dass Dolorosa eimmelir den
Terminusjungfraulich zur Anwendung bringt, lasst darauf schliel3en, dasartner
erfahrener, womaoglich auch alter ist als das Iyxestch, in jedem Fall als ihm (auch

auf der kérperlichen Ebene?) lGiberlegen erlebt wird.

19 polorosa:Sonnejn: Confirmo te...S. 43
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3. 4. 2.Die Lieder an Herrn Edelfriedn Da sang die Fraue Troubadour:

Die Lieder an Herrn Edelfriederzéhlen die vollstindige Geschichte einer
Liebesbeziehung mit tragischem Ausgang. Der Parshesin verheirateter Mann. Die
Liederbeginnen mit tiefen Glucksgefihlen und erotischieiven, um unversehens in
Liebeskummer zu kippen und schlief3lich in Aussolghanit dem Geschehenen zu

enden.

Lied von Genesung

Da sang die Fraue Troubadour:

O Gott, mein Liebster ist so schon!

Er ist so stark wie die Natur,

So reich und fréhlich anzusehn, —
Mein Liebster ist so schon!

Mein Freund ist wie der Morgen frisch!

Seine Augen funkeln blau wie Stahl,

Sein Mund lacht so verfiihrerisch,

Seine Schenkel sind so stark und schmal,
Mein Liebster ist so schon!

Da sarg’ ich die perverse Qual

Vergangner Tage lachelnd ein

Und will bei ihm zum erstenmal

Ganz schlicht verliebt und gliicklich sein —
Mein Liebster ist so schsh?

Das Lied von Genesungesteht einerseits aus einer detaillierten Begwmlmg der
aulReren Erscheinung des Geliebten, der einmal biabe Augen hat (und, wie sich
im Laufe derLieder an Herrn Edelfriedherausstellen wird, auch blondes Haar) und der
von schlanker, aber stattlicher Statur Bt (st so stark wie die Natur, Seine Schenkel
sind so stark und schmalandererseits bedeutet die letzte Strophe eingadd an
bisherige Erfahrungen. Ob sich gierverse Quabuf sado-masochistische Tendenzen
oder aber Gefuhlserleben bezieht, lasst sich kianteruieren, deutlich ist jedoch, dass
das lyrische Ich den Geliebten als Neuanfang \arsted alles, was vorher war, als
abgeschlossen ansieht. Die Verliebtheit des lyescichs spricht aus jeder Zeile und
gipfelt in Mein Liebster ist so schomh diesem Gedicht geht es um Liebe und Heilung

durch Liebe als eine offenbar neue Erfahrung figrlgasche Ich.

10 DolorosaLied von Genesungn: Da sang die Fraue Troubadous. 5
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Jardin des Délices

Einst zog durch meine Trdume ein Gesang,
Der fremd und wild und sterbenstraurig klang:
.Le Jardin des Supplices..."

Durch deiner Liebe strahlende Wundermacht
Singt meine Seele nun bei Tag und Nacht
Ein Lied vom Paradies,

Von edlen Pfaden und von goldnen Tren,
Die mich zu lichten Schonheitswundern fiihren
Im ,Jardin des Délices.. !

Kontrastierend mit dem bereits besprochedardin des suppliceausConfirmo te
chrysmatewird nun derJardin des délicegingefihrt. Wadardin des supplicesin
Gedicht sado-masochistischen Inhalts, soJ@tlin des déliceein Liebesgedicht,
eine Liebeserklarung an Herrn Edelfried und, atindiemLied von Genesungpricht
das lyrische Ich von Heilung durch die neue Lieb@seung. Dank deiner Liebe
strahlende Wundermacht

Verband sich idardin des supplicedie Natur ringsherum mit den Schmerzen, denen
das lyrische Ich durch Peitsche und Fesseln auzgjegar, so ist nun idardin des
délices die Rede vonedlen Pfadenund goldnen Turen die zu lichten
Schonheitswundern fuhrenDie Szenerie ist den Schmerzen entwachsen und
verbindet sich mit der gefiihlsmaRigen Erfullung. TerminusParadieskulminiert

der vollkommene Kontrast.

Siesta

Sprich nicht, und halte mich nur fest
Im Arm und an dein Herz gepref3t.

Deine Augen ein blaues Meer von Licht
Im perlenweil3en Angesicht.

Deine Lippen zwei rote, duftende Nelken,
Die purpurn bliihen und niemals verwelken.

— Ich biege wolllistig mein Haupt zurtick
Tranen funkeln vor meinem Blick;

Meine Lippen flammen in offnem Verlangen,
Deine tiefsten Kiisse zu empfangen ...

1 Dolorosa:Jardin des Délicesin: Da sang die Fraue ..S. 6
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Lachelnd voriber fliegt die Zeit
An unsrer schauernden Seligk&t.

Wieder verbinden sich Beschreibung des GeliebtehLigbeserklarung, diesmal mit
erotischem Einschlag. Das Gedicht lasst sich Imitder Nachtin Confirmo te
chrysmate vergleichen bzw. kontrastieren: Im einen handeft sich um
Nachtstimmung, die Lichter werden geldscht, es doditr Dunkelheit, und dann
schlagt und liebderFurst das lyrische Ich, wéhrend es nun Tag ist und dadidBt
mit dem sehr zartlichen Bild eines eng umarmterrdabeginnt. Wieder wird der
Geliebte in einer offenen Liebeserklarung bescleneb die Augerein blaues Meer
von Licht/ Im perlenweil3en Angesidiiie Farbe Weil3...), die Lippemwei rote,
duftende Nelkefidie Farbe Rot...) — und im weiteren Geschehen Haedesich um

tiefe Hingabe.

Er, Kathe und ich

.Bringe sie mir, Herr Edelfried!
Ich will sie sehen und kennen,
Und wenn sie dich liebt, Herr Edelfried,
Will ich sie Schwester nennen.

Ihre scheue, zagende Sehnsucht soll
Frei die Schwingen breiten;

Ich will sie neidlos und freudenvoll
Ins Land der Liebe geleiten ..."

Und als sie am Abend zu mir kam,
Erwachte die Sehnsucht wundersam,

Die bebend und wartend in Knospen steht,
Als wenn der April durch den Garten geht.
Rote Locken umkrausten dicht

Ihr blasses, neugieriges Kindergesicht,
Ihre Augen brannten, von Tranen heil3,

Ihr listernes Mindchen zitterte leis.

Aber sie lachte trotzig hell;

.ich finde entziickend originell

Eine heimliche, zartliche Nacht zu Drei —
Auch ist gar keine Gefahr dabei!*

... Und Uber ihr Lachen siegerhaft
Triumphierte der Schrei seiner Leidenschatft,
Wie der Sturm, der tUber die Erde fliegt

Und den Rotdorn bricht und die Tannen biegt.

12 Dolorosa:Siesta in: Da sang die Fraue ,.S. 7f.
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Sein Blick war wie blauer Blitze Geleucht

uUnd sein Mund war rot und sein Mund war feucht, —
. «-. Und ist sie zu feige, so kiisse mich du,
Dolorosa! - - - ————————

— Ich gébe das Heil meiner Seele her
Um jener Stunde Wiederkehr.

Der heiligen Wollust Lebensduft

Lag toll und berauschend in der Luft.

Das Madchen heulte vor Gier und Hal3,
Ihre Lippen waren wie Schnee so blaf3,
Sie hat uns zwei in den Tod verflucht
In der Hoéllenqual ihrer Eifersucht.

Und dann, — dann flehte sie auf den Knien:

+LAch nimm mich, nimm mich, nimm mich hin — =!*
— Herr Edelfried lachelte sonnenhell:

.Kéatchen — nein! das wére nicht originell*3

Es kommt nicht ganz klar heraus, in welchem VenigilKathe und Herr Edelfried
zueinander stehen. Hier wird eine Dreierkonstelratjeschildert, die das sich dann
auf das Liebesspiel zu zweit und eine Zuschauednziert, die tUber ihre Rolle nicht
eben erfreut ist. Der Schlusssatz konnte implinedass sich tatsachlich um Herrn
Edelfrieds Schwester handelt und er diese Grert# iiberschreiten mochte, obwohl
sie bettelt und fleht.

Liebesmatt

Zu sagen aber weil3 ich nichts und nichts,
Da diese Stunde nichts als Schdnheit tragt.
Ich trdume nur, von stiRem Schmerz bewegt,
Im Glanze deines schénen Angesichts.

Aus meinen Lippen perlt und quillt das Blut.
Sie zittern so und gliihn von deinen Kissen,
Da deine Z&hne mir in Liebeswut

Mit scharfem Bif3 die Lippen blutig rissen. — —

— Zwei Sterne unter rétlichblonden Brauen,

Sonst seh ich nichts. Erfillt ist all mein Sehnen.

Mein Blut rauscht stromend auf in Lust und Grauen.
Es zuckt mein SchoR. — Ich kdmpfe mit den Tranétt'...

Liebesmattbeschreibt die tiefe Entspannung nach einem hefti§eitus, der das
lyrische Ich mit blutigen Lippen unduckendem Schafuriicklasst. Gleichzeitig ist

hier ein groB3es Gefiihl der Liebe angesproch®mei Sterne unter rétlichblonden

3 Dolorosa:Er, Kathe und ichin: Da sang die Fraue ..S. 9ff.
14 DolorosaLiebesmattin: Da sang die Fraue ..S. 12
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Brauen/ Sonst seh ich nichts. Erfllt ist all m8ehnenHier ging es um mehr als nur
um Sex — das lyrische Ich sieht nichts als die Audes Geliebten unter den —
naturlich — blonden Brauen. Eine heftige Gefuhlgaliing wird beschrieben: Das
lyrische Ich ist sprachlos und den Tranen naheesinden sich tiefe Lust und tiefes
Gefuhl.

Que fais-tu de ma vie?

Nun sieh, das hat mich doch gefreut,
Dald du so in mein Leben kamst
Und viel verworrnes, junges Leid
Von meiner armen Seele nahmst.
Es klang ein stolzer Lustakkord
Durch meine Lebensmelodie,
Die traurige, mit deinem Wort:

»Que fais-tu de ma vie?"

Ich schlol3 dein Leben fest und traut

An meines an, in meines ein.

Mein Herz ist liebevoll und dein;

Ich hab dir drin ein Heim gebaut.

Zu tausend Wonnen lud dich dort

Ein Marchenbett voll Poesie

Als siiRe Antwort auf dein Wort;
,Que fais-tu de ma vie?"

Ich war so einsam und so arm ;

Nun ruht mein Haupt an deiner Brust

In tiefster Lust und sanft und warm.

Nie hab ich soviel Glick gewul3t.

Die Liebe hat mein Herz verbrannt;

Ach, hiitest du und haltst du sie? —

Mein Leben liegt in deiner Hand;
Que fais-tu de ma vie? 2

Wieder wird impliziert, dass der Geliebte eine ARetterrolle einnimmt und

vergangene Schmerzen lindert. Diese Liebesbeziehandas lyrische Ich und seine
Lebensumstande verédnderEs klang ein stolzer Lustakkord/ Durch meine
Lebensmelodieheildt es in der ersten Stropleide fragenQue fais-tu de ma vie?

Die ersten beiden Male ist es Edelfried, der demgErstellt, in der letzten Strophe das
lyrische Ich. In der ersten Strophe wird das veggae Leid angesprochen, das der
Geliebte wieder gutmache, die zweite Strophe &t einzige Liebeserklarung. In der

dritten Strophe schlie3lich stellt sich das lyrisébh mit Bangen die Frage, ob soviel

15 Dolorosa:Que fais-tu de ma vieth: Da sang die Fraue ..S. 13f.
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Gutes wahr sein konn®ie Liebe hat mein Herz verbrannt; / Ach, hitestuha

haltst du sie?

Ein Lied von den Rosen

Ich werde seine letzte Liebe sein.

Sein Herz ward einmal noch in Freuden wach,
Dann wird es still und schlaft auf immer ein

In seiner Gattin sanftem Schlafgemach.

Und manchmal halb im Traume fihlt er noch
Den friihverwelkten Kranz der Lust im Haar,
Nur manchmal liegt er wach und traumt er doch,
Wie hold der Kranz in unserm Friihling war.

Ein Straul? voll roter Rosen war einst mein,
Ich brach sie ab und wand sie ihm zum Kranz.
Und jede Blite trug so edlen Schein

uUnd tat sich auf fur ihn in Duft und Glanz.

Die eine war der stiRen Demut voll,

Die kii3te seine Knie’ in zartem Bangen,
Die andre warf sich wild und liebestoll

An seine Brust in briinstigem Verlangen,
Die dritte Rose hat in ihm entfacht

Die Wollust am Entblattern und Zerstoren,
Die vierte hat ihn sieghaft angelacht,
Begliickt und stolz, ihm eigen zu gehdren.
Die funfte kif3te ihn verliebt und llstern
Beim Mittagslicht mit reifer Sinnlichkeit;
Die sechste gab sich ihm mit scheuem Flistern
Voll stiRer Scham in tiefster Dunkelheit ...

Ein Herz voll Liebesrosen war einst mein,
Wie es in keinem Garten schénre gibt,
Und jede blihte nur fir dich allein,

Herr Edelfried, und hat nur dich geliebt"®.

Hier offenbart sich erstmals der Wermutstropfeden Beziehung zu Herrn Edelfried:
Er ist mit einer anderen Frau verheiratet. DieesrZeilen verweisen auf die tiefe
Leidenschaft zwischen dem lyrischen Ich und Heweltied, kontrastiert miseiner
Gattin sanftem SchlafgemacBber Kranz aus roten Rosen, der nunmehr bereits
verwelkt ist, erzahlt einerseits die Geschichtejemerseits den jetzigen Status der
Beziehung. Dolorosa beschreibt anhand des Bildesideelnen Rosen eine grol3e
Verliebtheit in ihren Facetten. Der Schluss zegyt tragischen Zustand des lyrischen
Ichs, das nunmehr all seiner Rosen beraubt istd-dia Liebe ist am Ende. Die

Zeilen Die dritte Rose hat in ihm entfacht/ Die Wollust Bntblattern und Zerstoren

1% Dolorosa:Ein Lied von den Rosemm: Da sang die Fraue ..S. 15f.
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konnte implizieren, dass es das lyrische Ich was, iderrn Edelfried in die Freuden

des Sado-Masochismus eingefihrt hat.

Herr Edelfried und Fraulein Troubadour

Er aber lebt, was sie ihm singt.

Sie weil3, daf} ihn das Wort bewegt
Und ihn befreit und ihn bezwingt,

Das ihre Liebesbotschaft tragt.

Sie schreibt an ihn in bangen Néachten,
Doch nicht: ,Herrn E., Berlin W. 10" —
Sie liebt es, Vers an Vers zu flechten
Und fihlt: Er wird es wohl verstehn. —

— Und wie sich seine Wimpern feuchten,
Stitzt er die Stirne in die Hand; ...

Aus seinen Augen spriiht ein Leuchten,
In seinem Herzen wéchst ein Brand,
Der Alltag sinkt zu seinen FuR3en,

Da ihre Sehnsucht zu ihm spricht;

Mit blassen Lippen, schmerzlichsifZen,
So grufdt und kaft ihn ihr Gedicht. —

Sie schreibt und weint: ,Herr Edelfried!

Da all mein Glick in Ewigkeit

Um deinetwillen von mir schied,

So geb’ es dir ein hold’ Geleit — — —!"

Aus ihren Worten schluchzt und klingt

Die Sehnsucht heifd und bitterlich —

Er aber lebt, was sie ihm singt

Und traumt: ,Mein Kind, ich liebe dich ..*’

Die erste ZeileEr aber lebt, was sie ihm singtasst sich folgendermal3en
interpretieren: Der Adressat lebt Liebe, wird gatjedas lyrische Ich hingegen kann
nur dartber schreiben. Sie schreibt ihrem GelielmeGedichtform, er lebt eine
Liebesbeziehung. Die letzte Strophe zeigt das g&tered des lyrischen IchBa all
mein Glick in Ewigkeit/ Um deinetwillen von mir igch/ So geb’ es dir ein hold’
Geleit Er traumt nach wie vor von ihr, mehr an Beziehiindet jedoch nicht mehr

statt.

Ein ander Bild

Tage und Nachte voll Weinen,
Stunde um Stunde flieht —

7 Dolorosa:Herr Edelfried und Fraulein Troubadopin: Da sang die Fraue ..S. 17f.
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O, ich liebe wie Keinen
Herrn Edelfried.

Aber die flammende Jugendkraft
LaRt sich nicht fesseln reulos,

Aber die schluchzende Leidenschaft
Ist jung und geil und treulos.

Rosen zittern am Rosenstrauch;

Pfliickt sie der Gartner nicht,

LaRt sich die Rose dem Fremdling auch,
Der sie nimmt und bricHt®

Der Liebeskummer um Herrn Edelfried ist nunmehd alsgebrochen. Im letzten

Vers wird eventuell angedeutet, dass sich dasclyeidch in die Arme eines Anderen

wirft, um Gber Herrn Edelfried eher hinwegzukommen.

Verliebt

Ich stand, den Liebesbrand im Blut,

Des Nachts vor seinem Haus, und sann.
Und nach des Tages starrer Glut

Brach jah ein schwarzes Wetter an.

Das Wolkenzelt durchflammten wild
Die weil3en, blaugezackten Blitze.
Kihl ward die Luft, nur ungestillt
Blieb meines Blutes rote Hitze.

Der Regen rauschte durchs Geést
In kalten, schweren Fluten nieder —
Im bloRen Haupt und ganz durchnafdt

Stand ich und traumte Minnelieder**®.

Hier verbinden sich Natur- und Stimmungsbild. Nagihem heillen Sommertag

entladt sich jah ein Gewitter, wahrend das lyristdievor dem Haus des Geliebten

steht und hintiberschaut. Das Wetter kontrastiaedrseits durch die plotzliche Kihle

mit ihrem aufgewuhlten Innenleben, kann anderexssber auch als Sinnbild fur die

vielen geweinten Tranen stehen.

18 Dolorosa:Ein ander Bild in: Da sang die Fraue ..S. 19
19 DolorosaVerliebt, in: Da sang die Fraue ..S. 20

62



In alle Ewigkeit

Und wenn des Nachts im Mondenschein
Die Menschen still entschlafen,

So schlaft mein Herze doch nicht ein
Und mochte zartlich bei dir sein.

Mein brautlichheil3es Sehnen denkt
An deines Lagers Pflihle,

Das Linnen, das dich kiihl umfangt,
Die seidnen Decken, duftbesprengt,

Die straffe Pracht der Glieder dort
Gelost vom tiefen Schlummer —

O, meine Sehnsucht reif3t mich fort
Und schwort ein ernstes, stolzes Wort:

Dir leb’ ich,

Dir sterb’ ich,

Dein bin ich,

In alle Ewigkeit ...*%°

Ein weiteres Liebesgedicht. Das lyrische Ich liegchts wach und denkt an den

Geliebten in seinem Bett, wie er dort liegt. Und sshwort, ihm auf ewig

anzugehdren — schier zerrissen vor Sehnsucht. Wistledlie Nacht ein Ort der

Gefuhle: Wahrend Anderstill entschlafeh So schlaft mein Herze doch nicht ein/

Und mochte zartlich bei dir sein.

Five o’clock: Eine moderne Ballade

l.

Frau Edelfried sprach lachelnd: Da kommt mir in &&mn,
Unter meinen Gasten weilt eine Dichterin!

Fraulein Dolorosa, Sie bringen doch, nicht wahr

Recht wie ein Minnesanger ein Liebeslied uns dar.

Wie gern wir Ihnen lauschen, Sie fihlens sicherlich
Meine lieben Géaste, zumeist mein Mann und ich!"

Ihre Blicke tauchten freundlich in seiner AugenBta

Ich bif3 mir hart die Lippen: ,Mit Freude, gnad'geab ...“
Ich trat zuriick ans Fenster; ich stand ganz allein.

Durch die hohen Scheiben flammte der rote Abendsche
Mein Kleid von weilRer Seide ward purpurn im Abeohti—
Ich schlol3 die schmerzenden Augen und sah die amiht.

Il.

Da sprach die Dame Troubadour:
»Ich mein’, das waren Worte nur,
Was ich bisher gesungen.

Heut weil3 ich ein lebend’ges Lied,

120 Dolorosain alle Ewigkeit in: Da sang die Fraue ..S. 21f.
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In dem mein Herzblut kreist und gliht,
Heut sing ich von Herrn Edelfried
Und unsrer grof3en Liebe.

War Herbst, da schlug sie uns in Bann.
Wir kampften stolz dagegen an

Drei Monde lag mit Schmerzen.

Und dann: die Nacht vergel3 ich nie;
Das Eis im Froste klang und schrie,
Da brach ich schluchzend in die Knie
Und trank den Kelch der Liebe. — —

Mein Herz gliiht wie die Sonne heil3 —
Herr Edelfried ist blond und weil3

Wie lichte Nordlandgétter.

Ach Gott, und ihm zur Rechten steht,
So still und schon, wie ein Gebet,

So rein, wie Sankt Elisabeth,

Seine siiRe, edle Fraue.

Nun weint mein Herz, nun weint mein Lied:
Von Herzen liebt Herr Edelfried

Die Dame, seine Fraue —

Und doch: seit manchem Jahr geschah
Ihm keine Lust, wie jene da,

Als er in meinen Augen sah

Meine tiefe, siindige Liebe.

uUnd Er und Ich, und Ich und Er —
Meine Lippen kissen Keinen mehr,
Die seine Liebe tranken.

Und gings um Leben oder Tod,

Ich lachte allem, was mir droht,

Ich ging’ um ihn in Schmach und Not,
Ich tanzte hin zum Sterben!”

[l

Meine letzten Worte klangen wie Jauchzen durchSbed,
Da brach mir jah die Stimme und schwieg mit eineinma
Finster auf den Estrich sah Herr Edelfried.

Kein Zucken seines Mundes des Herzens Qual verriet.
Keiner sollte ahnen, dal3 zu aller Frist

Bei ihm nur meiner Sehnsucht Heim und Freistatt ist

Die Sonne war gesunken, zur Neige ging der Tag.

Ich und er, wir horten des Schicksals Fliigelschlag.
Vernahm des Weibes Seele das bange Rauschen nieht?
Da hob bewegt die Dame ihr sanftes Angesicht —

So ahnungslose Reinheit hab ich nie gesehn —

Und sprach mit leiser Stimme: ,Wie kann ich Siestehn! —
An den in dieser Stunde ihr Herz voll Wonne denkt,

Wie gleicht er ganz dem Manne, dem ich mein Hesclgenkt!
So blond und licht ist Meiner, wie der in lhrem dje

Und auch der liebe Meine hei3t Herr Edelfried*

21 DolorosaFive o’ clock. Eine moderne Balladie: Da sang die Fraue ..S. 23f.
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Das Grundsetting entspricht wohl noch am ehestam, deas der Volksmund

gemeinhin Masochismus heif3en witrde: Das lyrischeght nach der Trennung zu
einer Veranstaltung, auf der es auf Herrn Edelfuad Gemabhlin treffen muss und
tragt auch noch ein Gedicht Uber Herrn Edelfried, Wi@ssen Frau ohne Argwohn

bleibt. Es stellt sich die Frage, ob hier nichteeitantasie geschildert wird.

Fensterpromenade

Ich warte immer. Jeden Tag.

Von fern klingt mir eine Sehnsucht her,
Die hér' ich aus jedem Stundenschlag ...
Den ich liebe, der kommt nimmermehr.

Die dunklen Wasser im Kanal

Ziehn voriber mit schluchzendem Rauschen.
Mir klingt es wie Weinen der Sehnsuchtsqual;
Oder wie zitterndes Kiissetauschen.

Die schlummernden Hauser eingeschmiegt
In Finsternisse dicht und grau.

Ich weil3 dort einen, der schlaflos liegt.

In seinem Arm schlaft eine Frau. —

Mein Schritt so tddlich schwer und matt
Vor Hal? und vor verhaltner Wut.

Liebe, die keine Grenzen hat,

Haf und Liebe schreien nach Blut. —

Und ich falte im Krampf die Hande
Und fluche auf meiner einsamen Wacht:
LHerr Gott — mach mit ihr ein Ende!” — —

Ich warte immer. Jede Nacht %

Wieder fuhrt der Liebeskummer zu wisten Fantasierdiesem Fall den Tod der
Frau Herrn Edelfrieds betreffend. Das lyrische lmdet immens unter der Trennung
und hat bereits das Stadium erreicht, in dem KurmumerWut einander abwechseln
(Haf3 und Liebe schreien nach Blubrigens wieder eine interessante SM-Reverenz).
Das lyrische Ich wartet noch auf die Ruckkehr eiGaiebten, der nicht mehr
kommt. Diesmal ist es jedoch der Geliebte, der adldd daliegt, wie auch das
lyrische Ich, als waren sie beide durch die Nad, Dunkelheit, das Heimliche

weiterhin verbunden.

122 Dolorosa:Fensterpromenadén: Da sang die Fraue ,.S. 28f.
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Der Kranz

Ich habe mich bei dir eingeschlichen
In der blauen, heimlichen Nacht
Und habe dir einen wonniglichen
Kranz von weif3en Liedern gebracht.

Ich legte ihn leise auf dein Kissen

Und druckte ihn kiissend sanft ans Herz,

Wie du einst geki3t den Kranz von Narzissen,
Den ich getragen — damals im Marz.

Als zum Tanze lockten die Geigen,

Lachende Masken und Lichterglanz,

Stahlen wir zwei uns fort vom Reigen,

Nahmst du vom Haar mir den festlichen Kranz.

Liebe mit Liebe selig allein,

Als ich dir kiissend zu FiiRen sank —
Kelch der Liebe und goldner Wein
Giebt einen starken, edlen Trank.

Rauschte dein Blut nicht, lustdurchgliiht,
Herrlich auf in jener Stunde?

Sang nicht dein Kelch ein Jubellied,

Als er Hochzeit hielt mit meinem Munde?

Branntest du nicht vor Liebesschmerz

Bei meinen gliihenden Tranen und Kiissen?
Drucktest du nicht auch lachelnd ans Herz
Den matten Kranz von blassen Narzissen? — —

Ich habe mich bei dir eingeschlichen
In der blauen, heimlichen Nacht
Und habe dir einen wonniglichen
Kranz von weif3en Liedern gebracht.

Und nun duften und leuchten die Lieder,
Wie Blumen und Kerzen am Hochaltar,
Pressen sich listern an deine Glieder,
Loben und kiissen dein blondes Haar,

Loben die Knie, reizend schmal,

Die ich vor allem schdn gefunden,
Singen tausend und tausendmal

Von roten, holdseligen Liebesstunden ....

Ich habe mich leise eingeschlichen

In dein Haus, in dein Heim, in dein Herz bei Nacht
Und habe dir einen wonniglichen

Kranz von lebenden Blumen gebracht'%..

Hier wird das Kranzmotiv aus dernied von den Rosewieder aufgenommen.

Diesmal handelt es sich nicht um Rosen, sonderrGatichte und Narzissen. Das

123 Dolorosa:Der Kranz in: Da sang die Fraue ..S. 30ff.
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lyrische Ich schildert eine typische Liebeskummatdaie: die, sich bei dem
Geliebten ins Haus einzuschleichen und etwas ztedhmssen. Hier kommt das
Kranzmotiv ins Spiel, in Gestalt eines Kranzeswaa#ien Liedernder an den Kranz
aus weil3en Narzissen gemahnt, den das lyrischanicMarz getragen hat. Das
lyrische Ich geht in die Vergangenheit zurick unéspntiert Erinnerungen an
gemeinsame Erlebnisse, ante, holdselige LiebesstundeBinmal mehr sind die
Farben Rot und Weil3 vorherrschend, vor allem Rot umerschiedlichsten
Ausfuhrungen..

Die Lieder/Gedichte, die das lyrische Ich dem Gea aufs Kopfkissen legt, werden
schlief3lich mitBlumen und Kerzen am Hochaltaerglichen. Damit ist dem Gedicht
einmal mehr eine religibse Komponente eingeschniebge letzte Strophe enthdllt
das Kernstiick der Fantasie: in die Traume des Keheeingebunden zu sein. Im
Lichte der vorhergegangenen Gedichte lasst sidediantasie auch als Trotzreaktion

lesen: Wenigstens vergessen kénnen soll Herr Eelklilas lyrische Ich nicht.

Ellen
Ein Kind ging vor mir her mit munterm Gang,
Grad aus der Schule kam das Jiungferlein.
Ich ging ihr nach, mir ward so lieblich bang —
Ich fuhlte heil3: d e i n Magdlein muf3 es sein.

Wie sie die Fu3chen fest und flott bewegt
In derben, kleinen Stiefeln von Chevreau
Und wie sie stolz das Kdpfchen tragt

Und gradaus blickt, ehrlich, kithn und froh,

Das Augenpaar von blauem Licht erfullt,
Das Naschen schmal, die Stirn so glatt und rein,
Ist dieses Dirnlein ganz dein junges Bild,
Und so muf3t du als Kind gewesen sein!

Ich sah sie noch in ihre Stral3e biegen,
Sie eilte flink ins Vaterhaus hinein.

Nun darf sie wild in deine Arme fliegen
124

Und sorglos sich deiner Liebe freun™".
Das lyrische Ich folgt einem kleinen Madchen ausSishule nach Hause — es ist die
Tochter Herrn Edelfrieds. An dem Gedicht ist niet¢l zu interpretieren — der
Schlusssatz zeigt das Leiden, die Eifersucht deschen Ichs. Nicht nur, dass die

Tochter ein Ebenbild ihres Vaters ist — sie dadhanochwild in seine Arme fliegen

124 Dolorosa:Ellen, in: Da sang die Fraue ..S. 33f.
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und sich sorglos seiner Liebe freu@he ganze Eifersucht auf das Familienleben, die

Trauer um das Verlorene liegen in diesem Satz.

Am Fenster

Am offnen Fenster steht mein Freund
und starrt in den dunklen Garten.

Er horcht in die friihe Herbstnacht hinaus
Und denkt sich nichts beim Warten.
Klang nicht vertraut ein Madchenschritt
Auf der herbstlich feuchten Erde? —

Ach nein, ach nein, es scholl nur fern
Das Hufgetrappel der Pferde. — —

Am offnen Fenster steht mein Freund
Und hort mit wehem Klingen

In meines Herzens Glockenspiel

Die schonste Glocke zerspringen.

Wie rauchte einst ihr bronznes Lied
Uber unsern Liebesfesten!

Und heut — ach nein, der Herbstwind nur
Héhnt aus nassen, kalten Asten.

Am offnen Fenster steht mein Freund
Und ballt die kraftigen Hande:

.Hat unser altes Liebesleid

Denn nie ein Ende? — —

Oder will ein neues, lachendes Glick
Ihr Herz an meines schliel3en,

Und wird aus des Madchens Tranen
Ein neuer Friihling sprieRer?®

Erneut wird eine Fantasie des lyrischen Ichs gédatt diesmal den moglichen
Kummer des Geliebten betreffend. Der trotzige Aunspr ausDer Kranz wird
fortgeflhrt: Wenigstens vergessen soll sie der ébédi nicht, er soll unter der
Trennung ebenso leiden wie sie. In der Fantasischlduer unbewusst auf ihre
nahenden Schritte, denkt er sich in ihr Herz hin&boriert an der Erinnerung an
vergangene Zeiten und hofft auf einen gemeinsanmeumahfang. Die Fantasie ist in
ein Naturbild eingebunden: Es ist eine kiihle Hevhsltt, es ist dunkel, die Erde ist
herbstlich feucht

Intérieur

Die dunkle Nacht steht hinter der Gardine.
Die Scheite prasseln wieder im Kamine.
Die kleine, rotverhangne Lampe schaut
Mir aufs Papier und leuchtet mir vertraut.
Franzdsischer Narzissen schwerer Duft

125 Dolorosa:Am Fensterin: Da sang die Fraue ..S.
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Umbuhlt mich schwil in der durchwarmten Luft.
Blutrote Dahlien stehn in schlanker Vase,

Es dampft der Tee in diinngeschliffnem Glase.

Ein weiches Hauskleid hiillt mich schmeichelnd ein.
Es ist so traulich, und ich bin allein.

Wie still und schén es aber um mich ist,

Mir gilt es nichts, weil du mir ferne bist,

Und meine Sehnsucht weint und weint um dich,
Herr Edelfried, und ruft dich flehentlich ....

So schmerzvoll geht der Herbstesabend hin,
Da ich aus Liebe todestraurig bin. — —

Wie ich mich selbst und meine Qual verfluche!
Ich greif zum Trost nach jenem teuren Buche,
Das uns als stolzes, leuchtendes Verméachtnis
Der Einzige gab zu seinem Gedachtnis,

Fur ewige Zeiten griindend seinen Ruhm:
~Stirner, Der Einzige und sein Eigentum.”

So freiheitsstolz rief keiner in die Welt,

Wie er: ,Ich hab’ Mein Sach’ auf Nichts gestellt!"
Und keiner schrieb: ,Mir geht Nichts tber Mich* —
Du Stolzer, Freier, zu dir flichte ich!— —

Nach Monden wieder 6ffne ich den Band,

Da fallt ein Kértchen draus mir in die Hand,
Von meines Vielgeliebten Hand beschrieben,
Das damals in dem Buch zuriickgeblieben ....
Herrgott! entfliehen wollt’ ich meinem Leid,

Und bin nun mitten drin in ferner Zeit!

— Hoch ging die Lust in heitrer Freundesschar,
In der mein scheuer Sinn gar einsam war.

Doch als ich mide auf den Heimweg sann,
Blitzten mich plétzlich hell zwei Augen an,

Zwei Augen, deren schone Veilchenblaue

Mein Herz noch heute liebt in heiRer Treue.

Ich hért” auch siiRer Worte Harfenklang — —

Da ward ich liebestoll und liebeskrank,

Da horte ich in andachtsvollem Lauschen

Den tiefen, heiligen Strom der Liebe rauschen. —
Wie traumend ging ich heim nach jenen Stunden,
Mein ,Stirner* aber war seitdem verschwunden.

Die Zeit ging driber hin in Last und Hast.

Das schone Bildnis war schon leicht verblaf3t.
Dann kam ein eiferstichtig spréder Brief,

Der reizend weckte, was noch garnicht schlief:
»Erinnern Sie sich wohl an jene Nacht? —

— Hanns Ewers hat Sie noch nach Haus gebracht.—
Ihr ,Stirner” blieb in meiner Wacht und Hut —
Was fang ich, bitte, an mit fremdem Gut?“ ....
Ich las daraus das liebliche Bekenntnis,

Mein Antwortbrief war frohes Einverstandnis. — —
Da hat er in mein Leben seins versenkt

Und mir ein himmlisches Glick geschenkt.

Kein Wort ist auszusagen reich genug,

Wie Herrliches er in mein Leben trug,

Seit er in unsrer ersten, stifRen Nacht

Zu seiner trauten Buhle mich gemacht.

Dal nun in mir ein ewiger Frihling bliht,

Das tat mit seiner Lust Herr Edelfried.

——Ich lieR ihm meine Seele und mein Glick
Und meine Liebe lie? ich ihm zurtck.
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Mein Herz, das blieb in seiner Wacht und Hut;
Ach Gott, was fangt er an mit meinem Gut?2 —

Intérieur beginnt als Stimmungsbild: Detailliert wird dasvner geschildert, in dem
sich das lyrische Ich befindet. Es ist Nacht, imnmi@a brennt ein Feuerdie
rotverhangne Lampkuchtet. Im Zimmer stehen Narzissen und Dahksngibt Tee,
das lyrische Ich tragein weiches Hauskleidn dieses idyllische, sehr ruhige Bild
platzt das Gefuhlserleben des lyrischen Ichs, dash nwie vor sehr unter der
Trennung von Herrn Edelfried leidet. Der Versuabhsnit Max StirnerDer Einzige
und sein Eigenturabzulenken, schlagt fehl, fallt dem lyrischen ¢tdraus doch eine
von Herrn Edelfried geschriebene Karte entgedéerrgott! entfliehen wollt’ ich
meinem Leid,/ Und bin nun mitten drin in fernertEZ&rstmals erfahren wir etwas
daruiber, wie Herr Edelfried und Fraulein Troubadewmander kennen gelernt haben.
Dolorosa nennt zwei bekannte Gestalten der danmgé namentlich, Hanns Heinz
Ewers? und Max Stirner, was ungewohnlich und das einkigé in ihren Gedichten
ist. Wieder spricht der Liebeskummer aus jedereZdilie ZeilenDa hat er in mein
Leben seins versenkt/ Und mir ein himmlisches Gljeschenkiassen sich sehr

sexuell lesen.

Spate Tage

Ich hab in wunderschoner Zeit

Den Himmel aufgetan gesehen;

Das wird in meiner Seele stehen

Mit Flammenschrift in Ewigkeit.

Und noch in meinen alten Tagen

Wird noch dein weiches Lacheln liegen
Und sich an meine Seele schmiegen
Und mir von jungen Wonnen sagen,
Und Uber meinen alten Tagen

Wird unsrer Jugend Lust noch schweben
Und Sommergliihn und Frihlingsweben
In miide Herbstesnéchte tragéh.

Das lyrische Ich erinnert sich an all das Schoredmn Beziehundspate Taglingt
bereits nach angedeuteter Ausséhnung mit dem Erel®chmerz, Trauer und Wut
bleiben unerwéahnt, tbrig bleibt nur die stille Wehirdartber, dass es zu Ende ist —
jedoch bleibt die Erinnerung an das Gute, im nawhi zusatzlich verklart
geschildert: Ich hab in wunderschoner Zeit/ Den Himmel aufgetgesehen.

126 Dolorosaintérieur, in: Da sang die Fraue ,.S. 37ff.
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Gleichzeitig wird angedeutet, den Geliebten niezganfgeben zu wollen und die
Erinnerung auf ewig an prominenter Stelle im Herragen zu wollen — wie es fiur
frischen Liebeskummer typisch ist. Man merkt: Hi&rjemand noch ganz und gar
nicht Uber Herrn Edelfried hinweg, wenn auch deravieeitungsprozess erfolgreich
begonnen hat. Sommer- und Fruhlingsgefiihle werdiémnmiide[n] Herbstnachte[n]

kontrastiert.

Frohliche Wiederkehr

Einst aber wacht all meine Lust und Qual

Von neuem auf an einem schdnen Tage.

Du kehrst zurlick und fragst mich nicht einmal,
Ob ich dein Bild auch noch im Herzen trage.

Du weil3t voll Stolz: es ist mein Herz ein Garten,
Der fremden Augen keusch verschlossen blieb,
Um dich in tiefster Sehnsucht zu erwarten,

Bist du einst wiederkehrst, mein schdnes Lieb.

Ich sitze stumm auf einer Marmorbank.

Mein schweres Sehnen findet keine Worte.

Ich blicke starr den Gartenweg entlang,

Ob du nicht endlich eintrittst durch die Pforte.

— Und einmal, wenn der lichte Tag sich senkt,
Kommst du mit festem Schritt des Wegs gegangen.
Kein Schrei verliebten Jubels dich empfangt,

Nur inbrunststarkes, liebendes Verlangen.

Ich weil3 ein Bett, das weich und Uppig ist,
Wollustig tiberhangt von Rosenketten.

Ich will dich auf mein duft'ges Lager betten,
Da du gewil vom Wege mide bist.

Ich werde gliicklich dir zur Seite ruhn

Beim weichen Licht der hohen Leuchterkerzen
Und alles Sife dir zuliebe tun

Und wieder frohlich sein an deinem Herzen.

Ich werde zartlich brennen und verbrennen

Im langen, zarten Hemd von roter Seide.

Kein Wort wird unsre durstigen Lippen trennen
Und hdchste Seligkeit vermahlt uns beide.

Des wilden Liebesgliickes heiRer Strahl

Ldscht aus das Leid, das ich um dich getragen —
— Einst aber wach all meine Lust und Qual

Vom langen Schlafe auf in Rosentagéh.

Abermals die Schilderung einer Fantasie: Diesmald#ir Ruckkehr des Geliebten,
der nicht einmal fragt, ob er noch willkommen s&gil zwischen den Liebenden

ohnehin alles klar geblieben ist. Das lyrischel&tlet immens und ist bereit, alles zu

129 Dolorosa:Fréhliche Wiederkehrin: Da sang die Fraue ,.S. 43f.
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tun, um den Geliebten zu halten — es wird nichinaingefragt, ob es ihn noch wolle,
es bettet den Geliebten auf selaft'ges Lager damit er sich ausruhen kann, und
wartet im roten Hemd (das hier abermals Liebe uedlénschaft anzeigt, passend
dazubrenntund verbrenntdas lyrische Ich,) bis er bereit ist. Wieder eihisadas

verwendete Naturbild, in das die Szenerie eingebedt, das eines Gartens, in dem

Rosen blihen.

Die Laute

Da sang die Fraue Troubadour:
In meiner Hand liegt frohe Kraft!
An meine Laute rihr’ ich nur,
Da stromt sie hell in Liedern aus
Todbringende Leidenschatft.

Da wird der Liebe bose Glut

Zu feinen, edlen Romanzen,;

Die reimen gut, die klingen gut,
Die gehen auf leichten Fif3en hin,
Die schreiten, als ob sie tanzen!

Die tanzen neckend um dein Bett,
Ein leichtgeschirzter M&dchenchor,
uUnd sind verliebt und sind kokett
Und flistern dir mit bebendem Mund
Purpurne Siinden ins Ohr ....

Ich nehm’ die Liebe bitter schwer! —
Denn wenn ich daran sterben will,
Dann nehm’ ich meine Laute her
Und sende siile Romanzen aus,
Dann schweigt mein Herzleid stii°

In Die Lautefinden sich Selbstreflexionen zu Dolorosa als Badh. Sie beschreibt,
wie sie ihre Erlebnisse in Gedichtform giel3en kand wie ihr das hilft, die Dinge zu
verarbeitenich nehm’ die Liebe bitter schwer!'-/ Denn wenndelnan sterben will,/
Dann nehm’ ich meine Laute her/ Und sende sifRe Rzanaaus,/Dann schweigt
mein Herzleid still.Liebe wird eher negativ konnotiertldr Liebe bose Glut Der
Kontrast zwischen Dolorosas Gedichten und ihreibéserlebnissen ist immens: Da
die leichten FuRRedortich nehm’ die Lieber bitter schwebolorosa drickt aus. Wie
viel Kraft sie der Kummer kostet, von dem doch il&higkeiten als Dichterin

unberihrt bleiben.
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Verheil3ung

Deines Glicks Flug streift an der Erde hin
Mit schwingen midem Gefieder —

Deine echteste Lust und dein bester Gewinn
Sind meine Liebeslieder.

Meiner prunkenden, funkelnden Worte Pracht
Ist ein Edelpokal, der im Lichte glanzt,

Meiner schweren, glihenden Sehnsucht Macht
Ist Rheinwein, in purem Golde kredenzt.

Junge Madchen und blihende Frauen
Lesen mit trunkenen Sinnen mein Lied,
Flehen: o, kdnnten wir ihn erschauen!
Wo ist, wo weilt Herr Edelfried? — —

Flammende Wiinsche der Frauen schweben
Nachts um dein Bett in reizenden Scharen;
Heimliche Kiisse der Madchen beben

Im Traum auf deinen blonden Haaren.

Ihre Lippen klingen wie Morgenglocken,
Wenn dein Name auf ihnen erbliht;

Sie sprechen mit Inbrunst und Frohlocken
Deiner Schonheit Preis, Herr Edelfried! — —

Ich weil3, dal? in Liedern dereinst dein Ruhm
Uber Lander und Zeiten tont.

Und die Leier ist mein Eigentum.

Und meine Hand hat dich gekrént. —

Du mul3t sterben, doch deiner Schonheit Glanz
Siegt Uber die Vernichtung —

Auf deinem Haupt ruht ein ewiger Kranz

Vom griinen Baume der Dichtund.

Wieder schreibt Dolorosa tUber ihre Rolle als Didhte- diesmal als Bewahrerin des

Andenkens an Herrn Edelfried, das nicht nur sierifftet sondern auch das

Festgeschriebensein in der Erinnerung ihres Publkudas, wie sie schreibt,

vorwiegend aus jungen Frauen besteht (was sicht metifizieren lasst, aber gut

maoglich ist). Hier erhoht sich Dolorosa als jemaahek, (auch) fur die Dichtung leidet,

um fur immer das Andenken Herrn Edelfrieds hochiteha Dabei geht sie davon

aus, dass ihre Gedichte nicht in Vergessenheiteyem@erden, wie es in Wirklichkeit

geschehen ist. Die Dichterin schreibt im Glaublrem Geliebten das Geschenk der

Unsterblichkeit gemacht zu haben.

131 DolorosaVerheiRungin: Da sang die Fraue ..S. 47f.
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3. 4. 3. Andere Liebesgedichte iba sang die Fraue Troubadour:

Liebliches Abenteuer in zwei Briefen

l.
M. schreibt an V.

Frau Venus hat mit mir wieder einmal
Ihr stiBes Spiel getrieben;

Viktor, mein blondes Ideal,

Ich muf und will dich lieben!

Dich lieben! — Zwar nur eine einzige Nacht,
Eine leuchtende, wunderbare,

Aber mit all der siegreichen Macht

Meiner jungen, blihenden Jahre!

Ich heil3e (aber nur diese Nacht!
Sonst — Fraulein X ...1): Mathilde.
Mathilde tollt und kiRt und lacht
Unbéndig, wie eine Wilde!

Mathildes Herz hat sich entflammt,
Jungst in braver Gesellschaft war es,
An dem starren, eigensinnigen Samt
Deines silberblonden Haares.

Mathilde liebt fréhlich und gesund

Deine blauen Falkenaugen,

Und mochte von deinem lachenden Mund
Lachende Kiisse saugen. — —

Man schwarmt allhier nicht mehr beim Schein
Der blassen, zartlichen Sterne;

An der Siegesséaule, morgen um Neun,

Bei der hellsten Gaslaterne!

Mathilde tragt ein weilles Gewand
Und wird zum Liebeszeichen

Dir aus dem goldnen Gurtelband
Eine bluhende Rose reichen ....

Im Ernste halb und halb im Scherz

Hab’ ich bis hier geschrieben;

Nun bebt mein Herz, nun flammt mein Herz
In heiRem, ehrlichem Lieben;

Meine Lippen héangen heut Nacht im Traum
Brennend an deinem Munde;

Mathilde mag erwarten kaum
Morgen die Abendstunde ...

1.
V.an M.

All die sproden Saiten meiner Seele schwingen Uindén;
Wie konntest du, fremdes Madchen, solch Wunder iawatibringen?

Dich suchen meine Gedanken unter den Madchen uneehr....
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Welche doch kénnte von Liebe so lerchenfréhliclysin®? —

Liebliche Unbekannte! So komme auf leichten FiiRen
Mir die duftende Schale deiner jungen Liebe zudpwir

Ké&me nur erst die Nacht! — in deiner Gestalt, OlMade,
Fessle Venus mich heut mit ihren reizendsten Sgétin.. *?

Das lyrische Ich plant eine Liebesnacht mit Viktdem Unbekannten, den sie nur
vom Sehen kennt. Da dieses Gedicht nablaseldas zweite abie Lieder an Herrn
Edelfried anschlieBende Gedicht ist, lasst sich, liest n@n sang die Fraue
Troubadour als durchgéngige Erzahlung, von einem sexuelletebBis als
Gegengewicht zum langsam heilenden Liebeskummeeaes. Beide Seiten wissen
voneinander nicht einmal den Namen. Es soll nue @mzige Nacht sein, die sie
teilen werden, diese wird jedoch voller Vorfreudeplgnt — ein Trefferbei der
hellsten Gaslaternedas lyrische Ich in Weil3 mit einem goldenen Qjigas dem es
eine Rose als Erkennungszeichen ziehen soll — l@smenierung wie aus einem

Groschenroman.

Ohne Werben und Versagen

Das war so einfach, schlicht und klar,
Ohne Reden und Fragen,

Das war so schon und stolz und wabhr,
Ohne Werben und Versagen:

Ich hatte dein glashelles Herz erkannt
Und du das zartliche meine —

Ich bot dir lachelnd meine Hand,

Und du legtest hinein die deine.

Das war so schon und stolz und wabhr,
Ohne Betteln und Versagen,

Das war so edel, rein und klar,

Ohne viel Zégern und Zagen:

Als wir am namlichen Abend zu Zwein
Unter dunklen Buchen irrten,

Viktor, da ging ich, als muRt’ es so sein,

In Myrten ... 1%

Die Verfasserin bezieht, im Sinne eines mehr odamiger durchgéngigen Narrativs,

Ohne Werben und Versagewf Liebliches Abenteuer in zwei Briefeits dessen
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Fortsetzung. Die gemeinsame Nacht hat stattgefunddrwar schnorkellos, was sie
war — eine einzige Nacht, die das lyrische Ich rdie als sehr befriedigend erlebt
hat.

Nach dem Balle

Huate mich, du, in den dunklen Nachten

Nach den wilden, listernen Reigentanzen,

Wenn brennende Wiinsche mich ki3ten und schwachten
Und lockende Traume mein Herz umflechten

Mit Rosenketten und Kranzen.

Meine Traume sind Bajaderen,

Die sich geil in den vollen Hiuften wiegen,
Die sich in sinnlicher Sehnsucht verzehren
Und mit unverhdilitem Begehren

Jedem ans Herze fliegen.

Ich liebe so sehr in blitzenden, blauen

Augen die Lust, wenn ich jah mich schenke,
und ich liebe mit stiRem, flimmerndem Grauen
Den roten Hal3 betrogener Frauen,

Die ich lachend zu Tode kranke.

Dir ist die Liebe ein heiliger Zaum,

Mir eine Nacht nur voll Kerzenglanzes,

Vom purpurnen Kelch der reizende Schaum,
Eine Eintagsblite, ein zitternder Traum,

Der frohliche Schlul? nur des flatternden Tanzes.

Wenn mein treuloses Sehnen die Fligel spannt,
Dann l6sche du mit deiner echten,

Schitzenden Liebe den sundigen Brand,

Halte du mein Herz in der Hand

Nach dem wilden Tanz, in den dunklen NacHt¥n.

Das lyrische Ich hat nach Herrn Edelfried einenemeMann in seinem Leben — einen,
der die Liebe offenbar sehr ernst nimmt, wahrend daische Ich in seiner
Selbstdarstellung feststellt, seifedume seien Bajaderen Hier wird der Kontrast
zwischen Fantasie und Wirklichkeit ausgebreitepndauch wenn das lyrische Ich
sich daruber verbreitet, éigbe so sehr in blitzenden, blauen Audeaturlich)die
Lustund Uberdenroten Hal3 betrogener Fraudacht — eigentlich sucht das lyrische
Ich nach jemandem, der diese Fantasien bandigem kanspricht den Wunsch aus,

der Adressat moge mit seinechten, schitzenden Liebe den siindigen Bi@sahen
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und seinHerz in der Handhalten. Dolorosa schildert den Kontrast zwischen

Freiheitsdrang und Beziehungswunsch.

Sie schmiickt sich und singt:

Mein Liebster wird kommen, ich harre sein.
O, so will ich sein Herz entziicken,

Ich will mich wie eine Géttin schmicken,
Ich will so schén wie ein Marchen sein!

Eine Schnur sanftschimmernder Perlen halt
Meine Stirn und mein lockiges Haupt umfangen,
Mein Haar, das tief auf die Schlafen fallt,
Fesseln kunstvoll gehdmmerte Spangen.

Auf meinen Uppigen Schultern wiegen
Sich gro3e, smaragdene Schmetterlinge,
Um meine bliihenden Arme schmiegen
Sich goldne Bander und blitzende Ringe.

Die reizende Formen des Leibes verrét

Ein nebelzartes Schleiergewand,

Mit sonnenhellen Brillanten besét,

VVom goldnen Gurtel der Venus umspannt! —

Doch schoner als alle Juwelen leuchten

Meine dunklen Augen, die lockend gliihn,

Und meine zartlichen, schmachtenden, feuchten
Lippen sind réter als Herzrubin! —

Er kommt! — Seine staunenden Blicke umfassen
Geblendet die marchenfunkelnde Pracht —

Er wird mich nicht aus den Armen lassen,

Mich herzen und kiissen die ganze NacHf®..

Es ist eine sehr dekadente Szenerie, die Dolormsabbschreibt. Das lyrische Ich
schmuckt sich mit so ziemlich jedem mdéglichen Sctkstiick — Stirnreif, Perlen,
Edelsteine, Armreifen, Ringe, ein goldener Gurteind putzt sich auf diese Art und
Weise fur seinen Geliebten heraus. Die beschriebaméasie quillt schier Gber von
blitzendem Geschmeide. Was all der Schmuck ausgrsickl tiefe Vorfreude auf das
Wiedersehen mit dem Geliebten und der Wunsch, Hiirschon zu sein, auf dass
Seine staunenden Blicke umfassen/ Geblendet dieherfunkelnde PrachtDas
Marchenist dem Gedicht eingeschrieben, die geschildeest&h wie eine Prinzessin
ausTausendundeine Nachergerichtet.
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Eifersucht

Ich hatte dich zu sehr, zu sehr begehrt,
Als ich dich lange Zeit im Herzen trug,
Und meine Kraft war tot und aufgezehrt,
Als endlich unsre Liebesstunde schlug.

Der Sommer sang im Hauch der Juninacht.
Der Luftzug spielte matt mit den Gardinen.
Es war die Sehnsucht groR3 in uns erwacht
Und lauschte aus den Worten und den Mienen.

Die Juninacht war weich und liebesschwiil.
Ich sehnte mich, die Arme auszubreiten, —
Da fuhlt’ ich plétzlich schwer und grabeskuihl
Ein tiefes Weh an mir vorubergleiten.

Da fiihlte ich mit dir und mir im Zimmer

Die Seelen toter Freuden in der Luft,
Begrab’ner Liebe langstverblichnen Schimmer,
Verstorb’ner Veilchen welken Moderduft.

Ich sah ein Weib, das einst die deine war,

In heillem Rausch in deine Arme sinken

Und dich aus ihrem schwarzen Judenhaar
Den miden Duft von welken Veilchen trinken.

Ich sah dich vor dem andern Weibe knien

Und stiRBverliebt an ihren Lippen saugen

Und sah, wie es in bitterm Schmerz mir schien,
Die Lust an Jener noch in deinen Augen.

Ich sah in dumpfer, eifersiicht'ger Qual
Die Schatten der Vergangenheit erstehen, —

Hermann, o Gott! Und liel? zum erstenmal

Lebend’ges Liebesgliick voriibergehen®..

Dolorosa schildert die Situation, so lange in dantsie auf eine Liebesbeziehung
hingearbeitet zu haben, dass im tatsachlichen Alig&nkeine Erfillung mehr
maoglich ist, weil Fantasie und Realitat aneinan&=sn. Im Moment der mdglichen
Hingabe schieben sich andere Fantasien dazwischenlche von vergangenen
Lieben. Das Bemerkenswerteste an diesem Gedichviedieicht der Ausdruck
Judenhaar Nachdem man Dolorosa aufgrund ihrer Gedichte igii@ahen Inhalts
kaum Antisemitismus unterstellen kann, zeigt sidkr hdie selbstverstandliche
Verbreitetheit gewisser Ausdricke in der damaliget — Judenhaarbeschreibt
damit dichtes, dunkles Haar. Aufgrund der genanrfi@mtasien verzichtet das
lyrische Ich auf die Durchfiihrung des Liebesaktstiaals sind Veilchen unter den
erwahnten Blumen. Auch ein neuer Mannername wirdiénNarration eingefuhrt:

Hermann.
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Ein alter Brief

In meiner Lade liegt ein alter Brief,

Den hab ich schon vieltausendmal gekuf3t,
Der ist so liebestoll, so herzenstief —

Ich hab’ den Brief vieltausendmal gekif3t.

Er ist voll ewigen Liebessonnenscheins,
Der heut noch immer nicht verdunkelt ist,

— Und tragt die Zahl Neunzehnhunderteins.
Seitdem hab’ ich ihn tausendmal gekuf3t!

Aus seinen graden, raschen Zeilen gliht

Ein liebesfrohes, lachendes Gelist,

Ein junger Brand, der heut noch Flammen spriht —
Ich hab den Brief vieltausendmal gekuf3t.

Von sifBem Leichtsinn und von heiterm Lieben,
Von einem Gliicke, das endlich nahe ist,

Von Fruhlingsnachten steht darin geschrieben —
Ich hab den Brief vieltausendmal gekif3t!

O Jubel, der aus jenen Tagen her

Mit hellen Augen froh heriibergrufdt!

..... Doch — wer ihn schrieb, ich weil3 es langst nimkhr,
Den Brief, den ich vieltausendmal gekiiRt%..

Da sang die Fraue Troubadoerschien 1905. In vier Jahren hat das lyrischealsb

den Absender vergessen.

Liebesfeier (Ubersetzung nach Lamartine)

»Et Cédar, aspirant le ciel dans son sourire,
Crut que le ciel entier n’était que ce délire. »
La chute d’'un ange

... Sie ruhten unter Blumen ; Daidha im Arm ihm lag.
SiRe Dufte umflossen ihr Nestchen im heimlichen.Hag
Geschloss’ne Blutenkelche trieften Balsamdulft;
Traumende Vogel entschwebten in die stille Luft,
Streiften mit leichtem Fligel der Lianenranken Btac
Da weinten die griinen Blatter lichten Tau der Naeht
Cedar kreuzte die Arme, sah selig auf sie hin,

Auf die holde Beute, fréhlich war sein Sinn.

Er rickt’ ihr immer néher; er tat es leis und sacht

Wie eine frohe Mutter des Sohnes Schlaf bewacht.

Er stitzte seine Hande auf das Lager traut,

Das Haupt der Herzgeliebten niederbog das Kraut.
Und als er mit den Augen trank der Liebsten Bild,
Vergald er, dal3 die Erde ihn noch in Fesseln hielt

Und dal3 der Mond am Himmel ... Was die zwei geplatjsch
Dem haben alle Graser, die Blumen all gelauscht;

Die Geister selbst des Himmels in ihrer sel'gen ,Ruh
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Sie hoérten neidisch staunend den Menschenkindern zu
Von ihrem Mund trank Cedar héchsten Wonnerausch;
Er nahme um ihr Lacheln den Himmel nicht in Taus€h.

Dolorosa hélt sich eng an die Vorlage. Die Origitelle lautet:

[...]

Ses bras, parmi les fleurs, posérent Daidha ;

De parfums sous ce poids le berceau déborda,
Les calices fermés de baume découlérent ;

Les oiseaux endormis de branches s’envoléerent,
Et s’embarrassant l'aile aux lianes de toits,

Firent pleuvoir la feuille et les gouttes des bois.
Cédar la regarda les bras croisés de joie,

En homme qui desserre et ressaisit sa proie ;
Puis se rapprochant d’elle, il s'assit sur le bord
Comme une mére heureuse auprés d'un fils qui dort ;
Et le coude appuyé sur la couche embaumée
Que creusait sous son poids la téte bien aimée,

Il oublia, des yeux en couvant son trésor,

Qu’a la terre des pleurs ses pieds touchaient encor
Et que la lune au ciel marchait ... Ce qu'ils semtire
Les calices des fleurs, les moussent I'entendirent.
Les esprits dont 'amour au ciel est le seul sens
S'arrétérent d’envie a ces mortels accents ;

Et Cédar aspirant le ciel dans son sourire,

Crut que le ciel entier n’était que ce défita.
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3. 5. Die Liebeskummerzyklen:

Tot.

Ich wollt’, mein blonder Liebster wére tot.

O mdochte’ er sterben, wie das Abendrot:

Die Berge stehn im dunklen Flammenschein,
Die finstren Tannen ragen schwarz hinein.
Es ist ein groRes, feierliches Schweigen,
Und alle Halme sich wie weinend neigen;
Ein weher Abschied geht durch jedes Thal,
Die Erde kiRt der letzte Sonnenstrahl.

Mein krankes Sehnen weint bei Tag und Nacht
Nach seiner jungen Glieder schlanker Pracht,
Nach seinem seidenweichen, blonden Haar,
Nach seiner Stirne, die so bleich und klar;
Nach seinen Lippen, die mich oft gekuft,

Nach ihm, der meines Lebens Sonne ist;

Denn meine Seele liebt in bittrer Qual,

Ich wollt’, er kiiRte mich zum letzten Mal.

O war’ er tot, der blonde Liebste mein;

Dann hiillt mich mitleidsvoll die Nacht wohl ein.
Die Nacht, mit dunklen, sternbeséten Schwingen,
Sie wird mein Herzeleid in Schlummer singen.
Sie nimmt von mir das hei3e, kranke Sehnen,
Sie |6st mein Weh in einen Strom von Tranen.
Das war’ das Ende aller meiner Not;

Ich wollt', mein blonder Liebster ware t&f

Hier findet sich die typische Fantasie eines/r &&sknen: Der geliebte Mensch mdge

eher gestorben sein als einen verlassen haben.Bthsder Baume, die in den

abendroten Himmel ragen, wird uns @hasel wieder begegnen. In der zweiten

Strophe wird der Geliebte eingehend beschriebedgeindritten die Nacht als etwas

Beruhigendes, Beschitzendes eingefulie (wird mein Herzeleid in Schlummer

singen..).

Du gehst hinaus...

Du gehst hinaus in Nacht und Not,
Von deiner Sehnsucht Brand gequalt;
Du gehst und suchst dein Morgenrot
Und hast den rechten Weg verfehlt.

Und weil3t nicht, dafd du dich entfernst
Von deinem Gliick, das vor dir stand,
Und dir mit lachelnd holdem Ernst
Gereicht die schlanke Madchenhand.
Du aber hast es nicht gesehn,
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Wie sie so rein und lieblich war;
Du wolltest weiter, weiter gehen
Und kiRtest fliichtig nur ihr Haar.

Mit deinem heiRen Sehnsuchtsblick,
Mit Fieberréte auf den Wangen,
Bist du am Gliick, an deinem Gliick
Vorbeigegangeri*

Wieder sind es typische Gedanken eines/r Liebeslengeplagten, die Dolorosa in
rot getonten Bildern verarbeitet: das trotzige Aagfehren, der/die Geliebte habe sich
geirrt und sich selbst sein/ihr Glick zerstort, eémd er einen verlie3. Es sind
Gedanken, die jeder kennt, der schon einmal Liabasker durchgemacht hat.

Dolorosa beschreibt die verschiedenen Stadien.

Einsamkeit

Mein Herz schluchzt durch die finstre Mitternacht,
Seit es versteht der Erde grof3tes Leid,

Das aus der hdchsten Lust Verzweiflung macht:
Das Grauen unsrer grof3en Einsamkeit.

Der Einsamkeit, die dich am meisten brennt,
Wenn du des Liebsten Seele mochtest trinken —

Und dennoch nicht der Geist den Geist erkennt

Und nur zwei Kérper ineinander sinken ..*#%.

Das lyrische Ich ist offenbar von jemandem verlasa®rden, der nur ein kurzes
sexuelles Erlebnis gesucht hat, wahrend das lyidch sich verliebt hatteDie
Einsamkeit, die dich am meisten brennt,/ Wenn du Ildebsten Seele mdchtest
trinken/ Und dennoch nicht der Geist den Geist mnke Und nur zwei Korper

ineinander sinkenDiesmal ist es die Einsamkeit, die=nnt nicht Liebe.
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Die Verlorene.
l.

— — Und nun, mit sehnsuchtsschwerem Schritt,
In jeder Nacht zur selben Stund’,

Tritt meine Seele an dein Bett

Und weint und kift dich auf den Mund.

Meine Kisse sind wie Feuerbrand,

So witend wild, so schmerzhaft heil3, —

— Was fahrst du auf, mein blonder Freund?
Du fiirchtest dich vor mir, ich weif3!

Du furchtest meine stindige Glut,
Die du erweckt in jener Nacht,

Die aus dem unschuldscheuen Kind
Ein liebeskrankes Weib gemacht!

— Erschrick nicht. — Nein, ich bin es nicht.
Ein Traum nur geht durch deinen Sinn,
Derweil ich langst im Weltgewihl
Verloren bin ......

Verschmaht, verachtet hast du mich;

Du wirst mich hassen und mir fluchen;

Doch deine Sehnsucht schlaft nicht ein.

Einst wirst du schmerzgepeitscht mich suchen!

Den Hut tief in die Stirn gedruckt,
Wirst du durch alle Gassen gehen
Und wirst mit hungrig heil3em Blick
In jedes Madchenantlitz sehn.

Sie lachen dir kokett und frech

Ins blasse, traurige Gesicht, —

Mein dunkles Auge, das du suchst,

Mein schwarzes Hitchen siehst du nicht. —

Geh nur hinaus bis vor die Stadt,
Wo weil3 die Marmorkreuze ragen!
Da haben sie mich, ach, um dich!
Am Morgen frih hinausgetragen.

Der Totengréaber fuihrt dich dann
Zum Grab an der bereiften Hecke:

Kein Kreuz, kein Denkmal zeigt es an,

Das Grab in der Selbstmorderecke .42

Wie im bereits besprochen®er Kranzin Da sang die Fraue Troubadodindet sich
auch hier die Fantasie, sich nachts in die TraueseGkliebten zu stehlen. Dieser soll

leiden, wie das lyrische Ich leidet. Wieder isie@®e Rachefantasie, die so typisch fir
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Liebeskranke ist: Wenn er dann aber draufkommt . allein, es wird zu spat sein,

man wird Selbstmord begangen haben, und dann wiitthe aber richtig Leid tun...!

Ghasel

All meine toten Freuden, die Wonnen unermessen,
Lagen doch einst mir am Herzen, hab’ ich doch dirsessen!

Finsternis deckt die Zukunft; aber mit klaren Feofi
Steht das Gewesne im Licht und trotz dem dumpfeng&&sen,

Wie ins blutrote Lichtmeer der scheidenden Sonne
Ragen die Stamme und Kronen dunkler Riesenzypre$éen

Im Schema eines Ghasels (a — a, b — a, ¢ — aehpdieschreibt Dolorosa einen Teil

des Prozesses der Aussdhnung mit Liebeskummer, wannan den Punkt kommit,

an dem man schon froh ist, das Vergangene zumimuer Vergangenheit gehabt

zu haben. Das Bild der in den blutroten Himmel ralggn B&dume ist uns bereits in

Tot. begegnet.

Korrespondenz

Einer schrieb mir:

Nun hast du mich doch vergessen. Ich dacht’ es mir.
Wann war ein Weib im Beharren so stark, wie wir?
Verganglich ist eure Liebe, wie der erste Wintengeh

Wie der Morgentau im Garten, wie der Nebel Uberm, Se
Wie jene fremde Blume, die morgens rot erbliht

Und schlafen geht auf immer, noch eh der Tag ehtli

Du hast mir doch, mein Madchen, so manche Nacht

Zum glihenden, duftenden, leuchtenden Hochzeitstigemacht.
Das werd’ ich dir nicht vergessen. Kannst stolnseu.

Du sprachst so viel von Liebe; ich horte immer zu —

Ich sah schon das Vergessen in deinem Angesicht,

Ich sah schon dein Vergessen, denn treu sein kénnicht. —

Ich schrieb zuriick:

Du irrst. Der Jubel unsrer Hochzeitsnachte

Ist mir ein ewig heitres Eigentum,

Ein Kronschatz, den ich nie verlieren méchte —,
Doch glaub’ mir: dreimal heilig ist der Ruhm.
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Der Durst nach Ruhm bleibt scheu und stolz allein.
Nur Kraft zur Arbeit ist’s, die ich ersehne.

Ich ging aus Aphrodites Myrtenhain

Und fand das Gliick im Tempel der Athene.

Nun weif3 ich meinem Ehrgeiz keine Grenze,
Es ist wie Feuer, das mich neu belebt,

Und wieder grif3’ ich ferne Lorbeerkranze,
Die mir als Kind schon lockend vorgeschwebt.

In sommerlichen Bliten steht mein Leben,

Die ersten Frichte gliihn schon aus dem Laube;
Kein Gott wird mir den griinen Lorbeer geben,
Den ich nicht jetzt mit kithnen Handen raube ....

Doch nein: das ist nicht wahr, was ich da schrieb.
Ach Gott, das Ligen steht mir Gbel an.

Es ist da Einer, der mein Herz gewann,

Den hab’ ich Uber alle Worte lieb.

Er kam zuerst zu mir. Ich rief ihn nicht.

Ich wehrte angstvoll seinem heil3en Werben.

Ich ahnte dumpf: vor seiner Augen Licht

Wird meine Hoffnung und mein Frieden sterben. —

— Der Blick Herrn Leopolds war Glanz und Giite,
Sein Wort so zart und seine Stirne so frei —

Er pfliickte meines Lebens Herzensbliite

Und lachelte und ging an mir vorbei.

Grol3 scheint des Denkens Fittich, der uns tragt,
Und alles Denken wird doch arm und klein,
Wenn man sich abends einsam schlafen legt
Und ist mit seiner Sehnsucht ganz allein.

Dann lieg’ ich nackt und brennend in den Kissen

Und schluchze in die Nacht voll Schmerz und Scham:
Was hat er achtlos denn mein Herz zerrissen,

Wenn er mich niemals an sein Herze nahm?

Und meine Pulse fuhl’ ich nach ihm klopfen,
Doch an mich schmiegt sich nur die Dunkelheit.

Und hoffnungslose, bange Stunden tropfen

Wie Tréanen in das Meer der Ewigkeit **°.

Das lyrische Ich bringt zunéchst die typische Adsrgor, es habe viel Arbeit und
daher kaum Zeit fur Liebesgeschichten, es habegacda auf die Arbeit verlegt. In
den letzten Strophen schlie3lich gibt das lyristitte aber den wahren Hintergrund

preis: Es habe Liebeskummer. Ein neuer Name, Leppoid eingefiihrt.
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Abendliches Leid

Am Abend wacht mein Sehnen auf
Gleich schonen Dirnen, die mit bleichen
Gesichtern mid’ den Tag vertun

Und abends durch die Stral3en streichen.

Mir ist auch nachts der Weg vertraut,
Der Weg nach seines Hauses Schwelle.
Aus meines Liebsten Fenstern schaut
Noch weil3e, milde Lampenhelle. —

Ich stehe da voll Herzensqual

In Finsternis und kaltem Regen,
Und mdchte nur ein einzigmal
Mein Haupt auf deine Kniee legen;

Dich kussen heil3 und fieberhaft

Und siiRe, irre Worte sagen,

Bis du, entflammt von Leidenschatft,
Mich wirdest auf dein Lager tragen. — —

Ich mdchte nicht nach solcher Nacht
Das Licht der Sonne wieder sehen.

Aus deinen Armen wiird’ ich sacht,

Eh’ noch des Tages Leid erwacht,

Beim Morgengraun ins Wasser gehetf®..

Wie im bereits besprochenarerliebtin denLiedern an Herrn Edelfriecdsteht das
lyrische Ich nachts vor dem Haus des Geliebtensigitt sehnsuchtsvoll hiniber. Es
ist moglich, dass der Adressat erneut Herr Edelfsiel, woflir sprache, dass Dolorosa
den arDie Lieder an Herrn Edelfriegrenzenden Tedardin des délicegenannt hat,
womit sie thematisch an die Anfangseuphorie mit rkleEdelfried anschliel3t.
Maglich also, dass hier noch einmal der Liebeskumunme Herrn Edelfried aufwallt.
Die dekadente Nachtverliebtheit gipfelt in dem Waims nach einer letzten
Liebesnacht eher ins Wasser zu gehen als das déshTages noch einmal zu sehen.
Aus dem Gedicht spricht nach wie vor groRe Sehrismabh dem Geliebten. Das
Wetter ist wie auch inVerliebt gewittrig, das lyrische Ich steht im kalten Regen,
wahrendAus meines Liebsten Fenstern schaut/ Noch weilkde trempenhelleDer

Kontrast Innen — Aul3en ist diesmal raumlich, wenggaotional angedeutet.
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Madchentrauer

Ein Garten, kahl und eingeschneit,
In sternenkalter Winternacht.

Ich halte in freudloser Einsamkeit
Meiner toten Liebe die Totenwacht.

Die Zweige, die unter der Schneelast sich neigen,
Der Mond, der eisblau driber glimmt —

Wie wunderlich das weil3e Schweigen

Zu toter Liebe und Sehnsucht stimmt! —

Kame er jetzt! — und ki3te mich

Zu neuem, bebendem Sehnen wach,

Kame er jetzt! — und sehnte sich

Nach meinem heimlichen Madchengemach,

Kame er jetzt! — und streichelte sacht
Mein um seinetwillen erblaf3tes Gesicht,
Kame er jetzt daher durch die Nacht,
Ich horte ihn nicht, ich hérte ihn nicht.

Mit zuckender Wonne wiirde ich sehn,

Wie sein lachelnder Mund vor Schmerz erbleicht,
Mit heiRem Entzicken hiefl3’ ich ihn gehen,

— — oder — doch - vielleicht — — ?

Ein kahler Garten in Eis und Schnee
In sternenkalter Winternacht.

Ich halte in wildem, schluchzendem Weh

Meiner toten Liebe die Totenwacht .*4'.

Das Naturbild eines Gartens und die Emotion vesaindich. Es ist Winter, das
lyrische Ich sitzt in Eis und Schnee und halt setogen Liebe die TotenwacHder
Mond glimmt eisblay mit den viel besprochenen blauen Augen kontnastds die
Zweige neigen sich unter der Schneelast, wie aasHydische Ich sich unter der Last
seines Liebeskummers krimmt. Nun kommt die Fantasi&piel, mit der wir es im
Laufe unserer Beschéftigung mit Dolorosas Gediclsglmon ein paar Mal zu tun
hatten und die so typisch fir Liebeskummergeplaigte Der Geliebte moge
wiederkommen, einen Neuanfang wollen, und man kdhnehartherzig abweisen.
Oder vielleicht doch nicht, vielleicht doch eine adleraufnahme der Beziehung
akzeptieren? — Er kommt nicht, stattdessen sitat lgasche Ich in einer kalten
Winternacht im Freien und gibt sich weinend dem &eén an die verlorene Liebe
hin.
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Reaktion

Seltsam fremd ist mir die Erde

In der suRen Maienwonne,

Wenn die Nachtigallen schlagen,
Wenn am Busch der Flieder bliht.

In der siiBen Maienzeit

Ist mein Mund wohl rot von Kissen,
Brennt mein Leib von trunkner Sehnsucht,
Aber meine Seele schweigt.

Meine Seele lebt in jener
Unverganglich stillen Trauer,

Die kein Rausch der Blitennéchte
Und kein Lachen Ubertont;

Jener groRRen, lebensfremden
Lebensflucht und Glucksverneinung,
Die Asketen, Weltverachter

In die Klosterzellen zog.

Hing der Frihling an die Busche
Weil3 und lila Fliedertrauben
Leuchteten die ernsten Augen
Flichtig auf in Lenzesluft;

Strahlten auf — und suchten wieder
Still mit tiefen Forscherblicken

In den alten Weisheitsbiichern
Alles Lebens Quell und Ziel. — — —

Seltsam fremd ist mir die Erde
In der grinen Maienwonne,
Aber heil fihl" ich ihr Sterben
In dem kiihlen, braunen Herbst.

Nachts, wenn Larm und Qual der Grof3stadt
Ausgetobt hat und verrauscht ist,

Schreit’ ich einsam aus dem Hause

In den nahen, dunklen Park.

Dunkelheit der Herbstesnachte!
Braunes, dichtes, weiches Dunkel,
Leicht durchwallt von Nebelstreifen,
In den schmalen Gangen webt.

Kuhle Luft der Herbstesnachte!
Unaussprechlich rein und kraftvoll,
Herb vom bittern Moderdufte,

Der aus toten Blattern steigt!

Aber rings das grof3e Sterben
Weckt in meiner starren Seele,

Die noch lebt und die noch jung ist,
Leidenschaftlichen Protest,

Rote, lachende Empdrung

Gegen resignierte Trauer,
Sehnsucht, die aus Herzensgrunde
Nach lebend’ger Lust begehrt.
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Und mit frihlingsfrohem Herzen
Und mit bebend heiBem Munde
Flastr ich in die Dunkelheiten
Einen holden Namen: Hermann %2,

Wieder wird ein Naturbild beziehungsweise derenizyemutzt, um die Stimmungen
des lyrischen Ichs wiederzugeben. Typisch fir dekddlenzmotivik ist hier der
Kontrast Fruhling — Herbst. Auch der Park ist eirrg verwendetes Motiv der
Jahrhundertwende. Das lyrische Ich beschreibt eiit oen Jahreszeiten
kontrastierendes Innenleben: Im Frihling, wenn AlaBen aufbliiht, fuhlt sich das
lyrische Ich von der Schonheit ringsherum unberigaiibst wenn sein Munaohl rot
ist von KiussenTrotz des bitteren Modergeruchs wird die Luft ¢harbstnéchte als
rein und kraftvoll geschildert, die Zeit des Absterbens ringsherunederum ein
typisches Dekadenzmotiv) I6st im lyrischen IRiote, lachende Empé6ruraps, ein
inneres Aufbegehren, eine Belebung wider den Moagsherum. Das lyrische Ich
flistertfrihlingsfrohem Herzeden Namertdermannin die dunkle Herbstnacht.

3. 6. Todessehnsucht:

Vade mecum:

Geh du mit mir auf dem traumdunklen Pfade
In das ferne, weltfremde Marchenland;
Reiche mir voll lachelnder Gnade

Deine bleiche, schimmernde Hand.

Krénze mit Myrten meine Locken

Und meinen brautlichen Hochzeitsschleier;
Horch, es singen silberne Glocken

Von unserer Brautnacht Liebesfeier!

Ich will dich lieben, ich will dich kiissen,

An deinem Herzen vergliihn und vergehn
Im Brautbett von grof3en, weil3en Narzissen,
Wie ichs in seligen Traumen gesehn ...

Weil3e Narzissen, blihende Sterne;

Weit zurtick bleibt der Erde Not — —

LalR uns ziehen in die dammernde Ferne,
Geh mit mir, mein Brautigam Todf

148 Dolorosa:Reaktion in: Da sang die Fraue ,.S. 76ff.
149 DolorosaVade mecumin: Confirmo te... S. 13f.
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Das Bild, das Dolorosa hier vom Sterben zeichsetjas einer Vermahlung mit dem
Tod. Bis zur letzten Zeile kdnnte hier auch von dachzeitsvorbereitungen einer
Braut die Rede sein. Wieder spielen Blumen eineideige Rolle: der Myrtenkranz,
dasBrautbett von gro3en, weil3en Narzissbre Suizidfantasie wird sehr positiv und
hell in der Farbe Weil3 geschildert, der Tod alsastikstatisches beschrieben. Das
lyrische Ich sehnt sich nach Ruhe und schildemes@iersdnliche Vorstellung vom
Tod dementsprechend. Die Vorstellung, weg von altensein, bestimmt die letzten
Zeilen. Das lyrische Ich will dabei nicht alleinirsealso wird der Tod personalisiert

als sich liebevoll und erotisch um das lyrischekdmmernder Liebhaber.

Asrael:

Frih hat sich meine Seele
Der Siinde zugewandt.
Die Bliten meines Lebens
Traf ihr unreiner Brand.

Meine Liebe ist vergiftet

Von sindiger Leidenschatft;
Meine grof3en, traurigen Augen
Glanzen lasterhatft.

Meine seidenweichen Glieder
Fiebern allezeit

Nach Peitschenschlagen und Kissen,
Nach Liebe und Grausamkeit.

Aber meine junge,
Suchende Seele weint,
Und meine blassen Lippen
Rufen den letzten Freund.

Einer kommt gegangen;

Der kommt und spricht kein Wort
Und nimmt mit ernstem Lacheln
Mir alle Schmerzen fort.

Einer kommt gegangen;

Da wird die Nacht so hell,
Und alle Stimmen schweigen.
— — Der heit Asraéf’®

Asrael, der Todesengel. Dolorosa kontrastiert ki@ Sado-Masochismus-Thema,

das eher negativ besetzt ist und mit Sinde asgomiiel, mit tiefer Todessehnsucht.

139 DolorosaAsrael in: Confirmo te ...S. 36f.
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Das lyrische Ich kritisiert sich selbst fur seirsds-masochistischen Neigungen, es
spricht von vergifteter Liebeund sundiger LeidenschaftDas lyrische Ich ist
ungltcklich, es hagrol3e traurige AugenDie Schmerzen, nach denen das lyrische
Ich sich im sexuellen Bereich doch sehnt, soll Bedesengel von ihr nehmen. Es ist
die Rede von einer jungen, suchenden Seele, dieldkdas lyrische Ich dochach
Peitschenhieben und Kissen fiepesintund einen Freund sucht, den es nur im Tod

finden zu kénnen glaubt.

Das alte Lied.

Ich weil3 wohl noch das alte Lied,
Das abends Uber die Haide zieht;
Ich lachelte driber vor Tag und Jahr,
Als mir die Welt ein Garten war;
Rote Rosen bliihten darin

Und ich war gekroént zur Kénigin!

— Die roten Rosen sind langst verdorrt,
Der Wind trieb die welken Blatter fort.
Nun horch’ ich abends, krank und mud’
Auf das alte, traurige Lied;

Um mich flattert das triilbe Abendrot
Und durch meine kranke Seele zieht
Das Lied — — vom Tod 122

Das lyrische Ich beschreibt die Wehmut beim Gedarde vergangene, schonere
Zeiten. Nun hat es Suizidgedanken. Wieder einm@lesp Rosen in der Farbe Rot
eine Rolle, die glucklichen Zeiten werden als Naidrgeschildert. In der zweiten
Strophe sind die Rosen verdorrt, défind trieb die welken Blatter fqrtdie

Leidenschaften sind gestorben. Wieder ist die Redederkranken Seele

Das Sehnsuchtslied

Ich bin durch die Garten der Lust geschritten
Mit beschwingten FiRen wohl manche Nacht,
Ich habe gegliiht und gescherzt und gelitten
Wohl manche Nacht.

Viele erkauften mit Herzensblut,
Mit purpurnem Herzblut das Recht auf Lust,

151 Dolorosa:Das alte Liedjn: Confirmo te...S. 55
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Ich aber raubte mit kindlichem Mut
Das Recht auf Lust.

Ich habe den rotesten Wein getrunken

Aus dem Becher der Jugend, mit Rosen im Haar,
Und bin lachend dem Schénsten ans Herz gesunken,
Mit Rosen im Haar.

Ich habe auch Lieder der Liebe ersonnen
Und zur Leier gesungen im Séngerturnier
Und liebliche Minnepreise gewonnen

Im Sangerturnier.

Mein Mund singt trunkene Lebenslieder,

Aber mein Herz weil3 ein ander Lied

Und mein endloses Sehnen reimt immer wieder
Ein ander Lied.

Aus den klingenden Tiefen der Sehnsucht her
Kommt mir das sliRe Lied vom Tod

Keine Festmusik Uibertont mir mehr

Das Lied vom Tod.

In den Armen der Liebe, im tiefsten Genul
Umschwebt es mich. Ich méchte sterben.
Das ist der Sehnsucht letzter Schluf3:

Ich méchte sterbet??

Das Motiv der Musik au€in ander Liedwird aufgenommen, sogar im direkten
textlichen Verweis, wieder ist es das Lied vom Taas durch das Herz des lyrischen
Ichs zieht. Wieder beginnt das Gedicht mit Erinngen an bessere, glucklichere
Tage, assoziiert mit der Farbe Rot — das lyrischehlat sich sexuell nichts versagt,
getanzt, gelacht, sich hingegeben. Wieder ist @uthvenig Reflexion auf das Dasein
als Dichterin enthalten und auf die Anerkennung, el ihr einbrachte. In den letzten
drei Strophen kippt das Motiwlein Mund singt trunkene Liebeslieder/ Aber mein
Herz weild ein ander LiedVahrend das lyrische Ich also sein Leben welénége
bisher, bestimmt unter der Oberflache bereits aneeer Gedanke, der Gedanke an
den Tod, ans Sterben, sein Das&ieine Festmusik tbertdont mir mehr/ Das Lied vom

Tod. Selbst in Momenten der Erfillung der Gedankk:méchte sterben.

152 Dolorosa:Das Sehnsuchtslieth: Da sang die Fraue ..S. 79f.
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Freiland

Mich zieht mein sehnsuchtsmiider Sinn
Nach einem dunklen Lande.

Wann treibt der Wind mein Segel hin
Zum seligen Inselstrande?

Drei Stunden hinter Abendrot
Liegt meiner Unrast Freiland.
Dort wartet auf mein armes Boot
Christus, unser Heiland?

Diesmal ist es nicht der Todesengel oder der pédizente Tod, der das lyrische Ich
erwartet, sondern Jesus Christus. Leben und Todememotional kontrastiert — hier
der sehnsuchtsmide Sindprt der selige InselstrandHier die Unrast dort das

Freiland. Hier dasarme BootdortChristus, unser Heiland

Venus Uber Grabern

Und wenn die Welt in Bluten steht

Und sich im Wind die Ahren senken,
Wie mahnt es mich so tiefberedt,

Des nahen Welkens zu gedenken!

Ich denke nicht der goldnen Frucht,

Ich achte nicht das stolze Reifen;

Ich will nur hastig vor der Flucht

Des Sommers noch nach Bliiten greifen.

Der Winter ist so schauerlich.

Auf kahlen Grabern friert der Tod.

Ich bin betriibt und fiirchte mich,

Weil meiner Lust der Kirchhof droht.

In Zukunft seh’ ich ahnungsbang

Das Bild des Leids auf meinem Grabe,
Das Kreuz, das ich mein Lebenlang

Mit Schmerz und Scheu gemieden habe.

Ich méchte wohl die ew’ge Nacht

Im Schutz der siiBen Venus schlafen.

Die Ihrer Augen Licht bewacht,

Ruhn friedlich, wie das Schiff im Hafen.
Sie stande lachelnd in der Hoh’

In heiterernstem Marmorschweigen,
Wenn auf den Grabern schlaft der Schnee
Und taut von den Zypressenzweigen.

Und wenn die Welt in Bliten glanzt
Und Veilchen mit dem Maiwind kosen,
So stéand’ ihr teures Bild bekranzt

Mit grabentstiegnen Kletterrosen.

Ein Madchen lage auf den Knieen

153 DolorosasFreiland, in: Da sang die Fraue ..S. 83
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Vor ihr und traumte gliickbereit:
,Der Frihling welkt, die Zeiten fliehen,
Die Liebe bleibt in Ewigkeit ...*>*

Wieder findet sich hier ein Kontrast der Jahresreitdiesmal sind es alle
Jahreszeiten, die abgehandelt werden: der Somndariarsten Strophéch will nur
hastig vor der Flucht/ Des Sommers noch nach Blgteifer), der Herbst, ebenfalls
in der ersten StropheMie mahnt es mich so tiefberedet/ Des nahen Welkens
gedenke)) der Winter in der zweiten StrophBdr Winter ist so schauerlich./ Auf
kahlen Grabern friert der Toyl.der Fruhling in der vierten Strophgdér Frihling
welkt, die Zeiten fliehen/ Die Liebe bleibt in Ekeg...“). Interessant ist, dass
Dolorosa, wiewohl sie im gerade erst besprocheRemland Jesus Christus als
Erléser verherrlicht, nunmehr von der Angst vor derauz spricht. Das lasst sich auf
zweierlei Arten lesen: Als Angst vor dem Christanfwor der Religion an sich, oder
aber als Angst vor dem Tod. Die Gedichte aus denstlibh-sado-masochistischen
Motivkreis in Confirmo te chrysmateveisen auf einen sehr freien Zugang zur
Religion hin — ob sich dahinter wohl ein religiosehuldkomplex verbirgt? Nun ist
es das Bild der heidnischen Venus, die als Schtrtaepa angerufen wird (Ubrigens
eine Mdoglichkeit, eine Parallele zu Leopold von IgaeMasochs/enus im Pelzin
dem zwei Marmorbilder der Venus eine gewisse Rspieelen, und Rachildeka
Marquise de Sadeu ziehen). Die Liebe wird hier in Gestalt der Usrals etwas
geschildert, das imstande ist, den Tod zu Uberwin@® stand’ ihr teures Bild
bekranzt/ Mit grabenststiegnen KletterrokeRs ist interessant, dass Dolorosa, die
das Motiv der Rosen in etlichen Gedichten verwenuet dezidiert vorKletterrosen
schreibt, sehr widerstandsfahigen Rosen also, diedér Lage sind, sich
emporzuranken. Wiewohl Venus als Grabschmuck mih déeod assoziiert wird,
besteht durch sie die Hoffnung auf einen Neuanfamd, den Neubeginn eines
Zyklus’: Das lyrische Ich ruht im Grab, vor demistgnen Abbild der Venus traumt

ein liebeshungriges junges Madchen als Schlussbild.

1% DolorosaVenus iber Grabetrin: Da sang die Fraue ..S. 90f.

94



3. 7. Reflexionen zur Rolle des/der Dichterlin:

Ein Dichter.

Es schuf ihn eines Gottes Meisterhand
Aus lichtem Marmor, klar und seltsam fein,
Er goR ihm seines Geistes Funken ein
Und lie3 ihn dann allein im Menschenland.

Nun irrt er schmerzverzehrt und unerkannt

Seit manchem Leidensjahr landaus, landein,
Und sucht und weint, weil er den Himmelsschein
Noch immer nicht im eignen Herzen fand.

Er sucht und weint, und weil3 es selber nicht,
DasJsic!] darum nur so sonnenhaft sein Lied
Und dal’ so golden seiner Leier Klang,

Weil jener Funke, hell wie Sonnenlicht,
In seiner Dichterseele lebt und gliht,
Den er vom Urquell allen Lichtes trafk.

Hier findet sich das Klischee vom unverstandeneni&ealas fur die Kunst leiden
muss. Die Dichtung wird als etwas Gottliches bastien, der Dichter isallein im
Menschenland- als AusgestolR3ener, als Aul3enseiter, als Unvelsteer, der dennoch

unverdrossen weiterhin seine aus goéttlicher Inipmageborenen Gedichte verfasst.

Vorspiel

Zu lange war sie festgebannt

Am Rocken und am Herde

Und kannte nicht des Lebens Wert
Und Not und Lust der Erde,

Dann machte sie sich selber frei
Und lernte den Rausch der Sinne:
Da ward die Frau zum Troubadour
Und sang von der Minne.

Ich war so jung und war so wild
An Sehnsucht und Gedanken,
Da flog ich und da stiirmte ich
Uber alle Schranken;

Da wuf3te meine Phantasie

Nicht Maf3, noch Ziel, noch Grenzen;
Giftblumen brach ich ahnungslos
Und wand sie zu Hochzeitskranzen;

155 Dolorosa:Ein Dichter.,in: Confirmo te...S. 56f.
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Da wagte ich mit kiihnem Mund
Mein Liederbuch zu dichten —
Und die Philister fluchten laut
Und wollten es vernichten.

Da ward ich auf des Lebens Spur
Viel andrer Schonheit inne:

Da sang die Fraue Troubadour
Ein neues Lied der Minn&®

Man kann diese Zeilen als direkte Kampfansage ag Bienkschule in misogyner
Tradition lesen. Nicht allein nimmt Dolorosa hieinen dezidiert feministischen
Standpunkt ein, spricht sogar direkt véterde sondern reklamiert in weiterer Folge
auch noch stolz das Genre des von Richard von WEhihg diffamierten
MinnesangS’ fur sich, beschrieben als Freiheit des Denkenbehe und Liebens in
vollem Recht, ihre (auch eine falsche) Wahl zuférefEin direkter genetischer Bezug
zu Richard von Krafft-Ebing ist allerdings nichtahaveisbar.

Auch mdchte die Verfasserin darauf hinweisen, dass dem, was an Skizzenhaftem
aus ihrer Biographie Uberliefert ist, Dolorosa selwohl ein recht freies,

selbstbestimmtes Leben gefihrt zu haben scheint.

Nachdenkliches Lied

Kurz ist der Tag des Lebens; ich bin bang,

Ja, ich bin bang, daf3 mich die Nacht verschlingt,
DalR soviel Jugendlust und Liebesdrang

Im wesenlosen Dunkel stumm verschwingt.
Mein Leib wird ja in Freuden auferstehn

Und jung in Bliten aus der Erde steigen.

Doch wird mein Lieben nicht mit mir vergehn
Und Spéatern noch wolllist'ge Wunder zeigen?

Mein Leben ist voll tiefer Wollustschauer,

Ein Garten, der Millionen Rosen tragt,

Doch fir die Welt von einer hohen Mauer

Von marmorstillen Versen eingehegt.

Sind nicht die Verse allzu glatt gemacht?

Ist echte Leidenschaft so formenkiihl?

Ach, jenseits dieser Mauer schluchzt und lacht
Und tobt mein Leben jung und liebesschwil!

%6 Dolorosa:Vorspiel in: Da sang die Fraue Troubadaut. und 2. Tausend, Leipzig Verlag G.m.b.H,
Leipzig, 1905, S. 1f.

157 Richard von Krafft-EbingPsychopathia sexuali$. 152:Dass es unter solchen Umsténden nicht
ofter zur ,Poesie" symbolischer Unterwerfungsakder Frau, Anm.kommt, hat seinen Grund
teilweise darin, dass der Mann nicht die Eitelldgs Schwachen besitzt, der die Sachlage zur
Ostentation seiner Macht benitzen wiirde (wie dim&ades Mittelalters gegeniber den
minnedienenden Rittern), sondern lieber reelle ditetherausschlagiiuf S. 151 spricht er in einem
ahnlichen Zusammenhang vgraradoxen Frauendienst des Mittelalters.
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Kurz ist der Tag der Lust. Ein finstrer Drachen,
Der uns verschlingen will, ist schon bereit.

Er giert mit schwarzem, aufgesperrtem Rachen
Nach unsern Wonnen der Vergessenheit.

Ich aber méchte dem gedankenlosen
Verschlinger gern mit meinem Gliick entfliehn.
Ich mécht’ aus meinen durst'gen Liebesrosen
Das edle Ol, das nie verfliichtet, ziehn.

In eine marmorne Amphore dann

Mochte’ ich den Duft fur alle Zeit verschliel3en;
Ja, alle Lust, die je durchs Blut mir rann,
Mdchte’ ich in starke, ewige Verse gielRen,
Dal Spatern noch, die meine Lieder lesen,
Die Sehnsucht heil3 an Herz und Sinnen frif3t:
O Gott, wie sind die Rosen schdn gewesen,
Wenn noch der Duft davon so késtlich 131!

Diesmal ist die Nacht negativ konnotiert, das Wyiss Ich hat Angst, von ihr
verschlungen zu werden. Es ist die Rede von ein@senlosen DunkeDolorosa
drickt hier in der zweiten Strophe die Sorge abee iGedichte kdnnten mit der
emotionalen Tiefe ihrer Erlebnisse nicht mithalt&md nicht die Verse allzu glatt
gemacht? Wieder wird das Uberdauern der Dichtung Uber dewd Thinaus
angesprochen, Erlebnisse werden damit in ersteie Leds Inspirationsquelle

interessant.

3. 8. Lebensreflexionen:

Frohliches Lied

In meinen jingsten Tagen glaubt’ ich mich erwahilt,
Nach Menschenleid zu suchen, das Keiner gern éyzahl
Zu meiden und zu fliehen den Glanz des rosigeniSshe
Zu leuchten in die Grauen dunkelsten Menschen-Seins
Grunde zu entschleiern, die Wenige nur kennen,

Und bése, fressende Feuer, die tief im Innern enn

Ich ging mit nachtigem Herzen durch das Sonnenlicht
Mein Auge sah nur Trauer; Frohes sah ich nicht.

Ich sah die roten Knospen kiinftiger Wonnen gliihn,
Dann starben sie im Nachtfrost; sie kamen nie zUithrB
Ich sah die Jungfern schreiten zum Tanz mit hebdiok,
Die kamen am grauen Morgen gebrochen ganz zurtck,
Ich sah in Qual sich wenden der Liebe reine Glut,

Da suchte sie die Schmerzen und dirstete nach Blut.
Ich sah die weil3e Sehnsucht in schwarzem Schlamaderzen,
Da fluchte ich dem Leben und wollte sterben ...

Dann kamen schwere Stunden; mein Herz brach fésiven

%8 Dolorosa:Nachdenkliches Liedn: Da sang die Fraue ..S. 94f.
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Doch ihres Schwertes Scharfe, die machte mich frei.
Ich sah durch Tranenschleier, was ich nie gesehn,
Uber die blilhende Erde die blilhende Liebe gehen.
Ich sah die Lust am Leben auf jeder Stirn gesckrieb
Und lernte selber leben und heif3 und fréhlich Irebe
Ich bin froh geworden und messe jugendhaft

An dem alten Weh des Lebens meine stolze Kraft,
Ich sehe nach tausend Tranen und nach vielem Leid
Auf dem Grund der Dinge die géttliche Heiterkgt.

Da sichFrohliches Liedn dem Gedichtzyklub sanftern Téneffindet, der am
Schluss vorba sang die Fraue Troubadosteht, besteht durchaus die Mdglichkeit,
dass sich die geschildertschweren StundgiMein Herz brach fast entzweuf den
Liebeskummer um Herrn Edelfried beziehen. Eines dataus klar hervor: Hier ist
jemand angekommen, hat sein Leid akzeptiert unarleitet. Nach einer wilden
Jugend, nach Trauer, Schmerz und grof3em Liebeskuhahédas lyrische Ich zu sich
selbst gefunden und ruht nunmehr (fir den Momernht sjch. Es hat tberlebich

bin froh geworden und messe jugendhaft/ An dem &lteh des Lebens meine stolze
Kraft,/ Ich sehe nach tausend Tranen und nach widleid/ Auf dem Grund der
Dinge die gottliche Heiterkeitn der Zeilelch sah die weil3e Sehnsucht in schwarzem
Schlamm verderbewird erstmals ein Schwarz-Weil3-Kontrast eingefibustist

hier geschildert alkust am Leben

Einem Freunde

Der Jammer aber ist nicht auszusagen,

Wenn einst an dir die bittre Reue frif3t,

Dal’ du in kraftvoll schénen jungen Tagen

Dem Land der Liebe fern geblieben bist.

Dann schleppst du gramerfullt und doch vergebens
Der ewigen Sehnsucht schwere Kettenlast,

Weil du das Evangelium des Lebens

In lichter Stunde nicht begriffen hast. — —

Der Jammer aber ist nicht auszudenken,

Wenn du dein ganzes Schaffen einst verfluchst
Und wild, als ob sie grad’ im Meer ertréanken,
Die grinen Inseln deiner Jugend suchst.

Dein krankes Sehnen wird die Welt durchfliegen
In heiRer Qual und wird doch nie gesund,

Weil deine Inseln langst versunken liegen

Auf dunklem, tiefem, kithlem Meeresgrund.

159 Dolorosa:Frohliches Liedin: Da sang die Fraue ..S. 92
%0 Dolorosa:Einem Freundgin: Da sang die Fraue ..S. 58f.
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Wieder lieBe sich das Gedicht auf Herrn Edelfrietibhen, es ist aber ebenso
maoglich, dass der Adressat jemand ganz andereHestri Estienne sagtSi la
jeunesse savait seulement : si I'age pourrait seafa!®* Ahnlich argumentiert hier
Dolorosa: Sie spricht zu jemandem, den sie davantwaeine Jugend nicht voll
auszukosten und stattdessen im Alter gewahr zuemehss man das Leben verpasst
habe. Man wird hier an das durch Nancy H. KleinbaD®ad Poet’s Societyeithin
bekannt gewordene Wort Henry David Thoreaus gemahmtent to the woods
because | wished to live deliberately, to frontyotfle essential facts of life, and see if
| could not learn what it had to teach, and notewh came to die, discover that | had

not lived*®?

3. 9. Motive des Zionismus/Judische Motivik:

3. 9. 1.Confirmo te chrysmate:

Der dritte und letzte Teil vo@onfirmo te chrysmatdyetitelt Schaare Zion — In den
Thoren Zions ist Berthold Feiwel zu eigéfi einem der Begriinder des
Kulturzionismus und gemeinsam mit Martin Buber derchtigste literarische

Vertreter der jungjiudischen Bewegutigder Die Welt wo Dolorosa 1901 erstmals

Gedichte publizierté&, mit herausgab.

Dolorosa verwendet hier zionistische Motive zuml,Tiedoch nicht ausschlieflich, in
Verbindung mit erotischen Motiven. Mark E. Gelbehi®ibt:

The attempt to draw on inner, erotic feelings amedrate them artistically with
an expressly Jewish-national or Zionist ethos ésdistinguishing characteristic of
the poetry of Dolorosa. Although her name and caneee disappeared from the
annals of literary history almost totally, she weartainly one of the most
fascinating and, at the same time, outrageous dig@ssociated with Cultural
Zionism at the turn-of-the-century. She is anotbee of those elusive literary

personalities, who played more than a periphetaliroCultural Zionism?*®°

161
162

Quielle:_http://www.best-quotes-poems.com/francaatfons-de-la-jeunesse.htmi
zitiert nach:;_http://www.quotationspage.com/qua®&00.html

183 Dolorosa,Confirmo te chrysmates. 61

184 Quelle: Mark E. GelbeiEroticism and Masochism in Cultural Zionis®. 20f.

%5 Quelle: ebd,, S. 227

1% ehd., S. 221
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Tatsachlich betrifft diese Motivkombination nur em Bruchteil des genannten
Gedichtzyklus’, jedoch ist dieser Anteil jener, ndém sich Mark E. Gelber, dem
Titel seiner Studie gemaf3, am eindringlichsten iaaselergesetzt hat. Wie bereits
aufgezeigt wurde, machen der christlich-erotische aer rein erotisch konnotierte
Motivkreis ebenso mal3gebliche Anteile v@onfirmo te chrysmataus Da sang die
Fraue Troubadoumuss in dieser Hinsicht fast gesondert besproetemlen, will
man eine, mangels besseren Ausdrucks, Essenz, afdstm). Auch ware zu
bemerken, dass sich unter den Gedichten des dritddus’ in Confirmo te
chrysmateSchaare Zion — In den Thoren Zioasch etliche finden, die bar jeglicher
erotischen Konnotation sind und sich ausschliel3ichden Zionismus als solchen
fokussieren, und zwar sowohl in religibser wie aughlisch-nationalistischer
Hinsicht.

Mark E. Gelber weiters:

What is shocking about Dolorosa’s Cultural Ziorgstetry in its context is the
way it combines Jewish motifs, which are otherwisenmon in cultural Zionist
expression, with a strange and seemingly paradoxitature of elements
associated with the literature of decadence, ésaticand masochism, on one
hand, and women'’s liberation on the other.

Dolorosa’s feminism presents an odd, but imagieathixture of women'’s
liberation, mostly in terms of absolute sexual d@®m, combined with love
bondage, masochism, and lesbiant§m.

Hier sei eingehakt. Es erscheint angezeigt, duitdtieZzund formale Untersuchungen
im Einzelnen zu belegen, wie verschwindend gerieg Anteil an Gedichten im
Gesamtkonzepbchaare Zion — In den Thoren Ziass der sexuelle und zionistische
Motivik tatsachlich vermengt, wobei hier bereiteisgihrdnkend zu bemerken waére:
Gar soshockingprasentiert sich dieser Anteil in den Augen derfa&&serin auch nicht
— handelt es sich doch mehr um Geflhls-, um Liald&séingen und nicht um die
Darstellung explizit sexueller Handlungen.

Schaare Ziorenthalt vierzehn Gedichte (in d€onfirmo te chrysmat@usgabe von
1902, laut Mark E. Gelber sind es sechzehn in efaglage von 1903), von denen
die Verfasserin nur drei mit minimal erotischem éhtausmachen kann. Mark E.

Gelber widerspricht sich, wenn er an anderer Sseleeibt:

Although they[die Gedichte im ZyklusSchaare Zion Anm. d. Aut.]follow
directly upon the erotic, masochistic, and narsigspoetry of the earlier sections,

187 Mark E. GelberEroticism and Masochism in Cultural Zionis®. 227
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many of the poems in this section celebrate Jelhddldays and express a longing
or loving for the Jewish homeland, characteristicCQultural Zionist poetry,
without incorporating for the most part masochisiicexual element$?

Hier schreibt Mark E. Gelber also selbst, die Geidicseien grol3tenteils ohne

sexuelle Thematik.

In Chanukah das den Ritus des Kerzenanziindens der Chanukkizhiibt, findet

sich eine erotische Tendenz:

Es drangte deiner Locken Nacht

Sich herrlich aus dem Madchenschleier;
Aus deinen Augen brach mit Macht

Der hei3en Blicke lichtes Feuer ...

Chanukah wars. Und in dem Dunkel
Ergluhten hell acht weil3e Kerzen;
Da ward ein selig’ Lichtgefunkel

In meinem miiden, kranken Herzen.

Da schrie ich jubelnd auf zu ihm,
Der dich, du Schoénste, ausersah,
Du Jungfrau vom Stamm Ephraim,
Le-hadlik ner chel chanukah!

— Du, meine Freundin, bist ganz schén,
Voll Kraft und Reinheit ohne Gleichen,
Und keine mag dir ahnlich sehn,
Hanjah, in allen Kénigreichen!

Von Byssus ist dein Leib umwallt,
Und schlanke, goldne Lilien traumen
Um deine liebliche Gestalt,

Auf deines Mantels Purpursdumen.

Du bist geschmickt mit Gold und
Ringen,

Gleich einem Turm aus Elfenbein;

Dein Reden ist wie Harfenklingen,

Der Kuf3 wie feurig edler Wein ...

Die weilRen Lichter leise knistern ...
Von drauf3en dringt kein einz’ger Laut;
Horch auf mein liebeselig’ Flustern;
Du meine Schwester, meine Braut!

O Hanjah! Ich war mid’ und krank;
Mein Herz war todesmatt und triibe
Und ist nun voller Licht und Klang
Und reich an Gliick durch deine Liebe!

Dank sei dem Herrn, ja, Dank sei ihm,
Der dich, o Hanjah, ausersah,

Du Jungfrau vom Stamm Ephraim,
Le-hadlik ner schel chanukdftl

188 Mark E. GelberEroticism and Masochism in Cultural Zionis®. 233
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Das Feuer in den Augen der geschilderten Hanjabingst sich mit dem Licht der
acht Chanukkahkerzen, das wiederum Einzug ins Heszlyrischen Ichs hélt. Eine
Schilderung der Schénheit Hanjahs folgt, kulmimeren Der Kul3 wie feurig edler
Wein. Das Knistern der Kerzen findet seine Fortsetzundiebeselig’ Flusterndes

lyrischen Ichs.

Laubhitten

Und als der Abend nahte

feierlich,

Stieg in uns auf ein Frieden
ohnegleichen;

Denn {ber unsern Hauptern

wolbte sich

Ein grines Dach von dichtbelaubten
Zweigen.

Wir, die wir heimatlos durch alle

Welten,

Freudlos und rastlos durch die Lander
irrten,

Wir ruhten unter heimatlichen Zelten

Von Palmenzweigen und von duft'gen
Myrten —

Da hat sich jedes Herz zu Gott gewandt
Und jedes war von heiRem Dank geruhrt,
Dal3 uns der Herr in unsrer Vater Land

Aus der Verbannung endlich heimgeftihrt;
Und plétzlich ward im Volk ein Jubel wach,
Der durch die Téaler brauste tausendtdnig,
Der von den Bergen hallte tausendfach:
,Dank, Dank sei unserm Gott, der Juden
Konig!"

... Ich aber kuRte selig deinen Mund

Und deine Stirn und deine blonden Haare,
Und meine kranke Seele ward gesund
Von allem Leid vergangner Wanderjahre.
Die Palmen und die Myrten hielten Wacht,
Als unsre grof3e Sehnsucht sich erfillte

In jener feierstillen Herbeslt7noacht. -——=

189 Dolorosa:Chanukahin: Confirmo te chrysmates. 65ff.
10 Dolorosa:Laubhitten. Esra 8, 15 — lin: Confirmo te chrysmafes. 80f.
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Das Laubhuttenfest verbindet sich hier mit einercdaus erotischen Szene. Wieder
ist es diekranke Seeledie an der Liebe gesundet. Wahrend in den ets¢ghen
Strophen das religiose Element vorherrschend istl @s in der dritten Strophe durch

einaberkontrastiert: Die letzten beiden Zeilen lasseh sis Koitusanspielung lesen.

Esther

Wie wird dein Angesicht so bleich,
Was sinkst du zitternd vor mir hin;

O Weib, der Sonne selber gleich,

O Esther, meine Kdnigin!

Mit deiner Blicke Flammenstrahl
Hast du mein Herz zur Glut entfacht,
Dal’ es in grausam suf3er Qual

Nur dich begehrt bei Tag und Nacht!

Zehntausend Jungfrau’n sind geschmiickt,
Mich liebesbrennend zu umfangen,

Doch du allein hast mich entzickt

Mit deinen blumenfrischen Wangen,

Mit deinem leuchtend roten Mund,

Mit Augen wie Chald&ertrdume,

Mit deiner Brliste zartem Rund,

Weil3 wie der Schnee der Kirschenbaume!

Von allen Frauen wunderbar

Bist du mit Anmut reich geschmiickt,
Mit deinem rabenschwarzen Haar
Hast du mein Konigsherz umstrickt!
O Esther, schén und sonnengleich!
Was je von mir dein Herz begehrt,
Und war’s mein halbes Kénigreich, —
Dir ist die Bitte schon gewahtt!

Der Blick auf Esther ist aus der Sicht des Konigerkes |.) geschildert, der ihr
keinen Wunsch abschlagen kann. Da Esther das hedMolk im Perserreich vor der
Vernichtung bewahrt haben soll, ist sehr wahrsdiobindass Dolorosa hierauf Bezug
nimmt. Esther wird sehr liebevoll-erotisch aus 8eht eines offenkundig liebenden

Mannes, ihres Ehemannes, beschrieben.

Das einzige Gedicht iSchaare Ziondas an die Anfangsgedichte v@onfirmo te

chrysmategemahnt, isAhasver

Die Nacht war seltsam still und Klar,

"1 Dolorosa:Esthet in: Confirmo te chrysmateS. 84f.
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Und war ein grof3es Blihn und Schweigen ....
Ahasvers Haupt lag mir im Arm;

Sein weiches, dunkelblondes Haar

War fest umrankt von Dornenzweigen.

O du! Ich will dich gliicklich wissen,
Durch mich von allem Schmerz befreit;
Du sollst in frihlingsjunger Lust

Mir Mund und Stirn und Hande kussen,
Voll schrankenloser Seligkeit!

Du sollst in diesen Maiennachten

Dein altes, ew'ges Leid vergessen.

Ich will die Dornen von dir nehmen
Und sie um meine Locken flechten
Und sie in meine Schlafen pressen .....

Wie Rosen meine Wunden glihn,
Und lachelnd will ich dran verbluten;
Denn du wirst mich erldst umfangen
und still in die Arme ziehn,

Erlost durch meiner Liebe Glutéf?.

Ahasver, den Ewigen Judéh durch die Liebe des lyrischen Ichs zu erléseneiis
ehrgeiziges Unterfangen. Interessant auch, dass@al ihn die Dornenkrone Christi
tragen lasst. Dadurch wird es mehr zu einer Clwistlenn Ahasverdarstellung.
Wieder hat der beschriebene Mann blondes, diedomaelblondesHaar, was auch
eher in Richtung Christusbild geht, wird der Ewlyele in der Bildenden Kunst doch
meist als alter Mann mit langem Bart dargestellisDyrische Ich nimmt Ahasver
diese Dornenkrone ab, um sie seinerseits zu tragetiichelndan diesen Wunden zu
verbluten Lohn daflr ist die Erlésung des Ewigen Juden,d#sn lyrischen Ich ob
seiner Errettungvund und Stirn und Handklsst. Wieder ist Erlésung durch Liebe

Thema eines Gedichts.

12 Dolorosa:Ahasver in: Confirmo te chrysmateS. 68f.

173 Ahasver (oder Ahasverus) ist eine seit dem Mitilan der christlichen Welt verbreitete
sagenhafte Gestalt. Der Name geht zurlick auf trédeerte Form fir Achaschwerosch, den
biblischen Namen des Perserkdnigs Xerxes I. (um-5465 v. u. Z.), der aber mit der christlichen
Legende nichts zu tun hat. In dieser Geschichtd won einem Mann aus Jerusalem mit Namen
Ahasver(us) berichtet, der Jesus geschlagen halleAls Strafe fiir diese Tat kann er nicht sterben
und muss bis zum Jingsten Gericht ein rastlosesrL&lhren.

[...]

Zum Ende des 18. Jahrhunderts, vor allem aber inddi®9hundert wird Ahasver zu einer
bilderméachtigen Figur in Kunst und Literatur, dienwielen Autoren verarbeitet wird. Dabei wird die
Figur des Ahasver ganz unterschiedlich interpretiarist ein rastloser Wanderer, ein glaubiger
Mahner oder ein an Weltschmerz leidender Menschwviier als Sinnbild des jidischen Volkes
verstanden, das entweder zu Heimatverlust und ewldgerumirren verdammt ist; oder das im
Gegenteil unter ungerechter Verfolgung leidet uad Wunsch hat, wieder eine Heimat zu haben.
Zitiert nach: Ausstellungstext, Jidisches Museumst]iB, zuletzt eingesehen am 3. September 2010
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Ein weiteres Liebesgedicht mit religioser Motivit Abendsegen

Wenn hinter blauen Bergeshdhn

Die Sonne leuchtend untergeht,

Dann spricht mein junges Herz fir dich
Ein liebevolles Nachtgebet;

Dann heb’ ich meine Augen auf

Und falte betend meine Hénde,

Daf Gott in Gnaden dir und mir

Nun seinen Abendsegen spende.

Dal sich der Erde tiefstes Gliick
Auf unsre Seelen niedersenkt,
Wenn sich mein Sehnen zu dir neigt
Und meine Liebe dich umfangt .....
Und daf? der Hiter Israels

In nimmermider Vatergite

Mit seinem sternenklaren Blick
Auch uns beschiitze und behite.

Mit leichten Sohlen wandelt dann

Die dunkle Nacht durch Flur und Feld;
Und liegt ein miides, stilles Gliick,

Ein groRRer Friede auf der Welt,
Indessen wie ein milder Hauch

Der Atem Gottes uns umweht,

Und meine Lippen flistern noch

Im Traum fiir dich ein Nachtgeb¥f.

Wieder einmal findet sich das Bild der untergeh@n8enne. Das lyrische Ich betet
zu Gott um Schutz fir den Geliebten. Die ZeN#ann sich mein Sehnen zu dir neigt/
Und meine Liebe dich umfangt... lassen sich erotisch lesen. Das lyrische Ich
zeichnet Gott als Beschutzer, als ruhige, gutigaftKiDie irdische Liebe verbindet
sich mit der Liebe Gottes. Die Nacht wird hier eairmehr als etwas Beruhigendes,
Schones geschildert. Die Liebe ist also in diesemdli€¢ht etwas von der Religion
Durchdrungenes. Friede liegt auf der Welt, auf deanh dem Koitus entspannten
Paar, dasimwehtvom Atem Gottedriedlich schlaft, derweil das lyrische Ich noch i
Traum ein Gebet fur den Liebsten spricht.

Verglichen mit den wesentlich expliziteren Gedichte Confirmo te chrysmate
nehmen sich die vier zitierten aBghaare Zionsehr harmlos aus. Wéhrend in den
ersten Teilen vorConfirmo te chrysmateas religiose Element nur als Hintergrund
fur die Darstellung sado-masochistischer oder ameiéig erotisch konnotierter

Praxis zu sehen ist, geht es 8cthaare Ziontatsachlich um religiése Inhalte

17 Dolorosa:Abendsegen. Psalm 14h: Confirmo te ...S. 74f.
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beziehungsweise auch ganz stark um das zionistigichiy der Auswanderung ins

Heilige Land, stellvertretend zitiert sei hiere Harfe Davids

Als ich das neue Lied des Herrn,
Mein Hohelied von Zion sang,

Da flog durch manch ein Judenherz
Ein halbvergel3ner, sifl3er Klang;
Da wachten ernst und lieblich auf
Die alten, trauten Judenlieder,

Und die wir lange nicht gespielt,
Die Harfe Davids tonte wieder.

Ein sieghaft goldner Morgen kam

In Sonnenglut und Herrlichkeit,

Und hat mit seinem Flammenschwert
Die Finsternis der Nacht zerstreut.
Da stiirzten junge Stréme aus

Dem Felsenbett, darin sie schliefen,
Da schrie das Meer frohlockend auf
In seinen schwarzen Abgrundtiefen.

Aus tausend bittren Schmerzen ward
Geboren uns der neue Geist,

Der méachtig durch die Lande geht
Und uns den Weg nach Zion weist.
Nun jubeln wir das Lied des Herrn
Beim Klang der Fléten und der
Geigen,

Mit Cymbalton und Saitenspiel

Und anmutsvollen Madchenreigen.

O du! Es hat auch dich bewegt

Der Lieder heimatsufRer Klang,

Der bleibt in deinem Herzen jung
Wie Frihlingssturm dein Leben lang.
Und was uns nun das Leben bringt,
Wohin uns auch das Schicksal triebe,
Uns bindet wie ein goldnes Band

Die gleiche treue Heimatlied&

Hier wird der zionistische Geist auf sehr musilais Weise beschworen. Dolorosa
schreibt vonJudenliederndie neu belebt werden und so manches Herz beriNvoa

der Harfe Davids die wieder erklingt, vorheimatsiiRem KlangAhnlich manchen
Liebesgedichten Dolorosas liegt der Schmerz nuhicdmdinter den Adressatinnen,
ein neues Zeitalter ist angebrochdwus tausend bittren Schmerzen ward/ Geboren
uns der neue Geidie Auswanderung nach Israel steht bevor und gben Anlass
zur Hoffnung. Interessant ist, wie sehr sich Dadarodie Nicht-Judin, mit judischer

7> Dolorosa:Die Harfe Davids. Psalm 98n: Confirmo te chrysmateS. 72f.
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Thematik identifiziert ing. Das lyrische Ich ist miteinbezogen in den gddehnien
Freudentaumel.

Stellvertretend fir die Sehnsucht des lyrischens,cldem judischen Volk
anzugehdren, worunter die Verfasserin weniger @bitea Wunsch, Jidin zu sein, als
vielmehr, jenen, irgendwo dazuzugehéren, verstshthierDein Volk ist mein Volk.
Ruth I., 16. 17zitiert:

Das war der grof3e Sabbath meines Lebens,
An dem ich staunend sah das heil’ge Land,
Als ich nach Jahren unerflillten Strebens
Durch dich den Weg zu deinem Volke fand.

Mit deinem Volk verband ich mein Geschick,

Aus seiner Sehnsucht sang ich meine Lieder,

Und was dein Volk bewegt an Schmerz und Glick,
Klang friihlingsstark in meiner Seele wieder.

So konnt’ ich ganz dein Volk und dich verstehen
Und deines Volkes treu’ste Tochter sein.

Wo du nun hingehst, will auch ich hingehen,
Und wo du bleibst, ist die Heimat mein.

Wir beten, du und ich, zu einem Gott,

Es ruht sein Auge segnend auf uns beiden ....
uUnd nichts auf Erden kann, als nur der Tod
Sich und dein Volk von meiner Liebe scheidéh.

Hier drickt sich die groRe Sehnsucht einer AuR&rseiaus, dazuzugehoren. Zwar
schreibt Dolorosa schwarmerisch, doch durchzielst @adicht auch eine gewisse
Trauer. Wieder einmal glaubt sich das lyrische Iohch langen Kampfen
angekommenaAls ich nach Jahren unerfillten Strebens/ Durchhdien Weg zu
deinem Volke fandm erwéahnterunerfillten Strebekdnnte sich auch eine religitose

Komponente ausdricken.

3. 9. 2.Da sang die Fraue Troubadour:

Da sang die Fraue Troubadownthalt nur zwei Gedichte mit jlidischer Motivik,
namentlichSabbat-Abendind Scha’are Zijon (Psalm 122Babbat-Abendst E. M.
Lilien gewidmet:

E. M. Lilien zum Gedenken und zum Danke

17 Dolorosa:Dein Volk ist mein Volk. Ruth I, 16.,1iii: Confirmo te ...S. 63f.
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Sabbat-Abend

Wenn sich nun s} der Sabbat niedersenkt,
Steht scheu ein Herzleid auf aus seinem Grabe,
Das ich in einer Tranenflut ertrankt,

In schwarzen Schleiern langst begraben habe.
Der Kopf sinkt auf das halbbeschriebne Blatt —
Wie neid ich den, der heute Sabbat hat!

— Du weif3t ja noch, wie oft wir Hand in Hand
Am Freitagabend still am Tisch gesessen;

Der Larm des Alltags schwieg und war vergessen;
Zwei Kerzen haben traulichhell gebrannt.

Und vor uns, auf dem weil3en Damasttuch,

Lag aufgeklappt ein altes Psalmenbuch.

Ich konnt’ in dem vergilbten Seitenpaar

Nicht lesen, weil die Schrift hebrdisch war.
Psalm hundertachtundzwanzig. Und ich sprach:
Lies du mir vor, ich sehne mich danach!

In seinen Augen glomm ein warmer Schein,

Er nahm das Psalmenbuch und las daraus:

,Dein Weib wird wie ein Weinstock um dein Haus,
So stark und su® und edel sein ...."

Ein Glick stieg in mir auf, das wuchs und schwell,
Wie ward mein Herz so reiner Andacht voll!

Wie meiner Brust ein Jubeln sich entrang,

Das ,Lecho Daundi Likras Kalle" sang! ....

Oft aber Freitags, so ums Abendglihn,

Da leg ich heimlich an mein Feierkleid;

Die Sehnsucht will mich nach dem Tempel ziehn,
Ich folge ihr: der Tempel ist nicht weit.

Festfrohe Menschen nahn auf allen Wegen,
Geschmiickte Frau'n und Madchen fein und schlank —
Und drinnen singt der Chor den Eingangssegen
Und jauchzt den heilighohen Brautgesang.

— Ich wage nicht, den Ténen nachzugehn,

Ich bleibe lauschend an der Pforte stehn.

Ich trat noch niemals ein. — Wohl gliht und schlagt
Mein Herz fir Israel wie keins bewegt

Und fiir das vielersehnte neue Reich,

Und doch blieb ich ein Fremdling unter euch®’”..

Die Verfasserin wagt abermals die These, dass Isieh eine Aul3enseiterin zu
AulRenseiterinnen hingezogen fuhlt. Dolorosa als hiNkiidin verband eine
Liebesgeschichte mit E. M. Lilien, die sie hier minflicht. Wir haben es mit einem
lyrischen Ich zu tun, das so gerne dazugehdreneyiiein als Nicht-Judin jedoch die
Pforten des Tempels verschlossen bleiben. Gleittgzeird klar, wie lieb dem

lyrischen Ich judische Rituale, namentlich der Sapgeworden sind: Auch nach dem
Ende der Beziehung zu einem Juden verspurt esadeeitlen Drang, sich festlich

7 Dolorosa:Sabbat-Abendn: Da sang die Fraue..S. 84f.
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herzurichten und den Sabbat zu begehen. Dennodit bke aul3en vorVohl gliht
und schlagt/ Mein Herz fir Israel wie keins bewedptd fur das vielersehnte neue
Reich/ Und doch blieb ich ein Fremdling unter euch Auf den 128. Psalm nimmt

Dolorosa tbrigens bereits @onfirmo te chrysmatBezug:™

Scha’are Zijon (Psalm 122)

Ich freue mich mit innigem Begehren,

Nach Zion heim ins Haus des Herrn zu kehren.
Verirrte Vogel finden Baum und Nest;
Wegmude FuRe finden ihre Statte,

Und wie ein Sohn sich auch verlaufen hatte,
Zur Heimkehr gibt der Vater ihm ein Fest.

Ein goldnes Band geht um die ganze Welt,
Das Zions Kinder fest verbunden héalt.

Zwolf Stamme zogen weinend einst hinaus;
Die stehn nun freudig auf an allen Orten;

Noch eine Zeit, dann 6ffnen sich die Pforten
Des neuen Reichs, dann wollen sie nach Haus.

In deinen Mauern wird das Gliick gedeihn
Und Reichtum wird in deinen Palasten sein
Und Haus und Speicher wird der Segen fiillen;
Jerusalem! wer liebend an dir hangt,

Dem wird der Giiter UberfluR geschenkt

Vom Herrn um seines heiliges Hauses wiftéh.

Hier wird eine Idylle im Heiligen Land geschildeRolorosa beschreibt, wie das in
alle Welt verstreute judische Volk wieder eins wardind in der neuen Heimat ein
echtes Zuhause finden kann. Das Gedicht ist eineonistische
Auswanderungsfantasiéch freue mich in innigem Begehren;/ Nach Zion hes
Haus des Herrn zu kehrerDort, in Israel, werde alles gut, Familien werden
zusammenfinden, Reichtum und Gliickseligkeit werdemschenin deinen Mauern
wird das Glick gedeihn/ Und Reichtum wird in deifaésten sein/ Und Haus und

Speicher wird der Segen fullen

8 Dolorosa:Psalm 128in: Confirmo te ...S. 78f.
17 Dolorosa:Scha’are Zijon (Psalm 122in: Da sang die Fraue.. S. 86f.
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3. 10. Abschlussbemerkung z€onfirmo te chrysmateind Da sang die Fraue

Troubadour.

Zwei Dinge stechen ins Auge: Zum einen die (naclniteg der Verfasserin) grof3en
Qualitatsunterschiede zwischen den einzelnen GtsticNieles istdated wirkt heute
schwiilstig und seit der Jahrhundertwende aus deleMekommen. Weiters fallt auf,
dass sich in Dolorosas Schaffen eine Schere am¥igchen emotional und nicht
emotional besetzten Themen. Die ersten Gedicht€anfirmo te chrysmatedie
sakrale und erotische Momente mischen, sind awes sicheren Distanz, fast einer
Beobachterposition heraus verfasst. Hingegen lagtt in Da sang die Fraue
Troubadour besondersn denLiedern an Herrn Edelfriedblesen, wie viel Herzblut
in sie geflossen sein muss. Der Liebesakt wirdtmuodhr explizit beschrieben, jedoch
viele Gefluhle, die damit einhergehen. Es schest fas hatte das lyrische Ich, liest
man es als in beiden Banden als das selbe, eifi® dqReise gemacht von der reinen
Unterwerfung, der wild als nur Sexualitéat geleb®exualitéat hin zu einer tiefen
Liebesbeziehung. Die Protagonisten @onfirmo te chrysmatewiewohl es sich
durchaus um immer den gleichen Mann, womdglich E.LMen, handeln konnte
(durch das immerwéhrende Blond und die blauen Augereine Unterscheidung
schwierig) bleiben namenlos. Das Geschehen in rvi€&edichten bleibt auf die
Schilderung erotischer/sado-masochistischer Hageélurbeschrankt, ohne dass von
Verbindlichkeit die Rede ware. Erst spater kommemehmend Liebesgedichte
hinzu, in Confirmo te chrysmat@anz stark vermischt mit jadischer Motivikie
Lieder an Herrn Edelfriedn Da sang die Fraue Troubadotningegen handeln von
Emotionen, und auch in weiteren Gedichten, etwayrm&e inOhne Werben und
Versagen einen One-night-stand schildert, besteht ein amater Konnex. Es
scheint, als hétte die Dichterin ihre Beobachtemposition verlassen und sich auch
zum gefiuihlsmaRigen Gegenstand ihrer Gedichte gemach

Die Verbindung von christlicher und sado-masocsisier Motivik in Confirmo te

chrysmatelasst sich durchaus auch als versteckte Religrgikslauffassen, wenn
Symbole, die Leuten christlichen Glaubens heiligdsiso ungeniert sexualisiert
werden. Auch schreibt Dolorosa jaVenus Uber GraberrDas Kreuz, das ich mein

Lebenlang/ Mit Schmerz und Scheu gemieden habe.
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In den Gedichten mit judischer Thematik ist diei§ieh ausnahmslos positiv besetzt.
Dolorosa beschreibt judische Rituale und Feste,aetten Sabbat und das
Laubhuttenfest. Interessant ist, dass Dolorosa Idehreibweisen variiert: In
Confirmo te chrysmateerwendet sie den Begrifbabbatff’, der in Da sang die
Fraue Troubadourzum Sabbat®* wird. Der letzte Teil inConfirmo te chrysmatest
betitelt mit Schaare Zion. In den Thoren Ziongdhrend sich irDa sang die Fraue
Troubadourder GedichttiteBcha’are Zijoff*findet.

Die Verfasserin stellt an dieser Stelle die mogidihese auf, dass Dolorosa, nimmt
man das lyrische Ich als autobiographischen Bezuddpan, jemand war, der in
erster Linie Liebe und ein ,Daheim” suchte. Siedas wohl fir eine Weile in den
Armen E. M. Liliens und seinem Judentum, mit demssch stark identifizierte. Ob
hier nicht eine sich als gesellschaftliche Aul3aesi@i erlebende Frau einen sicheren
Hafen unter anderen Aulenseiterinnen suchte? Eg& wire Mdoglichkeit, die
personliche Geschichte Dolorosas, soweit wir sienka, zu sehen.

3. 11.Rafaéla. Der Roman einer Tanzerin:

Rafaéla erzahlt die Geschichte einer Frau, die sich ausintkdegerlichen
Verhaltnissen mit Hilfe ihres Korpers herausarlieif®m Verhangnis wird ihr, dass
sie die Wirkung ihrer Schonheit und die Macht, siie dadurch auf Menschen, nicht
nur im sexuellen Sinne, auszulben imstande istieekt. Der Roman gestaltet sich
seiner Struktur nach in erster Linie als eine gchrellose Abfolge von Liebhabern,
deren Qualitat und Status in Rafaelas Leben starkeven. Der sexuelle Akt als
solcher wird niemals detailliert beschrieben, widlsich klar ausdriickt, dass die
Titel gebende Heldin eher narzisstisch als im dlgdgren Sinne nymphomanisch
veranlagt ist.

Uber den Handlungsverlauf lasst sich vor allem b&ere dass ein Grofteil der
Narration der Etablierung Rafalelas als grol3er Wedrin und ihres dabei vollig
skrupellosen Wesens gewidmet ist. Sie stellt siehLaufe der Zeit auch durchaus

selbst immer wieder die Frage, wie ihr Liebhaberg&mund es nur anstelle, ihren

180 Dolorosa:Dein Volk ist mein Volk. Ruth 1., 16. 18. 63f.undEin Sabbathpsalm. Psalm 1,28.
76f.

181 Dolorosa:Sabbat-AbendS. 84f.

182 Dolorosa:Scha’are Zijon S. 86f.
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Charakter nicht zu sehen, sehr bezeichnend dide St Rafaela seinem Cousin
Konrad vorgestellt wird, den zu verfiihren sie siohden Kopf setzt (er ist der
einzige Mann im Roman, bei dem ihr dies nicht ggdim wird, und er bezahlt dies,
salopp formuliert, mit dem Leben). Konrad hingederh von Anfang an Zweifel an
Rafaelas Motiven fir die Beziehung mit Siegismumdl wies, obwohl ihm dieser
wohlweislich Rafaelas Bordellvergangenheit versagtve Die Raffinesse der
Titelheldin sowie die Horigkeit Siegismunds bei hg#r Unfahigkeit, an ihr

irgendetwas wahrzunehmen, was seine verliebten hieffilr sie stéren konnte,

prallen in der Erzahlung kontrastierend aufeinander

Nun war Siegismund um so mehr gespannt, Rafael&sl Uber seinen Vetter zu
horen. Er wollte durchaus, daf3 zwischen diesen bhens die er beide sehr
liebte, Harmonie und, wenn mdglich, Freundschafrewd&r hatte mehr aus
Konrads Ton, als aus seinen Worten herausgehdoi®, kdmrad das Madchen
ablehnte. Es lag etwas Instinktives in dieser Ablety... Ist das vielleicht eine
seltsame gegenseitige Abneigung? Dachte er untefssine Freundin:

,Nun erzahle, mein Madchen, wie dir mein Vettemikad gefallen hat!"

»30ll ich dir schmeicheln, soll ich es sagen?" &pr das kluge Weib,
indem es den Freund verfuhrerisch anblickte. ,BEr sehr reizend, sehr
liebenswiirdig, gewi3 auch sehr klug.. Aber du, &egund, bist viel lieber und
kltiger als er!"

Er zog sie an sich: ,Du bist ein gutes Herz, niieines Madchen?®

und:

,DU musst mir Menschen bringen!” sagte sie.

~Wen denn?" fragte er, ,gentgt dir meine Bewundgraicht?*

~Wen?" wiederholte sie, das musst du besser wisdgich, Siegesmund!
Wenigstens deinen Vetter Konrad!"

.Konrad!“ sagte er Uberrascht. ,Und ich glaubtefdgda, du kdnntest ihn
nicht recht leiden!"

.-Habe ich davon je ein Wort gesagt, Siegismund?*

,O nein, ich weill es noch ganz genau, du hastalgarsgelobt! Ich glaubte,
Rafaela, du habest das vielleicht nur mir zu Lige&n."

Sie war tief erstaunt, sie begriff ihn nicht wie &fd. Hielt er sie im Ernst
einer derart zarten Gesinnung fur fahig? Und textteicht den leisesten Verdacht,
da Konrad, der in Miinchen eine gewisse Abneigurgely Rafaela mit aller
taktvollen Selbstbeherrschung nicht hatte ganzergdn kdénnen, trotzdem oder
vielleicht gerade darum ihr Interesse erregt hitte?

Dolorosa dehnt den narrativen Spannungsbogen dexiigsm Beginn von Rafaleas
erwachendem Triebleben steht eine eher unangenséxuelle Erfahrung mit einem

Gerichtsschreiber, der sie bei dieser einzigen §ageg auch noch schwangert. Das

183 Dolorosa:Rafaéla. Der Roman einer Tanzeri 81f.
184 ehd., S. 84f.
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Kind wird fur die Handlung nie eine Rolle spielemdutaucht erst gegen Ende wieder
in Rafaelas Gedanken auf — und auch da nur alelMittim Zweck, in der vagen
Hoffnung, dadurch dessen wieder in ihr Leben getet Vater an sich binden zu
kénnen. Rafaelas Zwischenstation im Bordell wild &nge Reihe durchaus
genusslicher sexueller Ausschweifungen geschil@eetZeit als Métresse des jungen
Adeligen Siegesmund, den sie an ihrem vormaligdmeisplatz kennen gelernt hat
und der ihr Uber seine Beziehungen eine Stellelatzerin am Theater verschafft,
wahrt den Grol3teil des Romans, jedoch bleibt ihnfa®a erwartungsgemald sexuell
nicht treu. Etwa in der Mitte kippt die HandlungsirZerstorerische, Rafaelas
Ligengewebe wird immer komplexer und sie in ihrektighen zunehmend
unverfrorener und skrupelloser, was im Tod Konragsl der Trennung von
Siegesmund kulminiert, wobei Rafaela im Vorlubergeraich noch mit dem
Verlobten ihrer einzigen Freundin am Theater durehbt..

Ein zweites Kippmoment in der Handlung, jenes ingsbthistische, erfolgt erst auf
den letzten 30 Seiten und ist erzahltechnisch mbef@ssant: Ein Kreis schliel3t sich,
als Rafalea ihrem ersten Liebhaber wieder bege@ution zu Bordellzeiten hat sie
sich wiederholt zu diesem harten Typus Mann hingeaayefthlt, dem sie wehr- und

willenlos gegenubersteht:

Nur eine Klasse von Menschen lie3 ihr Herz helbaerinen wie eine Fackel: jene
Menschen mit der eckigen Stirn und dem festen, atdimMund der Egoisten, jene,
aus deren ruhigen, gefahrlichen Augen die Roheitactp jene, welche
gebrandmarkt waren mit dem Zeichen der Brutaldéat, Nichtachtung aller Dinge
und der schlimmen Begierden... Solch ein Mensch waiSthreiber gewesen, dem
sie die Blute ihrer Jugend geschenkt und den simalis wiedergesehen hatte. Nun,
da alle ihre Sinne zum Bewul3tsein erwacht warendevgie inne, dal3 eine bdse
Neigung sie gerade zu jenen Menschen hinzog, welsblost die Dirnen, die nicht
lange wahlen und unterscheiden, aus dem Wege geken, sie kénneft”

Zu Rafaelas Masochismus ist zu bemerken, dassmeindast den Schilderungen im
Roman nach nicht sexueller, sondern sozialer Niaturdass sich somit der Begriff
Horigkeit, der in Kapitel 2. 1. bereits Erwahnung fand, Beschreibung ihres
Verhaltens gegen Ende des Romans anbietet. Es dahmtlewegs in die willenlose
Selbstausbeutung. Ihr Liebhaber dient sich ihiZalsélter an und zwingt sie, ihr altes
Gewerbe wieder aufzunehmen, kassiert ihre gesaiiterahmen und verprigelt sie,
was sie in keiner Weise geniel3t. Es trifft den Sadmalt also vielleicht exakter, wenn

man auf ihre Situation den BegrifHOrigkeit anwendet, mehr jedenfalls als

185 Dolorosa:Rafaéla S. 61f.
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Masochismusder als Begriff in dieser Diplomarbeit sonst etster dem freiwilligen
sowie sexuellen Gesichtspunkt gesehen wird. Irdardszu bemerken ist noch, dass
den Beziehungsumstdnden Rafaelas gegen Ende desnRa@us ihrer Sicht ein fast

christlich zu nennendes Moment eingeschrieben ist:

Alle Auseinandersetzungen zwischen Moritz und Rafaélegten mit Schlagen und
MiBhandlungen zu enden. Sie zitterte vor seinereéRplber sie wagte nicht einmal,
sich diesen grof3en, harten Handen zu entzieherieBte ihn, und ihre Liebe starb
nicht an ihren Schmerzen. [...]

In dieser Liebe und dieser Hoffnung der armen]esttien, erbarmlichen,
geknechteten Dirne war etwas gottlich Hohes, etuapringlich Reines, etwas

Ruhrendes und Gitiges, denn es war ein Funken michier Liebe. [...] Dal3 sie

den Vater um des Kindes willen liebte, das wuRéseliMutter nicht.

Es ist ein ziemlicher Abgrund, der sich da auftut.

Dolorosa gelingt das narrative Kunststiick, bei dkem/Leserin (zumindest der
Verfasserin) Mitleid fir eine Figur hervorzurufedie in ihrer Skrupellosigkeit im
Laufe der Handlung zuvor auf andere destruktivzhi® Tode gewirkt hat.

Neben dieser Gefiihlsregung tritt nach Ansicht derfasserin hier versteckt und in
pervertierter Form das Christusmotiv zu Tage, da&s auch in Dolorosas Gedichten
begegnet, das messianische Element, der Wille eilss®pferung aus Liebe, das
Ertragen korperlicher Schmerzen auf der einen uamsl dbsuskind auf der anderen
Seite, wenn man sich in der Interpretation weitwagt. Dass die Akteurin die
Motivation hinter ihrer Leidensfahigkeit nicht eirrdnen im Stande ist, steigert die
Dramatik zuséatzlich durch die Sinnlosigkeit des £am

Am Ende des Romans verliert Rafaela ihr gesamtegdla- ihre Schonheit.

3. 12.Das Mieder auf dem Throne:

Das Mieder auf dem Thronkeginnt als Kriminalgeschichte und entpuppt sich i
Verlauf der kurzen Handlung als Schilderung einetssEhs: jenem des Schnuirkorsetts.
Die Erzahlung umfasst knapp elf Seiten und istgheiten mit dem, was dem/der
Leserin aus Dolorosas Gedichten entgegentritt, emmsgchen harmlos und wohl am

ehesten mit dem Begriffefallig zu umschreiben.

188 Dolorosa:Rafaéla S. 251
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Ort des Geschehens ist London, wo ein Korsettraumbiérbesten Manieren sein

Unwesen treibt. Junge, schone Damen werden auf Si&fie Uberfallen, mit

verbundenen Augen in einer Kutsche zum Heim eiriesnkundig reichen Mannes

gebracht und dort hoflich ersucht, ihr Korsett dbgan und dem Gastgeber zum
Geschenk zu machen. Hernach werden die Beraubtesudkomplimentiert und

wieder per Kutsche an den von ihnen gewlnschtergébtacht, wo man ihnen die
Augenbinde abnimmt und sie ziehen lasst, als wigtesngeschehen.

Eine der — schonen, jungen — Beraubten nun isTdahter des Polizeichefs und sie
und der Auftraggeber dieser seltsamen Raubzlge, ghoner, junger — auslandischer
Gentleman verlieben sich im Zuge dieser merkwirdiggegegnung unsterblich

ineinander.

Der Korsettrauber erklart:

Meine Korsetts werden mir nicht untreu ... Sie simdnier ebenso liebreizend wie
am Tage, da ich sie erhielt, sie sind nicht falsid,schmollen nicht ... Sie sind mir
alle gleich lieb, und ich ziehe keines dem andemmn obgleich ich im Laufe der
Jahre die verschiedensten Korsetts gesammelt habe.

[...]

Ich kann kaum mehr verstehen, warum immer wiedenrida sich in den Schlingen
der holden, schlimmen Geschopfe, der Damen, fangwh durch Verrat und
Treulosigkeit ihr Herz zerreiRen lasséh.

Wie das Leben so spielt, treffen die beiden junigemte einander schlief3lich zufallig
in Florenz (der Korsettfetischist entpuppt sichitdbenischer Adeliger) wieder und es

kann Hochzeit gefeiert werden. Das Ende prasemsiigntwie folgt:

Aus alabasterweil3er Seide, die von goldenen Schngehalten wurde, war ein
Thronhimmel aufgerichtet, unter dem ein ganz vetgi@r Thronsessel stand. Diesen
Sessel nahm Mi3 Mildreds seidenes Mieder ein, jdesler von der Farbe der
Oleanderbliten [...]

Das Mieder auf dem Throne besiegte Mil3 MildredstéeZweifel und geruhrt sank
die blasse Lilie dem heimlich mit Schmerzen Gebeldans freudepochende Herz.
[...]

Nicht mehr das Mieder von der Farbe der Oleandtrb]inein, Mildred selbst sitzt
jetzt auf Giovannis Herzensthrone als Kénigin uradsiérin®®®

Eine ungewdhnliche Idylle also. Zu bemerken warehnalass Mif3 Mildred im Laufe
der Erz&hlung einige Male mit einer Lilie verglicheird, diesem Bild bleibt Dolorosa
treu. Es findet sich keinerlei sado-masochistisdhetivik. Wieso gerade diese

Kurzgeschichte fur eine Anthologie mit dem TiRHantom Schmerz. Quellentexte zur

187 Dolorosa:Das Mieder auf dem Thron&904, in:Corsett-GeschichterLeipziger Verlag, Leipzig, o.
Jahresangabe, bibliographische Angaben nach: Miétaaim: Phantom. Schmers. 143
188 Dolorosa:Das Mieder auf dem Thron8. 149
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Begriffsgeschichte des Masochisnausgewahlt wurde, entzieht sich der Kenntnis der

Verfasserin, ihrer Ansicht nach gibt es wesentéigplizitere Texte Dolorosas.
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4. Leopold von Sacher-Masoch:

Leopold von Sacher-Masoch wurde den meisten Quellestellvertretend genannt
seien Carl Felix von Schlichtegrflund Lisbeth Exnét — zufolge am 27. Janner
1836 geboren. Joseph Kehréirund Constant von Wurzbaéhhingegen beziffern
sein Geburtsdatum mit dem 27. Janner 1835. Felt, stass Leopold von Sacher-
Masoch als Sohn des Polizeidirektors Leopold Ritter Sacher und Caroline Masoch
im galizischen Lemberg zur Welt kam. 1838 verbanddie Eheleute ihre

Familiennamen zum Namen Sacher-Mas@th.

Leopold von Sacher-Masochs literarisches Schaffehaute bis auf seine bekannteste
Novelle, Venus im Pelzweitgehend in Vergessenheit geraten. Hannah Bimde
schreibt dartber:
Sacher-Masoch’s notoriety during his lifetime wagls that his name was used —
without his permission — as the label for the psgeixual disorder now known as
masochism. Nowadays, the man behind the apparemterpart to Sade’s sadism is
forgotten and, despite the prolific nature of higtiwg, many students and teachers of
German literature may well not have heard of hints more likely that the book which
established his dubious reputation and still resa@nprint, known a¥/enus in Furs

[...] will trigger recognition of a song of the sartite by The Velvet Underground
rather than of the book’s authr.

Was dabei Ubersehen wird: Leopold von Sacher-Mas$athsich in seinen Werken
auch immer wieder intensiv mit dem Judentum auseieaesetzt, das sado-
masochistische Element kennzeichnet nur einen ddeifeil seiner Werke. Die
Verfasserin wird sich aus Platzgriinden jedoch aufesbekannteste Novelléenus im
Pelz sowie Die geschiedene Fraileschranken, denen beiden Autobiographisches
zugrunde liegt\enus im Pelxerarbeitet Leopold von Sacher-Masochs Beziehuihg m
Fanny von PistorDie geschiedene Frajene mit Anna von Kottowitz) und die

thematisch am ehesten mit Dolorosas sado-masadhien Schaffen zu vergleichen

189 carl Felix von Schlichtegrolsacher-Masoch und der Masochismus (190t )Carl Felix von
Schlichtegroll:Sacher-Masochbelleville Verlag Michael Farin, Miinchen, 2003,88

190 isheth ExnerLeopold von Sacher-MasocRowohlt Taschenbuch Verlag, Reinbek bei Hamburg,
2003, S. 10

191 Joseph KehreirDr. Leopold Ritter von Sacher-Masoch [187iH: Michael Farin [Hrsg.]Leopold
von Sacher Masoch. Materialien zu Leben und Weokivier, Bonn, 1987, S. 20

192 Constant von WurzbacBacher-Masoch [1874]n: Michael Farin [Hrsg.]JLeopold von Sacher
Masoch ... S. 20

193 zusammengefasst nach: Lisbeth Exheopold von Sacher-Masoc8. 10f.

% Hannah BurdekinThe Ambivalent Author. Five German Writers andrtieivish Characters, 1848
— 1914 Peter Lang AG, Bern, 2002

**ebd., S. 135
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sind. Aus Platzgrinden musste bereits die naherechaétigung mit Dolorosas
judischer Motivik entfallen. Auch dies also etwdas Leopold von Sacher-Masoch und
Dolorosa gemein haben: Als Nicht-Juden befasstensgh intensiv mit judischem
Leben und Alltag. Richard M. Meyer kritisiert Ledgorzon Sacher-Masochs Schaffen
und meint dazuSo blieb zuletzt nur noch der ethnologische Weethgalizischen und
Judengeschichten dbrig, in denen sich bis zule&ztsdharfe Beobachtungsgabe und
rasche Inscenierungskunst dieses ebenso begabtrumglicklichen Schriftstellers
kundgab'®®

Ein weiterer Zeitgenosse, Karl von Thaler, attestleeopold von Sacher-Masochs
Werk politische Brisanz und halt nicht nur dessemi®hkeit, an der er ebenfalls

Anstol3 nimmt, flr gefahrlich:

Die Sinnlichkeit der Gegenwart iktank sie freut sich nicht harmlos, sie kann das
BewulR3tsein deSundenicht loswerden. Selten, da? Einer der Moderneabsstreift
und frei hinausblickt in die schdne hellenische WWeie Meisten[sic!]bringen es nur
zu raffinirter[sic!] Lusternheit. [...]

Die Krankheit ist allgemein, und die Besten untaseren Zeitgenossen sind
nicht immer frei davon. So arg aber wie Sacher-Mhduat sie noch Keinen erfalt; er
gehort daher vorzugsweise auf die kritische Klirdgmit die jungen Leute sich ein
abschreckendes Beispiel nehmen. Denn auf3er deemadigen Uebel leidet er noch an
einem besonderen, das mich politisch gegen ihregufEr tragt, um es gleich hier zu
sagen, russische Ansichten in die deutsche Litetanein. Er ist nicht nur krank,
sondern auch geféahrlich. Die franzdsische Frivoligdroht das Gemdt, die russische
vernichtet die Kultur’

Nicht nur sto3t sich Karl von Thaler am Themenhsreder Sexualitat, wie ihn
Leopold von Sacher-Masoch darbietet, dariber hinsiebt er in dessen Werk
russische AnsichtenEr héalt Leopold von Sacher-Masoch also seine igahe

Abstammung vor und sieht dessen Werk als slawigairussischgepragt an. In Karl
von Thalers Beitrag fallt weiters folgender Saitis ob Alleqsic!], was wahr ist, in der

Kunst moglich oder nur erlaubt watg!

John K. Noyes vertritt die These, dass Leopold 8asher-Masochs Werke, seien es
nun seine historischen Abhandlungen oder seinectpmnalytischen” Werke, nur aus

dem damaligen soziokulturellen Kontext heraus ebidéseien. Er schreibt:

1% Richard M. MeyerSacher-Masoch [1907]n: Michael Farin [Hrsg.]:Leopold von Sacher-Masoch
., S.32

197 Karl von ThalerNihilismus in Deutschland [1870in Michael Farin [Hrsg.]:Leopold von Sacher-
Masoch ... S. 44

%8 ebd., S. 44
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Womit man in Sacher-Masochs Schriften zu tun hat, riicht einfach eine

personliche Vorliebe oder Perversion, die anhanyghisanalytischer Begriffe allein
verstanden werden kann. Im Gegenteil, Sacher-Masmehsochistische’ Thematik
muss im Kontext seiner Beschaftigungen mit demtigolien Klima jener Zeit

gelesen werden und letztendlich als eine strategigmtwort auf die Forderungen
an eine liberale Historiographie.

Sacher-Masochs literarisches Werk faf3t all die wgidetichlichen Positionen des
Liberalismus des neunzehnten Jahrhunderts zusarithen.

Somit sei klargestellt, dass Leopold von Sacherddas Werk erheblich

vielschichtiger ist, als uns Richard von Krafft-Bfiglauben machen wollte. Es geht
um verschiedene Bestandteile einer Gesellschaft.eiopold von Sacher-Masochs
Darstellungen findet sich Erotisches, Psychologischistorisches und Politisches, um

nur die offenkundigsten Bausteine zu nennen.

4. 1. Kurz zum Frauenbild Leopold von Sacher-Masocs$t

Uber das Frauenbild, das Leopold von Sacher-Masockeinen Werken vertritt,
schreibt Carl Felix von Schlichtegroll:

Sie sind nur fur sich selber da. Nur ihre Indivilitéa gilt ihnen als Gesetz. In den Qualen

anderer zu schwelgen, beanspruchen sie als gutés, Ras ihnen niemand zu verkimmern

hat, weil sie niemanden anerkennen uber sich.

Solch ein Weib ist sich seiner Physis durchausufwind daf} diese allein es ist, die ihr

ein Ubergewicht tiber den Mann verleiht. Ihn geigtigoeherrschen, ist ihre Aufgabe nicht;

sie vermag ihn nur, indem sie das Bedurfnis seBiene nach ihrem Leibe bis zur Raserei

aufstachelt, zur Knechtschaft zu zwingéh.
Dies mag auf Leopold von Sacher-Masochs historishloeellen zutreffen, die
anfangliche Beziehung Wandas und SeverinsVanus im Pelzsteht dem Klar
entgegen. Die beiden nahern sich einander in duschach intellektuell zu nennenden
Gesprachen an. Wanda von Dunajew ist belesen unittige sie zitiert zum Beispiel
auswendig Goetlg. Severin fuhlt sich anfangs von ihrem Intellekg@nogen. Und
Wanda ist ebenfalls von Severins Geist beeindruikt Sinnlichkeit ergibt sich spater,

am Anfang steht die gepflegte, theoretische Koratars.

199 John K. NoyesVernunft, Leidenschaft und der Liberalismus desaehnten Jahrhunderts in
Sacher-Masoch¥enus im Pelz, in: Ingrid Spork und Alexandra Stralier (Hrg.):Leopold von
Sacher-Masoch., S. 148

209 carl Felix von SchlichtegrolSacher-Masoch und der MasochismB8s29

201 | eopold von Sacher-Masoctienus im PelzS. 25
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Anna von Kossow iDie geschiedene Fralingegen fuhlt sich ihrem Liebhaber Julian
intellektuell unterlegen und versucht tatséchlitin korperlich an sich zu binden.
Jedoch ist es auch hier das Gesprach, das dienbeiggnander fuhrt, nicht nur

physische Anziehung, die lange nicht ausgelebt.wird

Die folgende Abhandlung verrat zwar vordergriindighmiber das Frauenbild Carl
Felix von Schlichtegrolls denn Uber jenes Leopotth \Sacher-Masochs, da dieser
jedoch, wie wir spater sehen werden, ahnliche Axtsric vertritt, sei sie im Folgenden

zitiert:

Ebenso wie das Weib das egoistische Prinzip inVdelt darstellt, bedeutet
der Mann das idealistische, altruistische in ihr.

Das Herz des Mannes gehdrt der Allgemeinheit, dizss Weibes haftet am
Einzelnen. Wohl vermag das Weib sich im Sonderfall®pfern und seiner selbst zu
entaulern, stets fur die Kinder, ausnahmsweise fiwmctben Mann — aber fur eine
Idee zu leiden, sein Leben fur etwas einzusetzan, der Universalitdt dienend,
vielleicht die Vernichtung der Existenz oder garsdedividuums fordert, wird
niemals seine Sache sein.

Es ist dies kein Vorwurf, wohl aber eine Tatsatfe.

An dieser Stelle sei kommentarlos an Aung San SuweKnnert.

Der bereits zitierte Karl von Thaler wiederum zielen SchlussMag sein, dafd unter
den Russinnen dergleichen Sphinxe vorkommen, dieicdu kiissen und zerfleischen;

im civilisirten[sic!] Europa kennt man sie glicklicherweise nicht.

Da in den Kapiteln 4. 2. und 4. 3. noch ausfihréds den Werken zu dieser Thematik

zitiert werden soll, wird dieser Teil kurz gehalten

Etwas, das sowolWenus im Pelals auchDie geschiedene Fradurchzieht, ist das
gespaltene Frauenideal der Protagonisten. Cant el Schlichtegroll schreibt dazu
in seiner Antwort auf Wanda von Sacher-Masochsergligh: Aurora Rimelin,

Lebensbeichteyenus ohne Maske und Pelz

Sacher-Masoch besal3, wie er oft betont, zwei idaale; ein gutes und ein
boses. Beide Typen hat er in seiner »Marzella« im der »Venus im Pelz«
bezeichnet. Die eine ist die verstehende, helfdm@eindin des Mannes, die seine

202 carl Felix von SchlichtegrolSacher-Masoch und der Masochism8s32
203 Karl von ThalerNihilismus in Deutschland [1870in Michael Farin [Hrsg.]:Leopold von Sacher-
Masoch ... S. 49

120



Arbeit, seine Bestrebungen unterstiitzt und tei#t, ahdere das stolze, despotische
Weib, das lediglich die tierischen Instinkte desn¥as aufreizt und diesen mittels
seiner eigenen Sinnlichkeit zum Sklaven ihrer Laumeacht, ihn zum Nichts
herabdriickt und seiner Wiirde entkleidet, ihn quiédt mi3handelt.

In Wahrheit hatte wohl erst die Verschmelzung eegkin tatsachliches Ideal
verkorpert: Marzella am Tage, Venus in der N&&ht.

Dieses geteilte Frauenbild durchzieht beide im &aiten besprochenen Werke Oie
geschiedene Fraist die Verlobte des Protagonisten der Typ Maszg#doch wendet
sich Julian schlief3lich jenem Typus zu, der seimal&hkeit 6ffnet — ohne dass Anna
von Kossow jedoch wirklich das ,bose” Ideal verkémge. Es ist also eine
Zwischensituation, die fir den Protagonisten —tfalgn Leopold von Sacher-Masochs

Logik — doppelt unbefriedigend sein muss.

4. 2.Venus im Pelz

Leopold von Sacher-Masochgenus im Pelzerzahlt die Geschichte einer sado-
masochistischen Beziehung. Severin von Kusiemgki itn einem Urlaubsort in den

Karpaten auf Wanda von Dunajew, eine junge Witwejie er sich sehr bald verliebt.
Zwischen den beiden entwickelt sich eine Beziehimdgeren Verlauf Severin Wanda
seine masochistischen Neigungen gesteht. Die beidelre3en einen Pakt: Ein Jahr
lang soll Severin mit Wanda leben, nach Ablauf esedahres wird sie ihn heiraten,
wenn sie ihn dann noch liebt. Wanda traumt davimh, sinem Mann zu unterwerfen,

wéhrend der unglickliche Severin aus einem anddodngeschnitzt ist.

Wanda sagt:

[...]»ich kann mir ganz gut denken, daR ich einerniMdiir das Leben gehore,
aber es muR3te ein voller Mann sein, ein Mann, deimponiert, der mich durch
die Gewalt seines Wesens unterwirft, verstehen @igl?jeder Mann — ich kenne
das — wird, sobald er verliebt ist — schwach, kaegslacherlich, wird sich in die
Hand des Weibes geben, vor ihr auf den Knien lieg@ihrend ich nur jenen
dauernd lieben kénnte, vor dem ich knien wiirde.k?%3<

Severins Ansicht hingegen:

204 carl Felix von Schlichtegrolb>Wandac« ohne Maske und Pelz (1906) Carl Felix von
Schlichtegroll Sacher-MasochS. 223
205 eopold von Sacher-Masoctenus im PelzS. 34
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»[...] Ich habe zwei Frauenideale. Kann ich meinesdlsonniges, eine Frau,
welche mir treu und gitig mein Schicksal teilt,htifinden, nun dann nur nichts
Halbes oder Laues! Dann will ich lieber einem Welime Tugend, ohne Treue,
ohne Erbarmen hingegeben sein. Ein solches Weibkeiner selbstsiichtigen
Grole ist auch ein Ideal. Kann ich nicht das Gldek Liebe voll und ganz
genieBen, dann will ich ihre Schmerzen, ihre Qualaskosten bis zur Neige;
dann will ich von dem Weibe, das ich liebe, mikehd/erraten werden, und je
grausamer, um so besser. Auch das ist ein Gerfiif3l«

Bereits die ersten Dialoge zwischen den beidenereiglass hier Welten und
Lebensanschauungen diametral entgegengesetzt andenprallen. Sie nehmen
bereits alles Weitere vorweg.

Wandas Fantasie ist dennoch angere@ie haben eine eigentimliche Manier, die
Phantasie zu erhitzen, einem alle Nerven aufzuregh® Pulse hoher schlagen zu
machen. Sie geben dem Laster eine Aureole, wenareshrlich ist. Ihr Ideal ist eine
kihne geniale Kurtisane; oh! Sie sind mir der Maeme Frau von Grund aus zu

verderben! &’

Wanda willigt schlieBlich zwar ein, Severins Ideder grausamen Frau zu
verwirklichen, bereits am Tag nach der Initiatiogisgchung verlasst sie jedoch die

Lust:

»Suchen Sie die hallliche Szene von gestern zuesseg«, sprach sie mit
bebender Stimme, »ich habe lhnen lhre tolle Plséentarfillt, jetzt wollen wir

verninftig sein und glucklich und uns lieben, undeinem Jahr bin ich lhre
Frau.«

»Meine Herrin, rief ich, »sund ich lhr Sklavel«

»Kein Wort mehr von Sklaverei, von Grausamkeit upeitsche«, unterbrach
mich Wanda, »ich passiere Ihnen von alldem nighthr, als die Pelzjacke;
kommen Sie und helfen Sie mir hineif’%

Severin indes lasst nicht davon ab, Wanda zu Ubgerezu suchen. Und so kommt es
schlie3lich zu einem Vertragsabschluss: Severipfliehtet sich, als Wandas Sklave
all inren Wiinschen nachzukommen, sie sich dazuhém kleinsten Vergehen hart zu
bestrafen. Um ihre ungewohnliche Beziehung auseuleteisen sie nach Florenz, wo
Wanda eine Villa mietet (Severin, der in finanaall Dingen von seinem Vater
abhangig ist, hat sie als Teil des Vertrags ah €&ld abgenommen) und Severin mit

tatkraftiger Unterstitzung ihrer Dienerinnen zweirSklaven macht:

20%| eopold von Sacher-Masoctienus im PelzS. 37f.
*Tehd, S. 43
*®ebd., S. 54
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Die Hiebe fielen rasch und dicht, mit entsetzlicligewalt auf meinen Ricken,
meine Arme, meinen Nacken, ich bi} die Zahne zusammmm nicht aufzuschreien.
Jetzt traf sie mich ins Gesicht, das warme Blunranr herab, sie aber lachte und
peitschte fort.

»Jetzt erst verstehe ich dich, rief sie dazwesgh»es ist wirklich ein Genul3, einen
Menschen so in seiner Gewalt zu haben und noch&azm Mann, der mich liebt —
du liebst mich doch? — Nicht — Oh! Ich zerfleisafiieh noch, so wachst mir bei
jedem Hiebe das Vergnugen; nun krimme dich doctweinig, schreie, wimmere!

Bei mir sollst du kein Erbarmen finden. «

Endlich scheint sie miide.

Sie wirft die Peitsche weg, streckt sich auf dap@ane aus und klingelt.

Die Negerinnen treten ein.

»Bindet ihn los. «

Wie sie mir das Seil I6sen, schlage ich wie eircBtidolz zu BodeR”

Auf der einen Seite haben wir also Wanda, den ,damien Part, auf der anderen
Seite den ,submissiven* Severin. Doch wurde bere@égsusgearbeitet, dass Wanda
erst miuhsam Uberzeugt werden musste, dass esestsentilich Severin ist, dessen
Willen Folge geleistet wird. Damit verschwimmen direnzen und es stellt sich
einmal mehr die Frage, wer denn nun wirklich dienolle Uber die Situation habe.

Michael Christian Punzengruber schreibt in seingtdnarbeit®.

Mit dem Wahrwerden der Phantasie ihres Peitschatisntin auch ein anderer
Aspekt seiner Beziehung zur Frau zutage, in Forsy Machtibergriffs, der sich
darin auf3ert, daf sie nun endlich das tut, waseiitw will. Hat sie ihn zwar schon
frh gewarnt, sie kdnne Gefallen daran finden, ZobnmiZhandeln, so war es doch
ausdriicklich sein Begehren — und nicht das ihrafs-a&f von ihr geschlagen werden
soll. Gegen ihr mehrmaliges Ansuchen, derartige $tlfia sein zu lassen, setzt er
seinen Willen durch und sie tut, was seine Machieget. Gleich einer Marionette
fuhrt sie aus, wozu er sie veranlafit, was sie m&thtur scheinbar, denn tatséchlich
hat eben gerader sich ihrer bemachtigt?

Die Verfasserin wirde dies nicht 1:1 unterschreiedoch ist augenfallig, dass am
Anfang der Beziehung die Erflillung von Severins aight Wandas Wuinschen steht.
Es bleibt dennoch zu bedenken, dass Wanda naclchander Verfasserin nie zur
Marionettewird — im Gegenteil, sie plant und Uberrascht &avienmer wieder aufs
Neue und zeigt durchaus Eigeninitiative. Weiterthélit sich am Schluss der Novelle,
dass Wanda von Beginn an andere Motive hat alsnang®@en. Zwahat Severin ihre
Fantasie angeregt, doch hat fir Wanda das Rollenepieherischen Charakter, wie
sich zeigen wird. Eine so willensstarke Frau, di¢ soviel Planung an ihre ,Kur*

herangeht, alMarionettezu bezeichnen, halt die Verfasserin fur verfehlt.

209 eopold von Sacher-Masoctienus im PelzS. 90f.

#%ng. Michael Christian Punzengruber: Masochisnesipold von Sacher-Masoch und sein
LebenswerkDA, Universitat Wien, 1994
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Ahnlich wie Michael Christian Punzengruber siehidgéo Rudloff das Verhaltnis von

Wanda und Severin:

Severin ist nur zum Schein unterwirfig. Eordert von Wanda, sie solle ihn
unterwerfen. Wir haben es mit einem eigentiimlictagaxen Verhaltnis zu tun: Der
Mann, der Gequadlte, befiehlt, wahrend die Frau, @iglende, nur seinen heiRen
Wunsch ausfuhrt. Ein mannliches Bedurfnis nach dégimgung und Qual fordert
weibliche Grausamkeit heraus. Diese Grausamkeih kam in einemdeskriptiven

Sinn grausam sein. Denn Wanda handelt zwar grausanm sie Severin zlchtigt,

ihre Destruktionsenergien sind jedoch Quelle selinst**

Abermals sei auf Wandas Plan verwiesen, Severin seinen masochistischen

Gelisten zu kurieren.

Wanda wéchst also erst in ihre Rolle hinein. Dehnetdem/der Leserin von Anfang
an klar, dass Wandas Wiunsche anderswo liegen. llatirsie Severin anfangs, doch
|0st sich dieses Gefuhl im Laufe ihres Herrin-Sklawerhaltnisses auf. Wanda weif3
sehr bald, dass sie Severin nicht heiraten wirtlli&glich findet Wanda ihren ,Herrn*
in Gestalt des Griechen Alexis Papadopolis. Dieddéart Wanda und Severin:

»Wenn der Léwe, den sie gewahlt, mit dem sie lebh, einem anderen angegriffen
wird«, erzahlte der Grieche, »legt sich die Léwinhig nieder und sieht dem
Kampfe zu, und wenn ihr Gatte unterliegt, hilft slkem nicht — sie sieht ihn

gleichgiiltig unter den Klauen des Gegners in seifdute enden und folgt dem
Sieger, dem Stérkeren, das ist die Natur des Wei3&s

Spatestens ab da ist Severins Schicksal besiéghda erfullt, Gbertrifft seine
Fantasie in letzter Konsequenz, indem sie ihn \@am &Griechen auspeitschen lasst und
dann mit diesem ihrer Wege geht. Severin bleibtiakr durch den Vertrag
verpflichtet, keine Rache zu nehmen. Drei Jahrdespérhalt er einen Brief von
Wanda:

»>Mein Herr!

Jetzt, wo mehr als drei Jahre seit jener NachtlimeRz verflossen sind, darf ich

Ihnen noch einmal gestehen, daR ich Sie sehr gdimhe, Sie selbst aber haben
mein Gefihl erstickt durch ihre phantastische Himgey, durch lhre wahnsinnige

Leidenschaft. Von dem Augenblicke an, wo Sie mdita®& waren, fuhlte ich, dai3

Sie nicht mehr mein Mann werden konnten, aber éctd fes pikant, lhnen lhr Ideal

zu verwirklichen und Sie vielleicht — wahrend ichicim kdstlich amdisierte — zu

heilen.

22 Holger Rudloff:PelzdamenWeiblichkeitsbilder bei Thomas Mann und Leopold Saoher-
Masoch Fischer Taschenbuch Verlag,, Frankfurt am Ma@941 S. 29
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[...]
Ich hoffe, Sie sind unter meiner Peitsche gesumnogien, die Kur war grausam,
aber radikal. Zur Erinnerung an jene Zeit und étreu, welche Sie leidenschattlich
geliebt hat, sende ich Ihnen das Bild des armertdoban.

Venus im Pekz®**

Wanda hat Severin seine masochistische Seite Wditdéicausgetrieben — seine
Neigungen haben sich insofern ins Gegenteil vetkals er unter seinen Dienerinnen
bertchtigt dafir ist, die Peitsche allzu schnetlidand zu haben. Es fallt der Sai¥er
sich peitschen laRt, verdient, gepeitscht zu wettien

ObwohlVenus im Peleine sado-masochistische Beziehung schildert, ibatldvelle

in den Augen der Verfasserin nichts Erotisches. @Billes Deleuze Uber Leopold von
Sacher-Masoch schreibttl a une maniere trés particuliere, a la fois de

»désexualiser« 'amour, et de sexualiser toutaskoire de 'hnumanité:®

Der Koitus wird mehrmals angedeutet, doch nie ergdbeschrieben, im Vordergrund
stehen die Prigel, die Severin empfangt, und dyetfedogie dahinter, sowie Dialoge

zwischen Wanda und Severin.

Eines ist auffallend: Es herrscht eine strenge Raffegkeit. Ehe es zur Ausflhrung
kommt, wird das Gewinschte zwischen Severin undd&aenau durchbesprochen,
hernach im Vertrag festgehalten. Nichts an WandasaBexzessen ist spontan, auch
wenn sie Severin mehrmals damit Uberrascht. DieiggnAusnahme bildet jene
Szene, wo Severin ihre Dienerin Haydée zu langeahsind Wanda hierauf einen

eifersuichtigen Wutanfall bekommt und Severin in Beller sperrt:

Da liege ich nun, ich wei nicht wie lange, gebundeie ein Kalb, das zur
Schlachtbank geschleppt wird, auf einem Bund fercl8trohs, ohne Licht, ohne
Speise, ohne Trank, ohne Schlaf — sie ist imstamdela3t mich verhungern, wenn
ich nicht friher erfriere. Die Kalte schittelt midbder ist es das Fieber. Ich glaube,
ich fange an, dieses Weib zu hasSén.

Diese Ambivalenz durchzieht die gesamte Novellee I8t man als Leserin sicher,
welche Gefiihle Wanda wirklich fur Severin hat, a®#wverin schwankt zwischen

blinder Anbetung und verzweifelter Wut.

2% eopold von Sacher-Masoc¥enus im PelzS. 137f.
#Sebd., S. 138
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John K. Noyes sieht in dem von Wanda und Severierfertigten Vertrag eine

Parabel auf Recht und Gesetz:

Der Liberalismus glaubt gerne, da3 das Gesetz lgerakinen und der Vertrag im
besonderen zivilisierte Menschen in einem freigdh, gegenseitigen
Einverstandnis verbindet und es ihnen ermdglichd, @ewalt, die menschlichen
Beziehungen innewohnt, zu Uberwinden. Sacher-Mag&estutzt den Vertrag, um
den Mythos vertraglich unterdriickter Gewalt zu erirgewaltsamen Urspringen
zuriickzubringen. Das Resultat ist eine freisinigeodie des liberalen GesetZ&s.

Leopold von Sacher-Masoch dekonstruiert also dideBeingen des Vertrags im
Kontext des Liberalismus. Leopold von Sacher-Madoetasst sich mit dem Thema
Herrschaft, die jedoch innerhalb streng reglemetetie vertraglich festgelegter
Grenzen stattfindet. Damit ist der Vertrag nicht ein Konterkarieren der Theorien
des Liberalismus, sondern auch eine Parabel auséteft im Allgemeinen.

Weiters ist interessant zu bemerken, dass deradebtei Leopold von Sacher-Masoch
auch die Beziehungen zwischen Mann und Frau, zersaten Polen Natur und
Zivilisation, wie Leopold von Sacher-Masoch immeieder hervorkehrt, reguliert.
Dazu John K. Noyes isacher-Masoch, Masochism and the Commodification of
Gendef".

For Sacher-Masoch, the contract, the work/sexrigtin, and the commaodification
of the fetish provided the ground on which it wasgible to disable the regulative
mechanisms that tie the individual to the socidlpwing the gendered and
disciplined bodies of social arrangement to perfaiternative identities within a
highly ritualized world of sexual pleasure.

[...]

This means [...] that he was articulating a certaivbfem in gender, sexuality and
the b(zngy in the context changing relations of comstion, production and the
social’

Ein weiterer Hinweis also auf die Verknlipfung vorrivR-Sexuellem und

Gesellschaftspolitischem.

218 3ohn K. NoyesVernunft, Leidenschaft und der Liberalismus deswaehnten Jahrhunderts in
Sacher-Masoch¥enus im Pelz, S. 155

219 3ohn K. NoyesSacher-Masoch, Masochism and the Commodificatid®enfdern: Dirk
Winkelmann und Alexander Wittwer (HrsgWon der ars intelligendi zur ars applicandi. Festsft
far Willy Michel zum 60. Geburtstai)DICIUM Verlag GmbH, Miinchen, 2002
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Die Novelle entwickelt sich vom Dialog tber die Sehiedenheit von Mann und Frau
hin zur Besprechung des Sklaventums Uber dessdiit&xuag bis zum bitteren Ende.
Im Vordergrund steht dennoch die Sprache. Gillegl schreibt dazu:

Masoch parle un langage ou le folklorique, I'histpre, le politique, le mystique et
I'érotique, le national et le pervers se mélenbé&ement, formant une nébuleuse pour

les coups de fouét.

Im ersten Teil lasst Leopold von Sacher-Masoch Vdanchd Severin ihre
verschiedenen Lebensanschauungen verbalisieren. daVarvertritt  sehr

emanzipatorische Ansétze, etwa wenn sie sagt:

Ich wage es, meine Grundsatze sind recht heidniskhyill mein Dasein ausleben.
Ich verzichte auf euren heuchlerischen Respektziehe es vor, glicklich zu sein.
Die Erfinder der christichen Ehe haben gut daraamg, auch gleich dazu die
Unsterblichkeit zu erfinden. Ich denke jedoch nidatan, ewig zu leben [...] Sobald
ich aber, so wie ich bin, nicht fortlebe, aus welcRicksicht soll ich dann entsagen?
Einem Manne angehéren, den ich nicht liebe, bloghale, weil ich ihn einmal
geliebt habe? Nein, ich entsage nicht, ich lielsefe der mir gefallt, und mache
jeden gliicklich, der mich liebt?

Wanda kritisiert also auch das christliche Konzemt Ehe, etwas, das uns [he
geschiedene Frawieder begegnen wird.

Als Severin sie fragt, ob sie ihn heiraten willgksie:

Ich glaube, dass Sie mich lieb haben und auchable sie lieb, und was noch besser
ist, wir interessieren uns flreinander, es ist &gbefahr vorhanden, dafld wir uns so
bald langweilen, aber Sie wissen, ich bin einehlisinnige Frau, und eben deshalb
nehme ich die Ehe sehr ernst, und wenn ich Pflictiteernehme, so will ich sie auch

erfullen konnerf®

Wanda prasentiert sich somit von Anfang an alshteerzig, doch gleichzeitig sehr
ernsthaft in Liebesdingen. Sie will sich nicht beng ehe sie nicht sicher ist, einem
Mann wirklich furs Leben angehdren zu wollen. Daiseisie vorsichtig, daher auch
das Probejahr, das sie Severin vorschlagt. Diesgegen hat bereits nach kurzer
Zeit entschieden, dass er Wanda heiraten und glaitalpihr Sklave sein will. Sie soll

ihm sein Ideal verkorpern, das einer Herrin, dieht mit kleinlicher Zanksucht

221 Gilles DeleuzePrésentation de Sacher-Masoh 8
222 | eopold von Sacher-Masoctienus im PelzS. 27
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Einflul zu erringen sucht, sondern ruhig und séksullt, ja streng zu herrschen

versteh£®

Venus im Pelxerhandelt also nicht nur Sado-Masochismus algihhgj, sondern in
erster Linie Beziehungskonzepte Uber das VerhahmisMann und Frau. Dabei steht
Leopold von Sacher-Masoch auf dem Standpunkt, ditmn und Frau
unversohnliche Opponenten seien, die einandegsatunterwerfen suchen. Wanda

kritisiert Severin:

»Sie sehen die Liebe und vor allem das Weib [.s]eatlvas Feindseliges an, etwas,
wogegen Sie sich, wenn auch vergebens, wehrenemé&sswalt Sie aber als eine
stiRe Qual, eine prickelnde Grausamkeit fiihlen, eité moderne Anschauung. «
[...]

»Mir ist die heitere Sinnlichkeit der Hellenen Bde ohne Schmerz — ein Ideal, das
ich in meinem Leben zu verwirklichen strebe. Demmjene Liebe, welche das
Christentum, welche die Modernen, die Ritter vonisteepredigen, glaube ich nicht.
Ja, sehen Sie mich nur an, ich bin weit schlimnmgretne Ketzerin, ich bin eine
Heidin. [...]«*®

Damit kontrastieren die Lehren, die Severin ausBEgiehung mit Wanda gezogen

hat, wie er sie seinem Freund, dem Erzahler, redte |

[...] »nirgends paf3t Goethes >Du muf3t Hammer odebd®sein< so vortrefflich
hin wie auf das Verhéltnis von Mann und Weib, [.IJ. der Leidenschaft des
Mannes ruht die Macht des Weibes, und es versielzusbeniitzen, wenn der Mann
sich nicht vorsieht. Er hat nur die Wahl, der Tyrader der Sklave des Weibes zu
sein. Wie er sich hingibt, hat er auch schon depfim Joche und wird die Peitsche
fuhlen. &%

Gleichberechtigung ist also in Leopold von Sachasbdths Liebeskonzept Wenus
im Pelznoch nicht vorgesehen. Die geschiedene Frahingegen wird auch dieses
Thema dann angerissen werden.

Albert Eulenburg spricht einen interessanten AspekiVirken Leopold von Sacher-

Masochs an:

Tatsachlich sind die meisten Romane Sacher-Masauthseiner Nachahmer [...]
im Grunde weit mehr drastische lllustrationen undenn man will,
Glorifikationen dieses sadistischen Weibertypusdals masochistischen Mannes.
Der Mann ist dabei zwar immer der ,geschlagene‘eratecht oft doch der
unfreiwillig und ungern geschlagene, das schwabhlitldende Opfer einer

224 eopold von Sacher-Masoctienus im PelzS. 29
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siegberauschten sadistischen Tyrannin, das seltsense selten auf die Dauer in
diesem Opferspiele etwas Begliickendes oder aucBeftiedigendes findet’

Dies trifft auf Severin zu. Zwar glorifiziert er Wda lange, im Vordergrund steht
jedoch seine eigene Psychologie — die eines Marmesym jeden Preis einer Frau
gehoren will, der Hingabe mit Sklaventum gleichseder nur anbeten kann, wer ihn
unterdrtickt, der sich zwar als Freigeist prasentseine eigentliche Religion jedoch in
Unterwerfung und Schmerz gefunden hat.

Wanda hingegen sucht das umgekehrte Ideal — sleewién Mann, dem sie sich
unterordnen kann, der sie dominiert. Dass bei zvga gegensatzlichen
Beziehungskonzepten das Verhéltnis nicht von Daaar kann, steht von Anfang an
im Raum.

Die Pragungsgeschichte Severins wird in der beegitgangs in Kapitel 2. 3. zitierten
Stelle geschildert. Stellenweise hort man Wenus im Pelzimmer noch das

geschlagene, ,b6se” Kind erzahlen, das fir das&lei Vergehen hart bestraft wird,
etwa, wenn Severin beim Mittagessen, bei dem ewust einen Gast bedient, aus

Versehen Rotwein tiber Wandas Kleid gief3t:

»Wie ungeschickt«, ruft Wanda und gibt mir einkrf@ige, der Furst lacht und sie

lacht gleichfalls und mir schief3t das Blut ins @b&f*®

Wenig spater:

Wie ich ihr aus dem Wagen helfe, stitzt sie sichtl@uf meinen Arm, die Beriihrung
durchzuckt mich elektrisch. Ach! das Weib ist dacimderbar und ich liebe sie mehr
denn j&

Eine Ohrfeige wegen einer geringfligigen Ungesclabkeit ist also dazu angetan,
Severins Liebe zu Wanda zu steigern. Die Demitigiorgdlem Firsten facht Severins

Leidenschaft weiter an. Er sinniert:

227Dr. A. EulenburgSadismus und Masochism& 4
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Eine Ohrfeige ist doch eigentlich mehr als zehnldgmgen, man begreift so schnell,

besonders wenn es eine kleine volle Frauenhandiestins belehr°

Und schlieRlich:

Ich bediene sie beim Diner, sie speist allein, aehat keinen Blick, keine Silbe fur
mich, nicht einmal — eine Ohrfeige.

Ach! wie sehne ich mich nach einem Schlag von iliand. Mir kommen die
Tranen, ich fuhle, wie tief sie mich erniedrigt hsa tief, dafd sie es nicht einmal der
Miihe wert findet, mich zu quélen, zu miBhand&ih.

Man hort hier férmlich das geschlagene, das veldaslgte Kind, das sich nach

irgendeiner Form der Aufmerksamkeit, der Beruhrgegnt, und wenn es sich auch
um Misshandlungen handle — nach irgendeinem Zeidadiir, dass es bemerkt, dass
es wahrgenommen, eigentlich: dass es geliebt werde.

Was die Entstehungsgeschichte Wdanus im Peldetrifft, so ist die Quellenlage

widerspruchlich. Leopold von Sacher-Masoch selledtaliptet, die Novelle 1869 in

Florenz geschrieben zu haben. Dies kann nicht fzemtreweil er erst im Dezember

desselben Jahres Uber Venedig in die Toskana.resti dem Germanisten Eberhard
Hasper entstand die RahmenhandlungVanus im Pelzatsachlich 1869. Ebenso

besteht die Mdoglichkeit, dasgenus im Pelzals eine Art Spielanleitung fur die

Beziehung mit Fanny von Pistor gedacht wabDiese beiden unterzeichneten einen
Vertrag:

Der nur in der Uberlieferung durch Schlichtegrethalten gebliebene reale
Unterwerfungsvertrag wurde am 8. Dezember 1869 @msangabe unterzeichnet. In
dieser privatrechtlichen Vereinbarung verpflichtsieh Sacher-Masoch, die folgenden
sechs Monate «der Sklave der Frau von Pistor #w>seSie sollte im Gegenzug,
moglichst immer in Pelz gekleidet, den «Untertare@dr>> zwar beliebig dirigieren
darfen, musste diesem aber anders als im fiktierbild — «téglich sechs Stunden

fur seine Arbeiten>> gewahren und garantieren, ckisi Unehrenhaftes»> zu
verlangerf?

Leopold von Sacher-Masoch hat also selbst als y8Klseiner Partnerin gelebt, jedoch
nie so wie invenus im Pelbeschrieben. Die Novelle bleibt weitgehend einelgnis
seiner Fantasie. Lisbeth Exner zitiert als Dokunidigr das Zusammenleben Leopold

von Sacher-Masochs mit Fanny Pistor in ItalienRiistadressa Florence. Via della

20| eopold von Sacher-Masoctienus im PelzS. 93f.
*lepd., S. 95

232 Quelle: Lisbeth Exnet:eopold von Sacher-Masoc8. 70
*$ebd., S. 71
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Scala/Nro. 73. primo piano chez/ Madame la Baromtee Bagdano#'. In der
Sekundarliteratur ist immer wieder von einer “BanoBogdanoff’ oder “Bogdanow”

die Rede, die fu¥enus im PelModell gestanden habe. Es ist also anzunehmes, das
Fanny Pistor sich in ihrer Rolle das PseudorBagdanowoder Bogdanowzulegte,
das in der Novelle zwanda von Dunajewvurde. Carl Felix von Schlichtegroll

bestatigt dies:

[...] die interessanteste seiner bisherigen Beziebangar vielleicht die mit einer

Baronin Fanny Pistor (Bagdanoff)

4. 3.Die geschiedene Frau. Passionsgeschichte eineslidien:

Wie schon invVenus im Pelavird in Die geschiedene Frader (unglickliche) Verlauf
einer Liebesgeschichte erzahlt, im UnterschieVenus im Peldiesmal aus Sicht der
Frau. Es ist Leopold von Sacher-Masochs Aufarbgitemes Kapitels aus seiner
Biographie und insofern nicht weiter verwunderlictgss er seine Protagonistin in
erster Linie ihre Fehler schildern I&sst.

Bei den Zeitgenossinnen stidlie geschiedene Frawielfach auf Ablehnung. So

schreibt ein A. von Schweiger:

Viele [...] Kinstler haben vergessen, dall zwischewmgelidis einherrasender
Leidenschaft und glihender Phantasie denn dochUeierschied sei [...]. Die
hervorragendsten Vertreter dieser Gattung Kungt: difekart in der Malerei, Ada
Christen in der Poesie und Sacher-Masoch in desaPro

[...] Sacher-Masoch entrollt uns Bilder, die in ihraufgeregten Ueberstiirzen sehr
viel Fesselndes an sich haben und uns befriedigien.liegt aber auch die Grenze
seines Talentes. [...]; die leidenschaftliche Su¢ht] hat ihre Wirkung versagt, und
der Leser wendet sich ernlichtert von dessen neuesthopfungen ab. Dies
namentlich von seinem RomaiBe geschiedene Fraworin einzelne Scenen im
Stande sind, Ekel zu erregen. Sacher-Masoch spricheinem Spiegelbilde, das er
uns von den jetzigen gesellschaftlichen Verhalerisgeben will, aber nicht aus dem
blankgeschliffenen Glase der lllusion, sondern aesn triben Schimmer des
Sumpfes! Charaktere im Sinne der Frau von Kossowefi sich auf der ganzen
Welt; sie sind Mischlingscreaturen von menschlicBehmach und leichtfertiger
Empfindsamkeit, vielleicht sind sie gar ProblemétHgel, allein sie zu Heldinnen
von Romanen zu machen, ist ein ebenso gewagter, Wsiréine dul3erst unpoetische
Thatsaché®

234 isbeth ExnerLeopold von Sacher-Masoc8. 71

235 Carl Felix von SchlichtegrolSacher-Masoch und der Masochism8s223

238 A v. SchweigerLiterarische Streifziige. Sacher-Masoch [1878] Michael Farin [Hrsg.]Leopold
von Sacher-Masoch , S. 40f.
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A. von Schweiger kritisiert also die Tatsache, dasepold von Sacher-Masoch
Unpoetisches, Abgrindiges zum Gegenstand seineraR®macht. Zwar gesteht er
ihm zu, dass es Frauen wie Anna von Kossow geldeclesolle man nicht dariber
schreiben. Welche Szené@n Stande sind, Ekel zu erregdiihrt er nicht ndher aus.
Auf der einen Seite also ein Autor, der seinenkBéaf gesellschaftliche Verhaltnisse
abbilden will, auf der anderen Seite ein Kritikder nichts dartber lesen will. Nicht
ganz klar ersichtlich ist, wie der Eingangssatzdeuten sei. Vermutlich will A. von
Schweiger damit sagen, dass Leopold von Sacherdfiasért der Darstellung seiner
Figuren zu nahe arzigellos einherrasender Leidenschai, wohingegen man
glihende Phantasieerzeihen oder gutheil3en kdnne. Er beschreibt Amakossow
und ihresgleichen alsMischlingscreaturen von menschlicher Schmach und
leichtfertiger Empfindsamkeiind empo6rt sich darlber, dass Leopold von Sacher-
Masoch eine solche Frau zum Gegenstand eines Ramaigen konne. Nach Ansicht
der Verfasserin zeigt sich hier das groRe Gefallesschen den gesellschaftlichen

Verhaltnissen, unter den&ie geschiedene Fragntstand, und heutigen Ansichten.

Hannah Burdekin schreibt tber Leopold von Sachesddhas Beziehung zu Anna von

Kottowitz, dieDie geschiedene Frazugrunde liegt:

The pair remained together for about three yeansng which time he attempted to
induce her to live out the role of his ideal womdmut although spirited and
extravagant, she had no real inclination to bedaminatrix and hurt him more
financially than physically®’

Vieles anDie geschiedene Fraist liebestheoretisch — Leopold von Sacher-Masoch
verbreitet seine Theorien Uber das ZusammenlebenMann und Frau, wie er es
schon inVenus im Pelzanklingen lie3. So lasst er seine Bekannte Katinéa

Mogelnicki sagen:

Die Unschuld ist weder so wahlerisch, noch so beddgn Der Mann nimmt
Ubrigens fir sich genau das in Anspruch, was enikeibe abscheulich findet; ihn
entehrt nicht einmal die Gemeinheit; aber von dauPFverlangt er, daf sie ihm ein
Heiligenbild bleibe.

Und die arme Frau ist gerade so wenig berufen|dsal zu sein, in ihr sind
jene Kréafte der Natur, die das Christentum als désotn bekampft vor Allem rege,
sie bedarf im Manne eines sittlichen Ankers, deenist sinnlicher, reizbarer, dem
Geschlechtsleben mehr unterworfen, zur Siinde, muldsigkeit erschaffef?®

%7 Hannah BurdekinThe Ambivalent AuthoS. 139
238 | eopold von Sacher-Masochie geschiedene FrauS. 22
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Fast feministisch zu nennende Tone also, siehtwvoarder ,sinnlicheren, reizbareren”
Natur der Frau ab, dieines sittlichen AnkerBedarf. Jedoch ist eine der Kernthesen
Leopold von Sacher-Masochs, dass der ,Beruf* daufdie Liebe sei:

Die Liebe ist der eigentliche Beruf des Weibes @r datur, in der menschlichen
Gesellschaft, im Staate und wird es auch immebbtei

Durch sie wird sie den Mann jederzeit dahin bringdie Sorge fir sie und
ihre Kinder zu Gbernehmen. In dem Malie, in welcltemdies gelingt, steigt sie in
der Achtung der Welt. Di&hefray welche sich fiir ihr ganzes Leben sicher stellt,
wird — auch als die Gattin eines &rmeren Mannedets @am hochsten geachtet
werden, wie ein Mann, der eine feste, dauernde,nwach minder eintréagliche
Stellung allenfalls im Staatsdienste einnimmt; vigringer wird dieMaitresse
geschatzt werden, wen sich ihr Loos fur kurze Zaith noch so furstlich gestaltet;
sie gleicht darin jenem, der einen glanzenden, absicheren Privatdienst hat, oder
einem aul3erordentlich bezahlten Sénger, welcheocfedaglich seine Stimme
verlieren kann.

Das Gegenbild zu dem Tageléhner, der, sobald ehnt rarbeiten kann,
verhungern muf3, und daher folgerichtig zu allertéefeam niedersten im Ansehen
stand, Uberlasse ich Ihnen zu find&h.

Auch diese Worte legt Leopold von Sacher-Masochinkatvon Mogelnicki in den
Mund, die an spaterer Stelle eine Gleichstellung Mann und Frau in beruflicher und
gesellschaftlicher Hinsicht verlangt.Mit diesen Ausfiihrungen wird das Leben Anna
von Kossows kontrastiert, die tatsachlich eine Wals Ehebrecherin, dann als
Matresse auf Julians, ihres Geliebten, Kosten I#fte Versuche, selbst etwas
dazuzuverdienen, scheitern samt und sonders begsiveise nimmt ihr der geringe
Verdienst bald den Mut! Anna von Kossow sagt iiber diese Problematik:

Ja, als junges Méadchen, da hatte ich Ehrgeiz, digevich mir selbst eine Stellung in
der Welt schaffen, und dachte daran Malerin zu eerdaber mein Vater lachte
dariiber und spater nicht weniger mein Mann.

So geriet ich endlich ganz in den Sumpf unseresetisechaft, und jetzt, wo
mein Herz nach Arbeit verlangte, wo meine Ehre,migasein an ihr hingen, jetzt
fehlten mir Kraft und Ausdauer. Und so blieb ichaswvich seit jeher war, eine
Sultanin, die sich von Sklaven bedienen liel3, ulsds&ch mein Despotenpelz in
malerische Murillolumpen verwandelt hatte, eineefigerkdnigin mit dem ganzen
frechen Bettlerstolze ihres ruhelosen arbeitsch@iammeg??

Die Beziehung Annas zu Julian, die als aulRerehedidlerhaltnis begann und die im
Laufe der Geschichte nie zur Heirat fuhren wirdrdwzur Ganze aus Annas Sicht
erzahlt, bis auf einige Passagen aus Julians Tagebue Erzahlung ist in erster Linie

selbstkritisch, sie berichtet vom Scheitern einesf3gn Liebe, nimmt jedoch auch

239 eopold von Sacher-Masochie geschiedene Fra&. 22f.
*Yehd., S. 24ff.

*Lepd., S. 130

*2ebd., S. 130f.
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gesellschaftspolitisch Relevantes mit hinein. Hsklar, dass die beiden unter den
damaligen gesellschaftlichen Verhaltnissen, im dama Miteinander oder
Gegeneinander von Mann und Frau nur scheitern kbrinsofern nimmt Leopold von
Sacher-Masoch, vielleicht ungewollt, einen teilwefast feministisch zu nennenden
Standpunkt ein. Da seine Grundthese jedoch die Wenn und Frau als
unversohnlichen Opponenten bleibt, ware es verfdbié geschiedene Fraials
frauenpolitisches Manifest zu lesen. Im Vordergrgteht das Scheitern einer grol3en
Liebe.

Leopold von Sacher-Masoch selbst schreibt im M&618

Der Fluch unserer gebildeten Gesellschaft],jstdal3 sie der Frau ihre natirliche
Arbeit als Hausfrau und Mutter genommen und keine andAebeit gegeben hat.
[...] Die Frau mul3 befreit werdef] aber nicht durch Méannerkleidung, Cigarren —
durch_Bildung und ArbeitWenn die geistig entwickelte, gebildete Frau wiedine
Arbeit im Staate, in der Gesellschaft verricitgtwird sie wieder lieben, begliicken
kénnen[,] jetz[sic!] ist Segen und Frieden aus dieser Gesellschafamathdie
Ehe unméglictwie die Liebe®*®

Einerseits sehnt sich Leopold von Sacher-Masochenb#ir nach einer
gleichberechtigten, ihm gleichgestellten Gefahuid Partnerin, andererseits scheint
fur ihn unverriickbar festzustehen, dass Frauenjrmest in der damaligen Situation,

nicht wahrhaftig lieben kdénnen.

In Die geschiedene Frawird auch auf das Frauenideal Julians eingegandas,

ebenso wie das Severins Wfenus im Pelzin gespaltenes ist (vgl. Kapitel 4. 1.).
Julians Verlobte Elisa, von der er sich im Verldaf Geschichte trennen wird, wird als
ruhige, tugendhafte, ernsthaft an Literatur unditiRplzwei Passionen Julians,
interessiert geschildert und entsprache damit aamdhdem von Leopold von Sacher-
Masoch geforderten Ideal, doch fehlt der Beziehjedg Leidenschaft. Was Julian sich

hingegen wirklich ertraumt, schildert Anna von Kessfolgendermal3en:

Sein Ideal war ein starkes stolzes Weib mit denugamen Zuge Katharina der
Grol3en, und ich war weich und schwach und konnie lesten Willen nicht in

ihren Charakter wie in ihre kaiserlichen Pelze @pfdn. Seitdem er in der
weinenden Frau, welche bekiimmert, nervds UberibizHaupt an seine Brust barg,
nicht mehr, gleich seinem spanischen Vetter, sélo@archin, seine Herrscherin
sehen konnte, fuhlte ich, dal3 er sich veranderte haicht duerlich in seinem
Betragen, aber im tiefsten Innern. Seine beinalt@visiche, anbetende Liebe war

243 zitiert nach: Lisbeth Exnet:eopold von Sacher-Masaoc8. 45, Hervorh. im Text
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mitleidig und gebieterisch geworden. Sie werdeneddéicht begreifen, dal? mich
bei allen meinen, zum Theil eingebildeten Leideej aller Sentimentalitat doch
unaufhérlich der Gbermithige Gedanke beschaftigte, sein Ideal zu verkérpern,
ihn in ein Abenteuer zu verwickeln, wie es seinentgsie vorschwebte [.2%f

Anna von Kossow organisiert daher eine Maskeradd-arve und prachtiger Robe
sucht sie Julian auf einem Ball zu verfiihren, neitndVersprechen, ihm seine Fantasie
zu erfullen, die da lautet: Ein einsamer Wandergd won einer schénen Frau und
ihrem Gefolge uberfallen, gefesselt, geknebelt merbundenen Augen in ein
prachtiges Schloss gebracht und dort dem WillenHirin unterworfen, was eine
Auspeitschung mit einschlieRt. Ahnlich Wanda inVenus im Pelsieht sich auch

Anna von Kossow eigentlich nicht in dieser Rolle:

Denken Sie sich Julian als Helden dieser seltsaf@eschichte, und mich mit der

Peitsche in der Hand, mich, die ohnmachtig wirdnmeie Blut sieht!®

Alles ist vorbereitet, das Landhaus einer Freungiimer Generalswitwe, als Schauplatz
organisiert, die Dienerschaft eingeweiht, der Réaitig zur Ausfiihrung.
»Sie hétten ihn gepeitscht?«
»Bis auf das Blut«, rief sie, ich hatte die Krafivar nur zu ein paar withenden
Hieben gehabt, und wére gewil? dann einer Ohnmaaiit gewesen, aber von der
kaltblitigen, starkknochigen Generalin war mit dganzen Rachsucht einer

verschméahten Frau seine weitere Ziichtigung Uberrermich glaube wir hatten ihn
zerfleischt wie Erynnien. «

[..]

»lIch bitte Sie, antwortete Frau von Kossow, »&ttér mich dann bis zum Wahnsinn
geliebt. [...]<¢*

Zu dieser kommt es jedoch nicht, Julian widerstdet Versuchung, mit der
Unbekannten mitzufahren, und bleibt Anna treu. Warr sie im tbrigen nicht trotz
Larve an der unverstellten Stimme erkennt, bleild &éatsel, &ahnlich der

Vermummungsszenen Die Liebe des Plato

Julians Fantasien sind also durchaus &hnlich deémrerins inVenus im Pelz
inklusive Pelzfetisch, nur dass eddie geschiedene Franie zu deren Verwirklichung
kommt. Auch ist Anna von Kossow von Anfang an offecht der Typ des herrischen

Weibes, sondern wird eher als schutzbeddrftig gielerh

244 eopold von Sacher-Masochie geschiedene Fra®. 135
> ebd., S. 135f.

> epd., S. 136

*Tebd., S. 143
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Lara Samuel schreibt in ihrer DiplomarB&it

Sacher-Masochs Frauenfiguren sind allesamt reidichtigp und selbststandig —
Eigenschaften, die im 19. Jahrhundert fir eine Fialt selbstverstéandlich sind. Sie
sind von uberdurchschnittlicher Schonheit und Etegand kénnen aufgrund ihrer
Bildung in einer Konversation mit dem Mann brilker und ihm neue Aspekte und
Sichtweisen prasentiereff’

Hier mochte die Verfasserin widersprechen. Anna Koasow ist nach der Trennung
von ihrem Mann nicht reich und auf Zulagen durcladuwnd ihren Vater angewiesen.
Auch um ihre Selbstandigkeit ist es schlecht bkstdélilians Ideal kann sie nicht
erfullen, das Qudalende an ihrer Beziehung hat kespéelerischen Charakter. Es fehlt
der Genuss am Leiden auf beiden Seiten.

Carl Felix von Schlichtegroll sieht Julian als Anman Kossow Unterworfenen. Er

zitiert folgende Stelle:

»lch kénnte dir jetzt den Kopf herunterschlaged dn empfandest es als Wollust®«

Die Verfasserin hat einen anderen Eindruck von Amoa Kossow gewonnen: den
einer Frau, die ihre Ambitionen nicht verwirklichgann und im Privatleben auf ihre
gesellschaftliche Rolle zuriickgeworfen wird, ausgie auszubrechen trachtet. Jedoch
sind die unzureichenden Mittel, die ihr zur Verfiigustehen, in der damaligen Zeit
sehr begrenzt. Was ihr bleibt, ist, sich Liebhahenehmen, unter anderem den Bruder
ihres Mannes, mit dem sie nach einer Vergewaltigwig Verhaltnis eingeht.
SchlieB3lich landet sie bei Julian, in den sie siefftig verliebt. Die Beziehung muss
scheitern, weil ihr weiterhin nichts als Maniputatibleibt, um ein kleines bisschen
Macht auszutiben. Jedoch unterwirft sich Juliannier sklavisch — er liebt sie, er
versucht, seine Geliebte so gut es geht zu erhahdrfir sie zu sorgen, was jedoch,
betrachtet man die Umstande, unter denen ihre Beage begonnen hat, auch
durchaus mit schlechtem Gewissen zu erklarenusgnJwar derjenige, der Anna von
Kossow gedrangt hat, ihnre Familie zu verlassen. @wie sich selbst an einer Stelle
als schlechte Mutter bezeichnet, hat sie lange ZieigroRe Skrupel, ihre Tochter
aufzugeben. Es ist ein gegenseitiges Abhéangiglerhsitnis, das geschildert wird,

wobei Anna von Kossow in erster Linie auf Julianebe und Bestatigung und in

248 | ara Samuek<Je vais faire de vous mon jouet». Das ErotiselieLeopold von Sacher-Masoch
und seine Rezeption in Frankrejdbniversitat Wien, 2008

*9ehd., S. 25

20 carl Felix von SchlichtegrolSacher-Masoch und der Masochismi& 28
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zweiter Linie finanziell auf ihn angewiesen istrdhAbhangigkeit von ihm ist also
doppelt, wahrend Julian ihr lediglich in Liebe ubdidenschaft verbunden ist. Das
widerspricht der mehrmals in der Sekundéarliteratertretenen Ansicht, Anna von

Kossow sei eins von Leopold von Sacher-Masochs gadschen Weiberid™.

Julian hingegen bleibt in den Augen der Verfassats Figur erstaunlich flach. Er
schétzt deon Quijote er glaubt an eine bessere, auf politischem Weggchbare

Welt, er verlasst eine Frau, die ihm geistig sedtrensteht, fir Anna von Kossow, die
er begehrt. Viel mehr kann die Verfasserin tbernkumt herausfinden, wiewohl zum

Beispiel Eugen von Sax, ein Studienkollege Leopold Sacher-Masochs, schreibt:

Sacher-Masochs Hauptcharacterzug ist eine gewissgtere Sinnlichkeit, eine
unerschutterliche Philantropie, er hat die Gesclckeiner inneren Wandlungen in

dergeschiedenen Fraarzahlt.?*

4. 4. Vergleich:

Ein erster Vergleichspunkt, der sich in Bezug awuldbosa ergibt, ist, dass auch in
Venus im Pelzreligiose und sado-masochistische Neigungen veldrunwerden,
namentlich in einer Art, die ,heidnischen* und seben Kult miteinander verbindet,
wenn Severin schildert, wie er schon als Kind sdoteistlichen) Gebete zu einem
Venusstandbild, dem er durchaus mit sinnlichen @efiibegegnete, spr&eh Venus
wird im Laufe seines Erwachsenenlebens zu seinealed Frauenbild werden, dem er

sich ganz und gar unterwerfen will.

Eine zweite Gemeinsamkeit ist der autobiographidgbeug. Geht man davon aus,
dassDie Lieder an Herrn Edelfrieceinen real existierenden Adressaten haben, so
lasst sich durchaus eine Parallele zu Leopold \emh&-Masochs Schreiben ziehen,
der seine Beziehungen zu Anna von Kottowitz undnlyamon Pistor inDie

geschiedene Frabeziehungsweiséenus im Pelzerarbeiteté>

lygl. etwa Carl Felix von Schlichtegrofiacher-Masoch und der MasochismB8s28

%2 Eugen von SaxDr. Leopold Ritter v. Sacher-Masoch [1878): Michael Farin [Hrsg.]Leopold
von Sacher-Masoch , S. 37

23ygl. Leopold von Sacher-Masoctienus im Pe|zS. 40

4 Quelle: Gilles DeleuzePrésentation de Sacher-Maso@&vant-proposS. 8
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Weiters schildern sowolDie Lieder an Herrn Edelfriedls auchDie geschiedene
Frau aul3ereheliche Beziehungen. Die Frau Herrn Edd#riand Elisa werden

ahnlich geschildert, als Dulderinnen.

Eine dritte Gemeinsamkeit: Sowobbhs Mieder auf dem Thromngs auchvVenus im

Pelzspielen teilweise in Florenz.

Ein weiterer Vergleichspunkt, der hier nur angedeuterden kann, ist die intensive
Beschaftigung mit jidischem Leben beider Autorinraie nicht jidischen Glaubens
waren, wobei zu vermerken wére, dass die von Lebpoh Sacher-Masoch iDie
geschiedene Frageschilderte judische Figur antisemitischen Klesdbildern sehr

nahe ist, wie auch Hannah Burdekin schreibt:

Some critics have suggested that Sacher-Masoclogetof Jewish themes and
subjects for his stories is an indication of hididswity with the outsiders in his
society. However, in other parts of his work, whtre Jews are depicted as part of
the wider environment or appear as background cters the author’s attitude can
seem to be the complete opposite and indicategatine and stereotyped concept of
Jews and Judaisfr’

Die Uberlegung, dass Dolorosa sich als geselldattadt AuRenseiterin zu anderen
Aul3enseiterlnnen, in diesem Fall dem Judentum,ezingen fihlte, wurde bereits
angestellt. Ahnliches kann auf Leopold von Sachasdth zutreffen.

Ein gro3er Unterschied liegt darin, dass Dolorasdosnasochistische Sexualitat als
lustvoll schildert, wahrend Leopold von Sacher-Mdmso
Auspeitschungen/Bestrafungen und den Liebesaktstselder immer nur in
Auslassungen, also nie explizit, beschrieben wim@nnt. Wo Dolorosa vom
jubelnden Glick deiner Peitschenhi&bgpricht, wimmert Severin vor Schmerzen, es
wird nie sexuelle Lust angesichts der Auspeitsckartgeschrieben. Dolorosa schreibt
(bis aufRafaélg von sexueller Lust — Leopold von Sacher-Masodmkhert diese
aus. Der Rest ist der Fantasie des/der Leserlrasisen. Vielleicht erklaren genau
diese Auslassungen auch die grofRe Aufregung unWilikke Leopold von Sacher-
Masochs: dadurch, dass er Leserinnen mit den Bildgerihren eigenen Kopfen

konfrontiert.

#5Hannah BurdekinThe Ambivalent AuthoS. 136
% DolorosaiLe Jardin des supplicesgl. Kapitel 3. 3.

138



Hier also das Aufsehen, weil eine Autorin explizibn sexueller, von sado-
masochistischer Lust schreibt — dort ein Autor, gleln nicht auf Sexuelles festnageln
lasst, wo es doch unterschwellig bestandig mitsebtvi Beide zwingen, auf
verschiedene Art und Weise, ihr Publikum zur Befauing mit der eigenen

Sexualitat.
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5. Rachilde:

Rachilde wurde am 11. Februar 1860 als Marguerjendty in der Nahe von
Périgueux geborefi Ihr bekanntestes Werkjonsieur Vénugmanche Kritikerlnnen
behaupten, sie habe nur dieses eine Buch immeewgabschriebéff) wird in diesem
Kapitel ebenso Beachtung finden wie ihr Roman nmemdsprechenden Titdla
Marquise de Sadeiber den Albert Eulenburg abfallig &ulRert, erdseiibrigens recht
schwach ausgefallen[e] [...] Entwicklungsgeschichteanee Sadistif®. Als
Schriftstellerin der Dekadenz blieb sie dieser des Schreibens gegen alle neueren
Strémungen in der Literatur des zwanzigsten Jalutbnis treef’.

Elizabeth Ercell Covingtom schreibt in ihrer Didséion Egotistical Spectator:
Rachilde (1860 — 1953) and the Fin-de-Siécle N&vel

Rachilde’s activity was not limited to that dec&@eher writing career spanned three
literary generations. First active as a short starijer and journalist at the apogee of
naturalism in the late 1870’s, she continued toliphlover sixty novels, poetry and
literary criticism until well after Surrealism hadclipsed Symbolism and the
Decadence in the 1930’s. As founding member andnshbstess of the review
journal and publishing house, tivMercure de FranceRachilde made a significant

contribution to the artistic milieu of the Frenciian?®®

Rachilde fiihrte also einen Salon, begrindete eifetag mit, schrieb neben eigenen
Werken auch Kritiken und hatte Kontakt zu so bekammutorinnen wie Colette und
Alfred Jarry®, Paul Verlain&® und Oscar Wild&®.

%7 Claude DauphinéRachilde Mercure de France, Paris, 1991, S.23

Z8Quelle: ebd., S. 9

29 Albert von Eulenburg Sadismus und Masochism@ 91

20 Claude DauphinéRachilde S. 12: Certes, Rachilde n'a pas été influencédeganouvements
esthétiques du XXe siécle, mieux, les a combattaswvent ridiculisés, comme ce futurisme qu’elle
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5. 1.Monsieur Vénus:

Monsieur Vénus 1884 erstmals verdffentlicht, schildert eine Bézing, die sich
gesellschaftlich tradierten Rollenbildern auf gheiwei Ebenen widersetzt: zum einen
dadurch, dass Raoule de Vénérande und Jacquest Silve vollig verschiedenen
Gesellschaftsschichten stammen, zum anderen ibbsetzung ihrer Beziehung, der
eine Umkehrung der Geschlechterrollen zugrunde: IRgoule beschliel3t, Jacques zu

ihrer Geliebterzu machen.

With Monsieur VénudRachilde earned fame in literary Paris and castigafrom
proper ladies. But she also earned a 2000-framcféin “moral outrage”, one of the
three sex crimes listed in the Napoleonic Code, Having created this “new
deprivation”. The very fact that Rachilde had inmegi the perverted behaviour of
her protagonist Raoule and dared deify her in psingjgested that vice had somehow
become a means of liberation for the young/girf®®

Rachilde befindet sich also in der guten GesellscDiaarles Baudelaires und Gustave

Flauberts.

Raoule de Vénérande will sich ein Kleid ndhen lassaed begegnet bei dieser
Gelegenheit dem Haute Couture-Schneider und taketl Maler Jacques Silvert,

dessen Schonheit offenbar ihresgleichen sucht.

Ses cheveux, plantés bas, sans ondulation ni buokeis durs, épais, se devinaient
rebelles, aux morsures du peigne. [...]

Il regardait, cet homme, comme implorent les chisouffrants, avec une
vague humidité sur les prunelles. [...] Sa bouclatde ferme contour des bouches
saines que la fumée, en les saturant de son paifilpm’a pas encore flétries. Par
instants ses dents s’y montraient si blanchesé&dmises lévres si pourpres qu’on se
demandait pourquoi ces gouttes de lait ne séchpmnt entre ces deux tisons. Le
menton, a fossette, d'une chair unie et enfanttest adorable. [...] La main assez
large, I226\9/oix boudeuse et les cheveux plantés éhaient en lui les seuls révélateurs
du sexe.

Es ist also ein sehr femininer Mann, der hier giédett wird. Raoule hingegen ist
burschikos und hat einige eher mannlich assozii€ddieben, etwa Rauchen und

Fechten. Hinzu kommt ihr Vorname. Dieses Verschwanmon Geschlechtergrenzen

%7 Rachilde war erst vierundzwanzig, Mensieur Vénugrschien, Anm. d. Verf.
28 Elizabeth Ercell CovingtorEgotistical SpectatQrS. 187
209 Rachilde:Monsieur VénusS. 26f.
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erklart Regina Bollhalder Mayer iBros décadent. Sexe et identité chez Racfilde

auch aus der Biographie Rachildes heraus:

A travers I'écriture, Rachilde semble se forger udentité nouvelle, masculine et
androgyne. Celle qui signait ses cartes de viSigchilde homme de lettret qui

affirmait «je suis androgyne de lettres»>, a vétle-méme l'incertitude des sexés

Dieses Spiel mit Geschlechtergrenzen, wobei wengelrogynitat als vielmehr ein
Geschlechtertausch zu beobachten ist, wird sichLaufe des Romans noch stark
vertiefen.

Ganz zu Beginn realisiert Jacques noch nicht, veelshsichten Raoule hat. Als sie
ihm aufgehen, flrchtet er sich eher vor ihrem aggiven Werben. Nachdem sie ihm
jedoch einmal einen Haschischsud eingefl63t hatd var milder. Wie direkt
Mademoiselle de Vénérande vorgeht, zeigt die falgeBizene, in der Raoule Jacques
unverfroren beim Baden beobachtet und die Jac@a®inheit weiter huldigt:

Les lueurs douces de la bougie tombaient mollersentses chairs blondes, toutes
duvetées comme la peau d’'une péche. [...] Les cyissepeu moins fortes que les
cuisses de femme, possédaient pourtant une rosdide qui effacait leur sexe. Les
mollets, placés haut, semblaient retrousser toblukde, et cette impertinence d’'un
corps paressant s'ignorer n'en était que plus pitua_e talon, cambré, ne portait
gue sur un point imperceptible, tant il était rond.

Les deux coudes de bras allongés avaient deus toses. Entre la coupure de
l'aisselle, et beaucoup plus bas que cette coupglém@assaient quelques frisons d’or
s'ébouriffant.?’?

Rachildes Schilderung ist ebenso eingehend wigeatiswenn sie sich auf die Phrase
et beaucoup plus bas que cette coupeschréankt. Es wird etabliert, dass Jacques
Silverts AuReres ungewdhnlich attraktiv ist und &zoule eine sinnesverwirrende
Wirkung hat. Gleichzeitig ist nach der Beschreibumogh klarer, dass Jacques kein
ausnehmend maskuliner Mann ist, etwa wenn seinkarRelnune rondeur solide qui
effacait leur sexezugeschrieben wird. Umso anziehender wirkt er Rabule de

Vénérande.

2% Regina Bollhalder Mayegros décadent. Sexe et identité chez RagHildgion Champion, Paris,
2002

*epd., S. 15

272 Rachilde:Monsieur VénusS. 54f.
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Es ist von Anfang an eine gewisse Schraglage irsidarentwickelnden Beziehung zu
erkennen, beginnend mit dem KlassenunterschiedzuHiommen auf der einen Seite
eine weichliche Person, bereit, sich unterjochenlaasen, auf der anderen Seite
jemand, der durchaus Dominanzfantasien hat. Rdwtl&eine Skrupel, Jacques sehr
brachial zu umwerben (was von seiner Schwester éMamgehend erkannt wird,
nachdem Raoule ihnen ein feines Atelier eingeridids):

— Vois-tu, sceur, j'avais toujours eu I'idée que ntalent nous porterait bonheur. Et

toi qui me disait qu’il vaudrait mieux courir ledlds que de gratter du charbon le

longs des murs.

Marie se gaussa, faisant rentrer sa courte édaing ses épaules.
— Tiens ! comme si ta figure ne valait pas cell¢at sales mouton<d

Raoule de Vénérande behandelt Jacques, wie madess,Klischee entsprechend,
unter umgekehrten Geschlechtsvorzeichen kennts&igt fur das Atelier und eine
regelmalige Apanage, kurz: Sie halt ihn, unter d&orwand, seine (zu

vernachlassigende) Kunst zu bewundern, aus. MalwerShat indes richtig getippt:

Jacques’ Gesicht hat wesentlich mehr mit diesenzlgben Geldregen zu tun als
seine Malerei.

Regina Bollhalder Mayer schreibt Gber den CharaReavules:

La conquéte qu’elle fait de Jacques est une chdasgues est sa proie. Raoule joue
le rdle du bourreau dans cette guerre des sexés remversement des roles est
d'abord une vengeance. Femme vengeresse, elle land dans la galerie des
femmes fatales modernes [...] dont la volupté s’enidiun amant passif et faible.
[...] Mais la dépossession de 'homme, menée ici yleq bout, implique une
révolte sociale et sexuelle de la part de la ferffthe.

Auf einer tieferen Ebene findet hier also nach RagBollhalder Mayer eine

Fortsetzung des Kriegs der Geschlechter unter uetggn Vorzeichen statt.

Nach der bereits zitierten Szene im Badezimmer rlaagedennoch noch ein wenig,
ehe aus Raoule und Jacques ein Paar wird.

In einem Gespréach mit ihrem Freund Baron Raittelti@&utert Raoule ihr Dilemma:

2’ Rachilde:Monsieur VénusS. 46
27 Regina Bollhalder Mayegros décadent ..S. 92f.
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[...] Raoule lui raconta sa premiére entrevue avecqiees Silvert [...] et de quelle
facon elle avait acheté un étre qu’elle méprisatmeme homme et adorait comme

beauté( Elle disait : beauté, ne pouvant dirfeemme)*’

Raoule erklart Raittolbe, wie sie weiter vorzugebeabsichtigt:

— Je serai son amant.
— Eh bien ! mon cher baron, jaimerai Jacques comundiancé aime sans espoir la

fiancée morte ¥°

Etwas Verzweifeltes haftet dieser Verbindung vonbéginn an an. Raoule ist

irrational verliebt, sie will Jacques Silvert miaibt und Haar besitzen, verschlingen.

Der erste Geschlechtsakt widersetzt sich samtli¢dlesthees, zumal der damaligen
Zeit, von der Frau als passivem und dem Mann atweak Part. Raoule nimmt
Jacques im Sturm, ohne sich auch nur beim Auskidigéfen zu lassen. Jacques bittet
sie noch:

Raoule, [...] ne m'appelle pluemme cela m’humilie... et tu vois bien que je ne puis

étre que ton amant?’’

Einige Minuten spéter klingt Jacques schon ganemsnd

— Raoule, bégaya Jacques retombant brisé de golifistespérantes, fais de moi
ce que tu voudras a présent, je vois bien queidesuges ne savent pas aimer !...

Le corps de la jeune femme vibra des pieds auxetheen entendant la plaine
déchirante de cet homme qui n’était qu’un enfandésa science maudite. D'un seul
bond, elle se précipita sur lui quelle couvrit des flancs gonflés d'ardeurs
sauvage$’®

Damit ist die grundsatzliche Dynamik ihrer Beziepudastgesetzt. Die beiden gefallen

sich in einem Spiel der vertauschten Geschlechlenio Raoule tragt haufig

2"™Rachilde:Monsieur VénusS. 89
2 apd., S. 90

2" epd., S. 104

28apd., S. 105
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Mannerkleidung (hier liegt ein autobiographisch&zig vor, auch Rachilde tat dies

regelmaRig®), Jacques’ Nachthemden sind recht feminin gesemriit

Rachilde ist in ihrem In-Frage-Stellen von Gesdhmiegrenzen, in ihrer Forderung
nach einem dritten Geschle®hthrer Zeit weit voraus. Unter anderem darin liegter
der Aspekte begrindet, die sie fur ein heutigedilRuh interessant machen kdnnten.

Dazu Regina Bollhalder Mayer:

L'érotisme décadent, son aspect artificiel ou menst exercent une fascination
certaine sur le lecteur moderne. La négation dendi@ <«normal>» traduit
I'impuissance d’aimer dont souffre toute la géniérafin-de-siécle. °Etre pervers ou
étre chaste revient finalement au méme. Le sadisinde narcissisme sont
I'expression différente d’'un méme conflit, irrécdiable, entre la chair et I'esprit, le
sexe et le cerveau. [...]

Pour nous, I'actualité de Rachilde, c’est qu'gise, d’'une maniére originale,
la question de lidentité des sexes. [...] Les his®id’amour, chez Rachilde,
finissent mal. [...] Du sado-masochisme a I'érotisguditaire, les perversions ne
repondent pas seulement a la recherche de raffitem@sychologiques
caractéristiques de I'esprit décadent, elles exgminaussi I'horreur de l'autre sexe.
[...] L'inversion des roles met en jeu la différensexuelle, celle qui justifiait le
pouvoir d’'un sexe sur 'autr&?

Tatsachlich sind die Rollen in der Beziehung voonqgdas und Raoule recht bald
festgelegt. Jacques wird zu verwOhnten MatressepulRazum versorgenden,
dominanten Part. Raoule hat eindeutig die Oberhauthon allein durch ihre
finanzielle Uberlegenheit. Dazu passen ihr Charaktel wie sie aufgewachsen ist,

recht ungestort von einer sehr religiosen Tante.

Raoules Gleichgiiltigkeit gesellschaftlichen Konvemén gegeniber gipfelt in ihrem
Wunsch, Jacques zu heiraten, den sie schliel3lieth(gegen Jacques’ anfangliche
Bedenken) durchsetzt. In der Hochzeitsnacht relagaaques panisch, als er eine der
entbloRten Briste Raoules siéht zu fest ist schon in ihm verankert, Raoule als
Mann, als seinen Liebhaber, zu betrachten. UbesediEleirat schreibt Regina

Bollhalder Mayer:

2% yg|. etwa Claude Dauphin&achilde S. 80

Z0\Wir erinnern uns, dass in Kapitel 2The Gale Encyclopedia of Psychologn forced cross-
dressingals dem sado-masochistischen Formenkreis zuordsphaht.

#lygl. Elizabeth Ercell CovingtorEgotistical spectator

282 Regina Bollhalder Mayegros décadent ..S. 16

283 Rachilde:Monsieur VénusS. 198
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Si l'aristocrate Raoule de Veénérande épouse I'arvdacques Silvert, c’est pour se
moguer des convenances sociales et pour mieux skgbers sous le cachet de 'union
légale, 'homme dont elle fera son jod#t.

Dass das nicht gut enden wird, ist dem/der Leseilmlich wie in Leopold von
Sacher-Masoch¥/enus im Pelzvon Anfang an klar. Zu unterschiedlich sind die
Welten, aus denen Raoule de Vénérande und Jaciueg Stammen, zu schief das
Krafteverhaltnis. Nicht nur ist Raoule ihrem Liglber/ihrer Geliebten an Bildung und
Reichtum weit Uberlegen, sie begehrt auch von Ampfan nur Jacques’ Schonheit.
Zwar sprechen die beiden bestandig von Liebe, ai®aus dem vorherigen Zitat zu
ersehen ist, betrachtet Raoule Jacques als Kiathem (effeminierten) Mannerkoérper.
Sie gibt die Richtung vor, er folgt in allem ihr@inschen. Sie richtet ihm ein Atelier
ein, lasst ihm Geld zukommen (unter anderem aueimainderttausend Francs vor der
Hochzeit, sodass es fur die Welt aussehen solhaitate sie einen Kiinstler mit Geld)
und versorgt widerwillig seine Schwester mit. Diest jedoch aus anderem,
hartnackigerem Holz geschnitzt als ihr Bruder umdhtsnicht ein, warum sie sich mit
sechshundert Francs im Monat abspeisen lassen eitdrvals Prostituierte ihren
Lebensunterhalt verdienen sollte, wo doch ihr Brugeeh der Heirat in Raoules Haus
im Luxus leben wird. Die Abwartsspirale beginntchsizu drehen. Marie Silvert
intrigiert und informiert schlie3lich Raoules Tantie Raoule aufgezogen hat, Uber die
wahren Hintergrinde dieser Beziehung. Mit dem Sayegeld, das sie kassiert, richtet
sie ein Bordell ein und wird dessen Madame. DieliGate in den erlauchten Kreisen,
eine Marie Silvert leite ein bekanntes Bordell,dstn Ruf des Ehepaars Silvert auch

nicht eben zutraglich.

Die endgultige Katastrophe tritt jedoch nicht dudas Wirken Marie Silverts, sondern
des Baron Raittolbe, Raoules Freund, ein: Um Jacqem Stuck verlorene
Méannlichkeit wiederzubeschaffen, nimmt er ihn mms iBordell seiner Schwester.
Jacques ist jedoch bereits so verwirrt, was seir@rilichkeit betrifft, dass die
Bemuhungen der Prostituierten erfolglos bleiben:

— Je viens de chez ma sceur, dit-il d'une voix sé&ea. de chez ma sceur la

prostituée... et pas une de ces filles, tu m'enténpas une n’'a pu faire revivre ce que
tu as tué, sacrilege !...

24 Regina Bollhalder Mayeg&ros décadent ..S. 43
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Il tomba, trés lourd, sur la couche nuptiale, tépgdans une grimace de

dégodt :

— Je les déteste, les femmes, oh ! je les détéste !
Den Bordellbesuch verzeiht ihm Raoule noch. Alsquas jedoch versucht, in
Frauenkleidern Raittolbe zu verfiihren, ist Rao@esluld am Ende und die Rache, auf
die sie sinnt, furchterlich. Sie besteht auf eiri@nell zwischen Jacques und Raittolbe,
um ihre Ehre wiederherzustellen. Jacques erkl&t es handle sich um eine reine
Formalitat, nachdem er sich einen kleinen Kratzgehbeibringen lassen, kénne er

wieder nach Hause. Was dieser nicht weil3:

En franchissant le seuil du fumaoir, elle se ret@urn

— A mort ! jeta-t-elle simplement dans l'oreille Raittolbe, qui la reconduisait®

Jacques hat keine Ahnung, dass sein Schicksalgedtsist, dass Raoule ihm nicht nur
nicht verziehen, sondern ihn auch ohne sein Wizaen Tode verurteilt hat — zu
vollstrecken durch Raittolbe als Stellvertreter,deam sie sich auf diese Weise gleich
mitrdchen kann.

Es kommt also, wie es kommen muss: Raittolbe, denpterprobte Soldat, versenkt
seinen Degen in Jacques’ Brust, dieser verlautttarbend noch, alles sei die Schuld
seiner Schwestét’

Raittolbe kehrt nach dieser Episode in den Miligmdt zurick, Raoule lasst das
Schlafzimmer, das sie ehemals mit Jacques gettjlzbmauern, es bleibt jedoch tber
eine Geheimtir zuganglich. Dort bahrt sie einensgeol3e Wachsfigur Jacques’ auf,
die mit seinen echten Fingerndgeln und Haaren kersist. Das Ende der Geschichte

ist gespenstisch:

La nuit, une femme vétue de deuil, quelquefoigeume homme en habit noir,
ouvrent cette porte.

lls viennent s’agenouiller prés du lit, et, lorsiguont longtemps contemplé
les formes merveilleuses de la statue de cirdgeiidacent, la baisent aux levres. Un
ressort, disposé a l'intérieur des flancs, corradmbla bouche et I'anime.

Ce mannequin, chef d’ceuvre d’anatomie, a étédabrpar un Allemantf®

Regina Bollhalder Mayer schreibt Uber das Ende:

28 Rachilde:Monsieur VénusS. 209
86 apd., S. 216f.

®epd., S. 224

B8apd., S. 228f.
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L’homme-fille s’est ainsi transformé en une poupéecire et de plastique, un étre
inanimé, neutre, devenu l'idole sacré d'une fematald qui, elle, affiche une double
identité tant6t féminine tantét masculiie.

Anzumerken ware noch, dass Rachilde das Alter &scgm Roman mehrfach &ndert.
Als Raoule ihn kennen lernt, sagt er, er sei vidmwanzig®, spater behauptet Raoule,
er sei einundzwanziy und gegen Ende der Erzahlung soll Jacques plbtzlic

dreiundzwanzig setff¥.

Neben der eigentlichen Handlung lebt der Roman wveehr detaillierten
Beschreibungen, nicht nur der Schonheit Jacquesidesn auch besonders von
Innenraumen. Rachilde schildert sowohl die WohndegVénérandé$ als auch die
armliche Anfangsbehausung Jacques und Mé&rmsvie das Atelier, das Raoule ihnen
zur Verfugung stelit>, eingehend. Dadurch wird der Kontrast der ,beideden”
Jacques, verstarkt.

SchlieBlich enthalt Monsieur Vénus auch Erfahrungsberichte beziehungsweise

Theoretisches zu den Themen Liebe, SexualitaB@ztehung.

Raoule spricht folgendermal3en tber ihre bisherigeiohaber:

Il est certain [...] que jai eu des amants. Des aitsafians ma vie comme jai des
livres dans ma bibliotheque, pour savoir, pour é&ud. Mais je n'ai pas eu de
passion, je n'ai pas écrit mon livre, moi ! Je nuésgoujours trouvée seule, alors que
j'étais deux®™

Keine sehr beglickenden Zusammentreffen also.

Die folgenden Passagen erinnern an Wanda von Dusajesichten, wenn Raoule

sagt:

289 Regina Bollhalder Maye&ros décadent ..S. 95

29 Rachilde:Monsieur VénusS. 28

#Lepd., S. 89

#2@apd., S. 163

293 yqgl. etwa die Beschreibung des Schlafzimmers dsshigetrauten Ehepaars Silvert, S. 192f.
24ygl. S. 23f.

2%ygl. S. 47f.

*%ebd., S. 85
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— Dans I'Antiquité poursuivit I'impitoyable défeatesse, le vice était sacré
parce qu'on était fort. Dans notre siécle, il eshtieux parce qu’il nait de nos
épuisements. Si on était fort, et si, de plus, @itales griefs contre la vertu, il serait
permis d étre vicieux, en devenant créateur, pamgke. [...] Moi, si je créais une
dépravation nouvelle, je serais prétresse, tangis ges imitateurs se traineraient,
aprés mon régne, dans une fange abominable...

Weitere Uberlegungen:

...L’honnéte épouse, au moment ou elle se livre atemméte époux, est dans la
méme position que la prostituée au moment ou elleve & son amant.

La nature nous a fait nues, ces victimes, etdeésbn’a institué pour elles que
le vétement. Sans vétement, plus de distance$y & mue la différence de beauté
corporelle ; alors, quelquefois, c’est la prostitue 'emporte.

Des philosophes chrétiens ont parlé de la puretérdention, mais ils n‘ont
d’ailleurs jamais mis ce dernier point en questip@ndant 'amoureuse lutte... Au
moins ne le pensons-nous pas ! lIs y eussent trivapée distractions®

Was Monsieur Vénusgleichzeitig leistet, ist die Zeichnung eines Adbi der
gesellschaftlichen Zustande der damaligen Zeit, atum Adelskreisen. Rachilde
beschreibt, wie sich die anfanglich unerschuittercheinende Stellung Raoule de
Vénérandes in der Gesellschaft mit ihrer Vermahlwedjkal éndert — das Ehepaar
Silvert wird zu diversen Anlassen nicht eingelad®aoules Meinung gilt in der
gehobenen Gesellschaft plétzlich nichts mehr. Ersoist Monsieur Vénusnehr als
die bloRe Erzéhlung einer skandaltrachtigen Gebthie- das Werk enthélt auch
unterschwellige Gesellschaftskritik. Claude Dauptsohreibt irRachilde

[...] elle présente surtout la facade globalementeadliebd’'une société dont elle montre
par ailleurs les injustices et les insuffisancesa facon du diable boiteux [...] elle fait
pénétrer son lecteur dans les maisons et surtewslerits de son temps, a l'aide, il est
vrai, de maints stéréotypes tout autant révélatéerse qu’elle prétend décrire que de
ce gu’elle pense intimemefit

Eine Szene iMMonsieur Vénuschliel3lich passt in den bisherigen Themenkrasati
Arbeit: Ehe die Heirat zwischen Jacques und Rabakzhlossene Sache wird, sucht
Raittolbe Jacques auf, um ihn von dem Plan abzgéninDer eifersichtige Raittolbe
schlagt Jacques zusammen, durch ein Guckloch betbacon der gleichgultigen

Marie Silvert. Als Raoule davon erfahrt, wird diearseits eiferstichtig:

Raoule demeura une seconde en muette adoratisrelf@ise rua tout a coup sur
lui, oubliant les marques bleues, envahie d’'unigerfrénétique, d’'un désir supréme de

27 Rachilde:Monsieur VénusS. 87
2% ahd., S. 121f.
29 Claude DauphinéRachilde S. 9
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I'avoir a elle par les caresses comme ce bourresait eu par les coups. Elle le serra
tellement fort que Jacques cria de douleur :

— Tu me fais mal !

— Tant mieux, rala-t-elle. Il faut que j'effaceactue cicatrice sous mes lévres ou
je te reverrai toujours nu devant luf®,

Schliel3lich stirzt sich Raoule in rasendem, brotadBegehren auf Jacques:

D’un geste violent, elle arracha les bandes desteatju’elle avait roulées autour du
corps sacré de son épheébe, elle mordit ses chailsrées, les pressa a pleines mains,
les égratigna de ses ongles affilés. Ce fut unéomdéibn compléte de ces beautés
merveilleuses qui I'avaient, jadis, fait s’extagi@ns un bonheur mystique.

Jacques se tordait, perdant son sang par de hléstentailles que Raoule
ouvrait davantage avec un raffinement de sadiqaésipl Toutes les coléres de la
nature humaine, qu’elle avait essayé de rédui@aatdans son étre métamorphosé, se
réveillaient a la fois, et la soif de ce sang quilait sur des membres tordus remplagait
maintenant tous les plaisirs de son féroce amdtr...

Raoules Sadismus hat also mehr mit In-Besitz-Nehrdenn mit tats&chlicher
Sexualitat zu tun — sie ,holt* sich den Kérper weedden Raittolbe gesehen hat, und
macht ihn sich wieder zu eignen, indem sie geaigltJacques’ Verletzungen losgeht.

Allerdings ist von einensadique plaisidie Rede.

5. 2.La Marquise de Sade:

Das zweite hier besprochene Werk Rachildes, ensehiel887, schildert die

Entwicklungsgeschichte einer (psychologischen) <$&adi von ihrem siebten

Lebensjahr an. Der Roman beginnt mit einem pragesdkebnis im Schlachthaus und
spinnt sich tber die Kindheit und Jugend Mary Barbis in ihr Erwachsenenalter hin
fort. Am Ende steht Marys Wunsch, (noch) jemandetozen.

Nigel Brent Lezama schreibt in seiner Dissertati@n perversité et la marginalité

sexuelles fin de siecéfétuber Mary Barbe:

Les écrits de Rachilde sont une évocation de spérince de femme, d’'écrivaine
et de fille qui était, a un moment, non-désirée.isMie personnage de Mary
représente-t-elle une subversion, lorsqu’elle sedaas une position de pouvoir par

390 Rachilde:Monsieur VénusS. 144

¥lepd., S. 145

392 Nigel Brent Lezamal.a perversité et la marginalité sexuelles fin dche: la mise en discours de la
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rapport a 'homme ? Les écrits de Rachilde, a nessdonnent un portrait assez
conventionnel de la femme tout en mettant en st&perversité, a ce moment fin-
de-siécle. [...]

La peinture par Rachilde de cette jeune fille, yJlapervertie par ses
circonstances n’est que la mise en scéne d’'un iggnaddéja banalisé dans I'esprit
masculin ; la femme perverse ne I'est pas natuneife>*?

Tatsachlich zeichnet Rachilde die Entwicklung vomdbis zur jungen Erwachsenen
nach. Das letzte Wort, das der VerfasserirLauMarquise de Sadkeziehungsweise
Mary Barbe einfiele, ware allerdings ,konventiotieenau diesen Glaubenssatz, dass
Perversion erworben, anerzogen sei, sucht Rachitdend Mary Barbes Figur zu
verwirklichen. Diese Entwicklung wirkt auch deshajtaubwuirdig, weil Mary im
Verlauf des gesamten Romans mit Ausnahme von Sieds®ie noch ein Kind ist und
der bald stirbt, auf niemanden trifft, der sie smienmt, wie sie ist. Inr Ehemann, der
Baron de Caumont, und ihr spaterer Liebhaber PahlaRd idealisieren sie ebenso wie
ihr Onkel, der berihmte Arzt, dessen Faszinati@h sius Marys langem Daumen

herleitet.

Ein siebenjahriges Kind steht in Begleitung seifiante in einem Schlachthof und
beobachtet die dort zusammengepferchten Tieregides nach dem anderen in einen

anderen Raum gefuhrt werden:

En face du hangar s'ouvrait une grande porte e(t@ trou sombre d’ou
sortaient de vagues gémissements et une odeurateumte. On percevait des coups
sourds, des coups de massues. On tuait la-dedamsndée en minute. Un gargon
tout en logues venait prendre un animal a la bari@menait, tirant de toutes ses
forces, jusqu’a ce trou énorme d'ou rien ressogaguite que le bruit de ces coups
sourds®™

Als Mary den Schlachtvorgang selbst beobachtdt,di@ in Ohnmacht.

Die Familie Barbe besteht aus einer kranken Muttier auf Anweisung ihres Arztes,
ihres Schwagers, jeden Tag eine Tasse Blut tfinkinem Vater, der Colonel eines
Husarenregiments ist und lieber einen Sohn gehitbd®h der Schwester des Vaters,
Tulotte, die fur Marys Erziehung zustandig ist ud@ im Laufe des Romans

zunehmend dem Alkoholismus verféllt, und Mary, dek@ntakt mit dem Vater sich

303 Rachilde:La Marquise de Sad&. 28
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groRtenteils auf jene Male beschrankt, wo er steden Reitpeitsche schl&gtund die

sich niemandem mitteilen kann als ihrer Katze:

— Minoute! bégaya la petite fille suppliante, ne fais plus de mal, toi!

Minoute ronronna, désormais bonne personne...sentamtaffinité poindre
entre elle et sa petite maitresse...faisant patteetteurs, ayant I'air de lui dire a
I'oreille :

«Si tu voulais... je t'apprendrais a griffer 'hnoneml’homme qui tue les
boefs... 'homme, le roi du monde8

Rachilde schildert eine Kindheit ohne Warme, volleilgerechtigkeit, die Mary nicht
versteht, voller Peitschenhiebe und Lugen. Hinzomib die fir Mary verwirrende
Welt der Husaren. Der Roman bietet einen guten lickriber die Verhaltnisse in
einer Militarfamilie vor autobiographischem Hinteugd.

Marys erste Liebe ist Siroco, der kleine Gartnes tachbarn, der Rosen zichtet.
Hier zeigen sich erstmals Marys zerstérerische @epen: Sie bringt Siroco dazu,

eine fir den Zlchter sehr wichtige Rose abzubreahérihr zu schenket?

Siroco stirbt an einer Lungenentztiindung und Marwisder allein. Ihre Mutter stirbt
bei der Geburt des kleinen Bruders, der tberlelok wm den sich fortan alles im
Haushalt dreht. Mary fuhlt sich beiseite geschalesh wie unsichtbar. Inzwischen ist
sie zehn.

Nach einem alkoholreichen Abend mit den Husaren,dsen auch Tulotte, die
Kdchin und das Kindermadchen reichlich dem Alkokabesprochen haben, wird
Mary Zeugin, wie das betrunkene Kindermadchen sittSchlaf auf den Saugling

legt, der langsam erstickt. Mary sieht zu:

La grosse franc-comtoise, couchée en travers, & déshabillée, la bouche ouverte, les
paupiéeres closes et avec son éternel aspect de niaivait son kirsch. On ne voyait plus
le petit enfant qu’elle avait roulé dans les cotws, elle s'était jetée dessus de tout son
poids, elle I'écrasait en songeant peut-étre duiisouriait de merveille humeur ! Deux
trés petits pieds tendus, rigides, derriere I'tgeilsortaient seuls de I'amas de ses lourdes
chairs.

[...]

Pourquoi aurait-elle sauvé la vie de son frerea¥ait-elle demandé ce frére ? Avait-elle
souhaité sa naissance, sa nhaissance, c'est-aadir@it de sa mére ? Déja, il ne criait
presque plus, et le calme s’étendait lentement @aclsambre, calme qui serait éternel si
elle le voulait, car elle n'avait qu'a se taire ptaisser I'écrasement s’accompif.

307ygl. etwa Rachildea Marquise de Sads. 29
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Einige Jahre spater stirbt auch ihr Vater und Mamg Tulotte ziehen vom Land zu
Marys Onkel nach Paris. Dort vertieft sich Mary amAnleitung ihres Onkels, der
sich bald in sie verliebt und sie heiraten #4llin naturwissenschaftliche Studien.

Tulotte trinkt immer mehr.

Mit sechzehn Jahren heiratet Mary den Baron de @atirder wesentlich alter ist als

sie. Durch ihren Onkel aufgeklart, verweigert sehslem Baron mit der Erklarung,

dass sie keine Kinder wolle. Jedoch verliebt sicaryvbald in den Studenten Paul
Richard, mit dem sie ein Verhaltnis eingeht und waer Anféllen von Nasenbluten

leidet, die Mary sehr faszinieren. Sie mag den Akblon Blut??

Paul Richard verliebt sich unsterblich in sie. Mafgedanken dazu, als sie in dem

Bett ihrer Mutter, auf dem geschrieben stémer, c’est souffrireinschlatft:

Cette nui-la, Madame de Caumont reposa heureuss tare I'acception du mot su
ce lit monstrueux ou se lisait la dévisé&imer, c’est souffrir Elle aimait sans

souffrir, car on souffrait pour ell&?

Der beschriebene Sadismus Marys ist eher psyclsologi denn sexueller Natur.
Zwar schlagt sie ihren Mann mit der Peitsche insi@#', jedoch nicht aus Griinden
sexuellen Genusses. Am Anfang ihrer Verliebtheit Raul Richard — der sie
vergewaltigt — lasst sie diesen beinahe durch ilMann umbringen, die ultimative
Rache an beiden, am Baron de Caumont dafir, dasseeals seineViatresse
bezeichnet hat, und an Paul Richard dafir, dasssiste in ihn verliebt hat.
Zusatzliche Dramatik erhélt dieser Plan dadurclssdaul Richard der uneheliche
Sohn ihres Mannes ist. Damit hatte Mary zwei Flieget einer Klappe geschlagen:
Rache am Baron fir seine harten Worte — und sie @@s Objekt ihrer Begierde, die
ihr Angst macht, radikal losgeworden. Unnoétig zgesg dass ihr daraufhin beide
Méanner umso mehr verfallen.

Schliel3lich stellt sich heraus, was der/die Lesexthon langer vermutet:

Mary vergiftet ihren Mann langsam, um Paul Richhrdraten zu kénnen. Dieser

311 Elizabeth Ercell Covington schreibt figotistical Spectator . falschlicherweisel...] Dr. Célestine
Barbe seduces his niece and ward, the orphan Marp&, S. 219. Tatsachlich kommt es nie zum
Geschlechtsverkehr zwischen Mary und ihrem Onkel.
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durchschaut Marys Absichten, greift jedoch nicimt, @ondern verlasst sie nach dem

Tod des Barons.

Mary stirzt sich ins Nachtleben und walzt nach Tabo (nattirlichem) Tod weiter

Plane:

Et elle songeait a la joie prochaine du meurtri¢,davant nous, si I'envie la prenait
trop forte, du meurtre d'un de ces males déchusligu’accomplirait le cceur
tranquille, haut le poignard*?

Etliches inLa Marquise de Sadist autobiographisch. Wie Mary Barbe wuchs auch
Rachilde in einer Militarfamilie auf, was standigenziige bedeutete. lhre einzigen
Freunde waren, wie auch bei Mary Barbe mit ihregeenBindung zu ihren Katzen,
Tiere®. Auch erlebte Rachilde, Jahrgang 1860, ebenso Maéey Barbe den

Ausbruch des deutsch-franzésischen Kriegs 187Riats

Wahrend sich irMonsieur Vénuslie Beziehung, um die es im Roman gehen wird,
bereits auf den ersten Seiten etabliert, dauen €a Marquise de Sadeine ganze
Weile, ehe Mary Barbe Paul Richard begegnet. Zwviod ihre Lebensgeschichte
zwischen sieben und neunzehn erzahlt — mit vietéggnden Verlusten.

Der Verlust durch Tod durchzieht den Roman alsn@tleema. Es sterben
Marys Mutter, ihr (unbetrauerter) Bruder, Sirodu, Vater, ihr Onkel und schlieflich
ihre Tante. Nimmt der Verlust ihrer Mutter Mary homit, so reagiert sie auf den

Tod ihres Vaters bereits sehr ntichtern.

Der Roman zeigt das kontinuierliche Absterben deftiGlswelt Marys, die durch die
geschilderten Erlebnisse innerlich immer kalterdwiDie wissenschaftliche Arbeit,
der sie unter Agide ihres Onkels nachgeht, liegtsithr, jedoch wird diese Idylle
dadurch gestort, dass der Uber-Sechzigjahrigeisiden Teenager Mary verliebt und
sie heiraten mdchte — wofir sie ihm die Holle arddh bereitet, indem sie es Tulotte
erzahlt und die beiden Frauen sich hernach einaft 8praus machen, das Thema bei

jeder Gelegenheit, vor allem beim Essen, aufs Tapétingen.

31> Rachilde:La Marquise de Sad&. 297
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Den Baron de Caumont heiratet Mary aus reiner Benarg — sie mochte die enge
Welt ihres Onkels verlassen und sieht keine andddglichkeit, als sich zu
verheiraten. Sie wahlt einen Mann, der ihr niclgddutet und der sie anbetet. Mit der
Begriindung, keine Kinder zu wollen, verweigert sieh ihm. Zwar stimmt es, dass
Mary keine Kinder will — sie kann sie nicht ausstiehzu tief sitzt die Erfahrung mit
ihrem ewig schreienden Sauglinsbruder, der allevAanksamkeit in ihrem Elternhaus
auf sich gezogen hat — jedoch scheint sie keinartigen Skrupel zu kennen, als sie
sich Paul Richard nach einer genau kalkuliertent¥¢ait dann doch hingibt. Es wird
in La Marquise de Sadeicht ndher ausgefihrt, es ist indes zu vermwtass Marys
Onkel, der Arzt, sie nicht nur Uber Sexualitat Wmpfangnis, sondern auch deren

Verhiutung aufgeklart hat.

Regina Bollhalder Mayer:

Si les femmes, chez Rachilde, subissent souvantlégage en victimes, il en existe
cependant qui I'ont accepté délibérément, voirearggé elles-mémes. Darsa
Marquise de Sadg..], Mary Barbe épouse le baron de Caumont poaifrsnchir
des liens familiaux. [...] Ainsi elle peut mieux eger son pouvoir de femme
capricieuse et cruelle, ses premiéres victimes étanoncle et le baron lui-ménfg.

Gerade Mary de Caumonts Weigerung, Kinder zu bekemdlutter zu sein, stellt in
den Augen der damaligen Gesellschaft eine Ungehehlazit dar, bedeutet ein

radikales Sich-dem-herrschenden-Diskurs-Entgegksrste

Virtue, according to the positivists, had been woimecivic duty, the moral
component deriving from her primal instinct (maig/mwhich made her a valid
“mother” rather than a citizen. Subversion of thidentity had politicized
implications, for Rachilde, at least for a shomei**®

Rachilde selbst sagt Uber ihre Erlebnisse mit Fraunel Mutterschatt:

Je n'ai jamais eu confiance dans les femmes, héleféminin m’ayant trompé
d’abord sous le masque maternel et je n'ai pas plusfiance en moi. J'ai toujours

regretté de ne pas étre un homitie.

317 Regina Bollhalder Mayegros decadent ..S. 42f.
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Als sie Paul Richard naher kennen lernt, tritt dasth etwas wie Gefuhl und
Leidenschaft in das Leben Marys — angestachelthddias haufige Nasenbluten Paul
Richards. Der Anblick von Blut erregt Mary. DiesasEination ist Teil ihrer Gefluihle
fur Paul Richard.

Uber das Ehe- und Liebesverstandnis der FigurateimmWerken Rachildes schreibt

Regina Bollhalder Mayer:

Régissant leur propre sort, Mary Barbe, Renée B&yet Raoule de Vénérande,

femmes émancipées par leur refus d’accepter led@dléange gardien du foyer, sont

toutes les trois viriles, autoritaires et cruellda-dela du mariage qui leur sert a des
intéréts personnels, nous les retrouverons a teerebe d’'une autre forme d’amour,

une quéte qui les ménera jusqu’au critite.

Mary Barbes Vorstellung von Liebe ist gepragt dussfoco. Und ein Liebhaber ist
fur sie jemand, dessen man sich jederzeit entladigen. Das folgende Zitat stammt
jedoch wohlgemerkt aus der Zeit, als sie friscthegatet ist und Paul Richard noch

keine Rolle in ihrem Leben spielt.

Quant a I'amour, elle persistait a le réver d'ure;dn vague avec des gens pieds

nues qu’on peut jeter dehors dés qu'ils vous géfient

Rachilde schreibt immer aus einer sicheren Distanmr Deckung heraus, die sie
nicht verlasst. Man wird als LeserIn, oder zumindgsg es der Verfasserin so, nicht

warm mit den von ihr entworfenen Figuren.

Mary Barbe, spater de Caumont, ist das Paradebkigines misshandelten,
traumatisierten Kindes, das mit dem Erlittenen nafders umzugehen weil3, als sich
von seiner Gefuhlswelt abzuspalten, wie von Alicdllevl in Kapitel 2. 3.
beschrieben. Was bleibt, ist der Hass ob all degedachtigkeiten, die sie erdulden
muss und gegen die sie sich als Kind nicht weheemkKaum ist ihr Bruder auf der
Welt, der lang ersehnte Sohn!, verblasst sie etidgit der Wahrnehmung der
Erwachsenen im Haushalt. Alles dreht sich nur noohdas Baby. Dass ihre Mutter
bei der Geburt eben dieses Bruders gestorbendistt Marys Hass auf ihn. Wie weit
dieser Hass, wie weit das seelische Absterbenitei Zehnjahrigen bereits gediehen

*2Heldin inNong Anm. d. Verf.
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sein mussen, damit sie seelenruhig dem Erstickadgsires Bruders zusiehTdi,

murmura-t-elle, tu as fini de pleuré), kann man sich vorstellen.

Ein weiterer Themenbereich, den RachilddamMarquise de Sadanschneidet, ist
die Religion beziehungsweise Bigotterie. Unter d&worwand, Marys religidse
Erziehung zu tUberwachen, kommt die Geliebte desriad, Madame Corcette, ins
Haus und geht mit Mary in die Kirche — nur um dasddort allein zu lassen und in
ein nahe gelegenes Hotel zu eilen und dort den réblau treffe. Diese
Geschmacklosigkeit wird nur noch darin Ubertroffdass der Colonel gemeinsam

mit Capitaine Corcette ein Bordell besucht.

Neben den bereits besprochenen Motiven kennzeidtdflarquise de Sadevas
schon arMonsieur Vénusuffiel: Gesellschaftskritik. Nicht nur die WektidHusaren
mit ihrem engen Kodex wird gezeigt, auch die Unnuobdgeit der Stellung einer Frau
in der damaligen Zeit wird entlarvt. Mary Barbedieti neben ihrer schweren Kindheit
auch unter den gesellschaftlichen Verhéltnisseng dhr keine andere
Aufstiegsmoglichkeit als durch Heirat lassen. Obwdire Begabung fur die
Wissenschaft unbestritten ist, sehnt Mary sich gstark danach, endlich aus der
hauslichen hinaus in die mondane Welt der Balle Eimthdungen zu kommé&n Die
einzige Mdglichkeit, sich eine derartige Stellumgdier Gesellschaft zu verschaffen,
besteht in ihrer Heirat mit Luis de Caumont. Glemitig ist Mary schon erstaunlich
frih sehr selbstandig und unabhangig von geseliichean Konventionen, etwa in
ihrer Freundschaft zu Siroco, dem Gartner.

Elizabeth Ercell Covington schreibt Uber Rachilde thre Frauenfiguren:

Rachilde’s career exemplifies how women were retstti from an artistic game
where the stakes of fame, celebrity and notorietyen{and are still) quite high. Her
relegation to the periphery of the French worldleifers can be attributed to her
paradoxical personal affiliations and beliefs: ai@ved and achieved renown within
Symbolist and Decadent circles, but refused to &ked by either “label”; she
created women characters whose lives were indepemdebourgeois or feminine
codes of conduct, and modelled the actual livinguwfh independence herself, but
denigrated the feminist movement. [...] Rachildefe Bomposes of a set of complex

32 Rachilde:La Marquise de Sad&. 129
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psychological responses to these limitations ofetgpcsex, culture, class, literary
genre, gender, and artistic doctrines upon heridemtity >2°

Elizabeth Ercell Covington argumentiert weiterRachilde sei durch den
medizinischen Diskurs der 1880-er und 1890-er, dbaster® {ice) nun

Geburtsschicksal oder aber Pragungssache seiram iBestreben bestarkt worden,
das ,Laster” als Individualisierungsprozess in rhr&/erken aufzugreifen, als

difference®”’

326 Elizabeth Ercell CovingtorEgotistical Spectator..S. 5
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5. 3. Vergleich:

Das sado-masochistische Element wird bei den dugorinnen sehr unterschiedlich
ausgearbeitet. Wo Dolorosa ihr lyrisches Ich lubtanispeitschen lasst, wimmert
Leopold von Sacher-Masochs Severin vor Schmerzenljch Jacques Silvert bei

Rachilde. Damit kontrastiert der psychologische iSads einer Mary Barbe. Wir

haben es also mit einer gewissen Bandbreite des-®adochismus zu tun: Schmerz
als sexueller Reiz bei einer Frau, Unterwerfung Betlerrschtwerden als Quelle des
Genusses eines Mannes, schlie3lich Verachtung gbgenlem anderen Geschlecht

als Antriebskraft fir Handlungen und Lebensentstrggen.

Die Peitsche spielt in den meisten von den Autaimbeschriebenen Beziehungen
eine gewisse Rolle. Dolorosas lyrisches IchCianfirmo te chrysmateieht grol3e
sexuelle Befriedigung daraus, ausgepeitscht zu emer&everin invVenus im Pelz
hingegen erfahrt seine sexuelle Lust mehr ausrdesache, Unterworfener zu sein,
denn aus den tatsachlichen Peitschenhieben, diedeanoch willig erduldet
beziehungsweise einfordert. Julian Bie geschiedene Fradraumt nur davon,
gepeitscht zu werden, ohne dass es jemals zur Ausfg seiner Fantasie kame.

Monsieur VénusJacques und Raoule fiihren keine sado-masochistische
Beziehung, die einzige Szene, die dem Sadistiscladre kommt, wurde in 5. 1.
beschrieben. Jacques geniel3t die raue Behandlimgr cerst durch Raittolbe und
dann Raoule erfahrt, indes keineswegs, er schogitreinem Schmerz, nicht vor
sexueller Lust.

In La Marquise de Sadkennzeichnet die Peitsche die Beziehung zwischen
Vater und Tochter. Dass Mary de Caumont ihrem Mainmal mit der Peitsche ins
Gesicht schlagt, wurde in 5. 2. erwahnt, jedochhada nicht in einem sexuellen

Kontext.

Wichtig erscheint der Verfasserin die Freiheit \g@sellschaftlichen Konventionen,
die Dolorosas und Rachildes Frauencharaktere kestmet und die im Falle Leopold
von Sacher-Masochs zumindest auf Wanda von Dunajgufft. Wanda und Raoule
de Vénérande sind auch finanziell vollig unabhangigna von Kossows finanzielle
Situation wurde bereits in Kapitel 4. 3 erorterei BDolorosa spielt Geld in den
Gedichten Uberhaupt keine und auch in der Handhondrafaélanur eine marginale
Rolle.
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Dolorosas lyrisches Ich lebt seine masochistisgter lustvoll aus, Wanda
von Dunajew hélt sich einen Sklaven, Anna von Kessm all ihrer sonstigen
Neigung zu Abh&ngigkeiten, lasst sich in der dageali Zeit scheiden, Raoule de
Vénérande setzt durch, einen mittellosen Maleralteir zu dirfen, Mary Barbe spielt
das Spiel der Konventionen oberflachlich mit, nar sich ihnen mit aller Kraft zu
widersetzen, wenn es etwa um die Unterordnung uitieen Ehemann und

Mutterschaft geht.

In beiden Werken Rachildes steht die psychologisélseinandersetzung mit
Beziehungsformen im Vordergrund, neben detaillrereschreibungen von vor
allem InnenrdumerMonsieur Vénusund Natur La Marquise de SadeStarker noch
als Leopold von Sacher-Masoch fokussiert sie anfmthologischen Aspekt in den
beschriebenen Beziehungen.

Auch Dolorosa beschreibt in ihren Werken Bezielmmgn Bezug auf ihre
Gedichte fallen einem digieder an Herrn Edelfrieckin, inRafaélabeschreibt sie die
Beziehungen zu Siegismund und dem Vater ihres Isingebei Siegismund sie blind
anbetet und unfahig ist, ihren wahren Charakteeennen, wahrend Moritz sie
ausbeutet und zur Prostitution zwingt.

Vergleicht man die von den drei Autorinnen gestdrilen Beziehungen, so
lassen sie sich grob in zwei geschlechtsspezifisshgppen unterteilen: jene, in
denen der Mann die Oberhand hat, und jene, in déeelrrauen die dominante Rolle
tibernehmen (wobei diese Einteilung, wie wir am Bieisvon Die geschiedene Frau

sehen werden, nicht immer so einfach halt).

Horigkeit spielt in all diesen Beziehungen eine igs® Rolle. Uber Dolorosas
Fraulein Troubador l&asst sich nicht genug sagen, um sie an diesenrifBeg
festzumachen, jedoch ist ganz klar, dass Herr Beeltlen dominanten Part in der
Beziehung inne hat und die Richtung beziehungswdaen auch das Ende der
Beziehung vorgibt. Rafaela hingegen sucht sich desnander diametral
entgegengesetzte Mannertypen aus. Siegismundibadius dem Bordell und ist bis
zum Schluss blind vor Liebe, ohne die Egomaniehrem Charakter zu erkennen.
Konrad, in den sie sich heftig verliebt, durchs¢hdwen Charakter und, salopp
formuliert, mochte sie nicht geschenkt haben, Mathliel3lich weil3 um ihre weiche

Seite und nutzt diese fir seine Zwecke gekonnt (dies Kurzzeitaffare mit dem
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Verlobten der besten Freundin Rafaelas lasst didga¥gerin aus, da Rafaela da
gefuhlsmaRig nicht involviert ist). In Rafaela legdie Verachtung fir Manner, die
sich ihr unterwerfen, und der Wunsch, selbst unteiem zu werden, miteinander in
Widerstreit.

Ahnlich steht es um Leopold von Sacher-Masochs d&aron Dunajew in
Venus im Pelzdie Severin von dem Moment an, da er sich ihr Skdave
bedingungslos unterordnet, nicht mehr als gleictigem Partner aulR3erhalb des
Spiels anerkennen kann.

Die geschiedene Frafinna von Kossow hingegen stellt einen Sonderfall da
Abhangig und anhénglich steht sie relativ allein dar Welt. Zwar liel3e sich
argumentieren, dass sie Julian durch Schuldgefabl@pulativ an sich bindet, jedoch
steht ihre reale Abhangigkeit von ihm klar im Vamgieind. Hier haben wir es dartber
hinaus mit einem Mann zu tun, dessen starkste BexXtentasie es ist, von einer Frau
entfuhrt und offentlich ausgepeitscht zu werdem-\&unsch, den Anna von Kossow
bereit ware, ihm zu erfillen. Sein burgerliches ggwinnt jedoch die Oberhand,
dariiber hinaus will er Anna nicht betriigen.

Auch Rachildes Mary Barbe ita Marquise de Sadet gekennzeichnet durch
eine gewisse Verachtung fur das starke Geschlatibt,schon in der Kindheit
beginnt®, lhren Ehemann, der sie ehrlich liebt (sofern mam Liebe sprechen kann,
wenn jemand den wahren Charakter seines Gegengblgishtweg nicht erkennt),
halt sie auf Distanz. Ein Hang zum Sado-Masochistausht, neben dem Sonderfall
ihrer Faszination fur sein Blut, nur einmal in ihBeziehung zu Paul Richard auf: Sie
tatowiert ihren Liebhaber mit einem scharfen MeSseAlle drei Autorinnen

schildern dieEntwicklungvon Beziehungen.

Eine weitere Gemeinsamkeit: Dolorogaie Lieder an Herrn EdelfriedLeopold von
Sacher-MasochBie geschiedene Fraund Rachildesa Marquise de Sadgchildern

aul3ereheliche Beziehungen.

Liebestheoretische Gesprache finden in den Werlespdald von Sacher-Masochs

und Rachildes statt. Dolorosa beschrankt sich eufdsfiihrung.

328 Rachilde:La Marquise de Sad&. 41
ebd., S. 272

161



Der Verlust schlief3lich bildet ein wichtiges Motbei allen drei Autorinnen. Keine
der beschriebenen Beziehungen geht gut. Dolorogagein Troubadour iDa sang
die Fraue TroubadoyrLeopold von Sacher-Masochs Anna von KossowDig
geschiedene Fraund Rachildes Mary de Caumontlia Marquise de Sadeerden
von ihren Partnern verlassen, in Leopold von SabtesochsVenus im Pelist es
Wanda von Dunajew, die geht.

Einen Sonderfall stellt Rachildedlonsieur Vénusdar, da die Beziehung
zwischen Jacques und Raoule durch den (Raoule aittblBe geschuldeten) Tod
Jacques’ beendet wird.

Was Dolorosa und Rachilde kennzeichnet, ist dasfside unter einem Pseudonym)
die gesellschaftlichen Grenzen, die um die Jahltbdwende fur Frauen im

Allgemeinen und auch schreibende Frauen im Besendeworgegeben waren,
sprengen. Beide schreiben Uber Abgrinde und Raeidber dessen, was sich
zwischen Menschen abspielen kann. Auch ihre Figutassen sich nicht

einschranken. Dolorosas lyrisches Ich, ebenso vaéadta, leben ihr Leben an
gesellschaftlichen Moralvorstellungen vorbei.

Claude Dauphiné schreibt Giber Rachildes Frauergigu

[...] Raoule de Vénérande, [...] comme Mary Barbe, sefue monde «ou l'action
n'est pas la sceur du réve», cette société ou sgecee se poursuivre «la guerre des
sexes» dont parlait Jules Bois, et rejoint la cagpie des éternels insatisfaits a la
mode depuié rebourd®.*!

Elizabeth Ercell Covington:

Despite this pessimisifRachildes, Anm. D. Verf.pbout women'’s rights, some
womenwriters had seen feminism either in the way Rachilde haatilher life, or in

the women characters she had imagined. These s¢ritissociates, and friends
attached the label “feminist” to Rachilde’'s “revtunary spirit” which did not

conform to the constructions of femininity in the-tle-siecle. Due in part, no doubt,
to the enigmatic [...] independent female characstrs imagined in her novels,
Rachilde’'s own radical individualism had somehowerbeaken as a model of

suggestion for other women, making her an “accalefieminist %2

Zwei Stichworte finden sich hier, die auf alle déaitorinnen angewendet werden
kénnen:individualismund accidental feminismDas Wenige, das wir Uber Dolorosa

wissen, scheint anzuzeigen, dass sie ein durchaies,f selbstbestimmtes Leben

330 Roman von Joris-Karl Huysmans, Anm. d. Verf.
31 Claude DauphindRachilde S. 89
332 Elizabeth Ercell CovingtorEgotistical Spectator..S. 314
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gefuhrt hat. Auf Rachilde trifft das mit Sicherhem. Auch Leopold von Sacher-
Masoch brach zumindest in jingeren Jahren auslgesaftlichen Konventionen aus,
indem er eine sado-masochistische Beziehung lebtad (dartber schrieb).
Individualismus kennzeichnet also alle drei.

Leopold von Sacher-Masochs Wanda von Dunajewémus im Pelzst
erstaunlich unabhangig, wohingegen Anna von KossowWie geschiedene Frau
zwar aufbegehrt, letztendlich jedoch in den gesediftlichen Vorgaben der
damaligen Zeit gefangen bleibt und auch daran tatei

Wissen wir von Rachilde, dass sie der Frauenbemgeals solcher eher
ablehnend gegenuberstand, so ist uns von Dolorad@sndergleichen bekannt
(wenngleich ihr GedichtVorspiel feministisches Gedankengut anklingen lasst),
wahrend sich Leopold von Sacher-Masoch in den beidedieser Diplomarbeit
bearbeiteten Werken beziehungsweise der in Kapiel 3. zitierten
Tagebucheintragung durchaus Gedanken zur Stellendg~chu gemacht hat. Auch
Leopold von Sacher-Masoch liel3e sich alsoaalsdental feminisbezeichnen. Was
definitiv von allen dreien gesagt werden kann, dsiss sie Frauenfiguren geschaffen
haben, die sich nicht von gesellschaftlichen Voegabinschranken lassen und ihren
Individualismus frei leben, Figuren also, die, mBihschrdnkungen, als feministische
Vorbilder begriffen werden kénnen.

Sowohl inDie geschiedene Fraals auch inLa Marquise de Sadsteht eine
Vergewaltigung am Beginn eines Verhdaltnisses mihemi Verwandten des
Ehemannes. Ist es Die geschiedene Fraiar Schwager, der Uber Anna von Kossow
herfallt, so handelt es sich im Falle vba Marquise de Sadam den unehelichen

Sohn des Barons de Caumont.

Alle drei Autorinnen beschéftigen sich mit Sexuliim weitesten Sinne, Leopold
von Sacher-Masoch, wie schon in Kapitel 4. 4. ernwdhn erster Linie in

Auslassungen, Dolorosa und vor allem Rachilde wiskrexpliziter.

Die Religion als Motiv betrifft vor allem die beideAutorinnen (wenngleich die
Tatsache, dass Severin in Leopold von Sacher-Masdgnus im Pelzseine
christlichen Gebete zur heidnischen Gottin spritiey noch einmal extra erwahnt
gehort). Dolorosa druckt ihre Freiheit im Umgand Religion dadurch aus, dass sie

christliche und sado-masochistische Motivik misdRachilde prangert Bigotterie
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ganz offen Uber das Gleichnis der ehebrecheris@emehung zwischen Colonel
Barbe und Madame Corcette ira Marquise de Sadan. Auch in der kindlichen
Charakterbildung Marys spielt die Religion eine =& Rolle — sie sieht es als einen

weiteren Betrug an ihr an, dass kein Wunder gebtha¢s sie um eines ansucht.

Naturbeschreibungen finden sich bei allen drei Aateen: Dolorosa widmet einzelne
Gedichte Naturerscheinungen, Leopold von Sachewebladveschreibt invenus im
Pelz die Karpaten, Rachilde beginnta Marquise de Sad mit einer

Naturbeschreibung und lasst im gleichen Kapitetespgine Gewitterszenerie folgen.

SchlieB3lich ist bei allen drei Autorinnen eine Bgaahme auf judisches Leben
gegeben, bei Leopold von Sacher-Masoch zwar kaurdeim hier besprochenen
Werken, daflr in seinem tbrigen Werk, in Doloro&aslichten in stark zionistischem
Gewand und bei Rachilde nur einmal kurzLia Marquise de Sadeals sie das
judische Viertel und seine Einwohner (sehr klist¢tadg beschreit.

Interessant ware auch zu erwahnen, dass alle drterlAnen durch das Motiv eines
Venusstandbildes verbunden sind. Dolorosa beschieibenus tber Grabermin
Gebet zur Liebesgottin, wie auch Leopold von Satha@sochs Severin iWenusim
Pelzseine Gebete zu einem Venusstandbild spricht ishddsiriiber hinaus sowohl in
dem Park im Karpatenbad, in dem die Handlung beéginie auch im Garten der
Villa in Florenz, wo sich die Sklavenepisode ablpiein ebensolches befindet.
Rachilde schliellich lasst ina Marquise de Saden Arbeitszimmer von Dr. Barbe
eine Venusstatue stelign

Es finden sich auRerdem auch drei Titel, die degri&f Venusenthalten: Das
bereits erwahnte Gedicht Dolorosésnus uber Grabersowie Leopold von Sacher-
Masochs Novell&enus im Peland Rachildes Romavonsieur Vénus

Es ist weiters zu bemerken, dass Dolorosa und Rigcbeim Erscheinen der hier
besprochenen Werke sehr jung waren — Dolorosa V@&2,1als Confirmo te
chrysmateerschien, erst dreiundzwanzig Jahre alt, Rachieien Erscheinen von
Monsieur Vénu4 884 vierundzwanzig. Man kann fast sagen, dasdrdieAutorinnen

nacheinander drei literarische Generationen umsgrarireopold von Sacher-Masoch

333 Rachilde:La Marquise de Sad&. 142
%ebd., S. 180
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ist Jahrgang 1836, Rachilde Jahrgang 1860, Dolodakagang 1879. Am langsten
gelebt haben durfte Rachilde mit ihren dreiundnepdahren, doch lasst sich das
durch das frihe vollige Verschwinden Dolorosas vder Bildflache nicht

verifizieren.

Alle drei werden der Dekadenzliteratur zugeordridbtive der Dekadenz finden sich
bei ihnen allen. Dolorosas Motivik wurde in Kapi&l2. eingehend erdrtert, Leopold
von Sacher-Masoch und Rachilde konzentrieren si€lden psychologischen Aspekt
der Dekadenzliteratur. Rachilde lasst Mary Barb&demont jedoch, wie in Kapitel

5. 2. angesprochen, die gesellschaftliche Szeeemdindane Welt der Einladungen

und Balle der Décadence sehr verachtlich betrachten
Abschliel3end sei noch der autobiographische Bermughmt, der im Fall Dolorosas

nur angenommen werden kann, bei Leopold von Sddasoch und Rachilde jedoch

nachgewiesen ist.
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6. Nachwort:

Nach einer psychologischen Einfiihrung, die sich Definitionen und Erklarungen
des Sado-Masochismus in alterer und neuerer Zsdimandersetzte und lexikalische
Nachschlagewerke ebenso umfasste wie Werke voe Miller, Richard von Krafft-
Ebing, Emile Laurent (in deutscher Ubersetzung den Hand Dolorosas), Albert
Eulenburg, Sigmund Freud, Dr. Dr. med. Dammann anderen, wurde in der
vorliegenden Diplomarbeit ein Uberblick lber diesppchenen Werke der drei
titelgebenden Autorinnen Dolorosa, Rachilde undpadd von Sacher-Masoch nebst
kurzen biographischen Einfiihrungen geboten.

Hierzu wurden zwei Gedichtbande Doloros@snfirmo te chrysmatend Da sang
die Fraue Troubadoyrbeinahe vollstandig wiedergegeben und ihr RofRafaéla

sowie die Erzahlun®as Mieder auf dem Throrgenau untersucht.

Leopold von Sacher-Massochs Novellenus im Pelzvurde ebenso analysiert wie
sein RomanDie geschiedene FrauRachildes Werkkatalog war durdWionsieur

VénusundLa Marquise de Sadeertreten.

Im Anschluss an die Kapitel 4 und 5 wurde ein Veigi zwischen den bis dahin
besprochenen Autorinnen gezogen. Der erste Vehgl@@pitel 4.4.) betraf die
besprochenen Werke Dolorosas und Sacher-Masocinszvekste (Kapitel 5. 3.)

Dolorosa, Leopold von Sacher-Masoch und Rachilde.

Mafl3geblicher roter Faden dieser Diplomarbeit iss daema Sado-Masochismus,
wiewohl sich auch andere Themen in der Beschaftjgumit den drei Autorinnen

auftaten.

Ziel dieser Diplomarbeit war die Beschaftigung neitner nahezu vergessenen
Dichterin der Jahrhundertwende. Aufgrund der Tditsaadass die meisten von
Dolorosas Werken vergriffen sind, standen sie im sehr kleiner Auswahl zur

Verfugung. Die der Verfasserin vorliegenden Werkeden eingehend betrachtet, die
Gedichte einzeln durchbesprochen. Da Uber Maridhgins Leben so wenig und
Uber die Zeit nach 1908 gar nichts bekannt iststl&sch ein autobiographischer

Zugang weder beweisen noch widerlegen.
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Dolorosa schildert lustvolle sado-masochistischeakfiken, immer wieder
durchmischt mit christlicher Motivik.

Steht bei Dolorosa die sexuelle Lust im Vordergruso ist Leopold von
Sacher-Masochs Schilderung von Sexualitdt immeirekt] wahrend bei Rachilde
ebenfalls explizite Szenen vorkommen. Alle dreigiriinen beschatftigen sich in den
in dieser Diplomarbeit besprochenen Werken aufraokeedliche Weise mit dem
Thema Sado-Masochismus. Diese unterschiedlicherarfyeg war die Verfasserin
bemiiht zu erkléaren. Die verschiedenen Genres klwrd Prosa — hingegen haben
damit nichts zu tun.

Dolorosa beschreibt in ihrem Gedichtba@dnfirmo te chrysmatesehr explizit sado-
masochistische Praxis, Leopold von Sacher-Masobhdsct in Venus im Pelzine
auf Sado-Masochismus aufbauende Beziehung, RastVldey Barbe/de Caumont in
La Marquise de Sadst psychologische Sadistin.

Alle drei Autorinnen beschéftigen sich intensivtndier Schilderung von
Beziehungen.

Die Verfasserin bedankt sich noch einmal bei akémgangs in der Danksagung

erwahnten Personen fur die Unterstltzung in destBntingszeit dieser Diplomarbeit.
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Zusammenfassung:

Die Grundidee dieser Diplomarbeit besteht darie, \drfligbaren Werke der nahezu
vergessenen Jahrhundertwendedichterin Dolorosa lsléaia Eichhorn (1879 — ?)zu
analysieren, deren Gedichte zu einem Grof3teil saagnchistische und christliche
Motivik kombinieren, wiewohl es auch einen ziorsstien Motivkreis gibt.

Zu diesem Zweck bearbeitet die Verfasserin zweii@gsammlungen Dolorosas:
Confirmo te chrysmate erstmals erschienen 1902, urida sang die Fraue
Troubadour erstmals erschienen 1905. Weiters waren der Rdvafaélaverfugbar,
erstmals erschienen ohne genau Datumsangabe, amgemowird jedoch um das
Jahr 1905, sowie die Erzahlubgs Mieder auf dem Throne

Die Verfasserin stellt einen psychologischen Etolggsteil an den Anfang ihrer
Diplomarbeit, wobei lexikalische Nachschlagewerkereso Beriicksichtigung finden
wie die Werke von Autorinnen wie Alice Miller, Riahd von Krafft-Ebing (der in
seinerPsychopathia sexualit890 den BegrifMasochismusabgeleitet von Leopold
von Sacher-Masoch, pragte), Emile Laurent (dessetidser Diplomarbeit zitiertes
Werk Sadismus und Masochismu3olorosa ins Deutsche Ubersetzte), Albert

Eulenburg, Sigmund Freud, Dr. Dr. med. Dammann u. a

Hernach folgt jener Teil der Diplomarbeit, der egenaue Analyse der verfigbaren
Werke Dolorosas zum Inhalt hat. Beinahe alle GadigusConfirmo te chrysmate

undDa sang die Fraue Troubadowerden zitiert.

Zu Vergleichszwecken werden Leopold von Sacher-Masgvater” des Terminus’
Masochismus und Rachilde, eine weitere Autorin der Jahrhutvekmde,
herangezogen. Beider Werke enthalten sado-masischist Tendenzen, im Falle
Leopold von Sacher-Masochs betrifft dies vor allkine bekannteste NoveMenus
im Pelz im Falle Rachildes ihren Roman mit dem sprechendiel La Marquise de
Sade Verglichen werden die Werke Dolorosas, Leopold 8acher-Masochs und
Rachildes und Gemeinsamkeiten und Unterschiedeubgearbeitet. Beispielsweise
ist Leopold von Sacher-Masochs Erzahlweise dadgekennzeichnet, dass er den
sexuellen Akt ausspart, wahrend Dolorosa und vdéemalRachilde wesentlich

expliziter arbeiten.
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In allen drei Fallen findet sich ein autobiograghisr Bezug in den Werken. Dolorosa
erzahlt in Die Lieder an Herrn Edelfried(vermutlich) vom Verlauf einer
Liebesbeziehung, Leopold von Sacher-Masochs Nowéderus im Pelzat seine
Beziehung mit Fanny Pistor als Grundlage, wahremdhiRde ihre unglickliche

Kindheit im militarischen Umfeld iha Marquise de Sadeerarbeitet.

Alle drei Autorinnen schreiben Uber die verschiesden Formen von Beziehungen, in

erster Linie Liebesbeziehungen.
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Abstract:

The basic idea of this thesis is to analyze theylwddvork of a nearly forgotten poet
of the turn of the century: Dolorosa, née Mariahimrn (1879 — ?) whose poetry
consists for a large part of a combination of Glarsand sadomasochistic motives.
For this purpose, the author of this thesis workstwo collections of poems:
Confirmo te chrysmatdirst published in 1902, anba sang die Fraue Troubadour
(There Sang the Woman Troubadodirst published in 1905, the noviekafaéla first
published, as far as we know, around 1905, andalleddas Mieder auf dem Throne
(The Corselet on the Throhe

The author begins her thesis with a collection fghological sources investigating
the various meanings of the tesadomasochisrand its reasons. For this purpose, the
author cites psychological encyclopaedias as welbther sources, namely Alice
Miller, Richard von Krafft-Ebing (to whom we owe ehterm masochist)y Emile
Laurent (German translation provided by Dolorosaséld), Albert Eulenburg,

Sigmund Freud and Dr. Dr. med. Dammann, amongst®th

The author continues her thesis with a close arsabfsthe works of Dolorosa. The
poems fromConfirmo te chrysmatand Da sang die Fraue Troubadoware cited

almost entirely.

For a comparison, the author uses Leopold von $a&dhsoch, “father” of the term
masochismborn in Lemberg, and Rachilde, another authdhefturn of the century.
Both embody sadomasochistic tendencies in theikwaropold von Sacher-Masoch
mainly in the novel he is most famous fgenus in FurgVenus im Pe)z Rachilde in
her novel with the telling titlk.a Marquise de Sad&he author compares the works
of the three authors, Dolorosa, Leopold von Sash&sech, and Rachilde, and notes
similarities and differences. For example, Leopaldn Sacher-Masoch never
describes the sexual act itself, while Dolorosaid &achilde’s work is much more

sexually explicit.

In all three cases, there is an autobiographicquiattion in their work. Dolorosa
(assumingly) tells the story of a relationship frat® beginning to its end iDie
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Lieder an Herrn EdelfriedThe Songs Dedicated to Mister Edelf)iedeopold von
Sacher-Masoch used his relationship with FannyPest a basis for his novéenus
in Furs, while Rachilde describes parts of her unhappidbbbd as a military man’s

daughter in.a Marquise de Sade

All three authors write about relationships in theirious forms, mainly relationships

between lovers.
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