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Abstract

In dieser Diplomarbeit findet eine Auseinandersetzmit der Wahrnehmung von Kunst der
First Nations der Nordwestkiste in Vancouver, Kanatatt. Im Mittelpunkt stehen drei
Personengruppen, welche aufgrund ihrer SichtweisErpertinnen darstellen -
Einwohnerinnen Vancouvers, Touristinnen, welche Sliadt besuchten und Kinstlerinnen
der First Nations der Nordwestkiste selbst. Jemmed Gruppen ist ein eigener ausfuhrlicher
Abschnitt gewidmet, um einen Einblick in ihre Artgien, Meinungen, Lebenswelten und
Identitaten zu gewéhren. Gestlutzt werden deren rAegiie sowie die Aussagen und
Schlussfolgerungen in dieser Arbeit durch Alfredi§&eanthropologische Theorie ,Art and

Agency” sowie die Konzepte Nelson Graburns zu iedeg Kunst.

Das Ziel dieser Diplomarbeit ist es, der Wahrnehgnund Wirkung von Kunst nachzugehen
und die Gratwanderung zwischen Forderung und Aasngt zwischen Offentlichkeit und
Kommerzialisierung aufzuzeigen. Die Auseinandersgjzmit diesen Themen ware nicht nur
am Beispiel Vancouvers interessant, ist aber gelladeaufgrund der Geschichte Kanadas als
Kolonial- und Einwanderungsland wichtig und erhait der Austragung der Olympischen

Winterspiele 2010 in Vancouver eine enorme Aktéalit

This thesis is about the perception of the arthef Eirst Nations on the Northwest Coast in
Vancouver, Canada. The main focus is on three grofipeople who are experts because of
their individual situation: inhabitants of Vancouyé¢ourists who visited the city and the
indigenous artists themselves. There are partialapters dedicated to each of these groups
to allow a glance on their perspectives, opini@msjronment and identities. Their arguments,
the statements and conclusions in this thesiswgrposted by the theoretical thoughts of the

anthropologists Alfred Gell and Nelson Graburn.

The ambition of this thesis is to highlight the geption and agency of art and to show the
tightrope walk between encouragement and utilipatiobetween publicity and
commercialisation. This topic would not only beeir@sting in respect to the case study of
Vancouver, but because of Canada’s history as @lising and colonialised country and as a
country of immigration it is especially importatiete. This topic furthermore gains extreme
topicality through the fact that Vancouver was sfte of the Winter Olympics 2010.
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1. EINLEITUNG

Seit meinem zehnten Lebensjahr fasziniert michvdedt der Indigenen Nordamerikas. Aus
den kindlichen Traumen entwickelte sich ein errf$tisa Interesse an ihren Sprachen,
Religionen, Kunststilen, Lebensweisen, an ihrer gdagenheit und Gegenwart. Die
Kinderbucher wurden von zahlreichen Werken von iloelr das Leben der Native Americans
und First Nations abgeldst und so konnte ich meiss@h stetig erweitern. Im Sommer 2007
verbrachte ich schlief3lich meine Ferien im Ostendtias.

Fur die Wahl meines Studiums der Kultur- und Sex#iropologie war dieses lang
anhaltende und tief gehende Interesse an Indigemécht nur in Nordamerika,

ausschlaggebend. Nun, am Ende meines Studiums enagthender Auseinandersetzung mit
vielen anderen Kulturen und verschiedensten Theei®atgn, moéchte ich mich in meiner
Diplomarbeit intensiv einem Teilbereich der Kultaréer First Nations an der Nordwestkiste

Nordamerikas widmen.

Die intensive, langjdhrige Auseinandersetzung més@&mn Themenkomplex hat meine
Positionierung im Feld und meinen Zugang zu thésmleém Material beeinflusst. So verflige
ich mittlerweile Uber ein betrachtliches und wedhendes Basiswissen, das auf meine
Herangehensweise, meine Sichtweise, meine Wahrrmeghmad meine Interaktion mit den

Akteurlnnen im Feld wirkt. Sowohl wahrend meinesféathaltes im Feld, als auch wéahrend
der Auswertung des Materials habe ich versucht,diese Positionierung stets vor Augen zu

halten, sie zu reflektieren und mir immer wiedewbsst zu machen.

Ich verbrachte im Herbst 2009 einen Monat in VanveouKanada. Diese Reise ermoglichte
es mir, Land und Leute kennen zu lernen und geEmtforschung zu betreiben. Die Wahl
dieses Ortes ergab sich aus meinem besondererdseean der Kunst von First Nations der
Nordwestkiste Nordamerikas und meiner Begeisteflingkanada und seine Natur. Der
Fokus auf die Kunst von First Nations in Vancousanoglichte es mir, in der vorliegenden
Diplomarbeit erstmals nicht nur den kultur- und iatanthropologischen, sondern auch

meinen kinstlerischen Interessen im wissenschadthdontext nachzugehen.

Meine Arbeit ist in vier Abschnitten aufgebaut. Baste Abschnitt (Kapitel 2) erlautert den
Forschungsprozess. Der zweite Abschnitt (Kapitelb8)nhaltet Basisinformationen zum
Forschungsfeld und der Thematik. Der dritte undy$da Teil der Arbeit setzt sich intensiv
mit dem empirischen Material der Feldforschung Bnaseler und beantwortet die

Forschungsfragen anhand dieser Daten und der lemaggnen Literatur. Der Fokus wird
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bewusst auf die Meinungen, Ansichten und Aussagen ldterviewpartnerinnen gelegt,
welche hier ,zu Wort kommen* sollen (Kapitel 4, Bdu6). Der letzte und abschliel3ende Teil
der Arbeit (Kapitel 7) ist die Conclusio, in welechdie Ergebnisse der Empirie mit den
vorgestellten theoretischen Uberlegungen in Bezegrarht und so wichtige Schliisse

gezogen werden.

Das Ziel meiner Diplomarbeit ist es, der Wahrnehgwund Wirkung von Kunst nachzugehen
und dabei besonders auf die Gratwanderung zwisEbeserung und Ausbeutung, zwischen
Offentlichkeit und Kommerzialisierung hinzuweiseie Auseinandersetzung mit diesen
Themen wéare nicht nur am Beispiel Vancouvers istast, sie ist aber gerade dort aufgrund
der Kolonialgeschichte wichtig und erhielt mit darstragung der Olympischen Winterspiele

2010 in Vancouver eine enorme Aktualitat.



2. FORSCHUNGSPROZESS- DER WEG IST DAS ZIEL

2.1 Forschungsfragen

Obwohl meine Anndherung an das Feld vollkommennofédine genaue Vorstellungen von
Thema und Fokus geschah, habe ich die Forschuggsfriaereits in den ersten Tagen des
Aufenthalts generiert. Aufgrund des zeitlich ba&isn Zeitrahmens von einem Monat, war es
wichtig, mein allgemeines Interesse auf einen betjem Ausschnitt einzuschranken, um

effektiv vorgehen zu kénnen.

Die Setzung eines Schwerpunktes fur meine Forsckuyap sich aufgrund erster Eindriicke
und Beobachtungen im o6ffentlichen Raum VancouvBis. Prdsenz deKunst von First
Nations der Nordwestkiste Stadtbild stach mir als Aul3enstehende sof@rtdinge und war
fur mich, vor allem in Zusammenhang mit der somstig\bsenz Indigener im Alltagsleben
und StraRenbild Vancouvers, besonders auffallemesebn Phanomen der Offentlichkeit der
Kunst einer spezifischen Gruppe von Menschen unmdnd8edeutung in der Selbst- und
Fremdwahrnehmung der Stadt sowie deren Auswirkung die Identitaten der
Einwohnerinnen, Touristinnen und der ethnischenp@en der Kiunstlerinnen selbst, ist die

vorliegende Diplomarbeit gewidmet.

Aufgrund dieser Eindriicke habe ich vier Fragestgian entwickelt, welche mir wahrend

meiner Forschung als Richtlinien dienten:

» Ist dieKunst von First Nations der Nordwestkubterdamerikas durch ihre Prasenz in
der Stadt und die Aufstellung an vielen 6ffentlich©rten fur die ldentitat der
Bewohnerinnen Vancouvers maf3geblich?

* Ist dieKunst von First Nations der Nordwestkiblerdamerikas durch ihre Prasenz in
der Stadt und die Aufstellung an vielen offentlich®rten maRgeblicher Teil der
Fremdwahrnehmung der Stadt Vancouver durch Toonsti und wird diesEunstin
der Prasentation der Stadt verwendet?

+ Wie stehen die First Nations der Nordwestkiiste Nimerikas zu dieser Offentlichkeit
ihrer Kunstund Kulturen?

* Hat die Prdsenz voikunst von First Nations der Nordwestkiudi#ordamerikas
Auswirkungen auf die Einstellungen der Bewohnerinnéancouvers den First

Nations dieser Region gegenuber?



Anhand dieser Fragen habe ich den Forschungspratesguriert und drei Gruppen von
Akteurlnnen gebildet: Bewohnerinnen Vancouvers; rigtbnnen, welche Vancouver
besuchen oder besuchten und Kunstlerinnen der Rimsibns der Nordwestkuste. Diese
Dreiteilung der Personengruppen sowie der zentfatagestellungen pragte meinen Zugang
zu den genannten Themen. Die Analyse der einzeMemungen und Sichtweisen der
Akteurlnnen, in welchen sie durch ihre Lebenssituat,Expertinnen® darstellen, soll die
zentralen Themen von verschiedenen Perspektiveudglen und so zu einer ganzheitlichen

Betrachtung dieser komplexen Prozesse und Wechkalvgen beitragen.

2.2 Theoretische Uberlegungen

Aufgrund meines induktiven Vorgehens beschaftigte mich vor meinem Feldaufenthalt
bewusst nicht mit theoretischer Literatur. Erst mater Feldforschung und der ersten
Aufbereitung und Analyse meiner empirischen Daté&mvete ich mich theoretischen Texten
und versuchte meine Arbeit innerhalb der anthragietthen Theorien zu verorten.

Mein Thema lasst hierbei zwei Méglichkeiten des augs zu — jenen uber den Kulturraum
und das Regionalgebiet der Nordwestkiiste Kanaddgemen Uber die Kunstanthropologie.

Da ich eine sozialanthropologische Herangehenswmserzuge, fokussierte ich innerhalb
meiner Forschung soziale Beziehungen und Intenadétio Meine Fragestellungen, welche
sich mit der Wirkung von Kunst und den Beziehungenschen den Akteurinnen im Feld
beschaftigten, schlossen eine HerangehensweiseKilinstobjekte als rein materielle, ,tote”
Gegenstande aus. Da das Hauptaugenmerk meinerhBogsaicht nur auf Indigenen der
Nordwestklste, sondern auch auf Touristinnen unav&inerinnen und primar auf der
Interaktion und den Beziehungen zwischen diesem @reppen lag, waren die vielen
anthropologischen Arbeiten Uber die Nordwestkustarzinteressant zu lesen und lieferten
wichtiges Hintergrundwissen, waren aber ebenfadistrdirekt anwendbar.

Da ich somit keine passende Theorie zu meinem, galger MalRen sehr spezifischen,
Thema finden konnte, suchte ich nach Literaturwiglcher Kunst unter ahnlich sozialen
Aspekten gesehen wird. Hierbei stiel3 ich auf AliGalls posthum verdéffentlichtes Buch ,Art

and Agency — An Anthropological Theory*.

Alfred Gell erstellt in diesem Werk eine anthroppizhe Theorie der Kunst. Eine Theorie
der Kunst wird in seinen Augen nicht anthropololgjsadem sie sich mit auf3ereuropaischer
Kunst auseinandersetzt, sondern indem sie and@&thnopologischen Theorien &hnlich ist.
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Alfred Gell sieht Anthropologie als eine Wissendthaelche die Frage, was Menschen tun
und warum sie es tun im sozialen Kontext erforssbriale Interaktionen und Beziehungen
stehen somit im Mittelpunkt. (vgl. Gell 1998:1,8%,Diese Sichtweise des britischen
Anthropologen entsprach meiner Herangehensweisiasustudium, an meine Feldforschung
und meine Diplomarbeit. Zusatzlich beschéftigteh Sgell mit Kunst und sah Kunstobjekte
als ,social agents”, welche innerhalb eines somi&entexts mit Hilfe sozialer Beziehungen

»sSocial agency“ ausuben kénnen.

Nach der vollstandigen Lektire von ,Art and Agengghnten weitere Gemeinsamkeiten zu
meiner Arbeit und meiner Herangehensweise festffesterden. Ausgehend von den zwei
Grundannahmen — die Anthropologie &sziawissenschaft und Kunstobjekte als ,social
agents” — lassen sich bei Gell drei weitere Fragaorten. Gell beschéftigt sich zunachst mit
den verschiedenen Akteurlnnen — Kunstobjekte wenbdyei ebenfalls als Akteure gesehen
(Wer? - Index, Kunstlerln, Rezipientin, Prototyp). Dandokussiert er die Gestaltung der
Beziehungen und Interaktionen zwischen diesen Akiaan (Wie?-> agent und patient) und

schliel3t sein Buch mit thematischen und auch redgon Fallbeispielen, welche seine
theoretischen Grundannahmen stitzen (\WoDecorative Art, Idolatrie, Konzepte zu Stil

und Person).

Meine Forschung und die Fragestellungen gehen allenbn diesen beiden Pramissen aus.
Kunstobjekte werden nicht nur als materielle Getigrde gesehen, sondern es wird die durch
sie stattfindende ,social agency” fokussiert. Davaunsgehend beschaftige ich mich, im
Gegensatz zu Alfred Gell, nicht mit theoretischealléh und Positionen, sondern mit
interagierenden Personengruppen im ForschungsfatetdUver und mit ddfunst von First
Nations der Nordwestkistds sekundarer Akteur, der durch den sozialen é&drgbenfalls
,social agency“ ausuben kann. In bestimmten Komtexhehmen ,meine” Akteurlnnen
jedoch durchaus die von Gell postulierten Rollen. eMeine Fragestellungen stellen
schlie3lich ebenfalls die Gestaltung der Beziehongsischen den Akteurlnnen und deren
Wirkung aufeinander in den Mittelpunkt. Die Fokessng der Gratwanderung zwischen
»Selling Out* und ,Sharing Culture” impliziert diBeschaftigung mit Abhangigkeiten, mit
wechselnder Aktivitdt und Passivitat in verschiezterKontexten. Die regionalen Beispiele
Alfred Gells stammen zwar hauptsachlich aus Asidardzeanien, doch die Ansatze in
seinen thematischen Fallbeispielen der DecoratitaiAd der Konzepte von Stil und Person
waren fur gewisse Abschnitte meiner Arbeit wichtigl lieferten Erklarungen fur vorgestellte

Phanomene.



KSA = sozial Kunst = sozial
Wer? Wie? Wo?
* Index * agent * Decorative Art
+ KiinstlerIn * patient * Idolatrie
* Rezipient * Konzept von Stil und
* Prototyp Person
* Kunst von First Nations * Vermarktung » Vancouver
der Nordwestkiiste (,.Selling out™)
* Indigene Kinstlerlnnen * Kulturvermittlung
* Touristlnnen (,-Sharing culture™)
* EinwohnerInnen * Figen- und
Fremdwahrnehmung
Abbildung 1

In dieser Grafik sind einerseits die Unterschiealeer vor allem die Ubereinstimmungen

zwischen Gells anthropologischer Theorie und mediplomarbeit Gbersichtlich dargestellt.

Da ich zu meinem spezifischen Thema in Vancouvem@agenforschung betrieb, ist die
vorliegende Arbeit vorrangig empirisch gestaltetucA die Ubergeordneten Themen der
reichlich hinzugezogenen Literatur stammen samtios dem empirischen Datenmaterial.
Die Lekttre derselben fihrte jedoch oft zu neuaht3ieisen, welche wiederum den Umgang
mit dem empirischen Material beeinflussten. Didsambinierte Wissen floss schlief3lich in

die endgiiltige Verschriftlichung ein und fuhrteden Ergebnissen dieser Arbeit.

Diese kurze Vorstellung meiner theoretischen Heshegsweise und der theoretischen
Gedanken, der Sichtweise Alfred Gells soll einéssdie Problematik der Theoriesuche bei
einem sehr spezifischen Thema offen legen und arskets die Verwendung der sehr
abstrakten Theorie Gells in dieser Arbeit rechigert.

Verwendung bedeutet fir mich nicht das gezwungemechdgehende Zitieren und

Heranziehen von Gells Aussagen in jedem KapitelnereArbeit, nicht die Ausrichtung

meiner empirischen Daten an einem ,fremden” thésmleén Konzept. Jene Aspekte von
Gells anthropologischer Theorie der Kunst, welchenieinen aktuellen Daten aus dem
Forschungsfeld Vancouver ihre Entsprechungen find#art anwendbar sind und zum
Verstandnis beitragen, werden angesprochen unckelegtg Dieser Abschnitt zeigte, dass
Alfred Gells Theorie mit meiner Herangehensweised@nMaterie kompatibel ist. Dass es

Entsprechungen in meinem Datenmaterial gibt, wiedfalgende Arbeit zeigen.



2.3 Methodik

Verschiedene Rahmenbedingungen und Intentionemfhessten die Wahl der von mir
angewandten Forschungsmethoden. Der begrenztalzimién des Feldaufenthalts sowie der
Zugang zu den Akteurlnnen im Feld waren schliel3iabschlaggebend fiir die Auswahl der
Methoden beziehungsweise fiir die Entscheidung ddethodenpluralismus von qualitativen
und guantitativen Methoden anzuwenden. Dieser diog die Generation einer breiten
Palette von Daten sowie den Zugang zu maoglichsewiékteurinnen im Feld — ohne durch

die Quantitat an Befragten auf die Qualitat tiefgmther Daten verzichten zu mussen.

AulRerdem wurde bereits vor dem Aufenthalt im Fe&ldhrenddessen und anschlie3end in
Wien — den ganzen Forschungsprozess begleitend ne ausfuhrliche Recherche
durchgefuhrt, um Literatur, Internetquellen, Bilgkhd Filmmaterial zu erhalten, welche die

eigenen Ergebnisse stitzen und legitimieren.

Ebenso wichtig wie diese ,vorsatzlich* durchgefémrtMethoden, war jedoch der Aufenthalt
im Forschungsfeld selbst. Auch wenn die wissenslittad Methode der teilnehmenden
Beobachtung nicht angewandt wurde, so wurde dentelciethmend beobachtet. Durch das
Leben in und das Erleben der Stadt Vancouver, igierv Gesprache mit den Menschen vor
Ort und das Verfassen eines (privaten) Tagebuachelehes Reflexion erméglichte, wurde
Wissen generiert, welches sich nicht im Quellensietmis ausweisen lasst, aber dennoch

vorhanden ist, die Arbeit gepragt und beeinflusst h

16 qualitative Interviews bilden den Grundstock mesi empirischen Datenmaterials. Fur
jedes der drei gro3en Kapitel und Fragestellungeer @ie Einwohnerlnnen Vancouvers
(Kapitel 4), iiber Touristinnen (Kapitel 5) und ubedigene Kinstlér (Kapitel 6) wurden

Interviews mit Angehdrigen der jeweiligen Persorrepgen gefiihrt. Zusatzlich fanden

Experteninterviews statt.

Die fur die vorliegende Diplomarbeit angewandteeimtewform ist die des problem=
zentrierten Interviews. Die qualitative Herangehlezise und Offenheit im Interview hat den
Vorteil, dass interessanten Aspekten und Aussagétsnachgegangen werden kann, da
weder eine Bindung an die Reihenfolge der Fragestebg noch weitere Detailfragen

ausgeschlossen sind (vgl. Mann & Stewart 2000:&Gkschlaggebend fur die Wahl dieser

! Hier wird bewusst der Ausdruck Kiinstler verwendiet,es mir in meiner Forschung nicht méglich wainstlerinnen als
Interviewpartnerinnen zu gewinnen. Daten und Aussagpwie personliche Einstellungen der Interviewpr sprechen
somit aus ,mannlicher* Perspektive. Mittels Infotinaen aus anderen Quellen — Literatur und Interrgdllen jedoch auch
Kinstlerinnen der First Nations zu Wort kommen. Awenn dieser Teil meiner Forschung einseitigeistspricht er jedoch
der Realitat der Kunstszene indigener Kunst in Vameg in welcher die Mehrheit der Kiinstlerinnen miéh sind.
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spezifischen Methode war die Mdglichkeit, qualita, tiefgehendes Datenmaterial zu
erhalten und gleichzeitig den Zeit- und Ressouadgmen nicht zu sprengen. Die
Verwendung von LeitfAden half fokussiert zu bleibeimd auch nach angeregten,
abschweifenden Unterhaltungen wieder zum Themackaufinden. Zusatzlich waren die
Fragen bei Interviews mit Personen, die Uber ké&rfahrung mit einer solchen Situation

verfugten, hilfreich, da es nicht allen Interviewp@rinnen leicht fiel, frei zu erzahlen.

Die Methode des qualitativen Interviews bot sickrhauch deshalb besonders an, da die
individuelle Definition der Wirklichkeit der Befragn sowohl allgemein im Mittelpunkt
gualitativer Interviews (vgl. Lamnek 1995:61), akmuch im Fokus der genannten
Fragestellungen steht. Die Forschungsfragen sucloérh nach Wissen, Daten oder Fakten,
sondern nach der individuellen Wahrnehmung der Umgg, Realitat und Identitat durch die
Akteurlnnen vor Ort. Siegfried Lamnek (1995:62)aetkrt diesen Vorteil des qualitativen

Interviews ausfuhrlich in seinem Standardwerk ith&litative Sozialforschung:

.Der Konstitutionsprozess von sozialer Realitat dvidurch das qualitative
Interview hervorragend dokumentiert, rekonstruienterpretiert und letztlich
auch erklart. So wie im Alltag die Konstitution ulefinition von Wirklichkeit

prozel3haft erfolgt, geschieht dieser Vorgang imzeRodes Interviews ganz
analog. Die zu einem bestimmten Zeitpunkt gegebémdworten der Befragten
sind nicht einfach Produkt einer unab&nderlicherffafsung, Meinung oder
Verhaltensweise, sondern sie simurozel3haft generierte Ausschnitte der
Konstruktion und Reproduktion von sozialer Realitat

Funf Interviews fuhrte ich jeweils mit EinwohneremVancouvers und Touristinnen, welche
die Stadt besuchten. Die Kontakte zu Einwohnerinviancouvers zu knipfen, stellte sich
dank meiner ,Gastmutter* und Freundin Isolde alsr s@nfach heraus — sie ermdglichte es
mir, einige ihrer Freundinnen kennenzulernen umdevinteressante Gesprache mit diesen zu
fuhren. Funf Einwohnerlnnen, welche sich in Alt&eschlecht und sozialem Hintergrund
unterschieden — Julian, Rhonda, Rose, Margaretelswide selbst — bat ich schliellich

erfolgreich um ein Interview.

Die Interviews mit Touristinnen fuhrte ich in WieBs war schwerer als erwartet, Personen
zu finden, der in letzter Zeit in Vancouver gewesen. Letztendlich halfen mir Freundinnen,
Bekannte und das Internet weiter. Michael ist nfanfpate, Sophie eine Freundin, Manuela
kannte ich aus Vancouver, Wanda lernte ich tbenr8aidium und Judith Uber das studivVZ

kennen.

Kontakte zu Klnstlerinnen der First Nations herzllesh, erwies sich als weit schwieriger. Es

war einfach sehr bekannte Kunstlerinnen, wie etigaMlisqueam Susan Point (*1952), zu
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kontaktieren, doch stellte sich deren Zeitbudgetsehr knapp heraus, weshalb ich zunachst
keine Zusagen flr Interviews erhielt. Die Nameneri&unstlerinnen der First Nations der
Nordwestkuste sind im Internet und in Galerien imglén — jedoch keinerlei Kontaktdaten.
Lediglich den Squamish Kinstler Todd Jason Bak&®§5) konnte ich tber seine Webseite

www.nativeonline.comerreichen. Er wiederum verhalf mir zu einem In@mtermin mit

dem indigenen Kunstler Xwalacktun, der Squamish kKinwakwaka'wakw Wurzeln hat. Den
Nisga’a, Tlingit und Tsimshian Kinstler Mike Danig@tl972) sprach ich nach dem Auftritt
seiner Tanzgrupp€&he Git Hayetsk Dancem@m erstmals in Vancouver stattfindendedian
Summer Festivaan. Daraufhin lud er mich zu seinem Vortrag im Rahnder SeriéArtist
Talks welche parallel zur Ausstellun@ontinuum: Vision and Creativity on the Northwest
Coast® in der Bill Reid Gallery in Vancouver stattfl, ein. Dort erlaubte er mir seinen
Vortrag aufzunehmen. Aufgrund genannter Schwierigkebei der Kontaktaufnahme und
meines beschrankten Zeitrahmens, war es mir nichgliomh weitere Interviews mit

Kiinstlerinnen zu fiihren.

Die verbleibenden drei Interviews flhrte ich mitpgéxtinnen zu meinem Thema, wodurch
sich weitere Blickwinkel boten und interessanteitnfationen generiert werden konnten. Die
Vermittlung Todd Bakers ermdglichte mir ein Intewi mit dem nicht indigenen kanadischen
Kinstler George Rammell (*1953), der jahrelang mmid fir den renommierten Haida
Kinstler Bill Reid (1920-1998) arbeitete. AuRerdeéeschaftigt sich George Rammell seit
Jahren intensiv mit Kunst von First Nations der dNegstkiste, pflegt Kontakte zu vielen
indigenen Kinstlerinnen und gilt als Experte insdim Gebiet. Da ich zwei Nachmittage pro
Woche imMuseum of Anthropologger University of British Columbiarbeitete, war es mir

aulBerdem moglich Kontakt zu den Kuratorinnen Billicldnnan und Karen Duffek

aufzunehmen und ein Interview mit ihnen zu fuhf@eide sind nicht nur Kuratorinnen und
weisen als ihr Fachgebiet die Kulturen der Nordieste auf: Bill McLennan war aul3erdem
malf3geblich an der Planung der Kunstausstellungeirlaghafen Vancouvers, welchen ein
eigenes Kapitel dieser Arbeit gewidmet ist, begeilund Karen Duffek ist erfolgreiche

Autorin.

Meine Erfahrungen mit der Methode des qualitatii@erviews im Feld waren durchwegs
positiv, da der im Vordergrund stehende Wunsch niaéfpehenden, qualitativen Daten erfullt
wurde und jedes einzelne der Interviews einmaligblieke in das Leben, die Gedanken, die

Gefuhle und die Geschichte der jeweiligen Persovipdeistete.



Da Aussagen in Interviews entweder als Beschreiunginer von aul3en betrachteten
Realitat beziehungsweise von intern Erlebtem odsrZaigang zu Erz&hlungen, mittels
welcher die Befragten ihre Welt beschreiben, beblnahd eingeschatzt werden, kdnnen
zwei von drei Kriterien zur Gultigkeit von AussagerPlausibilitat und Glaubwirdigkeit —
erfullt werden (vgl. Silverman 2005:154; Titschea.u1998:115). Die Erfullung des dritten
Kriteriums — die empirische Evidenz — kann jedacteiner zeitlich beschrankten Forschung
ein Problem darstellen. Deshalb wurde in der Fansgifir die vorliegende Arbeit nicht nur
die Methode des qualitativen Interviews angewasdndern zusatzlich eine quantitative
Befragung durchgefiihrt, um der empirischen EvidamzgroRerem Ausmald gerecht zu

werden.

Zusatzlich zum erheblichen Vorteil der Zeit- undsRaurcenersparnis, konnten durch den
guantitativen Fragebogen auch viele Personen hefragden, zu welchen es keinen
personlichen Zugang und somit keine Mdglichkeitdiir qualitatives Interview gab. Dadurch
wurde das Datenmaterial erheblich reicher und afiédfer. Insgesamt $2Personen (54

Einwohnerinnen Vancouvers und 38 Touristinnen) rahman meiner quantitativen

Befragung teil. Ich fuhrte diese vor Ort in Vanceudurch — die Fragebtgen verteilte ich in
Shopping Malls, auf der Stral3e, in JugendherbergenBussen und auf Fahren. Um
gleichzeitig Touristinnen und Einwohnerinnen beéragzu kénnen, wurden Filterfragen

eingesetzt (vgl. Kapitel 9.2 ,Der Fragebogen®).

Diese Kombination von quantitativen und qualitativéethoden ist keine Neuheit in den
Sozialwissenschaften (vgl. Bernard 1995:287). Ir #&®rschung fur die vorliegende

Diplomarbeit war dieser Pluralismus — die Kombioatvon qualitativen und quantitativen
Forschungsmethoden, ohne eine Wertung der einen ardteren Methode — in gleichem
Ausmald notwendig, angebracht und erfolgreich. Dialitativen Interviews lieferten

tiefgehendes Datenmaterial, doch fehlte ihnen darderliche Streuung in der Bevolkerung.
Die quantitativen Fragebtgen konnten das Kriterdenweiteren Streuung erfullen und sind
durch die héhere Anzahl reprasentativer. Die Datgerrliegen jedoch den Limitierungen, die
eine vollstandige Standardisierung mit sich brifjirch die Kombination dieser Methoden
soliten die Vorteile der jeweiligen Methode verginiund die entsprechenden Nachteile

ausgeglichen werden.

2 Die Gesamtheit der befragten Personen ist 92 hezgsweise 54 und 38. Die tatséachlichen Gesamthéiteerhalb der
einzelnen Fragen variieren jedoch aufgrund lick&rshesgefiiliter Fragebdgen etwas.
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Zurtuck in Wien wurde das empirische Material zuséeufbereitet — die Interviews mit Hilfe
der Transkriptions-Software f4 transkribiert unde diFragebbdgen in eine Datenmatrix

Ubertragen — und anschliel3end analysiert.

Die qualitativen Interviews wurden mit Hilfe deQualitativen InhaltsanalysePhilipp
Mayrings ausgewertet (vgl. Mayring 1991:209-21302014-121). Ebenfalls hilfreich war
der Kklar strukturierte Artikel ,Analyse von Leitfadinterviews®* von der
Sozialwissenschaftlerin Christiane Schmidt (vghi@mt 2007:447-456).

Als Methode zur Auswertung der quantitativen Datsorde die deskriptive Statistik

angewandt. Dabei wurden die Daten ubersichtliclgeitellt, sodass die zentralen Punkte
leicht zugénglich und schnell zu erkennen warers®iDarstellung war numerischer, aber
auch grafischer Natur — es wurden sowohl Tabeléds,auch Kreissektoren-, Stab- und

Balkendiagramme erstellt. (vgl. Kromrey 2002:408)

beautiful/beauty 24 X 0

. vor 1950 = 1

mountains 17 i 1961-1970 b
- 07,

N 6% 35
rain 12 B 30 | H

ocean/sea 11 - y « % b1

. Y 13

green 6 / A 10

: 3

multicultural/mixed ethnic/multiculture i X 0 -
‘ B & ¢ T&

clean

6
5
relaxed/relaxing/relax 5
weather 5
friendly (people) 4
scenery 3

Abbildung 2

Da die quantitative Befragung innerhalb eines Mé#mpluralismus in Kombination mit
gualitativen, tiefgehenden Interviews stattfandydem fur die vorliegende Arbeit die Daten
nur in einzelnen Féllen — vor allem bei offenengéra— anschlieRend an die Auswertung mit
Hilfe der deskriptiven Statistik genauer statidtismalysiert. Das Ziel der Befragung war es,
Zugang zu Personen und deren Ansichten zu erlangéngdenen lange Interviews nicht
maoglich waren, eine weitere Streuung in der Bewilkg zu erreichen, die Stichproben zu
vergroRern und damit die Représentativitat der lErgse zu erhohen. Die durch die
Befragung generierten Daten sollten als Ergédnzueg Idterviewdaten dienen und die
Datenmenge erhdhen. Diese Ziele konnten mit Hédfeej Informationen, welche mittels der
deskriptiven Statistik zur Verfigung standen, eheiwerden. Durch die Darstellung der
Verteilung der Haufigkeiten und die Analyse der waitten auf offene Fragen konnte — in
Verbindung mit den Ergebnissen der Interviewanalyseisreichend Datenmaterial generiert

werden, um die Forschungsfragen beantworten zueétdnn

11



In der Analyse des Filmmaterials — der Eroffnungsfeler Olympischen Winterspiele 2010
in Vancouver — wurde die subversive Lesart, weldileeAbbildung von Tatsachen, Realitaten
und Wahrheiten in Filmen und Bildern hinterfraghgawandt. Der Sozialwissenschaftler
Norman K. Denzin unterteilt in seinem Artikel ,Réag Films: Filme und Videos als

sozialwissenschaftliches Erfahrungsmaterial“ dieallxse von visuellem Datenmaterial in
vier Phasen und erstellt dazu einen ubersichtlidretfaden, welchem in der Analyse der

Daten fur die vorliegende Arbeit gefolgt wurde.l(M@enzin 2007:423-427)
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3. GRUNDLEGENDE INFORMATIONEN UND DEFINITIONEN

3.1 Geografische Basisinformationen

In den folgenden Landkarten sind die wichtigen ier dArbeit erwdhnten Orte und
Sehenswurdigkeiten eingezeichnet, um so einen gésgiien Uberblick zu schaffen und

Orientierung sowie Zuordnung zu erméglichen.
Die Reihung der Karten erfolgte von der Makro- klikroebene.

Die erste Karte zeigt Kanada, die Provinzen, einggedhnte Grof3stddte und natdrlich

Vancouver.
Auf der zweiten Karte sind wichtige Orte in Briti€lolumbia zu sehen.

In der dritten Karte sind Orte, Stadtviertel, Seafuund Sehenswirdigkeiten in Vancouver

selbst eingezeichnet.

Yulon
Territory
Nunavut
Northwest Territories
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Columbia
Labrador
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Quebec

Manitoba
Ontario
Sasketchewan

=5 ottava f

CHIO

Abbildung 3
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3.2 Die First Nations der Nordwestkiste

Mit dem Begriff ,First Nations der Nordwestklste“evden jene First Nations bezeichnet,
deren Kunst und Kulturen im Mittelpunkt der Arbsiehen.

In Kanada werden drei grof3e indigene Gruppen uwiterden: die Inuit, welche den
Kulturraum der Arktis bewohnen und sich kulturefidugenetisch von den First Nations und
Métis unterscheiden; die Métis, welche hauptsabhMachfahren von Pelzhandlern und
indigenen Frauen sind und schlie3lich die vielerstANations. Fur Kanada wurden weiters
sechs Kulturraume angenommenen: das Plateau, dre®rdie Subarktis, die Arktis, der
Nordosten und die Nordwestkiste (vgl. Francis &3¥o& Smith 2000:8). Die Nordwestkiiste
erstreckt sich von Nordkalifornien und Oregon b& Stdalaska, der gréf3te Teil dieser

Region liegt jedoch in British Columbia. Die Kuleur an der Nordwestkiste sind in ganz
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Nordamerika einzigartig (vgl. Friesen 1997:165,168). Diese Region weist auRerdem die
grol3te Sprachenvielfalt in Kanada auf (vgl. Fragidones & Smith 2000:7,10,448; Friesen
1997:169).

British Colu ¢
L=
The intent is to prove a more accurate STl
representation of First Hations in British @
Columbia. Boundaries shown are

language areas and not an authoritative ﬁ []]
Y

depictionof tribal territories. The
names listed are the ones First peoples
prefer to call themselves. Terms and
spelling do not reflect all dialectsor
names usad by First Hations livig within
the illustrated regions

Ui Lot -

1. 5emiahmoo
12.Tskil-Waututh 3 AF 3T
3.5hammon 13.Musqueam F’JG\ 3\,.\
4.Comox 14. Tsawwassen *’s &/ \
5.Qualicum 15.T Sou-ke eyl
6.5a'shalt 16.Esquimalt o
M 7.Sne-May-Mux  17.5onghess
4 §.5quamish 18.5aanich
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Abbildung 6
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Auch das Verwandtschaftssystem ist keineswegs idiche Wahrend die Gruppen im
Norden matrilinearen Systemen folgen, ist der Sieleer patrilinear organisiert. Die Coast
Salish und Nootka im zentralen Gebiet der Nordwiesttk wiederum folgen einem bilateralen
Verwandtschaftssystem. (vgl. Friesen 1997:171; higidig & Miinzel 1985:58)

Trotz der vielen Unterschiede weisen die GruppedarNordwestkiste jedoch grundlegende
Gemeinsamkeiten auf, welche die Einordnung in eikelturraum rechtfertigen. Aufgrund
der Umwelt ist das Leben aller First Nations derdweestkiste zum Meer, zu den Flussen,
dem Regenwald und den dortigen Ressourcen orielfigl Friesen 1997:165). Auch der
intensive Gebrauch von Zedernholz liegt bei alleruppen an der Nordwestkiste vor.
AulRerdem gab es stets regen Kontakt zwischen depp@n, was zum Austausch von ldeen
und so zu Gemeinsamkeiten unabhéngig von naturréhenl Gegebenheiten — im
Zeremonialismus, den Glaubensvorstellungen und auctiKunsthandwerk — fuhrte (vgl.
Friesen 1997:167; Seguin 1989:467).

Die Kuste von British Columbia wurde nach der letztEiszeit, als die Gletscher
zurtckgingen, besiedelt. Zwischen 9000 und 700CHh. wanderten die ersten Menschen
nach British Columbia ein und etwa um 2000 v. Ghatten sich bereits jene bis heute
erhaltenen distinktiven Kulturen entwickelt. (vdirancis & Jones & Smith 2000:10,448;
Friesen 1997:169) Die Bevolkerung der Nordwestkisaen in acht gréRere Gruppen
unterteilt werden: Nuxalk, Coast Salish, Haida, Kwaka'wakw, Nuu-chah-nulth, Tlingit
und Tsimshian (vgl. Friesen 1997:171-182).

Das milde Klima der Nordwestkiste und der Ressowetehtum von Meer, Flissen und

Regenwaldern sorgte fur eine fast einzigartige Wttdrm: Die Bewohnerinnen der Region

waren sesshaft, aber keine Ackerbauern. Die N@&tarle Ressourcen in groRem Ausmali,
sodass von einer natirlichen Uberflussgesellsdegprochen werden kann. Dies hatte zur
Folge, dass gentigend Zeit fur die Entwicklung veogiZeitbeschaftigungen und Kunst blieb.

AulRRerdem entwickelte sich so ein reiches Zeremiehieh, eine &ullerst stratifizierte

Gesellschaftsordnung und die Region wurde zur amhtest besiedelten in ganz

Nordamerika. (vgl. Francis & Jones & Smith 200044@®; Friesen 1997:167)

Die primaren Ressourcen waren Fische, vor allenhdamd Kerzenfische sowie Seesauger
und Zedernholz. Die Doérfer wurden haufig entlang fellissen, entlang der Routen der
Lachswanderung in sicheren Buchten am Meer oddfl@ggsmindungen gebaut — die reich

verzierten schmalen Frontseiten der Mehrfamiliesbaunit runden Eingangstoren waren
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stets zum Wasser hin ausgerichtet. (vgl. Friese9v:1%$7,170; Francis & Jones & Smith
2000:10,448; Lindig & Minzel 1985:48; Seguin 19&F% Aus den Stammen der Zedern
wurden Bretter fur den Hausbau, Geschirr, Truheashén, Totempfahle und bis zu 18 Meter
lange Kanus angefertigt; aus der Rinde und demBasten Kleidung und Korbe hergestellt
(vgl. Francis & Jones & Smith 2000:10,448; Fried®97:170; Lindig & Mlnzel 1985:49;
Seguin 1989:467).

Einzigartig an der Nordwestkiste sind das Eigentiemken, welches dem Europaischen
nicht unadhnlich ist, und die hierarchische Gesk#dfisordnung. Gruppen, welche durch
Verwandtschaft und die Abstammung von einem reabigr mythischen Ahnen verbunden
sind, stellen die primaren Einheiten der Gesellgctiar. Einer oder mehrere dieser Klans
lebten in einem Dorf, welches unabhangiger Teil gi&fieren Nation war. Diese Gruppen
kontrollierten Territorien, erhoben Anspriiche augchgrinde, Waldstlcke, Beerenschlage,
Strand- und Flussabschnitte und regulierten dasmt fugang zu Ressourcen. Diese Rechte
wurden entweder vererbt, oder durch Eheschliewailg, Geschenk oder Kriegsbeute
erworben. (vgl. Francis & Jones & Smith 2000:44%dig & Minzel 1985:58; Seguin
1989:467)

Auch in Kunst und Religion galten diese Regeln mAReispiel beim Besitz von Motiven. So

hat etwa eine Gruppe, welche ihre Abstammung anfHeilbutt zurtickfuhrt, das alleinige

Recht das Bild desselben als Wappen zu verwenddndigses Motiv auf Hausfronten,

Decken oder Skulpturen darzustellen. Auf3erdem digiwisse Lieder, Tdnze und Namen,
die mit dem Heilbutt in Verbindung stehen auch wnoin dieser Gruppe oder mit Erlaubnis
derselben verwendet werden. (vgl. Francis & Jon&sréth 2000:450)

Der Uberfluss, welchen die Natur den Gesellschaftander Nordwestkiiste verschaffte,
fuhrte aul3erdem zu einer Komplexitat und Stragfiang der Gesellschaft, wie dies in der
Regel nur bei Gruppen mit produzierender Wirtsadvagise vorkommt (vgl. Lindig &

Minzel 1985:57). Es gab vererbbare Rangunterschieterhalb der Gesellschaft, welche
wirtschaftliche und auch spirituelle Privilegien tnsich brachten. An der Spitze standen
Hauptlinge, welche das Recht auf die Arbeitskrat dnteren Schichten hatten, Allianzen
schlieBen und Sklavinnen téten konnten. (vgl. Sedi889:467,469) Unter diesen gab es
Adlige und Burgerinnen. AufRer- und unterhalb desd&lschaftsordnung standen rechtlose
Sklavinnen, welche in manchen Doérfern bis zu einBnittel der Gesamtbevdlkerung

ausmachten. Sklavinnen wurden entweder gekaufgrwriegsgefangene oder Individuen,

welche durch Verschuldung ihren Status verloretehabder wurden bereits als Sklavinnen
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geboren. Dieser vererbbare Sklavenstatus kommbeusehr wenigen indigenen Kulturen
Nordamerikas vor. (vgl. Francis & Jones & Smith @A®; Lindig & Minzel 1985:58)

Auch innerhalb dieser Gesellschaftsschichten gabims hierarchische Rangordnung. Der
eigene Status in der Gesellschaft konnte jedocbhdoesondere Leistungen bei der Jagd oder
im Krieg verbessert werden. Manchmal kam es auchdass einflussreiche Persdnlicheiten
ihren Ruf geltend machten und so anderen zum Agfsterhalfen. Hierzu war jedoch die
Ausrichtung eines Potlatchs — eines grofien Gesebeekungsfestes — notwendig, denn nur
dadurch konnte der Status der Geburt verandert emerdPotlatches setzten jedoch
betrachtlichen Reichtum voraus. Nach den Bevélkgstickgangen durch Kolonialisierung
und Seuchen sowie durch den leichteren Zugang mh®Ren Uber den Pelzhandel, blieben
viele Range in der Gesellschaft unbesetzt, wedmlbichter wurde, den eigenen Status so zu

verbessern und dies auch ofter vorkam. (vgl. Lirgliglinzel 1985:58)

Die spirituelle Welt der Nordwestkustenkulturen i&in Ubernatirlichen Wesen gepragt,
welche die Ordnung der Welt aufrecht erhalten. dqiee Beziehung zu diesen Wesen musste
in vielen Zeremonien gepflegt werden. (vgl. FriesE907:182-183; Lindig & Miuinzel
1985:60; Seguin 1989:469) Dieses ausgepragte Zaialeben war ebenfalls im
Ressourcenreichtum begriindet, da es nicht GbernséRBwierig war, Vorrate fur den ganzen
Winter anzulegen und so in diesen Monaten ausneitZeit blieb, sich dem Ubernatirlichen

zu widmen. Dies wiederum nahrte auch das Kunstharidw

“Ritual occasions drew on the power of the artigteditions to create lavish
events in which setting, costume, oral literatdrema, song, and dance expressed
the profound spirituality that pervaded the cultingeguin 1989:469).

Ohnehin waren schon die meisten Gegenstande derieti@in Kultur dekoriert — geschnitzt,
bemalt oder im Halbrelief gestaltet (vgl. Lindighiinzel 1985:53). Fur Zeremonien wurden
wahre Kunstwerke der Schnitzkunst geschaffen: Toammationsmasken, die oft bewegliche
Einzelteile aufwiesen und Totempfahle (Wappenpf@hlEese intensive Zuwendung zur
Kunst fiihrte dazu, dass die Kunst der Nordwestkiisiéuren als charakteristisch fur die
ganze Region angesehen wurde. Von besonderer Bedesind Tierplastiken, welche stark
stilisiert sind. Der Grund hierfur ist die Darstely mythischer Tier- oder
Transformationswesen und nicht jene individuellesrd. (vgl. Lindig & Mlnzel 1985:54)
Auf den popularen Totempfahlen sind geschnitzteeTidereinander angeordnet. Es handelt
sich jedoch nicht, wie oft falschlicherweise anganeen wird, um Totemtiere, sondern um
Wappentiere und Wirdezeichen der Auftraggeberinden Kunstwerke. Oft stellten
Totempféhle die Geschichte oder die AbstammungBasitzerlnnen dar und konnten auch
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Landanspriche signalisieren. Die Pfahle wurden Bempiel anlasslich einer Bestattung, zu
Ehren verstorbener Hauptlinge oder zur Feier dergstellung eines Hauses aufgestellt (vgl.
Lindig & Minzel 1985:55). Totempfahle als Monumdskalpturen wurden von
professionellen Schnitzerinnen hergestellt underegp das ausgepragte Spezialistentum mit
professionellen Kunstlerinnen (Schnitzerinnen, abem Beispiel auch Weberinnen oder

Korbflechterinnen) an der Nordwestkiiste.

Im Mittelpunkt des spirituellen Lebens der Nordwkéstenkulturen steht der Potlatch.
Potlatch kommt aus dem Chinook — der Lingua FrateraNordwestkiste — und bedeutet
,geben“. Es gibt kein europaisches Aquivalent zesdi Zeremonie, denn bei diesen
Geschenkverteilungsfesten ,honor came in giving, inoreceiving” (Francis & Jones &
Smith 2000:449). Diese Feste reflektierten den iRema und die Macht eines Hauptlings,
welcher als von den ubernaturlichen Wesen beginatigesehen wurden (vgl. Friesen
1997:182-183; Seguin 1989:469). Im Laufe der Feigkkiten wurden Geschenke je nach
Rang und Status der Gaste verteilt oder ReichtimwierNahrungsvorréate oder Kupferplatten,
vor aller Augen zerstort. Dies geschah um zu demensn, wie gleichgultig den
Gastgeberinnen diese materiellen Werte waren. fugincis & Jones & Smith 2000:449;
Lindig & Minzel 1985:59)

Potlatches wurden unter anderem abgehalten, um ZAwotbetrauern, um ein neues Haus
einzuweihen, anlasslich einer Eheschlielung, zutsBbernahme eines neuen Hauptlings,
bei der Errichtung eines Totempfahls oder als FaierUbernahme eines neuen Namens. Es
waren Offentliche Angelegenheiten, bei denen Toestatigt, Rechte und Privilegien vererbt
und neue Positionen besetzt wurden. Die Gaste wdieedeugen jener Veranderungen und
machten sie durch ihre Anwesenheit rechtskraftigls- ,Bezahlung“ fir diesen Dienst
erhielten sie Geschenke. Je mehr Gaste bescherdemkonnten, desto machtiger waren die
Gastgeberinnen. (vgl. Francis & Jones & Smith 200@49; Friesen 1997:182-183; Lindig
& Minzel 1985:59-60; Seguin 1989:469) Die genaueleBkung und die Integration ins
spirituelle Leben variierten je nach Gruppe. Dastla sich kam jedoch bei allen Kulturen
der Nordwestkiste vor und war integraler Bestahdtigrzstiick ihrer Kulturen (vgl. Friesen
1997:182-183; Seguin 1989:469).

Als James Cook 1778 im Nootka Sound vor Anker giagd er eine reiche Kultur vor,
welche nicht Uberméafiig interessiert an den dargeleot Handelsgutern war. Der Reichtum
und die hohen Fahigkeiten im Handel bewirkten, d#iesGruppen an der Nordwestkiste

anfangs die Oberhand im Tauschhandel mit Europ@enirbehielten — einige Hauptlinge
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lieBen etwa Schiffe, welche anlegten, fur Holz dmthkwasser bezahlen. (vgl. Francis &
Jones & Smith 2000:449; Friesen 1997:169) Eisditesteotzdem ein begehrtes Handelsgut
dar, da daraus wertvolle Werkzeuge angefertigt @emrd>och nur qualitativ hochwertige
Ware wurde den Handlerinnen abgekauft. (vgl. FsagciJones & Smith 2000:453) Dies
hatte zur Folge, dass die neuen Guter und der Konteden Europaerinnen keinen so grof3en
Schaden wie an anderen Orten anrichteten, da dé®mmen derselben kontrollierter vor
sich ging. Zunéchst fand so eine freiwillige Engeiing der eigenen Kulturen und noch keine
zwangsweise Assimilation statt und vieles — auch zlxemonielle Leben — blieb trotz der
Anwesenheit der Européerinnen lange unverandegt. Briesen 1997:169,183-184; Seguin
1989:467) Als British Columbia jedoch 1871 der kdinehen Foderation beitrat, fielen auch
die First Nations der Nordwestkuste unter dietian Actvon 1876. Dadurch wurden auch
ihnen Reservate zugewiesen und die Repressioneangei@ Ausibung ihrer Kulturen
nahmen zu. Wahrend der ganzen Kolonialzeit kameésch kaum zu Vertrdgen lber
Landabtretungen, weshalb die Landrechtsfrage itisBriColumbia bis heute aktuell und
ungeklart ist. (vgl. Friesen 1997:183-184; Seg@8a470)

Der Hohepunkt der Unterdriickung war das sogenaRatkatch-Verbot von 1884, welches
jedoch nicht nur das Ausrichten von Potlatches raatge, sondern zum Beispiel auch das
Aufstellen von Totempféahlen. Die Grunde fir dieGssetz waren machtpolitisch motiviert —
offiziell wurde die Zeremonie jedoch untersagt, lwes sich dabei in den Augen der
Kolonialherren um eine Vergeudung von Ressourcendélte, welche nicht mit den
viktorianischen ldealen der europaischen BevolkghiarEinklang zu bringen war. Auf3erdem
stand der Potlatch der erfolgreichen Missionierung Konvertierung von First Nations der
Nordwestklste im Weg. Zur selben Zeit wurde dieigade Bevélkerung von Epidemien
eingeschleppter Krankheiten wie Pocken, Geschlie@rkheiten, Tuberkulose und Grippe
heimgesucht, welche die Bevdlkerung rapide redtezidénnerhalb von nur zwei Jahren starb
etwa ein Drittel der First Nations der Nordwestklist Folge einer von Victoria ausgehenden
Epidemie. (vgl. Francis & Jones & Smith 2000:456e8en 1997:183-184; Seguin 1989:469-
470)

Durch den neuen Reichtum, welcher den Surplus @selzchaften noch um ein Vielfaches
mehrte, durch die Erschitterung traditioneller Beangen zwischen den Hauptlingen und
die hohen Bevolkerungsverluste in Folge von Kraitkhekam es zu schwerwiegenden
Stérungen des alten Systems — der Potlatch stahie Moglichkeit dar, die alte Ordnung
aufrecht zu erhalten. (vgl. Francis & Jones & Snf#000:449; Seguin 1989:470) Umso
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schwerer traf das Verbot die indigene Bevolkerurg. (Francis & Jones & Smith 2000:449;

Seguin 1989:470). Es gab groRRe Proteste und anhman®rten wurde der Potlatch auch
weiter heimlich gefeiert. In den 1920er Jahren kes jedoch zu Verurteilungen und

Konfiszierungen von Utensilien, welche fir die Abaiig des Potlatchs unabdingbar waren.
Erst 1951 wurde das Verbot aufgehoben. Seit derdefinwieder Potlatches in der

Offentlichkeit statt. (vgl. Francis & Jones & Smi2000:449; Friesen 1997:183-184; Seguin
1989:470)

Auch die Sprachen der Nordwestkiiste waren in déorKalzeit Repressionen ausgesetzt. In
den Residential Schools, in welche die Kinder destFNations zwangsweise gebracht
wurden, gab es schwere Strafen fur jene, die weiteéinre Muttersprache verwendeten. Diese
extreme Assimilationspolitik hatte zur Folge, dassheute kaum Native Speaker indigener
Sprachen gibt, welche unter 30 Jahre alt sind. Awelmn sich die Politik seit damals
erheblich geandert hat, misste den indigenen Sgmaetr allem in den Schulen noch weit
mehr Aufmerksamkeit gewidmet werden, denn songhiseinem Aussterben vieler weiterer

Sprachen zu rechnen. (vgl. Seguin 1989:472)

Nachdem der Pelzhandel an Bedeutung verloren haitieneten sich die First Nations der
Nordwestklste traditionellen Beschaftigungen wiemdé&ischen, der Jagd oder dem
Fallenstellen oder stiegen in die Lohnarbeit einzum Beispiel in den vielen neuen
Konservenfabriken der Lachsverarbeitungsindustriegl. Friesen 1997:184; Seguin
1989:472)

Heute leben etwa 200 indigene Gruppen in Britistufbia. Viele von ihnen zahlen weniger
als 500 Mitglieder. Auch wenn die indigene Bevoilkey heute groRer als zur Zeit der
-Entdeckung”“ ist, macht sie lediglich 3% der Gedagwbtlkerung der Provinz aus. 60% der
registrierten First Nations in British Columbia ébweiterhin in Reservaten, welche aber
flachenmaRig im pro Kopf Vergleich zu allen andekamadischen Provinzen am kleinsten
sind. (vgl. Seguin 1989:472) Ihre Landanspricheshabe First Nations in British Columbia
nie aufgegeben — diese werden lediglich seit Jaiuidrtien ignoriert. Heute zahlt der Kampf
um eine Anerkennung dieser Rechte, aber auch unmschaftlichen Aufschwung,
Bildungsmaoglichkeiten, eine Verbesserung der Itfuksur und gegen Diskriminierung und
Vorurteile zu den primaren Anliegen von First Nasoder Nordwestkiste. (vgl. Friesen
1997:183-184; Seguin 1989:470,472-473)
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3.3 Die Kunst von First Nations der Nordwestkiiste

Eine weitere Begrifflichkeit, die in dieser Arbditufig verwendet wird, muss vorab erklart
und in gewissem Sinn definiert werdeig Kunst von First Nations der Nordwestkiiste

Die Kunst von First Nations der Nordwestklgtin Vancouver in unzahliger Art und Weise
prasent. Nicht nur groRe Kunstwerke renommiertendflérinnen auf offentlichen Platzen
und in offiziellen Gebauden, in Galerien und Mustsien auf.

Vielmehr ist es die Allgegenwartigkeit dieses Kustitg, die auffallt.

| { bildung 7 |
Es gibt Totempfahle (aus Holz, Plastik, Stein odegar aufblasbar), T-Shirts, Ohrringe,
Masken, Bilder, Postkarten, Schlisselanhanger, reeuge, Taschen, Kaffeebecher,
Broschen, Ketten — schlicht und einfach jeden ddilden Gegenstand mit Motiven der
Kunst von First Nations der Nordwestkuste.

Mir ist bewusst, dass es sich hierbei nicht um Kurism eigentlichen Sinne handeltEin

Wort, einen Ausdruck fir diese Vielfalt des Indiganin Vancouver zu finden, ist jedoch
unmaoglich. Wirde etwa nur von Souvenirs gesproaherden, so exkludiert dies die vielen
Kunstwerke von First Nations der Nordwestkistedwadoch der Begriff Kunst angewandt,
so schliel3t dieser nicht nur Souvenir Art, sonderoh Weekend Art, Tourist Art, Airport Art

und Ethnic Art aus. Das Spannende am Forschung$atttouver ist jedoch genau die
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Kombination, Gleichzeitigkeit und Vielfalt all dies Formen: Gabe es keine Souvenir Art,
Weekend Art, Tourist Art, Airport Art und Ethnic Arwére das Indigene weit weniger
prasent und weit weniger im Alltag integriert; gé@sejedoch keine Kunstwerke, so wirde das
Indigene weniger ernst genommen werden und wiirdd &aine so hohen ideellen Werte

aufweisen.

Aufgrund dieses Dilemmas wird die genannte Vielfaltin dieser Arbeit mit dem

unzulanglichen Begriff ,Kunst von First Nations der Nordwestkustbetitelt.

Dieser Ausdruck meint genauso eine Skulptur desberlhmten Haida Meisterschnitzers,
Goldschmieds, Grafikers und Malers Bill Reid, wie deschnitzte Maske einer unbekannten
Kinstlerin in einem Souvenirladen. Er bezeichnetliZser Arbeit auch einen Kaffeebecher

mit einem stilisierten Orca.

Dieser Terminus ist ein Hilfsmittel. Er soll keineDiskussion tber die Beschaffenheit von
Kunst entfachen oder einen neuen Kunstbegriff defieren. Er entstand lediglich aus der
Notwendigkeit heraus, die Vielfalt der Prasenz des$ndigenen in Vancouver in einem

Begriff zusammenzufassen.
Wird explizit von einem bestimmten Kunstwerk gegren, so wird dies namentlich zitiert.

Handelt es sich in einem Kapitel oder Abschnitt Aebeit nur um Kunst im eigentlichen
Sinne, so werden keine Hervorghebungen vorgenomihénd der Begriff jedoch als
Hilfsmittel eingesetzt und bezeichnet die Vielfdier Objekte — sowohl Kunstwerke im
eigentlichen Sinne, wie auch Souvenir Art, Weekarig Tourist Art, Airport Art und Ethnic

Art, wird erkursiv gesetzt.
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4. BEING VANCOUVERITE® — zU DEN IDENTITATEN DER
EINWOHNER INNEN VANCOUVERS

In diesem Kapitel soll die erste der drei Frag&stglen beantwortet und somit auch die erste
Personengruppe — die Einwohnerinnen VancouversdemMittelpunkt der Betrachtungen
gestellt werden. Ausgehend von empirischem Datesmat und gestitzt durch die
Aussagekraft hinzugezogener Literatur — untertsith das Kapitel in folgende drei
Abschnitte: die Selbstwahrnehmung der Vancouveritesntitat und Kunst von First Nations
der Nordwestkiste und ,Borrowed Identity“. DiesertruBturierung lagen einige
Uberlegungen zu Identitat, Kunst und dem besten Weg Beantwortung der
Forschungsfrage zugrunde.

Die Forschungsfrage beschaftigt sich mit dem Stelést der Kunst von First Nations der
Nordwestkliste in der Konstruktion von Identitdtddentitdten sind vielschichtig und
vielseitig. Um nun den Einfluss d&unst von First Nations der NordwestklUsig Teile der
Identitéat der Einwohnerinnen erfassen zu konnéressessentiell zu erfahren, was es fir die
Befragten bedeutet, Vancouverites zu sein, wasiresié heildt, in Vancouver zu leben. Es
werden die wichtigsten Kategorien, die sich aus @&tenmaterial ergaben — die folglich fur
die Einwohnerinnen die wichtigsten Aspekte des bslia Vancouver darstellen — vorgestellt
und diskutiert. Hierbei wird darauf geachtet, obe dunst von First Nations der
Nordwestkistén den Beschreibungen der Befragten vorkommt —Hkagptaugenmerk liegt
jedoch auf der Wahrnehmung der Stadt, wie sie dmwd&hnerinnen erleben, sehen,
empfinden. Der nachste Teil des Kapitels beschiaftigh mit der von Nelson Graburn
behandelten Thematik der ,Borrowed Identity“. Imdvitionsland Kanada ist die Findung
eines gemeinsamen, identitatsstiftenden Faktorsh amach 500-jahriger européischer
Geschichte weiterhin aktuell und ein andauerndeedds, in welchem di€unst von First
Nations— besonders an der Nordwestkiiste — eine grol3e Rpiélt. Im letzten Abschnitt
findet eine konkrete Hinwendung zur Fragestelluadt.sEs wird die Auseinandersetzung der
Einwohnerinnen mit deKunst und Kultur der First Nations der Nordwestkistee di
Einstellungen zu Kunst im Allgemeinen, die Wahrnehgn dieseiKunstim Speziellen, die
Meinungen zur Verwendung dieskunst als ,Symbol“ Vancouvers und letztendlich die

Bedeutung derselben fur die Konstruktion von Idéntliskutiert.

3 Der Ausdruck ,Vancouverite* stammt aus dem empien Datenmaterial. Wéahrend der Fithrung der quiakn
Interviews suchte ich anfangs ein Wort, welchesHiimvohnerinnen Vancouvers bezeichnet, so wie &s zlim Beispiel fur
+WienerIn“ im Deutschen gibt. Hierbei kamen mir digerviewpartnerinnen zu Hilfe und meinten, dasfdei in diesem Fall
im Englischen ,Vancouverite“. Da dies somit ein sahier Begriff ist und zusétzlich eine Kurzform daltst wird er in
dieser Arbeit verwendet.
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4.1 Die Selbstwahrnehmung — Multikulturalismus zwischenMeer
und Bergen

Die Wahrnehmung einer Stadt geschieht auf zwei &fbenes existiert die reale, tatsachliche
Stadt aus Hausern, Stral3en, Bricken und die inetgniStadt, welche mittels Literatur,
Kunst, Erinnerung, Erzahlungen aufgebaut wird (v@hyne 2006:178). In folgender
Beschreibung der Einwohnerinnen sind beide Eberewoben — es wird sowohl der reale
Raum und Ort, aber auch die personliche Sichtwettss eigene Erleben der Stadt

thematisiert.

4.1.1 Die Natur
Der Philosoph lan Angus (vgl. 1997:114) sieht Kanat$ ein Land, welches bei der Findung

der nationalen Identitat nicht aus der Erfahrumgekriegerischen Auseinandersetzung, einer
gemeinsamen Revolution schdpfen kann. Hier istrdgegnen, dass die Geschichte Kanadas
nicht so unblutig verlief, wie Angus dies darstelles wurden auf kanadischem Boden Kriege
zwischen England und Frankreich ausgefochten, Krgggen die USA, die Métis und andere
Indigene gefuihrt und auch in Ubersee in beiden kiletien unterstiitzend eingegriffen. Es
muss lan Angus aber in dem Sinn recht gegeben weddess die Nation Kanada nicht aus
einer Revolution oder aus einer von aufen kommenkleldenhaft zurlick geschlagenen
Bedrohung entstand. Daher existiert in dieser ldiiiskein aus einem nationsbildenden
Moment geschaffener Mythos. Es missen andere Wafgadgen werden, um das Selbst vom
Anderen zu differenzieren; um die Existenz als tSta Nation zu legitimieren. Diese Rolle

nimmt in Kanada grof3teils die Landschaft, die Naiar(vgl. Angus 1997:114).

Identitatsstiftend wirkt jedoch nicht nur die Tatsa geografischer Besonderheiten, sondern
die Existenz einer Grenze, welche bis heute exisfiiese Grenze zwischen ,Zivilisation®
und ,Wildnis®, der standige Kampf gegen die Gewaltder Natur und die daraus
resultierende besondere Beziehung zur Umwelt, elibateits in der Kolonialzeit als ,marker
of difference” gegeniber den europaischen Méacias.Thema der ,,Grenze* — nicht nur der
Grenze zwischen Mensch und Natur, sondern auchckhemsKanada und den Vereinigten
Staaten, zwischen ,Wir“ und ,Ihr* — wurde zum zexiém Bestandteil der nationalen Identitat
Kanadas. (vgl. Angus 1997:111) Den Stellenwertatig&renze” erkennt jedoch nicht lan
Angus — auch die Einwohnerinnen Vancouvers seheselieen:

“[...] so there is that whole aspect of British Coloian per se that is still kind of
like the frontier, you know?” (Rose, Interview 2009).
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Diese zentrale Rolle der Natur findet sich jedodbhin nur in der Konstruktion einer
nationalen ldentitat Kanadas, sondern auch in ddbs&ahrnehmung der Menschen in
Vancouver. Auch fur die persénliche WahrnehmungEatsvohnerin Vancouvers spielt die

Natur eine herausragende Rolle.

Die natirliche Lage der Millionenstadt Vancouverdan Pazifikkiiste in unmittelbarer Nahe
der Coast Mountains als positivste EigenschaftStadt nimmt dabei eine ganz besondere
Stellung ein. Sie ist weltweit fast einzigartig unotd von den Einwohnerinnen sehr geschatzt
(vgl. Isolde, Interview 2009:2; Rhonda, Intervie@0®:2,13).

“Well, 1 like the location, | like the mountains @rthe sea right side by side”
(Margarete, Interview 2009:2).

“I love the fact that | look out of my window andsée mountains and | can also
go down to the beach on the same day” (Rose, ieter2009:4).

“Well, that's what | always say, the sight is bédaltbecause we have the
mountains and the ocean” (Isolde, Interview 20Q9:5)

AulRRerdem bieten sich so nicht nur eine oft atemlimade Aussicht, sondern auch unzahlige
Freizeitaktivitditen — vom Wandern und Radfahrenrlzs Laufen und Schwimmen bis hin
zum Beerenpflicken, Skifahren, Wildtiere beobachtet Fischen (vgl. Margarete, Interview
2009:4,7; Isolde, Interview 2009:3-7; Rhonda, viewv 2009:3; Rose, Interview 2009:5,20-
21). In der Beschreibung der Stadt und ihrer Voezégwie als Antwort auf viele andere

Fragen kehrt die Natur und die sich dadurch biegarieteizeitmdglichkeiten haufig wieder.

Ein Vorteil der Stadt, welcher mit deren naturlich@ge in direktem Zusammenhang steht,
ist das gemaliigte, milde und angenehme Klima. Dasakan der Nordwestkuste ist durch
die vorherrschenden Westwinde und die Kiustenlagedgé Luftmassen treffen gleich nach
der Kuste auf Gebirge und miussen daher aufsteigaes zu sehr hohen Niederschlagszahlen
fuhrt. (vgl. Goudie 2002:47) Die jahrlichen Tempearachwankungen sind jedoch aufgrund
der ausgleichenden Wirkung des Ozeans sehr gergigGoudie 2002:49). Zusatzlich dreht
der Aquatorialstrom beim Auftreffen auf die KistetBh Columbias in Richtung Norden
und bildet so warme, parallel zur Kiste verlauferddeeresstromungen (vgl. Goudie
2002:75). Das Klima Vancouvers ist somit weit mebn der relativen Lage zu Land und
Meer beeinflusst als vom tatséchlichen Breitengiadgibt deshalb milde Winter und warme
Sommer. Es gibt Regenwalder und das Land ist andgder hohen Niederschlage fruchtbar
und ganzjahrig grin. Die Einwohnerlnnen Vancouversydhnen das Klima trotz des
haufigen Regens positiv (vgl. Rhonda, Interview 2Q013; Rose, Interview 2009:4). Hier

spielt auch der Vergleich zum Klima in den anddPeovinzen Kanadas, in denen die Winter
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meist weit harter und langer ausfallen, eine Rfi. Rhonda, Interview 2009:2,13; Rose,
Interview 2009:4,24). Der Regen wird zwar oft sahaft als Merkmal Vancouvers genannt,
doch geht aus Zitaten eindeutig hervor, dass diecdiaverites keine ernsthaften Probleme

mit den betrachtlichen Niederschlagsmengen haben:

»,1 do happen to like rain” (Margarete, Interview(@D7).

“It's fun because the weather is relatively temigeheere — if you just have a good
raincoat and good rain boots, you are alright” @ dsterview 2009:23).

“When the weather is not that good, believe it at, nwalking around the
endowment lands is quite fabulous because it's hsck’t (Rose, Interview
2009:23).

Ein Grund fur die Dominanz der Natur in der Sellstmehmung der Einwohnerinnen
Vancouvers ist deren Einzigartigkeit. Dies zeigtgémdes Zitat aus einem Interview

besonders deutlich:

»1hey [the places in nature] are unique to Vancowresome level, you know? |
think those are the things that you don't necdgsade. | mean, every city’s
usually got a museum or an art gallery and someeiter than others, but [...]
whereas here, [...] it's the nature that is the stanideature of this place.” (Rose,
Interview 2009:23)

Die ,Natur”, wie hier die Ubergeordnete Kategorenhnnt wird, ist fir die Bewohnerinnen
Vancouvers jedoch ein vielschichtiges Phanomens Ra&gt die Beschreibung Vancouvers
von Einwohnerinnen in finf Worten. Mit Abstand deisten Woérter fallen in die Kategorie
.Natur, weisen aber ein weites Spektrum auf. Gahamerden zum Beispiel ,mountains®,
,<ocean®, und ,rain“ Gber ,green®, ,weather* und geery* bis hin zu ,water”, ,nature” und
Jresh air®. Dies zeigt, dass ,Natur nicht blo3edNatur ist, sondern Aussicht, Klima,
Pflanzen- und Tierwelt, Wetter und Umwelt. Das Warélches jedoch in den Interviews am
haufigsten genannt wurde, ist ,beautiful”. Die Vangerites nehmen ihre Stadt somit als sehr
schon wahr und verdeutlichen diese Schonheit natemi verschiedenen, sich teils sogar
wiederholenden Wortern, die deren Art — in dem HKaline architektonische, kinstliche,

sondern die natlrliche Lage der Hafenstadt — an@igt Befragung 2009:Frage 11)

Dazu kommt, dass Vancouver eine Grof3stadt mit allerteilen bezlglich Infrastruktur,
Bildungsmoglichkeiten und Arbeitsplatzen ist, saiber trotzdem in unmittelbarer Nahe zur
Natur befindet. Die Mdglichkeit, ein Leben in eindillionenstadt zu fihren und dennoch
jederzeit leicht in der Wildnis sein zu kbnnen, nsit ausschlaggebend fiir die Beliebtheit
Vancouvers als Wohnort und ein Grund fur die holkdnsqualitat in der Stadt.
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,IU's a beautiful blend of nature — the mountaimsl ahe beach — and city life”
(Rose, Interview 2009:21).

“I like having the opportunity to be in a downtowanea while at the same time
being close to nature — mountains, ocean, hikingetéra” (Julian, Interview
2009:3).

Sogar direkt in Vancouver gibt es viele Orte, die Binwohnerlnnen vergessen lassen, dass
sie sich inmitten einer Grol3stadt befinden. Besmné@@wahnung findet hierbei der Stanley

Park in der Innenstadt Vancouvers.

“Another part of Vancouver that | like very very otuis Stanley Park [...], which
is a jewel” (Rose, Interview 2009:19).

Dies ist jener Ort, den die Befragten in Vancowuerliebsten und haufigsten aufsuchen (vgl.
Befragung 2009:Frage 9,15; Rhonda, Interview 2@9Rbse, Interview 2009:19,21) und auf

den die Vancouverites auch besonders stolz sind:

“There aren't too many cities in the world thatancthink of, other than New
York, that has a gigantic park directly in the dity]; there is great bike trails and
you go right into the middle of the forest. | lotleat and again that is a jewel of
the city.” (Rose, Interview 2009:19)

In der Umgebung Vancouvers erfreut sich der Grddseintain mit seiner wundervollen
Panorama Aussicht auf Vancouver und das Winterspond Wandergebiet Whistler
besonderer Beliebtheit (vgl. Befragung 2009:Fra§e Dies zeigt wiederum, wie sehr die
Einwohnerinnen die Schonheit der, die Nahe zur diedOutdoor-Aktivitaten in der Natur

geniel3en, schatzen und auch nitzen.

“Vancouver is a big city, but the minute you kinfiget away from it — British
Columbia is actually quite raw on many levels” (Roiterview 2009:22).

Diese Nahe zur Natur — beziehungsweise sogar zladn®i— erhdht jedoch nicht nur die
Lebensqualitéat und Aktivitat der Einwohnerinnen Yaumvers, sondern bewirkt auch, dass
den Menschen die Kleinheit und Anonymitdt des Mhbheleen gegenuber einer
Uberwaltigend préasenten Natur gegenwartig ist. ®iEsnpfindung zieht sich durch die
Literatur und Geschichte Kanadas (vgl. Angus 1985)1und zeigt sich auch in der eigenen

Darstellung ihrer Identitéat als Bewohnerinnen di€segend.
Fur die Identitat und Wahrnehmung der MenscherKalsadierinnen und in diesem Fall als
Vancouverites sind jedoch in den letzten Jahrzehnteei Stromungen essentiell:

.[.--] two themes — multiculturalism and ecology —egy rooted in the self-
conception of English Canada as a result of themvergence on a recognition of
the strength of diversity* (Angus 1997:205).
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4.1.2 Der Multikulturalismus

Der Multikulturalismus ist heute in der Identitdtakadas ahnlich tief verankert wie die
besondere Beziehung der Einwohnerinnen zu ,ihremrid. Die Entstehung desselben hat
jedoch rezentere Wurzeln und die intensive Auselaesetzung mit der Thematik wurde erst
in den letzten Jahrzehnten aktuell und notwendig. disschlaggebende Faktoren fur die
Entstehung des Multikulturalismus in seiner radékaRusformung und die breite Akzeptanz
der Bevolkerung desselben sind die koloniale Gebthi Kanadas sowie die schwach
ausgepragte nationale Identitdt Kanadas und netitdie standig stattfindende Immigration
zu nennen. (vgl. Angus 1997:143-144) Ebenfalls bedtel ist hierbei die Rolle Vancouvers
als internationales Zentrum fir Handel, Finanzeip)dnatie und Medien. Denn der Einfluss

aus aller Welt und die Konzentration auf die Ingionalitdt, auf transnationale Allianzen

und Interessen wirkt schwéachend auf die nationddmtitat, bestarkt jedoch multikulturelle

Stréomungen (vgl. Appadurai 2003:339,343).

lan Angus (1997:130) beschreibt in seinem Werkldentitat des englischsprachigen Kanada
die Entstehung des Multikulturalismus in der Gesloté des Landes und die Grinde fir die
Aktualitat der Debatte:

“English Canada is certainly in origin a settlercisty predicated on the
importation of European culture and the marginslraof Aboriginal cultures by
immigration. But more recently this immigration Hascome more extensive and
includes Asia, Latin America, and virually all othgarts of the world. There is
now a plurality of settler cultures. English Canalao longer simply English, or
even European, and this fact requires that we ttinkugh what a multicultural
society may mean in a much more radical fashion s necessary previously.”

Diese Konzeption einer Nation als multikulturelseneint aufgrund der romantischen und
eurozentristischen Definition des Nationalstaateuantig und radikal. Seit dem 19.

Jahrhundert wurde der Nationalstaat tUber terrir&@ouveranitat und die Zugehorigkeit zu
einer einzigen ethnischen Gruppe, die, von gemegiaaaAhnen abstammend, in ihrer Einheit
die Nation bildet, definiert. Dadurch verfigt dieBlkerung Gber gemeinsame kulturelle
Traditionen, welche sie verbinden. Dies impliziedoch den Ausschluss all jener Gruppen,
welche nicht der ethnischen Mehrheit angehdrenl. (#ggus 1997:136,163; Appadurai

2003:337)

Der Multikulturalismus kritisiert diese Definitiomnd auch die Annahme, dass fur die
Existenz eines modernen Staates, von ,Zivilisatiagihe européische Basis notig sei (vgl.

Angus 1997:131).
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Multikulturalismus ist in Kanada jedoch nicht naz#&logische Tatsache, politische Strategie
und Teil der nationalen Identitat — Multikulturahsis ist auch soziales Ideal (vgl. Angus
1997:138-139).

“The multicultural issue says something very impott about what English
Canada has come to be in fact and, even more isigmif about who wevantto
be” (Angus 1997:138).

Dieses Ideal entstand durch die Notwendigkeit, $@bst in einem pluriethnischen Kontext
zu definieren und trotz der Verschiedenheit einm@asame nationale Identitat finden zu
kénnen, die der Vielfalt der Kulturen gerecht w(rgjl. Angus 1997:140). Der Mensch als
Individuum braucht eine gemeinsame ldentitat, dieamderen geteilt werden kann, um sich
selbst zu definieren und sich wohl zu fihlen (\yhgus 1997:147). Dieses Streben des
Menschen nach Gemeinsamkeiten ergibt im Bezug iauJthsetzung einer multikulturellen
Identitdt den Schein der Unmoglichkeit. Der Multikwalismus wird in Kanada jedoch als
wichtiger Faktor genau dieser angestrelijemeinsamennationalen Identitat gesehen und
kann somit existieren und bestehen (vgl. Angus 198%163). Gleichzeitig kann die
bewusste Bewahrung der eigenen ethnischen Identitdter Gesellschaft als Mediator

zwischen der individuellen und der nationalen Idéahdienen (vgl. Angus 1997:137,169).

Das Thema der Grenze ist auch in diesem Kontexitrdaa unterschatzen. Die Identitat
Kanadas entsteht auch durch eine bewusste Abgrgnmuh die Schaffung von Distanz und
Differenz zu den Vereinigten Staaten. Kanada st selbst als eine Gesellschaft, welche
sich gegenuber ihren ethnischen Gruppen wenigeschlis3end verhalt als die USA (vgl.
Angus 1997:117). Die Grenze wird in Bezug auf Malliuralismus jedoch nicht nur zu den
Vereinigten Staaten gezogen, sondern auch zwisdben Selbst und dem Anderen. Hier
handelt es sich um eine fruchtbare Wechselbeziehuntgm die Differenz des Anderen
zugelassen und gezeigt wird, kann auch die eig@ssgnderheit* sichtbar werden. (vgl.
Angus 1997:132) So steht im Multikulturalismus niache Unterschiedlichkeit per se im
Mittelpunkt, sondern die Mdoglichkeit, diese Untdnedle und Vielfalt der ethnischen
Identitdten erscheinen zu lassen (vgl. Angus 19B%14U4). Multikulturalismus lasst so die
Unterschiede weder im Inneren verschwinden, noatziglrt er sie aul3erhalb der (Mehrheits-)
Gesellschaft — er transformiert lediglich die Bézieg zwischen innen und aufR3en (vgl. Angus
1997:149). Im Endeffekt wird so die angesprochehgranzung zwischen dem Selbst und
dem Anderen unwichtiger — die Auseinandersetzurigden Beziehung zwischen ,wir“ und
,2uns” tritt in den Vordergrund. Die eigene ethnisdBruppe wird durch die Erkenntnis der

Eigenheit und die Rechtfertigung derselben zum ‘,umghrend die gemeinsame Identitat
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vieler Ethno-Kulturen als Bewohnerinnen Kanadas deitn multikulturellen Kontext zum
Wir wird. Die Frage ist somit nun, wie gleichzgt die Identitat als Mitglied einer
ethnischen Gruppe und die Identitat als Mitgliedeeimultikulturellen Gesellschaft gelebt
werden kann. (vgl. Angus 1997:153-155) Diese Zuggkéiten befinden sich jedoch auf
verschiedenen Ebenen und missen nicht in Konfékatgn, da je nach Kontext die eine oder
andere Identitdt von Bedeutung ist und dann im ¥aaind steht (vgl. Angus
1997:151,165). So empfinden es die Einwohnerlinnancduvers keineswegs als Gegensatz,
etwa sowohl Costa Ricanerinnen als auch aufgrundstiatsbirgerschaft Kanadierinnen zu
sein (vgl. Befragung 2009:Frage 3). Die Herkuntili weiterhin fir die eigene Identitéat
wichtig und wird in Sprache, Esskultur, Religion duraditionen bewahrt, wahrend
gleichzeitig eine Identifikation mit der Nation Kasha stattfindet.

Der Multikulturalismus entstand, wie anfangs erwtdraufgrund der stdndigen Migration
vieler Menschen mit unterschiedlichem kulturellemtergrund nach Kanada, welche vom
Beginn der kolonialen Geschichte an bis in die Geget — mit HOhepunkten Anfang des
vorigen Jahrhunderts, in den 1950er Jahren undeftich ab den spéaten 1980er Jahren —
stattfand und stattfindet (vgl. CIC, Online: 201Bgvor die Kulturen der Einwanderinnen zu
Subkulturen Kanadas wurden, waren sie ,ganze" Keittudie erst durch die Trennung vom
eigenen kulturellen Kontext und die Einbettung Kattur im Kontext des neuen Landes zu
Subkulturen wurden. So erleben die Migrantinnen #¢andel des Kontextes von der
Mehrheitskultur zu einer Subkultur neben einer xaél anderer Kulturen. (vgl. Angus
1997:141-142) Der Alltag in Kanada wird somit nichirch eine einzige Tradition gepragt,
sondern durch eine Vielzahl verschiedener Kultuveglche das Erlebnis der Migration und

der ,Verpflanzung® in den kanadischen Kontext tei(ggl. Angus 1997:163).

Nachdem die Behandlung aller Individuen ohne Beaufj ihre Zugehorigkeit zu einer

bestimmten Gruppe, einem bestimmten Geschlecht @dem bestimmten Glauben zu den
groBen Errungenschaften der letzten Jahrzehntd, zghldie (Heraus-) Forderung des
Multikulturalismus der Zuspruch und die Wahrung themter Rechte fir Menschen als
Mitglieder ,ihrer* ethnischen Gruppe (vgl. Appial®d@5:70,72). Die Migration und dadurch
bedingte Entstehung einer Vielzahl verschiedenenigther Gruppen geht auch in Kanada
Hand in Hand mit der Entstehung bestimmter Recbtnn die Auffassung der eigenen
Kultur als etwas Besonderes und der Wunsch nactpdResund Anerkennung dieser

Besonderheiten fuhrt auch zur Wertschatzung andiétdturen. (vgl. Angus 1997:160)

Anhangerinnen des Multikulturalismus fordern dieeftennung ethnischer Identitaten und
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die Gewahrung spezifischer Rechte, da die eigesmtitdt, die sich im Fall der Verweigerung
dieser Rechte nicht entwickeln und auch nicht desgeverden kénnte, essentiell flr das
Zusammenleben angesehen wird (vgl. Appiah 2005:70).

Der Multikulturalismus bietet somit die Madoglichkeitkulturelle Unterschiede und
Andersartigkeit 6ffentlich sichtbar zu machen. Dudas Hinaustragen aus dem Privaten in
die Offentlichkeit werden die Unterschiede zu dertiR, dieselben auch leben zu durfen.
Diese Offentlich artikulierten Rechte werden ebemcH die Offentlichkeit zu universalen
Rechten, die auch anderen ethnischen Gruppen eusi{@lgl. Angus 1997:136-137). Die
universale Formulierung dieser partikularen Rechted in Kanada als Beitrag zur
Verbreitung der Demokratie gesehen. Multikulturaliss ist somit mehr als die Existenz
mehrerer Gruppen mit unterschiedlicher Herkunfieinem Staat — er beinhaltet auch das
Recht sich innerhalb der Gesellschaft als solchap@ zu definieren und dazu den
jeweiligen Traditionen und Brauchen nachzugeheh Aggus 1997:144,146).

Auch wenn das Ideal des Multikulturalismus von aueanchmal als unecht und Fassade
angesehen wird — der Vorwurf lautet, dass der Muiltiralismus als Argument missbraucht
wird, um die Andersartigkeit der Einwohnerinnen Qegs zu relativieren, aufgrund welcher
die Forderungen der Québécois beruhen — ist edigirMenschen in Kanada nicht nur

wichtig, sondern hat Alltag, Politik und Institutien bereits weitgehend durchdrungen (vgl.
Angus 1997:137; Rose, Interview 2009:25). Damitlesol jedoch negative Folgen

beziehungsweise Merkmale von Migration und einairipthnischen Gesellschaft nicht

negiert werden — trotz einer toleranten Gesetzggbumd einem Gesellschaftsideal des
Multikulturalismus gibt es auch hier informelle ,&w und Drittklassigkeit® von

Staatsburgerinnen (vgl. Appadurai 2003:346).

Der Multikulturalismus als soziologische Tatsachedvauch in der fur die vorliegende Arbeit
stattgefundenen Erhebung sichtbar und gibt somitdiesbeztiglichen Eigenwahrnehmung
der Einwohnerinnen Recht. Die 54 Befragten gabegasamt 18 verschiedene L&nder als
ihre Ursprungs-Nationalitat an. Interessant warld@eauch die Auswertung der Zeitspanne,
seit welcher die Befragten bereits in Vancouvetdeb43% migrierten zwischen 1991 und
2000 nach Vancouver und lebten zum Zeitpunkt desiews somit erst einige Jahre dort.
Werden die Daten bis zu den 1980er Jahren berintigticso sind es sogar 82% der
Befragten, welche in diesem Zeitraum nach Vancoawegen. Lediglich 18% der Befragten
waren schon langer als 30 Jahre Einwohnerinnendames. Doch selbst diejenigen, welche

erst in den letzten beiden Jahrzehnten zugezogeenwaefinierten sich fast alle ganz
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selbstverstandlich als in Vancouver lebend undndigeren Antworten zu Fragen tber Vor-
und Nachteile, Charakteristika der Stadt zeigerssddie Identifikation als Vancouverites
Hand in Hand geht mit einem gewissen Heimatgefiitd ainem fundierten Wissen uber
.ihre* Stadt. (vgl. Befragung 2009:Frage 4)

Dass der Multikulturalismus, wie erwéhnt, nichtitgth eine Theorie, ein Ideal ist, zeigt die
Eigenwahrnehmung der Einwohnerinnen Vancouvers. @éfBefragten gaben an, dass der
Multikulturalismus sehr charakteristisch fur Vangeusei. Orte, an welchen dieser besonders
spurbar wird — in den vielen Restaurants mit fréindischer Kiiche, in Chinatown, am
Granville Island Public Market erfreuen sich der besonderen Beliebtheit decdaverites.
(vgl. Befragung 2009:Frage 9,18; Rose, Intervie@205; Isolde, Interview 2009:2)

“That we have those kinds of restaurants [...] Ifythke exotic clothing, you can
go to clothing stores from all kinds of other caied.” (Margarete, Interview
2009:8)

“And another thing | like about Vancouver is its ltraulturalism which spins off
into foods from all over the world being availabl&ood restaurants and
availability of groceries for making all kinds ofifférent foods.” (Rhonda,
Interview 2009:3)

Die vermehrte Verflugbarkeit von multikultureller &tie ist der sichtbarste Ausdruck
kultureller Differenz und ethnischer Diversitat. m&mption und Produktion in

Zusammenhang mit der Verhandlung ethnischer Iggrgiellen somit ebenfalls eine Basis
des Multikulturalismus dar. (vgl. Jayne 2006:13®)1.3

Besonders oft wurde in den Interviews und Frageba@tpr asiatische Einfluss in Vancouver
erwahnt (vgl. Duffek, Interview 2009:3-4; Juliamtérview 2009:6; Margarete, Interview
2009:10; Rammell, Interview 2009:22Zhinesische Migrantinnen sind laut den Statistiken
British Columbias bevolkerungsstarkste ethnischap@e — insgesamt 407 225 Menschen
chinesischer Herkunft leben heute in der Provinas ind 40,4% der dort lebenden
Minderheiten oder 10% der Gesamtbevdlkerung Britdlumbias. (vgl. Welcome BC,
Online: 2010

,S0 definitely the Asian culture is prevalent inmes of a second culture here”
(Rose, Interview 2009:25).

Diese Statistik deckt sich mit den Ergebnissen fier diese Arbeit durchgefihrten
guantitativen Erhebung. Sechs der 54 befragten @mnerinnen Vancouvers waren

chinesische Staatsbirgerinnen — das entsprichtsetwehr als 10% der Gesamtheit. (vgl.
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Befragung 2009:Frage 3) Leider konnte jedoch keialitptives Interview mit chinesischen

Staatsburgerinnen gefiihrt werden.

Diese chinesische Prasenz und auch jene andereleMeiten wird jedoch nicht als negativ
wahrgenommen (vgl. Margarete, Interview 2009:7; if&g Interview 2009:13). Die positive
Konnotation des Multikulturalismus zeigt, dass diBewohnerinnen Vancouvers
aufgeschlossen und tolerant auf die stetig stegefdwanderung reagieren und die so
entstehende Vielfalt der Kulturen nicht nur als dehnerung, sondern sogar als

charakteristisch fur ihre Stadt ansehen.

“[...] the multicultural, | mean, if you stop like ialmost any street in Vancouver,
you look at the other drivers and you may be tHg Gaucasian person here and |
like that — that's fun” (Margarete, Interview 2009).

Hier ist anzumerken, dass nicht nur die Geschidbteesuropéischen Besiedlung, sondern die
auch heute weiterhin ausdrickliche Definition une&lbStwahrnehmung Kanadas als
Einwanderungsland sehr dazu beitragt, dass dieuhtpltgegeniber Migrantinnen im
Allgemeinen positiv ist. Im Gegensatz dazu defingch Osterreich ausdriicklich nicht als
Einwanderungsland, obwohl es eine proportionaliéhidiohe Einwanderungsquote aufweist.
Vielleicht ist also auch die Eigenwahrnehmung eihasdes mit verantwortlich fir den

Umgang mit Phanomenen wie der Migration. (vgl. Presse, Online: 2010)

Trotz des vorhandenen Ideals und der hohen Steesggelebten Multikulturalismus in der
Prasentation der Stadt nach auf3en, verklaren diwdBinerinnen Vancouvers die Situation
nicht. Probleme, wie etwa die trotzdem herrsche@tettoisierung und zu wenig Kontakt
unter den ethnischen Gruppen, kommen ebenso zaclspwie die positiven Seiten des
Multikulturalismus (vgl. Duffek, Interview 2009:Rose, Interview 2009:25).

Der Multikulturalismus spielt in der Eigenwahrnehmguder Einwohnerinnen Vancouvers
und fur die Konstruktion der individuellen wie deationalen ldentitdt Kanadas eine grof3e
Rolle. Die Beziehung ist jedoch eine wechselseitigdie Migrantinnen beeinflussen das
Leben und die Gesellschaft Kanadas und werden vased als ihrem neuen

Lebensmittelpunkt ebenfalls gepragt. lan Angus 71887) drickt das in einem kurzen,

abschlieRenden Zitat treffend aus:

“Immigrants will adapt to their new country. Whatattada becomes will be
influenced by the successive waves of immigrants.”
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4.1.2.1 Multikulturalismus und Indigene

Die kanadische Politik des Multikulturalismus undsdsoziale Ideal einer multikulturellen
Gesellschaft, welches fiir die dortige Bevdlkerummgn o grof3er Bedeutung ist, muss im
Rahmen dieser Arbeit jedoch auch aus einem weitBliekwinkel betrachtet und in diesem

Sinn kritisiert werden.

Der Multikulturalismus postuliert das friedliche fammenleben vieler Menschen
unterschiedlicher Herkunft in einem Land, mit wachsich diese unter Beibehaltung ihrer
jeweiligen Traditionen und Religionen identifiziare konnen. Die Rhetorik des
Multikulturalismus blendet jedoch die besondereu&ibn der First Nations sowie deren

Ansichten zu diesem Thema fast vollstéandig aus.

Im Multikulturalismus werden Indigene als eine ésiche Gruppe und als Minderheit unter
vielen wahrgenommén Die Tatsache, dass die First Nations und NativeeAcans in
Nordamerika die urspringlichen Bewohnerinnen unditBerinnen des Landes darstellen,
wird bestenfalls als Besonderheit registriert (Mgéloria 2005:23). Native Americans und
First Nations nehmen sich selbst jedoch nicht alsische Minderheit innerhalb einer
groReren Gesellschaft wahr, sondern ,as a smalffaytiful remnant of a people called to a
larger vocation” (Deloria 2005:24). Die Einwandegatheorie, welche die Migration der
Indigenen Nordamerikas aus Asien Uber die Berin@gtmach Amerika annimmt, ist fur die
meisten Indigenen irrelevant. Ihre Schopfungsmytberéihlen anderes und bestétigen ihre
Zugehdrigkeit zu und ihre Aufgabe in diesem LandR&rdem ist dieses Argument nicht in
der Lage, Indigene auf eine Stufe mit allen Einveatrthen zu stellen, da die mehrere tausend
Jahre lange vorkoloniale Geschichte und die Tatsdels urspringlichen Besitzes des Landes

bei Ankunft européischer Siedlerinnen nicht negiegtden kdnnen.

Bis heute findet die Selbstwahrnehmung der IndigeNerdamerikas in keiner Weise im
Kontext einer ethnischen Minderheit Amerikas statiufgrund der negativen Erfahrungen
wurde ein Platz etwas aufRerhalb der Mehrheitsgedealft und nicht in ihr bevorzugt (vgl.
Deloria 2005:38). Reservate stellten und stelleshaatsachlich fur First Nations reservierte
Landstriche auf3erhalb des gesellschaftlichen Maiasts dar. Erst als der Prozentsatz

Indigener aul3erhalb der Reservate anstieg, begentmn dseses Selbstbild teilweise zu

* Die Statistik bestatigt den zahlenméaRigen Mindigehetatus der Indigenen Kanadas. 698 025 Firibhst389 780 Métis
und 50 480 Inuit — insgesamt 1 172 785 Indigeneben laut dem Zensus 2006 in Kanada. Das sindliddigtwa 3,75%
der Gesamtbevolkerung von 31 241 030. In British @i liegt der Anteil Indigener an der Gesamtbegiilkg immerhin
bei etwa 4,8% — das sind 196 075 Menschen indiggbhstammung. Im Vergleich dazu leben dort aber Beispiel auch
561 570 Menschen deutscher und 432 435 Menscheesibther Abstammung (vgl. Statistics Canada Abwid?eople,
Online 2010; Statistics Canada Ethnocultural Pdrt@line 2010).
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verandern und die eigene Gruppe wurde auch alssettenMinderheitengruppe angesehen —
jedoch mit speziellen Rechten (vgl. Deloria 200%:3&ufgrund der 500-jahrigen
gemeinsamen Kolonialgeschichte, der Aufwertungrinbaler Beziehungen und Netzwerke
und der Lockerung familiarer Beziehungen wurdenwien Nationen der Indigenen einer
ethnischen Gruppe tatsachlich ahnlicher (vgl. Dal@005:38). Da aufgrund der schwierigen
wirtschaftlichen Lage vieler First Nations und NatiAmericans hochstens der Status der
armsten und aufgrund der kolonialen Geschichte lietliesten ethnischen Gruppe
eingenommen werden kann, erscheint diese Definjgdach nicht unbedingt erstrebenswert
(vgl. Deloria 2005:41).

Die Multikulturalismusforschung, welche auch in leda floriert, beschaftigt sich vorrangig
mit der Interaktion zwischen den ethnischen Grupperlche Migrationshintergriinde
aufweisen, und der Mehrheitsgesellschaft. John Bereand Lorman Ratner (vgl. 2005:xi)
bezeichnen in ihrem Sammelband Gber Multikulturalis in den USA diese Mehrheits- oder
dominante Gesellschaft als ,host society“. Hier dviein grundlegendes Problem der
Indigenen im Zusammenhang mit Multikulturalismushgbbar, denn wer ist diese ,host
society*? Wer ist Gast und wer ist Gastgeberin? Biist Nations und Native Americans
bilden die urspringlichen Bevdlkerungen Nordamerikad sind damit die einzig legitimen
Gastgeberinnen. Die heutige Gesellschaft stellh gedoch mit Hilfe der Politik des
Multikulturalismus als gastgebende Nation dar uadmveist die Indigenen in die Rolle einer
ethnischen Gruppe unter vielen. Besonders EnglawdFuankreich und damit die englisch
und franzosisch sprachige Bevolkerung geniefl3enammalda einen Sonderstatus als ,founding
nations“. Dies begrindet die Zweisprachigkeit deandes und die Definition als
multikultureller Staat mit zwei Grundernationen I(v@pavey 1995:103-104). Die First
Nations erhielten hingegen keinen Sonderstatusségenteil — sie werden weder @fficial
Language Actron 1969 als Grunderinnen, noch 1971 im sogenanhiate Papelin Bezug
auf Multikulturalismus erwahnt und aus devtulticulturalism Act sogar exkludiert (vgl.
Davey 1995:105). Fir die First Nations sind jedatte anderen ethnischen Gruppen — auch
die Nachkommen der Briten und Franzosen — ,Eindingg” in ihrem Land. Diese erhalten
jedoch mit Hilfe des Multikulturalismus spezifiscRechte und Freiheiten, wéhrend die First
Nations oft vergeblich um ihre Rechte kampfen undvieler Hinsicht die ,schlechtesten

Karten“ haben.

Diese vorgebrachte Kritik soll die Leistungen eifalitik des Multikulturalismus und die

Vorteile fur die jeweiligen ethnischen Gruppen ninkgieren. Es soll jedoch der Standpunkt
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der First Nations dargelegt und die Mangel dieselitiP aufgezeigt werden. Da in der
Selbstwahrnehmung des Staates Kanada und auch nier jder Bevolkerung der
Multikulturalismus als gelebtes Ideal und gelungeRelitik angesehen wird, als ein
Vorzeigeprojekt, das Stolz hervorruft, ist die Amsedersetzung mit den Kritikpunkten hier

besonders wichtig.

Der Spagat zwischen einer demokratischen, egalit@esellschaft, in welcher alle — auch die
multikulturellen Minderheiten — dieselben Rechtebdra sollen, und der Schaffung von
Privilegien und Sonderrechten fir First Nationsngtht leicht. Doch Gleichheit ist nicht

immer eine Frage gleicher oder verschiedener Bduagd sondern eine Frage, welche
Behandlung notwendig ist, um einer in der Vergahgénbenachteiligten Gruppe eine
gleiche Basis mit der dominanten Gesellschaft nadgtichen (vgl. Sheilagh Day, zit. nach
Davey 1995:107). Diesem Punkt wird in der kanadisclPolitik des Multikulturalismus

zumindest bis jetzt zu wenig Beachtung geschenkt.

4.1.3 Die Community — Freundinnen, Verwandte und Bekannte

Eine Stadt ist mehr als die Summe ihrer Hauseg38tr und Platze. Eine Stadt wird erst
durch das Leben der Einwohnerinnen zu dem, wasstsiend fur eben diese darstellt. Eine
Stadt entsteht nicht durch die exakte Anordnunghiauserreihen — urbaner Raum wird aktiv
vorgestellt, geschaffen und auf das Stadtbild pieji. (vgl. Back 1996:102)

Obwohl die Stadt die Grof3enverhaltnisse der Famibé Ubersteigt, existiert dennoch die
Tendenz, sich in Vierteln niederzulassen, in waicbereits Freunde leben, oder in einer
fremden Umgebung rasch Anschluss zu suchen, sith akintegrieren und zu engagieren.
Die Herausbildung einzelner Viertel als Gemeinsigmafkann vom demokratischen Staat
nicht verhindert werden, auch wenn die Produktioon \Lokalitat die Ordnung des

Nationalstaats als zusatzliche Identifikationsebkeaeusfordert (vgl. Appadurai 2003:338).
Der Staat kann wiederum seine Bevolkerung nur d@geich und gerecht behandeln, wenn er
diese Communities — die Lokalitaten, welche den tEwinund Konsens des Handelns der
Bewohnerlnnen pragen — als gleichwertig ansieht Agpiah 2005:73). Dies ist besonders in
Bezug auf die Herausbildung ethnischer oder muttikeller Viertel von Bedeutung. Der von

Les Back (vgl. 1996:109) in einem anderen regianak®ntext formulierte Harmonie-

Diskurs, welcher eine gewisse Harmonie im Zusamebmr der Menschen in einer
multikulturellen Umgebung postuliert, ist in Vane@u stark vertreten. Gemeinschaftsgefuhl
wird hier auch durch die kollektive Ablehnung voadRismus, welche in Anbetracht der nicht
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kanadischen Wurzeln fast aller Bewohnerinnen aragdibr erscheint, geschaffen. Dieser
Harmonie-Diskurs kann, in Zusammenhang mit Engagéms der Community
beziehungsweise in der Vertretung der Rechte dmsehach aul3en, die Bewohnerlnnen
sogar zu politischem Handeln anregen (vgl. Back61BB4). Die Besonderheiten der
jeweiligen Communities werden jedoch vor allem ier dJnterscheidung zu anderen
Stadtteilen und der dortigen Bevolkerung wichtigduwron den Einwohnerinnen artikuliert
(vgl. Appadurai 2003:338).

Die Stadt Vancouver wird von Meeresarmen und Fliisdarchschnitten, welche die
Aufteilung der Stadt in mehrere Stadtteile — Comitiesr und Neighbourhoods — begiinstigt.
Diesen Stadtteilen werden von den Einwohnerinnerrsciedene Charakteristika
zugeschrieben, die als deren Identitdt wahrgenommneth dementsprechend von den
Verantwortlichen fur die jeweilige Community repraert werden. Wahrend zum Beispiel
die Community um den Commercial Drive flr ihre Dsigt bekannt ist, so gilt Kitsilano als

schmuckes In-Viertel.

Die Einwohnerinnen Vancouvers geben ihr jeweiliyéshnviertel oft als Grund fur ihre

Zufriedenheit mit dem Wohnort Vancouver an. Wahreioth die alleinerziehende Mutter aus
Toronto am Commercial Drive wohlfihlt und zusataliecon den vielen sozialen Services
profitieren kann, fuhlt sich die Pensionistin inrd@egend um Granville Island, mit vielen
Spazierwegen und lokalen Geschéaften am besten halfge. (vgl. Rose, Interview

2009:4,18-19; Rhonda, Interview 2009:6)

Die Unterteilung der Stadt in verschiedene Wohteleermoéglicht — im Rahmen der

Gegebenheiten einer Millionenstadt — ein quasi ldbgs Zusammenleben und ein

offensichtlich gutes Miteinander. Die Communitiégdern jedoch nicht nur den positiven

Umgang der Bewohnerinnen untereinander und die gtrteosphare in der Stadt, sondern
geben auch die Mdglichkeit, sich in ihnen zu engaay. Diese Uberschaubaren Einheiten
geben den Einwohnerinnen die Chance, das Lebeeritsthdt aktiv mitzubestimmen, sich

ihren Interessen folgend einzusetzen und mit viélemschen in Kontakt zu kommen (vgl.

Befragung 2009:Frage 9,10).

“[to] be involved with the community, volunteer appunities, [...] and have
good voice with community people” (Befragung 20Gade 10).

Doch nicht nur die Bewohnerinnen der eigenen Conityunwverden als positiv
wahrgenommen. Viele der Befragten geben als Voxtaiicouvers die Freundlichkeit und

Offenheit der Menschen und die Mdglichkeit, schireunde zu finden, beziehungsweise in
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der Néhe dieser Freunde zu leben, an (vgl. Befrag00D9:Frage 10; Isolde, Interview
2009:2,6; Margarete, Interview 2009:2). Vor allemder Interaktion mit Fremden und neu

Hinzugezogenen wird die erwahnte Freundlichkeit Offgnheit gelobt:

“I have always liked, since | came here, that peapére very welcoming. There
was never antagonism, | never experiences antagdikie | did in Québec and |

was very happy | was able to make Canadian boemds whereas in Québec |
could only meet immigrants like me and myself arltké being corporate and |

like to grow into the society.” (Isolde, Intervie2009:2)

Fur die Vancouverites sind somit nicht nur greitbdatsachen, wie etwa die natirliche Lage
oder das gute offentliche Verkehrsnetz von Bedeptuliie Menschen, welche in der Stadt
leben, werden als ebenso essentiell wahrgenommaindi& Frage nach den Vorteilen der
Stadt antwortete eine Befragte nicht mit einer Ahfang, sondern schlicht mit der Aussage
I lived here all my life* (Befragung 2009:Frage 6)dieses Gefuhl der Heimat ist somit
ebenfalls etwas, das als elementar empfunden widdAwsschlag flr das Wohlfiihlen in der
Stadt gibt. Diese Aussage und das Ergebnis dera@eafig, dass die Menschen und der
Umgang miteinander in Vancouver von vielen als wechind positiv erlebt werden, passen
gut zusammen — denn als Heimat kann letztendlicheiru Ort wahrgenommen werden, an
welchem nicht nur die landschaftlichen Gegebenhgigondern auch das menschliche

Umfeld den Bedurfnissen der Menschen entspricht.

4.1.4 Die Schattenseiten Vancouvers

Die Einwohnerinnen sehen jedoch nicht nur die Mleriger Stadt, liefern kein perfektes Bild,

sondern weisen auch auf Schattenseiten hin.

Das meist genannte Problem der Stadt ist der Verlkih den offentlichen Verkehrsmitteln
sind die Vancouverites sehr zufrieden, doch mit d¢etig zunehmenden Privatverkehr hat
die Stadt zu kdmpfen. Die Verbreitung des Autosehainen entscheidenden Einfluss auf das
Stadtbild — Dezentralisierung und Suburbanisierdagd und findet statt (vgl. Jayne
2006:165; Julian, Interview 2009:4). Dies hat jddowiederum zur Folge, dass den
Einwohnerinnen das Leben in der Stadt ohne Auto setwer, wenn nicht gar unmaoglich,
gemacht wird. In Vancouver versucht der Ausbau dientlichen Verkehrsnetzes dem
entgegenzuwirken, da die Lage zwischen Ozean umgeBeden Ausbau des Stral3ennetzes
nur bedingt zulasst. Aufgrund des Bevolkerungsagstnimmt jedoch der Verkehr weiterhin
zu, was als negativ angesehen wird (vgl. Margaheterview 2009:3-4).
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Auch wenn ein Auto die Mobilitat erhéht, zum Kontfdreitragt und es einfach macht die
Distanzen in der Stadt zu Uberwinden, so wird daltfben dadurch in seiner Qualitat
beeintrachtigt. Dies betrifft nicht nur die Belasguder Umwelt oder die Larmbelastung der
Anrainerinnen, sondern auch die soziale Interaktom StralRen, welche mit steigendem
Verkehrsaufkommen nachlasst (vgl. Jayne 2006:1@85Yancouver verstarkt die Lage der
Stadt das Verkehrsproblem — Staus vor allem aufBRlgicken sind an der Tagesordnung,
weshalb der Verkehr als storend und negativ walomgemen wird.

Der Soziologe Stuart Hall (vgl. Hall, zit. in JayR@06:164-165) zeigt zudem auf, dass sozial
benachteiligte Gruppen héaufig den Grol3teil der tiegia Auswirkungen des ansteigenden
Verkehrs zu tragen haben, obwohl diese Gruppeniddrigste Rate bezuglich des Eigentums
von Autos aufweisen. Reichere Gesellschaftsschichentkommen den negativen
Auswirkungen, indem sie durch teurere Autos ihreh&iheit besser gewahrleisten konnen
und meist weit weg von Vierteln mit hohem Verkelfkammen leben. Diese
Autofahrerinnen durchqueren Stadtteile mit hoheftuarschmutzung und Larmbelastung,
wahrend die dort lebenden Menschen jeden Tag umken Folgen des hohen
Verkehrsaufkommens zu leiden haben. Dieser AspektRtoblems trifft auf Vancouver nur
teilweise zu. Auch dort gibt es zwar Viertel, imda die Verkehrsbelastung deutlich héher ist
als in anderen, doch die Hauptproblemzonen des éliesksind die Bricken, welche die
Stadtteile verbinden. Direkt auf Briicken befindehkeine Wohngegenden — benachteiligt
wird hier ,nur‘ die Bevdlkerung, welche unter demiBken, an den Ufern der Fluss- und
Meeresarme lebt (wie etwa das Reservat der Musqu@esh Nation in Vancouver, deren
Territorium teilweise direkt unter der Lionsgatedge liegt). Staus und langen Wartezeiten
sind jedoch alle Bewohnerinnen in gleichem Umfanggesetzt, da das Befahren der

Briicken in Vancouver nicht vermieden werden kann.

Ein weiterer Nachteil der Stadt ist deren ,Abgeldust®. Die N&he zur Natur
beziehungsweise sogar zur ,Wildnis* wird in Zusamimeng mit Freizeitmdglichkeiten und
der Lebensqualitat positiv bewertet, erschwert ¢gbdalas Reisen. Zusatzlich sind die
Distanzen zu den nachsten gro3en Stadten, zu eimamden” betrachtlich — die einzigen
leicht erreichbaren Reiseziele sind zum BeispiealttBeund andere Stadte im Nordwesten der
USA oder in Kanada selbst, wobei die Distanz zu $galten im Osten wiederum enorm ist.
(vgl. Isolde, Interview 2009:2; Rose, Interview 202P)
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Auch wenn Vancouver regelméRig zu den Spitzenreiterder MERCER-Studie, welche
Wohnorte nach ihrer Lebensqualitat bewertet, 24kt geben die Einwohnerlnnen diesen
Studien nicht in allen Punkten recht (vgl. MERCEBnline: 2010). So wird etwa der
Anspruch, ,der beste Platz der Welt* zu sein, iader gestellt:

.1here has been a lot of promotion of that, thet Ipdsce on earth, bullshit, you
know. For whom? To people with money?” (Rose, itav 2009:17)

Die steigenden Immobilienpreise in der Stadt un@ thohen Lebenshaltungskosten
beeintrachtigen die Lebensqualitat der Einwohneninaind lassen sie gegeniber solchen
Slogans skeptisch bleiben (vgl. Rose, Interview®20DD-18). Im Zuge dieser Verteuerung der
Wohnmaglichkeiten und staatlichen Sparmaflinahmelcheesich in Kirzungen der Budgets

von Wohlfahrtsorganisationen auf3ern, kam es imtdetzlahrzehnt zu einem massiven
Anstieg der Obdachlosigkeit (vgl. Margarete, Inievw 2009:8). Die befragten

Einwohnerinnen empfinden dies als die negativsteaenseite Vancouvers und &auf3ern sich

dementsprechend:

“[...] to save the government money, but on the otierd these people, a lot of
them, really have no income and so they end upherstreets and | think that's
appalling in a country as rich as we are. [...] Ymiice them all over the place
and so this is some kind of the real Vancouver, ibsitnot the pretty one.”
(Margarete, Interview 2009:8)

Der Anstieg der Obdachlosigkeit geschah lange uebemdoch wahrend friher gewisse
Viertel ,berlchtigt® waren, gehdren Obdachlose Imitveile zum alltaglichen Stadtbild
Vancouvers (vgl. Margarete, Interview 2009:8). kr dtHafenstadt geht Obdachlosigkeit oft
mit Drogenabhangigkeit und Kriminalitdt einher od@hrt dazu (vgl. Rose, Interview
2009:7).

Das Viertel Downtown Eastside und die Hastings eétreeurden zu ,Problemzonen®

Vancouvers, als eine staatliche Institution fir gmssch Kranke geschlossen und die
Patientinnen ohne adaquate weitere Betreuung setlasvurden und sich daraufhin in
Downtown Eastside niederlie3en, da hier die Midéstbar und soziale Dienste vorhanden
waren. Nicht richtig medizinisch betreut stelltendustellen sie eine leichte Beute fir
Drogendealer dar, wodurch sich zur psychischen dakung oft die Sucht gesellt. Die

Regierung investiert zwar in dieses Viertel, doafgeund der schlechten Reputation fruchten
zum Beispiel die Bemihungen, alte Hauser zu renewieind neu zu vermieten, um eine

Durchmischung der Bevdlkerung zu erreichen, nibleinn auch das teure Appartement muss

5 Vancouver nimmt 2010 den vierten Platz weltweit éiberholt wird die Stadt lediglich von Genf, Zifviund Wien (vgl.
MERCER, Online 2010).
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verlassen werden, um zur Schule, zur Arbeit zu kemomd dabei findet eine Konfrontation
mit verschiedenen Problemen statt, denen Bewohmamlteurer Wohnungen nicht ausgesetzt
sein mochten. Aufgrund der zuvor jahrelang statbiggénen Vernachlassigung dieses
Stadtteils, der Duplikation von sozialen Dienstigigen und nicht durchdachter
Handlungsstrategien werden Millionen in die Rewialung Downtown Eastsides und der

Hastings Street gesteckt, ohne dass sich die Laidpessert. (vgl. Rose, Interview 2009:6-7,9)

Losungen fur dieses Problem zu finden, erscheihtesaunmdglich (vgl. Rose, Interview
2009:8). Dennoch gab die Sozialarbeiterin Rosecheeln Downtown Eastside arbeitet und
tagtaglich mit diesen Situationen zu kdmpfen hat|riterview einige Vorschlage zur Lésung
des Problems an. Eine Einrichtung, welcher sichsti#lt zum Beispiel entledigen sollte, sind
billige 1-Zimmer-Hotels, welche die primaren Untinlite fur die Bewohnerinnen in diesem
Stadtteil darstellen. Weiters musste eine Auslageer sozialen Dienste stattfinden, denn
.If you can get free food, three meals a day, ay ¢bng in one location — you gonna live
there, right, if you are a marginalized person” §Rolnterview 2009:8). Ein Hindernis lasst
solche MalRnahmen, wie auch die Renovierung und &euetung von Appartements,
scheitern — die anderen Stadtviertel wehren sichemeeine Auslagerung der sozialen
Einrichtungen, da sich niemand mit den Menscherdasem ,schwarzen Loch Vancouvers*
auseinandersetzen méchte. (vgl. Rose, Intervie®:8)@Rose sieht die Ursache der Probleme
in Downtown Eastside in der psychischen Erkrankuieter Einwohnerinnen und glaubt an
keine Verbesserung der Lage, solange nicht diessadde in den Mittelpunkt der
Handlungsstrategien gestellt, bekampft und bes$eyiigl:

“Basically mental health issues and homelessnesimtertwined and we are not
addressing it in the right way — we are just pgttnband-aid on the problem but
it's the real mental health issues that are naigoaddressed” (Rose, Interview
2009:8).

Die Einwohnerinnen kritisieren in dieser Hinsichich die Vorgehensweise der Regierung,
im Winter Unterkiinfte fur Obdachlose anzubieten, 8chlagzeilen tber Erfrierungstote,

welche ein negatives Bild auf die Stadt werfen \eirdzu vermeiden (vgl. Rose, Interview
2009:8). Nach Meinung der Befragten sollten dieaviewortlichen das ganze Jahr hindurch
fur diese Menschen Sorge tragen und die Rolle dfesitiichen Sektors nicht nur auf die

Bewahrung eines guten Erscheinungsbildes der $tesithranken (vgl. Jayne 2006:194;
Rose, Interview 2009:25; Margarete, Interview 2809:

Wahrend Vancouver von Aul3enstehenden als sehrrsi@tadt wahrgenommen wird und

dies friher auch dem Empfinden der Bewohnerinnéspeach, fiihlen sich diese seit einigen
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Jahren zunehmend unsicherer. Die Kriminalitatsetéégt, es gibt haufiger Probleme mit
Gangs und immer mehr Orte, deren Betreten ,bess@nigden werden sollte* (vgl. Isolde,
Interview 2009:2; Margarete, Interview 2009:4,8sRoInterview 2009:19).

Verkehrschaos, Obdachlosigkeit und steigende Kaitiisraten — diese Themen
beschaftigen die Vancouverites und werden als 8aisditen der Stadt genannt. Ansonsten
sind die Einwohnerinnen sehr zufrieden — ledigtien viele Regen wird von allen, zu wenig
Maglichkeiten zum Ausgehen von den Jungen und zuigMéontakt zu jingeren Menschen
von den &lteren Befragten als Nachteile der Stadagnt (vgl. Befragung 2009:Frage 18;
Isolde, Interview 2009:2; Julian, Interview 2009Margarete, Interview 2009:7).

4.1.5 Die Stadtplanung und Architektur — das physische Vacouver

Im Zuge der Befragung sollten die Einwohnerinnennadtavers Worter nach ihrer
Aussagekraft Uber die Stadt beurteilen. Am schéstbh schnitt hierbei unter anderem der
Begriff ,architecture” ab (vgl. Befragung 2009:Fea8). Obwohl die Gebaude Vancouvers
somit nicht als architektonische Meisterwerke wahammen werden, wird dennoch in
Interviews und Gesprachen auf Architektur und di@d®lanung hingewiesen sowie
Auffalligkeiten und Vor- und Nachteile diskutieemnach spielt die Architektur also doch

eine Rolle in der Wahrnehmung Vancouvers durchesBewohnerinnen.

Gebéaude als Gegenstdnde und Ergebnisse der Atchitédeinhalten nicht nur ihre

tatsdchliche Materialitdtt — Gebaude konnen ebensgstiBegegenstdnde sein und so
wesentlich den Status einer Stadt definieren (Mgyne 2006:171). Gewisse Platze
unterscheiden sich aufgrund der ihnen zugewiessoemlen und ideologischen Bedeutung
von anderen Orten und werden zu einem ,symbol withe total and complex system of

communication in the total social universe” (Kugen3:258).

So kommt es, dass Orte bewusst im Sinne bestimmiesressen manipuliert oder gar erst
geschaffen werden. Der Wert solcher Orte und Gebaatjt sich besonders in Streitigkeiten
Uber die Eigentumsverhéltnisse, Nutzung und Widmdieger Platze, denn Dominanz wird
haufig durch die Zerstérung, Vereinnahmung odepilgnz der fur die unterlegene Gruppe

wichtigen Orte ausgedrickt (vgl. Kuper 2003:259).

Doch auch ,gewohnliche* Gebaude und Orte sind —uirierschiedlicher Intensitat —
aufgeladen mit Bedeutungen, Geschichten und Wegh Jayne 2006:222; Kuper
2003:258). Lebensstile, Identitdten und sozialei@emgen werden in Auseinandersetzung
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mit Orten, Platzen, Gebauden konstruiert und vetékirund erhalten so ihre einzigartigen
Charakteristika (vgl. Jayne 2006:20pas Bewusstsein Uber diese Vielschichtigkeit der
Bedeutungen von Orten und Geb&uden ist der Gruadjmv Stadtplanung und Architektur

oft im Mittelpunkt des politischen Interesses stehe

Die Meereslage Vancouvers erweist sich beziglich Aechitektur als Heimvorteil —
Wasserspiegelungen in glasernen Hochhausern wdrelensst als ,Stilmittel” eingesetzt,
welches von der Bevdélkerung sehr positiv angenomwiesh (vgl. Isolde, Interview 2009:5).

In Hinsicht auf die Stadtplanung ist die Lage Vanaas jedoch geradezu prekar. Aufgrund
der stetig steigenden Bevolkerung dehnt sich deeltSauf eine immer gréf3ere Flache aus.
Dies fuhrt, wie in vielen anderen Stadten, zur $bénisierung. Die stetige Ausdehnung stol3t
im Fall Vancouvers aber an ihre Grenzen, denn heis@Bergen und dem Meer ist der Platz,
den die Stadt einnehmen kann, beschréankt (vgl. Rioserview 2009:17) Aufgrund des
Platzmangels wachst die Stadt buchstablich in diegdWahrend vor 30 Jahren noch strenge
Auflagen fiur Bauvorhaben existierten, die die Holeeler Gebdude bestimmten, so ist dies

nun nicht mehr der Fall, was unter der BevoélkeriimgJnmut sorgt:

.Back in the day, 30 years ago, these buildingsld/bave never existed because
the view was sacred. [...] You could not do anythimgmpede this view, so there
were limitations on how high you could go and so[or] And now the view is
blocked, we have lost this mentality of keepings thiwhat is the jewel of this
city, which is this beautiful view.” (Rose, Inteews 2009:14)

Viele Wohngegenden verlieren an Wert, da keine tSacth Meeresarme und Buchten mehr
gegeben ist. Auch in der Innenstadt werden immdmrmaed hohere Hochhduser gebaut. Dies
wirkt sich mittlerweile sogar auf die gefiihlte Wethge in der Stadt aus — durch die
entstehenden Windkanale zwischen den Hochhaudess is der Innenstadt stets windig und
erheblich kalter als in anderen Stadtteilen. Um eliest so wertgeschatzte Aussicht zu
geniel3en, muss dort — laut Aussagen von Einwohmenin- bereits ,um Ecken gelugt”

werden. Obwohl es immer noch eine starke LobbydférBewahrung alterer Gebaude und
Stadtteile gibt, wird Wirtschaftlichkeit den astisehen Werten haufig vorgezogen. Einige
Stadtteile — wie etwa die Gegend um die UniversftBritisch Columbia — kdmpften jedoch

erfolgreich gegen Bauvorhaben und konnten so dapriumgliche Stadtbild zumindest

teilweise bewahren. (vgl. Rose, Interview 2009:14)

Vancouver ist nach europaischen Mal3staben einejsalpe Stadt — gegrindet wurde sie in
den 1870er Jahren als kleine Siedlung namens Gignwielche 1886 in Vancouver (nach

dem britischen Kapitdn George Vancouver) umbenamnntde. Dennoch gibt es einige wenige
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Gebéaude aus dieser Zeit, deren Erhaltung den Vapotes am Herzen liegt. Gebdude aus
vergangenen Zeiten werden nicht nur aufgrund iAsthetik als wertvoll erachtet, sondern
auch als Erinnerung an die Menschen, welche seugzh — die Grinderinnen der Stadt (vgl.
Kuper 2003:253). Diese Ethik des Bewahrens gehg@&mnBewohnerlnnen in Vancouver
jedoch nicht weit genug. Zu oft werden alte Gebaalulgerissen, anstatt sie zu sanieren. Dies
ist ein Grund dafur, warum sich Stadte wie VictprMontréal und Québec so groRer
Beliebtheit erfreuen — dort steht seit langem desvBhrung alter Geb&ude im Vordergrund,
weshalb zum Beispiel Québec einen historischentl&tad aufweisen kann. (vgl. Margarete,
Interview 2009:5-6)

Mit der Stadtplanung sind die Vancouverites jedguaifiteils sehr zufrieden — wenn man von
den Problemen der Ausdehnung der Stadt absieht.vielen Parks und Platze werden
optimal genutzt und bieten Mdglichkeiten fur diersahiedensten Freizeitaktivitdten. Die
Gelegenheiten zum Einkauf weisen zudem eine zu@nsillende Bandbreite vom
Einkaufszentrum bis zu Gemusehandlerinnen auf (Bgfragung 2009:Frage 9; Rhonda,
Interview 2009:6). Einige loben auch das kulturelleben der Stadt, die gebotenen
Veranstaltungen und Sehenswirdigkeiten (vgl. Beingg 2009:Frage 10). Die
Stadtplanerinnen haben, der Meinung der Befragiérige, auch im Bereich des 6ffentlichen
Verkehrs gute Arbeit geleistet. Das oOffentliche Kérsnetz und die damit verbundene
Mobilitat wurde in den Interviews mehrmals positigrvorgehoben — vor allem der Ausbau
desSkytrainsim Zuge der Vorbereitungen fur die Olympischen Wiispiele 2010 stellte fur
die Bevolkerung eine gelungene Investition dar .(viglolde, Interview 2009:4). Die
Integration der Fahren in das 6ffentliche Verkebtamwird als lokale Besonderheit besonders
hervorgehoben (vgl. Rose, Interview 2009:22Nur Strallenbahnen fehlen einigen

Vancouverites (vgl. Julian, Interview 2009:5).

Nicht gut durchdacht wurden jedoch die Standortegiel3en Sportarenen und Stadien der
Stadt. So befindet sich zum Beispiel das g@ePlace Stadiurdirekt in der Innenstadt. Die
Lage Vancouvers ist hier eindeutig von Nachteilie- ldnenstadt liegt auf einer Halbinsel,
sodass alle groRen Verkehrswege, welche dieselbaleni anderen Stadtteilen verbinden,
Uber Brucken fuhren. Der Besucherlnnenansturm baRen Veranstaltungen, fuhrt somit
regelmafig zu einem Verkehrschaos und endlosers taden Zufahrtsbricken. (vgl. Isolde,
Interview 2009:4) Auch sonst sorgen die Brickere sghon im letzten Kapitel erwahnt, als

Engpasse oft fur Verkehrsprobleme. Hier kann Stadimg jedoch nur bedingt etwas
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ausrichten, da die Notwendigkeit von Bricken aufinehe Gegebenheiten zuriickzufiihren

ist.

So sehr die Einwohnerinnen die Stadtplanung — alkean die Anordnung der Stadtteile und
deren Ausstattung mit Parks, Grinflachen und Naworgung sowie die Infrastruktur — in
Vancouver schatzen, so wenig halten sie vom aidbitéeschen Wert der Gebaude in der
Stadt. Was schon in Bezug auf die Bewahrung alteb&B@de angemerkt wurde, ist die
Schnelllebigkeit der Stadt — vieles wird sehr sthoed vor allem billig gebaut. Dieser
Zugang zur Architektur befriedigt den Sinn fir Astik der Einwohnerlnnen nur
unzureichend — grol3e, namhafte Architekten fir Bawaben zu engagieren, wirde viel dem

Wunsch mancher Einwohnerinnen entsprechen (vganjuhterview 2009:4-5).

Die Vancouverites schéatzen das Angebot an Parks Gniihflachen, die funktionierende
Infrastruktur der Stadt und Bauunternehmen, wefoiteder natirlichen Lage und Schonheit
der Stadt in Einklang stehen. Dabei nehmen siecjedme durchaus realistische Haltung ein,

erfreuen sich an Positivem und akzeptieren diebeEsglichen Schwéachen der Stadt:

»1 think; it's a mixed bag really. | think thereeasome things in Vancouver that
have been really very nicely done [...] and othengkithat maybe could have
been better” (Rhonda, Interview 2009:5).

Wahrend in diesem Kapitel diejenigen Themen behamdeden, welche, den Aussagen in
Interviews und Fragebdgen zufolge, fur die Einwahmeen Vancouvers in der Beschreibung
ihrer Stadt am wichtigsten sind, steht im nachd€apitel die Kunst von First Nations der
Nordwestkistein Vancouver sowie deren Beitrag zur Konstruktieon Identitaten im

Vordergrund.

4.2 ,Borrowed ldentity*

Der Begriff der ,Borrowed Identity* wurde durch defnthropologen Nelson Graburn
gepragt. Dieser setzt sich in seinem Werk ,Ethmd @ourist Arts” intensiv mit der Kunst
Indigener und deren Kontext auseinander. Ein Sghwvekt wird hierbei auf die Beziehung
zwischen marginalisierten Gruppen und der Mehrgessllschaft sowie auf die
Auswirkungen von Tourismus und Kommerz auf die Kudes Indigenen gelegt (vgl. JISTOR
I, Online: 2010). Der Begriff steht hier im Mittelpkt, da er in der von Nelson Graburn
beschriebenen Ausformung auf das untersuchte Ramgskfeld Vancouver zutrifft. Sowohl

Aussagen von Expertinnen und von Einwohnerinnen cWawvers zeigen die wichtige
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Stellung, welche di&unst von First Nations der Nordwestkugteder kollektiven ldentitat

der Einwohnerlnnen Vancouvers einnimmt.

Um welches Phanomen handelt es sich nun bei dj&sdrorgten Identitat“? Nelson Graburn
unterscheidet mehrere Arten und Wege, inwieferntlti in der Kunst ,geborgt” wird. Zum
einen ist hier die Integration neuer MaterialieneMzeuge und Symbole zur Produktion
indigener Alltags- und Kunstgegenstande, welcheldulen Kontakt der Indigenen mit der
europdaischen Kultur und deren Gitern stattfindethennen. Als Beispiel nennt Graburn hier
die Textilien der Navajo. Die Navajo Natfbist bekannt fiir die Produktion gewebter Decken
aus Schafwolle. Die Kunst des Webens und auch daterMl der Schafwolle stammten
urspringlich von au3en — die Spanier hatten sodafiSchaf, als auch die Art des Webens in
den Sudwesten der heutigen Vereinigten Staatenefind. Material, Technik und die
fertigen Gegenstande wurden in die Kultur und détag der Navajo integriert und Teil ihrer
ethnischen Identitét. Letztendlich werden nun digsetilien an Aul3enstehende als typische
Navajo Kunst verkauft. (vgl. Graburn 1976:28) DesBeispiel zeigt einen Austausch,
welcher nicht nur ein Austausch an materiellen @utdeibt, sondern durch die Integration
der Guter in den Alltag und die Zuschreibung gesnd3edeutungen, zu einem Austausch
von Identitaten wird. Es ist ein universelles Phéan, dass Gruppen ihre eigene Identitat
bestarken und ihr Ansehen bei AuRenstehenden erhistteem sie Symbole, Materialien und
Insignien einer anderen Gruppe borgen, stehlen aatauschen und dieselben zu Teilen der

eigenen Identitat werden (vgl. Graburn 1976:27-28).

Fur das in der vorliegenden Arbeit im Mittelpunkelsende Fallbeispiel Vancouver ist jedoch
eine andere Auspragung interessant. Auch hier famdr eine Integration européaischer
Materialien und Werkzeuge im Kunsthandwerk statb-wurden zum Beispiel die steinernen
Werkzeuge der Schnitzerinnen schon bald nach detereKontakt durch stahlerne Axte,

Sagen und anderes Werkzeug ersetzt (vgl. Grabuté:19) — doch findet hier das ,Borgen*

von ldentitat heute auf Seite der Mehrheitsgedediicstatt. Nelson Graburn (1976:28) sieht
dieses Phanomen in vielen Landern und beschreibtfelgendem Zitat:

“Perhaps even more widespread than the above tiypermwing is the almost

universal proclivity of modern First, Second andr@orld’ nations to collect

and display the arts of their present and past ntynpeoples as symbols of their
national identity.”

8 Hier wird bewusst der Ausdruck Nation verwendet die Navajo sich heute als ,Navajo Nation“ defiareund als solche
organisiert sind (vgl. Navajo Nation, Online 2010).

7 Zur Kritik der Begrifflichkeit und des Konzepts dgtrsten, Zweiten, Dritten und Vierten Welt* in I$eih Graburns Buch
+Ethnic and Tourist Arts: Cultural Expressions freime Fourth World“ siehe Kapitel 6.
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Kanada als Nation, welche auf eine koloniale Gedthi zuriickblickt und deren
Vergangenheit und Gegenwart intensiv durch Immignagepragt ist, benutzt die Symbole
der indigenen Bevolkerung nicht nur als Zeichenesenationalen Identitat, sondern um diese

nationale ldentitat erst schaffen zu kénnen (vgalarn 1976:31-32).

Grundlagen einer kollektiven Identitdt sind einemg&ésame Vergangenheit, welche
Handlungen, Leistungen und Erfolgen eine bestimibergeordnete Bedeutung verleiht und
es ermdglicht, die eigene Lebensgeschichte in gime,Nation® einbetten zu kénnen (vgl.
Appiah 2005:23,25,136). Aufgrund des Fehlens ebearjgemeinsamen Geschichte, missen
in Kanada andere Mittel zur Schaffung einer koliekt Identitat eingesetzt werden — die
Verwendung deKunst von First Nations der Nordwestkiats nationales Symbol und deren
Vergangenheit als das Urspringliche, einzig Autisehe dieses Ortes (vgl. Isolde, Interview
2009:11).

Die Kunst und Kultur von First Nations wird im Mafionsland Kanada — und besonders
sichtbar in Vancouver — als ,kleinster gemeinsareEmner” verstanden (vgl. Duffek,
Interview 2009:1; Rose, Interview 2009:26). Die sten Einwohnerlnnen Vancouvers haben
ihre Wurzeln auf3erhalb Kanadas und kommen aus desthiedensten Kulturtraditionen.
Wie lasst sich nun eine Gemeinsamkeit finden, weldan Chinesen, die Costa Ricanerin,
den Afghanen und die Koreanerin verbindet; mit \Wwelc eine gemeinsame Identitat
geschaffen werden kann? Diese Gemeinsamkeit igeeiig der Wohnsitz in Vancouver —
doch was ist nun Vancouver? Eine Stadt identifizied definiert sich wiederum durch ihre
Bevolkerung, die in diesem Fall jedoch sehr divstrsHier ergibt sich ein Kreislauf, bei dem
sich sozusagen ,die Katze in den Schwanz bei3t. Ruratorin Karen Duffek (Interview
2009:1) erklarte Vancouvers Ldsung dieses Dilemiolgendermalden:

"l think that in Canada generally native art anditrart has been adopted as a
kind of symbol of the country, a national symbol ][ because of the nature of
Canada as a country of immigrants. So we have donsslopt native work as
symbol of the roots of this place in a strange sbway.”

Die gemeinsame Identitat als Einwohnerin Vancouwerd auf der Vergangenheit des Ortes
und den Wurzeln, welche die Indigenen als Einzigdiesem Land haben, begrindet und mit
Hilfe der Ausstellung deKunst von First Nations der Nordwestkusate 6ffentlichen Platzen

ausgedruckt (vgl. Duffek, Interview 2009:2).
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Abbildung 8

Dieses Foto eines Geschaftsportals ist ein gutespigefir die Realitat der Verbindung o
Indigenemmit der Identitat Vancouvers und Kanai

Doch nicht nuKaren Duffek kommt zu diesem Schluss. Auch diedigén Einwohnerinne
erleben die ldentitdt Vancouvers als auf Kunst vonFirst Nations der Nordwestki:
beruhend:

»Ja, ich meine wir leben hieund das gehoért doch her. Das gehort doch dazt
finde, das ist dasiizige, dadir hier authentisch ist(isolde, Interview 2009:1

»,And strange, so | think it [the art] has been venuch incorporated int
Vancouver's identity on some le. [...] And it's part of our identit.” (Rose,
Interview 2009:31)

Als Kunstwerke im 6ffentlichen Raum, welche besoadéentitatsstiftend flr Vancouver u
seine Einwohnerinnen wirkten und wirken, werdenraogig die Totempféahle im Stanl
Park, aber auch andereo@§e und bekannte Werke, wie etwa die Monumentaiskugn Eill
Reids genanngvgl. Isolde, Interview 2009:17; Rhonda, Intervie2@09:7. Hier sind die
Statue eines OrcaChief of the Undersea Wo* vor dem VancouverAquariun und ,The
Spirit of Haida Gwaii The Jade Cano im Flughafengeb&audas Beispiele abgebilc.

Abbildung 9

Fir die meisten Vancouverites sind es, wie erwahaht nur die fehlenden Wurzeln, sond
auch die fehlende gemeinsame Geschichte, die aufKunst von First Natior der
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NordwestkUstals identitatsstiftenden Faktor zurlickgreifen tiaBeshalb sind die Befragten
der Meinung, dass die Einwohnerinnen der Stadt aliehvorkoloniale Geschichte dieser
Gegend kennen sollten, wobei die Kunst hierzu eitisidittel darstellt (vgl. Rhonda,
Interview 2009:7).

Die Herausbildung einer kollektiven Identitdt digetloch nicht nur dem Zusammenhalt
innerhalb einer Gemeinschaft, wie sie hier die Bmwesinnen der Stadt Vancouver
darstellen, sondern auch der Abgrenzung nach auwRender Differenzierung anderen
gegeniber, wodurch wiederum die eigene Existentrtagrt wird. In Amerika, aber auch in
anderen Landern, wie etwa Australien oder Neusdglaird indigene Kunst als nationales
Symbol bewusst als ,marker of difference” eingesaim sich von anderen Staaten und vor
allem von den ehemaligen européischen Mutterlandernunterscheiden (vgl. Graburn
1976:29). Nelson Graburn (1976:297) beschreibteinesn Buch ,Ethnic and Tourist Arts*
anhand des Fallbeispiels Neuseeland die sichtbassvitkung dieser ,Geborgten Identitat”,

wie sie auch in Vancouver zu beobachten ist:

“Everywhere New Zealanders seem to be 'Maori-fyiting artifacts they produce.
The cultural climate in New Zealand is such thatoklart and craft objects are
appreciated positively not only for their value taesically but also for other
reasons...[they] serve as distinctive cultural markey distinguish the New
Zealander from, say, the Australian.”

Auch in Vancouver werden viele Produkte, die innkeiWeise mit den First Nations der
Nordwestkiste zu tun haben — vor allem solchefididie Prasentation der Stadt nach aul3en
verwendet werden, wie etwa Souvenirs — im Stil Merdwestkistenkunst angefertigt. Das
fuhrt dazu, dass zum Beispiel mitten in ChinatowifeSverkauft wird, deren Verpackung mit
einem Motiv von First Nations der Nordwestkiste roeklt wurde (vgl. Duffek, Interview
2009:1). Die Selbstverstandlichkeit mit welcherhsi¢ancouver mittels der Kunst und
Symbolik der First Nations der Nordwestkiiste getpeniAul3enstehenden préasentiert, wurde
in der Diskussion um die Maskottchen der OlympischWinterspiele 2010 besonders
deutlich.

Abbildung 10
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Als diese drei Tiere als Maskottchen vorgestelltden, entstand eine angeregte 6ffentli
Diskussion. Der Grund dafir lag in deren ,japangoh Design, denn viele Vancouverit
waren der Meinung, dass die Maskottchen ,indigenauSsehen sollten (vgDuffek,
Interview 2009:1). Diese Debatte zeigt, dass diebMeung zwischen der Identit
Vancouvers und der Kunst von First Nations der Mastkiste in den Gedanken i
Vancouveritesbereits tief verankert ist und die Prasentationtetsit dieser Kunst uch
erwinscht ist, beziehungsweise sogar gefordert (wgld Rose, Interview 2009:2

Die Kunst von First Nations der Nordwestki ist jedoch nicht nur zum Symbol ¢
kollektiven Identitat Vancouvers geworden, sondeaie wird — in Kombination mit
Kunstwverken anderer indigener Gruppen, wie zum Beigpeeh Inukshuk der Inuit, welch
das Logo der Olympischen Winterspiele 2010 zi— auch zu jenem der Nation Kanac
(vgl. Duffek, Interview 2009:1; Margarete, Interwi€009:10).

Abbildung 11

Trotz dieses erneuten ,internen Borgewird die Kunst von First Nations der Nordwestki
auch innerhalb Kanadas zur Abgrenzung gegenubaramdProvinzen verwendet, da sie

einzigartig angesehen wird.

.[-..] but they [the other Canadians] don't have totenegio{Julian, Interviev
2009:10).

Dieses Aufzeigen von Differenz gegentber anderdtelsiderKunstvor First Nations der
Nordwestkustest fur die Einwohnerinnen Vancouvers besondergimland von Bedeutun
(vgl. Rammell, Interview 2009:23; Isolde, Intervi&®09:1-16; Rhonda, Intervw 2009:15;
Rose, Interview 2009:31).

Der renommierte nicht indigene bildencKKinstler, Lehrer und Kearel indigener Kunst
George Rammellwelcher jahrelang mit dem HaiKinstler Bill Reid zusammen arbeite
gab im Interview eigene, interessante Einblickedia Thematik der Konstruktion ein
kollektiven Identitdt Vancouvers mit Hilfe indigen&unst. Zindchst sieht er neben

Notwendigkeit der Konstruktion einer gemeinsameentdat den Aspekt der Tilgung d

52



Schuld Kanadas gegeniiber den Indigenen als zditrdie Offentlichkeit dieser Kunst an.
Durch die Forderung von indigenen Kunstlerinnen imdr Kunst kann Solidaritat gezeigt
werden, ohne politische Tabu-Themen wie etwa uigekiLandrechtsfragen zu berihren
(vgl. Rammell, Interview 2009:15). Dies zeigt zureigpiel auch die Wahl der Motive fur die
kanadischen Dollar-Banknoten. So bildet die 20$eNowei berihmte Skulpturen von Bill
Reid ab — im Vordergrund , The Spirit of Haida Gwdihe Jade Canoe” und links unten ,The

Raven and The First Men“.

Abbildung 12

Im urspringlichen Entwurf der 20$ Note war ein Fatib echten Totempféhlen in einem real
existierenden Dorf vorgesehen. Kurzfristig wurdeser jedoch verworfen. Die Abbildung
von Totempfahlen, welche in der Kultur der Nordwéste Bewahrer gewisser Rechte und
Privilegien darstellten und darstellen, im Kontegines realen Dorfes, wéare einer
Anerkennung der bis heute ungeklarten Landrecht@ahe gekommen. Aufgrund dessen
wurde die Skulptur eines indigenen Kinstlers deidalayewahlt, der jedoch nicht im Ort
seiner mitterlichen Herkunft — auf den Queen-Chigdislands — aufgewachsen ist und
damals nicht direkt in dieser Diskussion involviesr. Bill Reid setzte sich zwar sehr wohl
fur die Rechte Indigener ein, doch seine Kunstlitséeh Hybrid aus Haida-Tradition und
westlichem Kunstverstandnis dar, weshalb sie alsigee lokal verbunden wahrgenommen
wird. Zusatzlich befindet sich das Original der pkur des ,Spirit Canoes®, von welcher die
Abbildung stammt, vor der kanadischen Botschalvimshington, D.C — die Skulptur, welche
im Flughafengebaude in Vancouver zu sehen istiestzweite Abguss. Die Abbildung weist
somit keinen Kontext zu kanadischem Boden auf.. (Rgimmell, Interview 2009:16) Diese
Vorgehensweise erklart sehr gut, was George Ramumt#r diesem Aspekt der Schuld
versteht und an der Vorgangsweise kritisiert. Bddt eine Forderung statt, aber nur insofern

diese der Mehrheitsgesellschaft als angenehm wskpd erscheint.
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George Rammell bezeichnet diese Vorgehensweisel@mdmgang mit der Kunst von First
Nations der Nordwestklste auch als ,Smoke Screels—-Deckmantel beziehungsweise
Vorwand. Er aul3ert den Vorwurf, dass kanadischeaéiir oft Kunstwerke in Auftrag geben,

um einen guten Eindruck zu hinterlassen.

“Just to look good on a corporate level and to malwok like they are being fair
to native people” (Rammell, Interview 2009:15).

Genauso agiere der kanadische Staat und auch alit Bancouver indem die Forderung
dieser Kunst auch mit dem Hintergedanken betriebetird, die schlechten
Lebensbedingungen, denen viele Indigene nicht nuBritish Columbia, sondern in allen
Provinzen Kanadas bis heute ausgesetzt sind, dilet¥iengen von Menschenrechten der
First Nations durch die Regierung und grof3e Untammen sowie den schleppenden
Fortschritt in Landrechtsverfahren zu verschleigmd eine gute, fruchtbare Beziehung zu den

Minderheiten vorzutdauschen (vgl. Rammell, Intervi2d09:15,17).

Obwohl die Einwohnerinnen Vancouvers die offenticAusstellung deKunst von First
Nations der Nordwestkustlirchwegs als positiv auffassen, sehen auch si8dhattenseiten
dieser Politik des ,Borgens von Identitat* und stien zumindest teilweise mit der Kritik
George Rammells Uberein (vgl. Isolde, Interview 2Q0-11; Julian, Interview 2009:11).
Zwischen der Prasentation deunst von First Nations der NordwestkusteEht nur im
»alltaglichen” Tourismus, sondern vor allem bei Geoeignissen und Prestigeprojekten wie
den Olympischen Winterspielen 2010 oder der Flugigéstaltung, und der tatsachlichen
Behandlung der Indigenen und deren Lebenssituatimd eine deutliche Diskrepanz
festgestellt. Die enorme Prasenz dieséunst in der Offentlichkeit und die damit
einhergehende Vermittlung einer sehr einvernehmiiciBeziehung zwischen Staat und
Indigenen, wird von den Befragten zum Teil als Aagling und Farce betrachtet (vgl. Isolde,
Interview 2009:10-11; Julian, Interview 2009:11;98pInterview 2009:26-27).

»Ja, aber ich sehe das eigentlich — vielleichtlest falsch, ich bin nicht informiert
— aber ich sehe das ein bisschen als Ausbeutunyersghonerung, weil wir uns
schoner machen wollen und wir benltzen das am Aiguad Tataaaa!” (Isolde,
Interview 2009:10).

“What we put out there as part of our identity whighconvenient, but really, if
we were to say that this is part of our Canadiamtitdy, we would be doing better
by fully extending all the rights and privilegesRost Nations people and ending
their living in Third World conditions like they gsently do. So that's the part of
me, where there is pride and there is shame.” (Rotsrview 2009:31)

54



Eine Befragte sah die Situation &hnlich wie GeoRganmell und nannte einen weiteren
Grund fur die Forderung détunst von First Nations der Nordwestkustgach die Stadt und
den Staat, welcher gleichzeitig einen Kritikpunlarstellt. Seit den 1970er Jahren sind die
ungeklarten Landrechte der in British Columbia heben First Nations zum Brennpunkt in
den Gerichtshofen der Provinz geworden. Den Kiristien Respekt zu zollen, die Kunst zu
fordern und in den Mittelpunkt des Medienintereszes ricken, kann als Mittel zur
Beschwichtigung und als Auftakt zu einem Dialog efesn werden. Denn dies lasst sich
leichter realisieren, als Land zurlickzuerstattenidimingsweise Entschadigung fir selbiges
zu bezahlen (vgl. Rose, Interview 2009:27). Der ldngeograf und Soziologe Mark Jayne
(vgl. 2006:154) erklart, dass Machtverhaltnisse ymdcht-volle® Beziehungen zwischen
Akteurlnnen im Stadtbild enthalten sind, aber merstichtbar bleiben. In Vancouver werden
die in der Stadtplanung und -gestaltung mitschwidga Machtbeziehungen aufgrund ihrer
manchmal krassen Gegensatzlichkeit zum beworberidn d&nnoch von der Bevélkerung
wahrgenommen. Durch Konsum und dementsprechendéfidge kénnen jedoch auch
marginalisierte Gruppen — in diesem Fall die Axations der Nordwestkiste — einen Einfluss
auf Politik, Okonomie, auf das soziale und kultierdleben in der Stadt ausiiben (vgl. Jayne
2006:140). So bringt der stetig ansteigende Konslen Kunst von First Nations der
Nordwestkustelurch Touristinnen und die lokale Bevélkerung sodie starke Vermarktung
derselben den Kunstlerinnen und ihren ethnischarp@an trotz allem auch die von Mark

Jayne genannten Vorteile des steigenden Einflusses.

4.3 (NordwestkUsten-)Kunstund ldentitat

Trotz im vorigen Kapitel geaul3erter Kritik zur Vamgsweise der Regierung sind die
Einwohnerinnen Vancouvers mit der Adaption indigeKenst als Image der Stadt und
Ausdruck der kollektiven Identitat einverstandere Brasenz ddfunst von First Nations der
Nordwestkiste- und von Kunst im Allgemeinen — im offentlichem®n wird sehr positiv
bewertet (vgl. Julian, Interview 2009:11; Rhondateiview 2009:7; Rose, Interview
2009:30). Die Vancouverites sehen dies nicht nudig Mehrheitsbevélkerung, sondern auch

fur die Konstruktion der Identitaten der First Nats der Nordwestkiste selbst als wichtig an:
.1hey are not in their communities necessarily,ifsthey are walking through,
wherever a park or wherever, and they see a pietes being publicly displayed,

they can take pride in knowing that that's somehgvart of them that's out there
for public display” (Rose, Interview 2009:30).
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Um die Bedeutung dies&unstfur die personliche Identitat der Einwohnerinnefagsen zu
kénnen, wurde vorerst nach der Beliebtheit Wamst von First Nations der Nordwestkuste
gefragt. 32% der quantitativ befragten Einwohnegmgaben an, dies@nstzu ,lieben* und
49% dieseKunst zu ,mogen”. Nur zwei der 54 befragten Einwohnednmrgaben an, die
Kunsteher nicht oder gar nicht zu mégen beziehungswigsehaupt nicht darauf zu achten.
(vgl. Befragung 2009:Frage 19) Auch bei den Inwmpartnerinnen fiel die Rezeption
positiv aus. Einige interessieren sich sehr flistFMations und waren dementsprechend
begeistert von dereildunst Besonders beliebt waren Schmuckstiicke als Kugstgtéande —
die Qualitat derselben wurde oft gelobt (vgl. Isgldnterview 2009:9; Rhonda, Interview
2009:4,8,11). Auch fur diejenigen, welche Kunstspatich weniger schétzen, sich nicht mit
Kunst auseinandersetzen oder sich in groRerem Audivaandere Kunststile interessieren,
stellt die Prasenz von indigeniunstund die Verwendung derselben als Image Vancouvers
kein Problem dar (vgl. Julian, Interview 2009:10angarete, Interview 2009:9-10). Insgesamt
64% der 54 Befragten und auch einige der Intervaimerinnen schétzten dkeunst von
First Nations der Nordwestkiste hohem Ausmal3 und gaben an, selbst Kunstwerke ode
Gegenstande im Design der First Nations der Nortkilste zu besitzen. Die Bandbreite der
angefuhrten Objekte reicht von Buchern, Schniteereund Geldbérsen Uber Schmuck,
Masken und Specksteinschnitzereien bis hin zu RQmaien, Totempfahlmodellen und
Gemalden. (vgl. Befragung 2009:Frage 20) Alte indishe Kunstgegenstande werden
manchmal gar vererbt und erhalten damit einen dpsonderen Stellenwert im Leben der
Vancouverites (vgl. Rhonda, Interview 2009:9). DkKunst von First Nations der
Nordwestkistevird also nicht nur von Touristinnen und Kunstsa@mmnen konsumiert,
sondern findet auch bei den Einwohnerinnen dert$takllang (vgl. Befragung 2009:Frage
20; Isolde, Interview 2009:10; Rhonda, Intervievd2(1; Rose, Interview 2009:29).

Um flur die Konstruktion personlicher IdentitdtemvBedeutung zu sein, spielt jedoch nicht
nur personlicher Geschmack eine Rolle — die Wahmugty indigeneKunstist grundlegend.
Da in Expertinneninterviews in Erfahrung gebrachirde, dass die Préasenz indigeKenst
nicht immer in diesem Ausmald gegeben war, wurdeh die Einwohnerlnnen Vancouvers
gefragt, wann sie zuerst vermehrt dienst von First Nations der Nordwestkiste der
Offentlichkeit wahrnahmen. Hier gingen die Meinundgeziehungsweise Erfahrungen weit
auseinander. Der Grund daftr war der unterschieglliZeitpunkt der Migration nach
Vancouver. Da einige bereits in der Stadt geborarden, oder seit Jahrzehnten hier lebten,
andere jedoch erst seit einigen Jahren in Vancdeben, gingen auch die Zeitangaben, wann

indigene Kunst registriert wurde, auseinander. Interessant idbgk, dass viele der erst
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kdrzlich nach Vancouver gezogenen, den Flughafemcdavers (Abbildung 13) als ersten

Ort nannten, an dem ihnen Kunst von First Natioes Nordwestkuste auffiel. (vgl.
Befragung 2009:Frage 22)

Abbildung 13

AulRerdem wurde naturlich der Stanley Park (Abbifgldd) als Ort, an dem indigene Kunst
wahrgenommen wird, genannt (vgl. Befragung 2009&122).

Abbildung 14

Hingegen gaben jene Personen, welche in Kindheitlugend mit Kindern von First Nations
oder auf Reservaten zur Schule gegangen sind,eseitd friih und in privatem Umfeld in

Kontakt mit Kunst und Kulturen von First Nationsrddordwestkiiste gekommen zu sein
(vgl. Befragung 2009:Frage 22).

Eines haben jedoch viele der Befragten gemeinsara gaben an, indigef@unstund deren
hohe Prasenz im offentlichen Raum unmittelbar nladér Ankunft, nach ihrem Niederlassen
in der Stadt Vancouver bemerkt zu haben. Dies zdags dieKunst von First Nations der
Nordwestkistevor allem anfangs ins Auge sticht, wéahrend sie mit der Zeit weniger
wahrgenommen wird. Personen, die schon langer imcMaver wohnen, hatten oft
Schwierigkeiten einen Zeitpunkt zu nennen, an damen die Nordwestkistenkunst im
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Stadtbild aufgefallen war und einigten sich dannstauf einen weiter zuriickliegenden.
Vorgeschlagen wurden verschiedenste Jahreszahlesthem 1950 und heute, wobei die
1990er Jahre mit Abstand am haufigsten genanntemuidies liegt einerseits an der rezenten
Zuwanderung, aber auch an der Tatsache,Kiasst von First Nations der Nordwestkusté
den Revitalisierungsbewegungen der Indigenen ink#f0er und 1980er Jahren, aber vor
allem durch die Expo 1986 in Vancouver einen Aufaahg erlebt hatte und mehr in das
Blickfeld der Offentlichkeit geriickt war (vgl. Rasiterview 2009:27). Dies stimmt mit der
Wahrnehmung vieler Befragter tberein. In Verbindumig frihen Erinnerungen wird auch
oft der Stanley Park genannt. Dies entspricht date® ded/ancouver Board for Parks and
Recreation wonach dort bereits in den 1920er Jahren — nacbd vor einer auffallenden
Prasenz indigenéfunstin der Stadt — Totempfahle ausgestellt wurden. (¢gpitel 5.3.2.2.1;

Vancouver Board of Parks and Recreation, Onlin&020

Im vorigen Kapitel wurde bereits auf das ,BorgemnKunstund damit von Identitat von
First Nations der Nordwestkiste als kollektive It Vancouvers und Kanadas
eingegangen. Dieses Phanomen findet jedoch nichaufuder Makroebene der Konstruktion
einer kollektiven Identitat statt, sondern auch Kieinen — im Leben der befragten
Einwohnerinnen. Bereits Evans-Pritchard postulid®d0, dass ein Mitglied einer Gruppe
seine Ildentitat als Teil derselben besonders daatmmmmt, beziehungsweise betont, wenn
die Differenzierung zu anderen Gruppen notwendig\ugl. Evans-Pritchard zit. in Kuper
2003:256). Auch Bourdieu argumentierte, dass Koragiom — hier der Konsum von Orten,
Platzen, Kunstwerken — nicht nur fur den Prozesddimtifikation, sondern auch fur den der
Differenzierung von Bedeutung ist (vgl. Bourdieti m Jayne 2006:217). Dies trifft auch auf
die Einwohnerlnnen Vancouvers zu. Auf die eigenentdat als Vancouverites oder im
weiteren Sinne als Kandierlnnen und auf Kienst von First Nation der NordwestkUstks
Ausdrucksmittel derselben, wird besonders dannckgégriffen, wenn das Eigene gegenuber

dem Fremden prasentiert wird.

Alle Interviewpartnerinnen gaben an, bei ReisenAmslandKunst von First Nations der
Nordwestkisteals Souvenir — als etwas flr Vancouver Charakistises — mitzubringen.
Dies trifft auch auf jene Personen zu, die von selbst behaupten, diese Art dmstnicht
sonderlich wertzuschatzen. (vgl. Isolde, Intervie2009:8; Julian, Interview 2009:7;
Margarete, Interview 2009:9; Rhonda, Interview 2Q3914)

“Definitely | would use native art of some formamother, either the jewelry — if |
were sending it through the post, for example. An{l if | was bringing it myself
then some carvings, or something like that.” (Rasterview 2009:24)
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Der Souvenirartikel, welcher in diesem Zusammenhelrgnfalls genannt wird, ist der Lachs

— meist in geraucherter Form (vgl. Isolde, Intenw2009:8; Margarete, Interview 2009:9).

“[...] and then smoked salmon, which is sort of atdea of living on the west
coast, it's something that | would also bring” (Rasterview 2009:24).

Dieser Verweis auf das Leben im Naturraum ,pazifesdlordwestkiste® stutzt die in Kapitel
4.1.1 ,Die Natur® aufgestellten Behauptungen — afiochdie Reprasentation des Lebens in
Vancouver sind die Natur und ihre ,Schatze* wichtig

Der dritte, von allen Befragten genannte Souvetikelrist im Bezug auf die kollektive
Identitat, aber auch auf Stereotype, interessamivabl der Zuckerahorn in Vancouver nicht
angebaut und Ahornsirup somit nicht lokal produzieird, wird er als Souvenir aus
Vancouver angegeben. Einige weisen belustigt aabediTatsache hin, rdumen diesem
Produkt aber trotzdem eine grof3e Bedeutung ein -di@sem Fall als etwas typisch
Kanadisches. Dieses Souvenir erfreut sich besonbersReisen nach Ubersee groRer
Beliebtheit — so kdnnen gewisse Erwartungen benighweise Klischeevorstellungen an das
Land Kanada erflllt werden. (vgl. Isolde, Intervie009:8; Julian, Interview 2009:7;
Margarete, Interview 2009:9; Rhonda, Interview 239 Bemerkenswert ist aul3erdem, dass
die Produktion von Ahornsirup indigene Wurzeln tiatl somit auch hier etwas Indigenes als

Symbol kanadischer Identitat verwendet wird.

Doch auch um die Differenz zu den anderen Provirikkamadas herzustellen, wird auf die
Kunst von First Nations der Nordwestklugtgriickgegriffen, da sie als etwas Einzigartiges

wahrgenommen wird (vgl. Rose, Interview 2009:23).

“If they are Europeans you probably show that [@ng to them, but if they are
other Canadians, they might not be as interested in Sure, maybe they have
First Nations art in another [form] --- Yeah, yediut they don't have totem
poles! (Julian, Interview 2009:10)

Doch Ahornsirup, Lachs und — fur diese Arbeit anchtigsten — dig&kunst von First Nations
der Nordwestkustest nicht nur fur die Betonung der eigenen Ident# Vancouverite im
Ausland von Bedeutung, sondern auch fur die Pragentder kollektiven Identitat der Stadt
vor Ort fur Touristinnen. Dies kann am Beispiel @&tanley Parks veranschaulicht werden.
Der Stanley Park ist jener Ort, an dem bereitsen #1920er Jahren Kunst von First Nations
der Nordwestkiiste in Form von Totempfahlen fur Oféentlichkeit zuganglich ausgestellt
wurde. Die eindeutige Mehrheit der Befragten meintass der Stanley Parkie
Sehenswirdigkeit in Vancouver sei. 33 von 54 Pensoarwahnten den Park in ihrer

Auflistung der am sehenswertesten Platze in Varneownd immerhin 14 davon zahlten
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daneben keine weiteren Sehenswiurdigkeiten auf (Bgffragung 2009:Frage 9). Die
Gestaltung eines derart touristischen Ortes, welaher auch fir die Einheimischen von
elementarer Bedeutung und Beliebtheit ist, mit geder Kunst, zeigt die wichtige Rolle,
welche dieKunst von First Nations der Nordwestkusteht nur fur die Prasentation der

Stadt, sondern auch in der Eigenwahrnehmung devdfinerinnen spielt.

Die Ausstellung indigengkunstim 6ffentlichen Raum stellt eine Mdglichkeit daw,dieser
jungen Stadt historische Statten fur Touristinnen schaffen. Solche Statten ,enact an
ideology, recreate an origin myth, keep historyeliattach tourists to a mythical collective
consciousness, and commodify the past” (BrunerirziGable & Handler 2003:381). Bruner
bezieht sich in seinen Ausflihrungen auf das hstbha Dorf New Salem, welches in lllinois,
USA als Touristenattraktion zu besuchen ist. Dehrsagd die genannten Eigenschaften auch
fur Kunst von First Nations der Nordwestkuste 6ffentlichen Raum Vancouvers zutreffend
und wichtig, da sonst Historisches kaum vorhanderDie Einwohnerlnnen empfinden diese
Kreation einer kollektiven Vergangenheit, eines ni@mischen Zusammenlebens der
Mehrheitsgesellschaft mit den First Nations der dwastkiiste und das Loblied auf deren
Kunst zwar in gewisser Weise als kunstlich, bestatigeer @len Wert diesdfunstfur den
Tourismus einerseits und die Identitat Vancouvenslegerseits (vgl. Julian, Interview

2009:8,11). Auch hier ist es von Bedeutung, diedtuwngen der Besucherinnen zu erfillen.

| think people from other countries and other pla@xpect to see that and they
are happy to see that” (Margarete, Interview 2009:9

Die Kunst von First Nations der Nordwestkiusgaelt eine grof3e Rolle in der Vermarktung
Vancouvers — auch die Befragten personlich betemcKtétten, in welchen die Kunst von
First Nations der Nordwestkuiste zu sehen ist, wiaelasMuseum of Anthropologyder den
Stanley Park als fixen Programmpunkt fir Besucmenaus dem Ausland (vgl. Isolde,
Interview 2009:7; Rhonda, Interview 2009:14).

Um der Bedeutung indigeneKunst fir die Selbstwahrnehmung und Identitat der
Vancouverites fundiert nachgehen zu kénnen, sdbbgh nicht nur die Bedeutung deunst
von First Nations der Nordwestkustks ,marker of difference”, sondern auch der Siwilert

von Kunst im Allgemeinen und im Leben der Befraglieskutiert werden.

Vancouver wird von den Befragten, auch wenn sie sehr fir Kunst interessieren nicht als
.otadt der Kiinste* gesehen — viele vermissen eirgdfalt an kulturellen Angeboten (vgl.
Rhonda, Interview 2009:3-4). Wahrend die Stadt earigen Jahren fur ihre diverse,

lebendige und kontroverse Kunstszene im kanadisstezgleich beriihmt war, musste sie
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diesen Ruf mittlerweile an die Stadt Toronto abgelelche nun als die neue Metropole fur
Kunstbegeisterte angesehen wird. Sparmal3hahmesictieu allererst in den Zuschtssen fur
Kunst und Kiinstlerinnen niederschlugen, resultieiteeinem finanziellen Uberlebenskampf
der Kunstszene (vgl. Rose, Interview 2009:15-1dJediche Kunst — indigene und nicht
indigene — wird von den Vancouverites sehr positifgenommen, da die Beschrankung von
Kunst auf Museen und vor allem Galerien kritisintd (vgl. Margarete, Interview 2009:9;
Rose, Interview 2009:28,30).

In Frage gestellt wird auch die priméare Prasentation Kunstder Haida, Kwakwakawakw,
Nuu-chah-nulth und seit einiger Zeit auch der C&adish, da diese Auswahl der Diversitét
indigener Kunst und Kulturen an der Nordwestkustevizeitem nicht entspricht (vgl. Rose,
Interview 2009:28). Kunst muss fur die Einwohnednnauch nicht unbedingt &sthetisch
»Schon® sein, sondern soll zur Diskussion anreged Gesprache initiieren — hierfir sind
naturlich nicht nur Werke zeitgendssische Kunstdeon auch die, fir Aul3enstehende oft
schwer zu interpretierende, Kunst von First Natides Nordwestkiiste geeignet (vgl. Rose,
Interview 2009:30).

Inwieweit jedoch gerade di&unst von First Nations der Nordwestkidte die eigene
Identitat als Vancouverite mal3geblich ist, oderigenen Leben eine Rolle spielt, hangt von
der Person — von ihrer Geschichte, ihren Interesheem familidren Hintergrund — ab (vgl.
Isolde, Interview 2009:13; Rhonda, Interview 2009:Binige der Befragten interessierten
sich sehr fur Geschichte und Kultur von First Nasioder Nordwestkiiste und waren
Liebhaberinnen indigener Kunst oder arbeiteten ersehiedenen Berufen mit diesen
zusammen, wéahrend andere sich kaum damit besdeéitigie indigenekunst personlich
asthetisch weniger ansprechend fanden oder sie litagAkaum noch wahrnahmen. Es
empfanden jedoch auch jene Befragten, welche angadfwenst von First Nations der
Nordwestkiisteaufgrund des Uberangebots zuhause in Vancouver meinr bedingt
wahrzunehmen, als negativ, wenn die Kunstwerkedauffentlichkeit entfernt wiirden. Es
wirde dann etwas Integrales fehlen. (vgl. Isoldgeriew 2009:17; Rhonda, Interview
2009:15; Rose, Interview 2009:31)

“No, | would not say that [she won’t miss it] —Hink it needs to be here and if it
were replaced, | think it would be not fine” (Margte, Interview 2009:10).

“I would say it would make a huge difference in thiky. It would be a huge piece
of what the city is about missing.” (Rhonda, Inieww 2009:15)
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“l probably would miss it and | would be very mughestioning the rationa
behind that -given that that's the image that wortrait to the world, you knov
The InukshulfAbbildung 15]and all these things that's a very strong symb
down in English Bay, you know. A lot of people corttere and take the
pictures there and use it as a landmark and ierevgone it would feel all nak.”
(Rose, Interview 2009:3

Abbildung 15

Die Aussagen der Befragten spiegeln einerseitpelisonliche Bindung und einen gewis:
Stellenwert der Kunstwerke fiir die Einwohnerinr— unabhéngig von deren personlict
Hintergriinden -uind andererseits die bereits diskutierte Bedeutiindie Differenzierung zu
Anderen und Prasentation des Selbst wieder. Eigigeen an, dass der Besuch -
Verwandten und damit einhergehende Ausflige zu P&eows, Reservaten sow
Ausstellungen indigener Kunst als ein ,Schlissé@is” empfunden wurde, welches d
Beginn einer tieferen Auseinandersetzung mit inoggeKunst, Kulturen und den heutig
Lebenssituationen der indigenen Bevélkerung Vanemidarstellte (vgl. Isolde, Intervie
2009:13). Weiters wurden der Arbeitsplatz, Wohnantd anderwertiger Kontakt it First
Nations der Nordwestkiste als beeinflussende Fakthir die Auseinandersetzung mit
damit den Stellenwert von indigerKunstim eigenen Leben genannt (vgl. Isolde, Interv
2009:15; Rose, Interview 2009-28).

Die quantitative Befragung#zt diese Ergebnisse. Die Begriffe ,First Natigki$’, , Totem
Poles* und ,First Nations" wurden von einigen afaakteristisch fur die Stadt eingeordt
Nur sehr wenige sahen sie als total untypisch findéuver an, aber es gaben zum Beis
nur 17 Befragte an, dass ,First Nations” absolut charadtisch flr Vancouver seie— im
Vergleich dazu gaben 36 Befragte an, dass diegNéture” zutreffe. Das weist einerse
darauf hin, dass First Nations der Nordwestkistd ime Kunst zwar als wichtir und
erwahnenswert angesehen werden, aber nicht als&mprumd andererseits, dass

Auseinandersetzung mit indigerKunstund die Bedeutung derselben fiir die eigene Idei

aufgrund der oben genannten Faktoren variiert. Dfasst Nations Art“, ,Totem Poles” und
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.First Nations" jeweils von in etwa gleich vieleneBagten angekreuzt wurde, zeigt auch,
dass dieKunst von First Nations der Nordwestkustieht vollkommen entkontextualisiert
wahrgenommen wird — die Vancouverites finden ,Fisttions®, ,First Nations Art* und
.rotem Poles" in etwa gleich charakteristisch odecharakteristisch fiir Vancouver. (vgl.
Befragung 2009:Frage 18)

Dennoch gibt es in Vancouver Orte und Kunstwerkelche nicht nur, wie erwahnt, fur
Touristinnen wichtig sind, sondern auch von vielemwohnerinnen als identitatsstiftend
wahrgenommen werden. Dazu gehoren die TotempféahBtanley Park, die Skulpturen Bill
Reids vor demVancouver Aquariumund im Flughafengebaude sowie ethnografische
Ausstellungsgegenstande Museum of Anthropologfvgl. Isolde, Interview 2009:17). Dies
steht einerseits mit dem Prestige, der VermarkturayPublizierung dieser Werke, aber auch

mit der Zeitdauer ihrer Ausstellung im offentlicheaum in Zusammenhang.

“Well, the totem poles in Stanley Park are sortaofintegral part of Vancouver
life, 1 think. And there are other things, you knaWere is public art that seems to
have been there, we know where it is, for a venglbme and | just think of it as
part of the city.” (Rhonda, Interview 2009:7)

Ein weiterer Grund, warurdunst von First Nations der Nordwestkustgtzdem einen hohen
Stellenwert einnimmt, ist die Authentizitat, welcke ausstrahlt und ihre offensichtliche
Verbindung zu dem Land. Etwas von allen als fur &taver wirklich authentisch
Wahrgenommenes herzustellen, ist fur die Mehrheuslixerung, welche extrem divers ist
und die verschiedensten kulturellen Hintergrindéwaist, offensichtlich (noch) nicht
maoglich. Die Einwohnerlnnen Vancouvers nehmen iedég Kunst der Nordwestkiste als
etwas wahr, das zu diesem Ort gehort, mit ihm vaitbo ist — als etwas sehr Urspringliches.
Deshalb wird die Ausstellung derselben in der Qffelnkeit als natirlich und gerechtfertigt
angesehen (vgl. Isolde, Interview 2009:17), derte j8tadt muss ihr Image kreieren, eine
kollektive Identitat schaffen und “if they didn'ave the First Nations art, | don't know what
the image of the city would be. So in that sensg,not a bad idea” (Julian, Interview
2009:11).

Dass Kunst von First Nations und auch indigene Kérianen etwas ,Eigenes” darstellen,
etwas auf das alle Vancouverites einen gewissepriol erheben, zeigt folgendes Zitat:

“[...] and he was Bill Reid who was one aur native artists” (Margarete,
Interview 2009:14).

Die Befragte erwahnt ganz selbstverstandlich, @as®eid ,ihr“ Kinstler sei. Der Kinstler

Bill Reid und noch mehr seine ihn Uberdauernden stuerke sind fir die ldentitat der
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Einwohnerinnen Vancouvers sehr wichtig und werdewnlas ,Wir‘ der Wahrnehmung der

Stadt mit einbezogen (vgl. Margarete, Interview 2Q0; Rose, Interview 2009:22). Diese
Inkorporation indigener Kunst in die kollektive updrsonliche Identitat der Menschen findet
nicht nur in Vancouver statt, sondern ist ein Phd&mo, welches vor allem fur British

Columbia aber auch fur ganz Kanada zutrifft. All€iie Herkunft vieler Kinstlerinnen aus

und deren Wohnorte in ganz Bristish Columbia vedbieine Einschrdnkung auf Vancouver,
auch wenn diese Stadt der vorliegenden Arbeit alb&spiel dient (vgl. Isolde, Interview

2009:9).

Ein weiterer Aspekt der Identitat als Vancouversedas Empfinden der Stadt als Heimat.
Die Kunst von First Nations der Nordwestkusted als Image der Stadt wahrgenommen.
Dies bewirkt eine starke Assoziation der Kunstwerkeder Stadt und der Identifikation mit

derselben. Noch starker empfunden wird dies, wearKdnst im Ausland zu sehen ist (vgl.

Isolde, Interview 2009:16; Rhonda, Interview 20@9:Rose, Interview 2009:31).

4.4 Zusammenfassung

In der Beschreibung der Stadt durch die EinwohmemnkommKunst von First Nations der
NordwestkUstenicht vor — andere Themen, wie Natur, Multikullisaus, die Community,
die negativen Seiten der Stadt sowie die Architektnd Stadtplanung standen hier im
Vordergrund. Die Bedeutung voKunst von First Nations der Nordwestkudi@ die
Konstruktion von Identitaten der Vancouverites sthelemnach fur die Einwohnerlnnen
keine Rolle zu spielen. In der genaueren Auseinaetiring ist jedoch zu erfahren, dass dies
nicht fur alle Vancouverites zutrifft. Die BedeugumdigenerKunstfur die eigene Identitét
variiert lediglich und héangt von gewissen Faktorah. Nicht alle Einwohnerinnen
Vancouvers beschéftigen sich mit Kunst, interessiesich flr dieselbe und nehmen sie in
gleichem Ausmal’ wahr. Dasselbe gilt fir die Ausaileasetzung mit Kunst und Kultur von
First Nations der Nordwestkiiste. Dennoch kdnneniggmvGemeinsamkeiten festgestellt

werden.

Fur alle befragten Einwohnerinnen kainst von First Nations der Nordwestkuats ,,marker
of difference” wichtig, um das Selbst im Gegensatim Anderen definieren zu kdnnen.
WahrendKunstund Kultur von First Nations der Nordwestkiste eien im Alltag kaum
eine Rolle spielt, wird dieser bei Besuchen vonwésrdten und Freundinnen sowie bei

Reisen ins Ausland von allen Befragten betrachtinginr Bedeutung zugeschrieben.
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Fir die Konstruktion der kollektiven Identitéat &lancouverite und KanadierIn istunst von
First Nations der Nordwestkisteebenfalls wichtig. Dieser kollektiven Identitat curder
Fremdwahrnehmung der Stadt und wnnst von First Nations der Nordwestklissé das
nachste Kapitel gewidmet. Da jedoch die kollektigentitat Teil der persénlichen Identitat
ist, wurde darauf auch in diesem Kapitel Ricksgéhommen und dies in die Betrachtung

mit einbezogen.

Jene Einwohnerinnen, die sich nicht explizit furnstiund Kultur von First Nations der
NordwestkUste interessieren, nehmen indigeanestim Alltag kaum wahr. Ihnen, aber auch
den Vancouverites, die indigene Kunst personlidir sehatzen, ist der Anblick sehr vertraut.
Dennoch wirden die Kunstwerke, wenn sie entferntles, von allen vermisst werden. Dies
zeigt, dass gerade Gegenstande des Alltags, diggtatpy kaum Beachtung finden — da sie
eben immer da sind — dennoch wichtig und pragemd! si
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5. DIE FREMDWAHRNEHMUNG VANCOUVERS UND DIE
PRASENTATION DER STADT

Nach den Ausfihrungen zu den Ansichten der Einwdhnen Vancouvers, lautet die

Forschungsfrage, die es in diesem Kapitel zu beantéw gilt:

» Ist dieKunst von First Nations der Nordwestkubterdamerikas durch ihre Prasenz in
der Stadt und die Aufstellung an vielen offentlich@rten mafRgeblicher Teil der
Fremdwahrnehmung der Stadt Vancouver durch Toaonsti und wird diesKunstin

der Prasentation der Stadt verwendet?

Um sich diesem spezifischen Thema zu nahern undottienden Uberlegungen auf einer
theoretischen Basis aufzubauen, wird zunachstidefinvas Tourismus ist, wer Touristinnen
sind, welche Ausformungen des Tourismus es gibt wetthe Vor- und Nachteile die
Forderung desselben mit sich bringt. AnschlieReartitdie Sicht von Touristinnen auf die
Stadt Vancouver im Mittelpunkt. Hier wird zwisch&forinformationen und Erwartungen
sowie dem tatséchlich Erlebten unterschieden umdOifferenzen in der Wahrnehmung
angesprochen. Es werden sowohl die Berichte dendietvpartnerinnen, die Ergebnisse des
Fragebogens und Beispiele aus der Literatur furEdgebnisse herangezogen. AbschlielRend
wird zusatzlich die Frage gestellt, wie die Veramtichen in Vancouver und Britsh
Columbia die Aufmerksamkeit der Touristinnen aukiliRegion lenken und inwiefern und

warum die Kunst von First Nations der NordwestkidstBir verwendet wird.

5.1 Tourismus

Tourismus ist ein internationaler Fakt und wirkf alle Bereiche menschlichen Lebens — auf
die Wirtschaft, Politik, Geografie, Okologie, Techngie und auch auf unsere erlebte soziale
Realitat (vgl. Lanfant 1995b:25-26; Mugerauer 208). Tourismus wird als Masse jener
Individuen, welche freiwillig Grenzen passieren wm reisen oder aus nicht beruflichen
Grinden in einem Land, welches nicht ihre Heimatzs verweilen, definiert (vgl. Lanfant
1995hb:26-27). Tourismus wird heute primar als glegende wirtschaftliche Aktivitat im
internationalen Austausch angesehen (vgl. Lanf@@64:4). Der wirtschaftliche Aspekt des
Tourismus ist vorherrschend, da er dessen wicktig&timulus darstellt und in vielen
Gegenden der Welt Einnahmen aus der Tourismusinelu&n Grolteil des Einkommens der
Bevolkerung ausmacht (vgl. Selwyn 1996:26; Silvartf99:56; Smith 1989:6).
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Die Tourismusindustrie teilt diesbeziiglich weltwaitige Charakteristika:

“It is driven by the search for profit; it employseople; it is managed in the
functional areas of marketing, finance, personetl,; and it is subject to similar
economic, political and environmental externaliti@he industry is further

distinguished by marked polarization between atikely small number of

dominant and powerful multi-national players, pararly in the airline and hotel

sectors, and a vast number of small- to mediundsimgsinesses, often owner-
managed.” (Robinson 2001:35)

Doch nicht nur der wirtschaftliche Aspekt muss imee Auseinandersetzung mit dem
weltweiten Phanomen Tourismus beachtet werden. iSmus fuhrt nicht nur zu
wirtschaftlichen Veranderungen und Umstrukturieemgler neu erschlossenen Gegenden,
sondern auch zu sozialen und kulturellen Verandgmrund wirkt sich nachhaltig auf die
Umwelt aus (vgl. Nash 1989:37; Robinson 2001:34uriBmus ist somit nicht nur als
wirtschaftliche Handlung zu sehen, sondern ist aodiale Praxis.

Als Tourismus wird in diesem Sinn eine Zeit der dumg, welche im Gegensatz zu einem
regulierten und organisierten Arbeitsleben stehgystanden. Touristinnen sind somit
Personen, die sich freiwillig an Orte, die nicht Zuhause sind, begeben, um Abwechslung
zu erleben und dem Alltaglichen zu entfliehen. (\lank 2005:86; Rojek & Urry 1997:1;
Smith 1989:1; Urry 2008:2-3) Diese dualistischenBieise von Alltag und Urlaub pragt den
gesamten Lebenszyklus der im Tourismus als Konstimesn aktiven Menschen. Sie
strukturiert deren Leben in Perioden der Arbeit uled Vergnigens (vgl. Crang 1997:143;
Smith 1989:4). Touristinnen bevorzugen dementsgmediOrte und Aktivitaten, welche sich
in signifikanter Weise von ihrem Alltag unterschend- gleichzeitig ist es fur sie jedoch von
grol3er Bedeutung, den gleichen oder sogar mehr &rfi geniel3en, als ,zuhause®. Sollte
dies nicht der Fall sein, so hat das Erlebnis im Beemde den Vorteil, dass die
Annehmlichkeiten der Heimat nach der Ruckkehr wiedehr geschatzt werden. (vgl. Craik
1997:114; Selwyn 1996:29; Urry 2008:1)

Diese Strukturierung hat in anderem Kontext bef@iiskheim 1912 postuliert, indem er das
Leben in Zyklen des Sakralen und des Profanen teriter (vgl. Graburn 1989:24). Die
alltagliche, verpflichtende Zeit zuhause entspréaabmit dem Profanen und der Urlaub, der
als auRergewohnlich empfunden wird, ware das heufiguivalent zum Sakralen (vgl.
Graburn 1989:25,28). Die Struktur des Tourismuss@shit derjenigen aller Ubergansrituale
sehr a&hnlich. Zuerst findet die Phase der sozialBennung vom ,normalen®
Lebensmittelpunkt statt. Danach folgt die Phase Lderinalitat, welche die Individuen als

,out of time and place* empfinden; in welcher siansformiert und erneuert werden — der
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Urlaub. Abschlie3end findet die Phase der Reintegran die urspriingliche soziale Gruppe
statt — normalerweise mit einem hoheren sozialetuSt denn Reisen ist heute nicht nur
Erholung, sondern dient auch zur Vermehrung destiBes. (vgl. Brown 1996:35; Urry
2008:5,11)

Es gibt jedoch nicht nur eine Art diese aullergewdhe Zeit zu gestalten — ,die"
Touristinnen existieren nicht, sondern eine Vielzah Touristinnentypen oder Arten des
Tourismus (vgl. Selwyn 1996:3; Urry 2008:1,8). D®oziologe John Urryvfl. 2008:43)
unterteilt die Touristinnen zunachst in zwei versdene Gruppen — jene welche den
,fomantic gaze" bevorzugen und die Anhangerinnen,dellective gaze*“. Der Schwerpunkt
der Touristinnen, welche dem romantischen Blickyéol, liegt auf Einsamkeit, Privatsphare
und einer quasi spirituellen Beziehung mit den ®igje ihres Blicks. Die Alternative zum
romantischen Blick ist der kollektive Blick. Ortegie diesem entsprechen sind als 6ffentliche
Platze entworfen — ohne andere Menschen wurdernesrewirken. Der kollektive Blick
braucht die Anwesenheit anderer: Der Badeurlaub Strand in Griechenland wére ein
klassisches Beispiel des Tourismus unter dem Kkolek Blick. Weitere Unterteilungen
ergeben sich von selbst: es gibt internationaleruri$mus und Inlandstourismus;
Individualtourismus und organisierten ,Package” fismus; religiosen und sakularen
Tourismus; Erholungstourismus, Aktiv- oder Spodud und Bildungsreisen oder
Kulturtourimus; es gibt Massentourismus und Elbeiemus; Abenteuertourismus;
Okotourismus und ethnischen Tourismus (vgl. CrédR®7t114; Nuiiez 1989:272; Rojek &
Urry 1997:4; Smith 1989:4-5). Da fur diese Arbaitht alle der aufgelisteten Tourismusarten
relevant sind, werden hier nur der ethnische Towrs der Kulturtourismus und der Umwelt-

, Oko- Green- oder Naturtourismus vorgestellt.

Ethnischer Tourismus vermarktet das Exotische, Beeomd Kuriose indigener Kulturen in
den Destinationen. Am Programm stehen hierbei Besuadigener Dorfer, das Beiwohnen
von Tanzen und Zeremonien sowie der Kauf von integgunst(vgl. Smith 1989:4).

Kultureller Tourismus hat die Bildung der Teilnehmden zum Ziel — er ist eine Exkursion zu
anderen Orten und Kulturen, um mdglichst viel Utiese und ihre historischen Kontexte zu
erfahren (vgl. Craik 1997:121). Der ,echte” Kulutist, welcher die Destination aufgrund
der Kulturangebote wahlt, macht lediglich 5% degks aus. Jedoch immerhin zwei Drittel
aller Touristinnen winschen solche Angebote in iDasbnen, die sie aufgrund anderer
Vorzuge aussuchen. (vgl. Craik 1997:120)
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Der Umwelt-, Oko- Green- oder Naturtourismus erli@btien letzten Jahren einen enormen
Aufwartstrend. Das Ziel dieser Art des Tourismuseis, die Gegenden und ihre Fauna und
Flora fur zukinftige Generationen zu erhalten umdls Touristin nach der Abreise moglichst
wenig Spuren hinterlassen zu haben. Die Absenzrand@euristinnen beziehungsweise sogar
anderer Menschen in der Natur ist hier das Idegl. Graburn 1989:31; Urry 2008:86,90)

Zumeist werden diese Arten von Tourismus natirlikbmbiniert und treten in
.Mischformen* auf. Trotzdem stehen vor allem dieiderklarten Arten des Tourismus und
der ,Sex, Strand und Meer“-Tourismus in einem Spagsverhaltnis zueinander. Hier findet
eine bewusste Distanzierung statt. (vgl. Brown 1396 Dies ist jedoch keine neue
Entwicklung — bereits im Viktorianischen Zeitaliggrsuchten sich Intellektuelle als Reisende
zu definieren und so von Touristinnen zu differeren (vgl. Phillips & Steiner 1999:13).
Wahrend Touristinnen als Vergnigungssuchende, wedctvarten, dass interessante Dinge
einfach passieren, angesehen wurden, nahmen Reisendhrer Suche nach anderen
Kulturen, Abenteuern und aulRergewdhnlichen Erfajpeareine aktive Rolle ein (vgl. Brown
1996:38). Je mehr der Tourismus in den letztenzéhimten in die entlegensten Gegenden der
Erde vordrang, desto mehr Menschen hatten und hddseBedurfnis, sich von der Masse der

Touristinnen zu distanzieren (vgl. Urry 2008:57).

“This is the phenomenon of touristic shame, a ohetof moral superiority”
(Frow zit. in Brown 1996:43).

Diese Scham, diese Distanzierung impliziert ein Bestsein, dass Tourismus nicht in jeder
Art und an jedem Ort nur Positives mit sich bringt. den letzten Jahrzehnten wurde
Tourismus zunachst immer mehr zum universalen Mofigl Entwicklung und gegen
wirtschaftlichen Ruckgang und Arbeitslosigkeit (vgCraik 1997:133,135; Lanfant
1995a:3,28; Urry 2008:105). So entstand das Axmass Tourismus etwas Positives sei (vgl.
Lanfant 1995a:3,1995b:26-27). Dieses, vor allem denWirtschaft vorgebrachte Statement
wird vor allem von Sozialwissenschaftlerinnen undwkltexpertinnen immer mehr in Frage
gestellt. In der Realitat hat die Forderung von rissaus fur die lokale Bevolkerung immer
Vor- und Nachteile (vgl. Robinson 2001:46; Smitl829.1; Wukovits 1998:115).

Die Vorteile des Tourismus sind vor allem die Sélnaj von Arbeitsplatzen in der
Tourismusindustrie, die durch die erhohte in Umldagfindliche Geldmenge bedingte
Wohlstandssteigerung und die Verbesserungen dexstnfiktur (vgl. Craik 1997:133; Nuiez
1989:274; Silverman 1999:56; Smith 1989:1; Wukovi®898:112). Auch die kulturelle

Produktion erlebt in der Regel einen Aufschwungndae Absatzmarkte geschaffen werden
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und die Nachfrage meist rapide ansteigt (vgl. Edigeshik 1997:24,25; Smith 1989:8). Das
Kunsthandwerk kann oft erst mit Hilfe des Tourisnails Vollzeitberuf ausgeilibt werden, da
nun die Einnahmen ausreichen, um den Lebensunterhabestreiten (vgl. Ettawageshik
1997:26,28,29; Wukovits 1998:61). Vielerorts fuhder Anstieg des Tourismus sogar zu
einer Wiederbelebung schon verloren geglaubter tarke (vgl. Ettawageshik
1997:25,26,28; Lanfant 1995b:37; Robinson 2001:35%0mit entstehen fir die lokale
Bevolkerung neue, in diesem Ausmal3 vorher oft nighgebene Mdglichkeiten, ihre
kulturelle Identitat zu starken und zu prasentigrah. Craik 1997:123,133; Deitch 1989:235;
Ettawageshik 1997:29; Mugerauer 2001:100; Wukd®88:55). Durch die Wiederbelebung
und Intensivierung der kulturellen Produktion — zBeispiel des Kunsthandwerks — kénnen
aul3erdem saisonal unabhangige Arbeitsplatze aucRdiidgruppen, welche sonst schwer
Beschaftigung finden (Alte, Kinder und Menschen Béhinderungen), geschaffen werden
(vgl. Wukovits 1998:61). Ein weiterer positiver Asdgh des Tourismus ist dessen Potential zu
einem besseren Verstandnis zwischen verschiedemasdden und Kulturen zu fihren und
so Vorurteile zu bekdmpfen und Toleranz hervoramujvgl. Robinson 2001:38; Wukovits
1998:78,79).

Die genannten Vorteile sind Realitat und sollerhnicegiert werden, doch ist es fur eine
kritische Auseinandersetzung mit dem Phdnomen desisimus unbedingt notwendig, sich
auch mit den negativen Seiten desselben auseirrsdg¢zen. Viele Vorteile des Tourismus
sind nur bedingt Vorteile fir die breite Bevolkegurder bereisten Gebiete. Viele
infrastrukturelle Verbesserungen — der Bau von Iiéfign, Golfplatzen, teuren Restaurants,
exquisiten Boutiquen und Luxushotels — sind nur geringem Nutzen flr die Bevolkerung.
Auch der steigende Wohlistand ist oft sehr unglerehteilt und kommt so nur einigen
wenigen zugute. (vgl. Mugerauer 2001:99; Smith 188%rry 2008:57) Ein Grof3teil der
Geldmenge, welche aufgrund des Tourismus kurgedet aul3erdem wieder in den Landern,
aus welchen die Touristinnen stammen. Das Weskatltieser Kritikpunkte ist, dass oft
Ungleichheit zwischen Sender- und Empféangerlandewischen Zentren und Peripherien
existiert. (vgl. Robinson 2001:38,55) Der Tourismamelt eine wesentliche Rolle in der
Konstruktion der Beziehungen zwischen diesen Zanwed Peripherien (vgl. Selwyn
1996:9). Er verfestigt das Bild von ,zivilisiertemdustriellen und wohlhabenden* Zentren
und ,primitiveren, weniger entwickelten und armeré&treripherien (vgl. Selwyn 1996:10).
Diese Struktur beinhaltet eine Unterordnung deralek Bevdlkerung gegenuber den
Touristinnen (vgl. Selwyn 1996:2). Dies driickt sarch in der Abhangigkeit der Peripherien

von den Zentren, welche im Tourismus noch verstamkti, aus (vgl. Selwyn 1996:13,14).
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Andere Autorinnen sehen diesen Nachteil des Towssats Neo-Imperialismus an. Wenn die
grundlegendste Definition von Imperialismus — n&mli dass es sich hierbei um die
Expansion der Interessen der eigenen Gesellsch@érhalb des eigenen Staates, handelt —
verwendet wird, so ist diese Kritik nicht von dearldl zu weisen. Unabhangig von der
variierenden Kontrolle tber touristische Entwiclden, lasst die Macht, welche die Zentren
in anderen Regionen austben, den Tourismus zum rimipmus werden. (vgl. Nash
1989:38,39) Hier ist jedoch einzuwenden, dass ttalisn bewiesen haben, dass die indigene
Bevolkerung in vielen Fallen zumindest teilweise Hiontrolle Gber den Tourismus inne hat
und das finanzielle Interesse am Tourismus auchituan Seite grof3 ist (vgl. Smith 1989:8).
Doch auch wenn die Férderung des Tourismus anbgighiif3t wird, kommt es zu Konflikten,
wenn es keine Mdglichkeiten fur die lokale Bevolkey gibt, Entscheidungen ulber die Art
und Weise, wie der Tourismus gefordert, wie er eéwigsen Bereichen beschrankt und wie
die eigene Bevolkerungsgruppe prasentiert wirdpsteku treffen. Die Teilnahme am
Tourismus geschieht so im Endeffekt nicht immeiwiigg. (vgl. Hall zit. in Wukovits
1998:111; Jonaitis 1997:113; Mugerauer 2001:98 hNI£89:49; Nuiiez 1989:274; Robinson
2001:43,45; Smith 1989:14; Urry 2008:7,41; Wukoui898:114) Die Diskrepanz zwischen
den luxuriosen Lebensbedingungen, welche fur Ttonen geschaffen werden, und der
tatsachlichen Situation der lokalen Bevolkerunga$ithebenfalls Konfliktpotential (vgl.
Wukovits 1998:114).

Als weitere Nachteile des Tourismus sind die veduarte Privatsphare der Bevolkerung,
Larmbelastigung und die Zerstérung der Umwelt duteh Tourismus zu nennen (vgl. Smith
1989:10; Wukovits 1998:114). Weiters ist die Trilgeerung dieser Probleme und die
Verschleierung der tatsachlichen Situation der |ekaBevolkerung sowie aller anderen
negativen Themen in Geschichte und Gegenwart émeistischen Region zu kritisieren

(vgl. AlSayyad 2001:10; Urry 2008:99,102,123). Awmeenn Tourismus, wie vorhin erwahnt,

zur ,Volkerverstandigung® beitragen kann, so werdkmch ihn mindestens ebenso viele
Vorurteile und Stereotype kreiert und geforderte wliurch den direkten Kontakt abgebaut
werden konnen (vgl. AlSayyad 2001:17; Mugerauerl2000; Nufiez 1989:271). Flichtige

und vordergrindige Kontakte bewirken meist keinedviderungen in den Einstellungen der
Betroffenen, sondern bestarken sogar oft bereitsarmlene Ansichten und Bilder. Da diese
Art von Kontakten im Tourismus weit haufiger vorkaran, als enge intime Beziehungen,
wird der diesbezigliche positive Effekt des Toumsmminimiert. Auf3erdem verhindern

negative Vorurteile haufig das Zustandekommen vomt&kten, die diese andern kdnnten.
(vgl. Wukovits 1998:78,79)
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Obwohl der Anstieg des Tourismus lokales Kunstharwind kulturelle Identitat férdert,

bringt er auch die Gratwanderung zwischen dem faler Kultur und deren Ausverkauf,
welcher diese Arbeit gewidmet ist, mit sich (vgluirauer 2001:99). Die stattfindende
Vermarktung der eigenen Kultur, des Lebens der Kless als ,Produkt® fur Touristinnen,

widerstrebt vielen. Der Tourismus lasst nach Meghder Kritikerinnen das Kunsthandwerk
zu Kitsch verkommen und gefdhrdet die Authentizithlr Kunst und Kultur, da die

Produktion fur und nach dem Geschmack von AufReestddn immer mehr in den

Vordergrund rickt (vgl. Lanfant 1995a:7-8; Steirf999:89; Urry 2008:8,51; Wukovits

1998:52,53,61).

Es kann und soll hier kein Schluss Uber den ,Fluotiér ,Segen” des Tourismus gezogen
werden — die Ausfuihrungen sollten lediglich mehraspekte und Seiten des Phanomens
betrachten und mit einigen grundlegenden Informm&imosowie Diskussionen in das Kapitel

Uber den Tourismus in Vancouver einleiten.

5.2 Die Fremdwahrnehmung Vancouvers durch Touristinnen

5.2.1 Warum gerade Vancouver?

Im letzten Abschnitt wurden Touristinnen als Suaeenach Abwechslung, nach einer Zeit
der bewussten Abgrenzung zum Alltagsleben, bedumig€vgl. AlSayyad 2001:3; Rojek &
Urry 1997:17; Urry 2008:12). Touristinnen suchedgeh nicht nur dies. Die Wahl einer
Destination wird von vielen verschiedenen Faktdseainflusst, welche dartiber entscheiden,
ob Touristinnen beschlieR3en, dass dieser oder @riedie besten Mdglichkeiten bietet, das

von ihnen Gewiinschte zu finden.

Die primérste treibende Kraft zur Wahl von Destima¢n ist die menschliche Neugierde (vgl.
Frank 2005:95; Rojek 1997:71). Auch wenn uns Fremgerunsichert, so lockt das
Unbekannte doch stets, da es neue Mdglichkeitean€zm und Alternativen verkorpert (vgl.
Frank 2005:91). Unsere Wahrnehmung von Destinatiois¢ gepragt von imaginierten
Bildern, Stereotypen und Vorurteilen, welche mdtelerschiedener Medien geschaffen
beziehungsweise verstarkt werden (vgl. Wukovits818@8). Die Destinationen wiederum
nutzen diese Bilder, Winsche und Sehnslchte bewusstverschiedene Gruppen von

Touristinnen ansprechen und so ,ihre* Destinatiorbewerben.

Touristinnen kénnen auch als Menschen beschriel®eden, welche Mythen nachjagen (vgl.

Selwyn 1996:1). Unabhéangig von der Destination vdodt eigentlich nicht nach Fremdem,
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Unbekanntem gesucht, sondern nach vertrauten “[igrissof Frenchness, typical Italian
behavior, exemplary Oriental scenes, typical Anaridchroughways, traditional English
pubs” (Culler zit. in Rojek & Urry 1997:9). Vor Ornwverden so Bestétigungen von
Vorannahmen und Klischees gesucht. Dass die Resdilien diesen Traumen gerecht wird,
fuhrt zu Desillusion oder zur Suche nach immer neDestinationen und Produkten (vgl.
Urry 2008:13).

Viele Touristinnen suchen jedoch nicht blol3 etwdas sich von ihrem Alltagsleben
unterscheidet — sie suchen eine Welt, welche sidesser, heiler, wertvoller, intakter und
authentischer als die ihre wahrnehmen (vgl. Cr@R71115; Graburn 1999:351; Lanfant
1995hb:35; Rojek 1997:70; Rojek & Urry 1997:11; S@aiwl1996:2,18; Silverman 1999:52;
Urry 2008:9). Authentisch sollen die lokale Bevdalkeg, deren Auftreten und Kleidung, die
Speisen, die Landschaft, die vorgefuhrten Rituatel da&nze, aber auch die sozialen
Beziehungen zwischen Touristinnen und der lokalewdkerung sein (vgl. Crang 1997:148;
Selwyn 1996:8). Diese Sehnsucht schafft in gewiddarsicht ein Paradoxon, denn
Touristinnen suchen traditionelle Gesellschaftemy dem kapitalistischen System zu
entkommen, welches ihnen den Wohlstand beschegtedals Reisen erst mdglich macht.
AulRerdem ist der Tourismus und seine Folgen vigkertiir Umweltzerstérung und das
Aufbrechen traditioneller Systeme verantwortliciowohl die unberihrte Natur und die
.-archaischen Volker* die Destination erst fur Tatimnen interessant machten. Um das
Interesse fur die Region aufrecht zu erhalten, amrdun Kopien erschaffen und das
Dorfleben fur Touristinnen nachgespielt — Authetdiz wird somit zur vom
Sozialwissenschaftler Dean MacCannell postuliefgtaged authenticity” (vgl. JSTOR I,
Online: 2011). Obwohl der urspringliche Anreiz fliouristinenn das Exotische und
Authentische war, so wehren diese sich nicht gelgerveranderungen, denn auch wenn der
Tourismus der Authentizitat abtraglich war, so kenerst durch ihn jene Sicherheit und
Bequemlichkeit geschaffen werden, welche fur Tdumnen wichtiger sind und der
ursprunglichen Authentizitat und jetzigen Realdas Ortes vorgezogen werden. (vgl. Craik
1997:115; Dann 1996:73; Lanfant 1995b:36; Muger@0€x1:97-98; Robinson 2001:54; Urry
2008:12)

“In short, today’s tourists want other places toifiteresting but safe, exotic but

convenient, tasty but digestively friendly, full @haracter but antiseptically
clean” (Mugerauer 2001:98).
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In den letzten Jahren nahm jedoch die Anzahl j@oaristinnen zu, welche diese zur Schau
gestellte Authentizitdt hinterfragen, die Verandgen, welche der Tourismus bewirkt,
bedauern und sich so vor allem vom Massentourigiistignzieren (vgl. Urry 2008:57).

Diese Ausfuhrungen beschrieben die in der Touri$onsishung postulierten Motive von
Touristinnen — jene Faktoren, die maf3geblich didnMégner Destination beeinflussen. Nun
sollen die Grinde, welche die Interviewpartnerinrfén die Wahl Vancouvers als ihr
Reiseziel angaben, mit diesen Faktoren verglichend@n, um festzustellen, welche von

ihnen besonders zutreffen.

Die Maturantin Sophie wollte nach der Matura numest ,Nix wie weg!“. Dass ihr Ziel
schlie3lich Vancouver beziehungsweise Whistler wurdatte verschiedene Grinde. Zum
einen verbrachte ihre Schwester ein Austauschjaihvancouver Island — sie hatte diesen Ort
wiederum aufgrund positiver Erfahrungen ihres Casigiewahlt, der das Jahr zuvor aufgrund
eines organisierten Austauschs zufallig dort veifiirdnatte. Deren Erzahlungen, vor allem
aber die Fotos von unberihrter Natur — und ReheGamen — waren ein Grund fir Sophies
Wahl (vgl. Sophie, Interview 2010:3,6). Die Natuamauch etwas, das Sophie vor Ort total
begeisterte, auch wenn sie nach einer Zeit felitstelass ihr das Leben in der Stadt mehr
zusagte, als in dem 1000-Einwohnerinnen-Ort Whistl® sie die meiste Zeit verbrachte.
Deshalb setzte eine nachtragliche Begeisterunydiicouver ein, da hier die Natur und das
Grol3stadtflair — mit der Mdglichkeit viele Menscheamnen zu lernen — erlebt werden konnte
(vgl. Sophie 2010:1,15). Ein weiterer Grund fureihwahl war die Abgelegenheit und
Entfernung Vancouvers von Europa. Sophie wolltet wueig, in ein aul3ereuropaisches Land
und dabei aber im englischsprachigen Raum bleibeiiese Bedingungen erflllte Kanada
vollkommen (vgl. Sophie, Interview 2010:1,6). Zuh&t standen auch Einsatze in der
Entwicklungshilfe in Indien oder einem afrikanisoh8taat zur Diskussion, doch beschloss
die 18-Jahrige schliel3lich, dass sie lieber ihr¢ ife Ausland damit verbringen wolle, Geld
zu verdienen, anstatt zu arbeiten und dafir Geldezahlen. Gestarkt wurde die letztendliche
Entscheidung fur Kanada auRerdem durch die Sichetég Landes und die Ahnlichkeit und
gleichzeitige Andersartigkeit des Lebens zu jenam Wien. (vgl. Sophie, Interview
2010:15,16)

Den Ausschlag fur den Kanada-Aufenthalt der Thealim- und Medienwissenschaftlerin
Wanda war praktischer Natur: lhr Freund hatte eiaslandsstipendium in Montréal
bekommen. Da Wanda gerade ihr Studium abgeschlobaéie, entschied sie, ihn zu

begleiten. Von Montréal aus fuhren die beiden neitndZug quer durch den Kontinent und
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machten Urlaub an der WestklUste — in Vancouver. @iénde fir diese Reise waren zwei
lang gehegte Traume: die Zugfahrt quer durch Kanexdbeine Walbeobachtung am Pazifik.
(vgl. Wanda, Interview 2010:1,2)

Die Studentin Judith entdeckte ihre Kanada-Leideafdbereits in der Schulzeit. Geweckt
wurde diese durch eine engagierte Geografie Prarfiessvelche Vancouver immer wieder in
ihren Stunden Uber Stadtforschung positiv erwahreesénliche Recherchen nach weiteren
Informationen zu dieser Stadt und der Region fithrgehlie3lich zu lang anhaltendem
Interesse. (vgl. Judith, Interview 2010:2) Im letztJahr konnte sie dann ihren Vater, der
gleichzeitig ihr langjahriger Reisepartner ist, lidl@eigen, die nachste grol3e Reise an die
kanadische Westkiiste zu unternehmen. Hauptargurfignden Vater waren die Ausdehnung
der Reise nach Seattle und der dortige Besuch \ekarBiten sowie die Besichtigung der
Boeing-Werke in derselben Stadt (vgl. Judith, mtr 2010:3). Die interessante Lage
Vancouvers zwischen dem Meer und dem Gebirge wadi&iGeografie-Studentin ebenfalls

von grof3em Interesse (vgl. Judith, Interview 2010:5

Manuela, die in der Tourismusbranche beschéftigtkisnn sich nicht mehr genau an den
Beginn ihrer Faszination fur Kanada erinnern. Eiur@ ist ihre Freundschaft mit vielen

Kanadierinnen, die sie auf anderen Reisen kenmateleund die ihren Wunsch dieses Land
zu besuchen, bestarkte. Auch Manuela horte von BeimVancouvers als schonste und
lebenswerteste Stadt der Welt und folgte ihm sBhtib. Auf Reisen nach Australien und

Neuseeland bestatigte sich ihre Liebe zur Natur ibnel Begeisterung fur endlose Weiten
nahm noch zu. Ausschlaggebend fur ihre erste Reishe Westkiste war ein verpflichtendes
Auslandspraktikum, welches Manuela wahrend ihresdi8ims absolvieren musste. So

verbrachte sie erstmals einige Monate in Vancouida. Manuela in einer Reise- und

Trekkingagentur fur Backpacker arbeitete, konnéeads Teilnehmende an den Programmen
der Veranstalterinnen auch die entlegenen WinkefisBr Columbias kennenlernen. (vgl.

Manuela, Interview 2010:1-2)

Michael hatte andere Grunde, um nach Vancouveeizen. Der Grund fur seinen Aufenthalt
war eines jener alle drei Jahre stattfindenden f@&@ce Meetings des weltweiten Verbands
International Press Telecommunications Couni®ITC, fir den er arbeitet. Die Wahl
Vancouvers als Ort dieses Meetings wurde aufgrumer enotwendigen geografischen
Streuung der Meetings und der Bekanntheit sowigodsgiven, innovativen Rufs der Stadt in
der Medienbranche getroffen. So konnten etwa incdamer und Umgebung ansassige

branchenbekannte Sprecherinnen eingeladen werdgnMichael, Interview 2010:1)
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Die mittels des quantitativen Fragebogens befragbemistinnen nannten weitere Grinde, die
fur die Wahl Vancouvers als Destination ihres Ubsausschlaggebend waren. Da viele der
Befragten Inlandtouristinnen waren, war der Beswonh Freundinnen, Verwandten und
Bekannten Reisegrund fur viele. 16% der Befragtanew, wie Michael, aus geschaftlichen
Griinden nach Vancouver gekomrfheund 3% fiir Studienzwecke. Immerhin 35% der
Befragten waren nach Vancouver gekommen, um eintéithub zu machen. Der Grund
Vancouver als Reiseziel zu wéhlen, war hier voeralldie Schonheit der Stadt und ihrer
Umgebung, ein Stopp auf einer Kreuzfahrt, einerti&fsle oder zwischen zwei Fligen oder

auch die englische Sprache. (vgl. Befragung 200g#-b)

Die am Anfang des Kapitels vorgestellten primareative fur die Wahl einer Destination

waren Neugierde, vorgefertigte Bilder, TrAume umastéllungen und die Suche nach einer
anderen, intakteren und authentischen Welt. Digsad&instellungen finden sich auch in den
Griunden der funf Interviewpartnerinnen Sophie, Véarddidith, Manuela und Michael wieder.
Alle Befragten folgten gewissen Bildern, die sieefilKanada und Vancouver hatten und in
welchen vor allem die Natur und die hohe Lebensgiah der Stadt eine lbergeordnete
Rolle einnahmen. Vor allem auf Sophie trifft auf@nddie Suche nach dem Fremden,
Exotischen aber unter der Beibehaltung der in Eauregebten Sicherheit, einer vertrauten

Sprache und einer nicht zu fremden Kultur zu.

Anders als die vorher genannten Motive, sind disé&glnde der Befragten jedoch durchaus
auch praktischer Natur — Studium, Arbeitsplatz émdktikum sind zwar nicht immer Grund

aber doch Anlass der Reise nach Vancouver.

5.2.2 Bilder, Traume, Informationen — das Vorwissen uberdie Destination

Ist das Reiseziel einmal beschlossen, so gibt redi@iDestination — falls sie nicht gewahlt
worden ist — keine Mdglichkeit mehr, an dieser Enétdung etwas zu andern. Woran eine
Stadt, ein Land jedoch arbeiten kann, sind dierin&dionen, die Bilder und Vorstellungen,
die Uber diesen Ort in Umlauf sind. Nicht nur dietd¥eheidung fir, sondern auch der
gelungene Aufenthalt in einer Destination hangthauon Vorstellungen, Erwartungen und
Fantasien, welche in der Herkunftskultur der Tdinigen entstehen, ab (vgl. Craik 1997:118;

8 Genau genommen gehéren Reisende, welche aufgrunflidieer Verpflichtungen in ein Land kommen, nichir Gruppe
der Touristinnen. Da die meisten Teilnehmendenriatonaler Treffen im Ausland — so auch Michagedoch Uber ein
gewisses Pensum an Freizeit verfligen oder es ganisiertes Freizeitprogramm, in welchem die taisdhen Highlights
des Ortes vorgestellt werden, gibt, werden dietiEthagen Michaels sowie die der im Fragebogen Befraggbtzdem fir die
Ergebnisse dieses Kapitels herangezogen.
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Nufiez 1989:272). Die weltweite Préasentation ein@stDation hat somit weitreichende

Auswirkungen auf die Tourismusindustrie.

Das Wissen und die Informationen, welche vor Reisga bekannt sind, missen in zwei
Kategorien unterteilt werden — jenes Wissen, welches Interesse oder Allgemeinwissen
bereits vor der Entscheidung fur die Destinatiomhaaden war und jene Informationen,

welche aufgrund dieser Entscheidung angeeignetemurd

Jenes Wissen uber Vancouver, welches in die ersiegdrie fallt, ist recht leicht
zusammenzufassen: Die Schonheit der Natur und ahe hebensqualitat in der Stadt sind
mit Abstand am bekanntesten (vgl. Befragung 20@@&18; vgl. Michael, Interview 2010:1;
Sophie, Interview 2010:6). Weitere Fakten, die M#ncouver in Verbindung gebracht
werden, sind die Austragung der Olympischen Wipiets 2010, die gute Infrastruktur, der
Multikulturalismus, die Freundlichkeit der Einwohitrenen, aber auch die Obdachlosigkeit

sowie die steigende Kriminalitatsrate (vgl. Befragi2009:Frage 8).

Ansonsten ist das Wissen Uber die Stadt meist geeing und variiert je nach den
individuellen Interessen. So wusste Sophie etwss daan in Vancouver gut shoppen gehen
kann; dass Whistler einer der gréf3ten Skiorte imdmerika ist und dass es viele Baren in
British Columbia gibt (vgl. Sophie, Interview 206). Wanda wusste aufgrund ihrer
familiaren Situation (ihre Mutter ist Ethnologin)inges dber die Inuit, aber eher
Grundlegendes und nicht Ortsbezogenes. Kontaktee hWaanda zur Nisga‘a Nation im
Norden British Columbias, doch auch hier gab sieetwer mit einem gewissen Gefiihl, einer
Sensibilitat, als mit konkretem Wissen aufgewacth®ersein. Da dies ihre erste Reise nach
Kanada war, war somit dennoch alles neu. (vgl. Vdaraterview 2010:2,3) Die wenigen
Grundinformationen, die Wanda und ihr Freund amdahgtten oder von Freundinnen in
Montréal erfuhren, waren, dass Vancouver voll mistaliern sei; dass das Wetter mild ist;
dass die Obdachlosigkeit ein Problem ist; dasslkgels Sushi gibt und dass die Reise Uber
die Rocky Mountains einen Hohepunkt ihrer Reisestgdien wird (vgl. Wanda, Interview
2010:4). AuRRerdem wussten die beiden durch den ndloddt in Montréal von der
Zwiegespaltenheit, mit welcher Vancouver von devdieerung dort gesehen wird:

Lvancouver wird total geliebt und gleichzeitig gebt Die einen sagen, dass das
eine unglaublich schéne Stadt ist, mit dem Stramdi $0. Toll an der Westkuste,
weil es viel chilliger ist und das Wetter auch mgwiie humaner ist. Aber auf der
anderen Seite ist immer die Kritik, dass es einfaah British Columbia ist. Ich
war ja in Montréal, ich war in der Provinz Québeas ist doch eine andere Stadt,
eine andere Sicht auf Kanada [...]. Das spurt maaz gtark.” (Wanda, Interview
2010:4)
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Judith wusste vorerst aus dem Schulunterricht dass Vancouver eine Grof3stadt an der
kanadischen Westkuste ist und sehr nah an der WSianischen Grenze liegt. Als sie sich
aus Interesse etwas genauer mit der Stadt befdssgejsterten sie vor allem die vielen
Informationen Uber mdgliche Freizeitangebote — fakren, schwimmen und Kajak fahren.
(vgl. Judith, Interview 2010:5,12) In ihrer Heimdem Waldviertel erlebte Judith die
Schwierigkeiten, sich Informationen zu beschaftarden dortigen kleinen Reisebuiros liegen
nur Informationen tber gro3ere, bekanntere, mehr gdainstream“ entsprechende Stadte,
wie etwa New York oder Los Angeles, auf — Vancouistr zu unbekannt (vgl. Judith,
Interview 2010:10). Schulfreundinnen gegeniber meugsidith die Wahl des Reiseziels
Vancouver oftmals erklaren, da nicht ausdricklintedessierte Kanada weiterhin mit dem
Leben in einsamen Blockhutten verbinden (vgl. Juditterview 2010:4). Doch auch auf der
Universitat hat Judith kuriose Erlebnisse mit demOsterreich vorhandenen Kanada-Bild.
Als es einen Folder zur Bewerbung einer Auslandsestién an die Westkiiste Kanadas gab,
waren dort einige Bilder zur lllustration aufgedstudJnter anderem waren ein Elch (welcher
an der Ostkuste weit haufiger anzutreffen ist), Bitd von Prarieindianern (welche in
Zentralkanada beheimatet sind) und ein Bild Sipace Needlen Seattle (diese Stadt wurde
nicht besucht) zu sehen. Auch das letzte Bild eatépden gangigen Vorstellungen: einsame
Berge und im Vordergrund ein See. (vgl. Judithedview 2010:16) Judith selbst eignete sich
ihr Wissen Uber Kanada selbststandig an und wussténrer Abreise, dass Vancouver eine
GrolR3stadt mit einer beeindruckenden Skyline valllelkenkratzer ist und es grol3e Vororte
gibt. Weiters waren ihr die gro3en Kunstwerke vinstiNations der Nordwestklste bekannt
— besonders die Totempfahle. Auch Uber die ethaidaiversitat und den asiatischen, vor
allem chinesischen Einfluss, wusste Judith Bescliz@donders die Kombination von Bergen
und Meer, die Nahe der Grol3stadt zur Natur odeng&dnis und die vielen Parks in der
Stadt begeisterten sie bei ihrer Recherche immedeavi (vgl. Judith, Interview 2010:8,12)

Manuelas Faszination fir Kanada entwickelte sicluptsiichlich Gber das Bild der
unberihrten Wildnis. Das Bild, welches vor allemEuaropa mit Kanada verbunden wird, ist
jenes der unendlichen Weiten, turkisblauen Seenttemriesiger Walder und im Hintergrund
ein Bar. Doch auch in Kanada wird dieses Bild gagifl Manuela erwahnte die Werbespots
von Kanadas bekanntester BiermaMeosehead Canadia(Abbildung 16), die mit ihrer
,outer Self* Werbekampagne genau dieses Bild aiffgiend bewirbt (vgl. Manuela,
Interview 2010:2-3).

78



’ ot
oy Iﬂ " /" gl
OUTERSELF.CA @

)

Abbildung 16

.[...] dieser Werbespot, der fasst das eigentlichaltatusammen, die ganze
Faszination von Kanada. Also echt, ich dachte: ,\WM@ail, das ist ein Werbespot
fur Kanada!*“ (Manuela, Interview 2010:3)

Vancouver kann nun zusétzlich zu diesem Bild aedeg$ der Stadt am Meer liefern, weshalb
diese Stadt fur Manuela einen besonderen Reiz lhaiesich von anderen kanadischen
GrolR3stadten, welche im Osten gelegen meist wernmerdem typischen Kanada Bild bieten
kénnen, positiv abhebt (vgl. Manuela, Interview @@®). Die Vorstellung und das Wissen

Uber Vancouver selbst war jedoch auch bei Manukkxr ®age (vgl. Manuela, Interview

2010:2).

Michael wusste anfangs lediglich, dass Vancouves ietropole im Westen Kanadas ist und
2010 Austragungsort der Olympischen Winterspiele selirde (vgl. Michael, Interview
2010:1). Erst als die Reise feststand, beschafigsech naher mit der Stadt und eignete sich
so jenes Wissen an, welches bereits in die zwemidier genannte Kategorie fallt. So erfuhr
er etwa vom guten Ruf Vancouvers und seiner Umggbuals Paradies fir
Mountainbikerlnnen und von der Vielzahl an kultierlAngeboten in der Stadt — vor allem
von Seiten der First Nations der NordwestkUste ilanelr Kunst, fur welche Vancouver ein
Zentrum darstellt. (vgl. Michael, Interview 2010:Rps Wissen Uber die First Nations der

Nordwestkuste, ihrer Kulturen und Kunst, fallt leidast vollends in diese zweite Kategorie.

Das Allgemeinwissen Uber und das Interesse fuediggema ist sehr gering. So wusste etwa
Michael von den Totempfahlen im Stanley Park, ddeseum of Anthropologynd dem
Squamish Lil'wat Cultural Centrin Whistler (vgl. Michael, Interview 2010:2,4). &4 lage,
seiner Meinung nach, jedoch nicht an den vieleorinationen oder dem Allgemeinwissen
Uber Vancouver, sondern an seinem personlicherebge, sich tber die Wurzeln der lokalen
Kulturen seiner Reiseziele zu informieren (vgl. Nael, Interview 2010:4-5). Vor der Abreise
ist die Bedeutung und die Prasenz von First NataersNordwestkiste und ihré&unstin
Vancouver ohne Recherchen nicht herauszulesen aimer dveitgehend unbekannt. Erst vor
Ort wird dies richtig wahrgenommen. Diese Ansiclgstitigen auch die Aussagen der

anderen Interviewpartnerinnen.
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Sophie wusste vor ihrer Abreise ebenfalls kaum etilser die indigene Bevdlkerung der
Region und erfuhr auch in den Ublicherweise vors@atritt durchgeblatterten Reiseflhrern
und Buchern nichts dartber. Erst in Whistler angak@n und von Einwohnerinnen auf das
Squamish Lil'wat Cultural Centraufmerksam gemacht, beschéftigte sie sich nahmeit dad
fand Grundlegendes heraus: Es gibt hier Indigeméche ihre eigenen Reservate haben und
durch ihren einzigartigen Kunststil prasent sindpl8e irritierte jedoch das Fehlen der
indigenen Bevolkerung im sonst so diversen Straifteblei gleichzeitiger Omniprasenz des
Kunststils in allen Schaufenstern und vor allemSwouvenirhandel. (vgl. Sophie, Interview
2010:16,18,19)

Abgesehen davon, dass in Vancouver Totempfahle exu Tauristenattraktionen gehoren,
wusste auch die Geografiestudentin Judith nich&s die Kulturen und di&unst von First
Nations der Nordwestkustegl. Judith, Interview 2010:13).

Manuela hingegen hatte auf ihren Reisen nach Neuskand Australien bereits Kontakte zu
indigenen Bevolkerungen gehabt. Dass die SituatioiKanada jener in Australien nicht
unahnlich ist, erfuhr Manuela eher zuféllig dureiamgloses Nachfragen in Gesprachen mit
Kanadierlnnen. So verfligte sie bei ihrer Ankunfiancouver bereits Gber etwas Vorwissen
und vertiefte dieses durch Recherchen vor Ort undneMuseumsbesuch in Victoria. (vgl.
Manuela, Interview 2010:8)

Diese Informationen der zweiten Kategorie werdemnnv nicht erst vor Ort, trotz des
Zeitalters des Internets in vielen Fallen auf atjebrachte Form generiert — der Kauf eines
guten Reisefihrers ist fur fast alle Interviewpartnnen ein Muss vor Antritt der Reise. Die
Informationen tber Land und Leute werden dann noééster Informationsquelle entnommen
(vgl. Judith, Interview 2010:6-7; Manuela, Intewi010:2; Wanda, Interview 2010:4). Die
Informationsbeschaffung Uber Reisebiros oder auehFerienmesse in Wien erwahnte
lediglich Judith (vgl. Judith, Interview 2010:7,1@ine weitere wichtige Wissensquelle vor
Reiseantritt und vor allem vor Ort sind Freundinngarwandte, Bekannte oder auch die
lokale, hilfsbereite Bevolkerung, welche Tipps gebe informieren und auf
AulRergewdhnliches hinweisen (vgl. Befragung 20083Er14; Manuela, Interview 2010:2).

5.2.3 Wie im Reisefihrer? — Vorstellungen, Plane und diRealitat

Manche Touristinnen haben fixe Plane und Vorstegéim welche Sehenswirdigkeiten sie in
Vancouver unbedingt sehen muissen. Mit groRem Abstarrde hier der Stanley Park am

haufigsten genannt und auch von allen Interviemgalhnen besucht (vgl. Befragung
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2009:Frage 9; Judith, Interview 2010:10; Manuelg#enview 2010:6; Michael, Interview
2010:4; Sophie, Interview 2010:13; Wanda, Intervizdt 0:2). Ihm folgten die verschiedenen
Strande der Stadt. Sehr beliebt sind auch Grangléad, der Grouse Mountain und andere
Orte, an denen die schone Aussicht genossen wédaiam (vgl. Befragung 2009:Frage 9;
Sophie, Interview 2010:2,13,15). Auch die vielerfeiflichen Parks, Grinflachen und
Spazierwege werden von Touristinnen und VancouverMetropole des Hockeys von
Sportfans sehr geschatzt. AuRerdem genannt wurige@apilano Suspension Bridgéeas
Museum of Anthropologylie Science Worlddie Shopping-Mdglichkeiten in der Stadt, das
Vancouver Aquariumdas Nachtleben und die Musikszene, Chinatown derdClassical
Garden der VanDusen Botancial Garderdie Christchurch dasArt Museumund andere
Museen. (vgl. Befragung 2009:Frage 9; Judith, inésv 2010:10-11,14) Obwohl die
guantitativ befragten Touristinnen angaben, dasml&f Parkdie Sehenswirdigkeit in
Vancouver ist, besuchten mehr Touristinnen Graagland als den Stanley Park, welcher
aber immer noch an der zweiten Stelle liegt. Weitgiufig aufgesucht wurdenglish Bay
Gastown, da¥ancouverAquarium Kitsilano Beachdie Vancouver Art Galleryuind Science
World. (vgl. Befragung 2009:Frage 12)

Fast alle Touristinnen besuchen jedoch nicht nuncdaver um der Stadt willen, sondern
auch um die Umgebung zu erleben. Vor allem jene @ufierhalb Vancouvers, von denen
man die grof3artige Aussicht auf die Stadt, die Bargd das Meer bewundern kann, sind
besonders beliebt. Ein weiteres Muss fir viele Bbimnen ist es, dem Werbeslogan
Vancouvers, dass es moglich ist am selben Tag sumen zu gehen und Ski zu fahren, zu
folgen, und genau das zu tun (vgl. Befragung 20@@é& 13; Judith, Interview 2010:10;
Manuela, Interview 2010:6-7). Fur diejenigen, welehicht nur in Vancouver bleiben, stellt
aul3erdem Victoria als Hauptstadt der Provinz da®rzegte Reiseziel dar (vgl. Befragung
2009:Frage 13; Judith, Interview 2010:6; Sophigriiew 2010:13,14). Auch sehr beliebt ist
die Region um Whistler, Long Beach, diapilano Suspension Bridg&quamish, die Gulf
Islands und Tofino (vgl. Befragung 2009:Frage 18pl8e, Interview 2010:14; Wanda,
Interview 2010:1,2). Die nahe US-Stadt Seattlelsnfalls haufig Zielort von kurzen Reisen
oder Tagesausfligen, die von Vancouver aus untermemwerden (vgl. Judith, Interview
2010:6; Sophie, Interview 2009:8; Wanda, IntervZat0:2).

Wahrend etwa Judith genaue Plane hatte, was df@ancouver alles sehen mdchte, erleben

Wanda, deren Freund und auch Sophie die Stadt lcelveh lange Spaziergdnge durch viele

81



Bezirke und gemditliches Verweilen an Platzen, Sieanund Parks (vgl. Sophie, Interview
2010:13; Wanda, Interview 2010:2).

Doch bestatigte oder widersprach die wahrend ddenthialts in Vancouver und Umgebung
erlebte Realitdt nun den im letzten Abschnitt getam Vorinformationen, Bildern und

Vorstellungen?

Alle Interviewpartnerinnen gaben an, dass ihr Atifalt in Vancouver diese in positivem
Sinne noch bei weitem Ubertraf und sie jederzedider nach Vancouver reisen wirden (vgl.
Michael, Interview 2010:7; Sophie, Interview 201:2,22-23). Dennoch gab es einiges, das
sich nicht mit den vor der Abreise generierten &iid deckte und so fur Irritation,

Uberraschung und DenkansttRe sorgte.

So empfand etwa Michael, der schon viele Stadtgem USA besucht hatte, Vancouver als
weit ,britischer* als angenommen. Die weniger hettie Atmosphare wurde jedoch positiv
vermerkt und tragt vermutlich ihren Teil zur hohegbensqualitat in der Stadt bei. Auf das
Erleben der Gbermachtigen Natur British Columbis, Vancouver als eine Ansammlung
winziger Hauschen zwischen Bergen und Ozean ausskisst, konne ebenfalls kein
Reiseflihrer vorbereiten und dies kein Bild entdpeed wiedergeben. Die Totempfahle im
Stanley Park, Uber welche Michael bereits von Begin Bescheid wusste, wirkten in der

Realitat ebenfalls weit beeindruckender als besblen. (vgl. Michael, Interview 2010:3,4)

Manuela wiederum uUberraschte der starke asiatifgh8uss in Vancouver. Obwohl die

Diversitat der Stadt durchaus bekannt war, und gnation aus Asien schon aufgrund der
Lage am Pazifik naheliegt, war die Situation, o €inzige ,Weil3e" im Strafl3enbild zu sein,
fur Manuela ungewohnt. Diese Realitdt VancouveiststManuela jedoch in keinem Punkt,

auch wenn dieses Bild Vancouvers neu flr sie wgt. Manuela, Interview 2010:4)

Sophie lernte in Kanada viele Seiten von sich sellesinen, die nicht ihrer Vorstellung
entsprachen. So machte ihr der Aufenthalt in Wénisthd die Ausfliige nach Vancouver klar,
dass sie trotz ihrer Liebe zur Natur ein ,StadtneBhsst und sich im Flair einer Grol3stadt
deutlich wohler fuhlte (vgl. Sophie, Interview 2018). Zusatzlich lernte Sophie ihre
Schwache fur Kaffee und die grofRe Versuchung, malrkuarz einen Starbucks aufzusuchen,
kennen. Ein amerikanisches Klischee musste sieegamg aufgrund ihrer Erfahrungen in der
Realitat tberdenken: Entgegen des Bildes vom adlgewgrtigen Fast Food in Amerika gibt es
in Vancouver viele Mdglichkeiten, sich gesund zonairen — es gibt Bioladen, gesundes Fast

Food und die Einwohnerinnen scheinen sehr auf BEm@hrung zu achten (vgl. Sophie,
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Interview 2010:9). Weiters erlebte Sophie in Wieisteine Jugendkultur, welche sich von
jener in Filmen portratierten oder auch der in Wgemvohnten Kultur unterscheidet. Kleidung
stellte dort kein Statussymbol dar: In Jogginghosermlen Supermarkt oder auch in die
Diskothek zu gehen, war alltaglich und kein Faux@ag. Sophie, Interview 2010:19). Die
Freundlichkeit der Einwohnerinnen Ubertraf ebensphes Erwartungen. Auch wenn ihr
Bild der Kanadierinnen bereits im Vorhinein ein ispbsitives gewesen war, so Uberraschte
sie doch die enorme Hilfsbereitschaft, Offenheitl “nteilnahme Fremder, die ihr einfach
weiterhalfen, Tipps gaben, eine Unterkunft anbatder nur nett mit ihr plauderten. (vgl.
Sophie, Interview 2010:8) Auch ihre Vorstellung vaen Kulturen und den Lebenssituationen
von First Nations der Nordwestkiste entsprach nigm Bild, welches ihr die Realitat in
Vancouver bot. Vor ihrer Abreise wusste sie weragiter und hatte ein eher romantisches
Bild von ,den Indianerinnen®. Die erlebte RealitsitVancouver und Umgebung lie3 sich mit
diesem nicht in Einklang bringen — weder das negaBild der Arbeitslosigkeit, des
Alkoholismus und vor allem der Armut in den Res&gma welches sie schockierte; noch das
positive Bild, welches lebendige Kulturen der Gemger zeigte, in denen Traditionen
gepflegt werden und dies in der Kunst, aber auchelen anderen kulturellen Angeboten und

Institutionen zum Ausdruck gebracht wird. (vgl. 8&p Interview 2010:17,19)

~Einmal auf der Fahre hat mich eine angesprochienwdr bei den First Nations,
aber irgendwo auf Vancouver Island. Und die haémitotal negativen Eindruck
gemacht, weil die ist mit ihrer Bierdose dort gesesund war ungepflegt und ein
bisschen proletenhaft und verwahrlost [...] und daiist sie dem Sohn, der
vielleicht 13 war, Zigaretten und sagt: ,Ja, meerter Mann holt mich jetzt dann
ab und wir fahren nachhause zu meinen sieben Karideas war so, einfach ein
negatives Klischeebeispiel. Das war ganz komiscas War, glaube ich, die
einzige Begegnung aul3erhalb von irgendwelchen Yeahuongen.” (Sophie,

Interview 2010:19)

»Ich bin an einem Ort vorbei gefahren — da istresiges Gebiet, wo nur Indianer
leben — und ich fand das aber arg, wie heruntergeken das teilweise ausschaut.
Also die haben dort gar nichts, die haben dort idhe gehabt, die ihre Pflige
ziehen und so. Das war echt so.” (Sophie, Intend80:19)

»Ilch finde die Kunst ist interessant. Was ich manahgesehen habe, so wenn du
mit dem Auto irgendwo fahrst, dann ist so ein késiorf und dann schnitzen die
immer an diesen riesigen Holzteilen rum, das fahdrgendwie so faszinierend.”
(Sophie, Interview 2010:16-17)

So zog Sophie nach ihrem Aufenthalt das Fazit, desdJnterschiede zwischen Wien und
Vancouver doch grol3er waren, als vor der Reiseraomgmen — wobei sie das jedoch als
positiv empfand, denn sie ,wollte ja nicht genaws @eiche nur halt auf Englisch erleben.

Das ware ja langweilig gewesen” (Sophie, Intervk8g0:16).
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5.2.4 Mitbringsel — von Souvenirs und Eindrticken

“Few tourists come home from a vacation without stimmg to show for it,
whether it is matchcovers, folk art, or rolls ofpesed film. [...] proof what we
really did [...] what one really brings back are mem® of experiences”
(Graburn 1989:33).

So reisten auch alle Interviewpartnerinnen mit Bgmingssticken an ihre Reise nachhause.
Um den Stellenwert dekunstvon First Nations der Nordwestkustigr den Tourismus im
Allgemeinen zu erfassen, ist es von erheblichemt \¥erwissen, ob und inwiefern die

Souvenirindustrie sich dieser bedient.

Das Kaufverhalten in Bezug auf Souvenirs, ist seidividuell gepragt — jeder der
Interviewpartnerinnen hat andere Vorlieben, bewdtnhnerungen an schone Orte und
Ereignisse anders auf. Trotzdem gibt es einige Gwamkeiten: Postkarten, T-shirts und
Magnete sind als Souvenirs bei allen beliebt (Jgidith, Interview 2010:15,16; Sophie,
Interview 2010:16,18; Wanda, Interview 2010:8). &3 Mitbringsel sind Essen oder
SuRigkeiten; Artikel, welche es zuhause entwedengft oder nur erheblich teurer gibt, wie
etwa Schminkutensilien oder Kleidung (vgl. Manudtgterview 2010:8; Sophie, Interview
2010:18,19). Auch typische Souvenirs wie etwa Mum@n von Sehenswirdigkeiten sind
popular (vgl. Judith, Interview 2010:16). Biichemkén ebenfalls schone Andenken an die
Reise sein. Wahrend Wanda ihrer Mutter Blcher ausddn und lUber den Stanley Park
mitbrachte, kaufte Manuela verschiedene kanadiskiverbicher — auch zwei mit
Geschichten und Fabeln von First Nations der Nostkiiste und von Inuit (vgl. Manuela,
Interview 2010:8; Wanda, Interview 2010:7).

Sophie und Manuela wollten jedoch eine bleibendererung an Vancouver mit nachhause
nehmen — Manuela liel3 sich tatowieren und Sopéigdich ein drittes Ohrloch als Andenken
stechen (vgl. Manuela, Interview 2010:5; Sophigrview 2010:23).

Besonders beliebt waren aufgrund ihrer AsthetikizEjartigkeit und Andersartigkeit jedoch
Kunstobjekte von First Nations der Nordwestkistero8ouvenirs, die diesen Kunststil
verwendeten. Ein weiterer Grund fir die Beliebtligt und die Bewunderung fur diainst
von First Nations der Nordwestkistst das Gefiuihl, dass es sich hierbei um echtelatbeit
handle (vgl. Michael, Interview 2010:6). Im Zeigitder mechanischen Reproduktion
erhalten Gegenstande, die mit der Hand angefestigiien, einen neuen Wert. Dies passt
auch zur Suche nach dem Traditionellen, dem Eimsfackxotischen, welche Touristinnen

erst in andere Lander fuhrt. FlieBbandprodukte sibdrall erhaltlich, aber etwas wirklich
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Einzigartiges — und sei es auch nur die Einzigkeiigron Handbemaltem, welche dazu flhrt,
dass der Gesichtsausdruck etwa des Baren imme&leginwenig anders aussieht — ist nur vor
Ort zu erwerben und macht das Souvenir wertvdtielet es Uber viele andere. Auch fur nicht
so finanzkraftige Kauferinnen gibt &unst von First Nations der Nordwestkusgtevielerlei
Formen zu kaufen: Ohrringe, andere kleinere Schstlicke und kleine Schnitzereien;
Postkarten, T-shirts und viele andere SouvenirsMuoiiven derKunst von First Nations der
Nordwestkistesind Uberall guinstig zu erstehen und daher beli@guvenirs (vgl. Judith,
Interview 2010:16; Manuela, Interview 2010:8; Saphinterview 2010:16,18; Wanda,
Interview 2010:8).

,und ich glaube schon, dass das fiir die Leute antdressanter war, weil sie
merken, da gibt es noch was anders als dieses tvn®ouUristenzeug. Ich hab
auch sehr viele Postkarten gekauft, weil ich diestdu eigentlich total schon
finde. Es hat was.” (Sophie, Interview 2010:16)

,Da hebt sich die Stadt von einer anderen irgenabie\Veil ich meine, das hat ja
nicht jede Stadt. [...] Es ist speziell fir die Stabfas schaut halt sicher auch
super aus, wenn man da so einen Hintergrund hatdurathaust dir das an und
denkst dir: ,Es ist doch was ganz anderes.’ Abgrasst doch irgendwie dazu.”
(Judith, Interview 2010:13)

»,Also ein Béar von Inuitindianern, der steht auchchmoimmer auf meinem
Schreibtisch. Das war mein eigenes Mitbringsel,tevei Kleinigkeiten habe ich
auch anderen Leuten mitgebracht. Ich habe eineegReihe von Kleinigkeiten
mitgebracht, selbst Kleinigkeiten waren sehr schda das ist eben dort [in
Vancouver] der Vorteil. Wirklich originar sind steda hat man nicht das Gefuhl,
das ist der 999 000. Geistfanger, der da irgendsvarhhangt. Ich habe versucht,
ganz bewusst Dinge zu nehmen, die nicht so gan@81i& Mitbringsel sind. [...]
In Europa hat man ja wirklich kaum einen Zugrififandianische Kunstwerke],
aul3er auf die 0815 Dinge. Ich hab mich dort mit ggbl3em Interesse in diesem
einen sehr umfangreichen Geschaft [fur indianis€bas]{ umgeschaut, um zu
sehen, was es da #&wunstarbeitengibt, und habe etwas genommen, bei dem ich,
so glaube ich, gar nicht die Chance hatte, so etwdsuropa zu bekommen."
(Michael, Interview 2010:5)

Die quantitative Befragung stimmt mit den Erzahlemgler Interviewpartnerinnen tber die
Beliebtheit derKunst von First Nations der Nordwestkisiberein. 23 der befragten
Touristinnen lieben diese Kunst total oder mogen Sechs Personen finden sie in Ordnung
oder weniger ansprechend und nur eine Person sstere sich gar nicht dafir. Keiner der
Befragten gab an, died€unstformabsolut nicht zu mégen. Immerhin besitzen 48% der
Befragten bereits Kunstwerke oder auch Souvenirgggade mit Motiven der Kunst von
First Nations der Nordwestkiste. Am beliebtestérhier mit Abstand der Schmuck, doch
auch Keramikkunstwerke, Notizblécke und Postkamemden unter anderem genannt. (vgl.
Befragung 2009:Frage 19,20)
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5.2.5 Touristinnen Uber die Prasenz der Kunst von First Nations in
Vancouver

Die Prasenz defunst von First Nations der NordwestkUgi#t gleich nach oder noch bei der
Ankunft in Vancouver auf und wird (manchmal verwart)l sofort registriert. Aufgrund der
groBen Menge wird di&unst teilweise als Massenware und als etwas sehr Tmches
erlebt — gleichzeitig jedoch als etwas, das zutuler Stadt gehort (vgl. Wanda, Interview
2010:5-6).

,ES ist so, dass es plotzlich als etwas Tourisgsdawiffallt, [...] was zum Beispiel

auch irgendwie sehr billig wirkt, [...] mehr wie bens dann diese Massenware,

wie die Hundertwasserdinge. Wo du dir dann denMsi: ich weil3, es ist da, es
gehort zur Osterreichischen Kultur.” (Wanda, Iniew 2010:5)

Wanda, welche direkt aus dem Osten des Landes kehgusatzlich der Unterschied im
Umgang mit den First Nations und ihren Kulturendam anderen Provinzen auf. In Québec
sind die Kulturen der First Nations kaum sichtlmur3er es wird bewusst danach Ausschau
gehalten. In British Columbia hingegen gibt es Ktktubs, es ,stehen auch irgendwie tberall
Totempféahle, es wird verkauft. [...] Es ist einfadhaen allein dadurch préasent, weil es in den
Shops prasent ist, weil man es kaufen kann® (Warrview 2010:5). In Montréal
hingegen gibt es das gar nicht — hier sind die u€alt der Einwanderinnen vorherrschend:
der franzosische Einfluss, das Judische und Gseebhi(vgl. Wanda, Interview 2010:5). Die
Thematik der First Nations erhélt in Vancouver adBm zuséatzliche Prasenz durch die hohe
Obdachlosigkeit in der Stadt — viele der Arbeitsd @Wbdachlosen in Downtown Eastside und
der Hastings Street sind Angehdrige von First NetidAbgesehen von diesem eher negativen
Aufscheinen auf der Bildflache der Grof3stadt vériiddoch ein weiterer Faktor zu einer
starkeren Prasenz indigener Kulturen in Britishuddbia — die Demografie. Aufgrund der
friheren Kolonisierung der dstlichen Provinzendistindigene Bevdlkerung dort bei weitem
geringer. So lebten 2006 in Montréal lediglich I708ndigene, wahrend in Vancouver im
selben Jahr 40 310 Indigene gezahlt wurden — dab#&lontréal mit in etwa 3,7 Millionen
Einwohnerinnen um einiges bevélkerungsreicher adscduver mit circa 2,2 Millionen
Einwohnerinnen (vgl. Statistics Canada 2006 AbaoagiPopulation Profile for Montréal,
Online: 2010; Statistics Canada 2006 Aboriginal itagion Profile for Vancouver, Online:
2010; Statistics Canada 2006 Population of Censesrddolitan Areas, Online: 2010).
Aufgrund des weit h6heren Anteils an der Gesamtlizeviing ist eine héhere Préasenz leichter
zu schaffen, die Vernetzung einfacher und der Awfl@@ner unterstitzenden, eigenen

Infrastruktur eher zu bewerkstelligen (vgl. Wanierview 2010:6,7).
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Doch da die Prasenz des Indigenen in Vancouverts@cigich durch di&unst geschaffen
wird und einzelnen Kinstlerinnen zu Gute kommt, ibewdies nach Meinung der befragten
Touristinnen zwar vermehrten Respekt fur die Kiangthen der First Nations der
Nordwestklste, jedoch nicht fir andere Mitgliedezibhungsweise die ganze ethnische
Gruppe — vor allem nicht fur jene Obdachlosen, Atdikerinnen und Arbeitslose, welchen
von der Mehrheitsbevolkerung oft Faulheit und Ufemlvorgeworfen wird (vgl. Manuela,
Interview 2010:10-11). Wahrend Touristinnen, die kurze Zeit in Vancouver verweilten,
eine positive Zusammenarbeit und ein gutes Zusanememn zwischen den First Nations der
Nordwestkiste und der Mehrheitsgesellschaft sowiehaeine Anerkennung jenseits
touristischer Wertschopfung erlebten, bezweifeksdlie Langzeittouristinnen (vgl. Michael,
Interview 2010:6). Es wird zwar eine prinzipielleedeisterung fur diekunst von First
Nations der Nordwestkisterlebt, aber keine ernsthafte Auseinandersetzugh Sophie,
Interview 2010:20-21).

»Ich glaube, sie finden es cool, aber ich habe ebemanden getroffen, der sich
wirklich intensiv damit auseinandergesetzt hatte] Also wie gesagt, ich kenne
niemanden, der sich jetzt im Alltag damit besclgéftnatte. Jetzt wirklich.”
(Sophie, Interview 2010:21-22)

Vor allem Touristinnen, welche viel in Kontakt mginwohnerinnen Vancouvers kamen,
erkennen die Schwierigkeit und Brisanz der Themati&r First Nations fir die
Mehrheitsbevolkerung. Denn einerseits werden diegddechtigkeiten und Verbrechen,
welche in der Vergangenheit begangen wurden, egthges und der Wille zur
Wiedergutmachung und Aufarbeitung der Geschichte Handes ist gegeben — diese
Ansichten entsprechen der politischen Korrekthed werden oft als ,6ffentliche” Meinung
vieler Einwohnerlnnen geaul3ert. Andererseits exisjedoch auch eine ,private” Meinung,
welche grol3en Unmut tber die andauernde Armutviabgehoriger der First Nations trotz
hoher Investitionen der Regierung ausdrickt (vglanihkla, Interview 2010:9; Wanda,
Interview 2010:7). Da viele Einwohnerinnen keinenstveg aus diesem Dilemma sehen,
wird das Thema meist totgeschwiegen und wird es esprgchen, so folgen

Schuldzuweisungen, welche konstruktive Diskussidresintrachtigen:

,Das ist schwierig. Also ich merke, dass in Kanademand dariber reden mag.
Die Leute in Montréal, wenn sie darlber reden, dabes immer sehr viel mit

diesen typischen Parolen, wie hier Uber Auslandsr. wegen, dass sie sich halt
nicht trauen oder die wollen eh nur in den Reservateiben oder die wollen sich
ja eh nicht integrieren oder die wollen ja e niklatriere machen. Immer dieses:
Sie wollen es nicht, die machen es nie, die stedielm ja gegen die Gesellschaft.”
(Wanda, Interview 2010:6)
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Ein Grund, warum die Einwohnerinnen der Stadt dehrieine Einwande gegen die hohe
Prasenz des Indigenen in Vancouver haben, istiuiTouristinnen (und die Einwohnerinnen
bestatigten in Kapitel 4 diese Annahme) die Tatsaclass die Vancouverites Uber kaum
andere identitatsstiftende Gemeinsamkeiten verfugeis heute migrierten fast alle

Einwohnerinnen erst nach Vancouver und sind niarteibs dort geboren worden und

aufgewachsen. (vgl. Manuela, Interview 2010:10,%4Sophie, Interview 2010:21)

»Ich meine, man sagt immer die USA ist dieser MgjtPot, wo alle Leute zwar
auch einwandern, aber dann zusammengeschmolzenerwerd diesem
JAmerikaner. Und in Kanada ist es auch so, dags @hwandern, aber dass sie
eben nicht so zusammengeschmolzen werden.” (Sdpteeyiew 2010:21)

Auch wenn Touristinnen sich meist positiv Uber Brédsenz deiKunst von First Nations der
Nordwestkist@ul3ern, so rufen die Unmengen an Kunst von FirsbNader Nordwestkiste
beziehungsweise noch mehr von Waren mit MotivesetieKunststils, ofters Zweifel an der
Authentizitat derselben und der Rechtmaligkeit\@eiebs hervor (vgl. Manuela, Interview
2010:13). Als Touristln ist der Zugang zu diesbdiztign Informationen selbstverstandlich
eher gering und auch Zeit und Kapazitaten reicheistnmicht aus, um sich naher mit diesen
Vermutungen zu befassen. Dennoch gibt es Momemntdenen sich etwa Manuela fragte,
wieso ein WeilRer in Seattle seine Kunst als Kuiost First Nations der Nordwestkiste und
vor allem zu den entsprechenden Preisen verkaaégnAlich erzahlt sie von Gesprachen mit
einem Inuk, welcher ihr mitteilte, wie genau er Kl@nstler darauf achten misse, an wen er
seine Kunstwerke verkaufe und wo er diese von weasstellen liel3 — viel zu oft bestinde die

Gefahr ausgenutzt und Ubervorteilt zu werden. (Mglnuela, Interview 2010:11)

Sophie sieht aulBerdem ein weiteres Problem diesarsdktionen: Die Kinstlerinnen der
First Nations der Nordwestkiste verkaufen schlg3inicht Werke, die allein durch ihre
Kreativitdt geschaffen wurden — sie bedienen siderelangen Kunsttradition. Ist es aber
richtig, fur Geld ein Stuck Kultur zu verkaufen’hBn ganzen Kunststil zu schitzen, wie etwa
Bicher von Autorinnen, ist jedoch schwierig, da INgamung schlie3lich nicht verboten ist
und gerade Touristinnen oft nicht in der Lage simavischen echt und unecht zu

unterscheiden. (vgl. Sophie, Interview 2010:24-25)

~Welil was machst du mit Kulturgut? Also ich weilthi, Wiener Schnitzel kannst
du mittlerweile auf der ganzen Welt essen und jatief es Wiener Schnitzel
nennen, obwohl der Name vermutlich von irgendweischg@étzt ist. Das ist halt
so, das ist dann schwierig. Genauso ist es auctKumst.” (Sophie, Interview
2010:25)
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Das Bedenkliche an dem weit verbreiteten Verkauf Kenst von First Nations der
Nordwestkusteést schlief3lich nicht dessen Existenz, sonderneséingleichheit und die bis
heute schwachere Position der Kunstlerinnen undr ilethnischen Gruppe (vgl. Sophie,
Interview 2010:26). Trotz der kurzen Aufenthaltsglaerkennen die Touristinnen das
Paradoxon, welches zwischen der Prasentation Idenst dem Desinteresse der
Mehrheitsbevolkerung und dem Totschweigen so get alier anderen Problemfelder mit

Indigenen existiert:

»Sle nutzen es auch einfach zu ihrem Vorteil. Wagen nutzt und hilft und was
gut ist — auch fiir die Touristen oder die Offemtkeit — das stellen sie in den
Vordergrund, aber den Rest verschweigen sie lieb@danuela, Interview
2010:14)

.Im Endeffekt ist jeder, den du dort triffst, vieitht Kanadier, vielleicht auch
schon in Kanada geboren, aber mindestens zwei &tereen zurick gibt es
irgendwen, der von irgendwoher gekommen ist undesast schon komisch [...]:
Es hat keiner einen Bezug dazu und trotzdem verarenes alle® (Sophie,
Interview 2010:21).

Obwohl ein gewisses Ungleichgewicht in der Machtiemg festgestellt wird, glauben die
Touristinnen nicht, dass es sich bei den Kinsthermnder First Nations der Nordwestkuste
um hilflose Opfer handelt. Sie sind davon Uberzedgss sich diese selbst Grenzen setzen
beziehungsweise ihnen auch durch ihre Traditioneangzn gesetzt sind, sodass es nicht zu
einem Ausverkauf internen Wissens und der eigeneftuken kommt (vgl. Manuela,
Interview 2010:10; Sophie, Interview 2010:26). Beswird hierzu etwa hervorgehoben, dass
es in Vancouver keine Tanzveranstaltungen und Smwdgir Touristinnen gibt, wie sie in
vielen anderen Destinationen abends in Hotels ven lokalen Bevélkerung dargeboten

werden (vgl. Manuela, Interview 2010:13).

Die Beteiligung von First Nations der Nordwestkiiate Tourismus, der Souvenirindustrie
und dem Kunstmarkt wird so durchwegs positiv beetertda dadurch Aktivitat,
Selbststandigkeit, Unternehmungsgeist und Kreatiliewiesen werden. Das Kunsthandwerk
wird als Chance und Mdéglichkeit fiir die Indigenersghen, finanziell nicht nur eigenstandig,
sondern sehr erfolgreich zu sein und da die Predukt Durchschnitt eine gute Qualitat
aufweisen, werden auch die hohen Preise fur edftwesthandwerk nicht tbel genommen
(vgl. Michael, Interview 2010:6).

Negativ wird nur die Prasentation des Landes watmgenen, welche trotz der Verwendung
dieserKunstdie First Nations als eine Gruppe von vielen agherals eine Gruppe auf3erhalb

der Gesellschaft prasentiert, anstatt als eigémtli€igentimerinnen des Landes:
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»Ich finde es insofern negativ, als dass es eigdgnivenig prasent ist — Kanada
prasentiert sich eigentlich nicht, wir sind Indiamem Ursprung und die Europaer
sind dazu gekommen, sondern wir sind Weil3e und ibdaas die Reservate”
(Wanda, Interview 2010:6).

Der wirtschaftliche Erfolg ist jedoch nicht der &ige Vorteil fir die First Nations der
Nordwestkiste, den die Vermarktung ihrer Kunststibeinhaltet. Durch die hohe
Aufmerksamkeit und Offentlichkeit dieséunst kann Interesse geweckt werden, welches
wiederum zu einer tieferen Auseinandersetzung man dndigenen Kulturen der
Nordwestkuste fuhren und letztendlich Sympathieeritlen ganzen Erdball zur Folge haben

kann (vgl. Manuela, Interview 2010:10).

Ein weiterer Vorteil ist die Selbsterfullung und é&kennung, welche die Kinstlerinnen

erfahren — denn Kunst um der Kunst willen zu se@nraffst ebenfalls zufriedenstellend, doch

,du kannst schone Bilder malen und kannst sie inedeigene Wohnung hangen,
aber auf Dauer macht das auch keinen Spal3. SieekRGnnihren Communitys

Ausstellungen haben, aber dann schauen sie hdhildier von ihrem Nachbar an
oder ihrem Onkel. Ich glaube, dass es Uberhaupt befriedigend ist, wenn du
keine Anerkennung bekommst [...]. Aber im EndeffektdwKunst auch gemacht,

um sich selbst zu reprasentieren und um den eig8terdpunkt zu zeigen oder
die eigene Message ruberzubringen. Wenn du es imudi€h behaltst, dann

brauchst du es nicht mehr machen.” (Sophie, Int@rn4010:25)

Und in diesem Sinne dient die Selbstverwirklichuthgy Kinstlerinnen wiederum einem
hoéheren Zweck — mit Hilfe der Kunst konnen Botstdrafvermittelt und die eigene Kultur in

eigener, selbstbestimmter Art und Weise prasemierten.

Der Tourismus und die First Nations der Nordwegikiisogen nicht die besten Freunde sein
und sozialer Druck, Ausnutzung und Vermarktung sind einige von vielen Schattenseiten
der Industrie, unter denen die Indigenen oft diraktleiden haben — trotzdem findet eine
Wechselbeziehung statt: Der Tourismus braucht Hienst von First Nations der
Nordwestkisteda sie die Stadt zu etwas Einzigartigem mache. Bdist Nations der Region
wiederum brauchen den Tourismus, da er ihnen emsicherten und finanzkréaftigen
Absatzmarkt und obendrein eine internationale flaut fiir ihnre Anliegen schafft:

»Ich denke im Endeffekt, profitieren sie ja auchnv@ourismus, den Vancouver
anlockt. Darum kann Vancouver auch ein bisschen ifioer Kunst profitieren.
Das ist ein bisschen ein Wechselspiel. Die konitemKunstgar nicht verkaufen,
wenn keine Leute kommen wuirden, die sie kaufen amollOhne Vancouvers
Infrastruktur wirden die Leute nicht kommen.” (Saphnterview 2010:26)
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5.3 Die Prasentation Vancouvers

Nachdem die Motivationen, das Vorwissen, die Erwagen und die Erlebnisse der befragten
Touristinnen analysiert wurden und somit die Handkn dieser Gruppe im Mittelpunkt
standen, fokussiert dieses Kapitel die Verantwardn der Stadt Vancouver und deren
Strategien, Mittel und Wege um die Stadt als Desitom zu vermarkten. Besonderes
Augenmerk liegt auf dekunst von First Nations der Nordwestkisted den Grinden fur die

Verwendung derselben.

5.3.1 Die Kunst von First Nations der Nordwestkiistds Marketingstrategie

Im Tourismus kommt es vor, dass ganze Kulturen Atiraktion werden und diese
Vermarktung vom Staat nicht nur geduldet, sondarohageférdert wird (vgl. Robinson
2001:42). Mittels der Manipulation der Darstellungder Vergangenheit und der Kulturen an
sich wird Destinationen ein einzigartiges Gesiobgjghben. Ohne eine derartige Préasentation
wirde vielen Stadten, Regionen und Staaten das sgewjEtwas” fehlen, welches
Touristinnen die Besonderheit eines Ortes spurest l[dnd sie so anzieht (vgl. Robinson
2001:47).

In Vancouver dient dazu di€unst von First Nations der Nordwestkidiges ist keinesfalls
eine neue Entwicklung — seit mehr als hundert Jahe¢ etwa der Totempfahl eine Stellung
inne, welche weit Uber seine urspringliche Bedeauthimausreicht beziehungsweise von
dieser abweicht. Er wurde zur Touristenattraktianyliniaturform zum begehrten Andenken
und zum Symbol der Destination, welche die Tourigth wahlten (vgl. Jonaitis 1997:104).
Doch nicht nur das — der Totempfahl beinhaltet neimmmicht nur die Werte, Bedeutungen
und Geschichten, welche die Verantwortlichen ihmlaninten, sondern verkorpert all das, was
die Konsumentinnen, welche in vielen Fallen Toumistn sind, Uber First Nations der
Nordwestkiste sowie die Authentizitat dieses Odsken (vgl. Jonaitis 1997:121). Im Lauf
der Zeit wurde der Totempfahl zum Symbol fur ganatigh Columbia (vgl. Jonaitis
1997:117). Um die Wirksamkeit und den touristisciMarktwert dieser Skulpturen optimal
zu nutzen, wurden und werden sie an strategiscistigiém Stellen positioniert — in Hafen
oder Anlegestationen von Fahren, entlang von Ziggliund Autobahnen, in Parks, Garten
und Einkaufszentren, vor Hotels, offentlichen Gelsiy touristischen Einrichtungen,
Schulen und in Museen (vgl. Jonaitis 1997:112-1TBpmas 1999:3}. Wahrend heute

Totempféahle fir neue Standorte in Auftrag gegeberden, wurden diese friher einfach von

® Thomas erwéahnt dies in Bezug auf die Kunst der MadKeuseeland. Seine Beschreibungen decken siiciciemit den
Beobachtungen der Autorin in Vancouver, weshalb@rdhenfalls zitiert wird.
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ihren urspringlichen Standorten entfernt und inrisbischen Zentren wieder aufgerich
(vgl. Duffek, Intewiew 2009:14; Jonaitis 1997:112). Um die Tourisdnnzufrieden zi
stellen, wurde bis ins kleinste Detail gepl— so gab es zum Beispiel in den 1930er Ja
Vorschlage, die Erklarungen tber die Totempfahteyalchen der Zug vorbei fuhr, gleich ¢
die Ruckseite der Speisekarten im Speisewagen zu drugke alle Badume zu fallen, welc
die Sicht auf die Skulpturen beeintrachtigten (Jghaitis 1997:11%

Die ursprungliche Bedeutung der Schnitzereiemistar Tourismusindustrie naangig — so
erlangten etwa zwei Totendifle aus Alert Bay besondere Beriihmtheit, schiiclok einfach
weil sie fotogen waren. VielTotempfahlesind so grof3 und schmal, dass sie keine ¢
Fotomotive darstellen. Diese beiden kirzeren Hadef hingegen lieRen sich sehr

fotografieren und wurden so unzahlige Male als Btmien verkauft und auf zahlreich
Plakaten, Broschiren und Postkarabgebildet -unabhangig davon, ob diese flur Alas
Vancouver oder andere Orte war. (vgl. Jonaitis 1997:119-120MHeute sind die be
Touristinnen mit Abstand am beliebtesten Totemgfgbhe mit Vogeln mit ausgestrecks
Flugeln als abschlieRende Fi (Abbildung 17) —auch hier stehen asthetische Uberlegur
und nicht die tiefere Bedeutung der Darstellung/ordergrund (vglJonaitis 1997:11-118).

Abbndung 17 ”
Totempfahle sind auch deshalb so beliebt und koseearfolreich vermarktet werden, «
der Name auf ein ,primitives” uraltes Glaubenssys— den Totensmus (welcher an di
Nordwestkite nicht praktiziert wird; der Name Totempfahl der aufgrund vol
Missinterpretationen der Kolonisatorinnen eingefli~ verweistund den Gegenstand r
einer mystischen Aura umgibt. Obwohl die einzelkéguren meisieinfachals Tiere oder
mythische Figuren identifiziert werden, ist die Batung derselben und ihre Geschict
nicht fur alle offensichtlich und zuganglich, wage dMystik erhoht. AuRerdem stellt d
Totempfahl eine angenehme Verbindung zhen Vertrautem und Exotik daruch wenn die
Bedeutung der Darstellungen fremd ist, so findet Hanstwerk als Skulptur einfach |
westlichen Kunstverstandnis Platz (vgl. Jonal997:115116). Mit der Zeit hat de

Totempfahl eine weitere Funktion ibernomn- er ist nicht nur Symbol fiir Vancouver oc
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die Nordwestkiste, sondern mit dem Birkenrindenkamd der Federhaube zum Symbol
Indianischen an sich geworden und wird aeses weltweit vermarktet.
“In the 1990s the popular Playmobil line of childi®toys includes an Indian ¢

that features a feathboenneted Plains Indian, a tipi, a birchbark ca— and a
totem pole” (Jonaitis 1997:11

Abbildung 18

Diese Mischung aus Symbolen und Gegenstanden deschiedensten Regionen u
Kulturen entspricht durchaus dem Bild und den Emweagen der Touristinnen, weshalb

weiterhin beworben wird (vgl. Nicks 1999:30

Heute ist die Préasenz dKunst von First Nations der Nordwestki in Vancouver bereits <
alltaglich, dass sie fur die Einwohnerinnen zur @mgng gehort, wie Hauser und Autos a
— Touristinnen nehmen diese jedoch sehr wohl alsn&ist und besonders wahr (v¢
Thomas 1999:23). Di&unst von First Nations der Nordwestki ist jedoch nicht nur i
Souvenirladen und als Kunstwerke auf offentlich&itZzen und Galerien zu finde Motive
dieserKunstsind in der Architektur und der Mode vorhanden, deer auf Briefmrken und

Geldscheinen abgedruckt (vgl. Thomas 1999:

Ein Grund, wieso es fur Vancouver sinnvoll ist, cKunst von First Nations de
Nordwestkistals Symbol der Stadt einzusetzen und zu vermarkied, wie schon oftel
erwahnt, die fehlenden Gemeamkeiten der Einwohnerinnen. Vor allem nach deotiallen
Periode war die Schaffung einer eigenen Idel, das Vorweisen historischer Statten 1
symboltrachtiger Geb&ude dringlich (vVAlSayyad 20013,7; Thomas 1999:22). Heute ist
im Tourismus besonders wichtig, der Destinatioreeibestimmten Charakter zu verleit—
wenn dieser nicht durch die lokale Bevoélkerung gd&n werden kann, ist es haufig tbl

sich anderen Moglichkeiten zuzuwenderie Einzigartigkeit versprechen: entweder 1
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naturrdumlichen Begebenheiten oder den indigeneliutem (vgl. Thomas 1999:12). In
Vancouver trifft beides zu — sowohl die Natur, &iech die First Nations sind Gegenstand der
Vermarktung der Stadt. Der Vorteil dieser Verwergldiar die Kunst von First Nations der
Nordwestkistdesteht in einer neuen Ethik des Bewahrens, detiari€tbe schafft nicht nur
eine gemeinsame Identitat, sondern verlangt auch Warantwortung fiir die Konservierung
und die Sicherheit derselben (vgl. Graburn 2001:Z&)der ist diese Ethik des Bewahrens
manchmal aber auch nachteilig, da sie haufig afgjusent gegen die Repatriierung von

Kunstgegenstanden benutzt wird.

Es gibt jedoch noch weitere Grinde, wieso es eréwkprechend ist, digunst von First
Nations der Nordwestkista der Tourismusindustrie zu verwenden. Tourigmnmvollen in
ihrem Urlaub bewusst Unterschiede zu ihrem Alltaigben (vgl. Rojek 1997:52). Da die
meisten Touristinnen aus Industriestaaten kommehimrStadten leben, ist eine nattrliche
Umgebung, die Nahe zur Natur oft ausdrucklicher ®¢hnder Reisenden (vgl. Dann
1996:69). Die romantisierte Sichtweise auf indigdfidturen macht diese bis heute zu
.Kindern der Natur — die Ann&herung an dieselbarka British Columbia somit am besten
Uber die First Nations der Nordwestkiste stattim@egl. Dann 1996:70; Graburn 1989:31-
32; Thomas 1999:16). Zusatzlich herrscht Sehnsoablh Alternativen zum kapitalistischen
Weltsystem, weshalb im Urlaub gerne andere Kultumeelche nicht aus dieser Tradition
kommen und sich eine ,reinere” Lebensform erhahaben, besucht werden (vgl. Brown
1996:36-37; Phillips & Steiner 1999:13). UmweltsthyuOkotourismus und ethnischer
Tourismus sind stetig wachsende Stromungen undovsec kann mit Hilfe der First Nations
der Nordwestkuste diesen Markt bedienen (vgl. Lanf®95a:3; Smith 1989:4).

Touristinnen wollen Andenken an ihre Reisen erwenoed diese mit nachhause nehmen. Da
die Essenz dieser Reisen — die Natur und indigariaut€n — nicht verpackt mitgenommen
werden konnen, spielt digunst von First Nations der Nordwestklisime umso groliere
Rolle (vgl. Graburn 1989:33). DiKunst von First Nations der Nordwestkusted als im
Einklang mit der Natur wahrgenommen und stellt delwas perfekte Souvenir dar (vgl.
Brown 1996:44; Lanfant 1995a:10).

Ein weiterer Grund, welcher fur die Destination Yanver und die Verwendung dieser
Marketingstrategie spricht, ist der Wunsch von immmeehr Touristinnen, sich vom
Massentourismus abzugrenzen. Da eine Reise naatoMagr nicht billig ist, die Destination
im weltweiten Vergleich eher unbekannt ist und mlg#h naturrdumliche Gegebenheiten und

die Entlegenheit der Region kaum Massentourismiésgy ist diesler Ort, um individuell
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Urlaub zu machen. Die kulturellen Angebote dertRwations der Nordwestkiste sorgen fur
zusatzliche Exotik. Dazu kommen noch viele Moglieidn, Touren mit kleinen Anbietern

und Gruppen zu buchen und so die Reise zu einempsehonlichen Erlebnis werden zu
lassen (vgl. Urry 2008:57).

Touristinnen heute werden mit verschiedenen Angebateradezu Uberschittet. Es reicht
somit nicht mehr, nur ,Action” fir Touristinnen Aieten — ein Ort muss auf3ergewohnlich
sein und es muss AulR3ergewohnliches erlebt werdenekd (vgl. Lanfant 1995b:32; Rojek &
Urry 1997:12; Urry 2008:92) Ohne die Natur und Kienstund Kulturen von First Nations
der Nordwestklste hatte Vancouver Schwierigkeitemzigartigkeit zu postulieren. Zu
ahnlich ware die Stadt anderen Metropolen in Nomt#a. Touristinnen sind wéhlerisch und
mussen Uberzeugt werden, dass ein Ort eine Reidesvévgl. Urry 2008:59). Stadte und
Regionen miussen erst zu touristischen Produkterdemersich spezialisieren (vgl. Urry
2008:98). Hier ist es primar, dass eben Einzigkeitggeschaffen wird. Was sehenswert und
einzigartig ist, wird jedoch weniger vor Ort entwxten, sondern im Vorfeld — durch Medien:
Bicher, Filme, das Internet und Werbung. Es gabalen Blick der Touristinnen auf die
Destination zu lenken und von diesem als aul3ergelatihbewertet zu werden. Nur so kann
im globalen Wettstreit um Touristinnen mitgehaltegrden. (vgl. AlISayyad 2001:16; Lanfant
1995b:39; Rojek 1997:70-71)

“[...] the gaze must be directed to certain objects features which are
extraordinary, which distinguish that site/sight tbk gaze from others” (Urry
2008:92).

“Thus what makes a tourist destination attractivehiat it is thought to have a
special characteristic, a special ‘spirit of pld¢&elwyn 1996:21).

Gleichzeitig zu dieser AulRergewohnlichkeit, der #x®ollen touristische Zentren jedoch
Uber ein gewisses Mal3 an Komfort verfligen. Die timiegungen missen gewisse Standards
erfullen, eine gute Infrastruktur muss gegeben gaohim besten Fall sind alle Wiinsche der
Touristinnen erfillbar (vgl. Nash 1989:42). Vanceuist hier in der glticklichen Lage durch
die natirliche Umgebung und die Kulturen der FiXations der Nordwestkiste etwas
Besonderes und unberihrte Natur bieten zu konnbeer gleichzeitig eine moderne

Millionenstadt zu sein und so allen Anforderungeneght werden zu kénnen.

Es gibt jedoch noch weitere wichtige Anforderungertouristische Regionen:

“The presence of the past within the landscapédf,itesewever, has also long
evoked fascination and it is a strong motivator leasure and tourism activity*
(Aitchison & MacLeod & Shaw 2000:94).
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Vancouver kann als so junge Stadt keine lange é@isope Geschichte vorweisen. Dieses
Manko wird jedoch durch die Prasentation der indége Vergangenheit wettgemacht. Die
Ausstellung uralter Schnitzereien, die Moglichkalte Ddrfer zu besichtigen und allein die
Tatsache, dass die First Nations der NordwestldémteJahrtausenden an diesem Ort leben,
verleihnt der Landschaft eine historische Tiefe,eairMythos, welche sie fur Touristinnen
attraktiver macht (vgl. Aitchison & MacLeod & Sha#000:94; Lanfant 1995b:32). Um
dieses historische Erbe zugénglich zu machen, isdesum die Zusammenarbeit mit
Mitgliedern von First Nations der Nordwestkiiste edibgt notwendig, denn “in order to
engage with the memory of a place it is necesdal/there should be a social group which

can ensure the transmission of memory” (Lanfan5b38).

Die First Nations der Nordwestkiste haben als Bmzdirekten Zugang zu dieser

Vergangenheit. Das versetzt sie zwar einerseigna Machtposition, andererseits fuhrt dies
jedoch leider genauso oft dazu, dass Interpre@tiohrer Geschichte von Aul3enstehenden
prasentiert werden — ohne eine Moglichkeit korngmnel einzugreifen. Um den romantischen
Blick der Touristinnen gerecht zu werden, wird @fte mythische Vergangenheit postuliert,
wie sie in Wirklichkeit nie stattgefunden hat (vglSayyad 2001:21).

Es ist nicht abzustreiten, dass #@anst von First Nations der NordwestkigteVancouver

prasent ist, verwendet wird. Ob die Initiative kiervon indigenen Kinstlerinnen oder von
der Tourismusindustrie ausging, lasst sich heuthtninehr herausfinden — zu alt ist die
touristische Tradition in dieser Gegend. Wahrsdiginist jedoch, dass sich Tourismus und
die Kunst von First Nations der Nordwestkuggegenseitig forderten, beeinflussten und von

beiden Seiten vorangetrieben wird.

“I think it's been nurtured by the natives, you wnas an industry [...] It's very
attractive work. [...] All around the world everybodyants a piece of that
magical aboriginal thing to take home. It's evedjpavants to possess a piece of
that.” (Rammell, Interview 2009:20)

Die Kunst von First Nations der Nordwestkluss¢ heute kultureller Marker, welcher die
Gesellschaft der Destination fur Touristinnen besitih und auf dieselbe hinweist (vgl. Dann
1996:70).

5.3.2 Wie wird geworben? — vom Internet, Grol3projekten urd Megaevents

“Tourists do not miraculously materialize in a aestion. Vacation type and
destination choice are influenced by a complex eaofy‘pushing’ factors, and
they are also subject to a similarly complex raofypulls’.” (Robinson 2001:40)
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Es gibt verschiedene Mittel und Wege, um eine Refjio Touristinnen attraktiv zu gestalten,
sie zur Destination zu machen. Einige wie etwaHiasorheben und Férdern der Eigenheiten
der Gegend oder das Ausnutzen von Marktnischen alem in ,neuen” Sparten des
Tourismus wie etwa der Okotourismus wurden bereitgsahnt. Drei weitere Methoden,
denen sich Vancouver sehr erfolgreich bediented giie Nutzung der Medien, die

Verwirklichung prestigetrachtiger Projekte und Weranstaltung von Megaevents.

5.3.2.1 Medien

Die heutige Gesellschaft ist mehr und mehr durchsdéndigen Umgang mit Medien und den
Einfluss, welche diese ausiben, gepragt. Vor alietm Fernsehen und heute das Internet
dominieren mehr und mehr die Gesellschaft (vgl.eRdj997:69). Dies bewirkt zum einen,
dass Informationen schnell verbreitet werden, ebeiten Masse zugéanglich sind und so
weniger ein Privileg von Eliten sind (vgl. Stein£999:88). Der freie Zugang zu und die
Nutzung des Internets macht neue Formen der Salssétlung und der Aktivierung von
Gruppen mdglich (vgl. Mugerauer 2001:100). Diesrfidazu, dass natirlich nicht nur die
eigene Gruppe im Internet vertreten ist, sondess @daich jederzeit jegliche Informationen
Uber andere Gruppen aufgerufen werden kdonnen rgy. 2008:82-83). Fir den Tourismus
bedeutet das erhebliche Verdnderungen: Touristirmé@esen nun nicht mehr das Haus
verlassen, um ihren Blick ,in die Ferne schweifen“lassen. Jederzeit kénnen Bilder, Videos
und Berichte von entlegenen Orten auf der ganzeh &vigesehen werden — der Blick auf
Sehenswirdigkeiten, unberthrte Landschaften odetiseke Rituale verliert so viel von
seiner Aul3ergewohnlichkeit (vgl. Urry 2008:91). ©kibnnen nunmehr nicht nur in persona,

sondern auch virtuell besucht werden (vgl. Muger2061:99).

Eine logische Folge dieser Entwicklungen ware, digsTourismus — der ,echte” Besuch
von Destinationen — nachlassen misste. Entgegeerditboraussagen ist dies jedoch nicht
eingetreten (vgl. Rojek 1997:69,70). Die Tourisdnnbleiben nicht aus, sondern ihre
Entscheidungen fir oder gegen ein Reiseziel weneéeate lediglich in viel grél3erem Ausmal3
von Medien beeinflusst (vgl. Mugerauer 2001:99-10Dazu kommt, dass die weltweite
Verbreitung neuer Medien die Anspriiche bezuglich Ael3ergewohnlichkeit eines Ortes
rapide ansteigen lasst (vgl. Urry 2008:92). DertAtifvon Destinationen in den Medien — sei
es in Film, Fernsehen, Presse, Werbung oder deamétt— wird so immer wichtiger.

Genau wie fruher gilt es auch heute die Region im Rrodukt zu verpacken und zu
verwandeln, welches von Touristinnen gekauft, kamsu wird (vgl. AlSayyad 2001:17-18).
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Die Notwendigkeit der Vermarktung einer Region, Umuristinnen ,anzulocken® bleibt
unverandert — nur die Weise, wie dasselbe erreiaiat, verandert sich stetig, passt sich den
rasanten Entwicklungen der Medienwelt an und ndigse. Das Ziel jeder Werbung ist es,
das Produkt zu verkaufen. So auch im Tourismusddn Werbung ,wird die Realitat
mystifiziert, der Alltag romantisiert, die Fremdheéies Gastlandes heruntergespielt und der
Besucher mit Abenteuer, Erholung und Unterhaltuelgakt* (Wukovits 1998:110). Mit der
Zeit entwickelt sich so ein Bild von einem Landpesi Region oder Stadt, welches weltweit
als zu diesem Ort gehdrend und distinktiv wahrgemem wird. Dieses Bild ist die Basis,
aufgrund welcher Touristinnen ihre Entscheidungenlblich eines Reiseziels fallen (vgl.
Urry 2008:7). Was Touristinnen schliel3lich vor (staunen ist oft nicht die Realitat,
sondern “ideal representations of the view in qoaghat they internalise from postcards and
guidebooks (and TV programmes and the internet)try(U2008:78). Der Blick der
Touristinnen wird somit wesentlich durch diese &r&n Bilder gelenkt (vgl. Aitchison &
MacLeod & Shaw 2000:108; Frank 2005:108).

Ein bis heute sehr wichtiges Medium in der Tourismdustrie ist die Broschtre. Trotz der
fortschreitenden Digitalisierung und der Bedeutuhgy Prasenz von Destinationen im
Internet, sind, wie auch die Interviews mit Tourieen bestatigen, Reisefuhrer und
Broschiren jene Medien, welche am meisten zur Mwysbildung, aber vor allem zur

Planung einer Reise herangezogen werden.

“[...] the brochure is recognized as an essential lagdly visible aspect of the
commodification process. Through glossy photograpits creative prose, unique
cultures are effectively reduced and reassembledafpeal to prospective
tourists.” (Robinson 2001:43)

Broschiren versuchen ebenfalls die Produkte zuauéek und fordern den romantischen
Blick der Touristinnen. So sind etwa auf den Abbliden in Broschiren um neunmal 6fter
Touristinnen alleine abgebildet, als die lokale &kgrung. Nur in unter 10% der
Abbildungen sind Touristinnen gemeinsam mit Einwertmmen der Destination zu sehen —
und wenn, dann scheint die lokale Bevdlkerung mastHotelbedienstete, Verkauferinnen
oder Entertainerinnen auf. (vgl. Dann 1996:63,78sP Darstellung vermittelt, dass der
intime Kontakt mit der Bevdlkerung im Tourismus miainbedingt férderungswiirdig ist, da
es so zur ,Entromantisierung* des Blicks kommenrkgngl. Dann 1996:64). Ein gutes
Beispiel hierzu ist das Cover einer Publikation des Jahr 1940, welche den 50. Geburtstag

der Stadt Vancouver feierte. Zu sehen waren zwelglder von First Nations der
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Nordwestklste, welche plaudernd unter einem Totahipfn Stanley Park sitzen und auf die

Skyline der Stadt blicken. Die Erklarung zu dieseitd war folgende:

,Years ago, on the shores of Burrard Inlet, theveat squatted beneath their
totem poles, on which were carved in fantastic syiimin the history of their

clans, and viewed contentedly the forests, hilld amater that was their tribal
heritage. They sensed no portent of a great citthasky, but it was there.”
(Jonaitis 1997:121)

Auf dieses Bild und diese Beschreibung treffen vieaktoren zu, die in der

Tourismuswerbung héaufig anzutreffen sind: Romaerisig und Exotisierung,

Generalisierung und Verschleierung negativer TaiacDie Indigenen werden zum einen
als Kinder der Natur prasentiert; zum anderen hitteler realen Vergangenheit in der
Gegend um Vancouver nie ein Plauschchen unter Totdrien stattfinden kénnen, da die
dort lebenden Musqueam und Squamish Uber keineitibradles Totempfahl Schnitzens
verfugten. AuRerdem konnten die Totempfahle im I8tarPark, die ganze Anlage und
Offnung des Parks fir die Einwohnerinnen der Sta die Touristinnen nur deshalb
stattfinden, weil die dort lebenden Indigenen welbien wurden. Die Realitat ist somit weit
weniger romantisch und harmonisch — doch dies Is&® auch weit weniger gut verkaufen.
(vgl. Jonaitis 1997:119,121)

Die Abbildungen in Broschtren bestatigen, wie adas Cover der Jubilaumspublikation, das
vorhin beschriebene Bild von Indigenen als Kinddem Natur. Fotos, welche Landschaften
abbilden, zeigen stets entweder menschenleere Gegeader aber die lokale Bevdlkerung.
Fast nie werden Touristinnen alleine in der Land#icAbgebildet (vgl. Dann 1996:64). Die
lllustrationen in Broschiuren, aber auch in Reisediin und vor allem auf Webseiten
definieren, was schon, sehenswert, auRergewdhislicivas erlebt werden ,muss” und mit

wem auf der Reise interagiert werden soll (vgl. D&a96:79).

Tourismus ist wirtschaftlich fur die meisten Regarund die dort lebende Bevdlkerung von
Vorteil — so profitieren auch die First Nations deordwestkiiste von den Erfolgen der
Werbung, welche Vancouver mittels der verschiedeMatdien fir groRe Zahlen von
Touristinnen attraktiv. machen. Trotzdem wird die nkouktion eines Images, die
Verbreitung eines gewissen Bildes mit Hilfe der ktader Medien, oft auch als Mittel zur
sozialen Kontrolle missbraucht. Dominante Gruppegiche meist tber den primaren Zugang
zu Medien verfigen, kbnnen dieses Bild steuernnawh ihrem Gutdinken andere Gruppen
portratieren oder aber ignorieren und unsichtbachma (vgl. AlSayyad 2001:24). Die First

Nations der Nordwestkiiste werden sehr sichtbar geima doch nicht in allen Bereichen
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ihrer Kulturen. Wahrend kulturelle Angebote und désnsthandwerk stark beworben
werden, werden andere Bereiche und vor allem Pmablend Anliegen ignoriert. Wie die
Olympischen Winterspiele 2010 zeigten, werden marathauch nur gewisse Gruppen der
First Nations portratiert, wahrend andere nichtberogen werden und zusatzlich unter
Repressionen leiden. Die Prasentation der Kultpassiert aul3erdem meist nicht nach den
Vorgaben der Betroffenen, wodurch die Gefahr deskiminierung und Trivialisierung
besteht (vgl. Wukovits 1998:109).

Medien sind somit ein zweischneidiges Schwert: &8tem frei zugangliche Medien, wie das
Internet dienen als Mittel zur SelbstdarstellungnzAktivismus, zur weltweiten Vernetzung
und der Prasentation eigener Anliegen. Andererssit®andgruppen oft der Zugang zu
anderen Medien — Zeitung, Film und Fernsehen sMedien der Werbung wie Plakate und
Broschuren — verwehrt, wodurch sie der weitererbx&tung eines Bildes, welches vielleicht

nicht der Eigenwahrnehmung entspricht, in vielellelR@nachtlos gegentiberstehen.

Die folgenden zwei Abschnitte der Arbeit stellenté®Obeziehungsweise Ereignisse vor,
welche gute und sehr aktuelle Beispiele der VernwagdderKunst von First Nations der

Nordwestkistin der Prasentation der Stadt sind.

5.3.2.2 Grol3projekte

In der Geschichte Vancouvers wurden immer wiedef3@rojekte verwirklicht, in denen die
Kunst von First Nations intensiv verwendet wurdel wvird. Hier werden als Beispiele der
Stanley Park und der Flughafen Vancouvers besamniebder Stanley Park aufgrund seiner
historischen Bedeutung fir die Stadt und der Flteghaufgrund der grol3en Breitenwirkung,

welcher dieser als ,, Tor zur Welt* auf Touristinngmd Migrantinnen hat.

5.3.2.2.1 Stanley Park

Der Stanley Park entstand kurz nach der Grindungtalt Vancouver. Bereits Anfang des
20. Jahrhunderts — zu einer Zeit, als die Mehrgegslischaft das Indigene beziehungsweise
die Realitat und Gegenwart der First Nations derddestkiste ablehnte — wurden die ersten
Kunstwerke von First Nations — Totempfahle — im kPaufgestellt. Die indigene
Vergangenheit vor allem der nérdlichen Gruppen attd Kunstwerke als deren Zeugen
kamen in Mode und deren Wirksamkeit fur die Bewardhwer Stadt als Destination fur
Touristinnen wurde bereits damals erkannt. Die Giebte des Parks, welche den meisten
Vancouverites grof3teils unbekannt ist, (ver)bieglgch nicht nur dieses Paradoxon.
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Parkanlagen wurden als Garten Eden vor dem Surnbegdaehen- als urspringliche
menschenleer&Vildnis inmitten der Stadt, die den Einwohnerinreda Oase der Erholur
dient. Trotz dieser Definition und den entspreclentlVerbungen sind Parkanlagen jed
keine Wildnis und entstehen auch nicht aus ihr.v&eden von Menscheand geschaffen —
so geschaffen, dass sie diesem Ideal mdglichst kahenen (vgl. Barman 2005:-13). Von
Beginn an wurde deshalb gegen die Bevdlkerung tldey Park— zuné&chst First Natior
und spater Siedlerinnen verschiedener Abstammu— agiert ud jegliche Anzeichen ihre
Existenz, die Beweise gegen den jungfraulichen afubtdes Parks gewesen wai
ausgeloscht: Zaune, Schilder und Gréaber wurden $&weernachlassigt bis sie verrottet
Hauser niedergebrannt und die Bevolkerung vertndlgl. Barman 2005:96,238). Und au
der ,Urwald“ des Stanley Parks ist nicht der eistechs des Wald, sonderi das Ergebnis
von Aufforstungen nach Abholzungen fir die Holzistlie (vgl. Barman 2005:-13). Diese
Abbildung zeigt den Stanley Park mit bis te wichtigen Orten und (ehemalige

Siedlungen.

®\ Prospect Point

BURRARD INLET
Chaythoos

Siwash Rock o

STANLEY PARK NWhoi Whoi (Lumberman's Arch)

Brockton Point
2/Nine O'clock Gun

man‘; Istand

Staitwoulk (Second Beach)
Kanaka Ranch

COAL HARBOUR

ENGLISH BAY VANCOUVER

Abbildung 19

Am 27. September 1888 wurde der Park offiziell #@if und nach dem anwesenc
Generalgouverneur Lord Stanley benannt (vgl. Bar2@m6:93). 1889 wurde eBoard of
Park Commissionergingeset;, um Gesetze zur Regelung und zum Schutz des Par
beschliel3en. Dieser Vorstasdtzte daraufhin einen Park Ranger ein (vgl. Bar2@05:94).
Die erste Amtshandlung des Boards war, trotz deal$dder menschenleeren Wildnis,
Verlegung einer Stral3e um die Halbit herum Hierbei wurde ricksichtslos vorgeganc—
Hauser, welchem Weg standen, mussten verlegt werden oder in efFehwurde sogar di
Ecke eines Haes entfernt, wahrend sich die Bewohnerinnochin demselben aufhielte
anstatt den Stral3enverlauf um wenige Schritte derén(vgl. Barman 2005:-92). Auch mit
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archaologischen Funden wurde nicht anders verfals&elette wurden zur Seite gelegt,
damit Mitglieder von First Nations sie entfernenitea und riesige Ansammlungen von
zerbrochenen Venusmuscheln wurden zerstampft undStbRenbelag verwendet, da sie
schon weild waren (vgl. Barman 2005:21). 1890 wutarBrockton Point Sportgelande, die
Brockton Point Amateur Athlethic Grousidgeschaffen und so Teile des Parks fur die Elite
der Stadt privatisiert (vgl. Barman 2005:103). Awgh Zoo wurde angelegt: Es gab Baren,
Hirsche und Racoons und dazu importierte schwackev&ne und Kangurus aus Australien
und Squirrels aus New York. Einheimische Tiere Wigden, Falken und Krahen wurden
hingegen zum Abschuss freigegeben, da sie Entdanjagielche als eigentliche Parktiere
betrachtet wurden. AuRerdem wurden die schlammigenpel am Eingang des Parkes zu
einem kunstlichen See, déost Lagoon vergroRert und bereits 1917 mit dem Bau der
Seawallals Spazierweg direkt am Wasser um den Park begoertig gestellt wurde dieser
1980. (vgl. Barman 2005:137,161-162)

Weitere Paradoxa und absurde Details birgt diertantdliche Geschichte der Halbinsel. Die
Siedlerinnen im Stanley Park mussten, alsRioeninion of Canadaauf einer Klarung der
Besitzverhaltnisse im Stanley Park bestand, voicBeden Nachweis ihrer durchgehenden
Besiedlung seit mindestens 60 Jahren erbringeffieStéser vom Gericht anerkannt werden,
wurde nicht etwa das Eigentum bestéatigt, sonderpestand lediglich die Mdglichkeit eine
Kompensation fur den Verlust des Besitzes zu exhal(vgl. Barman 2005:175-183) Die
Gerichtsverfahren dauerten tber zwei Jahre. Zetigedie Prasenz der Siedlerinnen waren
meist Mitglieder von First Nations, welche bereits der ersten europaischen Besiedlung in
den 1860er Jahren im Stanley Park lebten (vgl. BarrB005:192-197). Aufgrund der
rassistischen Degradierung der indigenen Zeugemialst glaubwiirdig, entschieden die
Gerichte letztendlich zugunsten der Stadt (vglniar 207-220).

Der Park Board feierte seinen Sieg gegen das Indigene und didleBienen mit dem
Aufstellen eines neuen Totem Poles: ,A few shorekeeafter the victory over unwanted
Aboriginality, the imagined counterpart of that Alginality was in place* (Barman
2005:207). Doch dies ist nicht das Paradoxon, al€hes hier hingewiesen werden soll. Der
Staat verlangte, dass Beweise fur Eigentum erbragrten, da die Halbinsel rechtlich
demselben gehorte. Tatsachlich blieb der rechtlstadus des Parks jedoch lange ungeklart
und ist bis heute fraglich. LaAge es somit am StaHist, einen Nachweis zu erbringen, fiele

diesem das weit schwerer als den Siedlerlnnen.
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In British Columbia konnte zunéchst nur bereitsnvessenes Land von Privatpersonen
gekauft werden — alle anderen Lander gehorten dendlder Kolonie British Columbia.
1859 vermerkte der Chief Commissioner of Lands Afatks und Vizegouverneur Richard
Moody im Areal des Stanley Parks ein militdrischad ein marines Reservat. Dieser Antrag
wurde jedoch nie unterzeichnet, der Tatbestandmigich bekannt gegeben und so ging das
Land rechtlich nie in den Besitz der Krone uberl.(Barman 2005:25-26). 1876 sollte ein
indianischen Reservat auf der Halbinsel eingertchegden, doch diesem Antrag wurde nicht
stattgegeben (vgl. Barman 2005:36-41). Nach den@mig der kanadischen Konféderation
1876 sollte 1880 das Land der Krone, welches filitdrische oder marine Angelegenheiten
reserviert gewesen war und nicht mehr als solckbsagcht wurde, dédominion of Canada
Ubergeben werden. Da es im Fall der Halbinsel jed@me Aufzeichnungen gab, welche den
Besitz der Krone bestéatigten, wurde das Land zwstaam Kronland von British Columbia
erklart. 1884 Ubergab British Columbia diese LamdkDominion of CanadaDas Problem
des unklaren Status dieser Areale wurde erst 1&B@sig Als die neue gegrindete Stadt
Vancouver eine Petition fur die Ernennung des Gldarals Park einreichte, wurde dieser
stattgegeben. (vgl. Barman 2005:85-90) 1908 erkiieltStadt Vancouver schlie3lich einen
erneuerbaren Pachtvertrag auf 99 Jahre fur den(RPgitkBarman 2005:167). Die Ernennung
zum Park stellte einen willkommenen Ausweg aus temrechtlichen Wirren dar und
beendetet den Streit zwischen Stadt, Provinz, Stacitehemaliger Kolonialmacht. Dennoch
mutet es absurd an, dass nur kurze Zeit nach dis#isung Eigentumsnachweise von den

Siedlerinnen erbracht werden mussten.

Nach dem Sieg vor Gericht unternahm &ark Boardzunéchst keine Schritte gegen die
Siedlerinnen, da er keine uneingeschrankte Untzrstg der Bevolkerung genoss — viele
Vancouverites fanden die Bewohnerinnen fast ebelekorativ wie die Totem Poles (vgl.

Barman 2005:221-224). Erst 1931, zehn Jahre nach Rtezessen, wurden zum einen
Fischerlnnen mit ihren Hausbooten bei Deadmanantivertrieben und auch den finf am
Brockton Point verbliebenen Familien ein letztesiratum gestellt (vgl. Barman 2005:227).
Den Familien wurden befristete steuer- und mietfrigiduser in der Stadt zur Verfigung
gestellt und der Umzug finanziert. Am 25. Juni 198drden die Hauser der Familien am
Brockton Point niedergebrannt. Die Familien am Niéed der Halbinsel durften bis 1933

bleiben. (vgl. Barman 2005:229-232) Das Argument die endgultige Vertreibung der

Familien vom Brockton Point war die Wiederherstetjuder uneingeschrankten Aussicht auf
die Skyline Vancouvers.
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In den 1950er Jahren verstarb der letzte Einwolgiesr Stanley Parks — Tim Cumming.
Entgegen seines Wunsches starb er nicht im St&ddy; wo er sein ganzes Leben verbracht
hatte, sondern nach einem Herzanfall im Krankenh@gs Barman 2005:238-247) Obwohl
zunéchst beschlossen wurde, das Haus dieses |ehgelters als historische Stétte zu
bewahren, wurde es 1963 doch abgerissen. Da Tinnthugrkeinen indianischen Vater und
daher keinemndian Statushatte, besald das Gebaude keine historische Reldvgh Barman
2005:248-249)

Dieses Argument ist vor allem mit den Informationges folgenden Absatzes besonders
kurios. Die Siedlerinnen im Stanley Park, unteretebereits Anfang des 20. Jahrhunderts
nur mehr eine vollblitige Angehdrige einer FirsttiNia lebte — die urspringlich im Park
lebenden First Nations der Nordwestkiiste warenienuthliegenden Reservate gezogen —
wurden in der Geschichte immer wieder als Firstidwast behandelt oder angesehen. So
wurden etwa auch Kinder, deren Vater keihedian Statushatten, trotzdem in Residential
Schools erzogen. Auch 1921 als der rechtliche Stdar Insel endgliltig geregelt werden
sollte, versuchte der Park Board zun&chst die Famih umliegende Reservate umzusiedeln.
Dies stellte sich jedoch als unmdglich heraus, @awerantwortlich®epartement of Indian
Affairs sich aufgrund der gemischten Wurzeln der Siedtemnnicht flr diese zustandig
fuhlte. (vgl. Barman 2005:102,168-172)

Die Zugehdrigkeit der Familien zu keiner einzelrhnischen Gruppe und die ungeklarten
Landrechte im Park verztgerten zwar die endgiligetreibung der Familien aus dem
Stanley Park, doch hatten sie zur Folge, dassié@edramilien in einer Gesellschaft, in der
das ,Wir“ und ,lhr“ klar definiert wurde und Abwentingen von diesen Kategorien nicht
toleriert wurden, kein Platz war. So lange wie nafgwurde ihre Existenz ignoriert, dann
wurden die Familien vertrieben und bis heute windeiGeschichte negiert. Nur der vor
Generationen von den Siedlerinnen angepflanzteléiiand eine kleine versteckte Plakette,
welche am Strand auf das ehemalige Dorf Chaythaoselst, zeugt heute noch von den
ehemaligen Bewohnerinnen des Parks. (vgl. Barm@b:261-252,254-256)

Zwar wurde der Stanley Park 1988 zu eiNatural Historic Siteerklart, doch daftr waren
lediglich archaologische Statten ausschlaggebers PRisenz der Siedlerlnnen im Stanley
Park wurde so als prahistorisch angenommen; diditReainer durchgehenden Besiedlung
zunachst von First Nations und dann von Siedlerinregschiedenster Abstammung bis in die
1950er Jahre und deren gewaltsame Vertreibung gcheute von staatlicher Seite nicht
anerkannt. (vgl. Barman 2005:251-252,254-256)
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Da fur die vorliegende Arbeit jedoch vor allem diasstellung von Kunst von First Nations
der Nordwestkiste im Stanley Park von Bedeutungsisi hier abschlieRend ein kurzer
historischer Uberblick und die Beschreibung einigesonderer Totempfahle folgen.

1919 bat dieArt, Historical und Scientific Societyen Park Board um die Genehmigung ein
Indianerdorf — aus der alten Zeit — bauen zu duri@er erste Schritt war der Kauf zweier
Hauspfahle. Kurz darauf wurden drei weitere Toteih[d# erworben (vgl. Barman 2005:172-
173). 1925 war das geplante indianische Dorf amclBom Point immer noch nicht
verwirklicht, da sich die Verantwortlichen nicht techeiden konnten, ob ein altes Dorf
abgebaut und im Park wieder aufgebaut werden soliter ob ein neues Dorf gebaut werden
sollte. Als dasSquamish Band Counakine Ablehnung der Totem Poles als nicht indigen
diese Gegend anbrachte, zog sichAlie Historical und Scientific Sociegurtick und auch
derPark Boardbrachte die finanziellen Mittel um das Dorf zuweaklichen nicht auf. (vgl.
Barman 2005:226) Didrt, Historical und Scientific Sociegrwarb 1927 zwei Hauspfosten.
Diese sollten das Gewicht des Querbalkens einesddatmagen (ein anderes Paar sollte den
zweiten Balken stiitzen, doch vermutlich wurde dasdie fertig gestellt) und wurden vom
Kwakwaka‘wakw Chief Tsa-wee-nok in Kingcome InletAuftrag gegeben und von Charlie
James (1870-1938) geschnitzt. 1914 wurden sie iitir ldmset ausgeliehen und nach
Vancouver transportiert. Dieser Film Uber die FiMstions der Nordwestkiste trug den Titel
“In the Land of the Head-Hunters” — Regie fiuhrte derihmte Fotograf Edward S. Curtis.
Als die Pféahle bereits sehr verfallen waren, wurdeéchst ein Replikat des einen Pfahls aus
Glasfasern hergestellt und 1988 ein Replikat desitew Pfahls von Tony Hunt (*1942)
hergestellt (Abbildung 20). Da die Bemalung immeeder erneuert worden war, entsprach
sie nicht mehr den Originalen. Tony Hunt bemalte Bfahle mit Hilfe alter Fotografien
schlie3lich wieder in den urspriinglichen Farbenf der Spitze der Pfahle ist Thunderbird
(Donnervogel) zu sehen, darunter ein Grizzly, derere Menschen halt. (vgl. Stewart
1993:82-84)

Abbildung 20
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1928 erwarb diéArt, Historical und Scientific Societginen weiteren Totempfahl, der als
Hausportal diente und ursprunglich als Erinnerufajdpan den Kwakwaka'wakw Chief
Wa'kas in Alert Bay angefertigt wurde. Dessen Desigirde in Anlehnung an den Speaker’'s
Staff (auch Talking Stick genannt) des Chiefs emt&ro und erzahlt dessen lange und
komplexe Familiengeschichte. Von einem Schnitzenevas Yuxwayu angefertigt, wurde der
Pfahl in den 1890er Jahren aufgestellt. Einige elapater wurde ein riesiger Schnabel am
zuunterst dargestellten Raben montiert. Fir dieeob#ilfte des Schnabels wurde ein Tell
eines Kanus verwendet, der untere Teil extra antigifeDer Schnabel konnte geschlossen
und geotffnet werden und stellte so einen beeindmdé&n Zeremonialeingang dar. Fir den
alltdglichen Gebrauch wurde eine neue Tur in diendlvgeschnitten. Dieses Foto zeigt den
Totempfahl als der riesige Rabe im Jahr 1900 dwehdie Hauswand gemalte Flugel,
Schwanz und FuRRe komplettiert wurde. (vgl. Sted/a#3:88-89)

Als der Pfahl in den 1980er Jahren zu verfallerhtirowurde er zur Konservierung nach
Ottawa gesandt. Dort wurde er restauriert und vem &wakwaka'wakw Kinstler Doug
Cranmer (1927-2006) mit Hilfe alter Fotografien den Originalfarben bemalt. Doug
Cranmer leitete nicht nur die Restaurierung, samdertigte 1987 auch ein Replikat an,
welches heute im Stanley Park zu sehen ist. Dagirfati befindet sich imMuseum of
Civilization in Ottawa und ist wieder Teil einer Kwakwaka'walkéausfront. An der Spitze
des Pfahls ist ein Donnervogel zu sehen, welchemeWal in seinen Klauen halt. Darunter
ist der Wolf, ein Ahne Chief von Wa’kas abgebild&inter diesem ist die mythologische
Figur Wise One (der Weise) zu sehen, danach denikalenvogel Huxwuhkw, ein Bar mit
zwei Gesichtern auf den Pfoten und schliel3lichRbdre. (vgl. Stewart 1993:88-89)
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1934 wurde ein weiterer Versuch unternommen, daismmsche Dorf zu verwirklichen: First
Nations sollten dort wohnen und ihr ,traditionefléeeben den Besucherinnen vorspielen —
wie Tiere im Zoo. Dieser Plan scheiterte, dochtdésisen wurden zur Feier des 50-jahrigen
Jubildums der Stadt Vancouver 1936 weitere TotetesPerworben — unter anderem der
einzige Haida Totempfahl des Parks. Dieser istRigdikat eines 1878 in Skidegate zu Ehren
von Chief Skedans aufgestellten Begrabnispfahlst @er Rickseite desselben sind 23
horizontale Linien zu sehen — diese zeigen, wi¢evidecken bei dem bei der Aufstellung
stattfindenden Potlatch verschenkt wurden: Jede Isteht fir 20 Decken. Das frontale Brett
an der Spitze des Pfahls zeigt den Mond mit demcBiedes Donnervogels. Die Fligel, FulRe
und der Schwanz des Vogels sind seitlich gespaltégezeichnet. Darunter ist Mountain
Goat (Bergziege) zu sehen — gut zu erkennen antandehuften FiRe und der Horner.
Zuunterst ist ein Grizzly abgebildet, der vermiitlgine Robbe hélt. (vgl. Barman 2005:235;
Stewart 1993:81)

Abbildung 22

1964 beauftragte détark BoardBill Reid ein Replikat (Abbildung 22) des HaidaaRls, der

zu verfallen drohte, anzufertigen (vgl. Stewart3:99).

1936 schnitzte der Squamish Chief Mathias Joe @api(1885-1966) einen Totempfahl, um
an die Gegenwart der Squamish zu erinnern undleeuB8erdem die Erlaubnis, eine Hitte
aufzustellen und dort Kuriositaten der Squamiskerkaufen. Dieses Arrangement kam dem

lang ersehnten indianischen Dorf am nachsten. Baginan 2005:235)
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1943 gab es aulerdem indianische Auffihrungen vaihisls Joe Capilano und dem
Squamish Chief August Jack Khahtsahlano (1867-19024 verkaufte Letzterer indianische
Kuriositaten am Brockton Point. (vgl. Barman 20B&237)

In den 1980er Jahren wurden einige weitere Totent@fdin Auftrag gegeben
beziehungsweise restauriert. Der Kwakwaka'wakw Rob&el restaurierte zum Beispiel
einen Totempfahl seiner verstorbenen Mutter ElleelN1919-1966), welche diesen Pfahl im
Jahr 1955 geschnitzt hatte. Dies stellt eine grallnahme dar, denn Schnitzerei war und ist
teilweise bis heute eine Mannerdoméane. Ellen Nelhitzte damals insgesamt funf Pfahle
fur eine Mall in Edmonton, Alberta. 30 Jahre sp&amen drei dieser Totem Poles an die
Westkiste zurtick, einer davon als Geschenk aMdagum of Anthropology Vancouver.
Dieser Totem Pole wurde letztendlich im StanleykRarfgestellt (Abbildung 23). Zuoberst
ist ein Adler zu sehen, darunter Sea Bear (eindisglte Kreatur — ein Orca, welcher sich in
einen Geisterbaren verwandelt, sobald er an Laht),g#er auf den Schultern einer Frau, die
einen Frosch halt, steht. Diese wiederum stehtlanf Kopf von Bookwus — dem Wild Man
of the Woods. Darunter kauert zwischen den Ohres Raben, der die Basis darstellt,
Dzunukwa — Wild Woman of the Forests. (vgl. Stevi®93:86)

Abbildung 23

1987 schnitzte der Nisga’a Meisterschnitzer Norrhait (*1941) mit seinem Bruder Robert
Tait (*1953) und seinem Sohn Isaac Tait (*1965)aiffahl, welcher erzahlt, wie die Eagle
People (Adlermenschen) den Biber zu ihrem Wappeohtea (Abbildung 24). Die Sage
besagt, dass ein Jager Bibern folgte und verwuridststellte, dass diese ihre Pelze ablegen

konnten und dann menschliche Gestalt hatten. DgerJaorte, wie die Biber ihre Sorgen,
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dass sie aufgrund der intensiven Jagd der Eaglpl€bald aussterben missten, besprachen.
Der Jager schamte sich und berichtete seinem Hidgipthvon. Deshalb wurde der Biber als
Wappen angenommen und fortan nicht mehr gejagtdauSpitze des Pfahles ist ein Mensch
aus dem Adlervolk zu sehen, der den Raben halghgelsich mit ihm den Himmel teilt.
Darunter ist eine Figur, welche einen Frosch in Rechten und einen Adler in der linken
Hand halt, abgebildet. Frosch und Adler symboleieRobert und Isaac, welche beide mit
Norman Tait an diesem Pfahl arbeiteten. (vgl. Ste@93:85)
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Abbildung 24

Die Nuu-chah-nulth Kinstler Art Thompson (1948-2p@®d Tim Paul (*1950) fertigten
1988 einen besonderen Pfahl an, welcher zugleiatitimnell und ein zeitgendssisches
Statement sein sollte (Abbildung 25). An der Spiize Sky Chief (Himmelshauptling),
welcher den Mond halt, abgebildet. Darunter ist eisvogel zu sehen. Unter dessen Ful3en
beginnt die Schwanzflosse eines Buckelwals, ausete®icken Thunderbird (Donnervogel)
reitet. Das Atemloch des Wals ist durch ein Gesighd zwei Hande angedeutet. Auf der
Seite des Wals ist Lightning Snake (Blitz-Schlange)sehen. Darunter wurde ein Wolf im
Stil des Schnitzers Jimmy John (~1877-1988) gesdhnim diesen grofRen Nuu-chah-nulth
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Kinstler der Vergangenheit zu ehren. Die Basidt &gl Mensch dar, welcher eirupati (ein
Objekt, welches in Spiele und Mut- und Geschiclatsproben bei Hochzeiten verwendet
wurde) halt. (vgl. Stewart 1993:87)

Abbildung 25

Die Auswahl der beschriebenen Totempfahle und diesc@ichte des Parks zeigen
verschiedene Facetten und Gesichter desselben. almm die Geschichte der
NordwestkUstenkunst im Stanley Park zeugt von dnigren Verwendung dieser Kunst, um
Touristinnen anzuziehen, fur die Stadt Vancouverwarben und ihr Einzigartigkeit zu
verleihen. Ebenfalls anzumerken ist, dass erst 280&fuhrlichere Informationstafeln
angebracht wurden und bis heute mehr Kunstwerkelen Kunststilen der nérdlichen
Gruppen der Nordwestkiste im Stanley Park zu selmeh und weniger die Kunst der in

Vancouver ansassigen Gruppen der Coast SalishMugrueam und Squamish.

Der zweite Ort in Vancouver, an welchem sehr akinegroBem Ausmal3 die Kunst von First
Nations der Nordwestkiste als Gestaltungselemenweraglet wird, ist der internationale
Flughafen der Stadt.
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5.3.2.2.2 YVR Vancouver International Airport

.Ich glaube, als erstes féllt es [dass die Kunsin vieirst Nations der
Nordwestklste sehr prasent ist] jedem gleich angtidten auf, auf jeden Fall.
Das ist ja Wahnsinn, was sie da jetzt alles hab@mehuela, Interview 2010:7)

.[...] das Markanteste ist wohl, dass es schon e#siges Holzkunstwerk am
Flughafen gibt* (Michael, Interview 2010:6).

Diese Aussagen und auch schon jene der Einwohregrinfancouvers zeigen, dass die
Gestaltung des internationalen Flughafens von lksen Bedeutung fur die Verwendung der
Kunst von First Nations der Nordwestkuiste ist uimtk evichtige Mdglichkeit darstellt, wie

mittels dieser Kunst erfolgreich um Touristinnenvgeben wird.

Vancouvers Flughafen wurde 1930 von der Stadt fieah und errichtet. Aufgrund des
steigenden Flugverkehrs, expandierte der Flughafden folgenden Jahrzehnten mehrmals —
es wurde neues Land angekauft, neue FlugzeughafidnLandebahnen gebaut. Erst 1948
erhielt der Flughafen offiziell die Bezeichnu¥gncouver International Airportt949 brannte
das originale Flughafengebaude ab. In den 1950eedastiegen die Passagierzahlen weiter,
es kam zur neuerlichen Expansion, wodurch der HRiggh zu einem Internationalen
Flughafen der Klasse A aufstieg. In den 1980erefakam es zu zahlreichen Neuerungen und
Verénderungen am Terminal. Grund dafir war auctEd@ 1986 in Vancouver — das erste
grof3e internationale Event in der Stadt. Nach dre8éegaevent burgerte sich der Name
YVR fir den Flughafen ein, welcher bald zum SynorfymVancouver International Airport
wurde. (vgl. YVR, Online: 2010)

Ein Flughafen ist fur jede Stadt das Tor zur Wdler gilt es, sich zu prasentieren, gleich bei
der Ankunft zu beeindrucken und gewisse Vorstekumagu erfiillen. Vancouver verwendete
und verwendet die Kunst von First Nations der Nasitkiste, um den Charakter der Stadt
und der Provinz zu definieren. Als die lokale Kwasne von den ersten Entwirfen zur
Gestaltung horte, gab es Proteste seitens der imdigenen Kinstlerinnen, da diese nicht
bertcksichtigt wurden. Der Kurator Bill McLennamt@rview 2009:12), welcher von Beginn

an rege an der neuen Ausstattung der Flughafendeb@eteiligt war, driickte den Grund

dafur treffend aus:
»1he reality is that if we put their work out themead maybe very good work and
interesting work but that same work could be int@®at could be in Los

Angeles, it could be in Winnipeg, it could be inr@oto [...] — it is not distinctive,
it's good contemporary generic art.”
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Doch nicht nur die Einzigartigkeit dieses Kunsssbewog zur Neugestaltung des Flughafens
— dies hatte auch handfeste wirtschaftliche Grirte.gibt drei grof3e Flughafen an der
Westkiiste Amerikas: Los Angeles, Seattle und VawmeouDas Ziel war es, etwas zu
kreieren, das den Flughafen Vancouvers deutlichersaheidet und hervorhebt. Der
Flughafen sollte nicht nur zur raschen Durchreiseeh, sondern ein Raum sein, an welchem
sich die Passagiere wohlftihlen, an dem es etwasnBleses zu sehen, zu erleben gibt. Die
grof3ziigige und kundenfreundliche Gestaltung deghiliens und die Inkorporation von
Kunst sollten dies gewahrleisten. Zusatzlich sallesse Prasentation als Werbung dienen und
einladen, British Columbias zu erkunden und erleli@ase wirtschaftlich motivierten Ziele
wurden erreicht und Ubertroffen. Nicht nur die Anlzder Passagiere, welche nach oder Uber
Vancouver fliegen stieg und steigt stetig, sondmroh die Einwohnerinnen der Stadt sehen
im Flughafen eine Attraktion und besuchen diesashtnhur vor Abfliigen, sondern als
eigenstandigen ,Ausflug”, um die vielen Kunstwetke bewundern und um zusammen mit
Kindern die Flugzeuge zu beobachten. (vgl. Duftakerview 2009:6; McLennan, Interview
2009:11,12,13)

Abbildung 26

Auch Gasten wird nahegelegt zumindest etwas fralsenotwendig vor dem Abflug auf den
Flughafen zu fahren, um alles sehen zu kénnen. rAofh dieses Erfolgs expandiert der
Flughafen weiter und investiert in die Kunst vorrsFiNations der Nordwestkiste (vgl.
Duffek, Interview 2009:6; McLennan, Interview 2009;12,13). Das Konzept war so
erfolgreich, dass andere Flughafen in der Karilnid @lidamerika dartiber nachdachten, es zu

Ubernehmen und ebenfalls mit indigenen Kinstlerinrisammen zu arbeiten (vgl.
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McLennan, Interview 2009:11). Auch andere Destoran erkannten den Wert indigener
Kunst in der Prasentation ihres Landes. So setute Beispiel auch der Flughafen in
Auckland, Neuseeland — in dem Fall zwar unabh&agrgden Entwicklungen in Vancouver
— die Kunst der Maori erfolgreich ein. Immer mehtz&nte wurden im Maori Stil gehalten.
Heute sind dort Schnitzereien, Webereien und Wamdigee von namhaften Maori
Klnstlerinnen sowie die Ublichen Souvenirs zu fmdegl. Thomas 1999:45-47). Auch die
Fluglinie Air New Zealandschloss sich diesem Trend an und tbernahm einiNVairv als
Logo (vgl. Thomas 1999:277).

Doch wer sind die Verantwortlichen in Vancouver? W& ,der* Flughafen? Wer entwarf

dieses Konzept?

In Vancouver ist di& VR Art Foundatioriiir die kiinstlerische Gestaltung des Flughafers un
die Wartung der Kunstwerke zustandig. Diese wur@841von derVancouver Airport
Authority gegrindet, um Kunst von First Nations der Nordwigstik zu fordern, den Markt
fur dieselbe zu vergréRern und die Ausstellung ¥amstwerken in den Geb&auden des
Flughafens zu bewerben (vgl. YVRAF About, Onlin81R). Das Ziel der Stiftung ist:

“to fund, promote, support and display Northwest§&oAboriginal art at public
buildings and to operate programs, and receive,dftquests and funds to further
the objectives of the Foundation” (YVRAF Missiomli@de: 2010).

Ein Flughafen ist der perfekte Ort, um Kunst ausdlen, da so tausende Menschen mit den
verschiedensten Hintergrinden diese téglich bewuand@&nnen. Aul3erdem bietet ein
Flughafen genligend Platz selbst fur grof3e, monwateKiunstwerke ohne dabei an Museen
— welche oft mit Enge, Stille und auch UberladenhieiVerbindung gebracht werden — zu
erinnern (vgl. YVRAF About, Online: 2010). Der imbationale Flughafen soll au3erdem ein
Ort sein, an welchem der einzigartige CharaktemM\#ur und Kultur Vancouvers und British
Columbias fur alle ersichtlich wird. Kunst von Eildations der Nordwestkiiste spielt in den
Augen der Stiftung in diesem Zusammenhang eineleviRolle: Sie ist Inbegriff des
einzigartigen Charakters der Provinz und ihres ukalten Erbes. Jede Neuerung im
asthetischen Konzept des Flughafens richtete sach diesem Ziel, Natur und Kulturen des
Landes zu prasentieren. Die Natur wurde zum Bdispieeinbezogen, indem die Farbtdone
der verwendeten Stoffe und Wandfarben einem Gendddenicht indigenen, kanadischen
Malers Lawren Harris (1885-1970) — er war Mitgliger Kiinstlergrupp&roup of Sever
welches die Walder, Berge und das Meer in Britisfu@bia zeigt, enthommen wurden (vgl.
YVRAF Index, Online: 2010).
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Das Motto ,Land, Sea and Skyer Gestaltung des Flughafens spiegelt jedoch mighdie
groRartige Natur der Gegend wider, sondern entdprazich Themen, welche in der
Kunsttradition von First Nations der Nordwestkistt Jahrhunderten eine grof3e Rolle
spielen (vgl. YVYRAF About, Online: 2010).

Die Stiftung wird von einem Gremium Freiwilligerlgéet und deren Gelder dazu verwendet,
neue Kunstwerke bei Kinstlerinnen von First Natides Nordwestkiste in Auftrag zu geben
(val. YVRAF About, Online: 2010; YVRAF Index, Onin 2010). Die Stiftung arbeitet mit
dem Museum of Anthropologydem Vancouver Museunund auch demRoyal British

Columbia Museunn Victoria zusammen (vgl. YVRAF About, Online: 20).

Die YVR Art Foundationvidmet sich jedoch nicht lediglich der Vermehruhger Kollektion,
sondern hat auch die Forderung junger Kunstlerinran First Nations der NordwestkUiiste
zum Ziel. Zu diesem Zweck wurde ein eigenes Stipsmmogramm ins Leben gerufen.
Dieses soll angehenden Kinstlerinnen die Madoglidhkeieten, eine Ausbildung im
kunstlerischen Bereich zu absolvieren und gleidizdie Kreation von Kunstwerken fir den
offentlichen Raum, wie den Flughafen, zu fordernf38rdem soll talentierten Kinstlerinnen
Hoffnung und Ermutigung vermittelt sowie Inspiratioweitergegeben werden. Die
Kunstlerinnen kénnen hilfreiche Kontakte zu andekémstlerinnen und Galerien knipfen,
finden Zugang zur Kunstszene und erhalten dauerhéiterstitzung — auch nach dem durch
das Stipendium finanzierten Jahr. Zusatzlich selmaffie in dieser Zeit Kunstwerke, welche
fur ein Jahr am Flughafen ausgestellt werden. Im @sten finf Jahren des Bestehens der
Stiftung wurden 25 Stipendien vergeben. (vgl. YVRA&Eholarship, Online: 2010) Die
geforderten Kunstlerinnen stammen aus den versehsen indigenen Gruppen British
Columbias: Tsimshian, Haida, Nuxalk, Nisga'a, Nhatenulth, Wet'suwet'en Nation und
Saulteaux (vgl. YVRAF Winners, Online: 2010). Umicto ein Stipendium zu erhalten,
mussen die Kunstlerinnen einer der First NationgidBr Columbias angehdéren, durfen nicht
alter als 25 Jahre sein, sollen aufstrebende tatembildnerische Kunstlerinnen sein, welche
sich verpflichten nach Ablauf des Jahres Kunstwerkelche den durch das Stipendium
maoglich gemachten Fortschritt ihrerseits und dieernten Techniken zeigen, am Flughafen
auszustellen (vgl. YVRAF Criteria, Online: 2010unge Kinstlerinnen, welche besonders
begabt sind, haben zuséatzlich jahrlich die Mdglahkden nach dem Mitgrinder und
langjahrigen Prasidenten der Stiftung benanfi@mk O’Neill Visionary Awardn der Hohe
von 5000% zu erhalten (vgl. YVRAF Visionary Awafdnline: 2010).
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Um U0Uber genlgend Gelder zu verfligen, entwickelte 8tiftung ein Programm fur
Sponsorinnen, Spenderinnen und Mentorinnen. Dasdpei Interesse dieser Geldgeberinnen
soll die Forderung junger Kinstlerinnen von FirsatiNns der Nordwestklste sein. Als
Spenderln ist eine Geldsumme von 5000%$ fir eindtrazen von drei Jahren vorgesehen,
welche fur die Stipendien der Kiunstlerinnen verwetnaird. Sponsorinnen unterstttzen die
Stiftung mit einer Summe von 1500$ Uber drei Jdtinelurch. Diese Gelder flie3en in das
Programm und die jahrliche Feier zur Verleihung ddipendien. Zusatzlich kdnnen
Sponsorinnen ,Sachspenden* zur Verfigung stellere atwa den Transport fur die
Empfangerinnen der Stipendien zur Verleihung dbeseloder deniearning Day deren
Unterbringung, die Verpflegung und Getranke odeteaa Beitrdge zurhearning Day (vgl.
YVRAF Sponsors, Online: 2010; YVRAF Donor, Onlirg010; YVRAF Donorinfo, Online:
2010)

Die Vorteile fir Spenderinnen und Sponsorinnen siner dem Beitrag zur Férderung der
Kunst von First Nations der Nordwestkiste die Emuily und Verlinkung auf der
Homepage der Stiftung, eine Danksagung bei uncaétimlg zu der jahrlichen Verleihung der
Stipendien und die schriftliche Erwahnung im Newisle AuRerdem besteht die Mdglichkeit
der personlichen Ubergabe eines Stipendiums anBdigerberinnen. Auf Anfrage kann
zudem Uber den Werdegang der geférderten Kingtieninnformiert werden, zu privaten
Ausstellungen eingeladen und deren Foto fir die éfzage der Spenderinnen oder
Sponsorinnen zur Verfigung gestellt werden. Unt&er 8penderinnen der Stiftung befinden
sich unter anderem die BIBC — di&anadian Imperial Bank of Commeragie Vancouver
Airport Authority oder dieAudain Foundation for the Visual ArtSponsorinnen sind unter
anderem diePacific Coastal Airlinesund die internationale Unternehmensberatungsfirma
KPMG. (vgl. YVRAF Sponsors, Online: 2010; YVRAF Dam Online: 2010; YVRAF
Donorinfo, Online: 2010)

Bewerberlnnen fir das Stipenidum missen zusatifiehtorinnen vorschlagen, welche sie
durch das Jahr begleiten werden. Diese sollen degep Kinstlerinnen helfen sich zu
entwickeln, ihre Kunst zu verbessern, ihre Ziele emweichen und sie bei anfallenden
Problemen unterstitzen. Diese Mentorinnen miussesit Isein, die Zeit und Energie, welcher
der stete Austausch, der einen wesentlicher Aspgekt Stipendiums ausmacht, und die
Unterstitzung der jungen Kinstlerinnen bedarf, \zenfigung zu stellen. Als Dank werden
die Mentorinnen ebenfalls auf der Homepage detustf genannt und deren Webseiten

verlinkt. Sie werden wie auch Sponsorinnen und 8ednnen im Newsletter erwdhnt und
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zur Verleihung der Stipendien eingeladen sowie damentlich bdankt. AuRerdem stellt d
Rolle der Mentorinnen eine Mdglichkeit dar, mit gam Kinstlerinnen des eigenen Fa
Kontakt zu halten und Anteil an deren weiteren kiénschen Wegen und somit an der Ku
der nachsten Generation zu haben. Ein Mentor irr 2010 war unter andereder Tlingit
Meisterschnitzer und Mal&ob Dempsey (*1948)(vgl. YVRAF Mentors,Online: 2010)

Die Idee zur Verwendung und Férderung der Kunst Fost Nations der NordwestkUis
entstand Ende der 1980er Jahre mit dem eerworbenen Kunstwerk Bill Reids. Die dan
entworfenen Skizzen(Abbildung 27, welche auch bereits die Einbindung anr

Kinstlerinnen der First Nations der Nordwestkisiesah, Uberzeugte die Verantwortlict

von dem &sthetischen Wert dieser Art destaltung (vgl. McLennan, Interview 200-10).

Abbildung 27

Das Meisterwerk des Haida Kunstlers Bill Reid , Th@rit of Haida Gwaii: The Jade Canc
ist nicht nur das erste Stick, sondern das Herzstige Kollektion des Flghafens von
Vancouver:

Abbildung 28

116



Die Skulptur wurde 1986 als Tonmodell angefertigtl 1988 wurde ein Modell der heutigen
Grole angefertigt. Der erste Abguss wurde schtir@AD91 fertig gestellt und steht heute vor
der kanadischen Botschaft in Washington, D.C. 1@84de ein zweiter Abguss hergestellt,
welcher zunéachst infMuseum of Anthropology Vancouver ausgestellt wurde. Seit 1996 ist
dieser Abguss im Flughafengebaude zu besichtigagl. YVRAF Spirit of Haida Gwaii,
Online: 2010; Canada International, Online: 2010)

Das Kunstwerk gilt als eine der bedeutungsvollS&nlpturen des 20. Jahrhunderts. Haida
Gwaii bedeutet ,Inseln der Menschen” und ist diasefme Bezeichnung der Queen Charlotte
Islands, der Heimat der Haida. Bei den InsasserKdesis handelt es sich um Figuren der
Mythologie der Haida: Raven (Rabe), Mouse Womanu$ftau), Grizzly Bear (Grizzly) und
seine menschliche Frau — Bear Mother (Mutter Bdgjen zwei Kinder Good Bear und Bad
Bear (Guter und Schlechter Bar), Beaver (Biber)gfiddh Woman (Hundshai-Frau), Eagle
(Adler), Frog (Frosch) und Wolf (Wolf). Auch zweiévischen befinden sich in dem Kanu:
ein Ruderer und der Schamane: der Hauptling mit Handa Titel Kilstlaai. (vgl. YVRAF
Spirit of Haida Gwaii, Online: 2010; Canada Intdroaal, Online: 2010)

Abbildung 29

In dieser Abbildung sind von links nach rechts Berderer, Mausfrau, der Biber und der
Schamane zu sehen. Diese Wesen sind jedoch nichh den Mythen der Haida wichtig,
sondern auch in deren Heraldik — so sind etwa RableAdler die Embleme der zwei Halften
der sozialen Ordnung der Haida. Der Wolf ist dasnitier von Bill Reids eigenem Klan — all
diese Figuren sind sehr unterschiedlich und kommeht unbedingt gut miteinander aus.
Dennoch rudern sie zusammen dieses Kanu — daie isBudsage, welche der Kinstler all den
Passanten am Flughafen mit diesem Werk mitteilefitavdvgl. YVRAF Spirit of Haida
Gwaii, Online: 2010; Canada International, Onli2@10)

Da der Flughafen jedoch auf dem Land der Musqueabay wurde, sollte vor allem die
Kunst jener Gruppe préasentiert werden. Da das &gk vom Haida Kinstler Bill Reid
stammte und so dieser Vorgabe nicht entsprochedeywurde ein eigener Abschnitt des

Flughafens nur fir Musqueam Kunst reserviert.
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In dieser sogenannten ,Musqueam Welcome Area“d@irdinstallationen von Kinstlerinnen
der Musqueam zu sehen: darunter eine Kollektion Musqueam Webereien ,Out of the
Silence®, welche im Ankunftsbereich an der Deckeedmacht sind. Die geometrischen
Muster in rot, gold, schwarz und weil3 sollen vielemente traditioneller Musqueam Decken
reflektieren. Die drei noch unbekannten jungen Klénsnen Krista Point, Gina Grant und
Helen Callbreath konnten sich so einen Namen irkKdeistszene machen — fur sie bedeutete
dieser Auftrag eine Mdglichkeit, ihren Lebensungédtrimit ihrer Kunst zu verdienen. Die
zwei etablierten Weberlnnen Robyn und Debra Sparme@iche die jungen Kinstlerinnen
unterstitzten, webten Zeit ihres Lebens und warafigalich an der Revitalisierung alter
Webtechniken beteiligt. (vgl. McLennan, IntervieW0®:13; YVRAF Out of the Silence,
Online: 2010)

Das zweite Kunstwerk ist eine monumentale gesdeni&pinnwirtel von der bekannten

Meisterschnitzerin Susan Point. Mit sechs Metermunchmesser ist sie die gréf3te der Welt.
Die Motive, welche die Spinnwirtel schmiicken sinsez Adler, zwei Menschen, Lachs,

Mond, Sonne und Erde. Diese traditionellen Elemesme flr die Kultur der Musqueam,

welche bis heute entlang des Fraser River lebenfisiotlen, bezeichnend. (vgl. YVRAF

Flight Spindle Whorl, Online: 2010)

Auch das dritte Kunstwerk in diesem Abschnitt désgkafens — zwei 5,5 Meter hohe
Welcome Figures aus Zedernholz — stammt von Susant. PSolche Figuren wurden

ursprunglich als Hauspfahle von den 6stlichen Mesgu geschnitzt — am Flughafen sollen
sie heute die Besucherinnen einladen, British Cblanzu entdecken. (vgl. McLennan,
Interview 2009:9; YVRAF Welcome Figures Il, Onlir2010)

Abbildung 30
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Zwei weitere Willkommens-Figuren von dem Nuu-chaittim Kiinstler Joe David (*1946)
sind in der Ankunftshalle fir internationale Flimesehen. Diese Figuren wurden traditionell
am Strand aufgestellt, um Géaste willkommen zu heifRegl. YVRAF Welcome Figures |,
Online,2010)

Abbildung 31

Ein weiterer ,Ausstellungsraum® ist leider nur figme Besucherlnnen zuganglich, welche
von den USA einreisen (vgl. McLennan, Interview 2008,10). Die ,Pacific Passage”
betreten diese Passagiere durch den Eingang eauwtsonellen Langhauses und gelangen so
in ein ,typisches* Ambiente der Nordwestkiste man8strand. Uber dieser kinstlichen
Landschaft schwebt Hetux, der Donnervogel — einel@lr der Innendesignerin, Malerin
und bildenden Kiinstlerin Connie Watts, die Nuu-obéh, Kwakwaka'wakw und Gitxsan
Wurzeln hat (vgl. McLennan, Interview 2009:6,7). sDaom Nuu-chah-nulth Maler und
Meisterschnitzer Tim Paul angefertigte Walfang Kasull schlie3lich, passend zu einem
Flughafen, die Reise der Menschen symbolisieremzigi ist das Kanu mit Motiven der
Seeschlange Sisiutl und des Mondes. Ein weiteresstfuerk in der Pacific Passage ist
,Origin of Light* von dem Haislat Grafier, Schnitzand Goldschmied Lyle Wilson (*1955).
Die Scheibe aus Alumnium und Glas reprasentiert@#nan welchem der Rabe den Ball des
Lichts fallen lie@ und die Welt sich so von der Relmeit zum Licht wandelte. Die
Schnitzereien des Kwakwaka'wakw Meisterschnitzetepl®&n Bruce (*1968) sollen
schliellich die ,Pacific Passage“ zum Leben erwackee zeigen Kreaturen aus einer Zeit, in
welcher Tiere ihre Haut abwerfen und sich in Meesclierwandeln konnten. (vgl. YVRAF
Pacific Passage, Online: 2010)

Ein erst kurzlich neu gestalteter Teil des Flughafeist der Ankunftsbereich der

Binnenlandfliige. Die urspringliche Idee &é&vR Art Foundatiorwar es, dieses Areal wie
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einen Naturpark aussehen zu lassen. Dem um seinauiMge gebetene Kurator Bill
McLennan gefiel diese Idee jedoch nicht — statelesshlug er vor, einen Ort aus einer Zeit
"before human kind came you know when all theseatares were living“ (McLennan,
Interview 2009:8) zu kreieren. Diese ldee wurdelisBlich umgesetzt — das Motto dieses
Raumes lautet nun ,Supernatural World“. Dort sindnktwerke von drei der bekanntesten
Klnstler der First Nations der Nordwestkliste — dEéingit Bob Dempsey, dem Haida
Meisterschnitzer Robert Davidson (*1946) und demaKwakwa'wakw Meisterschnitzer
Richard Hunt (*1951) — ausgestellt (vgl. McLenndnterview 2009:9). Ihre Skulpturen
stellen die Ubernatirlichen Wesen der Mythologie Eiest Nations der Nordwestklste —
Tiere und Geistwesen, welche nach Belieben tiegismiler menschliche Gestalt annehmen
kénnen — dar. Richard Hunt schnitzte die Skulptes @rcas (Abbildung 32), welcher das
Wasser beherrscht, aber den Legenden der Kwa-Goilgfend vom Donnervogel, dem
Herrscher der Lufte, gejagt wird. (vgl. YVRAF Supatural World, Online: 2010)

Abbildung 32

Bob Dempsey fertigte die Wesen des Landes: demBiird den Mensch. Um die Beziehung
der beiden Wesen miteinander und zu ihrem Land emdeutlichen, sind die Skulpturen
Masken, welche das Bild des jeweils anderen zeifeert Davidson wieder schuf zwei
weitere Himmelskreaturen: Adler und Rabe, die @&zevei Wappen der Haida erinnern. (vgl.
YVRAF Supernatural World, Online: 2010)

Totempfahle — die bekanntesten Skulpturen der Nestkiiste sind natlrlich ebenfalls Teil
der Kunstkollektion des Flughafens. Aul3erhalb debdbdes des internationalen Terminals
im Chester Johnson Parind drei Totempfahle von den Gitxsan Kinstlern Ealdoe und

Walter Harris (*1931) zu sehen. Jeder Pfahl zeigtthwlogische Wesen, welche mit
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Geschichten aus dem kulturellen Erbe des jeweili§ehnitzers assoziiert werden kdénnen.
(vgl. YVRAF Totem Poles, Online: 2010)

Doch Vancouver prasentiert sich nicht nur mit Hilfen dauerhaften Ausstellungen von
Kunst von First Nations der Nordwestkiste. Auch ingrnationalen Megaevents wird das
Indigene in den Mittelpunkt gertckt.

5.3.2.3 Megaevents — Die Olympischen Winterspiele 2010 inavicouver

Vancouver ist nicht die typische Tourismusdestorgtidie Stadt wird nicht in einem mit
Metropolen wie Paris, London, Rom, New York und lAiggeles genannt. Dennoch machte
die Stadt in den letzten Jahrzehnten mehrfach dufieh Austragung internationaler

Megaevents auf sich aufmerksam.

Die Expo 1986 stellte einen Meilenstein im Untedgan Vancouvers, international bekannt,
beriihmt und von Touristinnen als Destination angeseu werden, dar. Der Tourismus in
der Region stieg infolgedessen erheblich. Im Febr2@l0 fanden die Olympischen
Winterspiele in Vancouver und dem etwas nordlickegenen Skiort Whistler statt. Die
positiven oder negativen, vor allem aber die lafigptigen Auswirkungen dieses Events sind
heute, ein halbes Jahr danach, noch nicht genauseéitzen, aber Tendenzen lassen sich

bereits ausmachen.

Die Breitenwirkung des Events litt in Europa unter hohen Zeitverschiebung, welche zur
Folge hatte, dass etwa die prestigetrachtige Hithffezeremonie mitten in der Nacht
Ubertragen wurde und so auch Interessierte durehUtlirzeit abgeschreckt wurden (vgl.
Judith, Interview 2010:14; Michael, Interview 20Z)0:Fur die Interviewpartnerinnen, welche
noch studieren, kam ein weiteres Hindernis dazur Beginn der Spiele fiel in die
Prifungswochen, wodurch gemitliches Fernsehen utitebérn vor allem bei den alpinen
Skibewerben nicht so haufig wie gewlnscht statdindonnte (vgl. Judith, Interview
2010:14).

Einen positiven Effekt hatte die Austragung desrtvgedoch auf jeden Fall: In Europa ist
nun auch nicht Kanada-Interessierten bekannt, wacMaver auf der Landkarte zu finden ist
und durch die Fotos, Werbungen und Filmaufnahmemdevu auch Eindriicke von der
Atmosphéare, dem Aussehen und den MéglichkeiterStiit und Umgebung vermittelt (vgl.
Garmers 2008:79,83,140; Judth, Interview 2010:1@ph&, Interview 2010:18). Fur den
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Tourismus wirkt sich dieser hohere Bekanntheitsgnagedem Fall positiv aus. Vancouver

will als Weltstadt, welche fir jedeN das Richtigeldeten hat, bekannt werden.

Doch inwiefern konnten die First Nations der Nordtkéiste, deren Kunst und Kulturen in
der Bewerbung der Spiele, bei der Eroffnungsfeierd uauch bei vielen anderen
Veranstaltungen verwendet wurden, von dem Everfitigren? Die Einbindung der First
Nations der Nordwestkiste in der Er6ffnungszeremonkam bei manchen
Interviewpartnerinnen sehr gut an. Da die Spieleeinem Land stattfanden, dessen
Ursprungskulturen die First Nations darstellen, deudie Prasentation derselben gerade bei
solchen Gelegenheiten als wichtig und richtig aages (vgl. Manuela, Interview 2010:12;
Michael, Interview 2010:8). Bemerkt wurde jedochhtinur die zusatzlich steigende Prasenz
der Kunst von First Nations der Nordwestklugtegeradezu allen Geschéaften, sondern auch
die Unangebrachtheit des Drucks von Motiven dieBainst auf wirklich jeglichem
Gebrauchsgegenstand. Zu dieser Zeit wurde das @anmaddass diese Kunst so prasentiert
wird, auch wenn das Interesse der Mehrheitsbeuatigeden Indigenen gegeniber sonst sehr
gering ist, besonders deutlich wahrgenommen (vgph&, Interview 2010:16,18). Ob die
Prasenz deKunstund die Vielzahl an kulturellen Veranstaltungem mlas Bewusstsein und
Interesse der Touristinnen aber auch der lokalardlBerung geweckt hat, hangt letztendlich
davon ab, ob auch Personen, welche sonst nichiegsiert sind und solche Veranstaltungen
nicht aufsuchen wirden, angesprochen und als Rubligewonnen werden konnte (vgl.
Michael, Interview 2010:8).

Die Olympischen Spiele an sich konnten sich selirvgumarkten. So besuchte etwa Judith
das Olympiamuseum bei Genf und war von der Nadigkait und Umweltfreundlichkeit der
Austragung heutiger Spiele begeistert (vgl. Judititerview 2010:3). DerArbeitskreis
Indianer NordamerikasAKIN in Wien und auch viele andere Umweltschutz-dun
Menschenrechtsorganisationen Kkritisierten die Olgoipen Winterspiele und auch deren
Austragung in British Columbia jedoch vehement.

Zusammenfassend wurden zehn Punkte gegen die Glghgn Spiele 2010 in Vancouver
genannt (vgl. Coyote Special, Online: 2010; AKINyli@e: 2010):
e Kolonialismus und Rassismus in der Politik Kanadasd der Geschichte des
Internationalen Olympischen Komitel€K
e Missachtung der bis heute geltenden Landrecht&idgrNations in British Columbia
e Grol3e negative soziale Auswirkungen: Anstieg vorl&ahlosigkeit, Kriminalisierung

von Armut und von marginalisierten Randgruppen
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e Zunehmende Gewalt vor allem an indigenen Frauen

e Verschuldung der Austragungsorte in der Hohe vatlggzten 6 Milliarden Dollar

e Zerstorung der Umwelt (Ausbau von Sportstatterrabtfuktur und Zufahrtsstraf3en)

e Korruption und Ausbeutung durch Konzerninteressen

« Vermehrte Repressions- und Uberwachungsmafnahmen

e Eingriff in die Burgerrechte

e Repression, Kriminalisierung und MarginalisierungsdWiderstandes gegen die

Winterspiele

Die Olympischen Spiele umgibt der Mythos der Voleestandigung, des Weltfriedens und
des fairen sportlichen Wettkampfs. Die modernenZfpien des IOK sind Nachhaltigkeit und
der Schutz der Menschenrechte. Dass es bereitsiskgih Jahrzehnten vor allem um ganz
andere Interessen geht, ist klar. Auch wenn offizweine Spiele in Landern, welche
Menschenrechte verletzen, ausgetragen werden distefianden unter anderem 1936 im
Nationalsozialistischen Deutschland, 1988 in Semd 2008 in Beijing Olympische Spiele
statt. Auch ein Massaker der Regierung an 300 &tirdesn in Mexiko verhinderte 1968 die
dortige Austragung der Spiele nicht. Diese Ignorberuht vor allem auf wirtschaftlichen
Interessen — die Olympischen Spiele sind ein ufjlches Geschéaft. Besonders die
Ubertragungs- und Werberechte sowie das Merchamgisind besonders ertragreich. Die
Immobilienbranche, die Bauindustrie, der Tourismwsd die Sponsorinnen profitieren
ebenfalls. Unter den Sponsorinnen der Winters@6l) warerPetroCanadadie Hudson’s
Bay Companynd BC Hydro— Unternehmen, welche auch sonst die Rechte Indiggerne
geflissentlich tGbergehen. (vgl. AKIN, Online: 20XDpyote Special, Online 2010)

Obwohl Kanada sich stets bemiiht, internationa\Mirer der Menschenrechte zu gelten und
vor allem in Bezug auf den Umgang mit den Indigedea Landes als humaner angesehen

wird als die USA, hauft sich in den letzten JahotenKritik internationaler Institutionen.

»S0 rigte das Europaische Parlament die Verletzdemd.andrechte bezuglich der
Wasserkraftprojekte bei den James Bay Cree, daKahitee zur Eliminierung
aller Formen der Diskriminierung kritisierte die Mfagspolitik in British
Columbia. Der Menschenrechtsrat forderte harsche étellungnahme zur
Situation der indigenen Frauen in Kanada, der UNe8derichterstatter
kritisierte die Lebensverhdltnisse in den Resen/atéCoyote Special, Online:
2010)

Hierzu kommt aufRerdem die jahrzehntelange Weigerdagadas die von der klaren
Mehrheit der UN-Vollversammlung 1997 verabschied&eklaration der Rechte der

Indigenen Voélkerzu unterzeichnen. Der Premierminister Stephen Hagegnete gar ein
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koloniales Erbe Kanadas. Selbst gegen eigene @esktzkanadische Verfassung und Urteile
kanadischer Gerichte wird immer wieder verstol3em sich Uber Rechte Indigener
hinwegsetzen zu kdnnen. Ein Grundsatz [deklaration der Rechte Indigener Volkist die
Nutzung indigenen Landesir mit vorangegangener Information und vor allem gsémder
Zustimmung der betroffenen Indigenen. Die Austraguter Olympischen Spiele auf
indigenem Land fand ohne diese umfassende Infoomathd Zustimmung statt. Durch den
Zuspruch der Austragung machte sich nicht nur Kapadndern auch das IOK mitschuldig.
(vgl. AKIN, Online: 2010; Coyote Special, Online121)

Der zweite Kritikpunkt der Missachtung indigenemdaechte lasst sich durch einen Blick auf
die Kolonialgeschichte der Provinz einfach erklaren Gegensatz zu anderen Provinzen
Kanadas wurde British Columbia sehr spét, erst @nJahrhundert, kolonialisiert. In dieser

Zeit der Kolonialisierung wurden kaum Vertrdge Ubandabtretungen mit First Nations der
Nordwestklste geschlossen — das Land wurde eheh gschleichende Okkupation® von den

Einwanderern in Besitz genommen. Von wenigen Austeahabgesehen wurde in British

Columbia nie Land an die kanadische Regierung abtget Anfang der 1990er Jahre
begannen die First Nations der Provinz aktiv gegen Missachtung ihrer Landrechte

aufzubegehren und konnten mit deelgamuukw-Urteilvon 1997 vor dem Obersten

kanadischen Gerichtshof einen entscheidenden Sratgen. Dieses Urteil bestétigte die

bestehende Gultigkeit indigener Landrechte. Didseitenstein anderte jedoch nicht viel an

der Realitdt, da sich sowohl Provinz- wie auch lemndgierung weigerten, das Urteil

anzuerkennen. Die Olympischen Winterspiele 201Gddansomit auf Land statt, dessen
Besitzerlnnen die First Nations der Nordwestkusiel,sda dieses Land niemals an den
kanadischen Staat abgetreten wurde. Uber diesehsesten indigenen Landrechte setzten
sich Kanada und das IOK einfach hinweg. (vgl. AKDhline: 2010; Coyote Special, Online

2010)

Die negativen sozialen Auswirkungen der Olympisch¥émterspiele waren in Vancouver

bereits vor der Er6ffnung spirbar. Obwohl die Anzdbr Obdachlosen in Vancouver
ohnehin sehr hoch ist, hatte sie sich seit 2008redacht. Im Vorfeld der Olympischen

Spiele wurden viele alte Hauser abgerissen undriisel Wohnbauten errichtet, welche sich
die friheren Bewohnerinnen dieser Gegenden nurt mehr leisten konnten. Vor allem die
Gegend Downtown Eastside — eine der armsten Stedifenz Nordamerikas — war von
diesen Mal3nahmen betroffen (vgl. Garmers 2008:8B284137). Zustandige Organisationen

warnen vor katastrophalen Auswirkungen dieser &jrah fir das Viertel, in welchem bereits
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jetzt 75% der 15 000 Einwohnerinnen unter der Asgregnze leben. 30% von ihnen sind
Angehdrige von First Nations, obwohl diese nur 5% &tadtbevolkerung Vancouvers
ausmachen. Die Stadtregierung, welche ohnehirhfinticksichtsloses Vorgehen gegen Arme
und Obdachlose bekannt ist, verscharfte diese Maftea im Vorfeld der Spiele weiterhin.
Neben unzahligen Uberwachungskameras wurden etwtkilbiel entworfen, die nicht nach
Pfandflaschen oder Dosen durchsucht werden konden Banke, welche sich nicht zum
Schlafen eignen. Zusétzlich wurde die Verlagerueg@bdachlosen in ehemalige Kasernen
Uberlegt und tber einem Gesetzesentwurf gebritdther die zwangsweise Unterbringung
von Obdachlosen in Unterkiinften vorsah. Dieser wunicht beschlossen, denn es war
einfacher, die Obdachlosen vor den Spielen schiiclt einfach zu vertreiben. (vgl. AKIN,
Online: 2010; Coyote Special, Online 2010; Wandderview 2010:5) Wanda (Interview
2010:5) horte bei ihrem Aufenthalt in Vancouver maen Olympischen Spielen von dieser
Vorgehensweise und war zu Recht entsetzt:

»Ich habe gehort, dass Leute gesehen haben, dass dlerch die Stadt gegangen
sind und zum Beispiel Obdachlosen One-Way Tickigtglén Zug verteilt haben.
Das ist wirklich drastisch.”

Von diesen MalBhahmen sind besonders indigene Frawedohe fast 50% der weiblichen
Obdachlosen ausmachen, betroffen. Qaitnesty International Canada004 die Studie
Stolen Sistergorlegte, wurde bekannt, dass allein in den let3@dahren tber 500 indigene
Frauen in Kanada vermisst gemeldet oder ermordetlemu— viele davon in British
Columbia. Die Grinde dafir ist oft das Fehlen dffeher Verkehrsmittel, welches indigene
Frauen zum Trampen zwingt, da sie oft kein eigeha@® besitzen. Zusatzlich sind sie in
hohem Ausmald von Arbeitslosigkeit und Obdachlostgkeetroffen. Aufgrund der
systematischen Zerstérung traditioneller Strukturéraumatischer Erlebnisse in den
Residential Schools, wirtschaftlicher Schwierig&grit Alkohol- und Drogenabhangigkeit
werden viele Frauen gezwungen, ihren Lebensuntetbeth Prostitution zu verdienen. Etwa
50% der Prostituierten in Vancouver haben indigdhezeln. GroR3veranstaltungen wie die
Olympischen Spiele férdern auch den SextourismimsSydney wurden allein fir die Spiele
10 000 Frauen und Madchen importiert. Den jahrlesim Valentinstag in Vancouver
stattfindenden Gedenkmarsch fur ermordete indigenaen liel3 da¥ancouver Organizing
Committee/ANOC heuer verbieten — es héatte zu Verkehrsstausnen kénnen, welche am
Er6ffnungswochenende der Spiele nicht glnstig gewegiren. (vgl. AKIN, Online: 2010;
Coyote Special, Online 2010)
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Die Olympischen Spiele versprachen — auch den Hiations — wirtschaftlichen
Aufschwung. Diese Prognose muss jedoch hinterfragtien. Bis heute verzeichnete jeder
Austragungsort nach Abschluss der Spiele erheblibbézite. Viele Unternehmen und
Konzerne verdienten zwar gut an den Olympischenel&pi doch der Staat selbst
verschuldete sich hoch, denn er — und somit diaeBtahlerinnen — mussen letztendlich fur
alle Defizite aufkommen. Die offiziellen Zahlen vOMANOC kalkulierten mit einem
Kostenaufwand von zwei Milliarden Euro. Diese Baramgen inkludierten jedoch weder die
Ausgaben zur Erweiterung deSkytrains zum Flughafen, des Ausbaus d8ga-to-Sky
Highways und ahnlicher Gro3projekte. Kritikerinn@relche diese Ausgaben sowie jene flr
die enormen Sicherheitsmalinahmen bericksichtigeétzten die endgultigen Kosten der
Spiele auf etwa 10 Milliarden Dollar. Um das notdme Geld aufbringen zu kénnen,
wurden im Zuge Olympischer Spiele haufig wichtigezi@lleistungen fur die Bevoélkerung
gekurzt. (vgl. AKIN, Online: 2010; Coyote SpecialOnline 2010; Garmers
2008:83,84,120,137; Judith, Interview 2010:3)

Positiv ist hier jedoch zu vermerken, dass der Austier Infrastruktur von der Bevdlkerung
durchaus begrufdt wurde. Die Querverbindungen ddrehStadt, welche die zwei neuen
SkytrainLinien schaffen, seien seit langem notwendig geweso die Einwohnerinnen in
informellen Gespréachen. Auch der Ausbau &em-to-SkyHighways wurde in dem Sinn
positiv bewertet, da die ehemals schmale und kueigme Stral3e nun erheblich sicherer und
besser zu befahren ist. (vgl. Garmers 2008:148rnmélle Gesprache 2009)

Ein weiterer Kritikpunkt ist, dass obwohl sich d&K dem Grundsatz der Nachhaltigkeit
verschrieben hat, die negativen Auswirkungen demischen Spiele auf die Umwelt in
British Columbia enorm sind. Aufgrund der Weitld@gkieit der Spielstatten und dem Ausbau
der Infrastruktur kam es in Whistler und auch ampi@gs Mountain in Vancouver zu
massiven Abholzungen, die in einer sensiblen RedgenlLebensraum vieler Tiere zerstdrten.
Aufgrund des Baus vieler neuer Zufahrtsstralen udein Ausbau existierender
Verkehrsverbindungen wurde Schotter in grof3en Menigenétigt. Dieser wurde aus den
Bergen gesprengt oder den Fliissen entnommen. Man die Eingriffe in das Okosystem der
Flisse wirkte sich in héchstem Mald negativ auf lchehsbestdnde der Gegend aus. Die
Stérung der Okosysteme trifft wiederum verstarkt ididigene Bevolkerung, denn Fischfang
und Jagd sind fur sie bis heute ein wichtiger Whitdgtszweig. (vgl. AKIN, Online: 2010;
Coyote Special, Online 2010)
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Jener Kritikpunkt an den Olympischen Spielen in &awver, welcher diese
Auseinandersetzung fur die vorliegende Arbeit stergssant macht, ist die intensive
Verwendung und Prasentation indigenen Erbes undHEimeziehung einiger indigener
Gruppen bei gleichzeitiger Repression anderer Gauper First Nations der Nordwestkiste
und anderer Anliegen von First Nations. Um den He$ guten Auskommens mit den
Indigenen aufrecht zu erhalten, wurden vier Firatibhs der Nordwestkuste in die Planung,
Organisation und den Profit der Spiele einbezogemd uwals offizielle indigene
Gastgebernationen prasentiert. Diese West First Nationssind die Squamish, Lil'Wat,
Musqueam und Tseil-Waututh, auf deren GebietenSghiele vorrangig abgehalten wurden
und die somit direkt betroffen waren (vgl. Garm2698:121). Die vier Gastgebernationen
sollten den gleichen Status genief3en wie anderatsBtzerhaupter, die an den Spielen
teiinehmen. Auflerdem wurden Arbeitsplatze, grolfgigiGelder zur wirtschaftlichen
Entwicklung, ein neues Kulturzentrum sowie eineen@alerie in Whistler versprochen (vgl.
Garmers 2008:121). Diese vier Nationen sind jeducht die einzigen First Nations, welche
von den Spielen und vor allem von deren weitreideean Folgen betroffen sind. In British
Columbia leben etwa 600 000 Angehdrige der Firdidda — dieHost First Nationszahlen
insgesamt nur etwa 6000 Mitglieder. Viele Kritikemen und Aktivistinnen gegen die
Olympischen Spiele 2010 sind Angehorige jener nahbezogenen Nationen. Doch auch
unter derHost First Nationsherrscht keineswegs Einigkeit — mit dem Néaherraaker Spiele
fanden sich auch dort viele Gegnerinnen. (vgl. AKQhline: 2010; Coyote Special, Online
2010)

Auch dieKunst von First Nations der Nordwestkistarde bei den Spielen stolz zur Schau
gestellt — so wurden die Medaillen von der Kwakwat&w und Tlingit Goldschmiedin und
Meisterschnitzerin Corinne Hunt (*1959) entworfehul3erdem gab es einefboriginal
Pavillion, in welchem Kunst zum Verkauf angeboten wurde. Kritikerinnen stelltdie
Authentizitat der dortigen Exponate und vor allear don VANOC lizensierten Souvenirs
jedoch in Frage. VANOC vertrat jedoch die Meinudgss diese authentisch seien, da ihnen
zumindest Vorlagen indigener Kunstlerinnen zugrugelegen sind und versprach ein Drittel
der Einnahmen in Bildungs- und Kulturprojekte deastNations zu investieren. (vgl. AKIN,
Online: 2010; Coyote Special, Online 2010)

Auch wenn das Logo der Olympischen WinterspieleViancouver zu den am besten
geschutzten Logos z&ahlt und ein Verstol3 gegen ojg/i@ht Bedingungen millionenschwere

Klagen zur Folge gehabt hatte, nahm es VANOC mm dopyright selbst nicht so genau.
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Die Cowichan First Nations stellten bekannte Pwtoler, welche sehr aufwandig und teuer
sind, da sie traditionell mit der Hand gestricktreen. Als die Vorbereitungen fir die
Olympischen Spiele anliefen und es zu entscheidéinwelches Design die Pullover, welche
als Produkte der Spiele verkauft werden sollteereri wirde, wurde auch mit den Cowichan
verhandelt — ohne genaue Ergebnisse. Einige Zaiesgamen die Pullover auf den Markt —
mit den Motiven der Cowichan. VANOC hatte das Matimfach kopiert beziehungsweise
gestohlen, die Pullover maschinell herstellen lassel verkauften diese nun massenweise zu
einem gunstigen Preis. (vgl. AKIN, Online: 2010;yGte Special, Online 2010; McLennan,
Interview 2009:13)

Die Einbeziehung der vigfost First Nationshatte auch das Ziel, die Offentlichkeit davon zu
Uberzeugen, dass es keine ernstzunehmenden Prgegste die Spiele gabe. Dies entsprach
jedoch nicht der Realitat. Die bekannteste Widedggruppe — da®lympic Resistance
Network -bestand aus Umweltschitzerinnen, Menschenrechisgnumd vielen Mitgliedern
von First Nations. (vgl. AKIN, Online: 2010; CoyodEpecial, Online 2010)

Darlber hinaus leisteten Indigene selbst erhebliéhNalerstand. So reiste bereits im Vorfeld
der Spiele 2003 eine Delegation der Shuswap nacth, @m (erfolglos) auf die Verletzung
der Landrechte von First Nations durch den kanadiscStaat hinzuweisen. Gegen Proteste,
wie etwa Demonstrationen und Blockaden gegen desb@dw desSea-to-SkyHighways und
die damit verbundene Zerstorung der Umwelt wurderssive Repressionen vorgenommen.
Regelmalig wurden bei Protesten Aktivistinnen viéelhavor den Olympischen Spielen starb
die 71 jahrige Nuu-chah-nulth Aktivistin Harriet henee an den Folgen einer in der Haft
zugezogenen Lungenentzundung. (vgl. AKIN, Onlir@ @ Coyote Special, Online 2010)

Die Ausmal3e des Widerstandes von Seiten der Fatsbis zeigten die enormen Proteste und
Demonstrationen gegen die Olympischen Spiele emtlder Route des Fackellaufes.
Urspringlich sollte der Fackellauf deshalb Gbeigade Gebiete fiihren, um die Gemeinden
mit einzubeziehen, doch als dieser in Victoriatstar gab es landesweit Demonstrationen.
Einige indianische Communities wie etwa die Six ibla&g des Grand River Territory
verweigerten den Durchzug durch ihr Gebiet undevaaidere — Algonquin, Anishinabe und
Haudenausonee — errichteten Blockaden und dememstri (Abbildung 33) entlang der
Route. (vgl. AKIN, Online: 2010; Coyote Special,|lide 2010)
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Abbildung 33
Die Proteste richteten sich nicht gegen den Spodt die Athletinnen, sondern gegen die
repressive Politik Kanadas den Indigenen gegeniWeirtere Veranstaltungen und Events,
wie auch eine Anti-Olympia-Konferenz fanden in Vauaeer kurz vor der Er6ffnung der
Spiele statt und wurden zumeigim Olympic Resistance Netwodtganisiert. Die Proteste
stiitzen sich auf eine 2007 beimtercontinental Indigenous Peoples Gatheria§07 in
Sonora, Mexiko, unterzeichnete Resolution, welcleeAdistragung der Olympischen Spiele
auf gestohlenem Land ablehnte. (vgl. AKIN, Onlig@10; Coyote Special, Online 2010)

Auch wenn viele Mitglieder von First Nations der swagung der Spiele positiv
gegeniberstanden, da sie eine Verbesserung ihresclaftlich prekdren Lage erhoffen,
kritisierten ebenso viele Mitglieder von First Nats die Spiele und sprachen sich gegen den
Ausverkauf ihrer Kulturen, die Verletzung ihrer Idrachte und die Zerstérung ihrer Umwelt
aus. Das alte System des , divide et impera“ fumiéid somit auch heute noch: Aufgrund der
Einbeziehung von einigen ausgewahlten First Natiwsasde Uneinigkeit geschaffen und so
Protesten ihre Glaubwirdigkeit genommen (vgl. AKOWline: 2010; Coyote Special, Online
2010).

Trotz der begrindeten Kritikpunkte ist abschlieBemd Punkt zu beachten und positiv zu
bewerten: Dies sind die ersten Olympischen Spibk, welchen indigene Nationen in
irgendeiner Weise — und sei es noch so unzureichendlie Planung und Durchfiihrung der
Spiele einbezogen wurden (vgl. Garmers 2008:82¢hAuvenn das keineswegs ein selbstloser
Akt der Verantwortlichen war, erhielten zumindesesg vier Host First Nationsdie
Mdoglichkeit sich vor der Welt zu préasentieren, vibiner Existenz und der Vitalitat ihrer
Kulturen zu erzahlen. Das grundlegende ProblemeanPdasentation Vancouvers wéahrend
der Olympischen Winterspiele 2010 ist nicht dieigetie Prasenz in derselben oder die
Partizipation der vieHost First Nationssondern die Ignoranz und Ablehnung, mit welcher i
Kanada sonst viel zu oft und allzu gerne den Probte Rechten und Forderungen von First
Nations begegnet wird.
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5.3.2.3.1 Die Eréffnungsfeier*

Die Eroffnungsfeier, welche am 12. Februar 2010B@ Place Stadiumn Vancouver —

erstmals indoor — stattfand, ist aufgrund mehrasgrekte fir diese Arbeit interessant.

In Kapitel 4 Uber die Selbstwahrnehmung und Idatdit der Einwohnerlnnen Vancouvers
sind die Themen Natur, Multikulturalismus und Eimdarung von grof3er Bedeutung. Diese
Ergebnisse der Feldforschung wurden durch die Blarey des Landes bei der
Er6ffnungsfeier bestatigt. In der Vorstellung deast@eberlandes Kanada und der Stadt
Vancouver vor der Ubertragung, aber auch immer evigd der eigentlichen Feier wurden
diese Themen erwahnt und aufgegriffen. Die Natur dabei vorherrschend — grof3artige
Landschaftsausnahmen hinterlegt mit epischer Mwsitden wiederholt gezeigt. (vgl. NBC,
DVD [: 00:09:25-00:15:10,00:21:00-00:23:10,00:28@M28:25,01:09:40-01:12:36) Auch in
der kulturellen Eroffnungszeremonie spielte die udagine herausragende Rolle. Jedem
Naturraum Kanadas — der Arktis, der Nordwestkidés, Prarien und dem Osten — war ein
eigener Teil der Show gewidmet, der die Vorzige @whonheit der Regionen pries.
Wahrend im ersten Teil ,Hymn to the North* das bdreben in der Arktis und die Gewalten
der Natur mit den Wundern des Polarlichts und dEsn8nhimmels tber der Eiswdste
dargestellt wurde, traten im zweiten Teil Tanzeeimnunter dem Dach der riesigen
Zedernbaume des Regenwaldes der Nordwestkist®arstellungen des Meeres, der Wale
und der Lachse gingen dieser Tanzeinlage voralisstSe der Show ,Rythms of the Fall“, in
welcher die StralRenmusikerinnen Québecs im Mittédpatanden, steppten und geigten diese
durch projizierte Blatterhaufen von Ahornblattetraten im Regen des Laubes auf — um so
den berihmten Indiansummer des Ostens einzufamgeanschlieRenden Abschnitt ,Who
Has Seen the Wind?* lief, schwebte und flog eirgpmZirkuskinstler Gber die unendlichen
Weiten der Prarien. Auch der letzte Teil der ZereimqTribut to the Rockies” war ein Lob
auf die Wildnis der Gebirgskette, welche sich vamrdén nach Siden durch das ganze Land
zieht. (vgl. NBC, DVD II: 00:00:12-01:07:36)

In der Prasentation der Provinz wurde auch einédeubbriss der Entdeckung Vancouvers und
British Columbias durch Kapitan George Vancouvegeden, welcher auf der Suche nach der
Nordwest Passage die Kustenlinie vermessen hatlenach Vancouver gekommen war.
Unterlegt wurden die wenigen Fakten wiederum dukctinahmen der Fauna und Flora
British Columbias. Direkt nach Luftaufnahmen derdie Seen, der Meeresarme und Inseln

wurden zunachst Baren und letztendlich First Nationeinem Kanu und einige Totempféhle

19 Grundlage der folgenden Analyse ist eine Aufzeicitn der Ubertragung der Eréffnungsfeier des ameiskaen
Fernsehsenders NBC.
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sowie etwas spater ein Inukshuk gezeigt. (vgl. NB¥D I: 00:21:00-00:22:08) Diese
Reihenfolge der Darstellung zeigt, dass das Bileh \Wodigenen als Kinder der Natur
keineswegs ausgedient hat, sondern nach wie vor dem Medien verwendet wird.
Anzumerken ist hier, dass zunachst ein Kanu auf Kéemera zufuhr, anschlieend

Totempféhle gezeigt und die Kunsttradition dertHWations dieser Region gelobt wurde:

»A founding people long established, who remarkaigtfyfamed this boundary in
reverend works of art” (Erzahler Donald SutherlabBC, DVD I. 00:21:58-
00:22:06).

Die First Nations der Nordwestkiste wurden so zdiarchaus positiv dargestellt und die

lange Besiedlung durch dieselben anerkannt, doslgleitig wurden sie als mythische und
dekorative Relikte aus der Vergangenheit dargéstetl auf inre Kunsttradition reduziert.

Ebenfalls gezeigt wurde ein eigener Beitrag lUber ldagsten Fackellauf in der Geschichte
der Olympischen Spiele durch ganz Kanada und digevgabe des Olympischen Feuers. Die
Darstellung desselben war durchwegs positiv — deg \dér Fackel wurde als harmonisch und
reibungslos, die Organisation desselben als Zeidesrriedens und die Rezeption durch die
Einwohnerinnen Kanadas als begeistert beschrielbenkeinster Weise wurde Uber
Demonstrationen und Blockaden, welche Hand in Haitdlem Fackellauf gingen, berichtet.
(vgl. NBC, DVD 1 00:42:17-00:46:20; DVD 11 01:15:231:16:39)

Die eigentliche Eroffnungsfeier begann schlie3lictit dem Video der Abfahrt eines
Snowboarders von der Spitze eines Berges. AnsehmeBihr derselbe Sportler direkt in das
BC Place Stadiunein und sprang durch die Olympischen Ringe und® ldas Publikum
willkommen. Das Bemerkenswerte hierbei war die Agging des Snowboarders — die
schwarz weilRe Jacke zeigte Motive der Nordwestkiistest. Auch spater in der
Performance ,Tribut to the Rockies” gab es erneutvoarder mit diesen Jacken, welche
dann durch die Luft einen Berg aus Tuchern hingfiteen. (vgl. NBC, DVD I: 01:10:43-
01:13:10; DVD IlI: 01:04:35-01:05:07) Auch hier werdNatur mit Indigenem, das als mit

dieser harmonisierend wahrgenommen wird, verbunden.
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Die Darstellung des Indigenen nahm einen hoheneBteért und einen grol3en Teil der Feier
ein. Zu Beginn wurde in der Mitte des Stadiums dago der vierHost First Nations- der
Lil'wat, Musqueam, Squamish und Tsleil-Waututh ejjmert (vgl. NBC, DVD I: 01:22:28).

Abbildung 35

Gleichzeitig erschienen vier Welcome Figures — den Moderatoren féalschlicherweise als
Totems bezeichnet — aus dem Boden. Wahrend dielearz Oberhaupter defost First
Nationsdas Publikum und die Athletinnen willkommen hief3snrden die vier Gesichter des
Logos zu Symbolen fur jede einzelne der vier Naior{vgl. NBC, DVD I. 01:22:28-
01:24:12).

Abbildung 36

Die Sprecherinnen verwendeten alle zuerst ihre neig&prache und anschliel3end
wiederholten sie den Satz auf Englisch und endatgnFranzdsisch: ,On behalf of the
Lil'wat/Musqueam/Squamish/Tsleil-Waututh Nation weuld like to welcome. Bienvenue*
(Vertreterinnen der vieHost First Nations NBC, DVD 1. 01:22:28-01:24:12). Wéhrend
gesprochen wurde, streckten die Figuren ihre Héndals Geste des Willkommens —
waagrecht aus und nahmen so die Haltung von Weldéigneres ein (vgl. NBC, DVD I:
01:22:28-01:24:12).

Die Moderatoren wiesen auf die intensive Einbezighwon First Nations in die

Er6ffnungsfeier hin:
»For the first time aboriginal groups are beinglimzd in this [...] of the stage
entrances. These Olympics are being held on tlutiowal territory of four of

Canada’s many First Nation groups. There are dgtgaimething like 630 First
Nation groups across this vast country. You'll seeeral of these represented
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tonight [...] There will be extensive recognitioniatligenous Canadian people at
this whole opening ceremony [...] official blessinigtiee four First Nation people
who inhabit the area in and around Vancouver bgfarsuing this Olympics and
as the Chiefs of these First Nations welcome tleetspors here, we are seeing the
totems [sic!] raising their hands as signs of weleaas well [...] You are hearing
the names of these First Nations and for some gebgral background the
Lil'wat people live in the Southern Coast Mountairegion, the Musqueam
people from the city here of Vancouver, the Squbampeople from north
Vancouver up to Howe Sound and the Tsleil-Wautetbpte of the Inlet from the
area surrounding the Burrard Inlet.” (ModerationB@® DVD I. 01:13:32-
01:13:54,01:22:35-01:24:30)

Die Erwahnung der vieHost First Nationsund auch der Tatsache, dass es insgesamt uber
600 indigene Nationen in Kanada gibt, zeigt, dassSegen der Gastgebernationen zwar ein
schones Zeichen ist, aber keine Giltigkeit habemkBie vierHost First Nationsstellen nur
einen minimalen Prozentsatz der indigenen Bevotkgrdar und die Austragung der
Olympischen Spiele sowie der massive Gebrauch riigdnen reicht Uber die Grenzen der
Territorien der vierHost First Nationshinaus und wirkt, beeinflusst viele First Nations,
welche der Austragung der Spiele in Vancouver unastér in keiner Weise ihren Segen
erteilten, nicht in Entscheidungen einbezogen aaberErlaubnis gebeten wurden. Auch der
Teilsatz ,before pursuing this Olympics* ist reynsbolisch — auch ohne Partizipaton der vier
Host First Nationsvare die Austragung der Spiele beantragt, gendghumig) diese abgehalten

worden.

Nach den Willkommesworten der viétost First Nationstanzten diese zu einer grof3en
Trommel inmitten des Stadiums zwischen den vierddfeke Figures, begannen zu trommeln
und begrufdten so Vertreterinnen aller Indigenenaldas im Stadium (vgl. NBC, DVD I

01:22:28-01:24:48). Nach kultur- und naturraumlich&realen geordnet zogen nun auch
Vertreterinnen anderer indigener Gruppen tanzesdStadion ein: Zuerst die First Nations
der Nordwestkuste, danach die Métis Nation sowedmliit Nation und abschlieend die First

Nations of the Prairies und die First Nations & Hast. Die Symbole am Boden des Stadions

und die Musik &nderten sich entsprechend der diengen Gruppen. (vgl. NBC, DVD I:
01:25:00-01:29:40)

Abbildung 37
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Die First Nations tanzten weiter und formten gersam ein grol3es Rad inmitten des
Stadions (vgl. NBC, DVD I: 01:25:00-01:29:40).

ke

|
l lll
T
'
|

Abbildung 38

Die anschlieRende Parade der Nationen, in weldeeAtthletinnen der Spiele in das Stadion

einzogen, wurde von den First Nations mit den fottgn Worten eroffnet:

,Ladies and Gentlemen, on behalf of all Canadidhs, aboriginal peoples of

Canada welcome the athletes of thé& Rinter Games” (Stadionsprecher: NBC,

I: 01:29:40-01:29:50).
Obwohl somit die First Nations die Athletinnen alker Welt willkommen hief3en, wurde
dieser Satz nicht von Vertreterinnen derselben esmgchen. Die Indigenen dienten somit
zwar als Vertreterinnen Kanadas, welche die Athfeth in einer farbenprachtigen

Darbietung willkommen hiel3en, hatten jedoch hiené&eigene Stimme.

Wahrend der Parade der Nationen war weiterhin lieid@nische Musik zu horen und die
First Nations tanzten bis zu deren Ende gut eined&t spater (vgl. NBC, DVD I. 01:24:00-
02:19:00; DVD II: 00:00:00-00:24:07). Dies wurde nvalen Moderatoren sogar kurz
angesprochen:

»,And we may notice the fact that the aboriginal pleohave been dancing
continually, now welcoming these athletes for tlettdr part of what 45 minutes
now. They'll be closer to an hour. | have noticeféw occasionally taking a knee
[...] but only for a few seconds and then you knoentigot their energy back and
they go back to it [...] The indigenous people of @den|...] at the centre of the
stadium continue to display athletic [...] of theiwo dancing on.” (Moderation:
NBC, DVD II: 00:15:42-00:16:01,00:23:35-00:23:42)

Dabei und auch beim Einzug der First Nations sch¥eedie Kamera zwar immer wieder zu

den Tanzerlnnen, doch GroRaufnahmen waren sel@esichter wurden fast nie gezeigt. Es
schien einerseits als sollten die First Nationsztibrer unterschiedlichen Kulturen hier ein

Gesamtkunstwerk darstellen, in welchem Individé@alitachrangig ist. Andererseits spiegelte
diese Performance den Alltag vieler First Nationsedsr: Auch wenn diese oft dekorativ im
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Zentrum der Offentlichkeit stehen, wird selten eitherer Blick auf die eigentlichen Anliegen

und Probleme von First Nations geworfen.

Als traditionell am Ende der Parade die kanadisc®geortlerinnen in das Stadion einzogen,
wurde auf die Mtze der Flaggentragerin hingewigser welcher das Logo der vietost
First Nationszu sehen war (vgl. NBC, DVD II: 00:19:45-00:19:55)

Direkt nach der Parade folgte eine Musikeinlage den kanadischen Musikerinnen Nelly

Furtado und Brian Adams. Als Buihne diente die noriumktionierte Trommel inmitten des

Stadions. Die First Nations sammelten sich um thesend agierten als Zuschauerinnen und
Fans der beiden internationalen Stars. (vgl. NBZDDI: 00:24:07-00:28:11)

Abildng 39
Die Erhéhung der Sangerinnen auf der Buhne undelzammelte Publikum zu deren Fif3en
entsprachen dem Charakter von Popkonzerten. Denmotbte das Bild etwas seltsam an:
Inmitten, aber zugleich Uber sie scheinbar bewurdtr, zujubelnden First Nations in ihren
Trachten, waren die beiden Stars zu sehen. DiebEngeder europaischen Kultur und das
Ideal des bewundernden und zu dieser aufsehendigeien entsprach (und entspricht?)

auch in Kanada viel zu lange der Realitét.

Der erste Teil der kulturellen Eréffnungsfeier higfiymn to the North“. Obwohl hier keine
Indigenen gezeigt wurden, war die Auffihrung selystisch und exotisch gehalten. Der
Hauptdarsteller war ebenfalls kein Europaer, san@einnerte durch sein Kostim an einen
prahistorischen indigenen Schamanen. (vgl. NBC, DNVDO0:28:28-00:32:32)

§\> ‘ VIR ,‘i:
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Abbildung 40
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AnschlieRend erschienen indianische Sternenkoastelen an der Wand und dérolRe Béar
auch dreidimensional im Stadion (vgl. NBC, DVDQD:32:32-00:35:11).

Abbildung 41

Das vorherrschende Thema war wiederum die Natum&s Packeis, Sturm und das Meer.
Als das Packeis dem offenen Meer wich, zogen pesjz Orcas tUber den Boden des Stadions
und spruhten ihre Wasserfontdnen in den Raum. D@&sm@as wichen Einzelteilen von
Nordwestkistenkunst, welche sich herumwirbelndtiigisrten Orcas zusammenfiigten, sich
wieder trennten und zu Lachsen wurden. Diese Lashsden zu einem ganzen Schwarm,
welcher schlie3lich an Stoffoahnen dem Wasser iegtsAuf den Stoffbahnen wurden die
Lachse zu Totempfahlen, welche scheinbar in denntimwuchsen. Die geschnitzten
Strukturen der Totempfahle verblassten und wurderZedernstammen. Die Wolken am
Himmel &anderten ihre Farbe und wurden so zu Baundao Die Kunststile der
Nordwestkiste, welche Motive aus einzelnen Formghaaen, machten diese kunstvollen
Transformationen maoglich. (vgl. NBC, DVD 11:00:38-D0:38:36)

Abbildung 42
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Eingeleitet wurde der anschlielende Tanz unter rdajestatischen Baumkronen von dem

Zitat eines berihmten Mitglieds der First Natiathesim Schauspieler Chief Dan George:

“The beauty of the trees, the softness of thetlag fragrance of the grass speaks
to me and my heart sores” (Erzahler Donald SuthdrlalBC, DVD II: 00:38:23-
00:38:36).

Der nachste Teil der Show “Rythms of the Fall” vean Tribut an die frankophone Provinz
Québec (vgl. NBC, DVD II: 00:43:15-00:52:41). Anfgschwebte ein StralRenmusiker in
einem Kanu herab (vgl. NBC, DVD II: 00:43:29-00:43). Auch wenn das Kanu bald zum
Zeichen der Waldlaufer und Entdecker im Osten Kamadurde, ist es ein indigenes
Fortbewegungsmittel. Die Kunst aus Birkenrinde eigsichten Kanus herzustellen, lernten

die ersten Siedlerinnen von den dort lebenden Nasbns.

Der Chief Executive Officer von VANOC John Furlol§BC, DVD II: 01:12:50-01:13:12,
01:19:11-01:19:20) erwahnte anschlieBend in selede unter anderem die Macht der
Medien:

»1onight through the magic of television we vidietliving rooms of the world to
tell our story and as we do we invite people evérmng to share and experience
even if just for a few moments what it feels likelte a proud Canadian [...] and
of course thanks to the thousands of media, sédigr$ and broadcasters who will
shape and chronicle every detail of this adverfturds place in history.”

Er und alle Verantwortlichen waren sich bewussssdiie Welt in dieser Zeit auf Kanada und
Vancouver blickte und dass Rassismus und die Igaoradigener Rechte heute nicht mehr
,salonfahig” sind. Um das Ideal der harmonischertikulturellen Nation Kanada, auf das
viele Kanadierlnnen wirklich stolz sind, aufrecht erhalten und zu prasentieren, wurde das
Indigene integriert, als zentral fur die Eigenwaimmung des Landes in der Prasentation
desselben verwendet, auch wenn der Alltag vielenseit weniger dekorativ aussieht.

John Furlong (NBC, DVD II: 01:15:25-01:15:49, 01:38-01:19:43) schloss seine Rede mit

einem Hinweis auf die Integration aller Kanadiednnn diesen Olympischen Spielen:

“[...] this journey has not been about a few but eatthe many — all Canadians:
Aboriginal Canadians, new Canadians, English Camsdiand Francophone
Canadians and the myriad of cultures, microcultul@sguages and peoples that
make Canada Canada [...] Tonight we are as we haee bee team, un

equippe.”
Bei dem Ausdruck ,myriad of cultures” schwenkte #iamera zu den Reprasentanten der
vier Host First Nationsin der VIP Loge. Diese wurden somit zum lebendi@aweis der
kulturellen Vielfalt des Landes ohne zu bedenkeassddiese nur einige wenige der
tatsachlichen Vielfalt der First Nations darstellenmer wieder wéahrend der Feier und auch
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bei der eigentlichen Eroffnung der Spiele durch @ieneralgouverneurin Michaelle Jean

waren diese Vertreterinnen in der VIP Loge zu sehen

Abbildungr4_3
Anschlie3end uberliel3 John Furlong den Sprechpdatn Prasidenten des IOK Jacques
Rogge, welcher vor der Entziindung des Olympiscleareis und dem Ende des Fackellaufs
eine Rede Uber Toleranz und die Ablehnung von Rams hielt (vgl. NBC, DVD II:
01:20:50-01:25:44). In der Planung und Durchfihrdeg Olympischen Spiele ist jedoch —
entgegen der Aussagen des Prasidenten — Rassifingeg@ben und Toleranz wére vielerorts

anzustreben gewesen.

Es gibt letztendlich zwei Mdglichkeiten diese Enafhigsfeier und die intensive Einbindung
von First Nations in dieselbe und die ganze Austnggdieser 21. Olympischen Winterspiele
zu sehen und zu bewerten. Einerseits ist die Pudtsmm des Indigenen in Anbetracht der
kanadischen Kolonialgeschichte und auch der Gegenwavelcher weiterhin viele indigene

Rechte verletzt, ignoriert oder nicht anerkannt deer eine Farce und dient nicht den
Indigenen, sondern dem guten Image Kanadas un@Igerpischen Spiele. Andererseits ist
es grundsatzlich positiv zu vermerken, dass erstrmalder Geschichte der Olympischen
Spiele Indigene auch in die Planung einbezogen evurts war die Entscheidung der vier
First Nations als Host First Nations an diesem Megaevent mitzuwirken. Da
Selbstbestimmung ein primares Anliegen von Firgidwa darstellt, soll diese Entscheidung
als solche aufgefasst und der Opferstatus nichllegafibertragen werden, auch wenn die

Freiheit einer Entscheidung, in welcher viel Geldalviert ist, zu hinterfragen ist.

Die Analyse der Eroffnungsfeier und die Verfolgudgr Planung und Austragung der
Olympischen Spiele bringt jedoch noch eine driteoBachtung mit sich. Unabh&ngig von
den Grunden der Einbeziehung von First Nations tzedig Entscheidung fur eine
Partizipation von First Nations von einem politisoh kulturellen und gesellschaftlichen
Machtpotential derselben vor allem in British Cohia) welches die Veranstalterinnen nicht
wahrhaben oder eingestehen wollen. Die Einbinduag vier First Nations nahm dem
indigenen Widerstand viel von seiner Glaubwirdigkeies war sicherlich ein Grund fiir den

138



Wunsch nach indigener Partizipation und das daeribundene finanzielle Investment. Diese
Vorgehensweise zeigt die Angst und Unsicherheitl@&s und VANOCSs. Von Anfang an
waren indigene Proteste, die international aufgriner Glaubwuirdigkeit viele Sympathien
wecken und Unterstitzung finden, be- und gefurcletse Angst einer finanziell, politisch
und sozial so machtigen internationalen Vereiniguvig des I0Ks und die Angst der
Verantwortlichen in Kanada und Vancouver zeugt glentrotz allem grof3en politischen und
sozialen Macht, die First Nations ausuben, obwahlzahlenmé&Rig und wirtschaftlich eine
kleine Minderheit darstellen. Diese Macht ist abeir vorhanden, weil die Proteste
glaubwiurdig und rechtmafiig sind, denn falsche Anlstijungen tiben selten Druck aus — vor
allem nicht auf so machtige Akteurinnen. Die Eimhing von vierHost First Nationsals
raffinierter Schachzug, der allen anderen Protesttm Wind aus den Segeln“ nahm,
offenbart diese Angst und bezeugt damit die Glaubigideit und RechtmaRigkeit indigener

Anliegen in British Columbia und Kanada.

5.4 Zusammenfassung

Die Kunst von First Nations der Nordwestkistpielt in der Motivation der befragten
Touristinnen keine Rolle, gibt nicht Anstol3 oders8chlag fir die Reise nach Vancouver.
Die Griunde hierfur sind Neugierde, vorgefertigt&Bi, Traume und Vorstellungen sowie die
Suche nach einer anderen, intakteren und authketis®Velt unter Beibehaltung der in
Europa erlebten Sicherheit, einer vertrauten Sgractd einer nicht zu fremden Kultur. Das
Wissen Uber die Destination Vancouver ist bei vielouristinnen vor ihrer Abreise sehr
vage und entspricht dem Bild Kanadas, welches irofiau vorhanden ist. Zu diesem Bild
gehort die beeindruckende Natur der Provinz, déehoebenswert der Stadt und denst
von First Nations der Nordwestkusteprimar in Form von Totempfahlen, welche weltweit
zum Symbol nordamerikanischer Indigener wurdertidferen Recherchen kurz vor Antritt
der Reise erfahren Interessierte mehr lberstund Kulturen der First Nations, die meisten
Touristinnen kommen jedoch erst vor Ort mit denselin Kontakt. Das romantische, aber
,verstaubte” Bild von den Indigenen der Regiondet Teil des klischeehaften Kanadabildes,
welches durch die Realitat am meisten in Frageetiestird. Trotz des geringen Vorwissens
empfinden Touristinnen die hohe PrasenzKlanst von First Nations der Nordwestkuated
das gleichzeitige Desinteresse der Bevolkerungesa schwierige Lage vieler Indigener als
Paradoxon, welches auffallt. Dikunst von First Nations der Nordwestkugtein beliebtes
Souvenir, da sie als einzigartig und fir die Regobrarakteristisch angesehen wird, auch

wenn die Authentizitat mancher Stiicke bezweifeftiwi
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Die Forschungsfrage — Ist di€unst von First Nations der Nordwestkisiordamerikas
durch ihre Prasenz in der Stadt und die Aufstellangielen 6ffentlichen Orten maf3geblicher
Teil der Fremdwahrnehmung der Stadt Vancouver diialristinnen und wird diesiéunst

in der Prasentation der Stadt verwendet? — isttqoositiv zu beantworten.

Denn obwohl die Grunde fir eine Reise nach Vancous Erleben der Kunst und der
Kulturen von First Nations der Nordwestklste urggtich nicht inkludieren, ist diese Kunst
dennoch Teil des Bildes, welches vor der Abreise der Destination existiert. Vor Ort wird
die Prasenz deKunst dann sehr stark wahrgenommen, positiv vermerkt spielt so

letztendlich doch eine grof3e Rolle in der Fremdwahmung Vancouvers.

Dieses Bild wird auch von den Verantwortlichen lstgeférdert und entspricht dem von der
Regierung und der Tourismusindustrie angestrebteagé. Bei der Gestaltung des Stanley
Parks, des Flughafens und zur Prasentation det St&ade der ganzen Provinz wahrend der
Olympischen Winterspiele 2010 wurde d{@inst von First Nations der Nordwestkuste

hohem Ausmald verwendet, um so einen einzigartigearakter Vancouvers schaffen zu

kdnnen.

Dies bringt Vorteile fur die Kinstlerinnen von Rifdations der NordwestkUiiste mit sich, aber
vor allem fur die Stadt Vancouver als touristis€hestination. Denn auch wenn zum Beispiel
die Studentinnen, welche ein Stipendium ¥¥R Art Foundatiomles Flughafen Vancouvers
erhalten, davon profitieren und so gefordert weyrdem spielen die finanziellen Erfolge,
welcher der Flughafen durch die einzigartige Gastgl mit dieser Kunst erwirtschaftet,
sicherlich in einer ganz anderen Liga. Genausoitgdén auch die vieHost First Nations
und viele Kinstlerinnen von der Austragung der Qdigohen Winterspiele 2010 in
Vancouver. Doch die Einnahmen der Stadt, des VAN@QE des IOK Uberstiegen sicherlich
die Summen, welche an diost First Nationggezahlt wurden, bei weitem. Aul3erdem muss
als Motivation flir Vancouver und Kanada auch dereigt Wert der Férderung indigener
Kunst beachtet werden, welcher weltweit Sympathied Anerkennung einbrachte und die
Beziehungen von First Nations mit dem Staat inp@isitives Licht riickten, welches nicht den

Tatsachen entspricht.

Die Kunst von First Nations der Nordwestkistard im Tourismus verwendet und
vermarktet. Sie ist wichtig fur die Fremdwahrnehguer Stadt durch Touristinnen. Ob
diese Verwendung jedoch auch positiv fur First dfaian der Nordwestkiste ist und wie die

indigenen Kunstlerinnen zur Prasenz ihrer Kungtestewird im nachsten Kapitel diskutiert.
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6. DIE KUNSTLERINNEN DER FIRST NATIONS DER
NORDWESTKUSTE UND IHRE KUNSTIN VANCOUVER

In den letzten beiden grol3en Abschnitten der wgelen Arbeit standen zum einen die
Einwohnerinnen Vancouvers und zum anderen Tounstinim Mittelpunkt. Im folgenden

Kapitel liegt der Fokus nun auf den Kunstlerinnem Hirst Nations der Nordwestkiste und
ihrer Kunstselbst. Diesem Kapitel liegen nicht nur die engginen Daten der Feldforschung,
sondern auch das Konzept der Kunst der ,Viertent\Waeis Nelson Graburns Buch ,Ethnic
and Tourist Arts: Cultural Expressions from the flouNorld“ zugrunde. Nelson Graburn
legte mit diesem Werk in den 1970er Jahren einean@atein zur anthropologischen

Erforschung von indigener Kunst und deren Ge- umssbtauch in der heutigen Welt.

Zunachst werden einige Kritikpunkte genannt, dakeinzept aus dem Jahr 1976, wenn es fur
eine Arbeit im Jahr 2011 herangezogen wird, hirdgtfwerden muss. Bereits der Titel von
Graburns Buch beinhaltet eine Begrifflichkeit, wedcheute nicht mehr anwendbar ware: die
.vierte Welt“. Auch die Ausdriicke ,Erste Welt®, ,Zeite Welt* und ,Dritte Welt* finden
sich wiederholt in Graburns Ausfihrungen wiedered®i Formulierung ist heute nicht mehr
angebracht und iberholt, da sie Evolution und deddame Uberlegenheit der ,Ersten Welt*
gegenuber den anderen Welten impliziert. Diese ri€iaNVelt“ bezeichnet die Welt der
Indigenen, die oft in der paradoxen Situation sindStaaten der ,Ersten Welt* zu leben —
aber unter Konditionen, welche jenen der ,DrittereliV entsprechen. Um die Situation
Indigener als innerhalb von Industriestaaten lebendcharakterisieren, durfte diese Welt
jedoch nicht ,Vierte Welt“ heiRen — wenn, ware ,W&b"“ ein passenderer Ausdruck. Denn
wenn die Zahlung mit der ,Ersten Welt" beginnt und der ,Vierten Welt* endet, so driickt
dies nicht die angesprochene Situation aus, sonddrglich, dass die ,Vierte Welt* noch
unter allen anderen Welten liegt. Auch wenn solEatsachen und viele Situationen mit einer
Reihung der Welten gut erklarbar sind, beinhalteses Konzept das Ziel die Standards der
,Ersten Welt* anzustreben, eine Uberlegenheit deese sowie Unterentwicklung und
Unterlegenheit der anderen Welten. Diese Begiiflleten sind aus genau diesem Grund
abzulehnen und werden auch in der vorliegendeniAnbeht verwendet. Graburn handhabt
Begrifflichkeiten trotzdem kritisch: In seinem Bugthnic and Tourist Arts* werden andere
Begriffe wie etwa ,Primitive Kunst® oder ,Volkskutis abgelehnt und explizit als
unangebracht und tberholt kritisiert (vgl. Grab@8v6:30). Die Verwendung des Konzepts
der vier Welten ist so auf das Erscheinungsjahr Bigshes und den zeitlichen Kontext

desselben zuritckzufiihren.
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Es ist wichtig diese Kritik anzubringen und Ubetbdkonzepte zu hinterfragen, wenn diese
Ubernommen werden sollen. Die Verwendung veralt@&egrifflichkeiten und die hier
stattgefundene Kritik derselben stellt jedoch diaw&ndbarkeit des Buchs von Nelson
Graburn ,Ethnic and Tourist Arts” fur dieses Thegrandséatzlich nicht in Frage. Das Fehlen
anderer, neuerer und ebenso umfassender Uberlegangadigener Kunst und die weitere
Richtigkeit und Gultigkeit der Annahmen Graburnghtéertigen die Verwendung dieses
Konzepts fur das vorliegende Kapitel dieser Arbeit.

Nelson Graburn (vgl. 1976:4-9) unterteilt Kunstdigein zwei Gruppen: jene, die fur die
eigene soziale Gruppe hergestellt und die, welthé&@Renstehende produziert werden und
oft als Touristinnenkunst oder Airport Art bezeielhmverden. Die Kunst fur externe Gruppen
stellt oft ein Symbol fir die Grenzen der eigenemuppe zur restlichen Gesellschaft dar.
Indigene Kunst erlebte durch den Kulturkontakt iraut. der Kolonialisierung erhebliche
Veranderungen, wodurch eine neue Kunstform entstiirdKunst der Akkulturation, welche
sich in Form, Medium und Funktion signifikant vomaditionellen Ausdrucksformen
unterscheidet. Je nachdem, welche Richtung die tKaw$grund des Kulturkontaktes
genommen hat, unterscheidet Graburn (vgl. 19763e8hs verschiedene Arten dieser Kunst.

Die erste Gruppe ist jene der traditionellen odstkfionalen bildenden Kunst. Hier fanden
nur einige Veranderungen in der angewandten Teammikder gefertigten Form sowie die
Integration einiger neuer Symbole statt, ohne dadutie Bedeutung und Botschaft der
Kunstwerke zu stéren, weshalb diese Kunst als kelltadéquat beurteilt wird. Ein Beispiel

hierzu ware die Schnitzkunst der Maori, welche &réin fir die eigene Gruppe und mit den
selben Bedeutungen, aber mit Werkzeugen aus MetalKinstlerinnen, die mit Geldern der
Regierung ihre Ausbildung in westlichen Institugonabsolvierten, hergestellt wurden. Auch
Totempféahle fallen in diese Kategorie, da sie damaé heute in nur leicht veranderter Form
und Technik sowohl fur die eigene Community, wiehatiir Aul3enstehende — etwa fir den
Tiergarten Schonbrunn (Abbildung 44) in Wien — lestgllt werden.

Abbildung 44
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Kommerzielle bildende Kunst oder auch pseudo-tiauile Kunst ist der oben genannten
Kunst sehr &hnlich und entspricht ebenfalls tradeilen Standards — die Kunstwerke werden
jedoch mit dem Gedanken an einen mdglichen Vergeaduziert.

Souvenirs bilden die nachste Gruppe w¥amsbbjekten. Hier steht das kommerzielle Motiv
und die marktwirtschaftliche Konkurrenzfahigkeit iwfordergrund. Asthetische Standards
sind weniger wichtig, es werden primar die Konsutimeren zufrieden gestellt und nicht die
Kunstlerinnen selbst. Dies ist die klassische T&ilmnen- oder Flughafenkunst, welche oft
wenig mit traditioneller Kunst gemein hat. Es kommur Standardisierung und
Rationalisierung der Produktion und oft zu einereftefachung der Designs, weshalb diese
Kunstden schlechten Ruf hat, qualitativ minderwertigsein. Auch der symbolische Inhalt
der Kunswverke wird reduziert und den Vorstellungen der Konentinnen Uber die
produzierende Gruppe entsprochen, weshalb hier awch ,Ethno-Kitsch® gesprochen

werden kann.

Durch den Kulturkontakt kommt es jedoch durch nigl@en, Techniken und Werkzeuge auch
zu fruchtbaren neuen Kunstformen und SynthesenseDiunstform wird als reintegrierte

Kunst bezeichnet. Die Mola-Blusen der Kuna und Siflverschmuck der Navajo sowie die
Button-Blankets — die traditionellen Umhéange mitlfeattknopfen, welche heute als so
charakteristisch fur die Nordwestkiste gelten d 8eispiele hierzu.

Es gibt jedoch auch den Fall, dass indigene Kimstlen die Kunstformen der Eroberer
Ubernehmen, den Kinstlerinnen der dominanten Kaidtigen und mit diesen konkurrieren.
Diese assimilierte Kunst ist Ausdruck extremer Duwanz und des Wunsches zur

Assimilation.

In der popularen Kunst werden ebenfalls europaisalestformen angewandt — der Inhalt,

die Gefluhle und Bedeutungen sind jedoch anderegand.

Meistens féllt die indigene Kunst einer Gruppe irhmere dieser Kategorien, teilweise
parallel oder aber auch zeitversetzt — dem Korgatgprechend. Dies trifft auch auf #lanst
von First Nations der Nordwestkuiste (vgl. Graburn 1976:4-9).

6.1 ,Native Pride“ — Revitalisierung und neues Selbstb&usstsein

Nelson Graburn (vgl. 1976:31) sieht fir eine kosogite Bevolkerung zweierlei

Maglichkeiten in Bezug auf den Umgang mit tradigdan Kunstformen — entweder wird die
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Kunst als ethnischer Marker betont und im Falle egin,Aussterbens” revitalisiert

(traditionelle bildende und reintegrierte Kunstjdeo es findet eine Anpassung an und
Imitation von Kunst der kolonialisierenden Kultuat (assimilierte und populdre Kunst).
Beide Mdglichkeiten schlieBen die Herstellung vau&nirs und kommerzieller bildender

Kunst nicht aus.

Die Geschichte dekunst von First Nations der Nordwestkibiestatigt einerseits Graburns
Aussage, da phasenweise entweder Assimilation delevitalisierung vorherrschten,
widerspricht ihr jedoch auch, da beide Mdglichkeimim Teil gleichzeitig stattfanden, das
»7Aussterben® von Kunst hier nicht immer mit Assiatibn gleichzusetzen ist und
infolgedessen auch nicht aus dieser Motivation deeruropaische Kunst imitiert wurde. Die
geografische KleinrAumigkeit der Nordwestkiiste magime Vielzahl an verschiedenen
Handlungsstrategien madglich, welche ein weitereek8pm als Revitalisierung oder

Assimilation aufweisen.

Um einen guten Uberblick schaffen zu kénnen, wit die Geschichte der letzten in etwa
200 Jahre trotzdem in drei grol3e Phasen untertgdtPhase des frihen Kontaktes von etwa
1770 bis 1850, in welcher neue Materialien undfleinerender Handel zu einem Goldenen
Zeitalter der Kunst an der Nordwestkiste flhrtemej Zeit zwischen 1884 und 1951 (jene
Zeitspanne, in welcher das sogenannte Potlatche¥gildtig war), in welcher die Repression
zunahm und die MalRnahmen, die zur Assimilationini¢igenen Bevdlkerung flihren sollten,
SO massiv waren, dass es zu einem Tief- beziehwgswWullpunkt in der Kunstproduktion
kam und die Phase der Revitalisierung ab 1951, efthver das Kunsthandwerk eine neue
Blute erlebte. Nur mit diesem Wissen uber die Gebth derKunst von First Nations der
Nordwestkistemit ihren Hoch- und Tiefpunkten, kann die unglache Leistung der
Revitalisierung anerkannt, die Bedeutung Womnst fir First Nations der Nordwestkiste
erfasst und die von Graburn genannten Verandervomsgse aufgezeigt werden (vgl. Berlo
& Phillips 1998:1-3,173; Dohrmann 2000:50-51).

6.1.1 Die Hochblite und das beinahe Erloschen der Nordwddistenkunst

Nelson Graburn (vgl. 1976:13) nennt einige Bedimggum welche erflllt werden missen,
damit traditionelles Kunsthandwerk sowie die [Uledelite Herstellung von
Gebrauchsgegenstanden fortbestehen kann. Zunaoksteime Nachfrage bestehen und das
Rohmaterial weiterhin vorhanden sein. Aul3erdem rdassWissen uber die Herstellung von
Kunstgegenstdnden und die &sthetischen Werte gegae. Dazu missen Kinstlerinnen

144



einerseits Zeit haben, sich ihrer Kunst zu widmemd wandererseits dirfen ablenkende
Attraktionen nur ein gewisses Ausmald annehmenadd&dernen des Kunsthandwerks sonst
fur die nachste Generation nicht mehr erstreberisveeheint. Zusatzlich sind die
Anerkennung der sozialen Gruppe und die Einbettiorey Kunstproduktion in ein religioses

System sowie die Notwendigkeit der Kunstgegenstédmdemselben Kontext wesentlich.

Zur Zeit des ersten Kontakts mit Européerinnen @nJahrhundert waren diese Bedingungen
in mehr als ausreichender Form gegeben — die Hwfighneuer Rohstoffe und vor allem
neuer Werkzeuge fuhrte sogar zu einer Blute dersKan der Nordwestklste und schien den
Fortbestand lokaler Kunstproduktion nicht zu beéititigten, sondern zu stimulieren. Die
Nachteile dieses Kulturkontakts wirkten sich jedobkreits einige Jahrzehnte spéater
dramatisch aus (vgl. Feest 1980:174). Aufgrund den Siedlerinnen verbreiteten
Krankheiten nahm die indigene Bevolkerung rapide als etwa eine Pockenepidemie in den
1860er Jahren die Haida erreichte, lebten nach Aelauf eines Jahres nur noch 1200 der
urspringlich 9000 Haida. Die Uberlebenden verlieBénihre Dorfer, schlossen sich mit
jenen anderer Siedlungen zusammen und lief3en @ishin der Nahe von Missions- oder
Regierungseinrichtungen nieder. Dort war das Fetdben der offentlichen Zeremonien oft
unmaoglich, sodass diese und das damit verbundenstkandwerk beinahe vollstandig zum
Erliegen kamen. (vgl. Berlo & Phillips 1998:203) eDindigene Bevdlkerung in British
Columbia nahm bis 1915, als sie ihren Tiefpunkeiehte, weiterhin stetig ab und begann
sich erst ab 1920 langsam wieder zu erholen (vgw KL990:164). Zuséatzlich zu den
Bevolkerungsverlusten trugen jedoch auch die zeestdSozialstrukturen, der Einfluss neuer
Ideen und Glaubensvorstellungen, die Missionardoregeten und die MalRnahmen der
Regierungen dazu bei, dass die Motivation, Kunstustellen, fast ganzlich erlosch (vgl.
Graburn 1976:12; Holm 1990:605,629). Weiter besghitg wurde dieser Prozess durch die
~>ammlertatigkeiten“ von Missionarinnen, Regierumggmtinnen, Wissenschaftlerinnen und
Museen, welche sich viele wertvolle Kunstgegenstardle zum Teil essentiell fir den
Fortbestand von Zeremonien waren (wie zum Beispakken), aneigneten und ihren
Sammlungen hinzufiigten — dies natirlich ,zum Wollleer Schuitzlinge®, damit das
koloniale Projekt der Konvertierung und Assimilieguseinen Abschluss fande (vgl. Glass
2004:124). Auch wenn dadurch bis heute viele Gadads erhalten geblieben sind, welche
ansonsten vermutlich entweder an Privatpersonekauéir worden oder dem natirlichen
Verfall anheimgefallen waren, war die Entwendungsdiben flir die Bevdlkerung fatal, da
sie angehenden Kiunstlerinnen die Vorbilder nahm dabs spirituelle Leben der
Gemeinschaft unmdglich machte (vgl. Berlo & Phglid998:14-15). Hier ist jedoch
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wiederum die Konkurrenz neuer Ideen und der Venhast traditionellem Wissen nicht zu
unterschatzen, denn technisch gesehen, hatte eatiVdrlust eines Gegenstandes, ein neuer
hergestellt werden kdnnen und so die dazugehtéreAdeemonien erhalten bleiben kdnnen
(vgl. Kramer 2004:166).

Ende des 19. Jahrhunderts unterstitzte auch dietZgebung in Kanada die Bemihungen
von Missionarinnen und Beamtinnen — im Jahr 1884dwuder Federal Indian Act
verabschiedet, welcher unter anderem die FeiePd#atchs bei Strafe verbot (vgl. Berlo &
Phillips 1998:182; Dohrmann 2000:49-50; Feest 1980Glass 2004:124; Graburn 1976:12).
Obwohl der Potlatch in entlegenen Gegenden weitdrbimlich abgehalten wurde, bedeutete
dieses Gesetz eine drastische Einschrankung dehtd&Rewon First Nations an der
Nordwestklste. Da nicht nur die Zeremonie selbshdern auch alle dazu gehdrenden
Tatigkeiten — wie etwa das Aufstellen von Totemfgah— verboten wurden, entfiel ein
wesentlicher Antrieb zur Herstellung von Kunstgesiganden (vgl. Dohrmann 2000:49-50).
Der bekannteste Fall diesbeziiglicher Repressiorzrdig Verhaftung aller Teilnehmerinnen
eines Potlatchs der Kwakwaka'wakw und deren Freilag unter der Bedingung der
Konfiszierung samtlicher Potlatch-Insignien im Jat®21. Dieses Ereignis stellte den
Hohepunkt der Unterdriickung dar. Mittels der Eiméifty von Internatsschulen — den
sogenannten Residential Schools — und der Schalipffiir die Kinder von First Nations
sollte ab den 1920er Jahren einerseits die Erzgehian indigenen Kindern zur ,Zivilisation®
gewaéhrleistet und andererseits das bloRe Verlangaeh ihren religibsen Brauchen
»=ausgetrieben* werden (vgl. Glass 2004:124; Sawsd®97:101). Auch der Kunsttradition
sollte so ein Ende bereitet werden. Dies erziroters damals den Anthropologen Franz

Boas, welcher dies in einem Brief an seinen Solfte#s:

“I had a council with the Indians, who are reallyffering because of the stupid
persecution of their customs by the government goés so far that the children
in school are not allowed to draw in the traditiostyle of their people, but
according to prescribed models.” (Rohner zit. inalt,s 1994:241)

Die von Boas beschriebene Situation entspricht darch Zwang herbeigefiuhrten
assimilierten Kunst, wie sie Graburn beschreibeseiSchulen sind nicht nur deswegen einer
der Hauptgrinde des fast vollstandigen Verschwisdéer Kunst von First Nations der
Nordwestklste. Die Kinder dieser Generationen wundieht nur ihrer Muttersprache und
ihrer Kultur beraubt, sondern auch ihre Beziehungerltern und Grol3eltern wurden brutal
unterbrochen. Eine traditionelle Erziehung sowie whtindliche Weitergabe von Ereignissen

der Vergangenheit war nicht mehr moglich (vgl. Baketerview 2009:30; Berlo & Phillips
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1998:229; Dangeli, Interview 2009:15-16; Rammelitetview 2009:16). Der Philosoph
Anthony Appiah (2005:137) erwahnt in seinem BuchéTEthics of Identity”, dass “after all,
we have it to some extent in our power to makeahildren into the kind of people who will
want to maintain our values, beliefs, and custor@¥nau diese Macht, dieses Recht wurde
den First Nations genommen, indem ihre Kinder fsn/on ihrem Einfluss erzogen wurden.
Dies ist der Grund, weshalb zu Beginn der Revitiisg nicht nur die Wiederbelebung von
Kunst sowie von Brauchen und Traditionen im Vordeng standen, sondern auch die
Aufzeichnung von Wissen, welches nach einem halladanhundert der Zwangserziehung nur
noch von einigen wenigen Alten weitergegeben werdlennte (vgl. Berlo & Phillips
1998:229).

Die hier geschilderten Ereignisse und Prozesserhatir Folge, dass Anfang des zwanzigsten
Jahrhunderts — auch unter Mitgliedern von Firstidwest der Nordwestkiste selbst — die
Meinung vorherrschte, dass ihre Kunst bald ganaletschwinden wirde, beziehungsweise
an manchen Orten bereits ausgestorben sei (vgllo B&r Phillips 1998:1-3,175,202;
Dohrmann 2000:50). Hier sind vor allem die Haidsa Beispiel heranzuziehen, da in ihrem
Fall tatsé&chlich von einem nahezu kompletten Verigs Kunsttradition gesprochen werden
kann (vgl. Feest 1980:174). Doch nicht nur deresf3grtige Tradition der Schnitzerei war
betroffen — auch die traditionell hergestellten @&der Southern Coast Salish wurden zum
Beispiel bis zur Mitte des 20. Jahrhunderts kaurhrmpeoduziert (vgl. Holm 1990:626; 629).

Und so wurden die Jahre um 1900 zum Tiefpunkt ey Kulturen in British Columbia
(vgl. Feest 1980:28; Holm 1990:629; Phillips 19981 Auch wenn einige wenige
Kinstlerinnen weiterhin Kunst produzierten, so waene Kunstwerke in ihrer Qualitat und
auch die Quantitat der hergestellten Gegenstandbt mhit denen friherer Zeiten zu

vergleichen (vgl. Holm 1990:vii-ix,630).

Nelson Graburns Unterscheidungen der Kunstformbgema, kann somit zu dieser Zeit das
Ende der Kunstproduktion fur die eigene Communitg uler Tiefpunkt der traditionellen

oder funktionalen Kunst beobachtet werden.

Dennoch ist die Aussage, dass die Kunst von FiedtoNs an der Nordwestkiste um 1900
vollstandig zum Erliegen kam, nicht nur generatsnel, sondern teilweise inkorrekt. So
wurde zum Beispiel der Potlatch trotz des offigelMerbots weiterhin zelebriert und somit
auch diesbezigliche Kunstgegenstande hergestedlt,imamer der Indian Agent seine

Autoritat entweder aufgrund der Abgelegenheit, @dnglichen Landschaft oder aber
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aufgrund eines Mangels an Polizisten und Gefangniagcht durchsetzen konnte — in einigen
Féallen es wohl auch nicht wollte (vgl. Berlo & Rips 1998:202,204; Holm 1990:630;

Saunders 1997:101; Townsend-Gault 2004:190). Ederas Beispiel ist die traditionelle

Herstellung von Kanus — wahrend etwa die Nuu-chathrdiese Tradition aufrecht erhielten

und bis heute Kanus auf traditionelle Art herstellbaute Bill Reid 1985 das erste Haida
Kanu seit mehr als 50 Jahren, welches so zum SydargRenaissance” von Kunst von First
Nations der Nordwestkuste wurde (vgl. Townsend-G204:190).

Das Ende des Schnitzens von Totempféhlen wird aebenmit der Jahrhundertwende
angenommen. Als jedoch 1936 ein Hochwasser in @nigorfern der Gitksan die alten
Pfahle wegspllte, wurden diese von den Bewohnemlgeeettet und anschlieRend restauriert.
Als die Reparaturen in der Mitte der 1940er Jakitdie3lich abgeschlossen waren, wurden
dort anlasslich der Neuaufstellung der Totempfahieh Potlatchs abgehalten. (vgl. Berlo &
Phillips 1998:196-198)

Die Kwakwaka'wakw sind das beste Beispiel, um dasssterben® indigener Kunst an der
Nordwestkliste zu widerlegen. Wahrend fast Ubemalldar Kiste die alten Traditionen
erloschen, blieb der Kunststil der Kwakwaka'wakwnRainiger Meisterschnitzerinnen wie
Charlie James, Mungo Martin (1879-1962), Willie 8ead (1873-1967) und Ellen Neel Uber
die Jahrhundertwende hinaus erhalten und wurdeelsitdes alten Systems von
Lehrmeisterinnen und Lehrlingen nahtlos von einen&ation an die nachste weiter gegeben
(vgl. Duff 1967:109; Feest 1980:174; Holm 1990:62B)ese Kinstlerinnen produzierten
wahrend der gesamten ersten Halfte des 20. Jalehtanginter quasi illegalen Umstanden
weiterhin traditionelle Kunstwerke, auch wenn saé{d aul3erhalb der Grenzen ihrer eigenen
Heimat keine Anerkennung erfuhren und oft reguldr@nnarbeit nachgehen mussten, um
ihren Lebensunterhalt zu verdienen (vgl. Jonait@®©41242-243). Doch selbst bei den
Kwakwaka‘'wakw gab es gewisse Einbul3en. So wurde etwischen den 1930er und den
1950er Jahren kein Erinnerungspfahl aufgestellt fdgim 1990:630).

Auch wenn dem traditionellen Kunsthandwerk fir digene Gruppe in vielen Orten kaum
noch nachgegangen wurde, so schréankte dies niaoht kdeative Produktivitdt von
Kinstlerinnen ein — viele von ihnen betrieben ilandwerk im Rahmen der Herstellung von
Souvenirs, kommerzieller bildender Kunst oder eggnierter Kunst weiter. Diese
Kunstformen entsprechen der klassischen indigenamsK(bei Graburn: Kunst der Vierten
Welt) auf welcher Nelson Graburns Fokus liegt. Banze Kontext hatte sich zwar durch die

Verdanderung der Rezipientinnen von Mitgliedern deigenen Community zu
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Aulenstehenden gewandelt, doch gerade diese Tasiisdustrie und die groRe Nachfrage
nach ,Kuriositaten® und ,Primitiver Kunst®* Anfanged 20. Jahrhunderts war fir das
Fortbestehen von Kunsttraditionen an der Nordwessgkiicht unwesentlich.

Bereits um 1820 hatte die hohe Nachfrage einemeig&Virtschaftszweig zur Herstellung
von Souvenirs hervorgerufen (vgl. Carpenter 1976:1Bn 1870 wurden Gegenstéande
speziell fir Museen und Privatsammlungen angete(tigl. Phillips 2007:438; Saunders
1997:93) und als Franz Boas in den 1880er Jahreteamordwestkiste forschte, wurden
nicht nur Masken, Zeremonial- und Alltagsgegenstdmdm Verkauf angeboten, sondern
auch Miniaturtotempfahle, -wappen und -langhausevies Silber- und Kupferschmuck fur
den Verkauf in Vancouver und Victoria hergestelitgl( Saunders 1997:93). Die
Kinstlerinnen verwendeten dieselbe Metaphorik ireséin Souvenirs wie in jenen
Gegenstanden, die fir Potlatches produziert wur@eh Berlo & Phillips 1998:204).
Gleichzeitig entwickelten sich jedoch auch neuenoimtive Kunstformen, wie die
Herstellung von Grafiken und Malereien sowie digektigung von Schmucktellern, Loffeln
und Pfeifenkopfen aus Argillit. Die herkdbmmlichenote wurden auf neue Weise
verarbeitet und auf immer neue Medien Ubertragegl. Berlo & Phillips 1998:203; Feest
1980:19) Als Ende des 19. Jahrhunderts die Meimanigerrschte, dass die Kulturen der First
Nations an der Nordwestkiste bald ,ausgestorbemt sgirden, nahm die Nachfrage an
indianischen Objekten — vor allem von Museen, Hibgionen, Missionarlnnen, Lehrerinnen
und Sammlerinnen — weiter zu (vgl. Dohrmann 2000:Bese indigene Souvenirproduktion
gewann dann zuséatzlich an Bedeutung, da die Produkbn Kunstgegenstanden fur den
eigenen Bedarf in Zeremonien aufgrund der Repressikaum mehr moglich war (vgl. Feest
1980:12,46). So konnten zum Beispiel die Geschighteelche Zeremonialgegenstande
erzahlten, nicht mehr in dieser herkdmmlichen Axd Weise festgehalten werden. Die Haida
begannen daraufhin diese in ihre Argillit-Schnigzen, welche auch an Touristinnen verkauft
wurden, einzubauen (vgl. Berlo & Phillips 1998:22(34).

“These commoditized arts were avidly collected ty tourists who stopped at the
Queen Charlottes on the newly popular Inside Pastadilaska, but they also
served important needs of the Haida themselvegpitkgéraditional stories and art
styles alive” (Berlo & Phillips 1998:203-204).

Diese Argillit-Schnitzereien wurden bereits Anfadgs 20. Jahrhunderts zu einem Uberall
bekannten ethnischen Marker der Haida (vgl. Grabl®@6:68-69). Auch Totempfahle

wurden als solche ethnischen Marker hergestelltueh awvenn sie nicht als traditionell
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angesehen und aus kommerziellen Grinden hergesteiten, waren sie ein Beweis, dass
die Kulturen der First Nations der Nordwestkustedestanden (vgl. Graburn 1976:25).

So waren auch vielKunstverke des beriihmten Haida Meisterschnitzers Ché&diesishaw
(1839-1920, Abbildung 44) fuir den Souvenirmarkt timesit, was deren herausragende

Qualitat jedoch nicht minderte. Der Kontext jendajékte veranderte sich jedoch erheblich.

Abbildung 45

Fur seinen Urenkel Robert Davidson und seinen Gxd&m Bill Reid wurden diese Werke in

der Phase der Revitalisierung als Vorbilder unehdiertvoll.

Die durch die Produktion fir AuRenstehende entsmedHybriditat der Medien und Stile

wird oft als Qualitats- und Authentizitatsverlustwertet. Dies ist jedoch auch von einer
anderen Sichtweise zu betrachten — diese Verangenukonnen als der ,Preis”, der fur das
Uberleben der Kunstformen bezahlt werden mussgesahen werden (vgl. Feest 1980:47).
Denn Souvenirs herzustellen war zeitweise die genlegale Moglichkeit, Kunsthandwerk zu

betreiben und somit die Verbindung zur Vergangdanaeirecht zu erhalten (vgl. Berlo &

Phillips 1998:202-204).

Zusammenfassend kann festgestellt werden, das&uhststile der First Nations an der
Nordwestkiste zwischen 1884 und 1951 — als dasatebtlerbot bestand — zwar einen
Tiefpunkt erlebten und in manchen Gegenden keirelitionellen Kunstwerke mehr
hergestellt wurden. Einzelne Kunstlerinnen Ubtelogh nach wie vor ihnr Handwerk aus und
sorgten so flr eine nahtlose Weitergabe des ttadiewissens. Die Tourismus- und
Souvenirindustrie sorgte schlie3lich fir ein zulsétes, wichtiges und vor allem legales

Betatigungsfeld (vgl. Feest 1980:46).
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6.1.2 Die Revitalisierung

“If we really think about First Nations history din pride in who they are is a very
recent phenomenon [...] — maybe 35 years. [...] Thepleeaow walk around
with t-shirts or caps on their head that say ‘NatRride’. That's a relatively new
phenomenon. It was not something that was, wherstldame to Vancouver 33
years ago, not at all.” (Rose, Interview 2009:26)

Diese Interviewaussage macht auf den massiven @nstorerischen Einfluss, den das
Potlatchverbot und die Erziehung in den Resider8@iools auf das Selbstbewusstsein von
First Nations an der Nordwestkiste hatten, aufnanksDer Stolz von First Nations der
Nordwestklste, welcher heute auch und vor alleaemKunst zum Ausdruck gebracht wird,

ist ein sehr rezentes Phanomen.

Nach Nelson Graburn (vgl. 1976:24-25,30) ist diecligsinnung auf traditionelle Werte
sowie die Wiederbelebung alter Traditionen und Bh&ueine héufige Reaktion indigener
Kulturen auf die Bedrohung durch politische undtsahaftliche Kréfte von auf3en und den
Druck von Missionarinnen. Dies schafft eine eindig® Identitat und stellt eine Verbindung
zu einer Vergangenheit her, die als besser al&dgenwart erlebt wird. Gleichzeitig erwéhnt
Graburn jedoch erhohte kulturelle Autonomie und ddechlassen von Repression als

vorteilhaft fir eine Revitalisierung erloschenemstformen.

Der Anlass der Revitalisierungsbewegung an der Westkuste stellt ein Konglomerat beider
Grunde dar. Einerseits war die Revitalisierung dides Jahrhunderts unbedingt notwendig,
da das Wissen am Aussterben war. Hatte sie darn siattgefunden, wére sie vielleicht
gescheitert. Bereits eine ganze Generation staridr udem Einfluss der Erziehung in
Residential Schools und diejenigen, welche die teadierten Mythen und die Geschichte
kannten sowie die traditionellen Kunstformen be$ahten, waren alt und wurden mit jedem
Jahr weniger (vgl. Berlo & Phillips 1998:229). Ifsm wurde die Revitalisierung aufgrund
von und als Reaktion auf Repression ausgelost.ci&eitig stieg jedoch das offentliche
Interesse an déf€unst von First Nations der Nordwestkis&e wurde sozusagen auch vom
europaischen Publikum und europaischen KinstleninaeSurrealisten wie etwa André
Breton sahen diese Kunst als Inspirationsquelleiedeventdeckt (vgl. Jonaitis 1994:241).
Zusatzlich lebte in den 1980er Jahren das romdntiscklarte Bild des ,Edlen Wilden®
wieder auf und die Mehrheitsgesellschaft brachten,dindianerinnen immer mehr
Sympathien entgegen (vgl. Jackson 2002:10). Da derismus und mit ihm die Einnahmen
aus dem Souvenirmarkt stetig zunahmen, waren dsvaschaftliche Interessen, welche die
Reuvitalisierung forcierten (vgl. Appiah 2005:139a65 & Graburn 2004:112).
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Ebenfalls wichtig fir den durchschlagenden Erfoler dRevitalisierung und der breiten
Anerkennung der Kunst der First Nations der Nordkiete war die Etablierung
individueller Kinstler wie Bill Reid und die Ausfiteng seiner Kunstwerke in international
renommierten Galerien und Museen (vgl. McLennanerimew 2009:12). Die weltweite
Anerkennung Bill Reids erhdhte wiederum das AnsatanFirst Nations der Nordwestkiste

insgesamt und ihrer Kunst in Kanada.

Ein weiterer wichtiger Grund war der soziale unditigehe Aktivismus, welcher das Klima
der Jahre nach 1960 kennzeichnete. Infolge dessarek in einigen Fallen zur Repatriierung
von Objekten, welche gesammelt oder konfisziertdear waren. Diese Ruckfiihrung von
indigenem Eigentum wurde fir viele First NationsmzuSymbol ihres Kampfes um
Autonomie und Selbstbestimmung, Landrechte, fremigibnsausiubung und kulturelle
Revitalisierung (vgl. Glass 2004:116,125; Napie®7:966). Die Ruckkehr wichtiger und
schon verloren geglaubter Objekte brachte neue Vsltidin mit sich, die Traditionen zu
erlernen, sich mit den alten Glaubens- und Wertebumgen auseinander zu setzen und
fuhrte so zu einem neuen Stolz auf das indigene Bolwie die Identitat als First Nation (vgl.
Glass 2004:126,129-131; Kramer 2004:162). Dochtmcin die Gegenstande, welche durch
Repatriierung der Community wieder zur Verflugungnsien, sondern auch die nun von
Kinstlerinnen neu hergestellten Objekte trugen daay dass das zeremonielle Leben der
First Nations wieder auflebte (vgl. Kramer 2004:178leichzeitig gab es durch repatriierte

Objekte nun wieder alte Vorbilder, nach denen giclge Kunstlerinnen richten konnten.

Eine wichtige Quelle des Wissens stellten auch Messammlungen oder die Restaurierung
alter Kunstwerke wie Totempfahle dar, da es in rhancGruppen keine Uberlebenden aus
der Zeit vor der Missionierung und der Zwangsemighin den Internatsschulen gab und so
~-menschliche” Wissensvermittlerinnen nicht mehrhammden waren (vgl. Baker, Interview
2009:16; Kew 1990:166).

So zeigte sich zum Beispiel der Nisga‘a Meistergzbn Norman Tait von dem Haida-Kanu
in der Grand Gallery des American Museum of Nattiigkory, welches 1883 ans Museum
kam und wahrscheinlich von dem Heiltsuk-Kinstlerpt@aan Carpenter (1841-1931)
angefertigt wurde, derart begeistert, dass er niiuBnis des Museums das Kanu vermal3, die
Bauart untersuchte und das Kanu daraufhin nachlfagteJonaitis 1994:250; vgl. AMNH,
Online: 2010). Objekte der materiellen Kultur inhmbgrafischen Sammlungen sind
Primarquellen, weshalb in den Museen indigene Gelsteh verwaltet wird. Die in den

Museen ausgestellten Werke vergangener Zeit urgtorbener Kinstlerinnen stellten somit
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fur diese Generation einen wahren Schatz dar @etlo & Phillips 1998:204). Die tiefe
Bedeutung derselben kann nur mit den Worten ders#ém auf deren Schultern die

Revitalisierungsbewegung ruhte, wiedergegeben werde

“I still marvel at all the freedom and all the diedy he has; by looking at
Edenshaw’'s artworks I've learned to loosen up aadckeative within the art
form. I've learned that the only limitation | have creativity is my own fear.”
(Davidson, zit. in Jonaitis 1994:247)

“Even this remnants must be removed from us byespacwell as time, so much
of their dimension destroyed by glass, the contacken by barriers. But if we
can bring to these our contemporary sensibilityjckied by a knowledge of the
world’s art, we may perhaps find in them a deepe&amng even than their
creators intended.” (Reid 1967:45)

Diese Kunstler tibten selbst grol3en Einfluss au¢ @i@ue Generation junger Kinstlerinnen
aus, welche deren Werk wiederum fortsetzten. Ofsstas auch nur die Gelegenheit zur
Weitergabe von Wissen gegeben und finanzielle Mitiereitgestellt werden, damit

Kinstlerinnen auch ihren Lebensunterhalt verdikmemten. Denn war dies nicht der Fall, so
war auch die Motivation, Kunsthandwerk — wie etwas dSchnitzen, Weben oder die
Korbflechtkunst — von den Alten zu lernen, weit igger (vgl. McLennan, Interview

2009:13).

Blcher waren in dieser Zeit ebenfalls essentiefl,ZAugang zu ,altem" Wissen zu erlangen.
Immer mehr Blcher, in welchen Masken, Rasseln, Kahatempféahle und Bentwood Boxes
abgebildet waren, die ab den 1950er Jahren puftlizweirden, fanden ihren Weg in
indianische Gemeinden und halfen, den dortigen Heénhisnen die Prinzipien der Kunst ihrer
Vorfahren zu verstehen und die Strukturen der Ktenditionen wieder zu beleben (vgl. Holm
1990:629-630; Jonaitis 1994:247). Das bekanntestk ainflussreichste Buch ,Northwest
Coast Indian Art: An Analysis of Form*“ verfasste6b9der Kiinstler und Kunsthistoriker Bill
Holm. Sein Buch beinhaltet den Aufbau der Kunsastidler Nordwestkiste, ihre
grundlegenden Prinzipien und strengen Regeln. Hmaog seine Informationen zum einen
von noch lebenden, traditionell ausgebildeten K@nsinen, wie etwa Willie Seaweed, und
zum anderen aus der Analyse tausender Objektehimogtafischen Museen. (vgl. Berlo &
Phillips 1998:183; Holm 1965:vii-ix; Jonaitis 19243-244) Der Einfluss, welchen dieses
Buch auf die indigenen Kinstlerinnen in jenen Jahratte, ist nicht zu unterschatzen — es
trug wesentlich zur erfolgreichen Revitalisierurey &€unst der Nordwestkiiste bei. Fir viele
Kinstlerinnen stellte dieses Buch eine Anleitungnzirlernen der Traditionen ihrer
Vorfahren dar (vgl. Jonaitis 1994:246; TownsenddGd999:117). Da Bill Holm kein
Mitglied einer First Nation ist, bleibt sein Buchatritten. Fir Robert Davidson zum Beispiel
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wurde es jedoch zur ,Bibel” (vgl. Townsend-Gaul®29116). Auch Bill Reid analysierte mit
Hilfe von Objekten in Museen unabhangig von Holmm d@unststil seiner Vorfahren und
teilte dieses Wissen schlieBlich mit seinem LefrliRobert Davidson (vgl. Jonaitis
1994:247).

Besonders bedeutsam war auch die ab den 1970eenJahetig steigende Zahl von
Kulturzentren und Museen, welche von First Natigekeitet wurden (vgl. Baker, Interview
2009:31; Berlo & Phillips 1998:234; Holm 1990:62866 Glass & Graburn 2004:112;
McLennan, Interview 2009:3-4). Als Beispiel ist htte Kunstschuld’san in Hazelton, auf
dem Territorium der Gitxsan, zu nennen (vgl. B&IBhillips 1998:205-20; Holm 1990:630).
Diese Einrichtungen haben nicht nur die Bewahrung Revitalisierung alter Traditionen
zum Ziel, sondern auch die Starkung des indianrs@albstbewusstseins und Stolzes sowie
die Anerkennung durch die Mehrheitsgesellschafi gw 1990:166).

6.1.3 Die wichtigsten Ereignisse in der Phase der Revitalerung

Bereits in den 1930er und 1940er Jahren beganimalidsmusindustrie di&unst von First
Nations der Nordwestkustiir sich zu entdecken und lie3 Totempfahle von geden
Kinstlern restaurieren und sie an Orte schaffemcheefiir Touristinnen leichter zuganglich
waren — etwa entlang der Eisenbahnlinien oder iani8y Park (vgl. Berlo & Phillips
1998:196-198; Kramer 2008:32).

Abbildung 46

Gleichzeitig wurden die Kunststile der First Nasater Nordwestkiste auch von Museen und
Galerien erstmals als Kunst und nicht als Kuriasider ethnografisches Material angesehen
und als solche zum Beispiel 1941 Museum of Modern Aiih New York ausgestellt (vgl.
Jonaitis 1994:237). Doch nicht nur die Museen, somdauch die Mehrheitsgesellschaft
erkannte nun den asthetischen Wert dieser Kungf7 urde Mungo Martin, welcher in

seiner eigenen Community in Fort Rupert bereits laagem ein angesehener Kunstler war,
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von derUniversity of British Columbian Vancouver eingeladen, um die stark verwitterten
Pfahle auf dem Universitatsgelande zu restaurienehauch einige neue Totempféhle fir den
Totem Parkder Universitat zu schnitzen. 1952 fihrte Mungatiiahnliche Arbeiten fir das
RoyalBritish Columbia Museunmn Victoria durch. Dabei wurde der arbeitende Klarsgar
selbst zu einer Touristenattraktion, was das stetigggende Interesse an indigener Kunst
zeigt. (vgl. Berlo & Phillips 1998:204; JonaitisdB242)

1951 wurde schliel3lich das Verbot des Potlatchgielif aufgehoben. Die einst unterdrtickten
Zeremonien und das damit verbundene Kunsthandwerlem nun zum Zeichen der eigenen
Identitat und zum Ausdruck neuen SelbstbewusstgegisSaunders 1997:92).

“Viewed from the perspective of the history of watility and ethnicity on the
Northwest Coast, 1951 is a turning point when olm®res of traditional

ceremonies assumed catechretic potency: new mesainmgied old practices, old
meanings imbued new practices. In this situatidiaats and ceremonial regalia,
guintessentially embodying the new morale, becahmrged with the political

efficacy of anethni€ (Saunders 1997:92).

1953 wurde der erste offentliche Potlatch seit Z=imten abgehalten — der Anlass war die
Einweihung des Langhauses, welches Mungo Martiitlmnderbird Parkin Victoria erbaut
hatte (vgl. Jonaitis 1994:242). Obwohl die Zeremaninun nicht mehr illegal waren,
herrschte bei den alteren Teilnehmerinnen Nerviositi. Als daraufhin jedoch keine
MalRnahmen der Polizei folgten, wurde das Gesetgidtigl als Geschichte erlebt und das
Jahr 1953 galt fortan als Beginn der Wiederaufnahthes Zeremonialismus an der
Nordwestkiste und als ein Symbol des Endes deziglffén Unterdriickung (vgl. Berlo &
Phillips 1998:205; Jonaitis 1994:242; Rammell, initwv 2009:19). Wie sehr die Faszination
bezuglich der Kunst und Kulturen der First Natiomer Nordwestkiste in der
Mehrheitsbevolkerung in diesen Jahren vorherrsadeaigt die Beteiligung von mehr als 2000
Interessierten an der offiziellen Eréffnungsfeieasd.anghauses von Mungo Martin (vgl.
Jonaitis 1994:243).

In den 1960er Jahren wirkten bereits viele, voeraljunge Kinstlerinnen der Haida an der
Renaissance ihrer Kultur mit und setzten die Trawliles Schnitzens in Argillit fort (vgl.
Graburn 1976:69). Der stetig wachsende Markt fidigene Kunstwerke fuhrte zu weiter
steigender Motivation der jungen Kinstlerinnen tdaglitionellen Techniken, Prinzipien und
Regeln der Kunst zu erlernen — und diese auch eu¢ Medien wie etwa den Siebdruck
anzuwenden (vgl. Holm 1990:630).
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1967 wurde das hundertjahrige Bestehen der kartatid€onfoderation gefeiert. Aus diesem
Anlass stellte die Regierung erstmals grol3flacimgrizielle Mittel zur Forderung indigener
Klunstlerinnen zur Verfigung, um deren Beitrag zun&das Kultur und Identitat
anzuerkennen. Die Ausstellupgrts of the Raven” in deWancouver Art Galleryiickte zu
dieser Zeit indigene Kunstlerinnen und den Fortoestalter Traditionen in modernen
Kontexten in den Mittelpunkt (vgl. Saunders 199B)1Mas Ziel dieser Aktivitaten war es,
indigene Kunst als Teil der kanadischen Identitét begreifen. Renommierte indigene
Kinstlerinnen wurden nunmehr als kanadische Kinmistien und ihre Kunst als kanadische

Kunst wahrgenommen und gefeiert.

“The Haida style, kept barely alive for many desaldg a handful of slate carvers,
has recently been rediscovered and revived byHgid, Bill Holm, and others,
and finds promising future in the hands of youndp&b Davidson of Masset. But
now these are arts in a different sense. Thoudig émough of Indian descent,
they are now Canadian art, modern art, fine aff{ 1967:109)

Es dauerte jedoch immerhin bis in die spaten 19&®er frihen 1970er Jahre bis zum
Beispiel in Masset auf den Queen Charlotte Islatetserste Totempfahl seit neunzig Jahren
von Robert Davidson geschnitzt und errichtet wufdgl. Jonaitis 1994:248) oder die

Tradition des Korbflechtens bei den Coast Salisbdetbelebt wurde (vgl. Holm 1990:626).

Zur selben Zeit begannen die Kwakwaka'wakw aktive dinfang des Jahrhunderts

konfiszierten Potlatch Insignien von der Regierunguckzufordern, was in den 1980er
Jahren zu deren Repatriierung durch damard of Trustees of the Canadian National
Museums Corporatiofiihrte (vgl. Berlo & Phillips 1998:11; Umista, On& 2010).

Mit dem vom Kwakwaka'wakw Meisterschnitzer Henry iu(*1923, dem Sohn von
Mungo Matrtin, und seinem Sohn Tony Hunt, selbstdtégschnitzer und Designer, in Alert
Bay geschnitzten und errichteten zwolf Meter holhetempfahl wirdigte 1970-71 bereits die
neue Generation indigener Kinstlerinnen Mungo Mawind dessen unschatzbaren Beitrag
zum Uberleben der Kunst der Kwakwaka'wakw (vgl. aitia 1994:243). Robert Davidson
erbaute 1977 in Old Masset ein grof3es LanghaushranEseines Urgroldvaters Charles
Edenshaw, um so die Verbindung zu den Kunstlerlrveggangener Zeit wiederherzustellen

und zu visualisieren (vgl. Townsend-Gault 1999:119).

Obwohl viele der Auftrdge Robert Davidsons und adehder meisten anderen indigenen
Kinstlerinnen der Nordwestkiiste nicht aus der @gemdigenen Community kamen, so
erfullen ihre Werke dennoch wichtige Funktionere Stiellen Zeugnisse tUber das Weiterleben

der indigene Kulturen dar. Hier ist jedoch berélies Gratwanderung vieler zeitgendssischer
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indigener Kiinstler zu erkennen - die Balance zwischKulturaustausch und
Wissensvermittlung und kulturellem Ausverkauf. (vgKapitel 6.6; Townsend-Gault
1999:117-119)

Erst 1992 fand die erste Ausstellung indigener Kumsler National Gallery of Canadan
Ottawa unter dem Titel ,Land, Spirit, Power: Fiktions at the National Gallery of Canada“
statt. Dies war der erste Schritt, Kinstlerinnerr st Nations in eine Institution
einzubeziehen, welche bis dahin die eurozentrlstishlatur der Nationalkultur Kanadas
reprasentierte. (vgl. Townsend-Gault 1995:92)

Doch nicht nur in der Beziehung zur Mehrheitsgesékft veranderte sich das Verhalten der
Parteien zueinander wahrend der Phase der Rextahg — auch im Umgang untereinander
wurden alte Regelwerke und rituelle Handlungen @rrexlernt und zum Beispiel beim
Betreten des Gebietes einer anderen Gruppe gerfalgtbévgl. Xwalacktun, Interview
2009:12).

Die Anthropologin Charlotte Townsend-Gault (vgl.95%04) bezeichnet die Kunst von First
Nations der Nordwestkuste nicht als Kunststil, ®yndals geteilte sozio-politische Situation,
welche sich aus einer zerstorerischen Vergangenkeit Macht des Indian Act, des
Reservationssystems, aus den lokalen politischerrh&teissen, den veranderten
demografischen Gegebenheiten in einer nunmehr ligtisahen Gesellschaft und der
weltweiten ethnischen Revitalisierung zusammensdd® Kunst von First Nations der
Nordwestklste kann tatséchlich nicht getrennt Joeri Geschichte, von der Situation und
dem Leben der betroffenen Menschen betrachtet werde die Kunst im Lauf dieser

Geschichte entstand, fast ausgeléscht und in besvnsgerter Weise wiederbelebt wurde.

Doch Revitalisierung bedeutet fur die First Natiohsr Nordwestkiste nicht nur Altes
wiederzufinden und Traditionen beizubehalten — Rdigierung beinhaltet die Vitalitat ihrer
Kultur und die neu geschaffene Mdglichkeit dieseder heutigen Gesellschaft auszuleben.
Mike Dangeli, ein Kinstler mit Nisga’a, Tlingit unsimshian Wurzeln, drickt dies treffend

aus:

»We see it as our responsibility again adding oweseto this ongoing history and
dialogue and who we are as indigenous people byosmg new songs and by
creating new masks and new dances and talking awuives and how we view

ourselves and the world we live in as 21st cenabgriginal people” (Dangeli,

Artist Talk 2009:2).
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6.2 Die Individualisierung der Klnstlerinnen

Im vorigen Abschnitt dieses Kapitels wurde ein sz erwahnt, welcher nicht nur fur die
Revitalisierung von Bedeutung war, sondern die &wsangen zwischen der Mehrheits=

bevdlkerung, den Kinstlerinnen und den First Natider Nordwestkiste veréanderte.

Heute ist die individuelle Beschriftung und der Wers auf die Kinstlerinnen, welche diese

Werke schufen, selbstverstandlich.

“The poles in Stanley Park, they're made by spepéiople. They are all named.”
(Duffek, Interview 2009:12)

Doch der sichtbare Prozess der Individualisierumg, dessen Ende sich einzelne
Kinstlerinnen aus der ,anonymen Masse" der Firgtdda der Nordwestkiste etablierten, ist

ein rezentes Phanomen.

Die genauere Betrachtung der Geschichte der Fiatiohs der Nordwestkiste widerspricht
jedoch dieser Aussage. Individualitat war in keireerderen Gegend Nordamerikas so
ausgepragt, wie in den stratifizierten Gesellsgmfder Nordwestkiiste und schon in
prakolonialer Zeit gab es hier professionelle Klarginen, welche dieser Tatigkeit aufgrund
des o©konomischen Uberschusses der oberen Gestischachten hauptberuflich®
nachgehen konnten (vgl. Feest 1980:27-28). Denhedtschte im 19. Jahrhundert in weiten
Kreisen die Meinung vor, dass individuelle Kreatviin allen ,Stammesgesellschaften” eine
geringe — oder zumindest eine geringere Rollerater Européaischen Kunst — einnahm (vgl.
Feest 1980:11). Diese sogenannte ,Primitive Kunatfde generell als anonym, die Identitat
der Kunstlerinnen als ,unbekannt* angesehen. Aufdrdessen wurde bei den umfangreichen
Sammlungstatigkeiten kein Wert auf die Dokumentatder Herkunft der Objekte gelegt. Die
Entkontextualierung der Objekte in Museen und Getteverstarkte zudem die Anonymitat

der Kunstwerke.

Daraus wurde geschlossen, dass die Identitat derseluch fur die Mitglieder der ethnischen
Gruppe der Kunstlerinnen nicht relevant sei (vglalitirn 1976:21). Dies fuhrte wiederum
dazu, dass auch die Informationen zu Kunstgegethsitéder Nordwestkiste in Sammlungen
und Museen lediglich Auskunft Uber die ethnischeigpe der Herstellerinnen gaben (vgl.
Rammell, Interview 2009:23). Hier sind jedoch Uregertheiten zu entdecken — denn nur
weil die Museen und Galerien die Produzentinneeril@bjekte nicht feststellen konnten,
beziehungsweise keine ersichtliche Signatur vorbiangar, heildt dies keineswegs, dass die

Bewohnerinnen des Heimatdorfs der Kinstlerinnen miakt wollten oder konnten (vgl.
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Graburn 1976:21; Reid 1967:45). Allein die GroRe @&rfer machte Anonymitat fast
unmoglich. Weltweit entstand das Signieren von Kwasken in Stadten, wo in grol3en
Gruppen diese Anonymitat wirklich gegeben ist umd dieser Mangel an Individualitat

kompensiert wurde (vgl. Graburn 1976:21-23).

Da die Kunst von First Nations der Nordwestkustdgaund der vorhin genannten Annahmen
haufig ohne ausreichende Hintergrundinformationefbewahrt wurde, schlugen spatere
Versuche der Identifikation haufig fehl. Die Anadygon Unterschieden im Stil zu erkennen,
war Erfolg versprechender, als nach Jahren die #&ihinen zu identifizieren (vgl. Feest
1980:174; Holm 1990:609). Und so blieben Kinstleeim der First Nations lange Zeit
anonym — zumindest in der Mehrheitsgesellschatt Fgpburn 1976:22).

Selbst Bill Reid sah die Kinstlerinnen, welche jgbegenstédnde herstellten, die ihm ein
Jahrhundert spater solch unschatzbare Wissensquellaren, als eine anonyme,
verschwundene Gruppe an. Mit Hilfe ihrer KunstetiGenies stachen sie aus dieser Masse

hervor — jedoch nicht mit ihrem Namen, ihrer Geslota, ihrer Person:

“Whether my impressions are true or not, theseished men and womerhave
emerged through their art out of a formless massarafestral and historical
stereotypes — warriors, hunters, fishermen, eveeyn ihis own Leonardo — to
become individual in a highly individual societyRéid 1967:45).

Doch Bill Reid zweifelte nicht daran, dass dieseoAymitat eine kinstliche ist, geschaffen
durch die Ignoranz und das Unwissen derjenigendaieObjekte gesammelt und Uber die
Jahrzehnte hinweg aufbewahrt hatten, ohne aufdsietitat von Herstellerinnen zu achten.
Denn in der eigenen Gesellschaft herrschte meistZeeifel Gber die Herkunft der Objekte

— solange sie noch nicht von Museen und Galeriesargmelt wurden und das Wissen
daruiber verloren ging. Denn Unterstitzung unékannung durch die eigene Gruppe sind
wesentlich fur den fruchtbaren Werdegang und digviERlung von Kunstlerinnen (vgl. Reid

1967:46).

Erst als Museen, Sammlerinnen, Kinstlerinnen und ss@fischaftlerinnen der
Mehrheitsgesellschaft die Kunst von First Nationsr dNordwestkiste nicht mehr als
Kuriositaten oder ,Primitive Kunst®, sondern alddende Kunst ansahen, begann dieser
Prozess der Re-Individualisierung. Um einen hohétesis erzielen zu kdnnen, animierten
viele Kunsthandlerinnen die Kinstlerinnen ihre Werku signieren — der Name der
Kinstlerinnen und nicht nur ihre ethnische Grupe erstmals seit der Kolonialzeit auch
Uber den Akt des Kaufs hinaus von Bedeutung. Alswgehandelt stieg der Wert der
Objekte dementsprechend an. Da in der europaisklmstszene die besten Werke von
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namhaften Kunstlerinnen stammen, muss das Beste uddrcta Teuerste einer anderen
Kultur auch vonnamhaften Kinstlerinnen stammen. Als die Kunst vorstFMations der

Nordwestkliste als Kunst im westlichen Sinne anerkamar, erhielten die indigenen
Kinstlerinnen der Nordwestkiiste immer mehr Bedeytam Kunstmarkt. (vgl. Graburn
1976:22-23)

Gleichzeitig dauerte es jedoch bis zur Mitte des 2&hrhunderts und der Phase der
Revitalisierung und des Aktivismus, bis Mitgliedeon First Nations versuchten, der
Anonymitat alter Kunstwerke in Museen, Galerien 8a&mmlungen ein Ende zu bereiten.
Einzelne Aktivistinnen begannen zu recherchieregiciae Geschichte, welche Personen sich
hinter den nichtssagenden Beschriftungen der Mugedrargen. Das Ziel war es, die Namen
der Kdinstlerinnen aus der Anonymitat zu holen uneé ©bjekte in Museen zu
rekontextualisieren. Es sollte klar werden, dasslmdividuum diese hergestellt hatte und sie
nicht einer anonymen, toten, vergangenen Mass@renigen sind (vgl. Rammell, Interview
2009:23).

Die Aktualitat dieser Diskussion und dieser Besirefen zeigt ein Artikel in delew York
Times welcher im Februar 2011 erschien. In diesem wudiller die Neuer6ffnung des
Denver Art MuseumBierichtet. Das besondere an der neuen Ausstatiesyluseums waren
nicht teure Exponate, sondern die BeschriftungerKdestwerke. Erstmals wurden einzelne
Kunstwerke aus der Sammlung des Museums indiviglmeihdigenen Kunstlerinnen
zugeordnet — unter anderem wurde Willie Seawee&dedpfer dieser Maske “Wild Man of

the Woods” anerkannt.

Abildung 47
Konnten die Kinstlerinnen trotz aller Mihen nichtErfahrung gebracht werden, so stand
auf den Plaketten ,Artist not known* anstatt dieidsk@nz der Kunstlerinnen aufgrund des
eigenen Unwissens zu negieren. (vgl. New York Tin@dine: 2010) Nancy Blomberg, die
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Kuratorin fur indigene Kunst anbenver Art Museunbegriindet ihre Initiative mit den
Worten: “l want to signal that there aagtists on this floor” (New York Times, Online:
2010).

Obwohl die Identitdt der einzelnen Kinstlerinnem &evitalisierung — im Gegensatz zu
jenen der ersten Jahrzehnte des Kulturkontakisvaé £870 — durchaus stets bekannt war,
wurde die Kunst von First Nations der Nordwestkigte der Regierung und vielen anderen
Institutionen dennoch weiterhin als Kollektiv gefért und beworben. Dass sich trotzdem
einzelne Kunstlerinnen etablierten und Berihmtegéngen konnten, deren Personlichkeiten
nun im Vordergrund und deren ethnische HerkunftHimtergrund stand, war nicht die
Absicht der Regierung gewesen (vgl. Rammell, Ingavw2009:23). Es war ein Prozess,
welcher bereits frih und langsam begann und weldterh die Beliebtheit und Faszination,
die diese Kunst bei Kunstkennerinnen und auch invtEhrheitsbevolkerung ausgeldst hatte,
beschleunigt wurde. Heute stehen einige herausdagiiinstlerinnen im Rampenlicht der
Offentlichkeit und es ist zum Beispiel selbstvemsiich, dass ,you think of Bill Reid first,

Haida second [...] and Susan Point first, Musqueasors# (Rammell, Interview 2009:23).

Wieso ist nun jedoch diese Individualitat und dialdierung einzelner Kinstlerinnen in der
heutigen Gesellschaft wichtig fur die Uberlegunged Fragen dieser Arbeit? Zunachst kann
nur wiederholt werden, was bereits im Kapitel 6.0d2r die Revitalisierung angesprochen
wurde — die Anerkennung und Bewunderung individreKinstlerinnen, welche ihren
Ursprung haufig durch Ausstellungen in renommiefeaterien und Museen hatte, trug nicht
unwesentlich zum Erfolg der Wiederbelebung beisidadie Aufmerksamkeit auf diese Kunst
im Allgemeinen richtete. Aul3erdem ist die Bedeutdigses Prozesses in der Beziehung von
First Nations der Nordwestkiste zu der Mehrheitsigshaft nicht zu unterschatzen. Denn
die Mehrheitsgesellschaft respektiert und bewunielividuelle, anerkannte Kinstlerinnen,
auch wenn sonst vielleicht Abneigung gegen Mitgrederselben ethnischen Gruppe besteht.
Kinstlerinnen nehmen deshalb eine wichtige Rollelem,Front“ zur Mehrheitsgesellschatt,
an welcher Assimilation und Widerstand stetig newhandelt wird, ein. Denn so kénnen
diese Kinstlerinnen mittels ihrer Kunst Botschaftdrermitteln, welche in einer anderen
Form von der Mehrheitsgesellschaft nicht angenomwendlen oder sogar abgelehnt wiirden
(vgl. Graburn 1976:23).
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6.3 Traditionell oder Zeitgenossisch?

Der Alltag der Kunstlerinnen der First Nations déeordwestkiste ist heute von einer
Dichotomie gepragt: Innovation oder Tradition. Seftrwird den Kiinstlerinnen die Frage, ob
hier traditionelle oder zeitgendssische Kunst gaeh wird, gestellt. Hierbei wird die

Definition, wann ein Kunstwerk traditionell und ent welchen Bedingungen es
zeitgendssisch ist, oft von Aul3enstehenden formulich die durch die Frage aufgestellte

Unvereinbarkeit beider Kunstformen entspricht nidé Vorstellungen vieler Kinstler.

Bevor jedoch naher auf diese Debatte eingegangsh wnd die verschiedenen Argumente
erlautert werden, soll hier das Tatigkeitsfeld udi@ Vielfalt der Wirkungsfelder der
Interviewpartner vorgestellt werden — vorerst oknediskutieren, welcher der Kinstler nun

“traditionell“ und welcher ,zeitgendssisch” ist.

Der Squamish Kunstler Todd Baker geht in seinem s#énschen Schaffen vielen
verschiedenen Berufen nach. Nachdem eEamly Carr Instituteof Art and Desigrund dem
Capilano CollegeKunst studiert hatte, besuchte er erfolgreichRaesons School of Design
in New York und schloss dort ebenfalls eine Ausdlmigl zum Modedesigner ab (vgl. Baker,
Interview 2009:8; Todd Baker Biografie, Online: B)1Anschliel3end arbeitete er fir mehr
als ein Jahrzehnt als Art Director einer Softwaireng in Vancouver (vgl. Baker, Interview
2009:32; Todd Baker Biografie, Online: 2010). Mitiheile ist Baker jedoch hauptberuflich
als Kunstler tatig (vgl. Baker, Interview 2009:3ein kunstlerisches Schaffen ist aul3erst
vielseitig und entspricht seinen verschiedenen Beggen. Es umfasst Skulpturen aus
Bronze, Papiermaché und Holz her sowie MalereidnLainwanden (vgl Baker, Interview
2009:9,10,3,13,14,18,22), Baker entwirft Mobel ifirst Nations Design*“, zeichnet Motive
fur Tattoostudios und arbeitet gerade an einem MAllfUr Kinder (vgl. Baker, Interview
2009:12,13,22,23,24,36). AulRerdem entwirft er Helfie Lacrosse Spieler, gestaltet
Bodenornamente fur Parkanlagen und stellt seinent@laul3erdem der eigenen Familie zur
Verfugung — er entwarf zum Beispiel das geschnifkée am Haus seines Vaters oder
zeichnete die Motive, mit welchen sein Onkel didt&Zeeines Zeltverleihs bedruckt (vgl.
Baker, Interview 2009:9,12,13,34,36,38,41). In @aner werden seit einigen Jahren von
verschiedenen Kinstlerinnen gestaltete Skulptunem Jahr 2009 waren es Adler — an vielen
Orten auf der StralRe ausgestellt. Auch hier wardT®aker aktiv. Er gestaltete einige dieser
Adler. (vgl. Baker, Interview 2009:3,4,28)
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Abbildung 48

Seine Erfahrungen in der Computerbranche sind iterbéi dienlich — viele seiner Motive
und Designs und vor allem die Vorlagen fur limitgeEditionen seiner Drucke entstehen in
digitaler Form mit Hilfe des ZeichenprogrammeSorel (vgl. Baker, Interview
2009:1,3,23,31,32,34,43). AulRerdem programmiert ubdtreut Todd Baker die
stammeseigene Homepage und ist Eigentimer der \ehs@w.nativeonline.comHier

kénnen sich Klnstlerinnen der First Nations regisgn und erhalten dadurch eine freie Seite
im Internet, um so ihre Kunst online vermarkten kiinnen. Baker digitalisiert auch die
Skizzen anderer, vor allem alterer Kunstlerinnggl. Baker, Interview 2009:24,25,35,41,42)
Die Tatsache, dass er als Kunstler immer auch MVidaeraseiner Kunst sein muss, um eben
mit der Kunst den Lebensunterhalt verdienen zu &insieht Todd Baker jedoch als die

Schattenseite seines Berufs (vgl. Baker, Inten26@0:3).

Der Kunstler Mike Dangeli, der Nisga'a, Tlingit uAghimshian Wurzeln hat, studierte an
der University of Alaska South East-Ketchikémdianische Geschichte und erhielt seine
kinstlerische Ausbildung von seinem Onkel Randymsian Prince Rupert, BC und spater
von dem Tshimshian Schnitzer David Boxley (*1952uhause beschéftigt sich Mike
Dangeli intensiv mit der oralen Geschichte seinem@unity und den Uberlieferten
gesellschaftlichen Regeln. Hierbei ist seine GraoftenulLouise Barton-Dangeli seine
Lehrmeisterin. (vgl. Mike Dangeli Biografie, Onlin2010) Gemeinsam mit seiner Verlobten
Mique'L Icesis Askren ist Mike Dangeli heute Leitder First Nations Tanzgrupp®it
Hayetsk Dancersn Vancouver (vgl. Dangeli, Artist Talk 2009:1).ei8 kunstlerisches
Schaffen beschrénkt sich somit nicht nur auf Malerel bildende Kunst sondern inkludiert
auch die darstellenden Kuinste. Der Kunstler komgrorau verschiedenen Anlassen neue
Lieder fur seine Tanzgruppe, welche regelmaRigen @ffentlichkeit auftritt (vgl. Dangel,
Artist Talk 2009:12). Aul3erdem schnitzte Mike Dalngereits mehrere Totempfahle — unter
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anderem auch in Japan (vgl. Dangeli, Artist Talk02Q@1,13). Es gibt nicht viele

Kinstlerinnen der First Nations an der Nordwesistelche vorwiegend mit Leinwand und
Farbe arbeiten — Mike Dangeli ist jedoch einer ytumen. Er liebt den Umgang mit Farben
und ihre vielfaltigen Ausdrucksmaoglichkeiten (vddangeli, Artist Talk 2009:3,6,8). Ein

groReres Projekt des Kuinstlers war zum Beispiel \diandgestaltung des Vancouver
Aboriginal Friendship Centres (vgl. Dangeli, ArtiBalk 2009:10). Dartber hinaus schnitzt
Dangeli Masken sowie traditionellen Kopfschmuck dramalt Trommeln — sowohl fur den
zeremoniellen Gebrauch als auch fur den Verkauf dgngeli, Artist Talk 2009:7,9).

Abbildung 49

Dangeli spielt auRerdem gerne mit seinem Publikuor, allem mit den Begriffen und
Vorstellungen zu Tradition und Innovation. So $&e#r etwa traditionelle Festschisseln aus
Bananenblattern her, welche er aus dem Urlaub bridght hatte, um zu zeigen, wie weit das
in Vancouver florierende Schlagwort ,fusion gehleann. Ein andermal veranstaltete er mit
Freunden einen Potlatch auf Facebook. (vgl. Dangeiist Talk 2009:7,9)

Der Squamish and Kwakwaka'wakw Kinstler Xwalack(Rick Harry) graduierte, wie auch
Todd Baker, amEmily Carr Institute of Art and DesigrAls er nach langer vergeblicher
Suche keine Arbeit fand, beschloss er Kunstler etden. Viele Jahre hindurch arbeitete er
an Schulen, um Kindern aller Altersstufen seine $€wmd Kultur néher zu bringen. Aufgrund
dieser Tatigkeit sind Xwalacktuns Kunstwerke inlemeSchulen ausgestellt oder zieren dort
die Wande. Seit einiger Zeit ist er nunmehr haupititieh Kiinstler. Er schnitzt Totempféhle
— unter anderem in Schottland — schafft Kunstwéikeden oOffentlichen Raum (Abbildung
50), malt und stellt — manchmal in Kooperation setner Frau Jada, welche als Fotografin
tatig ist — aus. Er entwarf auch Motive fur die @fyischen Winterspiele 2010 in Vancouver.

(vgl. Xwalacktun, Interview 2009:2-4)
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Abbildung 50

Xwalacktuns letztes Projekt war eine Willkommensfiglr dasSquamish Lil'wat Cultural
Centre in Whistler, welche im August 2010 dort aufgestelurde (vgl. Coastalartbeat,
Online: 2010).

Auch andere Kunstlerinnen sind heute in den veesldristen Bereichen tatig. So stellt etwa
der Haida Kunstler Robert Davidson einerseits mamtale Bronze Skulpturen her und lasst
die gleichen Motive aber auch aus Schokolade piederz (vgl. Duffek, Interview 2009:8;
Townsend-Gault 1997:135). Der Kinstler Lawrence | P#uxweluptun (*1957) mit
Cowichan Salish und Okanagan Wurzeln wiederum ir@ggn seinen Gemalden Hot Dogs
in das Regelwerk der Kunst der First Nations derddestkiiste — mittels der Formlinie,
Ovoiden und U-Formen — den formalen Grundformendan Nordwestkiste — und zeigt
seinem Publikum gleichzeitig, dass auch First Nestidheute Junk Food essen (vgl.
Townsend-Gault 1999:114-115).

Viele Kunstlerinnen — etwa Bob Demsey oder Conniatt$/ — gestalten Privathduser,
entwerfen Motive fur Eislaufplatze, schnitzen zeitgssische Totempfahle oder stellen
Skulpturen und Installationen fir Grol3projekte ¢vgl. McLennan, Interview 2009:4-6,9).

Doch sind die hier genannten Kinstlerinnen nuniticagklle Kinstlerinnen oder schaffen sie
zeitgendssische Kunst? Welche Kriterien muss toaditle beziehungsweise zeitgendssische
Kunst erfullen? Wer entscheidet dies und ist diehDiomie zwischen traditionell und
zeitgendssisch in diesem Fall Gberhaupt sinnvoll?

Nelson Graburn beschreibt in seinem Buch ,Ethnicd afourist Arts* die
Veréanderungsprozesse, welche indigene Kunst duechKailturkontakt durchlaufen, durch

welche sie von ,traditioneller” zu ,zeitgendssisch&unst werden. Graburn unterscheidet
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dazu die Kunst, welche fiur die eigene Communitygbstellt wird von jener, welche fur

AulRenstehende geschaffen wird.

Traditionelle Kunst erfahrt durch den Zugang zueme®aterialien und Werkzeugen kleine
und groélRere Verédnderungen, selbst wenn die Kunstenvm flr die eigene Gruppe
hergestellt wird. Diese Neuerungen, wie etwa Mewkzeuge oder chemische Farben,
erleichterten oft die Herstellung von KunstwerkaaofRerdem werden vor allem Gegenstande,
welche bereits vor der Kolonialisierung primér ftinokalen Zwecken dienten und nur
sekundar Kunstgegenstand waren, wie etwa Behadter Dopfe, rasch durch neue Objekte
ersetzt, wenn diese die Funktion besser erfllltsdZlich entstand neue synkretistische
Kunstformen in der so genannten reintegrierten Kumse etwa die Herstellung von
Silberschmuck bei den Navajo und an der NordwegtkiSraditionelle Gegenstande
enthalten ebenfalls oft importierte Waren. Ein Bab hierzu sind die bekannten Button-
Blankets der Nordwestkiiste oder die Arbeit mit @é&ken, fir welche die Indigenen der
Prarien und des Nordostens berihmt wurden. Dag, z#égs der Kontakt an sich nicht
negativ ist, sondern auch neue Kunstformen entstédesen kann. Dies wird oft als die
Tradition beeintrachtigend missbilligt, doch audhsdst Tradtion, denn Kulturen sind und
Kunst ist nicht unveranderlich. (vgl. Graburn 197@1)

Kunsgegenstande, welche bewusst fir Aul3enstehende zieoduverden, weisen oft
Modifikationen auf. Meist wird streng unterschiedet etwas fur den Verkauf oder den
internen Gebrauch hergestellt wird, da sonst diestelbung gewisser Motive einem Sakrileg
gleichkame. Die Motive werden dementsprechend atdweangepasst und Heikles
weggelassen, sie werden erst nach der Verwendurgufe und erflllen so einen dualen
Zweck oder die Gegenstdnde sind identisch, aber di@ Kunstlerinnen trotzdem
auseinanderzuhalten. Der Inhalt #emstandert sich auch dadurch, dass die Kauferinnen die
Symbolik nicht verstehen, sondern die Objekte nig mteressant und authentisch
wahrnehmen. Der primare Fokus liegt oft auf derriédenstellung der Kundinnen —
dargestellt wird dann das, was diese als traditi@@mepfinden. Der Markt ist so eine Quelle
fur Veranderung, Innovation und fuhrt zum Beisp®l Veradnderungen in der Groéfe
(Miniaturen und Monumentalwerke), zu Simplifiziegumind Standardisierung (je weniger
Arbeitsschritte notwendig sind, desto gunstigermkdas einzelne Objekt produziert werden),
zu Naturalismus (die Bedeutung ist so klar, wie ety oder zu einem Trend des Grotesken

(die Erwartungen des Exotischen werden erfullgyl.(Graburn 1976:9-21)
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Graburn (vgl. 1976:9-21) weist so auf drei versdbiee Veranderungsprozesse hin, welche

ein Grund fir die Aberkennung von Traditionalitdirskonnten:

» Die Produktion von Kunst flr den Verkauf an AuRehshde
» Die Verwendung neuer Materialien und Techniken

* Die Veranderung der Motive, des Inhalts und dereBéuaing

6.3.1 ,Traditionelle® und ,zeitgentssische* Motivationen, Kunst zu
schaffen

“Well, for Coast Salish people there wasn't a wioirdart. The work was done for
a purpose and the purpose was for ceremony, so/tbirey was used for a
reason.” (Xwalacktun, Interview 2009:13)

Kunst aus der Sicht indigener Kinstlerinnen wurdenis geschaffen, um verwendet,
gebraucht zu werden — priméar in religiosen Kontexizie Tatsache, dass viele Kinstlerinnen
ihre Kunstobjekte fur den Verkauf herstellen, e ruft in vielen Kunstsammlerinnen und
Kennerlnnen Ablehnung hervor. Schon Anfang des XZfhrhunderts versuchten diese
Gegenstande zu erwerben, welche keine Spuren vomi€oz aufwiesen — alt und gebraucht
sollten sie im besten Falle sein. Diese Einstelllbeginflusste die Auswahl der zu
erstehenden Objekte von Kunstsammlerinnen weltvidaimenloser ethnografischer Kunst
wurde durch diese Spuren von ,echtem* Gebrauch énithitat verliehen (vgl. Jonaitis

1994:73).

Die Produktion und der Verkauf vaRunsbbjekten fir Aul3enstehende und besonders flr
Touristinnen wurden oft als qualitativ minderwestigund zerstérend fir die Kultur der
Kinstlerinnen angesehen (vgl. Burns Coleman 200%:@dst 1980:19; Graburn 1976:6).

Objekten, welche heute fur den Verkauf hergesteirden, die Authentizitat und die
Tradition abzuerkennen, lasst sich jedoch nach ugea Betrachtung kaum argumentieren.
Zum einen ist die Herstellung von Kunstgegenstandeit finanzieller Motivation
mittlerweile mehr als hundert Jahre alt. Bereits18@0 hatte sich ein kommerzieller Handel
mit Souvenirobjekten etabliert — nicht nur in dedrfern der Kinstlerinnen, sondern auch in
den Stadten Vancouver und Victoria (vgl. Holm mt.Holm 1990:616; Saunders 1997:93).
Selbst in vorkolonialer Zeit waren einige Mecharesinwelche heute kritisiert werden, an der
Nordwestkiste schon entwickelt: So wurden Kunstevealkich damals von einflussreichen
Personen in Auftrag gegeben, die ihr Ansehen daduermehrten, ihrem Reichtum und

Status Ausdruck verliehen. Die Kiunstlerinnen setiasibhten so auch ihr eigenes Prestige,
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sodass der ideelle Wert der Kunstwerke ein Vieksaclles Materialwerts des Objekts
Uberstieg (vgl. McLennan, Interview 2009:3). Wenm é/erkmal von Tradition die
Zeitspanne ist, seit welcher diese ausgefiihrt wkathn somit die finanzielle Motivation
hinter der Kunstproduktion und die anschlieBendermaektung kein Grund sein,
Kunstobjekten heutiger Kinstlerinnen die Traditetzusprechen. Hinzu kommt auf3erdem
die grol3e Bedeutung, welche kommerzielle Kunsten £kit der Assimilationspolitik hatte,
als die AuslUbung anderer Kunstformen schwer bis aghch gemacht wurde. Viele
Kunstformen verdanken ihr Weiterbestehen bis zumtigeen Tag der kommerziellen
Herstellung derselben wahrend dieser kritischen @gjl. Berlo & Phillips 1998:16; Holm
1990:625; Phillips 1995:115-116; Townsend-Gault2001).

Ein weiterer Grund Kunstlerinnen und ihre Werke astgendssisch und nicht traditionell
einzuordnen ist oft deren Einsatz im Kampf um dielidgen der First Nations der
Nordwestkiste. Wenn die Kinstlerinnen von Firstiovest der Nordwestkiste und mit ihnen
ihre Kunst sich seit dem spaten 19. Jahrhundeht mrehr verdndert hatten, wie sich dies so
manche Sammlerin wohl gewlnscht hatte, so hatte Sliagnation in der Kunstproduktion
der First Nations der Nordwestkiste bedeutet. iadige Anwesenheit der Nachkommen
der Eroberer in ihrem Land und der andauernde Ksdbionsprozess erforderten kreativere
Strategien als schlicht und einfach Verweigerurg).(WacClancy 1997:6; Townsend-Gault
1997:148). Anstatt auf alten Traditionen zu beharogler eine vollstandige Assimilation
anzustreben, verstanden es gerade die Kunstlerwoerirst Nations der Nordwestkiste,
Neues und Altes zu verbinden, Fremdes zu ihremedat nutzen und ihre Kunst als Waffe
im Kampf gegen die Mehrheitsgesellschaft einzusetaech heute stellt Kunst eine wichtige
Verteidigungs- und auch Angriffsstrategie indigenélker dar (vgl. MacClancy 1997:13).
Kunstwerke konnen stille, aber deutliche Manifes#te First Nations der Nordwestkiste sein.
Anstatt etwa die hybride Natur der Kunstwerke aamdLand derUniversity of British
Columbiaals Abkehr von der Tradition und Authentizitat #ehen, kdnnen sie vielmehr als
Mahnmal gegen die illegale Inbesitznahme diesesdésrdurch die Universitat gesehen
werden (vgl. Townsend-Gault 1997:147). Heute wingh&t vor allem im Kampf gegen das
von aul3en konstruierte Bild der ,Indianerinnen“gagetzt. Die Kinstlerinnen verwischen
bewusst die Grenzen zwischen Tradition und Innowatund versuchen so ein neues,
emisches Bild zu kreieren (vgl. Kramer 2004:173ppard 1999:136; Townsend-Gault
1995:99).
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Auch traditionell wurde die Kunst der Nordwestkistegesetzt, um Macht zu zeigen und als
Waffe gegen Rivalen verwendet (vgl. Napier 1997)1Mer Gebrauch von Kunst im
heutigen Kampf gegen die Assimilation widersprickdmit nicht der traditionellen
Verwendung derselben (vgl. Townsend-Gault 1999:116)

Die meisten heutigen Kinstlerinnen von First Natiafer Nordwestkiste stellen Kunst
sowohl fir den rituellen Gebrauch, wie fur den \&rkauRerhalb der Community her (vgl.
Rammell, Interview 2009:9). Mike Dangeli (vgl. Asti Talk 2009:3,15) sieht darin kein
Problem — er klart die Intention des werdenden kaljekts im Vorfeld. Dies hat nicht die
Minderwertigkeit der verkauften Objekte zur Folgendern lediglich deren Andersartigkeit,
welche den Kauferinnen meist kaum auffallt. So gehrder Kinstler etwa in Masken,
welche verkauft werden, keine Locher fur Augen, BMlumd Nase, um der Maske keine
Macht zu verleihen, da sie von vornherein nichtudagstimmt ist, getragen zu werden.

6.3.2 ,Traditionelle“ und ,zeitgendssische® Medien, Materialien und
Techniken

Die Kunststile von First Nations der Nordwestklisgguhen auf einem strengen Regelwerk.
Es gibt ein Repertoire an grundlegenden Formengcheelfiir verschiedene Korperteile

verwendet werden. Die Motive bestehen priméar anereéulReren Formlinie, welche den
Korper umschliel3t, der wiederum aus Ovoiden, U-FarnS-Formen und Kreisen besteht.
Korperformen sind meistens aus U-Formen, Rippen&#&#®rmen und Augépfel sind aus
Kreisen aufgebaut. AuRerdem gibt es gewisse RedeinFarbgebung — die traditionell

verwendeten Farben sind gelb, griin, orange, blewvaz und rot. Diese Farben werden

abgegrenzt aufgetragen und nicht vermischt. (vakes, Interview 2009:26-28,36,42)

Eine Definition von traditioneller Kunst bestehtder Einhaltung dieser Regeln. In diesem
Sinne sind alle vorgestellten Kunstler traditioaeKiinstler, deren Arbeiten auf Tradition
aufbauen. Ihre Werke sind jedoch auch innovativmZBeispiel werden nicht immer
traditionelle Farben verwendet. Dies geschieht rmarad ganz bewusst, um auf die
Komplexitat der Debatte zwischen Tradition und Wetmn aufmerksam zu machen: Denn ist
eine Bentwood Box, welche nach Uberlieferter Tekchmargestellt wurde, nicht traditionell,
nur weil ihre Bemalung in grellem Orange und Tukisgefuhrt ist?

Zeitgenossische Kunst unterscheidet sich auch mwdewendeten Medien und durch das
verwendete Werkzeug. In der Zeit vor dem erstentfkibntakt wurden Materialien wie

Holz, Stein, Rinde, Kupfer und eventuell Bein undiddheln verwendet. Farbe wurde aus

169



Mineralien hergestellt und die verwendeten Werkeebgstanden in fast allen Fallen aus
Stein, Holz oder Knochen. (vgl. Dohrmann 2000:65)je Dersten weitreichenden
Veranderungen fanden durch die Einfihrung von MatadiroReren Mengen zu Beginn des
19. Jahrhunderts statt. Bereits in vorkolonialeit Zeurde Metall in geringen Mengen
eingesetzt — Kupfer wurde von den First Nations Merdwestkiste selbst abgebaut und
bearbeitet. Metallstlicke, welche von russischenffSaeltacks an Land gespult wurden und
auch Meteoreisen wurde in geringen Mengen gefundwh zu wertvollen Werkzeugen
verarbeitet (vgl. Berlo & Phillips 1998:182; Holn®90:608). Der unlimitierte Zugang zu
eisernen Werkzeugen im Zuge des européischen Kisntakkte sich jedoch nachhaltig auf
die Kunstproduktion aus. Holzschnitzereien wurderdufiger, detailreicher und
gro3formatiger; Schnitzereien in Stein erlebtercdudie nun leichtere Bearbeitung ebenfalls
einen Aufschwung (vgl. Feest 1980:41-42). Die neMaterialien wurden von den First
Nations der Nordwestkiste begrifdt, da sie das Kandiverk erheblich erleichterten und
neue Mdglichkeiten erschlossen. Die ,Goldene Zédl Schnitzkunst an der NordwestkUiste
fand so erst nach dem Kulturkontakt statt (vgl. Fe€980:40,173; Graburn 1976:7; Holm
1990:615; Townsend-Gault 1999:117). Trotzdem winiéenand diese Kunstwerke nicht der
traditionellen Kunst zuordnen, auch wenn die Sitinatdamals sich nicht so sehr von heute
unterschied — es waren neue Medien und Werkzeugiggbar und die Kiunstlerinnen setzten
diese kreativ ein (vgl. Berlo & Phillips 1998:28s ist nattirlich, dass Menschen stets Wege
suchen, die Anstrengungen, welche mit der Ausfidpitiner Tatigkeiten verbunden sind, zu
verringern und so neue Werkzeuge und Medien begriMie fruchtbar die Inkorporation
neuer Materialien und Werkzeuge war, wird in denidtéewerken von First Nations der
Nordwestklste aus dieser Periode ersichtlich. @ghburn 1976:11)

Eine Kunst, welche beinahe ebenso alt und dennmtit vorkolonial ist, ist die Herstellung
von Silberschmuck. Die Russen waren die Erstenghveetlie Tlingit bereits um 1800 in der
Kunst des Silberschmiedens unterwiesen. Bald vieebeesich dieses Kunsthandwerk durch
den Kulturkontakt mit europaischen Héandlerinnen @itberschmiedinnen auch an der
restlichen Nordwestkiste. (vgl. Feest 1980:71; Hb880:609)

Die berihmten Button-Blankets entstanden ebenfat$ nach den ersten Kontakten. Sie
beweisen den kreativen Umgang mit neuen Materiakiesmn Knopfe wurden in grof3en

Mengen recht gunstig von Handlern angeboten. Sielevuso letztendlich einer anderen,
neuen Funktion zugefihrt beziehungsweise vom  Gehsgegenstand zum

Dekorgegenstand. (vgl. Feest 1980:42; Graburn 1276:
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Die Malerei erlebte ebenfalls eine Glanzzeit almkwerzielle Farben verfugbar wurden und
durch ihre Haltbarkeit und Leuchtkraft neue Effektdie3en. Die traditionell aus Mineralien
hergestellten Farben wurden rasch durch chemiscgesiellte Produkte ersetzt. (vgl.
Dohrmann 2000:66-67; Feest 1980:42; Holm 1990:611)

Heute, etwa 150 Jahre nach der durch neue Matsriaind Werkzeuge unterstitzten
Glanzzeit der Kunst der Nordwestklste, experimegniendigene Kinstlerinnen mit immer
neuen Medien und Werkzeugen — wie etwa Computekgraf Neugierde, Experimente und
neue Mdglichkeiten sind heute wie in der Vergangénprimare Griinde fir die Einfuhrung
neuer Medien und Techniken. In Grafikprogrammegdassich Formen speichern und wieder
verwenden, was aufgrund des auf wenigen Grundforpasrerenden Regelwerks gerade fir
Kunstlerinnen von First Nations der Nordwestkistan \gro3em Vorteil ist. AulRerdem
kénnen so Farben ausprobiert und beliebig veranderten. Zusatzlich kann ein Motiv als
Basis fur die Herstellung verschiedener Kunstwerkeverschiedenen Medien dienen. So
entwarf der Kunstler Todd Baker etwa das Motiv sirfgosches, welches nun seinen
Wohnzimmertisch ziert, aber auch auf einem Spitgdpia Zement zu bewundern ist. Es
konnten daraus nun auch T-Shirts oder Drucke ungthieedenste andere Produkte hergestellt
werden (vgl. Baker, Interview 2009:31,32,34,35,Bhrmann 2000:51). Der Computer
erleichtert die Arbeit der Kinstlerinnen in @hnkolm Ausmal3, wie es Metallwerkzeuge vor
150 Jahren taten und eréffnet ebenso viele neudidhé&giten dieses Medium kreativ zum
eigenen Nutzen einzusetzen. Das gleiche Argumenh keoch fur viele weitere Medien
vorgebracht werden — ob Kinstlerinnen heute miy#arben auf Leinwand, mit Karton oder
Glas arbeiten oder ob ihre Motive in Eis und Betotstehen (vgl. Baker, Interview 2009:9;
Dangeli, Artist Talk 2009:10; McLennan, Intervie@d:4).

Wenn die bekannten monumentalen Totempféhle ausl®mahrhundert, deren Produktion
erst mit der Einfihrung von Metallwerkzeugen mdgheurde, als traditionell gelten, so kann
dies auch den heutigen Kunstwerken nicht abgesproaterden. Denn die Motive, welche
die Kinstlerinnen verwenden, folgen denselben Regele es diejenigen ihrer Vorfahren
taten. Das Traditionelle einer Darstellung des Mgengeheuers Sisiutl, der Erschaffung der
Delfine, des Donnervogels oder der Lightning Snagesicht von dem Medium, in welchem
sie umgesetzt werden, abhangig (vgl. Baker, Ine&rv2009:9,31-32; Graburn 1976:5).
Ebenso sind Kunstwerke nicht unbedingt traditioneller weniger innovativ, weil

Kinstlerinnen traditionelle Materialien verwendegl( Young Man 1999:12).
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6.3.3 ,Traditionelle® und ,zeitgendssische* Motive, Inhalte und
Bedeutungen

Die Produktion fur den Kunst- und Souvenirmarktdviawar oft kritisiert, er6ffnete den
indigenen Kinstlerinnen aber auch viele Moglichieit Beim Verkauf von Objekten
aul3erhalb der Community missen traditionelle Regeimger genau beachtet werden, da sie
den Kauferlnnen nicht bekannt sind. So kdénnen r@itilenittel ausprobiert werden und

Innovation in groBerem Ausmal stattfinden (vgl.9€4980:46).

Ein weiteres wichtiges Argument indigener Kinstiegn gegeniber Kritikerinnen, welche
den Verlust des Traditionellen in heutigen Kunskeer bedauern, ist der so genannte
.erzwungene Primitivismus®. Auch wenn in diesem |Fdie Kritikerinnen keineswegs
schlechte Absichten hegen oder indigene Kunst gemjtiv empfinden, sind die
stattfindenden Mechanismen ahnlich. Wéhrend in westlichen Kunst Innovation und
Veranderung nicht nur geduldet, sondern erwinsaid, sverden diese der anonymen
indigenen Kunstabgesprochen (vgl. Graburn 1976:13). Die Kunsttexin der Indigenen
Nordamerikas lehnen sich gegen die verdeckte Bawadong dieser Kritik auf. Sie wollen
selbst entscheiden, wie sie ihre Kunst sehen, wdedsgese herstellen und wie sie alte
Traditionen mit neuen Medien verbinden und werdehtnmehr das tun, wovon andere
glauben, es wére das Beste fur sie und ihre Kult(wvgl. Dangeli, Artist Talk 2009:3,16-17,
Howe zit. in Berlo & Phillips 1998:221; Jensen 1990 in Townsend-Gault 1997:155-156;
Kramer 2004:179). Die First Nations der Nordwest&iisnd auch alle anderen Indigenen sind
nicht in einer ewigen Zeitschleife gefangen, in chekr Veranderung nicht stattfindet (vgl.
Townsend-Gault 1999:114). Die zeitgentssischen #uwerke von First Nations der
Nordwestklste sind nicht Relikte der Vergangentsmfdern geben Zeugnis von Kulturen,
welche sich, in Kontakt mit anderen Kulturen undatiuAustausch mit einer globalen Welt,
stetig verandern (vgl. MacClancy 1997:3). Wenn gedie Kinstlerinnen zur absoluten
Tradition verpflichtet und somit in die Vergangeitherlagert werden, wird dadurch ihre
Gegenwart ignoriert (vgl. Townsend-Gault 1999:11%Yielen heutigen indigenen
Kinstlerinnen geht es nicht mehr, wie oft angenomnuen ein ,back to the roots”, sondern
vielmehr um ein Zurechtkommen mit den ,routes”, el sie heute einschlagen (vgl. Hall
1996:4). Fur Kunstler wie Bill Reid war diese Suctaeh den eigenen Wurzeln jedoch zentral
gewesen. Der Cowichan Salish und Okanagan Kunsalerence Paul Yuxweluptun spricht
diese Problematik ganz offen an: Wenn er als Mithion First Nations der Nordwestkiste

nicht in einer musealen ,Indianischen Leichenhalklien wolle, sei es fir ihn unbedingt
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notwendig die indigene Gegenwart, zu der etwa Hag<D(Abbildung 51) gehoéren, in seiner
Kunst zu thematisieren (vgl. Townsend-Gault 1996)11

Abbildung 51

Oft geschieht die scheinbare Abkehr von der Traditind die Verwendung zeitgendéssischer
Darstellungsmethoden aul3erdem gerade zum SchutZ radlitionen und Geheimnissen der
Herkunftskulturen der Kinstlerinnen. Manche Motwerden verzerrt oder transformiert
dargestellt, um ihnen so die Macht zu nehmen, ss dach Aul3enstehende bewusst nicht an
dieser Macht teilhaben kénnen (vgl. Townsend-Ga885:98-99; 1999:113). Dikunst von
First Nations der Nordwestkustitickt das Leben der Generation der Kunstlerliraeund
spiegelt ihre Umstande wieder. Diese verandertehvendndern sich standig, wodurch auch
die Kinstlerinnen und ihre Kunst nicht gleich b&b Genauso wie die Vorfahren in ihren
Kunstwerken vor 200 Jahren auf ihre Umwelt reagirerso reagiert auch die zeitgendssische
Kunst auf die heutige Situation und ist deswegehtniveniger reprasentativ, authentisch oder
traditionell (vgl. Hill zit. in Phillips 2007:431)Die Botschaften, der Inhalt von Kunstwerken
verandert sich so standig (vgl. David zit. in Toemd-Gault 1997:155). Es stehen zum
Beispiel zwar weiterhin mythologische Wesen im Bpunkt vieler Objekte, denn die
Schopferinnen glauben an deren Existenz — auckerirheutigen Zeit und in den Kontexten
des heutigen Lebens. Einzelne Figuren werden &ben iEigenschaften entsprechend oft als
inhaltliche Tragerinnen eingesetzt — so wird hadieeBeziehung zur Mehrheitsgesellschaft
gerne mit Hilfe der Gestalt des Tricksters besdiame(vgl. Dangeli, Artist Talk 2009:7,15;
MacClancy 1997:13).

Die besondere Beziehung der First Nations der Nestkiiste zu ihrem Land und ihre Rolle
als Verwalterinnen dieses Landes findet ebenfalisfig Eingang in Kunstwerken heutiger
Kinstlerinnen (vgl. Dangeli, Artist Talk 2009:10).

Doch auch politische Themen werden in der Kunsyegriffen, genauso wie auch in alten
Kunstwerken Politisches, wie etwa Rechte und Rrgvén, ihren Platz hatten. Der Cowichan

Salish und Okanagan Kinstler Lawrence Paul Yuxwelupkritisiert in seinem Bild
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»Throwing Their Culture Away" (Abbildung 52) etwaedanhaltende Missionierung auf den

Reservaten (vgl.Yuxweluptun, Online: 2010).

Abbildung 52

Ein weiteres Thema, welches in Kunstwerken der tFNsitions der Nordwestkiste
angesprochen wird, ist der Umwelt- und Artensclfutg. Xwalacktun, Interview 2009:6). So
macht die Kunstlerin Susan Point durch viele iM&arke auf Umweltprobleme aufmerksam.
Die Druckgrafik ,Broken Circle(Abbildung 53), welcher die Gefahrdung der Lachsecd
Uberfischung und die globale Erwarmung zum Thentaswl durch die feinen Details das
Publikum zum n&aher hinsehen bewegen — nicht nlderug auf das Kunstwerk selbst (vgl.
Spiritwrestler I, Online: 2010).

Abbildung 3
Die Veranderung in Bezug auf die Botschaften undieyen von Kunstwerken ist auch auf
das veranderte Publikum, die Rezipientinnen di&sarst, zuriickzufihren. Kunstwerke auf
offentlichen Platzen sind an ein breites, grof3teilsht indigenes Publikum gerichtet.
Dementsprechend erzahlen die Totempfahle Bill Reidter demMuseum of Anthropology
(Abbildung 54) nicht mehr die Geschichten einzelRamilien, sondern reprasentieren das
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Neuerwachen der Kunst von First Nations der Nordkiiste, indem er mehrere Motive alter

Totempfahle in neuer Weise kombinierte (vgl. Duffekerview 2010:14).

Abbildung 54

Der Kunstler Xwalacktun versucht wie seine Vorfahrdie Auftraggeberinnen in den
Entstehungsprozess inhaltlich einzubeziehen (vglalfcktun, Interview 2009:10). Doch
auch Kunstwerke fur die eigene Community vermittebute zum Teil andere Botschaften,
denn die Lebensumstande, Probleme und Anliegennhaim teilweise geandert (vgl.
Townsend-Gault 1999:114-115).

6.3.4 About being ,traditionally contemporary*

Bis hierher mag es scheinen, dass die Dichotomischen traditionell und zeitgenéssisch
lediglich eine europdische Erfindung ist und diesFNations der Nordwestkuste dazu alle
eine diese Dichotomie ablehnende Haltung haben. Bejadoch nicht so. Fruher schien die
Vereinbarkeit von Tradition und Innovation kaum rigly — so bekam etwa Todd Baker am
Beginn seiner Karriere von Bill Reid den Rat enteredraditionelle Kunstoder
zeitgenossische Kunst zu schaffen. Doch die Disgnssiesbeziglich besteht auch heute in
den indigenen Communities weiter und so mancheRviative Kinstlerin riskiert mit
ihren/seinen Kunstwerken die Missgunst der eige@ppe, wenn diese zu wenig
traditionell scheinen (vgl. Baker, Interview 200B;1Kramer 2004:179; Townsend-Gault
1997:148). Doch immer mehr Kunstlerinnen schaffenseeh von Schubladisierungen durch
den westlichen Kunstmarkt und die eigenen Comnesiiiu distanzieren und so eine
fruchtbare Verbindung zwischen Tradition und Inrtaxa herzustellen (vgl. MaclLean
1998:119).
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Bereits Bill Reid, der sich selbst als traditioeell Kiinstler sah, verband in seinen
Kunstwerken Alt und Neu, Tradition und Innovatigs er begann mit Bronze zu arbeiten,
kombinierte er Schmelztechniken der RenaissancedaritFormensprache der Haida. Eine
zusatzliche Verbindung zu alten Werten der Hai@#itstdas Material Bronze dar, welches
unter anderem aus Kupfer besteht — ein Materia filadie Haida ein Symbol fir Reichtum
und Erfolg war. (vgl. Rammell, Interview 2009:10ué& Mike Dangeli verbindet gerne alte
Traditionen mit innovativen Ideen — so lobt er ettia Fahigkeit seiner Ahnen, aus dem
Gewohnlichen mittels ihrer Kunst etwas Besonderexzustellen, indem er eine einfache

Kartonschachtel wie wertvolle Bentwood Boxes been@lgl. Dangeli, Artist Talk 2009:9).

Abbildung 55

Der Kunstler Xwalacktun mit Kwakwaka'wakw und SquaimWurzeln wiederum verbindet

den Kunststil der Squamish mit jenem der Kwakwalkd&w und zeigt so nicht nur seinen
eigenen familiaren Hintergrund auf, sondern dietigeuRealitat vieler Mitglieder von First

Nations. Er ist der Meinung, dass die Frage, olasttwaditionell oder innovativ ist, nicht

sinnvoll ist, denn alles Traditionelle war einmahovativ und alles Zeitgentssische wird
einmal Geschichte sein und damit zur Tradition geh@vgl. Xwalacktun, Interview 2009:6).

Ohne die standige Veranderung und Adaption hattien Kainststile der Nordwestkiste

wahrscheinlich nicht bis heute Uberlebt, weshatmltion als Bestandteil der Tradition der
Nordwestklistenkunst gesehen werden kann (vgl. TemdhSault 1999:117). Veranderung
ist ein Merkmal menschlicher Kulturen und findes &lebenprodukt des Kulturkontaktes
statt. Der Antrieb fur Innovation kommt dabei nichur von auf3en, um etwa die
Anforderungen der Kauferlnnen zufriedenzustellener entsteht genauso durch die
Schaffenskraft der Kinstlerinnen und den Wunscheiggne Kunst durch neue Ideen zu
revitalisieren (vgl. Graburn 1976:30-31).

Alfred Gell beschéftigt sich in seinem Buch “ArtcaAgency” zwar nicht mit der Diskussion

Uber traditionelle und zeitgendssische Kunst, st@iffer auf ein ahnliches Problem. Er
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betrachtet das Oeuvre von Kiinstlerinnenein verteiltes Objekt, da es alle fertigen Wer
welche zu verschiedenen Zeiten arschiedenen Orten hergestellt wurden, beinhaketds
Oeuvre nach dem Tod der Kunstlerinnen abgeschlpssenkann uber jedes einzel
Kunstwerk Zugang zu dem Ganzen geschaffen werddh.b@steht das Oeuvre v
Kinstlerinnen nicht nur aus vollendeteWerken, sondern auch aus Skizzen
vorbereitenden Studien. Die Unterscheidung zwischeltendet und unvollendet ist hi
relativ —oft fihrt eine Serie fertiger Bilder zu einem Meisterk. (vgl. Gell 1998:23:

Hier sind zwei Richtungen zu unterschei: es gibt Werke, welchRekapitulatione &alterer
Werke sind, Werke in welchen Kiinstlerinnen sichhsiekitierel und Vorbereitunge, die
hingegenam Beginn der Lineagstehen -von ihnen stammen viele andere Werke ab.

sind wiederum zwei Arten von B«ehungen zu unterscheiden: schwache und starke.
Skizze, welche als Entwurf fur ein spéateres Werkjedertigt wurde, stellt eine star
Beziehung dar. Ein Bild, welches im Nachhinein dizahn® eines spateren Gemalc
erkannt wird, weist eine schwacBeziehung auf. Bewusstes Kopieren ist eine statke
unbewusste Ubernehmen aus &lteren Weleine schwache Beziehung. Es ergeben

somit zwei starke und zwei schwache Beziehunges. @auvre von Kinstlerinnen best:
aus einzelnen Werken, welche ch diese Beziehungen verbunden sind. Richten siebe
Beziehungen in die Zukunft, wird voprotentions gesprochen, verweisen sie auf

Vergangenheit, sind e®tention:. (vgl. Gell 1998:233-237Ein beliebiges Gemalde ist

stets Vorbereitung fir spd&e Bilder und im Vergleich zu spateren Werken Quelle
Zitierungen. Wie aber kann ein Bild Y zugleiprotentionund retentior von X sein? Um
dieses Dilemma zu lésen, beschreibt Gell das Kdndep Zeitbewusstseins von Edmt
Husserl. (vgl. Gell: 237-238)m dieseKonzeptzu erklaren, bediente sich wiederum Hus

folgenden Diagramms:

PRESENT
(Perception)
B

A-—-—=3» | —
_____ S e e A R

retentions protentions

= FUTURE
Feed-forward from past — future (projection)

PAST
(memory)

Abbildung 56
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Vom gegenwartigen Standpunkt B wird die Modifikatieon A in der Vergangenheit als A'
wahrgenommen. A‘ ist A, wie A vom Punkt B aussiellie Wahrnehmungen der
Vergangenheit bleiben erhalten, wenn in die Zukw#tickt wird, doch verlieren sie an
Signifikanz und ,sinken ab“. Vom selben StandpuBktverden auch die Erwartungen der
Zukunft B* gesehen, welchgrotentionssind und im selben Ausmald wie die Vergangenheit
entgleitet, naher kommen. Wird mit der Zeit StamdgilC angenommen, ist A nicht mehr A’
sondern A" — dieretention der retention B ist dann B‘ usw. Die Grenzen zwischen
Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft sind somithinischarf, sondern flieRend,
verschwimmend. Vergangenheit, Gegenwart und Zuksimit Teile eines Ganzen, sind
gleichmaf3ig dynamisch, da jede Modifikation auchdMiationen andernorts im System zur
Folge hat. (vgl. Gell 1998:238-242)

Die personlichen Standpunkte A, B und C von Hussextden bei Alfred Gell durch
individuelle Kunstwerke als Teile eines Oeuvresetts Hier gilt dasselbe Gesetz der
Veréanderung: das ,Jetzt" ist durch den momentanemdpunkt gegeben. Somit ist das
Gemalde X nur dann ein Vorganger von Y, wenn dan@unkt zu einer Zeit, als es Y noch
nicht gab, gewahlt ist. Wird dieser in die Zukunérschoben, in welcher bereits die beiden
Bilder X und Y existieren, ist Y eineetentionvon X. Diese beiden Punkte kdnnen nicht
gleichzeitig eingenommen werden. Je nach Standpemgtbt sich ein anderes und
einzigartiges Muster retentionaler und protentiendBeziehungen zwischen Kunstwerken
und somit verschiedene Interpretationen des Oeufugls Gell 1998:238-242)

Die Problematik dieses Kapitels , Traditionell odiitgendssischann in Bezug auf Gells
beziehungsweise Husserls Erlauterungen gesehemrnveddrch die Einnahme verschiedener
zeitlicher Standpunkte veréandert sich die jeweiliBetrachtung und Interpretation von
Kunstwerken, was zur Folge hat, dass die MethoelevKinstlerinnen von First Nations der
Nordwestklste gleichzeitig traditionell und zeitgssisch zu arbeiten, nicht nur angebracht
und fruchtbar ist, sondern auch theoretische Gagail geniel3t und erklart werden kann: Ein

Kunstwerk kann so gleichzeitig traditionell undtgendssisch sein.

Abschlie3end soll hier aber Mike Dangeli, welchiehsselbst intensiv mit der Diskussion

Uber Innovation und Tradition auseinandergesetztzinaWWort kommen:

»I consider myself a traditional contemporary artig..] | think there is an

ongoing debate [but] actually | don't care much thus debate, about what is
traditional and what is contemporary [...]. Here's tiebate of having this frozen
image of 19th century, of First Nations art as geiight at contact, as being the
height of tradition. [But] | always say: ,Well ithts was true, we wouldn't be

178



having things in gold and silver and paper prodacd incredible paints. But we
are continuing on what our people have been daimgegime immemorial which

is talking about the world around us and where wanf continuing to add

ourselves to the ongoing history of who we arenalégenous people.” (Dangeli,
Artist Talk 2009:1)

“I think we have been labeled enough. It's takirarkb that power and my
argument with this has always been: ,Well, it's athditional, it's all
contemporary, it's the same thing.” (Dangeli, ArfTalk 2009:15)

6.4 Ein eigenes Copyright fir die Kunst von First Nations der
Nordwestkiste

Der erste Eindruck von Vancouvers Straflen und levkalwelcher mir nachhaltig in
Erinnerung blieb, ist die Prasenz vEanst von First Nations der Nordwestkistie jedem
Schaufenster, als Logos, auf Werbeplakaten, alsof@ékn in Vorgarten und in
tausendfacher Ausfertigung als Souvenir ist di&serststil ,an jeder Ecke” zu sehen und zu
erwerben — die Bandbreite des Kaufpreises daflohtevon astronomisch bis hin zum
Schnéappchen. Wenn die demografische Realitat beétawird, welche die First Nations als
zahlenmé&Rig kleine Minderheit in British Columbisseeist, so stellt sich die Frage nach der
Authentizitat und Rechtmafigkeit vieler dieser @tge Denn die indigenen Kinstlerinnen
kénnten der Nachfrage des Marktes vor allem funsprerte Gegenstande nie manuell

nachkommen.

Doch wer fertigt all die anderen Objekte an? Wadht und was nicht? Wer profitiert von

ihrem Verkauf?

Um unrechtmafige Aneignung kulturellen Eigentumsdedt es sich laut der in Burns
Colemans Buch (vgl. 2005:24) gegebenen Definitioannd wenn zum einen die
ursprunglichen Erschafferinnen von Kunstwerken, it und Geschichten von denjenigen,
welche diese Objekte verwenden, nicht konsultieetden und zum anderen die primare
Motivation finanzieller Natur ist. Weiters wird daww ausgegangen, dass die urspringlichen
Eigentimer nicht oder nicht ausreichend fur ihreisiumgen entschadigt, deren
Einverstandnis nicht eingeholt wurde und diesepalkssive Quellen der Inspiration anstatt als

aktive Teilnehmerinnen im Austausch von Ideen wahognmen werden.

6.4.1 Beispiele aus dem Alltag

Die gro3te Abneigung empfinden viele indigene Kiaminen gegeniber Nicht-Indigenen,

welche ,indigene* Motive verwenden und ihre Arbeaitals authentisch vermarkten und so
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meist hohe Einnahmen erwirtschaften (vgl. McLennémerview 2009:2-3; Rammell,
Interview 2009:25, Townsend-Gault 2004:184). Dieseimut birgt jedoch ein noch weit
groBeres Problem, welches indigene Communitieswaéltbeschaftigt, in sich: Wer ist
indigen und wer nicht? Und wer darf seine Kunsglioh als indigene Kunst verkaufen? Die
diesbezuglichen Definitionen und Meinungen von tFikations sind sehr verschieden:
Wahrend manche Gruppen die Abstammung als ausggltlagd erachten, ist flir andere die
Integration in der Gemeinschaft wichtiger als dagdgiantum.

In Kanada ist Angehdrigkeit zu einer First Natioonvder Registrierung ddadian Status
abhangig. Eine Registrierung kann heute stattfinslenn bereits vor Anderung désdian
Acts1985 eine Berechtigung zur Registrierung vorlagragenn mindestens ein Elternteil zur
Registrierung berechtigt ist. Vor 1985 verlor eindigene Frau durch die Heirat mit einem
nicht indigenen Mann ihreindian Status Auch die Kinder dieses Paares galten nicht als
Mitglieder einer First Nation. AuRerdem musste ttatian Statusin vielen Fallen beim
Erlangen der kanadischen Staatsbirgerschaft elseatdgegeben werden. Seit 1985 kénnen
nun First Nations, welche ihren Status deshalbovenl, diesen wieder beantragen. Die
diesbezugliche Diskussion ist jedoch sowohl in d&#9A, wie in Kanada anhaltend und

weitere Ausfuihrungen wirden den Rahmen dieser Aspegngen. (vgl. AINC, Online 2010)

Ein weiteres Beispiel fur den Missbrauch indigef@istgegenstande ist die weitere
Vermarktung von Motiven und Designs zum Beispief duShirts, Kaffeetassen oder
Schlusselanhangern ohne die Kinstlerinnen am Gewmunheteiligen geschweige denn ihr
Veto zu respektieren beziehungsweise ihre Erlaulznis Vermarktung einzuholen (vgl.
Baker, Interview 2009:34; Graburn 1976:31; Xwalacktinterview 2009:11).

Die Frage des Copyrights ist auch bei der Vermakton immaterieller Kultur wie Mythen
und Legenden fir Logos und Werbungen ungeklart.n@fthier das Einschreiten Indigener
wenig Wirkung, doch in den letzten Jahren kommvesstarkt zu Erfolgen (vgl. Townsend-
Gault 1997:154; 2004:185).

Ein sehr rezentes Beispiel, wie das ,Copyright* J@irst Nations — selbst von offiziellen
Stellen wie dem VANOC — missachtet wurde, zeigtidasapitel 5.3.2.3 ,Die Olympischen
Winterspiele 2010 in Vancouver® beschriebene Beispier Pullover der Cowichan auf

Vancouver Island und deren unrechtmafige Nachptamukn Ausland.

Die Produktion von billigen Souvenirs vor allemAsien ist generell Gblich — der Markt und

die Nachfrage ist gegeben und so werden dieseehmitassenweise nach British Columbia
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importiert. Fur informierte Reisende ist hier dentéfschied zu den Originalen zum Teil
erkennbar — die Frage ist hier eher, ob der Widlshanden ist, fir hohere Qualitat auch den
(weit) hoheren Preis zu bezahlen. Dieses Problestho@ankt sich nicht nur auf den

Souvenirmarkt, sondern ist teils auch ein genesél@blem.

“There is quite a market for reproduced ... masks] you can recognize them
often because they are copying really famous mtskshave been published a
thousand times in all these books — so they aenoftorking from some of the
oldest [books], like from the 1950s. This one b&wbert Inverarity wrote, it was
one of the first books that showed lots of coloyvsedures of Northwest Coast art,
and you can tell that they are copying that in Balj It always looks really kind
of wrong, and it's the wrong wood because it's stiglgweight wood, it's not
cedar, and the features are hard to tell. It's avbnky, but for people who don't
really know that: They could get some well pricedh&ntic mask — it's how it is
marketed.” (Duffek, Interview 2009:10)

Auch berihmte Kunstlerinnen sind vor Verletzundgares Copyrights nicht gefeit und auch
Indigene selbst verletzen diese. So fuhrte etwaKdmstler George Rammell, welcher mit
und far Bill Reid an vielen bekannten Skulpturensawitzt hat, eine 6ffentliche
Auseinandersetzung mit deBill Reid Foundation unter der Leitung des Haida
Meisterschnitzers Jim Hart (*1952), welche Bill Bsi Werke nach seinem Tod weiter
vermarkten wollte. Es wurden zum Beispiel weitekellfturen aus alten Formen gegossen
und als Originale verkauft, oder diese mittels tdigr Scans kopiert, in Form, Grél3e und
Farbe verédndert und ebenfalls als Originale vertearvgl. Baker, Interview 2009:21;
Rammell, Interview 2009:20-22)

Der Kampf gegen die unrechtméfige Aneignung indigéfunst gehort zum Alltag vieler
Kinstlerinnen der First Nations. Todd Baker (vgkerview 2009:21) erz&hlte zum Beispiel,
dass er immer wieder zufallig auf seine Motive Wiltler, welche von Firmen verwendet

werden, stol3e. Seine sofortigen Beschwerden zggiech bis jetzt immer Erfolg.

Aufgrund der genannten Beispiele, welche die Dramdeit einer Lésung in der Diskussion
um indigenes Copyright zeigen, ist es nicht vervautich, dass immer mehr Mitglieder von
First Nations an der Nordwestkiste fur ihre Reditdreten und die Kontrolle tber ihre
Kultur — sei es in materieller oder immaterielleramffestation — verlangen (vgl. Lutz
1995:144; Townsend-Gault 1997:145).

Doch inwieweit kann in der Kunstszene von einerl&teung des Copyrights gesprochen
werden? Wie kann unbewusster Einfluss von bewugsteignung unterschieden werden?
Und inwiefern steht Copyright und kinstlerische dwegksfreiheit im Widerspruch? Das
Schaffen einiger nicht indigener Kiunstlerinnen an Mordwestkiiste wie etwa Gordon Smith
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(*1919) oder Emily Carr (1871-1945) wurde von deunist von First Nations beeinflusst.
Emiliy Carr wurde durch ihre Malereien des Alltager Rituale und der materiellen Kultur
von First Nations der Nordwestkiiste sowie des Reghts in British Columbia weltbekannt.

Im Gegenzug beeinflussten diese Kiinstlerinnen diecdigene Kunst. Auch Kinstlerinnen
anderer First Nations wie etwa der Danezaa KunBtian Jungen (*1970) aus Alberta, der in
British Columbia geboren wurde und aufgewachsen vstwendet in seiner Kunst die
Formensprache der Nordwestkiste — er fertigt Maskes Sportschuhen an. (vgl. Holm
1990:630-632; Rammell, Interview 2009:8)

Abbildung 57

6.4.2 Die Gesetzgebung in Kanada

Nach demCopyright Actvon 1921, welcher 1988 und 1997 erweitert wurdegeitet
Copyright in Kanada das Recht der BesitzerinnenBexug auf die Verwendung und
Verwertung ihres Eigentums. Objekte, welche ungs Gopyright fallen, sind unter anderem
Bucher, Gedichte, Filme, Lieder, Gemalde, Grafikemd Skulpturen. Weiters legt der
Copyright Actfest, dass dieses Recht nur fur die Umsetzungdi@bjekte gilt. Allein tGber
die Idee kann kein Copyright ausgelbt werden - selhl hingegen Uber die
Materialisierung dieser Idee wie etwa ein Buchdl.iBild oder Gedicht. Die Idee kann, ohne
das Copyright zu verletzen, reproduziert werdenchtrhingegen die exakt selbe Umsetzung
dieser Idee. (vgl. Mapleleafweb, Online 2010)

Diese Formulierung stellt fur den Schutz von Kuwsh First Nations ein Problem dar, da
vielen Kunstlerlnnen zusétzlich zum Schutz der Weikdividueller KUnstlerinnen einen
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Schutz der indigenen Kunst der Nordwestkiste alsskatil anstreben. Dieser ist jedoch ein
Aquivalent zur im Gesetzestext angesprochenen iizer an sich nicht manifest ist. (vgl.
Mapleleafweb, Online 2010)

Es werden weiters drei Faktoren fur die Anerkennuog Copyright genannt: Originalitat,
Fixierung und Nationalitat. Um den Schutz des k@&wmkn Copyrights beanspruchen zu
kénnen, muss ein Kunstwerk originell sein; es mossiner materiellen Form manifest sein
und Uber eine gewisse Dauerhaftigkeit verfigen usdinE Schdpferin muss
Staatsbirgerinnen Kanadas oder eines Landes, welbhtglied eines internationalen

Ubereinkommens, das auch Kanada unterzeichnete,(ggi. Mapleleafweb, Online 2010)

Copyright tritt in Kanada automatisch ohne weitdfalinahmen in Kraft, wenn die drei
genannten Kriterien zutreffen. Materielle Gegendg¢aminterliegen dem Copyright bis sie
verschenkt, verkauft, konsumiert oder zerstort wardGeistiges Eigentum unterliegt bis 50
Jahre nach dem Tod der Erfinderinnen dem Copysight Osterreich sind es 70 Jahre. Wird
dieses Copyright verletzt, so folgen Sanktioneniciae vom Verbot der weiteren Nutzung
Uber Schadensersatzzahlungen bis hin zu Gefangtfiesstreichen. (vgl. Mapleleafweb,
Online 2010)

6.4.3 Schwierigkeiten der Anwendung des Copyrights auf idigeneKunst

Vielen indigenen Kinstlerinnen geht das Copyrighs Gtaates nicht weit genug, sie sehen
ihre Kunst nicht als von demselben geschitzt am kdesieren die mangelnde Umsetzung
des Gesetzes in indigenen Belangen. In vielen drdhitzt das Copyright des Landes
indigenes Eigentum nicht, weshalb das Gefuhl und Hrfahrung vorherrscht, dass

diesbezugliche Anliegen Indigener unter Niemandestahdigkeit fallen:
“Indigenous claims about cultural appropriation aedieved to fall beyond our
legal property frameworks. They are not coveredhbgrnational cultural property
law, which concerns physical rather than intellattibjects. They are not covered
by domestic intellectual property laws such as cghy and patents, as they lay

claim to information and collective or common kneddge.” (Burns Coleman
2005:21Y

Fur die First Nations geht es hierbei nicht nur die Klarung von Eigentumsverhaltnissen
und Besitzansprichen und den Wunsch nach eineerkl@esetzgebung. Ovide Mercredi
(*1946), Mitglied der Cree und Grand Chief of thes&mbly of First Nations “talks about the
need for First Nations to maintain and ‘take baoktwl’ over their knowledge, languages,

1 Burns Coleman arbeitet in ihrem Buch zur Kunst vestralischen Aborigines, verweist jedoch selbstdiafAhnlichkeit
der Situation bei First Nations und Native Amerigamneshalb ihr Buch hier herangezogen und zitied.wi
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cultures, traditions[...] to ensure the integrity of their society” (Meedi, zit. nach
Townsend-Gault 1997:146). Nicht nur finanzielle pnighe stehen hierbei im Mittelpunkt,
sondern der Schutz der Kulturen der First Natiansieh. Die angestrebte Kontrolle tiber die
Produktion und Zirkulation von indigener Kunst ugeistigem Eigentum beinhaltet die
Macht Uber dessen Verbreitung und die Mdglichkdiie, Verwendung in anderen Kontexten
zu Uberwachen und unangebrachten Gebrauch zu underb Eigentum ist zudem ein
messbarer Index an Kontrolle in unserer Gesellscivashalb diese Diskussion stets Hand in
Hand mit jener der Landrechte und Repatriierungsh (vgl. Glass 2004:128-129).

Da es sich bei der Kunst von First Nations der M@stkiste nicht nur um die Kunst

einzelner Personen, sondern um eine Kunsttraditwelche auf ein kollektives Erbe

zurtuckgreift, handelt, erfahrt die Diskussion zabé&he Komplexitat. Diese Situation betrifft

somit nicht einen einzelnen, sondern viele Menscknvas zu ebenso vielen verschiedenen
Meinungen und Handhabungen der Situation fuhrt. @akerrschende Argument, weshalb
das westliche Copyrightsystem nicht auf die Kunst Birst Nations der Nordwestkiste

anwendbar ist, sind die unterschiedlichen Diskusseuglich Eigentum, welche in den

indigenen Gruppen existieren und die sich in veestdnen Ausmalien von europaischen
Definitionen und den rechtlichen Gegebenheitenrsobeiden (vgl. Kramer 2004:163).

Wahrend westliche Konzepte Eigentum als Besitztidlniert, so stellt Eigentum fur viele
indigene Gruppen eher die Kontrolle Gber und demgafg zu kulturellem Wissen dar.
Eigentum und Besitz wird hier nicht im Sinne eirmssschlieenden Zustands gesehen,
sondern als Verantwortlichkeit das Eigene selbsbestimmen (vgl. Doxtator 1996:56-67,
zit. nach Kramer 2004:162). Die First Nations derdNvestkiiste ersetzen den westlichen
Begriff des Eigentums und des Besitzes heute amst@henit jenem des Bewahrens. Dies
trifft vor allem auf den Besitz von Land zu, welohgele indigene Gruppen als nicht mdglich
erachten und sich deshalb als Bewahrerinnen undt&ainnen des Landes ihrer Vorfahren
verstehen (vgl. Todd zit. nach Burns Coleman 20®332irns Coleman 2005:144). Besonders
in Hinblick auf die Assimilationspolitik des letztelahrhunderts ist es fur die First Nations
heute wichtiger denn je die Kontrolle Uber sichbstlihre Kultur und die Représentation

derselben wiederzuerlangen (vgl. Glass 2004:129).

Diese anderen Definitionen und Sichtweisen von iiga erstrecken sich auch auf die
Aufbewahrung wertvoller Gegenstande, was dazu figass diese Diskussion auch in den
Forderungen nach Repatriierung Eingang findet. De#énrend in Museen, Sammlungen und

Galerien Kunst fir die Offentlichkeit zuganglich isnd deren Erhalt im Vordergrund steht,
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so sind machtvolle Gegenstande nach der Uberzeudeleg First Nations oft auRBer Sicht am
besten aufgehoben und auch deren ewige Haltbavkeitnicht immer angestrebt (vgl. Glass
2004:123,135; Saunders 1997:114). Dies fuhrt hamfigverzogerungen in den Prozessen
Uber Repatriierung, da offentliche Ausstellung wfmhservierung haufig als Bedingung flr
die Ruckfuhrung gestellt werden. Selbst wenn Gegeds in Museen verbleiben, finden
immer Ofter Auseinandersetzungen Uber die korrAkigstellung der Objekte statt (vgl. Berlo
& Phillips 1998:9). Heute wird hierbei jedoch immidter versucht, Kompromisse zwischen
der westlichen und der indigenen Definition von IRRen und Besitz zu finden (vgl.
Townsend-Gault 1997:150).

Doch nicht nur der Unterschied zwischen Besitzeswa@hren und Kontrollieren spielt in der
Diskussion um Eigentum eine grof3e Rolle — mindestdrenso wichtig ist der Diskurs zu
individuellem und kollektivem Eigentum. Auch wenrerdUrsprung der Diskussion im
eingeschréankten Zugang zu materiellen und immdtamieGutern liegt — Personen ohne
indigene Abstammung sollen gewisse Rechte vordetihalerden — so steht dennoch ein
Kollektiv im Mittelpunkt: die jeweilige indigene @amunity, welche den uneingeschrankten
Zugang zu und die volle Kontrolle Gber diese Gigeniel3en soll, da in ihr dieselben erst
entstehen konnten (vgl. Duffek, Interview 2009:&uBders 1997:114). Wahrend Kunst in
westlichen Definitionen ,frei* ist und Kiunstlerinneebenso frei sind, als Inspiration alles zu
nutzen, wie es ihnen beliebt, so gibt es fir diensigérinnen der First Nations der
Nordwestklste strenge Regeln (vgl. Lutz 1995:1&Q)nst ist hier nicht frei, sondern in
Bezug auf ihre Verwendung an Gruppenrechte geburidadurch ist die Situation paradox:
Indigene Kunstlerinnen achten oft diese tradititamelRegeln, verwenden keine Motive,
Wappen und Darstellungen mythologischer Wesen, deeen Rechte sie nicht verflgen,
wéhrend Kinstlerinnen aufRerhalb der indigenen Comitsnaufgrundihrer Definition von
Kunst, aufgrund von Ignoranz oder oft auch Ahnuogjgkeit hier keine Ricksicht nehmen.
Diese indigenen Definitionen von Kunst und damip@aght prallen hier mit dem westlichen

Konzept der kiinstlerischen Freiheit aufeinander.

In der Diskussion um kollektive oder individuelleéhte wird immer wieder das Argument
vorgebracht, dass es in indigenen Gruppen ledighefinitionen von kollektivem und nicht
von individuellem Eigentum gabe — dies ist jedo@neyalisierend. Die Gruppen an der
Nordwestklste erkennen sehr wohl individuelles Higen und kollektiven Besitz an — in
Bezug auf materielle Guter sowie auf kulturelleviegien. Dennoch werden auch dort

Forderungen bezuglich der Ruckerstattung von Oéjekbder Land heute fast immer
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kollektiv. von Gruppen eingereicht und so im FallesdErfolgs auch an ein Kollektiv
zuruckerstattet (vgl. Glass 2004:120-121). Dieszuah einen den Grund, dass individuelles
Eigentum nach vielen Jahrzehnten der bewegten @ésehder First Nations der
Nordwestkiste nicht immer nachweisbar ist oder sichall von Rechten einer Familie im
Laufe der Zeit auf zu viele Personen ausdehntesoralif die ganze Gruppe Ubertragen wurde
und dass die Erfolgschancen bei RuckforderungerKatektiv hoher liegen (vgl. Glass
2004:121; Townsend-Gault 1997:151).

Ein weiteres Argument, welches gegen die AnwendworgCopyright vorgebracht wird, ist,
dass Copyright eine ,westliche* Erfindung sei, uhe Reduktion der Anliegen Indigener auf
lediglich die rechtliche Ebene sowie die simple Amgdung des Copyrights auf indigene
Kunst einem weiteren Akt kolonialer Machtausubutegjalpkdme. Der legale Rahmen reiche
nicht aus, um indigene Kunst ausreichend zu schufzgl. Coombe 1993 zit. nach Burns
Coleman 2005:21). Die First Nations erlernten jédseit dem ersten Kontakt nicht nur die
tatsachlichen Sprachen der Kolonisatoren, sonderch aderen Sprache in Form von
Konzepten von Copyright, kulturellem Eigentum undarktwirtschaft (vgl. Phillips
1995:104). Sich die Fahigkeiten des Feindes anmaaigstellte oft die wirkungsvollste Waffe
im Kampf um die Rechte der First Nations dar. Hdlteen Anwaélte der First Nations vor
Gerichten Prozesse um ihr Land und ihre Rechte meimofter mit Erfolg. Die westliche
Gesetzgebung und das juristische Prozedere sindrdesthen Konzepten von Recht genauso
fremd, wie das westliche Copyright indigenen Antgchvon Eigentum und dennoch werden
sie erfolgreich angewandt. Es ist nur zu beactdabei nicht in koloniale Handlungsmuster
zu verfallen und gegen den Willen der Betroffenenhandeln oder fur sie zu entscheiden
(vgl. Burns Coleman 2005:143). Viele Wissenschdfileen tendieren heute dazu, in
indigenen Fragen alle westlichen Konzepte abzulehhber besteht jedoch die Gefahr,
Indigene zur Statik zu verdammen, anstatt sie zerstiitzen. Kulturen verandern sich und so
ist es bevormundend, Indigenen die Forderung nemmerechtlichen Schutz ihrer Kunst zu
verweigern, weil die angewandten legalen Konzeptdtnihren Traditionen entsprechen.
Aulerdem wird haufig vergessen zu beachten, dasalleon Gruppen wie die First Nations
der Nordwestkiste, welche heute als Minderheiteneiner dominanten, westlichen
Gesellschaft leben, in standiger Beziehung mitalben stehen. Gerade das Kunstgewerbe ist
in so vieler Hinsicht mit der Mehrheitsgesellschafirwoben, dass die Anwendung rein
emischer oder auch rein etischer Konzepte nichttiomieren kann. Denn es ist mehr als nur
eine Gruppe an dem Prozess beteiligt und so sséainzepte in jeder Richtung einer Partei

fremd und schwer durchfthrbar.
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6.4.4 Verschiedene Arten von Eigentum

Das Hauptaugenmerk der Aktivistinnen, die sich &men Schutz von indigener Kunst

einsetzen, liegt auf drei Arten von Eigentum.

6.4.4.1 Kulturelles Eigentum

Die UNESCO definiert kulturelles Eigentum als grleggndes Element der Identitat eines
Volkes und inkludiert in demselben Kunst, Stile,s8én, Objekte und auch Orte (vgl. Burns
Coleman 2005:15). Es handelt sich hierbei um mshader immobiles Eigentum, welches
von grofRer Bedeutung fur das kulturelle Erbe niuit dieser Gruppe, sondern der ganzen
Menschheit ist (vgl. Glass 2004:118-119). Aufgruied grof3en Bedeutung von Objekten und
Orten fur die jeweilige Gruppe, ist es heute oftedeerste Prioritat, die diesbezlglichen
Eigentumsverhaltnisse zu ihren Gunsten zu Kklaregl. (Wapier 1997:173). Das
Hauptargument beruht dabei auf der Definition d&B3CO — Objekte, Orte oder auch
Kunststile, wie die Kunst der First Nations der dleestkiiste, sind essentiell fir die Identitat
der Gruppe und den Ausdruck der selben (vgl. B@oleman 2005:15). Obwohl kulturelles
Erbe und gerade Kunst meist von einigen wenigenvibheen innerhalb der Gruppe
geschaffen wird, so erhalten diese Objekte aufgitinel Symbolkraft und dem emischen
Wertesystem der Gesellschaft eine tiefgehende Bedgulr die Gruppe als Kollektiv (vgl.
Greenfield zit. in Glass 2004:135). Da Kunst, ld@ntund Kultur unmittelbar miteinander
verbunden sind, stellt der fehlende gesetzlichai@ctierselben und die daraus resultierende
Aneignung durch AulRenstehende eine Bedrohung &iEgistenz der Gruppe dar (vgl. Burns
Coleman 2005:112). Die Geschichte der Kunst dest Nations der Nordwestklste bestatigt
dieses Argument. Das Potlatch-Verbot, welches nichitden Potlatch, sondern auch viele
andere Zeremonien und Braduche — unter anderem ddsteAen von Totempféhlen —
untersagte und die dadurch gerechtfertigte Kordrszig und Aneignung vieler Kunstobjekte,
loste einen destruktiven Kreislauf aus. Das Kunuilagerk lie3 nach und wichtige
Gegenstande wurden verkauft oder konfisziert. Dbsfenden weniger Zeremonien statt,
weswegen wiederum weniger neue Kunstwerke produmiarden. Die Entwendung des
kulturellen Eigentums, wie etwa bei der Konfisziegu der Potlatch Regalien der
Kwakwaka'wakw, fiihrte zum Verlust eines wichtigeeil$ der Identitat der Gruppe, welcher
erst mit der Phase der Revitalisierung und der ®Riegrang der Objekte wiedergefunden

werden konnte.

Doch auch aus ethischer Sicht gibt es einige Argueje warum kulturelles Erbe
schitzenswert ist. Erstens existiert das Menschetrauf Eigentum und somit auch auf
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kulturelles Eigentum. Zweitens ist das kulturellgdhtum einer sozialen Gruppe auch fur
deren Herkunftsland wichtig und darf — in Kanada @esetz — nicht aul3er Landes verkauft
werden. Drittens wird héufig das ,Fair-play-Arguntferorgebracht, welches verteilende
Gerechtigkeit in unserer postkolonialen Welt fotdBxas vierte und letzte Argument ist auch
auf Wissenschaftlichkeit und Asthetik begriindet bredagt, dass kulturelles Erbe am besten
in seinem originalen Kontext erforscht und gesdh#éterden kann. (vgl. Burns Coleman
2005:15-16)

Doch die Diskussion um kulturelles Eigentum istardieser schlagkraftigen Argumente nicht
einfach. Da kulturelles Erbe ein Kollektiv betrifftdie Kultur, welche diese Objekte schuf,
als Eigentimer — so mussen ,Insider” und ,Outsidifiniert werden. Genau dies ist jedoch
aufgrund der globalen Vernetzung, der Beziehungeschen Kulturen, der Veranderungen
innerhalb von Kulturen nicht einfach und auch nishtner méglich (vgl. Burns Coleman
2005:37). Kulturen sind keine klar abgegrenztenel®®e — Diaspora Gemeinschaften sind
dafur das bekannteste Beispiel (vgl. Strathern IR9Bnline: 2010).

Die Schwierigkeiten, welche die Betrachtungsweisss #&unst von First Nations der

Nordwestklste als kulturelles Erbe aufwirft, and@gedoch nichts an der Rechtmaligkeit
dieser Argumentation: Kulturelle Autonomie beinkaltlas Recht auf die eigenen Wurzeln
und das eigene Erbe (vgl. Todd 1990:30, zit. namhnend-Gault 1997:150).

6.4.4.2 Kollektives geistiges Eigentum

Viele Indigene fordern die Inklusion kollektivenigggen Eigentums (Intellectual Property
Right) in beziehungsweise die Definition dessellads kulturelles Eigentum. Der Grund
hierfir ist die vollkommene rechtliche Schutzlogigkdesselben — kollektives geistiges
Eigentum fallt weder unter die rechtlichen Bestinmgen von kulturellem Eigentum, da es
sich nicht um physische Objekte handelt, noch umtetlektuelles Eigentumsrecht wie etwa
Copyright oder das Patentrecht, da es sich um Koles Wissen handelt (vgl. Burns
Coleman 2005:15,21). Hierzu kommt, dass geistiggerifum an sich weit schutzloser ist als
physische Gegenstédnde, da der einfache Besitz loesseicht die Verwendung anderer
unterbinden kann (vgl. Burns Coleman 2005:17). Wird den Schutz dieses geistigen
Eigentums gekampft, so ist nicht die totale Exldasanderer das Ziel. Kritisiert wird die
fehlende Anerkennung der Rechte auf dieses Eigentnd die fehlende Kontrolle tber
Ausbeutung oder Verwendung der ,Idee” (vgl. Burrmdethan 2005:18).
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Bereits in der Bewegung des sogenannten ,Whiteshiama in den 1970er Jahren stand

geistiges Eigentum im Mittelpunkt der Diskussion&u. dieser Zeit erschienen unzahlige
Bicher spirituellen Inhalts von Autorinnen, weldhehaupteten in der einen oder anderen
Weise in indigenen Religionen initiiert worden zairs und nun dieses Wissen mittels

Bichern oder gar in Seminaren oder Kursen weitengafufgrund dieser Bewegung wurden

haufig Fehlinformationen und Stereotype verbreiteihrend Indigene versuchten dieser
Bewegung Einhalt zu gebieten und ihr geistiges iiiga zu schitzen. (vgl. Lutz 1995:135-

136)

Das rezenteste Beispiel hierzu ist jenes der Amasgkin Marlo Morgan, deren Buch
»Traumfanger” Gber ihre angebliche Reise durch aastralische Outback mit einer Gruppe
von Aborigines und ihre spirituelle Initiation waamlang auf Bestsellerlisten war. In
Australien wurde das Buch nach einer Beschwerdd@bderigines vom Markt genommen und
eine Delegation der Betroffenen in den USA konrge Autorin ein offizielles Statement, in
welcher sie den fiktionalen Charakter des Romangalzu abringen. (vgl. GfbV
2010:Kalenderblatt Januar)

Das bekannteste Beispiel des Kampfes um geistiggsntum der First Nations ist jener

gegen ,weil3e* Autorinnen, welche indigene Mythergs€hichten und Legenden ohne das
Einverstandnis der Betroffenen publizieren. Vielggiileder von First Nations sehen dadurch
die Authentizitat ihrer Traditionen in Gefahr (v@durns Coleman 2005:26). Hierzu kommt
naturlich auch der Umsatz und Erfolg der Autorinnemlche aufgrund der Verbreitung

dieser Geschichten, als waren es ihre eigenemzielh profitieren. An diesen Einnahmen

haben die Erschafferinnen und rechtmé&Rigen Bebitzem der Geschichten jedoch keinerlei
Anteil. Die diesbezugliche Debatte und die Str&giten zwischen einzelnen Autorinnen und
den jeweiligen Gruppen der First Nations sind aedad und eine Einigung nicht in Sicht

(vgl. Lutz 1995:142; Townsend-Gault 2004:198). Heallen wiederum zweierlei Ansichten

aufeinander — die Sicht der ,weil3en Autorinnen,lcie sich auf klnstlerische Freiheit

berufen und jene der First Nations, welche um diatkolle Uber ihr intellektuelles Eigentum

k&dmpfen (vgl. Lutz 1995:135-136).

“They [the First Nations authors] state stronglgttNative stories are not public
property, and that nobody should speak on theialbetithout authorization, or
use their stories without permission” (Lutz 1992114

Die First Nations fordern jedoch nicht nur Konteolind Anteil an ihren eigenen Geschichten,

sondern auch an jenen, deren Gegenstand und bwbalarstellen — besonders in Bezug auf

189



Fakten Uber die Gruppe selbst, deren GeschichtejcBe und Religion (vgl. Burns Coleman
2005:19).

Ein weiterer Streitpunkt ist die Rolle, welche Igeine in der Wissenschaft spielten.
Sogenannte Informantinnen lieferten in den letzlahrhunderten Material fur unzahlige
wissenschatftliche Arbeiten, Publikationen und Thegr haben aber selten in irgendeiner
Weise davon profitiert. Sie wurden stets lediglalk passive Informantinnen gesehen und
nicht als Co-Autorinnen oder gar Inhaberinnen depy@ghts (vgl. Mamajun Torres, zit.
nach Burns Coleman 2005:16).

6.4.4.3 Das Recht Uber die Reprasentation
Nelson Graburn (vgl. 1976:29) beschreibt in seiv@ark ,Ethnic and Tourist Arts* auch den

Versuch aul3enstehender Gruppen, Indigene zu peréndt Oft geschieht dies sogar in den
symbolischen und kinstlerischen Mitteln der poirégn Gruppe. Auch wenn das Ergebnis
meist sehr zufriedenstellend fir die Schaffendénemsipfinden dies die Portratierten oft als

stereotypisch, lacherlich oder gar beleidigend.

Auch die Kunst und Kulturen der First Nations, ildentitat als soziale Gruppe, wird oft in
den verschiedensten Medien von AulRenstehendenngigiseFachblicher werden verfasst,
Werbungen mit indigenen Sprichen als Slogans versebokumentarfilme aus der Sicht
von First Nations gedreht und Hilfsorganisationegrgindet. Die First Nations haben hierbei
keinerlei Kontrolle Uber die Informationen und ,Fak® — die sich oft als Stereotype
herausstellen — welche hierbei tGber sie in Umlarfaggn. Dieser Machtlosigkeit soll ein
Ende bereitet werden und mehr Kontrolle tber dipr&sentation wird gefordert.

“Representations of Aboriginal people by non-Aboray people, on this view,
should accord with how Aboriginal people view themss, or would like to be
portrayed. One danger of not representing Aborigoemple this way is that it
perpetuates harmful racial stereotypes.” (Burne@ain 2005:27)

Dem fruchtbaren Ausgang dieser Diskussion stethh ggdoch ein &hnliches Problem in den
Weg, wie schon in den letzten Abschnitten: Wes#ichutorinnen, Aktivistinnen und
Filmemacherinnen sehen dies nicht als unrechtmafgeignung an, sondern als
kunstlerische Freiheit. Doch das tiefer liegendebl®m ist hier die Veranderung, welche
durch die Reprasentation durch andere mit der Kumssich geht. Im indigenen Kontext hat
die Gruppe die Macht und Kontrolle Gber Kunst umekiSymbolik. Sobald diese sich jedoch
aul3erhalb dieses Kontexts befindet, verandertdielBedeutung dieser Kunst, ohne dass die

First Nations dies beeinflussen kdnnen (vgl. Bemiidtin Burns Coleman 2005:109).
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Hierzu kommt auRerdem, dass heute in Reprasereatiogufig die Sichtweise von Indigenen
eingenommen wird. Dies berthrt einen wunden Purgkiaher First Nations, doch auch nicht
indigene Autorinnen sprechen sich gegen eine Amgigmicht nur indigener Geschichten
sondern auch indigener Sichtweisen aus. Zum Beéidpiekte die bekannte Euro-Kanadische
Autorin Heather Spears auf der Konferenz Nerdic Association for Canadian Studigs

Oslo, welche das Thema der Aneignung in den Muehp stellte, ihre Ansicht des Problems

harsch, aber deutlich aus:

“Would it be alright for a German writer today taite about the holocaust in the
voice of a Jewish victim?™” (Spears zit. in Lutz98144).

6.4.5 Losungsansatze

Die Idee, Kunst vor Missbrauch durch andere zu tzemj ist keineswegs eine europdaische
Erfindung. Gerade bei den Kulturen der Nordweskingrrschten diesbezlglich strenge und
klare Regeln. So dirfen etwa nur gewisse Mitglietkrr Gruppe ein gewisses Design in ihrer
Kunst verwenden — und das manchmal auch nur zinaeggn Zeiten. Die Verwendung von
Designs sowie das Tragen und Besitzen gewisser liBegheinhaltete spezielle soziale
Informationen fur die anderen Mitglieder der Comityrfvgl. Burns Coleman 2005:170;
Rammell, Interview 2009:27; Root 1996:72, zit. n&tirns Coleman 2005:23). Die soziale
Position in der Gemeinschaft beinhaltete gewissehte — unter anderem bestimmte
Geschichten erzéhlen und Motive verwenden zu dirf@es flhrte zu einer engen
Verbindung zwischen Rang, Status und Kunstgewertje Boas 1955:280). Wurden Motive
illegitim verwendet oder Rituale ausgefuhrt, ohieRlechte dafur zu besitzen, so wurde dies
als Diebstahl angesehen. Privilegien und Rechtentkonjedoch nicht nur vererbt, sondern
auch durch Kauf erworben werden. Diese Regelnesigien sich auch auf geistiges Eigentum
(vgl. Napier 1997:176). Die Rechte waren jedochninur kollektive Rechte von Familien
oder Clans — es gab, im Gegensatz zu vielen andérst Nations — auch individuelles
Eigentum (vgl. Kramer 2004:166). AuRerdem hattechinimmer dieselben Personen alle
Rechte zum Beispiel zu einem Kunstgegenstand imgke Burns Coleman 2005:57). Eine
Person gab etwa das Werk in Auftrag, die Kiinstle@inschufen dies, eine Familie bewahrte
das Objekt auf und wieder eine andere war berdchigg dazugehérenden Tanz auszufuhren.
Haufig hatte natirlich eine Person oder eine Famalie Rechte inne — trotzdem ist die
Maoglichkeit dieser Aufsplittung in Hinblick auf Lasgsansatze fur die heutige Situation
wichtig.
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Selbst Kinstlerinnen, welche in den groBen Stadernab ihrer Communities leben,
versuchen bis heute sich weitgehend an diese Regelhalten (vgl. Townsend-Gault
2004:184). Dies ist jedoch nicht immer einfach usd gehen vor allem innovative,
zeitgendssische Kunstlerinnen, welche zum Teil iteeia Stadten aufwuchsen, mit ihren
Werken das Risiko ein, dass ihre Community diesssbilligt, da doch unwissentlich Regeln

verletzt und Verhaltenskodizes nicht eingehaltenden (vgl. Kramer 2004:179).

Aufgrund der andauernden Diskussionen, der zunetieme®ffentlichkeit von Kunst von

First Nations der Nordwestkiste und dem steigemdssenschaftlichen Interesse, nimmt das
Wissen um indigene Systeme des Copyrights stetighduwvird in grofierem Ausmald beachtet
(vgl. Townsend-Gault 2004:192). Dieses Wisseniseine erfolgreiche Lésung, welche alle

Seiten zufrieden stellen soll, unabdingbar.

6.4.5.1 Indigene Kunstals Insignien?

Elizabeth Burns Coleman entwickelt in ihrem Buch bghiginal Art, Identity and
Appropriation” eine interessante Theorie Uber die$t der Aborigines Australiens und den
Entwurf eines legalen Schutzes fir dieselbe. Obwialsl empirische Beispiel ein indigenes
Volk am anderen Ende der Erde ist, trifft die Sagklauch auf die Kunst von First Nations
der Nordwestkiste zu und da es ein interessantgardzu diesem Thema ist, wird dieser
Argumentation hier ein eigener Abschnitt gewidmet.

Das Dilemma zwischen kiinstlerischer Freiheit unich &chutz indigener Kunst, welches im
Mittelpunkt der Debatte um das Copyright steht,rkamttels der Ansichten Burns Colemans
Uberwunden werden (vgl. Burns Coleman 2005:172. Kinst der Aborigines und hier die
Kunst von First Nations der Nordwestkiste soll aufigl zweier Punkte geschiitzt werden:
um erstens die fur die eigene Identitdt wichtiggmBole zu schitzen und zweitens um die
Community selbst zu schitzen. Diese Ziele stimmehtmnit jenen tberein, welche mittels
Copyright zu erreichen waren — sie stimmen jedair svohl mit den Anforderungen zum

Schutz von Insignien tberein (vgl. Burns Colema@32050).

Die Kunst von First Nations der Nordwestkiiste kammt mit Insignien gleichgesetzt werden
— es gibt jedoch groRe Ahnlichkeiten (vgl. Burnsl€bman 2005:53). Insignien oder auch
Wappen sind Motive und Designs, welche in einettitmesten Art und Weise verwendet
werden. Schon Durkheim erkannte die Ahnlichkeitem allem der Totempfahle von der
Nordwestkliste mit heraldischen Wappen und Insigmden Feudalepoche Europas (vgl.

Durkheim 1981:158-159). Denn genauso wie Insigmienden auch die Motive in der Kunst
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von First Nations der Nordwestkiiste mit Familierentfiziert, sind mit Landrechten
verbunden und weisen eine Assoziation mit Mustewn YAutoritdt auf. AuRerdem haben
Insignien und die Kunst von First Nations der Noegtkiste &hnliche ontologische
Strukturen und Funktionen — sie sind in gleicheradgrsymbolisch wie piktografisch in ihrer
Ausfuhrung. Bestimmte Motive werden an der Nordkigsie ebenso von Generation zu
Generation weitervererbt, wie Wappen und InsigmeBuropa und bestimmte Kinstlerinnen
konnten in beiden Fallen anhand der Art und Weise,sie diese Motive ausfihrten, erkannt
werden. Insignien und Wappen sind wie Woérter undkiveden, egal in welches Medium sie
Ubertragen wurden, dieselbe Botschaft. Genausonhalie Motive in der Kunst der
Nordwestklste und vor allem die Schnitzereien daempfahle symbolische Bedeutungen,
welche sie auch an verschiedenen Orten beibeh@lggnBurns Coleman 2005:54,56). Wie
Insignien teilt auch die Kunst von First Nationsr déordwestkiiste mit, wann welche
Handlungen angebracht sind und erlauben so eingspg@rals solche in ihrer Interaktion mit
der Umwelt zu handeln (vgl. Burns Coleman 2005:1%b)wies etwa ein Totempfahl auf den
Beginn des Gebietes einer anderen Gruppe hin, \was flihrte, dass Reisende wussten,
wessen Territorium sie betraten und sich entspretheerhalten konnten. Auch
Eigentumsverhéltnisse konnten so leicht geklart deeer Ein Gegenstand mit einem
bestimmten Motiv oder Design war damit Eigentumeeigewissen Person oder Gruppe, so
wie auch Wappen Besitzanspriche signalisieren Bigins Coleman 2005:57).

Ob es sich nun bei der Kunst von First Nations abgen von diesen Ahnlichkeiten
tatsachlich um Insignien handelt, lasst sich hdnadesn, indem folgende Fragen gestellt und
beantwortet werden: Hat diese Kunst eine indikaBesleutung? Verfligt sie Uber soziale
Signifikanz? Und hat sie aul3erdem eine tiefe r@digi Bedeutung? (vgl. Burns Coleman
2005:170). Diese Fragen sind im Fall der Kunst Fost Nations der NordwestkUiste positiv

ZU beantworten.

Vor allem aber die Art und Weise der Forderung ndem Schutz der Kunst von First
Nations der Nordwestkiste und die hierbei angedithiArgumente ahneln jenen, die in
Europa zum Schutz von Insignien vorgebracht werBem.Verlust derselben wird in beiden
Fallen einem Verlust der Identitat gleichgesetzf.(Burns Coleman 2005:59,169). Wenn es
sich bei der Kunst von First Nations der Nordwest&ium Insignien handelt, gédbe es bessere
und passendere Losungen, als das herkdbmmliche @bpwuf den Schutz von Identitaten
auszuweiten. AulRerdem ware der Konflikt zwischensdkucksfreiheit und Schutz nicht

gegeben. (vgl. Burns Coleman 2005:154)
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“If Aboriginal art is insignia, then we could final legal solution to the issue that
did not conflict with Western artistic practices tire purposes for copyright
protection” (Burns Coleman 2005:169).

Der legale Schutz von Insignien zielt auf die Ingtaaltung und Protektion der Beziehung
zwischen dem Gegenstand und der Identitdt der Mems@b. Dies deckt sich mit den

Bestrebungen der Indigenen, welche die unrechtreaigl unangebrachte Nutzung ihrer
Kunst zu verhindern suchen, um ihre Identitat Zulisen (vgl. Burns Coleman 2005:150).

Diese Aneignung von Insignien wirde somit kultweell Vandalismus gleichkommen (vgl.

Burns Coleman 2005:171). Da die Zerstorung vongewen Insignien — die Zerstérung der
Kunst von First Nations der Nordwestkiste — diessnVolk schaden wirde, kann sie nicht
moralisch neutral sein. Wenn die Annahme also bgsiat, dass es sich bei der Kunst von
First Nations der Nordwestkiste um Insignien handel kbnnen deren Aussagen Uber die
Beziehung zwischen der Kunst und ihrer Identité&twallzogen werden (vgl. Burns Coleman

2005:59).

Burns Coleman schrieb ihr Buch als Anwort auf diederungen von Indigenen nach legalem
Schutz fur ihre Kunst und war vorerst von der Uhte@Rigkeit dieser Forderungen

tiberzeugt. Erst ihre Uberlegungen zu Kunst algyimsn lieR? sie ihre Meinung andern, denn

“if this is what Aboriginal people mean when theysart is identity, and that its
appropriation will destroy their communities, thatif ceremonial Aboriginal art

is insignia, then we should agree that their art khba protected in the way they
have said it should” (Burns Coleman 2005:172).

Wie dieser Schutz aussehen soll, wird in Burns @ales Werk nur ansatzweise besprochen.
Eine Lésungsmaglichkeit sieht die Autorin darinssl&Kinstlerinnen ,performer’s rights”
beanspruchen sollten. Anstatt die Kunst in die mefnen des Copyrights zu zwéangen,
musste so das Konzept und die Legislatur des Cgimgrineu durchdacht werden. Die
Interpretationen eines Kunstwerks wirden somitvalschiedene ,Inszenierungen* gesehen
werden anstatt als eigenstandige Werke unter wisth Copyright. (vgl. Burns Coleman
2005:151,154)

6.4.5.2 Andere Lésungsansatze

Doch nicht nur Burns Coleman suchte und fand neumlighkeiten indigene Kunst zu
schitzen. Vor allem die Betroffenen selbst — distANations der Nordwestklste aber auch
Museen, Galerien und Sammlungen — fanden zum Tesditive Wege, um die unrechtmafiige

Nutzung und Weiterverbreitung zu unterbinden.
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Ein Weg ist etwa die Aufteilung des Blindels an Retchwelches jeder Gegenstand enthalt.
So bewahrt etwa ein Museum den Kunstgegenstandudifdie Familie, welche diesen
rechtmalig besitzt, bestimmt die Bedingungen undstdnde der Nutzung und Ausstellung
desselben. Oft befinden sich die tatsachlichen Kdbjen Museen, die damit verbundenen
traditionellen Rechte und Privilegien werden datyedoch nicht beeintrachtigt (vgl. Kramer
2004:176; Townsend-Gault 1997:150).

Eine andere Mdglichkeit ist die der staatlichen ééagebung. So bestimmt der 1990 in den
Vereinigten Staaten in Kraft getreteiedian Arts and Crafts Aczum Beispiel, dass
Kinstlerinnen, welche ihre Kunst als indigene Kumsistellen, einen Beweis ihrer indigenen
Identitdt erbringen missen (vgl. Townsend-Gault 91887). Auch in Kanada gibt es
verschiedene Zertifikate, die ausweisen, unter kegicBedingungen der Kunstgegenstand
hergestellt wurde. Die First Nations in Alert Bagtten eine dhnliche Idee: Sie erstellten eine
Liste mit allen ihnen bekannten Kinstlerinnen urefirderten deren Kunst als ,echte®
Kwakwaka'wakw Kunst. Hierbei gingen sie jedoch nighe auf der staatlichen Ebene von
genetischer Abstammung aus, sondern von der Vedonait der Kinstlerinnen mit der
Kwakwaka'wakw Community. (vgl. Duffek, Interview 00:8-9) Diese Moglichkeiten
beinhalten lediglich ein groRes Problem — die voankthen getroffene Entscheidung, wer

First Nation ,genug” ist und wer nicht.

Die Haida Kunstler Robert Davidson und Jim Hartegelwiederum einen eigenen Weg. Sie
stellen auch billige Souvenirs her, um so illegal@eproduktionen ihrer Kunstwerke
entgegenzuwirken und der Nachfrage des Marktesstselachzukommen. Touristinnen
kénnen schon um 4$ Schokoladen mit Motiven von Radbavidson oder Jim Hart erstehen
und erhalten somit ein authentiscl@mstverk — blof3 in einem etwas anderen Medium. (vgl.
Duffek, Interview 2009:8)

Doch im Endeffekt entscheiden vor allem die Konsotimmen, ob sie Verletzungen des
Copyrights unterstitzen, indem sie Gegenstandeekawhne sich genauer zu informieren.
Ein besonders wichtiger Weg um die Kunst zu schiize es somit, die Kauferinnen zu
bilden und diesbeziiglich aufzuklaren. (vgl. Duf09:9-10)

Die hier vorgestellte, sehr aktuelle Diskussiorgizéieutlich die Notwendigkeit des Schutzes
der Kunst und die Berechtigung der ForderungenRimst Nations der Nordwestkiiste — auch
wenn sie nicht unbedingt im legalen Rahmen desdmenkichen Copyrights liegen. Die

Gleichsetzung der Kunst mit Insignien im Sinn BuB@wemans stellen die Griinde und Ziele
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von First Nations der Nordwestklste in ein wiedeamderes Licht, erklaren die Verbindung
zwischen Kunst und Identitat und untermauern digitireation der Forderungen von First
Nations der Nordwestkiste. Dennoch wird die Diskarssum einen rechtlichen Schutz
weiterhin andauern, da jede Ldsungsmdglichkeit miakii auch Nachteile und somit
Gegnerlnnen hat. Die dargestellten Wege und Losunsgdgze zeigen jedoch die Aktivitat und
Kreativitdt der indigenen Communities in ihrem Kdngegen die Aneignung, illegale
Nutzung und Verbreitung ihrer Kunst. Die gute Qemlhge zu diesem Thema weist
aulBerdem auf eine Bearbeitung der Diskussion isemschaftlichen Kreisen hin, was auf
eine bessere Informationslage der Mehrheitsgebalischoffen lasst. Denn, wie bereits
erwahnt, richtet sich der Markt nach den Konsunmergh und so kénnen diese maligeblich
an einer Verbesserung der Lage fur die Communitiedir die einzelnen Kunstlerinnen der

First Nations der Nordwestkuste beitragen.

6.5 Die Rezeption von First Nations der Nordwestkuste

“[...] the judge in the 1991 Gitksan Wet'suwet’en easgas still describing natives
as ‘primitive’ and lacking any concept of nativedaownership. Such cases have
helped to bring First Nations issues to the for8iiish Columbia over the same
period in which public opinion in much of the coynhas shifted in favour of
native peoples and their issues as Canada comesderstand itself as a
colonizing as well as a colonized entity.” (Townddbault 1997:133)

Die Rezeption der First Nations der Nordwestkust®is ihrer Kunst und Kultur durch die
Mehrheitsgesellschaft ist von zwiespéltigen Strogam gepragt. Einerseits halten sich
Vorurteile und alte Abneigungen hartnackig, wahregteichzeitig die Sympathien fir die
First Nations steigen und deren traditionelle Ledexise im Zeitalter starker Umwelt-, Bio-

und Okobewegungen idealisiert wird.

6.5.1 Was weild wer? — vorhandenes Wissen uber First Natis

In der Schulausbildung wird hé&ufig der Grundsteiir fnteressen und die Basis fur
Allgemeinwissen gelegt. Deshalb ist es wichtig dateen, welche Prioritat die Geschichte

und Kultur von First Nations im Lehrplan der Schuie Vancouver einnimmt.

Die Kuratorin Karen Duffek (vgl. Interview 2009:&rinnert sich an die Schulzeit ihrer
Kinder und beschreibt den Schulunterricht bezigtiegh Geschichte der Region als sehr
unzureichend. Obwohl die Schulblicher in den letdaren erheblich verbessert wurden und
die Ereignisse aus der Perspektive von First Natierzahlen, so ist die Ausbildung des
Lehrpersonals in diesem Punkt mangelhaft. Diestftibtz der guten Unterlagen zu einem
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oberflachlichen  Unterricht Uber die First NationsDer Schwerpunkt des
Geschichtsunterrichtes liegt weiterhin auf der kbsehen Geschichte aus der Sicht der
Eroberer. Besonderes Augenmerk wird auf den Petiglagelegt — hier wird die Interaktion
zwischen Pelzhandlern und indigenen Gruppen zwandtisiert, aber die First Nations eher
als ,Nebenrollen* betrachtet. Auch in den kriegelisn Auseinandersetzungen zwischen
England und Frankreich ist die im Unterricht datgit® Rolle der First Nations (diesmal
handelt es sich um die First Nations im Osten Kasp@ls Unterstitzerinnen dieser oder
jener Partei eine passive. Einige andere Themangtwia die Métis, die First Nations in den
Prarien Zentralkanadas und auch die Haida, werliglich kurz angeschnitten (vgl. Julian,
Interview 2009:14). Von der Geschichte der Firsttibies werden nur jene Ereignisse
behandelt, in welchen die Rolle derselben aufgnimer Interaktion mit den Eroberern fur
das Verstandnis der Ereignisse der kanadischenh@ase notwendig erscheint (vgl. Isolde,
Interview 2009:13). Da sich die kanadische Gededitcals von Europaerinnen aufgebaut
versteht, entspricht der Schwerpunkt auf der euschéan Geschichte des Landes durchaus
dem Interesse der Einwohnerinnen (vgl. Julian,rimey 2009:14). Wéahrend in Europa das
Interesse an den Kulturen der Indigenen Nordamemgjeaade im Kindheits- und Jugendalter
meist sehr grol3 ist, widmen sich viele Kinder undehdliche in Vancouver lieber Themen

wie den beiden Weltkriegen.

“My impressions was that most people don't wanaanlét because if you think
about it: If you are a student and you are like 112,14, 15 and you could either
learn about First Nations with bow and arrows &e IHitler with panzers and
stuff — that seems way cooler right? [...] | thinlowd have to be quite mature if
you wanted to learn about First Nations at that’agdelian, Interview 2009:14)

Denn oft befligelt das Exotische — die Geschiclhigeger Lander und nicht die eigene — die
Fantasie der Menschen.

Trotz allem gibt es seit einigen Jahren Bestrebangdese Situation zu verandern und der
Geschichte der First Nations im Lehrplan mehr Gawau verleihen. An vielen Schulen gibt
es derartige Bemihungen und die Aufmerksamkeitsheeldieser Thematik gewidmet wird,
steigt (vgl. Julian, Interview 2009:14). In Schulen welchen der Anteil an First Nations
hoch ist, wird bereits das Faélirst Nations Studieangeboten. So kdnnen die Schilerinnen
dort etwa zwische@anadian HistoryundFirst Nations Historywahlen (vgl. Rose, Interview
2009:28). Ebenso werden immer haufiger Mitglieden \First Nations selbst in Schulen
eingeladen, um die Geschichte aus ihrer Sichtweiseerzahlen und den Schilerinnen
Aspekte ihrer Kultur naher zu bringen. So besucKigalacktun 25 Jahre hindurch

hauptberuflich die Schulen in seiner Umgebung. Dabeeitete er mit bis zu 1200 Kindern
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pro Woche. Hier stand jedoch nicht die GeschichteMittelpunkt: Der Kinstler zeichnete
mit den Kindern im Stil der Kwakwaka'wakw. Am Endeser ,Zeichenstunde® trommelte
und sang Xwalacktun den Kindern traditionelle Liegter und erzahlte Geschichten. Sein
Programm war mit der Zeit derart erfolgreich, d8sfulen ihn bereits ein Jahr im Voraus
zobuchten®. (vgl. Xwalacktun, Interview 2009:2-3) Msolchen Stunden kann spielerisch die
Neugier der Kinder geweckt werden und sich dargases ein tiefergehendes Interesse und

Verstandnis der Kulturen der First Nations entwicke

Das Interesse an der Thematik und die Beschéaftiguhderselben sind auch fur das Wissen
Uber die First Nations in der MehrheitsgesellsclaafRerhalb der Schulen ausschlaggebend.
Die ,Durchschnittskanadierinnen®, welche keineB&ziehungen oder Bertihrungspunkte zu
First Nations haben, wissen fast nichts Uber didtufen und Geschichte derselben (vgl.
Isolde, Interview 2009:13). Viele sind sich kaumwhsest, dass sie mit Indigenen
zusammenleben (vgl. Duffek, Interview 2009:4). @erdie urbanen ,Indianerinnen*, welche
ein Leben fuhren, das sich in vielerlei Hinsichthtivon dem der Mehrheitsgesellschaft
unterscheidet, werden von dieser haufig nicht wamogimen. Viel préasenter sind den
Einwohnerinnen Vancouvers jene Mitglieder von FNsttions der Nordwestkiste, welche
aufgrund von Obdachlosigkeit, Alkoholismus, Verweabung oder Drogenabhangigkeit
negativ auffallen und so bestehende Vorurteiladeat

“But when you see the native people on the strénwt are homeless or whatever,
and you think that that's all they are, you doedlize that you may work with
someone who is a native person. There is a kimtbbhecessarily an awareness
of the normal everyday existence of native peofleuffek, Interview 2009:5)

Das mangelnde Wissen uber First Nations fiuhrt al@derhaufig zur Generalisierung. Die
starke Vermarktung der Kunst gewisser Gruppen bestésatzlich diese Tendenz. Aufgrund
der enormen Prasenz von Kunstwerken vor allem d&da;l Tlingit, Tshimshiam und
Kwakwaka'wakw wurden in der Vergangenheit nicht andere Gruppen noch weiter in den
Hintergrund gedrangt, sondern Meinungen und Vdtsigen gebildet, verfestigt und
schlie3lich wahllos auf alle Gruppen der First Niasi der Nordwestkliste Ubertragen (vgl.
Duffek, Interview 2009:7; Rammell, Interview 2009; Xwalacktun, Interview 2009:11).

.People don't know that — they think it's all Haidwerything is Haida, and they
don't know that there is such a thing as Coasslsaliand you know, that's right
where we live” (Duffek, Interview 2009:7).

Selbst Kinstlerinnen der First Nations selbst warden der groRen Prasenz der nérdlichen
Kunststile in Vancouver beeinflusst. So erzahlt Xagktun, dass er aufgrund der
Publikationen von Bill Holm und Bill Reid davon aisg, dass der Stil der First Nations
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jener der Haida und Kwakwaka'wakw sei. Erst spéatedeckte er den Stil der Squamish und
die Unterschiede zu den bekannten ndrdlichen Stieitdem versucht er eine Prasenz der
Kunst der Squamish zu schaffen und gleichzeitightnisein mutterliches Erbe der
Kwakwaka'wakw zu vernachlassigen, indem er dieeStibmbiniert und so Neues schafft.

(vgl. Xwalacktun, Interview 2009:6)

Erst in den letzten Jahren wurde in Vancouver varindie Aufmerksamkeit auf die dort

ansassigen Coast Salish (Musqueam und SquamisinkgieBesonders die mittlerweile sehr
bekannte Kinstlerin Susan Point ,is waving a flagthe Musqueam” (Rammell, Interview

2009:17). Aufgrund ihrer Kunstwerke an vielen offeen Platzen wurde eine Prasenz der
Kunst und Kultur der Coast Salish in Vancouver gaffen, an einem Ort, an welchem diese
seit Jahrhunderten leben (vgl. Duffek, Intervievd2Q). Die First Nations der Nordwestkiiste
selbst wissen uber die Generalisierung ihrer KalilBescheid und versuchen immer wieder
von Neuem auf die Vielfalt derselben aufmerksanmachen und so das Wissen der nicht

indigenen Bevdlkerung zu vermehren (vgl. Lippar@9:241).

6.5.2 Vorurteile

»In vielen Definitionen wird ein Vorurteil [...] alein vorschnelles Urteil auf

Grundlage unzureichender Informationen gekennzeigchndas zudem

Ubergeneralisiert ist [...]. Es wird zudem als strirteil gekennzeichnet, dass
auch bei widersprtchlichen Informationen nicht gksih wird, also weitgehend
veranderungsresistent ist.” (IDA-NRW, Online: 2010)

Vorurteile haben die Interaktion der dominanten éisshaft mit den First Nations seit dem
ersten Kontakt gepragt. ,Indianerinnen” wurden Beginn an als schmutzig, primitiv, trage,
verraterisch, faul, wolllistig und unehrlich bezwiet — um nur einige der damals gangigen

Zuschreibungen zu nennen (vgl. Saunders 1997:94).

Auch wenn solche rassistischen Vorurteile heutéhtnimehr in derselben Schéarfe und
Selbstverstandlichkeit vorgebracht werden, da satrmmehr ,salonfahig” sind, existieren
viele dieser Annahmen und generalisierenden Zudgxhrgen weiterhin. Um dies ndher zu
erforschen, wurden im quantitativen Fragebogen Bimerinnen Vancouvers sowie
Touristinnen gebeten, Uber das Zutreffen von Adjekt in Bezug auf ,First Nations® zu
entscheiden. Die vorgegebenen Adjektive waren tggli,open minded”, ,neat”, ,old
fashioned”, ,diligent”, ,educated”, ,friendly”, ,lgal’, ,committed”, ,reliable”, ,punctual”
und ,creative”. Die Touristinnen beurteilten die jéktive .freundlich®, ,hoflich® und
.Kreativ® als am passendsten. Eher zutreffend waterr Meinung nach ,altmodisch®,
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.engagiert, ,loyal* und ,aufgeschlossen“. Als weer passend eingestuft wurden
wordentlich®, ,gebildet”, ,verlasslich* und ,fleil§i*. Jene Eigenschaft, tber welche die First
Nations angeblich gar nicht verfligen, sei schl@f3tlie Punktlichkeit. Die Einwohnerinnen
Vancouvers, welche vor dieselbe Frage gestellt amurdahen dies ein wenig anders. lhrer
Ansicht nach sind First Nations ,freundlich®, ,kted, ,engagiert” und ,loyal“. Als eher
zutreffend wurden ,hoflich®, ,punktlich®, ,altmod&h”, fleiBig*, ,gebildet* und
.verlasslich® genannt. In den Augen der Einwohneein sind die First Nations eher nicht
»=aufgeschlossen” und ,ordentlich“. Keines der Adje& wurde hier als gar nicht zutreffend
bewertet. Leider gaben lediglich zwei Touristinnam zwei Einwohnerinnen der insgesamt
92 Befragten an, keine generalisierenden Aussagechem zu wollen oder die Antworten
nicht zu wissen, da sie keine Mitglieder von FMsttions personlich kennen. (vgl. Befragung
2009:Frage 21)

Weiter auffallend war, dass mit Abstand die meisten Befragten ihre Antwort eher in der
Mitte des moglichen Spektrums (auf einer Linie yda“ — sehr zutreffend — bis ,Nein* —
nicht zutreffend — sollte eine Markierung gesetarden) setzten. Markierungen ganz am
Ende der Linien kamen selten vor. Bei den Antwoden Einwohnerinnen war dieser Trend
noch starker bemerkbar als bei jenen der TouristinfAuch ist auffallig, dass hier kein
Adjektiv als nicht zutreffend gewertet wurde. Im&sant ist auch, dass die Einwohnerinnen
allgemein ein positiveres Bild von First Nationsich@eten, als dies Touristinnen taten.
Dieses Ergebnis bestarkt in der Ansicht, dass Veitarzwar in der Gesellschaft vorhanden
sind, aber vor allem in der Interaktion mit Fremdenselbst wenn diese anonym und
schriftlich verlauft — eine Distanzierung und Rel&rung derselben stattfindet. Rassismus
wird in allen Gesellschaftsschichten abgelehnt wsuhadet der sozialen Reputation.
Diesbeziigliche AuRerungen werden somit vermiederennw die Ansichten der
Gesprachspartner nicht bekannt sind. Im Freundsskied der Unmut tGber gewisse negative
Eigenschaften der First Nations der Nordwestklsteéie-etwa deren angebliche Faulheit —

jedoch sehr wohl vehement geauf3ert (vgl. inform@ksprache, 2009).

Die Existenz von Vorurteilen lasst sich auch dugchéahlungen verschiedener Mitglieder von
First Nations der Nordwestkiste beweisen, welchéhiem Alltag haufig mit denselben
konfrontiert werden. Dies beginnt zum Teil berditsi der personlichen Vorstellung zu
Beginn eines Gesprachs. Verwendet der Kunstler Xekalin, welcher laut seinen Papieren
eigentlich Ernest Richard Harry heil3t, diesen Nagnmegichen er als seinen echten Namen

sieht, so folgt unweigerlich — die Autorin ist hikeine Ausnahme — die Frage nach der
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Bedeutung desselben. Oft wird hier etwas Spektagsiariefsinniges, Filmreifes erwartet
und so erlaubt sich der Kinstler haufig einen Scherd Ubersetzt den Namen mit ,Good
Looking” oder ,Arm-Breaker“. Die Realitat ist jedoaveniger unterhaltsam. Aufgrund der
Assimilationspolitik und der Residential Schoolaggn grol3e Teile der indigenen Sprachen
verloren — so auch die Bedeutung des Namens Xwalacker Kiunstler weil3 lediglich, dass
es sich um einen sehr alten Namen handelt, weloheginer Familie weitergegeben wurde
und dass die Silbe ,tun“ jemanden bezeichnet, @ér sffen ist, sich gerne um andere
kiimmert und gerne hilft. (vgl. Xwalacktun, Interwie2009:1) Auch sonst geht der Kinstler

sehr humorvoll mit Stereotypen um. So erzahlt eadblgende Begebenheit:

“Sometimes we get a little bit of stereotyped. Tt comes true, but that's ok
cause | just give it back [...] in a humoureous way,we both end up laughing.
[...] One guy came up and he put his hand up and ém& WtHowgh!” and my
friend — we where carving the pole and | was woimgehow he is gonna react to
this. So | put my knife down and [...] looked up dondked at my friend and |
started making all these hand-signs like Hollywogol) know, making all these
just [...] talk like Mh Amshea Ma, you know, Ah Ma 8 Me It Se Sa. [...] and
he puts his knife down and starts making all thessd signs and talking back to
me too. And this guy is a little shocked and weemMaughing and ‘Don't worry
about it, buddy! We're just having fun with you.eHljave me what | might call
Hollywood and | gave it back to him.” (Xwalacktunterview 2009:9)

Nicht immer verlaufen derartige Konfrontationerswich harmloser, humorvoller Weise. Der
Tanzer, Sanger und Kunstler Mike Dangeli und séfeelobte Mique’l haben im Alltag
haufig mit Vorurteilen zu k&dmpfen und auch wennzelne Ereignisse nicht Uberbewertet
werden, so ist es die Summe derselben, welche zkemd wirkt. Oft handelt es sich hierbei
um Situationen, in welchem dem Gegeniber meistt rhefvusst ist, dass hier Rassismus
stattfindet. Ein Beispiel ist etwa das AuRere daar®s: Zu oft miissen die beiden, wenn sie in
ihrer traditionellen Tracht auftreten, verwundeRegen Uber sich ergehen lassen, welche
ihnen mexikanische, asiatische oder gar italie@stlurzeln zuordnen. Solche Kleinigkeiten
verletzen auf eine subtile Art und Weise — dennopéerinnen mussen ihr Aussehen nicht
tagtaglich rechtfertigen. (vgl. Dangeli, Artist Ka2009:2,3,16) Die Indigenen Nordamerikas
— nicht nur in Vancouver — sind es leid, dass Tiawgialismus in der Vorstellung der
Mehrheitsgesellschaft untrennbar mit klischeehafterurteilen verbunden ist. Ein Mitglied
des Hopi Tribal Council wird in einem Artikel desithropologen David Napier (1997:167)

treffend zitiert:

“I don’t have to dress dirty and live in a hovel joove that I'm traditional to
white people.”
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Es gibt jedoch nicht nur negative Vorurteile — apoiitive, idealisierende Vorstellungen sind
problematisch, da sie ein Desinteresse der Realiéhthaufig der Gegenwart widerspiegeln.
Das Interesse an den ,Indianerinnen” und das daesudtierende konstruierte romantisierte
Bild desselben sind keineswegs neu. Seit hunded@men sammeln Europaerinnen
.indianische” Gegenstande und stellen ihre Sicht fledianerinnen” dar (vgl. Townsend-
Gault 1999:123). Auch wenn hierbei das Bild degiPir&ddianers mit der Federhaube hoch zu
Ross weiterhin vorherrschend ist, so stellten Biltkr Dorfer an der Nordwestkuste mit den
Reihen von Totempfahlen Mitte des 19. Jahrhundem® starke Konkurrenz fldas
vorherrschende Bild von ,Indianerinnen” dar (vger® & Phillips 1998:195). In den 1980er
Jahren kam es schliel3lich zu einem Wiederaufleliesed romantischen Vorstellungen und
der alten Begeisterung fur das ,Indianische”. Oi#ilsrte dazu, dass immer mehr Menschen
ihre indianische Herkunft nicht mehr, wie noch gamilahre zuvor, leugnen, sondern stolz zu
dieser stehen (vgl. Jackson 2002:10). Das Kuristskiér, dass diejenigen, welche dem Bild
des Indianers in ihrem Auftreten und ihrer Kleidwarg ehesten entsprechen, oft erst kirzlich
ihr indianisches Erbe entdeckten oder anerkanmemrend Mitglieder von First Nations
oder Native Americans, welche auf Reservaten, Rasenen oder in ruralen Communities
aufwuchsen, solche mehr oder weniger authentisgharker of identity* kaum anlegen (vgl.
Jackson 2002:13).

Die einzigartige Faszination, welche die Menschem deutschsprachigen Raum fir
»Indianerinnen” empfinden, basiert meist auf vieMorurteilen und romantisierten Bildern.
Die First Nations nehmen dies oft mit Humor undyeei die Absurditat dieser Vorstellungen
gnadenlos auf:

“Novelist and short story writer Thomas King progdsme a short story for
publication INOBEMA which is about a small Blackfeet boy who is secfaated
with German culture that he sets up a German Chulthe reserve, collecting
brass music, beer mugs, lederhosen, and all theosyeically German artifacts”
(Lutz 1995:145).

Viele First Nations widmen sich intensiv dem Kamgégen all diese beschriebenen
Vorurteile und setzen sich fur die Wiedererlangdeg Kontrolle tiber die Darstellung ihrer
Kulturen ein. Vor allem die Kunst ist hier eine kdame Waffe, da so vorhandene
Vorstellungen voller Vorurteile dekonstruiert unid @eues Bild, welches von First Nations
selbst entworfen wurde, gezeigt werden kann (vigipérd 1999:135,136,145).
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6.5.3 Die Wahrnehmung von First Nations, ihrer Anliegen und Kunst im
Alltag
Das Interesse fur First Nations an der Nordweskkiisid die Beschaftigung mit deren
Kulturen und ihrer Geschichte variiert unter demviidhnerinnen Vancouvers und ist im
Durchschnitt eher gering. Dennoch kdnnen die Biingen Vancouvers nicht umhin, sich
Uber gewisse Themen eine Meinung zu bilden. Vestradpandlungen Uber Landrechte,
Ruckerstattungen von Kunstgegenstanden, Rechte Ressourcennutzung sowie
Wiedergutmachungsbestrebungen fir die Verbrechen HResidential Schools sind
tagespolitische Themen. Die Ansichten der Einwolmmen sind hier keineswegs einheitlich,
aber es herrscht ein gewisser Trend vor, die Dmgé&laren, zu regeln, abzuschlie3en. Die
Sympathie liegt mittlerweile oft auf Seiten derdtiNations — sobald jedoch das eigene Leben
betroffen ist, kann diese sehr schnell schwindengibt es zum Beispiel jedes Jahr erneut
Probleme zwischen indigenen und nicht indigenenhi@dnnen, welche die Rechte von First
Nations der Nordwestkiste, nicht akzeptieren wollda sie diesen gewisse Vorteile
einrAumen. Dies ist das grol3e kanadische Dilemmaine demokratische, egalitare
Gesellschaft sein zu wollen, in der alle die glertliRechte geniefl3en und zugleich spezielle
Rechte fur einzelne Gruppen zu schaffen, um diebMehen der Vergangenheit
auszugleichen und so Gerechtigkeit herzustelleh Dugfek, Interview 2009:5-6).

Der erwahnte Sympathieanstieg fur First Nationsl@nNordwestkiste kann mit der grof3en
Prasenz ihreKunst und dem Einsatz derselben in der TourismusinaustriVerbindung
gebracht werden. Denn wenn ein Kunstwerk bewunaslied, ist Respekt vor der Kultur der
Schopferinnen in der Regel die Folge. Dem ist jadacit verschiedenen Expertinnen nicht
s0. So sind sich etwa die Kuratoren Bill McLennaud tKaren Duffek darin einig, dass ,there

is a big disconnect between the art and the pedplaffek, Interview 2009:4).

Schon zur Zeit der ersten Kontakte, stellte edférEntdecker keinen Widerspruch dar, die
Kunst der Indigenen an der Nordwestkiste in hoohEtamen zu loben, diese selbst jedoch als
primitiv und degradiert zu bezeichnen. Es wurdegasolheorien aufgestellt, dass schon
frher Europ&erinnen in dieser Gegend gewesen reessten, die den First Nations der
NordwestkUste diese Kunstfertigkeiten beigebraalen mussten (vgl. McLennan, Interview
2009:12,15). Es wurde somit lieber die eigene Erkdeg der Gegend infrage gestellt, als
den ursprunglichen Einwohnerinnen die Fahigkeit erstellung von Kunstwerken
zuzugestehen. Dies zeigt, wie erschreckend abwegjiden Kolonisatorinnen vorkommen
musste, dass Indigene etwas so Beeindruckendeffesckannten.

203



Im heutigen Vancouver ist die Situation &hnlich.af\wstreitet heute niemand mehr ab, dass es
die First Nations der NordwestkUste selbst waregiche diese groRRartigen Kunsttraditionen
entwickelten, doch der Ruckschluss von den Kuratien auf die ganze Gruppe findet bis
heute kaum statt. Einzelne Kinstlerinnen werdenhhgelobt, ihre Kunstwerke an
prestigetrachtigen Orten ausgestellt, zu hohers@mneverkauft und als ,marker of identity”
nicht nur der Stadt, sondern auch der Provinz wsdRBlndesstaates verwendet, wahrend die
anderen Mitglieder der First Nations der Nordwest&lweiterhin als ,Indianerinnen”
betrachtet werden, welche mit denselben Vorurtdiemirontiert werden, wie vor hunderten

Jahren.

Dennoch hat die Présenz de€unst und das Auftreten individueller Kunstlerinnen eine
wichtige Auswirkung auf deren ganze Gruppe. So ketwa Offentliche Kunst sowie Kunst,
welche an Aul3enstehende verkauft wird, in einemiggam Ausmald zu mehr Respekt und
Bewunderung und auch zu einem erhoéhten Verstanders Kultur der Kiinstlerinnen
gegenuber fuhren (vgl. Graburn 1976:32). Denn despekt, den die Mehrheitsgesellschaft
diesen einigen wenigen zollt, ist hilfreich im Kaimpm die Rechte von First Nations der
Nordwestkliste. Deshalb haben Kinstlerinnen héaufigben ihrem Beruf auch
verantwortungsvolle Rollen in ihrer Herkunftscomrtyrnne und bilden die Speerspitze im
Kampf gegen Assimilation und fur die Anliegen demu@pe. Durch ihre Kunst kénnen sie
Botschaften und Zustimmung fur dieselben vermiftelalche in jeglicher anderer Form von
der Mehrheitsgesellschaft abgelehnt wirden (vghb@m 1976:23). Auch fir die ganze
Gesellschaft relevante Themen werden heute oft Konstlerinnen auf diese Weise
angesprochen — vor allem der Umweltschutz und deglr@hung beziehungsweise das
Verschwinden vieler Arten steht oft vor allem imtMipunkt 6ffentlicher Kunstwerke (vgl.
Duffek, Interview 2009:14).

Klnstlerinnen stellen oft selbst fest, dass siahldlagangston in der Interaktion von Seiten
der nicht indigenen Bevdlkerung in positiver Werseandert hat. Sie sehen jedoch auch, dass
diese Errungenschaft nicht allen Mitgliedern desst=Nations in gleichem Ausmal3 zuteil
wird. So wird diese Freundlichkeit und der Respskar an und fir sich positiv bewertet, die
Intentionen und die Ehrlichkeit derselben jedochFnage gestellt. (vgl. Baker, Interview
2009:33)

,But then again you know, they are nicer becausg thant stuff. [...] Some guys
[...] are nice because they want to make money fyoon” (Baker, Interview
2009:34)
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Ein Bereich, in welchem sich die Interaktion zwischden First Nations der Nordwestkuste
und der Mehrheitsgesellschaft erheblich verbesssine Auftragskunstwerke, vor allem im

Rahmen von Grol3projekten. So werden in vielen RAls® etwa auch bei Projekten im
Rahmen der Gestaltung des neuen Flughafens in aacooder der Olympischen

Winterspiele 2010, Kunstprojekte fur Kinstlerinneler First Nations ausgeschrieben,
dieselben bewerben sich daraufhin und liefern Mdége. Diese Vorschlage werden
anschlieBend von einem Komitee, welches zum Teilanchmal sogar mehrheitlich — von
Mitgliedern von First Nations der Nordwestklste gt wird, bewertet und so eine

Entscheidung getroffen. Die Kinstlerinnen und aacidere Mitglieder der Community

werden immer Ofter aktiv im Entscheidungsprozess embezogen und erhalten so eine
Stimme und mehr Kontrolle Gber die ReprasentatiwariKulturen. So kbnnen auch soziale
Aspekte, wie etwa eine halbwegs gerechte Aufteiluley Auftrdge auf Kinstlerinnen

verschiedener Communities — die meisten Kiunstlerinsenden erhebliche Anteile ihrer
Gagen zurick in ihre Herkunftsdorfer — gewahrl¢isterden. (vgl. McLennan, Interview

2009:16-17)

Auch wenn die Verteilung der Rollen dadurch nichtandert wird — es gibt weiterhin die
Auftraggeberinnen, welche tber das nétige Geldiger und die Kiunstlerinnen, welche in
gewisser Weise auf diese Auftrage angewiesen sinfindet heute immer o6fter ein
gemeinsamer Entscheidungsprozess statt, in welclige Kinstlerinnen erhebliches

Mitspracherecht geniel3en (vgl. Duffek, Interviewd2@ 3).

Die Rezeption von First Nations der Nordwestkusteckl die Mehrheitsgesellschaft kann
somit, wie schon im ersten Zitat, als zwiespaltggdhrieben werden. Die Geflhle, welche
hier eine Rolle spielen sind in gleichem Ausmalziasion, Neugier, Verlangen, Angst,

Ignoranz, Unverstandnis und Ablehnung. Doch innlerldieser Wahrnehmung nehmen die
Mitglieder der First Nations der Nordwestklste lswvegs eine passive Rolle ein. Sie
kadmpfen gegen Vorurteile, dekonstruieren festgefadrBilder und arbeiten an einer neuen
Prasentation ihrer selbst in der Offentlichkeit uad einer realistischeren, faireren
Wahrnehmung ihrer Kultur, Geschichte und Kunst.(Ygwnsend-Gault 2004:188).

6.6 ,Selling Out* oder ,Sharing Culture*

Nelson Graburn (vgl. 1976:23-30) behandelt in smireuch ,Ethnic and Tourist Arts”in
einem eigenen Abschnitt den Zusammenhang zwisckerKdmmunikationsfahigkeit von

Kunst und Ethnizitdt. Er sieht es als universelhesahliches Merkmal an, dass wir uns mit
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Objekten umgeben, welche unsere individuelle Id&nsowie die unserer sozialen Gruppe
belegen. Eine soziale Identitat, wie sie Ethnizdarstellt, wird in zweierlei Weise mit
verschiedenen Absichten ausgedrickt: zum einerdigirMitglieder der sozialen Gruppe,
welche daruber ihre Gemeinsamkeit definieren und aoderen fur die Menschen aulRerhalb,
deren Beziehung zu dieser Gruppe auf der TatsaeheAddersartigkeit beruht. Fir die
interne Identitat ist die Verwendung solcher kudtlean Marker besonders dann von
Bedeutung, wenn die Gruppe und deren Identitat ddsind. Kunsthandwerk und
Traditionen werden angesichts dieser Gefahr intesi oder wiederbelebt, um die
Einzigartigkeit der Identitat darzustellen, einerbMedung zu einer (meist glorreicheren)
Vergangenheit herzustellen und auf die eigenst@&nBigstenz der Gruppe hinzuweisen. Die
externe Identitat wird durch den Anstieg im Tounshund die stidndige Weiterentwicklung
der Kommunikationsindustrie geférdert: Menschenemaluf Reisen direkten Kontakt zu
Mitgliedern anderer Gruppen und die Artefakte jgudir sozialen Gruppe reisen auch ohne
tatsdchlichen Kontakt um die WelKunsgegenstande sind beliebte Souvenirs, da die
Merkmale vereinfacht sind und so die Realitat deeisB begriffen werden kann.
Kinstlerinnen driicken in diesen Werken fir sie Wges aus, weshalb das Bild, welches die
Menschen von gewissen Gruppen haben, nicht unwiesendn den im Umlauf befindlichen
Kunstwerken gepragt und beeinflusst wird. Diese R&¥e¢ragen die deutliche Botschaft: ,We
exist; we are different; we can do something we @id of; we have something that is
uniquely ours* (Graburn 1976:26). Traditionelle Merale werden jedoch durch die
Nachfrage von aul3en oft verandert und angepasst,zwastereotypisierten Vorstellungen
fuhrt. Ist die Nachfrage des Marktes und die Armeit sozialen Gruppe zu grof3, andert sich
die stolze Botschaft und wird eine des Zwangs wrduhterdriickung. Es kann jedoch nicht
davon ausgegangen werden, dass Indigene die Situatets ahnlich sehen wie
Aul3enstehende — oft werden neue eigene, an neuessangepasste Standards entwickelt

und Innovation, Konkurrenzfahigkeit und ldeenreirhtpositiv bewertet.

Nelson Graburn (vgl. 1976:31-32) erwahnt ebenfalln Fall, dass Lander mit einer
kolonialen Vergangenheit auf der Basis der gefstdig und sehr romantisierten Merkmale
der (indigenen) Bevolkerung versuchen, ein wiedemnbares Bild des Landes zu
produzieren. Da Kunst ein beweglicher Teil diesddeB ist, ist sie besonders wichtig in
diesem Kampf um das Vorweisen eines unzweifelhaKennzeichens der Identitat des
jeweiligen Landes. Vancouver und Kanada sind kiab& Beispiele fur ein derartiges
Vorgehen. Es sind hier paradoxe Wege, auf welchernFolst Nations der Nordwestkiste

selbst mittels ihrer Kunst einerseits bewusst iknelersartigkeit zur Mehrheitsgesellschaft
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und die Differenzierung zum Nationalstaat proklaneme dieselbe Kunst jedoch gleichzeitig
von Aul3enstehenden dazu verwendet wird, den Nasia@d gegeniber anderen Staaten als

einzigartig zu kennzeichnen (vgl. Myers 2004:205).

Die bereits des Ofteren beschriebene OmniprasemaMativen derKunst von First Nations
der Nordwestkisten Materialien jeglicher Art wird von manchen @ggradierung heiliger
und wertvoller Gegenstande und Inhalte gesehens—kualtureller Ausverkauf mit dem
Hintergrund finanzieller Motivation (vgl. Townser@hult 2004:187). Doch kann all dies als
so trivial gesehen werden? Gibt es andere Absiclferie und Mechanismen, die hinter
dieser starken Prasenz stehen? Aber wenn ja, wdfthiss muss von Seiten der First Nations
der Nordwestkiste fir dieses Interesse und diesshfNae an ihren Kunststilen gezahlt
werden beziehungsweise wie viel sind die Akteunmtereit aufs Spiel zu setzen (vgl.
Townsend-Gault 1999:119)? Oder ist dies wederdd@mmerzialisierung von Seiten von
First Nations der Nordwestkiste noch schiere Auslmeuder Mehrheitsgesellschaft?

6.6.1 Doppelstandards

Es ist eine Tatsache, dass Kienst von First Nations der Nordwestkuistae enorme Prasenz
in der Stadt Vancouver besitzt — in gleichem MaRditgt durch grof3e beeindruckende
offentliche Kunstwerke und durch die Verwendung auakzahligen Alltagsgegenstanden.
Gleichzeitig zeigt die genauere Beschaftigung neit @hematik, oder auch lediglich ein
aufmerksamer Blick in der Stadt, dass andere Pmableder auch Anliegen der First Nations
der Nordwestkiiste nicht an die Offentlichkeit gstaswerden.

“Spectacle deflects attention from, or masks, tbeflcts of the present. For,
simultaneously with the spectacle, for most of th@th century, matters
concerning the native peoples of Canada were kapdfgoublic view. What were
keptin the public view were the totem poles in publiccela — poles remain the
accent of many a museum’s collection, in many asorenodating stairwell or
city park, where they can be colourfully and cortifgly embedded in begonias.”
(Townsend-Gault 2004:189)

Hier wird ein Zwiespalt im Verhalten der Menscherdwauch der politisch Verantwortlichen
sichtbar. Ein Beispiel soll dies bildhaft verdechien: Als die Kwakwaka'wakw Kiinstlerin
Ellen Neel ihre Produkte im Stanley Park fur Tothnisen vermarktete und British Columbia
als ,Totem Land“ beworben wurde, fand zeitgleict Wertreibung der letzten urspriinglichen
und rechtmafigen Einwohnerinnen des Stanley P#aks(ggl. Kapitel 5.3.2.2.1; Townsend-
Gault 2004:194). Dieses Paradoxon wiederholte undedevholt sich in den

unterschiedlichsten Ausformungen und pragt die Biebte dieser Region: Es fand eine harte
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Assimilationspolitik statt, wahrend gleichzeitigsdé&raditionelle Handwerk zum Spektakel
gemacht, als Anziehung fur Touristinnen verwended chlie3lich zur Schaffung einer
eigenen ,kanadischen“ Geschichte und Identitatiggaogen wurde (vgl. Townsend-Gault
1997:117-119,149,156).

Die Doppelstandards werden jedoch nicht nur vorteBetles Staates betrieben. Privaten
Unternehmen dient die Foérderung déunst von First Nations der Nordwestklsift als
Deckmantel und sichert ihnen das Wohlwollen der Meitsgesellschaft, indem ein humanes
Bild des Handelns der Firma gezeichnet wird undudad die tGbrige Firmenpolitik von der
Allgemeinheit nicht weiter hinterfragt wird (vgl.dgier 1997:178).

Der ausschlaggebende Punkt ist jedoch jener, dagh cill das heute ,Aboriginality” in
groReren Mengen denn je in Umlauf und so leichtimgich wie nie zuvor ist. Dies kann
einerseits als erhohte Verwundbarkeit fir weiterssifilation oder als Degradierung
betrachtet werden. Dies wirde jedoch bedeuten, Kilerstlerinnen der First Nations der
Nordwestkuste lediglich eine passive Rolle als Absgyitete und Opfer der Marktwirtschaft
und Politik zuzuweisen (vgl. Townsend-Gault 2005)18Gegen diese Zuschreibung
versuchen viele First Nations anzukdmpfen, weslkado nicht deren Passivitat, sondern
deren Aktivitat, die Handlungsstrategien und Umgavegsen mit der heutigen Situation der
Kinstlerinnen der First Nations der Nordwestkustgdzhtet werden sollen.

6.6.2 Die Diskussion in den Communities der First Nations der
Nordwestkuste

In den indigenen Communities wird die Debatte, @bwieite Verbreitung der Kunst nun zu
fordern oder zu bekdmpfen sei, genauso angeregtihgefwie in Kreisen von
Wissenschatftlerinnen und Kunstkennerinnen. So ragsetwa ein Haida Kinstler, welcher
seine Totempfahle auch nach Thailand und Indonesekauft, in der eigenen Community
Vorwurfen des kulturellen Ausverkaufs stellen (vBuffek, Interview 2009:15). Auch die
Forderung durch den Staat und verschiedene ku#uhestitutionen wird nicht von allen
positiv aufgenommen (vgl. Baker, Interview 2009:280 empfindet es etwa der aus
Saskatchewan stammende Métis-Kiinstler Edward Bditi®53) als Ehre, wenn seine Kunst
in renommierten Museen ausgestellt wird, in welchaaoh die Kunstwerke seiner Vorfahren
gezeigt wurden, wahrend der Cowichan Salish undn@dan Kinstler Lawrence Paul

Yuxweluptun solche Museen ablehnt (vgl. TownsenGED97:155).
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In der Verwahrung und Ausstellung von Kunstgegemta gehen die Meinungen der
Mitglieder von First Nations der Nordwestkiiste dhéls auseinander. Auch wenn diese
Diskussion einen anderen Ursprung als jene Ubewekkauf und Kulturvermittlung hat, so
sind einige Argumente sehr &hnlich und die Streikpel oft dieselben. Die Fragen, welche
Objekte fur eine offentliche Prasentation zu hegsigd und welche nicht, welche fur die
Augen aller bestimmt und welche zu méchtig sind, siem dem Blick Uneingeweihter
auszusetzen, sind fur die First Nations grundlegépelgenstande, welche friher nur zu
gewissen Zeitpunkten und nur fir gewisse Persomdrbar gemacht wurden, sind nun in
Museen zu bewundern — ganzjahrig und ohne Einskar@en. Die Ansichten zur richtigen
Verwahrung heiliger Gegenstdnde entsprechen oftht nidenjenigen der westlich
ausgebildeten Kuratorlnnen — nicht nur die Siclkéidrist ein Problem, sondern auch die
Tatsache, dass zur richtigen Bewahrung oft mehérgetts die richtige Luftfeuchtigkeit und
Temperatur (vgl. Lutz 1995:137). Das Interessantbki ist, dass es oft die &lteren
Mitglieder der First Nations sind, welche die Aedising der Stlicke befurworten, da sie der
Meinung sind, dass die Welt und vor allem die jiiegéeneration und jene Mitglieder von
First Nations, welche in urbanen Raumen leben, di@sen Gegenstadnden lernen sollten.
Junge Mitglieder von First Nations sind in dieseanien oft konservativer als ihre
GroReltern und sprechen sich gegen die Offentlititkeser Objekte aus — fiir sie ware die
ursprungliche Form der Aufbewahrung und Enthilluogi Zeremonien innerhalb der
Community angebrachter. (vgl. Duffek, Interview 2015,17) Diese zunachst grotesk
erscheinende Tatsache kann recht einfach begrivetelen. Die altere Generation hat die
Zeiten, in welchen die Kunst der Nordwestkuste gastzlich erloschen war, den Kampf um
das Uberleben derselben und die Anstrengungen @gtaisierung miterlebt und so ist deren
Wille zur Weitergabe des Wissens verstandlich. jDiegere Generation lebt heute in einer
Zeit, da das Aussterben der Kunst keine unmittelliaefahr darstellt und drangt so eher zu

einer Restriktion der Offentlichkeit.

Forderungen zur Repatriierung und RuckfuhrungerQtgekte an ihre Ursprungsgesellschaft
bringen diese Streitpunkte immer wieder auf dieeBagdnung indigener Institutionen, da die
Ruckgabe haufig an die Bedingung der offentlichersstellung gebunden ist (vgl. Kramer
2004:168-170). Den Kompromiss stellt oft die Ubb&maer Objekte an von First Nations der
Nordwestklste betriebene Museen dar, welche detlielesn Standards der Konservierung
entsprechen, in welchen jedoch die Art und WeiseAdrsstellung von Mitgliedern der First

Nations selbst bestimmt werden kann (vgl. Lutz 1998; Saunders 1997:115). Oft kommt es

jedoch auch hier zu Streitigkeiten, da die Ansichder Angestellten im Museum und jene
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von traditioneller eingestellten Einwohnerinnen afbtz allem divergieren (vgl. Glass
2004:135; Lutz 1995:137).

Wie kompliziert diese Diskussion ist und in wieleie Lebensbereichen der First Nations der
Nordwestkuste sie sich auswirkt, zeigt, dass simih & anzgruppen der First Nations, welche
in der Offentlichkeit auftreten, Vorwiirfen des Aeskaufs — des ,Dancing for the White

Men" — ausgesetzt sehen (vgl. Duffek, Interview206).

6.6.3 Negative Konsequenzen der hohen Prasenz von indigerKunst

Diese Diskussion findet jedoch nicht nur innerhd#y indigenen Community, sondern vor
allem in der Interaktion mit der Mehrheitsgeselkstistatt. So sehen die Mitglieder der First
Nations der Nordwestkiste ihre Kunst oft in Zusamindagen, welche fur sie nicht mehr

tragbar sind und kdmpfen gegen diese Art von Alksugran.

Zum Beispiel zierten an démiversity of British Columbid otempfahle Einweggeschirr und
Servietten, um ein ,Northwest Coast feel* auszukieirc Hier wurde ein Limit Gberschritten
und nach Protesten wurden die Servietten und dawegigeschirr mit indigenen Motiven
wieder eingezogen (vgl. Townsend-Gault 2004:19%ctDauch im Alltag der Kinstlerinnen
wird diese Grenze von Auftraggeberinnen Ubersemitt So erzahlt etwa der
Kwakwaka'wakw Kunstler Tony Hunt, dass er einmagatordert wurde, den Kopf eines

Schauspielers in seinen Totempfahl zu integriesars, er ablehnte (vgl. Jonaitis 1994:249).

Einige indigene Kunstlerinnen und auch Kunstkemmexh der Kunst der Nordwestkiste
beflrchten durch die Kommerzialisierung negativeflisse auf diese besondere Kunst. Viele
vor allem junge Kinstlerinnen stellen immer oft&vgekend Art* her — ein Begriff, welchen
Bill Reid fur jeneKunsbbjekte verwendete, welche von Kinstlerinnen udézrWoche eilig
hergestellt und freitags verkauft wurden, um Geld das Wochenende zu verdienen (vgl.
Rammell, Interview 2009:9). Die Produktion vdfunsgegenstanden, wie etwa kleinen
Schnitzereien, ist hier nur Mittel zum Zweck, emge und leichte Einkommensquelle und
wird meist ohne bestimmte Intentionen, ohne Boticlmergestellt (vgl. Xwalacktun,
Interview 2009:10). Aufgrund des Unwissens der kéaihen und der riesigen Nachfrage
nach billigen Souvenirs verkauft sich so gut wiesldas den asthetischen Ansprichen und
den Vorstellungen von Authentizitdt der Touristinneind der Mehrheitsgesellschaft
entspricht (vgl. Graburn 1976:32,2007:421; Rammielierview 2009:9). Die Qualitat der
Kunstverke vermindert sich manchmal wesentlich, wenm ‘feople realize they don't have

to do a really good job* (Rammell, Interview 2009:8uch wenn der Kinstler und Kenner
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von Kunst der First Nations George Rammell die Béaleg und den Wert dieser Industrie
fur die Kunstlerinnen der First Nations der Nordiké&ste kennt, bedauert er diese Tendenzen
und wiinscht sich eine Trennung zwischen dieser Kernialisierung und dem echten Wert
von Kunst. Sein und auch Bill Reids oft verwendedeégument diesbeziglich ist, dass die
Kinstlerinnen im Endeffekt weit mehr verdienen vairdwenn sie mehr Zeit in die einzelnen
Werke investieren und diese dann zu hoheren Preisdtaufen wirden (vgl. Rammell,
Interview 2009:9). Auf das Entgegnen vieler Kundtieen, dass sie so die
Mehrheitsgesellschaft dadurch an ihrer Kultur @ikn lieRen, antwortet George Rammell
(Interview 2009:10) trocken:

“Well, you are not sharing very much by making mofethe same old stuff. |
mean they're sharing much more when the youthiig itnvestigative.”

6.6.4 Positive Konsequenzen der hohen Prasenz von indigarKunst

Trotz der existierenden Kritik sollte die Verdammgurder Kommerzialisierung des
Kunsthandwerks auch hinterfragt werden. So istues Beispiel auch der hohen Nachfrage
an Kunsgegenstanden von First Nations durch die Mehrhesisitschaft zu verdanken, dass
Kunsthandwerk Uber den Zweig der kommerzialisieKenst erhalten blieb und durch die
Aufmerksamkeit viel Geld verdient wurde und wirdit nvelchem andere wichtige Aspekte
der Revitalisierung verwirklicht werden konnten I(vdonaitis 1994:249). Aul3erdem ist das
Kunstgewerbe eine gute Einkommensquelle fur viglst Nations und eine Mdglichkeit, der
Arbeitslosigkeit zu entfliehen. Nicht nur ,WeekeAd"“ sondern auch ,High Art“ wird heute
und wurde in vorkolonialer Zeit auch aus 6konomescilotivation hergestellt (vgl. Baker,
Interview 2009:18,25,26).

Ein wesentliches Argument, welches gleichzeitig Gagenpol zum kulturellen Ausverkauf
darstellt, ist jenes, dass die Kiinstlerinnen destANations sich als Kulturvermittlerinnen
sehen und ihre indigene Kultur mit der Mehrheitstjeshaft teilen méchten, um so mehr
Verstandnis zu schaffen. Dieses ,Teil haben lassentlen Kulturen von First Nations der
Nordwestklste hat jedoch nicht nur soziale Aspestedern durchaus politische Relevanz.
Durch die Verbreitung ddfunstund den daraus resultierenden weltweiten Bekaitatitad
derselben, proklamieren die First Nations der Nastkiiste ihre Existenz und ihren Erfolg
im Kampf gegen die Assimilation und gewinnen so Bagthien auf dem ganzen Erdball.
AulRerdem tauchen sie so aus der unbekannten Madigener Volker auf und geben ihren
Kulturen ein unverwechselbares Gesicht (vgl. Duffékterview 2009:14-16; Graburn
1976:26; Rammell, Interview 2009:17,20; TownsendidGa004:197). Der Nisga'a Kinstler
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Norman Tait (1993:9) driuckt diese Chance, welchk den First Nations der Nordwestkiste

dadurch bietet, treffend aus:

“Totem poles are all about cultural identity. Thage a way of native people
saying, ‘We're here. We're still here and our ctdtis still here’. | am glad when
| carve a pole because | want people to know theastl carve totem poles and
that stories go with the poles.”

Aufgrund der Globalisierung und des stetig anstelga Tourismus mussen gar nicht die
Kunstlerinnen selbst in andere Lander reisen — @igekte erreichen auch so die hintersten
Winkel der Welt und verbreiten das Wissen uber Exestenz ihrer Schopferinnen (vgl.
Graburn 1976:26). Doch nicht nur in der Ferne Ipiedee Verbreitung und das Teilen der
Kunst Méglichkeiten und Chancen fir die Kinstlerinnemuch in Vancouver oder anderen
Stadten British Columbias kann dadurch Raum fir st Nations geschaffen werden.
Tanzvorfiuhrungen passieren nun nicht mehr als Hedoce fur ein Publikum, sondern
werden als Raum fir aktives Ausleben indigener u€alt und Traditionen im urbanen
Kontext gesehen. Auch wenn die Veranstaltungen, wigva Eroffnungen neuer
Ausstellungen imMuseum of Anthropologin Vancouver, bei welchen die Musqueam als
ursprungliche Besitzerlnnen des Grundes haufigetalgn werden, fir alle zugénglich sind,
wird der sich so bietende Raum genutzt, um Babyd radtem Brauch Namen zu geben,
jemanden zu ehren oder Geschenke zu verteilen (Wgfffek, Interview 2009:16).
Gleichzeitig besteht so die Mdglichkeit etwas vam digenen Kultur weiterzugeben, andere

teilnehmen zu lassen, sie zu bilden.

Das ist ein Grund, warum der Kwakwaka‘'wakw und Sojga Kunstler Xwalacktun seine
Kunstwerke gerne in der Offentlichkeit schnitzteodumindest seine Auftraggeberinnen in
Entwurf und Fertigstellung des Kunstwerks einbezi€enn so kann Wissen geteilt und
damit mehr Verstandnis hervorgerufen werden. (V§Wwalacktun, Interview 2009:9)
Xwalacktun sieht in der Prasenz déunst von First Nations der Nordwestkust®vas sehr
Positives — fur ihn ist das Beweis fiir das Ubenteliie Vitalitat und das Wachstum seiner
Kultur und auch fir den, seiner Meinung nach, védmtem Respekt, den die
Mehrheitsbevolkerung den First Nations der Nordwigste entgegenbringt. Kunst bringt
Menschen zusammen und gibt die Moglichkeit etwaszuteilen und ist fur ihn die
Fortsetzung der oralen Tradition der Squamish.gdiber Kunst kann er die Botschaften und
jene Aspekte seiner Kultur, welche er als zentnapfindet, der ganzen Welt mitteilen. (vgl.
Xwalacktun, Interview 2009:5,7-8)
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Auch der Squamish Kinstler Todd Baker empfindetRii#&senz delKunst von First Nations
der Nordwestkustals positiv, als ein Mitteilen der urspriunglichKalturen dieser Region
und nicht als kulturellen Ausverkauf. Er ist vonrdelarmonie und der positiven
Grundstimmung der Mythen und Legenden der Squamshdavon, dass diese Botschaften
ein Gewinn fir die Menschheit sind, Uberzeugt. Auelenn er weil3, dass viele
Einwohnerinnen Vancouvers diainst gerade aufgrund ihrer hohen Préasenz, im Alltagrka
wahrnehmen, glaubt er daran, dass die AnwesenkeiKdnsiverke und die Macht der
Geschichten, die diese erzahlen, im Unterbewusstigeiter wirken. (vgl. Baker, Interview
2009:20,33)

Dieser Bildungsauftrag steht auch fir den Nisgaiad#tler Norman Tait im Mittelpunkt
seines Schaffens. Er empfindet es als dulRersnditdass viele Kunstwerke im o6ffentlichen
Raum uber keine ausreichende Beschriftung und Keirgusatzinformationen verfiigen (vgl.
Tait 1993:10). Diese Situation beginnt sich gerads aufgrund des Drucks der indigenen

Kinstlerinnen zu bessern.

So wurden erst 2001 Information Uber die Kinstleelm und die Herkunft der Totempféhle
und die dargestellten Tiere oder mythischen Gestdiei den Totempfahlen im Stanley Park
angebracht (vgl. Duffek, Interview 2009:2; See &wgiPark, Online: 2010).

Abbildung 58

Wahrend friher viele Fehlinformationen Uber indigeKunstwerke in Vancouver und
Umgebung auch durch Bicher in Umlauf gelangtenbessert sich auch hier die Lage
zusehends. Es werden immer mehr qualitativ hoclgeeiachbicher zu diesem Thema
vergffentlicht und die Autorinnen sind in vielenlléa selbst indianscher Herkunft. Norman
Tait begruf3t diese Entwicklung, gibt auch selbst ¥¢issen gerne weiter und freut sich tber
die Fragen Interessierter (vgl. Tait 1993:11). Rdorman Tait (1993:9) ist die Offentlichkeit

von Kunst kein Ausverkauf, sondern Wissensvermiglu

“Just one person coming up and asking is an educabi the public regarding
totem poles.”
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Und selbst der Kiinstler George Rammell welcher,emweahnt, der Kommerzialisierung von
Kunst sehr kritisch gegenuber steht, empfindet Rligdsenz der Nordwestkistenkunst als
wichtig, da einige Werke sehr zum Verstandnis dehiMeitskultur fir die First Nations der

Nordwestklste beitragen (vgl. Rammell, Interviev029).

Doch nicht nur auB3erhalb der Community erflllt di@inst von First Nations der
Nordwestkiustéren Bildungsauftrag — die Kiinstlerinnen sind aMdhnbilder in ihrer eigenen
Gesellschaft. Auch wenn die meisten erfolgreicheiindflerinnen ihre Heimatdorfer
verlassen und in urbanen Zentren leben, Ubernelsmeeaft verantwortungsvolle Rollen in
der eigenen Community und verbringen dort so viglt wie mdglich (vgl. Dangeli, Artist
Talk 2009:17; Rammell, Interview 2009:18; Townsébault 1999:117-119).

Die weite Verbreitung und grol3e Resonanz idenst von First Nations der Nordwestkiste
birgt auch weitere Mdglichkeiten. So kommt es zumisBiel zu einem immer groRer
werdenden Austausch zwischen Kinstlerinnen verdeher Kulturen der First Nations. So
arbeitet der Kiinstler Mike Dangeli oft und gerng¢ de@m Anishinabe Kinstler Don Mcintyre
zusammen (Abbildung 59) und nahm diesen kirzlickimem Potlatch offiziell als seinen
Adoptivbruder an (vgl. Bruce Byfield, Online: 201Dangeli, Artist Talk 2009:11-12).

Abbildung 59

Die Verbindung der Kunststile beider Gruppen istjéder Hinsicht als innovativ und

fruchtbar zu bezeichnen. In dem hier abgebildetamsverk ,Ben Couver: Olympic

Gluttony* sind die destruktiven Wesen beider Mytgen — der Menschen fressende
Wendigo der 6stlichen Waldlandkulturen und die &#épfige Seeschlange Sisiutl der
Nordwestklste — abgebildet. (vgl. Bruce Byfield,li@e 2010; Dangeli, Artist Talk 2009:11-

12)
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Auch Xwalacktun und Todd Baker tauschen sich gemmé regelmafig mit Kinstlerinnen
verschiedener indigener Gruppen aus (vgl. Bakeéentiew 2009:37; Xwalacktun, Interview
2009:12).

Ein weiterer, in diesem Kapitel schon angesproch¥oeteil der Prasenz déunst von First
Nations der Nordwestkistist der Einsatz derselben im Kampf gegen Assiiitatund
Vorurteile sowie um ihre Rechte (vgl. MacClancy 199; Townsend-Gault 1999:116,130).
Kunst wird als Widerstand, als anti-hegemonialat8gie und als Kulturkritik eingesetzt und
dient so der Schaffung einer neuen selbstbestimmoeralen Welt von First Nations der
Nordwestkiste (vgl. Berlo & Phillips 1998:1-3; Tosand-Gault 1997:151). Die
Kinstlerinnen der First Nations der Nordwestkistedérn mit ihren Werken die
legitimierende Macht von Institutionen und Mediegrdus — zum Teil einfach dadurch, dass
sie diese und deren Meinung und Erwartungen ulkerEdienschaften voKunst schlicht
ignorieren (vgl. Townsend-Gault 1999:129). Aufgrutessen entsteht durch die Ausstellung
dieser Kunst ein Raum, in welchem nicht nur kinstlerische, sondauch finanzielle,
politische und soziale Werte angefochten und vetblinwerden (vgl. Glass & Graburn
2004:109-110). Di&Kunstverke von First Nations der Nordwestkiste werdezissozialen
Akteuren, welche zeitgendssische Identitaten dest Nations konstruieren, indem sie alte,
von aul3en geschaffene, Bilder dekonstruieren (@&ihss 2004:116; Kramer 2004:174).
Mittels Kunst werden Beziehungen zwischen Menschen ausgehamwdadiirch ihr eine
gewisse Macht, welche an die Objekte gebunden isti o auch nach einer
Entkontextualisierung — etwa durch den Verkauf@egenstandes — weiter besteht, verliehen
wird (vgl. Glass & Graburn 2004:112).

Die Bedeutung indigenerkunst liegt in ihrer Fahigkeit, die koloniale Authoritat
herauszufordern, ein Beweis des Uberlebens eindtuiKirotz aller Bemuihungen der
Assimilationspolitik zu sein; in ihrer ForderungchaAntwort auf offene Fragen und ihrer
Provokation zum Handeln (vgl. Townsend-Gault 1992)1

6.6.5 Machtvolles Triviales

Die starke Prasenz d&unst von First Nations der Nordwestkustat jedoch einen weit
weniger offensichtlichen Vorteil, welcher die Abwarg derselben als kulturellen
Ausverkauf verneint. Gerade die massenweise predeni Kunst- und Alltagsgegenstande
haben eine zentrale Funktion inne: Sie kreieree &wnstante Prasenz des Indigenen (vgl.
Duffek, Interview 2009:7-8). Es sind nicht die geol} die bekannten und offentlichen
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Kunstwerke, welche das Indigene in tausendfachéruAd Weise in den Umlauf bringen
(vgl. Townsend-Gault 2004:192). In Form unzahligdtagsgegenstande ist dkunst von
First Nations der Nordwestkustierall in Vancouver anzutreffen und zugénglichdlie —
von japanischen Touristinnen, die eine Totempfahiidur als Souvenir aus Kanada kaufen,
Uber Paare aus Vancouver, welche ihre Verlobungsnmon Kinstlerinnen der First Nations
mit Tieren oder mythischen Figuren gravieren lassiés sie als fur sich passend empfinden
bis hin zu Studentinnen, welche sich mit dem Kaule® Totempfahl-Bierdffners einen
politisch unkorrekten Scherz erlauben mdochten (vhhwnsend-Gault 2004:186). In
Anbetracht dieser Omniprdsenz und Zuganglichkei|ltsdie Anthropologin Charlotte
Townsend-Gault (2004:186) die grundlegende Frage:

“How can it be trivial when thousands of quotidiaricro-performances cycle
such imagery between public and private realms?”

Die standige Prasenz und die Ubertragung dismstin alle Medien — ob passend oder
unpassend — widerstrebt vielen Kultur- und Kunstieemnen und wirkt selbst fir
Uninteressierte manchmal grotesk und pervers. deotz Gben die First Nations der
Nordwestklste damit eine gewisse Macht aus. Demmbbdie Einwohnerlnnen Vancouvers
oft angeben, dieKunst nicht richtig wahrzunehmen, sind sie doch die Ieg8igsten
KundInnen und inkorporieren durch ihre Einkaufe tadigene unbewusst in alle Bereiche
ihres Alltags; sind in standigem Kontakt, in andader Beziehung mit dé€unstund Kultur
von First Nations der Nordwestkiste (vgl. Towns&aiit 2004:187). Auch die Geschichte
derselben und die Beziehungen von First Nationsdait Mehrheitsgesellschaft werden so
sichtbar gemacht und von Kauferinnen unbewussbterldie strenge Trennung zwischen
Indigenem und nicht Indigenem wird aufgebrochenl.(M@wnsend-Gault 2004:194). Die
Prasenz deKunst von First Nations der Nordwestkiste eine Form der ,agency*, dringt
durch den Kauf von T-shirts, Tassen und Visitkartenalle offentlichen und privaten
Bereiche ein und verneint durch die Alltaglichka#r Gegenstédnde AulRergewohnlichkeit und
srassische” Unterschiede zwischen den First Natiahsr Nordwestkiste und der
Mehrheitsbevolkerung (vgl. Myers 2004:206). Gerdddurch, dass diese Alltagsgegenstande
mit tausenden anderen Produkten ohne MotiveKdest von First Nations der Nordwestkiste
konkurrieren, lasst deren Wahl, deren Bevorzuguigg z Handlungstragern bei der

Verbreitung von ,Aboriginality“ werden (vgl. Townsd-Gault 2004:192).

Alfred Gell beschaftigt sich in seinem Buch ,ArtcaAgency” intensiv mit Decorative Art
und sieht die ,agency” solcher Kunstwerke in defféigkeit ihre Besitzerlnnen an sich zu

binden, zu bewirken, dass sich Betrachterinnerem @bjekten verlieren (vgl. Gell 1998:74-
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95). Die hier beschriebene Macht durch die Zirkatatvon Kunsbbjekten und indigenen
Motiven sowie die dadurch stattfindende Integratwam ,Aboriginality” in den Alltag der
Mehrheitsgesellschaft kann auch mit Alfred Gellgémenten erklart werden. Genauso wie
Decorative Art bei Gell die Besitzerlnnen an siahdet, lasst di&unst von First Nations der
NordwestkUsteor allem auf Gebrauchsgegenstanden eine intimeBeag zwischen diesen
Objekten und damit den First Nations der Nordwestkiund den Kauferinnen, den
zukUnftigen Besitzerlnnen und damit der Mehrhegstjechaft entstehen. Wie auch das
Eintauchen in Decorative Art ohne Zwang geschigétkprporieren die Einwohnerinnen
Vancouvers und auch die Touristinnen ,Aborigindligufgrund der Wahl dieser Produkte

freiwillig in ihren Alltag und tun dies gerne, ennpden es als Bereicherung.

Die Zirkulation dieser Objekte Uber kulturelle usoziale Grenzen hinweg wird zum Index
sozialer ,agency“. Sie bedingt Machtbeziehungen diedKontrolle derselben und ist so auch
fur die Forderung nach Selbstbestimmung der Fiegidds der Nordwestkiste wichtig (vgl.
Glass 2004:128-129; Myers 2004:210).

Kritikerinnen werden genau hier den Schwachpunéseli Argumentation sehen, denn haben
die First Nations der Nordwestkiste tatsachlich Kiamtrolle Uber diese Zirkulation inne?
Beziehungsweise kann hier tberhaupt Kontrolle dilsigeerden? Diese Frage leitet zu einer
weiteren Sichtweise der hier erlauterten Debattr,tlbelche vor allem auf den Argumenten
der kanadischen Anthropologin Charlotte TownsendiGaeruht. Denn sie sieht nicht nur
die Dichotomie zwischen kulturellem Ausverkauf uddm Teilen der Kultur mit der
Mehrheitsgesellschaft, zwischen Kommerzialisierund Bewahrung, sondern erschliel3t eine
dritte Dimension. Denn Kontrolle tUber die Zirkutatii des Indigenen ist in vielen Fallen
maoglich und oft gegeben — durch etwas, das Town&mdt als ,Sharing but withholding
bezeichnet” (vgl. Townsend-Gault 2004:183-202).

6.6.6 ,Sharing but Withholding*®

Bereits die ersten Europaerinnen, welche auf ititatdeckungsreisen in das Gebiet der
Nordwestklste vorstiel3en, berichteten von Wandgianalind Skulpturen, und dass deren
Bedeutung jenseits ihres Verfassungsvermogenss Wissens lage (vgl. Holm 1990:610).
Auch heute ist den meisten Kéuferinnen Henst von First Nations der Nordwestkistie

Bedeutung derselben nicht bewusst. Oft ist dieseéllseh die Entkontextualisierung und die
Ubertragung der Motive auf Alltagsgegenstiande nthwer herauszulesen. So ist den
Kauferinnen, die die erstandenen Artikel etwa ipfeufarbenes Papier gewickelt erhalten,
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die Bedeutung des Kupfers fur die First Nations Merdwestklste als Symbol von Status
und Reichtum, aber auch von legalen Transaktionamt bewusst (vgl. Townsend-Gault
2004:184).

Obwohl die Kauferinnen eine Handlung durchfiihreie, gsle als ihr Recht auf Freiheit des
Zugangs betrachten, werden sie an weit weniger rmgligae, heiklere Formen von
»Aboriginality* herangefiihrt. Dieser Prozess wirdrvden First Nations der Nordwestkiste
genau beobachtet und tiberwacht. Durch das Zuritekinabn Bedeutungen wird so aus jenen
JLrivialen® Artikeln, deren Herstellung und Vermadag als kultureller Ausverkauf, als
Unterwerfung unter die Prinzipien des Marktes uanhid als endgultige Assimilation gesehen
werden kann, kulturelle Produktion, Mittel zur Vartdlung mit der Mehrheitsgesellschaft
und vor allem eine uniberwindbare Verteidigungsliieine allgegenwartige Stoptafel (vgl.
Glass & Graburn 2004:111; Townsend-Gault 2004:197).

Alfred Gell (vgl. 1998:83-90) widmet ein Kapitelises Buchs ,Art and Agency” komplexen
Mustern, welche durch die Unfahigkeit des Nachveliens ihrer Entstehung und ihres
Inhalts Uber die Macht verfiigen, Damonen zu vdrénei Dies findet an der Nordwestkiste
heute zwar nicht in dieser Form statt, doch dur@h liewusste Entscheidung, wie weit
Ubersetzung und das Teilen der eigenen Kulturetfiatiet, nehmen die Kunstlerinnen der
First Nations der Nordwestklste eine Machtpositgam Die Objekte sind aufgrund ihrer
Komplexitat und der Verweigerung eines Einblicksdie inneren Prinzipien der Kunst und

Kulturen von First Nations der Nordwestkiste machiv

In der heutigen Zeit nimmt symbolisches Kapitatigtan Wichtigkeit zu und so auch dessen
Ubersetzbarkeit. Da es sich bei den Bedeutungen Kierst von First Nations der
Nordwestklsteum spezifisches Wissen, Uber welches lediglictsaliethnischen Gruppen
verfiigen, handelt, so ist fir ein auRenstehenddslikem eine Art der Ubersetzung
unabdingbar (vgl. Townsend-Gault 1995:97). In dieskersetzung liegt die Macht der
Kunstlerinnen und sie sind sich dieser Rolle betwudsereits seit den 1980er Jahren waren es
ihre Kunstwerke, die einerseits Ubersetzung ibkutalle Grenzen hinaus anboten und diese

gleichzeitig zurlckhielten (vgl. Townsend-Gault 2991 3).

Doch auch hier gibt es keine einheitliche Stratetge Kinstlerinnen der First Nations der
Nordwestkuste. Einerseits impliziert das Angebatbersetzung Grenzen, welche kulturelle
Unterschiede markieren, aber gleichzeitig entstebt die Idee, dass diese Grenzen

uberwunden werden konnen. Ubersetzung kann abér alscVerfalschung, Verdrehung,
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Perversion gesehen werden und so die Aufrechtarttatlieser Grenzen und das Verweigern
der Ubersetzung als vordergriindig erachtet werdBeide Positionen werden von
verschiedenen Kinstlerinnen ausgedruckt. (vgl. Te®md-Gault 1995:91) Die
Herausforderung der Kinstlerinnen besteht heuia,dAfege zu finden um zu Ubersetzen, zu
transformieren, zu schitzen und gelegentlich fig eiigene Kultur integrales Wissen zu
verdecken (vgl. Townsend-Gault 1995:99).

Die Limitation des Zugangs, die Zuriickhaltung depet$etzung und die Kontrolle der
Zirkulation derKunstund der materiellen Kultur von First Nations desrtiivestkiiste fuhrt
zu einer Veranderung in den Beziehungen zwischen iddigenen und nicht indigenen
Bevolkerungsgruppen. Dies ist einer der Wege, velchviele First Nations der
Nordwestklste nutzen, um die Reprasentationen Kuodturen wieder selbst zu definieren
und zu limitieren. (vgl. Townsend-Gault 2004:18@)1.®enn auch die Maskierung kann eine
Form der Prasentation, des Sichtbar- und dadurchesend Seins, darstellen (vgl. Myers
2004:205-206).

Diese Beschrankung des Zugangs wird nicht aufredmalten, um die Kulturen der First
Nations der Nordwestklste mystischer erscheindasaen, sondern um kulturelle Macht und
kulturelles Wissen zu beschitzen und nicht leictitfeaufs Spiel zu setzen (vgl. Townsend-
Gault 1995:100). Fruher hatten vor allem sakralgekib die Funktion des Verdeckens
tieferer Bedeutungen inne, doch heute gilt diegddférmeisten Gegenstande mit Motiven der
Kunst von First Nations der Nordwestkisteuch wenn sie noch so alltaglich sind.
Kauferinnen erwerben Fragmente eines Bildes, eWarstellung; etwas, das sie nicht
verstehen, etwas Indigenes. Dieses fragmentielted®finiert im heutigen British Columbia
der Mehrheitsgesellschaft das Indigene (vgl. TowdsB8ault 2004:197).

Auch viele der groRen und berihmten Kunstwerkekderstlerinnen der First Nations der

Nordwestklste, welche aufgrund politischer Motioagn geschaffen wurden, sind eben
deshalb wirksam, weil ihre Bedeutung nicht definveerden kann (vgl. MacClancy 1997:13).

So ist etwa die Tatsache offensichtlich, dass Tptéhie neben ihrem 6ffentlichen Statement
auch tber die Fahigkeit verfiigen, von Dingen zealpen, die die Offentlichkeit nicht wissen

kann und soll (vgl. Townsend-Gault 1997:145).

Um diese Strategie, welche gleichzeitig eine Hemadsrung fur die Kinstlerinnen der First
Nations der Nordwestkiste darstellt, anschaulicdueerklaren, werden nun einige Beispiele

genannt. So fertigte etwa der Kwakwaka'wakw Kumstied Kostimdesigner John Powell
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einen Vorhang (Abbildung 60) an, welcher wahrendeeiAusstellung der Hamsamlth
Masken aus der ,open storage collection* des MuseafmAnthropology in Vancouver am
Eingang der Ausstellungsraume hing. Hamsamlth Magied Masken mythischer Vogel,
welche wahrend der Initiationszeremonie der geheintdamat'sa Gesellschaft der
Kwakwaka‘'wakw verwendet wurden. Powells Vorhanggteiin den Ecken Darstellungen
von Kupferplatten, alte Fotografien und verschiedehexte. Einerseits kann dieses
Kunstwerk als Angebot das Wissen der Kwakwaka'wakiw Aul3enstehenden zu teilen
gesehen werden. Andererseits kreiert der Vorhang gilo-Go-Zone“, in welcher Limits
erreicht und weitere Ubersetzung sowie Auseinaetianag verweigert werden. Durch dieses
Kunstwerk stellt John Powell seine Definitionen vAngebrachtem und Unangebrachtem
bezuglich der Interpretation und Ausstellung diddasken dar. (vgl. Kramer 2004:175)
.Powell tells us in block letter text that Kwakwakakw mythical bird masks

and coppers are not meant to be so accessibletsad®weyes” (First Nations,
Online: 2010).

Abbildung 60

Auch der Tlingit Kinstler Bob Dempsey arbeitet aéim Bereitstellen und Zurtickhalten von
Ubersetzungen. Seine Schnitzereien stellen mythi¥¢asen und Geister dar und erzahlen so
von der Kultur ihres Schopfers. Die Narrationenridie Offenbarung dieser Wesen vor dem
jeweiligen Klan sind essentiell fir die Macht deélsea, kénnen aber nicht in das
Wohnzimmer der Sammlerinnen, welche die Kunstwenkearben, reisen, wodurch sie fur
jene lediglich Schnitzereien bleiben (vgl. Towns&m®llt 1995:99-100).

Der Balanceakt zwischen Mitteilen und Zurtickhakérd auch am Beispiel zweier von First
Nations der Nordwestkiste gefiihrten Museen guttlsach Die 1922 konfiszierten Potlatch

220



Regalien der Kwakwaka'wakw wurden nach der Repatrig in zwei verschiedenen Museen
untergebracht — ifW’mista Cultural Centran Alert Bay und imKwagiulth Museunin Cape
Mudge. Wahrend die Ausstellung der Objekte Uhmista Cultural Centrezwar nach den
Vorstellungen der verantwortlichen First Nationfolgte — so sind die Gegenstdnde zum
Beispiel nicht nach Art oder Entstehungsdatum geetrdsondern nach dem Auftreten
derselben im Verlauf eines Potlatchs — so entsprdie Prasentation dennoch den
Erwartungen und Vorstellungen der Besucherlnnen wodigenen und der Wunsch des
Teilens der Bedeutungen ist offensichtlich. Didwagiulth Museumhingegen werden
Besucher mit “a sense of confusion rather than ik gratification of their edifying
ambitions” (Saunders 1997:114) verlassen, da dascKhalten von Ubersetzungen hier weit
frher eintritt als imU’'mista Cultural Centre Die Bedeutung der Objekte, welche den
Eingeweihten auch ohne mystische Dunkelheit unthieskde Tafeln bewusst ist, erschlief3t
sich so nicht den anderen Besucherinnen. Denngli&sssen gehdrt allein der First Nation
der Lewiltok von Cape Mudge. (vgl. Saunders 1994)11

Viele Kinstlerinnen der First Nations der Nordwéstie und auch viele Verantwortliche in
anderen Bereichen sind ebenfalls der Ansicht, dassvar gut und wichtig sei, andere an der
eigenen Kultur teilhaben zu lassen und so eineeReagu schaffen — dass es aber absolut
nicht notwendig sei, Besucherinnen alles Wissekammunizieren und Erklarungen fur alles
zu bieten (vgl. Nicolson 1998:101, zit. nach Krard®04:178; Townsend-Gault 2004:186).
Mike Dangeli drickte diese Meinung in sein@mtist Talk(2009:15) treffend aus:

“[...] the pieces that are for sale in galleries [arg giving you as an outsider an
understanding of our world and giving you [...] agi@wer an opportunity to look
in at the window and see that snatch-shot of whema at my creation of that
piece and the answers of who we are.”

Die Kunstlerlnnen der First Nations missen som#led immer neu verhandeln: die
Ausdrucksweise ihreiKunstverke und die Angebrachtheit derselben in versemed
Kontexten; die Bedingungen unter denen iKunstvon der Mehrheitsgesellschaft wahr- und
angenommen, verstanden und verwendet wird; wasaaggn, was Kritisiert oder bekampft
wird; was veraufRerbar und was unverkauflich ists gateilt und was zurlickgehalten wird;
wo Ubersetzung und wo Schweigen stattfindet; wasdiéi Offentlichkeit bestimmt ist und
was privates, spezifisches Wissen der eigenen Carntynust (vgl. Townsend-Gault
1995:95,151). Doch innerhalb all dieser verhandelbd@ositionen haben die Kinstlerinnen

der First Nations der Nordwestkiste eine Machtmosiinne, die ihnen nichts und niemand
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nehmen kann — die Macht derjenigen, die die Spraphechen, die das Geheimnis kennen
(vgl. Townsend-Gault 1999:127).

Einige Beispiele aus dem Schaffen jener drei figseli Arbeit personlich kontaktierten
Klunstler und ihre Ansichten zur diskutierten Profdéik sollen nun dieses Kapitel

beschlielRen.

Fur den Kinstler Xwalacktun mit Squamish und Kwakawakw Wurzeln steht oft die
Botschaft an die Mehrheitsgesellschaft, an allséte¥n, welche sein Kunstwerk ansehen, im
Mittelpunkt. Seine Kunstwerke vermitteln Botschaftelie heute alle Menschen betreffen,
wie etwa der Umweltschutz (vgl. Xwalacktun, Intewi 2009:4). Aufl3erdem ist ihm
besonders die Bildung der jingeren Generation eihegen, weshalb er jahrzehntelang in
verschiedenen Schulen Unterrichtsstunden gab, uniil&tnnen seine Kunst und Kultur
naherzubringen (vgl. Xwalacktun, Interview 2009)2-®och nicht nur das Teilen und
Vermitteln seiner Kultur an sich ist ihm ein Anlesg — durch Totempfahlprojekte in
Schottland setzt er sich auch fiur die SchaffungereiRrasenz von First Nations der

Nordwestklste aul3erhalb Kanadas ein (vgl. XwalagKnterview 2009:8,10).

Der Squamish Kiinstler Todd Baker hingegen verweaddere Medien und Wege, um sein
Wissen weiterzugeben, um Einblicke in seine Kumgt Kultur zu gewéhren. So arbeitet er
zum Beispiel gerade an einem Malbuch fur Kinder,ammauch den Jiingsten einen Zugang zu
ermdglichen. Aul3erdem setzt er auf die Macht desrrets und ist Inhaber einer Webseite,
auf welcher unter anderem Anleitungen zur Anferiggwvon Motiven deiKunst von First
Nations der Nordwestkisti finden sind. Dank diesem, fur alle zuganglicMedium kann
Todd Baker allen Interessierten etwas tber seimes®und Kultur mitteilen. Er sieht somit in
der Nachahmung seiner Kunsttradition primér nittegatives — solange sich dadurch fur die
Kinstlerinnen der Originale keine finanziellen Ne&dle ergeben. (vgl. Baker, Interview
2009:42-43) Doch um nicht ganz auf die personliehésenz zu verzichten, verkaufte Todd
Baker unter anderem wahrend der Olympischen Spadlest in Whistler seingunsiverke -
unterstitzt wurde er dabei von dem grol3en kanaeis@&ierproduzenten Moosehead (vgl.
Baker, Interview 2009:26). Fur Todd Baker handslsieh dabei jedoch nicht um Ausverkauf
oder Abhangigkeit von nicht indigenen Geldgeberimrsondern um eine Gelegenheit, seine
Kunst zu verkaufen und dabei vielen Menschen aus vexdehsten L&ndern sei@unst

nahe zu bringen.
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Der Nisga’a, Tlingit und TsimshiarKinstler Mike Dangeliwendet wiederum ande
Methoden und Strategien amm sich im genannten Spannungsfeld zu bewegen.abaet
etwa Vortrage zu aktuellen Them- zum Beispiel tber die Diskussian traditioneller (und)
zeitgendssischeKunst von First Nations der Nordwestkiiste (vgl. §eln Artist Talk
2009:1). Ein Kunstwerk von Mike Dange(Abbildung 61) setzt sicl beispielsweise in
besonders treffender Arhit dem Teilen von Kulturen auseinanc— es besteht aus ne

einzelnen Teile, welche nach der Ausstellung neinzeln gekauftwerden konnte (vgl.

Dangeli, Artist Talk 2009:7).

Abbildung 61

Fur Mike Dangeli ist dies eineAnalogie zu den Potlatch Feste~ den
Geschenkverteilungsfesterhei  welchen Richtum geteilt wird und unter anderel
Kupferplatten (eine solche Kupferplatte ist in déomstwerk dargestellt) zerbrochen wur.
Die Kauferinnen der neun Teile konnten so auchreifal dieses Reichtums mit nachha
nehmen -eine Erinnerung an ein giltes, gemeinsameSrlebnis: die erste Sc-Ausstellung
des Kinstlers (vgl. Dangeli, Artist Talk 2009

Diese Art der Darstellung zeigt jedoch auch die agete Strategie des Teilens
Zurlickhaltens, denn einerseits erklart das Kunstweisehreinfacher Weise den Sinn u
Ablauf eines Potlatches und lasst die Kauferinnesel Erfahrung des Teilens sogar se
erleben. Andererseits werden weder wichtige rieuéllandlungen, noch Geschichten 1
Legenden, Téanze oder Gesénge preisgegeben un keinerder Kunstgegenstande, welc
integrale Bestandteile eines Potlatchs swird gezeigt oder gar hergegeben. Das get
Bild dient somit als Modellum die Wirkungsweise eines Potlatchs zu erlauterd die
Erfahrung weiterzugebendas richtige Ireignis und dessen Geheimnisse werden jedoch
geteilt, in dieser Hinsichvird die Ubersetzung verwehiDie einzelnen Kauferinnen kénn

nie das gesamte Bild erfassen
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6.7 Zusammenfassung

Die erste grol3e Forschungsfrage, welche in diesapit& beantwortet werden sollte, lautet:

» Wie stehen die First Nations zu dieser Offentli¢ghkeer Kunstund Kultur?
Es gibt zwei Arten von Ergebnissen. Wird von deforimationen, welche mit Hilfe der drei
befragten Kinstler anhand ihrer Interviews gewonwenden konnten, ausgegangen, so ist
die Einstellung der Kiinstler der First Nations Nerdwestkiiste gegeniiber der Offentlichkeit
ihrer Kunst eine sehr positive. Der Wunsch, dieee@ Kultur der Mehrheitsgesellschaft zu
vermitteln und Zentrales zu teilen, ist gegeben fiinclle drei Kunstler wichtig und in ihrem
Schaffen prasent. Die starke PrasenzKlamst von First Nations der Nordwestkusteillt
die Kinstler mit Stolz, sie sehen in dem grol3erragse viele Chancen fur sich selbst und
auch fur ihre ganze Community. Diese Wahrnehmuegt lunter anderem sicher auch an
ihrem eigenen personlichen Erfolg als Kunstler.tZibrer positiven Einstellung sehen die
Kinstler die Nachteile und Gefahren dieser Offehkeit und sprechen diese in den
Interviews auch an. Dennoch Uberwiegt ihre posi@rendhaltung. Auch wenn es sich bei
den Interviews beziehungsweise dem transkribievigmrag von Mike Dangeli um intensive
Stunden und ertragreiche Gesprache handelte, wgeslech generalisierend und vermessen,
von den Aussagen lediglich dreier Kinstler auf eitlgemeine Haltung aller Kiinstlerinnen
der First Nations der Nordwestkiste zu schlie3esshalb wurden fur diesen Abschnitt der
Arbeit zusatzlich vermehrt schriftliche Quellen dn@gezogen, sodass ein vielfaltigeres Bild

entstehen konnte.

AbschlielRend kann zusammengefasst werden, daséffdigliche Prasenz defunst von
First Nations der Nordwestkist@ Vancouver auch unter den First Nations selbst ei
umstrittenes Thema ist. Es gibt Kinstlerinnen, hecwie die oben erwahnten, dieser
Prasenz sehr positiv gegeniber stehen, doch gibbesso Mitglieder der First Nations der
Nordwestkuste, welche fur mehr Restriktionen etetreund die starke Kommerzialisierung
als Ausverkauf ihrer Kulturen empfinden. Diese erel Meinungen und Ansichten
entsprechen der Vielfalt der indigenen Kulturen Nerdwestkiste und widersprechen dem

generalisierenden Bild der européaischen Betraclstuatse.

Auch Nelson Graburn zieht nach seinen Erlauterurgenndigener Kunst im Jahr 1976
ahnliche Schlusse: Die Kunstproduktion fur Au3emsiele und im Fall Vancouvers, die hohe
Prasenz deKunst von First Nations der Nordwestklstis klassisches Merkmal heutiger
indigener Kunst, ist positiv und negativ zu selgnerseits fuhrt die Anerkennung der Kunst

zu vermehrtem Respekt gegeniber der indigenen Bawilg, aber andererseits kann sich
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der Verkauf auch destruktiv auf die indigene Kumasswirken, wenn eine vollstandige
Orientierung an den Kauferinnen stattfindet undrestde Elemente vorsorglich entfernt
werden. In diesem Fall geht die Kontrolle tGber ldiestverloren — sie ist nicht dann mehr
die Kunst der Indigenen selbst, sondern die der (nicht ewkm) Rezipientinnen (vgl.
Graburn 1976:30-32).

In einer Hinsicht sind sich die Mitglieder der FiMdations der Nordwestkiiste jedoch in allen
herangezogenen Quellen einig: Die First Nationd\tedwestkiste mochten selbst tber sich,
ihre Kulturen, ihreKunst deren Verwendung und Prasentation bestimmen.ADtenomie
und Selbstbestimmung, fur die sie kdmpfen, inkitdiecht nur die Ruckerstattung von Land
und Ressourcen oder das Recht auf eigene Insh@rtjosondern auch und vor allem die
Wiedererlangung der Kontrolle Uber ihre Kulturenduderen Ausdrucksformen und das
Beenden von Fremdzuschreibungen und Schubladigienuturch Aul3enstehende.

Die zweite Forschungsfrage, die im Mittelpunkt Aessfihrungen stand, lautet:
» Hat die Prasenz d&unst von First Nations der Nordwestkusigswirkungen auf die
Einstellungen der Bewohnerinnen Vancouvers dert Retions gegenuber?

Hier muss in Bezug auf das Fallbeispiel Vancouvetsbh Graburns Aussagen in seinem
Buch ,Ethnic and Tourist Arts“ widersprochen unde dForschungsfrage anhand des
gesammelten Datenmaterials verneinend beantwodedem: Die Prasenz und Qualitat der
Kunst von First Nations der NordwestkiugteVancouver wirkt sich in vielen Fallen nicht
positiv auf das Verhalten der Mehrheitsgesellschgdtgeniber beziehungsweise der
Rezeption der First Nations der Nordwestkiiste &ts.wird keine ausreichend starke
Verbindung zwischen den einzelnen Kiinstlerinnen ded groR3artigen Werken und der
Herkunftskultur derselben hergestellt. So wird #ienst gelobt, wéhrend alte, negative
Vorurteile erhalten bleiben und sich so das Vedmatjegentuber dem unbekannten Mitglied
einer First Nation nicht andert. Lediglich etalteKinstlerinnen bemerken den — auch von
Graburn angesprochenen — Respekt, der ihnen emigelgacht wird und die positive
Veranderung des Verhaltens ihnen gegentber. Dodh sig wissen, dass sich dies nicht auf
ihre weniger bekannten Kolleginnen und Verwandtdrertidgt und fuhlen, dass hinter
mancher Freundlichkeit auch finanzielle Motivationstehen. Es gibt jedoch trotzdem
positive Entwicklungen, denn aufgrund des Respektes der Achtung, welche berihmten
Kinstlerinnen entgegengebracht wird, konnen diesr ®lehrheitsgesellschaft von
Ereignissen erzéhlen und Botschaften mitteilencheslin anderen Formen vermutlich nicht

gehort werden wirden.
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7. CONCLUSIO

Meine Forschung hatte zum Ziel zu beleuchten, wi Kunst von First Nations der
Nordwestkisteavahrgenommen wird und inwieweit sie eine Wirkund iar Umfeld austibt.
Fokussiert wurde hierbei auch die Frage, welchekiWvig dieKunst von First Nations der
NordwestkUstauf die Identitdten jener Menschen, in deren Udntiese Kunst in grof3em
Ausmal’ prasent ist, hat und wie dies wiederum rderaktionen und Beziehungen zwischen
den Akteurlnnen beeinflusst. Die Ergebnisse diégbeit bestatigen die Annahme, dass die
Kunst von First Nations der Nordwestkusied ihre Préasenz in der Stadt auf die betroffenen

Personengruppen auf verschiedene Weise wirkt.

Fur die Einwohnerlnnen Vancouvers, fur welche diegestein vertrauter Anblick ist, spielt
die Kunst im Alltag und fur die Konstruktion ihregigenen individuellen Identitaten
offensichtlich eine vergleichsweise geringe Roll¢enn dieKunst und Kulturen der First
Nations der Nordwestkiiste einen gro3eren Antedlem Identitdten mancher Menschen hat,
ist dies durch verschiedene Faktoren, wie etwadpdéicher Kontakt zu oder Erfahrungen mit
Mitgliedern von First Nations der Nordwestkustegtimdet. DieKunst von First Nations der
Nordwestkusteast jedoch fur alle Vancouverites als ,marker dfedence” wichtig, um das
Selbst im Gegensatz zum Anderen definieren zu kiirMeenn so auch die Konstruktion der
internen ldentitaten wenig von d&unst von First Nations der Nordwestkusteeinflusst
wird, so wirkt dieseKunst und ihre Présenz in der Stadt doch stark auf diereen
Identitdten der Vancouverites und zusatzlich até kollektive Identitat als Einwohnerinnen

Vancouvers und als Kanadierlnnen.

Das Wissen von Touristinnen tber die Stadt Vancouwd ihre (indigene) Bevélkerung ist
oft gering und auch die Motivationen, eine Reisehndancouver zu unternehmen, sind meist
nicht in derKunst von First Nations der Nordwestkibtgriindet. Dennoch wirkt diekeinst
durch das Bild der Destination Vancouver, welchesién Vorstellungen der Touristinnen
vorhanden ist und in dem dkunst von First Nations der Nordwestkustevor allem der
Totempfahl als Symbol des Indigenen — eine wichiRyle spielt, bereits vor Antritt der
Reise auf Touristinnen. Vor Ort fallt die unglaabie Prasenz der Kungbn First Nations
der Nordwestkustereiter auf und verstarkt das vorhandene Bild zlishit Somit beeinflusst
die Kunst von First Nations der Nordwestkistechhaltig die Fremdwahrnehmung
Vancouvers. Dies wird von den Verantwortlichen @ieurismusindustrie stark geférdert, da
S0 ein einzigartiger Charakter Vancouvers, welehdredingt nétig ist, um auf dem globalen

Markt als Destination konkurrenzfahig zu sein, ged$fen werden kann. Als Beispiele
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wurden die Gestaltung des Stanley Parks, des httenmalen Flughafens Vancouvers und
aktuell naturlich die intensive Einbeziehung dmstund Kulturen von First Nations der
Nordwestklste in die Inszenierung der Olympischennt®spiele 2010 eingehender

besprochen.

Die Kunst von First Nations der Nordwestkustiekt durch ihre enorme Prasenz somit auf die
Konstruktion von Identitéaten der Einwohnerinnengib@iusst die Fremdwahrnehmung der
Stadt durch Touristinnen, wird intensiv in der Rriiation Vancouvers eingesetzt und von
Regierung und Tourismusindustrie gefordert. Doal wichtiger war es zu erfahren, wie

diese Prasenz nun von den Kinstlerinnen und ihttemsehen Gruppen bewertet wird: als

»Selling Out oder Sharing Culture®?

Die Prasenz defunst von First Nations der Nordwestkisté/ancouver wird von vielen der
indigenen Kunstlerinnen positiv bewertet. Nach Repion und Unterdriickung in der
Kolonialzeit und bis in die Gegenwart ist die Prisaler Kunst von First Nations der
NordwestkUstéir viele ein stolzes Zeichen der Vitalitat ihk€ulturen. Dieser Stolz auf die
eigene ldentitat als First Nation der Nordwestkiigtet zu dem Wunsch des Teilens mit der
Mehrheitsbevolkerung, des Teilhabenlassens an danstk und den Kulturen der
Nordwestklste. Dieser Wunsch bringt die Forderund positive Bewertung offentlicher
Kunst von First Nations der Nordwestkuatech von Seiten der Kinstlerinnen selbst mit sich.

Die Produktion unzahliger Produkte mit Motiven dEunst von First Nations der
NordwestkUsteind die Allgegenwartigkeit einer Kunst, welchehieil in vielen Fallen nicht
fur die Offentlichkeit produziert wurde, erweckt wieder anderen indigenen Kiinstlerinnen
und Aktivistinnen an der Nordwestkiste das Gefiddss hier kultureller Ausverkauf
stattfindet. Die Einschrankung des Blicks und derfligbarkeit dieser besonderen Kunst

wird gefordert.

Die Diskussion in den indigenen Communities derdWastkiiste diesbezlglich ist anhaltend.
Es kann kein einheitliches Bild prasentiert werdda, dies in der Realitat der indigenen
Kinstlerinnen in Vancouver und an der ganzen Nostkieste nicht existiert. Auch diese
Arbeit kann dieser Auseinandersetzung kein Endeiteer. Es konnten lediglich Sichtweisen,
Meinungen, Argumente und Handlungsstrategien deeskinen vorgestellt werden und die
Gratwanderung zwischen dem Teilen der eigenen Kartuind dem Ausverkauf derselben,
die viele Kunstlerinnen von First Nations der Noestkiiste tagtéaglich in ihré&unstwagen,

beschrieben werden.
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Die Wirkung derKunst von First Nations der Nordwestkisiaf die Beziehungen und
Interaktionen zwischen den Akteurinnen ist leidezureichend. Die Prasenz und Qualitat der
Kunst von First Nations der NordwestkiugteVancouver wirkt sich in vielen Fallen nicht
positiv auf das Verhalten der Mehrheitsgesellscllgit First Nations der Nordwestkiste
gegenuber aus. Es wird keine ausreichend starkbingemg zwischen deKunstverken
sowie gefeierten Kunstlerinnen und deren ethnistetegkunftsgruppe hergestellt. Hier wirkt
dieseKunst nur indirekt — durch positive Veranderungen, weldfiinstlerinnen durch ihr
personliches Engagement aber auch aufgrund deseRegmd der Achtung, welche ihnen

von der Mehrheitsgesellschaft als Einzelpersonégegiengebracht wird, bewirken kénnen.

Das Fazit meiner Diplomarbeit ist jedoch nun niot das Erfassen des Wirkens dieser
Kunst an sich. Als Sozialanthropologin stehen fiichmtrotz eines Fokus auf der sozialen
»-agency® von Kunstwerken, dennochMenschen im Mittelpunkt meiner Forschung und
Arbeit. Die First Nations der Nordwestkiiste sinduteein Vancouver und ganz British
Columbia mit ihrer Kunst aktiv. Auch wenn ihre Lelssituationen vielerorts weiter
schwierig sind, die traumatischen Erlebnisse vaggaar Generationen bis heute wirken, die
rechtliche und tatsachliche Lage haufig fur sietunsgig ist und selbst die Kontrolle Gber die
eigene Kunst und Kulturen oft nicht in ausreicherfedam gegeben ist, sind die First Nations
der Nordwestkisteselbstbewusste Akteurlnnen. Trotz der erwéhnten Meinungs=
verschiedenheiten innerhalb der First Nations derdivestkiiste wird einheitlich vor allem
eines gefordert: Selbstbestimmung. Die First Na&tider Nordwestkiiste mdchten selbst Uber
sich, ihre Kulturen, ihreKunst deren Verwendung, Vermarktung und Prasentation
entscheiden. Bis dieses Ziel jedoch erreicht ighden die Kinstlerinnen der First Nations
der Nordwestkiste, wie in meiner Diplomarbeit bestlen, unzéhlige Strategien und
Handlungsweisen an, nutzen Marktnischen und neudidvie um sich ihren Raum zu

schaffen, indem allein sie entscheiden, ob undsiateilen.
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8.3 Abbildungen
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Abbildung 11
Das Logo der Olympischen Winterspiele 2010 in Vaves auf meinem Pullover
Foto: Monika Gamillscheg 2010

Abbildung 12
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Foto: Monika Gamillscheg 2010

Abbildung 13
Kunstwerke am Internationalen Flughafen Vancouver
Fotos: Monika Gamillscheg 2009
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Abbildung 23
Kwakwaka'wakw Totempfahl von Ellen Neel
in: Stewart 1993:86

Abbildung 24
Nisga’a Totempfahl von Norman, Robert und Isaac¢ Tai
in: Stewart 1993:85

Abbildung 25
Nuu-chah-nulth Totempfahl von Art Thompson und Raul
in: Stewart 1993:87

Abbildung 26
Der Internationale Flughafen Vancouver YVR als Zieh Familienausfliigen
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Abbildung 27
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Abbildung 34

Snowboarder mit Jacken mit Motiven aus der Nordkiesenkunst

Standbilder aus der Aufzeichnung der Er6ffnungsfedBC, DVD I: 01:10:54; DVD II:
01:04:42
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Abbildung 35
Das Logo der vier Host First Nations am Boden désFiace Stadiums und Welcome Figures
Standbild aus der Aufzeichnung der Er6ffnungsfeN8C, DVD I: 01:22:28

Abbildung 36
Symbole fir jede der vier Host First Nations am &wodes Stadions und Welcome Figures
Standbilder aus der Aufzeichnung der Er6ffnungsf@&i®&C, DVD I: 01:22:28-01:24:12

Abbildung 37
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Standbilder aus der Aufzeichnung der Er6ffnungsf@&i&C, DVD I: 01:25:00-01:29:40

Abbildung 38
Alle in der Mitte des Stadions anwesenden Firstdxiat
Standbilder aus der Aufzeichnung der Er6ffnungsf@&i&C, DVD I: 01:28:56 und 01:29:41

Abbildung 39
Der Auftritt Nelly Furtados und Brian Adams bei debffnungsfeier
Standbilder aus der Aufzeichnung der Er6ffnungsf@&i&C, DVD II: 00:24:19-00:28:16

Abbildung 40
Der Hauptdarsteller der Performance ,,Hymn to thetiNo
Standbild aus der Aufzeichnung der Eréffnungsfe8C, DVD Il: 00:29:39

Abbildung 41
Darstellung indigener Sternenkonstellationen
Standbilder aus der Aufzeichnung der Er6ffnungsf@&i&C, DVD II: 00:34:31,00:32:42

Abbildung 42
Projizierte Transformation von Orcas zu LachsenTaempfahlen, zu Zedernbaumen
Standbilder aus der Aufzeichnung der Er6ffnungsf@&i&C, DVD II: 00:36:05-00:38:28

Abbildung 43

First Nations in der VIP Loge

Standbilder aus der Aufzeichnung der EroffnungsfedBC, DVD II: 01:15:42,01:21:30,
01:25:51

Abbildung 44

Totempfahl vom Nisga‘a Kinstler Alver Tait (*1943ufgestellt zur 250 Jahr Feier des
Tiergartens Schonbrunn in Wien

Foto: Monika Gamillscheg 2010

Abbildung 45
Charles Edenshaw
Online: http://nativeamericanencyclopedia.com/asmddenshaw/ (Zugriff:05.02.2011)

Abbildung 46

Totempféhle entlang der Bahnlinien
in: Kramer 2008:32
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Abbildung 47
Maske ,Wild Man of the Woods” von Willie Seaweed Denver Art Museum
Online: _http://blogs.westword.com/showandtell/DAMZugriff:21.02.2011)

Abbildung 48

Todd Baker und sein ,Eagle in the City*

Online: http://www.eaglesinthecity.com/default.a®BagelD=1032Zugriff:18.08.2010) und
Foto: Monika Gamillscheg 2009 (rechts)

Abbildung 49

Mike Dangeli und eine seiner Masken

Foto: Monika Gamillscheg 2009 (links) und

Online: http://www.sfu.ca/archaeology/museum/pdieiangeli.htm(Zugriff:18.08.2010)

Abbildung 50

Xwalacktun und eines seiner offentlich aufgestelkeinstwerke
Online: http://www.xwalacktun.cgZugriff:18.08.2010) und
Foto: Monika Gamillscheg 2009 (rechts)

Abbildung 51
Gemalde ,Haida Hotdog“ von Lawrence Paul Yuxweluptu
Online: http://www.lawrencepaulyuxweluptun.com (Ziffgl9.08.2010)

Abbildung 52
Gemalde , Throwing their Culture Away* von Lawrenaul Yuxweluptun
Online: http://www.lawrencepaulyuxweluptun.com (Zifc28.11.2010)

Abbildung 53
Druckgrafik ,,Broken Circle” von Susan Point
Online: _http://www.spiritwrestler.com/catalog/indpRp?cPath=2_8 4Zugriff:19.08.2010)

Abbildung 54
Totempfahl von Bill Reid hinter dem Museum of Ardpology in Vancouver
Foto: Monika Gamillscheg 2009

Abbildung 55

.Making the Ordinary Extraordinary” Kartonbox vonilké Dangeli

Online: _http://www.bebo.com/c/photos/view?MembeB883897&PhotoAlbumId=77756796
99&Photold=788110007&ugriff:28.11.2010)

Abbildung 56
Edmund Husserls Diagramm des Zeitbewusstseins
in: Gell 1998:239

Abbildung 57
~Prototypes for New Understanding” v@rian Jungen
Online: http://www.cbc.ca/arts/images/pics/Junggal(Zugriff:05.08.2010)

249



Abbildung 58
Informationstafel zu einem Totempfahls im StanleykP
Online: http://www.seestanleypark.com/totems/4036g@ (Zugriff:23.08.2010)

Abbildung 59

Mike Dangeli, Don Mcintyre und ihr Gemalde ,Ben @eu Olympic Gluttony”

Online: _http://brucebyfield.wordpress.com/2010/@2/8view-east-meets-west-throwing-
power/(Zugriff:23.08.2010)

Abbildung 60
»Sanctuary” von John Powell
Online: _http://www.firstnations.eu/media/01-3-kranpelf (Zugriff:25.08.2010)

Abbildung 61

Neunteiliges Gemalde ,Division of Wealth* von Mikangeli

Online: http://www.bebo.com/c/photos/view?MembeB83897&PhotoAlbumId=77756796
99&Photold=788109975& ugriff:25.08.2010)

Curriculum Vitae

Monika Gamillscheg vor der Skulptur ,Raven and Thast Men“ im Museum of
Anthropology in Vancouver

Foto: Monika Gamillscheg 2009

Die Quellenangaben zu den Abbildungen wurden genfsaft zitiert. Im Rahmen dieser
Diplomarbeit war es mir jedoch nicht méglich alignaberinnen der Bilderrechte ausfindig zu

machen, um ihre Zustimmung zur Verwendung dieskeieBeinzuholen.

8.4 Filmquellen

NBC, DVD 1 (02:00:19)
Die Eroffnungsfeier der Olympischen Winterspield@0n Vancouver
Aufzeichnung der Ubertragung auf NBC, 12.02.2010

NBC, DVD II (02:00:22)

Die Eroffnungsfeier der Olympischen Winterspield@0n Vancouver
Aufzeichnung der Ubertragung auf NBC, 12.02.2010
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9. ANHANG

9.1 Die Interviewpartnerinnen

9.1.1 Vancouverites — Einwohnerlnnen Vancouvers

Isolde ist gebiirtige Osterreicherin und zog nach ihreiradenit inrem Mann nach Québec.

Im Jahr 1969 zog sie nach British Columbia und waleitdem in Vancouver.

Julian wurde 1985 in Vancouver geboren und lebt seit dembgesehen von einem
Auslandsjahr in Freiburg in Deutschland — in Vanaou Er studiert Politikwissenschaften
und Internationales Recht.

Margarete wurde in Saskatchewan geboren und wuchs in Calddbgrta auf. Nach dem
Schulabschluss zog sie 1962 nach Vancouver, umeatJuiversity of British Columbia
Psychologie zu studieren. Seit dem lebt Marganet&ancouver, wo sie auch nach ihrer

Pensionierung weiterhin als Psychologin tatig ist.

Rhonda verbrachte ihre Kindheit und Jugend in verschiede@rten British Columbias — so
ging sie etwa in Campbell River zur Highschool lglate eine Zeitlang im Fraser Valley. Im
Jahr 1954 zog Rhonda schliel3lich nach Vancouveé9 Ibersiedelte sie nach Victoria und

kam 1980 wieder nach Vancouver zurlick, wo sie haut&ranville Island wohnt.

Rosewuchs in Toronto auf, bereiste als junge Erwachdast zehn Jahre lang die ganze
Welt und zog nach ihrer Rickkehr nach Vancouvent Debt sie nun seit etwas Uber 30

Jahren und arbeitet heute als Sozialarbeiteridiftivancouver Native Health Society

9.1.2 Touristinnen

Judith kommt aus dem Waldviertel und studiert in Wiervierten Semester Geografie. Zum
Zeitpunkt des Interviews im Februar plante sie deri&ire zwei oder dreiw6chige Reise nach
Vancouver, welche schlief3lich im September deseelbbres stattfand.

Manuela ist in der Tourismusbranche tatig und lebt zurt ZeiMtnchen. Sie verbrachte
zunachst sechs Monate und einige Zeit spater nioohaéein ganzes Jahr in Vancouver, wo

sie fUr einen Backpackers Tour Operator arbeitete.
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Michael ist in der Medienbranche téatig und seit 2003 Mamgadirector dednternational
Press Telecommunications CounéirC (vgl. IPTC, Online 2010). Aufgrund eines Mags

verbrachte er im Marz 2006 eine Woche in Vancouver.

Sophieist 19 Jahre alt, wohnt und studiert in Wien. Ndein Matura verbrachte Sophie ein
halbes Jahr in British Columbia, wo sie in Whisilereinem Hotel arbeitete. Im Zuge dieses

Aufenthalts verbrachte Sophie auch mehrere Tay@mntouver.

Wanda ist Theater-, Film- und Medienwissenschaftlerin bebte nach dem Abschluss ihres
Studiums ein Jahr in Montréal. Von dort aus ress¢ean die Westkiliste und verbrachte eine

Woche in Vancouver.

9.1.3 Indigene Kunstler der Nordwestkuste

Mike Dangeli: siehe Kapitel 6.3 , Traditionell oder ZeitgendshkiBt
Todd Baker: siehe Kapitel 6.3 , Traditionell oder Zeitgendshkigt

Xwalacktun: siehe Kapitel 6.3 ,Traditionell oder Zeitgenoskigt

9.1.4 Expertlnnen zum Thema

Karen Duffek wurde 1956 in Vancouver geboren und ist heute tQura zeitgendssischer
visueller Kunst sowie Nordwestkistenkunst Bhaseum of AnthropologyBie ist aul3erdem
erfolgreiche Autorin — unter anderem von: ,Bill BReBeyond the Essential Form“. Mit Bill
McLennan schrieb sie das Buch “The Transforminggen@ainted Arts of Northwest Coast
First Nations” (vgl. ABC Bookworld, Online 2010; D Books I, Online 2010).

Bill McLennan ist Projektmanager und Kurator aMuseum of Anthropologynit dem
Spezialgebiet des Pazifischen Nordwestens. ErasA@or des Buches “The Transforming
Image: Painted Arts of Northwest Coast First NafoBill McLennan war auf3erdem in
beratender Funktion fur d&guseum of Civilizationn Ottawa, das/ancouver Museurand
dasU'mista Cultural Society Museuim Alert Bay, British Columbia tatig und wurde auicin
die Gestaltung von Vancouvers internationalem Fdfgyn konsultiert (vgl. DMPI Books I,
Online 2010; Spiritwrestler 11, Online 2010).
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George Rammellwurde 1952 in Cranbrook, British Columbia gebor&n. studierte am
Emily Carr Institute of Art and Designvo er spater (zwischen 1979 und 1990) auch lehrte
Er arbeitete als Studio Schnitzer jahrelang ful Bédid. Insgesamt arbeitete George Rammell
mit Bill Reid an 14 Projekten — unter anderem varkt am ,Raven and The First Men“ und
»The Spirit of Haida Gwaii:The Jade Canoe” mit. Gg Rammells erste Soloausstellung
wurde 1976 in der Burnaby Art Gallery ertffnet useitdem stellt er regelmafdig in ganz
Nordamerika aus (vgl. Blacktusk, Online 2010).
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9.2 Der Fragebogen

DEPARTMENT OF CULTURAL AND SOCIAL ANTHROPOLOGY

UNIVERSITY OF VIENNA

| am a student of the University of Vienna and | laene in Vancouver doing research work

for my diploma thesis in Social and Cultural Angbotogy. | would be grateful if you

complete this questionnaire conscientiously anthtully — otherwise the outcomes will be

inaccurate. | thank you for your time and your adille assistance!

1. Sex:

o Male

o Female

2. Age:

3. Nationality:

kkkkkkkkkkkkkkkkkkkhkkkhkkkkkkkkkhkkhkkhkkhkkkhkkkhkkkkkkkkhkkkk kkkkkkkkkkkkkkkkkhkkkk

4. Do you live in Vancouver?

o

(0]

5. If
0

(0]
(0]
0]

Yes, since . . .!(please go to question 9)

No, I live in

you don’t live in Vancouver, why did you comerb@
Business reasons
Education
Visiting relatives or friends

Vacation — What is your reason for choosing Vaneowas THE place to visit?

6. How long will you stay?

7. Are you staying in Vancouver only?

0]

Yes

o No, Iwillalso goto and | had been to before | came here.
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8. Please write down what you knew about Vancouvesreefou came here?

9. What, do you think, is a “must see” visiting Vaneetl?

10.What do you like most about or in “your” city? Qgtally you can give some reasons
why you like the things you mentioned. (If you dolive in Vancouver, please skip

this question.)

11.What are the first five words that come into youndy) when you think of Vancouver?

12.Which of the following places you are going to visi Vancouver? You can choose
more than one answer. (If you live in Vancouveilapkgo to question 14.)

o Canada Place o Stanley Park

o English Bay o Museum of Anthropology

o Vancouver Aquarium o Vancouver Art Gallery

o Granville Island Public Market o VanDusen Botanical Garden
o Kitsilano Beach o Planetarium

o Gastown o Science World

o | will also go to:

13.Which of the following places are you also goingvisit? You can choose more than

one answer.

o Region of Whistler o Grouse Mountain
o Squamish Lilwat Cultural Centre in Whistler o Bowen Island

o Victoria o Gulf Islands

o Whitecliff Park o Salt Spring Island
o Capilano Suspension Bridge o Alert Bay

0 Squamish 0 Buntzen Lake

o Galiano Island o Charlotte Island
o Long Beach o Tofino

o | will also go to:
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14.Why did you choose these places? You can choose tian one answer.

o | got recommendations from friends, relatives,howisited Vancouver.

It was written in my tourist guide.

It was in my tour program.

o O o O

Other reasons:

People living in Vancouver told me to go there.

15.Which of the following places do you like and gdhtve been to? You can choose

more than one answer. (If you don’t live in Vanceuplease go to question 18.)

O O O o o o o

Canada Place

English Bay

Vancouver Aquarium
Granville Island Public Market
Kitsilano Beach

Gastown

| will also go to:

o

O O O O o

Stanley Park

Museum of Anthropology

Vancouver Art Gallery

VanDusen Botanical Garden

Planetarium

Science World

16.Which of the following places have you been to? Ysanm choose more than one

answer.

o
o
o
o
o
o
o
o
o

Region of Whistler

Squamish Lilwat Cultural Centre in Whistler

Victoria

Whitecliff Park

Capilano Suspension Bridge
Squamish

Galiano Island

Long Beach

| also often go to:

O O O o o o o o

Grouse Mountain
Bowen Island
Gulf Islands

Salt Spring Island
Alert Bay
Buntzen Lake
Charlotte Island

Tofino

17. Why do you go there? You can choose more tharanseer.
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o
o
o
o

| show these places to people visiting me.

Because | live/work/go to school/... nearby.

It is a historically important site of this city

| can do activities there, which | like to do.

o

(0]
(0]
(0]

| can see something special.
It is beautiful there.
| like the people there.

Other reasons:



18.Which of the following words would you consider cheteristically for Vancouver?

(5 = I think this is really typical - 1 = | don’hink this is typical at all)

12345 12345
Film 00000 Sports 00000
Diversity 00000 Architecture o 0000
First Nations At |5 0000 Harmony 00000
Music 00000 Modermn At o 0000
Multiculturalism 00000 First Nations (5 000 0
Totem poles IOIEID © Shopping 00000
Nature 00000 Nightlife 00000
Science 00000 Recreation 00000

19.Do you like the art of the First Nations?
o | absolutely love it!

o |likeit.

o |think itis OK.

20. Will you buy or do you already own crafts, art, abjects of the First Nations or items

showing First Nations designs?

o No

o Yes, | will buy or | have:

o |don’t care.

o | don’t think it is that good.

o |don'tlike it at all.

21.How much do the following adjectives apply to thesF Nations people in your
opinion? (If you mark the line close to the “ye'imeans that you think this adjective

applies very much.)
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Polite yes — no friendly yes — no
open minded | yys —— no loyal yes ——— no
Neat yes — no committed | yes —— no
old fashioned | yes —— no reliable yes ——— no
diligent yes —— no punctual yes —— no
educated yes ——— no creative yes ——— no

22.When did you notice for the first time that Firsathdns art was shown in many
places? (If you don'’t live in Vancouver, you haighed the questionnair@)

23.Do you think the publicity of First Nations art afd importance for the tourism

industry has changed the attitude towards the Riasibns people? In how far?

Thanks a lot and have a good d&y!

If you wish to get the conclusions of this reseaptbase note your

e-mail address here: !
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9.3 Informationen zu erwdhnten indigenen Kunstlerinnen

Baker, Todd:
http://www .stitchingstudio.com/toddbaker/index.hamd www.nativeonline.com
Zugriff:11.02.2011

Boxley, David:
http://www.davidboxley.com/about david.shtml
Zugriff:28.11.2010

Bruce, Stephen:
http://www.coastalpeoples.com/index.php?mpaget&did=8
Zugriff:28.11.2010

Capilano, Mathias Joe:
http://www.vancouverhistory.ca/whoswho C.htm
Zugriff:20.02.2011

Cranmer, Doug:
http://www.alcheringa-gallery.com/artists.html/vibw/v3/105/
Zugriff:11.02.2011

Dangeli, Mike:
http://www.lattimergallery.com/artistbio.php?a=67
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