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1.INTRODUCCION

Las series de entretenimiento en ocasiones retoman temas de actualidad. Por eso, se
presentan como un reflejo de la realidad. No hace falta sefalar, que no hay que tomar
este trabajo al pie de la letra, ya que las series de entretenimiento siguen siendo al fin
y al cabo series de ficcion. En la mayoria de los casos, los guionistas muestran la
realidad de una forma exagerada, normalmente recurriendo al humor como recurso
para atraer al publico. Con frecuencia este humor también es utilizado para criticar a la
sociedad. Pero, ¢los guionistas siempre pueden decir y criticar lo que quieren? ¢ Existe
hoy en dia una censura cinematogréafica en Espafia? Y si eso se produce realmente,
¢équién lo aplica entonces? ¢ El Estado? ¢ Los productores? ¢ Los mismos guionistas? o

tal vez ¢ El pablico?

A casi todos nosotros nos gusta después de un dia estresante tumbarnos en el sofa y
encender la tele, especialmente cuando estan echando nuestra serie favorita que
hemos esperado con ilusién. Desafortunadamente no siempre estamos contentos de
cdmo evoluciona. A veces algunos protagonistas se vuelven demasiado “graciosos”
para nuestro gusto y estan continuamente bromeando con cosas que van en contra de
nuestro sentido de la ética y/ o creencias religiosas. Pero, ¢,qué podemos hacer como
espectadores cuando no estamos satisfechos con lo que pasa en alguna serie?
¢ Solamente tenemos que aguantar el chaparrén vy tolerar, sin indicacién ninguna que
los guionistas y productores se pasen con la mania de volver la serie mas y mas
chistosa? ¢Harian caso los productores a las quejas de los telespectadores y
autocensurarian o eliminarian escenas que puedan resultar ofensivas o perturbadoras

al pablico?; o ¢simplemente las ignorarian y continuarian como antes?

¢ Seremos nosotros, el publico, realmente capaz de intervenir en los guiones?
Trataremos de contestar estas preguntas tomando como ejemplo una de las series de
televisidbn mas famosas y populares, y posiblemente una de las mas divertidas nunca

vistas.en Espafia, la serie Aqui no hay quien viva,

En este trabajo abordaremos principalmente dos cuestiones:



e En primer lugar, qué critica social han impuesto los guionistas en esta serie, lo

que averiguaremos al analizar escenas clave de las primeras tres temporadas.

e En segundo lugar, analizaremos si habia cierta interaccién entre el pablico y los
guionistas, y si esto desembocaba en una autocensura por parte de éstos
altimos, por lo que recurriremos, al analisis de ciertas escenas y a entrevistas
cualitativas con uno de los guionistas principales de la serie, la Agrupacion de
Telespectadores y Radioyentes y una periodista de Vertelel. Asimismo,

utilizaremos materiales disponibles en internet.

También veremos si se han tratado ciertos temas de una manera diferente a lo largo
de las temporadas como reaccion a un feed-back negativo por el puablico. Las
representaciones que analizaremos en detalle seran dos: la familia (y a este respecto
también el tema de la homosexualidad) y la Iglesia. Sin embargo, antes de que
podamos entrar en el andlisis practico es necesario que hablemos sobre los conceptos
de la censura, el poder del publico y la televisién espafola. Este trabajo, por tanto, se

divide en las siguientes partes:

Primero, definiremos algunos conceptos clave de la censura, abordaremos el tema de
la autocensura y daremos una sinopsis de la censura cinematografica/ televisiva en
Espafa desde sus inicios hasta la actualidad. Nos concentraremos especialmente en
la censura cinematografica/televisiva durante el franquismo que esta caracterizada por
su rigidez y su larga duracién. Veremos cémo la familia, la homosexualidad y la Iglesia
estaban representadas en las producciones cinematograficas y las comparamos con la

importancia que tienen hoy en dia para los espafioles.

En la segunda parte nos ocuparemos del poder del publico. Veremos, en relacion con
el capitulo anterior, la importancia del publico tanto bajo la dictadura de Franco como
en la actualidad, refiriéndonos a su espiritu critico y a su participacion ciudadana.
Igualmente enfocaremos el poder mutuo que existe en la influencia entre la television y

los telespectadores.

En el capitulo siguiente trataremos la television espafiola. Veremos por una parte, qué
es lo que les gusta ver a los telespectadores espafioles y, por otra parte, entraremos

en detalle en el género mas visto en Espafia: las series de situacion.



Una vez mostrado todo esto, nos dedicaremos a la serie Aqui no hay quien viva.
Después de haber explicado las fichas técnicas de ésta, hablaremos sobre sus cuotas
de pantalla y la continuacion de esta serie: La que se avecina. También
presentaremos a los protagonistas mas importantes de la serie y daremos una
descripcion detallada de un episodio. Tras esto, comentaremos la interaccion entre los
guionistas y el publico y la autocensura resultante. También hablaremos con mas
detalle de cdmo se refleja en la serie a la familia y a la Iglesia, asi como la critica social

que éstas generan entre los vecinos de Aqui no hay quien viva.






2.LA CENSURA

¢ Qué se entiende por censura? Una definicion que ha “gozado [...] [de] mayor
relevancia” (De la Guardia, 2008:9) es la de Harold Lasswell publicada en su
Enciclopedia Internacional de las Ciencias Sociales que define la censura como una
“politica de restriccion de la expresion publica de ideas, opiniones, sentimientos e
impulsos que tienen, o se supone que tienen, capacidad para socavar la autoridad del
gobierno o el orden social y moral que esa misma autoridad se considera obligada a

proteger™ (cit. en Diez Puertas, 2003:203)

En esta definicién falta mencionar las sanciones, que pueden conllevar transgresiones
contra la censura, resultando en eliminaciones de escenas clasificadas como
escandalosas, la prohibicién de la obra entera o sanciones hacia el creador. Knetsch

(1999:24). Kienzle y Mende en su definicion de censura lo especifican mas:

Zensur ist die mit Machtmitteln versehene Kontrolle menschlicher AuRerungen.
Sie fuhrt bei Bedarf zu rechtsformigen und auferrechtlichen Sanktionen.
Beispielsweise zur Behinderung, Verfalschung oder Unterdriickung von
AuRerungen vor oder nach ihrer Publizierung (cit. En Knetsch, 1999: 24)

Un punto importante que Kienzle y Mende hacen mencién en su definicién de censura
aparte de las sanciones, es la distincién entre una censura que se aplica previamente
(“Vorzensur”) y una censura que se aplica posteriormente a la publicacion
(Nachzensur”). Knetsch anota que la censura previa es “el impedimento, la alteracion o
la represion de una obra“(1999: 24, trad. del aleméan), aplicada antes de su publicacion
y la censura posterior ,Ja medida autoritaria contra una obra después de su

publicacion” (24)

Marias, retoma el tema de la censura previa, y remarca su importancia, sobre todo, en
la primera fase del franquismo. Nunca mejor dicho, este autor explica: “La censura
previa fue obligatoria para todo impreso, hasta para un catalogo de semillas. Lo mismo

habria que decir del teatro, el cine, la radio” (Marias 1985: 374)

Como hace constar Knetsch (1999: 22-23) la palabra “censura” a veces esta usada de

manera equivoca. Insiste, refiriéndose a una definicion de Neuschafer, en que se debe



diferenciar entre una censura institucionalizada ("institutionalisierte Zensur"), o bien
censura formal ("formelle Zensur"), y una censura no-institucionalizada (“nicht
institutionalisierte Zensur”) o bien censura informal (“informelle Zensur"). La censura
formal es la censura de un régimen autoritario, normalmente controlada por una
institucion del Estado y que puede llevar sanciones. La censura informal, a su vez, se
define como censura durante la democracia, ejercitada por algunos poderosos grupos
econdémicos con medidas de presion o manipulacién. Subraya que la no-distincion
entre estos dos sistemas de censura segun las condiciones juridicas (régimen

autoritario o democracia), desemboca en minimizar el peso de la primera:

[...] [W]ahrend in der Demokratie jeder Birger zumindest das gesetzlich
garantierte Recht zur freien Meinungsaulierung besitzt, auch wenn er nicht
immer die notwendigen finanziellen oder organisatorischen Méglichkeiten hat,
diese Freiheit zu realisieren, ist diese Freiheit in der Diktatur grundsatzlich
beschnitten. (Knetsch, 1999:22)

Esta distincién entre censura formal e informal es también necesario tenerla en cuenta
cuando sigamos explicando la situacién de la censura cinematogréfica en Espafa.

Desde sus comienzos, pasando por el franquismo, hasta la situacién actual.

2.1 LA AUTOCENSURA

Una forma especial de la censura es la autocensura. El Diccionario de la Real
Académica Espafiola la define como “limitacion o censura que se impone uno mismo”
o bien “juicio critico de si mismo”. (“RAE") Este “juicio critico” depende segun Chacin
sobre todo de la moral de los autores y explica que es una “cuestion ética” (“Chacin”).
Aunque también puede tener otros motivos como alude Olga Dragnic en su Diccionario

de Comunicacion Social describiendo en qué factores consiste la autocensura:

obviar ciertos temas, eliminar o modificar algunas informaciones o
determinados enfoques que podrian resultar conflictivos o desfavorables para
las fuentes oficiales o privadas, anunciantes o cualquier otro grupo de presion,
incluyendo al propio medio o al periodista (cit. en “Chacin”)

Segun esta definicién se usa la autocensura como instrumento para impedir conflictos,
pero no soélo conflictos con uno mismo sino también con el entorno. Hay que afadir
aqui que los motivos de la implementaciéon pueden variar también segun la forma

juridica del Estado. Un autor que escribe en una dictadura tendra otras normas que



respetar que un autor en una democracia. Mientras que en la primera es mas
importante que la obra esté conforme a las normas de las instituciones del Estado, en
la segunda es mas importante la aprobacién del publico para aumentar la cuota de

pantalla.

Knetsch sostiene (1999:49), apoyandose en entrevistas con autores clave llevadas a
cabo por Antonio Beneyto, asi como por ella misma, que la autocensura puede ser
consciente o inconsciente. Esto muestra también la declaracion de Francisco Umbral:
“Efectivamente, existiran sin duda unos condicionamientos histéricos, psicolégicos,
nacionales que influyan en todos nosotros, uno ya no los percibe, puesto que
desgraciadamente ha sido criado en ellos. De modo que no sé si me autocensuro o no
[...].”7 (cit. en Knetsch 1999:49) Si bien la autocensura pasa por ser consciente o
inconsciente, hay que diferenciarla de la autocorreccién. Si el autor o el editor esta
autocensurando su obra esta cambiando o eliminando escenas que vea
problematicas. La autocorreccion consiste solo en cambios estilisticos (Knetsch
1999:50-51), por lo cual ésta Ultima tampoco desempefia ningin papél en nuestro

analisis.

Queda por explicar que la autocensura no solo se reduce a los cambios realizados por
el mismo autor durante el proceso de escribir, sino también por el editor o la
productora que modifica algunos pasos o escenas por temor a conflictos. (Knetsch
1999: 25)

En Espafia, el fendmeno de la censura durante la dictadura fue tan omnipresente y tan
impreciso que ningun autor, periodista o guionista podria escapar de su control. Para
evitar conflictos todos los autores escribieron con las “tijeras en la cabeza”.
(Neuschéfer, 1991:38):

Es liegt auf der Hand, dass die Behinderung durch dieses umfangreiche, zudem
anonyme und undurchschaubare Kontrollverfahren, besonders die Angst vor
der consulta previa, die Autoren dazu veranlaf3te [sic], durch Selbstzensur oder
durch die Entwicklung einer speziellen Schreib- und Denkweise von vornherein
dafir zu sorgen, dalR [sic] der staatlichen Zensur mdglichst wenig
Angriffsflachen geboten wurden. (Neuschéfer, 1991:42)

Ahora bien, la censura previa provoco “tijeras en la cabeza” en los autores durante el
franquismo. Hoy en dia, tras aproximadamente 35 afios de democracia, ya no existe
una censura previa; sin embargo, sigue existiendo una autocensura. Como acabamos
de ver, ésta puede ser aplicada por los autores mismos segun su sentido ético; no

obstante, también puede ser provocada por otras personas o instituciones como



veremos en el capitulo tres. Pero antes, nos dedicaremos a la censura cinematografica

(y televisiva) durante la época de Franco.

2.2 LA CENSURA CINEMATOGRAFICA EN ESPANA

“En todos los paises la censura ha sido (y en algunos sigue siendo) un factor
condicionante habitual de la produccién cinematogréfica” (Espafia, 2007: 275). Lo que
ha hecho tan significativa la censura cinematogréfica en Espafia, anota De Espafia, es
gue logré unas dimensiones enormes entre 1936-1975 y limitd mucho las formas de
desarrollo artistico, mientras que en otros paises el cine se volveria mas libre
constantemente (275). Esto corresponde también a la opinion de Gil que, refiriéndose
al Dictionnaire de la censure au cinéma, escribe que “pocos paises han alcanzado las
cimas de una censura triunfante como la Espafia de Franco, convirtiendo en un

verdadero sistema el absurdo de sus principios y sus contradicciones" (Gil, 2009: 11).

Sin embargo, la censura cinematografica ya fue aplicada antes de la época de Franco,
precisamente con la llegada del cine a Espafia en agosto de 1886 (Diez Puertas, 2003:
203). La “primera normativa oficial” se proclamé en noviembre de 1912 iniciado por la
Junta de Proteccién a la Infancia que estaba inquieta porque vio una correlacion entre
crimenes cometidos por jovenes y ciertas peliculas, especialmente las de terror: “se ha
comprobado en muchos casos que actos criminales ejecutados por nifios
adolescentes les habian sido sugeridos por el espectaculo de diversas escenas

policiales o terrorificas” (De Espafa, 2007:275).

Otro punto del decreto afectaba la privacidad, ya que ordené la prohibicion de “la
exhibicion privada de peliculas pornograficas” (De Espafia, 2007, 275) En otras
palabras, Espafia implantd, como muchos otros paises, la censura cinematografica

para “defender la infancia y perseguir la pornografia” (Diez Puertas, 2003:221)

Bajo la justificacion de “la proteccion del bien comun”, la preservacion de “las buenas
costumbres”, y el mantenimiento “del orden publico” (Gubern, 1981:12) promulgaron
en los afios siguientes varios decretos, como anota De Espafia, “caracterizados por

una completa imprecision sobre cuales eran las imagenes y conceptos objeto de



censura” (2007, 275). También falté una especificacion de “los limites de lo permitido”
(280).

Sin embargo, habia tres preguntas guia por las que se orient6 la censura:

1. Verstol3t das vorgelegte Projekt gegen die guten Sitten, insbesondere
gegen die ,moral sexual’, also gegen das Reinheitsgebot der
altehrwirdigen opinion?

2. Liegt ein Verstol3 gegen das katholische Dogma oder eine Beleidigung
kirchlicher Institutionen und ihrer Diener vor?

3. Werden die politischen Grundsatze des Regimes oder seine Einrichtungen
und Mitarbeiter miRachtet [sic]? (Neuschafer, 1981:43)

La formulacion vaga de estas preguntas guia permiti6 mucha libertad de movimiento e
interpretaciones demasiado subjetivas de los censores. Por esta razon, el rigor de las
censuras dependia en gran parte del capricho de los encargados de la censura.
(Neuschéfer, 1981:43)

La imprecision de la censura con faltas de normas concretas permanecié hasta 1963
cuando publicaron “las primeras normas de censura propiamente dichas”. (De Espaifia,
2007: 276) Estas normas por primera vez definieron lo que estaba realmente

prohibido.

Durante estos afios en casi todos los paises europeos predominaba la democracia y
Franco también queria dar la imagen de una Espafia liberal y abierta hacia el
extranjero. El resultado de esto fue una “situacion esquizofrénica de libertad para fuera

y represion para dentro” (De Espafia, 2007: 283).

2.2.1 LOS INICIOS DE LA CENSURA CINEMATOGRAFICA
EN ESPANA: DEL CINE MUDO HASTA LA GUERRA
CIVIL

Durante la época del cine mudo los censores no tuvieron un trabajo duro porque las
peliculas espafolas reflejaron la sociedad conservadora y eran, como en muchos otros
paises de Europa, peliculas muy tradicionalistas. Casi no encontraron escenas
inmorales o condenables. En Espafia estos valores tradicionales se debian sobre todo

a la “influencia de la Iglesia Catdlica” asi como al “atraso cultural”. El trabajo principal



de los censores en esta época consisti6 en prohibir o cortar escenas de peliculas

extranjeras que dafiaban la imagen de Esparia. (De Espafia, 2007:276)

Con la “proclamacion de la Republica en abril de 1931” (De Espafia, 2007: 277) la
sociedad se revolucioné. Aunque el cine siguié siendo conservador, reflejando todavia
“las mismas pautas ideoldgicas y morales de la década anterior” (277); esto es,
peliculas que “reproducen la mentalidad tradicional espafiola de los Gltimos cien afios
sin la menor voluntad de transgresion” (277). Respecto a las peliculas extranjeras, la
censura fue mas benévola y permitié también algunas cintas “francamente conflictivas”

(277), por ejemplo Die Dreigroschenoper de 1931 de G. W. Pabst.

Durante la Guerra Civil, la censura fue usada por los dos bandos, el bando republicano
y el bando nacional. El objetivo, por supuesto fue el mismo: extender su ideologia.
Después de la victoria de los golpistas, se cre6 en 1937 la “Junta de Censura’. Esta
junta se encarg6 de defender los valores morales, los tres pilares del Nuevo Estado:
La Patria, la Religion y la Familia. Con aplicacion de la dictadura durante el régimen de

Franco, Espafia cerré las puertas hacia fuera. (De Espafia, 2007:277-78)

Como todos los medios de comunicacion, también el cine y la television espafiola
fueron instrumentos al servicio del Estado que “debia concordar con cierta idea de

Espafa, unificada y eterna” (Castell6/O"Donnel 2009:175)

Ahora bien, el cine y la television fueron muy Utiles para el Estado, pero también
peligrosos y por ello, ponian mayor atencién en la censura. Esto trataremos en mas

detalle en el proximo capitulo.

2.2.2 ¢POR QUE TENIA TANTA IMPORTANCIA LA
CENSURA CINEMATOGRAFICA Y TELEVISIVA BAJO
EL FRANQUISMO?

Como acabamos de aludir, durante el franquismo el cine y mas tarde también la
television fueron instrumentos expuestos intensamente a la censura. El gran interés

por una censura cinematografica tenia varios motivos (Neuschéafer, 1981:12-13):
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A finales de los afios 30 el cine tenia, al contrario que otros medios de comunicacién
como la literatura o el teatro, una historia corta. Faltaba “una tradicion cultural noble”
(12) asi como una “proteccion juridica especifica” (12). Por eso eran a menudo
objetivo de ataques y criticas. Ademas, el cine, habia evolucionado y se habia
convertido rapidamente en un instrumento de comunicacion de masas. El séptimo arte
habia alcanzado a “un vasto publico popular, heterogéneo, pero en gran parte
compuesto por miembros de la clase obrera con bajos niveles educativos” (12) que se
clasificaban especialmente de vulnerables. También se criticaba que el cine se habia
dirigido a un publico mixto; es decir, tanto a adultos como a nifios, atribuyéndolo un

caracter indiferente.

Asimismo, el realismo de las peliculas hacia pensar que “su eficacia psicologica” y “su
poder emocional” (13) producia mas efectos en los espectadores. Sobre todo temian
“los peligros psicologicos y morales” (13) que fueron asignados al “espectaculo
cinematografico” (13), que presuntamente influenciaba negativamente sobre todo a la

personalidad inmadura de los nifios y jovenes.

Resumiendo, podemos decir que la censura cinematogréfica durante la dictadura en
Espafna fue sobre todo motivada por “sus potenciales efectos perniciosos sobre el
publico” (13). Sin embargo, esto solamente fue el pretexto oficial para aplicar la
censura: El cine y la television como medios de comunicacion de masas, llegaron a un
namero enorme de audiencia y por eso fueron vigilados con mayor atencién durante la
dictadura. Neuschéarfer sefiala que mas de veinte censores controlaban una pelicula,
mientras que los que se dedicaban a censurar un libro eran solamente uno o dos.
(1991:43)

También Diez Puertas destaca la censura cinematografica en Espafia durante la
dictadura por su “profusion, la intransigencia y la arbitrariedad de su normativa
censora” (2003: 218), asi como su enorme duracion. En su opinién, esto resultaba del
gran poder del “sector catélico integrista” (218) luchando contra la inmoralidad asi
como el uso de la censura como “instrumento de control social” (218) de la Dictadura.

Diez Puertas explica su punto de vista con mas detalle:

[E]xiste un estado de derecho que, de una parte, es tendencioso por favorecer
con su legislacion cinematografica al partido en el gobierno o a los intereses
que representa y, de otra parte, existe un estado de derecho débil porque la
normativa censora resulta caética y confusa o bien es superada por el
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fanatismo de ciertos grupos de presion muy presentes en las instituciones,
sobre todo, en el poder local (2003:218).

Llegados a este punto, se nos plantean las siguientes cuestiones: hasta qué punto
llegd la censura cinematogréfica y televisiva en Espafia y a qué ambitos afectd. En el

siguiente apartado trataremos de responder a estas preguntas.

2.2.3 CENSURA CINEMATOGRAFICA BAJO EL
FRANQUISMO

Durante cuarenta afios, en Espafia todos los ,documentales, cortometrajes, anuncios
publicitarios, peliculas para proyecciones domésticas y largometrajes de todos los
géneros y procedencias, (Gil, 2009: 10) en una palabra, todas las proyecciones
cinematogréficas, tenian que pasar por la censura. Gil (10) anota que aun el No-Do, el
noticiario de propaganda producido por el régimen franquista, tenia que ser autorizado
por parte de los censores. La censura cinematografica interferia en todas las
producciones filmicas nacionales asi como internacionales. Esta censura

desembocaba en

alteraciones sustanciales en los guiones, madificaciones en pleno rodaje,
manipulacién de frases y argumentos a través del doblaje, cambios de finales y
cortes de planos y escenas, realizadas al principio toscamente y diestramente
mejoradas con el paso de los afios para que pasaran inadvertidas al
espectador. (Gil, 2009: 10)

Los censores espaifioles tenian una influencia enorme sobre los didlogos de tal modo
que los actores en la version espafiola a veces dijeron frases que no habian dicho
nunca. (véase p.e. Gil, 2009:9; Gubern, 1981:69; Neuschafer, 1991:44) Un ejemplo de
esto es la pelicula Arco de Triunfo (1947) de Lewis Milestone. En la version original
preguntan en una escena a una mujer si su acompafante es su marido lo que ella
niega moviendo rapidamente su cabeza de un lado a otro. En la versién espafiola al

mismo tiempo de que niega gestualmente dice ,si“. (Gil, 2009:9)

Si tales peliculas dobladas al espafol fueron combinadas con eliminaciones de
escenas, que pasaba muy a menudo, los films fueron a veces incluso irreconocibles e
ininteligibles para el publico y por eso muchas veces rechazadas como cine elitista.

(Gil, 2009:13) Neuschafer (1991:44), no obstante, subraya que estos cortes y
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alteraciones, aunque casi siempre mutilaban las peliculas, no amedrentaron al publico
a ir al cine o ver las peliculas en la television. El autor afirma que el publico incluso

contaba con alegria todos los cortes que se producian en aquella época.

Segun Gil, (2009:10-14) cuando una pelicula no cuadraba con las normas morales e
intelectuales establecidas se prohibia su exhibiciébn en toda Espafia. De aquel modo,
muchas grandes peliculas que expresaban el espiritu contemporaneo como Roma,
ciudad abierta, La dolce vita, El gran dictador, Con faldas y a lo loco, Desayuno con
diamantes, Lolita, Duelos al sol y muchas mas, no fueron autorizadas en Espafia hasta
la muerte de Franco. Los espafioles no podian ver muchas peliculas maestras y
permanecian ajenos al cine mundial. Los movimientos cinematograficos del siglo XX
como “el neorrealismo, la Nouvelle Vague, el Free Cinema, la produccién de los paises
del Este, el cine politico latinoamericano e incluso los realizadores estadounidenses de
finales de los sesenta [...] creando un enorme vacio cultural [...]" (Gil 2009:10) en este

pais.

Desde 1939 hasta la transicion predominaba la monotonia en las pantallas espafiolas.
Todos los “defectos” de la sociedad, aln eminentes en las vidas reales, fueron
eliminados por orden de los censuradores. Esto incluyod, declara Gil “lacras” como “el
divorcio, el adulterio, la prostitucion, el alcoholismo, las relaciones sexuales «ilicitas»,
los métodos anticonceptivos, el aborto, el suicidio, la eutanasia [0] las perversiones
sexuales (catalogando como tal la homosexualidad)”. (Gil, 2009:12) Ademas de la
supresion de los ya mencionados “peligros” para la sociedad, las normas censoras
aseguraron también que la ideologia franquista y sus pilares como la Iglesia Catdlica o
el patriotismo, fueron apreciados en las producciones cinematograficas o televisivas.
(12)

Para concluir y adquirir una idea mas completa de la censura cinematografica en
Espafia durante la dictadura, nos referimos a Gubern que hace un resumen amplio
sobre el “funcionamiento censor” (1981:81). Distingue entre “censuras ejercidas sobre

el cine espairiol” (81):

e Censura previa del guion.

e Censura posterior de la pelicula concluida.

e Censura idiomatica en las nacionalidades del Estado (obligatoriedad del
castellano).

e Censura ejercida por la selectividad de la proteccion econémica estatal.
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e Prohibicién de la produccion, distribucion y exhibicion de noticiarios (monopolio
del NO-DO).
e Censura del material publicitario de las peliculas. (Gubern, 1981:81)

y censura aplicada sobre peliculas extranjeras mostradas en Espafia:

Prohibicion de las versiones originales (obligatoriedad del doblaje).
Censura de cada pelicula.

Prohibicion de distribuir y exhibir noticiarios extranjeros.

Censura del material publicitario de las peliculas. (Gubern, 1981:81)

Este sistema censor persistid durante toda la dictadura con menor o mayor intensidad.
(80)

2.2.4 CENSURA DESPUES DE FRANCO

De Espafia acentla que con la muerte de Franco la censura se iba disminuyendo
“hasta desaparecer completamente” (2007:275). El cine en Espafa, se ha convertido
bastante rapido “en uno de los mas libres [y liberales] del mundo, afrontando los temas
mas atrevidos con inusitada franqueza” (275). Por eso, no es sorprendente que el cine

espafol haya causado problemas de censura en otros paises.

El primer paso a un cine liberal fue la indulgencia mayor de representaciones
asociadas con el sexo, por ejemplo, fueron permitidos besos, y con el tiempo cada vez
mas tables desaparecieron hasta que en noviembre de 1977 fue promulgado el Real
Decreto. Este decreto regulé las “actividades cinematograficas” en las cuales

“desaparecian cualquier referencia a un organismo censor”. (De Espafia, 2007:283).

En cuanto a la televisién entrd en vigor el Estatuto de la Radio y Television en 1980,
que obligdb a una autorregulacion de la programacion. Todas las cadenas debian

acatar ciertos principios. Rosado Cobian los resume en los siguientes apartados:

La objetividad, veracidad e imparcialidad de las informaciones.

La garantia del ejercicio de la libertad de expresion.

El respeto al pluralismo politico, religioso, social, cultural y linguistico.

El respeto al honor, la fama, vida privada de las personas y cuantos derechos y
libertades reconoce la Constitucion.

¢ Proteccion de la juventud y la infancia.
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e Elrespeto de valores de igualdad. (Cobian, 2005:215)

De ahi, podemos inducir que hoy dia ya no existe una censura aplicada por el Estado
o la Iglesia. Sin embargo, existen estos principios, que acabamos de ver, introducidos
para el bien comdn y que las cadenas deben respetar. Rosado Cobian explica que
ademas, muchas Comunidades Autébnomas han creado “leyes autébnomas” (2005:215)

para defender su “identidad politica, cultural y social” (215).

En una conversaciéon con el Catedratico de Historia del Cine de la Universidad
Complutense de Madrid, Garcia Fernandez, me explica que, dependiente de las
pautas a las cuales se orientan las cadenas, también pueden existir otros premisos a
que los guionistas tienen que someterse. Las cadenas son las cuales que revisan los
guiones y si ven que de algunos personajes o tramas pueden surgir problemas,
también pueden poner ciertas imposiciones para evitarlos. Sefala, sin embargo, que

se trata mas bien de una autocensura que de una censura impuesta por una norma.

En uno de sus articulos Garcia Fernandez (2006) resalta que hoy dia en Espafia,
aunque ya no hay una censura oficial, sigue existiendo cierto tipo de control de las
producciones cinematograficas, causado por “la politica de apoyo [del Estado] a los

directores impulsada por Pilar Miré” (7):

La intervencién del Estado franquista —mas alla de la censura- se ha sustituido
por la intervencién de grupos de presion que quieren mantener abierta la puerta
qgue les proporcione aquello que no son capaces de conseguir por sus propios
medios: su pervivencia profesional. (Garcia Fernandez, 2006:8)

Este control, actuando por el fondo, esta exergido desde dentro de los grupos de los
profesionales del cine, un “influyente colectivo” (8), es decir, los directores que han
producido un montén de peliculas y que se han convertido en lobby y “en referencias
ineludables” (12).

2.3 LA IMPORTANCIA Y LA REPRESENTACION DE LA
FAMILIA, LA HOMOSEXUALIDAD Y LA RELIGION
EN LAS PRODUCCIONES CINEMATOGRAFICAS

A lo largo de este capitulo veremos la importancia y el tratamiento de la familia, la

homosexualidad y la religion durante la época de Franco y como fueron representados
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en el cine o la television. Después, nos ocuparemos con la importancia de estos temas
en la situacion actual y sucesivamente, su tratamiento en la serie Aqui no hay quien
viva. Como los temas se interfieren entre si, no se puede separar claramente el uno

del otro; no obstante lo intentaremos:

2.3.1 LA IMPORTANCIA DE LA FAMILIA BAJO EL REGIMEN
FRANCO

Mientras en otros paises, como Francia o Inglaterra se habia legalizado el divorcio, en
la Espafia de Franco todavia estaba prohibido. También en la Carta Magna del Estado
dictado por el Jefe de Estado, el Fuero de los Espafoles de Julio de 1945, se
establece en el Articulo 22 que la familia es una “institucion natural” y el “fundamento
de la sociedad, con derechos y deberes anteriores y superiores a toda ley humana
positiva”. Continda diciendo que “el matrimonio serd uno e indisoluble” y que “el
Estado protegera especialmente a las familias numerosas” (“Fuero de los Espafioles
Julio 1945

Por eso no es sorprendente que la familia representada en el cine también tenia que
seguir el modelo tradicional espafiol. “El cine en Espafia s6lo podia mostrar a la familia
como [era] debido, es decir, sujeta a los dictados de la moral «eterna e indiscutible»”
(Gil, 2007:103) En otras palabras, todas las representaciones que iban en contra del
“sentido cristiano matrimonial” (104) eran indeseables y por ese motivo fueron
eliminadas. Gil explica que Espafia “no estaba para experimentos” (103) y alude a que
“los censores pusieron un particular énfasis en conjurar los malos ejemplos” (103)
Para ellos los “malos ejemplos” no s6lo eran representaciones de adulterio, divorcio o

incesto, sino también “los conflictos familiares”, es decir “la vida misma” (103).

Para los censores, en particular, las peliculas extranjeras muy a menudo mostraban
practicas anticristianas, sobre todo las “importadas del mundo anglosajéon” (103) De
una forma muy ilustrativa lo muestra Gil, citando a un censor que argumentaba la
prohibicion de una pelicula: “Es posible que esta pelicula resulte positiva en
Norteamérica, pero no aqui en Espafa, donde todavia no somos — afortunadamente —
tan occidentales como para justificar la actitud frivola”. (104) Los censores pensaban

que esta “actitud frivola” (104) podria tener un efecto nocivo en el estilo de vida
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tradicional del espectador y que pudiera acabar con “las sanas costumbres” (103) Las
familias mostradas en el cine tenian que corresponder a un concepto de pureza moral.
En pocas palabras, el cine debia mostrar una familia idilica de la posguerra. Esto era
una familia sin conflictos intrafamiliares, como padres brutos o conflictos entre madres
y sus hijas. (Gil, 2007: 103-111).

También se liberaron en las cintas de todo tipo de problemas matrimoniales, lo cual
ocupaba un lugar privilegiado y formaba parte de “la categoria de sagrado” (Gil, 2007:
119). ElI matrimonio tenia que responder a las concepciones de la Iglesia Catdlica.
(129) Gil a este respecto explica que “no [se] admitia bromas ni ligerezas” y aflade que
el matrimonio aun “estaba por encima de los propios cényuges, cuyos sentimientos,
celos, afectos y desafectos so6lo eran un engorro”. (119) Los censores defendieron la
unién conyugal con toda la fuerza y “[estaban sujetos] a dos dictados fuera de toda
discusioén” (119):

[El matrimonio] era obligatorio cuando una pareja compartia cama (de lo
contrario estaria en situacién de «amancebamiento» y ademas era indisoluble,
aunque los esposos se odiaran encarnizadamente. El divorcio, que formé parte
de multiples tramas llegadas del exterior, era un pasaporte a la prohibicién y
afectd a peliculas procedentes de Estados Unidos, Gran Bretafia o0 Francia,
donde ya era un derecho legalmente reconocido. (Gil, 2007:119)

Similar al divorcio, también el adulterio fue condenado en Espafia por ir contra los
conceptos de la religion. Todas las escenas que mostraban infidelidad fueron
eliminadas. Segun los censores el adulterio era “una carga de profundidad contra la
institucion matrimonial” (Gil, 2007:133), por lo tanto actuaron severamente contra eso,
a veces llegando incluso hasta el ridiculo. Esto muestra también la prohibicion de la
pelicula sueca, Tren 56 de la mitad del siglo XX que clasificaron como un “drama
ferroviario-amoroso del hombre que abandona a su mujer para irse con una
locomotora”. (133) La Unica manera de presentar escenas de adulterio sin que fueran

eliminadas era en un “buen final desgraciado” (144).

2.3.1 EL TRATAMIENTO DE LA HOMOSEXUALIDAD BAJO
FRANCO

Amaneramiento feminoide, inversion, aberracién sexual... fueron algunos de
los calificativos que la censura cinematogréafica reservaba a la homosexualidad.
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Las normas fueron muy drésticas con las llamadas «desviaciones» y los
censores reflejaron la «virilidad» del franquismo, muy dado a sobreactuar en
ese terreno. (Gil, 2007:53)

Gil en este breve analisis sobre el trato de la homosexualidad en el periodo franquista
aclara que se suprimieron las peliculas que mostraban la menor indicacion de
homosexualidad. Consideraron anormales a los homosexuales y prohibieron toda su
adaptacion. Segun los censores la homosexualidad faltaba a la moral. Ni siquiera
permitieron escenas que pudieran simplemente sugerir una “inclinacion homosexual”.
(Gil, 2007:56) Temian que las representaciones de homosexualidad en los films
estimularan en los espectadores “curiosidades malsanas”. (57). Bastaba con que los
censores percibieran un clima morboso, que se pudiera extender hasta la decoracion.
Todas las derivaciones de lo considerado normal, segun los censores, podian “causar
un escandalo” (56) por lo que fueron eliminados por precaucion. Por eso también
anticiparon supuestas malas influencias sobre el publico inmaduro y prohibieron la
pelicula La gran aventura de Tarzan de Gordon Scott. Aunque esta pelicula fue rodada
originariamente para familias, en Espafia s6lo la permitieron para adultos.
Argumentaron el rechazo diciendo que “[lla admiracion fisica hacia el arquetipo
masculino, puede dafiar psiquicamente a los adolescentes poco diferenciados,
acentuando su complejo de timidez o de angustia sexual, desviando peligrosamente
su atencion de la sexualidad femenina” (54). (Gil, 2007:53-57)

A veces en vez de prohibir ciertas peliculas quitaron hierro a escenas que parecian
demasiado “duras”. La decision de si los censores cortaban escenas o prohibian toda
la pelicula dependia de la severidad del caso. Una de las razones de esa rigidez en
cuanto a la homosexualidad fue que la Iglesia Catdlica en Espafia tuvo mucha

influencia en la censura. (Gil, 2007: 53-62)

2.3.2 LA IMPORTANCIA DE LA IGLESIA BAJO EL REGIMEN
FRANCO

La Iglesia [Clatdlica fue intocable en tiempos de la censura. Religiosas,
sacerdotes, prelados, pontifices... gozaban de un trato reverencial que par6 en
seco cualquier atrevimiento. Desde los brevisimos destellos anticlericales de
Calle Mayor, hasta las densas tramas de El poder y la gloria, Fara6én o Historia
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de una monja, todo lo que cuestionara a la Iglesia era condenado al infierno de
la prohibicién o sometido a una poda purificadora. (Gil, 2007: 193)
Como hemos visto en el parrafo anterior, la Iglesia fue intangible. Peliculas donde
sacerdotes, monjas o curas no daban una buena imagen, no fueron autorizadas.
Sobre todo, las representaciones de religiosos de forma caricaturesca causaban
escandalos entre los censores. Fueron impedidas las representaciones ofensivas o
irrespetuosas a la Iglesia Catdlica. A los censores no les parecia adecuado que en un

estado catolico como Espafia se mostrara escenas anticlericales (Gil, 2007:193-210)

Con la prohibicién de tales peliculas querian impedir “interpretaciones heterodoxas”
(Gil, 2007:199) de los espectadores, también porgue en su opinion les faltaban una
buena “formacion religiosa” (199). Paraddjicamente también peliculas de tematica
religiosa temian ser cortadas por la censura, incluso ser prohibidas. Por ejemplo:

cuando una pelicula biblica sugeria cierto aire erotico. (205)

2.3.3 LA FAMILIA EN LA ESPANA DE HOY

Como acabamos de ver, el modelo tradicional de la familia fue el Unico modelo
aceptado por la sociedad y en las pantallas, durante la época de Franco, ni el divorcio,
que estuvo prohibido hasta 1981, ni el adulterio, ni las parejas homosexuales. Hoy en
dia estamos ante una imagen de la familia espafola totalmente cambiada. Aunque aun
predomina la familia clasica se forman cada vez mas familias que consideramos
modernas. Sanchez-Mellado da en el clavo analizando la nueva situacion demografica
en Espafa: “Bebés fuera del matrimonio, segundas parejas, madres solteras, padres
homosexuales, hijos de laboratorio o adoptados en la otra punta del mundo...".
(“Sanchez-Mellado”)

Basandose en Jordan, Smith ilustra que el 65% de todos los hogares en el afio 2006
fueron familias tradicionales, 12% solteros, 10% padres solteros con nifios, 7% familias
mixtas y 4% gente conviviendo con personas no familiares. Sefiala tres aspectos
interesantes. Primero, que en Espafa los nifios viven con sus padres el mayor tiempo
posible. Segundo, que sélo pocas parejas viven juntas. Y tercero, que forman familia
cada vez mas tarde. (Smith 2006:82)
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La sociedad espafiola ha cambiado mucho en los Ultimos 25 afios vy
consecuentemente también la actitud frente a temas como la familia, o como verémos
mas tarde, la religién. EI nimero de familias recompuestas, familias encabezadas por
padres solteros o personas del mismo sexo crece, y por tanto, las familias se han

vueltos més diversas. (“Sanchez-Mellado”)

En resumidas cuentas, Espafia se ha vuelto mas liberal y hace mucho tiempo que la
familia clasica dej6é de ser el Unico modelo plenamente aceptado y practicado sin
reserva en la sociedad. Sin embargo, hace falta constar que aunque la imagen de la
familia haya cambiado, la familia aun sigue teniendo mucha importancia para los

espafioles.

Segun un informe del CIS del afio 2002, la mayoria de los espafioles considera la
familia, después de la salud, la cosa mas importante en su vida. Hasta un 92,9% de
los entrevistados afirmaron que estarian dispuestos “a sacrificar todo, incluso su propia
vida” por la familia. Esto es una cifra destacable, y ain mas si lo comparamos con los

otros numeros indicados (véase llustracion 1).

llustracion 1

De las cosas que figuran en esta tarjeta, ;cuales estaria
dispuesto a sacrificarlo todo, incluso su propia vida?
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CIS Estudio n°2.443. Barémetro enero 2002,
<http://www.cis.es/cis/opencms/-Archivos/Marginales/2440 2459/2443/e244300.htm|>
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Asi pues, aunque casi todos sacrificarian su vida por la familia, s6lo una quinta parte lo
haria por defender sus creencias religiosas o a Dios, y s6lo una octava parte de los

espafioles estaria dispuesta a arriesgar su vida por el pais.

Parecido a lo que acabamos de ver, también la familia suele desempefar un papel
esencial en la hora de tomar decisiones muy importantes. Al 94,2% de los espafioles
les importa mucho que la familia esté de acuerdo con la decision adoptada. No
obstante, es mas sorprendente, que la religion sea para el 59,6% de los ciudadanos

una baza cuando hay que tomar una decision en un asunto serio (véase llustracion 2).

llustraciéon 2

Cuando tiene que tomar decisiones en asuntos de
mucha importancia, ;le preocupa...

ESj BNo ®Nosé

12,8

Loque vaya Loque Loque Sus propias Loque Sus propias
aopinar su puedan opinensus  creencias pueda opinar convicciones
familia pensarsus  superiores  religiosas lagente politicas

amigos

CIS Estudio n°2.443. Barémetro enero 2002,
<http://www.cis.es/cis/opencms/-Archivos/Marginales/2440 2459/2443/e244300.htm|>

2.3.4 LA ESPANA ACTUAL. (UN PAIS RELIGIOSO Y
HOMOFONO?

Para analizar la representacion de la Iglesia y la Religion en varias escenas de la
serie, hace falta que primero echemos un vistazo a los cambios que sufrio la Iglesia en

las dltimas décadas y como es la situacion actual.
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Ya hemos visto en los capitulos anteriores que la Iglesia fue uno de los pilares basicos
del franquismo, es decir, la Iglesia estaba muy vinculada con el Estado, sobre todo
hasta mediados de los afios sesenta. La lIglesia, fue, sostiene Collado Seidel
(2008:301-307) la unica instancia a la que se recurri0 a preguntas morales. Los
espafioles bajo Franco iban regularmente a la misa, recibian los sacramentos y

participaban en ceremonias religiosas.

Sin embargo, Collado Seidel no lo razona por la religiosidad profunda de la gente, sino
por la “presién social” (307) ejercitada por la Iglesia. Por eso, también es poco
sorprendente que después de la muerte de Franco el numero de catolicos disminuyera
rapidamente en los primeros afios. Durante la transicion, la Iglesia estuvo en un plano
secundario, ya que otras religiones fueron aceptadas, y la religion catolica dejo de ser

la religion oficial de Espafia. (303) La sociedad entraba en cambio.

En 1978, bajo el mandato del Papa Juan Pablo Il, la Iglesia pasé de nuevo a primer
plano y empezo6 una “re-evangelizacion” (303). Con esto, que en principio consistié en
una “presencia activa” y “trabajos misionarios ofensivos” (302), querian combatir a los
“poderes de secularizacion” (304) y al mismo tiempo recuperar a los espafioles que se
habian apartado de la Iglesia. La “presencia activa” no sélo fue ejercitada por la
misma Iglesia sino también por “grupos laicos” (304) influyentes como la Accion
Catolica, el Opus Dei o los Legionarios de Cristo. Sobre todo los dos ultimos
grupos, se han propuesto el fin de ocupar puestos clave en la sociedad
Pongamos por ejemplo el Opus Dei: durante la legislatura del Partido Popular (PP) de
1996 a 2004, algunos miembros del Opus Dei ocuparon cargos importantes. El Opus
Dei tiene actualmente unos 33.000 seguidores. Ultimamente recurren mas y mas a los
medios de comunicacion, sobre todo a la radio y al periddico diario La Razoén, para
amplificar su presencia y la de la Iglesia Catdlica en publico, con éxito moderado.
(Collado Seidel, 2008:301-306)

Collado Seidel sefala que, aparte de los primeros afios de la trascendencia, que ya
hemos visto anteriormente, sobre todo durante las dos legislaturas del PP a finales de
los noventa, que paraddjicamente habia forzado mucho la presencia de la Iglesia en
publico, la Iglesia sufrié disminuciones graves en el nimero de seguidores. (2008: 307)
En la transicion el 98% de los espafioles afirmaron ser catélicos, mientras que
actualmente segun el CIS solamente el 70,8% (“CIS 2568") se identifican con el
catolicismo. Destaca también que casi el 16,7% afirma ser “no creyente” y un total del

7,8% declara ser “ateo”. Collado Seidel resalta que solamente alrededor del 17% de
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los espafioles que se definen a si mismos como catdlicos, son “catélicos practicantes”
(307), es decir que van a misa regularmente. Esto significa menos del 66% en
comparacion con 1976. (307) Hace falta aclarar aqui que para la mayoria de los
espafoles que se consideran catélicos, eso solo significa que “fueron bateados” y que
“crecieron en un entorno catolico” (308, trad. del aleméan). Concluye que la “Espafia
Catdlica” (308) ya solamente es un mito. Del mismo modo, Unicamente una menor
parte de los espafioles que declara ser “catélicos practicantes” realmente vive la fe
catélica, es decir, van a misa regularmente, leen la Biblia etc. (Callado Seidel, 2008:
307-310)

Asi pues, la mayoria de los espafioles no coincide con todos los “principios morales de
la Iglesia Catdlica” (308, trad. del aleméan) A continuacion el autor nos ofrece algunos
ejemplos en base del CIS. Destacan, sobre todo, los siguientes (Collado Seidel,
2008:308-310):

e Alrededor del 80% de los esparioles estan a favor del divorcio.

e Casi el 75% aprueba que parejas en estado de merecer puedan vivir juntos.

e Casi el 80% dice que no les molestaria que su hijo/a se casase con alguien de
otra religiébn o que ya tuviera hijos/as.

e SOlo el 20% de los entrevistados quiere que la Iglesia se entrometa en la
politica del Estado (esto es también una posible razén por la disminucion del
namero de seguidores de la Iglesia durante la legislacion del PP que hemos

visto antes)

Estos resultados también explican en parte la victoria de los socialistas, en las
elecciones de 2004, asi como su re-eleccion en 2008. Retomando Collado Seidel, el
gobierno del partido socialista obrero espafiol (PSOE) se distancié claramente de la
Iglesia y empezé una “ofensiva laica” (2008:322). Establecié varias reformas, entre
otras, destacan el aligeramiento de los procesos burocraticos en el divorcio, la
legalizacion de los matrimonios homosexuales en Junio 2005, asi como el derecho de

los homosexuales a adoptar nifios. (Collado Seidel 2008: 323; Vallespin 2008:287)

La Ley de la legalizacion de matrimonios del mismo sexo causoé resistencias por parte
de la Iglesia y del PP. Pero, ¢qué opinan los espafioles acerca del tema de la
homosexualidad? El Centro de Investigaciones Socioldgicas (CIS) entrevisté en Junio
de 2004 a miles de personas a partir de 18 afios sobre este tema, justamente, cuando

los politicos discutieron sobre permitir el matrimonio entre personas del mismo sexo.
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Como muestra la figura siguiente, la mayoria de los espafoles aprueba los
matrimonios homosexuales. Alrededor de dos tercios de los esparfioles estan a favor
de la legalizacion del matrimonio entre homosexuales, mientras que poco menos de un
tercio no la aprueba. El nUmero restante son personas que 0 no estan seguros o no

han comentado la pregunta.

llustracion 3

;Cree Ud. que las parejas homosexuales
deberian tener derecho a contraer matrimonio?

Coe

Si No Nosé No comentario

CIS Estudio n°2.568. Barémetro Junio 2004
<http://www.felgtb.org/files/docs/3eec2cbfle47.pdf>

Para Vallespin el alto niumero de personas a favor del matrimonio homosexual por los
espafioles esté relacionado con la presencia ascendente de personas homosexuales
en los medios y en la “escena cultural” (2008:286). Asi tampoco es extrafio que Mauri
y Fernando, la pareja gay, representada en la serie Aqui no hay quien viva, fueron

parte del debate en el congreso.

No obstante, en cuanto a la legalizacion de la adopcién de nifios por homosexuales, se
dividen las opiniones. Aunque el 48,2% estan de acuerdo, no mucho menos estan en

contra de la Ley (véase la figura siguiente).
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llustracion 4

Las parejas homosexuales deben tener los
mismos derechos que las heterosexuales a la
hora de adoptar ninos.

Muy de Bastante Pocode Nadade Nosé No
acuerdo deacuerdo  acuerdo acuerdo comentado

CIS Estudio n°2.568. Barémetro Junio 2004
<http://www.felgtb.org/files/docs/3eec2cbfle47.pdf>
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3., QUE PODER TIENE EL PUBLICO?

Ahora bien, hemos visto que después de la muerte de Franco el cine se ha vuelto mas
liberal. Pero, ¢qué ha pasado con el publico? ¢Qué funcion tenia durante el

franquismo? ¢, Qué funcién tiene hoy dia?

3.1 EL PUBLICO DURANTE LA EPOCA DE FRANCO

Analfabetismo, mal gusto, ignorancia, supersticion, debilidad psiquica fueron
algunos de los atributos que la censura adjudico a los espectadores. Con esa
radiografia, a los censores les resultd muy sencillo defender que el publico ain
no habia alcanzado la mayoria de edad y ejercer su funcion «protectora»,
evitandole perturbaciones y confusionismos innecesarios. (Gil, 2009:353)

Durante la época de Franco como indica Gil (2009:353) los espectadores con
frecuencia fueron considerados desde el punto de vista de la censura como gente
moralmente y mentalmente débil. La censura cinematografica era entonces un
instrumento “necesario” para proteger al publico. Esta imagen desamparada del
espectador no coincidia con la realidad sino que era una “medida” para que los

censores pudieran realizar su trabajo.

Como hace notar Gil (2009: 354-6) los censores clasificaron las peliculas por edades y
prohibieron muchas para espectadores menores de edad o simplemente cortaron
escenas que juzgaron de ambiguas desde un punto de vista moral, ya que querian
proteger su inocencia y proteger su naturaleza sensible. Curiosamente, incluso
censuraban peliculas que habian sido creadas especialmente para nifios, como en la
pelicula Un gramo de locura (1954). Esta pelicula fue nombrada por una revista
norteamericana “la pelicula mas familiar del afio” (354). Sin embargo, los censores
espafioles encontraron algunas escenas equivocas como en el ballet cuando el
protagonista coge a la bailarina “por el muslo, pechos, etc.” (354), asi como el beso
entre los protagonistas principales que tuvieron que eliminar. También en El mago de
Oz (1939) suprimieron algunas escenas, de manera que tan soOlo en 1972, fue

autorizada completamente.
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Asimismo, las peliculas dirigidas a un publico adulto tuvieron que pasar por la censura.
Sobre todo peliculas de ciencia ficcion y de terror ofrecian muchos riesgos para el
publico, porque segun los censores, cuanto mas incrédula fuera la pelicula, mas
peligro corria el publico “mentalmente vulnerable” (Gil 2009:359) de ser influido
negativamente. Por eso prohibieron o adaptaron cintas perturbadoras o bien por

carencia de valores morales o bien por excitaciones eroticas. (Gil 2009:358-359)

Como casos interesantes destaca Gil también los films intelectuales, entre otros, por
ejemplo El proceso de Orson Welles segun la novela univoca de Kafka que llegé a
Espafia a los principios de los afios setenta. Esta fue autorizada, aunque con
intervenciones por parte de los censores en cuanto a las escenas eréticas, con la
siguiente razén, que al mismo tiempo refleja su opinibn peyorativa sobre los
espectadores: “el publico que asista a ella [a la cinta], o la comprende y entonces
comprendera la tesis, 0 no la entiende y entonces se aburre y no le hara mal”. (Gil,
2009:359)

3.2 EL PUBLICO DE HOY: SU PODER Y SU
IMPORTANCIA

3.2.1 EL DESARROLLO DE UN ESPIRITU CRITICO

Siguiendo a Orozco, el telespectador no “asume necesariamente un papel de receptor
pasivo” (1996:35). Considera en su investigacion sobre todo las actividades mentales
que se producen en las audiencias al ver la televisibn. Habla de “secuencias
interactivas” que pasan por varias fases, empezando con “atencién, pasando por la
comprension, la seleccién, la valoracion de lo percibido, su almacenamiento e
integracién con informaciones anteriores vy, finalmente, se realiza una apropiacién y
una produccién de sentido” (35). Esto es un proceso individualizado en el que el
telespectador procesa el contenido de mas o menos intensidad. El telespectador
desarrolla, segun Sevillano Garcia, un “espiritu critico”. Para ella es una “dimension
importante y apreciada” (2004: 93) que puede ser aprendida desde diversos
programas televisivos, bajo la suposicién de que “desde su vision y comparacion con

otras ensefianzas se extraen conclusiones” (94).
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Sin embargo, advierte Orozco, basandose en los estudios de Giroux, que aunque el
telespectador no es un “mero recipiente que absorbe todo lo que se le ofrece en la
pantalla” (1996:35), tampoco se debe sobrevalorar la competencia del espectador de
estar dispuesto todo el tiempo a “tomar distancia critica de la programacion” (35).

Orozco anota lo siguiente:

Las actividades mentales de los telespectadores conllevan una serie de
asociaciones de contenido — en este caso entre la informacion transmitida por
la pantalla y por lo tanto externa al sujeto — y la informacion previamente
asimilada en su mente. La audiencia no se enfrenta a la pantalla vacia de
ideas, emociones, historias y expectativas. (1996:36)

En contraposicion a su papel meramente pasivo durante el franquismo, hoy en dia al
publico se le adscribe cierto espiritu critico e incluso puede influir de cierto modo en la

programacion. Este tema lo abordaremos en los proximos capitulos.

3.2.2 LA PARTICIPACION CIUDADANA

La Nueva Ley General de la Comunicacién Audiovisual de 2006, como anota Fuente
Cobo, contempla entre otras cuestiones una “participacion ciudadana”. Esta
“participacién ciudadana” sucede sobre todo “a través de asociaciones y entidades
representativas” (“Fuente Cobo”) Segun la autora, hoy en dia, hay en total 12
Asociaciones de Telespectadores y Radioyentes en Espafia, con el fin de defender a
los intereses y derechos de los televidentes. Cobo sefala que cada telespectador
puede dirigirse a unos de estos consejos y aflade que con algunas asociaciones, como
por ejemplo TAC (Teleespectadors Associats de Catalunya) también se puede entrar

en contacto a través de foros publicos.

Estas asociaciones sobre todo tienen “funciones consultivas e informativas” (“Fuente

Cobo”). Entre las ideas principales de las asociaciones destacan las siguientes:

la reivindicacién de un horario de protecciéon al menor

la defensa del lenguaje, la elevacién de la calidad de la programacién

el aumento de los valores éticos y culturales

la denuncia de la manipulacion publicitaria de los nifios y la mujer

la reclamacion de su presencia en cuanto representantes de los
consumidores, en los érganos televisivos y radiofénicos (segun los
Estatutos de la FIATYR, cit. en Rodriguez, 1993:108)
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Hace falta constar que todas las asociaciones forman parte de una “Federacion”

(Rodriguez, 1993:108), la cual esta organizada de la manera siguiente:

Cada una de estas agrupaciones, entre las que se engloban las delegaciones
que ATR tiene en diversos puntos de Espafia, tendran [sic.] autonomia propia
para adoptar decisiones o tomar iniciativas. Sin embargo, la pretension final es
“[sic] hacer un frente comun para llevar a cabo acciones conjuntas.
(Rodriguez, 1993:108)

3.3 LA TELEVISION Y SU AUDIENCIA. EL MUTUO
PODER DE INFLUENCIA

Herreros Lopez (2004:25-26) sefiala que "nunca otro medio habia llegado a tantos
ciudadanos, ni habia ejercido tanta influencia sobre los mismos" (25) como la
televisiéon. En Espafia, nueve de cada diez personas la ven regularmente. El consumo
diario medio por persona se encuentra en torno a cuatro horas. Sin embargo, sélo tres
de cada diez personas leen perioddicos asiduamente. A partir de esto Herreros Lépez

llega a dos conclusiones.

e Primero, casi toda la poblacién forma parte del publico ya desde su nifiez.
e Y segundo, la television puede tener mucha influencia en la "formacion de la

opinion puablica, la educacién o la cultura" (26).

Este autor afirma que “[e]stamos ante un medio capaz de congregar a una masa
ingente de personas de todas las 6rdenes sociales, econémicas y culturales, asi como
de condicionar desde el voto hasta las tendencias consumistas de los ciudadanos”.
(Herreros Lépez, 2004:26)

También Rodriguez en su trabajo se ha planteado la pregunta de si la television nos
maneja. Pone en evidencia que “la tele influye de forma directa o por accidentes
circunstanciales en casi todo” (Rodriguez, 1993:92) y afiade ademas que la television
puede ser una las causas principales del descenso del indice de natalidad en Espafa

en las Ultimas décadas. (Rodriguez, 1993:93)

Sin embargo, Herreros LoOpez, entre otros, estd muy seguro de que también la
audiencia influye en la programacion. Segun él existe una “fuerte intervencion publica

sobre la actividad televisiva”. (2004:26)
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De la misma opinion son también Contreras y Palacio. Deducen que antes de crear
una nueva programacion normalmente se hacen investigaciones sobre qué programa
y qué contenidos les gusta a la audiencia y de qué hay que abstenerse. Para lograr
esto, se puede recurrir a varios métodos de investigacion como los “pretest” (126) o
“las encuestas de opinidén” (127). Sin embargo, advierten que estos métodos no
siempre son fiables, ya que los encuestados normalmente quieren “quedar o mejor
posible ante el entrevistador” (129). Por lo tanto, muchas veces el encuestado prefiere
mentir antes que decir la verdad. Para aclarar esto, ponen el ejemplo siguiente: “[L]a
gente afirma adorar Informe Semanal, no perderse nunca los documentales de La 2 y
deplorar los programas de mayor audiencia, curiosamente, los que suele ver al volver
a casa”. (2001:126-129)

Pero el televidente no sélo puede influir hasta cierto punto en la programacion previa a
su creacion, sino también puede como veremos mas abajo, tener influencia en

producciones ya grabadas o en los guiones de las series.

Esta también es la idea de Gomez Martinez y Garcia Garcia. Segun ellos, la audiencia
ejerce “presiones correctoras” (2010:24) hacia la programacion. Siguen explicando que
existe una “alta probabilidad de que ciertos contenidos sufran reestructuraciones y
cambios a partir de la observacion del estado de opinién de las audiencias respecto a
un programa concreto” (24). Sostienen que sobre todo “los anunciantes y
patrocinadores” que segun ellos, son los clientes mas importantes de la television,
ejercen presion sobre la cadena, a través de la utilizacion de la informacién que

obtengan del audimetro. (24)

Para poder observar cambios de los gustos del publico, las cadenas regularmente
hacen uso del “videorating y otras aplicaciones informaticas”. (24) Advierten que “las
interferencias que se hacen en funcién de la respuesta del publico son, a veces, un
alarde surrealista, pero lo cierto es que se toman decisiones importantes poniendo o
quitando personajes, alargando o acortando tramas, etc. en funciéon de estos datos”
(2010: 24)

Ahora bien, el puablico puede influir en una serie a través de audimetros. Resulta claro
gque para tener éxito con un programa los productores tienen que adaptarlo al gusto de
la audiencia. Contreras y Palacio hacen notar que desde el final del monopolio en
Espafia también se ha cambiado el publico. Hoy en dia la programacion se enfrenta a

una audiencia “mas selectiva, mas abierta a experiencias diferentes, mas fragmentada
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a la hora de optar por unos servicios u otros” (90) Del mismo modo, destacan que el

telespectador tiene cada vez mas potencia de interactuar con el medio. (2001:90)

Segun ellos, la “clasica figura del couch potato” (Contreras; Palcacio 2001:220) ya no
existe. M&s bien se ha convertido en un “mayordomo digital” que “acomodara [los
equipos de television] a sus gustos y deseos” (220). Este “mayordomo digital” puede
“elegir, opinar, modificar, comprar, discutir y reelaborar todo aquello que brote de un

gigantesco manantial de opciones” (220).
De ahi que se nos plantee la pregunta, ¢ qué poder tiene la audiencia realmente?

Ya hemos visto que la audiencia desarrolla espiritu critico y que si puede influir en los
programas de television a través del audimetro. También, Fiske ha llegado al fondo de

esta pregunta reconociendo bastante poder al telespectador:

People can and do make their own culture, albeit within conditions that are not
of their own choosing. How much power is available within this terrein, and how
fixedly its boundaries are determined are matters of considerable debate, in
which | align myself with those who propose that ideological and hegemonic
theories of popular culture have overestimated the power of the determinations
and underestimated that of the viewer. (Fiske cit. en Abercrombie, 1999:201)

Alvarez Pérez destaca que los televidentes tienen “mucho que decir con respecto a los
contenidos” (2005:89). Segun él, son los telespectadores los que al fin y al cabo hacen
posible que las cadenas puedan sobrevivir a través de los impuestos a la television
publica o de estar “consumiendo los productos que patrocinan los programas” (89).
Por esta razén, la audiencia tiene, en su opinion, el pleno derecho de “opinar, sugerir,
alabar o protestar” los contenidos de la programacién. Lo considera incluso como una
“obligacién nuestra como ciudadanos” (89) de ejercer influencia en la television para
que se mejoren los contenidos. Sugiere cuatro medidas que se pueden tomar para

influir en la programacion. (Alvarez Pérez, 2005: 89-90)

e En primer lugar, el televidente puede redactar una carta “a los directores de los
programas o de los canales de television” (89) o bien llamarles o enviarles un

E-mail.

e Por otra parte, el telespectador puede informar a “los anunciantes sobre las
caracteristicas del programa [...] en el que estan insertando su publicidad o
sosteniendo mediante el patrocinio” (90) asi como avisarles de que no compren

sus productos hasta que haya cambiado “de politica publicitaria” (90).
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e Ademas, lo que puede hacer el telespectador descontento, es demandar a la
cadena por sus contenidos “ante las instituciones publicas que deben velar por

los derechos de los ciudadanos” (90), como p.ej. el Ministerio de Fomento.

e La dltima manera de influir en los contenidos de las cadenas, mencionada por
la autora, es dirigirse a asociaciones de telespectadores, como la ATR
(Agrupacion de Telespectadores y Radioyentes), que persiguen, entre otras
cuestiones, el fin de que todas las cadenas espafiolas practiquen una
“autorregulacién, de modo que creen o actualicen sus propias normas éticas al

producir o emitir espacios” (“ATR”).

Alvarez Pérez asegura que sin que importe cuales de estas medidas tome el
espectador, sera un paso importante hacia una programacion hecha a nuestro gusto.
(2005:90)

Por tanto, el publico tiene ciertos poderes en influir en un programa. Pero,
¢disponemos todos de los mismos poderes?, ¢hasta donde llega este poder?
Abercrombie analiza esta cuestién y sostiene que ciertos grupos de la audiencia tienen
mas poder que otros. Con ello se refiere tanto a grupos gubernamentales como a
personas con poder econdémico que quieren influir en ciertas producciones televisas.
Lo ejemplifica con un ejemplo anglosajon: la serie The Last Place on Earth (El dltimo
sitio en tierra), que cuenta la expedicion del Capitan Scott a la Antartida. La publicidad
previa a la serie mostraba al héroe escocés como héroe britanico, por lo cual algunas
familias escocesas intentaron junto con algunas personas escocesas poderosas
modificar el contenido de la serie presionando a la cadena de television responsable
(1996: 155-156)

Abercrombie acentlia que estos grupos, asi como otros grupos de interés quieren
hacer propaganda por su causa o prevenir propaganda hostil. De todas maneras,
tienen el mismo objetivo: quieren influir directamente en la programacion. También la
prensa puede influenciar en el trascurso de la serie. Abercrombie pone énfasis en que
la prensa puede ser un ,arma de doble filo“. (1996:156) Por una parte, puede ser una
buena publicidad que haga subir las cifras de venta. Por otra parte, puede, en caso de

recibir una critica fatal, provocar cambios en la trama. (1996: 156-157)
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4.LA TELEVISION ESPANOLA

La television en Espafa se inauguré en 1956 “en régimen de monopolio estatal
publico” (Contreras/Palacio, 2003:115). Solamente existian dos cadenas: TVE 1y La
2. Esta situacion permanecié hasta 1983. A partir de entonces, “promovido por una
nueva ley que hizo posible lanzar canales autondmicos en los distintos territorios de
Espafna” (115), se crearon cadenas como ETB (Euskal Telebista) o los canales TV3 o
Canal 33 en Catalufia. En 1988 se promulgé la Ley de Television Privada, con la que
se producio en Espafia “la liberacion de la television” (115), dando permiso a tres
nuevas cadenas, entre otras Antena 3. Como lo hacen notar Contreras y Palacio,
Antena 3 sigue el “modelo clasico de television comercial generalista”, es decir, su
financiacién depende primordialmente de los “ingresos publicitarios” y esta “dirigida a
publicos mayoritarios” (12). Asi pues, con la aparicion de otras cadenas empezé “la
lucha por las audiencias y los ingresos” (116). Por eso, tampoco es sorprendente que
Antena 3 amplificara la serie Aqui hay quien viva de aproximadamente una hora a una

hora y media a traves de la publicidad.

4.1 ¢QUE ES LO QUE LE GUSTA VER AL PUBLICO
ESPANOL?

La revolucion social, que hemos visto en los capitulos anteriores ha llevado consigo
también un cambio en los gustos del publico. Contreras y Palacio lo llaman una
“auténtica transformacién” (2001:95). Hacen notar que los telespectadores “han
abandonado en pocos afios los gustos tradicionales del arcaico modelo televiso patrio,
para aceptar los formatos y géneros mas en boga de todo el mundo” (95-96). Hoy en
dia, los programas mas vistos son las series de “entretenimiento de produccion
nacional” (96) asi como los importados de Estados Unidos, el telediario y los partidos
de fatbol, especialmente los de primera division. También las “emisiones de gran
seguimiento de significativos acontecimientos informativos gozan de gran interés” (96).

Por poner un ejemplo: La boda de Jaime Marichalar y la infanta Elena en 1995.
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Si analizamos el porcentaje de la distribucién temporal del espacio televiso por
géneros elaborado por Contreras y Palacio (2001:100-102) vemos que casi dos tercios
(64,1%) del espacio televisivo espafiol estan ocupados por producciones de ficcion,
incluyendo el cine “casi exclusivamente norteamericano” y “las series nacionales”
(100). Siendo el resto (19,7%) programas de actualidad como “deportes, informativos,
documentales y magacines” (102) y programas diversos (18,2%) como “concursos y

musicales” (102).

4.2 LAS SERIES DE SITUACION

Como acabamos de ver, los programas de entretenimiento son los que mas
audiencias logran y por tanto los que “atraen publicidad y financiacion” (Alvarez Pérez,
2005: 25). En otras palabras, son los que resultan mas lucrativos para una cadena.
(25) De acuerdo con esto, las series de situacion, es decir, las sitcom, “logran los

indices mas altos de audiencia” (Lara, 1995:14).

Pero, ¢qué es lo que se entiende por una serie de situacién? Siguiendo la definicion
de Roca la sitcom es “una serie en la que los principales personajes estan
preestablecidos y las tramas se desarrollan para envolver a estos personajes en una
situacion lo mas creible posible” (1995: 60). Desde un punto de vista menos técnico la
define Parke Levy: “la sitcom es un pequefio trozo de vida exagerada para propdsitos
cémicos. La gente quiere un espejo de la vida pero desde un angulo humoristico” (cit.
en Roca, 1995:60).

Es realmente interesante el hecho de que la sitcom comenzara en la radio. El primer
programa radial lo emitieron en 1928 en los Estados Unidos: “el show de Amos'n
Andy” (Roca, 1995:60). Mas de veinte afios mas tarde (1951) se estrend en television.
Roca acentlia que no habia ninguna diferencia entre el formato de ambos medios de
comunicacion. Por su gran popularidad, las series de situaciéon televisas, se han
proliferado cada vez mas. Las sitcom rapidamente se han vuelto los formatos mas
vistos en los EE.UU. y muchas han sido emitidas en el prime time. Por su éxito, la
mayoria de las series de situacion han tenido varias temporadas. Ademas subrayan
que este formato casi no ha sufrido cambios, salvo los cambios sociales

estadounidenses que han sido reflejados en las series. Concluye que “el género es
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invariable y cumple la misma funcién: que el espectador se sienta identificado con los
personajes y que las historias sean un reflejo de la vida cotidiana” (61). (Roca,
1995:60-61)

No es sorprendente que las sitcoms espafiolas hayan tomado como modelo las
sitcoms estadounidenses. Sin embargo, como sefiala Smith (2006:86), las han pasado
a un contexto espafiol. Asimismo, las sitcoms de origen espafiol también suelen ser
mas largas que las de los EE.UU., donde tienen una duracién media de veinte
minutos, es decir, la mitad de su pareja espafiola. Eso si, ambos formatos son muy

populares en Espafia.
Se distingue varias formas de las sitcoms que pueden mezclarse entre si:

Domcoms (comedias domésticas centradas en las vidas de familia)

e Kidcoms (comedias sobre nifios y adolescentes)
Couplecoms (comedias que se centran en una pareja 0 dos personas y
su relacién)

e Corncoms (comedias rurales)
Ethnicoms (centradas en un grupo étnico en particular

e Careecoms (comedias que se centran en el mundo laboral) (Roca,
1995:61)

En Aqui no hay quien viva veremos que se trata sobre todo de una comedia rural
(corncom), que a veces se mezcla con elementos de una comedia centrada en parejas

(couplecom).

Segun Smith (2006:86), la comedia de situaciéon rural se trata de un género muy
afectado por los cambios sociales. También Corner llama la atencién en el poder que

la serie rural tiene en expresar cambios sociales:

It would not be exaggerating to say that the pleasures of television comedy
have contributed greatly to the formation of nationally specific affective orders
and to changes in these. Such orders provide norms for guiding [viewers as to]
what is a matter for laughter and what is serious, beyond a joke. These in turn
are based on the deeper structures of sentiments and feelings which underpin
cultural and social values. [...] [T]he way in which certain themes move into, and
out of, the realm of the comic (including public issues such as the portrayal of
occupational groups and private issues such as those to do with sexuality) is
very much a television-guided process, even if it also involve television
reflecting broader shifts and trends in the culture of humour. (Corner, cit. en
Smith 87-88)

También en la serie Aqui no hay quien viva, se puede detectar varios ejemplos que
reflejan el cambio social que, como veremos mas abajo, son temas a veces

conflictivos, como por ejemplo, los cambios en la familia, cambios politicos
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(legalizacion del matrimonio entre homosexuales) o econémicos, como el boom
inmobiliario a finales de los 90 y principios del nuevo milenio. Asi como los conflictos

entre los vecinos.

Aurea de Felipe, redactora de Su vivienda, un suplemento del peridédico EI Mundo,
incluso afirma que “la realidad siempre supera a la ficcion: desde un portero que tiene
la llave de tu casa y entra a arreglar un grifo cuando estas en la ducha, hasta el vecino

gue roba las sdbanas cada vez que tiendes la ropa”. (cit. en “Rodriguez J. C.”)

También Marcial Tarin, profesor del Colegio Profesional de Administracion de Fincas
de Madrid destaca muchos detalles, mostrados en la serie a la realidad: “[La serie] Me
cae muy simpatica y se ajusta bastante a la realidad. Yo conozco a presidentes [como
él de la serie] de comunidad que llegan a imprimir su cargo en su tarjeta de visita”. (cit.

en “Rodriguez J. C.")

Antes de entrar en mas detalle del andlisis, nos ocuparemos, de las fichas técnicas de

esta serie y su impresionante nivel de audiencia.
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5.AQUI NO HAY QUIEN VIVA

5.1 FICHAS TECNICAS

Aqui no hay quien viva es una produccién de Miramon Mendi para la cadena Antena 3
gue “narra la vida de una comunidad de vecinos y los problemas que surgen por la
convivencia en grupo” (Antena 3, cit. en Smith, 2004:95). Se sitia en una comunidad
de viviendas de Madrid, en la ficticia calle Desengafio 21. Los personajes principales
de la serie son los vecinos: “un grupo de personas tan divertido como heterogéneo”
(Antena 3, cit. en Smith, 2004:95)

El productor ejecutivo de la serie es José Luis Moreno. Los creadores son sus
sobrinos Alberto y Laura Caballero. Smith escribe que trabajaron alrededor de 20
guionistas en la serie. (2006:97) Sin embargo, Daniel Deorador, uno de los guionistas
principales de la serie en una entrevista realizada especificamente para este trabajo

sefiala que sélo eran cinco guionistas.

La serie fue estrenada por primera vez el domingo 7 de septiembre del afio 2003.
Emitieron los capitulos los domingos, y luego los miércoles, a las 22 de la noche para
hacer la competencia al famoso programa de la Cuatro, Los Serrano. (Smith,
2006:100-101), es decir, durante la franja horaria cuando méas espafoles suelen ver la
tele, la asi llamada “prime-time” (Contreras; Palacio, 2001: 139). Segun ellos, el peso
de estas series prime-time, en términos de audiencia deciden “la marcha global de las
cadenas” (139) y podemos decir claramente que con la serie Aqui no hay quien viva,
Antena 3 definitivamente logré este proposito. Fue emitida en esta cadena durante

cinco afios. Hay cinco temporadas y un total de 90 episodios.

Como veremos en el siguiente capitulo con mas detalle la serie Aqui no hay quien viva
logré en sélo unas pocas semanas un “40% de la cuota de pantalla” (“Rodriguez J.
C"), es decir una audiencia de 8.970.000 televidentes con una cuota media de
audiencia de 7.308.000 telespectadores. Los ingredientes de la receta del éxito son

simples y eficaces: “Guiones con gancho. Humor inteligente. Ritmo trepidante.
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Situaciones verosimiles. Personajes variopintos y cercanos, interpretados por actores

en estado de gracia”. (“Rodriguez J. C.”)

La idea estd basada en el comic 13, rue del Percebe, de Ibafnez mezclada “con
ingredientes de La Comunidad” (“Rodriguez J. C."”), una pelicula de Alex de la Iglesia,
que sirvié basicamente como modelo del éxito. Ademas los guionistas se inspiraron en
series estadounidenses como Las Chicas de Oro “para los caracteres mayores
femeninos”, Frasier “para los didlogos ingeniosos” (Smith, 2006:97, trad. del Inglés), o
el “toque gamberro” (“Rodriguez J. C.”) por Matrimonio con hijos. Los creadores
tuvieron la misma experiencia de compartir piso, lo que fue segun ellos mismos, el
origen de sus guiones innovadores. (Smith, 2006:97) Asi dice Ifiaqui Ariztimufio, uno
de los realizadores, en una entrevista: “Llevo 14 afios viviendo en Madrid y he

compartido 11 pisos. Las tramas son inagotables”. (cit. en “Rodriguez J. C.”)

Es muy interesante saber, que también los actores que habian vivido en una
comunidad de vecinos, a veces contribuian en los guiones, contando anécdotas de su
vida a los guionistas. Por ejemplo, Laura Pamplona, que desempeiia el papel de Alicia

en la serie y que vive en el centro de Madrid cuenta lo siguiente:

Tuve una bronca con mis vecinos del cuarto por culpa del ruido. Los hijos
mayores montaban fiestas y el pequefio jugaba al baloncesto, aunque ellos se
guejaban porque mi marido tocaba la bateria, aunque lo hacia en una
habitacion insonorizada. Ahora nos estamos tolerando. (cit. en “Rodriguez J.
C.H)
Daniel Deorador explica en la entrevista que la serie estaba dirigida principalmente a
“todo el mundo”, tanto a “mayores como nifios”, pero que “los espectadores objetivos

eran las personas entre 16 y 30 afios y gente mayor”.

Segun ATR la serie fue vista sobre todo por jévenes y nifios a partir de 11 afios. Esto
supone que un “20% de los menores” (Carta ATR) veia regularmente este programa.
Los guionistas, conscientes de sus seguidores, no incorporaron “escenas de sexo
explicito” (Carta ATR), ya que hubieran arriesgado que los padres ya no dejaran ver a
sus hijos ese programa y consecuentemente hubieran perdido gran parte de su
audiencia. Aun asi, muchos menores seguian el programa. Los otros espectadores
fieles a esta serie, fueron, como presume ATR, especialmente “chicos entre los 18 y
los 30 afos que cada vez tardaban mas tiempo en incorporarse a la vida laboral y en

intentar crear una familia.” (Carta ATR)
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Estas suposiciones por parte de la agrupaciéon también podrian explicar, como
veremos en el andlisis, por qué por una parte, se muestra tanta “comprension hacia la
[mala] conducta de los jovenes” (Carta ATR) y por otra parte, por qué, especialmente a
partir de la segunda temporada las familias son representadas de una manera cada
vez mas ridicula y siempre con problemas, mientras que la vida como soltero/a o

viviendo sin casarse, parece ser mucho mas divertida.

La serie se basa en varios principios, aunque se trata de un formato que proviene de

los Estados Unidos, la hacen destacar:

Primero, la identificacién con los protagonistas por parte del publico: “cualquiera que
se siente delante del televisor puede sentirse identificado, ya que todos en mayor o
menor medida hemos vivido situaciones curiosas, estresantes o coOmicas en nuestras
comunidades de vecinos”. (Antena 3 cit. en Smith 2006:95) Como lo hace notar Carlos
Rogriguez existen 361.385 comunidades en Espafia, de ello 31.850 s6lo en Madrid, y

afirma que los vecinos de esta serie “podrian ser los suyos” (“Rodriguez J. C”).

El segundo principio en que se basa la serie para captar la atencion y benevolencia del
publico, es el humor, muy a menudo, el humor negro y unos guiones ingeniosos.
(“Antena 3") Los guiones consisten en varios hilos diferentes que normalmente
interfieren entre si. (Smith 2006:107) A pesar de que los creadores escribieron los
guiones en grupos, y no se les puede atribuir a un guionista aislado, son muy
coherentes e ingeniosos. (97) Especialmente curioso es también el hecho de que el
primer guién estuvo en las oficinas de diversas cadenas durante cinco afos, hasta que
el director de programacion de Antena 3 se dio cuenta de que el guidon que tenia en

Sus manos era un éxito asegurado. (“Rodriguez J. C.")

También es interesante el tercer principio: el voyeurismo. Segun Antena 3, “esta tele-
comedia, por su estructura, satisface ese componente oculto de voyeur que todos

llevamos dentro: ‘¢, Qué estara haciendo el vecino?™ (cit. en Smith, 2006:95)

Otro principio, como sefiala Smith, es que la serie se basa en la comunidad, mientras
gue en las series de ficcion urbanas estadounidenses se centran en la identidad. Es
decir, es una serie coral. Smith lo ejemplifica de la siguiente manera: “Hay seis Amigos
(“Friends™), cinco Simpson, y cuatro protagonistas femeninas [...] [en] el Sexo y la

Ciudad” (97, trad. del Inglés) pero en Aqui no hay quien viva, en cambio, aparecen
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todos los vecinos de la comunidad en el titulo de crédito, sucediéndose segun el orden
alfabético de sus apellidos. (Smith, 2006:97)

Especialmente llamativo de la serie es el ritmo rapido de las escenas que cambian en
pasos de aproximadamente un minuto de una vivienda u otro lugar comun. En total
hay tres lugares comunes: el portal, las escaleras y el videoclub. Las escenas cambian
a través de movimientos rapidos de la camara (“swish pans”) o de una ventana a otra
0 subiendo/ bajando las escaleras. (Smith, 2006:99-107).

Y por ultimo, al contrario que en la mayoria de las series estadounidenses, en Aqui no
hay quien viva, no hay mucha repeticién. Incluso falta el repaso que se suele encontrar
al inicio de cada capitulo, resumiendo lo que ha pasado anteriormente. Solamente el
“comité de los sabios” que esta formado por varios personajes masculinos y que de
vez en cuando reflexionan sobre cosas pasadas. Smith recuerda una escena en que el
abogado Fernando esta de visita en casa y le dice a Paloma que le ponga al corriente
sobre por qué se ha cancelado la boda, y ésta responde que su problema es haberse
“perdido demasiados capitulos”. (Smith 2006:107)

Digna de mencion es también que cada capitulo empieza con la férmula tipica de los
cuentos Erase una vez... Eltitulo se puede interpretar de dos maneras, por una parte,
se puede referir a que no es posible vivir en esa vivienda por los vecinos, y por otra
parte, como también anota Smith podria advertir de la dificultad de sobrevivir en un
centro urbano, sobre todo debido a los habitos de consumo asi como al anonimato
creciente de los ciudadanos en grandes ciudades. Pongamos por caso Madrid, donde
cada vez mas personas no conocen a sus vecinos. Ya que esto no vale sélo para
Madrid, sino también para otras ciudades urbanas, se gané mucho dinero vendiendo el
formato de television a cadenas extranjeras, por ejemplo a Francia (Faites comme
chez vouz), Italia (Qui non si pud vivere), México (Vecinos) o Argentina, que la
adaptaron a su entorno y también han logrado un gran nimero de audiencia. (Smith
2006: 100-109)

En resumidas cuentas, podemos decir que Aqui no hay quien viva es una serie de
situacion que esta caracterizada por sus divertidos y creativos guiones y su
tratamiento de situaciones actuales. Se basa en varios principios, entre otros los mas

destacables de identificacion y voyerismo, asi como de ser una serie coral.
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5.2 AQUI NO HAY QUIEN VIVA: UNA SERIE DE GRAN
AUDIENCIA

Aqui no hay quien viva fue una serie de gran audiencia para Antena 3. Logré una
cuota de pantalla media de 30,6 % por serie en 2003, el primer afio de su emisién. En
otras palabras, 5.087.000 telespectadores han seguido viendo regularmente cada

capitulo de la primera temporada.

Es curioso que Aqui no hay quien viva, alcanzara mas audiencia en una noche que
todas las peliculas espafiolas (“Spanish feature film productions”) en un afio. (Smith,
2006:1) La serie llegd a su apogeo en noviembre 2003, culminando en una audiencia
de 40%, es decir, 8.970.000 telespectadores. El éxito de la serie llevé consigo que
emitieran capitulos especiales, como: el Aniversario o Fin del Afo. Ademas
prolongaron el espacio de 40 minutos hasta mas de una hora lo que resulta ser hasta
cuatro veces mas largo comparando con las series de situacion de los EE.UU. (Smith
93-99)

Un afilo mas tarde, en 2004, la cadena obtuvo sus mayores ingresos desde su
creacion. Incrementé masivamente su audiencia, muy debido también al gran éxito de
la segunda temporada de Aqui no hay quien viva, que en el mismo afio fue elegida
como mejor serie espafiola. (Smith 93-94) También las cuotas de pantalla de los afios

siguientes de esta serie son impresionantes:

llustracion 5

Audiencia Media
Temporada | Episodios Estreno Final Pl e
Espectadores
pantalla
1 17 09/ 2003 12/2003 30,6 % 5087 000
2 13 03/2004 06/2004 31,6 % 5 899 000
3 33 10/2004 06/2005 37,1 % 6 892 000
4 14 11/2005 02/2006 35,2 % 6 389 000
5 13 04/2006 06/2006 31,9% 5 000 000

Numero de Audiencias. Adaptada de
<http://es.wikipedia.org/wiki/Anexo:Episodios de Aqu%C3%AD no hay quien viva>
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Ademas de unas cuotas de pantalla brillantes, la serie se llevé un total de veinte
premios y numerosas nominaciones. Asi, por ejemplo varios actores de Aqui no hay
quien viva, como Malena Alterio (Belén), Fernando Tejero (Emilio) y Luis Merlo (Mauri)
ganaron premios por su interpretacion. También los guiones asi como la serie entera

fueron premiados en varias galas de premios. (“IMdb”)

Sin embargo, ATR recuerda que a pesar de conseguir una audiencia enorme, no se
debe olvidar que “entonces sélo habia tres cadenas privadas”, y la television nacional

no solia emitir programas “de este tipo”. (Carta ATR)

Durante muchos afios Aqui no hay quien viva ha sido la serie favorita de los espafioles
(“Varea”). Esta claro que sigue gozando de gran popularidad si solamente miramos
las cuotas de audiencia de Neox, un supgrupo de Antena 3 que sigue emitiendo
repeticiones de Aqui no hay quien viva y que, gracias a esta serie ha logrado unas
cuotas de pantalla mas altas que nunca (“Neox”). También si miramos a los diversos
foros de los seguidores de Aqui no hay quien viva que describen la serie a menudo
como “genial” o “la mejor serie” muy pronto notamos que muchos espafioles aln se
regodean en ella. (véase p.e. el Foro de FormulaTV.com) Hasta el grupo Joly, El
Primer Grupo Editorial Andaluz, eligié la serie como parte de su lista de “los 100

mejores programas de TV espafoles” (“Grupo Joly”)

5.3 LA QUE SE AVECINA: CONTINUACION DE AQUI
NO HAY QUIEN VIVA

Por ser una serie tan exitosa, se nos plantea la pregunta de por qué han dejado de
rodar mas temporadas. Al respecto, Laura Caballero, una de las productoras explica
en un programa de radio, en octubre de 2010, que no se ha producido una
continuacion porque, “todas las series tienen su caducidad”. Después de 90 capitulos
de Agqui no hay quien viva “con los mismos personajes” en un solo edificio de vecinos
era “muy dificil contar cosas nuevas” (“Sospechosos Habituales”). Por eso, segun ella,
decidieron darle un giro y empezaron a crear una nueva serie. Fernando Tejero alias
Emilio, uno de los pocos actores que no renovo su contrato con Miramon Mendi, en
cambio, sostiene la opinion de que Aqui no hay quien viva no murié por el riesgo de

volverse aburrida, sino simplemente por “maltrato”. Dice que “la productora quiso
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exprimirla, tenian un bombén y en vez de meterlo en la nevera lo dejaron al sol y se
derriti6. Podiamos haber seguido...” (Tejero cit. en “Eguia”)

En otra entrevista, Tejero explica sus declaraciones con mas detalle, quejandose de
las malas condiciones de trabajo. Le molestaron sobre todo que tuvieran muy poco
tiempo para estudiarse los guiones, las largas jornadas de trabajo, y el estrés

consiguiente:

Yo llegué a trabajar 18 horas al dia. En una ocasion acabé mal, con un ataque
de estrés, y pensé que yo queria dedicarme a esto para disfrutar, no queria
acabar odiando mi profesién en los primeros afios de carrera. Al final se acabd
convirtiendo en un infierno" (Tejero cit. en “Blogevasion”)

Otra explicacidon encuentra Elio Gonzélez, que interpreta el papel de Pablo, el hijo de
“Las Hierbas” y que sigue trabajando para Miramon Mendi. El echa la culpa a la
cadena, usando casi el mismo vocabulario que Tejero: “En Antena 3 el producto
estrella que tenian en la programacion era ‘Aqui no hay quien viva' y por lo tanto lo

exprimian al maximo” (Gonzalez cit. en “Férmula TV.com”)

Otro motivo es la competencia entre cadenas. Segun hemos visto anteriormente, esta
serie reportdé a Antena 3 importantes beneficios. En 2006, Telecinco compré un 15%
de la empresa productora de esta serie, Miramon Mendi. A partir de entonces
empezaron a correr rumores en los periodicos sobre el traslado de la serie de Antena
3 a Telecinco. (“Sur.es”) Eso si, con Antena 3 teniendo todos los derechos, incluso
frases que han echo famosas a las personajes como “qué follon”, una de las frases
favoritas del presidente de la comunidad. Telecinco estaba obligada a producir su
propia version. Bajo un nuevo nombre (La que se avecina) y nuevo entorno (ahora se
trata de una ubicacion de viviendas modernas con piscina, situada mas lejos del centro
de la ciudad) pero casi con el mismo reparto y tramas similares, (“Canos Lépez”) la
estrenaron en 2007. A pesar de que se trata de personajes diferentes y que han
incorporado algunos nuevos protagonistas la nueva serie sigue recordando a la serie
de Antena 3. La razén estriba en que también la mayoria del equipo de los guionistas
son los mismos. Una de las pocas cosas que si ha cambiado es la productora, que ya
no es Miramon Mendi sino una de sus empresas filiales, Alba Adriatica. Ademas el
namero de pisos se ha subido de 6 a 10 y asimismo, los lugares comunes se han
cambiado: los vecinos ya no suelen encontrarse en las escaleras o la entrada, sino en

el gimnasio, la pista de padel o la piscina. (“Canés Lépez”)
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La que se avecina narra, igual que Aqui no hay quien viva, “las aventuras y los
problemas cotidianos. También los temas aludidos son muy parecidos por ejemplo, el
boom inmobiliario o la sociedad de consumo. En consecuencia, la plataforma eslatele
llega a la siguiente conclusién: “Telecinco le ha robado ‘Aqui no hay quien viva' a

Antena 3 y la ha reconvertido en ‘La que se avecina. Asimismo, varios periodicos y
foros no nos han informado del fin de Aqui no hay quien viva, sino de una continuacién
de esta misma serie bajo otro nombre, y naturalmente, en otra cadena. (véase por

ejemplo (“Nueva ANHQV")

Aunque hasta ahora la nueva versiéon no ha podido seguir audiencias tan altas como
la original, sus cuotas de pantalla siguen siendo notablesc con una audiencia media de
2.615.000 telespectadores y una cuota alrededor de los 18,8%. Hasta la fecha se han
producido cuatro temporadas, es decir un total de 54 episodios y cuatro capitulos
especiales. (“Audiencias LQSA") De momento estan rodando la quinta temporada para

estrenar a principios de 2011. (“Culturaencadena”)

5.4 LOS PROTAGONISTAS

Los protagonistas de la serie pertenecen a varias edades, grupos sociales y son gente
de diferentes orientaciones sexuales. Segun la ATR, los personajes son “adultos
‘nifoides™ (Carta ATR), es decir que a pesar de ser adultos actian como
adolescentes. Los nifios y adolescentes, en cambio, son muy adelantados (Carta ATR)
y no suelen tener mucho respecto a sus padres. Tres cosas tienen todos los
protagonistas en comun: su obsesiéon con “dinero, ropa y propiedad” (Smith, 2006:109,
trad. del Inglés). Smith anota que casi todos los hogares mostrados en la serie son no
nucleares. (2006: 96) Los hogares son muy diversos. Por ejemplo, en la primera
temporada hay dos treintafieras que comparten piso, dos hermanas mayores que
viven juntas, una pareja gay, una pareja joven, una madre que vive junto con su hijo
divorciado y su nieto, un matrimonio con dos hijos y un portero que comparte el portal
con su padre. Los guionistas recurrieron a diversos constelaciones familiares y
personajes para que, como aseguroé el guionista Daniel Deorador en la entrevista “todo
el mundo se pudiera identificar” con algunos de los personajes (véase también los

capitulos anteriores).
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Sucesivamente, segun el orden de los pisos, veremos en detalle los perfiles de los

caracteres mas importantes en cuanto al andlisis de la serie en este trabajo:

5.4.1 EMILIO DELGADO MARTIN (FERNANDO TEJERO)

Es el portero de la casa desde hace 7 afios. Vive en la porteria junto con su padre a
quien ha acogido después de haberse separado de su madre. Le gusta, como a
muchos otros vecinos de esta comunidad, cotillear. Segun Caballero, el director de la
serie, Emilio es “vago, pelota y fildsofo” (“Caballero”). Tiene varias relaciones
sentimentales con Belén, la vecina del 3°B. Emilio estd muy descontento con su vida y
decide mejorarla. Por eso quiere cursar un master universitario, ya que segun él hoy
dia “no eres nada sin un titulo” (3x5; 08:16). Sin embargo, lo deja después de poco

tiempo porque empieza una relacion con su profesora.

5.4.2 MARIANO DELGADO (EDUARDO GOMEZ)

Mariano es el padre de Emilio. Tiene una relacion tensa con su hijo, ya que descuidé
de su hijo durante su infancia debido a que fue drogadicto. Es caradura, vago y vive de
su hijo. Siempre esta aspirando a sacar beneficios. EI mismo se define como
“metrosexual”, “pensador” y “persona culta”, (“Caballero”) aunque se trata méas bien de
una persona inculta y vulgar. Siempre esta intentando ligar con las mujeres, pero no

suele tener demasiado éxito.

5.4.3 VICENTA BENITO (GEMMA CUERVO)

Es la propietaria del 1°A, y la hermana menor de Marisa. Es muy ingenua, y por eso la
toman por tonta. No obstante, en algunas situaciones destella su inteligencia, por
ejemplo, nota inmediatamente las diferencias en el piso o sabe solucionar ejemplos
dificiles de matemética. A pesar de su edad avanzada aun es virgen y sigue buscando

el amor de su vida.

5.4.4 MARIA LUISA “MARISA” BENITO (MARIVIi BILBAO)

Marisa se ha mudado a la casa de su hermana cuando le dejé su marido Manolo. Es
una “pasota integral” (“Caballero”), y disfruta su vida al maximo. Fuma y es una
aficionada al chinchén. “Se considera sexualmente activa” y le gusta “darle la lata a su

hermana” (“Caballero”).
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5.4.5 CONCHA DE LA FUENTE GARCIA (EMMA PENELLA)

Es la duefa del 3°B, pero lo alquila a Belén y a Alicia, cuando su hijo Armando se
divorcia y se instala en su piso. Como su hijo quiere ponerla en un asilo de ancianos,
Concha se va a vivir con Marisa y Vicenta, llamadas también las “Supernas” o “Radio
Patio”, porque saben todo lo que pasa en la comunidad de vecinos. Concha es una
mujer amargada, tacafa, “paranoica, muy posesiva y aficionada a hacerse la victima
(“Caballero”). Sus aficiones favoritas, aparte de quejarse, son jugar al bingo, robar
cosas en el supermercado, y sobre todo, lo que también tiene en comdn con sus
compafieras de piso es, cotillear. Por eso también dejan instalar dos mirillas
adicionales para que puedan mirar las tres al mismo tiempo cuando pasa algo

interesante en las escaleras.

5.4.6 JUAN CUESTA (JOSE LUIS GIL)

Juan es el presidente de la comunidad. Vive con su mujer Paloma y sus hijos en el
2°B. Juan es profesor de matematicas en el colegio. Esta caracterizado por usar un
vocabulario amplio y diversificado y corrige los errores gramaticales u ortograficos de
los demas. Segun Caballero, es un hombre que esta “muy orgulloso de su cargo”
como presidente, “que desempefia con tanta dedicacibn como incompetencia”
(“Caballero”). Incluso tiene tarjetas de visita que muestran su encargo, y siempre les
recuerda a todos (hasta a si mismo) que él es el presidente de la comunidad. Juan se
deja dominar completamente por su mujer. A pesar de ser el presidente, no tiene
mucha autoridad en la comunidad de vecinos. Después de su mujer caye en coma,

Isabel se instala con sus hijos en su piso.

5.4.7 PALOMA HURTADO (LOLES LEON)

Paloma es la esposa de Juan. Es una mujer muy mandona, egoista y envidiosa.
Paloma es un ama de casa que aspira a ser mas. “Esta obsesionada por el ‘status’ y
sobrelleva, como puede, sus frustraciones.” (“Caballero”). Ella y su marido gastan mas
de lo que ganan. Suefia con un chalet para dar celos a su vecina pija, Lucia, y a
Nieves, la hermana de Juan. También quiere montar una tienda de su propia linea de
moda para la que ya tiene un nombre: “PUF” (Paloma Urban Fashion) y que consigue
gracias a su vecino Andrés Guerras. Por una pelea con Isabel, en la que Paloma la
acusa de tener un lio amoroso con su marido, cae por el patio y desde entonces esta

en coma. Después de varios meses y de haberse despertado dos veces, muere.
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5.4.8 NATALIA CUESTA HURTADO (SOFIA NIETO)

Natalia es la hija adolescente de Juan y Paloma. Es una chica muy “independiente y
madura para su edad” (“Caballero”). Se preocupa mucho por su aspecto fisico y le
gusta vestirse de forma provocativa y sexy. Se pelea mucho con su madre posesiva.
Sale mucho por la tarde y la noche. Les tira los tejos a sus vecinos Roberto, Alex y
luego a Paco, con el que también tiene una relacion sentimental. Una pareja le ofrece
20.000 por ser su madre de alquiler, pero dan marcha atras porgue se divorcian y ya
no quieren tener un hijo junto. Al final, empieza una relaciéon con Yago, el ex-novio

cubano de Lucia.

5.4.9 JOSE MIGUEL “JOSEMI” CUESTA HURTADO
(EDUARDO GARCIA)

Es el hermano menor de Natalia. Caballero lo describe como un chico “pasado de
rosca” (“Caballero”). Le gustan los videojuegos y pasar el tiempo con sus “colegas”
Emilio (el portero), Roberto (3°A), Paco, el empleado del videoclub y a partir de la
segunda temporada también Pablo, el hijo de Andrés e Isabel Guerra. A pesar de ser
un nifio se junta cada dia en el videoclub para hablar de sus problemas, sobre todo de
mujeres. Para su edad ya es muy maduro. Se mete a menudo en lios pero al final

siempre suele salir, gracias a su ingenio.

5.4.10 ANDRES GUERRA (SANTIAGO RAMOS)

Andrés se muda junto con su mujer Isabel y sus hijos Pablo y Alex al 2°B, el antiguo
piso del hijo de Concha. Antes vivian en un chalet pero lo tuvieron que vender debido
a que su tienda Deportes Guerra no tuvo mucho éxito. Es un hombre bastante
atractivo y encantador. Por eso, su vecina Vicenta se enamora de él. Andrés siempre
guiere hacer negocios con sus vecinos, dandoles el cambiazo. Tras una breve
estancia en la carcel por fraude fiscal, y de que su mujer le haya dejado, vuelve y se

va a vivir al atico.

5.4.11 ISABEL RUIZ GARCIA (ISABEL ORDAZ)

Isabel es muy espiritual y continuamente fuma la pipa y bebe infusiones, por lo cual
sus vecinos le llaman “La hierbas”. Es hipocondriaca y a menudo parece estar en
Babia. Ademas, le gusta mucho el yoga, asi que también monta su propio estudio

cuando su marido se tiene que esconder de la policia en el atico. “La hierbas” se
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convierte en vicepresidenta y empieza un li6 amoroso con Juan (el presidente). Se

divorcia de Andrés y se instala con sus hijos en la casa de Juan.

5.4.12 ALEX GUERRA RUIZ (JUAN DIiAZ)

Alex es el hijo mayor de Andrés y “las Hierbas”. Tiene 21 afios y no muestra mucho
interés por su familia. Le gusta mucho viajar y liarse con las mujeres. Al inicio es el hijo
favorito de Andrés, pero eso se da la vuelta cuando ése se entera de que no es su hijo
bioldgico. Tiene mucho éxito con las mujeres, e incluso empieza un lio amoroso con

dos de las vecinas.

5.4.13 PABLO GUERRA RUIZ (ELIO GONZALES)

Pablo tiene veinte afos y es el miembro menor de la familia Guerra. Es muy distinto a
su hermano. Tiene muy buen corazon, es sensible y timido. Esto le impide, a pesar de
ser bastante atractivo, tener mucho éxito con las mujeres. Después de la separacion
de sus padres, Pablo se muda a vivir con su madre y su nuevo novio, Juan. Empieza
una relacién sentimental con la hija de éste, Natalia, pero lo dejan. Luego sale con

Marta, una mujer 30 afios mayor que él.

5.4.14 MAURICIO “MAURI” HIDALGO TORRES (LUIS
MERLO)

Mauri es periodista y un “homosexual convencido” (“Caballero”). Vive junto con su
novio Fernando en el 1°B. Es muy romantico y sensible. Caballero lo define como
“inestable, obsesivo y muy enamorado de Fernando”. Se preocupa mucho de su
relacién y de qué a Fernando realmente sélo le gusten los hombres. Tras la marcha de
Fernando a Londres por motivos de trabajo dejan su relacién después de un tiempo.
Mientras tanto, una nueva compariera de piso, Bea, también homosexual, se instala en
su casa. Deciden tener un bebé junto, ltzequiel, a través de la fecundacion artificial.
Después de tener una aventura amorosa con Diego, el hermano de Lucia, y el canguro

de ltzequiel, vuelve a estar con Fernando cuando regresa definitivamente de Londres.
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5.4.15 FERNANDO NAVARRO SANCHEZ (ADRIA COLLADO)

Fernando es abogado y homaosexual, aunque al contrario de su novio Mauri, no quiere
salir del armario. Trabaja muy duro hasta que consigue independizarse y trabajar por
su propia cuenta. A veces también le atraen las mujeres, aunque nunca engafa a
Mauri. Caballero anota que Fernando “tiene buena parte de los defectos de un
heterosexual, y eso le produce quebraderos de cabeza a Mauri” (“Caballero”). Es el

mas razonable de todo el edificio.

5.4.16 LUCIA ALVAREZ MUNOZ (MARIA ADANEZ)

Se instala con su novio Roberto en el 3°A. Es joven y la tipica “hija bien” (,Caballero®).
Tiene buen corazon y parece ser una de las mas normales del edificio. Quiere mucho
a su novio y quiere casarse con él. Trabaja en la empresa de su padre que también le
ha pagado el piso. Siempre esta renovando su piso o decorandolo con articulos de lujo
que atrae las iras de los vecinos, sobre todo de Paloma. Siempre va muy bien vestida,
lo que refleja también la frase favorita de Marisa: “jQué mona va esta chica siempre!”
Por eso también los vecinos la ponen el mote de “la pija”. Es independiente y tiene la

capacidad de imponerse. Segun Caballero, es el “prototipo de la mujer moderna”.

5.4.17 ROBERTO ALONSO CASTILLO (DANIEL GUZMAN)

El novio de Lucia es arquitecto, pero le gusta mas dibujar cémics. “No tiene ninguna
aspiracion economica” (“Caballero”), aunque después de un tiempo empieza a trabajar
en la empresa del padre de su novia y posteriormente acaba produciendo su propio
coémic. Al contrario que Lucia no quiere casarse pronto, sino prefiere ver como
evoluciona la relacion entre ellos. Es inmaduro y se deja influenciar facilmente por los
demas, sobre todo por el "Consejo de los Sabios". El y Lucia finalmente se separany

Roberto se muda a vivir al atico y luego comparte piso con otro ex novio de Lucia.

5.4.18 BELEN LOPEZ VAZQUEZ (MALENA ALTERIO)

Vive junto con Alicia en el 3°B, el piso de Concha. Tiene alrededor de 30 afios. Es una
mujer muy pesimista, insegura de si misma y neurética. Siempre intenta ganarse la
vida con diferentes trabajos temporales. A pesar de esto le hace falta dinero
constantemente. Tampoco tiene mucho éxito en el amor. Aunque tiene varias
relaciones que parecen prometedoras, acaba siempre con Emilio, el portero. Por ser
dos mujeres que viven solas en un piso y por recibir visitas de hombres a menudo,

Concha les da el mote de "las golfas".
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5.4.19 ALICIA SANZ ORTEGA (LAURA PAMPLONA)

Alicia es la compafiera de piso de Belén. Ella es la mas atractiva fisicamente de las
dos y también tiene mas éxito con los hombres; sin embargo, sus relaciones tampoco
duran mucho. No puede soportar que un hombre la rechace. Por eso, también esta
intentando continuamente seducir a Fernando, aln después de que éste haya salido
del armario. Alicia suefia con ser presentadora de television, por lo cual “va de casting
en casting” (“Caballero”) pero sélo consigue aparecer a veces en un comercial de la
tele. Le gusta mucho manipular a la gente. A pesar de ser muy creida y egoista,
parece insegura. Es desordenada y no le gusta mucho limpiar el piso. Se aprovecha
mucho de Belén. A finales de la tercera temporada cambia de domicilio y se muda con

su prometido americano.

5.4.20 BEATRIZ “BEA” VILLAJERO (EVA ISANTA)

Bea es la compafiera de piso de Mauri mientras Fernando esta en Londres. Se instala
con Mauri porque se habia separado de su novia. Es veterinaria y homosexual. Quiere
tener un hijo, pero como a las mujeres solteras no las suelen dejar adoptar nifios, le
pregunta a Mauri si él quiere ser el padre. Terminan engendrando al nifio mediante
fecundacién artificial. Cuando vuelve Fernando ella se traslada junto a su hijo,

Itzequiel, al piso de Belén.

5.5 DESCRIPCION DE UN EPISODIO

Para tener mejor idea de como realmente es la serie veremos una descripcion
detallada de un episodio. Para ello, recurriremos al episodio 5 de la primera

temporada: Erase un nifio.

Lugar Accion Min

Portal Cuando Emilio esta limpiando el portal encuentra un bebé | 02:20
abandonado en el portal. Vienen Marisa y Vicenta que
proponen subirselo al presidente que segun Marisa esta

para “comerse los marrones”.
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Escaleras, El presidente propone llamar a la policia para que se | 03:24
delante del hagan cargo del bebé los servicios sociales, pero Vicenta
2°A (Piso de |y Paloma quieren quedéarselo hasta que vuelva la madre.
las Cuestas) | Sospechan que el bebé es de un vecino. Cuando pasan
Concha y su hijo Armando, le empiezan a interrogar
donde estaba hace nueve meses. Finalmente, el
presidente pone fin a la discusién: Si la madre no le
reclama en 24 horas, él llamara a la policia, mientras
tanto el nifio se queda con Vicenta.
Portal Emilio est4 sacando los contenedores de basura cuando | 04:50
bajan Belén y Alicia en el ascensor, listas para salir de
fiesta. Emilio le aconseja a Belén que no salga con Alicia
sino con gente mas fea que ella. Si no, no va a “comerse
ni una sola rosca”. Cuando vuelve Lucia del trabajo, Alicia
la invita a tomar una copa con ellas, pero lo rechaza
porgue ha estado todo el dia trabajando y quiere pasar la
noche con su novio.
3°A (Piso de | Roberto y José Miguel estan jugando a la consola, y | 05:37
Roberto y Roberto no le hace mucho caso a su novia cuando
Lucia) vuelve, ni siquiera cuando se enfada porque no ha hecho
nada de lo que le habia dicho.
1°A (Piso de | Vicenta estd muy emocionada por el nifio y le estd | 06:32
Vicentay consintiendo. Por su frustrada maternidad quiere
Marisa) quedarse con el nifio y propone a su hermana decirles a
los vecinos que es suyo, por lo cual Marisa, mas realista,
le advierte que a ella no le “va a creer ni Dios”.
2°A (Piso de | Juan y Paloma estdn en la cama. Paloma estd dando | 07:33
las Cuesta) vueltas al tema del nifio. Le dice a Juan que tenia que

haberse quedado ella con el nifio, ya que tiene mas
experiencia que las otras y engatusa a Juan diciéndole
gue como presidente serd él el responsable si le pasa

algo al nifio.
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que Paloma miente diciendo que ya han hablado con la
policia y que enseguida viene. Se queda con el nifio y

cierra la puerta.

2°B (Piso Armando esta llamando a las mujeres con quienes ha | 08:10
Armando y estado Ultimamente para descartar la posibilidad de ser el
Concha) padre del nifio.
3°B (Piso de | Belén se encuentra con Fran, la nueva conquista de | 09:03
Belény Alicia. A ella también le gusta y se pone celosa cuando le
Alicia) cuenta Alicia que “no [han] parado en toda la noche”
1°A (Piso de | Paloma quiere coger al nifio y subirlo a su piso, pero | 10:55
Vicentay Vicenta no esta de acuerdo y empiezan a pelearse. Pasa
Marisa) Mauri y les pregunta de quién es el niflo. Como él también
quiere quedarse con el nifio lo coge y echa a correr a su
casa. Paloma acusa a Vicenta de haber creado otra
“mama”.
3°A (Piso de | A Roberto no le apetece ir a la cena de unos amigos, por | 11:56
Roberto y lo que simula estar enfermo. Cuando Lucia se va, Roberto
Lucia) llama a su amiguito José Miguel para continuar con los
videojuegos.
Escaleras Lucia se encuentra con José Miguel que esta subiendo | 13:27
las escaleras. Como asuma que va a la casa de Roberto
le persigue.
3°A (Piso de | Lucia se encuentra a Roberto jugando y se pelean. La | 14:11
Roberto y escena acaba cuando Roberto le dice que necesita
Lucia) espacio y ella le promete a concedérselo.
1°B (Piso de | Fernando vuelve del trabajo y quiere una explicacion del | 15:30
Mauri y nifio. Quiere llamar a los servicios sociales. Mauri intenta
Fernando) convencerle de quedarse con el nifio y criarlo juntos, pero
Fernando para evitar lios, se lo lleva al presidente.
2°A (Piso de | Fernando se enfada con el presidente por retener a un | 17:20
las Cuesta) bebé abandonado y no haber llamado a la policia, a lo
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Escaleras

La pareja gay se pelea porque Mauri no queria entregarle

el bebé al presidente ni a la policia.

17:43

2°A (Piso de

las Cuesta)

Paloma le confiesa a Juan que no habia llamado a la
policia y que quiere que se lo queden ellos. Lo ve como
su ultima oportunidad de criar al nifio perfecto después de
su experiencia con dos hijos y suefia con que se convierta
en “un Beckham o un Bisbal, o sea alguien importante” y
que al final va a poder comprarse el chalet. Incluso ya

sabe que nombre le va a poner: Kevin, como el “Costner”.

17:56

3°B (Piso de
Belény
Alicia)

Llega Fran, y Belén le abre la puerta, se pone muy
nerviosa ya que le atrae mucho. Cuando besa a Alicia se
pone celosa y quiere que salgan de fiesta ya. También se
apunta a tomar una copa Lucia, que después de la pelea

no le apetece ir la cena con los amigos.

19:28

3°A (Piso de
Rober y

Lucia)

Roberto esta esperando a su novia. Ya son las 4:30 horas
de la mafiana y Lucia aun no ha llegado. Cuando oye
ruido en las escaleras mira por la mirilla y al ver a su

novia acercandose se acuesta rapidamente.

20:57

Portal

Mauri y Vicenta estan hablando sobre el nifio y de como
le van a echar de menos. Concha se queja de que el nifio
“ha estado con todo el mundo” menos con ella. También
Emilio reclama que no le han dejado al nifio. Mauri, para
poner fin a la discusién finalmente dice que mejor que la
policia se haya llevado el nifio. De repente se abre el
ascensor y baja Paloma para darse un paseo con el nifio.
Cuenta a los vecinos que han hablado con la policia y que

les han dado el nifio en adopcién, pero no la creen.

23:16

3°B (Piso de
Belény
Alicia)

Belén estd fregando los platos cuando sale Fran del
dormitorio de Alicia. Se acerca a Belén y le besa hasta
gue se abre la puerta del dormitorio y sale Alicia. Fran se
gqueda como si nada hubiera pasado nada y besa a su

novia.

24:17
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Portal

Paloma vuelve de paseo y Emilio avisa a los vecinos.

25:27

Escaleras

Mientras Paloma busca las llaves de su casa, Concha que
vive enfrente, coge al nifio y vuelve rapidamente a su
piso. Cuando Paloma llama enfadada a su puerta ella se
hace la tonta preguntando “¢Quién es?” Como Paloma no
puede hacer nada (ni siquiera llamar a la policia) se
vuelve a su casa. Cuando vienen sus complices, Emilio,
Mauri, Vicenta y Marisa, Concha tampoco abre la puerta,

porque ella también quiere quedarse con el nifio.

26:02

Portal

Concha quiere darse un paseo con el nifio. Para sentirse
mas segura Armando tiene que acompafarla. Mientras
Concha entra en el videoclub a comprar potitos, Armando
se gueda con el nifio y se da cuenta que el nifio le puede

ayudar a ligar.

26:48

3°A (Piso de
Roberto y

Lucia)

Lucia se esta preparando para ir a una fiesta con Alicia y
Belén. Roberto no quiere admitir que le molesta y le

cuenta que €l también ha quedado.

28.06

2°A (Piso de

las Cuesta)

Roberto pregunta por José Miguel. Mientras su padre va a
buscarle a su habitacion, Natalia le tira los tejos. José

Miguel y Roberto quedan para ir al cine.

28:53

Escaleras

José Miguel y Roberto se encuentran con el hijo de
Armando que pregunta si puede acompanarles al cine,
pero José Miguel dice que no utilizando la misma frase
gue ha dicho Roberto el dia anterior a su novia: que
necesita “su espacio” y que no le agobie, porque segun

dice él, le “mola la frase”.

30:03

3°B (Piso de
Belény

Lucia)

Belén cuenta a Lucia lo del beso con Fran. Lucia,
dudando un poco de su historia, le aconseja decirselo a
Alicia o esperar hasta que se acabe su relacion, ya que
las relaciones de Alicia suelen durar “dos dias”, pero que
mientras tanto tiene que dejar de enrollarse con él. Dicho

esto, llegan Alicia y su nuevo ligue. Mientras Fran pone

30:27
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unas copas en la cocina, Alicia les cuenta a las chicas
gue Fran le gusta cada dia mas y que esta vez “la cosa va
en serio”. Enfadada, Belén va a la cocina a hablar claro,
pero Fran la besa de nuevo, luego sale de la cocina. Se

acaba la escena cuando brindan.

Portal Armando vuelve de dar un paseo con la “maquina de | 34:01
ligar”. Mientras le cuenta al portero la cantidad de chicas
gue se han acercado a él por al bebé, Paloma se lleva al
nifio.
2°A (Piso de | Cuando Paloma esta en el piso, se da cuenta de que el | 34:52
las Cuesta) bebé ya no esta en su cochecito. Vicenta lo ha cogido sin
que Paloma se diese cuenta mientras subia el coche por
las escaleras.
Escaleras Como la puerta esta cerrada y su hermana que “esta en el | 35:09
(delante del | bafio” no la puede abrir, Mauri le ofrece su ayuda pero
1°A) huye con el nifio, bajando las escaleras.
Portal Mauri quiere salir pero Armando y Emilio lo impiden. Los | 35:17
vecinos empiezan a pelearse por el nifio, Vicenta, Marisa
y Paloma incluso llegan a las manos. Entonces Juan
convoca una junta extraordinaria para discutir el asunto
de una manera civilizada.
Portal (mas Roberto y José Miguel vuelven del cine. Estan hablando | 36:27
tarde) sobre los problemas que tiene Roberto con Lucia.
Roberto quiere que su amiguito le anime y que le dé
consejos. Aparece Juan en la azotea y grita a su hijo
porque es muy tarde y le dice que suba y que esta
castigado. Cuando José Miguel le cuenta a su padre que
llega tarde porgue Roberto tiene problemas con su novia,
él le responde que ése llame a la radio.
2°A (Piso de | Los vecinos estan en la junta extraordinaria para discutir | 37:32
los Cuesta, sobre el asunto del dia: el bebé. Cuando empieza la junta
el préximo Emilio advierte a todos que “apaguen sus teléfonos

57



dia)

moéviles y no fumen” y que “para hablar levanten la mano”.
A pesar de eso, empiezan a discutir y a pelearse sobre
quién puede quedarse con el nifio y qué hogar es el mejor
para que el nifio se crie, hasta que Armando propone
turnarselo entre todos. Como su propuesta encuentra
aprobacién unanime, elaboran un “horario de colores” con
la horas del nifio que le corresponde a cada vecino. Se ve

a José Miguel salir de casa.

a salir con ellas esta noche sino que va a quedarse con

Roberto.

3°A (Piso de | José Miguel quiere arreglar los problemas entre Roberto y | 39:28
Roberto y Lucia y por eso decide hablar con Lucia. Le cuenta como
Lucia) Roberto se siente de verdad y le aconseja hablar con él,
porque Roberto “es muy cabezota”.
Portada Emilio esta colgando el horario. 40:40
Varios pisos | Se ve el horario puesto en practica y como uno tras otro | 40:51
(salvo los de la tercera planta) estan cuidando por turnos
al nifio.
3°B (Piso de | Alicia esta preparando el desayuno a su novio. Antes de | 42:04
Belény gue se lo lleve, Belén le cuenta lo del beso entre ella 'y su
Alicia) novio, pero Alicia no se lo cree. Entonces Belén llama a
Fran para que salga. Cuando le pregunta por el beso, lo
admite y explica que habia pensado que son liberales y
gue iban “a montar un trio”. La escena termina echandolo
de casa.
Escaleras Las chicas le tiran su ropa por las escaleras. Mientras la | 43:44
recoge llega Lucia y después de una pequefia charla le
besa también a ella.
3°B (Piso de | Belén y Alicia estan discutiendo por Fran, cuando entra | 44:26
Belen Lucia para contarles lo que le habia pasado en la
yAlicia) escalera pero cambia de opinion y so6lo les dice que no va
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Portal Emilio esta dandose un paseo con el nifio para cazar a | 45:40
mujeres, pero sin éxito. Incluso dos mujeres le dan
monedas en vez de sus niumeros. Como es el turno de las
hermanas lo cogen ellas. Unos instantes después llegan
dos policias que le preguntan al portero por el nifio
abandonado en el portal hace cuatro dias, pero les
comenta que no ha visto nada. Como ya estan alli echan
un vistazo por el edificio. Emilio les advierte a Vicenta por
el interfono que viene la policia, pero no le entiende

1°A (Piso de | Llama la policia a la puerta y mientras Marisa abre y les | 47:27

Vicentay desvia su atencién echandoles piropos, Vicenta se

Marisa) esconde y pide ayuda a Mauri por el patio. Este cuelga
una bolsa en la cuerda de tender la ropa que hay entre los
dos pisos y le dice a Vicenta que lo meta dentro.

1°B (Piso de | Se ve a Mauri coger al nifio de la bolsa e informar a | 48:32

Mauri y Fernando de la policia.

Fernando)

1°A (Piso de | Los dos policias se estan despidiendo de Marisa. Ella les | 48:36

Vicentay contesta que esta aqui “para lo que necesiten”.

Marisa)

1°B (Piso de | Los policias estan llamando a la puerta. Mientras Mauri se | 48:53

Mauri y esconde con el nifio en la cocina, Fernando esta

Fernando) recogiendo rapidamente las cositas del bebé. Mauri
intenta llamar a Vicenta pero sélo le oyen Concha y los
Cuesta. Concha baja un cubo y le ordena que meta el
nifio ahi. Los policias pasan y empiezan a examinar el
piso.

Patio Emilio, al ver que Concha, que ya es muy mayor, intenta | 49:55
subir el cubo, teme gque se vaya a caer. Entonces le grita
que se lo baje.

1°B (Piso de | Las policias oyen los gritos y se dirigen a la ventana para | 50:05

Mauri y
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Fernando)

ver qué pasa en el patio.

Patio

Emilio sigue gritando: “bajamelo”. Cuando nota que las
policias le estan mirando se echa a las rodillas y disimula

como si estuviera rezando, diciendo “bajameloala..”

50:20

1°B (Piso de
Mauri y

Fernando)

Las policias le estan interrogando y accidentalmente, uno
de los policias ve las fotos de Fernando con el bebé que
ha hecho Mauri. Ese alega que es “artista de graficos” y
les invita a su “exposicion”. Los policias lo rechazan y se

despiden.

50:36

Porteria

Concha ya ha bajado el nifio a la porteria, y se ve a Emilio

cuidandolo.

51:28

Portal

Las policias ya han acabado con las visitas domiciliarias y
estan bajando las escaleras. Van seguidos por los
vecinos, con Juan y algunos otros ofreciéndoles ayuda.
Se van las dos policias pero se queda la madre que tenia
gue esperar abajo durante las visitas. Cuando se echa a
llorar y les explica por qué habia abandonado a su nifio,

los vecinos tienen compasion y se lo entregan.

51:48

Portal un
poco mas

tarde

Se ve a los vecinos despedirse del nifio y meter las cosas
gue le han comprado en el coche de Juan que se ha
ofrecido a llevarles a casa. Al despedirse de la madre
todos le ofrecen su ayuda. También se aprenden el
nombre verdadero del nifio: Kevin. Después, de que se
hayan ido, todos se ponen muy tristes. Cuando Fernando
dice que si hubieran llamado a la policia no lo pasarian

tan mal ahora, empiezan a discutir de nuevo.

53:32

3°A (Roberto
y Lucia)

Roberto y Lucia hacen las paces. Roberto esta dispuesto
a hacer todo lo que le gusta a su novia, pero ella le

propone que jueguen a la consola.

54:57

2°B (Piso de
Conchay

José Miguel quiere jugar con el hijo de Armando que al

principio no quiere porque aun estd ofendido por el

56:33
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Armando) comportamiento de José Miguel, cambia de opinién

cuando ése le promete hablarle de mujeres.

1°A (Piso de | Alguien esta llamando a la puerta. Es uno de los policias | 57:42
Vicentay de antes que quiere ligar con Marisa, pero ella le da con
Marisa) la puerta en las narices, comentando a su hermana que a

ella quien le ha gustado “era el otro”.

Prevision del proximo capitulo 57:52

5.6 AQUI NO HAY QUIEN VIVA: AUTOCENSURA Y LA
INTERACCION ENTRE LOS GUIONISTAS Y EL
PUBLICO

En la entrevista telefénica llevada a cabo con Daniel Deorador, explic6é como
funcionaba el proceso de escribir los guiones. En total, como ya hemos destacado,
participaban cinco guionistas, que siempre trabajaban en grupo, incluso escribian los

dialogos juntos. Cada uno aportaba sus ideas y asi elaboraron sus guiones.

A la pregunta de si alguien habia revisado los guiones antes de estrenarlos en la
televisién, Deorador lo niega y explica que todos (la cadena y la productora) confiaron
mucho en los guionistas, asi que, no solian leérselos. Afiade que era “muy raro que
produjeran una segunda version”. Eso fue también debido a la falta de tiempo que
habia entre el proceso de escribir los guiones y el rodaje. Deorador explica: “Muy poco

después de que hubiéramos terminado los guiones, empezamos a rodar”.

También Alberto Caballero, en una entrevista asegura: “Esta [era] la Gnica serie de
Espafa donde los guionistas [hicimos] lo que nos [dio] la gana”. (cit. en “Rodriguez J.
C"). Ser sobrinos de Moreno les benefici6 mucho a los guionistas. Esto también lo
admite, la otra productora, Laura Caballero: “Hicimos lo que nos dio la gana desde la

musica, el casting y todo” (cit. en “Sospechosos Habituales”).

También Malena Alterio, que interpreta el papel de Belén en la serie, afirma el capricho
de los guionistas: “No son nada pudorosos a la hora de meterse con la gente, que es

lo que funciona porque eso es muy espaiiol” (cit. en “Monjas”)
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Segun Deorador no tenian que respetar ninguna norma o pauta impuesta por parte de
la productora, pero comenta que la cadena a veces estaba preocupada por algunos
temas, aunque no dice exactamente cuéles eran. Aclara, sin embargo, que no habia
una censura previa. Lo Unico que si existi6 era una autocensura. Eso dependia,
sefiala, de sus propias normas morales. Habia ciertos tables que intentaban no tratar
de una forma demasiado burlesca. Menciona sobre todo el tema de la Iglesia y el
Ejército, porque segun él “le hubiera molestado a demasiada gente”. Sin embargo, si
hicieron sus bromas sobre estas instituciones, pero que “tampoco [se] [pasaban]”.
Hace mencién del personaje del cura, a quien trataban de una forma un poco
caricaturesca en el sentido de que tenia sus propios discos y queria venderlos siempre

que era posible, pero siempre “[tenian] un limite” que no pasaban.

En cuanto a las cartas de espectadores que les han llegado a la productora y a los
guionistas, cuenta que sobre todo eran “cartas positivas”. Mas tarde, admitie que
también habia algunas criticas a las que quitaba importancia diciendo que “siempre
hay personas que no estan conforme” con el tratamiento de algunos temas. Asimismo,
comenta que solamente eran quejas que no tenian demasiada importancia y que
tampoco eran de una larga duracion, porgue si no, “aln podria acordarse de cuales
fueron los temas criticados”. Ahora bien, recibieron algunas quejas. Lo que es
interesante es que admita que si tenian en cuenta en cierto modo las quejas a la hora
de escribir los guiones. Sin embargo, sostiene, que “nunca [cambiaron] tramas o

temas”, pero si que a veces esto provoco6 que tuvieran mas cuidado con los dialogos.

Tampoco la Agrupacion de Telespectadores y Radioyentes podia dar “datos
especificos sobre quejas” (Carta ATR) que les habian llegado acerca de esta serie, ya
que fue producida sélo hasta el afio 2006. No obstante, facilitaron algunas criticas

negativas elaboradas por la misma asociacion.

Lo que se critica mas de esta serie es como estan representados los nifios y
adolescentes. Segun ellos, “aparecen con todas las caracteristicas de personas que
estan de vuelta y desconfian cada vez mas de sus padres y educadores, y han
entrado en una espiral de consumismo y de busqueda del placer, al tiempo que no

valoran ni el esfuerzo ni el mérito” (Carta ATR)

ATR también critica que las tramas en varios instantes “rayaban con un desprecio a

valores que todavia contaba en Espafia con una aceptacion muy amplia, como el
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noviazgo y el matrimonio”, valores que segun la agrupacion “han reportado muchos
beneficios a la sociedad” (Carta ATR). Sin embargo, la asociacion admite, que la
mayoria de los espectadores no se quejaba de que estos valores fueran ridiculizados,

sino solian considerarla como “una serie muy divertida” (Carta ATR)

En los proximos dos capitulos analizaremos la representacion de la familia y la religion
en la serie. Trataremos también, la critica social, las quejas mas sonadas y cémo

éstas repercuten en los episodios siguientes.

5.7 CRITICA SOCIAL Y AUTOCENSURA: LA
REPRESENTACION DE LA FAMILIA EN AQUI NO
HAY QUIEN VIVA

Aqui no hay quien viva tiene como principal objetivo entretener a la gente. Pero detras
de los chistes 0 escenas graciosas se esconden con frecuencia cierta critica social. La
familia en Espafia ha cambiado mucho en las ultimas décadas. La familia nuclear:
madre, padre e hijo(s) “ya no es el Unico modelo familiar” (“Schettini”). En la serie
podemos observar una gran diversidad de diferentes constelaciones familiares que
aunque son representaciones de una forma exagerada, reflejan de cierto modo la
realidad. Podemos detectar varios modelos familiares diferentes, con los cuales, segun
Smith, se advierten la “modernidad y transformacién social” (2006:106, trad. del
Inglés). Trataremos los varios modelos familiares a lo largo de este capitulo. También
veremos, cuando aparezcaran, las quejas del publico y como a consecuencia

reaccionaron los guionistas.

5.7.1 LA FAMILIA CUESTA

Empezamos con, en teoria, una de las dos familias nucleares mostradas en la serie:
Los Cuesta. Tras un primer vistazo, los Cuesta parecen una familia normal y corriente.

Se trata de un matrimonio, con dos nifios adolescentes que van a un colegio privado.
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El es profesor de matematica en el instituto y presidente de la comunidad, y ella es

ama de casa.

llustracion 6

La familia Cuesta. <http://www.youtube.com/watch?v=o0U5tP6jYveM>; 06:40

Después de poco tiempo revelan, sin embargo, bastantes conflictos que ponen en
peligro la armonia familiar. Hay problemas continuos entre padres e hijos, y éstos
altimos no les hacen mucho caso a sus padres. Normalmente estos conflictos tienen
su fuente en situaciones cotidianas, problemas que supuestamente todos nosotros
conocemos, como cuando los hijos no quieren comer lo que les ha puesto su madre,
cuando juegan con la comida o cuando vuelven a casa demasiado tarde. A pesar de
que se trata de problemas que tienen que afrontar la mayoria de los padres dia tras
dia, lo que hace los conflictos de la familia Cuesta sean dignos de mencion es la
reaccion de sus padres. Aunque Juan pretende ser estricto en la educacion de sus

hijos, ellos le manejan a su antojo, nunca consigue imponerse:

(Natalia vuelve a casa con mucho retraso. Juan la habia Illamado al mévil,
pero no selo cogio)

Juan (enfadado): Natalia... ¢ Has visto la hora que es? ¢ Qué? ¢No tienes nada
gue decir? jNatalia!

(Natalia se va hacia su habitacion ignorandole)

Juan (gritando): jNatalia!

(Natalia cierra la puerta de golpe)

Juan (gritando): jA tu cuarto castigada! jY no salgas! (1x1; 03:13)
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En algunas escenas mas adelante se ve a Natalia volver otra vez a casa muy tarde por
la noche que refleja ain mas su impotencia como padre. Paloma, aunque es una
persona muy impetuosa y como ama de casa esta mucho tiempo en casa, suele
mantenerse fuera de la crianza de sus hijos. Lo confia todo a su marido. También
cuando los nifios no la tratan con respeto o no la obedecen acude a la ayuda de Juan.
En muchas situaciones Paloma esté discutiendo con su hija, que siempre quiere hacer
las cosas a su manera. No ve la hora en que por fin se vaya de casa. Asi que le
sugiere empezar a trabajar en vez de ir a estudiar en la universidad para que deje de
“[hacer] el vago” (2x5; 00:46) y ya no coma mas “la sopa boba” (2x5; 00:54). Cuando
Natalia empieza a salir con un vecino, Paloma estd muy entusiasmada porque ha

llegado la oportunidad de que salga de la casa:

Paloma (excitada): jJuan! jJuan! [...] Juan, la nifia...esta liada con el vecino de

enfrente.

Juan (indignado): ¢Con Andrés?

Paloma: jHombre, no! jCon el hijo, con el mayor!

Juan: ¢ El hijo de los Guerra?

Paloma: Si.

Juan: Ya estoy de mala leche. Yo te juro que la encierro en su cuarto y no

vuelve a ver la luz del sol.

Paloma: No te cierres a la vida. Esto es lo mejor que nos podia haber pasado.

[...] Y ésto, si lo trabajamos bien, la tenemos casada y jfuera de casa! (2x5;

11:46)
Paloma espera que cuando se haya ido Natalia de casa, sean capaces de comprarse
el chalet. Empieza ya a preparar la boda y a llamarle consuegra a Isabel, que no
comparte nada la alegria anticipada con Paloma. Tampoco se le quita el entusiasmo
cuando Natalia le dice que no estan saliendo, porque segun Paloma “todo se arregla
hablandolo” (2x5; 28:02) o como quieran, porque ella es “una madre moderna”
(2x5/28:07). Cuando Isabel le cuenta que Alex quiere cortar con Natalia al dia
siguiente, Paloma le dice que su hija estd embarazada y que Alex tiene que sacéarselo
de la cabeza. No es muy sorprendente que al cabo del tiempo fracase el plan de

Paloma y que no tenga lugar ninguna boda.

Lo que también se nota es que Paloma tiene cierta envidia de su hija por su belleza y
su juventud, por lo cual se estd comparando con ella continuamente. Para ilustrar esto
veremos una pequefia conversacion que se produce en Nochevieja entre Natalia y sus

padres. Natalia se ha arreglado para ir a una fiesta y esta muy guapa:
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Juan (preocupado al ver su hija guapa con un vestido corto): Madre mia,
como va a salir la nifia.

(Natalia riéndose)

Paloma: Pues... espérate cuando veas a la madre...

Juan (sorprendido): ¢ También?

Incluso algunos vecinos se dan cuenta de la envidia que tiene Paloma a su hija. Asi
por ejemplo, cuando Paloma esté tan obsesionada con organizar la boda entre Natalia
y Alex, el hermano menor de Alex le echa en cara a Paloma que ella es la Unica que

quiere la boda, porque tiene celos de su hija 'y quiere que esté fuera de casa.

Sus cualidades como padres son criticadas de vez en cuando por algun vecino. Un
ejemplo es cuando Natalia, que tiene 16 afios, se va de casa por la noche y se
encuentra en las escaleras con las supernenas. Cuando habia pasado, Concha
empieza a quejarse: “,A donde ira esta nifla a estas horas? jVaya padres!” (1x1;
30:17) Pese a que Juan y Paloma siempre defienden sus métodos de crianza
enérgicamente frente a los vecinos, reconocen el fracaso en la crianza de sus hijos por
Su parte varias ocasiones. Sin ir mas lejos, cuando encuentran un bebé abandonado,

deciden quedarselo:

Juan: Pero, ¢te lo quieres quedar? jQue de pequefiitos son muy monos pero
mira luego en qué se convierten!

Paloma: Juan, éste seria el nifio perfecto...Ahora tenemos experiencia como
padres... Lo de Natalia, pobrecita mia, pues, ya no tiene arreglo.. Fue la
primera, y es normal...Con José Miguel lo hemos hecho un poquito mejor, y
aun asf, mira... Este es nuestra Gltima oportunidad... (1x6; 18:23)

Parece que los padres persiguen otra meta que ser los padres perfectos para sus
hijos. Juan quiere tener éxito en su cargo como presidente de la comunidad como el
legendario primer presidente, pero como sus hijos los vecinos tampoco le tienen
mucho respeto. Estad muy preocupado por si le delegan y otro vecino lo reemplaza. Sin
embargo, su peor pesadilla, se hace realidad en algunos momentos y otro vecino es
elegido como presidente. Juan estd dispuesto a luchar con todas sus fuerzas por
recuperar su cargo y lo consigue. No obstante, en un episodio Juan no ignora las
demandas de su hijo: cuando la policia le pilla pintando grafitis en una fachada del
barrio para seguir siendo presidente. Mandan a un asistente familiar para evaluar si
José Miguel estd creciendo “en un ambiente favorable” (3x09; 01:48). La asistente
familiar le conseja a Juan dedicar mas tiempo a su hijo ya que “estd en una edad

critica” (3x9; 08:59) Sorprendentemente, Juan deja la presidencia temporalmente para
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dedicarse “por entero a la reeducacion” (3x9; 11:52) de José Miguel. Intenta conocer
mejor a su hijo. Quiere pasar mas tiempo con él, conocer sus aficiones, sus gustos y lo
gue le preocupa. Sin embargo, José Miguel ignora a su padre: “Papa, tl ya pagaste la
comunion. Ya has cumplido como padre” (3x9; 19:01). Para apartarle de las malas
compafias que “le han llevado a la marginalidad y a la delincuencia” (3x9; 25:25) a su
hijo le sigue a él y sus amigos. Cuando les encuentra pintando grafitis decide no
echarles una rifia, sino en lugar de eso, informarles de “otras alternativas de ocio, no
perseguidas por la ley” (3x9; 26:25). Por su actitud correcta, nota algunos errores de
acentuacion en las pintadas. Mientras los corrige, los nifios desaparecen y le pillan
unos policias .Otra vez en casa de Nieves comenta que José Miguel es “muy mala
influencia” (3x9; 28:56) para su padre. Sin embargo, cambia de opinién cuando la
asistente familiar descubre que es superdotado y que un colegio prestigioso
canadiense le ofrece una beca para estudiar alli. No obstante, a la hora de firmar el

contrato Juan renuncia, ya que José Miguel no quiere ir, y quiere que él sea feliz.

También es interesante cuando Juan busca una explicacion para el comportamiento
de su hijo, que dice Mariano, que ha observado el asunto, intenta tranquilizarle,
quitandole toda la culpa a él: “No te tortures Juan, los hijos salen como salen” (3x09;
02:13). Juan que se sigue reprochando la culpa a si mismo le pregunta qué ha hecho
mal con José Miguel. Mariano tiene la respuesta: “TU nada, la culpa la tiene la tele”
(3x09; 02:28). Se puede leer la graciosa respuesta de Mariano, como una critica
social. Denuncia indirectamente a padres, que a menudo buscan un motivo para
quitarse cualquier tipo de culpa por la crianza de sus hijos cuando uno de ellos se ha

comportado mal.

En la segunda temporada, Paloma se plantea la idea de tener un tercer hijo, porque
segun ella, “la gente importante tiene tres” (2x1; 4:43) y que “tener sélo dos [hijos] es
de clase media” (2x1; 4:47). Sin embargo, después de creer que esta embarazada

durante cuatro meses, el ginecélogo le dice que esta en la menopausia.

Juan, y especialmente Paloma, parecen estar obsesionados por el dinero y bienes de
consumo. Cuando algun vecino, generalmente la pareja joven, Lucia y Roberto, se
compran algo nuevo, lo primero que les preguntan es cuanto les ha costado. Tienen
envidia por todo lo que poseen y porque ellos mismos en verdad no tienen el dinero
para gastarselo. A Paloma en cada ocasion le gusta hacer gala de las cosas que se ha

comprado, pero siempre mira las cosas con anteojo de aumento. Quiere vender que
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su familia es mas adinerada y elegante de lo que es en verdad. Pongamos por ejemplo
cuando Lucia, que acaba de instalarse en el piso de arriba, baja las escaleras para ir
al supermercado y Paloma la invita a su casa a charlar. Aunque Lucia no quiere,

Paloma insiste y se produce el didlogo siguiente:

Paloma enfética: Sientate en el sillén, que es de cuero. [...] Siéntate que yo
tengo de todo. Teeengo de todo. ... y...y ¢entonces el piso te lo ha comprado tu
padre? Claro, claro.

Lucia (se queda sorprendida): ¢ Y como lo sabes?

Paloma: Nooo, yo me lo he imaginado. ¢Y cuanto os ha costado?

Lucia: Pues, no sé... Como es un regalo...

Paloma (con un poco de envidia): Ay, jqué mona! jFijate vosotros! Ni
hipoteca ni nada, claro. Pues, jmira, qué bien!

Paloma: jQué suerte habéis tenido con este piso, eh! Aqui, se vive... bueno

nosotros miranos...podriamos estar viviendo en un chalet con piscina y todo y

sin embargo, preferimos esto. Y qué... ¢te gusta mi piso? Este tiene creo yo,

unos metros mas que el tuyo...Nosotros queriamos hacer un duplex. Lo que

pasa que la reforma para que quedara igual que éste era carisima.

Lucia: Bueno, poco a poco.

Paloma: Claro, cuando compremos la casa de la playa contrataremos al mismo

decorador... (1x1; 30:46)
Paloma esta tan obsesionada con la idea de mejorar su vida, que no puede aceptar
gue alguien tenga mas dinero o cosas mas bonitas que ella. Por eso, en cada instante,
intenta que los demés, o como en el ejemplo precedente Lucia, quede peor que ella,
aunque eso no corresponda a la realidad. También al respecto de la profesién de su
marido farolea, y le cuenta por ejemplo a Lucia que Juan se dedica a la ensefianza y
gue le llaman “eminencia” (1x1; 34:50), queriendo decir mas bien catedratico. No es
sorprendente que también mencione qué bien le pagan a su marido, porque si no, le

pregunta a Lucia “¢,de qué tendria [ella] este piso tan bien montado?” (1x1; 35:02)

En algunos casos da muestras de su codicia excesiva y sus prioridades. A titulo de
ejemplo, una escena en que Roberto quiere darse un bafio y deja el grifo abierto
mientras va a ver quien llama a la puerta. Como accidentalmente, la puerta se cierre,
ya no puede entrar y la bafiera se llena sin cesar. Cuando los Cuesta, que viven en el
piso de abajo, notan que el techo de su piso va mojandose y se enteran de que

Roberto queria darse un bafio estan muy preocupados:

Paloma: A ver si se ha dormido y se ha ahogado.
Juan: jCarifio! Por favor, jno te pongas en lo peor!
Paloma: jNo..., lo peor seria que no tuvieran seguro! (1x1; 38:35)
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Dinero y consumo es lo que tiene mas importancia en su vida, incluso mas que el

bienestar del vecino.

Mencién especial debe hacerse también a la reaccion de la familia al enterarse del
coma de Paloma. Sus hijos y su marido no parecen estar muy afectados de que
Paloma ya no esté en casa. Escasas son las escenas en las que hacen referencia a
ella. Ademas, Juan, después del accidente de su esposa empieza una relacion
sentimental con Isabel, con la que le ha puesto los cuernos a Paloma y que a su vez
también esta casada y tiene dos hijos. Finalmente, Isabel se instala en la casa de
Juan. Mediante la unién de estas dos familias crean una familia numerosa, una familia
“patchwork”. Es curioso también que s6lo después de muy poco tiempo Isabel consiga
que los hijos de Juan la llamen “mama”, mientras que su verdadera madre aun sigue

en coma.

Isabel tiene unos criterios educativos mucho més liberales y modernos que Juan. Asi
habla por ejemplo con José Miguel sobre sexo, diciéndole que “el sexo es bueno y que
no hay que esconderse de nada” (3x13; 37:05), y a Natalia le deja salir hasta las 7:00
horas de la mafiana y que se traiga su novio a casa. Esta “modernidad” Juan lo ve un
poco mal, por lo cual después de una pequefia pelea se ponen de acuerdo de “unificar

los criterios” (3x13; 57:36) de una educacién mas equilibrada.

llustracion 7

La familia “patchwork”: Juan, Isabel y sus hijos
<http://www.youtube.com/watch?v=mO0bFY]jYIPZM&feature=related>; 05:02
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Un episodio que ha creado mucha polémica ha sido el episodio en el que llevan a
Paloma a casa porque tienen problemas de camas en el hospital. Como Juan no tiene
el dinero suficiente para una clinica privada, Paloma se queda con ellos. Es importante
saber que Loles Leon, la actriz que protagoniza el papel de Paloma, en este momento
estaba en plenas negociaciones con la cadena, porque ella exigia un aumento de
sueldo, ya que era uno de los personajes mas populares, pero la cadena se negaba.
(“el Mundo”) Por esta razén el espectador ve a Paloma en una silla de ruedas, pero
solamente por la parte de atras. Incluso, para no ver su cara, Isabel en una escena le

pone su bufanda sobre su cabeza.

En una junta toda la familia discute sobre qué pueden hacer con Paloma y dénde

pueden ponerla para que no moleste a nadie:

Pablo: Yo lo que digo es que en el cuarto de contenedores esta calentito, y alli
no va a entrar nadie.

Juan: jQué no, que la pueden ver los vecinos! Es demasiado arriesgado.

Alex: Pablo, deja de pensar en ti. Esto es una familia.... ¢Y en el balcén bien
abrigadita?

Isabel: Ya lo he medido, no coge la silla.

[Juan la miralleno de reproches]

José Miguel: Papd, vuestra cama se abre. Si cogemos las mantas y luego la
metemos...

Isabel le interrumpe a Josemi: Noooo, nooo... No, yo no duermo con Paloma
debajo. (3x9; 44:29)

También cuando Natalia por fin denuncia publicamente el tratamiento irrespetuoso de

la familia a su madre, lo dice con cierta picardia.

Natalia: De verdad, me parece alucinante lo que le habéis hecho a mama.
José Miguel: Eres la que peor se llevaba con ella.
Natalia (susurrando): Es por si lo oye, luego me echard la charla. (3x9; 44:45)

Por fin, la meten en la cocina, ya que a ella, segun Juan, le gusta, porque “eligio el
mobiliario” (3x9; 45:01). Isabel después de una pesadilla fuerte se da cuenta de que
no soporta vivir en la misma casa que Paloma y le da el ultimatum a Juan o se va
Paloma o se va ella. Por eso, Juan la esconde, siguiendo el consejo de Mariano, en la
porteria. Sin embargo, Mariano que ha salido un momento a comprar tabaco, la pierde,
ya que su hijo ha puesto a Paloma en el bafio para que la chica que ha traido a casa
no la vea. Como no aparece, suponen que se ha despertado, lo que provoca la

reaccion de Isabel, incluso coge un cuchillo por si acaso. Al hablar con el hospital Juan
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se entera que sacar a Paloma del hospital sélo ha sido una sugerencia y no una
obligacion, y que su hermana soélo la ha llevado a casa para impedir la boda entre

Juan e Isabel.

Esta y otras escenas comicas a cuenta de la madre en coma provocaron reacciones
fuertes por parte del publico. Debido al tratamiento “frivolo e irrespetuoso” (FEDACE) a
Paloma en este episodio, La Federacion de Dafio Cerebral (FEDACE) estaba
“indignada”. Para expresar su enojo, dirigieron “una carta a la productora” (FEDACE),
en la cual solicitaron un cambio de “las escenas en las que aparecia este personaje en
estado de coma” (FEDACE). Lo consideraron completamente inapropiado y una
enorme falta de respeto para las “familias que han padecido y padecen esta situacién”
(FEDACE). Ademas pidieron una disculpa publica de la productora asi como a “toda
la sociedad espafiola, por tratar un tema tan doloroso de una manera tan frivola y
superficial” (FEDACE). Aunque la organizacién no estaba muy de acuerdo con que el
personaje cayera en coma, lo que le llevdé a redactar la carta fue el tratamiento
despreocupado e irreverente del resto de la familia hacia un miembro de la familia que

se encontraba en coma.

Aunque el episodio en el que Paloma despierta también llamé la atencidén de algunos
criticos, los guionistas ya no mostraron a Paloma en coma formando parte de
situaciones comicas. Sin embargo, permanecio la indiferencia de la familia hacia el
coma de su madre. Asi, por ejemplo, cuando Juan llega al hospital después de haber
sido informado no parece estar demasiado contento de que su esposa se haya
despertado. Cuando no le reconoce, Juan tiene esta conversacién con el médico

responsable:

Juan (después de salir de la habitacion de Paloma): Sigue sin reconocerme
Doctor. Se le va la cabeza. Su discurso mental es inconexo.

Médico: Sefior Cuesta, es normal que al salir de un estado neurovegetativo la
memoria a largo plazo se vea afectada. Es lo que llamamos amnesia
postraumatica... Pero poco a poco se ird acordando de todo.

Juan (preocupado): ¢De todo...todo?

Médico (afirméandolo): Ira con la familia. Eso va a ayudar acelerar el proceso.
Juan: Es que.. .en la familia ha habido unos cambios que no sé si...Y ¢no hay
ninguna posibilidad de qué se queda como esté ahora?

(ElI médico mira a Juan extrafiado)

Juan (defendiéndose): Qué no lo queremos...si no lo digo por prepararnos.
Médico: jNo se preocupe! Es Usted un hombre muy afortunado. Muy poca
gente sale del coma después de tanto tiempo.

Juan (fingiendo): Si, jqué suerte! (4x1; 15:34)
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La escena acaba con Juan torciendo los ojos. Tampoco los nifios muestran mucha
euforia por que su madre se haya despierto del coma. No la visitan en el hospital y
hasta cuentan chistes a expensas de ella. Asi, por ejemplo José Miguel al ver a su
padre regresar del hospital, le pregunta: “¢,Qué tal mama? ¢ Aun esta con el disco duro
formateado?” (4x1; 19:40)

Paloma esta cada vez mejor y vuelve a recordar, también gracias a las supernenas
que la ponen al dia. Cuando recuerda que Isabel le ha levantado al marido y que tiene
culpa de su accidente va a casa para vengarse de ella. Pero Isabel le estropea
“accidentalmente” con el coche y se da a la fuga, por lo que Paloma cae en coma otra
vez y muere unos capitulos después. En el funeral Juan se entera de que Paloma, a le

engafo con el vendedor de aspiradoras y que José Miguel no es hijo suyo.

5.7.2 LA FAMILIA GUERRA

En la segunda temporada la familia Guerra se instala en el antiguo piso de Concha y
Armando. Es un matrimonio con dos hijos ya mayores. Se mudan de casa porque la
tienda de Andrés Deportes Guerra ha quebrado y han tenido que vender su chalet. No
parece que Andrés tenga una buena relacidon con su mujer, porque casi no se dirigen
la palabra, y si lo hacen se pelean. Ademas, no muestran mucho interés por los
sentimientos del otro. Asi por ejemplo, Andrés vende el coche de su mujer para poder
pagar la derrama de la fachada, sin avisarla antes; y cuando el fisco esta buscando a
Andrés por fraude tributario y se entrega, siguiendo el consejo de su mujer, ella nunca
lo visita mientras €l esta en la céarcel, porque “[esta] muy ocupada por aqui, con la
vicepresidencia, las cosas de la comunidad, los gastos, los presupuestos...” (3x02;
16:18). Tampoco paga la fianza aunque ella tiene una cuenta clandestina con bastante
dinero ahorrado durante todo su matrimonio. Al final, se lo paga Vicenta, que se ha
enamorado de Andrés y cree que va a dejar a su mujer por ella, pero él finge que a

pesar de que la quiere, no puede hacerle eso a sus hijos.
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llustracion 8

La familia Guerra <http://www.youtube.com/watch?v=MXM2n9L6cL4>; 00:29

Andrés e Isabel siguen juntos solamente por el bien de sus dos hijos y porque tienen
unos padres muy conservadores. Después de casi 20 afilos de matrimonio, ya no se
atraen mutuamente y ambos se engafian en secreto. En la tercera temporada se
revela que Andrés no es el padre biolégico de Alex, el hijo mayor, sino es de un ruso
que Isabel conocié cuando trabajaba como voluntaria por la Cruz Roja en Polonia. Se
defiende diciendo que “solamente [eran] novios entonces” (3x5; 18:40) y que aun no
estaban casados, de lo cual Andrés contesta que su embarazo era la Unica razén por

la que ellos se casaron.

Isabel es una mujer infeliz en su matrimonio. Se interesa mucho por el yoga y por
fumar pipa, porque le “devuelve toda la paz mental que [le] quitan” (2x2; 48:03) en
casa. Ella no muestra ningun interés por sus hijos, y aunque viven en la misma casa,
casi no hablan. Cada uno tiene su propia vida y la conversacion familiar en general se
reduce al minimo. También el marido siente que €l a su mujer “ya no le [importa] nada”

(3x5; 13:40) y ella siempre responde con recriminaciones o no dice nada.

Andrés, el padre, solamente se interesa por Alex, el hijo mayor, ya que tiene un
caracter muy similar. En cambio, a Pablo, que es mas sensible y roméntico, no le hace
mucho caso y le rechaza. Eso es, porque Andrés supone paraddjicamente que Pablo

no es hijo suyo. En cada instante Andrés le deja entender que no le importa mucho.
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Por ejemplo, cuando les presenta sus hijos a sus nuevos vecinos dice: “Este es mi hijo
Alex... Y éste es el otro...” (2x1; 13:22). Andrés suele hablar de Pablo de una forma
muy peyorativa y siempre le deja entender que quiere mucho mas a su hermano.
Cuando Alex presenta su nueva novia, Andrés la pregunta si no “[tendria] ninguna
amiga “para éste otro” (2x2; 47:57). Pese al comportamiento negativo de sus padres,
Pablo intenta continuamente que ellos le dediqguen mas carifio pero no da muchos

resultados:

Pablo: Pues, yo me voy, qué lo paséis bien.

(Ni su padre, ni la madre le hacen caso)

Pablo: Papéa, qué me voy al parque a robar...

Andrés: Si, vale hijo, si...

Pablo (dirigiéndose a su madre): ¢Ves como nho me escucha?

Isabel: Andrés...(haciendo un movimiento con la cabeza): Pablo..

Andrés (a Pablo): ¢Qué dices? ¢ Qué quieres?

Pablo: jNada, déjalo!

Andrés: ¢Qué le pasa a este nifio? ¢ Ta lo entiendes? (3x1; 54:22)
Resulta evidente que los padres no se comunican con los nifios en casa, pero pese a
gue los padres se dan cuenta de la falta de comunicacion, no hacen nada por
mejorarla. No resulta extrafio que Pablo considere a su padre como un “gafian
insensible” y piensa que su madre “hace tiempo se mudé a otro planeta” (3x5; 13:23).
Cuando Andrés se entera de que en realidad Alex no es hijo suyo, pero Pablo si, de
repente parece cambiado. Ahora deja de lado a Alex, ignorando sus opiniones y
echandole a menudo en cara que él no es su padre y quiere “recuperar el tiempo

perdido” (3x5; 18:55) con el otro hijo.

Para salvar el matrimonio de Andrés e Isabel, aunque ella, como hemos visto
anteriormente, esta saliendo en secreto con Juan, deciden hacer una terapia familiar.
Pero el terapeuta después de haber visto todos los conflictos familiares deja el
tratamiento a medias y les aconseja que se divorcien para que no pierdan mas tiempo,
porque le resulta evidente que “se trata de wuna familia completamente
desestructurada, llena de carencias afectivas y emocionales insalvables” (3x5; 53:21).
A pesar de lo que dice el psicélogo ellos se reconcilian, pero la armonia no dura
mucho y finalmente se separan. Como el piso pertenece a Isabel, su marido se va a
vivir al atico. Ella, a su vez, hace publico su relacién con Juan y se instala en su casa.
Cuando los vecinos se enteran, estan aterrados por la separacién y ven a Andrés
como, el “pobre hombre” abandonado por su mujer. También estan enfadados con

Juan ya que a “una persona casada no se toca” (3x11; 15:16). Como lIsabel y Juan
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guedan con mala imagen, Juan decide disculparse publicamente a sus vecinos y a

Andrés. Por eso, incluso invita a todos los vecinos a una cena en su casa.

Rivera sefiala que en la serie “estan registrados los divorcios”, pero no se pone mucha
atencion en parejas que tras afios de relacion se separan. Es decir, si hay divorcio
parece como el “fracaso total”, mientras la separacién de parejas no-casadas no llama

ninguna atencién por los vecinos.

También es sorprendente que a Isabel la sea alin mas indififerente la relacién con sus
hijos, después de haber decidido instalarse en la casa de su nuevo novio. Como el
piso esta a su hombre, decide venderlo y les informa sin previo aviso a sus hijos que
tienen una semana para buscarse un piso propio, porque segun ella “hay que darles [a
los hijos] unos empujoncitos antes de que te los den ellos a ti” (3x12; 19:07) Cuando
preguntan si pueden venir a vivir con ella, les dice que no. Le da igual que pasa con
sus hijos y les echa basicamente a la calle. Incluso admite en una conversacién con
Juan que siempre ha tenido ganas de “bajar a por tabaco y no volver...en 20 afios”
(3x12; 10:58), y le propone a Juan dejarlo todo y fugarse juntos. Sin embargo, él,
pensando en su hijo aun menor, lo rechaza. Ademés, como Juan no sabe que Isabel
ha echado a sus hijos de casa, los invita a vivir con ellos, porque segun él, Isabel ya
ha “renunciado a demasiadas cosas para vivir [con él]” (3x15; 32:53). Les promete que
el proximo dia compraran un sofa-cama. A Isabel no le gusta mucho esta idea y le dice
que sus hijos tienen problemas con la espalda, por lo cual dormir en un sofa-cama no
les sentaria bien. Sin embargo, Juan, no le hace caso, ya que piensa que los hijos
tienen que vivir con su madre, “como debe ser” (3x15; 33:23). Parece como si Isabel

no quisiera a sus hijos, solo piensa en ella misma y pasa de ellos.

Resumiendo, podemos decir que los dos matrimonios representados en la serie tienen
muchos conflictos entre ellos. Los padres no les dan el carifio suficiente a sus hijos, y

los nifios en cambio, no suelen hacer caso a sus padres.

Ademds, parece que el matrimonio sélo existe por interés, porque la novia estaba
embarazada o por dinero, pero no por amor. Todos son infelices en su matrimonio,
pero siguen juntos por el bien de los hijos o bien para que sus padres no se enfaden.
Resulta también curioso que todos los padres engafien a su conyuge, e incluso se
revela que Andrés y Juan no son los padres biol6gicos de uno o bien de dos de sus

hijos. Todos los matrimonios finalmente fracasan.
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Asimismo, el matrimonio que Paloma quiere organizar para su hija tiene el Unico fin de
sacarle dinero a la otra familia y de tener a Natalia fuera de casa. Ademas, cuando
Paloma se da cuenta de que su idea de casarla no halla la aprobacién por parte de la
nueva familia, recurre a un embarazo inventado, para que no puedan decir que no hay

boda. En ningiin momento se habla de amor, s6lamente de necesidad.

Muestran el matrimonio como algo “arcaico”, que no va a ningun lado. Segun Isabel
Rivera, periodista de Vertele! que trabaja mucho en el ambito del cine y las series
televisivas, algunas familias se sintieron ofendidas, porque se estaban mostrando
extremos. Por una parte, “los matrimonios parece que siempre fracasen”, que no se
respetan entre ellos, que son los “excéntricos” y los “falsos” y por otra parte, como
también veremos en este capitulo los homosexuales, que “son perfectos”, que saben
cuidar bien de los hijos, que tienen trabajos prestigiosos y que ademas son “muy
guapos”. Parecen incluso “mejores que los heterosexuales”. Smith sugiere que la
serie quiere criticar a la familia tradicional (Smith, 2006:86), pero segun Rivera se jugo
demasiado con “algo muy serio como el matrimonio” y con otro tema que trataremos

mas tarde: la adopcion.

5.7.3 LA PAREJA JOVEN

La pareja joven, es decir Lucia y Roberto, ha decidido vivir juntos después de que el
padre de Lucia le haya comprado un piso a su hija. Se mudan juntos a pesar de no

estar casados, lo que esta un poco mal visto por algunos de los vecinos.

El matrimonio por algunos de los vecinos tiene mucha importancia. Cuando la pareja
por ejemplo conoce a Marisa durante su mudanza, la primera pregunta que hace al ver

que son tan jovenes es si “por lo menos estaran casados” (1x1; 02:34).

Incluso ven importante mencionar su estado civil cuando les presentan al resto de la
comunidad. Cuando por ejemplo Lucia y Roberto estdn hablando con Marisa y
Vicenta, y ésta ultima nota que Concha que vive enfrente los estd mirando por la
mirilla, decide presentarselos con las siguientes palabras: “Concha, éstos son los
nuevos vecinos. No estan casados” (1x1; 08:50). Asimismo, en cuanto a tener hijos

algunos de los vecinos tienen una idea bastante clara:
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Paloma: Hacéis buena pareja, ehh...que yo de eso entiendo..

Lucia: Muchas gracias.

Paloma: Eso si...los nifios te van a salir bajitos. Porqué, ¢queréis tener hijos,

no? (1x1; 32:38)
Aunque a algunos de los vecinos no les gusta que la pareja adn no esté casada a la
hora de mudarse juntos, a Lucia y Roberto no les importa mucho. Ellos lo tienen muy
claro: Antes de casarse quieren probar si son compatibles y si lo de vivir juntos sale
bien. Sin embargo, con sus 30 afios Roberto aun tiene problemas de emanciparse, ya
que a la hora de preparase la comida y ayudar a recoger el piso concluye: “Eso de vivir
juntos es una mierda”, y se regodea: “jQué bien vivia yo con mis padres...!” (1x1;
19:26)

llustracion 9

La parejajéven: Roberto y Lucia
<http://www.youtube.com/watch?v=bquSzgw0Jkk&feature=related>; 05:01

5.74 CONCHAY SU HIJO

En la primera temporada, Concha vive junto a su hijo Armando y su nieto en el 2°B.
Ella antes vivia en el piso de arriba, pero se ha instalado en la casa de su hijo para no
estar sola después de que su marido haya fallecido y para tener algunos ingresos
alquilando el suyo. Como anota Smith (2006:100), alrededor de 130.000 gente mayor
vive sola en Madrid. Como hemos visto antes, esta serie estaba dirigida “a todo el
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mundo”, por lo que también querian incorporar un personaje con él que ellos se

pudieran identificar.

Armando a su vez, esta divorciado y tiene dos hijos. Tiene continuamente discusiones
con su ex-mujer sobre la custodia, insistiendo en sus derechos como padre: “Yo
también tengo derecho a disfrutar de mi hijo” (1x1; 02:38). Después de multiples
peleas, finalmente quedan en que cada uno se quede con uno de los hijos y después
de seis meses se cambien. Esta solucion se podria deber también al hecho de que el
personaje del primer hijo no cayé6 muy bien a gran parte del publico y por eso
simplemente le cambiaron por su hermana. Eso vale también para el personaje de
Armando que tampoco fue bien acogido por los telespectadores (véase por ejemplo

“Foro FormulaTV.com”) y por eso solamente estaba en la primera temporada.

Armando es un hombre muy ligbn y a menudo trae mujeres a casa, sin embargo su

madre y su hijo suelen estorbarle consciente o inconscientemente:

(Marisa que ha salido para fumar a escondidas de su hermana, ve a
Armando y una desconocida besandose en las escaleras)

Marisa: Site ve tu madre, te vas a enterar...

Desconocida: ¢Vives con tu madre?

Marisa: Y con su hijo.

Armando: Hombre, no. No le hagas caso. Estd sefiora esta... (Hace un
movimiento con sus manos) Esta patética, atrasada y tal...

Marisa: Qué te ensefie la habitacién del fondo, es donde los tiene escondidos.
Desconocida (saliendo corriendo): Bueno, mira... Ya quedamos otro dia, Yo
te llamo... (1x3; 27:48)

Armando representa el prototipo de espafiol soltero que con mas de treinta afios aun
vive en casa de su madre. Como acabamos de ver en el ejemplo, esta avergonzado
por compartir piso con su madre y su hijo, por lo que siempre miente a las mujeres. No
es un buen padre, porque casi hunca pasa tiempo con sus hijos y tampoco le interesa
mucho lo que hagan mientras él esta fuera. Por eso, tampoco es muy sorprendente
gue su hija le llame Armando en vez de padre. Se aprovecha de su madre para que
cuide de sus hijos; no obstante se siente constantemente agobiado por vivir con ella.
Por este motivo, comentarios como el siguiente no son una rareza: “Mira mama, no sé
cdmo lo haces pero consigues que me duren las alegrias dos segundos. Me quitas

todo lo que me gusta.” (1x05; 08:04)
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Al inicio de la segunda temporada, Concha informa a sus vecinos que ha vendido su
piso del 2°B, porque ha comprado con su hijo un chalet adosado “con piscina y
barbacoa de obra” (2x1; 02:53). Sin embargo, su hijo se lo ha inventado todo para que
pueda ingresarla en una residencia de ancianos, pero ella huye de alli y se instala en
la casa de Marisa y Vicenta. Como esta muy enfadada con su hijo, corta la relacion

con él.

llustracion 10

Concha, Armando y su hija Rebecca
<http://www.youtube.com/watch?v=NE1XzTqYXnk&NR=1>; 01:40

5.7.5 LA PAREJA GAY

La pareja gay es una de las parejas mas normales que aparecen en esta serie. Ambos
tienen éxito en su carrera laboral y tienen una relacién sentimental bastante estable.
Alberto Caballero confiesa que los guionistas no querian hacer “nada de locas”
(“Psicoandlisis”): “Tampoco nosotros estdbamos en situacién de hacer una burla de
una condicién sexual; nos pareceria un insulto retratar a los homosexuales desde la
caricatura” (cit. en “Psicoanalisis”). Como anota Smith (2006: 97), fue la primera vez en
Espafa que dos personajes gay desempefiaban un papel importante en una serie.
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llustracion 11

La pareja gay (Fernando y Mauri)

<http://www.youtube.com/watch?v=Zult6 FtAAfU&NR=1>; 05:37

En una entrevista Alberto Caballero explica el por qué de incorporar personajes gay en

la serie:

Planificamos sin mas una pareja de gays para reflejar la realidad social.
Contaba con un edificio con seis viviendas y tenia que llenarlo con prototipos
familiares. Los homosexuales son una potencia social como cualquier otra y
guise romper el topico de como se trata a ese colectivo en una comedia. Lo
consegui. (cit. en “Perales”)

Los guionistas querian “reflejar la realidad social’. Con esta afirmacién queda claro
gue ellos eran conscientes de que la familia tradicional ya no era el Gnico modelo,
aunque siga siendo el mas predominante, que existe en Espafia. Sin embargo, no fue
nada facil incluir personajes gay en la serie. Eso explica Laura Caballero, que, junto a

su hermano, era una de las directoras principales de esta serie:

Antena 3 no queria para nada la pareja homosexual y menos aun cuando
vieron la cama de matrimonio. Les pusieron verdes directamente. Incluso
Mauri, al principio, no queria porque se pensaba que el personaje era una
locaza. Luego le explicamos bien el personaje, y le encantdé. Es méas, Mauri y
Fernando son la pareja mas normal del edificio. Las cosas que le dicen a Luis
Merlo por la calle son para soltar una lagrimilla. Una vez se le acercd una chica
de 17 afios que en su casa habia dicho que era homosexual y la madre le
respondid: ¢ Pero gay en mala persona o como Mauri?” (“cit. en “Carlos Diaz")

En la primera temporada los vecinos no saben que Mauri y Fernando son

homosexuales, aunque algunos ya lo sospechan. Asi que al presentarles a Lucia y
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Roberto, Vicenta dice: Estos son nuestros vecinos de enfrente. Mi hermana esta
segura de que son gays pero yo “dudo de que sean homosexuales de esos” (1x1;
08.34). El encubrimiento de su relacion sentimental incluso provoca a las supernenas
investigar en su piso para salir de dudas sobre su orientacion sexual. Sobre todo
Fernando tiene miedo de salir del armario ya que teme que los vecinos no lo entiendan
y le desprecien. Por eso, en varias ocasiones se encuentra defendiéndose ante los
vecinos, diciendo que Mauri y él “s6lo [son] amigos que [comparten] piso”. Sobre todo
ve problemas con su trabajo respecto a su homosexualidad, porque “estan a punto de

ascender[le] en el bufete” (1x1; 44:12) y prefiere no decir nada.

Finalmente, al final de la primera temporada, y como regalo de Navidad para Mauri,
Fernando se decide a confesar a los vecinos que es gay y que él y Mauri estan juntos.
Contra lo que esperaba Fernando, los vecinos lo toman muy bien y tampoco parecen
estar demasiado asombrados. Al enterarse todos los vecinos se miran y lo afirman con

el gesto, hasta que Marisa interrumpe el silencio:

Marisa (enfadada): Para eso nos sacas aqui afuera, para pelarnos de frio.
iQué somos mayores, cofio!

Mauri (susurrando): Qué ilusion, hombre.

Concha (sarcéstico): Vaya, noticia que nos ha dado. (1x16; 01:02:23)

Especialmente a Paloma y Juan les hace mucha ilusibn que sus vecinos sean

homosexuales, aludiendo también al cambio de las familias.

Juan (concluyendo): Lo importante es que ésta nuestra comunidad es un
espacio plural, abierto, moderno, tolerante...
Paloma (enfatica): Si hay una cosa clara, es que esta comunidad es muy
moderna, como nosotros Juan. (1x16; 01:02:59)
La pareja gay ocupa un lugar privilegiado para Juan y Paloma, ya que no “son
gentuza” (1x16; 01:03:22) como los otros vecinos, sino la consideran gente “muy
importante” (1x16; 01:03:03), porque trabajan como abogado y periodista. Por eso
también empiezan a forjar planes de como incluir a estos dos dentro de su circulo de

amigos.

Para integrarse mejor en la comunidad Mauri y Fernando montan una pequefa fiesta
en Nochevieja para todos los vecinos antes de que todos se vayan a su casa a cenatr.
Cuando Marisa se entera de la invitacion, exclama entusiasmada que “vivan los gays”
(1x17; 18:02). En la fiesta todos estan muy interesados en como es salir con alguien

del mismo sexo y de como se han dado cuenta de que son gays Yy les acribillan a un
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montén de preguntas raras, como si la barba les pica cuando se besan. Casi todos los
vecinos parecen tener la fiebre gay. Asi que por ejemplo alguien les preguntan si
pueden poner “musica gay para echar[les] un bailecito” (1x17; 23:38) lo cual pone a
Mauri de los nervios porque teme que “dentro de nada [les] [...] [pidan] un poco de
queso gay, y no [tienen]” (1x17; 23:45). Paloma esté tan entusiasmada y charlona que
incluso sostiene que “[ha] tomado una pastilla gay” (1x17; 23:55). Como avanza la
fiestecita algunos de los vecinos empiezan a fisgonear en los albumes de fotografias y
les preguntan si también estaban liados con uno de los hombres que aparecen alli, ya
que “todo el mundo sabe, que los gays [son] muy promiscuos” (1x17; 31:45). La pareja
tiene la sensacion de ser “como una atraccion del circo” (1x17; 31:52) y que soélo falta
gque les echen “cacahuetes”. Para calmarse un poco se van al dormitorio. Vicenta que
se da cuenta de su ausencia, abre la puerta y esta encantada al verlos tumbados en la
misma cama. Después de un breve suspiro dice: “Marisa, jven...corre! ... iMirales
juntitos en su nidito de amor!” (1x17; 32:00). Se acaba la fiesta cuando Juan convoca
una junta urgente, porque ninguno de los vecinos tiene uvas y el Unico que las tiene, el
padre de Emilio, no quiere déarselas, sin cobrar precios tremendos. Cuando los vecinos
se han ido, Mauri y Fernando empiezan a dudar de que haya sido la decision correcta
el salir del armario, ya que ahora todos los vecinos les estan “[dando] el cofiazo”
(1x17; 38:34). Aunque hay mucha curiosidad por parte de los vecinos por su relacion,

ninguno de ellos manifiesta una opinion despectiva o la considera anormal.

No obstante, en el trabajo no entienden tan bien su inclinacion sexual. Aunque al
principio parece que no tengan ningun problema con su homosexualidad, Fernando
recibe una carta de despedido al dia siguiente, a pesar de haberlo ascendido como

socio unos dias antes por su buen trabajo:

Mauri: ¢Qué te han echado por ser gay?

Fernando: No, me han echado por decirlo... ¢ Ves como yo tenia razén?

Mauri: Eso no puede ser....

Fernando: Que si, que si... (en tono sarcéastico): Salir del armario es muy
bonito.. Y aqui todos somos muy modernos... Pero la realidad es otra... Y la
gente no esta preparada... (1x14; 33:06)

Mauri esta muy disgustado por eso y publica un articulo de opinién titulada “la ley no
es gay” (1x14; 45:18), un articulo sobre la discriminacion homosexual en el que llama
un “nido de homofonos” y “nazis retrogrados” (1x14; 45:38) al bufete de abogados en
que trabajaba Fernando. Cuando al dia siguiente, se revela que la despedida ha sido

solamente una broma pesada por parte de unos de sus colegas, el articulo ya se ha
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publicado, causa por la que despiden realmente a Fernando. Puesto que uno de los
colegas le confiesa a su jefe que ellos le han gastado una broma a Fernando
enviandole una despedida falsificada, éste quiere darle otra oportunidad, dado el caso
Mauri escribe una carta de rectificacion. Fernando estd muy contento hasta que le
dicen que quieren “pasar por alto [sus] inclinaciones sexuales” (1x14; 51:26), porque
prefieren que “los socios en el bufete sean normales” (1x14; 51:41). Le molesta tanto

gue no consideren “normales” a los homosexuales que renuncia al trabajo.

Los guionistas mostraban una clara posicién positiva en cuanto a los homosexuales y
criticaban el comportamiento hostil de la sociedad acerca de esto. Los guionistas
también defienden los matrimonios homosexuales que recorre el hilo conductor en
todos los episodios. Eso incluso se puede notar antes de su legalizaciéon. Cuando en
Espafia los politicos estaban discutiendo sobre su legalizacion estrenaron un episodio

en el que acusan al sistema actual:

Cuando Fernando quiere reconciliarse con Mauri y le informa de la boda de Emilio se

produce el didlogo siguiente:

Fernando: ¢ Qué Emilio se casa?

Mauri: Ya ves. A los gays no nos dejan casar y a Emilio si...Qué mal esta

montado este sistema.

[Ambos se rien] (2x13; 11:44)
Como Fernando acepta un trabajo en Inglaterra y a Mauri no le gustan mucho las
relaciones a distancia, se separan. Por la ruptura con Fernando, Mauri se encuentra
muy solo, y busca a una persona que comparta el piso con él. Por eso, Bea, una
veterinaria homosexual, se instala en su piso al principio de la segunda temporada.
Cuando ella sale del armario Mauri recalca que seran “la pareja mas moderna del
barrio” (2x4/29:00). Cuando las vecinas se enteran de que Mauri comparte piso con
una mujer, sospechan que Mauri se ha liado con ella y que “se va cambiando de
acera” (2x04/14:45). Le llaman “vicioso” (2x04/15:01), porque no comprenden como él
se ha atrevido a traer a su supuesta amante a su comunidad tan “decente”
(2x03/15:31) y segun ellas “si eres gay, eres gay” (2x04/15:27). Todo el lio se deshace

cuando Bea les dice que es lesbiana.

Mientras estan separados Mauri y Fernando, el argumento se centra en Mauri y Bea.
Ella decide tener un hijo, pero se da cuenta de que no dejaran que adopte un nifio una
lesbiana soltera, viviendo en un piso con un sélo dormitorio junto con un compariero de

piso gay, asi que quiere hacerse una inseminacion artificial. No obstante, no le
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convencen los donadores del banco del semen, por lo que le pide a Mauri que done su
semen. Después de pensarlo bien, Mauri se hace a la idea de ser padre. A través de
una inseminacién artificial, Bea se queda embarazada. Como los gastos de la
inseminacion exceden sus fondos, Mauri pide a su ex-novio prestarle dinero con la
excusa de gue lo necesita para cambiar el ascensor. Cuando Fernando deja el trabajo
en Inglaterra y vuelve a casa para reconciliarse con Mauri y se da cuenta de que lo del
ascensor es mentira, le reprocha al presidente que les haya engafado. Juan intenta
mentirle porque Mauri se lo ha pedido, pero se enteran los vecinos de la conversacion
y suponen que el presidente discrimina a los homosexuales, porque han sido los

unicos que debian pagar 6000 euros.

Concha (dirigida a Juan): ¢No le da vergienza, robando a los mas

desfavorecidos?

Fernando (enfadado): jOiga sefiora, quée los gays no son desfavorecidos!

Marisa: jEsto es un escandalo politico! jEsto es el “Watergay”! (2x13; 57:22)
Por fin, Juan aclara que Mauri le pidi6 mentirle y le recomienda que hable con él
personalmente. Como Mauri ya no tiene mas remedio que contarle la verdad, le da la
noticia de que van a ser padres. Entusiasmado Mauri le dice que serdn como una
“familia numerosa, pero de padres” (2x13; 01:02:16). También Bea sostiene que “tres
[padres] son mejor que dos” (2x13; 01:02:18) y empieza a citarle algunos ventajas que
eso conlleva. Mauri concluye diciendo que el “concepto de la familia estd cambiando”
(2x13; 01:02:23) y que su nueva familia, incluso podria servir como modelo para una
nueva pelicula: “Tres gays y un biberén” (2x13; 01:12:33). Los guionistas aqui
muestran un ejemplo de un modelo “extremo” de una familia moderna y lo venden
como algo muy normal, sefialando de manera explicita el cambio social de la familia

en Espaia.

Lo que también se critica en la serie es que a veces la homosexualidad sigue estando
mal visto en el entorno familiar conservador. Asi que toda la familia de Bea piensa que
Mauri es su novio. Por eso, cuando en el bautizo de su hijo, Itzequiel, vienen sus
familiares, le recuerda a Mauri que “nada de gay-lesbiana” (3x14; 5:19). Cuando

fracasa la mentira, su padre se enfada mucho y rompe la relacion con ella.

Segun ATR, el guionista Daniel Deorador y el material disponible el internet, no habia
muchas quejas de esta serie. No obstante, uno de los episodios, aparte de los que
hemos visto hasta ahora, si fue criticado e incluso ponia en marcha una inundacion de

guejas a la productora fue cuando Mauri y Fernando deciden adoptar un hijo:
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Como aun estaba prohibido para los homosexuales adoptar un nifio en Espafia en el
momento en el que estrenaron este episodio, la pareja decide que so6lo uno de ellos
solicita la adopcion de nifio hasta que “se aprueba la nueva ley de adopciones” (3x31;
27:25). Para tener mas posibilidades Fernando pone en el formulario de la solicitud
que tiene novia. Cuando estan en el despacho del asistente social, intentan disimular y
Mauri se hace pasar por su cufiado. Sin embargo, el asistente les quita la mascara.

Piensan que han perdido la partida, pero resulta que el asistente también es
homosexual, por lo cual dice que no habra problema. Les comenta que tiene “el nifio
perfecto para [ellos]” (2x31; 37:25) y que el juez, que también es gay, firmaria los
papeles asi que lo tendrian en casa el dia siguiente. Tampoco quiere ver sus entorno

familiares, ni la casa porque le basta ya con verles muy enamorados y con dinero.

Cuando vuelven a casa Mauri comenta muy emocionado que ha funcionado la
adopcion que la sociedad espafiola estd mucho mas liberada de lo que habian
pensado y que “parece mentira que siendo gay seas retrogrado”. (3x31; 42:27) Sin
embargo, Fernando, el mas realista de los dos, le contradice que s6lo han tenido
suerte porque les ha tocado un asistente homosexual, con lo que a Mauri se le ocurre
la idea de ir nombrando poco a poco a homosexuales para cargos clave en el mundo

social, hasta el presidente, para que su situacion finalmente se mejore.

También los Cuesta deciden adoptar un hijo, porque a Isabel ya se le ha pasado la
edad para embarazos. Sin embargo, el hecho de que no estén casados y su edad ya
un poco avanzada les da muy pocas perspectivas para que les den un nifio en
adopcion. Cuando los Cuesta se enteran de que les daran un hijo a la pareja gay le
piden que renuncien a la adopcién para que ellos puedan ser los padres, pero ellos se
niegan. El nifio se llama Chechu, es un nifio de 13 afios y proviene de una familia con
un entorno conflictivo. Mauri y Fernando ya son su quinta familia. Ellos pensaban que
el nifio era mas pequefio y estan un poco sorprendidos ya que es adolescente. Como
es un nifo delincuente sus nuevos padres deciden quitarselo de encima y confiarselo
a los Cuesta con el pretexto de que a ellos les hace mas falta un hijo que a ellos. Juan
e Isabel estan muy contentos y firman los papeles de adopcién en la que Mauri ha

cambiado los nombres de los padres.
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Sin embargo, al conocerlo los Cuesta piensan que adoptarle ha sido un error. Isabel
incluso empieza a “[echar] de menos a [sus] hijos” lo cual “nunca le habia pasado
antes” (3x31; 01:12:56)

Como Mauri y Fernando se sienten culpables por no haberle dado una oportunidad a
su hijo adoptado y los Cuesta no se llevan muy bien con el hijo, ellos lo vuelven a
acoger. En la cama Mauri recapitula: “Es una pena que sea tan complicado lo de
adoptar. Estoy seguro de que acabariamos con familia numerosa, seguro” (3x31;
01:16:20)

Como ya hemos visto, en el momento en que se estrenaron estos episodios, el
Gobierno estaba discutiendo sobre la aprobacion de la Ley de Matrimonios entre el
Mismo sexo y consecuentemente sus derechos a adoptar un nifio. Es muy interesante
el hecho de que estrenaran el primer capitulo que trataba el tema de la adopcion el 15
de Junio 2005, y el segundo, el 22 de Junio 2005, aproximadamente dos semanas
antes de que se promulgara la Ley. Por eso también es poco sorprendente que, como
anota Smith, la pareja gay consiguiera formar parte del debate de la legalizacion de
esa ley. (2006:1)

Durante todos estos episodios los guionistas se posicionaron a favor de los
homosexuales, que encontraban resistencia por los conservadores. (“Euro Press”)
Segun el Foro del Espectador, los personajes homosexuales “emitieron mensajes
subliminales sobre la adopcion de nifios por parte de homosexuales, favoreciendo al
colectivo gay” (“Europa Press”). Creyeron necesario que “[hubiera] que dar prioridad a
los derechos del nifio y no al deseo caprichoso de los adultos”. Ademas, insistieron en
que el nifo necesita “un padre y a una madre, para que el desarrollo sea armonico”

(“Europa Press”)

Una conversacion especialmente destacable en este sentido es la del asistente y los
homosexuales que se produce en su despacho, sobre si participaran en “la

contramanifestacion del sabado” (3x31; 37:35):

Mauri: ¢ Qué contramanifestacion?

Asistente social: Si hombre, para defender los matrimonios gays. La cosa
esta calentita: Curas contra drag queens.

Mauri: jQué buena idea para un video juego! (3x31; 37:37)
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Con esta pregunta los guionistas aludieron a la manifestacion convocada por el Foro
Espafiol de la Familia el sabado contra el proyecto de la aprobacion de la ley de
matrimonios homosexuales (“Tisera”); y esto caus6 mucha polémica. Se quejaron
varias asociaciones y foros de internet, entre los cuales resaltan el Foro del
Espectador como acabamos de ver, y la plataforma ciudadana Hazteoir.com, en

cuanto a que esta serie esta en “contra de la familia”. (“HO Redaccion”)

El foro Hazteoir.com reproché a la productora y a la cadena que “el lobby gay utiliz6 la
serie” para hacer un “llamamiento [a los homosexuales] a acudir a una
contramanifestacion ilegal convocada por sectores minoritarios del homosexualismo”
(“HO Redaccién”). Hicieron constar que se trataba de una manifestacion iniciada por la
“sociedad civil, no de curas, ni politicos” (“HO Redaccién”) como hacian mencién en la
serie. Afadieron que “determinados sectores” supieron que participaban miles de
personas en el movimiento contra la ley, por lo cual intentaban “intoxicar con
estereotipos y esléganes falsos.” (“HO Redaccion”) También dejaron claro que el
movimiento no iba contra los homosexuales, sino “en defensa de la familia y la
infancia” (“HO Redaccion”). Ademas querian una rectificacion por la cadena Antena 3
y que facilitaran un espacio de televisibon de mayor audiencia para también
promocionar sus posiciones en contra de la ley, amenazando que organizarian un
boicot “contra los anunciantes y patrocinadores de la serie” a través de su plataforma,

si la cadena no lo cumpliera. (*HO Redaccion”)

Lo que vale la pena subrayar aqui es que el didlogo que aparecen en la serie de la
version disponible en internet, y el cual corresponde también a lo que acabamos de
ver en el ejemplo anterior, se diferencia de la conversacién original del estreno, en la
que el asistente, estad bromeando sobre la manifestacién convocada en contra de los
matrimonios gay: “¢Iréis a la contramanifestacion que han convocado los gays, frente
a los curas...? Ya veréis que emocionante, curas frente a gays, para reivindicar
nuestros derechos....”. (cit. en “Oscar Gutiérrez”) Al parecer, los responsables de la
serie hicieron caso a las quejas y cambiaron esta escena, omitiendo el tono bromista y

cambiando también el término gay por uno un poco mas peyorativo: drag queen.

La opinién de la productora Miramon Mendi, era que no querian “levantar ampollas por
ningun lado [...] ni en esto ni en la mayoria de las cosas. [...] Se trata de una serie de
ficcion que toca habitualmente temas de actualidad y la intencidon ni mucho menos es

meterse en ninguna polémica. (cit. en “Forum Libertas”) Esta declaracion fue la misma
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gue la de la cadena: “La serie Aqui no hay quien viva es tan sélo una serie comica de

ficcion que pretende ir al hilo de la actualidad” (cit. en “Oscar Gutiérrez”)

Hace falta constar aqui, que en el proximo capitulo por primera vez se puede notar un
comportamiento hostil por parte de uno de los vecinos contra los gays. Su opinion
refleja mucho los reproches por parte del foro hazte.oir y el Foro del Espectador, hasta
utiliza las mismas palabras, diciendo que la adopcién por parte de homosexuales “va
contra la familia” y que hace falta “un padre y una madre”. La conversacién se produce
entre Concha y la pareja homosexual en una junta urgente convocada por los vecinos

por un conflicto, es decir, una mala pasada provocada por el hijo adoptado de los

gays:

Concha (amargada): ¢Y qué es eso de que los gays adopten? Un nifio
necesita un padre, jy una madre!
Mauri: Bueno, ya empezamos.
Fernando: Sefiora, a Chechu le he adoptado yo sélo. Y no quiero entrar en
este debate.
Mauri: Pues yo si. ¢(Qué pasa? ¢(Qué somos peores para el nifio que un
matrimonio tradicional? jSi se divorcian cada uno de tres!
Concha: Pues, eso va contra natura, contra la familia y contra todo.
Fernando: ¢ Contra la familia? Pero si es lo que queremos, formar una. (3x32;
24:44)

Juan interrumpe la discusién pidiéndoles que dejen “el debate para el congreso” (3x32;

25:13), porque para eso también pagan a los diputados.

Resulta patente que los guionistas en esta conversacion hicieron caso a las quejas
gue les habian llegado por parte del publico. Parece que intentaron debilitar los
argumentos de los telespectadores con contra-argumentos y que quiseron animarles a

reflexionar sobre lo que dicen los personajes.

También se ve un cambio en el comportamiento de Chechu. Por el gran carifio e
interés que tienen los gay hacia él, el chico intenta comportarse mejor. Hasta renuncia
a la propuesta de José Miguel de hacerles otra broma a los vecinos. Le cuenta que no
tiene tiempo para hacer chorradas porque vendra su profesor de musica. Chechu
aprecia mucho que sus nuevos padres pasen mucho tiempo con él y que se interesen
por él. Por eso también le dice a José Miguel que va “a controlar[se] un poco” (3x32;
01:05:42) Cuando parece que el nifio se ha integrado bien en la familia y todos los
miembros de la familia estan felices, una mujer del servicio social llama a la puerta y
quiere llevarse a Chechu, ya que se han enterado de que el nifio “ha sido adoptado de

una forma irregular” (3x32; 01:10:02). La asistenta le comenta que estan
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“desarticulando este peligroso lobby gay” (3x33; 01:10:12) Con esta argumentacion los
guionistas hicerion una alusion a una queja transmitida a menudo por los televidentes.
Parece obvio que este comentario fue irénico, ya que lo dice en un momento en que

Chechu esta con su profesor de musica y esta muy feliz.

Aunque le piden que no se lleven a su hijo e intentan convencerla de que ha cambiado
mucho y que se ha socializado para asi poder quedéarselo, pero la asistente no les
hace ningun caso. Cuando la pareja se despide del nifio también los vecinos se dan
cuenta de que ha cambiado positivamente, e incluso Concha le saca algo en limpio, es
decir que estudia musica. Como Fernando y Mauri estan muy tristes Marisa intenta
consolarles: “Oye, tampoco es para tanto, ¢no? Porque ellos van a aprobar la ley...”
(3x32; 01:17:41), a lo que Fernando responde que no lo cree porque “este pais todavia

no esta preparado para estas cosas” (3x32; 01:17:44)

Parece que los guionistas se comunicaron en este episodio de una forma muy directa
con el publico. Al decir que la sociedad aun no esta preparada para aceptar
adopciones por parte de homosexuales, se referieron muy probablemente al grito de
enfado que les habia llegado por parte de los telespectadores, criticando a la sociedad
aun atrasada en cuanto a estas cosas. Parece que los guionistas intentaron en todo
este episodio influir en las opiniones de los telespectadores por representar la “nueva”
familia de una manera muy simpéatica y contenta, asi como darles contra-argumentos a
algunos de los reproches que les habian hecho a los guionistas, a la productora o a la

cadena.

Después de estos dos episodios, tratando el tema de la adopcién, no hablaron mas
sobre esto en la serie, a pesar de que legalizaron la adopcién de los matrimonios
homosexuales. Segun Rivera, eso fue porque los guionistas dependian del dinero y

que la serie “se movia por las cuotas de pantalla y las audiencias”.

Segun cuenta Rivera, la serie Aqui no hay quien viva “iba degradandose” con el
tiempo. En su opinién las tramas de los guiones, se volvian cada vez mas “[agresivos]
con los valores” y aflade que ciertas cuestiones se deberian haber tratado “con mas
delicadeza”. Se refiere especialmente a la representacién del matrimonio, es decir la
familia tradicional, que se muestra como algo muy “excéntrico” y también “arcaico” y
“falso”. ElI matrimonio esta representado con “falta de valores” y “falta de fortaleza” y
también le parece muy “exagerado” y “un poco inadecuado” el trato entre ellos. Como

ya hemos visto en los ejemplos anteriores, los nifios estan caracterizados por la falta
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de respeto a sus padres. Por otra parte, también los padres parecen muy inmaduros y
no saben tratar bien a sus hijos ni a su conyuge. También resulta curioso que ambos
matrimonios fracasen y que finalmente se junten en una misma casa cuando Isabel y
Juan deciden vivir juntos y crear una nueva familia. Por eso, no es muy sorprendente
que Rivera opine que los guionistas sefalaron la “fragilidad del matrimonio”, cuando
segun ella, en cambio, se tendria que haber mostrado como una “institucion” que se
tiene que respetar “tanto si crees en una religibn como si no la crees”, porque “si las
personas se comprometen se comprometen”. También anota que por otra parte, los
homosexuales son mostrados como “ejemplo de estabilidad”. Rivera tiene la sensacion
de que se hubiera “dado la vuelta”, porque parece que la gente, que no se casa “se

quiere de verdad y “vive felizmente” y la gente que se casa es “débil y se divorcia”.

Rivera también afirma que los dos matrimonios de la serie se casaron porque “habia
que casarse”, que resulta muy comprensible si recordamos, por ejemplo, el comentario
de Andrés al enterarse que su hijo mayor no es suyo, diciendo que el embarazo de

Isabel hace 20 afios fue el Unico motivo por el que se habia casado con ella.

Rivera se acuerda de que hubo quejas de asociaciones pro familia, en contra de que
los homosexuales tengan un hijo. Precisamente, se refiere a que algunas familias se
gquejaban de que una lesbiana y un gay, de los cuales ambos estan en una relacion,
tienen un hijo junto, con el hijo creciendo con dos padres y dos madres. Ademas en la
serie se refleja un poco la imagen de que los homosexuales cuidan muy bien a los

nifos y los heterosexuales no.
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5.8 LA REPRESENTACION DE LA IGLESIA

Segun Daniel Deorador uno de los temas con lo que no se han metido los guionistas
ha sido la Iglesia. En todos los 90 episodios nunca cuestionaron la importancia de la
Iglesia o el catolicismo. En la mayoria de los capitulos ni siquiera hay ninguna

referencia a la religion catdlica, excluidas las referencias puramente lingiisticas.

En la serie se puede observar sobre todo dos personas entre los vecinos que se
identifican mucho con el catolicismo. Primero, Concha, que tiene valores muy
conservadores y no duda en expresar sus opiniones a los demas. Por eso, también
expresa abiertamente su desacuerdo cuando se entera de que la pareja joven va a
vivir juntos sin estar casados o cuando ve que Lucia, que “no es virgen” (3x30; 58:51)

va vestida de blanco.

Sin embargo, a pesar de ser una persona tan tradicional, no le parece nada mal la
relacion entre los homosexuales. Nunca muestra ningun desacuerdo con la relacion,
hasta el momento en el que ellos adoptan un nifio. Es muy curioso que en el primer
capitulo que trata de ese tema, Concha no se mosquee nada por la adopcion, sino
solamente esta preocupada por las bromas malvadas que inicia el nuevo miembro de

familia de los gays.

En el segundo capitulo, es decir después de que algunos telespectadores hubieran
expresado su desacuerdo en cuanto a este tema, Concha de repente cambia de
opinion y se vuelve contra ellos, expresando que lo de su adopcion no es nada natural

y que “va en contra de la familia” (3x32; 24:52) (véase también el capitulo anterior).

Por otra parte, Concha parece una catodlica con pensamientos y valores muy
tradicionales, como acabamos de ver en los ejemplos anteriores, y por otra parte, tiene
muchas actuaciones que no parecen ser muy catélicos: Por ejemplo, ella suele robar,
junto a las vecinas del 1°A, en el supermercado, a menudo miente a sus vecinos y
siempre barre hacia dentro. La otra persona que se identifica como catdlica es Bea. A
menudo rechaza participar en conflictos con alguno de los vecinos con la excusa de
que eso es inconciliable con su fe cristiana. Es la Unica de todos los vecinos que se
declara a si misma abiertamente catodlica. Como en el caso de Concha, también Bea
esta representada en la serie con cierta contradiccion. Se considera una fiel catdlica,

aunqgue es homosexual. Esta relacion bipolar, también se puede interpretar como una
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critica a escondidas hacia la institucion de la Iglesia, porque implica que la

homosexualidad si puede estar refiida con el catolicismo y valores tradicionales.

También los otros vecinos son catélicos, aunque la mayoria de ellos no va muy
frecuentemente a misa, ni a confesarse. No obstante, en todos los personajes hay
ciertos momentos que sale a relucir la fe cristiana. Asi por ejemplo todas las parejas
gue se casan quieren una boda por la Iglesia y no s6lo un matrimonio civil. En cuanto

a Mauri y Bea, ellos no dudan en bautizar a su hijo Itzequiel.

Es también interesante notar que las hermanas mayores muy a menudo se confiesen.

Marisa, a veces incluso hace una visita al cura dos veces al dia:

Antes de su boda, Roberto se confiesa por primera vez. Le cuenta al padre que ha
engafiado a su novia y le pide consejo si debe contarselo o mejor callarse. El padre,
teniendo las flores pedidas y las otras preparaciones en cuenta, le aconseja que no
diga nada para que no la fastidie y cancele la boda. El cura le explica que eso s6lo ha
sido “un beso fraternal” (3x30; 17:41) entre él y una amiga de la infancia y que “no
tiene importancia” (3x30; 17:45). El padre compara la situacion con la de los futbolistas
que se besan cuando han marcado un gol y que tampoco “vienen a confesarse
después de cada partido” (3x30; 17:50). Tampoco hay necesidad a nada que hagamos
de contarle a Dios porque él ya le ha perdonado y que debe “[tirar] para delante”
(3x30; 18:02), y que con “[rezar] un padre nuestro” y comprarle uno de sus discos ya

haria suficiente penitencia.

Aungue, como ya acabamos de mencionar, era, segun Deorador, un tabla para los
guionistas el hablar mal de la Iglesia, si hicieron algunas bromas a su costa:
Representaron al cura de una forma caricaturesca, pero como advirti6 Deorador en la
entrevista “siempre habia un limite”. El cura es, como afiade “un poco gamberro” pero
simpatico. Graba sus propios discos con canciones religiosas como “Vamos, vamos
que nos casamos” (3x09; 17:32) y quiere venderlos en cada instante. Cuando habla
con Lucia para que ella le confirme la fecha de su boda y se entera de que han
decidido no casarse, el cura esta un poco desilusionado, pero no por la razén que
normalmente se esperaria de un cura: “¢,Qué me dices? Pero si iba a hacer en vuestra
boda mi nueva single [...] jViva la noche! jViva!” (3x09; 51:32). Para hacer propaganda
de su mdusica y por consiguiente vender mas discos quiere cantar en todas las
ocasiones que pueda. En la boda de Emilio y Rocio, cuando el novio se retrasa
propone mientras tanto cantar algunas de sus canciones para el publico. También est4

preparando un par de discos que intenta vender a los invitados, ya que segun él “la

92



musica es el vehiculo del alma” (2x13; 51:08). Incluso ha puesto su propio anuncio

tocando la guitarra en la iglesia para promocionar las ventas de su musica:

llustracion 12

Padre Miguel
<http://www.youtube.com/watch?v=r3Xgaecu6Qk0&NR=1>; 04:10

Ademas de hacer propaganda de su musica también es muy chismoso. Tiene un trato
especial con Marisa: ella convence a su hermana Vicenta para que confiese sus
sentimientos o suefios impuros “en otra parroquia” (3x30; 18:53) y en cambio a él, se
le van de la legua los pecados de la gente. Aunque el padre se siente un poco
culpable por contarle los pecadillos de los deméas a Marisa, e incluso habla de haber
vendido ése dia “[su] alma al diablo” (3x30; 18:55), no puede parar de cotillear. El
cotilleo también es la razon por la que Marisa a veces ve la necesidad de confesarse
mas que una vez al dia. También le cuenta lo de la infidelidad de Roberto. Es poco
sorprendente, que Marisa no guarde el secreto e informe a todos los vecinos sobre
este asunto. Pero como ellos no quieren quedarse sin boda, aprueban por mayoria en
la junta que no le van a decir nada de la infidelidad de su prometido a Lucia. No
obstante, cuando su ex-novio, que aun sigue enamorado de ella se entera de la
infidelidad de Roberto, se lo cuenta todo a Lucia; pero sélo sale a la luz en el
banquete, después de la ceremonia. Ella no le puede perdonar y le pide unos dias
después la “anulacion eclesiastica” (3x32:17:38) al cura. Tampoco Roberto parece

estar muy interesado en continuar con el matrimonio, ya que quiere aprovechar la
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oportunidad de empezar una relacion con la chica guapa que besé el dia antes de su

boda y que, a su vez, no sale con chicos casados.

Cuando Lucia habla con el cura éste responde que una anulacion es muy dificil porque
estan casados “ante los ojos de Dios” (3x32; 17:40). Sin embargo, afiade, que “ante
los ojos de los hombres” (3x32; 17:53) la cosa es diferente, porque los papeles de la
boda aun siguen en su despacho. Comenta que aun no ha tenido tiempo para
llevarlos al registro, pero se ve que si tiene tiempo para grabar otro disco nuevo. Alude
a que “cabe la posibilidad de que [€él] se los diese”, pero que él nunca podria hacer una
cosa asi, porque si “el obispo se enterara [...] [le] excomulgaria” (3x32; 18:09). No
obstante, Lucia puede convencerle a cambio de comprarle una maquina de humo,
porque le “vendria muy bien para [sus] conciertos” (3x32; 18:21). Dice que quiere una

de dos mil euros, pero dice claramente que “no es por el dinero”:

Piensa. Hay algo mas bonito que llegar al pueblo a través de la muasica. Nooo.
Imaginatelo: El escenario a oscuras. De repente, yo bajo del cielo con unos
cables. De repente tztztzttza un efecto laser. El escenario empieza llenarse de
humo. Yo avanzo lentamente con la guitarra.... (3x32; 18:46)

El cura intenta excusar su comportamiento inadecuado diciendo que la musica es un
recurso para poder llegar mejor a la gente del pueblo, y que la nueva maquina de
humo intensificaria este efecto. Parece patente que cuando propone el trato a Lucia,
piensa en si mismo, es decir en su carrera musical, mas que en la gente del pueblo a
quien pretende acercarse con la ayuda de su musica. Finalmente, como le dice que no
tiene tanto dinero, ellos quedan en que le da 500 euros para que se pueda comprar

una maguina de humo un poco mas pequefia.

Otro ejemplo es cuando nazca el hijo de Mauri y Bea, Itzequiel, y quieren bautizarlo.
Primero, el cura tiene algunas dudas si bautizar a un hijo de un gay y una lesbiana,

porque le resulta un “proceso escasamente catélico” (3x13; 21:50):

Cura: A mi lo que me preocupa es que diran, pero sobre todo que me diran a
mi, porque mis superiores se van a cabrear... Esta ahora la conferencia
episcopal con los gays cédmo para meterme yo en berenjenales. [...] ¢Y quiénes
serian los padrinos? Porqué me has dicho que tienes un hermano sacerdote,
¢no? Esto suavizaria las cosas...

Bea: Si pero nosotros habiamos pensado de madrina mi chica, de padrino su
novio.

Cura: Joder. Como se entere el obispo... Mirad, lo siento. Esto tengo que
consultarlo... (Mauri le da dinero) O no... Tampoco es obligatorio. (3x13;
21:53)
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El padre coge el dinero “como donativo para la promocién de [su] nuevo single”. (3x13;
22:35). También les dice que le pueden convencer comprandole uno de sus discos por

10 euros.

Mauri y Bea no quieren que los vecinos se enteren del bautizo de su hijo, porque
prefieren “una ceremonia tranquila” (3x14; 23:23). Sin embargo, “accidentalmente”,
uno de los vecinos escucha una conversacion en la que hablan sobre el bautizo de
Itzequiel. Para averiguar la fecha del bautizo, los Cuesta acuden al cura, pero contra lo
gue esperaban, les comenta que no puede darles ninguna informacién, porque ha
recibido instrucciones precisas del padre. En el transcurso de la conversacion, el cura,

sin embargo, cambia de opinion:

Juan: ¢No habria posibilidad de que esa informacion se filtrase de alguna
manera?

Cura: Hombre, no sé si conocéis mi ultimo lanzamiento Especial Rebajas [...]
Son diez euros, nada, una cosa simbdlica.

Juan (dandole el dinero): Vale, ¢entonces dénde se va a celebrar el bautizo?
Cura: No tengas tanta prisa, hijo. El mundo no se cred en un dia... Y ya que
veo que sois fans, tengo aqui un alzacuello firmado, que es una pieza de
coleccionista...

Juan (un poco enfadado): Y esto, ¢ cuanto cuesta?

Isabel: Juan, déjame a mi...Padre, ¢en el obispado se sabe que va a bautizar a
un hijo de un gay y una lesbiana?

Cura: El bautizo va a ser mafiana, a las 12.30 [...] en esta misma parroquia.
(3x14; 34:28)

Segun Rivera, el cura representa el “bufon de la serie”. En su opinién los guionistas
guerian representar al cura por una parte como una persona “amigable” y “divertida”,
pero al mismo tiempo “lo ponen un poco en ridiculo”. Se refiere sobre todo a su aficiéon
a la musica y la gran promocion de ventas de sus discos. Rivera advierte que vender
los discos también se puede interpretar como una critica a la Iglesia, precisamente que
la Iglesia hace negocios y que parece que “siempre va a por el dinero”, ya que con
comprar uno de sus discos o comprarle una maquina de humo para sus conciertos, se
puede arreglar todo. Asi, como hemos visto anteriormente, devuelve a Lucia los
papeles matrimoniales y esta dispuesto a bautizar al hijo de Mauri y Bea, es decir el

hijo de una mujer lesbiana y un hombre gay, por dinero.
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6. CONCLUSION

La sociedad espafiola ha cambiado mucho en los ultimos 35 afios. Esto también
gueda patente en la familia. La pretendida familia tradicional era el Unico modelo
aceptado o bien en la sociedad o bien en las producciones
cinematogréficas/televisivas durante la época de Franco. Hoy en dia ya no es la Unica
opcion: matrimonios homosexuales, padres o madres divorciadas, novios que viven
juntos, estan a la orden del dia. Asimismo, la Iglesia Catdlica ha perdido importancia
para muchos espafioles. Si bien a finales de los afios 80, casi el 98% de los espafioles
se declar6 catdlico, hoy en dia el nimero de personas que se consideran creyentes es
alrededor del 70,8%.

Los guionistas de la serie Aqui no hay quien viva querian advertir de este cambio
social, reflejando sobre todo la diversidad de las familias. Asi, en la comunidad de
vecinos en la que se centra esta serie, se puede encontrar cualquier forma de vida.
Entre otras destacan dos matrimonios, una pareja de homosexuales, un padre soltero
y una pareja de novios. Asimismo, hacen referencia a la modernidad y al cambio en

los argumentos y dialogos, recurriendo sobre todo a la exageracién y la risa.

Que el productor ejecutivo, José Luis Moreno fuese el tio de los dos creadores de la
serie, Alberto y Laura Caballero, les favoreci6 mucho a los guionistas. Segun dice
Laura Caballero hicieron “lo que [les] dio la gana”. También Daniel Deorador comenta
que en principio “no habia ninguna norma” o pautas por parte de la productora o la
cadena. Dependian, como asegurd, sobre todo de su sentido ético, es decir, si se
autocensuraban o no. Sin embargo, el espacio libre que concedieron a los guionistas

provoco quejas por parte del pablico, lo cual, desemboco otra vez en una autocensura.

Los guionistas representaban en la serie los dos extremos. Por una parte, mostraban
el matrimonio como algo fragil, destinado para un fin econdémico, y con conflictos
continuos entre todos los miembros de la familia, y por otra parte, la pareja gay, que
aparte de su atractivo fisico y sus trabajos prestigiosos, estaba mostrada como un
“ejemplo de estabilidad” y de amor. Por eso también es poco sorprendente que
algunas organizaciones “pro familia” se quejaran del trato que daban a las familias

tradicionales. En concreto, se conocen dos casos que causaron mucho revuelo:
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Primero el “trato frivolo” que dio una de las familias tradicionales a su madre en coma
y segundo, la adopcion de un nifio por parte de la pareja homosexual cuando el
Gobierno aun estaba discutiendo sobre la aprobacion de esa ley. La productora y la
cadena tomaron posiciones respecto a las quejas y sefialaron que sdlo era “una serie

de ficcion”.

Los guionistas, a su vez, tuvieron en cuenta las quejas de los telespectadores oly
organizaciones a la hora de escribir sus guiones. En cuanto al trato de la madre en
coma, ya no la mostraban involucrada en situaciones comicas ni haciendo bromas a
su costa. Mas curioso es el caso de la adopcién, ya que los guionistas en el episodio
siguiente tuvieron una conversacion directa con el publico. Dejando a una vecina
manifestar su opinién desfavorable en cuanto a la adopcion por los gay, aunque en el
episodio anterior no tomd ninguna aversion al respecto. Ella incluso emplea algunas
frases de las quejas que se habian hecho publicas, por ejemplo que eso “va contra la
familia”, proporcionando contraargumentos a esta vecina y a los telespectadores. En
los capitulos siguientes, a pesar de la legalizacion de la ley de adopcién para
matrimonios homosexuales, ya no hablaban mas sobre este tema. Parece que los
telespectadores provocaron que los guionistas revisaran, posiblemente también

siguiendo los consejos de la cadena y la productora, sus propias pautas y normas.

En cuanto a la Iglesia, Deorador destaca que no la criticaban mucho. Dijo que tenian
un cura un poco caricaturesco que quiere vender sus propios discos en cada instante,
pero Deorrador afirma que “tampoco [se] pasaban”. La representacion del cura se
puede interpretar como una critica indirecta, que la Iglesia s6lo “va por el dinero”.
Respecto a esto, sin embargo, no hay ningunas quejas registradas y también la figura

del cura es constante a lo largo de todas las temporadas.

98



7.BIBLIOGRAFIA

Capitulos analizados:

Primera temporada:

1x1 Erase una mudanza
<http://www.megavideo.com/?s=seriesyonkis&v=1LETXJ97&confirmed=1>,
18/01/2011

1x3 Erase un reciclaje
<http://www.megavideo.com/?s=seriesyonkis&v=YBZS50D7&confirmed=1>,
18/01/2011

1x5 Erase un nifio
<http://www.megavideo.com/?s=seriesyonkis&v=YUI96INH&confirmed=1>,
19/01/2011

1x6 Erase un resbalén
<http://www.megavideo.com/?s=seriesyonkis&v=4F2WVXYK&confirmed=1>,
20/01/2011

1x14 Erase una averia
<http://www.megavideo.com/?s=seriesyonkis&v=2XWLZCL4&confirmed=1>,
20/01/2011

1x16 Erase un anillo
<http://www.megavideo.com/?s=seriesyonkis&v=485HO1VH&confirmed=1>,
20/01/2011

1x17 Erase un Fin de Afio
<http://www.megavideo.com/?s=seriesyonkis&v=GWGONE3Z&confirmed=1>,
20/01/2011

Segunda temporada:

2x1 Erase una derrama
<http://www.megavideo.com/?s=seriesyonkis&v=HNVBINMJ&confirmed=1>,
22/01/2011

2x2 Erase un suefio erotico
<http://www.megavideo.com/?s=seriesyonkis&v=T5SG4NC6&confirmed=1>,
22/01/2011

99



2x3 Erase un negocio
<http://www.megavideo.com/?s=seriesyonkis&v=RENFGMXY &confirmed=1>,
22/01/2011

2x4 Erase un deséafio
<http://www.megavideo.com/?s=seriesyonkis&v=CPGXKZQO&confirmed=1>,
23/01/2011

2x5 Erase una patrulla ciudadana
<http://www.megavideo.com/?s=seriesyonkis&v=0AEGTWBF&confirmed=1>,
23/01/2011

2x13 Erase una boda
<http://www.megavideo.com/?s=seriesyonkis&v=I7WXLDJX&confirmed=1>,
18/01/2011

Tercera temporada:

3x1 Erase un caos
<http://www.megavideo.com/?s=seriesyonkis&v=2N067678&confirmed=1>,
16/01/2011

3x2 Erase un ocupa
<http://www.megavideo.com/?s=seriesyonkis&v=LC6MWIQOQ&confirmed=1>,
15/01/2011

3x5 Erase un combate
<http://www.megavideo.com/?s=seriesyonkis&v=BUHVVMMD&confirmed=1>,
20/01/2011

3x9 Erase un desalojo
<http://www.megavideo.com/?s=seriesyonkis&v=3ZNAX92S&confirmed=1>,
21/01/2011

3x11 Erase Nochevieja 2
<http://www.megavideo.com/?s=seriesyonkis&v=1E8L25BB&confirmed=1>,
24/01/2011

3x12 Erase una grieta
<http://www.megavideo.com/?s=seriesyonkis&v=GFZSPD2P&confirmed=1>,
24/01/2011

3x13 Erase unos nuevos inquilinos
<http://www.megavideo.com/?s=seriesyonkis&v=GFZSPD2P&confirmed=1>,
24/01/2011

3x14 Erase un bautizo
<http://www.megavideo.com/?s=seriesyonkis&v=700PW849&confirmed=1>,
25/01/2011

100



3x15 Erase una academia

<http://www.megavideo.com/?s=seriesyonkis&v=DHKB11LO&confirmed=1>,
25/01/2011

3x31 Erase una luna de miel

<http://www.megavideo.com/?s=seriesyonkis&v=JLIMMOKS8&confirmed=1>
27/01/2011

3x32 Erase cirujano plastico

<http://www.megavideo.com/?s=seriesyonkis&v=K5ZS40HT&confirmed=1>
27/01/2011

3x33 Erase unas vacaciones

<http://www.megavideo.com/?s=seriesyonkis&v=8FV8T7BN&confirmed=1>
27/01/2011

Libros:

Abercrombie, Nicholas. 1996. Television and Society. Cornwall: T.J. Press (Padstow)
Ltd.

Alvarez Pérez, Mercedes Maria. 2005. Como sacar partido a la television. Madrid:
Ediciones Rialp, S.A.

Caparros Lera, José Maria. 2005. La Pantalla Popular: El cine espafol durante el
Gobierno de la derecha (1996-2003). Madrid: Ediciones Akal, S.A.

Castelld, Enric; O’'Donnel Hugh. 2009. “Historias de Catalufia: Ficcion y memoria
historcoica en la television publica catalana”, en Lopez, Francisca (eds.) Historias de
la pequefia pantalla: representaciones histdricas en la television de la Espafia
democratica. Madrid: Ibéroamericana. pp 175-198.

Collado Seidel, Carlos. 2008. ,Spaniens tiefgreifender religidser Identitatswandel®, in
Walther L. Bernecker (ed.). Spanien heute. Politik, Wirtschaft, Kultur. (5a ed.)
Frankfurt am Main: Vervuert Verlag. pp 301-340.

Contreras, José Miguel; Palacio, Manuel. 2001. La programacion de television.
Madrid: Editorial Sintesis, S.A.

De Espafia, Rafael. 2007. ,La censura en el cine espafiol (1912-1977)“, en Caparrds
Lera, J.M. Historia del cine espafiol. Madrid: T&B Editores. pp 275-284.

Diez Puertas, Emeterio. 2002. EI montaje del franquismo: La politica cinematogréfica
de las fuerzas sublevadas. Barcelona: Laertes, S.A. de Ediciones

101



Diez Puertas, Emeterio. 2003. Historia social del cine en Espafia. Madrid: Editorial
Fundamentos.

Gil, Alberto. 2009. La censura cinematografica en Espafia. Barcelona: Limpergraf,
S.L.

Gbmez Martinez, Pedro; Garcia Garcia, Francisco. 2010. El guién en las series
televisivas: Formatos de ficcidn y presentacion de proyectos. Madrid: Publidisa.

Guardia de la, Ricardo Martin. 2008. Cuestion de tijeras: La censura en la transicion a
la democracia. Madrid: Editorial Sintesis, S.A.

Gubern, Romén. 1981. La Censura: Funcion Politica y Ordenamiento Juridico bajo el
franquismo (1936-1975). Hospitalet de Llobregat: Sidograf.

Herreros Lopez, Juan Manuel. 2004. El servicio publico de television. Valencia:
Fundacion Coso.

Knetsch, Gabriele. 1999. Die Waffen der Kreativen. Bicherzensur und
Umgehungsstrategien im Franquismus (1939-1975). Frankfurt am Main: Vervuert
Verlag.

Lara, Fernando. 1995. “Series de ficcibn: La emocion interrumpida”, en en
Lopezortega, Josefa (ed.). Ficcion televisiva: series/Espacio SGAE Audiovisual, Abril
1995. Madrid: Artes Gréficas ENCO, S.L. Pgs. 7-21.

Marias, Julian. 1995. Espafia inteligible: razén histérica de las Espafias (3% ed.).
Madrid: Alianza Editorial.

Neuschéfer, Hans-JOrg. 1991. Macht und Ohnmacht der Zensur: Literatur, Theater
und Film in Spanien (1933-1976). Tubingen: Gulde-Druck GmbH.

Orozco, Guillermo.1996. Television y audiencias: Un enfoque cualitativo. Madrid:
Ibérica Grafic, S.L.

Roca, Tom. 1995. “Comedia de Situacién”, en Lopezortega, Josefa (ed.). Ficcion
televisiva: series/Espacio SGAE Audiovisual, Abril 1995. Madrid: Artes Gréficas
ENCO, S.L. pp 59-69.

Rodriguez, Francisco Javier. 1993. La television y los espafoles: Analisis periodistico
de un vicio nacional. Madrid: Editorial Paraninfo, S.A.

102



Rosado Cobian, Carlos. 2005. “El control de la actividad televisiva: Consejo superior
del audiovisual”’, en Garcia Casanova; Juan Francisco; Casado Salinas, Juan Maria
(eds.). El servicio publico de la television. Granada: Editorial Universidad de Granada

Sevillano Garcia, Maria Luisa. 2004. Evaluacion de programas culturales-formativos
de la television publica. Madrid: Editorial Dykinson, S.L.

Recursos electrénicos:

Agrupacion de Telespectadores y Radioyentes (ATR).
<http://www.atr.org.es/index.php/quienes-somos.html>, 20/12/2010

Antena3.com. “Aqui no hay quien viva”. 03/06/2010
<http://www.antena3.com/neox/series/aqui-no-hay-quien-viva/sobre/aqui-hay-quien-
viva 2010060300331.html>, 15/11/2010

Audiencias. “Aqui no hay quien viva es la serie mas vista de la década™. 30/11/2010
<http://www.elmundo.es/elmundo/2010/11/28/television/1290941660.htmI>,
12/01/2011

Blogevasioén. “Fernando Tejero, sobre Aqui no hay quien viva: ‘Aquello se acab6
convirtiendo un infierno™. 05/04/2009
<http://blogevasion.lacoctelera.net/post/2009/04/05/fernando-tejero-sobre-aqui-hay-
quien-viva-aquello-se-acabo>, 12/01/2011

Caballero, Alberto. “Psicoandlisis’ de los vecinos™. 14/12/2003
<www.elmundo.es/magazine/2003/220/1071230044.html>, 20/12/2010

Canos Lépez, Andrea. “La que se avecina’, version en Telecinco de ‘Aqui no hay
quien viva™. 22/02/2007 <http://eslatele.com/2007/02/la-que-se-avecina-versin-en-
telecinco.html>, 13/01/2011

Carlos Diaz. Maneras de vivir: Entrevista. “Con Laura Caballero, guionista y directora
de Aqui no hay quien viva”. 2006
<http://www.margencero.com/articulos/manerasdevivir/lauracaballero.htm,11/01/2011

Chacin, Mercedes. “Autocensura”. 02/10/2007
<http://www.aporrea.org/actualidad/a41959.html>, 10/01/2011

Ceccato, Daniela. “Espafia: Aprobado el matrimonio gay”.
http://www.reportajes.org/2005/12/31/espana-aprobado-el-matrimonio-gay/#more-121,
10/02/2011

CIS Estudio n°2.443. “Actitudes y creencias religiosas”. 19/01/2002
<http://www.cis.es/cis/opencms/-Archivos/Marginales/2440 2459/2443/e244300.html>,
15/11/2010

103



CIS Estudio n°2.568. “Barémetro de Junio”. 25/06/2004
<http://www.felgtb.org/files/docs/3eec2cbfle4?.pdf>, 15/11/2010

Culturaencadena. “La que se avecina 52 temporada: Sin noticias de cuando seré el
estreno del capitulo 5x01” 05/09/2010
<http://www.culturaencadena.com/preguntadictos-series/la-qgue-se-avecina/la-que-se-
avecina-5a-temporada-sin-noticias-de-cuando-sera-el-estreno-del-capitulo-5x01.html>,
13/01/2011

El grupo Joly. “Los 100 mejores programas de TV espafioles”.
<http://www.quijote.tv/loscienmejoresdetv.htm>, 12/01/2011

El mundo. Loles Le6n abandona la serie “Aqui no hay quien viva”. 09/2004
<http://www.mundoplus.tv/noticias/?seccion=series&relacionadas=fdf&id=533>,
01/02/2011

Europapress. “Varias asociaciones polemizan sobre las alusiones a la manifestacion
del sabado en ‘Aqui no hay guien viva™. 16/06/2005.
<http://www.elmundo.es/elmundo/2005/06/16/comunicacion/1118923005.html>,
21/01/2011

FEDACE. “La Federacion de Dafo Cerebral, “indignada” por el trato “frivolo e
irrespetuoso” de la serie de A3 al coma”. 23.02.2005
<http://vertele.com/noticias/9032/miramon-mendi-lamenta-malestar-fedace-dice-que-
anhqgv-una-serie-ficcion-humor>, 31/01/2011

Feliciano Tisera. “Mil ONGs internacionales apoyan la marcha anti bodas gays — Foro”.
16/06/2005 <http://www.20minutos.es/noticia/32099/0/ESPANA/MANI/ANTIGAYS/>,
14/02/2011

FormulaTV.com. (“Audiencias LQSA"). “Audiencias ‘La que se avecina’™.
http://www.formulatv.com/series/130/la-que-se-avecina/audiencias/, 13/01/2011

FormulaTV.com. “Elio Gonzalez: ‘Creo que en Telecinco se va a cuidar mas la serie™.
4/10/2006 <http://www.formulatv.com/1,20061004,2927,3.html>, 12/01/2011

FormulaTV.com. (“Neox”). “Neox y Nova alcanzan, por primera vez en su historia, los
2,5 puntos de audiencia”. 17/07/2009

< http://www.formulatv.com/1,20090717,12134,1.html>; 10/01/2011

FérmulaTV.com. (“Nueva ANHQV"). “Nueva Aqui no hay quien viva: Las caras de

Desengario 21 se trasladan a una moderna urbanizacién en ‘La que se avecina™.
12/12/2006 <http://www.formulatv.com/1,20061212,3316,1.htmI>, 12/01/2011

Foro FormulaTV. “¢,Qué personaje eliminarias de ANAQV de la 128 temporada?”.
11/01/2011 < http://www.formulatv.com/series/2/aqui-no-hay-quien-
viva/foros/218/1/que-personaje-eliminarias-de-anhqv-de-la-1-temporada/>, 15/02/2011

Forum libertas. “Aqui no hay quien viva' hace campafia descarada contra el 18-J",
16/06/2005

104



<http://www.forumlibertas.com/frontend/forumlibertas/noticia.php?id noticia=3380&id
seccion>, 15/02/2011

Fuente Cobo, Carmen. 2010. “Ciudadania activa y alfabetizacion mediatica: El papel
de las asociaciones de telespectadores y usuarios de los medios en el nuevo
escenario audiovisual.”
<http://www.gabinetecomunicacionyeducacion.com/files/adjuntos/Ciudadania%?20activ
a%20y%20alfabetizaci%C3%B3n%20medi%C3%Altica..pdf>, 20/12/2010

Fuero de los Espafioles Julio de 1945.

<http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/fuero-de-los-espanoles-de-1945--0/html/>
20/02/2011

Garcia Fernandez, Emilio C. “La influencia del Estado en la cinematografia espafiola”.
15/11/2006, en Area Abierta N°15. Referencia: AA15.0611.79

Guitérrez, Oscar. “A3TV no quiere polemizar con la plataforma Hazte Oir”. 17/05/2005
<http://blogs.periodistadigital.com/periodismo/object.php?0=98886>, 21/01/2005

HO REDACCION. “El lobby gay utiliza Antena 3 TV para convocar una movilizacion
ilegal”’.16/06/2005
<http://www.hazteoir.org/print/556>, 14/02/2011

La gazeta. “Casi la mitad de los ciudadanos cree que el papel principal de la familia es
‘criar y educar a los nifios™, 11/10/2010
<http://www.elpais.com/articulo/sociedad/mitad/ciudadanos/cree/papel/principal/familia/
criar/educar/ninos/elpepusoc/20101011elpepusoc_6/Tes>, 21/12/2010

Luisge, Matin.“El matrimonio gay, cinco afios después”. 03/07/2010
http://www.elpais.com/articulo/opinion/matrimonio/gay/anos/despues/elpepiopi/201007
03elpepiopi 13/Tes, 10/02/2011

Monjas, C.L. “El humor de ‘Aqui no hay quien viva’ es mas negro que blanco”.
31/10/2005 <http://www.diariodeleon.es/noticias/noticia.asp?pkid=225516>,
12/01/2011

Perales, Marisa. “Cada serie un gay”. 10/07/06.
<http://www.tiempodehoy.com/default.asp?idpublicacio PK=50&idioma=CAS&idnoticia
PK=35076&idseccion PK=684&h>, 10/01/2011

RAE. Real Academia Espafiola: Diccionario de la lengua espafiola
<http://buscon.rae.es/drael/SrvitConsulta?TIPO BUS=3&LEMA=autocensura>;
22/11/2010

105



Rodriguez, Juan Carlos. “La psicologia navidefia de la comunidad méas famosa de
Espafa”. 14/12/2003 <http://www.elmundo.es/magazine/2003/220/1071230044.html>,
20/12/2010

Rodriguez, Dani. “Series de tu vida: Aqui no hay quien viva”. 02/07/2010
<http://todoseries.com/series/series-de-tu-vida-aqui-no-hay-quien-viva-86731>,
12.01.2011

Sanchez-Mellado, Luz. “La revolucion familiar”. 09/10/2005
<http://www.elpais.com/articulo/portada/revolucion/familiar/elpeputec/20051009elpeps
por_6/Tes>, 21/12/2010

Sergio Eguia. “Aqui no hay quien viva’ murié de maltrato: El intérprete Fernando
Tejero y Malena Alterio llevan al cine su relacién de amor-odio de la serie que les hizo
famosos". 09/04/09 <http://www.ideal.es/granada/20090409/cultura/aqui-quien-viva-
murio-20090409.html>, 12/01/2011

Sospechosos Habituales. “Entrevista a Laura Caballero, Isabel Ordaz, y Jordi
Sanchez”. 04/10/2010 <http://www.ivoox.com/sospechosos-habituales-7x01-04-10-10-
laura-caballero-isabel-ordaz-audios-mp3 rf 383336 1.html>, 12/01/2011

Sur.es. “El futuro de °“Aqui no hay quien viva, en el aire”™. 03/06/2006
<http://www.diariosur.es/pg060603/prensa/noticias/Gente/200606/03/SUR-GEN-
260.html> 13/01/2011

IMdb (The Internet Movie Database). “Awards for Aqui no hay quien viva”.
<http://www.imdb.com/title/tt0381733/awards>, 10/01/2011

Varea, Ramiro. 27/12/2010. “Futbol y 'realities’, lo mas visto de la década
<http://www.publico.es/televisionygente/353461/futbol-y-realities-lo-mas-visto-de-la-
decada>, 10/1/2011

Vertele!. “La Federacion de Dafo Cerebral, ‘indignada’ por el trato ‘frivolo e
irrespetuoso’ de la serie de A3 al coma”. 23/02/2005
<http://www.vertele.com/noticias/miramon-mendi-lamenta-el-malestar-de-fedace-pero-
dice-que-anhgv-es-una-serie-de-ficcion-y-de-humor/>, 13/01/2011

Vertelel. “Los vecinos de ‘Aqui no hay quien viva’' se mudan a la calle ‘Atocha’:
Telecinco comienza a rodar en noviembre su secuela de la exitosa serie de Antena 3
con todos los actores menos el portero”, 26/09/2006
<http://www.vertele.com/noticias/detail.php?id=13469>, 14/02/2011

106



8. APENDICE

8.1 CARTA DE LA ASSOCIACION DE
TELESPECTADORES Y RADIOYENTES

RESPUESTA DE ATR A ANITA CLAUDIA JAKOBITSCH

Apreciada amiga. No le podemos facilitar datos especificos sobre quejas recibidas de
una serie de entretenimiento que en Espafia dejo de emitirse en 2006, en Antena 3.
Esta cadena emitié 90 capitulos, en el horario de maxima audiencia, es decir, a partir
de las 22.00 horas. Si podemos decirle que, en nuestro pais, hubo criticas favorables y

desfavorables a esta serie.

Las favorables se centran en que tuvo una audiencia enorme, hasta el 40% de
share, pero se debe tener en cuenta que entonces soélo habia tres televisiones
privadas y la television publica no acostumbraba a emitir este tipo de productos
audiovisuales. Por otro lado, técnicamente estaba bien hecha, con guiones muy
trabajados y pensados para recoger lo que ya entonces se denominaba “politicamente
correcto”, es decir, la opinion de la mayoria y la comprensién hacia la conducta de los

jévenes y los habituales tépicos sociales.

Otra cosa diferente era las ideas que la serie “Aqui no hay quien viva” transmitia a la
sociedad. En nuestra opinion, aunque los guionistas de esta serie hablaban (como
ahora) en entretener al espectador que llega cansado a su casa y busca relajarse, la
realidad es que tenia un mensaje educativo poco ejemplar. Esta es la razon de que

tuviera un porcentaje tan elevado de publico infantil y juvenil.

Quiero decir que, curiosamente, a quien mas gustaba no era al espectador/a
cansado que tenia ganas de desconectar de su trabaja al llegar a su hogar, sino a
nifos a partir de los 11 afios y a adolescentes, asi como a un segmento de la
poblacién que comenzaba ya a tener un triste protagonismo en Espafia: chicos entre
los 18 y los 30 afios que cada vez tardaban mas tiempo en incorporarse a la vida

laboral y en intentar crear una familia.
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Como luego seguira pasando en este tipo de series, los protagonistas son adultos
“nifioides” (los actores son adultos pero hacen papeles de adolescentes) y los nifios
aparecen con todas las caracteristicas de personas que estan de vuelta y desconfian
cada vez mas de sus padres y educadores, y han entrando en una espiral de
consumismo y de busqueda del placer, al tiempo que no valoran ni el esfuerzo ni el

meérito.

Y todo esto seguia sucediendo en nuestras televisiones (no so6lo en Antena 3)
cuando, en diciembre de 2004, firmaron todas —publicas y privadas- el Codigo de
Autorregulacion de Contenidos Televisivos e Infancia, con el fin de proteger a los
menores de 13 afios de los contenidos mas agresivos de la television (adaptacion
voluntaria de la Television sin Fronteras de la UE). Porque “Aqui no hay quien viva”,
repito, era seguida por todos aquellos menores (nosotros calculamos gque como poco
el 20% de menores) que a esa hora estaban levantados todavia, y a los que sus

padres no se lo prohibian.

Como en otras muchas series de aquellos afios —y también ahora- los guionistas de
esta serie no incluian escenas de sexo explicito, porque podrian perder parte de la
audiencia (miedo de los padres a que sus hijos lo vean), pero contenia un sexo
implicito cuyo objetivo era que la imaginacién funcionase para suplir lo que no se
mostraba claramente, pero si podia ser sospechado. Por ejemplo, en uno de los
capitulos de “Aqui no hay quien viva”, varios adolescentes se mofaban de Emilio,
portero del edificio, porque hacia mas de un mes que era novio de la chica que
desempefiaba el oficio de cartera en el barrio y ain no se habia acostado con ella.
Después, quedaba claro que tenia otras “comparfieras”, pero se dejaba en el aire

quiénes serian.

Las tramas de esta serie estaban muy bien elaboradas pero en varias ocasiones
rayaban con un desprecio a valores que todavia contaba en Espafia con una
aceptacién muy amplia, como el noviazgo y el matrimonio. En “Aqui no hay quien viva”
era agobiante ver al portero de la casa viviendo en el piso de una vecina joven, cuya
amiga se marcha del piso y entra en el de una pareja que acaba de romper. En otro de
los apartamentos reside un homosexual que se enamora de un recién casado con una

mujer lesbiana, etcétera, etcétera.

Todo este “lio” hacia reir al espectador, pero esta claro que su carga destructiva de

determinados valores que han reportado muchos beneficios a la sociedad, quedaban
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ridiculizados constantemente. Pero en fin, el comentario de muchos adultos tras ver

“Aqui no hay quien viva” era: “es una serie muy divertida”.

Al final, esta serie, como “Los Serrano”,”"Mis adorables vecinos”, “Ana y los siete”,
“Siete vidas”, “Hospital central”, “Cuéntame”, “Fisica o Quimica”, etc., todas han
trabajado para cambiar los esquemas morales de las personas; pero sobre todo, en
opinién de la Agrupacién de Telespectadores y Radioyentes se trata de un producto
audiovisual inadecuado para nifios y adolescentes, que las televisiones emiten en
horarios prime time cuando debieran ser mas responsables con el espectador y
hacerlo a partir de las once de la noche. Estd demostrado que, en Espafia, entre las

22.00 y las 23.30 ven la television al menos un 25% de menores de 13 afios.

Estas opiniones son atribuibles a la Agrupaciéon de Telespectadores y Radioyentes
sobre la serie “Aqui no hay quien viva”, si bien —al haberse producido cambios en la
Junta Directiva- ignoro si quedaron reflejadas en un boletin mensual que entonces
editaba la asociacion. Tal vez, al no ser emitida en horario de 17.00 a 20.00 horas, que
el Codigo de Autorregulacion fij6 como horario para los menores de 13 afios, no fuera
objeto de quejas. Posteriormente, con el Cédigo de Autorregulacion de 2004 que entrd

en vigor en 2005, ese tramo tenia una pagina web llamada www.tvinfancia.es a la que

se podian enviar quejas solo respecto de programas emitidos dentro de ese horario.

Madrid, 25 de enero de 2011
Mariano Gonzalez Fernandez
Director de Comunicacion y Portavoz
Agrupacion de Telespectadores y Radioyentes (ATR)
Calle Artistas n° 2-1°. 28020. Madrid

e-mail marianogon@telefonica.net

Teléfonos 676110940 y 91 3234225
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8.2 ENTREVISTA TELEFONICA AL GUIONISTA

DANIEL DEORADOR

Fecha: 26.01.2011 (10:15-10:35)

Guia de preguntas:

110

¢ Podria presentarse un poco, es decir, como se llama y en qué consitia su
trabajo en la serie Aqui no hay quien viva?

¢, Como funcioné el proceso de escribir los guiones? ¢ Trabajastéis en grupos
en un guién? En total, ¢ cudntos guionistas habia? ¢De donde sacastéis las
ideas?

Los guiones son muy coherentes. ¢ Alguién los revisé antes de rodarlos?

¢, Quién? ¢ Se producieron algunos cambios entonces?

¢ Tuvistéis que respetar ciertas normas por parte de la productora o la cadena?
¢ Habia tabues, es decir temas que no debistéis o quisistéis tratar?

¢ Habia algunas quejas por parte del publico? ¢ Qué hicistéis entonces? ¢ Lo
tuvistéis en cuenta a la hora de escribir a la hora de escribir el pr6ximo guién?
Como resultado, ¢también cambiastéis escenas/tramas/temas?

¢Habia algunos momentos en qué temistéis problemas con el publico?

¢,Cree gque habia algo como una autocensura, es decir, a veces pensastéis que
una cosa va un poco contra la moral y la cambiastéis?

¢A quién estaba dirigida la serie en principio?



8.3 ENTREVISTA PERSONAL A LA PERIODISTA
ISABEL RIVERA (PERIODISTA DE jVERTELE!)

Fecha de la entrevista: 04.02.2011 (11:00 — 11:45)
Lugar: Madrid, Café VIPs La Castellana

Guia de preguntas

o ¢ Puede presentarse un poco? (Nombre, trabajo, etcétera)

e ¢ Usted veia mucho la serie Aqui no hay quien viva, es decir ha visto la mayoria
de los capitulos?

e Caballero dijo que queria representar la diversidad de las familias. ¢ Usted cree
gue la representacion de la familia en esta serie realmente coincide con la
realidad?

e ¢ Qué piensa Usted sobre la representacién del matrimonio en esta serie?

e (Cbmo, en su opinién, son mostrados los homosexuales en la serie?

o /Y lareligion?

¢ ¢ Usted ha notado cierta critica social en Aqui no hay quien viva?

e ¢ Cree que habia algunos tabues para los guionistas o la productora, es decir,
temas que no trataban?

e (Se acuerda de algunas quejas que habia por parte del puablico?

e ¢Le ha molestado algo a Usted de esta serie?

e (A quién piensa estaba dirigida la serie?
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8.4 IMAGENES ADICIONALES DE LA SERIE

Junta de vecinos

<http://www.youtube.com/watch?v=73-tmPTZYqg&feature=related>; 05:56

La familia mas mas moderna de la comunidad: Bea, Mauri, Fernando y su
hijo Itzequiel

<http://www.youtube.com/watch?v=xQchZEeOm18&NR=1>; 04:25
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La “supernenas”: Concha, Marisay Vicenta

<http://www.youtube.com/watch?v=bHYKbVYN3S0&feature=related>; 06:53

Emilio, el portero de la vivienda, y su padre

<http://www.youtube.com/watch?v=QKEvViErol2E&feature=related>; 00:29
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8.5 DEUTSCHE ZUSAMMENFASSUNG (ABSTRACT)

Die spanische Gesellschaft hat sich in den letzten 35 Jahren stark veréndert. Dies
spiegelt sich auch im Familienbild wider. Wahrend zu Lebzeiten Francos, die
sogenannte traditionelle Familie das einzig akzeptierte Modell in der Gesellschaft und
auf den Kino- und Fernsehbildschirmen war, ist nun schon seit langerem ein gewisser
Wandel zu beobachten. Denn gleichgeschlechtliche Ehen, geschiedene Eltern oder
unverheiratete Paare, die zusammen wohnen, sind heutzutage keine Seltenheit mehr.
Gleichermal3en hat auch die katholische Kirche in den letzten Jahren fir viele Spanier
und Spanierinnen an Bedeutung verloren. Wenngleich sich gegen Ende der 80er Jahre
noch 98% der spanischen Bevodlkerung zum katholischen Glauben bekannten, so
belauft sich die gegenwaértige Zahl der Glaubigen im ,katholischen Spanien® lediglich

auf etwa 70,8%.

Sich den gesellschaftlichen Verdnderungen in Spanien bewusst, wiesen die
Drehbuchautoren der zwischen 2003 und 2006 produzierten Serie Aqui no hay quien
viva in ihrer Serie explizit auf die Diversitat und Modernitat der Familien hin. Einerseits
geschah dies durch die Représentation diverser Familienformen, andererseits nahmen
sie teilweise in witzigen und/oder Uberspitzen Handlungen und Dialogen Bezug auf den
Wandel. Auch kritisierten sie die katholische Kirche, indem sie den in der Serie
vorkommenden Priester, zwar als liebenswert, zugleich aber als geschaftemachend

darstellten.

Doch wie weit reicht diese Gesellschaftskritik an der Familie und der Religion? Storte
sich das Publikum an einer dieser kritischen Darstellungen? Griff das Publikum in die
Handlungsverlaufe der Serie ein, d.h. gab es in der Serie eine Autozensur, ausgelost
durch das Publikum? Wurden Themen auf Grund eines negativen Feedbacks der
Fernsehzuschauer im weiteren Serienverlauf anders behandelt? Dies sind einige der
Fragen die in dieser Arbeit auf Basis der Analyse von Schliisselszenen, qualitativen
Interviews mit einem der Hauptdrehbuchautoren der Serie, der Vereinigung von
Fernsehzuschauern und Radiohérern (Agrupacién de Telespectadores y Radioyentes)
und einer Journalistin eines facheinschlagigen Onlineperiodikums, sowie verfiigbare

Materialien aus dem Internet durchgefiihrt wurde.

Dieser praktische Teil baut auf einen Theorieteil, der die Konzepte von Zensur und der
kinematographischen Zensur im Laufe der Geschichte Spaniens, die Macht des

Publikums und das spanische Fernsehen umreisst. Zudem wird auch auf die aktuelle
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Situation der Familie und der Kirche in Spanien eingegangen und zum besseren
Verstandnis, ein Vergleich dieser Institutionen mit der Situation zur Zeit des Regimes

Francos hergestellt.
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