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Vorwort

Motivation zur Themenwahl

Ich liebe Bilderblcher von Kindheit an und hite manche von ihnen heute noch als

einen Schatz — und im Laufe der Zeit kamen noch weitere hinzu.

Als Volksschullehrerein kannte ich die Bedeutung der Bilderblcher als
Bildungsmittel, die in vielfaltiger Weise auf das seelische und geistige Wachstum des
Kindes Einfluss nehmen.

Als didaktische Mittel konnen Bilderblcher eingesetzt werden, wenn sie die Absicht
verfolgen, Kinder zum Selberlesen zu animieren und eine positive, lustbetonte
Grundlage fur die Lese-Entwicklung des Kindes bilden. Aullerdem bieten sie
verschiedenste Aktivierungsmoglichkeiten, wie Nachspielen von Buchszenen und
weitere Auseinandersetzung mit visuellen Ausdrucksformen im Rahmen der
Bildnerischen Erziehung oder geben Anregungen ein Bilderbuch selbst herzustellen.
Auch war es mir immer ein padagogisches Anliegen, Kinder aus so genannten
Lbildungsfernen“ Familien oder Kinder mit Migrationshintergrund, die sprachliche
Schwierigkeiten hatten, durch thematisch abgestimmte und ansprechend illustrierte
Kinderbucher in die Klassengemeinschaft zu integrieren und sie ebenso wie ihre

Mitschulerinnen und Mitschuler sprachlich, literarisch und asthetisch zu férdern.

Als Mutter von zwei Kindern erweiterte ich stetig meine Sammlung an Bilderbuchern,
die ich speziell auf deren Vorlieben, Bediirfnisse, aber auch Sorgen und Angste
abstimmen konnte, denn beim gemeinsamen Bilderbuchanschauen und -vorlesen
entsteht diese besonders vertraute Atmosphare, in der man Gemeinsamkeit erleben,
heikle Fragen stellen und Konfliktsituationen klaren kann.

Ihre kindliche Unbefangenheit, Neugier und Offenheit ermunterten mich auch zu
grolRerer Experimentierfreude die lllustration betreffend. Deshalb konfrontierte ich
meine Kinder mit den unterschiedlichsten lllustrationsstilen und erlebte immer wieder
Uberraschungen, namlich, dass man den Kleinen wesentlich mehr ,Kunst‘ zumuten

kann, als landlaufig angenommen wird.



So war das abstrakte Kinderbuch Das kleine Blau und das kleine Gelb von Leo
Lionni das erklarte Lieblingsbuch meines Sohnes, Christine Bustas Reime und
Johannes Grugers lllustrationen zur Sternenmuhle hingegen faszinierten meine

Tochter tiber alle MalRen.

Als Seniorstudentin der Kunstgeschichte stellt sich am Ende des Studiums
zwangslaufig die Frage nach einem Diplomarbeitsthema.

Mein Betreuer Univ.-Doz. HR. Dr. Werner Kitlitschka ermunterte mich zu einer
wissenschaftlichen Auseinandersetzung mit dem illustrierten Bilderbuch in
Osterreich, die ein exemplarisches Beispiel eines Kinderbuchillustrators bzw. einer
Kinderbuchillustratorin beinhalten sollte. Dieses interdisziplinare Thema kam meinen
Ambitionen sehr entgegen und erwies sich als aulerst interessanter
Forschungsgegenstand. Angelika Kaufmann wahlte ich, weil meine Sammlung
mehrere von ihr illustrierte Bilderblcher enthalt und auch ihr freies kinstlerisches

Schaffen schon Uber mehrere Jahre hindurch meine Aufmerksamkeit erregte.

Danksagung

Danken mochte ich allen, die zum Entstehen dieser Arbeit beigetragen haben, an
erster Stelle besonders herzlich meinem Betreuer, Herrn HR. Dr. Kitlitschka fur die
wissenschaftliche Beratung, die inspirierenden Gesprache und wertvollen
Anregungen.

Groler Dank gebuhrt ebenso Frau Kaufmann, die mir mehrmals ihre kostbare Zeit
fur die geduldige Beantwortung diverser Fragen widmete. Auch erklarte sie sich zu
einem Interview bereit und gewahrte mir bei Bedarf Einblicke in diverse Bilderbucher
und Kataloge.

Bei meinen literarischen Recherchen standen mir Frau Mag. Burkhardt vom Institut
fur Jugendliteratur und Leseforschung und die Mitarbeiter der STUBE stets hilfreich
zur Seite.

Andreas, Brigitte, Diana, Doris, Isabella und Su danke ich fir ihren freundschaftlichen
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1. Aufbau der Arbeit und Forschungsfragen

Der Hauptaspekt meiner Arbeit ist dem Bilderbuch gewidmet, wobei der erste Telil
theoretische Ausfihrungen zum illustrierten Bilderbuch und der zweite Teil die
Beschaftigung mit dem Werk der lllustrationsklnstlerin Angelika Kaufmann als

Schwerpunkte beinhaltet.

Ausgehend von der Tatsache das Bilderbuch als Beziehungssystem von Text und
Bild zu erfassen wird es als aulerst komplexes Medium vorgestellt, dem man sich
durch trans- und interdisziplinare Fragestellungen wissenschaftlich nahern kann.
Neben dem Versuch das Bilderbuch typologisch und funktional zu verorten, werden
seine Doppelrolle bei den unterschiedlichen Adressaten herausgestrichen und

geschlechtsspezifische Aspekte angedeutet.

Erkennt man das Bilderbuch als asthetisches Medium, gelangt man zwangslaufig
zum Begriff lllustration. Nach einem kurzen Uberblick (iber Funktion und Formen,
Darstellungsweisen und Stile der lllustration wird auf den Begriff der Kindgemafheit
eingegangen — ein in der Vergangenheit begrindetes Postulat, das noch heute eine
offene Auffassung von Bild und Text zu blockieren scheint. Es wird die Frage
aufgeworfen, inwieweit das Bilderbuch in seiner Forderung nach Anschaulichkeit,
Gegenstandlichkeit und Einfachheit der Gebrauchskunst verhaftet ist und ob trotz
bestehenden Spannungsverhaltnisses eine Annaherung von bildender Kunst und

Bilderbuch mdglich sein kann.

Am Beispiel Angelika Kaufmanns, die als freischaffende Kinstlerin und
Kinderbuchillustratorin tatig ist, soll aufgezeigt werden, dass ein gleichberechtigtes
Nebeneinander beider Kunste moglich, ja sogar einander befruchtend sein kann.
Diese Schnittstellen zwischen freier und Gebrauchskunst aufzuzeigen, ist ein
Vorhaben in meiner Arbeit, ein anderes Bestreben ist es die Kriterien ausfindig zu
machen, die Kaufmanns 40-jahriges erfolgreiches Schaffen auf dem

Bilderbuchsektor begrinden.



2. Das Bilderbuch - mehr als ein Buch mit Bildern

Bilderbucher - wir alle hatten welche, als wir selbst Kinder waren und sie begleiten
auch Kinder von heute. Das Bilderbuch scheint also wie selbstverstandlich zur
Kindheit dazu zu gehoéren. Es ist ein eigenes Genre der Kinder- und Jugendliteratur,
also ein Ausdrucksmittel, das wir den Kleinsten zumuten, obwohl - wie wir noch

sehen werden - ,alles sehr kompliziert*! ist.

Da im Bilderbuch visuelle (bildnerische) und sprachliche (literarische) Mittel

«2

gleichzeitig zur Anwendung kommen und ihm eine ,Doppelrolle” verleihen, soll

zunachst auf diese Wechselwirkung zwischen Bild und Text eingegangen werden.

2.1. Interpendenz von Bild und Text - Definitionsversuche

Wie das Wort schon sagt, handelt es sich um ein Buch, in dem sich auf alle Falle
Bilder befinden. Entsprechend dem konkreten Verhaltnis von Bild und Text spricht
man von einem ,Bilderbuch® bzw. von einem ,jillustrierten Kinderbuch®.

Diese Unterscheidung trifft auch Alfred C. Baumgartner: ,Wenn auch die Grenzen
des Begriffes Bilderbuch flieRend sind, Iasst sich doch sagen, dass er Publikationen
bezeichnet, bei denen der bildnerische Teil dem Textteil mindestens gleichwertig
gegeniiber steht; andernfalls wére von einem ,illustrierten Kinderbuch’ zu sprechen.*®
In dem fachspezifischen Lexikon fur Kinder- und Jugendliteratur wird zum Begriff
Bilderbuch ein historischer Bezug hergestellt: ,Schon bald nach der Erfindung des
Buchdrucks verwendeter Begriff zur Bezeichnung jedes mit Bildern versehenen
Buches, spater Begriffsverengung durch die Zuordnung dieses Buchtyps zu einer
bestimmten Altersgruppe der Literaturkonsumenten. Mitte bis Ende des 19.
Jahrhunderts gewann der Ausdruck ,Bilderbuch’ immer mehr die Bedeutung des
speziell fur das Kleinkind geschaffenen Buches, in dem die lllustration Gber den Text

dominiert.“*

' Trummer, Thomas, ,Es ist alles sehr kompliziert.“ Zur Mehrfachkodierung des Bilderbuches.
Einblicke in sein komplexes Verstehen, in: 1000 und 1 Buch, Nr. 3, 1999, S. 4-9.

% Thiele, Jens, Das Bilderbuch. Asthetik -Theorie-Analyse-Didaktik-Rezeption, Oldenburg 2000, S. 12.
® Baumgartner, Alfred C., Bilderbuch, in: Schinzler, Engelbert (Hrsg.), Worterbuch der
Vorschulerziehung, Freiburg 1976, S. 41-42.

* Kiinnemann, Horst/ Miiller, Helmut, Bilderbuch, in: Doderer, Klaus (Hrsg.), Lexikon der Kinder- und
Jugendliteratur in 3 Bd. (A-Z) u. einem Erg.- u. Reg. Bd., Weinheim 1975, Bd. 1, S. 159-172.



Ebenso weisen Klaus Doderer und Helmut Muller darauf hin, dass das Bilderbuch
erst seit dem 19. Jahrhundert in dieser Form fir kleinere Kinder bestehe und betonen
die Gleichrangigkeit von Text und Bild, vielfach jedoch die Dominanz von Bildern.®
Dass die Bilddominanz fur das Bilderbuch konstituierend ist, wird auch in einem Buch
Uber Jugendliteratur betont: ,Das erste, einfache Merkmal des Bilderbuches ergibt
sich aus der Feststellung, dass nicht das Wort, sondern das Bild die dominierende
Stelle einnimmt. Was mitzuteilen ist, geschieht vorwiegend oder ausschlief3lich durch
Bilder.

Auch Hans Ries legt genau fest, ,dass der Bildanteil innerhalb des Buches
gegenuber dem moglichen Textteil mindestens finfzig Prozent der bedruckten
Seitengesamtflache* ausmache.’

Auf die Interdependenz von Bild und Text geht auch Jens Thiele, der in den letzten
Jahren fur die wissenschaftliche Erforschung des Bilderbuches wegbereitend war,
ein, indem er das Bilderbuch als ,eine spezielle Untergattung der Kinderliteratur, die
in der Regel 30 Buchseiten nicht Uberschreitet und sich durch eine enge

Wechselbeziehung von Bild und Text auszeichnet*® definiert.

Unterschiede in der Quantitdt von Text- und Bildanteil ergeben sich aber auch
bezlglich des Alters der Adressaten. ,Betrachtet man Bilderblicher fir Kinder
unterschiedlichen Alters, so wird deutlich, dass sich der Text/Bild-Anteil mit
zunehmendem Alter zu Gunsten des Textes verschiebt. Wahrend Bilderbtcher fur
Sauglinge nur aus Bildern meist sogar mit nur einem Motiv bestehen, wird der Text
bei Buchern fur altere Kinder immer wichtiger, langer und komplizierter. Bilder
dienen dann oft nur als dekoratives Element.*®

Eine Symbiose von Bild und Text ist in unterschiedlichsten Varianten anzutreffen.

Bild und Text konnen sich zueinander in verschiedenster Weise verhalten, sie

® Doderer, Klaus/ Miiller, Helmut (Hrsg.), Das Bilderbuch. Geschichte und Entwicklung des
Bilderbuchs in Deutschland von den Anfangen bis zur Gegenwart, Weinheim - Basel 1973, S. V.

¢ Maier, Karl Ernst, Jugendschrifttum. Formen, Inhalte, paddagogische Bedeutung, Bad Heilbrunn
1987, S. 15.

” Ries, Hans, lllustration und lllustratoren des Kinder- und Jugendbuchs im deutschsprachigen Raum
1871 — 1914. Das Bildangebot der Wilhelminischen Zeit. Geschichte und Asthetik der Original- und
Drucktechniken. Internationales Lexikon der lllustratoren. Bibliographie ihrer Arbeiten in
deutschsprachigen Blichern und Zeitschriften, auf Bilderbdgen und Wandtafeln, Osnabriick 1992,
S.15.

® Thiele, Jens/ Steitz-Kallenbach, Jorg (Hrsg.), Handbuch Kinderliteratur. Grundwissen fir Ausbildung
und Praxis, Freiburg im Breisgau 2003, S. 71.

® Koerber, Susanne, Welche Rolle spielt das Bildersehen des Kindes aus Sicht der
Entwicklungspsychologie, in: Thiele, Jens (Hrsg.), Neue Impulse der Bilderbuchforschung,
Baltmannsweiler 2007, S. 31-47.



kdnnen sich gegenseitig stitzen oder stdren, sich in Nahe oder Distanz begegnen
und wechselnde Rollen beim Erzahlen von Geschichten einnehmen.

Stellvertretend fur die vielen miteinander verwobene Bild - Text - Beziehungen soll
hier lediglich die Kategorisierung von Jens Thiele erwahnt werden: ,Parallelitat®,
.geflochtener Zopf‘ und ,kontrapunktisch nennt er sie.

Bei der erst genannten Maoglichkeit decken sich Text und Bild weitgehend in ihren
Aussagen, driucken das Gleiche aus und bereichern sich gegenseitig, bei der zweiten
ubernehmen Text und Bild abwechselnd das Erzahlen und bei der dritten arbeiten
Text und Bild nicht miteinander, sondern in einem gewissen Sinn gegeneinander,
passen also nicht zusammen — mit dem Ziel Irritation oder Komik zu erzeugen oder
die Darstellung unterschiedlicher Positionen oder Wahrnehmungen zweier Personen

zu ermdglichen.™

Jenseits von all diesem Bemihen um ein Verstandnis des modernen Bilderbuches
als einer Sonderform mit unterschiedlichen Bild-Text-Interdependenzen ist ein

Bilderbuch ein komplexes Kunstwerk, das asthetische Anspruche erhebt.
2.2. Das Bilderbuch — ein asthetisches und vielschichtiges Medium

Jens Thiele, der sich vorwiegend diesem Forschungsthema widmete, bezeichnet das
Bilderbuch als einen asthetischer Gegenstand, an dem Grunderfahrungen wie Farb-,
Form-, Schrift- und Materialgefihl gewonnen werden konnten und an der
Schnittflache von Literatur, Bild, Buch, Kunst- und Spielobjekt angesiedelt sei.
Vielfaltigste Einflussfaktoren pragten das Bilderbuch in seiner
Entwicklungsgeschichte, deshalb miisse eine Asthetikgeschichte das Bilderbuch im
Spannungsfeld oOkonomischer Bedingungen des Buchmarktes, kultureller und
kinstlerischer Stromungen sowie padagogischer und entwicklungspsychologischer
Theorien erfassen.’> Diese Komplexitit und Vielschichtigkeit von Bilderblchern
erlaube keinen einseitigen Zugang zu dieser kinderliterarischen Gattung, darum

kénne die Forschung zur ErschlieBung nur interdisziplinar geschehen.™

"% Thiele, Jens, Das Bilderbuch, in: Lange, Gunter, Taschenbuch der Kinder- und Jugendliteratur, Bd.
1, Baltmannsweiler 2000, S. 228-245.

" Thiele, Jens, Das Bilderbuch. Asthetik - Theorie - Analyse - Didaktik - Rezeption, Oldenburg 2000,
S. 180.

"2 Ebd. S. 12.

"®Ebd. S. 92.



Um dieser Forderung Rechnung zu tragen, fand an der Oldenburger Carl von
Ossietzky Universitat im September 2006 eine Tagung mit dem Titel ,Neue Impulse
der Bilderbuchforschung® statt, zu der Forscherinnen und Forscher aus
unterschiedlichsten Wissenschaftsbereichen eingeladen wurden.

Die Beschreibung des daraus resultierenden Tagungsbandes unterstreicht nochmals
die Forderung: ,Die Bilderbuchforschung benétigt neue Impulse. Im vorliegenden
Tagungsband sind daher Bezugswissenschaften aufgefordert worden, zu zentralen
Fragen des Bilderbuchs Stellung zu nehmen. Kindheits- und Medienforschung,
Entwicklungspsychologie und Hirnforschung, Kunst- und Literaturwissenschaft sowie
Genderforschung zeigen Perspektiven einer interdisziplinaren Bilderbuchforschung

auf.“™

Diese interdisziplinar orientierte Forschungsstelle fur Kinder- und
Jugendliteratur (OLFOKI), die am Kulturwissenschaftlichen Institut der Carl von
Ossietzky Universitat Oldenburg seit Herbst 1997 existiert, und seit den siebziger
Jahren der Sichtbarmachung universitarer Forschungsergebnisse dient, steht ferner
in Kooperation mit anderen Forschungseinrichtungen zur Kinder- und Jugendliteratur
im deutschsprachigen Raum.

Anlasslich der oben erwahnten wissenschaftlichen Tagung stellt Thiele allerdings
bedauernd fest, dass sich diese Einrichtung aufgrund ihrer personellen Defizite und
ihrer Verpflichtung zu einer breiten, offenen Auseinandersetzung mit Kinder- und
Jugendliteratur nicht langer wissenschaftlich mit dem Bilderbuch auseinandersetzen
konne. Diese Aufgabe mussten Forschung und Lehre Gbernehmen. Es gabe jedoch
keine einzige universitare Einrichtung, die sich hauptthematisch mit dem Bilderbuch
als Forschungs- und Lehrgegenstand auseinandersetze, weder in der Literatur- noch
in den Kunst- und Kulturwissenschaften.’® Als Motivation und eigentlichen Ansatz zu
dieser Tagung flhrte er an: ,Wenn das Bilderbuch als Forschungsgegenstand von
wichtigen Fachdisziplinen nicht wahrgenommen wird, so mussen wir es zu den

Wissenschaften bringen.“'®

" Thiele, Jens (Hrsg.), Neue Impulse der Bilderbuchforschung. Wissenschaftliche Tagung der
Forschungsstelle Kinder- und Jugendliteratur der Carl von Ossietzky Universitat Oldenburg 13.-15.
September 2006, Baltmannsweiler 2007.

"°Ebd. S. 8.

"®Ebd. S. 14.



Entgegen seinem Image als einfaches und triviales Medium erweist sich somit das
Bilderbuch als ein bildasthetischer, literarischer, psychologischer, soziologischer und
medialer aulierst komplexer Gegenstand. Das mag auch der hauptsachliche Grund
sein, warum es die Bilderbuchforschung als eigenstandige wissenschaftliche
Disziplin im deutschsprachigen Raum nicht gibt. Jedoch weisen diverse
Forschungsfragen an das Bilderbuch in die oben genannten Bezugswissenschaften,
in die das Medium Bilderbuch eingebunden ist. Dementsprechend wird dieses
komplexe Forschungsgebiet auch in Zukunft durch interdisziplindre Zusammenarbeit

verschiedener Wissenschaften bearbeitet werden mussen.

Doch womit und wann begann die wissenschaftliche Beschaftigung mit dem

Bilderbuch in Osterreich?

Im Folgenden soll die Forschungslage in Osterreich schlaglichtartig beleuchtet
werden, ohne jedoch die bedeutendsten deutschen Forschungsbeitrage ganzlich

auler Acht zu lassen.

2.3. Forschungsuberblick

Die ersten und umfangreichsten wissenschaftlichen Untersuchungen zu
Bilderbuchern erfolgten auf dem Gebiete der Psychologie, Padagogik, Geschichts-

und Literaturwissenschaft.

2.3.1. Psychologische, padagogisch didaktische Aspekte

Erste Ansatze einer Bilderbuchforschung wurden anfanglich vor allem vonseiten der
Padagogik und Psychologie unternommen, denn ,Das Bilderbuch ist [...]
eingespannt in ein Netzwerk padagogischer, entwicklungspsychologischer und

kultureller Bildungsarbeit."

Ab Mitte der 50er Jahre taucht in Osterreich eine neue kinder- und jugend-

literaturkritische Tendenz auf, zu deren wirkungsmachtigen Programmschriften

7 Ebd. S. 8.
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Richard Bambergers Werk Jugendlektiire zahlt, das in erster Fassung 1955'®, in
zweiter, stark veranderter Fassung im Jahre 1965' erschien. Zur Beurteilung des
~-guten® Jugendbuchs stellt der Padagoge drei Grundsatze auf: den asthetischen, den
psychologischen und den padagogischen; der erste und wichtigste Leitsatz fur gute
Jugendlekture aber lautet: ,Die gute Jugendlektire entspricht den seelisch-geistigen
Bediirfnissen des Kindes.“?

In vielen seiner Ansichten bezieht sich Bamberger auf die Schrift Heinrich Wolgasts
Das Elend unserer Jugendliteratur aus dem Jahre 1896%', dessen Kernforderung,
das kunstlerisch wertvolle Jugendbuch betreffend, durch seine Einsichten Uber die
Bedeutung der Jugendtiimlichkeit und der erzieherischen Wirkung ergénzt wurde.??
Einschlagige padagogische und entwicklungspsychologische Literatur dieser Zeit
beschaftigte sich mit dem Bilderbuch und seiner Vermittlungsfunktion die Kinder in
neue Erlebnisbereiche bzw. in ein realistisches Weltbild einzufihren.

Ewert, der sich in den spaten 60er Jahren den psychologischen Aspekten des
Bilderbuches widmete, bewertet den Umgang mit Bilderblchern fir das Kleinkind als
.aktive geistige Auseinandersetzung mit der Umwelt, die parallel dazu eine

Erweiterung des Wortschatzes und Vorstellungsvermdgen des Kindes bewirkt.“?®

Vielfach herausgestrichen wird in der praxisorientierten, didaktischen Literatur die
Bedeutung des Bilderbuches fur die emotionale und kognitive Entwicklung des
Kindes: durch Bilderblcher lernen Kinder mehr Uber sich zu erfahren, sie geben
Einblick in das Leben von anderen, greifen gesellschaftskritische Fragen auf, bieten
Information, erklaren und vertiefen Wissen, foérdern die Sprache und das literarische
Verstehen, regen das Denken und die Fantasie an und tragen zur Entwicklung des

asthetischen Urteilsvermogens bei.

'® Bamberger, Richard, Jugendlektiire. Mit besonderer Beriicksichtigung des Leseunterrichts und der
Literaturerziehung, Wien, 1955.
19 Bamberger, Richard, Jugendlektire. Jugendschriftenkunde. Leseunterricht. Literaturerziehung,
Wien 1965.
2 Epd. S. 21.
2 Wolgast, Heinrich, Das Elend unserer Jugendliteratur. Ein Beitrag zur kiinstlerischen Erziehung der
Jugend, Hamburg 1896.
2 Bamberger, Richard, Jugendlektiire. Mit besonderer Beriicksichtigung des Leseunterrichts und der
Literaturerziehung, Wien, 1955, S. 226.
% Ewert, Otto M., Die gemalte Welt als Entwicklungsanstof3. Psychologische Aspekte des Bilderbuchs,
in: Baumgartner, Alfred C. (Hrsg.), Aspekte der gemalten Welt. 12 Kapitel Gber das Bilderbuch von
heute. Weinheim - Berlin, 1968, S. 82-87.
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Der entwicklungsfordernde Charakter des Bilderbuches mit seinem Angebot von
inneren und auleren kindlichen Themen besteht in Gesprachen uber die
dargestellten Geschichten, im Ansprechen von Gefuhlen, im Erkennen von Konflikten
im Leben und im Finden von Lésungen.

Bonfadelli sieht im Bilderbuch den ,Ausgangspunkt fir die Entwicklung der
asthetischen Wahrnehmungsfahigkeit, der sprachlichen Ausdrucksfahigkeit, far
soziales Lernen, Fantasie- und Identititsentwicklung®.?*

Mattenklott bezeichnet das Bilderbuch sogar als ,,Grundschule der Kinste®, weil es
sich mit elementaren Fragen des Lebens befasse und die Besonderheiten von Bild

und Text wahrnahme.? (Zur Funktion des Bilderbuchs siehe auch Kapitel 2.6.)
2.3.2. Geschichts- und literaturwissenschaftliche Aspekte

Bereits in den 1960er Jahren werden im deutschen Sprachraum die ersten Stimmen
laut, Kinder- und Jugendliteratur auch abseits von Padagogik und Psychologie
wissenschaftlich zu erforschen und eine geschichtliche Aufarbeitung anzustreben.
Zur ersten umfassenden geschichtlichen Aufarbeitungen des Bilderbuches kommt es
im deutschsprachigen Raum anfangs der siebziger Jahre. Im Rahmen eines von
Klaus Doderer und Helmut Mdualler unternommenen Forschungsprojekts am
Frankfurter Institut far Jugendbuchforschung werden dessen Ergebnisse in dem
umfangreichen Werk Das Bilderbuch veroffentlicht. Hierin wird die Geschichte des
Bilderbuchs in Deutschland seit Erfindung des Buchdrucks bis zu den frihen
siebziger Jahren des 20. Jahrhunderts unter literarischen, bildnerischen, sozialen
und Okonomischen Aspekten exemplarisch erschlossen, Osterreichische Bezlge
tauchen nur sehr sporadisch auf. %

Nur kurze Zeit spater erscheint das ebenfalls von Klaus Doderer herausgegebene

mehrbandige Lexikon der Kinder- und Jugendliteratur®’.

* Bonfadelli, Heinz/SuiB, Daniel, Bilderbuchrezeption als Forschungsgegenstand der
Medienwissenschaft, in: Schweizerisches Jugendbuch-Institut (Hrsg.), Siehst du das? Die
Wahrnehmung von Bildern in Kinderblichern — Visual Literacy, Zirich 1996, S. 73-94..
%% Mattenklott, Gundel, Das Bilderbuch als Grundschule der Kiinste. Ein Abecedarius, in: ide,
Informationen zur Deutschdidaktik, Schwerpunktthema: Bilderbiicher, Jg. 26, Nr. 2, S. 33-43.
% Doderer, Klaus/Mdiller, Helmut (Hrsg.), Das Bilderbuch. Geschichte und Entwicklung des
Bilderbuchs in Deutschland von den Anféangen bis zur Gegenwart, Weinheim-Basel 1973.
%" Doderer, Klaus (Hrsg.), Lexikon der Kinder- und Jugendliteratur in 3 Bd. (A-Z) u. einem Erg.- u. Reg.
Bd., Weinheim 1975.
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Otto Brunken fuhrt die Grinde an, warum Mitte der siebziger Jahre des letzten
Jahrhunderts eine glinstige Zeit war, die Erarbeitung der Geschichte der Kinder- und
Jugendliteratur in Angriff zu nehmen. Eine junge Riege von philosophisch und
literaturwissenschaftlich ausgebildeten Wissenschaftlerinnen begriff das Kinder- und
Jugendbuch nicht mehr als padagogisches, sondern als literarisches
Sozialisationsinstrument und verschrieb sich der Aufgabe, die Kinder- und
Jugendliteratur mit dem  aktuellen historischen  Instrumentarium  der
Literaturwissenschaft zu erforschen. Zur selben Zeit wurde in der Germanistik der
Literaturbegriff in  Richtung Kommunikationstheorie, Literatursoziologie und
Rezeptionsasthetik erweitert und erdffnete auch der Kinderliteratur neue
Forschungsfelder. Parallel dazu begann die ErschlieBung der Kinder- und
Jugendliteraturbestidnde in groRen wissenschaftlichen Bibliotheken.?® Ein weiterer
begiinstigender Faktor war die Vernetzung von Institutionen und Privatsammlern.?
Brunken war auch an der Entstehung samtlicher Bande des Kompendiums
Handbuch zur Kinder- und Jugendliteratur®® von Theodor Briiggemann beteiligt und
grundete 1985 die Arbeitsstelle fur Leseforschung und Kinder- und Jugendmedien
(ALEKI) der Universitat Koln.

In  Osterreich begann die systematische Inangriffnahme historischer
Kinderliteraturforschung wesentlich spater und zogerlicher als in Deutschland.

Der osterreichische Padagoge Richard Bamberger befasste sich 1965 in seiner
Jugendlektiire lediglich in einem Kapitel mit der Geschichte der Jugendliteratur®' und
regte aber dadurch maoglicherweise erstmals zu Diplomarbeiten und Dissertationen

zu diesem Thema an.*

8 S0 etwa die Ausstellung im Prunksaal der Osterreichischen Nationalbibliothek, Europaische
Kinderbicher vom 15. bis 19. Jahrhundert, 17. Mai bis 14. September 1979, Verfasserin des Katalogs:
Johanna Monschein oder die Wechselausstellung der Wiener Stadt- und Landesbibliothek,
Kinderbticher aus vier Jahrhunderten, Rathaus, Mai bis September 1979.

# Brunken, Otto, Methoden der historischen Kinderbuchforschung. Zur Genese der Kdiner
Handbdlcher, in: Seibert, Ernst/ Blumesberger, Susanne (Hrsg.), Kinderliteratur als kulturelles
Gedachtnis, Wien 2008, S. 15-28.

%0 Briiggemann Theodor, Handbuch zur Kinder- und Jugendliteratur, Stuttgart - Weimar, 1987 bis
2006.

3 Bamberger, Richard, Jugendlektiire. Jugendschriftenkunde. Leseunterricht. Literaturerziehung,
Wien 1965, S. 386-545.

Richard Bamberger griindet 1948 den Osterreichischen Buchklub der Jugend und 1965 das
Internationale Institut fir Jugendliteratur und Leseforschung und schuf damit den institutionellen
Rahmen fiir die wissenschaftliche Arbeit zur Kinder- und Jugendliteratur.

%2 Hiadej, Hubert, Das 6sterreichische Kinder- und Jugendschrifttum nach dem Zweiten Weltkrieg,
Diss., Univ. Wien, 1968.
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Zehn Jahre spater gibt er im zweiten Band des Lexikons der Kinder- und
Jugendkultur einen kurzen Uberblick Uber die geschichtliche Entwicklung der
dsterreichischen Kinder- und Jugendliteratur.®

Die dsterreichische Kinder- und Jugendliteraturforschung der Gegenwart ist auf das
Engste mit einer Person verknupft - die Rolle eines Pioniers auf diesem Sektor
kommt Ernst Seibert zu, der sich in seiner grundlegenden Arbeit mit der
Jugendliteratur und Erziehungsschriften im Ubergang vom Josefinismus zur
Restauration* befasste.

Als Ergebnis eines Symposions Der Beitrag Osterreichs zur deutschsprachigen
Kinder- und Jugendliteratur, abgehalten im Oktober 1995 im Schloss
Rauischholzhausen, der Tagungs- und Fortbildungsstatte der Justus-Liebig-
Universitat GieRen, erschien der von Seibert und Ewers herausgegebene
Sammelband, in dem die Geschichte der dsterreichischen Kinder und Jugendliteratur
von 1800 bis zur Gegenwart von profilierten Autorinnen und Autoren behandelt und
die Entwicklung der Literatur flr junge Leser im historischen und
gesellschaftspolitischen Zusammenhang aufgezeigt wird. Darin lesen wir in den
Einleitenden Bemerkungen: ,Dieses Fehlen einer breiten und systematischen
Inangriffnahme  historischer Kinderliteraturforschung in  Osterreich ist umso
verwunderlicher, als es aus friheren Jahrzehnten beachtliche Ansatze zur
literaturhistorischen Aufarbeitung dieses Literaturzweiges zu verzeichnen gibt. Man
denke an die oft zitierte, wenn auch noch immer nicht wirklich erforschte
zwolfbandige Arbeit des Klosterneuburger Chorherren Engelbert Fischer Die
GroBmacht der Jugend- und Volksliteratur aus den Jahren 1877-1886 oder an die
ausfuhrlichen einschlagigen Kapitel der Literaturgeschichte von Nagl/Zeidler/Castle
aus dem Jahr 1914. Auch der Aufsatz des Musikhistorikers Otto Erich Deutsch
Kinderschriften aus Osterreich aus dem Jahr 1924 I3sst erkennen, dass Kinder- und
Jugendliteratur noch am Beginn der Ersten Republik als beachtenswertes

kulturgeschichtliches Erbe verstanden wurde.“*®

% Bamberger, Richard, Osterreich. lllustration in der Kinder- und Jugendliteratur, in: Doderer Klaus
(Hrsg.), Lexikon der Kinder- und Jugendliteratur in 3 Bd. (A-Z) und einem Erg.- und Reg.-Bd.,
Weinheiml 1975, Bd. 2, S. 593-603.

% Seibert, Ernst, Jugendliteratur im Ubergang vom Josefinismus zur Restauration. Mit einem
bibliographischen Anhang Uber die 6sterreichische Kinder- und Jugendliteratur von 1770-1830, Diss.,
Univ. Wien, 1985.

% Ewers, Hans-Heino/ Seibert, Ernst (Hrsg.), Geschichte der dsterreichischen Kinder- und
Jugendliteratur von 1800 bis zur Gegenwart, Wien 1997, S. 7.
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Um die in Osterreich vorhandenen Liicken in der Kinder- und Jugendliteratur
kontinuierlich zu schlieRen, bietet Seibert als Lehrbeauftragter am Institut fir
Germanistik in Wien seit 1989 einschlagige Lehrveranstaltungen zum Thema Kinder-
und Jugendliteratur an. Aus einem Projekt im Rahmen einer Lehrveranstaltung am
Germanistischen Institut der Universitdt Wien entstand die Bibliographie
wissenschaftlicher Arbeiten zur Kinder- und Jugendliteraturforschung in Osterreich
von Ernst Seibert zusammengestellt und vom Internationalen Institut far
Jugendliteratur und Leseforschung 1996 herausgegeben.®

Dieses Institut, das 1965 als gemeinnutziger Verein gegrindet wurde, versteht sich
als Service- und Kommunikationszentrum fir den kinder- und jugendliterarischen
Bereich. Zu seinen Aufgaben zahlen neben Beratungstatigkeit die Fort- und
Weiterbildung von Vermittlergruppen, nationale und internationale Netzwerk-
Bildungen und die Erarbeitung bzw. Vermittlung von Informationen, Datenbanken
und Publikationen.

Eine weitere Institution setzt sich fur Kinder- und Jugendliteratur ein, es ist
Osterreichische Gesellschaft fiir Kinder- und Jugendliteratur (OG-KJLF), die sich
unter ihrem Vorstand Ernst Seibert seit 1999 der Initierung und Fdrderung von
Forschungsbeitragen zu diesem Thema widmet und eine Vernetzung mit den
entsprechenden Institutionen vor allem im deutschen Sprachraum anstrebt. Die
Ergebnisse dieses Bestrebens werden in der der Fachzeitschrift libri liberorum sowie
in der Schriftenreine der OG-KJLF verdffentlicht. Seit 1994/95 erscheint ein
Jahrbuch, in dem neben Forschungsberichten und Rezensionen wissenschaftlicher
Neuerscheinungen und Berichten Uber wichtige Kinderbuchsammlungen- und
-archiven auch eine Bibliographie aller relevanten deutschsprachigen

Veroffentlichungen des entsprechenden Jahres enthalten sind.

% Seibert, Ernst, Bibliographie wissenschaftlicher Arbeiten zur Kinder- und Jugendliteraturforschung in
Osterreich, Wien 1996.

Unter den Arbeiten zu Themen aus dem Bereich des historischen 6sterreichischen Kinderbuchs sollen
die Arbeiten von Edith Schwab (1949, Beitradge zur Geschichte des Kinder- und Jugendschrifttums in
Osterreich) und Yolanda Pozo (1985, Studien zur Entwicklung des Jugendstilmarchens in Osterreich)
erwahnt werden.
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Besondere Beachtung im Bereich der Kinder- und Jugendliteratur verdient das
Magazin 1000 und 1 Buch, das in Zusammenarbeit mehrerer Institutionen von der
AG Kinder- und Jugendliteratur herausgegeben wird.*” In dieser Vierteljahrsschrift
erscheinen neben fachlichen Artikeln auch regelmafdig rund 60 Buchbesprechungen.
Wahrend Deutschland eine ernstzunehmende Kinder- und Jugendbuchkritik
hervorbringt, etwa in der Wochenzeitung Die Zeit oder auch in den Tageszeitungen
Frankfurter Allgemeine und Suddeutsche Zeitung, bekunden Osterreichischen

Printmedien kein Interesse fir den kinderliterarischen Bereich.
2.3.3. Desiderata zur Kinderbuch-Forschung

Die gegenwartige Auseinandersetzung mit Kinder- und Jugendliteratur im
Allgemeinen und mit dem Bilderbuch im Besonderen scheint sowohl in Deutschland
wie auch in Osterreich auf einen kleinen, exklusiven Personenkreis beschrankt zu
sein. Bilderbucher als komplexes asthetisches Medium haben — wie bereits erwahnt -
in der literatur- und kunstwissenschaftlichen Forschung wie auch in der Lehre noch
nicht den ihnen gebuhrenden Platz gefunden. Zu Recht wird deshalb dieser Zustand
beklagt und von Bilderbuchforschern gefordert, die wissenschaftliche
Auseinandersetzung mit Bilderbluchern verstarkt inter- und transdisziplinar
auszurichten.

Der oOsterreichische Wissenschaftler Friedrich C. Heller fordert im Jahre 2008 die
Aufarbeitung folgender Forschungsfragen:

1) Grundsatzliche Fragen, besonders in Verbindung mit der Frage nach einer
Besonderheit &sterreichischer Kinderblcher. Uberlegungen zu deren Position
innerhalb der deutschsprachigen Kinderbucher.

2) Forschungen zur Bedeutsamkeit einzelner Institutionen

3) Bio-bibliographische Forschungen

4) Rezeptionsforschung

5) Analyse bestimmter Buchgattungen.”®

% Zur AG Kinder- Jugendliteratur gehéren: Bibliotheken-Service fur Schulen des BMBWK,
Blichereiverband Osterreichs, Institut fir Jugendliteratur (Koordinator und Organisation),
KinderLiteraturHaus, Osterreichischer Buchklub der Jugend, Osterreichisches Bibliotheks Werk,
STUBE - Studien- und Beratungsstelle fir Kinder- und Jugendliteratur.
%8 Heller, Friedrich C., Uber einige Desiderata zur historischen Kinderbuch-Forschung, in: Seibert,
Ernst/ Blumesberger, Susanne (Hrsg.), Kinderliteratur als kulturelles Gedéachtnis. Beitrage zur
historischen Schulbuch-, Kinder- und Jugendliteraturforschung, Wien 2008, S. 93-101.
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2.4. Typologien des Bilderbuchs

Bei dem schwierigen Unterfangen, die Fulle des Bilderbuchangebots typologisch zu
ordnen, werden in der Literatur verschiedene Kilassifizierungsmoglichkeiten
vorgenommen, denen unterschiedlichste Betrachtungsweisen zugrunde liegen.
Formal gesehen zahlen zur Erscheinungsform des Bilderbuches Format, GroRe,
Material und Form der Bindung bzw. Heftung.

Gestalterische Sonderformen des Bilderbuches fuhrt Ries in seiner historischen
Untersuchung der lllustration an, die als Spielbilderblcher teilweise auch heute noch
bzw. wieder anzutreffen sind: Malblcher und die szenischen, raumgreifenden und
beweglichen Bilderblcher, wie Leporellos, Aufklapp- und Ausfaltbilderblcher,
Kulissen- und Verwandlungsbilderbucher, ferner Bewegungsbilderbucher, die mit
einem Ziehmechanismus ausgestattet sind, aullerdem Bilderblcher in
Gegenstandsformen und Tastblcher mit verschieden haptisch hervor gehobenen
Oberflachen.*

Inhaltlich lassen sich erzahlendes Bilderbuch und Sachbilderbuch voneinander
unterscheiden, wobei die erstere Gruppe wiederum in phantastische oder realistische
gegliedert werden kann. Letztere greifen oft Konflikte oder so genannte Tabuthemen,
wie beispielsweise Krankheit, Tod, soziale Not, Gewalt oder Krieg auf. Manchmal
werden die beiden Ebenen bewusst miteinander verwoben, sodass die Erlebnisse
am Anfang in einer erkennbaren Realitdt geschildert werden, dann aber in die
Phantasiewelt hineinfihren, um am Ende wieder in die Realitat zurickzufinden.
Weiters kann unter Berlcksichtigung auf Alter und Reife des Rezipienten folgende
Einteilung  getroffen  werden:  Elementarbilderbicher,  Szenebilderbucher,
Bilderbuchgeschichten und Sachbilderbuch.*

* Ries, Hans, lllustration und lllustratoren des Kinder- und Jugendbuchs im deutschsprachigen Raum
1871-1914. Das Bildangebot der Wilhelminischen Zeit. Geschichte und Asthetik der Original- und
Drucktechniken. Internationales Lexikon der lllustratoren. Bibliographie ihrer Arbeiten in
deutschsprachigen Buchern und Zeitschriften, auf Bilderbdgen und Wandtafeln, Osnabriick 1992, S.
46-69.
0 Maier, Karl Ernst, Jugendschrifttum. Formen, Inhalte, paddagogische Bedeutung, Bad Heilbrunn
1987, S. 18-25.
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Nach asthetisch-stilistischen Gesichtspunkten kann man je nach Bildangebot
abstrakte Bilderbicher von figurlich-gegenstandlichen unterscheiden, Halbey nennt
diese beiden Kontrastbegriffe innerhalb der Bildgestaltung ,die offene Form® und die

,geschlossene Form*“.*’

Schlote legt sich ebenfalls auf zwei grofle Kategorien fest und nennt sie ,das
didaktische” und das ,freie Bilderbuch®. Unter die erste Gruppe fallen alle Blcher,
vom Spielbuch bis zum Schulbuch, zur zweiten zahlen Bilderblcher als kinstlerische
Aussage eines Malers oder Grafikers, der im gunstigsten Fall auch gleichzeitig fur
den Text verantwortlich ist. Diese klinstlerische Gestaltung entstehe unabhangig von

der Zielgruppe Kind.*?

Das fuhrt uns zu der Frage, an wen Bilderbucher eigentlich adressiert sind.
2.5. Rezeption

2.5.1. Das Bilderbuch — naturlich etwas fir Kinder

In einem Buch fur kiinftige Erzieher und Sozialpadagogen heifdt es: ,Das Bilderbuch
wendet sich vorwiegend an Kinder, die noch nicht lesen konnen (Klein- und
Vorschulkinder) und an die, die dabei sind, das Lesen zu erlernen (Grundschulkinder
in den ersten beiden Schuljahren). Daraus ergibt sich eine ungefahre
Alterseingrenzung des Leserpublikums zwischen dem 1. und 8. Lebensjahr.“*?

Oder: ,Das Bilderbuch [...] ist ein reich illustriertes Buch, das speziell fur Kinder, die
noch nicht lesen konnen, also fur Klein- und Vorschulkinder — von Erwachsenen
geschrieben und gestaltet wird.“**

Auch Thiele spricht diesbezuglich von einer ,Spezialkunst fir Kinder* und meint, dass

die Entdeckung des Kindes zu einer ,Spezialkunst Bilderbuch® fuhrte, ,die von

* Halbey, Hans Adolf, Bilderbuch: Literatur. Neun Kapitel (iber eine unterschéatzte Literaturgattung,
Weinheim 1997, S. 27-30.
*2 Schiote, Wilhelm, Forderungen an ein kinftiges Kinder- und Jugendbuch. Aus der Sicht des
Bilderbuchautors, in: Gorschenek, Margareta/ Rucktaschel, Annamaria (Hrsg.), Kinder- und
Jugendliteratur, Miinchen 1979, S. 361-364..
43 Marquardt, Manfred, Handbuch Kinder- und Jugendliteratur, Troisdorf 2010, S. 18.
* Dietschi Keller, Ursula, Bilderbiicher fiir Vorschulkinder. Bedeutung und Auswahl, Zirich 1996, S.
17.
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lllustratorlnnen, Autorinnen und Verlagen produziert wurde, die ausschlie3lich Kinder
als Adressaten im Blick hatten.“*

Geralde Schmidt-Dumont setzt sich intensiv mit der Wahrnehmung des kindlichen
Rezipienten auseinander und beschaftigt sich mit der unterschiedlichen Wirkung von
Text und Bild. So ware der gesprochene Text nicht so leicht aufzufassen wie das
Bild, weil man sich als Zuhdrender auf den sukzessive vorgelesenen Text
konzentrieren musse, das Bild jedoch schnell und zugleich erfasst werden konne;
aullerdem konne es beliebig oft betrachtet werden. Texte waren praziser, Bilder
konnten hingegen breiter interpretiert werden. Bilder brauchten immer eine
Texterklarung, Texte nicht unbedingt, weil der Leser bzw. Zuhorer dazu Bilder im
Kopf hatte. Somit stellten Bilder relativ geringe Anforderungen an den Rezipienten
hinsichtlich seiner Aufmerksamkeit, Konzentration und Gedachtnisleistung und seien
deshalb von vielen Personengruppen leichter aufzufassen als Texte. Bei einem
kombinierten Einsatz gaben sich Text und Bild gegenseitig Hilfen zur Deutung.*®
Dass Bildwelten als Zugange zu literarischen Texten dienen konnen, ist auch das
Ergebnis einer Studie, die im Jahre 2001 an der Universitat Erfurt unternommen und
von Leonore Jahn vorgestellt wurde.*” Diese ,Erfurter Studie* fand auf der Grundlage
der durchgefihrten Experimente mit Schulern der Grundschule in einer
literaturdidaktischen Schriftreihe ihren Niederschlag, die Anregungen und Material fur

den Unterricht bietet.*®

2.5.2. ... -aber auch fur Erwachsene

Zum besseren Text- und oft auch Bilderverstandnis bendtigen Kinder einen
Vermittler, der ihnen die Codes der speziellen Zeichen- und Bildsprache
entschlisselt. Da das Kind des Lesens noch unkundig ist, braucht es den

Erwachsenen als Bilderbuchpartner.

*® Thiele, Jens, Das Bilderbuch, in: Lange, Gunter, Taschenbuch der Kinder- und Jugendliteratur, Bd.
1, Baltmannsweiler 2000, S. 228-245.
*¢ Schmidt-Dumont, Geralde, Asthetische Kommunikation am Beispiel von Bildgestaltung und
Bildrezeption im Bilderbuch, in: Peltsch, Steffen (Hrsg.), Beitrage Jugendliteratur und Medien, 8,1997,
S. 73-97.
47 Jahn, Leonore, Wege zur Lesemotivation: Bilderbuchgeschichten und lllustrationen im
Literaturunterricht, in: Thiele, Jens (Hrsg.), Neue Impulse der Bilderbuchforschung. Baltmannsweiler
2007, S. 157-171.
* Ebd. S. 170-171.
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Das betrifft zunachst die Buchauswahl, aber auch die Art und Weise, wie Bulcher
gemeinsam betrachtet, vorgelesen und besprochen werden. Dieses gemeinsame
Ansehen eines Bilderbuches, wo viel Empathie im Sinne gegenseitiger Zuwendung
im Spiel ist, gehort zu den frihen emotionalen Erfahrungen des Kindes.

In diesem Geflhl des Aufgehobenseins, der Nahe und Geborgenheit herrscht eine
Atmosphare vor, in der das Kind Fragen stellen und sich auch auf  (fremde’
Geschichten und Bilder einlassen kann. ,Diese Situation — Kinder und Erwachsene
lesen ein Bilderbuch — ist eine Ursituation, eine zentrale Situation, um Kinder an

Literatur und auch an Bilder heranzufiihren®, sagt Thiele in einem Interview.*°

Ewers macht auf diese relativ komplizierte ,Mehrfachadressierung” des Bilderbuchs
aufmerksam: ,Neben dem offiziellen kennt die Kinderliteratur durchwegs einen
inoffiziellen Adressaten, den mitlesenden Erwachsenen, der eine wie auch immer
geartete Vermittlerfunktion ausibt. Hierbei kann es sich um Eltern und Erzieher, um
Kindergartnerinnen, Lehrer, Buchhandler, Bibliothekare, um Literaturkritiker und
Padagogen handeln.“*°

Speziell auf die Bedeutung der Vermittlung im Umgang mit dem Bilderbuch geht
Halbey ein. Er entwirft ein anschauliches grafisches Kommunikationsmodell (Abb. 1)
und erlautert dazu: ,Im Mittelpunkt steht das Medium, also das Bilderbuch. Uber
dieses Medium sendet der ,Sender’ (Autor, lllustrator) seine Botschaft an den
,Empfanger’ (Rezipienten), das Kind. Das kann direkt geschehen, also ohne den
Vermittler, wenn das Kind das Buch allein entdeckt und betrachtet. Im gunstigeren
Fall geht die Botschaft Gber den Vermittler zum Empfanger, wobei eine bewusste
und unbewusste subjektive Beeinflussung (Veranderung, Verzerrung) der Botschaft

nicht ausgeschlossen werden kann.*"

*9 Jens Thiele im Interview mit Katja Haug, Teil I, am 14. 02. 2007.

URL: http://www.lesen-in-deutschland.de/html/content.php?lid=703&object=journal [15.01.2011]

% Ewers, Hans-Heino, Das doppelsinnige Kinderbuch. Erwachsene als Mitleser und Leser von
Kinderliteratur, in: Grenz, Dagmar (Hrsg.), Kinderliteratur — Literatur fur Erwachsene? Miinchen 1990,
S. 15-24.

° Halbey, Adolf Hans, Bilderbuch: Literatur. Neun Kapitel Uber eine unterschétzte Literaturgattung,
Weinheim 1997, S. 25.
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Erflllen Text und lllustration sowohl die Erwartungen des Kindes als auch die des
Erwachsenen, kann das Bilderbuch durchaus ein generationsibergreifendes
Medium sein, denn es gabe Bilderbucher, die sowohl die kindliche als auch die

erwachsene Leserschaft ansprachen.*?

Silke Rabus, die sich speziell mit dem Bilderbuch der 90er Jahre beschaftigt, meint,
dass die ,Offnung des Bilderbuches fiir breitere Ziel- und Altersgruppen kaum mehr
haltbar” ware und fuhrt Blcher an, die sich vielschichtig, kritisch und intelligent mit
»=auch fur Erwachsene hochst interessanten Sprachkonstruktionen und Bilderwelten®
auseinander setzten.>

Auch Eva Trummer sieht vor allem illustrierte Bucher als Kulturtrager nicht nur an die
Zielgruppe Kind gebunden, obwohl das besondere Interesse des kleineren Kindes,
das noch nicht lesen kann, an den bunten lllustrationen unbestritten sei. Besonders
illustrierte Bilderbicher wirden sich vom Inhalt und bzw. oder Bildgestaltung her

eher an den Erwachsenen wenden.>*

An dieser Stelle tritt nun der/die Kinderbuch-Sammler/in auf den Plan, der/die aus
unterschiedlichsten Motiven, wie beispielsweise Freude am Besitzen, Teilhaben am
kulturellen Erbe, Sentimentalitdt und Bewahren von Kindheitserinnerungen oder
Freude am ,Schonen’, im ,Jagdeifer' nach meist  kunstlerisch wertvollen’
Bilderblchern vorangetrieben wird. Auch ist es fur private Sammlerinnen hochst
vergnuglich, Kulturgiter zu sammeln um sie flr sich oder spatere Generationen zu
bewahren.

Wahrend hier stets eine spielerische Komponente erhalten bleibt und oft auch der
Zufall Regie beim Auffinden von begehrten Objekten fuhrt, haben o&ffentliche
Sammlungen meist von vornherein einen klar definierten Auftrag, Gegenstande wie

beispielsweise Bucher vor dem Verlorengehen und Vergessenwerden zu schitzen.

%2 30 bezeichnet sich zum Beispiel das von Jutta Treiber verfasste und von Susanne Eisermann
illustrierte Bilderbuch Na ja aus dem Jahr 2005 als ,Bilderbuch fiir jedes Alter und Binette Schroeder
fugt im Titel zu ihrem Froschkonig, 1989: ,Gemalt fir gro3e und kleine Leute” bei.

Es koénnen aber auch Blcher sein, die in der allgemeinen Literaturgeschichte einen angestammten
Platz haben, beispielsweise Die Kinder- und Hausmarchen der Gebriider Grimm, die Kunstmarchen
von E.T.A. Hoffmann oder Lewis Carrolls.

*® Rabus, Silke, Reise ins Disneyland...? Das Bilderbuch der 90er Jahre, in: Leitner, Gerald/ Rabus,
Silke (Hrsg.), Kinder- und Jugendliteratur. Einfihrung — Strukturen - Vermittlung in Bibliotheken, Wien
1999, S. 37-57.

** Trummer, Eva, Das Bilderbuch, in: Internationales Institut fir Jugendliteratur und Leseforschung
(Hrsg.), Einfuhrung in die Kinder- und Jugendliteratur der Gegenwart, Wien 1992, S. 9-24.
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Im gunstigsten Fall werden private Sammlungen durch Schenkungen oder Nachlasse
offentlichen Bibliotheken einverleibt und durch weitere Ankaufe von diesen erganzt.
Als Beispiel sei hier die umfangreiche Sammlung der Universitat fur Angewandte
Kunst erwahnt, die als ehemalige Kunstgewerbeschule des k. k. Museums fur Kunst
und Industrie - wie von den Grindungsmitgliedern der Secession gefordert — zu
einem zentralen Ort fUr die Entstehung und Vermittlung der neuen Kunst wurde, was
in der Folge zu einer reichen Produktion von kunstlerisch wertvollen Kinderblchern
fuhrte. Diese Sammlung wurde sowohl durch Stiftungen (z.B. Viktoria Loffler Stiftung)
erweitert und soweit es die Budgetmittel erlauben, werden die Bestande laufend
aufgestockt.

Erstmals wurden die Sammlungsobjekte 1985 gezeigt und in einem Katalog mit dem
Titel Letterspeck & Steinefresser. Bilder — Bucher — Marchenhaftes, 1904-1984
veroffentlicht. Ein weiterer Katalog mit dem Titel Ramsamperl und Klicketick erschien
begleitend zur Frankfurter Buchmesse 1995, in dem der Versuch dokumentiert wird,

berufsmaRigen* Kinderbuchillustratorinnen Kiinstler gegeniiber zu stellen. >
2.5.3. Rezeptionsforschung — ein Desiderat

Am Ende dieses Kapitels darf nicht unerwahnt bleiben, dass gerade im Bereich der
Rezeptionsforschung — wie schon von Heller angesprochen - grof3e Defizite
bestehen. Uber die Fragen: Wie lesen Kinder Bilder? Wie erleben sie die
lllustrationen? Verstehen sie die Bilder? wird viel spekuliert, aber empirische
Forschungen fehlen nach wie vor und mussten auf dem Gebiet der
Sozialwissenschaften und Entwicklungspsychologie unternommen werden.

Da aber - wie bereits festgestellt - die Rolle des Erwachsenen als Vermittler eine sehr
bedeutende ist, muisste Rezeptionsforschung auch das Verhalten und die
Wahrnehmungsprozesse und -urteile der Erwachsenen wahrend der Vorlese- und

Betrachtungssituation mit einbeziehen.*®

% Patka, Erika, Kinderbiicher und Entwiirfe in der Sammlung der Universitat fiir angewandte Kunst
Wien, in: Seibert, Ernst, Kinderbuchsammlungen. Das verborgene Kulturerbe, Wien 2001, S. 91-94.
*® Das Schweizerische Jugendbuch-Institut lud 1996 zu einem internationalen Kollogquium zum Thema
»~Wahrnehmung von Bildern in Kinderbichern® ein, dessen Referate sich mit der Rezeption von
Bildern, mit Fragen der Vermittlung und der Gestaltung von Buichern auseinandersetzten. Sie wurden
in dem Tagungsband Siehst du das? gesammelt und 1997 verdffentlicht.

22



Zusammenfassend soll bemerkt werden, dass wirklich gute Bilderblcher sowohl dem
Urteil der Kinder als auch dem der Erwachsenen standhalten mussten, deshalb sind
diejenigen lllustrationen am hochsten zu bewerten, die sich an beide Gruppen
wenden.

Auch fiir Leo Lionni ist die Frage nach dem Alter seiner Leser®’ nicht relevant, denn
er bekennt: ,Wenn ich vorhabe, eine Geschichte zu schreiben, denke ich nicht
daruber nach, wie alt ihre Leser sein konnten. Tatsachlich glaube ich, dass ein gutes
Kinderbuch alle Menschen ansprechen sollte, die das urspringliche Begllcktsein

und Staunen (iber das Leben noch nicht ganz verloren haben.“*®

2.6. Funktionen des Bilderbuchs

Das Bilderbuch spricht Kinder vielseitig an: emotional, sozial, intellektuell, kreativ,

visuell, akustisch und taktil.*®

Als einfaches visuelles Medium nimmt es eine positive Rolle in der kindlichen
Entwicklung ein, denn laut Marquardt kdnnen Bilderbucher
- Umwelt erklarende und Umwelt verstehende Hilfen sein,
- die Sprachtuchtigkeit und Denkleistungen der Kinder férdern und trainieren,
- als literarische Ersterfahrungen den Kindern den Zugang zu anderen
Gattungen der Kinder- und Jugendliteratur erleichtern,
- die Kombinations- und Assoziationsfahigkeit entwickeln helfen,
- die Empathie fordern und soziales Verhalten anregen,
- mit problemorientierten Inhalten und gesellschaftskritischen Themen die
kritische Bewusstseinsbildung fordern und zu Lésungen fuhren,
- Mittel der Erziehung sein,

- asthetische Friiherlebnisse ermdglichen.®°

" Die Zuordnung von Bilderbiichern zu bestimmten Altersgruppen ist lediglich eine Empfehlung von
Rezensoren und vor allem fiir die Verleger von Bedeutung, weil die Kaufer von Bilichern derartige
Altersangaben als hilfreich empfinden.

%8 Lionni, Leo, Meine Biicher fiir Kinder, in: Baumgartner, Alfred C. (Hrsg.), Aspekte der gemalten
Welt. 12 Kapitel Uber das Bilderbuch von heute. Weinheim - Berlin, 1968, S. 165-170.

*® Gerade in den Zeiten nach PISA sollten bereits beim Kleinkind die Chancen des lustvollen
Umgangs mit dem Bilderbuch als Erstliteratur genitzt werden um auf unterschiedlichsten Ebenen die
Leseférderung vorzubereiten.

€ Marquardt, Manfred, Einfiihrung in die Kinder- und Jugendliteratur, Miinchen 1986, S. 31-37.
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In der Unterrichtsgestaltung mit dem Lehrer als Impuls- und Denkansto3geber
konnen Bilderbicher nicht nur als Lesestoff dienen, sondern auch Anlasse fir
selbsttatiges Schreiben und Malen sein, sowie zu Rollenspiel, Figuren- und
Theaterspiel und musikalischen Inszenierungen anregen. Auch die eigene
Produktion von Bilderbuchern leitet Kinder zu einer literarisch - bildnerischen

Selbsterfahrung an.

FUr Thiele ist daher das Bilderbuch nicht nur
- ein Vehikel fur problemorientierten Unterricht,
- ein wichtiger Teil der Lesefoérderung,
- Teilaspekt einer ganzheitlichen literarischen Erziehung,
- ein Beitrag zu asthetischen Erfahrungen, sondern auch

- ein wichtiger Ausgangspunkt fur bildnerische Verfahren im Unterricht. o1

Maquardt empfiehlt in seinem Handbuch bei der Auswahl von Bilderbichern
folgende Aspekte als Orientierungshilfe zu beachten:

Die aullere Gestaltung betreffend werden zuerst die Wichtigkeit der richtigen Grolie
der Bildseiten und die Uberschaubare Gliederung der Bilder erwahnt, wobei
Wirklichkeitstreue nicht erforderlich sei. Betont wird die groRe Anziehungskraft der
Farben, die den Aufforderungscharakter des Bilderbuches bestimme. Grolde
Bedeutung der Farben liege im emotionalen Bereich, da sie Stimmungen und
Atmosphare wiedergeben konnten. Trotzdem erregten auch schwarz-weil} illustrierte
Bilderbuicher das Interesse und das Gefallen der Kinder, wenn sie kraftig abgesetzte
Formen und Flachen aufwiesen und in Form von sorgfaltigen Federzeichnungen
Einzelheiten berucksichtigten. Da bei den meisten Bilderblchern die Angabe des
Lesealters fehle, oblage es dem Vermittler zu entscheiden, ob der Text des
ausgewahlten Buchs dem Auffassungsvermogen des Kindes angemessen sei.

Die inhaltliche Gestaltung betreffend sollte das Bilderbuch Sprachanreizsituationen
schaffen, um die sprachlichen und kognitiven Fahigkeiten der Kinder zu fordern, der
Text sollte dem kindlichen Sprachvermdégen entsprechen und in eindeutiger
Beziehung zum Text stehen. Fantastische und wirklichkeitsnahe Bildergeschichten

sollten zum Mitdenken animieren, sie konnten zur Selbst- und Weltfindung verhelfen

® Thiele, Jens, Das Bilderbuch, in: Lange, Giinter, Taschenbuch der Kinder- und Jugendliteratur, Bd.
1, Baltmannsweiler 2000, S. 228-245.
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und das Zulassen eigener Winsche, Bedurfnisse und Geflhle ermoglichen.
Bilderbucher sollten eine Hilfe sein, Probleme und Konflikte angstfrei zu bearbeiten
und die Kinder zu autonomem Handeln und Kritikfahigkeit ermuntern. Bilderblcher
sollten danach untersucht werden, ob in ihnen autoritare oder demokratische
Verhaltensmuster dargeboten werden und ob hergebrachte Rollenfixierungen

konserviert werden.®?

Traditionelle Orientierungsmuster und neue kritisch-emanzipatorische Denkansatze
in Bilderblchern sollen im folgenden Kapitel zur Sprache kommen, aber auch

geschlechtsbezogene Beobachtungen zur Bilderbuchproduktion.

2.7. Geschlechtsspezifische Aspekte

Da durch das Bilderbuch - wie bereits festgestellt wurde - das Kennenlernen der
Umwelt unterstitzt wird, liefert es dem Kind auch alltadgliche Eindricke und
Vorstellungsbilder Uber weibliche und mannliche Verhaltensweisen, die man auf die
Kurzformel ,typisch mannlich, typisch weiblich’ bringen kann. Bilderblcher bieten
Kindern die Madglichkeit, sich mit den dargestellten Figuren zu identifizieren und
tragen somit auch zur Weitergabe geschlechtstypischer Rollenverteilung bei. Auch
die Mdoglichkeit einer Manipulation von Kindern, die in gewissen Lebensabschnitten
besonders empfanglich fur Umwelteinflisse sind, muss angedacht werden, denn das
Bilderbuch kann durchaus als ,heimlicher Erzieher' bei der Entwicklung des
kindlichen Rollenverstandnisses eingesetzt werden.

Im Bereiche der Bilderbuchforschung liegen kaum Untersuchungen zur
Genderthematik vor. ,Die Grof3zahl der Studien im Bereiche der Kinder- und
Jugendliteratur [..] widmet sich Werken der Jugendliteratur. Dies ist insofern nahe
liegend, als die Zeit der Pubertat in den Werken der Autorinnen und Autoren als eben
jene begriffen werden, in der geschlechtsspezifische Rollenmuster eingetbt werden

— man denke etwa an die Jugendbiicher Christine Néstlingers.“®>

In Bilderblchern hingegen wird die Auseinandersetzung mit geschlechtsspezifischen

Rollenerwartungen vergleichsweise selten thematisiert.

62 Marquardt, Manfred, Handbuch Kinder- und Jugendliteratur, Troisdorf 2010, S. 52-53.
® Bannasch, Bettina, Offensive Gegenentwiirfe und subversive Durchquerungen, in: Thiele, Jens
(Hrsg.), Neue Impulse der Bilderbuchforschung, Baltmannsweiler 2007, S. 107-128.
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In den frilhen achtziger Jahren wurden in verschiedenen Studien® Bilderbiicher
bezlglich ihrer Geschlechtsrolle nach folgenden Aspekten untersucht: Wie haufig
werden weibliche bzw. mannliche Figuren im Titel genannt? Wie haufig kommen
weibliche bzw. mannliche Figuren in Haupt- und Nebenrollen vor? Welche
Eigenschaften werden weiblichen bzw. mannlichen Figuren zugeschrieben? Wie
verhalten sich weibliche bzw. mannliche Figuren?
Fasst man die Ergebnisse zusammen, so zeigte sich, dass
- mannliche Figuren haufiger vorkommen,
- Jungen im Bilderbuch aktiver sind, sich mehr durchsetzen, eher die Umwelt
erkunden, phantasievoller sind,
- Madchen sich besonders durch Fursorglichkeit auszeichnen, angepasster
sind, sich eher unterordnen,
- Manner in unterschiedlichen Berufsfeldern gezeigt werden, Frauen dagegen

vorrangig im Haushalt und im Umgang mit Kindern.®®

In den letzten zwanzig Jahren hat sich viel verandert, klassische Gender-
Zuschreibungen wie einst sind kaum mehr zu finden, die traditionellen
Rollenzuweisungen haben an Geltung und Bedeutung verloren. Vielmehr ist das
Bilderbuch von heute um eine Darstellung der Gleichberechtigung innerhalb der
Geschlechter bemuht und tragt zur geschlechtsspezifischen Sozialisation des Kindes
bei. Dies findet bereits in der Literatur am Beginn der neunziger Jahre Bestatigung:
,Im Kinderbuch kann durchaus von einer zunehmenden Entpolarisierung oder
Annaherung der Geschlechtsrollen gesprochen werden, solange ,Erotik’ in den
Texten keine Rolle spielt. Hier finden sich — bis in die bildliche Darstellung — typische

Jungen- und Madchenrollen relativ selten.“®®

® Bittmanns Untersuchungsergebnis zum Thema: Tendenzen geschlechtsrollenspezifischer
Verhaltensdifferenzierungen in der Literatur fiir das Vorschulalter und die erste Lesestufe wurde in der
Zeitschrift Psychologie in Erziehung und Unterricht, 27, 1980, S. 230-234 veroffentlicht.
Hagemanns Studie wurden 1981 in seinem Werk Bilderbiicher als Sozialisationsfaktoren im Bereich
der Geschlechtsrollendifferenzierung in Frankfurt herausgegeben.
65 Jurgens, Barbara/Paetzold, Bettina, Tichtige Jungen und artige Madchen? Geschlechtstypisches
Rollenverhalten in Bilderblchern, in: Paetzold, Bettina/Erler, Luis (Hrsg.), Bilderblicher im Blickpunkt
verschiedener Wissenschaften und Facher, Bamberg 1990, S. 92-116.
% Schilcher, Anita, Geschlechtsrollen, Familie, Freundschaft und Liebe in der Kinderliteratur der 90er
Jahre, Frankfurt a. M., 2001, S.55.
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Wenn man an die geschlechtsspezifische Erziehung durch Bilderblcher denkt, so
sollte man Bilderblichern besondere Aufmerksamkeit schenken, die

- die Welt in ihrer heutigen Vielfalt zeigen,

- fr Madchen und Buben flexible Rollenmodelle anbieten,

- AnstdRe zum Hinterfragen tradierter Geschlechtsrollen geben.®’
Dazu finden sich in der einschldgigen Literatur®®, im Internet oder auch in den
Buchhandlungen selbst schon genugend genderneutrale Kinderbucher, die einen
Beitrag zur Demokratisierung der Geschlechterverhaltnisse leisten bzw. die
traditionellen Rollenbilder und alten Klischees aufbrechen und alternatives
Rollenverhalten anbieten.
Am Ende dieses Kapitels mit genderspezifischen Aspekten sollen noch kurz einige
Uberlegungen zum Bereich der Produktion von Kinderbilderblichern angestellt
werden, in denen Frauen im Vordergrund stehen.
Eine Vielzahl von Werken der Kinder- und Jugendliteratur ist von Frauen verfasst,
unter ihnen anerkannte Klassiker.*® Weiblich dominiert — so meint Bettina Bannasch
— sei sowohl die Besetzung der Lektorate in den Kinderbuchverlagen als auch die
Berufe der Bibliothekare und Buchhandler und letztlich seien es hauptsachlich
Frauen, die Kinder- und Jugendliteratur vermitteln und kaufen.”®
Bezliglich lllustration ist ebenfalls eine héhere Frauenquote feststellbar’”.
Diese Entwicklung scheint in den zwanziger Jahren ihren Ausgang genommen zu
haben, denn aus damaliger Sicht war die kunstlerische Tatigkeit von Frauen als
Kinderbuchautorinnen und —illustratorinnen ein groRer Fortschritt flur das
Rollenverstandnis der burgerlichen Frau, ebenso die Chance, damit an die

Offentlichkeit zu treten und Geld zu verdienen.”?

o7 Jurgens, Barbara/Paetzold, Bettina, Tichtige Jungen und artige Madchen? Geschlechtstypisches
Rollenverhalten in Bilderblchern, in: Paetzold, Bettina/Erler, Luis (Hrsg.), Bilderblicher im Blickpunkt
verschiedener Wissenschaften und Facher, Bamberg 1990, S. 92-116.

® |n Anita Schilchers Buch werden im Anhang 81 geschlechtssensible Kinderblcher mit
Inhaltszusammenfassungen aus den neunziger Jahren vorgeschlagen.

% Bannasch, Bettina, Offensive Gegenentwiirfe und subversive Durchquerungen, in: Thiele, Jens
ersg.), Neue Impulse der Bilderbuchforschung. Baltmannsweiler 2007, S. 107-128.

% Bettina Bannasch spricht in diesem Zusammenhang von ,neunzig Prozent®.

" In dem Lexikon der dsterreichischen Kinder- und Jugendliteratur, herausgegeben 1994 in Wien,
sind von den insgesamt 104 lllustratoren 45 Manner und 59 Frauen. Im lexikalischen Teil des von
Lucia Binder 1982 herausgegebenen Bands 33 der Schriften zur Jugendlektiire ist der Frauenanteil
sogar doppelt so hoch.

"2 Fischer, Holger/ Stenzel, Gudrun, Von suprematischen Erzahlungen zum Widiwondelwald.
Bilderbucher im Spiegel kiinstlerischer Stromungen der 20er Jahre, in: Hoffmann, Detlef/ Thiele, Jens,
Klnstler illustrieren Bilderbuicher, Ausstellungskatalog, Oldenburg 1986, S. 86-97.
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Die damalige Auffassung, dass weibliche Kunstleistungen in Verbindung mit
matterlicher Zuwendung genutzt werden sollten, spiegelt ein Zitat von Hans
Hildebrandt wider: ,Schaffensgebiete gibt es, auf denen das Spiel nicht nur erlaubt,
nein: geboten ist. Alle Dinge gehoren hierher, die der Freude des Kindes dienen.
Kdénnen eine Puppe, ein Spielzeug, ein Bilderbuch ihrer erzieherischen Bestimmung
genugen, wenn sie im Geiste der Erwachsenen und Wissenden, der denkt und
Uberlegt, ersonnen sind, statt im Geiste des Kindes, der anschaut, phantasiert und
spielt? Hier ist das naturliche Reich der Frau, die dem Kinde geben kann, was ihm
nottut, weil ihre Liebe sich einflhlt in die Wunsche und Traume der erwachenden

kleinen Seele — und weil sie selbst dazu noch Kind genug ist.“”

3. Die lllustration — ein Stiefkind der Forschung

Obwonhl die lllustration - wie eingangs festgestellt - das eigentliche Element des
Bilderbuches ist, wird sie in der wissenschaftlichen Bearbeitung stark vernachlassigt.
Der o6sterreichische Wissenschaftler Friedrich Heller beklagte noch vor wenigen
Jahren, dass ,die kunstgeschichtliche Forschung bisher lllustrationsgeschichte eher

w74

marginal behandelt hat“™ - und daran scheint sich bis heute nichts geandert zu

haben.

Obgleich der deutsche Wissenschaftler Jens Thiele noch in den spaten neunziger
Jahren in Hinblick auf lllustration von einer ,defizitdren Forschungslage des
Bilderbuchs“’® sprach, gestaltete sich in Deutschland im Vergleich zu Osterreich die

Forschungsarbeit zur Kinderbuchillustration dennoch wesentlich intensiver.

"3 Hildebrandt, Hans, Die Frau als Kiinstlerin. Mit 337 Abbildungen nach Frauenarbeiten bildender
Kunst von den friihesten Zeiten bis zur Gegenwart, Berlin 1928, S. 157.

™ Heller, Friedrich C., Uber einige Desiderata zur historischen Kinderbuch-Forschung, in: Seibert,
Ernst/ Blumesberger, Susanne (Hrsg.), Kinderliteratur als kulturelles Gedachtnis. Beitrage zur
historischen Schulbuch-, Kinder- und Jugendliteraturforschung, Wien 2008, S. 93-101.

" Thiele, Jens, Theoretische Positionen zum Bilderbuch in Nachkriegszeit und Gegenwart, in: Dolle-
Weinkauff, Bernd/ Ewers, Hans-Heino (Hrsg.), Theorien der Jugendlektiire, Weinheim 1996, S. 263-
283. Die Grunde fur diese pessimistische Aussage Thieles liegen seiner Meinung nach im Beharren
des Bilderbuchs auf der Kategorie des Einfachen, in der fehlenden Lobby dieser Buchgattung, in der
Isolierung von den anderen asthetischen Produkten der sich entwickelnden Kinderkultur und
schliellich in der Verweigerung der Kunst- und Literaturforschung, das Bilderbuch ebenfalls in
wissenschaftliche Zusammenhange zu stellen wie das Kunstwerk oder den Roman.
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Hier erschien bereits in den spaten Sechzigern das von Alfred Clemens Baumgartner
herausgegebene Werk Aspekte der gemalten Welt, die erste deutschsprachige
Publikation, die sich ausschlieRlich dem Bilderbuch und speziell der lllustration
widmet. Zum ersten Mal erfolgt die Betrachtungsweise unter verschiedenen
wissenschaftlichen Gesichtspunkten, also interdisziplinar. Baumgartner setzt sich mit
dem verkannten Potential des Bilderbuchs auseinander und stellt in der Einleitung
fest, dass sowohl die Kunstgeschichte als auch die Kunstwissenschaft das
Bilderbuch bisher genauso vernachlassigt hatten wie die Literaturwissenschaft die
Kinderliteratur. "

In dem bereits erwahnten umfassenden Werk Das Bilderbuch von Klaus Doderer und
Helmut Muller, 1973 erstmals herausgegeben, werden neben literaturhistorischer
Darstellung auch kunsthistorische Betrachtungen angestellt. Bemerkenswert ist, dass
im Illlustratorenverzeichnis’’ auch &sterreichische lllustratorinnen und lllustratoren
aufscheinen, so widmet Horst Kinnemann im Kapitel Portrats einiger moderner
Bilderbuchkiinstler Romulus Candea (Jahrgang 1922)"® und Walter Schmogner
(Jahrgang 1943) "® eine etwas ausfiihrlichere Beschreibung.

Der von Hans Ries verfasste Artikel lllustration im Kinder- und Jugendbuch im
Erganzungsband Doderers Lexikon der Kinder- und Jugendliteratur behandelt die
lllustrationskunst im Kontext mit dem Bilderbuch fur Kinder und Jugendliche bis zum
Ende der siebziger Jahre.®

Rund zwanzig Jahre spater dokumentiert Ries in seinem umfangreichen Werk
lllustration und lllustratoren des Kinder- und Jugendbuchs im deutschsprachigen
Raum von 1871-1914 das Bildangebot der Wilhelminischen Zeit mit besonderer
Berticksichtigung der Geschichte und Asthetik der Original- und Drucktechniken. Im

zweiten Teil befindet sich ein bio-bibliographisches lllustratorenlexikon.®’

’® Baumgartner, Alfred C. (Hrsg.), Aspekte der gemalten Welt. 12 Kapitel iber das Bilderbuch von
heute, Weinheim - Berlin 1968, S. 7.

" Doderer, Klaus/ Miiller, Helmut (Hrsg.), Das Bilderbuch. Geschichte und Entwicklung des
Bilderbuchs in Deutschland von den Anfangen bis zur Gegenwart, Weinheim - Basel 1973, S. 503 -
511.

"® Ebd. S. 407.

" Ebd. S. 410.

% Ries, Hans, lllustration im Kinder- und Jugendbuch, in: Doderer, Klaus (Hrsg.), Lexikon der Kinder-
und Jugendliteratur in 3 Bd. (A-Z) u. einem Erg.- und Reg.- Bd., Weinheim 1975, Ergdnzungsband, S.
296-308.

® Ries, Hans, lllustration und lllustratoren des Kinder- und Jugendbuchs im deutschsprachigen Raum
1871-1914. Das Bildangebot der Wilhelminischen Zeit. Geschichte und Asthetik der Original- und
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Die Informationslicke der Bilderbuchproduktion ab den Siebzigern will das Das
Lexikon der lllustration im deutschsprachigen Raum seit 1945 schlieRen und
erscheint seit 2009 als Loseblatt-Sammlung.®

Uber Asthetik der Bilderbuchillustration im 19. Jahrhundert mit Blick auf Einfliisse der
bildenden Kunst arbeiteten in den achtziger Jahren Jens Thiele und Detlef Hoffmann,
die gemeinsam das an der Carl von Ossietzky Universitat Oldenburg veranstaltete
Projekt Kunstler illustrieren Bilderbiicher leiteten. Die gleichnamige Ausstellung im
Stadtmuseum  Oldenburg wurde von einem Katalog mit zahlreichen
wissenschaftlichen Beitragen begleitet, in denen BerlUhrungspunkte und
Wechselbeziehungen zwischen ,hoher” Kunst und ,trivialer® Kinderbuchillustration
aufgezeigt werden.®®

(Zum kunstlerischen Stellenwert der Bilderbuchillustration siehe auch 3.4.)

Zur kunstlerisch-medialen Entwicklung der Kinderbuchillustration forscht ebenfalls
Jens Thiele. Stets pladiert er fur eine ,zeitgemalie Bildsprache fernab tradierter

«84

Bildmuster und startete1996 einen Aufruf an Kinderbuchillustratoren aus dem

deutschsprachigen Raum, unverdffentlichte Bilderbuchmanuskripte einzusenden.

h® wurden 83

FUr die daraus resultierende Ausstellung Experiment Bilderbuc
Klnstlerinnen (darunter die zwei osterreichischen Grafikerinnen Renate Habinger
und Linda Wolfsgruber) ausgewahlt, die - wie der Titel schon sagt -
experimentierfreudige und jegliche Normen missachtende Kinderbuchillustrationen
prasentierten. (Zu Habinger und Wolfsgruber siehe auch Kapitel 4.2.7.)

Im Jahr 2000 publizierte Thiele schlieRlich das Standardwerk Das Bilderbuch.
Asthetik — Theorie — Analyse — Didaktik — Rezension®, in dem er das Bilderbuch aus
verschiedenen Blickwinkeln zu erfassen und den Begriff der lllustration aus seiner

engen Bindung als dienende Kunst zu befreien versucht.

Drucktechniken. Internationales Lexikon der lllustratoren. Bibliographie ihrer Arbeiten in

deutschsprachigen Biichern und Zeitschriften, auf Bilderb6gen und Wandtafeln, Osnabriick 1992.

82 stiftung lllustration (Hrsg.), Lexikon der lllustration im deutschsprachigen Raum seit 1945, Miinchen

ab 2009.

8 Hoffmann, Detlef/ Thiele, Jens, Kiinstler illustrieren Bilderbiicher, Ausstellungskatalog, Oldenburg

1986.

 Thiele, Jens (Hrsg.), Neue Erzahlformen im Bilderbuch. Untersuchungen zu einer veranderten Bild-

Text-Sprache, Oldenburg 1991, S. 14.

% Diese Ausstellung fand vom 9. November — 7. Dezember 1997 in Oldenburg statt und wurde von

dem gleichnamigen Katalog begleitet. Siehe dazu Anmerkung 126.

% Thiele, Jens, Das Bilderbuch. Asthetik — Theorie — Analyse — Didaktik - Rezeption, Oldenburg 2000.
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In Osterreich begannen ebenfalls in den sechziger Jahren bescheidene Ansétze
einer wissenschaftlichen Stellungnahme zur Kinderbuchillustration.

Abermals war es Bamberger, der in seiner 1965 erschienenen Jugendlektire auch
Vorschlage zur lllustration des Kinder- und Jugendbuches macht, die aber
gegenwartig teilweise schon als {iberholt gelten miissen.®’

Friedrich C. Heller beschaftigt sich seit einigen Jahrzehnten als Sammler und
Wissenschaftler mit illustrierten Kinderbuchern. 2008 stellt er in seinem Werk Die
bunte Welt®® erstmals die Entwicklung der Kinderbuch-Kunst in Wien in den gréReren
Rahmen der Kunst- und Kulturgeschichte, allerdings endet die wissenschaftliche
Bearbeitung bereits 1938. Verdeutlicht werden die Zusammenhange mit den
gesellschaftlichen und politischen Faktoren der Zeit. Einen wesentlichen Teil nehmen
eine kommentierte Biographie aller relevanten Titel und vier Lexika mit Illustratoren,
Autoren, Verleger und Drucker ein.

Ein ausgezeichnetes Nachschlagewerk, herausgegeben vom Institut fur
Jugendliteratur und Leseforschung, ist auch das Lexikon der Osterreichischen
Kinder- und Jugendliteratur, das 228 Autoren und Ubersetzer sowie 104 lllustratoren
mit Kurzbiographien, Werkinterpretationen, Publikationslisten und vierfarbigen
Grafiken vorstellt.?®

Wer weitere Informationen zur zeitgendssischen lllustration sucht, ist auf einzelne
Publikationen, Kataloge sowie verstreute Artikel in Sammelbanden und Zeitschriften
angewiesen.

Bezliglich Sekundarliteratur, die tber die Bilderbuchillustration in Osterreich nach
dem 2. Weltkrieg Auskunft gibt, herrscht in Osterreich bis heute eine schmerzliche
Licke und es bleibt zu winschen, dass dem Thema lllustration im Kinder- und
Jugendbuch® im Allgemeinen bzw. ,lllustration nach 1945° im Speziellen in Zukunft

vermehrte Aufmerksamkeit durch Wissenschaft und Lehre zuteil wird.

87 a) Die lllustrationen stehen in einem inneren Verhaltnis zum Erlebniswert des Sprachwerkes. Die
Bildsprache schliefl3t das Sprachwerk auf.
b) Die lllustration soll sparsam sein, das heif3t, das Kind darf in seiner Phantasie nicht zu sehr geleitet
werden.
c) Die lllustrationen missen kindertiimlich, das hei3t der jeweiligen Altersstufe angepasst sein.
d) Abzulehnen sind reilRerische sowie konventionelle, stllich verflachende Bilder, die zu
scheinkunstlerischer Bildung flhren.
ee) Sprache und Bild sollen zur schdpferischen Menschenbildung beitragen.
% Heller, Friedrich C., Die bunte Welt. Handbuch zum kiinstlerisch illustrierten Kinderbuch in Wien
1890-1938, Wien 2008.
% Internationales Institut fiir Jugendliteratur und Leseforschung (Hrsg.), Lexikon der Osterreichischen
Kinder- und Jugendliteratur. Autoren und Ubersetzer, lllustratoren, Wien 1994.
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3.1. Begriffsbestimmung und Funktion der Illustration

Im Brockhaus findet man unter lllustration (lat. Erhellung, anschauliche Darstellung)
eine Abbildung, die einen geschriebenen oder gedruckten Text veranschaulicht,
erlautert oder schmiickt.“*

Grlunewald fuhrt dazu aus: ,Nehmen wir den Begriff ,illustrare’ wortlich, so verweist er
auf die Funktion der Bilder: Sie sollen erhellen, klar und anschaulich machen, sollen
ans Licht bringen, Glanz verleihen, erleuchten — was als im Text verborgene
Aussage im Bewusstsein des Lesers werden soll.“®!

Auch Ries teilt der Illustration verschiedenste Funktionen zu: sie sei schmuckend,
gliedernd, erzieherisch, lehrhaft, demonstrierend, unterhaltend, belebend und
erzahlend. %2

Thiele nennt unter vielen Funktionen als wichtigste jene, die der ,Information und
Belehrung, der dekorativen Gestaltung eines Textes bzw. einer Buchseite, der
Unterhaltung oder der asthetischen Stimulanz dienen“%, fordert aber auch, dass die
lllustration von der Idee der Zulieferung fur fertige Texte befreit werden musse, damit
die bildnerische Ebene mehr Autonomie gegenuber dem Text bekomme und sich der
,ganzen Bandbreite dsthetischer Vielfalt* 6ffnen kénne.**

Dem pflichtet auch Grinewald bei: ,Die lllustration ist entbehrlich, wenn sie lediglich
veranschaulicht, wenn sie lediglich wiederholt. [...] Sie muss vielmehr relativ
eigenstandig sein, muss Innovatives bieten — inhaltlich wie kunstlerisch. [...] Die
Adaquanz  zwischen lllustrations- und Textausdruck und —aussage und die
Adaquanz zum Bild-Horizont der Rezipienten macht die qualitative Illustrations-
leistung aus, macht sie funktional und wertvoll, wenn sie dartber hinaus ein ,Mehr”

bietet und ihre eigene Subjektivitat nicht leugnet.“®

%© Brockhaus, Die Enzyklopadie, 10, Leipzig, Mannheim 1996, S. 418.

%" Griinewald, Dietrich, Denk-Provokation. Zur Funktion und Wirkung von lllustration im Kinder- und
Jugendbuch, in: Baumgartner Alfred C./ Schmidt, Max (Hrsg.), Text und lllustration im Kinder- und
Jugendbuch, Wirzburg 1991, S. 49-59.

%2 Ries, Hans, lllustration im Kinder- und Jugendbuch, in: Doderer, Klaus (Hrsg.), Lexikon der Kinder-
und Jugendliteratur in 3 Bd. (A-Z) u. einem Erg.- und Reg.- Bd., Weinheim 1975, Erganzungsband, S.
296.

% Thiele, Jens, Das Bilderbuch. Asthetik — Theorie — Analyse — Didaktik - Rezeption, Oldenburg 2000,
S. 45.

* Ebd. S. 46.

% Griinewald, Dietrich, Denk-Provokation. Zur Funktion und Wirkung von lllustration im Kinder- und
Jugendbuch, in: Baumgartner Alfred C/ Schmidt, Max (Hrsg.), Text und lllustration im Kinder- und
Jugendbuch, Wirzburg 1991, S. 49-59.
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Somit besitzt die lllustration der Gegenwart nicht mehr ausschliel3lich eine dienende
Funktion gegenuber einem Text, sondern hat sich als autonomes Bild zu einer

eigenstandigen, gleichberechtigten Erzahlform Bild entwickelt.
3.2. Formen der lllustration
3.2.1. Bildarten

Die Formen der lllustration wechseln je nach der Funktion des Bildes und werden
entsprechend schmuckend oder den Text gliedernd eingesetzt.

Als Vollbild fullt die lllustration die ganze Seite oder kann die ganze Breite des
aufgeschlagenen Buches einnehmen. Als Teilillustration kommt sie als
Streuillustration,  Randleiste, Initialverzierung, Kapitelkopf (Vignette) oder
Schlusssttick (Cul-de-lampes) vor.

Als Frontispiz wird das ganzseitige Bild bezeichnet, das sich auf der zweiten, dem
Titel gegenuberliegenden  Seite befindet. Der Schutzumschlag, der um 1900
lediglich schutzendes Papier und ohne eigene Gestaltung war, wird im Laufe der
zwanziger Jahre selbstandiger lllustrationstrager. Schliefdlich wird er durch die
abwaschbaren Einbande abgelost, die ihrerseits mit leuchtenden Farbbildern
geschmiickt sind.*

Eine Asthetisierung, betreffend den Einband, die Gestaltung des Schriftbildes und
das Papier, findet in der gesamten Bilderbuchoberflache statt, da diese komprimierte

lllustration vorwiegend werbende Funktion hat.
3.2.2. Techniken

Ein weiteres formalbildnerisches Kriterium betrifft die im Bilderbuch angewandte
Technik der lllustration. Hans A. Halbey unterscheidet in seinem Beitrag Das
deutsche Bilderbuch der Gegenwart zeichnerische und malerische Bilderblcher und

solche, die in den Bildtechniken Bilddruck, Collage und Montage entstanden sind.*’

% Ries, Hans, lllustration im Kinder- und Jugendbuch, in: Doderer, Klaus (Hrsg.), Lexikon der Kinder-
und Jugendliteratur in 3 Bd. (A-Z) u. einem Erg.- und Reg.- Bd., Weinheim 1975, Erganzungsband S.
296-298.

" Halbey, Hans Adolf, Das deutsche Bilderbuch der Gegenwart, in: Baumgartner, Alfred C. (Hrsg.),
Deutsches Jugendbuch heute, Velber, 1974, S. 37-60.
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Gunter Otto teilt bildnerische Strukturen, die er als ,bildnerische Mittel* und deren
»Organisation® versteht, in funf Kategorien ein: das dekorativ-flachige Arrangement,
der malerische Bildzusammenhang, der zeichnerische Bildzusammenhang, die
Kombination von Fleck und Linie und die montierten Bilder.*®

Folgende handwerkliche Techniken werden bei der Bilderbuchillustration
angewendet: Zeichnungen mit Bleistift, Kreide, Kohle, Tusche, Feder, Fineliner;
flachenbetonte Malerei mit Aquarell-, Tempera- und Olfarben; Kratz-, Schnitt- und
Wischtechniken  wie Holzschnitt, Linolschnitt, Kupferstich, Radierung,
Airbrushtechnik, verschiedenste Druck- und Phototechniken und Collagen sowie

Mischtechniken aller Art.

3.3. Darstellungsweisen und Stile der Illustration

Wie in der zeitgendssischen Kunst eine fast unuUberschaubare Vielfalt an
Stilrichtungen vorherrscht, so gibt es in der Kinderbuchillustration ebenso
verschiedenartige Spielarten mit divergierenden Ausdrucksformen. Somit ist die

lllustration ein Seismograph fur vorherrschende Kunststromungen.

Thomas Trummer flhrt dazu aus: ,Die lllustration der Kinder- und Jugendliteratur ist
entgegen landlaufigen Einschatzungen ein ebenso sensibler wie beredter
Gradmesser allgemeinen kulturellen Selbstverstandnisses. Die Bilderbuchdarstellung
kann sowohl als beharrlicher Rickhalt konservative Wertmuster bestarken als auch
als Trager innovativer ldeen wirksam werden. Immer aber ist sie Ausdruck und
Symptom der Sehgewohnheiten einer Kultur, und immer ist ihr Verhaltnis zum
lllustrierten bzw. zum Text Indiz fur die Einschatzung zeitgendssischer Bedurfnisse
und Problemstellungen. [...] Die Buchillustration hat aber auch ihre eigene (formale)
Geschichte, die sich aus ihren medienimmanenten Voraussetzungen erschlief3t. Sie
darf man nicht vernachlassigen, wenn es darum geht, plausible Entwicklungen

nachzuzeichnen. Es ist das Ineinanderwirken jener internen bildgestalterischer Ideen

% Otto, Gunter, Stilformen der Gegenwartskunst und das moderne Bilderbuch, in: Baumgartner, Alfred
C. (Hrsg.), Aspekte der gemalten Welt. 12 Kapitel Uber das Bilderbuch von heute, Weinheim - Berlin
1968, S. 43-55.
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mit den aulleren gesellschaftlichen Anforderungen, das die Geschichte jeder Kunst

und so auch die des illustrierten Buches pragt.“®

Gunter Otto bemerkt ebenfalls einen Einfluss zeittypischer kinstlerischer Prinzipien,
Tendenzen und Konventionen auf das Bilderbuch. Es gabe aber keine Beeinflussung
durch Personalstile, somit imitierten Bilderbiicher keine Kunstler, sondern bedienten
sich lediglich vergleichbarer Sprachformen. Diese Feststellung war das Ergebnis
seiner Untersuchung von 168 Bilderblchern, in der sich die zunehmende
Modernisierung in der Zeitspanne von 1955 bis 1965 durch bestimmte formale
Gestaltungsmittel in der Bilderbuchillustration, wie dekorativ-flachigen, malerischen
bzw. zeichnerischen Stil und die Technik der Montage, Frottage und Collage,

ausdriickte.'®

Horst Kinnemann vermeint in der Kinderbuchillustration neben vordergrindigem
Naturalismus, handwerklich solidem Realismus und den jeweiligen Modestromungen
der zeitgendssischen Kunst, mogen sie nun Pop, Op, neuer oder magischer
Realismus hei3en, auch alle Spielarten des Expressionismus, des Surrealismus,
sowie abstrahierende, stilisierende und oft auch artistisch sehr geschmacklerische

Stile zu bemerken. %!

% Trummer, Thomas, Das Bilderbuch seit 1945, in: Ewers, Hans-Heino/ Seibert, Ernst (Hrsg.),
Geschichte der 6sterreichischen Kinder- und Jugendliteratur von 1800 bis zur Gegenwart, Wien 1997,
S. 172-183.
'% Otto, Gunter, Stilformen der Gegenwartskunst und das moderne Bilderbuch, in: Baumgartner,
Alfred C. (Hrsg.), Aspekte der gemalten Welt. 12 Kapitel Gber das Bilderbuch von heute, Weinheim -
Berlin 1968, S. 43-55.
%" Kiinnemann, Horst, Das Bilderbuch, in: Haas, Gerhard (Hrsg.), Kinder- und Jugendliteratur. Zur
Typologie und Funktion einer literarischen Gattung, Stuttgart 1974, S. 98-125.
Kinnemann verweist in diesem Artikel auch namentlich auf wichtige Anreger fur die Bilderbuchkunst
und nennt Tomi Ungerer (geb. 1931 in Strassburg, Grafiker, Schriftsteller, lllustrator von Bilderblichern
fur Kinder und Erwachsene) im Zusammenhang mit der Cartoon-Tradition, Henri Rousseau (1844-
1910, autodidaktischer franzdsischer Maler, dessen Stil der Naiven Kunst zugeordnet wird) als Vorbild
fur naive bildnerische Gestaltung und hebt die Bedeutung der Jugendstilkiinstler und Surrealisten
hervor. Ebenso hatten das Plakatdesign von Heinz Edelmann (1934-2009, lllustrator und
Grafikdesigner, Art Director des Beatles-Film Yellow Submarine) und der Bauhausstil in der
Auspragung Oskar Schlemmers (1888-1943, deutscher Maler, Bildhauer und Biihnenbildner) in
vielfaltigen Abwandlungen im Bilderbuch der Gegenwart Eingang gefunden.
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Jens Thiele beobachtet, dass die Beruhrungen zwischen Bilderbuch und Bildender
Kunst im Verlaufe des 20. Jahrhunderts Uberwiegend in zeitversetzten Ruckgriffen
der lllustratorinnen auf bestimmte Stilepochen stattfanden.'

Er unterscheidet sechs bildnerische Stile: Den grafischen Stil, bei dem die Linie das
vorherrschende Stilmittel sei, den malerischen Stil, bei dem die Linie zugunsten der
Farbflache zurlick trate; auch spiele die Farbe als Ausdrucksmittel eine groRere
Rolle. Bei der Karikatur gehe es um Reduzierung und Zuspitzung auf wesentliche,
typisierende Merkmale sowie Ubertreibung bestimmter Eigenschaften. Der
Fotorealismus sei ein am fotografischen Abbild orientierter Bildstil, der einen hohen
lllusionsgrad vermitteln will. Das Kennzeichen der Abstraktion hingegen sei die
bewusste Abkehr von der realistischen Darstellung einer Figur oder Szene; die Idee
einer Handlung ergdbe sich aus der Kombination und Variation der abstrakten
Formen. Schliellich ware die Collage ein Zusammenfigen aus geschnittenen oder
gerissenen Papieren, die nachtraglich noch mit Stift oder Pinsel Uberarbeitet werden

kénnten. %3

Birgit Grenner-Quint stellt in einem ,Versuch einer Skizzierung zeitgendssischer
Stile“ fur die moderne Bilderbuch-lllustration folgende Mdglichkeiten auf:

Der abstrakte Stil, der abstrahierte und stilisierte Realismus, der naive Realismus,
der Neoprimitivismus, der poetische Realismus, der photographische Realismus, der
Surrealismus, der Impressionismus, der Expressionismus und die Karikatur.'®*

Die Autorin stellt jedoch fest, dass die realistische Darstellungsweise in der
zeitgenossischen Bilderbuchillustration eine dominierende Stellung einnehme, die

ihren Ursprung in der Forderung nach kindgemafRen Darstellungsformen habe.'?

Der Forderung nach Deutlichkeit und guter Uberschaubarkeit der Bilder sowie dem
Wunsch nach Gewohntem und Vertrautem entspricht ein Genre von Bilderblchern,
das sowohl bei Kindern als auch bei Erwachsenen auf Zustimmung stof3t, von

Fachleuten hingegen negativ bewertet wird:

'%2 Thiele Jens, Das Bilderbuch, in: Lange, Ginter (Hrsg.), Taschenbuch der Kinder- und Jugend-

literatur, Bd. 1, Baltmannsweiler 2000, S. 228-245.

'% Thiele, Jens/Steitz-Kallenbach, Jorg (Hrsg.), Handbuch Kinderliteratur. Grundwissen fiir Ausbildung
und Praxis, Freiburg im Breisgau 2003, S. 73-77.

1% Grenner-Quint, Birgit, Die moderne Bilderbuch-lllustration. Versuch einer Skizzierung
zeitgendssischer Stile, in: Fachzeitschrift Buch und Bibliothek, Nr.2, 1983, S. 148-157.

1% Ebd. S. 156.
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3.3.1. Warenhausbilderbiicher

Gegenuber den Spielarten und Mischformen des kunstlerisch anspruchsvollen
Bilderbuchs sind im Papierhandel, in Kaufhausern und Supermarkten verschiedenste
Varianten banaler, kitschiger Billigproduktionen 2zu finden, die entweder
Uberkommene Erziehungs- und Moralvorstellungen (z. B. Der Struwwelpeter von
Hoffmann) oder die Ideologie der ,heilen - Welt® (z. B. Etwas von den Wurzelkindern
von Sybille von Olfers) vermitteln. Angesprochen werden in diesen Massenartikeln
mit  ihren naiven oder trivialen Bildstilen'® vor allem die Sehnsucht der
Erwachsenen, die diese Bilicher als Geschenke fiir Kinder erwerben, nach
Geborgenheit und Unbeschwertheit, nach unberthrter Natur mit ihrer Tier- und
Pflanzenwelt, nach einfachen, Uberschaubaren Lebensformen und das ideale Bild
vom eigenen imaginéren Kind."”’

Jens Thiele spricht in diesem Zusammenhang vom ,Mythos Kind“'%, der nicht nur in
den Kopfen der Bilderbuchkaufer als Wunschbild umhergeistere, sondern auch in
denen der lllustratorinnen und wird nicht mude auf die Gefahr der Romantisierung
hinzuweisen: , Die Erwachsenen suchen in den Blchern Spuren der Erinnerung an
die eigene (verlorene) Kindheit, sie betrachten sie mit Projektionen und Winschen
auf die eigenen Kinder, und sie entwickeln Angste, wenn diese Blicher ernste und
schwierige Themen ansprechen. Das Wohlwollen gegenuber dem vertrauten
Bilderbuchtypus ist grof3, die Sorge vor fremden Angeboten aber noch grélRer. Was
abweicht von der Norm des schénen Scheins, weckt Argwohn und 16st padagogische

Bedenken aus.“'®

'% Die lllustrationen weisen mit einfachem, additivem Bildaufbau und Verzicht auf Raumlichkeit,
leuchtendem, ungemischtem Farbauftrag, klaren Konturen und vertrauten Bildmotiven einen naiven
Realismus auf; die dargestellten Figuren werden in stereotyp niedlicher Formensprache, dem so
genannten Kindchen-Schema, gezeigt, Tiere werden oft vermenschlicht dargestellt.
o Ernst Kutzers (1880-1960) lllustrationen wurden in den zwanziger Jahren wegen ihrer
Kindertimlichkeit' bewundert. Siehe Bamberger, Richard, Osterreich. lllustration in der Kinder- und
Jugendiiteratur, in: Doderer Klaus, Lexikon der Kinder- und Jugendliteratur in 3 Bd. (A-Z) und einem
Erg.- und Reg.-Bd., Weinheim - Basel 1975, hier Bd. 2, S. 593-603.
'% Thiele, Jens, Uberhdhte Erwartungen an einen scheinbar einfachen Gegenstand. Zu den
Schwierigkeiten einer Rezeptionsforschung im Bereich der Kinderbuchillustration, in: Schweizerisches
Jugendbuch-Institut (Hrsg.), Siehst du das? Die Wahrnehmung von Bildern in Kinderbiichern — Visual
Literacy, Zurich 1997, S. 149-168.
' Thiele, Jens (Hrsg.), Neue Erzahlformen im Bilderbuch. Untersuchungen zu einer veranderten Bild-
Text-Sprache, Oldenburg 1991, S. 7.
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An anderer Stelle bezeichnet Thiele das Bilderbuch als ein ,padagogisch
aulRerordentlich behutetes und ideologisch belastetes Medium®, das nach ,alten
Gesetzen der Einfachheit und Lebensferne® funktioniere, wobei das Bild einer
behuteten Kindheit immer mehr zum Wunschbild werde, je grausamer und
undurchschaubarer sich uns die Welt zeige.""® Daraus ergébe sich fiir das Bilderbuch
als letzten ,Schonraum fiir eine Kindheit, die langst nicht mehr existiert'"", die
Forderung nach einem einfachen Bildstil und entlastenden Bildern, die von den
Erwachsenen als ,kindgemaR“ verstanden wiirden."? Diese Auffassung hat ihre
Wurzeln in der Vergangenheit.

3.3.2. KindgemaéRheit, , ein historisches Erbe* !

Bereits 1884 dullerte der Hamburger Literaturpadagoge Heinrich Wohlgast in seiner
Abhandlung Uber Bilderbuch und lllustration seine genaue Vorstellung von
.kindgemaler” lllustration: ,Das Kind muss genau sehen lernen, die Zeichnung muss
daher scharfe Umrisse haben und darf keinerlei Unklarheit zeigen, die zu
oberflachlichem Sehen verleiten kann.“'**

Diese Forderung nach Klarheit und Eindeutigkeit sowohl des Bildes als auch des
Sehens markiert eine kunstpadagogische Position der Reformpadagogik, die bis
heute fiir die generelle Sicht auf Bilderbiicher folgenreich bleiben sollte."'®

Auch der Tubinger Kunsthistoriker Konrad Lange sowie der Herausgeber des
berihmten Fitzebutze Richard Dehmel trafen in Bezug auf kindliche Wahrnehmung
folgenreiche kunstpadagogische Aussagen, die sogar heute noch breite Zustimmung
finden und unter der landlaufigen Etikettierung des ,Kindertimlichen® rangieren.

Gefordert wurden, Rucksicht nehmend auf das Kind, detailhafte, additive

"% Thiele, Jens, Theoretische Positionen zum Bilderbuch in Nachkriegszeit und Gegenwart, in: Dolle-
Weinkauf, Ewers Hans-Heino (Hrsg.), Theorien der Jugendlektire, Weinheim 1996, S. 263-283.
" Ebd. S. 265.
"2 Dazu Briigelmann, Hans: ,Mit dem Etikett der Kindgemafheit wird dann leicht kaschiert, dass es
um die Vorstellung von Erwachsenen geht, wie Kinder angeblich sind — oder gar um Anspriiche, wie
Kinder sein sollten®, in: Die Grundschulzeitschrift, 15, 144, 2001, S. 50.
"% Thiele, Jens, Das Bilderbuch. Asthetik — Theorie — Analyse — Didaktik - Rezeption, Oldenburg
2000, S.183.
"'* Wolgast, Heinrich, zit. nach Thiele, Jens, Das Bilderbuch. Asthetik — Theorie — Analyse — Didaktik -
1Fﬁezeption, Oldenburg 2000, S. 182.

°Ebd. S. 157.
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Bildgestaltungen, klare Umrisse der Formen, eindeutigen Farben und weitgehender

Verzicht auf Raumlichkeit.'®

Hinter solchen Vorstellungen einer ,kindgerechten® lllustration stand die Auffassung,
dass Kinder eine defizitare Bildwahrnehmung besallen, sie konnten (im
physiologischen und kognitiven Sinn von Erfassen) und durften (im padagogischen
Sinn) nur einfache Bilder sehen.""’

Diese Idee von einer einfachen Rezeptionsfahigkeit des Kindes beim Bildverstehen
erhalt gerade in der heutigen Zeit neue Aktualitat und Attraktivitat. Das Bilderbuch als
einfaches, kindgemalies Medium steht im Gegensatz zu den medialen Bildwelten,
denen mit ihrer ,Reizuberflutung® Uberwiegend negative Einflisse auf die kindliche

Entwicklung zugesprochen werden.
3.3.3. Medialitat im Bilderbuch, eine Zukunftsperspektive

Wie bereits angesprochen, haben die Massenmedien mit ihren schnell bewegten
Film- und Computerbildern bei den meisten Padagogen und Eltern ein negatives
Image.

Die medialen Bilder verdichten und beschleunigen sich zu einem dahin flieRenden
Bildstrom, der keine Zasuren mehr erkennen lasst. Und gerade hier besteht die
Chance des Bilderbuchs der dahin eilenden Bilderflut die Wiederentdeckung des
Einzelbildes entgegen zu setzen. Im Gegensatz zum flliichtigen Bild im Fernsehen
und Film gibt das Bilderbuch als statisches, stilles Medium die Mdglichkeit zur Mul3e,
zum beliebig langen Verweilen und zur Wiederholbarkeit.

Das Kind kann sich je nach Interesse und Stimmung fir ein bestimmtes Buch
entscheiden, die gewlnschte Seite aufschlagen, vor- und zurlck blattern und sich
ohne zeitlichen Druck in die Bilder hineinversenken. Diese Qualitdten hat das
fluchtige und immaterielle Fernsehbild nicht.

Seit etwa 15 Jahren besteht im kindlichen Alltag diese Omnipréasenz medialer
Bildsprachen, die haufig autonome Mediennutzung hat Sehgewohnheiten und
asthetische Erwartungen verandert. Diese neuen Einflisse der Medienkultur (Film,

Fernsehen, Werbung) haben auch das Bilderbuch bildasthetisch, thematisch und

" Epd. S. 182.
""" Epd. S. 183.
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narrativ beeinflusst und filmische Erzahimuster sind langst schon Allgemeingut der
Bilderbuchillustration geworden. Solche innovativen Impulse dienten dem Bilderbuch
als Emanzipationsschub und der Befreiung aus dem padagogischen Schonraum mit
der alten Forderung nach KindgemaRheit.

Impulse von Film und Fernsehen, die an diverse Kameraeinstellungen erinnern, wie
Nahaufnahmen, Totaleinstellungen, Unter- und Aufsichten, gehéren zum
Handwerkszeug einiger lllustratorinnen der achtziger und neunziger Jahre.'"
Stellvertretend sollen hier Jorg Muller und Jorg Steiner genannt werden, die mit
ihrem Bilderbuch Aufstand der Tiere oder die neuen Bremer Stadtmusikanten, 1989,
das alte Grimm‘sche Marchen wie einen Fernsehfiim aufbauen, in dem uns eine
sterile High-Tech-Welt vor Augen gesetzt wird, in der die Protagonisten als
synthetische Produkte einer zynischen Werbeindustrie auftreten. In seinen
Bildkompositionen im Stil eines kritischen Foto-Realismus nimmt Jorg Muller
ausschlieRlich mediale Standpunkte ein; er Iasst uns in steile Stralkenschluchten oder
durch Linsen blicken, die die Szenerie verzerren, rickt uns durch Zooms ans
Geschehen heran oder halt uns auf Distanz.""®

Neben dieser neuen Film- und Fernsehasthetik im Bilderbuch soll auch kurz auf die
Mdglichkeit computergestitzter Bilder hingewiesen werden, eine Technik, die in die
gegenwartige lllustration bereits Eingang gefunden hat. Im Bereich der Collage
eroffnet der Computer enorme neue Chancen und neue asthetische Ansatze.

Thiele sieht auch hierin kunstlerisches Potential, wenn er sagt: , Kunstlerisch und
kunstpadagogisch gesehen, ist es absurd, Bild-Buch-Angebote fir Kinder zu
isolieren von asthetischen Entwicklungen des kulturellen Umfeldes. Die Erprobung
der asthetischen Spielraume zwischen Buntstift und Mouse-click, zwischen digitaler
und handzeichnerischer Fantasie, zwischen Papier und Monitor ware ein Beitrag zur
Emanzipation des Bilderbuchs aus seinen hemmenden Traditionen, nicht um jeden
Preis, aber um die Kinderbuchillustration als etwas Zeitgemalies, Lebendiges, sich
Entwickelndes zu erfahren, um die lahmende ,Zeitlosigkeit’ der Bilder fur Kinder mit

Gegenwart zu fiillen.*'?°

"8 Maurice Sendak verwendet bereits 1970 in seinem Bilderbuch In the Nightkitchen die

Formensprache der Comics und erzahlt in Bildfolgen mit Kommentar und Sprechblasen. Auferdem
zitiert er berihmte Filmeinstellungen und I&sst in den drei Backern Oliver Hardy erkennen.

"% Thiele, Jens, Das Bilderbuch. Asthetik — Theorie — Analyse — Didaktik - Rezeption, Oldenburg
2000, S. 63.

12 Ebd. S. 205.
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Der Computer als Pinsel, Stift und Fertigteillieferant kdnnte mit seiner produktiven
Entgrenzung der Bilderbuchillustration der Entwicklung der freien Kunst folgen und
man ware dem Ziel naher, dass die Arbeit des lllustrators der des freien Kunstlers

gleichrangig ist."?’

Das fuhrt uns zu der Frage: Wo wird die lllustration verortet? Wird sie der freien
Kunst oder der Gebrauchsgrafik bzw. dem Kunstgewerbe zugeordnet?

3.4. Kinderbuchillustration — eine Kunst zweiter Klasse 1?2?

Zur Rolle des lllustrators und seiner Arbeit gibt es in der Literatur divergierende
Meinungen:

Ries sieht in der lllustration keine autonome Kunstlibung, sondern sie sei dem
Bereich der angewandten Kunst nahe. Die Grinde dafur liegen in ihrer ,zweifachen
Gebundenheit: ideell an einen Text und materiell an ein Buch®."??

Die durch die Textbindung eingehandelte Instrumentalisierung des Bildes ware ein

“124 ‘meint auch Thiele.

.Handycap fur die kunstlerische Potenz der lllustration
Grinewald betont ebenfalls die Verpflichtung der lllustration dem Text gegenuber,
wodurch die Tatigkeit des lllustrators als Lohnarbeit und Auftragsarbeit, die vom
Auftraggeber, Zeit, Text und Publikumserwartung abhangig ist, minder bewertet
wurde. Seiner Erfahrung nach betonten Grafiker auch stets ihr Selbstverstandnis als
Jreie Kunstler* und nicht als ,lllustratoren®, was die Uneinheitlichkeit in der
Wertschatzung als kunstlerische Leistung oder als handwerkliche Lohnarbeit

erkennen lasst. 2°

' Ebd. S. 38.

' Ebd. S. 46.

12% Ries, Hans, lllustration und lllustratoren des Kinder- und Jugendbuchs im deutschsprachigen Raum
1871-1914, Das Bildangebot der Wilhelminischen Zeit. Geschichte und Asthetik der Original- und
Drucktechniken. Internationales Lexikon der lllustratoren. Bibliographie ihrer Arbeiten in
deutschsprachigen Blichern und Zeitschriften, auf Bilderbdgen und Wandtafeln, Osnabriick 1992, S.
17.

'?4 Thiele, Jens, Das Bilderbuch. Asthetik—Theorie—Analyse—Didaktik-Rezeption, Oldenburg 2000,
S.18.

12> Griinewald, Dietrich, lllustration im Unterricht, in: Kunst und Unterricht, 59,1980, S. 24-32.
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Laut Thiele ware der grundlegender Unterschied zwischen dem freien Kinstler und
dem Kinderbuchillustrator im (Selbst-) Verstandnis des Kunstlers bzw. des lllustrators
begrindet, denn wahrend dem bildenden Kunstler die Rolle des ungebundenen
Entdeckers in einem freien Feld kunstlerischer Erprobung zugebilligt wirde, ware der
lllustrator dagegen stets unlésbar mit dem imaginaren Adressaten Kind verknUpft.
Auch ware es in der freien Kunst nicht Ublich, ja irritierend, sich auf eine bestimmte
Adressatengruppe zu beziehen, der lllustrator hingegen sei mit der Hypothek seines
Adressaten schicksalhaft belastet. Dazu kame noch die Forderung des Marktes nach
Gegenstandlichkeit, Einfachheit und Eindeutigkeit in Stil und Aussage.?

Deshalb zeigt die Praxis nach wie vor, dass Kinderbuchillustration sehr wohl im
Schatten der freien Kunst steht, ja aus okonomischen Grinden dort stehen muss.
Denn der lllustrator selbst kampft an zwei Fronten. Einerseits wird von ihm gefordert,
dass er zum ,Hohenflug der Kunst' ansetzt, andererseits muss er sein ganzes
Wissen als Gebrauchsgrafiker anwenden, damit seine lllustration beim Kaufer
,ankommt’ - und es ist nun einmal der Erwachsene, der das Buch kauft.

Die viel beschworene Besonderheit eines kunstlerischen Buches am Markt wird
letztlich doch nur auf ihren Warenwert und den erhofften Verdienst reduziert, denn
die tradierten Anspriche des Bilderbuchmarktes erfordern die ,Marktfahigkeit’ eines
Bilderbuches, das heildt, es muss sich gut verkaufen. Zwischen Wollen und Kénnen
klafft ein immer groRer werdender Abgrund, uberall schneidet die Kostenschere der
Realitat tiefe Wunden. Welcher Kaufmann mochte schon auf einer nicht den gultigen
Normen entsprechenden Ware sitzen zu bleiben? Auch bedeuten neben der
ungewohnten unannehmbaren Bildasthetik ungewohnliche Buchkonzepte hohe
Produktionskosten, fur die kein Etat vorhanden ist. Diese reglementierende dritte
Instanz des Marktes steht somit der wachsenden Bereitschaft der Rezipienten, sich
auf Ungewohntes, Provozierendes einzulassen diametral gegenuber.

Grlinewald ist nur einer von Vielen, der auffordert, dass lllustratoren und Verleger
einfach mehr Mut haben mussten, Innovationen zu bieten, um in der spannenden

Distanz von Text und Bild die Illustration funktional spiirbar werden zu lassen.'?’

126 Thiele, Jens (Hrsg.), Experiment Bilderbuch. Impulse zur kiinstlerischen Neubestimmung der
Kinderbuchillustration, Ausstellungskatalog, Oldenburg 1997, S. 17.
127 Grunewald, Dietrich, Denk-Provokation. Zu Funktion und Wirkung von lllustrationen im Kinder- und
Jugendbuch, in: Baumgartner, Alfred C./ Schmidt, Max (Hrsg.), Text und Illustration im Kinder- und
Jugendbuch, Wirzburg 1991, S. 49-59.
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Ein kurzer Blick in die Vergangenheit kann aufzeigen, dass sich Kunst und
Bilderbuch zumindest zeitweilig immer wieder zusammentaten. Letztlich aber geriet
das Bilderbuch im Verlauf seiner Geschichte in eine ,asthetische Aullenseiterrolle,

indem es als eine ,Spezialkunst fiir Kinder* eingestuft wurde.'?®

3.4.1. Historischer Riuckblick

Historisch gesehen erfolgte im 19. Jahrhundert die Trennung von Kunst und
Kunstgewerbe. Genau in dieser Zeit wurde das illustriete Buch zu einem
Massenartikel und auf den Typus eines kommerziellen Produktes festgelegt.

Auch war es stets in der dienenden Rolle gegenuber dem Text und war Uberwiegend
nur dessen Beigabe und Erganzung. Durch Spezialisten — Gebrauchsgrafiker — die
den Geschmack des breiten Publikums treffen mussten, bekam auch das Buch
Gebrauchswert und entsprechend dazu waren auch die lllustrationen
zweckgebunden. Der 6konomische Faktor in der Buchproduktion brachte eine immer
grolRere Spezialisierung auf bestimmte Genres und Motive wie Kinder-, Tier- oder
Naturdarstellungen mit sich und rickte das Kind als Adressat immer mehr ins

Blickfeld der lllustratoren.'?®

Nach kurzer Annaherung zwischen Kinderbuchillustration und Kunst im Jugendstil,
der den Anspruch erhob, alle Bereiche des Lebens als asthetisches Prinzip zu
durchdringen und die Formensprache dieser Zeit auch in die lllustration des
Bilderbuches zu integrieren, geriet die asthetische Sonderrolle des Bilderbuchs

jedoch wieder ins Wanken.°

'2% Thiele, Jens, Das Bilderbuch. Asthetik — Theorie — Analyse — Didaktik - Rezeption, Oldenburg
2000, S.15.
'*% Ebd. S. 18.
' Ebd. S. 20.
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Die Versuche einzelner Kinstler, wie etwa Kokoschka''

, Kandinsky, Braque,
Picasso oder Mir6, die Buchqualitat durch kunstlerische lllustrationen zu heben,
konnten die Trennung zwischen hoher und niederer Kunst letztlich doch nicht
aufheben. Diese Kunstler- oder Malerbucher, wie sie genannt wurden, boten den
freien Klnstlern die Mdglichkeit ihren grafischen Ambitionen nachzugehen. Da diese
aufwendig gedruckten Exemplare handsigniert waren und in niedriger Auflage
erschienen, erhielten diese ursprunglich als Kinderbucher gedachte Werke hohen
Sammlerwert.'®2

Als ,Pionier der Kunsterziehung“ gilt Franz Cizek, dessen private Mal- und
Zeichenschule als ,Jugendkunstklasse® 1906 der Wiener Kunstgewerbeschule
eingegliedert wurde. Seine Padagogik erlebte in den zwanziger Jahren hochste
Popularitat und brachte eine Generation von bedeutsamen Kinderbuchillustrationen
hervor.'

Zeitgleich suchte auch die Avantgarde direkten Zugriff auf das Bilderbuch; ein
eindrucksvolles Beispiel ist El Lissitzkys Suprematische Erzéhlung von zwei
Quadraten in sechs Konstruktionen von 1922 (Abb. 2), ein abstraktes
Weltrevolutions-Bilderbuch, das als Musterbeispiel fur den russischen
Konstruktivismus gilt. Das in geringer Auflage erschienene Buch scheint nur einen an
der aktuellen Kunst interessierten erwachsenen Rezipientenkreis erreicht zu haben.
Lissitzkys Anspruch, durch das Aufbrechen uberkommener Bildgesetzlichkeiten beim
Kind das kreative Betrachten zu fordern, steht die Aulerachtlassung emotionaler
Bedlrfnisse des Kindes gegenlber, die diesem den Zugang zu diesem Buch

erschwert haben dirfte'

31 Bei der Vergabe des Auftrages an Kokoschka, ein mit farbigen Lithographien illustriertes Buch mit

dem Titel Die traumenden Knaben herzustellen, dachte man in der Wiener Werkstatte urspringlich an
ein Kinderbuch. Jedoch habe sich der Klnstler laut seiner Biographie (Mein Leben, Minchen 1972, S.
52) nur beim 1. Blatt an diese Aufgabenstellung gehalten. Die anderen Blatter waren dann mit seinen
Versen als freie Bilddichtung entstanden.
32 Thiele, Jens, Wurzelkinder und Honigpumpe. Zum Verhaltnis von Kunstmoderne und Bilderbuch,
in: Ewers, Hans-Heino/ Lypp, Maria/ Nassen, Ulrich (Hrsg.), Kinderliteratur und Moderne. Asthetische
Herausforderungen fir die Kinderliteratur im 20. Jahrhundert, Weinheim — Miinchen 1990, S. 141-174.
'3% Egger, Hanna, Einfiihrung, in: Bundeskammer der gewerblichen Wirtschaft (Hrsg.) Osterreichische
Kinderbticher, gestern und heute, Europalia 1987, Ausstellungskatalog, Wien 1987, S. 1-4.
'3 Fischer, Holger/Stenzel, Gudrun, Von suprematischen Erzahlungen zum Widiwondelwald.
Bilderbucher im Spiegel kiinstlerischer Stromungen der 20er Jahre, in: Hofmann, Detlef/ Thiele, Jens,
Klnstler illustrieren Bilderbuicher, Ausstellungskatalog, Oldenburg 1986, S. 86-97.

44



Ahnlich erging es auch Kéthe Steinitz und Kurt Schwitters mit ihren abstrakten und
typografisch innovativ gestalteten Bildfolgen Hahnepeter von 1924 und Die
Scheuche von 1925, Bucher, die - in sehr geringer Auflage gedruckt - sich auch vor
allem an Kunstinteressierte wandten. Die ,noch heute provokant wirkenden
Kinderblucher” sind Zeugnisse neuer kunstlerischer Ausdrucksformen: Die Seiten
sind so gestaltet, ,dass die Worter und Buchstaben ein lautmalerisches Eigenleben
zu entwickeln scheinen. Die geschriebene Sprache ist nicht mehr nur der Trager

eines Inhalts, sondern gleichzeitig Bild und Laut des Inhalts.“'*°

Erst nach dem Zweiten Weltkrieg kamen Kind und Kunst im Medium Bilderbuch
wieder zusammen. Leo Lionni, 1939 in die USA ausgewandert, entwarf vor dem
Hintergrund amerikanischer Gegenwartskunst der vierziger und funfziger Jahre das
abstrakte Bilderbuch Little Blue and Little Yellow, das 1959 in den USA und drei
Jahre spater in Deutschland als Das kleine Blau und das kleine Gelb (Abb.3)
erschien. Kunsthistorisch sind die gerissenen monochromen Transparentpapiere
vom abstrakten Expressionismus (Action Painting) und der Farbfeldmalerei (Colour
Field Painting) beeinflusst. (Siehe auch Kapitel 4.2.8.)

Mit der Ablosung der Abstraktion durch die Popart rickten Mitte der sechziger Jahre
freie Kunst und Gebrauchskunst noch einmal eng aneinander, die kunstlerische
Reflexion der Alltagswelt (z.B. Andy Warhols Suppendosen) wertete die Dingwelt auf
und erhielt eine neue Wahrnehmungsintensitat. Das bildnerische Prinzip des
Seriellen sollte die Beliebigkeit und Reproduzierbarkeit der Waren und ihre
massenmediale Vermarktung betonen. (Andy Warhol reihte Marilyn Monroe oder
Jackie Kennedy gleich 36-mal und mehr aneinander.)

Auch Juargen Spohn erhdhte in seinen Bilderblichern die Gegenstande der
Wegwerfgesellschaft zum Kunstobjekt, wodurch sie eine eigenartige Magie
entwickeln. Serielle Bildreihnen geben ganz im filmischen Sinn den phasenweisen
Ablauf einer Bewegung wieder und bringen Komik und Narration ins Bilderbuch; sie
sind formalasthetisch der Popart vergleichbar. In seinem Bilderbuch Eledil und
Krokofant aus dem Jahr 1967 (Abb. 4) geraten die plakativ-flachigen lllustrationen
durch die Verpackung in Versen und Nonsens-Sprichen zu Belegen einer absurden

Welt, in der das Alltagliche den Ausgangspunkt bildet.

% Ebd. S. 90.
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Somit drangen in der Popart zwar innovative Bildstile und Bildauffassungen in das
Bilderbuch ein und boten zeitgendssischen Kinderbuchillustratorinnen ein weites
Feld far kunstlerische Betatigung, diese wurden jedoch durch das padagogische
Umfeld, in dem sich das Bilderbuch befand und die Forderung nach Kompromissen

und Konzessionen bald wieder zunichte gemacht.'*

Die Abtrennung von Bilderbuch und bildender Kunst ist seither ein viel diskutiertes
und beklagtes Thema und wird weiterhin in dem Malde bestehen, in dem die freie
Kunstszene weder die Kinder als potenzielle Zielgruppe noch die Bilderbuch-

lllustration als potenzielles Betatigungsfeld wahrnimmt.
3.4.2. Gegenwartige Situation und Ausblick

Thiele meint, es habe sich nach der Popart eine Deckungsgleichheit zwischen
Kunstavantgarde und Bilderbuchkunst nicht mehr ergeben, vielmehr sei die Neigung
zu beobachten, dass lllustratoren auf mittlerweile historisch gewordene Kunststile
zuruckgreifen. Das Fazit, das aus diesem Exkurs in die Geschichte der Kunst und
des Bilderbuchs zu ziehen ware, ware eher unbefriedigend : ,In dem Male, in dem
die Avantgardekunst, ob die der Neuen Wilden, der Konzeptkunst oder
mythologischer Farbung, nur noch Uber ihren kunsthistorischen Kontext erfahrbar
wird, entzieht sie sich der Gesellschaft und damit, noch einmal verscharft, dem Kind
und seiner Kultur. [...] Das Bilderbuch als Kulturprodukt fur Kinder setzt dagegen auf
Anschaulichkeit, Gegenstandlichkeit und Einfachheit — damit bleibt es der

Gebrauchskunst verhaftet.“'%’

Immerhin haben aber diese ungewohnlichen, aus der Tradition des Bilderbuchs
heraus fallenden Beispiele der Vergangenheit gezeigt, dass sie - obwohl am
Bilderbuchmarkt kommerziell nicht erfolgreich — wichtige Impulse setzen und die viel
zu engen Grenzen der Bildsprache sprengen konnten. Deshalb waren offenere
Auffassungen von Bildern in Bilderbichern auch heute zu férdern; die Annaherung
zwischen Kunst und Bilderbuch musste aber sowohl von Seiten der Kinstler als auch

von Seiten der auf Bilderbucher spezialisierten Verlage erfolgen.

'3 Thiele, Jens, Das Bilderbuch. Asthetik — Theorie — Analyse — Didaktik - Rezeption, Oldenburg
2000, S. 25-30.

37 Thiele, Jens, Wurzelkinder und Honigpumpe. Zum Verhaltnis von Kunstmoderne und Bilderbuch,
in: Ewers, Hans-Heino/ Lypp, Maria/ Nassen, Ulrich (Hrsg.), Kinderliteratur und Moderne. Asthetische
Herausforderungen fur die Kinderliteratur im 20. Jahrhundert, Weinheim — Minchen 1990, S. 141-174.
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Um ein kdnstlerisch hochwertiges Bilderbuch zu schaffen, bedarf es der Aufhebung
festgefahrener Eigengesetze der lllustration und man misste sich von der Idee
|6sen, sie ware lediglich ein ,Zulieferer fir fertige Texte*.'

Auch sollte es keine Rolle spielen, ob der Bildschopfer ein freier Kinstler oder
Berufsillustrator ist. In vielen Fallen — wie auch im speziellen Fall von Angelika
Kaufmann — sind beide Professionen in einer Person vereinigt und das fihrt zu

interessanten gegenseitigen Beeinflussungen. (Siehe dazu Kapitel 4.3.)

Es ist eine Tatsache, dass lllustratorinnen — an Kunstgewerbeschulen und
Akademien ausgebildet - oft auch auf anderen Gebieten als Kinstlerinnen,
Werbegrafikerlnnen oder Trickfilmerinnen tatig sind. Sie nehmen ihre kinstlerischen
Erfahrungen, die Gebrauchsgrafik und die audiovisuellen Medien in Form von

computergenerierten Bildern in die Kinderbuchillustration mit.

Thieles Vision besteht darin, dass es auch gegenwartig moglich sein musste, die
freie Kunst mit der Bilderbuchillustration zusammenzubringen, dem lllustrator
denselben kreativen Frei- und Spielraum wie dem freien Kunstler einzuraumen und
engagierte sich in den vergangenen Jahren bis heute um die Akzeptanz des

Bilderbuches als ,eigenstandiges kiinstlerisches Werk*."*

Um eine Idee davon zu geben, was lllustration sein kann, wenn der Kinderbuchmarkt
sich experimentellen, innovativen kunstlerischen Prozessen 6ffnen wirde, fand unter
seiner Leitung 1997 an der Universitat Oldenburg eine Tagung statt, die sich mit der
kinstlerischen Lage der Kinderbuchillustration auseinandersetzte. Anlass dazu war
die bereits erwahnte Ausstellung Experiment Bilderbuch im Stadtmuseum
Oldenburg, die in Kooperation mit dem Schweizerischen Jugendbuchinstitut in Zurich
und der Wiener Beratungsstelle fiir Kinder- und Jugendliteratur entstanden war."*°

Der Blick wurde dabei ganz bewusst auf den lllustrator und sein Werk gerichtet, also
auf das Bilderbuch-Manuskript, den Bild-Text-Entwurf, die Ideenskizze, entstanden

fernab selbst auferlegter Zwange oder Ricksichtnahmen auf Verlag oder Kaufer.

38 Thiele, Jens, Das Bilderbuch. Asthetik — Theorie — Analyse — Didaktik - Rezeption, Oldenburg
2000, S.46.

'3 Thiele, Jens, Das Bilderbuch. Asthetik — Theorie — Analyse — Didaktik - Rezeption, Oldenburg
2000, S. 91.

0 Thiele, Jens, Experiment Bilderbuch. Impulse zur kiinstlerischen Neubestimmung der
Kinderbuchillustration, Ausstellungskatalog, Oldenburg 1997.
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Da sie inhaltlich als schwer verstandlich, konzeptionell als schwierig und asthetisch
nicht ansprechend galten, verschwanden sie daher in Schubladen oder blieben in
Mappen liegen und gelangten meistens nicht an die Offentlichkeit.

Ein Ziel der Prasentation dieser Werke war es einerseits das Bild aus seiner
asthetischen Nische herauszuholen und andererseits die Ideenfindung und
Arbeitsprozesse des lllustrators der Offentlichkeit sichtbar zu machen.

~Warum werden elementare asthetische Erfahrungsprozesse Kindern vorenthalten?
Warum sollten sich Kinder nur mit Endprodukten, nicht aber mit den oft viel
spannenderen Entstehungsprozessen auseinander setzen?“,'' fragt Thiele in
diesem Zusammenhang und schlagt folgende Lésungsméglichkeit vor: ,Asthetische
Erfahrungsmomente wie Prozessualitat, Fremdheit oder Entgrenzung bildnerischer
Kategorien mussten auch oder gerade fur Kinder erfahrbar werden, wenn sie fur eine
Teilnahme an kunstlerisch-medialen Entwicklungen gegenwartiger Kultur qualifiziert
werden sollen. Das Bilderbuch kénnte diese Rolle zwischen Kind und Kunst
fiillen.*'*?

Tatsachlich handelt es sich - wie man aus den in dem Band enthaltenen
Projektbeschreibungen der lllustratorinnen erfahren kann - bis zum Endprodukt Buch
um einen mehr oder weniger langen Such- und Experimentierprozess, bei dem die
Wahrnehmung von aleatorischen Momenten oder Stimulanz von Materialien gepragt
sein  kann. Diese gedanklich-assoziativen Momente, diesen sensiblen
Wahrnehmungsprozess, diesen kreativen Frei- bzw. Spielraum braucht der lllustrator

genauso wie der freie Kunstler.

Um den Nutzern und Kaufern der Bilderbucher diesen im Gegensatz zur freien
Kunstszene vollig verborgenen Arbeitsprozess des lllustrators vor Augen zu flhren
und den Blick weg vom Endprodukt Bilderbuch hin zu den Entstehungsprozessen zu
lenken, waren auch in Osterreich Ausstellungen zum Thema Prozessualitat der
Bilderbuchillustration begruRenswert. Auf diesem Wege konnte dem Besucher
bewusst gemacht werden, dass es unzahlige Vorzeichnungen, Entwirfe, Skizzen,
Ideen im Vorfeld der Bilder gibt und dass auch lllustratoren kinstlerische

Arbeitsformen des Entwerfens und Verwerfens anwenden.

! Thiele Jens, Wie experimentell darf eine lllustration sein? Uberlegungen aus Anlass des
Oldenburger Ausstellungs- und Tagungsprojektes Experiment Bilderbuch, in: Ewers, Hans-Heino
gHrsg.), Kinder- und Literaturforschung 1998/99, Stuttgart - Weimar 1999, S. 18-25.
42
Ebd. S. 19.
48



Kénnte nicht das Aufzeigen des Prozessualen einer Schopfung - eine wichtige
Kategorie gegenwartiger Kunstproduktion - eine Moglichkeit darstellen, den lllustrator
als ernstzunehmenden Kunstler und nicht als routinierten Bildlieferant fur Texte zu
sehen? Ware dies nicht ein Weg, das Bilderbuch aus seinem asthetischen Ghetto
herauszuholen um es dort zu verorten, wo es als kulturelles Zeitdokument hin gehort

- namlich in eine Gesellschaft, in der Kind und Kunst vereinbar sind?

FUr den bundesdeutschen Raum scheint sich diese Vision zumindest teilweise erfullt
zu haben, denn bereits 2007 stellt Thiele fest: ,Das Bilderbuch hat sich [...]
kunstlerisch langst emanzipiert von seiner traditionellen Bildasthetik und weist im
Prinzip alle Spielarten kunstlerischer Kategorien auf, die auch die freie Kunstszene

pragen.'*?

3.5. Rezension der Bilderbuchillustration

lllustrationen und Bilder tragen nicht selten zum Ge- oder Misslingen eines
Buchprojektes bei. Im gunstigen Fall setzten sie Akzente, geben die Stimmung des
Textes wieder, gehen also mit dem Wortteil eine Beziehung ein.

(Zu unterschiedlichen Bild-Text-Interdependenzen siehe 2.1.)

Dort, wo eine Geschichte gleichwertig von Bild und Text begleitet wird, sollte sich
auch die Gleichwertigkeit in der Beurteilung widerspiegeln. Die Praxis jedoch zeigt,
dass die asthetische Bildkritik der literarischen nachhinkt.

Wahrend die Arbeit des Autors, also der Text, nach diversen sprachlichen,
stilistischen, formalen, inhaltlichen, psychologischen und weiteren Kriterien beurteilt
wird, wird das Werk des lllustrators hingegen meist nur kurz und knapp gewdurdigt.
Warum bleiben den meisten Rezensenten diese von den Bildern ausgehenden

Botschaften, die zahllose Interpretationsmaoglichkeiten bieten, verborgen?

“® Thiele, Jens (Hrsg.), Neue Impulse der Bilderbuchforschung, Wissenschaftliche Tagung der
Forschungsstelle Kinder- und Jugendliteratur der Carl von Ossietzky Universitat Oldenburg 13.—15.
September 2006, Baltmannsweiler 2007, S.13.
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3.5.1. Problematik der dsthetischen Bildkritik

Da das Bilderbuch, wie schon mehrmals festgestellt wurde, ein Uberaus komplexes
Gebilde ist, stellt es an den Betrachter die unterschiedlichsten Anspriche, denen
eine einzelne Person meist gar nicht entsprechen kann. Wer etwas vom Text
versteht, wagt sich an die Beurteilung des Bildnerischen nicht heran und umgekehrt.
Somit gibt es leider bis heute keine ideale Bilderbuch-Rezension, die sowohl der

kiinstlerischen als auch der literarischen Leistung gerecht werden kann.

Thiele meint, dass aufgrund ,jahrzehntelanger Defizite aus Forschung und
Fachausbildung” den Experten ,kein ausreichendes Instrumentarium® zur Verfugung
stinde, mit dem sie sich den konzeptionell, asthetisch und inhaltlich komplexeren
Bldchern nahern kdonnten, was zu einer ,Sprachlosigkeit gegenlber den veranderten

144

Blchern gefuhrt hatte ™" und bezeichnet den Mangel an kunstwissenschaftlichen und

kunsthistorischen Kenntnissen zur ErschlieBung der Bildebene als ,eklatant*.’*

Auch Walter Scherf sieht die grof3e Unsicherheit bei der asthetischen Beurteilung
darin, dass die Rezensenten durchwegs aus Berufsgruppen stammten, in deren
Ausbildung die bildenden Kiinste im besten Fall als Liebhaberei ihren Platz gefunden
hatten. Es ware somit begrufienswert, wenn Fachleute der Kunstkritik in die bereits
bestehenden Beurteilungskreise hinzukdmen.'*® Denn erst kunstgeschichtliche
Studien zum Bilderbuch ermoglichten Aussagen Uber den Zusammenhang von

Bilderbuchschaffen und herrschenden Kunststrdmungen.'#’

Tatsachlich wird die Kunstwissenschaft als Bezugswissenschaft immer
unerlasslicher, denn es ist immer Ofter zu beobachten, dass lllustratorinnen Werke,
die in der Kunstgeschichte eine bedeutende Rolle spielen, zitieren oder
paraphrasieren und deren Ausdrucksmittel zur Verdeutlichung von Stimmungen und

Geflhle nutzen.

" Thiele, Jens, (Hrsg.), Neue Erzahlformen im Bilderbuch. Untersuchungen zu einer veranderten

Bild-Text-Sprache, Oldenburg 1991, S. 8.

S Ebd. S. 12.

%8 Scherf, Walter, Zur asthetischen Bildkritik, in: Baumgartner, Alfred C. (Hrsg.), Aspekte der
emalten Welt. 12 Kapitel Gber das Bilderbuch von heute, Weinheim - Berlin 1968, S. 135-156.

*" Maier, Karl Ernst, Jugendschrifttum. Formen, Inhalte, padagogische Bedeutung, Bad Heilbrunn,

1973, S. 26.
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So verwendet die deutsche lllustratorin Binette Schroeder in ihrem Buch
Vollmondlegende, 1993 (Abb. 5), ein zentrales Motiv der deutschen Romantik, den
sehnsuchtsvollen Blick des Menschen in die Ferne und entwirft in Anlehnung an
Caspar David Friedrichs Gemalde Zwei Manner am Meer bei Mondaufgang, 1817

(Abb.6), ein stimmungsvolles Nachtbild.

Die in Sudtirol geborene und mittlerweile in Wien lebende Linda Wolfsgruber zitiert in
Wolf oder Schaf, bése oder brav, 1996 (Abb. 7), Kunstwerke von Andy Warhol und
Keith Haring (Abb. 8), ohne jedoch diesen stimmig eingepassten Elementen eine

tiefere symbolische Bedeutung zu verleihen.'*®

Es ist eher unwahrscheinlich, dass solche Vergleiche mit originalen Vorlagen von
nicht entsprechend ausgebildeten Rezensenten angestellt werden kdnnen, jedoch
hat das mangelnde Interesse gegenuber dem Visuellen auch andere Grinde, wie im
folgenden Kapitel dargelegt werden soll .

3.5.2. Grundvoraussetzung einer guten Rezension: , Sehen lernen!***°

Den Ursachen der ,Wortlosigkeit* bei Rezensenten geht Silke Rabus nach und bietet
folgende Erklarung dafur an: In einer Bildergesellschaft mit permanenter Bilderflut
ausgehend von Werbung, Fernsehen, Kino, Computer oder Internet liege das
Problem nicht in unserer fehlenden Fahigkeit Bilder zu verstehen, sondern an
unserer mangelhaften Sprachkenntnis und Ausdrucksfahigkeit Visuelles zu
kommentieren. AuRerdem miisste man zuerst das bewusste und genaue Sehen'”°

lernen, das anders sei als bloRes Schauen.

%8 Rabus, Silke, Von Prinzessinnen und wilden Frauen. Die lllustratorin Linda Wolfsgruber im Portrat,
in: 1000 und 1 Buch, Nr. 3, 2002.

%% Rabus, Silke, Sehen lernen! Uber das Rezensieren von Bilderbiichern, in: Lexe, Heidi (Hrsg.), Aber
bitte mit Sahne...Rezension im Bereich der Kinder- und Jugendliteratur. Fernkurs der STUBE, 2011,
S. 32-33.

190 An dieser Stelle eine gedankliche Assoziation zu Oskar Kokoschkas ,Schule des Sehens’, die er
1953-1963 auf der Festung Hohensalzburg leitete. Programmatisch wurde sie von der Padagogik des
Jan Amos Comenius gepragt, der in seinem 1658 verfassten Werk Orbis Pictus vor allem die
Entwicklung und Schulung der sinnlichen Wahrnehmung propagierte.
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In Bilderblichern gabe es jedenfalls, sehr viel zu sehen, meint Rabus, Uber das es
sich zu reden lohne:

1. Das Bildformat — ist es ein Hoch- oder Querformat oder quadratisch bzw. gibt es
eingestreute Miniaturen?

2. Das Verhaltnis von Bild und Text zueinander — steht der Text neben der lllustration
oder ist er in das Bild eingefugt?

3. Die Schrift — wird sie als gestalterisches Element eingesetzt?

4. Die lllustration — dient sie zum Betrachten oder zum Ertasten?

5. Die figurative Darstellung - werden Menschen, Tiere, Gegenstande ganz nach der
Natur gestaltet oder erscheinen sie uns verzerrt oder deformiert?

Sind die Figuren ganz oder teilweise dargestellt und wo sind sie im Bild positioniert?
6. Die Raumdarstellung — erfolgt sie perspektivisch mit Uberschneidungen,
Verkleinerungen, Luftperspektive oder zweidimensional ohne illusionistische Tiefe?
7. Die Position des Betrachters — liegt eine frontale Sicht oder Vogel- bzw.
Froschperspektive auf das Geschehen vor?

8. Die Arbeit des lllustrators — welche Materialien werden verwendet, welche
Technik?

9. Die Farbauswahl — welche Stimmungen werden durch spezielle Farbgebung

erzeugt?

3.5.3. Bilderbuchanalyse — zwei Vorschlage

Aufgrund des erwahnten Forschungsdefizits existiert bis heute kein anerkanntes und
umfassendes Schema zur Beurteilung von lllustration im Bilderbuch, jedoch gibt

Walter Scherf zu seiner asthetischen Bildkritik'®'

ebenfalls einige Anregungen,
worauf man bei einer um wirkliches Verstandnis bemuhten Kritik achten sollte:

1. Bildaufbau: Wie sind die Massen verteilt, wie die Einzelheiten gegenuber den
grolRen Flachen zusammengefasst? Gibt es eine spannungsreiche Verteilung der
Form- und Farbgewichte im Bild?

2. LinienfUhrung: Ist sie ausdrucksstark, auf dekorative Wirkung bedacht, ist sie die
ureigenste Handschrift des lllustrators oder ist sie blof3 eine vom ihm als interessant

empfundene Manier?

'*1 Scherf, Walter, Vom Handwerk der Bilderbuchrezension, in: Baumgartner, Alfred C. (Hrsg.),
Aspekte der gemalten Welt. 12 Kapitel Gber das Bilderbuch von heute, Weinheim - Berlin 1968, S.
135- 156.
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3. Malerei und Mischtechniken: Welche Techniken werden angewendet, erscheinen
sie dem Inhalt (Text) angepasst, welche Wirkung wird dadurch erzielt?

4. Betrachtungsweise des lllustrators: Realistisch, impressionistisch, atmospharisch,
komisch, verfremdend, abstrahierend, dekorativ, etc.

5. Lesbarkeit der Bilder: Sind die Bilder auch ohne Kenntnis des Textes verstandlich,

erzahlen sie eine Geschichte, der Kinder folgen kénnen?

Wolf Harranth stellt in seinem Artikel Zur Beurteilung von Kinder- und
Jugendbiichern'®  Fragen zu Stil und formalem Kénnen, zu Komposition und
Handlungsabwicklung, Vereinbarkeit mit dem Text sowie Aussage und Wirkung der
Bilder:

1. Ist das Bild blo3 Zugabe zum Text oder integrierter Bestandteil?

2. Ordnet es sich dem Text unter, passt es sich dem Text an oder erzahlt es darliber
hinaus seine Geschichte?

3. Stimmen der ,Stil* des Bildes und der ,Stil“ des Textes uberein?

4. Sind Bild und Text inhaltlich, sachlich und in der Abwicklung synchron?

5. Ist der Bildaufbau so gewahlt, dass nur ein (oder: das wichtigste)
Handlungselement des jeweiligen Textes das jeweilige Bild bestimmen?

6. Ist der Bildablauf so gewahlt, dass ein des Lesens unkundiger Betrachter die
Handlung anhand der lllustrationen ,innerlich nacherzahlen® kann?

7. Sind Bild und Text so aufeinander abgestimmt, dass beim Vorlesen die Hérdauer
und die Dauer der Bildbetrachtung nicht allzu weit auseinander klaffen?

8. Sind die Textzeilen in Sinneinheiten getrennt und gut lesbar in das Bild integriert?
9. Wie ist der Stil der lllustration: Realistisch, karikierend, abstrahierend,

welche Technik wird angewendet, wie sieht das formale Kénnen bei der Darstellung
von Gegenstandlichem und Figuralem, Mensch- und Tierdarstellung etc. aus?

10. Welche Wirkung hat das Bild auf den Betrachter? Hat es eine innere und aullere

Wahrhaftigkeit? Dient es dem Werk oder der Selbstdarstellung des lllustrators?

132 Harranth, Wolf, Zur Beurteilung von Kinder- und Jugendbiichern, in: Internationales Institut fiir
Jugendliteratur und Leseforschung (Hrsg.), Einfihrung in die Kinder- und Jugendliteratur der
Gegenwart, Wien 1992, S. 173-179.
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Geralde Schmidt-Dumont ist ebenfalls der Meinung, dass das Erfassen eines
Bilderbuches nur mit Hilfe mehrerer Wissenschaften, namlich der Entwicklungs-,
Wahrnehmungs-, Verhaltens-, Gestalt-, Kommunikations- und Werbepsychologie,
der Semiotik und der Kunstkritik moglich ist. Sie stellt ebenfalls ein ausfuhrliches
Schema zur Bilderbuchbeurteilung zusammen und bietet Fragen Text und lllustration
betreffend bzw. deren Zusammenwirken, aber auch deren Wirkung auf die Leser
an."® AuRerdem weist sie darauf hin, dass spezifische grafische Mittel, wie gezielter
und modifizierter Einsatz von Farbe, Hell- und Dunkelverteilung, Gefllltheit und
Leere von Flachen, Bildaufbau und Koérperhaltung von Figuren, geeignete Mittel
darstellten, um Kindern auf optischem und emotionalen Wege Botschaften zu

tbermitteln. "

Unser personliches Urteil Uber ein Bilderbuch wird aber durch mehr als die
Begutachtung von Bild und Text im Inneren bestimmt, denn zuerst fallt die aulere
Erscheinung, das Layout des Buches, ins Auge und lasst uns danach greifen.

Das erste Aufmerksamkeitssignal sendet das fur den Umschlag gewahlte Titelbild
aus. Macht es uns neugierig auf mehr und hat auch die Schrift nicht ihre Wirkung
verfehlt, nehmen wir das Buch zur Hand. Wie liegt das Format (hoch, quer,
quadratisch, etc.) in der Hand? Wie fuhlt sich der Umschlag an? Erscheint uns das
Material (insbesondere in der frUhen Kindheit von Bedeutung) strapazierfahig? Erst
dann, wenn das alles ,stimmt“, beginnen wir zu blattern.

Somit ist unsere Bildwahrnehmung durchaus ein unterschwelliger Prozess, d.h.
unsere Bewertung eines Bilderbuchs wird auch durch unbewusste Faktoren, also

durch das, was man mehr spurt als sieht, stark beeinflusst.

Hat ein Bilderbuch gute Kritiken eingeheimst und wird es von den Fachleuten als
,sehr gut* oder ,empfehlenswert” eingeschatzt, hat es gute Chancen auf eine
spezielle Auszeichnung, einen Preis.

Solche Ehrungen konnen fur Eltern und Erzieher zweifellos eine wichtige Hilfe bei der

Sichtung und Auswahl der oft uniibersehbaren Flut neu erschienener Blcher sein.

153 Schmidt-Dumont, Geralde, Kriterien fiir die Bilderbuchbeurteilung, in: Peltsch, Steffen (Hrsg.),
Beitrage Jugendliteratur und Medien, 8,1997, S. 98-100. Besonders hilfreich im Wortfindungsprozess
sind fiir ungeiibte Rezensenten die angefihrten semantischen Wortfelder zur Charakterisierung von
bildlicher Gestaltung. Ebda. S. 101-107.

"% Ebd. S. 92.
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Den Buchhandlern kann die Pramierung eine Anhebung der Verkaufszahlen
einbringen. Eine Preiszuerkennung soll auf alle Falle die Aufmerksamkeit seitens der
Offentlichkeit bewirken.

3.6. Preise

Im Bereich der Kinder- und Jugendliteratur wird in Osterreich sehr viel fur die
Forderung der literarischen Produktion getan und durch eine Vielzahl an Preisen

gewdurdigt.

Der Osterreichische Kinder- und Jugendbuchpreis ist ein Staatspreis, der fir
besonders gelungene Kinder- und Jugendbicher seit mehr als 50 Jahren einmal
jahrlich von der Republik Osterreich in sieben Kategorien verliehen wird: Kleinkind —
Kinderbuch — Jugendbuch — lllustration — Ubersetzung — Sachbuch — Ehrenliste. Die
Vergabe erfolgt an Urheberlnnen (Autorlnnen, Ubersetzerinnen, lllustratorinnen) in
Osterreichischen Verlagen bzw. an 0Osterreichische Urheberlnnen in auslandischen
Verlagen. Wahrend das Preisgeld von 26.000 € von der Jury nach ihrem Ermessen
auf die Preistrager aufgeteilt wird, wird an die zehn bis zwdolf Ausgewahlten der
Ehrenliste kein Geldpreis vergeben. Die Verlage haben jedoch die Berechtigung,

einen hinweisenden Zusatz am jeweiligen Buch anzufihren.

Der Osterreichische Staatspreis fiir Kinderlyrik ist eine internationale
Auszeichnung fur ein in deutscher Sprache abgefasste Gesamtwerk eines Autors
oder einer Autorin, die seit 1993 alle zwei Jahre verliehen wird. Sie ist mit 8.000 €
dotiert.

Der Osterreichische Kunstpreis in der Kategorie Kinder- und Jugendliteratur
wird sei 1980 ebenfalls im Zweijahresrhythmus vergeben. Die Intention dieses
Wirdigungspreises ist die Anerkennung flr das Gesamtwerk von Osterreichischen

Autorinnen, lllustratorinnen oder Ubersetzerinnen. Er ist derzeit mit 12.000 € dotiert.
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Der outstanding artist award in der Kategorie Kinder- und Jugendliteratur
in der H6he von 8.000 € ist ein Forderpreis bzw. Auszeichnung von dsterreichischen
Autorinnen, lllustratorlnnen und Ubersetzerlnnen der jiingeren oder mittleren

Generation, die bereits wichtige Publikationen vorweisen kénnen.'®

Die Kinder- und Jugendbuchpreise der Stadt Wien werden seit 1954 einmal
jahrlich zur Férderung wertvoller Kinder- und Jugendliteratur verliehen und zwar an in
Osterreich lebenden Autorinnen und Autoren sowie lllustratorinnen und lllustratoren,
deren Werke im Jahr der Preisverleihung oder im vorhergegangenen Jahr in Wiener
Verlagen erschienen sind. Jahrlich werden drei Werke von Autoren ausgezeichnet
und mit je 2.200 € dotiert, der lllustrationspreis belauft sich auf 1.400 €. AuRerdem

kann die Jury weitere Werke auf eine Ehrenliste setzen.'*®

Der DIXI Kinderliteraturpreis ist ein vom Institut fir Jugendliteratur in Wien seit
2001 verliehener osterreichischer Literatur-Forderpreis fur Nachwuchstalente, die
Texte fur junge Menschen schreiben oder Bilderbucher illustrieren.
Teilnahmeberechtigt sind in Osterreich lebende Debitanten auf dem Gebiet der
Kinder- und Jugendliteratur. Er ist undotiert, jedoch erhalten die Gewinner Beratung

und Begleitung durch Experten. Das Resultat wird im Internet veréffentlicht. '’

Der Kinder- und Jugendliteraturpreis des Landes Steiermark wird flr
Spitzenleistungen auf dem Gebiet der Kinder- und Jugendliteratur alle zwei Jahre
vom Land Steiermark verliehen. Pramiert werden noch nicht verdffentlichte
deutschsprachige Manuskripte. Der Hauptpreis ist mit 7.300 Euro dotiert, der
Sonderpreis Bilderbuch (lllustration) mit 3.650 Euro. Die Preisverleihung findet

jeweils im Anschluss an die Erdffnung der Buchmesse Bookolino statt."®

Auch flr den Karntner Forderungspreis durfen nur bislang unverdffentlichte
Manuskripte von Autorlnnen eingereicht werden. Der Preis ist mit 2.000 Euro und der

Herausgabe des Buches dotiert."®

'%% Nahere Informationen zu den vier Staatspreisen befinden sich auf der Homepage des

Bundesministeriums flir Unterricht, Kunst und Kultur. URL: http://www.bmukk.gv.at/kunst/index.xml
L07.02.201 1] Dieses Datum des letzten Besuches gilt fUr alle Internetseiten, die Preise betreffend.
% URL: http://www.wien.gv.at/kultur/abteilung/ehrungen/kinderbuchpreise.html

*T URL: http://de.wikipedia.org/wiki/DIXI_Kinderliteraturpreis

18 URL: http://de.wikipedia.org/wiki/Kinder- und Jugendliteraturpreis des Landes Steiermark

%9 URL: http://www.jugend.ktn.gv.at/
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LESERstimmen - Der Preis der jungen Leser ist ein seit 2002 vom
Osterreichischen Blichereiverband mit Unterstlitzung des Bundesministeriums fur
Bildung, Wissenschaft und Kultur vergebener Literaturpreis. Ziel dieser Aktion ist die
Leseforderung in den Bibliotheken sowie die Forderung Osterreichischer Autoren und
Autorinnen, des 6sterreichischen Verlagswesens und Buchhandels. Die Auswahl der
12 Kinder- und Jugendbicher flir Leserstimmen erfolgt durch eine Jury, die Leser
konnen per Stimmkarte ihr Lieblingsbuch wahlen. Der Preis ist mit 5.000 Euro dotiert

und wird auf mehrere Preistrager aufgeteilt.'®

Der Preis der Jury der jungen Leser wird im Literaturhaus Wien seit 1995 einmal fur
Neuerscheinungen des Vorjahrs in deutscher Sprache einmal jahrlich vergeben. Er
ist undotiert, die Preistrager erhalten jedoch ein Diplom und werden zu einem 4-

tagigen Wienaufenthalt eingeladen.™’

Der Frau Ava Literaturpreis wird seit 2003 alle zwei Jahre an eine deutsch
schreibende Autorin verliehen, die sich an erwachsene oder junge Leser wendet
und sich auf innovative Weise mit Themen im Spannungsfeld von Spiritualitat,
Religion und Politik auseinandersetzt. Der Preis besteht aus einer Statuette (,Frau
Ava“‘) sowie der Finanzierung einer Lesereise durch Osterreich und einer
Offentlichkeitskampagne fiir die Gewinnerin. Dafir stellt die Frau Ava Gesellschaft
fur Literatur Mittel in der Hohe von etwa 10.000 Euro zur Verfigung. Der Preis ist

nicht in Bargeld ablsbar.'®?

Der Wolfgang-Hohlbein-Preis ist ein Literaturpreis fur fantastische Literatur, der
1995 vom Verlag Carl Ueberreuter gestiftet wurde. Der Preis ist fur den gesamten
deutschsprachigen Raum ausgeschrieben und mit 10.000 Euro dotiert, der Gewinner

wird auf der Leipziger Buchmesse vorgestellt.'®?

10 URL: http://www.leserstimmen.at

61 URL: http://www.juryderjungenleser.at

162 URL: http://www.frauavapreis.at

183 URL: http://de.wikipedia.org/wiki/Wolfgang-Hohlbein-Preis
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Wahrend die funf letztgenannten Preise lediglich Autorlnnen zukommen, ist der
Federhasenpreis ein reiner lllustrationspreis und pramiert - ausgeschrieben von
Design Austria in Zusammenarbeit mit dem Hauptverband des Osterreichischen
Buchhandels und dem Internationalen Institut fir Jugendliteratur - jahrlich seit 1996
die besten Buchumschlage der Kinder- und Jugendbuchliteratur. Der Preis ist mit
3.000 € dotiert."®

Ein internationaler Preis ist der Hans Christian Andersen-Preis und wird vom IBBY
(International Board on Books for Young People), einem international besetzten
Kuratorium aus mittlerweile fast siebzig Landern, alle zwei Jahre vergeben und
ist die hochste sowie angesehenste internationale Auszeichnung. Im Jahr 2004

wurden fiir diese Auszeichnung 50 000 Euro zur Verfiigung gestellt. '®°

Mit zahlreichen Preisen und Ehrungen wurde die am 9. 3. 1935 in St. Ruprecht bei
Villach geborenen Kinstlerin und Kinderbuchillustratorin Angelika Kaufmann im
Laufe ihres nunmehr 40-jahrigen Schaffens ausgezeichnet. (Siehe dazu Kapitel
4.2.1.)

Im zweiten Teil dieser Arbeit, der den theoretischen Ausfiihrungen folgt, soll
hauptsachlich auf Angelika Kaufmanns Rolle bzw. Stellung als Kinderbuchillustratorin
eingegangen werden, die aber nicht als ganzlich isoliert von ihrer freien bildnerischen
Arbeit gesehen werden kann, da es zahlreiche BerUhrungspunkte innerhalb ihres

weit gespannten kinstlerischem Betatigungsfeldes gibt. (Siehe dazu Kapitel 4.3.)

Ihr umfangreiches qualitatsvolles lllustrationswerk, ausgefuhrt in einer ganz
speziellen asthetischen Bildsprache mit hohem Wiedererkennungswert, soll als
signifikantes Beispiel 0&sterreichischer Bilderbuchillustration herausgestrichen

werden.

1% URL: http://de.wikipedia.org/wiki/Federhasenpreis

185 URL: http://de.wikipedia.org/wiki/Hans Christian Andersen-Preis
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4. Angelika Kaufmann — Biographie

,K. gehort zu den bekanntesten und profiliertesten lllustratorinnen von Kinderblchern
Osterreichs, heit es in dem Lexikon der &sterreichischen Kinder- und
Jugendliteratur.'®Als ,6sterreichische Grafikerin, Bilderbuchillustratorin und —autorin®
wird Angelika Kaufmann in Doderers Lexikon der Kinder- und Jugendliteratur'®’
vorgestellt.

Der kurze Lebenslauf ist ebenfalls diesem Werk entnhommen: K., Tochter eines
Bauern, besuchte nach Abschluss der allgemein bildenden Schulen von 1953 bis
1958 die Akademie fur angewandte Kunst in Wien und schloss in der Klasse fur
Gebrauchs- und lllustrationsgrafik mit dem Diplom ab. 1959 beteiligte sie sich an
archaologischen Ausgrabungen in Ephesos. K. arbeitete, nach einem kurzen
Versuch als Zeichenlehrerin, zunachst als Werbe-, dann als freie Grafikerin in Wien.
1964 bis 1965 erhielt sie ein Austauschstipendium fur die Akademie der bildenden
Klnste in Krakau, wo sie sich verstarkt der Druckgrafik zuwandte. lhre Werke stellte
sie seit 1963 in mehreren Einzel- und Gemeinschaftsausstellungen, vornehmlich in
Osterreich und Polen, vor. Seit 1970 gestaltet sie auch Bilder-, Kinder- und
Schulbucher.*

Als wichtige Erganzung in Angelika Kaufmanns Vita soll die Begegnung mit den
bedeutendsten Vertretern der Wiener Gruppe'®® eingefiigt werden. Sie findet ihren
Niederschlag sowohl in Angelika Kaufmanns freiem klnstlerischem Schaffen als

auch in ihrem lllustrationswerk.

In dem folgenden Interview, aufgenommen im Janner 2011, nimmt Angelika
Kaufmann Stellung zu ihren bevorzugten Techniken, den Einfluss der neuen Medien
auf ihre eigene Arbeit, sowie zur Rolle des Kindes als Adressat und der eigenen
Kindheit als Ideenspender. Ferner kommen sowohl Bedeutung und Pragung von
Bilderblchern anderer Herkunft als auch winschenswerte Zukunftsperspektiven fur

das eigene lllustrationswerk zur Sprache.

1% |nternationales Institut fiir Jugendliteratur und Leseforschung (Hrsg.), Lexikon der Osterreichischen

Kinder- und Jugendliteratur. Autoren und Ubersetzer, lllustratoren, Wien 1994, S. 41.

%7 Doderer, Klaus (Hrsg.), Lexikon der Kinder- und Jugendliteratur in 3 Bd. (A-Z) u. einem Erg.- u.
Reg. Bd., Weinheim 1975, Bd. 2, S. 143.

'%® Die Wiener Gruppe war eine lose Vereinigung osterreichischer Schriftsteller, die aus dem Art Club
hervorging und sich etwa 1954 unter dem Einfluss H. C. Artmanns in Wien formierte. Neben Artmann
selbst zahlten Friedrich Achleitner, Konrad Bayer, Gerhard Riihm und Oswald Wiener zu ihren
Mitgliedern, aber auch Elfriede Gerstl, Ernst Jandl und Friederike Mayrocker hatten engen Kontakt zur
Gruppe.“ URL: http://de.wikipedia.org/wiki/Wiener Gruppe [10.03.2011]
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4.1. Die Kinderbuchillustratorin Angelika Kaufmann - Interview*®®
Arbeitstechniken und die Bedeutung der neuen Medien

Mit welchen Techniken arbeiten Sie bevorzugt?

- Collage: alle Arten von Papieren, speziell aber Seidenpapiere, Japanpapiere,
selbstgestrichene Papiere, Aquarell mit Federzeichnung, Plakatfarbe-Kleister-
Mischung mit Federzeichnung.

Sind die Neuen Medien fur lhre lllustrationsarbeit von Bedeutung?

- Nein.
Erzdhlen in Bild und Text

Haben sich in lhren Augen die Moglichkeiten des Erzahlens in Text, Bild oder Thema
im Bilderbuch in den letzten zehn Jahren verandert? Wenn ja, warum?

- Ja, durch gesellschaftiche und technische Entwicklungen wie z.B.

Beschleunigung, Bild- und Farbliberfluss, schnellere Information und

Kommunikation, TV.
Die Bedeutung des Kindes fur die Bilderbuchillustration

Welche Vorstellungen von Kindern leiten Sie bei lhrer kinstlerischen Arbeit?
- Die Erinnerung an die eigene Kindheit einerseits, aber andererseits die
Beobachtung und Kommunikation mit Kindern von heute.
Hat sich in ihren Augen generell die Wahrnehmung von Kindern verandert?
- Sicherlich.
Beobachten Sie eine Veranderung der Darstellung von Kindern im Bilderbuch im
Zeitraum der letzten zehn Jahre?
- Zeit- Mode- und Trend angepasste Darstellungen werden bevorzugt, konnen

oftmals auch sehr individuell und eigenstandig interpretiert sein.

'% Die Fragen wurden aus der Dissertation von Mareile Oetken Bilderbiicher der 1990er Jahre.
Kontinuitat und Diskontinuitéat in Produktion und Rezeption, Carl von Ossietzky Universitat Oldenburg,
2008, S. 186-187 entnommen.
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Autobiografische Bezlige zwischen lllustratorin und lllustration

Haben Sie kunstlerische Vorbilder, die Sie in lhrer Arbeitsweise beeindruckt, ggf.
beeinflusst haben?

- Die Sternenmihle (Christine Busta/Johannes Griger), Heute bin ich ein Kafer
(Helga Aichinger) und Ich will die (Imre Dros und Harrie Geelen) haben mich
zur Zeit ihrer Entstehung sehr beeindruckt. Sehr bemerkenswert habe ich
auch die Bucher der niederlandischen Schwestern Annemie und Margriet
Heymans gefunden. Die Prinzessin vom Gemusegarten ist mir bis heute in
guter Erinnerung geblieben. Besonders schatze ich auch Es war einmal eine
alte Frau von Stephen Wyllie und Moreen Roffey. Und beinahe hatte ich auf
ein mir sehr wichtiges Buch vergessen, namlich Ernst Jandls Buch Funfter
sein — kongenial von Norman Junge illustriert.

Welche lllustratorinnen / Bilderbucher der letzten zehn Jahre wirden Sie fur sich als
wegweisend bezeichnen?

- Vielleicht nicht gerade wegweisend — aber doch Malstabe setzend, waren fur
mich Kirchners Katze (Franziska Ddurr-Reinhard), Steinsuppe (Anais
Vaugelade), Mother Goose Remembers (Clare Beaton) und Bananen sind
krumm, aber nicht dumm (Antonie Schneider/Isabel Pin).

Welche Bilder, welche Bucher, welche Bilderblcher sind lhnen noch aus ihrer
eigenen Kindheit besonders prasent?

- Die Haschenschule (Fritz Koch-Gotha/Albert Sixtus), Prinzesschen im Walde
(Sibylle von Olfers), Hanschen im Blaubeerenwald (Elsa Beskow), Andersens
Marchen (Wanda Zeigner-Ebel).

Gibt es Bilderbuchprojekte, die Sie gerne verwirklichen wirden (wenn Sie mogen:
Welche?

- Ein zwei- bzw. mehrsprachiges Bilderbuch wirde mich sehr reizen. Leider

fehlen Autorln und Verlag. Eine Neuauflage des Buches Das fliegt und flattert,

das knistert und knattert wiirde ich mir wiinschen.
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4.2. Erfolgskriterien eines 40-jahrigen Schaffens als Kinderbuchillustratorin

Es soll nun untersucht werden, was Angelika Kaufmanns Bekanntheit als
Kinderbuchillustratorin ausmacht und welche spezifischen Eigenheiten zu ihrem

langjahrigen Erfolg beitrugen.
4.2.1. Das (Evre - umfangreich, pramiert, beliebt und verkauflich

Der von der Kinstlerin erstellte Werkkatalog (siehe Kapitel 4.4.) umfasst 66
BilderblUcher, die von unterschiedlichen Autoren verfasst und von ihr illustriert
wurden, 8 davon enthalten einen eigenen Text; aullerdem existieren 9 Neuauflagen,

die teilweise neue lllustrationen aufweisen.

Angelika Kaufmanns Bilderbuchschaffen wurde 1971, 1973 und 1975 mit der
lllustrationspramie des Kinder- und Jugendbuchpreises der Stadt Wien fur Sinclair
Sofokles, der Baby-Saurier (1971; Text von Friederike Mayrdcker), Lollobien (1973;
Text von Brigitte Peter) und Komm, sagte die Katze (1975; Text Mira Lobe)
ausgezeichnet. 1973 erhielt sie die Goldene Plakette der Biennale der lllustration
Bratislava fur Ein Pferd erzéahlt (1971; eigener Text). Fir ihre Bacher Was raschelt da
im Bauernhof? (1973; Text von Minna Lachs) und Lollobien (1973; Text von Brigitte
Peter) bekam sie den Forderungspreis des 6sterreichischen Unterrichtsministeriums
fur lllustration, 1975 das Diplom des O0sterreichischen Bundesministeriums fur
Handel, Gewebe und Industrie fir Das ist mein Fenster (1974; eigener Text). 1976
wurde sie mit Komm, sagte die Katze (1975; Text von Mira Lobe) in die Ehrenliste
zum Hans Christian Andersen-Preis aufgenommen, dies wiederholte sich 1988 ein
zweites Mal mit dem Buch Peter ist der allerkleinste Riese (1986; Text von Wolf
Harranth). Im Jahr 1991 bekam sie abermals den Kinder- und Jugendbuchpreis der
Stadt Wien fur die lllustration des Buches Das fliegt und flattert, das knistert und
knattert (1991; Text von Mira Lobe). 2004 erhielt sie in Anerkennung ihres
kinstlerischen Gesamtwerkes den Wirdigungspreis fur Kinder- und Jugendliteratur.
Im selben Jahr wurde sie im Rahmen des Kinder- und Jugendbuchpreises der Stadt
Wien flr das Buch Ich und du, du und ich (2004; eigener Text) ausgezeichnet. Das
Buch Sinclair Sofokles (Neuauflage 2004; Text Friederike Mayrocker) wurde
ebenfalls 2004 mit der Auszeichnung ,Schénste Blicher Osterreichs, Kategorie

Kinder- und Jugendbulcher” pramiert.
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Besonders in den letzten Jahren erscheinen frihere und lange vergriffen gewesene
Blcher wieder, ein Zeichen daflrr, dass sie sich grof3er und bleibender Beliebtheit
erfreuen und von der Eltern- und Groldelterngeneration an die Kinder bzw. Enkel
weiter empfohlen werden. Bereits 1987 wird das Bilderbuch Was raschelt da im
Bauernhof? (1973; Text von Minna Lachs) neu aufgelegt. Angelika Kaufmanns
erstes Buch Das einsame Schaf (1970; eigener Text) erfuhr ebenso wie Anna
(1975; eigener Text) im Jahr 2000 eine Neuauflage, ein Jahr spater erschien das
Buch von Schwesterchen Rabe (1998; Text von Kathe Recheis) wieder am Markt.
Die beiden Bilderblicher Komm, sagte die Katze (1974) und Komm, sagte der Esel
(1975), beide von Mira Lobe getextet, wurden 2003 in dem Buch Die schénsten
Tiergeschichten - mit anderen Tiergeschichten vereint - neu herausgebracht. Ein
Jahr spater erfolgte die Neuauflage von Sinclair Sofokles, der Babysaurier (1971,
Text Friederike Mayrocker), im Jahr 2005 wird Ein Pferd erz&hlt (1971; eigener Text)
neu aufgelegt und 2010 erscheint das Buch Dann rufen alle Hoppelpopp (1977; Text
von Mira Lobe) in ,neuem Kleide', denn es wurde von der lllustratorin neu
Uberarbeitet. Zu guter Letzt erfuhr das Buch Komm, sagte die Katze — ebenfalls neu

illustriert — 2011 eine Neuauflage.

O stimmen die

In der von Mareile Oetken in Deutschland durchgefiihrten Studie’
meisten von ihr befragten lllustratorinnen ein Lamento an, wenn es um die
Zusammenarbeit mit Verlagen geht. Bei etwas ungewodhnlicheren Arbeiten — so der
Grundtenor - stiele man zwar auf Interesse, in erster Linie jedoch auf Skepsis und
Ablehnung. Das hatte verschiedene Grunde, vor allem grofRere Produktionskosten,
fur die einfach kein Etat vorhanden ware. Oder die lllustrationen wirden von den
Verlegern haufig als zu kunstlerisch und/oder als nicht kindgerecht kritisiert und es

bestlinde dadurch fir den Verlag die Gefahr ,darauf sitzen zu bleiben’.

Auch Angelika Kaufmann musste zu Beginn ihres Bilderbuchschaffens'”" ihre
Entwilrfe zunachst rund zehn Jahre hindurch ohne Erfolg verschiedenen Verlegern

anbieten'’?, bis sie einen kennen lernte, dem ihre Biicher gefielen.

7% Oetken, Mareile, Die Perspektive der lllustratorin. Eine Befragung zur kiinstlerischen Lage der lllustratorin
aus ihrer personlichen Sicht, in: Jens Thiele (Hrsg.), Experiment Bilderbuch. Impulse zur kiinstlerischen
Neubestimmung der Kinderbuchillustration, Ausstellungskatalog, Oldenburg 1997, S. 29-41.

" Ihre ersten beiden Exemplare Das verlorene Kind (1962) und Der Mond (1968) entstanden als
Unikate in Eigenregie. Wahrend das erstere Buch nie einen Verleger fand, wurde das Buch Der Mond
2006 von Richard Pils herausgebracht.

72 A. Kaufmann im Gesprach am 4.5.2011: Das Urteil mancher Verleger lautete: ,Zu experimentell!*
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Es war Fritz Neugebauer'’®, der das Talent der jungen Kiinstlerin entdeckte und Das
einsame Schaf druckte. Dieses Buch war nach Angaben der Kinstlerin bereits 1959

entstanden. Ihre erste Publikation 6ffnete ,wie eine Art Zauberformel“'™

plotzlich die
Tdren, denn erst jetzt wurde sie als Bilderbuchkinstlerin ernst genommen. In der
Neugebauer Press erschienen noch vier weitere Blcher von ihr, doch nun meldeten
bereits andere Verlage ihr Interesse an, unter anderen der Verlag Jugend & Volk, der
Jungbrunnen Verlag, der Residenz Verlag, in dem das Nilpferdprogramm seine neue
Heimat fand. Der G&G Verlag, dem in erster Linie Osterreichische Autoren und
lllustratoren ein ernstes Anliegen sind, brachte in letzter Zeit einige Neuauflagen von
Kaufmanns ,Klassikern“, etwa: Komm, sagte die Katze und Dann rufen alle
Hoppelpopp auf den Markt. (Siehe Werkkatalog: Kinderblucher 4.4.1.)

Ein sehr enges Verhaltnis besteht zwischen der Kinstlerin und der Bibliothek der
Provinz, einem Kleinverlag im Waldviertel'”®. Der Verleger Richard Pils bringt seit
1991 ein sehr spezielles Programmmit mit einigen wenigen aus dem Rahmen
fallenden Kinder- bzw. Bilderblchern heraus, darunter befinden sich auch 20 Bucher
von Angelika Kaufmann, 16 Neuerscheinungen und 4 Neuauflagen. Laut Auskunft
des Verlegers belaufe sich die Auflagenhdhe bei Angelika Kaufmanns Bilderblchern
zwischen 100 (z.B. Der Mond, 2006) und 700 Stick (z.B. Sebastians Bodsendorfer,
1994). Bei dieser geringen Auflage komme nur ein Bruchteil der Produktionskosten
wieder herein. Obwohl man mit Kinder- und Bilderblchern ,kein Geschaft* machen
konne, sei ihm die regionale Pflege von Kultur und die Forderung Osterreichischer
Autorlnnen und lllustratorinnen wichtig. Bedauerlich sei es, dass die Blcher von
Kleinverlagen in den Medien nicht besprochen und beworben wirden, aber er ware

stolz so schéne Kinderbiicher verlegen zu diirfen.'”

' Friedrich Neugebauer (1911-2005) edierte eine Vielzahl bibliophiler Ausgaben in limitierten
Auflagen und kiinstlerisch hochwertiger Bilderbuicher, die vielfach ausgezeichnet wurden. In der Art,
wie er Buchgestaltung als eine harmonische Verbindung zwischen lllustration und Schrift umsetzte,
hatten diese Publikationen Vorbildcharakter. In Form der international agierenden "minedition”
(Michael Neugebauer Edition) existiert der Verlag bis in die Gegenwart.

URL: http://www_.kjl-online.pre-position.de/kjl/news/2005/08/10 NeugebauerT.htm [10.04.2011]

' Miiller, Wenzel, Keine Science-fiction-Geschichten mit kiinstlichen Maschinen, in: Zeitschrift
Zahnarzt, Mai 1998, S. 25.

'"® Neben der Produktion von Biichern liegt ein wesentliches Anliegen des Verlages darin, die Bucher,
ihre Autoren, die bildenden Kiinstler und die Rezipienten zusammenzubringen und damit zu einem
fruchtbaren Austausch anzuregen. Dazu dienen Buchmessen, Lesungen und vor allem das grof3
angelegte jahrliche ,Poetenfest* auf der Burg Raabs an der Thaya. Dabei bereichert das Ambiente der
Burg die literarische und klnstlerische Vermittlung, diese fiihrt wiederum zu einer Belebung einer
historisch und baulich bedeutenden Burg Osterreichs.

URL: http://www.bibliothekderprovinz.at/ [12.04.2011]

'7® Telefongesprach am 11.05.2011 und Mail vom 05.06.2011.
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4.2.2. Reformatorische Aufbruchsstimmung der 70er Jahre

Obwohl in Angelika Kaufmanns Erstlingswerk Das einsame Schaf die Problematik
Einsamkeit und Ausgrenzung thematisiert wird, blitzt dennoch ihre zu dieser Zeit
noch gehegte Hoffnung auf, mit Blchern gesellschaftspolitische Veranderungen
bewirken zu koénnen. ,Wir dachten, wir kdnnten die Welt verandern“'’’, betitelt sich
ein Aufsatz in dem von der Kinder- und Jugendliteraturforschung veroffentlichten

7. Band und gibt die Meinung dreier Frauen wieder, die der Wertewandel seit der
68er Bewegung in unterschiedlichsten Lebensphasen getroffen und stark beeinflusst
hat.

Es sind dies die Autorin Mira Lobe, die Multiplikatorin ihrer Bucher Waltraud
Hartmann und die lllustratorin Angelika Kaufmann, die an der Verwirklichung dieser
Weltveranderung ,in Richtung oOkologisches Denken, Solidaritat, Abbau von
Vorurteilen und gerechtere Rollenverteilung* mitarbeiten wollten.'”

In dieser Zeit war man auf der Suche nach einer neuen Gesellschaftsordnung, die
die Herrschaft von Menschen tuber Menschen aufhebt und den Menschen zu ,wahrer
Selbstbestimmung* filhrt."”® Diese thematische Offnung korrespondiert mit der
stattfindenden gesellschaftspolitischen Veranderung in Osterreich, die auch in der
Gesetzgebung ihren Niederschlag findet: 1970 wird per Erlass Sexualkunde in die
Unterrichtsplane aufgenommen, 1975 der Schwangerschaftsabbruch bis zum 3.
Monat legalisiert, Koedukation wird endgultig zur Regel schulischer Erziehung und
Anfang der achtziger Jahre wird Homosexualitdt unter Erwachsenen straffrei.'®

Die neuen Ideale der siebziger Jahre markierten auch in der Kinder- und
Jugendliteratur einen wesentlichen Einschnitt. Der bislang padagogische Anspruch

wurde durch einen intellektuellen und kunstlerischen abgeldst.

7 In einem 2004 gefiihrten Interview mit Petra Springer revidierte sie ihre Meinung und antwortete
auf die Frage: ,Meinen Sie, dass Geschichten die Wirklichkeit beeinflussen und @ndern kénnen?“ ,In
den 60er und 70er Jahren habe ich tatsachlich gemeint, dass auch Bucher dazu beitragen kénnten,
die Welt zu verandern. Heute bin ich wesentlich pessimistischer. Vielleicht kann Sensibilitat gescharft
werden, vielleicht kann das Auge geschult werden, Vielleicht kann Neugierde auf Andere/Anderes
geweckt werden, vielleicht kann ein prekares Thema ins Blickfeld gerlickt werden - aber die Welt
verandern kdnnen Bucher nicht.

URL: http://www.ig-lesen.at/illustratorinnenportraets/48 kaufmann_angelika [15.04.2011]

'"® Hartmann, Waltraud/ Kaufmann, Angelika, ,Wir dachten, wir konnten die Welt verandern®.
Erinnerungen an die bewegten 70-er Jahre, in: Lexe, Heidi/Seibert Ernst (Hrsg.), Mira Lobe...in aller
Kinderwelt, Wien 2005, S. 51-64.

'7® Marcuse, Herbert, Der eindimensionale Mensch. Studien zur Ideologie der fortgeschrittenen
Industriegesellschaft, Neuwied 1967, S. 262.

180 Ellenbogen Christa, Die ist ganz anders, als ihr glaubt. Osterreichische Kinder- und Jugendliteratur
in der Zweiten Republik, in: 1000und1 Buch, 4-5, 1999, S. 20-46.
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Ewers spricht von einem  kinderliterarischen Paradigmenwechsel, der sich im
Gefolge einer epochalen Veranderung der Kindheitsauffassung vollzieht.”®' War die
Nachkriegskinderliteratur von Tendenzen der ,heilen Welt" im Kinderbuch
gekennzeichnet, fuhrten die gesellschaftspolitischen Veranderungen nach 1968 auch
zu einer neuen Auffassung von Kindheit und Erziehung, die sich im Kinder- und
Jugendbuch klar manifestierte. Dargestellt wurde die kindliche Alltagsrealitat, wobei
gesellschaftliche Probleme sozialkritisch angeprangert wurden.

So fanden neue Themenbereiche, wie sexuelle Aufklarung, Scheidung der Eltern,
Jugendkriminalitat, Drogenkonsum, Ausgrenzung von Auslandern und Schwachen,
Eingang in die Kinder- und Jugendliteratur, also auch Problemfelder, mit denen sich
ebenso die Erwachsenen auseinander setzen mussten. Die Kinderbuchkritik der
siebziger Jahre beurteilte die Texte weniger nach ihrer Altersgerechtheit,
KindgemalRheit oder ihrem asthetischen Wert, sondern untersuchte sie als

Instrument der kindlichen Sozialisation und als Erziehungsmittel.'®?

Eines der wichtigsten Anliegen dieser Epoche war die Uberwindung der autoritdren
Erziehungshaltung der Erwachsenen und die Starkung des Selbstwertgeflhls der
Kinder. Kinderliteratur begann existentielle Fragen des Lebens aufzugreifen: Wer bin
ich - woher komme ich - wohin gehe ich und - warum bin ich anders als andere. Dazu
ist eines der wichtigsten Bilderblcher dieser Zeit das von Mira Lobe verfasste und
von Susi Weigel illustrierte Buch Das kleine Ich bin ich, 1972 erschienen, worin ein
kleines namenloses, nicht ndher bestimmbares, buntes Tier auf der Suche nach
seiner Identitat ist und am Ende sein Ich findet. (,Sicherlich gibt es mich - ich bin
ich!®)

Dazu passt das Statement Trummers: ,Ziel dieser Bewegung ist letztendlich die
Mundigkeit und eigenbestimmte Selbsterfahrung der Kinder, die erstmals in diesem
Jahrhundert ohne soziale Repressionen und padagogische Dogmen aufwachsen

sollten.«183

181 Ewers, Hans-Heino, Themen-, Formen- und Funktionswandel der westdeutschen Kinderliteratur

seit Ende der 60er, Anfang der 70er Jahre, in: Zeitschrift fir Germanistik, Neue Folge 2, 1995, S. 257-
278.

'82 Schilcher, Anita, Geschlechtsrollen, Familie, Freundschaft und Liebe in der Kinderliteratur der 90er
Jahre, Frankfurt a. M., 2001, S. 19-21.

'8 Thomas Trummer, Das Bilderbuch seit 1945, in: Ewers, Hans-Heino/ Seibert, Ernst (Hrsg.),
Geschichte der dsterreichischen Kinder- und Jugendliteratur von 1800 bis zur Gegenwart, Wien 1997,
S. 172-183.
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Ganz anders stellt sich die schlaue und vergnugliche Erwiderung und Erganzung zu
Hoffmanns Struwwelpeter, namlich Friedrich Karl Waechters Anti-Struwwelpeter von
1970 dar. Aber auch hier werden die Einflisse emanzipatorischer Erziehung
wirksam, indem die traditionellen Werte des originalen Struwwelpeters im Sinne einer
,Befreiung der Kinder aus falschen Zwangen“ umgedeutet wurden.'®

Ebenso beinhaltet Maurice Sendaks bahnbrechendes Bilderbuch Wo die wilden
Kerle wohnen aus dem Jahr 1967 keine schwarze Padagogik mehr. Hier handelt es
sich um keine Erziehungs-, sondern um eine Beziehungsgeschichte, in der es keinen
Sieger und Verlierer gibt, sondern das Ausleben von Phantasie zwischenmenschlich

reinigend wirkt und konfliktfahig macht.

Inmitten der Kinderliteraturrevolte von 1970, der antiautoritaren Welle und des
Tabuabbaus kommt es zur Grindung einer Osterreichischen Besonderheit, genannt
die Gruppe. Alle Grolien osterreichischer Kinderliteratur-Provenienz sind hier um
Helmut Leiter, dem charismatischen Verleger beim Osterreichischen Verlag Jugend
& Volk (sein Pseudonym als Schriftsteller lautet Hans Domenego), versammelt:
Ernst A. Ekker, Vera Ferra-Mikura, Friedl Hofbauer, Hilde Leiter, Lene Mayer-
Skumanz, Christine Nostlinger, Brigitte Peter, Renate Welsh und Gerri Zotter.

Aus dem Kreativpotential dieser Gruppe entsteht 1975 das Sprachbastelbuch, ,ein
Feuerwerk sprachspielerischen Umgangs mit formalen und inhaltlichen Vorgaben,
eine beeindruckende Leistungsschau, die zweifellos einen Hohepunkt in der langen

Tradition im lyrischen Umgang mit Sprache darstellt.“'°

Durch Helmut und Hilde Leiter lernte Angelika Kaufmann Mira Lobe kennen und eine

intensive gemeinsame Arbeit begann.'®®

'® Thiele, Jens, Das Bilderbuch. Asthetik — Theorie — Analyse — Didaktik - Rezeption, Oldenburg
2000, S. 30.

'8% | eitner, Gerald/ Rabus, Silke, Kinder- und Jugendliteratur. Einfiihrung — Strukturen - Vermittlung in
Bibliotheken, Wien 1999, S. 23.

'8 Hartmann, Waltraud/ Kaufmann, Angelika, ,Wir dachten, wir kdnnten die Welt verandern®.
Erinnerungen an die bewegten 70-er Jahre, in: Lexe, Heidi/Seibert Ernst (Hrsg.), Mira Lobe...in aller
Kinderwelt, Wien 2005, S. 51-64.
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4.2.3. Mira Lobe — Gesinnungsgenossin und Anspornerin

Wahrend Mira Lobes Bucher in den flnfziger und sechziger Jahren grofdtenteils von
Susi Weigel illustriert wurden, entsteht ab den siebziger Jahren eine sehr intensive
und enge Zusammenarbeit mit Angelika Kaufmann.

Insgesamt 13 Blcher Mira Lobes sind mit Bildern von Angelika Kaufmann
ausgestattet. Das erste gemeinsame Bilderbuch Komm, sagte die Katze entsteht
1974, im Jahr darauf folgt Komm, sagte der Esel. Weitere gemeinsam publizierte
Werke sind: Dann rufen alle Hoppelpopp, 1977; Der Apfelbaum, 1980; Tiny, 1981;
Ein Pilzkorb ist kein Regenschirm, 1983; Leb wohl, Fritz Frosch, 1984; Die Yayas in
der Wuste, 1988; Wirle Wurle Wasserkind, 1990; Das fliegt und flattert, das knistert
und knattert, 1991, Laura im Traumbaum, 1992; Dobbi Dingsda fangt ein Monster,
1993; Zwei Elefanten, die sich gut kannten, 1996.

.In den allermeisten Fallen war es so, dass ich von Anfang an mit einbezogen war
am Geschehen, am roten Faden der Geschichte®, erinnert sich Angelika Kaufmann.
»Wir haben einander dann immer wieder getroffen, mal im Kaffeehaus, mal bei mir im
Atelier. Mira hatte meistens schon ein Exposé — d.h. ich konnte da schon einmal
etwas einwenden, zustimmen, mitbestimmen. Miras Exposé ist im Laufe der Zeit
groBer, ausfuhrlicher und umfangreicher geworden — Dunnpostpapier hat sie fast
immer verwendet: mal wei3, mal gelb, mal rosa oder himmelblau — dichtest
beschrieben: Bemerkungen dazwischen und am Rand, EinflUgungen, Streichungen,
Notizen in Klammern, Hinweise, Infragestellungen, Rufzeichen!!! Verweise auf
Vorausgegangenes, Pfeilrichtungslinien, Einkreisungen, stenografische Kurzel,
alternative Wortschopfungen, Fragezeichen??? und manchmal die Bemerkung: jetzt
komme ich Uberhaupt nicht mehr weiter...Ich habe dann versucht, Skribbles zu
skizzieren, die wir miteinander besprochen haben. Im Laufe dieses Arbeitsprozesses
hat Mira Lobe ihr Exposé weiter und weiter entwickelt, es ist knapper geworden,
kirzer und praziser; bis der Text endlich so weit war, wie sie sich ihn vorgestellt
hatte. Ja, dann, dann hat meine eigentliche Arbeit begonnen, die Arbeit an den

Originalen.“'®

¥ Epd. S. 57.
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Mira Lobe als ,aktive Realistin“'%®

verteidigt in ihren Bilderblchern stets die Rechte
der Kinder, ihre Auffassung vom Kindsein war in den siebziger Jahren sicherlich
progressiv. Die Konvention Uber die Rechte des Kindes, die 1989 von der
Generalversammlung der Vereinten Nationen verabschiedet wurde, fasst letztlich nur
das zusammen, was Mira Lobe bereits Jahre zuvor in ihren Buchern vertreten hat:
Kinder haben Anspruch darauf, in Frieden, Wurde, Toleranz, Freiheit, Gleichheit und

Solidaritat erzogen zu werden.

Das besonders Anliegen der Autorin, das sie konsequent in ihrem gesamten
umfangreichen literarischem Lebenswerk umsetzt, ist die Toleranz fur das Fremde
und die Integration von Ausgegrenzten. Dieses sozialkritische Engagement
gegenuber gesellschaftlichen Problemen sowie Veranderung des traditionellen
Rollenverstandnisses wurden von ihrer kunstlerischen Kollegin und Freundin
Angelika Kaufmann mehr als zwanzig Jahre lang uneingeschrankt mitgetragen; ihre
lllustrationen, die das Anliegen der Autorin auf kongeniale Weise widerspiegeln,
stellen somit eine wesentliche Konstante im Werk Angelika Kaufmanns dar.

Bereits in den beiden ersten gemeinsam gestalteten Bilderbichern Komm, sagte die
Katze, 1975 (Abb. 9), und Komm, sagte der Esel, 1976 (Abb. 10), geht es einerseits
um uneingeschrankte Hilfsbereitschaft, anderseits um Auflehnung gegen die
willkurliche Ausbeutung der Arbeitskraft.

Das Bilderbuch Dann rufen alle Hoppelpopp aus dem Jahr 1977 kindet von Mira
Lobes starkem Appell zur Solidaritdt und Gleichwertigkeit der Menschen, zur
Kooperation anstatt Wettbewerb und wendet sich gegen egoistischen Ehrgeiz und
ubertriebenes Konkurrenzdenken.

Als autoritatskritisches Buch kann man auch Die Yayas in der Wiste von 1988
bezeichnen. Hier trifft ein mannlicher Yaya als grolRer Guru einsame
Entscheidungen, die der gesamten Wustenbevolkerung beinahe zum Verhangnis
werden.

In dem Bilderbuch Wirle wurle Wasserkind, 1990 erschienen, vertritt die Autorin die
Meinung, dass das aufRere Erscheinungsbild eines Menschen oft zu Ausschluss aus
einer Gruppe bzw. zu Intoleranz fuhrt.

Als unaufdringliches Lehrstick gegen Fremdenhass kann auch das 1993 publizierte
Bilderbuch Dobbi Dingsda fangt ein Monster bezeichnet werden. Dobbi, das zarte,

'8 Epd. S. 53.
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durchsichtige Dingsda, bringt seinen Artgenossen bei, dass man unbekannten
Wesen nicht von vornherein bose Absichten unterstellen sollte.
Mira Lobe hat es auch verstanden ihre kunstlerische Partnerin zu Erzahlungen

anzuregen, die aus dem reichen Fundus ihrer Kindheitserinnerungen stammen.
4.2.4. Das innere und das erinnerte Kind

In der bereits erwahnten Studie von Mareile Oetken antwortet eine lllustratorin auf
die Frage: Welche Rolle spielt das Kind als Adressat fur Buchillustration?
folgendermalien: ,Das Kind spielt die Hauptrolle als Adressat meiner Blcher,
allerdings nicht das biologische Kind, sondern das Kind, das in jedem Menschen,
gleich welchen Alters, wohnen sollte. Ich richte mich nicht an eine bestimmte
Zielgruppe, ich schreibe und male, wie das Kind in mir es will, um mich selbst zu
erfreuen.” '

Diese Freude scheint auch die Kinderbuchillustration Angelika Kaufmanns zu
befligeln. ,Wenn ich mit Spald bei der Arbeit bin, denke ich, dass das Kinderbuch
wohl nicht so schlecht werden kann“'®’, formuliert Angelika Kaufmann mit der ihr
eigenen Zurtckhaltung.

In einem anderen Interview bekennt sie: ,Mich fasziniert an meiner Kinderbucharbeit
wohl am meisten die Tatsache, dass eine Brucke zur eigenen Kindheit entsteht: Orte
werden lebendig, Spruche werden laut, Spiele werden memorabel und Gerlche
manifest.*’®" Als ,dicken Polster bezeichnet sie ihr groRes Reservoir von
Erinnerungen an ihre frihen Jahre auf dem elterlichen Bauernhof in Karnten, aus
dem sie die Ideen fur ihre Kinderbucher schopft. Obwohl es immer sehr viel Arbeit
gegeben hatte, habe ihre Mutter ihr und ihren drei Geschwistern viel erzahlt, mit
ihnen gesungen und gespielt. Mit drei Jahren habe sie ihre Mutter zum ersten Mal
gezeichnet, erinnert sich die Kinstlerin und flgt erklarend hinzu: ,Eigentlich wollte ich

immer nur zeichnen.“'%?

'8 Oetken, Mareile, Die Perspektive der lllustratorin. Eine Befragung zur kiinstlerischen Lage der
lllustratorin aus ihrer personlichen Sicht, in: Jens Thiele (Hrsg.), Experiment Bilderbuch. Impulse zur
kiinstlerischen Neubestimmung der Kinderbuchillustration, Ausstellungskatalog, Oldenburg 1997, S.
29-41.

%0 Miiller, Wenzel, Schwarze Tupfen im grauen Haar. Angelika Kaufmann, Kinderbuchillustratorin, in:
Wiener Zeitung, 13. Marz 1998, S. 14.

"9 Nachzulesen unter: URL: http://www.jungbrunnen.co.at/authordetail.py?id=6 [18.04.2011]

'%2 Unter diesem Titel wurde ein Interview zwischen Angelika Kaufmann und Susanne Jager in 1000
und 1 Buch, Nr. 3, 1999, S. 28-29, veréffentlicht.
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Diese Vorliebe erwahnt auch Inge Cevela als Laudatorin anlasslich der Verleihung
des 0dsterreichischen Wiurdigungspreises fiur Kinder- und Jugendliteratur 2004 und
verrat, dass sich das Kind — um unangenehmen Pflichten tunlichst aus dem Weg zu
gehen — am liebsten hinter Biichern und Zeichnungen verschanzt habe.'®

Auch die Protagonistin eines Kinderbuches namens Laura zeigt dieses Verhalten,
was einer Bestatigung der Aussage Angelika Kaufmanns gleich kommt: ,Einige
Figuren, die ich fiir ein Kinderbuch zeichne, haben Ahnlichkeit mit mir als Kind.*"** In
dem von Mira Lobe getexteten Bilderbuch Laura im Traumbaum, liebt Laura, ein
etwa sieben Jahre altes Madchen, das Malen mit Olkreiden und steigt gern in
Begleitung ihrer Katze in ihre Bilderwelt hinein um im alten Park — ihnrem geheimen
Garten — auf ihrem Traumbaum Abenteuerliches und Fantastisches zu erleben.

Auch Hauser aus dem Karntner Ort und vor allem der elterliche Obstgarten kdmen in
ihren lllustrationen immer wieder vor, meint Angelika Kaufmann.'®® So spielt ein alter,
weit ausladender Baum die Hauptrolle in dem ebenfalls gemeinsam mit Mira Lobe
1978 geschaffenen Bilderbuch Der Apfelbaum. In seinen krummen Asten nisten
verschiedenartige Vogel, in seiner Rinde verwandeln sich Raupen zu
Schmetterlingen, zwischen seinen Wurzeln werden Maulwurfskinder geboren — ein
friedliches Miteinander (Abb. 11). Im Gegensatz zu den jungen und aufrechten
Baumen weild er, worauf es im Leben ankommt: weil er so viel anderes und fremdes
Leben in, auf und unter sich zulasst, ist er niemals einsam.

Als aufmerksame Zuhorerin hat Mira Lobe gern Kindheitserinnerungen von Angelika
Kaufmann weiter gesponnen. So liegt dem gemeinsamen Buch Leb wohl, Fritz
Frosch aus dem Jahr 1984 (Abb. 12) ein dramatisches Kinderspiel der Kinder vom
Bauernhof und der Nachbarskinder zu Grunde: das Begrabnisspiel. ,Wenn ein Tier
starb®, erzahlt die Kunstlerin, ,war das damals ein besonders trauriges Ereignis und
zugleich  stets die  willkommene  Gelegenheit zu einer feierlichen
Beerdigungszeremonie. Verpackt in eine Schachtel, wurde das tote Tier mit dem
Leiterwagen zur letzten Ruhestatte geleitet. Jedes der Kinder hatte eine spezielle
Aufgabe. Meine vier Jahre jungere Schwester hatte den Wagen zu ziehen, der
Nachbarjunge, ganz in Schwarz gekleidet, spielte den Herrn Pfarrer. Er verstand es

am besten Trauerreden zu halten. Wir schmierten uns Spucke ins Gesicht, das

'% Diese Laudatio von Inge Cevela ist in einem Sonderheft von libri liberorum im Juni 2005, S. 1-15,
erschienen.

%% Das Interview mit Michaela Pfaffenwimmer wurde unter dem Titel Das Kind, das du einmal warst in
der osterreichischen Frauenzeitschrift Welt der Frau, Februar 1996, S. 20-22, veroffentlicht.

1% Epbd. S.20.
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waren unsere Tranen.“ ' In diesem Buch gelingt es der Autorin und lllustratorin sich
dem Thema Tod gleichsam spielerisch zu nahern, jedoch ist dieses im

Kinderbuchbereich dieser Zeit ohnehin kein Tabuthema mehr.

4.2.5. Heikle Themen - einfihlsam ins Bild gesetzt

In dem von Angelika Kaufmann 2004 selbst geschriebenen Kinderbuch Ich und du,
du und ich wird die Geschichte von einem Madchen erzahlt, das seinen besten
Freund durch einen Autounfall verloren hat, aber in der Erinnerung an gemeinsame
Erlebnisse weiterhin von ihm begleitet wird. In der verklarten Traumwelt der
Erinnerung herrschen bunte Farben vor, der Alltag, dem jede Freude abhanden
gekommen ist, stellt sich in zart kolorierten Tuschezeichnungen nahezu farblos dar.
Die dominierende Hintergrundfarbe spiegelt die Gefuhle des Madchens wider.

Um Tod und Verlust geht es auch in dem von Kathe Recheis 1998 verfassten Buch
Schwesterchen Rabe. Hier missen sich drei Rabengeschwister nach dem Tod ihrer
Eltern allein durchs Leben schlagen, das zu kleine und schwache Vogelmadchen
schafft letztlich den Uberlebenskampf nicht. Dem traurigen Thema werden positive
Lebensbewaltigungsstrategien, wie Zusammenhalt, Starken des einzelnen, Toleranz
und Rucksichtnahme entgegen gesetzt. Bei der lllustration herrschen dem Thema
gemal} gedeckte Farben vor.

Behinderung als moglichen Ausgrenzungsgrund behandelt das Buch Peter ist der
allerkleinste Riese, 1986 geschrieben von Wolf Harranth, in dem ein
korperbehinderter Junge seinen etwas anderen Alltag durchaus positiv sieht und sich
durchzusetzen versteht. Auf den lllustrationen ist Peters Behinderung kaum zu
erkennen, er wird ganz bewusst so wie andere Kinder auch dargestellt.

Als Fabel gegen Fremdenhass kann das von Fritz Lichtenauer verfasste Bilderbuch
Ali auf der Alm gesehen werden und nach anfanglichem Misstrauen dem Fremden
gegenuber entwickelt sich zwischen den Tieren herzliche Freundschaft.

Um Flucht und Vertreibung handelt das selbst getextete Buch Das Fremde Kind, das
aus dem gegebenen Anlass des Jugoslawienkrieges entstand. Dieser brisante
gesellschaftspolitische Hintergrund, umgesetzt in Text und Bild von Angelika

Kaufmann, gibt Einsicht in menschliches Leid, wendet sich aber gegen Resignation

196 Miiller, Wenzel, Schwarze Tupfen im grauen Haar. Angelika Kaufmann, Kinderbuchillustratorin, in:
Wiener Zeitung, 13. Marz 1998, S. 14.
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und spricht sich fir die Solidaritat mit Vertriebenen und Flichtlingen aus. Auch hier
erhalten die Farben symbolischen Charakter: Wahrend das Kind auf der Flucht vor
einem verdunkelten mit heftigen Pinselstrichen gestalteten Bildhintergrund erscheint,
wobei die gestische Malerei fur das aufwuhlende Ereignis steht, herrschen in der
trauten Atmosphare des Wohnhauses, wo es Unterschlupf findet, warme und helle

Farben vor.

Angelika Kaufmann nimmt also immer wieder personlich Stellung zu Problemen ihrer
Zeit und erhebt zu Themen, die ihr wichtig und fir Kinder zumutbar erscheinen, als
Autorin ihre Stimme oder gestaltet als lllustratorin zu Texten anderer Autoren

adaquate Bilder.

4.2.6. Zusammenarbeit mit anderen Autoren und Autorinnen

Folgende Autoren — alphabetisch geordnet - boten mit ihren Texten Anregungen zu
lllustrationen:

Anger-Schmidt (Wenn ich einmal gro3 bin, 2007), Max Dauthendey (Das
Marchenbrieftagebuch der heiligen Nachte im Javanerlande, 2002), Ernst A. Ekker
(Noah und die Archenauten, 1991), Barbara Frischmuth (Biberzahn und der Khan
der Winde, 1990), Elfriede Gerstl (die fliegende frieda, 1998), Wolf Harranth (Peter ist
der allerkleinste Riese, 1986), Hanna Herzig (Der Ball auf dem Stall, 1992), Gunter
Kaip ( Kurt, 2003; Der Schneemann, 2005), Minna Lachs (Was raschelt da im
Bauernhof, 1973), Marica Kulnik (Der Stern von Bethlehem verlasst seine Bahn,
1983), Bernhard Lins (Aus die Maus und ab ins Bett, 1996), Fritz Lichtenauer
(Sebastians Bdsendorfer, 1994), Friederike Mayrocker, (Sinclair Sofokles, der
Babysaurier, 1971; Pegas, das Pferd, 1980; Jimi, 2009; Sneke, 2011), Anna Melach
(Fanny und das Schonste auf der Welt, 1994), Felix Mitterer (Superhenne Hanna gibt
nicht auf, 2004), Doris Muhringer (Auf der Wiese liegend. Kinder-Gedichte, 2000),
Saburo Muto (Ken and the Blue Bird, 1976), Christine Nd&stlinger (Lollipopp, 1977),
Brigitte Peter (Reise nach Rimbimbim, 1972; Rimbimbim auf R&adern, 1973,
Lollobien, 1973), Kathe Recheis (Schwesterchen Rabe, 1998; Tommi und die
Burggespenster, 2000; Unser schoner gro3er Garten, 2001), Christine Rettl (Jakob
will nicht schlafen gehen, 1995), Julian Schutting (Roberts Donauschlepper, 2009)
und Kurt Wolfflin (Die Nachtigall, 2004).
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Allen anderen voran aber war es Friederike Mayrédcker, die Angelika Kaufmann mit
ihren friihen Nonsens-Texten begeisterte’.

Neben Gedichten, Prosatexten, Horspielen und poetologischen Reflexionen zur
Literatur und Kunst entstand 1971 der Text zu Sinclair Sofokles, der Baby-Saurier
(Abb. 13), zu dem Angelika Kaufmann die die sorgsam gestrichelten, teilweise auch
kolorierten lllustrationen anfertigte, die den imaginativen Charakter des Textes
unterstreichen.

In diesem Bilderbuch klingt die Ablosung der bislang padagogischen Intention
dieses Genres durch einen intellektuellen und kinstlerischen Anspruch an. Schon
der Vorname Sinclair kdnnte als Verweis auf groRe Dichtung gedeutet werden, bietet

198 oder zu Upton Sinclair'®® bzw. zu Sinclair,

er doch Assoziationen zu Sinclair Lewis
dem Freund Hélderlins®®. Der zusatzliche Name Sofokles spricht - obwohl
modernisiert - schon fur sich allein und bedarf keiner weiteren Erklarung.

In poetischer Sprache und ebensolchen Bildern wird das absurd-fantastische
Abenteuer eines Buben mit einem kleinen Saurier in Begleitung eines Fernsehers
erzahlt, der die wunderbare Gabe hat, alles unter seiner getupften Tarnkappe
unsichtbar werden zu lassen. Thematisiert wird nicht nur das Eintauchen in eine
Zauberwelt, sondern auch das Beglucktsein durch Freundschaft und die
schmerzliche Erfahrung des Abschiednehmens. In Jimi, 2009 entstanden, wird in
Wort und Bild eine kleine poetische Geschichte von dem Eisbaren Jimi und dem Kind
Emma erzahlt. Pegas, das Pferd, 1980, erlebt in den Wolken seine phantastischen
Abenteuer und das erst seit Kurzem erschienene Bilderbuch Sneke berichtet von der
traurigen Begegnung zwischen einer Schnecke und zweier Tranen.

Mit einer zweiten Schriftstellerin, Elfriede Gerstl, die von der Wiener Gruppe bis zur

Grindung der Grazer Autorenversammlung (GAV) im Kultur- und Geistesleben

197 Mayréckers avantgardistische Schreibweise - Lyrik und Prosa - flir Erwachsene ist gepragt durch

radikale Sprach- und Formexperimente, wie sie von den Autoren der Wiener Gruppe, allen voran
Andreas Okopenko, H. C. Artmann und ihrem Lebensgefahrten Ernst Jandl, angewandt wurden.
Letztgenannter richtet sich in seiner unkonventionellen Art, Laute, Silben und Wérter spielerisch zu
experimentellen Gedichten zu montieren, nicht an eine bestimmte Zielgruppe, seine lautmalerischen
und komischen Nonsensgedichte (z.B. Ottos Mops) belustigen gleichwohl Kinder wie Erwachsene.

1% Sinclair Lewis (1885 - 1951) war ein amerikanischer Schriftsteller, der durch seine sozialkritischen
und satirischen Romane beriihmt wurde. 1930 wurde ihm als erstem Amerikaner der Nobelpreis flr
Literatur zugesprochen. URL: http://de.wikipedia.org/wiki/Sinclair_Lewis [19.01.2011]

199 Upton Sinclair (1878 -1968) war ein sozialkritischer amerikanischer Schriftsteller, dem 1943 der
der Pulitzer-Preis zugesprochen wurde. URL: http://de.wikipedia.org/wiki/Upton_Sinclair [19.01.2011]
20 |saac von Sinclair (1775 -1815) war ein deutscher Diplomat und Schriftsteller und Freund des
Dichters Friedrich Holderlin. URL: http://de.wikipedia.org/wiki/lsaac_von_Sinclair [19.01.2011]
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Osterreichs immer aktiv mit dabei war, pflegte Angelika Kaufmann ebenfalls
personlichen und kunstlerischen Kontakt.

Mit ihr gemeinsam entstand im Jahre 1998 das Bilderbuch die fliegende frieda.

Auf diesen Titel nimmt auch die sechste der 26 Geschichten des ABC-Buchstaben-
Geschichtenbuchs Bezug; sie beginnt mit ferienbeginn und das Witzige daran ist,
dass fast jedes Wort mit einem f beginnt: die fliegende frieda und ihre freundin fanny
veranstalten ein fest. ihre familie feiert anderswo — superfein. Die Autorin bedient sich
speziell Osterreichischer Spracheigenheiten, aber auch der Umgangssprache der
Kinder, die sie unter Verwendung des Stabreims literarisch formt. Konsequent wird
auch die Kleinschreibung eingehalten. Jedem Buchstaben ist eine Doppelseite
gewidmet, links befindet sich der Text, rechts das zur Erzahlung passende Bild —

eingerahmt von der Kontur des entsprechenden Buchstaben (Abb. 14 und Abb. 15).
4.2.7. Typographie - Buchstaben als Stil- und Spielmittel

Das Bilderbuch lasst sich im Sinne der klassischen Typographie gestalten: klar,
unaufdringlich, den asthetischen Gesetzen der Buchtypographie angepasst, wobei
als oberstes Ziel die gute Lesbarkeit des Textes ist. Text und Bild stehen einander in
ruhiger Harmonie gegenuber, die beiden Elemente prasentieren sich in
ausgewogener Verteilung. Ein guter Typograph kennt Charakter und Wirkung der
Schrift, er kann sich fur klassisch strenge oder verspielte Druckschriften bzw.
ornamentale oder dem kindlichen Schreibduktus angepasste Handschriften
entscheiden.

Aber welche Lust fur den Betrachter und sicher auch fur den Buchstabengestalter,
der meist der lllustrator bzw. die lllustratorin selbst ist, wenn den Buchstaben
gestattet wird neben dem Text und den Bildern einen eigenen visuellen Auftritt auf
der ,Bahne Bilderbuch' zu haben. Haben Anfang der zwanziger Jahre Kuinstler wie
Kurt Schwitters und El Lissitzky mit kuhner Typographie zur Auseinandersetzung
herausgefordert, sind es in jungster Zeit Klaus Ensikat, Jurgen Spohn und Kvéta
Pacovska (Abb. 16), die mit ihren Arbeiten bewiesen, dass Buchstabe, Wort, Bild und

Typographie ein ergiebiges Experimentierfeld sein kdnnen.?®’

21 Hohmeister, Elisabeth, Les lettres sont faites! Bild-Wort-Spiele, in: Thiele, Jens (Hrsg.), Experiment
Bilderbuch. Impulse zur kiinstlerischen Neubestimmung der Kinderbuchillustration,
Ausstellungskatalog, Oldenburg 1997, S. 23-29.
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Auch bei Renate Habinger und Linda Wolfsgruber werden Buchstaben zum
poetischen Zauber einer Buchseite. Auffallend ist die gewollte Grenziberschreitung,

indem sie Text- und Bildebenen miteinander verkniipfen (Abb. 17).2%

Fur Angelika Kaufmann haben Buchstaben grolie asthetische Qualitaten, sie sind in
den Kinderbuchern ebenso interessant gestaltet wie die handelnden Figuren. Die
Bilderbuchkunstlerin liebt  typographische Spielereien, gerne scheint sie die
Einheitstypographie zu verlassen um humorvolle Kontrapunkte zum Text und Bild zu
setzen. Mit groRer Experimentierfreude und Lust am Spiel mit den Buchstaben
meidet sie die eingefahrenen Wege gleichférmiger Bilderbuchgestaltung.

Sind es in dem oben erwahnten Buch Elfriede Gerstls gleich seitengrofe
Buchstabenformen, in denen comicartig reelle oder erwiunschte Szenen des Textes
mittels aquarellierter Zeichnungen dargestellt werden, so sind es anderswo
Buchstaben, die ihre Rolle als Mitglieder des Alphabets erflllen.

In einem Sonderheft von libri liberorum®® tibernehmen GroRbuchstaben in Form von
Raben die schmickende Gestaltung des Titelblattes und formen den Namen Lili.
(Abb. 18), auf einzelnen Blattern erscheinen die Raben als Buchstaben verkleidet
auf den unteren Seitenrandern (Abb. 19). Als weiteres Beispiel lustvollen Spielens
mit Buchstaben soll noch ein Ubungsblatt zur Leseforschung mit dem Zusatz: Wie
ein Bar lesen lernt erwahnt werden. Hier werden die einzelnen Buchstaben aus fein
gestrichelten Zeichnungen von Barenkorpern oder deren Korperdetails gebildet
(Abb. 20).

Manchmal werden Buchstaben auch zur bildhaften Anklindigung einer Erzahlung.
Auf einen Blick kann man erkennen, dass es sich bei einem Buch mit dem Titel
Cécilie, 1998, nur um ein Zebra handeln kann - die mit gestreiften Tierfragmenten
geflllten Buchstaben sprechen eine deutliche Sprache (Abb. 21).

In einigen Bilderblichern werden Buchstaben als Handlungstrager in die Geschichte
mit einbezogen. In Marica Kulniks Buch Der Stern von Bethlehem verlasst seine
Bahn, 1983, steht ein Madchen unter einem violetten Himmel mit weil3en Sternen
und Buchstaben, aus denen es Worter und Botschaften fur die Menschen formen
modchte (Abb.22).

22 Ein (iberzeugendes Beispiel dafiir stellt ihr gemeinsames Buch Es war einmal von a bis zett, 1999,
dar - ein Alphabetbuch der besonderen Art.
203 Osterreichische Gesellschaft fiir Kinder- und Jugendliteraturforschung (Hrsg.), libri liberorum, Jg. 4,
H. 11-12, Juni 2003.
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Die Riesenschlange Kurt - im gleichnamigen Buch von Gunther Kaip (Abb. 23) auf
dem Baum der Erkenntnis im Paradies wohnend — liebt Bicher, die statt Blattern auf
den Baumen wachsen und verschlingt sie mit groBem Genuss. Kurt ist also eine
Bucherschlange statt des ublichen Bucherwurms. Doch jedes Mal, wenn er den
Mund offnet, fallen Buchstaben herab, mit denen die Bewohner des Waldes ihren
Spal} haben. Sie formen Knddel daraus um Ful3ball zu spielen, aber auch um Kurt
damit zu futtern, damit der schone Buchstabenregen - ,Wie Schneeflocken schweben
sie“ - von neuem beginnen kann.

Die lllustratorin gestaltet die Bilder mit luftiger Aquarellmalerei, von der sich die mit
kurz gestrichelten Linien akribisch durchgearbeiteten Tiere deutlich abheben.

Die Buchstabenformen werden aus dem aquarellierten Hintergrund ausgespart und
treten somit weil in Erscheinung. Der Text der Geschichte ist in Schreibschrift
geschrieben, diese gleicht aber eher der deutschen als der &sterreichischen
Schulschrift (Abb. 24).

Mit diesem Buch konnen Kinder im Leselernprozess zum lustvollen Hantieren mit
Buchstaben angeregt werden und zur Uberzeugung gelangen, dass Blicher die Welt
fantastischer machen, weil sie die Kreativitdt und Fantasie anregen und
Gemeinschaft stiften.

In Friederike Mayréckers Buch Pegas, das Pferd, 6ffnet sich eine Regenwolke und
lasst Worter auf das Pferd fallen (Abb. 25) ,Es regnete, regnete viele Worter auf es
herunter. Es wurde nass, es wurde glicklich, es kdnnte grasen in ihnen.” Und weiter
heit es und meint vielleicht die Saat, die mit guter Lektlire aufgehen kann: ,Die
Regenfelder begannen zu sprieRen — kérniges Alphabet.“ In diesem Buch bewegt
man sich ganz besonders auf den Spielplatzen der Phantasie: Neben dem Pferd,
das eigentlich ein Hund ist, gibt es eine Katze, die gleich einer Eule im Kirschbaum
sitzt und von dort die Welt betrachtet. Ein Statement dazu liefert die lllustratorin
Angelika Kaufmann auf der Ruckseite des Einbandes: ,Friederike Mayrockers Idee
vom Pferd, das eigentlich ein Hund ist, hat mich ungeheuer fasziniert und zugleich
angeregt, Bilder zu diesem Text zu malen. Der Wunsch nach phantastischen
Spielrdumen, in ihnen zu trdumen und zu fabulieren, wird immer in uns wach sein, ob
wir nun Erwachsene oder Kinder sind. Dann wird die Katze nicht nur Katze sein und
das Pferd nicht nur Pferd. Und die Schnecke, die Wolke und der Regen? Sind sie

nun wirklich Schnecke oder Wolke oder Regen? Wer weil3?“
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Wahrend bei diesem Buch Gegenstande als solche klar erkennbar sind, jedoch ihre
Skurrilitat, Verortung oder Handlungsweise Ratsel aufgibt, sollen in den folgenden
Ausfuhrungen Bilderbucher besprochen und verglichen werden, deren gemeinsames

Merkmal gegenstandlose Formen sind.
4.2.8. Ein abstraktes Bilderbuch im Vergleich

Am Anfang stand die ldee Angelika Kaufmanns etwas Spezielles fur Kinder zu
verwirklichen, das in seiner Ungegenstandlichkeit ihrer freien konzeptionellen Arbeit
(siehe dazu Kapitel 4.3.) naher ware - ein abstraktes Bilderbuch sollte es werden.

Mit dem Buch Das fliegt und flattert — das knistert und knattert stellt sie sich in eine
Reihe mit anderen namhaften Bilderbuchklnstlerlnnen, die beginnend ab den 20er
Jahren im Kinderbuch den asthetischen Versuch mit abstrakten Formen wagten: El

Lissitzky, Leo Lionni, Warja Lavater und spater Barbara Waldschutz.

Im Lexikon der O&sterreichischen Kinder- und Jugendliteratur erscheint neben
Angelika Kaufmanns Kurzbiographie mit der Bemerkung: ,K. ist auch eines der
gelungensten Bilderbucher mit abstrakten Formen zu verdanken® ein Bild aus diesem
Buch gleichsam als illustratorische Visitenkarte (Abb. 26).2* Die Kiinstlerin selbst
bezeichnet dieses Bilderbuch als ,eines jener seltenen Beispiele, das vollig von der
Regel abgewichen ist.“ Weiters erinnert sie sich: ,Angeregt durch die Verlegerin habe
ich die ldee gehabt, ein Dreieck, ein Viereck und eine Scheibe Uber eine Kugel
wandern zu lassen: der Ausgangspunkt ist zugleich der Endpunkt. Die Buchseiten
wandern mit um die Kugel.“ Zur Entstehungsgeschichte fuhrt sie aus: ,lch habe
damals zehn oder mehr Skribbles in Form von kleinen Leporellos gemacht, um den
Wanderungsverlauf und die verschiedenen Abenteuer zu beschreiben (Abb. 27).

Erst die Letztfassung hat uns — Mira, die Verlegerin und mich — zufrieden gestellt.

Und fiir diese Letztfassung hat Mira diesen witzigen Text geschrieben.“?%

2 |nternationales Institut fiir Jugendliteratur und Leseforschung (Hrsg.), Lexikon der Osterreichischen
Kinder- und Jugendliteratur. Autoren und Ubersetzer, lllustratoren, Wien 1994, S.41.

295 Hartmann, Waltraud/ Kaufmann, Angelika, ,Wir dachten, wir kdnnten die Welt verandern®.
Erinnerungen an die bewegten 70-er Jahre, in: Lexe, Heidi/Seibert Ernst (Hrsg.), Mira Lobe...in aller
Kinderwelt, Wien 2005, S. 51-64.
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Wenige Farben und einfache geometrische Formen schaffen das reduzierte Pendant
zu Lobes Text und lassen somit genug Raum fiir eigene Gedankenspiele.?®

Skeptisch merkt Angelika Kaufmann allerdings in einem Zeitungsinterview an: ,Das
Buch ist sehr unterschiedlich aufgenommen worden. Manche fangen nichts damit an,

manche mégen es.“?"’

Die unterschiedliche oder ablehnende Rezeption bei Bilderblichern mit abstrakter
Bildgestaltung wurde bereits im Zusammenhang mit Lissitzky, Steinitz und Schwitters
erwahnt und ist auch heute nichts Ungewdhnliches. Jens Thiele liefert daflr in einem
Interview eine plausible Begrundung: ,Die Probleme, die wir Erwachsenen sehen,
sind ja sozusagen hausgemacht. Wir projizieren unsere Schwierigkeiten im Umgang
mit Abstraktion oder mit einer bestimmten Kunstnahe auf das Kind und dessen
Wahrnehmung von Bildern. Kinder sind aber zunachst unbefangen, offen und
neugierig. Das treibt man ihnen dann zwar irgendwann wieder aus, aber erst einmal
sind sie das und das sollte man nutzen. Man muss ja die Frage nach der Zielsetzung
im Blick haben. Was soll erreicht werden, wenn ich Kindern unterschiedliche Stile an
die Hand gebe? Es geht doch darum, dass man Kinder fur die visuelle Welt ein Stlick
kompetent macht. Und diese Welt, das, was sie an optischen Erfahrungen, Stilen und
Medien bereithalt, ist nun einmal so komplex, dass man sich nicht beschranken sollte
auf bestimmte naive oder triviale Bildstile in Bilderbuchern. Das Bilderbuch ist ein
Medium, das Kinder an diese kunstlerischen und bildnerischen Phanomene

heranfiihren kann.*?®

In der einschlagigen wissenschaftlichen Literatur herrschte jedoch eher kritischer
Vorbehalt gegenuber Kindern zugemuteter Abstraktion vor. Ende der sechziger
Jahre meinte Ewert, dass das Kind beim Betrachten von Bildern auf Naturtreue, auf

groktmaogliche Ubereinstimmung selbst im Detail driange.?%

% Rabus, Silke, Das fliegt und flattert — das knistert und knattert. Mira Lobe und ihre lllustratorinnen,

in: Lexe, Heidi/ Seibert Ernst (Hrsg.), Mira Lobe...in aller Kinderwelt, Wien 2005, S. 185-191.

27 Das Interview mit Michael Laske erschien unter dem Titel Phantastische Reise mit Pinsel und
Feder im Oktober 1996 in der Zeitschrift Weite Welt.

% Jens Thiele im Interview mit Katja Haug, Teil I, am 14. 02. 2007.

URL: http://www.lesen-in-deutschland.de/html/content.php?lid=703&object=journal [15.01.2011]
299 Ewert, Otto M., Die gemalte Welt als EntwicklungsanstoR. Psychologische Aspekte des
Bilderbuchs, in: Baumgartner, Alfred C. (Hrsg.), Aspekte der gemalten Welt. 12 Kapitel Uber das
Bilderbuch von heute. Weinheim - Berlin, 1968, S. 82-87.
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Peter Gstettner verfasste unter dem Titel Uber Auffassungsweise, Verstandnis und
Wiedergabe von abstrakten Bilddarstellungen bei 3- bis 7-jahrigen Kindern 1969
seine Dissertation. Ausgehend von der Annahme Lionnis - dessen Bilderbuch Das
kleine Blau und das kleine Gelb bereits damals zur Pflichtlektire in Kindergarten
zahlte — ,dass abstrakte Formen die schopferische Fantasie der Kinder nicht nur
ansprechen, sondern auch in hohem Male anregen koénnen®, fihrte er eine
Versuchsreihe mit Kindergarten- und Volksschulkindern durch und kam zu dem
Ergebnis, dass leseunkundige Kinder auf abstrakten Abbildungen soziale
Beziehungen nicht erkennen kénnten.?™

«211

Trotz seiner Positionierung zwischen ,Sensation und Streitobjekt*"" war der Erfolg

dieses abstrakten Bilderbuches nicht mehr aufzuhalten und es wurde von der New

York Times als eines der besten zehn Biicher des Jahres gefeiert.'?

Leo Lionni, Das kleine Blau und das kleine Gelb

Hans Adolf Halbey erzahlt im Almanach des Jahres 1969 die Erfolgsgeschichte
dieses Buches, hier die wichtigsten Fakten: 1959 wurde es unter dem Titel ,Little
Blue and Little Yellow" in New York herausgegeben, der einfache erzahlende Text
stammte von Lionni selbst. Drei Jahre spater erfolgte die deutsche Ausgabe mit
einfachen und ungekinstelten Zweizeiler-Reimen von Gunter Strohbach. Das
anfangliche ,Bilderbuch fir Erwachsene® fand Uber die Eltern der Kinder allmahlich
seinen Weg in die Kinderzimmer.?"® Das Buch, dessen bunte Formen in ReiR- und
Collagentechnik ausgefuhrt sind, handelt vom lustigen Spiel zweier Farbkreise
(Abb. 28).

219 Gstettner, Peter, Uber Auffassungsweise, Verstandnis und Wiedergabe von abstrakten
Bilddarstellungen bei 3- bis 7-jahrigen Kindern, Diss., Leopold-Franzens-Universitat Innsbruck, 1969,
S. 82 und S. 94.

21" Kinnemann, Horst, Zur Gegenwartssituation, in: Doderer, Klaus/ Mdller, Helmut (Hrsg.), Das
Bilderbuch. Geschichte und Entwicklung des Bilderbuchs in Deutschland von den Anfangen bis zur
Gegenwart, Weinheim - Basel 1973, S. 395-435.

212 JRL: http://www.seitenzahl.de/kinder/lionni.html [17.04.2011]

1% Halbey Hans Adolf, Das kleine Blau und das kleine Gelb. Die erfreuliche Geschichte eines
anspruchsvollen Bilderbuchs, in: Gebt uns Bucher gebt uns Flugel, Alimanach 1969, S. 125-129.
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Neben einer vordergriindigen ersten Farbelementlehre (blau + gelb = griin)?™

geht
es um Anerkennung und das Angenommenwerden durch Eltern und Freunde. Leonni
bezeichnet dies als ,Spiel der Identifikation, des Sich-wieder-Findens in den Dingen
der Umwelt’, denn das Kind musse fahig sein, sich mit den Gestalten in seinen
Biichern zu identifizieren, sich einzufiihlen und sich in anderen wieder zu finden.?"®
Und das gelingt auch, sobald dem betrachtenden Kind klar gemacht wird, dass die
beiden Farbflecken Personen sind, die Eltern und Freunde haben. Wir wissen
vielleicht aus eigener Erfahrung, dass es die kindliche fantastische Transponierung
gibt, dass ein Stlick Holz im Spiel zu einem Ding wird, das ohne aullere
Formveranderung mittels Fantasie zu dem wird, was das Kind im Spielvorgang

haben will. Somit wird das Abstrakte ganz und gar konkret.

An Lionnis Farbfleck-Buch zeigt sich eine Besonderheit im Verhaltnis zwischen
lllustration und Kunst. Sein Kunstangebot in Gestalt eines abstrakten Bilderbuches,
in denen sich die Einflisse des abstrakten Expressionismus und der Farbfeldmalerei
wieder spiegeln, erreichte die Kinder verspatet, denn die informelle Kunst der
1940er und 1950er Jahre wurde bereits durch eine neue Hinwendung zur
Gegenstandlichkeit — man denke an Robert Rauschenbergs Combine Paintings -
abgelost.

Was die Bilderbuchkritik als Beitrag der Moderne feierte, war kinstlerisch bereits ad
acta gelegt.?"®

Obwohl Lionnis Werk zu einem Klassiker der Abstraktion im Bilderbuch wurde und
die Wirkung auf andere Bilderbuchklnstler zweifellos sehr grol3 war, verfolgte er
diesen Weg einer radikal formalen Abstraktion, die in einen narrativen Rahmen

gesetzt wird, nicht mehr weiter.

Eine Schweizer Kunstlerin hingegen schuf ein reiches C(Evre abstrakter
Bilderbuchkunst.

214 Halbey, Hans Adolf, Bilderbuch: Literatur. Neun Kapitel Gber eine unterschatzte Literaturgattung,

Weinheim 1997, S. 127: Lionni wollte seinen Enkelkindern die Regeln der Farbmischung erklaren und
griff zu transparenten Farbpapieren, die personifiziert in eine Handlung verwickelt wurden. Durch die
inhaltliche Spannung der Geschichte wurde schlieBlich die Farbenlehre zur Nebensache.

15 | ionni, Leo, Meine Biicher fiir Kinder, in: Baumgartner, Alfred C. (Hrsg.), Aspekte der gemalten
Welt. 12 Kapitel Uber das Bilderbuch von heute. Weinheim - Berlin, 1968, S. 165-170.

216 Thiele, Jens, Das Bilderbuch, Asthetik — Theorie — Analyse — Didaktik - Rezeption, Oldenburg
2000, S. 25.
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Die abstrakten Bildwelten der Warja Lavater

Lavaters lllustrationen erinnern zunachst an ein ungegenstandlich-konkretes Bild von
Kandinsky. Tatsachlich aber handelt es sich um eine Bilderschrift, um Piktogramme,
die mit der beigefigten Legende entschlisselbar ist. Mithilfe dieser
,Gebrauchsanweisung® konnen die einzelnen Symbole den Figuren und
Gegenstanden zugeordnet werden und es ist gut madglich, der Handlung der
Geschichte anhand des Codes zu folgen. Es ist faszinierend, wie treffend die
Protagonisten des dargestellten Marchens?'” durch solch einfache geometrische
Zeichen charakterisiert werden konnen. lhr erstes Thema widmete Lavater 1962 dem
Schweizer Freiheitshelden Wilhelm Tell und fullt mit Zeichen und Chiffren ein kleines
Faltbuch (Abb.29). lhrer Erfindung blieb die Kinstlerin treu und ihre Folded Stories

sind geradezu zu ihrem Markenzeichen geworden.

In Frankreich arbeitet man an Schulen mit diesen Zeichenkodes um Schilern das
Lesenlernen zu erleichtern. Das fuhrte moglicherweise auch Monika Plath und Karin
Richter dazu im Jahre 2005 in Erfurt eine Studie mit Volksschulkindern
durchzufihren und ihre Beobachtungen und theoriegeleiteten Praxisvorschlage in
einem didaktisch-methodischen Buch mit dem Titel Die Bildwelten der Warja Lavater

_Schneewittchen* fest zu halten.?"®

Ziel ist auch hier mit dem lustvollen Dechiffrieren die Lesemotivation von Kindern zu
fordern und zu weiterfuhrenden Gestaltungen und Spielen anzuregen. ,Das Buch
enthalt 20 beiliegende Bildkarten mit grafischen Bildzeichen, die jeweils eine
Handlung oder verschiedene Figuren reprasentieren. Zum  Marchen
~ochneewittchen® erscheint auf der ersten Bildkarte als Ausgangssituation ein grol3er
gelber (Gold) Kreis, in dessen Mitte sich ein schwarzer (bdse) runder Fleck befindet.
Direkt dartber ist eine kleinere Wiederholung des Bildes zu betrachten. Allerdings ist
dieses von einem gelben Rechteck auf weillem Hintergrund umrahmt. Die bdse
Konigin ruft den Spiegel an: ,Spieglein, Spieglein an der Wand....“. AuRerhalb des so
dargestellten Handlungsraumes zeigt sich auf der zweiten Karte, links neben der

Kdnigin, Schneewittchen. Ein roter Punkt vor grau wei3em Hintergrund, umrahmt von

2" Hier eine Auswahl: Wilhelm Tell, 1962; Rotképpchen, 1965; Die Fabel vom Zufall, 1969; Hans im
Gluck, Das hassliche junge Entlein, 1972; Die Rose und der Laubfrosch, 1978; Tanabata (japanische
Legende), 1994; Schneewittchen, 1998.

18 plath, Monika/Richter, Karin (Hrsg.), Die Bildwelten der Warja Lavater ,Schneewittchen®. Modelle
und Materialien fur den Literaturunterricht (Klasse1 bis Klasse 5), Hohengehren 2006.
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einem schwarzen Kreis (Ebenholz). Der Jager wird auf Karte 5 als grof3er brauner
Kreis inmitten, das Bild ausflillender, griner Punkte dargestellt, direkt neben dem
Jager: Schneewittchen (roter Punkt vor weillem Hintergrund umrahmt von einem
schwarzen Kreis). Auf Karte 13 tritt schlieBlich ein blauer, Hoffnung symbolisierender
Punkt — zunachst als Halbkreis — in das Bild: der Prinz. Auf diese Weise entwickelt

sich auf den nummerierten Karten nacheinander das Marchen.“?'® (Abb. 30)

Allerdings fragt man sich, ob und wie weit Lavaters Bilderblcher bzw. Leporellos
anfanglich tatsachlich fur Kinder bestimmt waren, wurden ihre Bilderblicher doch
nicht von einem Kinderbuchverlag, sondern von einem Kunstverleger und Galeristen
in Paris, der renommierten Pariser Galerie Maeght, herausgegeben. Damit ricken
diese Werke mehr in den Bereich bildender Kunst, die auch in Galerien ausgestellt

wird.?°
Klicketick, eine moderne Familiengeschichte

Die Geschichte, am Beginn der neunziger Jahre von Christine Ndstlinger verfasst,
handelt von Trennung und Wiedervereinigung eines Elternpaares, das flr eine grol3e
Kinderschar verantwortlich ist. Diesen Kindern gelingt es letztlich durch einen Trick,
die Familie zusammen zu halten.

In der lllustration von Barbara Waldschitz werden die Personen nicht realistisch,
sondern in abstrakter Form- und Farbentsprechung wieder gegeben, lediglich die in
die Flachen eingesetzten Augen deuten Individuen an. Formen und Farben werden
ganz bewusst zum Veranschaulichen von Zueinander, Miteinander und
Gegeneinander der Beziehungen eingesetzt (Abb. 31). ,Das Spiel der Formen, ihre
Gegensatzlichkeit und ihr Ineinandergreifen werden zum bildlichen Stellvertreter
eines psychologischen bzw. kommunikativen Geschehens. [...] Kaufmann

personifiziert geometrische Elemente, Waldschiitz geometrisiert personelle.“?*’

219 Buchbesprechung, siehe URL: http:/klinkhardt.de/ewr/89676958.html [10.02.2011]

220 Heibling, Regine, Schweizer Bilderbiicher und ihre Beziige zur Kunst, in: Schweizerisches
Jugendbuch-Institut (Hrsg.), Schreiben und lllustrieren fir Kinder. Das aktuelle Kinderbuchschaffen in
der Schweiz = Ecrire et illustrer pour les enfants. Qui fait quoi en Suisse? Ziirich1998, S. 21-32.

21 Trummer, Thomas, das Bilderbuch seit 1945, in: Ewers, Hans-Heino/ Seibert, Ernst (Hrsg.),
Geschichte der dsterreichischen Kinder- und Jugendliteratur von 1800 bis zur Gegenwart, Wien 1997,
S. 172-183.
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Die Bedeutung dieses abstrakten Kinderbuches wurde nicht nur 1991 durch eine
Plakette der Biennale der lllustrationen in Bratislava gewdurdigt, wenig spater wird
Klicketick neben Ramsamperl, dem bedeutenden Kinderbuch der Jahrhundertwende,
zum Namensgeber der Ausstellung anlasslich der Frankfurter Buchmesse 1995.
Erika Patka schreibt im gleichnamigen Ausstellungskatalog: ,Ramsamperl und
Klicketick stehen flir zwei Epochen, flr zwei verschiedene Zugangsweisen, sich
erzahlerisch und bildnerisch dem Kind zu nahern, seine Fantasie zu befligeln, sein
Wissen zu bereichern, sein Verhalten in die — jeweils — gewunschten Bahnen zu
lenken. Wahrend Ramsamperl, das kleine Teufelchen, seinen Platz im autoritaren
Erziehungsmuster der Jahrhundertwende hat, steht Klicketick flr das

partnerschaftliche Einverstandnis.” %2

4.2.9. Techniken - hohes Mal an fachlichem K6énnen

Zur Abrufbarkeit innerer Bilder gehdren sowohl sicheres technisches Koénnen als
auch viel Erfahrung. Der lllustrator/die lllustratorin erfindet die Figuren, die Kulisse,
die Bildausschnitte und die Perspektive, er/sie wahlt auch die Momente der Handlung
aus, die bildlich dargestellt werden sollen und verwendet die dafir am besten

geeignete Technik.

Werner A. Kleye beschreibt in Doderers Lexikon der Kinder- u. Jugendliteratur die
lllustrationsweise Angelika Kaufmanns folgendermalien: ,K. verbindet in ihren
Bilderbuchern, zu denen sie zum Teil die Texte selbst schreibt, meistens grafische
und malerische Elemente. Sie tragt auf vorgetuschte®® farbige Flachen schwarze
Figuren [...] oder zeichnet Konturen oder Details mit der Feder nach. [...] Die
harmonisch aufeinander abgestimmten Farben werden selten klar und hell
wiedergegeben — auch das Zarte kann verdunkelt sein; sie sind nicht glatt und
deckend aufgetragen, sondern der Pinselstrich bleibt immer sichtbar. Abweichend
von der vorherrschenden kombinierten Technik von Feder- und Tuschezeichnung

[...] verwendet die Grafikerin groRflachige Kollagen [...].“***

22 patka, Erika, Osterreichische Bilderbiicher um 1900, in: Hochschule fiir angewandte Kunst in Wien/

Internationales Institut fur Jugendliteratur und Leseforschung (Hrsg.), Ramsamperl und Klicketick.
Osterreichische Bilderbiicher um 1900 und heute, Ausstellungskatalog, Wien 1995, S.3.

223 aut Anmerkung der Klinstlerin musste es aquarellierte farbige Flachen heil3en.

224 Kleye, Werner A., Kaufmann, Angelika, in: Doderer, Klaus (Hrsg.), Lexikon der Kinder- und
Jugendliteratur in 3 Bd. (A-Z) u. einem Erg.- u. Reg. Bd., Weinheim 1975, Bd. 2, S. 143-144.
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Angesprochen wird hier das Charakteristische in Angelika Kaufmanns lllustration —
das In- und Miteinander von malerischen und grafischen Elementen.

Zum Anlegen von groReren Flachen dienen entweder farblich abgestufte
Aquarellfarben oder auch Plakatfarben, die mit Kleister vermischt die Struktur des
Pinselstrichs festhalten. Auf den getrockneten Untergrund werden dann die
Zeichnungen mittels einer feinen Feder® mit stark ausdifferenzierter Binnenstruktur
aufgesetzt. Ein Paradebeispiel fur die Glutolin-Temperamalerei mit feinsten
grafischen Erganzungen stellt das Bilderbuch Was raschelt da im Bauernhof dar
(Abb. 32), diese Technik wird aber auch in vielen anderen Blchern angewendet.
Aquarelltechnik kombiniert mit Federzeichnung findet sich beispielsweise im ersten
Hoppelpopp (Abb. 33). In der Neuausgabe kommen als weitere Gestaltungselemente
gerissene Seidenpapierstreifen noch hinzu (Abb. 34). Diese dezente Collage dient —
wie in diesem Fall — der farblichen Akzentuierung, kann aber auch zur dominierenden
Technik werden, wie in dem Bilderbuch Lollobien. Hier werden samtliche
Gegenstande aus mit Leimfarben vorgefertigten Papieren ausgeschnitten und
neben- und Ubereinander angeordnet (Abb. 35). Auch im Kinderbuch Unser schoner
grol3er Garten befinden sich mehrere ganz- oder auch doppelseitige Collagen, hier
allerdings aus Seidenpapieren, die ein atmospharisches Wechselspiel von
durchscheinenden Farbflachen erzeugen. Ein zusatzliches Spannungselement
entsteht durch den parallelen Einsatz von geschnittenen und gerissenen Papieren
(Abb. 36). In den beiden Bilderblchern, die zuletzt in Zusammenarbeit mit Friederike
Mayrdcker entstanden sind, Jimi und Sneke, kommt neben geschnittenen und

gerissenen Seidenpapieren auch Buntstiftzeichnung zum Einsatz (Abb. 37 und 38).

Das Kinderbuch Rosalinas Buch vom Glick besticht durch zahlreiche in den Text
eingefugte Bleistiftzeichnungen (Abb. 39), die doppelseitigen Bilder sind wiederum
als Seidenpapier-Collagen gestaltet, in die mit Feder- und Buntstiften hinein

gearbeitet wurde.

%5 Am liebsten arbeitet die Kiinstlerin nach eigener Angabe mit der GILOT-Feder, die einen
besonders dinnen Strich erlaubt.
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4.2.10. Die persdnliche Handschrift

Angelika Kaufmanns lllustrationsstil hat hohen Wiedererkennungswert. Zu dessen
spezifischen Merkmalen schreibt Ursula Storch: ,Auch wenn sich die
Darstellungsweise von den ersten Verodffentlichungen bis hin zu den zuletzt
erschienenen Bilderbichern verandert hat, sind doch die flir Angelika Kaufmanns
lllustrationsstil spezifischen Merkmale bereits alle angelegt: die wechselnden,
einander oft verschrankenden Perspektiven, das Anschneiden von Tieren und
Gegenstanden durch den Blattrand, das extreme Kongruenzverhaltnis der
Abbildungen zum Text oder das ausgewogene Spannungsverhaltnis zwischen der
grolRzugig flachenhaften Glutolintemperamalerei und dem oft dekorativ genutzten

Detailreichtum der Federzeichnungen innerhalb eines Bildes.“*?

Angelika Kaufmanns lllustrationsweise kann als zeitungebunden bezeichnet werden,
da sie sich nie den modischen Stromungen der Zeit anschloss, sondern ab den

ersten Bilderblchern ihren eigenen Stil entwickelte.

Einfachheit in literarischer und bildnerischer Qualitat ist ein wesentliches Merkmal
ihres Schaffens, wobei komplexe Zusammenhange auf zeichenhafte und verknappte
Formen komprimiert werden.

Bereits in ihrer ersten Arbeit zum Einsamen Schaf fallt die Reduktion der
dargestellten Figur auf archetypische Grundaussagen auf. Hier sind es noch
kraftvolle farbige Hintergrundkreise, in die die zentrale Figur des Geschehens — das
Schaf - gleichsam als Mittelpunkt der Welt hinein gestellt wird (Abb. 40). Das
ornamentale Spiel mit kleinen Formeinheiten wird durch geduldige Wiederholung des
gleichen zu einem groReren Ganzen: lockige Kringel werden zum Schaf, Pinseltupfer
wachsen zum Baum.

Unglaubliche Akribie zeichnet die illustrativen, aber auch die freien Arbeiten aus: Um
ein Wiesenstuck oder das Fell eines Hasen darzustellen, werden mit Ausdauer und
Beharrlichkeit unzahlige Striche aufs Papier gesetzt, in den achtziger Jahren waren
es Nadelstiche in Papier, die ein dichtes Fadenmuster ergeben. Die Ahnlichkeit ist
nicht zufallig, sondern als charakteristisches Merkmal zu bewerten. (Abb. 41 und
Abb. 42)

226 storch, Ursula, Kunst fiir Kinder. Uberlegungen zu A. Kaufmanns lllustrationen, in: Eva&Co,
Angelika Kaufmann. Textile Objekte. Installationen. Arbeiten auf Papier. 1980-1988 - eine Auswahl,
Kulturzeitschrift, Sondernummer, Graz 0.J., S.13-15.
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Das Ineinander von Farbe und Grafik kennzeichnet Angelika Kaufmanns Stil. Die
aquarellierten Bilder, durch Federzeichnungen erganzt, entwickeln den Text weiter,

greifen die Spannungsmomente visuell auf und verstarken sie.

Dass die personliche Handschrift der lllustratorin im Laufe der Zeit eine geringflgige
Anderung erfahrt, ist im Vergleich zweier Bilderbiicher mit dem Namen Dann rufen
alle Hoppelpopp gut feststellbar. Das erste Mal erschien dieses Buch 1977, das
zweite Mal wurde es als Neuauflage 2010 veroffentlicht, versehen mit einer neuen
[llustration.

Augenfallige Unterschiede sind bereits an den beiden Umschlagbildern feststellbar.
Wahrend beim alteren Buch die Hauptfiguren in einen Rahmen gesetzt sind — die
funf Kaninchen scheinen brav nebeneinander gereiht gleichsam wie in einem
Gefangnis von dem grolRen Hoppelpopp bewacht — toben sie im Bild der Neuauflage
Ubermutig auf einer Wiese umher und gucken fréhlich von allen Seiten Uber den
Bildrand. Das Portrat des gro3en Hasen wird durch seinen Namen — ausgeschnitten
aus farbigem Papier — ersetzt. Freiheit contra Gehorsam lautet die Parole. Frei fuhlen
sich die funf Hasenbrlder, freier erscheint auch der Stil der lllustratorin. Statt
unzahliger, akribisch nebeneinander gesetzter Striche auf Wiesen, Buschen und
Hasenfell erfolgt nur mehr eine fllichtige grafische Andeutung (Abb. 43 und Abb. 44).
Im Inneren des Buches offenbaren sich weitere Unterschiede: Wahrend das neue
Buch ganzlich in Farbe gestaltet ist, wechseln im alteren farbige und schwarz-weif}
gehaltene lllustration ab. Sowohl die Bilder, meist auf der rechten Seite, als auch der
Text, auf der gegenulberliegenden Seite, erscheinen hier in einem Rahmen. Auch
diese Grenzen sind im neuen Hoppelpopp aufgehoben. Die lllustration erstreckt sich
meistens Uber beide Seiten, der Text fugt sich als Block in das Bild ein. So hat man
beim Lesen gleichzeitig die lllustration vor sich und dieses Lesen im Bild ist das
Prinzip des gesamten Bilderbuchs.

Besonders bei dieser Bilderbuchillustration fallt ein leicht karikierender Strich auf.
Diese Komik tritt vorwiegend in Verbindung mit Handlungsbetonung und Bewegtheit
auf. Man beachte die stromlilienféormige Gestalt der Hasenbrider beim Rutschen
durch die dunklen Erdgange (Abb. 45) oder ihre Gesichtsausdricke beim
Kraftemessen (Abb. 46). Mit dieser Pointierung soll dem Betrachter zusatzliche

Information, Aktion und Atmosphare vermittelt werden.
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Zum Abschluss fasst Susanne Jager zusammen: ,Angelika Kaufmanns grafisches
Talent ist in ihren lllustrationen unlUbersehbar. Dabei geht sie mit groRRer
Behutsamkeit ans Werk, im Bewusstsein, dass jedes Buch ein kostbarer Schatz sein
kann. Ist ein Thema einmal farbig grundiert, die Stimmung grof¥flachig vorgegeben,
arbeitet sie mit zahlreichen Federstrichen die Figuren heraus, grenzt Umrisse und
Details ab. Mit Schattierungen und Verschrankungen verdichtet sie spannende
Details. Formelemente wie Strich und Punkt im Wechsel mit freischwingenden

Farben ergeben Rhythmus und leiten das Auge des Betrachters.“??’

4.3. Die lllustratorin und freischaffende Kiinstlerin - Schnittflachen

Angelika Kaufmann ist lllustratorin und freischaffende Kunstlerin. Obwohl in beiden
Metiers zu Hause, spurt man bei ihr nie das Dilemma des lllustrators, der an zwei
Fronten kampft - sich einerseits dem ,Volksgeschmack’ anpassen sollte und
andererseits im ,Kunsthimmel’° schweben mdchte. Sie vertritt als lllustratorin eine
ganz eindeutige Haltung, sucht im Kinder- und Bilderbuch nicht das bildnerische
Experiment oder das spektakulare Thema. Sie will das Bild nicht Uber den Text
stellen, drangt sich nicht mit ihrer lllustration in den Vordergrund, sondern bringt sie
in eine Parallele zur Textebene. Es scheint ihr Vergnugen zu bereiten, diese Texte zu
interpretieren und kongenial begleitend kinstlerisch umzusetzen, grafisch und
malerisch. Somit definiert sie sich im lllustrationswerk eher als Gebrauchsgrafikerin
denn als freie Kinstlerin und erweist sich durch viele Jahre hindurch konstant in

einem kunstlerischen Arbeitsfeld als verlassliche ,Handwerkerin®.

Auf den ersten Blick scheint es zwischen den Bildern der Kinderbuchillustration und
den Werken der Kinstlerin Angelika Kaufmann, die sich im weitesten Sinn ,der

“228 sieht, keine Ubereinstimmung zu geben.

Konzeptkunst nahe stehend
Es sei schwierig, meint der Schriftsteller Heimrad Backer, sich einem kunstlerischen
Werk anzunahern, das der Phantasie und Phantastik wenig Raum zu geben scheint
und bildverwohnten Augen, bilderstchtige und bildgesattigte Fantasie vielleicht

enttdusche. Die groRe Reduktion auf Zeichen lasse die empirisch erfahrbare Welt

22T Jager, Susanne, Spielraume der Phantasie. Die Bilderwelten von Angelika Kaufmann, in: libri
liberorum, Jg. 4, H.11-12, Juni 2003, S. 6-8.

228 |nterview vom 30. 04. 2003, in: Springer, Petra, Lernen anders zu sehen, in: [sic!] Forum flr
feministische Gangarten, Nr. 44, April 2003, S. 22-23.
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zuriick.?® Dass Angelika Kaufmanns strenge, abstrakte Installationen, Grafiken und
Objekte aber durchaus auch ,sensible und poetische Konzeptionen“ beinhalten,
raumt Petra Springer ein.?®® Ursula Storch geht noch einen Schritt weiter, indem sie
behauptet, dass Angelika Kaufmanns Kinderbuchillustrationen zu ihrer freien
kinstlerischen Arbeit sozusagen ,die Ruckseite ein und derselben Sache” darstellen;
sie seien immer im Hintergrund latent vorhanden, dabei ,nicht unmittelbar greifbar

und trotzdem unaufléslich miteinander verbunden®.?*'

Diese Gemeinsamkeiten aufzuspuren, soll nun im Anschluss versucht werden.

Zeichen spielen in der Arbeit der lllustratorin und Kunstlerin Angelika Kaufmann eine
ganz wichtige Rolle, seien es nun abstrakte Zeichen (Pinselspuren), Ziffern,
Buchstaben oder Worter. Wie bereits erwahnt, ist das Einsetzen typografischer Mittel
zu illustrativen Zwecken sowohl im Bilderbuch als auch in freien Arbeiten von
zentraler Bedeutung. Hier stellen sie nicht nur unerlassliche Gestaltungsmittel dar,

sondern sind auch oft auch der Schlussel, der dem Betrachter den Zugang zur
inhaltlichen Aussage ermdglicht. So erweisen sich beispielsweise uber 800 braune
Papiersackchen, die auRen mit Ziffern zwischen 1 und 26 — Codierungen fir die
Buchstaben unseres Alphabets — versehen sind, als Behalter fir den
entsprechenden Buchstaben. Durch Entfalten der zusammen gekniullten Zetteln und
Zusammenlauten der einzelnen Buchstaben entsteht das Gedicht von Friederike

Mayrocker: Auf dem Kokoslaufer das Sputum?*?

Hat man das Ratsel gelost und wird
gewahr, dass sich nun auf einer riesigen Wand uber einen ganzen Raum Literatur in
Form eines Gedichtes ausspannt, kommt die Assoziation auf, es konnte sich bei
dieser Installation um eine Bibliothek handeln, dicht an dicht von links nach rechts,
von unten bis oben mit Buchern — hier durch braune Papierbehalter versinnbildlicht -
voll geraumt (Abb. 47).

Laut Petra Springer prasentiere sich diese konkrete Kunst als eine eigene Welt, ohne

eine Welt auer sich abzubilden. Sie meine Gliederung als Struktur, Textur bzw.

29 Backer, Heimrad, Zu Angelika Kaufmann, in: Edition Splitter (Hrsg.), Angelika Kaufmann, a slip in

the alphabet. Installationen, Objekte, Arbeiten auf Papier, 1990-1998, Katalog, Wien 1998, S. 10-11.
230 Springer, Petra, Lernen anders zu sehen, in: [sic!] Forum fir feministische Gangarten, Nr. 44, April
2003, S. 22-23.

21 Storch, Ursula, Kunst fiir Kinder. Uberlegungen zu A. Kaufmanns lllustrationen, in: Eva&Co,
Angelika Kaufmann. Textile Objekte. Installationen. Arbeiten auf Papier. 1980-1988 - eine Auswabhl,
Kulturzeitschrift, Sondernummer, 0.J., S.13-15.

22 Friederike Mayrécker, Auf dem Kokoslaufer das Sputum, in: Beyer, Marcel (Hrsg.), Friederike
Mayrécker, Gesammelte Gedichte 1939-2003, Frankfurt am Main 2004, S. 625.
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Thematisierung von Materialien als autonome Formen, mache den abstrakten
Gedanken an sich mit rein klnstlerischen Mitteln sichtbar und schaffe neue
Gegenstande. Statt dem realen Raum mit seiner begrenzten Flache entstunde eine
egalitare Ordnung als serielles Prinzip. Durch die in strenger GesetzmaBigkeit
erfolgenden Neben- und Untereinanderreihung der Objekte wirde die Wandflache

aufgelost.®

Die nunmehr 40 Jahre lange kunstlerische Nahe zwischen Angelika Kaufmann und
Friederike Mayrdcker — 1971 war das Kinderbuch Sinclair Sofokles, der Baby
Saurier erschienen - fand in weiteren kinstlerischen Arbeiten ihren Niederschlag.

So wurden 20 Gedichte der Schriftstellerin als Ausgangsmaterial fur den Prozess der
Transformation auserwahlt. Dazu wurde der Text mit einem schwarzen
Pigmentmarker in Schreibschrift nochmals auf Japanpapier geschrieben, ihm
dadurch eigenstandige grafische Qualitat verliehen, die durch das Falten der Papiere
noch verstarkt wird. In diesem Fall entstand daraus eine Wandinstallation (Abb. 48),
in einem anderen Projekt wurden 157 Gedichte nach gleicher Herstellungsweise -
akribisch gefaltet - in funf Plexiglaswurfeln verfrachtet (Abb. 49).

Angelika Kaufmann verwendet Schriftbilder, die vom Schwung der privaten
Handschrift geleitet sind, auch in manchen Kinderblchern, so zum Beispiel in Kurt. In
diesem Bilderbuch werden aber auch die GroRbuchstaben als Informationstrager
(Titel des Buches) und Spielmittel einer Handlung eingesetzt. (Siehe: 4.2.7.)

Es sind besonders die Formen der grolden Blockbuchstaben, deren asthetischen
Qualitaten die gelernte Grafikerin schon immer faszinierten und in ihre freie Kunst
Eingang fanden. In den so genannten Textzerlegungen erfullen sie in Textbildern,
die oftmals nicht mehr lesbar sind, rein asthetische Aufgaben. Das Architektonische
der Schrift wirkt fragmentiert, die Statik der Buchstaben stimmt nicht mehr. Durch
Verfremdung der Buchstaben werden die Texte unlesbar (Abb. 50). Bei anderen
transformierten Schriftsticken, denen ebenfalls Mayrocker-Gedichte zugrunde
liegen, gelingt wohl muhsam das Entziffern, indem die unscharfe Hintergrundschrift -
gleichsam einer Schattenschrift - die gestochen scharfen Relikte der dunkleren
Vordergrundschrift erganzt (Abb. 51).

233 Springer, Petra, Lernen anders zu sehen, in: [sic!] Forum fir feministische Gangarten, Nr. 44, April
2003, S. 22-23.
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Zur visuellen Kunst aus Sprache schreibt Petra Springer: ,In ihren visuell-poetischen
Werken verbindet Kaufmann in eigener, kreativer Weise Sprache und Zeichen
miteinander und Iasst eine bildhafte Semantik entstehen. Zeichen, als bildnerisches
Material, werden zum Ausléser der Imagination und durchdringen sich mit der
Aussagekraft der Bilder. Der konstruktive Aspekt wird deutlich in der reduzierten
Syntax, in der simultanen Rezeption und im Zusammenhang zwischen Zeichen und
Begriff. Der Text ist Bild. Es sind Textbilder, deren Bildtext oftmals nicht lesbar wird,
da die Buchstaben mit Schreibmaschine oder mit der Hand Ubereinander
geschrieben sind. Dichte Uberschreibungen — eine Verdichtung der optischen
Dichtung — alternieren mit Buchstaben, die einfach nebeneinander gesetzt sind,
wodurch ein starker Hell-Dunkel-Kontrast entsteht. GleichmaRigkeit, RegelmaRigkeit
und Monotonie des semantischen Ablaufs werden dadurch thematisiert und zugleich
unterwandert.*?**

Bezuglich Angelika Kaufmanns Vorliebe fur Buchstaben hat Backer das
Gemeinsame im gesamten kunstlerischen Werk vor Augen, wenn er humorvoll
bemerkt: ,[...] - das Alphabet kann in immer wiederholten Ziffernabstraktionen oder
mit auf Wolken reitenden Pferden daherkommen, die Intensitat des kunstlerischen

Blicks ist gleich stark [...]“?*®

Angelika Kaufmann liebt Blcher jeglicher Art, fur sie sind sie keine toten Objekte
oder seelenlosen Informationstrager. Mehrere Kinderblcher hat sie selbst verfasst,
noch mehr illustratorisch ausgestaltet; einmal jedoch formte sie Bucher auch zu
kinstlerischen Objekten um. Zu diesem Zweck erwarb die Kinstlerin so viele
Blindbande wie unser Alphabet Buchstaben hat und lasst einen jeden vom
Buchbinder so beschneiden, dass keiner dem anderen gleicht und die Gestalt eines
abstrahierten Buchstaben entsteht. So werden daraus Alphabetblcher (Abb. 52),
die jedoch nicht mehr aufgeblattert werden kénnen, weil sie — gleichsam ein
Geheimnis bewahrend - zugeleimt und mit schwarzer Acrylfarbe bestrichen wurden.
Die 44 vom Buchbinder weg geschnittenen schwarzen Ecken - bis zur zindenden
Idee der Wiederverwendbarkeit nur als Abfall betrachtet - dienten Jahre spater,
feinsauberlich an der Wand aufgereiht, unter dem Namen Grenzen des Alphabets
(Abb. 53) als Installation, als Raumbild.

2 Epd. S.22.

2% Backer, Heimrad, Zu Angelika Kaufmann, in: Edition Splitter (Hrsg.), Angelika Kaufmann, a slip in

the alphabet. Installationen, Objekte, Arbeiten auf Papier, 1990-1998, Katalog, Wien 1998, S. 10-11.
91



Auch andere von Angelika Kaufmann geschaffene Bulcher werden nicht von der
Schriftlichkeit bestimmt, transportieren aber als Kunstobjekt andere asthetische,
nonverbale Informationen. So entstehen ab den spaten achtziger Jahren Blindbande
mit Pinselspuren, die sich aufgeblattert wie das Rad eines Pfaus prasentieren und zu
.,materiellen Manifestationen des Rhythmischen, des Haptischen, des taktilen, des
Seriellen, der Wiederholung“?*® werden (Abb. 54).

1997 wurde das Buch +7:7 publiziert, worin 17 Seiten den Gedichten Sylvia
Kummers gewidmet sind, jedoch 100 Seiten mit dicht gesetzten Pinselabdricken
geflllt sind. Dazwischen erscheinen auf den karierten Blattern tagebuchartig kurze
Textpassagen, Worte, Gedanken, Mitteilungen, Beobachtungen und Erinnerungen
(Abb. 55). Es geht hierbei um das Sichtbarmachen und Festhalten von Zeit. In dem
erwahnten Buch findet sich folgender Text von Christian Steinbacher: ,kaufmanns
gleichung aus verstreichender lebenszeit und spurensetzung hat weder ein ausloten
von wiederzufindenden zustandlichkeiten noch die spur als hinterlassenschaft und
markierung als ihr zentrales anliegen, sondern das bemuhen um die darstellung und
verdeutlichung des faktors ,zeit'.“?*’

Dieses Visualisieren von Zeit, das Spurbar-Machen und Vergehen von Zeit,
Zeitraumen, Ablaufen und Lebenszeit, also Zeit im Sinn von Verganglichkeit des

Lebens ist ein zentrales Thema im Schaffen Angelika Kaufmanns.?®

Liebt sie auch deshalb das Papier, auf dem sie illustriert, mit dem sie experimentiert
und gestaltet, weil es ebenso verganglich ist? Diese angestellte Vermutung scheint
sich in einem Interview mit Petra Springer zu bestatigen, wenn die Kunstlerin sagt:
,2D0er vergangliche Charakter von Papier, die vielseitigen Moglichkeiten der
Bearbeitung und nicht zuletzt die Leichtigkeit des Materials an sich, haben nicht

aufgehdrt, mich zu faszinieren. Ich mache Kunst nicht fiir die Ewigkeit.“*°

Immer wieder setzt sie seit Jahren mit dem Pinsel knappe, sich standig
wiederholende Zeichen, mal dunkler, mal heller, aber in einem eindringlichen

Rhythmus, aufs Papier.

236 Angerer, Marie-Luise, A Slip in the Alphabet, in: Edition Splitter (Hrsg.), Angelika Kaufmann, a slip

in the alphabet. Installationen, Objekte, Arbeiten auf Papier, 1990-1998, Katalog, Wien 1998, S. 6-9.
%7 Steinbacher, Christian (Hrsg.), angelika kaufmann +7:7 mit gedichten von sylvia kummer, Linz
1997, S. 123.
238 Springer, Petra, Lernen anders zu sehen, in: [sic!] Forum fir feministische Gangarten, Nr. 44, April
2003, S. 22-23.
% Epd. 23.
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Ein einziges Mal treten die Pinselabdricke farbig in Erscheinung. Kennt man die fur
Angelika Kaufmann typische Farbpalette der Bilderbuchillustrationen, drangt sich
beim Betrachten sofort eine Beziehung zwischen ihren beiden Tatigkeitsfeldern auf.
Und tatsachlich, so die Kdunstlerin, handelte es sich urspringlich um
zurechtgeschnittene Papierstreifen, auf denen die Farben zur Bilderbuchillustration
ausprobiert wurden. Diese sind bunt gefleckten Zettelchen sind auch mit Notizen,
etwa schnell hingeworfenen Erinnerungsstutzen, versehen und in die riesige
Wandinstallation Streifzlige integriert (Abb. 56).

Kaufmanns Informationen Uber fest gehaltene und verwobene Zeit kdnnen nicht nur
riesige  Wande flullen und rhythmisch gliedern, auf Fahnen, raumhohen
Papierbahnen und 70 Meter langen Registrierkassenrollen vermerkt, kbnnen sie
ganze Raume flllen und durchqueren. In Rollen verschlossen, gleichen sie
Schatzkastchen, Geheimverstecken der Kindheit, kommen daher wie
BeschwoOrungen und Zeichen gelebter Zeit, die nicht verloren gehen, sondern

bewahrt werden soll.

Bewahrt als hohes Gut wird auch die Erinnerung, die Zeit, die hinter Angelika
Kaufmann liegt und in ihrem Kinderbuchschaffen so reiche Frucht tragt. In dem oben
erwahnten Interview meint die Kunstlerin, dass die Erinnerung an ihre Kindheit
vielleicht letztlich nur ,eine Art von imaginierter Idylle“ sei, der sie nachhinge und von
der sie wiisste, dass es sie nicht gabe.?*® Auch in ihrem bildnerischen Werk ist sie
immer auf der Spurensuche langst vergangener Verhaltnisse. Es sind Orte, die in
ihrer Erinnerung bestehen und denen man sich behutsam annahert. In den
Flugblattern (Abb. 57), auch eine Arbeit, in der Beschriftung eine Rolle spielt, werden
mit den kartografischen Nachzeichnungen ihres Heimatortes Kindheitserinnerungen

verbunden und fixiert.

Beliebte Kinderspiele werden zu kinstlerischen Objekten: Himmel und Hoélle heildt
eine Faltarbeit Mitte der achtziger Jahre (Abb. 58). In der Installation
brot&spiele&reime werden 365 Stuck schwarz verbrannten (acrylbemalten) Gebacks
am Boden auf einer weilden Stoffbahn wie auf einem Tischtuch platziert, wahrend
sich die dazu gehorigen stanitzelartig gefalteten Geschirrticher nebst 120

handgeschriebenen Kinderreimen an der Wand befinden (Abb. 59).

20 Epd. S. 23.
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Oder es werden Erinnerungen an Personen, vorwiegend Frauenschicksale, zum
Thema gemacht, so entstand 1981 der noch auf Textilien gestaltete Zyklus:
Stundenblatter, bestehend aus Manner- Frauen- und Kinderbildern. Die
Lebensstationen der geliebten GroBmutter wurden in der Arbeit Frauenbild auf
Kopftuchern, verziert mit den aus ihren Bilderbuchillustrationen bekannten Mustern,
bildlich festgehalten (Abb. 60). Vaterbild heifl3t eine andere Arbeit, der Text auf dem
baumwollenen, mehrfach gestopften Unterhemd klingt kritisch: ,Der Vater har recht,

er kennt sich aus — ich will dem Vater widersprechen kénnen.“ (Abb. 61)

Eine starke Verbindungslinie zwischen Angelika Kaufmanns unterschiedlichen
kunstlerischen Betatigungsfeldern ist ihr soziales Engagement.

1980 lernte sie in einem Spital, wo sie - motiviert durch eine junge Arztin — mit
Kindern zeichnete und malte, zwei jugoslawische Gastarbeiterkinder kennen und
knUpfte in der Folge auch mit deren Familie freundschaftlichen Kontakt. Gemeinsam
mit ihrem Mann Harry Ertl, der die Fotos machte, entstand die Installation Portrat
einer Frau®*' (Abb. 62).

Zwolf Jahre spater gestaltet Angelika Kaufmann in ihrer tiefen Betroffenheit Gber den
Tod eines Zigeunermadchens einen Epitaph fur S. (Abb. 63). Die Anregung dazu
hatte sie durch das Buch Sidonie von Erich Hackel erhalten. Im Vorwort des Katalogs
schreibt Angelika Baumer: ,Die kleine Sidonie, eine Erinnerung der dreijahrigen
Angelika, ist gemordet worden bevor sie gelebt hat. Aber sie lebt im Erinnern eines
Menschen weiter. Fremdes Leid wird zum eigenen Leid und durch den
kUnstlerischen Prozess zum Leid der Welt. Epitaph fur S ist ein kunstlerisches Objekt
und ist doch weit mehr ein menschliches Dokument aus Liebe und Trauer. Zeit und
Erinnerung sind abstrakte Metaphern, durch die Kunst werden sie zu lebendigen

Zeugnissen Uber Zeit und Erinnern hinaus.“?*?

Diese beiden Beispiele machen deutlich, warum sich Angelika Kaufmann auch in
ihren Kinderbuchern mit ahnlichen Themen auseinander setzt; an dieser Stelle soll

an das Bilderbuch Das fremde Kind erinnert werden.

241 Kaufmann, Angelika, Portrét einer Frau, Installation, Modern Art Galerie, Ausstellungskatalog,
Wien 1980.
242 Baumer, Angelika, Erinnerungsbild, in: Angelika Kaufmann, Epitaph fir S., Installation in der
Kapelle der Landesgalerie Klagenfurt und im Studentenheim in der Leechgasse Graz,
Ausstellungskatalog, Wien 1991, o. S.
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AbschlieRend kann festgestellt werden, dass es zwischen der Kinderbuchillustration
und der freien Kunst groRere Ubereinstimmungen als anfanglich vermutet gibt.
Angelika Kaufmann reduziert ihre zeichnerische Interpretation in der
Bilderbuchillustration auf das Wesentliche, wodurch das schnelle Erfassen der
dargestellten Situation ermdglicht wird. Diese Fahigkeit zur Vereinfachung ohne
Verlust kuinstlerischer Ausdruckskraft findet in der freien Kunst ihre Entsprechung. In
hochstem Abstraktionsvermogen jedoch offenbart sich kein radikaler Formalismus,
keine Glatte und Leere, sondern stets ist in den Werken der meditative und

konzentrierte Charakter spurbar.
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4.4. Werkkatalog

4.4.1. Kinderbiicher

2011

2010

2009

2007

2006

2005

2004

2003

Neuauflage: Komm, sagte die Katze (Mira Lobe)
G&G Verlag

Sneke (Friederike Mayrocker)
Verlag ,Bibliothek der Provinz*

Neuauflage: Dann rufen alle Hoppelpopp (Mira Lobe)
G&G Verlag

Die Zauberkugel (Kathe Recheis)
Verlag ,Bibliothek der Provinz*

Rosalinas Buch vom Gliick (Antonie Schneider)
Verlag ,Bibliothek der Provinz*

Jimi (Friederike Mayrdcker)
Insel Verlag

Roberts Donauschlepper (Julian Schutting)
Verlag ,Bibliothek der Provinz*

Wenn ich einmal grof3 bin, sagt das Kind (Gerda Anger — Schmidt)
Verlag ,Bibliothek der Provinz*

Der Mond (eigener Text)
Verlag ,Bibliothek der Provinz*

Neuauflage: Ein Pferd erzahlt (eigener Text)
Verlag ,Bibliothek der Provinz*

Der Schneemann (Guinther Kaip)
Niederosterreichischer Presseverlag

Neuauflage: Sinclair Sofokles, der Babysaurier (Friederike Mayrocker)
Niederosterreichischer Presseverlag

Superhenne Hanna gibt nicht auf (Felix Mitterer)
G&G Verlag

Ich und du, du und ich (eigener Text)
Verlag ,Bibliothek der Provinz*

Die Nachtigall (Kurt Wolffin)
Verlag ,Bibliothek der Provinz*

Kurt (Glnther Kaip)
Niederdsterreichischer Presseverlag

Neuauflage: Die schénsten Tiergeschichten (Mira Lobe)
G&G Verlag
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2002

2001

2000

1999

1998

1996

1995

1994

Das Marchenbrieftagebuch der heiligen Nachte im Javanerlande (Max Dauthendey)
Verlag ,Bibliothek der Provinz*

Unser schoner groRer Garten (Kathe Recheis)
Verlag ,Bibliothek der Provinz*

Neuauflage: Schwesterchen Rabe (Kathe Recheis)
Verlag ,Bibliothek der Provinz*

Tommi und die Burggespenster (Kathe Recheis)
Verlag ,Bibliothek der Provinz*

Auf der Wiese liegend. Kinder — Gedichte (Doris Muhringer)
Verlag ,Bibliothek der Provinz*

Neuauflage: Das einsame Schaf (eigener Text)
Verlag ,Bibliothek der Provinz*

Neuauflage: Anna (eigener Text)
Verlag ,Bibliothek der Provinz*

Das fremde Kind (eigener Text)
Verlag ,Bibliothek der Provinz*

Schwesterchen Rabe (Kathe Recheis)
Kerle Verlag

Die fliegende frieda (Elfriede Gerstl)
Edition Splitter

Cacilie (eigener Text)
Verlag ,Bibliothek der Provinz*

Aus die Maus und ab ins Bett (Bernhard Lins)
Tyrolia Verlag

Zwei Elefanten, die sich gut kannten (Mira Lobe)
Verlag Jungbrunnen

Jakob will nicht schlafen gehen (Christine Rettl)
Tyrolia Verlag

Ali auf der Alm (Fritz Lichtenauer)
Verlag ,Bibliothek der Provinz*

Fanny und das Schénste auf der Welt (Anna Melach)
Tyrolia Verlag

Sebastians Bésendorfer (Fritz Lichtenauer)
Verlag ,Bibliothek der Provinz*

Die schonsten Tiergeschichten (Mira Lobe)
Verlag Jugend & Volk

97



1993

1992

1991

1990

1988

1987

1986

1984

1983

1982

1981

1980

Dobbi Dingsda fangt ein Monster (Mira Lobe)
Verlag Jungbrunnen

Laura im Traumbaum (Mira Lobe)
Verlag Jugend & Volk

Der Ball auf dem Stall (Hanna Herzig)
Verlag Jungbrunnen

Das fliegt und flattert, das knistert und knattert (Mira Lobe)
Verlag Jungbrunnen

Schon rickt die schone Zeit heran (Hrsg. llse Walter)
Verlag Jugend & Volk

Noah und die Archenauten (Ernst A. Ekker)
Neuer Breitschopf Verlag

Wirle Wurle Wasserkind (Mira Lobe)
Verlag Jugend & Volk

Biberzahn und Khan der Winde (Barbara Frischmuth)
Verlag Jugend & Volk

Die Yayas in der Wiste (Mira Lobe)
Verlag Jugend & Volk

Neuauflage: Was raschelt da im Bauernhof (Minna Lachs)
Verlag Jugend & Volk

Peter ist der allerkleinste Riese (Wolf Harranth)
Verlag Jungbrunnen

Leb wohl, Fritz Frosch (Mira Lobe)
Verlag Jugend & Volk

Ein Pilzkorb ist kein Regenschirm (Mira Lobe)
Verlag Jugend & Volk

Der Stern von Bethlehem verlasst seine Bahn (zweisprachig, Marica Kulnik)
Verlag Jungbrunnen

Das unsichtbare Kind (Anthologie fur UNICEF)
Verlag Jugend & Volk

Tiny (Mira Lobe)
Verlag Jugend & Volk

Der Apfelbaum (Mira Lobe)
Verlag Jugend & Volk

Pegas, das Pferd (Friederike Mayrdcker)
Neugebauer Press
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1977

1976

1975

1974

1973

1972

1971

1970

Dann rufen alle Hoppelpopp (Mira Lobe)
Verlag Jugend & Volk

Lollipopp (Christine Nostlinger)
Beltz Verlag

Ken And The Blue Bird (Saburo Muto)
Iwasaki Shoten Co., Japan

Komm, sagte der Esel (Mira Lobe)
Verlag Jugend & Volk

Anna (eigener Text)
Neugebauer Press

Komm, sagte die Katze (Mira Lobe)
Verlag Jugend & Volk

Das ist mein Fenster (eigener Text)
Neugebauer Press

Rimbimbim auf Radern (Brigitte Peter)
Verlag Jugend & Volk

Was raschelt da im Bauernhof (Minna Lachs)
Verlag Jugend & Volk

Lollobien (Brigitte Peter)
Verlag Jungbrunnen

Verzauberte Geschopfe (ohne Text)
Neugebauer Press

Reise nach Rimbimbim (Brigitte Peter)
Verlag Jugend & Volk

Ein Pferd erzahlt (eigener Text)
Neugebauer Press

Sinclair Sofokles, der Babysaurier (Friederike Mayrocker)
Verlag Jugend & Volk

Das einsame Schaf (eigener Text)
Neugebauer Press
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4.4.2. Ausstellungskataloge - in dieser Arbeit verwendet

Kaufmann, Angelika, Katalog zu Arbeiten von 1976 — 1978, Radierungen,
Textilobjekte, Zeichnungen, Collage, genahte Papiere, Wien 1978.

Kaufmann, Angelika, Portrat einer Frau, Katalog zur Ausstellung in der Modern Art
Galerie, Wien 1980.

Kaufmann, Angelika, Arbeiten 1980-1983, Katalog zur Ausstellung in der Galerie der
Wiener Secession, Wien 1983.

Kaufmann, Angelika, Epitaph fur S., Katalog zur Installation in der Kapelle der

Karntner Landesgalerie und im Studentenheim in der Leechgasse in Graz, Wien 1992.
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4.5. Ausstellungsuberblick - Auswahl

2011

2010

2008

2007

2006

2005

2003

2001

2000

1998

1997

1996

1995

1994

1993

1991

1990

OBV-Atrium, Wien

Galerie Splitter Art, Wien
Galerie Splitter Art, Wien
Galerie Splitter Art, Wien

Galerie Splitter Art, Wien

St. Ulrich im Greith, Steiermark (Kinderbuch-lllustrationen)

Literaturhaus, Wien

Unter der Bricke, Wien

Galerie Walzinger, Saarlouis, Deutschland
Galerie Splitter Art, Wien

Lebzelterhaus, Vocklabruck

Galerie Splitter Art, Wien

Design Austria, Wien (Kinderbuch-lllustrationen)
The Real Art Estate, London

Galerie Splitter Art, Wien

Kulturzentrum Minoriten, Graz

Rytmogram, Bad Ischl

Schloss Raabs, N.O. (Kinderbuch-lllustrationen)
Galerie Gmund, Karnten

Kinstlerhaus Klagenfurt, Osterreichgalerie
Galerie Marsteurer, Wien

Studentenhaus Leechgasse, Graz

Verein fiir Kunst und Kultur, Eichgraben, N.O.
Landesgalerie Klagenfurt

Galerie Holzer, Villach
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1988

1986

1985

1984

1983

1982

1981

1980

1978

1977

1976

1975

1972

1971

1970

1968

1963

Galerie Freund, Klagenfurt

Galerie H+W Lang, Graz

Galerie Intakt im Griechenbeisl, Wien (mit Linda Christanell)
Galerie Intakt im Griechenbeisl

Galerie Walzinger, Saarlouis, Deutschland (mit Sascha Langer)
Secession, Wien

Galerie Giannozzo, Berlin

Karntner Landesgalerie, Klagenfurt

Modern Art Galerie, Wien

Modern Art Galerie, Wien

Galerie Freund, Klagenfurt

Galerie Gamblebyen, Fredrikstad, Norwegen
Kinstlerhaus Klagenfurt, Kleine Galerie

Galerie Yppen, Wien

Galerie in der Blutgasse, Wien

Kunstpalast, Krakau

Galerie BWA Lublin, Polen (mit Stanislaw Wejman)
Club AGH, Krakau

Galerie an der Stadtmauer, Villach

Secession, Wien

IKC Wien

Galerie Wulfengasse, Klagenfurt

IKC Wien
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5. Schlussbemerkung

Das Bilderbuch als Kulturtrager bietet ein grol3es Spektrum an Inhalten, wobei das

Bild als gleichrangiger, oftmals einziger Informationstrager gilt.

lllustrierte Bucher wenden sich nicht unbedingt an eine bestimmte Zielgruppe - im
Idealfall kdnnen sie eine wertvolle Schnittstelle sein, denn einerseits dienen sie den
Erwachsenen ihre Weltsicht und Werte an Kinder weiter zu geben, andererseits
ermoglichen sie den Kindern ihre eigene originare Welt mit den in den Buchern
enthaltenen ldentifizierungsangeboten zu erschlieBen und ein hohes Mal} an
Orientierung zu bieten. Das Bilderbuch gehdrt nicht nur zur Geschenkskultur der
Erwachsenen, sondern wird — da ausschliellich von Erwachsenen konzipiert,
produziert, gekauft und vermittelt — auch von ihnen kontrolliert rezipiert. Das
beinhaltet die Gefahr im Bilderbuch das im Ruckblick schon gefarbte Bild einer
personlich erlebten Kindheit oder die Wunschprojektion auf die eigenen Kinder zu
suchen. Dieses stereotype Bild von Kindheit schlagt sich in einfacher Konzeption,
eindeutiger Aussage, linearer Erzahlweise und leicht verstandlicher Bildsprache

nieder.

Angelika Kaufmann, die in ihrem lllustrationswerk laut eigener Aussage auch aus der
eigenen Kindheit schopft, siedelt hingegen ihre Bilderzahlungen nicht in diesem
Schonraum fernab jeglicher gesellschaftlicher Realitat an. Im Zusammenschluss mit
namhaften Autoren richtet sie ihren Blick durchaus auf komplexer konstruierte und
psychologisch differenzierte Themen, ohne jedoch die Grenzen des fir Kinder
Unzumutbaren zu uberschreiten. |hr langjahriger Erfolg leitet sich von der Qualitat
ihrer Arbeiten fur Kinder ab, in der groRe Zeichenlust, handwerkliche Soliditat —
getragen von Tradition und Konzentration — eine bedeutende Rolle spielen.
Sichtbaren Umwalzungen auf dem lllustrationsmarkt — Einflissen des Films, der
bildenden Kunst und der neuen Medien — setzt Angelika Kaufmann mit ihrem
zeitungebundenen Stil Konstanz und Verlasslichkeit entgegen und beharrt somit auf

ihrer Autonomie als Erzahlerin in Bildern.

In 40 Jahren hat Angelika Kaufmann ein Werk vorgelegt, das mit vielen Ehrungen
und Preisen ausgezeichnet wurde, aber vor allem von den Rezipienten, Eltern und

Kindern gleichermalen, geschatzt und geliebt wird.
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Abb. 2: El Lissitzky, Suprematische Abb. 3: Leo Lionni, Das kleine Blau
Erzahlung von zwei Quadraten,1922 und das kleine Gelb, 2007
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Abb. 4: Jurgen Spohn, Eledil und Krokofant, 1967
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Abb. 5: Binette Schréder, Abb. 6: Caspar David Friedrich,
Vollmondlegende, 1993 Zwei Manner am Meer bei Mondaufgang, 1817
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Abb. 7: Linda Wolfsgruber,
Wolf oder Schaf - bose oder brav, 1996

Abb. 8: Keith Haring,
Radiantbaby, 1990

Abb. 9: Angelika Kaufmann, Abb. 10: Angelika Kaufmann,
Komm, sagte die Katze, 1975 Komm, sagte der Esel, 1976
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Er freute sich Gber die Maulwurfskinder zwischen seinen
Wurzeln.

Er freute sich tber die sieben kleinen Siebenschlafer in
seinem Astlach. Er freute sich, wenn Besuch kam.

.Bei dir ist was los!" sagte der Kleiber und kiopfte mit
dem Schnabel an die Rinde.

..Bei dir gefalit's mir!" sagte der Specht.

Bei dir wiirde ich gerne wohnen!" sagte der Grinling.

Abb. 11: Angelika Kaufmann, Der Apfelbaum, 1978

Abb. 13: Angelika Kaufmann, Sinclair Sofokles, der Baby-Saurier, 1971
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sechs

ferienbeginn

die fliegende frieda und ibre freundin fanny veranstalten
ein fest. ihre familie feiert anderswo — superfein.

die frohlichen, die freundlichen und die faden fischen
sich fressereien und fliissiges und findens fantastisch.
fried] will funk hiren, fredi folk — sollen sie halr,

frieda verkleidet die freundinnen mit fetzigen fummeln
— flohmarktzeug, federn — sie finden schon was.

fanny findet ferdinand fies. er hat irgendeinen fusel
schon iiber seine fiisse, redet frech

mitgebracht, fill
mit den freundinnen und frisst allen die fritten weg.
weil er halt schon funfeehn ist, sagt die fliegende frieda,
die allen alles checkt, damit man sie vollsuper findet und
vielleicht sogar mag — wenn wir so alt sind, werden wir
vielleicht auch so.

Abb. 14: Angelika Kaufmann, Abb. 15: Angelika Kaufmann,
die fliegende frieda, 1998 die fliegende frieda, 1998

Abb. 16: Kvéta Pacovska Abb. 17: Renate Habinger, Linda Wolfsgruber,
AIphébe.t 1996 ’ Es war einmal von a bis zett, 1999

libri liberorum

Jahrgang 4 Heft 11-12/ Juni 2003

Editorial
Phantasie ist nicht gleich Fantasy und die fantastische Erziihlung ist nicht
immer phantastisch — oder: Warum wir auch manches mit ,F* schreiben

Vorweg sei auf die phantasievollen Zeichnungen von Angelika Kaufmann
verwiesen, vor allem auch darauf, dass sic cigens fiir dieses Heft hergestellt
wurden. Wir mchten uns bei ihr dafiir ganz herzlich bedanken; sie unterstiitzt
damit das Anlicgen der OGKILF, breitere Kreise von Kinderbuchinteressierten
daraufhi isen, dass Ki i igen | von
Kindern dienen, sondern durchaus Teil des k h ines Landy
und als Artefakie nicht zuletzt auch Sammelobjekte sein kénnen. Ebenso ist S.
Juger fiir ihren biographischen Beitrag iber Angelika Kaufimann zu danken.

‘Was sich im Titel des Editorials wie eine Herausforderung an rechtschreib-
beflissene Reformer ausnimmt, ist auch eine solche, mdchte aber cigentlich

ken. Vorweg cine Inhaltsangabe:

Da gibt es einen kleinen Jungen, der fur sein Leben gerne liest. Er ist nicht
gerade ein Sportskerl, fifichtet sich in Phantasiewelten und wird von seinen
Schulfreunden verspottet. Durch die Begegnung mit cinem alten Mann findet er
an einem abgelegenen Ort ein Buch, in das er sich vertiefl, und plotzlich steht er

inmitten einer mit in der er sich
bewiihren muss. Dies filhrt schlieBlich dazu, dass er auch in seinem wirklichen
Leben Anerkennung findet,

Autor und Titel des Werkes sind wohl bekannt oder auch nicht, es handelt sich
namlich um cine Inhaltsangabe, die auf zwei Werke gleichermaben zutrifft, auf
Michael Endes Unendliche Geschichte (1979) und auf eine @iber 20 Jahre vorher
entstandene fantastische Erzihlung, Vera Ferra-Mikuras Birgermeister Petersil
(1952), die mit diesem Frithwerk di die Gi

it i Tons der i it sprengte und den literari; Dis-
kurs der Phantastik erdffnete. Vera Ferra-Mikuras Geschichte ist allerdings eine
endliche mit einem Achtel an Umfang, ohne den mythologischen Aufwand cines.
Michael Ende, ist nicht verfilmt worden und daher heute nur noch antiquarisch 3

FDAD

Abb. 18: Angelika Kaufmann, Abb. 19: Angelika Kaufmann,
Lili, Raben-Alphabet, 2003 ABCD, Raben-Alphabet, 2003 126




Abb. 20: Angelika Kaufmann, Baren-Alphabet, 1998

Angelika Kaufmann
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Abb. 21: Angelika Kaufmann, Céacilie, 1998

127




Many people would really like to speak with one another.
They have enough letters. But they just can’t seem to find the right words.
How would you like to help Christiana and the star give out words?

Abb. 22: Angelika Kaufmann,

Der Stern von Bethlehem verlasst seine Bahn, 1983

Giinther Kaip « Angelika Kaufmann

NP

Abb. 23: Angelika Kaufmann, Kurt, 2003

Abb. 24: Angelika Kaufmann, Kurt, 2003
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Abb. 23: Angelika Kaufmann, Pegas, das Pferd, 1980

Kaufmann, Angelika
1080 Wien
Feldgasse 12/2

Geb. 9. 3. 1935 in St. Ruprecht bei
Villach. Besuch der Hochschule fuur
Angewandte Kunst in Wien (Gebrauchs-
und Nlustrationsgraphik), 1958 Diplom.
1964/65 Auslandstipendium fiir die Aka-
demie der Bildenden Kunste in Krakau.
Seir 1963 Ausstellungen und Ausstel-
lungsbeteiligungen im In- und Aus-
land; Beschéftigung mit Druckgraphik,
Objekten und Installationen. Seit 1970
Tlustrationen fiir Kinderbilcher (teilwei-
se nach cigenen Texten), [llustrations-
beitriige und Bildgeschichten fir Antho-
logien und Lescbiicher. Zahlreiche Aus-
z¢ichnungen, u. a.: lustrationspreis der
Stadt Wien 1971, 1973, 1975 und 1981,
Goldene Plakette der BIB Brarislava
1973, Die schiinsten Biicher Osterrcichs.
K. lebt in Wien und Warnungs/Nieder-
asterreich.

K. gehirt zu den bekanntesten und

WERKE:

Deas einsame Sehaf (1970) F, Mayrocker: Sinklair
Sofukles der Babysaurier (1971); Ein Pferd erzahlt
(1971); Verzauberte Geschopfe (1972); B. Peter:
Reise nach Rimbimbim (1972 dies.: Rimbim-
bim auf Radern (1973); M. Lachs: Was raschelc
da im Baucrahof? (1973, IOP); B. Peter: Lollobi-
en (1973, IOP, Tierkalender (1974); Das ist mein.
Fenster (1974); M. Lobe: Komm, sagee die Katze
(1974, Anna (1975); M. Lobe: Komm, sagte der
Esel (1975) 5. Mutoh: Ken and the Blue Bird
(1976) M. Lobe: Dann rufen alle Hoppelpopp
(1977); Ch. Nastlinger: Lollipopp (1977): M. Lobe:
Der Apfelbaum (1980, F. Mayrocker: Pegas, das

von Kin-
derbiichern Osterreichs. Sie verswehe es,
souverin Aquarell, aber auch Collage
und Strichzcichnung zu kombinieren,
Ausdrucksstirke mit einfachen Mitteln
zu erreichen. Sie kann Motive variieren,
durch Details interessant machen und in
gekonnten Bildkempositionen ihren
Einfallsreichtum entfalten. Eine Nei-
gung zum Phantastischen und zur Seili-
sierung verbindet sich mit einem Ver-
migen, echten Humor zu vermitteln.
K. istauch eines der gelungensten Bil-
derbiicher mit abstrakten Formen zu
verdanken (,, Das fliege und flateert,
das knistert und knattert*).

{19803 M. Lobe; Tiny (1981); Das unsicht-
bare Kind (1981%; M. Labe: Ein Pilzkorh ist kein
Regenschirm (1983); M. Kulnik: Der Stern von
Bethlehem verkifit scinc Bahn (1983); M. Lobe:
Leb wohl, Frice Frosch (1985); W. Harranth:
Peter ist der allerkleinsee Riese (1986); M. Lobe:
Die Yayas in der Wilsee (1988) M. Labe: Wirle:
‘Wurle Wasserkind (1990); B. Frischmuth: Biber-
zahn und der Khan der Winde (1990%; M. Lobe:
Das flisgs und flascers, das knisers und knaerc
(1991); E. A, Ekker: Nosh und die Archenauten
(1991); M. Lobe: Laura im Traumbaum (1992);

H. Herzig Der Ball auf dem Stall (1992); M. Lobe:
‘Dobbi Dingsda finge cin Monscer (1993% Ch. Rectl:
Ich will nach Venedig sage der Hase (1993, gem
m. <. lllustracorenteam).

41

Aus: Das fliegt und flattert, ... (Jungbrunnen Verlag)

Born March 9, 1935 near Villach. Atend-
ed Vienna Academy of Applied Arts and
Cracow Academy of Fine Arts under a
scholarship. Since 1963 exhibitions in
Austria and abroad. Illustrator (and occa-
sionally author) of children’s books since
1970, Numcrous distinctions.

K. is one of Austria’s most wellknown
illustrators of children’s books. Combines
water-colours, collage and line drawings,
achieving power of expression by simple
means. Rich imagination, a sense of
humour, skilful picture compasitian, a
liking for the fantastic and for stylisation.

Abb. 26: Angelika Kaufmann, Das fliegt und flattert,
das knistert und knattert, Lexikonseite 1994

Abb. 27: Angelika Kaufmann,
Das fliegt und flattert, das
knistert und knattert, Foto eines
Leporellos, 2005
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Sie spielen an den StraBenecken
Sehr gerne Fangen und Verstecken.

Abb. 28: Leo Lionni, Das kleine Blau und das kleine Gelb, 2007
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Rot sah Blau,

und Blau sah Rot.
Thre Herzen
klackten KLICK.
Beide wuften

auf der Stelle:

Nur Liebe

auf den ersten Blick
macht in
Sekundenschnelle

so ein siiBes
KLICKETICK.

.Wach aufl* sagte der Hase, ,es ist jemand im Hof. Man
kann ihn schnauben und heulen héren. GewiB ist es
* ein Wolf.*
+Oho", sagte der Hund, ..da wecken wir lieber unseren
Herrn, den Bauern, der ist kliiger als ich. Soll der Bauer
einmal nachsehen.*
Also liefen die kleine gelbe Henne, der Hahn, der Trut-
hahn, der Hase und der Hund, so leise sie konnten,
hiniiber zum Bauernhaus.

Abb. 31: Barbara Waldschutz, Klicketick, 1990 Abb. 32: Angelika Kaufmann,

Abb. 33: Angelika Kaufmann,
Dann rufen alle Hoboelbopbp. 1977

Was raschelt da im Bauernhof, 1973

Abb. 34: Angelika Kaufmann,
Dann rufen alle Hoppelpopp, 2010
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Abb. 35: Angelika Kaufmann, Abb. 36: Angelika Kaufmann,
Lollobien, 1973 Unser schoner groRer Garten, 2001

4
W ’ylu:ﬂ " Das Kind triumte dasz fimi
& in seinen Armen lag
Wﬂ/ A und ihm 1 Geschichte erzahite.
) 4
| [\

Abb. 37: Angelika Kaufmann,
Jimi, 2009
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Abb. 39: Angelika Kaufmann,
Rosalinas Buch vom Gliick, 2010

Abb. 38: Angelika Kaufmann,
Sneke. 2011

Abb. 40: Angelika Kaufmann,
Das einsame Schaf, 1970 132
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Abb. 41: Angelika Kaufmann, Abb. 42: Angelika Kaufmann,
Dann rufen alle Hoppelpopp, 1977 Tagebuchblatter, Ill, IV, 1978
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Abb. 43: Angelika Kaufmann, Abb. 44: Angelika Kaufmann,
Dann rufen alle Hoppelpopp, 1977 Dann rufen alle Hoppelpopp, 2010
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Von Kaunikl eine grave,
Und wenn Kunikl schlecht fréiumte,
dann weckten ihn die anderen
verscheuchten den Traym.

X " L
Abb. 45: Angelika Kaufmann, Abb. 46: Angelika Kaufmann,
Dann rufen alle Hoppelpopp, 2010 Dann rufen alle Hoppelpopp, 2010

Abb. 47: Angelika Kaufmann, Text, Abb. 48: Angelika Kaufmann, 20 Gedichte,
Wandinstallation (Ausschnitt), 2001 Wandinstallation (Ausschnitt), 2006
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Abb. 49: Angelika Kaufmann,
Gedichtband, 157 Gedichte, 2005
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Abb. 50: Angelika Kaufmann,
Textzerlegungen 1 — 17, 2001/02
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Abb. 51: Angelika Kaufmann,
Textzerlegungen 1 - 16, 2000/01
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Abb. 56: Angelika Kaufmann,

Buchobjekt, Blindband mit
Pinselspuren, 1988 — 1990
Streifziige, Wandinstallation

Abb. 54: Angelika Kaufmann,

1995
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Abb. 52: Angelika Kaufmann, Alphabetblicher, Wandinstallation

Zwei Seiten aus dem Originalbuch des Schreibzeitraums

vom 24.7. bis 19.11.1996

Abb. 53: Angelika Kaufmann, Grenzen des Alphabets,

Wandinstallation, 2002

Abb. 55: Angelika Kaufmann,
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Abb. 57: Angelika Kaufmann, Abb. 58: Angelika Kaufmann,
Flugblatt, 1983/84 Himmel & Holle, 1985/86

Abb. 59: Angelika Kaufmann, brot & spiele & reime, Installation, 1993
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Abb. 60: Angelika Kaufmann, Frauenbild, 1982
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Abb. 62: Angelika Kaufmann,
Portrat einer Frau, Installation,1991

Abb. 61: Angelika Kaufmann, Vaterbild, 1981

Abb. 63: Angelika Kaufmann,
Epitaph fur S., Installation, 1991
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9. Kurzfassung

Die Besonderheit des Bilderbuchs liegt in der Bildgestaltung, wobei das Bild
gleichrangiger, oftmals einziger Informationstrager ist. lllustrierte Bucher sind
grundsatzlich fur alle gemacht, haben jedoch naturgemald besondere Bedeutung fur
das kleine Kind, das noch nicht lesen kann und auf die Vermittlung durch
Erwachsene angewiesen ist. Ein Bilderbuch ist ein Informations- und
Unterhaltungsmedium, aber auch ein Bildkunstwerk, das asthetischen und
stilkritischen  Gesichtspunkten unterliegt. Die traditionelle Vorstellung, dass
Bilderbuchillustration kindgemal zu sein hat und der Gebrauchskunst zuzuordnen
sei, verhindert eine wunschenswerte Emanzipationsbestrebung, die das lllustrieren
als kunstlerischen Prozess betrachtet und die lllustration somit der der freien Kunst

gleichstellt.

Die wissenschaftliche Beschaftigung mit dem Bilderbuch wurde lange Zeit vonseiten
der Padagogik und Psychologie unternommen, gefolgt von einer literatur-,
geschichts- und kunstwissenschaftlichen Auseinandersetzung. Daruber hinaus sind
neue Wege der Bilderbuchforschung zu suchen, die durch eine interdisziplinare
Zusammenarbeit verschiedener Bezugswissenschaften unterschiedliche Blickwinkel

auf dieses komplexe Forschungsgebiet zu werfen vermogen.

Die Vielschichtigkeit des Bilderbuchs resultiert aber auch daraus, dass es im Laufe
seiner Geschichte von unterschiedlichen  Stilrichtungen und  Moden,
Bildungstraditionen und gesellschaftlichen Normen beeinflusst und gepragt wurde.
Besonders wirtschaftliche Aspekte, wie Marktfahigkeit des Bilderbuchs, zeigen die

schwierigen Rahmenbedingungen, unter denen Bilderbuchproduktion erfolgt.

Eine 40-jahrige Erfolgsgeschichte auf dem Bilderbuchmarkt kann die
Bilderbuchkiinstlerin  Angelika Kaufmann vorweisen. Etwa 60 Kinder- bzw.
Bilderbucher wurden von ihr illustriert, 8 davon auch selbst getextet, zahlreich waren
die Auszeichnungen und Preise fur ihr Schaffen.

Kinderbuchillustration entsteht bei ihr parallel zur freien Arbeit. Diese beiden
gleichberechtigten  klnstlerischen  Betatigungsfelder bedeuten  flreinander
Abwechslung, Ausgleich, Kreativitatssteigerung und gegenseitige Beeinflussung,

sind also unaufldslich miteinander verbunden - wie zwei Seiten einer Medaille.
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10. Lebenslauf

llse Kopke

17.10.1947
1965
1966

1966 bis 2003
WS 2003

in Wurflach/ Niederésterreich geboren
Matura am Bundesrealgymnasium Neunkirchen

Reifeprufung fur das Lehramt an Volksschule an der Bundes-
Lehrer(innen)bildungsanstalt Wiener Neustadt

Unterrichtstatigkeit an Volks- und Hauptschulen

Beginn des Diplomstudiums fir Kunstgeschichte
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