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1. Einleitung

The existence of the Devil cannot be meaningfufipraached by science, because
science is by definition restricted to investiggtithe physical and can say nothing
about the spiritual.

Further, the question of evil is a question of rhamue, and science again by
definition cannot discover moral values.

Finally, moral evil is a matter of free choice mathhan of cause and effect, and
sciencs cannot investigate truly freewill decisiomsich by definition have no
causes.

Der freie Wille spielt im Konzept des Menschen dieeeutende Rolle. Ob oder dass
man sich zu etwas entscheidet fuhrt lawinenartigReaktionen und Konsequenzen.
Es ist ein alltaglicher Prozess, welcher nur inaisnefallen an Bedeutung gewinnt
und andernfalls als ,Lauf der Welt* betrachtet doezeichnet wird.

Der freie Wille kann zum Verhéangnis werden — sadbigviderfuhr auch, nach
kirchengeschichtlicher Auslegung, dem Teufel. Deuf€l gilt in der modernen Welt
als Uberholte, unglaubwirdige Kreatur, der nachiomater Sicht die
Existenzgrundlage abgesprochen wird. Viele Glauldigelrfen allerdings einer
Gestalt, die kontrar zu Gott steht. Eine allgemélitige Aussage zur physischen
Gestalt, zur Geschichte und zum Wirken des Telki@mis nicht gegeben werden, da
es hier zu viele verschiedene Versionen und Ansiclibt, die nicht alle fur die im
weiteren Verlauf betrachteten Filme relevant sind.

In Bezug auf Roman Polanskis Filnkosemary’s Babyind The Ninth Gatesoll
diese Arbeit als Versuch gelten, einen Bogen zuarsgra — einen Bogen von der fur
die Filme relevanten mythischen Gestalt des Teufelgewissen Aspekten, seinem
Wirken und seinem medialen Werdegang. Weder Gestalt Einfluss sind Uber die
Jahrhunderte gleich bleibend gewesen, weswegen [Einiihrung in die hier
relevanten Aspekte von Vorteil sein sollte. Diertél selbst werden hinsichtlich ihres
teuflischen Gehalts untersucht — Auftreten, Ausseh8inn und Zweck des
satanischen Hauptprotagonisten wie auch die Fragesrs Anwesenheit und die
Konsequenzen, die aus seiner (aktiven) Einbindunglas Geschehen gezogen
werden kdnnen, werden eine Rolle spielen, und derk Blarauf freigeben, wie

wandlungsfahig der Teufel aufzutreten im Stande ist

! Russell, Jeffrey BurtorMephistopheles. The Devil in the Modern WpttHaca: Cornell University
Press 1986, S. 21.






2. Teuflische Hintergriinde

Il male non é piu soltanto una deficienza, ma ditiehza, un essere vivo, spirituale,
pervertito e pervertitore. Terribile realta. Mistsa e paurosa.
(Papst Paul VI in seiner Ansprache vom 15. 11. 1972

1972 war der Teufel gemaR der Uberzeugung der ksthen Kirche in Rom noch ein
.lebendiges, geistiges Wesen, das pervertiert idt seibst pervertiert: eine schreckliche,
aber geheimnisvolle und furchterregende Realt@i& angestrebte Erlésung vom Bosen,
wie auch bereits im Titel der Rede angedeutet, erad durch den Kampf des Menschen
mit dem Bosen ermdglicht. Der Mensch soll und naisls dem Bosen widersetzen, nur so
kann der Teufel besiegt werden.

Alleine die Anerkennung des Teufels als Existeneigat diesem zum Nachteil — denn
gerne bedient sich der Teufel derer, die ihn lengmed ihm seinen Weg bereiten, indem
sie selbst versuchen, ihre Mitmenschen von demfikikee eines Gegenspielers Gottes
abzubringen. Die Frage soll sich aufdrangen, wiesm etwas furchten sollte, das es
Uberhaupt nicht gibt — dies soll zu leichtfertigegdenehmen der Menschen fiuhren,
wodurch diese als Angriffsziel fiir den Teufel imdeokus riicked.

Der Teufel hat eine bewegte Geschichte hinter siom Untertan Gottes, als lediglich
eine Gestalt von Vielen, Uber ein nicht greifbavéesen, welches gerade durch seine
Gestaltlosigkeit Furcht einzufléssen im Stande whain zur heute als klischeehaft
angesehenen, bocksfuRigen Figur. Erst durch dieifé&ation einer Gestalt ist es dem
Menschen méglich, dem Teufel Herr zu werden, uridesé&ngst vor ihm abzuleg@n
beziehungsweise ihm zu widerstehen — was auch deschnitt aus der anfanglich
angefuhrten Rede Papst Pauls VI zeigt.

Durch die Vielfaltigkeit, mit welcher man dem Telubegegnen kann — und vice versa —
scheint eine Einflhrung zum Thema Teufel, seinemdtgriinden, seiner Entstehung und

seinem Werdegang unausweichlich.

2 papst Paul VlLiberaci dal male Ansprache vom 15. 11. 1972, http://www.vaticathuly_father/
paul_vi/faudiences/1972/documents/hf_p-vi_aud_19721it.html, letzter Aufruf: 20.06.2011.

® Barth, Hans Martin, ,Vorwort“Der emanzipierte Teufel. Literarisches, Psycholduis, Theologisches
zur Deutung des BoseHg. Hans Martin Barth/Heinz Fligel/Richard Rid&ignchen: Claudius 1974, S. 10.
4 Vgl. Flugel, Heinz, ,Begegnungen mit dem Bosender neueren LiteraturDer emanzipierte Teufel.
Literarisches, Psychologisches, Theologisches zautihg des Bodsertlg. Hans Martin Barth/Heinz
Fligel/Richard Riess, Miinchen: Claudius 1974, S185

® Vgl. Barth, Hans Martin, ,Der Stellenwert des Telsfim christlichen Glaubenfer emanzipierte Teufel.
Literarisches, Psychologisches, Theologisches zeutihg des BoserHg. Hans Martin Barth/Heinz
Fligel/Richard Riess Miinchen: Claudius 1974, S. 114
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2.1. Entstehung des teuflisch Bésen

In der Bibel wurde durch die in den Zehn Gebotesigehaltene goéttliche Weisung ,,Du
sollst keinen anderen Gott neben mir haben* detdgbrundstein Richtung Monotheismus
gelegf und somit der Glaube an weitere Goétter eingedarespektive abgeschafft. Es ist
zu beobachten, dass in jenen Texten, die nach dénMBses’ (und seinem Gefolge) zu
datieren sind, der Teufel haufiger auftaucht alsor(i Diese Tatsache mag damit zu
erklaren sein, dass dem Willen Gottes widerlaukigadlungen oder Gedanken nun nicht
mehr mit dem Glauben oder Willen fremder Goétterezklaren sind, und somit eines
Substituts bedirfen, wofur sich der Teufel anbieZet diesem Zeitpunkt ist der Teufel
(noch) nicht der bése Gegenspieler Gottes, soneiemihm untergebene Gestabiese
Gestalt erlangt im Laufe des Neuen Testaments immehr den Status einer
selbststandigen Figur mit eigenem freien Willenl.(\dje im weiteren Verlauf dieser
Arbeit diskutierte Geschichte um Hiob).

Als solche Gott untergebene, himmlische Kreaturne €£ngel zu nennen, welche in
verschiedenen Situationen als Uberbringer von Netofen (am beriihmtesten ist an dieser
Stelle wohl die Verkiindigung der Schwangerschaft Maria, Jesus’ Mutter, zu nenrign
dienen'® Auch Aufgaben, wie etwa den paradiesischen Garsa dem Siindenfall mit
flammenden Schwertern zu bewacHemerden den Engeln zuteil. Nicht viele werden,
gerade bei niedrigeren Aufgaben, mit Namen erwébomdern dienen nur dazu, eine
anonyme Menge an Gott Untergegebenen zu illustrigkach durch ihre Funktion kénnen
Diener Gottes beschrieben werden: Der ,Vernich{&x 12,23) bringt etwa im Namen
Gottes das ihm seinen Namen gebende Unheil alsdeineehn Plagen uber die Agypter,
um dem Volk Gottes den Auszug aus Agypten zu eritidgh. Er handelt nach dem
Willen Gottes und dessen Entscheidungen, ist als@auasfihrende Gewalt. Ob die Gestalt

dieses Engels synonym ist mit jener des spaterefelBe ist weder zu bestatigen noch zu

® Wie bei Wray, T. J./Gregory MobleJhe Birth of Satan. Tracing the Devil's Biblical &g Basingstoke:
Palgrave Macmillan 2005, S. 36-40 erklarend besblen wird.

"Vgl. ibid.

8 vgl. ibid, S. 39.

° Vgl. Lk 1,26-38; alle deutschen Bibelstellen staemnim weiteren Verlauf von Katholische Bibelanstalt
Die Bibel — Einheitsiibersetzun8tuttgart 1980, http://www.bibelwerk.de/home/aitbuebersetzung, letzter
Aufruf: 20.07.2011, sowie alle englischen Bibelstelvon BibleGateway, http://www.biblegateway.com/,
letzter Aufruf: 20.07.2011.

% Nicht umsonst entstammt die deutsche Bezeichnuerggdechischen Ubersetzung ,angelos*, Bote,
welches einst die mal'ak, Gesandte Gottes, die awfhErden wandeln durften, bezeichnete. Vgl dazu
Russel, Jeffrey BurtorDie Biographie des Teufels. Das radikal Bose uredlMacht des Guten in der Welt
Wien: Bohlau 2000; (OrigThe Prince of Darkness. Radical Evil and the PoafeGood in History Ithaca:
Cornell University Press 1988), S. 40.

1yvgl. Gen 3,24.



verneinen. Es ist allerdings anzunehmen, dassrdjelEals Gott Untergebene, jenem ohne
Widerspruch zu Diensten sein sollten und dementhpred nicht nureine Gestalt fur
diverse, negative Auswirkungen mit sich bringenicen in Frage kommen muss.

Die Eliminierung von Nebengéttern sowie das foretade Bestehen von negativen
Eigenschaften, Vorfallen und Einflissen wie audah Eiwahnung von géttlichen Dienern,
die fur den Menschen schadliche Aufgaben ausfihttegen zu der Fokussierung und
auch Kreation einer einzigen Gestalt bei, die atsk@rperung negativer Eigenschaften,
schandlicher Taten und als Gegenspieler Gottesdtemysollte™

In diesem Zusammenhang stellt sich die Frage nachBdziehung zwischen Gott und
Teufel: Ist der Teufel ein ,Sprossling” Gottes, dech vom Guten dem Bdsen zuwandte?
Hierbei kommt die Theorie vom ,Fall“ des einstigérzengels zum Tragen, der sich von
Gott abwandte und durch Stolz, Eitelkeit und Veglam nach Macht zum Konkurrenten
um den Allmachtsthron und aus dem Himmel verstoemie!

Auch der Theologe Martin Luther (1483-1546) sprisich daflr aus, dass der Teufel einst
ein Diener Gottes war, der seinen Herrn betroged#&in aus Eifersucht und Stolz zu
imitieren suchté? Die Vorstellung vom gefallenen Engel, der zum Eirad Gottes wird,
wurde auch von literarischer Seite angenommen Usdf@ematik etwa in John Miltons
Paradise Los{1667) verarbeitet.

Analogien zum Fall des Teufels finden sich auchaprokryphen ersten Buch um Hentich
sowie im Buch der Jubilaéh welche beide vor unserer Zeitrechnung zu datieiedh. In
beiden Sammlungen von Texten wird Bezug daraufgemen, wie angeblich die Wachter
des Universums (in Henoch) respektive die Engel @uch der Jubilden) aus
verschiedenen Grinden auf die Erde kommen; beidepgirungen vollziehen allerdings
letztendlich den Geschlechtsverkehr mit menschticheauen, wodurch in beiden Fallen
Giganten geboren werden, welche die friedvolle WeltUnruhe bringed’ Im Buch

Henoch wird die Gruppe der Wachter von einem Ardilhgeleitet, Azazel, dem

127u einer ahnlichen Einsicht kommen auch Wray/Mghih ihrem 2005 erschienen Buch, S. 49-50. Diese
erwahnen als weiteren wichtigen Punkt auch, dassimalinblick auf die Eigenschaften Gottes diesen v
allen negativen reinigen wollte, und sie somit, daamischen Gleichgewicht Folge leistend, einercagl
Figur zusprechen musste.

Weiters wird in ibid, S. 66-68 anhand von bibliseHeextbeispielen in verschiedenen Versionen dies&lile
den Raum gestellt, dass, um Gottes Gute zu uremisén, er in spéteren Quellen in solchen Situation
durch den Teufel substituiert wird, in welchen &g &inen glaubigen Christen, der Gottes Gite nie
anzweifelte, Frevel ware, die jeweilige Tat Gottluricht seinem bdsen ,Gegenspieler* zuzuordnen.

13 30 verweist etwa das IV. Lateran-Konzil 1215 dfrdass der Teufel ein Engel war, der durch eigene
Schuld ,schlecht” wurde. Vgl. Barth ,Stellenwert974, S. 119-120.

vgl. Russell 1986, S. 40.

13 v/gl. Wray/Mobley 2005, S. 99-102.

®vgl. ibid, S. 102-105.

vgl. ibid, S. S. 100 sowie 103.



Anstiftung und Durchfihrung der Taten und der Hamg Sexualitdt sowie weiterer
schlechter Einfluss zugeschrieben werden — Azadw®lltein den letzten Kapiteln des
Buches sogar den Namen Satawie auch in erkennbarer Parallele das Bose imhBier
Jubilden letztendlich den Namen Satan erfidliie dem Teufel im weiteren Verlauf der
Jahrhunderte zugesprochenen Eigenschaften, wiecttbt Einfluss generell oder ein
Ausleben von Sexualitat, wurden somit bereits irndéister Vergangenheit der Religionen
gepragt.

Andererseits stellt sich hierbei eine Frage, miictver man das Zufallsprinzip aus der Welt
schaffen mochte, welches besagen wirde, dass Gbttim Besitz der Allmacht Uber alle
seine Schopfungen sei, wodurch sich auch tUberteagpein Engel dem Bdsen zuwenden
und zum Erzfeind Gottes wandeln konnte: Wenn derféldetztendlich ein Spréssling
Gottes ist — wieso wurde er Uberhaupt von Gotthgefgen? Wurde er gut oder, die Theorie
des Falls ausklammernd, gar bdose geschaffen — itndatchen Hintergrinden?

Auf den Philosophen Gottfried Wilhelm Leibniz (164816) geht in diesem
Zusammenhang der Begriff der Theodizee (1710) xnielche sich genau mit dieser
Fragestellung beschaftigt und welche, trotz vidlésungsansatze, noch immer keine
finalen Antworten fir sich finden konnte — sondemm Umkehrschluss weitere
Philosophen mit derselben Frage beschaftiyfensétze, etwa des antiken Kirchenlehrers
und Philosophen Augustinus, gehen von einer PhasBrdifung der Menschen durch Gott
Uber die vollkommene Ablehnung des Bosen schlechthielches nur ein ,Mangel an

Gutem®!

sei, bis hin zur Annahme, dass Gott seine Allmadtisichtlich aufgibt, um dem
Menschen die freie Wahl des Guten zu ermdglichemas ,das Gute“ umso wertvoller
macht?? Dieser Gesinnungswechsel |asst darauf schlief¥ss, auch die Philosophen der
antiken Zeit bereits das theodizistische Problem sich hatten und sich auf keine

eindeutige Lésung einigen konnten.

2.2. Satan, Teufel, Beelzebub - Etymologische Gedam
Etymologisch gesehen entstammt der Name Satan beiis$ehen Wurzeitn, bedeutend

,verhindern“, ,entgegentreten” respektive ,anklag€n‘seinen weiteren Bezeichnungen

8vgl. ibid, S. 101.

Yvgl. ibid, S. 102.

20 Zum Theodizee-Problem vgl. die pragnant gehalfaxfstellung in Schramm, Michaeer unterhaltsame
Gott. Theologie popularer Filméaderborn: Ferdinand Schéningh 2008, S. 124-131.

! Russell 2000, S. 99.

22ygl. ibid, S. 97-102.

% bid, S. 38.



liegt das griechischdiaboloszugrunde, ,verleumderisch, Verleumd@rtnebst dhnlichen
Bedeutungen in weiteren Formen)Dem Teufel ist seine Bestimmung also bereits durch
seinen Namen in die Wiege gelegt, respektive imhNmein von den griechischen
Schriftstellern angepasst worden. Auch die Heifigéarift selbst tragt zur Verwendung des
Namens Satan dabei, da in spateren Kapiteln deesenur als Gattungsname verwendeten
Bezeichnung eine gewichtigere Bedeutung zukommt.déo Geschichte um Hiob (siehe
Ausfuhrungen dazu in den folgenden Kapiteln) warneht der Satan, Hauptgegner
Gottes, der sich in den Weg stellte, sondeim Satan, ein Gegner (von vielen). Die
beginnende Nominalisierung eines Gattungsnameed sjer eine wesentliche Rolle. Der
austauschbare, bisher (eigen)namenlose Gegenspiglbbrzur fixen Figur. Durch die
Zuweisung eines konkreten Namens kann sich ,dase'Bdstztendlich einfacher
manifestieren, als wenn von einem vagen ,bosen&sif die Rede waré,

Der Teufel ist, gemal3 kirchengeschichtlichem Hopiend, von Beginn an nicht per se als
Gegenspieler Gottes anzusehen. Urspringlich fieat die Bezeichnung als eines der
.Kinder Gottes” (Hiob 1,6), was Gott vice versa #einem Erschaffer macht. Die These,
dass der Teufel, als Diener Gottes, von jenem ausljesendet wurde um eine Person vor
(noch gréRerem) Unheil zu bewahren, scheint sicbdein Geschichte um Bileam (Num
22,1-35; siehe 2.4. Der Teufel in der Heiligen $thzu bestatigen. Somit ist der Teufel in
seinem Anfangsstadium auch zu Gutem fahig.

Der Teufel zeigt sich nicht nur vielfaltig, seingehtitat als solche kann nicht immer auf
den Punkt gebracht werden. Besonders in frihensbii@n Schriften findet sich die
Teufelsgestalt unter verschiedenen Namen wieder, gal als namenloses Wesen.

Das Neue Testament nennt den Teufel unter anderefalgenden Bezeichnungen: Satan,
Teufel, Beelzebub, das Bose, der Prinz der FinsterDiesen noch durchgehend
gelaufigen Bezeichnungen stehen auch eher unbekaierinungen gegeniber, wie etwa

Mastema, Azazel, Satanail, Sammael oder SeffjaZ@ynonyme fiir den Teufel

24 Gemoll, Wilhelm,Griechisch-Deutsches Schul- und Handworterhudiinchen: Oldenbourg1991, S.
195.

% Link, Luther, Der Teufel. Eine Maske ohne Gesjchtiinchen: Fink 1997; (OrigThe Devil: A Mask
without a Face London: Reaktion Books 1995.), S. 23-27 beschrefienfalls die etymologische Vielfalt
wie auch ihre Differenzierung etwa bei den Evarggeli; ebenso Crispino, Anna Maria/Fabio Giovannini
(Hg.), Das Buch vom Teufel. Geschichte — Kult — Erschejsfionmen Frankfurt am Main: Eichborn 1987;
(Orig. Il libro del diabolq Bari: Edizione Dedalo S.p.A. 1986), S. 12-18.

% Diese These muss an dieser Stelle von Wray/Mob0®p, S. 67-68 inklusive ihrer Erklarungen aufgrund
mangelnder Hebraisch-Kenntnisse ohne Hinterfragilmgrnommen werden. Eine beispielhafte Bibelstelle
ist neben der Geschichte um Hiob 1-2 etwa 1 Chdgh.2

2"Und viele mehr; die Anzahl der Bezeichnungen fm @eufel erscheint erschépfend. Vgl. Russell 2600
38.



entstammen auch den Namen von Gottheiten andeligidRen, welche neben sich selbst
anzubeten der biblische Gott als frevelhaft betetehtweswegen ihre Namen einen
negativen Beigeschmack erhielten und letzten EnddgSegenspielern in Form des reinen
Bosen degradiert wurdéfl Hier treffen paganer Volksglaube und das sich ehiinde
Christentum aufeinander, welches den heidnischanli&h wenn schon nicht ignorieren,
dann zumindest fur sich verwenden kdnnen wollte.

Diese Auswahl von Bezeichnungen zeigt auf sehr rawigg Weise, dass unter der
Vorstellung des Teufels keinesfalls immer diesetbestalt mit demselben Namen zu
erwarten ist. Was dem einen als Schlange begegstefiir den anderen eine bdse
Eingebung. Auch intentional kann der Teufel alsrBgér gesehen werden, der sein wahres
Ziel verschleiert und im Stande ist, durch chamddetigen Gestaltenwandel seinen
Zielpersonen jeweils ein anderes Gesicht zu zei§etst wenn er dasselbe Ziel wie Gott
vorzugeben behauptet, so ist doch anzunehmen,sadsslahinter ein ihm zureichender
Zweck verbirgt, der die teuflische Allmacht vergedf3und die gottliche zu schwachen
gedenkt® Doch wenn auch die Gestalt des Herrn der Unterviele Namen besitzt [wie
etwa in John MiltonsParadise Lost(1667) deutlich wird, als die Ddmonen Satans
wetteifern und mit Namen benannt werden, die atiésals Synonyme fur den Teufel
selbst und somit fiir ,das Bose* prinzipiell gebraueverden konnefi], so ist davon
auszugehen, dass, wenn der Teufel auch Helfer haldgre, er prinzipiell aus eigener
Kraft, frei erlangtem Willen und ihm selbst entsygeénder Boshaftigkeit agiert.

Synonym zu den genannten Bezeichnungen steht arcNaime Luzifer, unter welchem
der Teufel bekannt ist. Luzifer, der ,Lichtbringererdankt seinen Namen unter anderem
Jesaja 14,12-15, der einen vom Himmel fallendenrpimg star®* beschreibt, der in die
Unterwelt hinab geworfen wird. Auch in anderen [8telder Heiligen Schrift werden
gefallene Engel generell mit fallenden Sternen &rbihdung gebracht Obgleich hier
eine Generalisierung anzunehmen ist, wird von agpkachen Schreibern die Stelle bei
Jesaja als den Teufel treffend interpretiert. UBahrhunderte hinweg wurde diese

Auslegung zwar nicht als allgemeingiiltig anerkaaber dennoch als eine Moglichk&it.

28\/gl. Wray/Mobley 2005, S. 32-33.

29Vgl. Russell 2000, S. 167, welcher AnstoR zu diSs#lussfolgerung gab.

%9'vgl. Milton, John,Paradise Lost and Paradise Regain&dilwell: Digireads 2005; (Orig. 1667), S. 6-8; e
fallen Namen wie Mammon, Belial, Moloch.

1 Jes 14,12.

%2 vgl. Russell, Jeffrey BurtonThe Devil. Perceptions of Evil from Antiquity toitRitive Christianity
Ithaca: Cornell University Press 1977, S. 229.

B vgl. ibid, S. 195-196.
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Der Name Luzifer selbst wird im Neuen Testamenhiierwendet, da hier Christus als
Licht- wie auch Hoffnungstrager im Mittelpunkt stalntd diesem die interpretatorische
Ebene des Namens gebiitfrt.

Der Abwechslung des Lesers dieses Werkes soll ésbingen dienen, dass der Teufel mit
einer derartigen Masse an Namen benannt werden kanspomit der bisherige wie der
weitere Verlauf auf die Verwendung einer einzigesz@chnung verzichten kann, sondern
sich im Gegenteil an einer Unmenge von Synonymdrewsan darf, welche den

Lesegenuss zu steigern im Stande sein mogen.

2.3. Physische Gestalt

Die Gestalt des Teufels ist vielfaltig Keineswegs erscheint er immer schon in der spéter
bei Darstellungen sehr beliebten bocksfliBigenscbtvarz gefarbten, gehdrnten Gestalt,
sondern erweist sich besonders in den frihesteralifnangen als sehr flexibel: Ob
verfuhrerische Schlange oder gar bedrohlicher Brader Teufel ist wandlungsfahig.
Seine Gestalt ist nicht immer genau zu definiesenbeschreibt etwa Daniel das sich ihm

in einer Vision Offenbarte wie folgt:

Danach sah ich in meinen néachtlichen Visionen e@mtas Tier; es war furchtbar und

schrecklich anzusehen und sehr stark; es hatteegf@®ne aus Eisen. Es fral3 und
zermalmte alles, und was ubrig blieb, zertrat esden Fifl3en. Von den anderen Tieren
war es vollig verschieden. Auch hatte es zehn H6(D&an 7,7).

Hinsichtlich seiner Eigenschaften und Erscheinumgsén sind auch weitere Lander und
Gesellschaften der Entstehungszeit der nunmehigdeiSchrift und ihres Gedankengutes
zu beachten. Der damalig &gyptische, persische adeh griechische Glaube weisen
(allerdings in der Form des Polytheismus) gute lwiise Gotter, Merkmale, Eigenschaften
und Aufenthaltsorte auf. Diese Gotter kdnnen, jehnBetrachtungsweise, miteinander
verglichen werden und der Glaube an sie hielt slmbdingt durch interkulturellen
Austausch, sicher nicht nur innerhalb der Landesgme, sondern war auch im Stande, die
jeweilig anderen Kulturen zu beeinflussén.

Eine Verwandtschaft optischer Art mit dem aus demechischen Raum stammenden
Hirtengott Pan ist nicht von der Hand zu weiseran,Pwho was born hairy and goatlike,

#vgl. ibid, S. 229.

% vgl. und genauer zum Thema ausgefiihrt in Nielkénsten, Satan. The Prodigal Son? A Family Problem
in the Bible Sheffield: Sheffield Academic Press 1998; (OBgtan — den fortabte sghRrederiksberg C:
ANIS 1991), S. 22-27.

% 7Zu den Gétterwelten in den verschiedenen Kultured einem ubergreifenden Vergleich, was die Figur
des bosen Gegenspielers betrifft, siehe Wray/Mobkp5, S. 75-94; besonders die tabellarische
Gegeniberstellung S. 92-93 sei hervorgehoben.
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with horns and cloven hooves (...) represented sedesite, which can be both creative
and destructive* Der Teufel, welcher gemaR den Anfangen der kuleméTradition die
Seelen der Lasterhaften nach dem Tod in der Holélep darf, wird mit dem
zerstorerischen Prinzip gleichgesetzt. Gleichzelkann er, wie sich im Rahmen der
Analyse vonRosemary’s Babyeigen wird (und wie auch aus den Mythen um die
Wachterengel bereits bekannt ist) durch Geschleetkshr mit Menschen auch zur
Kreation (von Leben) beitragen.

Auch mit dem Dionysoskult Griechenlands kann dewuféle entfernt in Verbindung
gebracht werden: Die im Orphismus (eine Dionysagilve&nde altgriechische Religion)
meist im Schutz der Dunkelheit abgehaltenen Featdem bevorzugt mit Fruchtbarkeit in
Verbindung gebracht. Die Dunkelheit selbst standdissem Zusammenhang auch fur
Verbotenes. Im Laufe der Zeit wurden die Feste imangiastischer, weswegen sie auch
haufiger das Missfallen der restlichen Bevdlkerwemgegten und bdse Zungen ihnen
negative Hintergriinde unterstellt&h.

Historisch betrachtet sind die ersten innerbibliscBarstellungen der Satansfigur (wenn
auch zu diesem Zeitpunkt nicht einer bestimmten iexg@h Figur zugeschrieben)
anthropomorpher Art. Es handelt sich um in menshbli Form visualisierte Gegenspieler,
die in diversen Kontexten zur Schau gestellt werden literarischer Hinsicht sind in
spateren Zeiten besonders die Werke Shakespeamas gekennzeichnet, dass der Teufel
oder das Bose nicht in eigener Form, sondern inaesn menschlichen Einflisterern
agieren — so etwa Aaron iffitus Andronicus(1589-1592), der als damonischer
,Hauptstifter und Begriinder unsres Welistigiert, beim Morden noch belustigt ist und
spater jegliche Reue verweigert. (Selbst-)Mord, &fngung, Verweigerung von Reue,
das Begehren von Rache — in Shakespeares negdfkaagonisten kommen die
Tiefpunkte von menschlicher Seele und Taten zunsateirt!, wie sie auch in abstrakter
Form dem Teufel zugesprochen werden kdnnten.

Die bereits erwahnte biblische Geschichte um Bilg@um 22,1-35) markiert einen
Wendepunkt, da sich der Gegenspieler hier zumreidtd in Gestalt eines himmlischen
Wesens zeigt, welches allerdings noch immer eintsr urelen und noch niclder Teufel

ist.* Hinsichtlich seiner Beweggriinde bedarf die im eggit Verlauf als Satan angesehene

37vgl. Russell 1977, S. 126.

Byvgl. ibid, S. 139-141.

%9vgl. Wray/Mobley 2005, S. 51-56.

0 Shakespeare, Williarjitus AndronicusBerlin: Deutsche Buchgemeinschaft 1939, S. 122.
“1vgl. dazu Russell 2000, S. 178-181.

“2vgl. Wray/Mobley 2005, S. 56 sowie Num 22,1-35.
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Gestalt der Anweisungen von Gott und agiert nocthtninach freiem Willen. Die
bisherigen Aktionen — ob nun der Engel bei Bileadaeradie Provokation in der Geschichte
um Hiob — stellen Gott als Drahtzieher in den Higtend, ohne welchen sich die
Geschichten andersartig zugetragen hatten. EirmigSdhlange im Paradies ist mitunter
freier Wille zu unterstellen, so man sie nicht @esandten und somit Prufung Gottes
betrachtet, der, wie im Falle von Hiob, die Stastifkeit seiner Menschen unter Beweis
gestellt sehen wollt& Der Wandel zur Eigensténdigkeit findet sich HamdHand gehend
mit der bereits erwéhnten nominal gebrauchten Fesn\Wortes Satan in der Bibel.

Ab dem Mittelalter, als es popular wurde, den Tewmerseits auf bildnerische Art
darzustellen, andererseits ihn auch in Geschicleieaubinden und bisweilen sogar
lacherlich zu machen, um ihm dadurch seinen Schreaki nehmen, wurde der Teufel
gerne mit tierischen Attributen gezeigt. Mit Ausnahvon Lamm, Ochse und Esel (jene
Tiere, die Christus entweder verkorpern oder aneseKrippe prasent waren) kann er
verschiedene Formen annehmen; am Haufigsten gésches in Form von Hund, Ziege,
Schlange oder Dracé.Eine Zwischenform von Schlange und Drache wirdséteren
Verlauf die sagenhafte Gestalt um den Lindwurm dinmen, welcher ebenfalls als
Ungeheuer und somit in boser Tradition stehend seten ist. Die Form des Hundes tritt
etwa bei Goethes Faust in Erscheinung, als derel'eufForm eines Pudels (,Das also war
des Pudels Kernf®) in Fausts Arbeitszimmer eindringt. Auch in meristter Form, ob
Knabe oder Madchen (wie spater Tine Ninth Gatezu diskutieren sein wird) ist die
teuflische Gestalt zu vernehmen, diverse Berufe isimdebenfalls nicht fremd, und sei es
auch als Monch [wie in Matthew Gregory Lewis Rom&rer Monch* (1796)] — vor
Blasphemie schreckt der Teufel nicht zurtick. Diefeguren ist allen eigen, dass sie
wortgewandt auftretetf. Durch die Wortgewandtheit vermag es der Teuféh €mfer in
einen Kuhhandel mit ihm zu treiben, wodurch mandhemwahrsten Sinne des Wortes
seine Seele verspricht — zumindest wenn der HerrFdesternis nicht selbst von mit
Hausverstand Gesegneten ausgetrickst wird.

Doch der Teufel vermag sich manches Mal auch mebines eigentlichen

unmenschlichen und abschreckenden Wesen gleichermbigen: hinkend, pferdefii3ig,

“3 Der Gedanke der Priifung taucht ohne groRere (dmnnagen auch bei Wray/Mobley 2005, S. 64 auf und
bestatigt somit die hier angefiihrte These.

“vgl. Russell 2000, S. 112-113.

> Goethe, Johann Wolfgangaust. Der Tragddie Erster TeiStuttgart: Reclam 2004, S. 38.

“®vgl. Russell 2000, S. 113.
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behérnt oder mit Schwanz, nach Schwefel riecherat adt stechendem Blick, um nur

einige von vielen Méglichkeiten zu nenn&n.

An einen Teufel, wie er der reinen Phantasie eatgpn sein kdnnte, erinnert die Figur
des heutigen Krampus: Meist zotteliges Fell, kiidie Ketten, eine Rute, Horner und mit
rapelhaftem Benehmen lehrt der Krampus in Beglgiter Figur des Nikolaus die Kinder
auch noch im 21. Jahrhundert seit Beginn der Zelirdy, dass er die negative Gestalt
neben den Heiligen und Gesandten Gottes verkorpert.

Zusammenfassend betrachtet unterliegt dieses béseipP grundsatzlich optischen

Veranderungen; diese werden durch einen Wandel Ansehen und Einfluss des

Christentums sowie mit der Entwicklung der Gesbabdthervorgerufen.

2.4. Der Teufel in der Heiligen Schrift

In gewissem MaRe schweigt sich die Bibel Uber dexufdl aus: Zwar ist er als
Gegenspieler Gottes im Sinne einer notwendigen dédidtion prasent und wird auch
bisweilen erwéhnt, doch zieht sich seine Existezindswegs als durchgehendes Kriterium
durch das Neue, geschweige denn das Alte Testament.

Erstmals in der Bibel findet sich der Teufel urdemem spéateren Namen Satan im Alten
Testament in Numeri, dem 4. Buch Mose. Der hiererdose, von Gott gesandte Engel
stellt sich dem Reisenden Bileam in den Weg, weldine nicht sehen kann. Sein Reittier
ist allerdings nicht im Stande, seinen Weg am Engmibei fortzusetzen, was zu
Wutausbrichen Bileams gegeniiber dem Esel fuhriwiks offenbart, dass der Engel
gesandt wurde, um Bileam von seiner Reise abzuhatte diese gegen die Winsche
Gottes ausgefilhrt werden solffeDa Bileam wohl bei erfolgreicher Reise den noch
schrecklicheren Zorn Gottes auf sich gezogen hagiert der Engel hier zum Schutz des
Reisenden — wenn auch Bileam diesen Umstand nafottserkennt. Die als ,Teufel”
interpretierbare Gestalt tut hier dem Reisendere§&und agiert auf Befehl.

Eine ebenso frGhe Erwahnung im Alten Testamentefirgich im Buch Hiob. In der
relevanten Erzahlung provoziert Satan Gott dazu, #mimen sonst zutiefst ergebenen
Diener Hiob zu Uberlassen, auf dass Satan prufdreuantuell beweisen moge, dass jener
sich bei einer ausreichenden Anzahl an Schickddisgen von Gott abwende. Der Teufel

ist allerdings nicht erfolgreich. Hiob héalt an semé&lauben fest, obgleich ihm zuvor

“Tvqgl. ibid, S. 114.
“8vgl. Num 22,1-35.
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Verlust und personliches Leid angetan wurtfeBer Teufel agiert hier zwar noch auf
Auftrag, allerdings geht diesem eine eigene Idee Trufels voraus. Von Gott wird der
Teufel sogar mit ,Satan“ angesprochen, was als oAdraierungsmalinahme gedeutet
werden kann. Mit der Zeit ist eine Verselbststdodg der sich nun langsam
herauskristallisierenden eindeutigen Figur einege@spielers unter einem eigenen Namen
zu beobachten.

Im Neuen Testament widmet sich das Markusevangeiath heutigem Forschungsstand
der Theologie das alteste der vier Evangelien (velthem anzunehmen ist, dass sich die
anderen drei Evangelisten — zumindest im gleichasrn#ald wie von anderen Quellen —
bisweilen inspirieren lieRéf, nach nur wenigen Worten zu Jesus’ Taufe durtiadioes,
dem Teufel. Nach der erfolgten Taufe und dem Henaken des Heiligen Geistes in Form
einer Taube, da*2(...) trieb der Geist Jesus in die WisteDort blieb Jesus vierzig Tage
lang und wurde vom Satan in Versuchung geflhrteBie bei den wilden Tieren und die
Engel dienten ihm.” (Mk 1,12-13). Bereits bei diesgsten Erwdhnung innerhalb des
Markusevangeliums werden, ohne weitere Definiti@s &atans, die Engel als Diener
Jesus’ dargestellt. Diese Positionierung auf déieSkes Guten ist, neben der Erwahnung
der Versuchung durch den Teufel, das starkste fitdiden Leser, dass es sich bei Engel
und Teufel letztendlich um Kontrahenten handelttaaselbst dient hier dem frisch
getauften Jesus als Versuchung sowie als Priifung.

Die abstrakteste, aber auch mit Vorsicht zu geméd&dnterpretation des Teufels findet
sich bereits zu Beginn des Alten Testaments: Damcé Schlange verlockt greift Eva nach
der verbotenen Frucht und bringt die Siinde in d&tW Diese Tat war nicht ihre eigene
Idee, sie wurde Opfer der Versuchung; der Einfléstelieser Tat kann und wird, die
Konsequenzen dieser Tat betrachtend — Exil vom diega Brudermord, die gesamte
Menschheitsgeschichte — laut Bibel als ,das Boséfabhtet?, welches als Schlange in
Erscheinung trat oder einen Untergebenen schickiieses Bose jedoch wird nicht

ausdrucklich als solches erwdhnt, und erst eingespéachristliche Auslegung der

9 vgl. Hiob 1-2; auch Wray/Mobley 2005, S. 58-64hgauf die Geschichte mit Hiob ein und erwéhnt den
sehr wahrscheinlichen Zwiespalt des Lesers bezudkc Gerechtigkeit Gottes.

0 vgl. Kloppenborg, John SQ. The Earliest Gospel: An Introduction to the Gmig Stories and Sayings of
JesusLouisville, Kentucky: Westminster John Knox Preg€8, S. 5-9.

*Lvgl. Gen 3,1-24.

%2 Ausfiihrlich und genau wird das Auftauchen der Fi§atan in Wray/Mobley 2005, S. 51-73 beschrieben.
Den historischen Hintergriinden zur Identifikatieasdl eufels mit der Schlange — im Alten Testamentiso
verglichen — wenden sich auch dieselbigen Autoneibid, S. 69-70 zu. Weiterfilhrend wird auch diee3é
zur aktiven Versuchung, der sich die Arbeit spétieimet, angesprochen.

> vgl. Russell 1977, S. 207.

15



Suindenfallgeschichte bringt in diesem ZusammenkiangTeufel ins Spigt — wieder mit
dem Hintergedanken, dass das Bdse, welchem manrNanieGestalt zuweist, einfacher
zu bekampfen sei als das Ungewise.

2.5. Die Notwendigkeit eines Gegenspielers

Vielfach definiert sich etwas durch sein GegentBie Dunkelheit der Nacht wird, wie
auch dem Manichdismus gemal3, durch die Abweserdest Tageslichts definiert,
Trockenheit definiert sich durch die Abwesenheih wasser. Bereits der antike Autor
Lactantius, welcher etwa im 2. Jahrhundert uns@&eitrechnung lebte, definierte die
Existenz des Bdsen unter anderem als absolute Kdtgleit, um das Gute verstehbar zu
macher?’

Als ein Mittel zur Spannungserzeugung in diverseedMn, von der Lagerfeuergeschichte
bis zum Kinofilm, eignet sich das Bése als Konkntrées Guten hervorrageRtDurch
eine Konfliktsituation, oder den Umschlag vom Gutes Schlechte (nicht, wie bei
Aristoteles, durch das Unwissen und den Irrtum ®iRmtagonistefi, sondern in diesem
Zusammenhang vielmehr durch Einwirkung eines Gqgeless) ist es dem Schaffenden
maoglich, beim Rezipienten Neugierde hinsichtlichs deusganges der Geschichte zu

erwecken.

2.6. Satans Reich der Finsternis

.Der Furst des Lichts habe versprochen, ihnen 4tetu kommen, der Satan aber (...)
habe fiir die Holle geschaffen; er herrsche in destérnis, und sein Zweck sei, das Bése
und die Sunde in die Welt zu schaffef.*

Als Teufel fristet der Gegenspieler Gottes in hgertikindlicher Vorstellung sein Dasein in
der Hdlle, wie es auch die Bibel lange lehrte, bawan mit dem Purgatorium eine Art
Vorstufe zur totalen Verdammnis schuf; Lauterungiest moglich, die Seele konnte

> vgl. ibid, S. 257.

5 vgl. Barth ,Stellenwert* 1974, S. 116-118.

*5v/gl. Russell 2000, S. 84.

" Auch die Theologin Elaine Pagels ist von der Natsligkeit eines Kontrahenten iiberzeugt. Vgl. Pagels,
Elaine, The Origin of SatanNew York: Vintage Books, 1995, S. 12. Kirsten Isén beschaftigt sich ebenso
mit der Frage der Auslassung des Teufels und ewébitere interessante Standpunkte anderer Thewloge
vgl. Nielsen 1995, S. 20-22.

v/gl. AristotelesPoetik. Griechisch/Deutsgl$tuttgart: Reclam 2005, S. 39-41.

%1 QM 19,10-12.
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gerettet werden, der glaubige Christ war bei Ftair in seinem Leben nicht sofort der
Holle Gberlassen.

Vorlaufer der Hoélle als ein Ort, der in der Voratahg von ewigem Feuer und Qualen
gepragt ist, ist das aus der griechischen Tradistammende Totenreich, der Hades.
Dieser war allerdings als letzter Aufenthaltsort &lle Sterblichen bestimmt, unabhangig
von ihrer Lebensflhrung, bevor auch diese Seeleim sinem Totengericht gegenuber
verantworten mussten. Wéahrend die guten Seelen liick&eligkeit weiterexistieren
durften, wurden die schlechten in den TartarostoBen. Dieser Ort &hnelt wiederum
einer heutigen teuflischen Holle, da auch hier @ualuf die Verdammten wartéh.

In den verschiedenen Religionen ist die Vorstellemger Unterwelt als Marter fur ein
schlechtes Leben unterschiedlich stark und explizihanderf?

Im Christentum teilt Gott bereits in der Schopfuygschichte nach der Erschaffung des
Lichts selbiges von der Dunkelheit. ,Gott sah, ddas Licht gut war. Gott schied das
Licht von der Finsternis.” (Gen 1,4). Die Erwdhnu@gttes, dass das Licht ,gut war®,
impliziert, dass jegliches Nicht-Licht schlecht(egin muss, wodurch die Finsternis als
Imperium des Bosen eine weitere Quelle fiir sichigetd” Das Licht, die Erleuchtung, ist
eine Quelle, nach welcher auch das Dunkle stratider es zu seinen Gunsten nutzt, um
Unwissende zu verfihren. So schreibt etwa Paul.iBri2f an die Korinther, 11,14: ,Kein
Wunder, denn auch der Satan tarnt sich als EngelLibhts.” Es wird deutlich, dass die
dunkle Seite von Licht fasziniert ist und es aldt®ider Tauschung verwenden méchte.
Auch der Apostel Johannes beschreibt in seineereSitzen den Kontrast von Licht und
Finsternis: ,Und das Licht scheint in der Finsternind die Finsternis hat es nicht erfaf3t.”
(Joh 1,5). Die Finsternis strebt dementsprechemaalg in das Licht einzudringen, seine
Gestalt annehmen oder dartiber herrschen zu kdnnen.

Dieses Scheiden von Licht und Finsternis bringt ddentifikation des Bdsen mit der
Dunkelheit mit sich. Das Bose, welches auch measDunkel lauert, hat seine Heimatstatt
in der dusteren diesigen Holle, fernab des (Tabge$ds. Umso ironischer wirkt die

Bezeichnung ,Luzifer®, des ,Licht-Bringers®, die mheTeufel synonym ist.

% Rose, Herbert Jennings,Handbook of Greek Mythologyondon: Methuefi1958, S. 66-73.

®1 Eine Aufschliisselung von derzeit 43 Religionssyste auch in Bezug auf ihre Einstellung hinsichtlich
dem Leben nach dem Tod findet sich auf folgendéte SReligionFacts, ,The Big Religion Comparison
Chart: Compare World Religions" (letztes Update:0842011), http://www.religionfacts.com/big_religio
chart.htm, letzter Aufruf: 20.07.2011.

%2 Diese Gegeniiberstellung von Licht und Finsterimigett sich nicht nur in der westlichen Kultur, ser
beispielsweise auch in Asien. In der persischenhilgigie wird dem Gott des Lichts, Abhura Mazdagein
damonisch gesinnte Gestalt gegenibergestellt, Aminigl. dazu auch Wray/Mobley 2005, S. 2.
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2.7. Hexen als teuflische Verblindete

Das im gelaufigen Jargon als dunkel verschriendelditer, das Zeitalter der Mystik,
bringt einen Wandel mit sich: Gott und der Teutiels Gute und das Bose, werden nicht
mehr schlichtweg getrennt oder das eine als Priflesgyanderen angesehen. Der Teufel
gilt als ,moralisches Vakuum, das uns der Readitiizieht®® und ist in einem Zeitalter, in
welchem man mehr auf seine Eingebung und spont@eeianken als auf rationalistische
Uberlegungen vertraute (was weiters in Hexenverhmegen gipfelte, welche mit
rationalen Uberlegungen wohl abgetan hatten wekdemeri®), haufiger anwesend denn
je. Zwischen Hexerei und Hexerei bestehen grundidgedlnterschiede; Krautertrunke
oder Hebammen, die nie ein Kind verloren habemdsa unter dem gleichen Verdacht
der Betatigung in mystischen Dingen wie satanis@ineel. Satanischen Hexenzirkeln des
Mittelalters, besonders zwischen 1400 und 1700d winerseits das Téten von Kindern,
einerseits zur Initiation, andererseits die ansfl@nde Verwendung des Fettes zur
Herstellung von Salben vorgeworfen; dem nachfolgdiedVerspeisung des Kindes als
Anlehnung an die christliche Eucharistiefeier wigcla das Trinken des Blutes. Auch
Geschlechtsverkehr mit dem Teufel und Orgien uitargler wurden Hexen vorgeworfen,
gleich welchen Geschlecht®s.Angelehnt an Uberlieferungen dieser Art wird die
Hauptfigur in Rosemary’s Babybereits wahrend ihrer Schwangerschaft in Angst und
Schrecken versetzt.

Dass in heutigen Zeiten rational an die Mdoglichkigr Teufelsbeschwérung geglaubt
wird, ist ein Ausnahmefall. Im Mittelalter stehen ntar Verurteilungen wegen
Teufelsglaubens einerseits Beschworungen hinssth8exueller Begierde (mit welcher
der Teufel und auch Hexen generell in ihren Orgaich spater noch in Verbindung
gebracht wurden), aus dem heidnischen Brauchtufehemé Gestalten und deren Sitten
wie auch Haretiker, die den Mut hatten, christlitle@aren 6ffentlich zu leugnefi.
Scholastische Lehren, die in allem, das sich Glgistuch nur unwissend widersetzte,
Anhdnger des Satans sahen, trugen ebenso zur waufigenen positiven Haltung
gegenuber dem Christentum (und zur Unterdrickungn vMeinungs- und

Handlungsfreiheit) bei, wie auch die Unterdriickusugs Institutionen, welche in der

®% Russell 2000, S. 158.

® Diesem Gedanken entspricht — als einer von viel@n Zeitalter der Reformation Michel de Montaigne,
der die These aufstellte, dass die vorherrschefigen@eine Beweislage, mit welcher Hexen zu Tode
verurteilt wirden, viel zu dirftig sei, um darass d odesurteil zu vollstrecken. Vgl. Russell 2080165.
®vgl. ibid, S. 159-160.

®vgl. ibid, S. 160-161.
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Inquisition endet&’ Da die Inquisition nur zu weiteren Verleumdungéhrfe, war das

Miteinander im Mittelalter ein als sehr eigen ztraehtendes Verhaltnis: Einmal von einer
vermeintlichen Hexe angeklagt, war man fast chdosgndemselben Schicksal zu
entrinnen. Nicht nur der somit tUber allen lasteMdensch nach einem tadellosen Leben
(sicher weitaus verzweifelter angestrebt, als esbim der Fall gewesen ware), sondern
auch Misstrauen gegentuber Verwandten und Bekanmtiede durch den Glauben an die
vermeintliche Existenz des Teufels gesat — einewieklung, die dem Teufel wohl

gefallen hatte.

Satan bahnte sich somit seinen Weg vom reptiliggaeartDasein im gottlichen Paradies bis
zur animalisch-anthropomorphen Personifizierung tmefsten Mittelalter, schurte
Missgunst, Neid und Neugier, deren Befriedigung, dbrch Forschungen oder
Experimente, oftmals zu negativen Konsequenzendfér Wissbegierigen flhrte. Das
Mittelalter war hervorragender N&hrboden fir deaubken an Satan, welcher mit allzu gut
gemeinten christlichen Hilfsmitteln bekampft undnsgReich der Finsternis® mitsamt
seinen vermeintlichen Anhangern zerstort hatte werdellen. Der Kampf der
Reformatoren war ein zwiespaltiger — einerseitsriran dafir ein, den Teufel nicht ernst
zu nehmen, andererseits wahnte man sich seinemmadigen Wirkens bewus®t.Auch
wenn der Glaube an den Teufel in den dem Mitteldttyenden Jahrhunderten nie mehr
die Machtigkeit seiner damaligen Verbreitung annabonwar das Reich des Teufels doch
nicht fur alle Zeiten besiegt und als Idee, Synfiioldas Bése wie auch literarische Figur

war das Weiterleben des Teufels gesichert.

®7vgl. dazu auch ibid, S. 161.
% vgl. dazu ibid, S. 164-172.

19






3. Der mediale Werdegang des Teufels

Die Geschichte des Teufels in der Literatur, Ikaapgie und auch im Film ist eine viel zu
umfangreiche, als dass sie hier vollstandig abgd#iamwerden konnte, ohne den Rahmen
zu sprengen. Im Rahmen von Interesse und Verst&mdancher spater noch relevanter

Zusammenhange soll hier ein kleiner Einblick insdi®ereiche geschaffen werden.

3.1. Literarische Pakte

Katechismen und andere Schriften, wie sie Lutherseinen Lebzeiten publizierte,
behandeln durchwegs auch den Teufel, der nichdams Gedachtnis und dem Leben der
Menschen zu weichen scheinen will. Dennoch wurd#iesen Schriften versucht, nicht zu
stark auf ihn zu fokussieren, um ihm nicht mehr rAefksamkeit als von Luther als
notwendig erachtet zukommen zu las$&The Christian was asked to turn his gaze away
from the shadow and toward the light of the LofiDie Zuwendung zu Gott und der
Bibel — gemaR lutherschem Vorsatz ,sola scriptira” war wichtiger als die mogliche
Existenz des Teufels zu erortern.

Kirchengeschichtlich spielt der Teufel also einbrgeassive Rolle: in der Heiligen Schrift
zwar prasent und vom Grol3teil der Theologen al3\éatersacher Gottes angesehen, wird
er letztendlich nur in zwei offiziellen Konzilien d&atholischen Kirche thematisch und
ansonsten mit vorsichtiger Zuriickhaltung behardeNicht zuviel Macht soll ihm
beigemessen werden, da dies auch bedeuten wirse,std Anhanger des Boésen in
Sicherheit ob der Existenz des Bdsen wahnen koniien einst aktiv Handelnde wird
gewissermal3en entmachtet, wenn er auch als Gewallt figural oder nur spirituell —
erhalten bleibt. Auch in Uberlieferungen Heiligdie keinen Platz in der Bibel gefunden

haben und heute nur Legenden angesehen werdeet, 8athn Erwahnung.

Literaturgeschichtlich zuriickblickend ist es Damtkghieri, der mit seinerGaottlichen

Komédie(in etwa 1307) ein neues Bild der Unterwelt er§itHa Dante selbst erhalt in
seinem literarischen Werk eine Fihrung durch dieskivelt wie durch den Himmel und
lasst die Menschheit teilhaben an seiner fur jerwt Zeuen Vorstellung einer

geographischen Aufteilung der Holle.

%9 v/gl. Russell 1986, S. 44-45.

Ibid, S. 45.

"vgl. ibid, S. 34.

"2vgl. ibid, S. 50.

’® Dazu spater noch ausfuhrlicher von S. 74-77 inuomnerierten Unterkapitel Die Neun Pforten ins Reich
der Schatten.
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John MiltonsParadise Los{1667) bietet einen weiteren erwahnenswerten Msién in
der Literaturgeschichte um den Teufel: eine pokttbeologische Abhandlung tber den
Fall des Teufels, die Versuchung der Menschheit diedErlésung durch Jesus Christus
bildet den Inhalt von Miltons Epos, welches Maradise Regained1671) seine
Fortsetzung findet.

Schon immer pragt der Teufel im Volksglauben augh ldteratur, als die mundliche
Tradition der schriftlichen weicht. Marchen, Sageagenden und Witze, die den Teufel
als Hauptprotagonisten fiihren, sind in den versteristen Landern der Welt zu findén.
Der Teufel variiert hier zwischen unsaglicher Saklénd gro3ter Dummbheit.

Die sich immer weiter verbreitende Alphabetisierungchte einer stetig zunehmenden
Anzahl an Menschen den Zugang zur Bibel wie auckritischen Schriftwerken méglich.
Eigene Gedanken konnten zu Papier gebracht undeitatwerden, aus Mythen wurden
Geschichten.

Das Volkstum kennt zwei Arten der Teufelsgeschichkemische wie tragische, wobei im
Rahmen der tragischen Geschichten das Werk ShaltespErwahnung finden darf und
ein Wechsel von damonischer zu menschlicher Gesalsichtbar wird”> Der Fokus auf
rationalistisches Denken und das Aufblihen der ®visshaften im Zeitalter der
Renaissance macht den Teufel zu einem Nischenpredekar existiert er weiterhin, der
Fokus wird jedoch abgelenkt und die einstige Hagptfdes Bosen seiner Wichtigkeit
beraubt.

Die weitere Literaturgeschichte umschreibt den &kalfs Person und bietet ihn besonders
in Schauergeschichten wigankensteins Monstarnd dem aufblihenden Vampir-Mythos
(von Le Fanu bis Stoker) dem Publikum in neuertenticher Gestalt aff. Das Monster
ist hierbei nicht immer von Grund auf bdse, es windch den Menschen, seinen Schopfer,
verdorben. ,| was benevolent and good; misery maue a fiend.*’, klagt etwa
Frankensteins Schopfung seinen Herrn an. Frankasdtonster ist nicht von Grund auf
bose, ebenso wenig wie Rabbi Léws Golem. Beide giddch am Schluss die Ubeltater
der Geschichte und werden vom Volk gejagt, da itvilerdgier vorgeworfen wird.

Im Werdegang seiner Entstehungsgeschichte erleldteddgel ahnliches, erinnert man sich

an die These um den gefallenen Engel: Der Teufedt eine gute Gestalt, wird zum Feind

" \/gl. Crispino/Giovannini 1987, S. 20-30.

S In Russell 1986 listet Russell auf S. 66 einehBeion Beispielen zu beiden Traditionen auf; zuteven
Erlauterungen zu Shakespeare siehe ibid, S. 6&k#6)so bereits erwahnt in Kapitel 2.3. Physischetalie
S. 11-14 in der vorliegenden Arbeit.

®vgl. Russell 1986, S. 221-224.

" Shelley, MaryFrankenstein or The Modern PrometheBsrkshire: Penguin Books 1994, S. 96.
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der Menschen — mit dem Unterschied, dass Frankesdtéonster und der Golem in die
Rolle des Feindes gedrangt wurden, wahrend demelleefn Vergehen, ob aus Neid,
Habgier oder anderen Griinden, meist selbst angelast.

Der Gedanke des Pakts, welcher mit dem Teufel ¢essdn werden kann, kommt etwa im
16. und 17. Jahrhundert auf, als Hexen als jenev@atMenschen definiert werden, ,who
had formally given themselves to the Devil by makapact with him: in return for their
service, Satan rewarded them with magical powehsgtwthey used for evil purpose®.“
Es wird ausgeschlossen, dass die verliehenen Kaiafte Gutes bewirken kénnen, da der
Teufel seine Klauen im Spiel hat.

Ein Pakt mit dem Teufel ist eine sehr personlichgélegenheit, meist zwischen einer
Einzelfigur und dem Firsten der Unterwelt, wobes dadividuum bestrebt ist, den
gréRtmoglichen Vorteil fur sich herauszuschlagen weducht, den Teufel auszutricksen,
auf dass dieser den Anspruch auf die Seele de®lBerz spater verliere. Die Seele ist es,
worauf es der Teufel in fast allen Fallen abgesdinn weltliche Reichtimer sind ihm
wenig nutze, und jede Seele, die ihm in der Holes&lschaft leisten wird, muss zuvor
Gott entsagen — ein Hauptziel des teuflisch Bésen.

Dieser Gedanke wird gegen Ende des 18. Jahrhurim@sisielsweise in einem Roman von
Matthew Gregory LewisDer M6nch(1796), aufgegriffen. Der Monch, der Angst vor der
ihm bevorstehenden Verurteilung hat, geht einert Patkdem Teufel ein. Der Teufel soll
ihn aus jener Zelle erretten, in welcher er seimmentliches Todesurteil erwartet; im
Gegenzug dazu hat der Monch Gott auf immer zu gatsaind seine Seele ,ohne
Riickhalt, ohne Klausel, ohne zukiinftige Zuflucht gottlichen Barmherzigkeif® dem
Teufel zu Ubertragen. Der Ménch stimmt zu, erkeairér gegen Ende seinen Fehler; der
Teufel ist Uiber seinen Sieg belustigt. ,Tor, derddim Satan trauen konnte&¥i“gibt der
vergnugte Teufel selbst zu Protokoll, bevor den 8fosein Schicksal ereilt.

Ein einzelner, tragischer, Held, der gegen den dleahkdmpfen muss, ist in der
Literaturgeschichte auch die Figur des Faust, welth@&/erk Goethes zwar nicht seinen

Anfang nahm, aber durchaus an Popularitat und Bekait gewann.

"® Russell 1986, S. 28.

9 vgl. Lewis, Matthew GregoryDer Ménch Diisseldorf: Karl Rauch 1962; (Orig. 1796), S. 2g€anderte
Satzzeichen.

¥ bid, S. 274.
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Die Faust-Legende, auf welche auch die bekanntsidfeGoethes aufbaut, basiert auf der
historisch realen Person des Doktor Faddtusvelcher nach philosophischen und
theologischen Studien sich der (erst akademisdeiter freieret) Magie zuwandte und
letztendlich mit dem Erstellen von Horoskopen umindvVorhersagen der Zukunft sein
Geld verdient&® In von reformatorischen Thesen und dem Kampf um lditholische
Anhangerschaft zerrissenen Europa der frihen Neuzar man noch geneigt,
unnaturlichem Verhalten, welches mit Hexerei odehtnrational erklarbaren Kraften in
Verbindung zu bringen war, einen Pakt mit dem Tieztieunterstellen; so stammt auch die
erste schriftlich erhaltene Erwéhnung, dass dieifFigs Faust mit dem Teufel im Bunde
sein konnte, bereits aus dem Jahre 1840.

Das erste Buch uber Faust erschien 1587 unter detrHIstoria von Dr. Johann Faustus
herausgegeben von Johann Spiess. In dieser Veessmheint ein gestaltwandlerischer
Teufel, beschworen durch Faust, der zwischen destaféen von Drache bis Mdnch
changiert; dies ist ebenfalls die erste Dokumemrtaties Synonyms Mephistopheles, unter
welchem der Faust'sche Teufel spater Beriihmthieingen wird®>

Wie der Moénch in Lewis’ Roman begeht Faust die tgo8inde zu allerletzt: Er
verzweifelt und glaubt nicht mehr an die Errettalugch Gott, selbst wenn er seine Sinden
und Missetaten, seine Irrefiihrung durch den Teagebut®®

Wahrend die ersten Erwédhnungen des Teufels diestan anderem im Zweikampf mit

Jesus zeigéh und die Herrschaft tber die Welt im Vordergrundhst riickt nun das

81 Wobei Russell 1986, S. 58 die historische Perdotehder Figur anzweifelt; auf die Unsicherheit de
biographischen Kenntnis hinter der Figur geht aBalon, FrankDoctor Faustus. From History to Legend
Minchen: Wilhelm Fink 1978, S. 7-16 ein. Letzteodlibraucht es jedoch auch keine historisch reelle
Gestalt respektive die hundertprozentige Sicherbeit wen es sich nun handelte, um die bis zum deuti
Tag entwickelte Geschichte als ein Trugspiel zwéscensch, Teufel und der Gier nach Wissen zu sehen
8 vgl. ibid, S. 87-88 wie auch S. 20: [they] ,werareful to define their area of interest as ,natmalic,’,

in contrast to the prohibited black magic. The $atty interest in natural magic gave a strong impéb the
flourishing of all occult sciences.” Es ist somiglégt, dass die Beschaftigung mit Magie (in gewisse
Ausmal und unter gewissen Bedingungen) nicht aleeboten war und verfolgt wurde.

8 Diese Erweiterung zog auch den Ruf der Scharlamach sich. Vgl. Russell 1986, S. 58; Baron 1978
sieht diese Erweiterung des Tatigkeitsfeldes ridhtdirekten Abstieg, da es zum damaligen Zeitpuekt
aul3erordentliches Novum war, sich mit den Bezeinfea ,astrologus, magus secundus® (ibid, S. 31) zu
schmiicken — ganz im Gegensatz zu Bezeichnungen,fas necromanticorum, chiromanticus, (...)
pyromanticus, in hydra arte secundus” (ibid), weklauf sein erweitertes Téatigkeitsfeld in mit sisghten
Augen zu betrachtenden Bereichen schlie3en lasst.

Zur Scharlatanerie ist ein Briefdokument von eiriggitzeugen erhalten, der von Faustus’ Handhabetspri
»The number of those who complained to me they vebieated by him was very great. (...) he left many to
whistle for their money.” (ibid, S. 69, Philipp Beagli, Mediziner aus Worm#ndex sanitatis1539.)

8 vgl. Russell 1986, S.58; besonders in Luthers Augied Faustus der Ndhe zum Teufel beschuldigerda
sich auch offentlich zur Kunst der Totenbeschwdrbekennt. (vgl. Barton 1978, S. 70-82.)

8 vgl. Russell 1968, S. 59-61.

8 vgl. ibid, S. 61.

87 Zur Versuchung Jesu’ in der Wiiste vgl. Mk 1,12-13.
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menschliche Individuum (wie auch manche Male in Bédvel bereits angedeutet) ins
Rampenlicht. Nach den Berichten von Heiligen, dis Yolk abschrecken und es lehren
sollten, ihrem Gott getreu zu bleiben und auf gedteiHilfsmittel zu vertrauen, wird nun
der Gelehrte zum mdoglichen Opfer des Teufels. Niaint ein durchschnittlicher Bauer,
auch — oder geradiurch seine Belesenheit und (in Fausts Fall) seiner @aeh Wissen —
ein gebildeter Wissenschatftler ist den Fangen dasfels ausgeliefert, wenn sich der
diabolische Fokus auf ihn richtet. Auch ob ihregatezen Ausgangs kann die Geschichte
um Faust als Warnung fur das Volk angesehen wei8erendet jener, der Gott entsagt.
Die Holle, welche Faust beschrieben wird und welenedurchwandern darf, wird in
schrecklichen Farben ausgemalt und soll alles arslsreinladend wirket.

Goethes Version der Geschichte um Faust aus deme J&08 zeigt ebenfalls eine
tatsachliche Personlichkeit, die Gott gegeniiber téBes haben kanfi. Mit der
Namensgebung ist Mephistopheles auch keine ausiaarsc Figur mehr, sondern eine
Unterweltpersonlichkeit von Rang und Namen. Diesasion der Geschichte ist noch

heute aktuell und populéar.

3.2. Ikonographie des Teufels

Die frihesten heute erhaltenen Abbildungen deséletammen aus dem Zeitraum ab
dem 9. Jahrhundert unserer Zeitrechnung, wobebéieauf die Motive der Versuchung
Jesu’ durch den Teufel wie auch auf den Sturz d@gehflirsten zugegriffen wurde. Es
folgt eine Zeit der Flaute, und erst ab etwa 130@ wn europdischen Raum der Teufel
derart abgebildet, wie man ihn heute beschreibedevl

Die Kirche nutzte Predigten, Mosaike und farbigasi&nster in Kirchen, Mysterienspiele
(als ein Vorlaufer des Jahrmarkttheaters und denr@edia dell’Arte) und Skulpturen als
Medien, um dem Volk christliche Botschaften zukommeu lassen. Durch die
Darstellungen sollte der Glaube erklart wie auchsta&t werdefl> Mit
Teufelsdarstellungen erhoffte man sich ahnlicheas Yolk sollte vor einem bésen
Gegenspieler Gottes gewarnt und zu lasterlosemrLgbéihrt werden, da ansonsten der
Teufel die Herrschaft Gber die Seele nach dem Tewdrmen wirde. Ein Beispiel dieser
Darstellung ist etwa Coppo di Marcovaldos Mosaik Baptisterium San Giovanni in
Florenz, entstanden um 1260/1270, welches die gesauppel bedeckt (Ausschnitt eines

8 vgl. Russell 1968, S. 63-64.

89 vgl. Crispino/Giovannini 1987, S. 91.
Qvgl. Link 1997, S. 15-18.

*Lvgl. ibid, S. 43.
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behdrnten, menschenfressenden UnterweltwesenshemelSchlangen aus den Ohren
kriechen; siehe Abb. 01).

Abb. 01: Coppo di Marcovaldo, Ausschnitt aus deliéfiszene des Baptisteriums San
Giovanni in Florenz; Mosaik, 1260/1270.

Es handelt sich um eine Ansammlung von Teufeln Déachonen, deren Darstellung auf
zeitgendssische Betrachter wohl furchteinfléRentkevi mussté?

Durch die graphische Darstellung war es auch eiohtes, gro3ere Massen zu erreichen,
da der durchschnittliche Burger des Mittelaltererem Interpretieren von Bildern als im
Lesen von Texten, so es sie gab, bewandert war.

Die ikonographische Tradition des Teufels war eiaits lange nicht vorhand&r{bedenkt
man, dass es seit je her Darstellungen Jesu’ gabJealdel aber erst ab dem 9. Jhdt.
unserer Zeitrechnung abgebildet wurde), anderersaii ihrem Aufkommen keine
einheitliche. Die Darstellung Satans wechselte éiwm sogar im Werk desselben
Klnstlers, da keine einheitliche Vorstellung voreehte. Auch in den Motiven war der
Gegenspieler Gottes nur eingeschrankt anzutreffg@e fassen sich, grob gesagt, auf neun
verschiedene Arten von Szenen zusammenfassen. Nepebereits erwahnten Motiven
finden sich unter anderem Darstellungen des Paesli@ler Apokalypse und alltaglicher

Situationen, in welchen ein Teufelchen den resttidhiguren Boses wifl*

92gl. Lorenzi, LorenzoPevils in Art. Florence, from the Middle Ages te tRenaissan¢d-lorenz: Centro
Di 1997; (Orig. Alpi Lito), S. 30-32.

% vgl. ibid, S. 53.

% vgl. ibid, S. 85-86.
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Auch in Tiergestalt wurde der Teufel, besonderssztén 1100 und 1380 oft gezeigt
und l6ste somit manches Problem eines Kinstlerg, dér Satan darzustellen sei.
Schlangen, Drachen, Wodlfe, Loéwen, Fledermduse odemnstroses Kriechgetier
symbolisieren den Teufel. Auch partiell tierisches@lten (behornt, fellig, gefligelt)
herrschten vor, welche noch am ehesten ohne grbf}erpretationsaufwand heute mit
dem Teufel in Einklang gebracht werden konffen.

Der Beginn des 15. Jahrhunderts brachte ein Endevaldherrschenden christlichen
Kontrolle respektive Auftrage in Bezug auf Skulgiuirund Malerei. Der Mitte des 15.
Jahrhunderts erfundene Buchdruck durch Gutenbedgfi@ einen Wechsel des Mediums:
Holzschnitte, Stiche und auch gedruckte Texte geeaman Bedeutund.

Bis auf wenige Ausnahmen gleichen bis ins 15./Ehrlundert die Abbildungen des
Teufels monstrosen  Bestien  oder
damonischen Wichtef!. Dies andert sich
mit der Vermenschlichung des Teufels,
welche ab der Renaissance einsétzt.
Lorenzo Lottos GemaldeDer Heilige
Michael verjagt den LuzifeiAbb. 02)
von ungefahr 1550 ist ein passendes
Beispiel zur Verdeutlichung dieser
Vermenschlichung des AuReren: der
fallende Luzifer &hnelt dem ihn
verfolgenden und aus dem Himmel
verstoRenden Erzengel Michael. Die
einstigen Brider werden nun zu
Widersachern.

Ihre Gesichter gleichen einander, beide
haben (noch) Engelsfligel am Rucken,

die sich im Falle Luzifers spatestens ab

Abb. 02: Lorenzo LottoDer Heilige Michael verjagt
den Luzifer ca. 1550. Dantes Gottlicher Komédieauch in der

%vgl. ibid, S. 125.

®vgl. ibid, S. 26-27.

97 vgl. Link 1997, S. 48-49.

Bvgl. ibid, S. 46-48.

% vgl. ibid, S. 85 sowie Graf, ArturoSatan, Beelzebub, Luzifer. Der Teufel in der Kuh&w York:
Parkstone 2009, S. 46.
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graphischen Tradition haufig in Fledermausfligelnandeln®

Die Vermenschlichung fihrt nicht nur zu graphischéeranderungen, sondern lasst
zusatzlich Raum fur weitgreifendere Interpretatmgngelche auch die Theologie betreffen,
da die Verbindung Teufel — Mensch nun starker betormd.

Die optische Anthropomorphisierung ist fast auss@ich in Bildern mit religibsem
Kontext zu finden, in welchen die Rolle des Teufeisht mehr weiter definiert werden
muss, da er in seiner Funktion als Gegenspieldtideerkennbar ist.

Abb. 03: Ausschnitt aus: Anonym, Missionsbild:

Zustand der Siingd9. Jahrhundert.

19 vgl. Dante, Alighieri,Die Gottliche KomédieFrankfurt am Main: Fisché2010; (Orig.La Commedia
Foligno 1472), S. 142:;

+Ein machtig Flugelpaar ragt’ unter jedem

Hervor, wie's so gewalt’gem Vogel ziemte;

Nie sah ich auf dem Meer dergleichen Segel.

Gefiedert nicht, nein, wie von Flederméausen

War ihre Weis’, und mit denselben flatternd, (...)"
Weiters zu Fledermausfliigeln und zur Theorie déhdren Entwicklung, welche kontrastierend zu jener
These steht, dass Dante ausschlaggebend war vgh4id 997, S. 49-50 wie auch S. 125.
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Soll die Figur des Teufels auRerhalb von religidginerten Szenen betont werden, greift
man weiterhin auf die durch viele Jahrhunderteid¢réel &u3ere Form des Teufels zurtck,
die ihn beispielsweise wie auf dem hier abgebilddWssionsbild (Abb. 03) zu zeigen
beliebte: rote Haut, Flugel, Horner, bocksfuRig ubdhaart. Durch diese explizit
Ubertriebene Darstellung kann davon ausgegangetsewedass der Teufel auch in nicht-

biblischem Kontext problemlos als solcher idenigfiz wird ***

Diese Handhabe der Veranschaulichung des Teufelss—zur Renaissance generell
monstros, ab diesem Zeitpunkt besonders in rekgitBarstellungen vermenschlicht,
wahrend bei allgemeineren Wiedergaben noch immeregauf die klischeehafte Art der

lllustration zurtickgegriffen wird, wird bis in di@egenwart beibehalten.

3.3. Der Teufel auf Zelluloid
Als Sujet von Filmen hatte der

Teufel frih seinen Durchbruch.
Bereits George Mélies, einer de
Pioniere der filmischen
Tradition, beschaftigte sich (zu
ersten, aber nicht zum letzte
Mal) 1896 in Le Manoir du
Diable mit dem Teufel und
seiner metamorphen Gestalt. Di
ersten, kinematographische

Erzahlungen, die sich meist auf

Abb. 04: Georges Mélies’e Manoir du Diable
eine Szenerie beschranken, in aus dem Jahre 1896.

welcher sich die Handlung ereignet, erreichteneseltine langere Laufzeit als wenige
Minuten. Sehr an die BUhnentradition angelehnt vdeln Zuschauer von einem fixen
Besichtigungsplatz die Handlung zugetragen. Statidg€amera und auf- wie abtretende
Personen erinnern an das Spiel im Theater, wahrencks wie Uberblendung,

Doppelbelichtung und viele mehr ein noch nie dagenes Spektakel auf die Leinwand
bannten, wie es auf der Buhne nicht moglich gewegime — etwa, aus dem scheinbaren

.Nichts“ und einer Rauchwolke einen Gehilfen matksieren zu lassen. (siehe Abb. 04)

191 Djese These bestatigt auch Graf 2009, S. 247.
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Doch das 19. Jahrhundert, wie auch das erste Jaitrzkes 20., war damit vollauf
zufrieden gestellt. Film als neue technische Reiwmiy die Darstellung bewegter Bilder,
die immer und immer wieder ohne Ermudungserschgenrabgerufen werden konnten,
verlangten in diesem Stadium nach wenig mehr. Bistder Zeit entwickelten sich aus
den minimalen Szenen aneinandergereihte Sequerdienjmstande waren, langere
Geschichten zu erzahléf¥.

Etwa ein Jahrzehnt in das 20. Jahrhundert hineirdevbegonnen, sich an literarischen
Vorlagen zu orientieretf® Erméglicht wurde dies unter anderem durch dasdege des
Publikums an mehr als nur einfachen Szenerien,hdden Eifer und die Neugier der
Regisseure wie auch durch die Verlagerung von Jattrund Caféhaus-Vorfiihrungen in
tatsachliche Filmtheater.

Viele verschiedene Gestalten nahm der Teufel, ktisgedas Teuflische, in den Werken
des Danen Carl Theodor Dreyer (1889-1968) an, ddr Iseispielsweise génzlich an
Literaturvorlagen orientierte. Ob ein Film Uber Mare (Vampyr 1932), basierend auf
einem Schriftstiick Le Fanus, ein Film Uber Hexen deekn Beeinflussung der Menschen
und somit Pakt mit dem TeufeViedens dag1943) — das explizit Teuflische wie das
ansatzweise menschlich verschuldete Vorgehen madherDreyers Oeuvre das
Ubernatirliche aus.

Die endenden 60er sowie beginnenden 70er Jahr@@e3ahrhunderts wurden gepragt
durch psychische Horrorfilme, die den Teufel inaigyten —The Exorzis{Regie: William
Friedkin, 1973) und natirlich Roman PolandRizssemary’s Baby1968) sind bedeutende
Vertreter dieser Phase des Films.

The Blair Witch ProjectRegie: Daniel Myrick, Eduardo Sanchez, 1999) fgmeind 30
Jahre nach diesen Filmen ebenfalls das Thema gekipsh erweckten Horrors auf. Die
Handhabe ist hier @hnlich wie iRosemary’s BabyDer Zuseher wird im Ungewissen
gelassen, ob bei den gezeigten GeschehnissenhilatbaUbernatirliches im Spiel ist
(wobei es sich nicht explizit um den Teufel in p&@ handeln muss). Diese Verknipfung
zeigt, dass das Thema des Unbekannten und UnekEnl auch gegen Ende des 20.
Jahrhunderts Regisseure und Publikum findet, miciitzu seinem kinematographischen
thematischen Beginn rund 30 Jahre zuvor.

Besonders Hollywood hat ab dem Ende des 20. Jatieinisnden Teufel als Protagonisten

fur sich entdeckt. Auch satirische Ansichtsweis8anta’s Slay Regie: David Steiman,

192y/gl. Paech, Joachinhjteratur und Film Stuttgart: Metzlef1997, S. 6-13.
193 ygl. ibid, S. 44.
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1995; in welchem der Satan selbst dazu verdammgegten seinen Willen 1000 Jahre als
Santa Gutes zu tun) durfen nicht fehlen.

Es ist also zu verfolgen, dass der Teufel als Figur Beginn der Filmgeschichte an eine
wichtige Rolle gespielt hat und gerne als Antagovéswendet wird. Durch seine Uber die
Jahrhunderte gepragte Rezeption als boser Gegkrspierd somit eine Gestalt

verwendet, die alleine durch ihr Naturell beresizul geschaffen ist, Boéses zu vollbringen.

3.4. Teuflisches im Alltag

Die von der katholischen Kirche als Todstinden aglgersen Vergehen der Menschen sind
heute nicht vergessen und werden bisweilen auchWeubezwecken eingesetzt. Die
Todsunden kdnnen, wenn verbrochen, als bester WdgeiHo6lle betrachtet werden, ihre
Néhe zum Teufel ist mehr als gegeben, da auch ddsiinde Superbia, der
Stolz/Hochmut/Eitelkeit, als erste Tochter des &&ugilt %

Die beworbenen Produkte selbst sind mit nicht ajimf3em Phantasieaufwand mit einigen
Sunden in Einklang zu bringen. Ob der Eisfabrikisiasignum 2003 mit seiner auf einen
Sommer begrenzten Eisserie ,7 Deadly Sins* den Tiodisn konsumierbare Aquivalente
entgegenset?t, der Deo-Fabrikant Axe 2011 mit vom Himmel stiickem Engeln wirbt,
welche durch ein Deo in Versuchung gefuhrt weraeter eine Erotikboutique in Wien

unter dem Namen ,Seven Sins* zu sexuellen Aussdbwngen verfihren méchte — auch

= das moderne Marketing versucht, sein
HOLLE Kapital aus den Todsiinden zu schlagen.
Ein aktuelles Beispiel aus dem Jahre 2011
bezieht sich sogar auf ein Werk Polanskis:
Mit Spielzeitende (Juli 2011) folgt die
Ablose des Musical§anz der Vampirg&®
durch das Musical Sister Act Als
“ Werbemalinahme der Vereinigten Blhnen
Abb. 05: Freecard VBW: Himmel und Hdlle. Wien (VBW), zu welchen das bespielte

Sister Acffolgt aufTanz der Vampirén Ronacher.  Hays zahlt, wurden Freecards verteilt, die

auf den teuflisch-gottlichen Kontrast hinweisenleol(Abb. 05). Sowohl Teufel als auch

1%4y/gl. Russell 1986, S. 105.

1% vgl. o0.A. (Packaging Europe), ,Pro Carton: FoldinBox — an Experience”, 09.07.2009,
http://www.packagingeurope.com/NewsDetails.aspxweld=31954, letzter Aufruf: 06.04.2011.

1% Das MusicalTanz der Vampirderuht auf Roman Polanskis Filfthe Fearless Vampire Killers (or:
Pardon Me, But Your Teeth Are in My Nealds dem Jahr 1967.
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Engel sind hier durch eindeutige Symbole gekenhmeit der Engel durch Fligel und
Heiligenschein, der Teufel durch Horner, Schwana Dreizack.

Nicht nur in Literatur, Malerei oder Film spielterdTeufel also beinahe durchgehend eine

Rolle, auch im Alltag wird der Widersacher Gottds Sujet verwendet. Hierbei wird

sowohl mit aul3erlichen Attributen als auch mit Zgyechenen Eigenschaften geworben.
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4. Rosemary’s Baby

Der von Roman Polanski 1968 gedrehte Film setztésans gleichnamigen Horrorroman,
geschrieben 1967, ohne groRe Anderungen kinemafoigch um. Die eine
Schwangerschaft anstrebende Rosemary ahnt nicht akinm ihren schlimmsten
Alptraumen, dass sie gemal’ ihrer spateren Conadliagio auserkoren wurde, das Kind des
Teufels auszutragen. Weder Buch noch Film gebektexafschluss dartber, ob es sich
bei diesem Handlungsverlauf um eine Einbildung Rwags oder um mehr handelt.
Gewisse fur Rosemary als Kklar fur die Existenz Hagfels sprechende scheinbare Indizien
kénnen, wie im weiteren Verlauf noch genauer amatysverden wird, auch weniger
bedeutsam interpretiert werden.

Gemall der filmischen Darstellung ist der Teufel cHuiseine aktive Teilhabe bei
Rosemarys Empfangnis als prasent zu erachten. Rigptiigur Rosemary, die dieses
Geschehen erst selbst als Traum wahrnimmt, wirdLamfe ihrer Schwangerschatft,
angestachelt durch diverse Ereignisse, die sie Rlahtzuordnen kann, immer unsicherer,
ob sie die Grenze zum Wahnsinn Uberschritten hat ot nicht doch eine teuflische
Verschworung im Gange ist. Sie ist sich, ihrem gdsa Menschenverstand treu zu
bleiben versuchend, nicht immer sicher, zwischenhiehmung und Phantasie
unterscheiden zu konnen. Dies wird fur den Zuschaespielsweise deutlich, als
Rosemary wahrend eines Traums meint, doch nichézmen’’

Es scheint auch rationale Erklarungen fir die vi¢teeignisse zu geben, die Rosemary an
ihrem Verstand zweifeln lassen: Guy, der Ehemann eRasys, kodnnte seinen
Karriereschub sowohl der teuflischen Beschworunglddie Nachbarn, aber auch seinem
Kénnen und dem Lauf der Welt verdanken. Erst duleh Umzug und die Bekanntschaft
mit den neuen Nachbarn wird Rosemarys rationalelatedte christliche Weltanschauung
ins Wanken gebracht. Hierzu reicht sogar indireBeeinflussung durch die neue,
ungewohnte Umgebung: Das Singen, welches Rosemach dlie Wande hort, baut sie
unbewusst in ihre Traume ein und spricht ihm Bedeyitzu. Die Andersartigkeit der
Handhabe gewisser Dinge (Krauterdrinks statt Tadolgt und flar sie negative
Konsequenzen (die Abmagerung ihrerseits wahrergl iSchwangerschaft) schiren bei
Rosemary letztendlich negative Geflihle und Zweifel.

Lange Zeit ist Rosemary von der selbstlosen Gl dem positiven, wenn auch in

manchen Aspekten anstrengenden Wesen ihrer Naclitemzeugt. Als sich Freunde

197 Rosemary’s BahyRegie: Roman Polanski, DVD-Video, Paramount 20@Rosemary’s BahyUSA
1968), 00:45:49-00:45:52: Ausruf Rosemarys: , This® dream. This is really happening!”
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ihrerseits, unter ihnen ihr guter Bekannter Hutgddoch erschrocken Uber ihren
Gesundheitszustand &uf3ern, und besonders diesenicvd Freund Hutch in seiner
Besorgnis Nachforschungen anstellt, wird Rosemaily dar ldee konfrontiert, dass
tatsachlich etwas nicht mit rechten Dingen zugekénnte. Vom aus unklaren und
unvorhersehbaren Grinden verstorbenen Hutch, derasis persénlichem Interesse mit
Mystik und okkulten Vorgangen beschéaftigte, erhéle letztendlich den fir sie
entscheidenden Hinweis, dass ihre Nachbarn ebgsrdkKulte Interessen haben konnten.
Diesen Gedanken erst fir nichtig abtuend steigersish letztendlich in die Idee hinein
und meint, ihre Nachbarn und deren Freunde seieanigms who think they have magic
power, who think they're real storybook witch&8* welche es auf ihr Kind abgesehen
hatten. Diese Zuneigung zur Hexerei zeichne sichaein der Verwendung von
Haushaltsmitteln wie eigens gebrihten Krautertranked dem Vertrauen der Nachbarn
an ein mit besonderen Wurzeln gefilltes Amulett dusler filmischen Darstellung bangt
Rosemary primar um ihr ungeborenes Kind; sie bétetc dass das Blut des Selbigen in
Ritualen verwendet werden soll. Wozu diese Ritd&aen sollten ist fur sie von keinerlei
Interesse.

Einwirkung von auf3en, ein instabiles Selbstbewesstsowie Phantasie und Misstrauen
spielen eine gleichermal3en grof3e Rolle. Guy, ilenfdnn, scheint sich immer mehr den
Nachbarn zugetan zu fuhlen und deren Gedankende®h Ifolgen zu wollen — zumindest
gemal dem Eindruck, welchen Rosemary erhalt.

In Rosemarys Vorstellung der Welt ist eigentlichnkBlatz fur einen Teufel jenseits der
christlichen Lehre, wo selbiger als Gegenspielett€soexistiert. Durch ihre Erlebnisse vor
und besonders wahrend ihrer Schwangerschaft, drie hilchst merkwirdig und
beangstigend erscheinen, beginnt sich RosemarytbNiletu wandeln. Obgleich sie nicht
daran glaubt, dass Hexen tatsachliche Kréafte sikbnnen, schlief3t sie nicht aus, dass
es Menschen gibt, die dennoch glauben, solche sobeditzen als auch gebrauchen zu
konnen. Nach der Schlussfolgerung, dass ihre Nachb&enschen dieser Art seien,
welche maoglicherweise noch dazu versuchen ihr Leleth ihre Schwangerschaft zu
beeinflussen, wird sie misstrauischer. Sie versuahle Aktionen und Ereignisse zu
interpretieren und zu deuten — und gerat somit imere immer tieferen Sumpf der
unwahrscheinlichen Verstrickungen, aus dem sie sicht alleine retten kann, ohne

Stellung zu beziehen. Glaubt sie an Hexerei, Matg®, Teufel? Glauben ihre Nachbarn,

198 evin, Ira,Rosemary’s BalhyNew York: Signet 1997; (Orig. 1967), S. 226.
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glaubt Guy daran? Kann deren Handhabe, ob aufdéuediBasis oder nicht, ihr selbst und
ihrem noch ungeborenen Kind schaden?

Es erscheint Rosemary &aufRerst unwahrscheinlichs @as bocksful3iges, behoérntes,
teuflisches Wesen die Erde bewohnt (oder in ihr fhausd auch, dass es sich bei
Beschworung materialisieren kann. In ihrer primaferfifassung der Welt gesteht sie es
anderen zu sich fiur Beschworer halten zu wollenglawben, dass sie Dinge bewirken
kdnnen, Beschwérungen abhalten. Allerdings istasiangs noch weit davon entfeffit
auch an die glickende Durchfihrung dieser Ritualglauben.

Das diegetische System des Romans (und infolgenlegseFilms) lasst es zu, die Existenz
eines Teufels anhand diverser Merkmale anzunehmennoch wird die Moglichkeit
einer doppeldeutigen Betrachtung offen gelassenedew Rosemary selbst noch der
Rezipient des Films kdnnen sich sicher sein, obigs um phantastische Ereignisse oder
um eine (von ihr) bisher nicht imaginierte Realitéandelt. Konfrontiert mit einem
filmischen Produkt ist der Zuseher konstant in dege zu zweifeln; ist das ihm
Vorgefuhrte nun die Realitat oder eine Traumsequétendelt es sich um Einbildung der
Figuren oder deren Umfeld? Wahrend ein Roman deRegelfall klar andeutet, ist der
Zuseher eines Filmes hierbei der Gestaltung dess&ags ausgeliefert, der zwar mit
kleinen Hinweisen andeuten kann, ob es sich ummelmaum oder doch um die Realitat
handelt — aber nicht muss.

Sowohl im Buch als auch im Film ist die tatsachlidhgsenz des Teufels, klischeehaft
dargestellt, auf ein Minimum beschrankt. Dadurchdvdie Bindung der Geschehnisse zur
Realitat gestarkt, die Geschichte gleitet nichtdes Genre des Phantastischen ab, in
welchem die Regeln der Welt aul3er Kraft gesetztdemrund alles geschehen kann.
Vielmehr soll durch den Zwiespalt, in welchem Roaem sich aufgrund ihrer
Beobachtungen befindet, die Spannung des Rezipienteein Maximum erhdht werden.
Sind Rosemarys Erlebnisse und Vorstellungen reat@ e verriickt oder ist alles nur ein
boser Traum?

Die Prasenz der Nachbarn hingegen ist umfassendeinGroR3stadt New York wird
Rosemary durch ihre Nachbarn oft mehr Aufmerksatieeil als sie insgeheim winscht.
Der Drang nach Liebe und Geborgenheit durch Anggldeiner alteren Generation, die
im besten Fall als Ersatz-Grol3eltern fur das hditdnbald zu erwartende Kind angesehen

werden, erhalt einen Dampfer durch Uberprasenzunslenig Freiraum.

199 Rosemary’s BahyDVD-Video, 2007: Nach der Aussage ,There are riiches. Not really.” (00:24:30-
01:24:36) geht Rosemary in der darauffolgenden &ejdennoch dem Hinweis ihres Freundes Hutch nach.
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4.1. Wie der Vater, so der Sohn — figurale Darstelhgen

Der Teufel?

Der Teufel als Figur taucht nur fir wenige Augedkd im Film auf. Wie auch der
Hirtengott Pan, welcher, wie bereits im Laufe die&gbeit erwéhnt, in figuraler Hinsicht
ein Vorlaufer der Teufelsgestalt war, entspricht Satan inRosemarys Babginer Gestalt
halb Mensch, halb (Un-)Tier.

Eine Sequenz im Film, die zwischen Traum und vemtheher Realitdt zu wechseln
scheint, und welche immer mehr reale Zige anninimielche sowohl die Personen als
auch die Umgebung des taglichen Lebens miteingedsuwveerden, kumuliert zu einer
Situation, in welcher der Teufel mit Rosemary Géstifitsverkehr zu haben scheitftin
Folge dessen wird Rosemary auch prompt schwangey, Bosemarys Ehemann, der
anfangs kein dringendes Bedlirfnis an den Tag legfiet Kinder zu haben, ist seit einer
langeren privaten Unterhaltung mit seinem Nachb@oman Castevet, Feuer und Flamme
fir Rosemarys Plane — so sehr, dass er am Morgelm Rasemarys (traumerischer)
Begegnung mit dem Teufel in die peinliche Situaktommt, ihr zu erklaren, dass er ohne
ihr Einverstandnis in der Nacht, in welcher ihr $€fdn Bewusstlosigkeit grenzte, mit ihr
geschlafen habe. Rosemary ist von ihrem Ehemarsetztitvergibt ihm aber, als sich das
Resultat ihres Schwangerschaftstests positiv hstellis Durch diese freudige Wendung
vergisst, respektive verdrangt, sie auch den mgstem Traum von jener Nacht.

Der von Rosemary erlebte Traum selbst bindet Szdaemergangenen Tage (den Besuch
des Papstes in New York) sowie aktuelle Gescheaiitie Stimmen der Nachbarn, ihr sie
entkleidender Ehemann Guy) mit ein und vermisahnsi fiktiven Elementen.

Rosemary findet sich im Traum auf einem Boot wiedkeerhin vermischt sich auch ein
realer Aspekt: als ihr Ehemann sie entkleidet,tfghd sich erst nackt; einen Augenblick
spater tragen jedoch alle Anwesenden wie Rosemealfystsebenfalls Badekleidung,
wodurch sich ein Wohlgefuhl einstellt. Der sich iemtiebevoll um Rosemary kiimmernde
Hutch wird, wie sie bemerkt, zuriickgelassen und das Boot nicht betreten. Eine fur
Rosemary Sicherheit gebende Komponente wird somfem vor gelassen. Da Rosemary
die anscheinend mit Sedativa versetzte NachspetseNachbarin nicht zur Ganze
aufgegessen hat, mischen sich immer wieder real von ihr erlebtegénblicke in ihren

Traum. Als ihre Beine zum Zwecke des nachfolgen@é&onals niedergebunden werden,

10ygl. ibid, 00:40:32-00:46:25.
11yvgl ibid, 00:36:52-00:39:25.
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erlebt sie dies in einem Halbwachzustand — einarkig Traum erklart ihr allerdings, dass
dies nur zu ihrer eigenen Sicherheit sei, womit osemary auch zufrieden gibt. Dass ihr
eigener Ehemann ihr im Traum erscheint, scheinhekérerwunderung fir Rosemary
darzustellen. Erst als es im weiteren Verlauf algsials wirde sich dessen Anblick
wandeln, wirkt die Hauptfigur des Films alarmiarhd nimmt die vermeintliche Realitat

zu ihrem Entsetzen wieder starker wahr als zdtfor.

Bevor Rosemary im Film das Kind des Teufels empfamgrd im sich immer mehr
verstarkenden Close-Up ein stufenweiser Ubergangs Gum Teufel gezeigt (siehe Abb.
06 und Abb. 07). Fir den Zuseher wird nicht expligutlich, ob der Geschlechtsverkehr
zwischen Rosemary und Guy stattfindet, oder eingedKomponente, der Teufel,

tatsachlich involviert ist — oder dies nur Rosersaljahrnehmung entspricht.

Abb. 06: Rosemary sieht Guy vor sich. Abb. 07: Guy verwandelt sich in den Teufel.

Als letzte Stufe der Wandlung in ihrem (vermeiritéa) Traum sieht Rosemary statt Guys
ihr unbekannte Augen — gelblich, mit katzenartigehwarzen Pupillen (siehe Abb. 08).
~She opened her eyes and looked into yellow furrea@s (...) Protest woke in her eyes
and throat.*** Die filmische Darstellung entspricht der literatien Vorlage Levins bis ins
Detail. In Rosemarys Augen ist ihr Entsetzen delitlzu erkennen, sie ist allerdings

machtlos und kann sich nicht wehren.

112 Gesamte Traumsequenz: vgl. ibid, 02:40:36-02:44:26
13 evin 1997, S. 116.
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Abb. 08: Die Augen des Teufels.

Auch die weitere Gestalt der Rosemary penetriereison andert sich. Sind erst noch
Guys Hande zu sehen (siehe Abb. 09), wandeln dssde bald in mit Schuppen
versehenen Krallen (siehe Abb. 10), welchen auehKiatzer zuzusprechen sind, die

Rosemary am nachsten Morgen an ihrem Oberkorpéeeekit

Abb. 09: Guys Héande.
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Abb. 10: Guys Hande verwandeln sich in Klauen.

Die schuppigen Hande, respektive Krallen, entsgecber Vorstellung des Teufels
hinsichtlich seiner Verwandtschaft zu ReptilieneNahe zu Schlangen und Drachen,

typischem diabolischem Urgetier, wird hierbei hegeiroben.

Eine durchaus relevante Rolle nimmt in der Traumeegu sowie in der Szene des
.Morgen danach® die Nacktheit der Beteiligten elRosemary, Guy sowie die den
Beschworungskreis Bildenden sind ,im Traum“ allesamackt. Ahnlich wie in der
paradiesischen Situation Adam und Evas scheint sielmand an der EntbloR3theit der
anderen zu stéren. Symbolisch gesehen wird auckrnRary durch die Penetration durch
den Teufel befleckt, die Reinheit muss weichen./Ader Teufel tragt keine sichtbare Art
von Bekleidung, ein Umstand, der sich auch durcim déerwiegenden Teil der
ikonographischen Abbildungen zieht, die sich auf deufel berufen.

Die Ungeziertheit bezuglich der Nacktheit weicht achsten Tag der Scheu — Rosemary
ist von den ihr zugeflgten Striemen nicht angetany ist bereits bekleidet, als sie
erwacht. Wie Adam und Eva schamen sich beide awaf Art und Weise davor, sich

weiterhin unbekleidet zu prasentieren.

Ton spielt in dieser Szene der auliersten BegegRasgmarys mit dem Teufel sowohl
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diegetisch wie extradiegetiscfieine Rolle. Wahrend die Musik extradiegetisch bnaitt
und somit den Betrachter auf die sich anbahnendah@Gé&ir Rosemary hinweist, erklingt
diegetisch eine chorale Beschworungsformel, we{gNew sing!“**® nicht abzubrechen
hat.

Von den Teufelsbeschwoérern ist es per se nicht geehi, dass Rosemary des Teufels
gewahr wird. Die nicht zur G&nze verzehrte Nachsseavelche zuvor als Aufmerksamkeit
von den Nachbarn entgegen genommen whitdspielt hierbei eine bedeutende Rolle.
.She don't see. As long as she ate the mouse shie see nor hear. She’s like dead

nOW.“ll7

, meint Nachbarn Minnie zum besorgten Ehemann Ras&n Einfluss von
aul3en, in diesem Fall der Nachbarn, wird deutlidterenbar. Auch diese Aussage wird
von Rosemary im Traum wahrgenommen und mit andBegails verknupft: Der Papst
scheint ihr einen Besuch abzustatten, da sie dooheiner Maus gebissen worden sei.
Rosemary beschwichtigt ihn nur, und wird somit &ar von Minnie getatigten Aussage

nicht in Panik versetzt.

Guys Rolle wird hier ebenfalls doppeldeutig ausgdseinerseits mochte er, dass seiner
Frau nichts passiert, andererseits ist er als Tmihee, Profitierender und auch

Mitagierender in die Beschworung selbst mit eingrelmmn. Logische Interpretation der

Geschehnisse macht es etwa wahrscheinlich, dash dlas Einwirken der Nachbarn

(durch Beschwoérungen und Anrufe) ein Konkurrent $seyblindet, weswegen Guy die

angestrebte Theaterrolle erhélt.

Dieser Interpretation stimmt auch Rosemary zu,sasvon Hutch nach seinem Tod ein
Buch Uber Hexen erhalt, welches dieser ihr zukomfasgsen wollte. Im Buch werden

ahnliche Vorfalle beschrieben. Rosemary beziehtsedierlauterte Handhabe dann
letztendlich auch auf den Tod Hutchs, was sie,rdaireihr wichtiger Freund war, umso

mehr entsetzt. Guy, von dem Rosemary selbst nieBésnahm und welchen sie in Bezug
auf die anstrengenden und etwas merkwurdigen alfdexhbarn auf ihrer Seite wahnte,

wird ihr nun ebenfalls verdachtig. Sie vermutet imBunde mit den Verschwérern und

14 Eine knappe Begriffsdefinition zur Vermeidung vbmklarheiten: ,Innerdiegetisch* bezeichnet alle
Vorgange, die fur die Figuren der Diegese auch meimbar sind; ,extradiegetisch* bezeichnen in diese
Zusammenhang externe Effekte. Beispielsweise wirdder Diegese vernehmbares Geigenspiel als
innerdiegetisch, der Soundtrack eines Films alteyslials extradiegetisch bezeichnet.

15 Rosemary’s BahyDVD-Video, 2007, 00:44:33-00:44:34.

118yv/gl ibid, 00:36:52-00:39:25.

7 |bid, 00:44:30-00:44:33; als “mouse” bezeichnetNzarin Minnie hier falschlicherweise das von ity a
Nachspeise servierte “chocolate mousse”.
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furchtet um ihr Kind. Am Ende des Films gestehtHiremann ihr indirekt, dass er nicht
unschuldig ist — dass ihm jedoch versprochen wutdes Rosemary selbst nichts geschehe
und dass einer kinderreichen Zukunft dennoch nicht8Vege stehe. Sie mdge sich doch
einfach vorstellen, das Kind wéare bei der Gebumsteeben und wieder frischen Mut
fassent'®

Leben und Tod spielen gegen Ende der GeschichteRasemary und ihr Kind eine
tragende Rolle: Rosemary wird erst erzéhlt, dasdkiei, durch falsche Lage, bei der
Geburt ums Leben gekommen. Sie wird getrostet, deessind Guy es spater abermals
versuchen koénnten, immerhin seien sie beide noch.jdrDie Lige um den Tod des
Babys, welche Rosemary mit wachsenden Kraften ingkeptischer betrachtet, fliegt auf,
als sie Babygeschrei aus einer der umliegenden Wugen hort?° Weitere Indizien,
welche fur die Mutter fir das Weiterleben ihres d&s sprechen, sind die abgepumpte
Muttermilch, die jeden Tag von ihr verlangt wirdduwelche nicht verschmutzt werden
soll und darf?, und die merkwiirdige Akustik, gemaR welcher dabyBaschrei aus der
Wohnung der verreisten Nachbarn Castevet kommestmials sich ihr Ehemann eines
Abends wieder in selbiger Wohnung aufhalt, folgts®mary ihren Mutterinstinkten und
macht sich ebenfalls dorthin auf. Das vermeintlicte Kind liegt dort lebendig in einer
Wiege?? und verlangt nach Aufmerksamkeit und seiner Muttgenau wie es die Mutter
nach dem Kind verlangt.

Die Figur des satanischen Sprésslings

Der geplante Herrscher der Welt, in Windeln gewlicf@ne Parallele zu den Uberlieferten
Urspriingen des Christentums, in welchen Jesus seokr Geburt in Windeln gewickelt

in einer Krippe lag) und noch nicht in der aktiveage, die Herrschaft und Nachfolge
seines Vaters, des Teufels, anzutreten, soll aucN&mne zuteil werden: Adrian. Adrian

wird in seiner Gestalt fir den Rezipienten des Eibowie des Buches lediglich Uber die
Aussagen seiner Mutter hin beschrieben. ,What hgwe done to his eyes?® ist

Rosemarys entsetzter Ausruf (siehe Abb. 11).

18y/gl. ibid, 01:55:04-01:55:29.

119 pid.

120y/gl. ibid, 01:57:40-01:58:27.

12Ly/gl. ibid, 01:59:00-01:59:10 sowie 01:59:40-014®:
122y/g|. ibid, ab 02:03:20.

123 |bid, 02:04:43-02:04:47.
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Abb. 11: Fassungslose Rosemary.

Technisch gesehen setzt Polanski hier nur minirg#lekte ein. Rosemary tritt in das
Wohnzimmer der Nachbarn ein, in welchem sie dies#bgleich offiziell verreist — in
munterer Gesellschaft mit ihren Freunden versamifiraliet — am Fenster steht, nicht
unbeachtet, jedoch auch nicht durchgehend im Zenuer Aufmerksamkeit, eine mit
schwarzem Stoff bespannte Wiggé.Diese Wiege scheint im ersten Moment nur
dekoratives Attribut im Raum zu sein: Zwar ruhtiin das von den Nachbarn und deren
Freunden viel gepriesene und erhoffte Kind, jedscheint man sich (ohne dem Kind
tatsachlich die ungeteilte Aufmerksamkeit zu Tedrden zu lassen) gut wie im Rahmen
einer abendlichen Cocktailparty zu amdisieren.

Dieses Paradoxon der (Nicht-)Beachtung lasst siomtdaklaren, dass das Kind zwar der
Sohn des Teufels ist, diese Tatsache jedoch nedeuiet, dass sich die Welt im Moment
seiner Geburt schlagartig &andert — genauso wenige wWaut traditioneller
Geschichtsschreibung sich die Welt mit Jesu’ Gebtarte Umschweife zum Guten hin
wandelte. Vielmehr ist durch die jeweilige Gebuih evichtiger Schritt Richtung
langsamer Umwalzung hin getan, erst im Laufe dé@rerden sich Veranderungen durch
die direkte Einwirkung (des hier) Bosen ergeben.

124vgl. ibid, ab 02:03:20.
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Gleichzeitig findet auch Rosemary erst langsam Biegxg von den Anwesenden, obwohl
sie mit einem Messer in der erhobenen Hand in dmmRritt**® Auch die erste direkte
Anrede an sie gleicht mehr einem guten Ratschl@ggemary, go back to bed. You know
you're not supposed to be ulf9), als dass geglaubt wird, von ihr kénne Gefahgahsn.
Die extradiegetische Musik ist zu diesem Zeitpubkteits vollstandig verebbt, auch
innerhalb der Diegese herrscht gespanntes Schwdyenh diese inszenierte ,Ruhe vor
dem Sturm*® erzeugt Polanski Spannung, da der Zusirauf angewiesen ist, Reaktionen
abzuwarten.

Rosemary steht in dieser Szene im Vordergrund, Enkenntnis und ihr darauffolgendes
Entsetzen, wenn sie ihr Kind zum ersten Mal erblicktvecken die Neugierde des
Zusehers. Rosemarys Baby selbst wird dem Zusehentalten. Er ist gezwungen sich
auf die Reaktionen der anderen Figuren zu verlassersich selbst ein Bild des Babys
zusammenzureimen und Rosemarys Entsetzen ergrizndeinnen. Obwohl der Zuseher
(auch durch den Titel des Films) weil3, dass deurFites Babys eine wichtige Rolle zu
Teil wird, bleibt ihm ein Anblick verwehrt.

Es erscheint notwendig, dass das Kind nur in demisie des Zusehers eine Gestalt
erhalt. Hierbei wird auf die friiheste Handhabung dem Teufel zurtickgegriffen: Die
Gestalt des Bosen, welche weder Namen noch Forts, lvedr dem Rezipienten eine weit

furchterlichere Erscheinung als eine definierte Eigu

Abb. 12: Rosemary und Teufelsein- beziehungsweilserblendung.

125 yvgl. ibid; zum ersten Mal wird Rosemary von eirRRerson bei 02:03:27 erblickt, eine tatsachliche
Reaktion in Form eines Schreis folgt 02:03:47, gigte Ratschlag knapp darauf. Dazwischen wird sfe nu
suffisant belachelt oder entsetzt im Auge behalten.

12%|bid, 02:03:51-02:03:55.
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Um dem Rezipienten des Films die Mdglichkeit eirteuflischen Offenbarung in
Erinnerung zu rufen, wie auch um Rosemarys mogli@edankengdnge zu illustrieren,
zeigt Polanski in dieser Szene durch Uberblenddfeigesowohl die bestiirzte Rosemary,
wie auch die von ihr wahrend des Traumes wahrgeramemunnattrlichen Augen (siehe
Abb. 12).

4.2. Teuflische Klischees

Farbenspiele

Die omindsen, von Rosemary so entsetzt als erstesifigelten Augen werden im Film,
dem Buch getreu nachfolgend, in gelblicher Farbegekdellt; ,all golden-yellow, with
vertical black-slit pupils 4’ Gelb ist iiber Umwege zur Farbe des Teufels gewordenn
auch diese Beziehung den meisten Menschen in Vfoestellung des Teufels nicht sofort
in den Sinn kommen wurde, da hier die Farbe Rotwimeerrschende Stellung einnimmt.
Rot als Farbe bezieht sich auf die VorstellungHi@lie, die in den meisten Phantasien von
rotichem Feuerschein ausgeleuchtet wird. Gelb rdiligs, wenn auch farbliche
Komponente von Feuer, ist primar durch die Farbggbton Schwefel zum teuflischen
Farbton geworden.

Diesen Umstand betont die Literaturvorlage im Gegenszum Film deutlicher, als
Rosemary selbst im Traum mit dem Teufel Schwefelgfezu bemerken scheiit

Auch Hexen, als mit dem Teufel im Bunde betrachiétd der Geruch von Schwefel
zugeschrieben — so ist die gute Hexe des NordehkanVizard of O£1939) angewidert,
als beim Verschwinden der bdsen Hexe des Westersten Rauchwolken auch Odeur
auftritt. ,Ooh! What a smell of sulfur*®® Die rote Rauchwolke stimmt wiederum mit der
gebrauchlichen Vorstellung der Holle Uberein. Arthatieser Beispiele wird deutlich
gemacht, dass es sich um keine einmalige Verwendend-arbe beziehungsweise des
Geruchs mit Gbernatirlichen, negativ konnotiertegs@h handelt.

Gott, meist strahlend weil3 gekleidet und ohnehenRirsonifikation der Reinheit, wird zur
Betonung des Kontrastes haufig ein schmutzigerkldunbisweilen stinkender Teufel als
Kontrahent gegeniuber gestellt. Zwar ist Gelb augpistherweise die Farbe der

strahlenden Sonne, doch auch diese kann unheiésthgvirken; wie auch Rot in Bezug

27 evin 1997, S. 296.

128y/gl. ibid, S. 116.

129 Der Zauberer von Oz. 2-Disc Special EditioRegie: Victor Fleming, DVD-Video, Warner Bros.
Entertainment 2005, 00:29:48-00:29:50.
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als Farbe der Liebe ist Gelb doppeldeutig konnbtierd kein absolutes Indiz fur den
Teufel, sondern vielmehr eine Zuweisung, die siaithl viele Umstande ergeben hat.

Zahlenmystik

“To 1966. The Year Onet®® Mit Jubel wird von den Nachbarn und deren geladene
Gasten — unter ihnen Rosemary und Guy, der ResGasellschaft in gehobenerem Alter
— auf den Jahreswechsel zu 1966 angestol3en, dean (fee”. Wenn man auch von der
Moglichkeit ausgeht, dass Rosemary unter ihrerneigePhantasie und Furcht leidet und
maoglicherweise Verhaltensweisen und Aussagen sdsgschehnisse hinsichtlich ihr
nahestehender oder bekannter Personen Uberinterpred wirft doch der Toast auf das
.erste Jahr* potenzielle Fragen gemalf} seiner limterdauf. Eine unschuldige Erklarung
konnte sein, dass man Rosemarys Baby zuprostegsdeodhmende Jahr Teil seines ersten
Lebensjahres zu werden gedenkt — ohne den Teufélimerkopf zu haben. Von der ihr
zuprostenden Gesellschatft ist allerdings eher atueer, dass sie das erste Jahr des fir
sie mit dem Sprossling Satans neu anbrechendealtest begrif3en, welches noch dazu
fast idealerweise durch seine Ziffern an die aldlisch bezeichnete Zahl 666 erinnert.
Diese Annahme bestatigt sich im Film, als gegeneEabtlermals dem ,Year One*
zugeprostet wird>!

Der Hintergrund dieser Ziffernfolge ergibt sich, serzahlt die Legende, vom
sagenumwobenen weisen Konig Salomo, der die Teufedahlen versuchte. Mit einem
Trick fing er somit 6666 Teufel ein, die Satan déer!® In der Offenbarung des Johannes,
einem prophetischen Buth, erwahnt dieser ebenfalls die Zahl 666, welche,dahl des
Tieres* sei. ,Wer Verstand hat, berechne den Zatdehdes Tieres. Denn es ist die Zahl
eines Menschennamens; seine Zahl ist sechshurzestselsechzig®* Bei dem
erwdhnten Tier handelt es sich um eine bdse Kreaiteiche sich aus den Fluten erhebt
und Unheil tiber die Menschheit bringt und Gottdstimg betreidt®, wobei diese Gestalt
nicht als direkte Reprasentation des Teufels zursishe

130 Rosemary’s BahyDVD-Video, 2007, 01:11:03-01:11:06.
31 pid, 02:06:02-02:06:08.
132y/gl. Crispino/Giovannini, S. 10.
133 vgl. Off 1,1: ,Offenbarung Jesu Christi, die Géttn gegeben hat, damit er seinen Knechten zeigs,
baldgeschehen musand er hat es durch seinen Engel, den er sarateens Knecht Johannes gezeigt.”
134
Off 13,18.
135 vgl. Off 13.
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Anagramme und Synonyme

Der Teufel, der sich auch in der Bibel nicht imm#en prasentiert, sondern verschleiert,
drickt sich auch spater nicht immer rein aufmerksatsheischend wie in Faust aus, wo
der Teufel es nicht ablehnt, ,Sohn der H&!f&genannt zu werden. Des Teufels Anhanger
sind, so erkannt, selten frei von Verfolgung, undesscheint es aus mehrerlei Griinden
plausibel, dass Roman Castevet seinen eigentlibla@nen, Steven Marcato, modifiziert
hat. Dem moglichen Hintergrund der arglistigen Thusg steht, wie auch innerdiegetisch
von einer Figur benannt wird, die entgegengesaiiziglichkeit der Distanzierung von der
Vergangenheit gegenuber. Um nicht mit den Macheaftam respektive dem unter
Umstanden verwirrten Geist seines Vaters in Verbagdgebracht zu werden, legt der
Sohn seinen Namen ab, um in Frieden sein Lebem Iebd&onnen — und sei es im selben
Haus, in welchem seinen Vater einst ein wiitendel Bltwvarteté>’ Dieser Argumentation
folgt besonders im Buch Rosemarys Ehemann, dererseieigenen Namen aus
kinstlerischer Eitelkeit ebenfalls abgelegt hatJerdings vollstdndig und ohne
Anagrambildung® im Film gibt Guy eine &hnliche Erklarung ab.

Warum anstatt vollstandiger Ablegung des Namens Roman Castevet ein Anagramm
und somit eine Verschlisselung des urspringlichaméihs gewahlt wurde, wird in der
Geschichte nicht weiter verfolgt. Anzunehmen isgsd@bgleich Roman sich — gemal der
Erklarung Guys — wohl von den ideologischen Wurzstinmes Vaters distanzieren will,
doch eine gewisse Verbundenheit zur eigenen Vergdwegiebewahrt werden mochte. Die
Verschlisselung des eigenen Namens und Ursprumdsvesiwendet, um sich frei von der
Vergangenheit und moglicherweise aufkommenden \éatcungen und Vorwirfen
bewegen zu kénnen.

Dass Anagramme auch humorvolle Ausgange haben ktiesveist Ira Levin bei einer
Variante, die Rosemary aus dem Namen Steven Mareatdegen versucht: ,EIf shot

lame witch®3°

— inhaltlich ansatzweise in die richtige Richtugghend, fuhrt diese
Version Rosemary doch nicht direkt ans Ziel; vighmist sie vom Kontext des Buches, in

welchem es ebenfalls um Hexen (,witches*) gehtjriflkesst.

1% Goethe 2004, S. 40.

137ygl. Rosemary’s BahyDVD-Video, 2007, 00:07:323-00:07:36.

138 yv/gl. Levin 1997, S.46.

139vgl. Rosemary’s BahyDVD-Video, 2007, 01:24:45-01:26:54; “Elf shot larwitch” bei 01:25:39.
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Sonstige Klischees

Neben Farben, Zahlen und Buchstaben werden auchd@gmerwendet, deren Bedeutung
verdreht wird: ein umgekehrtes Kruzifix tber Adisawiege soll, wie auch die Tatsache,
dass jene mit schwarzem Stoff bespannt ist, aubdisches hinweisen. Die milde und
stets in hellen, frohlichen Farben gekleidete R@sgrkonnte keinen grol3eren Kontrast zu

ihrem von schwarzem Stoff umgebenen Kind darsté¢fexhe Abb. 13).

Abb. 13: Zwei Welten treffen aufeinander.

Nicht im Film wurde aufgegriffen, dass dem jungdmefaar in der Literaturvorlage von
ihren Nachbarn Castevet wahrend eines Stromausfailwarze Kerzen geliehen werden,
die nur dem misstrauischen Freund der Familie, uterkwiirdig erscheinefi?

In den Traum Rosemarys, welcher ihre Begegnungdamh Teufel umspielt, werden
sowohl Figuren eingebunden, welche ihre Vergangenieeliienen als auch solche, mit
welchen sie in den Tagen zuvor konfrontiert waneiseits findet sich hier der Papst,
welcher auf Besuch in New York weilt, andererséinsglen sich alptraumhafte Elemente,
die eine Nonne aus einer Klosterschule zeigen.Niene wurde bereits zuvor in einem
anderen Traum Rosemarys dargestellt. Auch wennrRarseselbst keine praktizierende
Katholikin mehr ist, so ist doch ihre Vergangenhdiurch ihre Erziehung und ein

10yvgl. Levin 1997, S. 163.
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Aufwachsen im Kreise einer glaubigen Familie gept&gEin Gespréach mit den Castevets

bei ihrem ersten gemeinsamen Abendessen wirft albedie Frage der Religion auf.

4.3. Konfrontation mit dem Bdsen

Wie bereits erwahnt nimmt der Teufel seit je her Blle des Gegners ein. ,Ich bin der
Geist der stets verneintf? sind beriihmt gewordene Worte Goethes, und sieidiemn
auch inhaltlich die Verneinung des eigentlich pesitirkenden goéttlichen Willens. Der
Engel, der sich bereits im Alten Testament Bileamden Weg stellte, verhindert nun
Rosemarys Lebensglick in Form einer gut behitetamSorgen nicht berthrten Familie.
Sei nun das Wirken des Teufels fir Rosemary Eiobddoder nicht: die glickliche
Familie ist ihr versagt, da sie entweder von satdi@n Einflissen in Mitleidenschaft
gezogen worden ist, oder durch ihre Einbildungigelfiir wahr erachtet.

Vor dem Kontakt mit Teufeln oder Hexen wird Roseysawelt nur von Kleinigkeiten
getrubt, die sich auf das richtige Apartment, awfs dden Gemahl befriedigende
Abendessen oder die Wahl der richtigen Farben && Kinderzimmer beziehen. lhre
Angste und Sorgen beziehen sich im Laufe der Gelsghinur auf das Rosemary
einschlieRende soziale Gefiige — auf ihre Famitey®de und Nachbarn.

Es ist nicht zu behaupten, dass in Rosemarys \Wadt,sie vor den fir sie mysteriosen
Geschehnissen Bestand hatte, das BOse nicht existes existiert nur in anderer Form
und wird nicht als das absolute Bose, als welcleesTdufel sowie die Beschaftigung mit
ihm angesehen werden kann, betrachtet.

Zwar studiert Rosemary das ihr von ihrem verstorbdfreund Hutch tberlassene Butch
LAll of them Witches” mit Ernst, jedoch auch mit §tsis: ,There are no witches. Not
really.“*** Da sie diese letzte Gabe ihres Freundes jedodht kimmplett missachten
maochte, beschaftigt sie sich dennoch mit dem Inthedt Buches und dem Hinweis, der ihr
mit dem Buch tUbergeben wurde: Der Name sei ein famam. Um welchen Namen es
sich handelt wird erst spater deutlich.

Ihre Furcht vor potenziellen Hexen oder zumindesh@ngern, die sich Beschwoérungen
hingeben, bezieht sich primar nicht auf sich selmbdern auf ihr noch ungeborenes Kind,;

diesbezuglich kommt sie allerdings nicht auf derd&wen, dass jemand das Kind des

141 vgl. zur Religion, welche sich im Falle Rosemanysht einfach abstreifen lasst auch Keyser, Les J.,
Hollywood and the Catholic Church. The Image of BRonCatholicism in American Movie£hicago:
Loyola University Press 1984, S. 226-228; im Filaf3ért sich Rosemary zu ihrer Religion bei 00:25:10-
00:25:38.

2 Goethe 2004, S. 39.

13ygl. Rosemary’s BahyDVD-Video, 2007, 01:24:30-01:24:34.
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Teufels empfangen kénnte, sondern bezieht sicrd@uMdglichkeit von Ritualen durch
Wahnsinnige, in welchen Babyblut und —fleisch zerWendung kommen konntéfy.
Obgleich sie erst sehr davon Uberzeugt ist, dassiobsbei den Nachbarn und ihren
Freunden um Wahnsinnige handeln muss, die zwaekdacht per se besitzen, aber sich
diese einbildet® wird sie durch fiir sie unerklarliche Vorgangegsam misstrauisch, ob
die von ihr Angeklagten nicht doch mehr Macht beséfls sie ahnt.

Immer mehr wird Rosemary in ihrem Denken und Agieren der fixen Idee des Teufels
beeinflusst. Diese Einbildung wird weiters geschdurch Vorfalle und auf einmal
auffallig erscheinende Handlungsweisen und Merkm&ler aus der Nebenwohnung
bisweilen zu horende Gesang, welcher nicht unbédmg Liedern der lokalen
Volkstanztradition vereinbar zu sein sch&lfitwie auch die durchstochenen Ohren des
Nachbar®’ mutieren von personlichen Hobbies und &sthetischétlieben zu
Teufelsbeschworungen und satanischen Ritualen. Wévgge Bilder in der
Nachbarwohnung® rational auch anderweitig erklarbar, filhren irs®oarys Vorstellung
zu einer Verschleierung der Realitat gegenubeunicr Guy, die keinen Verdacht schopfen
sollen. Selbst die einst als gute Geste und undefdlangesehenen Krautergetranke, die
von der, in Rosemarys Vorstellung, in das Hexenwesgolvierten Nachbarin Minnie
serviert werden, avancieren nun zu mysteriosen tvagdavelche geféahrliche Wirkung
haben. Und auch der Selbstmord des in der Nachbawwg bis kurz nach Rosemarys und
Guys Einzug lebenden Madchens Terry, welches dilieeNachbarn von der Stral3e geholt
wurde”®, erhalt im Zuge der sich Rosemary offenbarenderrkiMale einen noch
bittereren Beigeschmack als ohnehin. Mdgliche Zusanh&nge zwischen ihrer
Schwangerschaft und den Ritualen der Nachbarn,esdigi Angstvorstellungen, dass mit
ihrem Kind Schlimmes geplant sei, lassen teilweige Halbschlaf Uberhoérte
Konversationen der Nachbarn in anderem Licht eiselne ,All she has to be is young,
healthy, and not a virgin. She doesn’t have to I®-good drug-addict whore out of the
gutter. Anybody.**° Terry war die Drogenabhéngige, der geholfen wuude, Rosemary

gilt nun als maoglicher nachster Kandidat: youngltiny and not a virgin.

144 v/gl. ibid, 01:29:02-01:29:20.

15v/gl. Levin 1997, S. 226-229.

18y/gl. Rosemary’s BahyDVD-Video, 2007, 00:14:57-00:15:15.
147ygl. ibid, 01:02:50-01:02:53.

18 y/gl. ibid, 00:28:55-00:29:07.

19vgl. ibid, 00:12:08-00:14:29 sowie 00:15:22-00(18:

1301 evin 1997, S. 60.
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I nearly reached the point of believing": thatle formula which sums up the spirit of the
fantastic. Either total faith or total incredulityould lead us beyond the fantastic: it is
hesitation which sustains its litg"

Rosemary zdgert gegen Ende des Films noch immelemaeufel zu glauben, und spricht
von einer Verschworung. Sie ist sich selbst bewusass sie ob ihrer Aussagen und
Behauptungen als geistig verwirrt angesehen wekdemte, und moéchte Gedanken zu
dieser Anschuldigung — obgleich sie sich bisweikalbst nicht sicher ist — alleine
zugunsten ihres noch ungeborenen Kindes nicht aufiken lassen. Eine Verschwérung,
ob nun spiritueller oder menschlicher Art, schglatubwurdiger. ,There’'s a plot. | know
that sounds crazy (...) There are plots against pe@pent’t there?*? Rosemary ist sich
sicher, dass sie Opfer einer Verschworung ist. @bVérursacher dieses Komplotts mit
dem Teufel im Bunde stehen, ist flr sie zu diesaitpdnkt nicht unbedingt von grolter
Relevanz; einerseits flhlte sie sich einem solclidmehin machtlos gegeniber,
andererseits zweifelt sie auch noch daran. Die kelees Teufels erscheint, wenn zu
diesem Zeitpunkt auch um einiges wahrscheinlicimer greifbarer, als vor dem Umzug —
welcher als Beginn der Vorfalle zu sehen ist — atwsh immer zu absurd fir menschliche
Vorstellungskréfte.

Doch es zb6gert schlussendlich — und dies ist asthRegisseur Polanski beabsichtigt —
nicht nur die Hauptfigur Rosemary: Auch der Zusebersich am Ende des Films nicht
sicher, ob er Rosemarys Vorstellung glauben, odwr ®iner verzerrten Sichtweise
ihrerseits ausgehen soll, die ihm in diesem Film eunseitig prasentiert wurde. Das
Konzept der phantastischen Literatur, den LeseDimstkreis der Wahrheit zu belassen
und ihm auch Mdglichkeit zum Zdégern und Zaudermeben, ist auch auf die Verfilmung
selbiger Literatur anwendbar. Wirde der Leser idspe Zuseher sich in einer anderen
Informationsebene als Rosemary befinden, wirdeediéinstand das Konstrukt und
System des Films verandern. Der Rezipient erfabrt soviel, wie auch Rosemary in
Erfahrung zu bringen im Stande ist.

Die phantastische Literatur stellt drei Bedingung@nseinen Leser, die sich auch beim

Ansehen (oder auch, philosophisch betrachtet, Desgas Filmes finden lassen:

First, the text must oblige the reader to constlerworld of the characters as a world of
living persons and to hesitate between a naturdl arsupernatural explanation of the
events described®

131 Todorov, TzvetanThe Fantastic. A structural Approach to a LiteraBgenre Ithaca: Cornell University
Press 1975; (Origntroduction & la littérature fantastiquéaris: Editions du Seuil 1970), S. 31.

1%2y/gl. Rosemary’s BahyDVD-Video, 2007, 01:40:48-01:41:07.

133 y/gl. Todorov 1975, S. 33.
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Die dargestellte Welt iRosemary’s Babweist auf den ersten Blick keine Anzeichen auf,
dass sie etwas Ubernatirliches oder Unrealistisisesrbergt. Geographisch und zeitlich
ist das Geschehen ohne weiteres in den Lauf derévielrdenbar.

Second, this hesitation may also be experienceal dlyaracter; thus the reader’s role is so
to speak entrusted to a character, and at the siameethe hesitation is represented, it
becomes one of the themes of the work — in the ohsaive reading, the actual reader
identifies himself with the charactef.

Es ist zu betonen, dass der Rezipient Rmsemary’s Babin keine allwissende Position
gedrangt wird, vielmehr wird er von Autor und Regisr hinsichtlich der Geschehnisse
selbst im Unwissenden gelassen. Dies geschieht duath die Charakterisierung von
Rosemary: eine junge, naive Frau, die sich fir gemeinsame Familienglick nichts
sehnlicher als ein Kind wiinscht. Wie bei einer ionausgerichteten und gut besuchten
Party deutlich wird scheint sie bei allen sehrddalizu sein; ihrem Glick scheint nichts im
Wege zu stehen, als sie dann auch tatséchlich sgjewvavird. Mit der Integration einer
Problemstellung in die Vorgange wird die Geschicbhte Rosemary tiefgreifender;
absolutes Glick scheint niemandem beschieden, oded zumindest selten in
abendfullende Spielfilme verwandelt. Der Spannungewgende Zwischenfall, das
Geschehnis, welches Rosemary treffen muss, wirdréstv

Der Film greift stark auf die Geflhlslage Rosemazysiick. So wird die von Roman
Polanski eingesetzte Musik schriller und schnelleenn Rosemary sich verfolgt und
unwohl fiihl£*°, gleichwohl werden auch nur Traume Rosemarys énHgindlung mit ein
bezogen. Mdgliche TrAume anderer Figuren bleibdreachtet, Rosemarys Gedankenwelt
und Sicht der Dinge steht im Zentrum. An diesemkPkann Polanski auch ansetzen, um
den Zuseher zu verunsichern: sieht dieser nun @ik sn Geschehen tatsachlich
ereignende Realitdt oder handelt es sich um Rogsmsubjektive und persdnliche
Perspektive? Werden diese Bilder von RosemarysilBurig und Ahnungen unverfalscht
wiedergegeben oder werden Zeichen (beispielsweibgehgngte Bilder in der
Nachbarwohnung, die entweder das wahre Wesen Veiescthsollen oder einfach nur zur

>4 |bid.

155 Rosemary’s BahyDVD-Video, 2007; Rosemary erfahrt von Dr. Sapinss Sprechstundenhilfe, dass er
bisweilen denselben Geruch um sich hat, wie Rosgrharfriher durch ihren von den Nachbarn erhakene
und ihr nun suspekten Glucksbringer ausstrahlté{aB6:52); sie beginnt nun zu begreifen, dasdaxator
ebenfalls mit den Nachbarn im Bunde sein muss,Miisik wird langsam prominenter und lauter (ab
01:37:13); wahrend ihrer Flucht aus der Praxis dithdie Musik ebenfalls weiter an. Eine &ahnliche
Handhabe der Musik findet sich, als Rosemary diepf®nzelle verlassen méchte und meint, dass nean si
bereits gefunden hat (01:41:35-01:41:57). Mit Kiigudes Missverstandnisses wird die Musik sofort
freundlicher und endet schlieRlich.
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Redekoration abgenommen wurdf®n und Vorfalle (wie die tiberraschende Erblindung

von Guys Kollegen, dessen Part er spater (iberneboiH) tiberinterpretiert?

Third, the reader must adopt a certain attitudeh wégard to the text: he will reject
allegorical as well as ,poetic* interpretatiofi.

Es werden keine als absolute unrealistisch erkeenbadinweise gegeben (etwa
kommunizierende Tiere, einer Fabel entsprechend)alddgatsachlich poetisch zu lesende
Gedanken. Die Handlung spielt sich durchgehend imererealen Ebene der des
Rezipienten gleichenden Welt ab.

Bis auf das Element des teuflischen Traums und iRases Begegnung mit ihrem Kind
gegen Ende des Films finden sich keine direkt UGbeéringhen Elemente. Dass die
Nachbarn schwarze Kerzen lagern, sich gerne geamighorisch betatigen oder Krauter
zuichten, ist noch kein Hinweis auf satanische Ratudnd selbst wenn tatséchlich solche
Riten ausgefiihrt werden wirden, ware diese Tatsachle immer keine Bestatigung fur
die Existenz von Ubernatiirlichem, da ein VersucheoErgebnis nicht als gegliickt zu
werten ist und es sich hierbei auch um (eher) l@senEpinnerei handeln kdnnte.

Traume, lllusionen (auf Basis von Tricks oder ohoeyl Visionen deuten auf unklare
Vorgange hin, da sich weder der Erlebende (in diedeall die Hauptfigur des
Romans/Films), noch der Rezipient des Endprodukes die Vorgadnge im Klaren sein
kénnen, wenn der Zweitere denselben Zugang zurirdtbonen wie Erstere besitzt. Der
Rezipient kdnnte hier nur mit Hilfe von von auf3éngespielten Informationen (eines
allwissenden Erzahlers oder einer umschreibendeh arfduternden Rahmenhandlung
sowie Kommentaren anderer) in Erkenntnis bringewjaweit den Traumen Glauben zu
schenken ist.

Nimmt man an, dass Rosemarys Baby ihr nur zu desgmmer Sicherheit entrissen
wurde, da innerdiegetisch an Rosemarys Verstandiagistt wurde, besteht die einzige
Konfrontation mit dem Bésen per se darin, dass eiaar Mutter ihr Kind vorenthalten
hat.

1%0y/gl. ibid, 00:28:55-00:29:07.
157ygl. ibid, 00:32:14-00:33:35.
%8 Todorov 1975.
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4.4. Und die Moral von der Geschicht'? — Konsequemen

Einer satanisch begeisterten Familie entstammerftediie Idee der Teufelsbeschwdrung
auf Roman Castevet zurickgehen, der seine Fraui®iwon den Vorteilen tUberzeugt
haben durfte. Diese Vorteile werden auch im Vedauler Geschichte anhand
verschiedener Vorfalle auf zwei verschiedene Adeutlich gemacht.

Die Vormieterin des Apartments der Woodhouses wbtst nachdem sie
unerwarteterweise ins Koma fallt — in der noch wiilbgen Wohnung sieht Rosemary
offen dargebotene schriftiche Dokumente, die EcdklWingen andeuten, dass sich die
Vormieterin von den Taten der Nachbarn distanzidratte wollen™> Auch Hutch, ein
guter, alterer Bekannter der Familie Woodhouse] wist tGiberraschend komatds, um dann
zu versterben — zu sehr hatte er sich, fur das &edkr Castevets, in die Angelegenheiten
zwischen ihnen und Rosemary eingemischt, was vgriigwvolle Auswirkungen beziglich
ihrer Plane hatte haben koénnen.

Doch Beschwodrungen werden nicht nur angewendetyunemgenehme Personen aus dem
Weg zu schaffen, sondern auch, um gezielt PersGuges zu tun — wenn dies auch auf
Kosten anderer passiert. Guys Karriere erhalt Awismg, als er den Nachbarn, welche
ihn sympathisch und Rosemary als Mutter des tehiis Sprosslings in Betracht
kommend finden, von seinem beruflichen Weg und darssichten erzahlt. Ein
personliches Gesprach mit Roman Castevet geht @gganderungen voran. Erst knapp
davor war er in einem Casting um eine Theaterrldey ausgegangen, was sich mit
Einmischen der Castevets &ndern sollte — der siagteiche Rivale erblindet von einem
Tag auf den anderen, seine Rolle wird Guy zdf8iAls Konsequenz fiirs Guys Vorteil
wird jemand anders mit Leid gestraft.

Hinsichtlich dieser Konsequenzen hatte Guy die Wah$échen Gut und Bose; da er selbst
in die Beschaffung eines Besitzgegenstandes sé&ipnagrahenten aktiv involviert war,
liegt es nahe, anzunehmen, dass er Uber die Hiiitetg, die dieser Tat motivierend zu
Grunde liegen, im Klaren hat sein mussen. SeineealRartizipation legt seine konkrete
Wahl und Bevorzugung des Bosen Uber das Gute dahna bewusst gewesen sein muss,
dass, um es ihm ermdglichen, die Rolle zu bekommen, Kontrahent auf irgendeine Art
und Weise von jener abgedrangt werden hatte mugaerh hier kommt die Logik des
antiken Schriftstellers Lactantius zum Tragen: Ehduptet, die Schaffung des Bdsen

139 vgl. Rosemary’s BahyDVD-Video, 2007, 00:04:09: Ein handgeschriebeBeef auf einem Tisch lasst
folgende Worte erkennen: (...) ,than merely theignuting pastime | believed it to be. | can no longer
associate myself..."

180yv/gl. ibid, 00:32:14-00:33:35.
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ware, nebst der dadurch entstehenden DefinitionGlgen, ein Wunsch Gottes gewesen
sei!®* Durch diesen Wunsch sei auch der Mensch vor digeakahl zwischen Gut und
Bdse gestellt, eine Art jener Prufungen, denen alesus durch den ihn versuchen
wollenden Teufel in der Wiiste begegn¥feDass Guy nicht aus einem trivialen Grund
handelt, ist klar; er wiinscht sich diese Rolle ssieht in ihr eine Mdglichkeit zu weiterem
geschaftlichen Aufstieg und erliegt der Verlockudgs Geldes. Satan, der schon
ehestmaoglich im Alten Testament in der Rolle dessMWehers auftritt, hat auch hier wieder
eine Gelegenheit, eine wichtige Rolle zu spielere Mersuchung ist eine gewaltige,
wodurch die Hemmschwelle Guys einfacher Uberwumnvdeth Wirde es sich nur um eine
Kleinigkeit handeln, die Guy auch ohne die Hilfe t8iachbarn (und des Teufels) erlangen
konnte, ware es eher wahrscheinlich, dass er mightGesundheit seines Kollegen und
schlussendlich das Kind seiner Frau aufs Spielteset®@uys Entscheidung hier ist
vergleichbar mit dem biblischen Siundenfall um Adamd Eva: Eva wurde nicht
gezwungen, den Apfel vom Baum zu nehmen, vielmalmder ihr dies von der Schlange
mit listigen Worten angeprieséff Die Wahl, der Begierde nachzukommen, traf Eva
selbst. Neben den ersten Menschen und Guy trégedDarstellung auch auf den Teufel
selbst zu, wenn man der philosophischen These phthdass Satan ein durch Sinde
gefallener Engel ist, der sich ebenfalls aus freWdfiien fir das Bose entschiétf. Mit
freiem Willen gehen auch Verpflichtungen einherrafgwortung muss fur das Handeln
und fur etwaige Konsequenzen tbernommen werdenh Aliee Philosophie beschéftigte
sich frihzeitig mit dem ,Problem*, welches sich clurfreien Willen und der Option gut
versus bose ergab; René Descartes (1596-1650)rbiédh seinerMeditationes de prima
philosphia (1641), dass Zweifel guten Gewissens berechtigd, sund nur durch den
Vorgang des Zweifelns Erkenntnis erlangt werdemkala man auf diesem Wege etwaige
Missverstandnisse ausrdumt. Von sich selbst alsveifelhafte Existenz ausgehend,
schlie3t Descartes auf anderes, welches existiaman. Rasch entfernt er sich von der
Idee, seinen Sinnen zu vertrauen — doch er warinpteathgekommen, dal3 diese uns

bisweilen tauschel® weswegen er davon Abstand nimiiftDie Idee des freien Willens

161y/gl Russel 2000, S. 84-85.

162y/gl Mk 1,12-13.

183v/gl. Gen 3,1-6.

164 Wodurch die ersten von der heutigen Kirche alssliaden angesehenen Siinden entstanden: erst Stolz,
daraus Neid und Lige; vgl. Russell 2000, S. 105.

18 Descartes, René/ntersuchungen Uber die Grundlagen der Philosophieden samtlichen Einwanden
und ErwiderungenHamburg: Meiner 1994 (Nachdruck der 1. Auflage ®15); (Orig.Meditationes de
prima philosophia, in qua die existentia et anintaenortalis demonstratyrl641), S. 12.

188yvgl. ibid wie auch S. 18-22.
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und dadurch auch schlechte Entscheidungen tretfeidanen néhert der Philosoph an die
Unersattlichkeit des menschlichen Willens an. DaMensch nicht alles so genau pruft,
wie er sollte, oder gar ungeprufte Hypothesen ellfstenen er folgt, ist es moglich, dass
er sich trotz Existenz eines guten Gottes (wie Bxtes in seinen Thesen fir sich bewiesen
hat®), ,falsch® entscheidet. Die Existenz eines Gotteswirkt also nicht
schlussfolgernderweise fur den Menschen allzeittige Entscheidungen, wenn auch der
Mensch sich seinem Gott noch so sehr anvertrautirctDden Wissensdrang und die
angeborene Neugierde des Menschen, Kleinkinderfichhnverden immer neue Pfade
und Wege betreten, deren Erkenntnis das Leben @esdien im Nachhinein bereichert,

aber vorher mogliche Fehlentscheidungen miteinsBhliso auch iRosemary’s Baby

4.5. Direkter und indirekter Kontakt mit dem Teufel

Durch seine Abwesenheit wirkt der Teufel bedroldichls durch konstante Anwesenheit.
Rosemary hat nur einmal, wéahrend ihrer Empfangtiigkten Kontakt mit ihm. Auch
direkter gottlicher Kontakt ist selten, die Beri@mtwerden nicht selten als Heilige verehrt
und angesehen. Parallel zur gottlichen Heilsgebthittingiert Rosemary als Maria in der
Satansgeschichte; ihr wird zuteil, dass sie eirdidrwartet. Wahrend erst der Engel in der
Heilsgeschichte Maria von ihrem Gliick informierengs, da sie ganzlich unwissend ist,
wirkt in Rosemary’s Bab¥hemann Guy auferst siegessichA®Als Mittler der frohen
Botschaft fungiert Rosemarys Arzt, der im spater¥erlauf den satanischen
Geschehnissen — wenn auch nicht direkt aktiv eingeén — groRen Respekt zofft.
Durch seinen Bezug zu Lust und unreinen Gedanked wauch die Schwangerung
Rosemarys in Erzahlung und Film nicht ausgelassarzudtellen. Wahrend in der
parallelen Geschichte zur Empfangnis Jesu in fithres Umsetzung keine derartige
Ausfiihrung zu erwarten ware, sondern noch am Ehegiem AuBersten gehend, ein
heller Lichtstrahl, der Maria streift, wird Rosemaderen Name auch Verwandtschaft zu
Maria birgt, tatsachlich dem Geschlechtsverkehr dam Teufel ,unterzogen“ — von
Rosemarys Seite aus ob ihrer Sedierung eine sskivpaAngelegenheit, und keineswegs
eine gewollte. Man kénnte so weit gehen und diegergang mit der Besitzergreifung
eines Menschen durch einen Damon vergleichen -Odfer sind jeweils auserkoren und
fungieren nicht freiwillig in dieser Rolle, dem l&is Geist kann nicht durch den reinen

157yvgl. ibid, S. 44-52.

188 y/gl. Rosemary’s BahyDVD-Video, 2007, 00:49:19-00:49:37.

%9 Dies wird gegen Ende der Geschichte deutlich, diés zu ihm vor den scheinbar wahnsinnigen
Teufelsanhangern flichtende Rosemary vom Arzt esedverraten wird; vgl. ibid, 01:47:27-01:48:39.
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Willen des Opfers entsagt werden und oftmals ist@pfer seiner Situation nicht gewabhr.
Die Austreibung, welche bei Besessenen ublicheeveiirch einen Exorzismus
durchgefiihrt wird, ist im Falle Rosemarys die Gebhres Kindes® Als Unterschied
fungiert, dass durch Rosemarys hartnackiges Glaumenihren Zustand und das
Verweigern der Lige um den Tod ihres Babys der dlemicht aus ihrer Welt
entschwindet. Diese Konsequenz ist von Rosemarghdifire Beharrlichkeit selbst
verschuldet.

Die Schwangerung durch den Teufel erinnert an diksbhe Geschichte um den Fall der
Wachterengel, beschrieben in den apokryphen Sehrides Henoch; Begierde treibt sie
dazu, den Himmel zu verlassen und auf der Erde chéoke Frauen zu schwangern. Als
Konsequenz werden sie bestraft und in die Hollbamnt'

Im Falle Rosemarys bleibt, diesmal nach aktivercBeg&rung des Teufels, im Gegensatz
zu den von selbst agierenden Wachterengeln, eleefalKind zurick, mit ihm das Bése
in der Welt.

Der direkte Kontakt mit dem Teufel kann laut volksiicher Vorstellung erzwungen
werden: Durch Beschwérung kann man den Teufel erbéen versuchen, in gewissen
Fallen kann man ihn sogar dazu zwingen. Diese Amgf die mit dem Gebet des
Christentums vergleichbar ist, kann allerdings imgénsatz zu diesem nicht von jedem
beliebigen Glaubigen ausgefuhrt werden, sonderiegtbin Bezug auf den Teufel meist
einer Gruppe, die ihre Vorstellung (von Macht) béihdind somit das Bdse zu sich rufen
kann. Gottes Anwesenheit zu erzwingen unterliegitdeeMoglichkeit’® Der Anruf von
Gestalten birgt nicht selten schlechten Ausgange Wlch der Teufel ob seines freien
Willens nicht Uberzeugend zu lenken, héchstensturgsmalig zu weisen ist, so
entwickelt auch der Golem des Rabbi Low in demgjielischen Sage ein Eigenleben, was
zur Verwiistung der Stadt beitragt. ,Die ich riefe dbeister, werd ich nun nicht 1058
klagte schon Goethes Zauberlehrling und muss mit Hensequenzen seiner Tat
zurechtkommen.

Der gerufene Teufel in Rosemary’s Baby scheint wedgerjocht zu werden noch vor

freiem Willen zu strotzen. Es ist unklar, inwieweit auf die Anrufung gewartet hat und

179 Zum Thema Exorzismus war Russell 2000, S. 121el2@edanklicher AnstoR.

1 vqgl. ibid, S. 38-39; zu den verschiedenen Theotienden Fall Satans vgl. auch unter anderem ihid, S
51ff., S. 124ff, S. 140ff, wie auch Link 1997, $-36 zum Sturz aus Wolllust.

172y/gl. Russell 2000, S. 117.

173 Goethe, Johann Wolfgang voBer Zauberlehrling http://gutenberg.spiegel.de/buch/3670/457, letzte
Aufruf: 15.03.2011; (Orig. 1798).
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aus freiem Willen erschien, oder ob er gezwungerm&emusste. Logischerweise musste
er nur darauf gewartet haben, zu erscheinen, dademnitZeugung des Antichristen die
Weltherrschaft des Bosen — fur ihn als Antichristt® sicher mit keiner schlechten
Position verbunden — ihren Anfang nahm. Seine tidenist es, zweifelsohne, den
Antichrist in die Welt zu bringen, dahingehend ast letztendlich irrelevant, ob er dieses

Ritual freiwillig oder aufgrund einer Beschwoérungséihrt.

Sinn und Zweck der Beschwoérung

Gleichwohl, mit welchem Grad an Intensitat und mielchen Hilfsmitteln die
Beschworung des Teufels verfolgt wird, ob nun vowbbly-Satanisten oder den
Charakteren inRosemary’s Bahyes stellt sich die Frage, was nach erfolgreicher
Beschworung zu passieren hat. Beschwort man demndem Teufel herauf, um ihn zu
einem Auftrag zu Uberreden, ihm selbst einen Pakulaieten? Somit hatte sich das Bild
des aktiven und passiven Partizipienten verandertklischeehafterweise der Teufel auf
der Suche nach Seelen ist, und diese Uber, niehntagchend zu seinen Gunsten angelegte,
Pakte zu erreichen sucht. Will man dem Teufel raines Verehrung von Angesicht zu
Angesicht erweisen? Oder geht es gar nur um eichgai des Teufels, ahnlich den
Erwartungen von Séance-Teilnehmern, die auf eich&s der Verstorbenen warten? In
Rosemary’s Babyvird der Teufel dazu beschworen, Rosemary zu bagaind seinen
Sohn, den von Verehrern als Antichrist angesehenerzeugen, welcher passenderweise
exakt ein halbes Jahr — am 25. 3(fhim Film ebenfalls um dieses Datum — nach dem als
Geburtstag Christi gefeierten Weihnachtsmorgen, ggbwird. Dreht man das Gute also
um die sprichwdrtlichen 180°, so ergibt sich insdie Fall das ultimativ Bése schlechthin.
Durch den Antichristen soll sich ein neuer Mittalgti der Welt ergeben; dieser soll
allerdings definitiv dynamischer sein, als SatabamtesGottlicher Komddie- dort ist der
Teufel im Mittelpunkt der Welt in Eis eingefroremfahig sich zu bewegen oder aktiv zu
wirken”® Versuchung und Verwirrung soll der Antichrist &if, bevor er, parallel zum
Jungsten Gericht, als Schlachtfiihrer des Bosen nnk@enpf soll und die Herrschaft des
Satans besiegeln, bevor das Gute gewinnen undedgeigsche Reich im wahrsten Sinne

des Wortes verdammt sein wird.

4 yv/gl. Levin 1997, S. 300.

15ygl. Dante 2010, S. 141-145.

178 vgl. Russell 2000, S. 152-153; Russell beziehh $ier auf diverse Theaterstiicke und ihre allgeerein
Aussagen.
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4.6. Der Wandel von Sozialbeziehungen

Die Einziehung des Teufels in Rosemarys Vorstellbagauch zur Folge, dass sich ihr
Kontaktverhalten zu Nachbarn und Freunden verdnderé ohnehin durch ihre
Schwangerschaft eine nicht alltdgliche Phase davébhde Rosemary wird den Castevets
immer misstrauischer gegentber. Nur ungern nimewnsch Essens- oder Getrankgaben
an, versucht sich auch, aus ihrer Gesellschafckarizieher!”” Dass diese soziale Askese
nicht auf jene vollstandige Art und Weise moglish welche sie sich erhofft, zeigt sich
durch die Einbindung ihres Mannes Guy. Guy findet #lachbarn wohl einerseits
sympathisch, doch ist diese Sympathie stark gemnietlurch die méglicherweise ihm
verschaffbaren Vorteil&’®

Immer ofter will Guy seine Gonner in ihr Leben mitgeziehen, besonders in all jene
Vorkommnisse, die das ihnen gemeinsame Ziel betmefPrognosen und Ergebnisse des
Frauenarztbesuches, welche sich als positiv erweiséchte er ohne Umschweife den
Nachbarn mitteilert’® Auch wenn Rosemary erst dagegen ist, gibt sie dicih mit dem
Gedanken zufrieden, dass die Castevets als Eljerefa fur ihren Mann fungieren
wirdert® und er deshalb eine starke Zuneigung zu ihnersgeffitte.

Die Schwangerschaft Rosemarys will diese zu einembiginn ihrer Ehe machéh da
sie sich (wie im Buch spezifischer als im Film aef$prt wird) von ihrem Ehemann
unbeachtet fuhlt. Ein Neubeginn tritt mit ihrer $@mgerschaft nicht nur
winschenswerterweise fur ihre Beziehung zwischemrikd Guy ein, sondern, unwissend,
auch fur die auf den Antichristen hoffenden und terailen satanischen Anhénger und
Glaubigen.

Es ist davon auszugehen, dass Guy von Anfang die i@eschehnisse involviert ist, da er
sonst Einwande gegen die Darbietung seiner nadkiagm vor dem Hexenclan und somit
Freigabe zur Penetration durch den Teufel ausgdsgndaatte, und diese Weigerung ihm,
weiterfihrend, die Antipathie seiner Nachbarn zogen hatte. Als Rosemary nach einer
Party vermeint, durch einen falschen Trunk versgiclnihr noch ungeborenes Kind
getodtet zu haben, da der sonst konstante Schméeiramal abgeflaut ist, wird sie nach
einer Schrecksekunde eines Besseren belehrt, ciisdas Kind in ihr bewegt. Sie will

diese freudige Erfahrung mit Guy teilen, der ber déchsten Bewegung des Fotus

17\/gl Rosemary’s BahyDVD-Video, 2007, 01:10:33-01:10:36.

178 \/gl. ibid; bei der ersten Kontaktaufnahme nochertigh (00:22:25-00:23:24) ist Guy nach dem ersten
Abendessen fest entschlossen, am nachsten Abendalbalie Nachbarn zu besuchen (00:28:22-00:28:50).
19ygl. ibid, 00:52:25-00:52:50.

180yv/gl. ibid, 01:03:01-01:03:07.

18Ly/gl. ibid, 00:51:48-00:52:10.
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zuriickschreckt® ,Don't be scared, it won't bité®, will Rosemary ihren Ehemann nach
dieser fur ihn ungewohnten Erfahrung beschwichtigaalerdings weil3 er, im Gegensatz
zu ihr, wessen Kind sie unter ihnrem Herzen tragt.

Weiters versucht Guy, als Rosemary mit der schwaweege das Grauen vor sich sieht,
und versteht, inwiefern ihr Kind nun zu fungieren hanicht als Fleisch- oder Blutspende,
sondern als Verkorperung des neuen, weltlichenddeears der Dunkelheit — seine Ehefrau
zu beschwichtigen und ihr weitere Kinder in der doft in Aussicht zu stellen. ,They
promised me you wouldn’'t be hut¥ ist durch seinen reflexiven Inhalt ebenfalls ein
Zeichen fur bestehendes Vorwissen und nicht, dask ar von den Geschehnissen und

Offenbarungen Uberrascht worden wére.

4.7. Medium Buch

Auf verschiedene Arten kann etwas Uber den Teanf@rfahrung gebracht, respektive mit
dem Teufel kommuniziert werden.

Als gelaufigste auch angewendete Art des VersuehKkdmmunikation mit dem Teufel
bietet sich die Beschworung an. Diese wird im sgeen Fall vonRosemary’s Babyber
Gesange (welche durch die Wande zu héren sindBesdhwdrungsworte versucht. Auch
Rituale diverser Art werden hierbei zum Einsatz kmn, um dem Teufel seine
Ergebenheit wissen zu lassen.

Um Uber den Teufel oder auch Hexen zu erfahreretoséth, immer starker werdend seit
Beginn des Buchdrucks und dem Wandel von oralervemschriftlichter Kultur, das
geschriebene Wort an. Ist heute das Internet RatgBlummer eins in personlichen
Problemef?®, waren und sind es in vielen Bereichen noch immécher, die als
wichtigste und leicht erreichbare Informationsgeeltienen. Abgesehen von der
qualitativen Auswahl, die getroffen werden musstdn sich quantitativ Gber beinahe
jedes Thema eine nahezu endlos erscheinende RaihEiteln an, die Antworten auf alle
maoglichen Fragen der Menschheit anbieten wollend@be potenziellen Antworten auch

tatsachlich der Losung des Problems, der Beantwgrter Frage, qualitativ zu dienen

82y/gl. ibid, 01:19:06-01:19:43.

183 pid, 01:19:23-01:19:25.

8% |bid, 02:07:13-02:07:18.

18 personliche Probleme jeglicher Art; so ergab helspeise eine Untersuchung aus 2010, dass mehr als
die Halfte aller Amerikaner mit Internetanschluss ginem Arztbesuch den eigenen Symptomen im latern
nachforscht. Vgl. 0.A. (PHYSorg.com), ,Consultingr: Google’: Study finds much Internet-based sports
medicine information is incorrect or incomplete”,2.007. 2010, http://www.physorg.com/news
197293056.html, letzter Aufruf: 14.03.2011.
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vermogen, oder nur als weiterer Denkanstol3 anzuossived, bleibt der subjektiven
Bewertung Uberlassen. Dieses Faktum fuhrt auchezwsidh immer weiter entwickelnden
Anzahl von Buchern und aufgestellten Thesen, da Kéiema als jemals komplett
abgeschlossen und in all seinen Mdéglichkeiten atigaélt angesehen werden kann.

In Rosemary’s Babgient Rosemary ein von Hutch Ubermitteltes Buchugd&erdacht zu
schopfen. War sie einst noch eine gutglaubige RersdBezug auf ihre Nachbarn und
vermutete hinter deren Aktivitdten, sei es Gesamgj das Bereiten von Speisen, nichts
Bbdses, wandelt der Inhalt des Buches wie auch disbpkche Note, die durch die
Beschaftigung ihres zu diesem Zeitpunkt bereitstemysserweise verstorbenen Freundes
Hutch mit dem Buch entstand, sowie die Zufuhr woiodmation, welche durch Rosemary
allerdings erst passend ausgewertet werden mussenyleinung Uber die Nachbarn. Ihr
einst nicht in den Sinn gekommene Zusammenhange ®cddlisse, die sie nicht hatte
ziehen konnen, da ihr Hintergrundwissen fehltendef sich nun umso klarer in den

Vordergrund.

4.8. Horrorfilm ohne Horror

Roman Polanskis FillRosemary’s Babyeichnet sich durch psychisch erweckten Horror
aus; es gibt keine aktiven unrealistischen Monslierals Hauptakteure des Bdsen agieren.
Zwar wird die Gestalt des Teufels gezeigt, diesehtSiwird allerdings in eine
Traumsequenz Rosemarys eingebunden, wodurch die Biféen bleibt, ob phantastische
Traumgestalten das tagliche Leben ad hoc in einemoHilm umzuwandeln im Stande
sind.

Kein wirkliches, physisch greifbares Monster dureindelt die Stral3en von New York,
,N0 screaming things happening here, walls tumbdiogyn or crocodiles coming out of the

wall 186

, wahrend sich die Geschichte um Rosemary dortielhspotenziell Verrickte,
wie sie auch noch heute in vielen Teilen der Weltudinden sind, und welche ihre
Moglichkeiten tberschatzen, sind in diesem Falhhis Monster zu deklarieren, wenn
auch ihre geistigen Vorstellungen bisweilen monstrBsrmen anzunehmen im Stande
sind. Wenn auch das Boése im Mittelpunkt steht uad snfang an auch die heimelige
Atmosphéare auf filmische Weise vermittelt, dass Wehl in nicht allzu weiter Ferne ein

Wendepunkt eintreten wird, wirkt der Teufel Rosemary’s Babynicht durch seine

18 9.A., ,Retrospective Interviews with Roman Polan$kobert Evans and Richard SylberRpsemary’s
Baby, Regie: Roman Polanski, DVD-Video, Special Feaufaramount 2007Rf6semary’s BahyUSA

1968), 00:15:57-00:16:03, Produzent Robert Evarer iitas Genre, in welchem si¢kosemary’s Baby
bewegt.
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dauerhafte Prasenz in physischer Gestalt. Dennésht IRoman Polanski in seiner
filmischen Umsetzung des Romans von Ira Levin gaiblikum im Ungewissen: Zwar
kbnnte alles genau so gewesen sein, wie es ausnapge Sicht gezeigt wird — allerdings
konnte es sich aber auch um eine geschickte Mondagetatsachlich Erlebtem und
Eingebildetem handeln, wie von Figuren bisweilegeateutet wird. Der Zuseher wird im
Unklaren gelassen, ob er mit dem Abbild der filhest Realitat konfrontiert wird, oder ob
die Bilder von Rosemarys Denken beeinflusst sind immd Sicht der Dinge sichtbar
gemacht wird. Aus arztlicher Sicht wird ihr, wie iBpéater ihr Ehemann Guy mitteilt,
unterstellt, an einer schwangerschaftsbedingternddgszu leiden, was ihnen allen gro3en
Kummer gemacht hatte, da Rosemary durch nichtsVaununft zu bringen gewesen
ware’®’

Diese mit Absicht produzierte Doppeldeutigkeit eshdich mystischer, nicht greifbarer
Figuren, welche sich durch den Glauben der Mensthhesie am Leben halten, verfolgt
Roman Polanski nicht nur iRosemary’s Baby- auchThe Ninth Gateim nachsten
Abschnitt dieser Arbeit behandelt, dreht sich ura @auflische und seine moglicherweise
metamorphe Erscheinungsform. Polanski strebt sormiitt danach, dem Publikum Filme
zu liefern, deren Inhalt ohne Zweifel Ubernommemdea kann; vielmehr ist es ihm, wie
er Interviews auch selbst bestatigt, ein BedurfRibne zu produzieren, die durch ihre
Doppeldeutigkeit hervorgehoben werden kont¥nDieser Aspekt kann auch die
Spannung des Zusehers erregen, wenn er der Frageetd, welcher inhaltlichen
Richtung er glauben soll. Sich auf das Mystiscimassen, an die Einwirkung des Teufels
glauben? Oder an rational Erklarbares, etwa eingvivieing des Geistes der jeweilig im
Film dargstellten Figuren, die mit der Mystik kaorfitiert werden? Die nicht gegebene
vollstandige Klarheit macht einen Film bisweilen luattraktiver fir weitere
Vorfuhrungen (was nicht implizieren soll, dass giter Horrorfilm, welcher vor Monstern
und Blut nur so strotzt, nach einer einzigen Auftiilyg seinen Reiz verliert).

Polanskis Verfilmung féllt in eine Zeit, in welcheatanische Horrorfilme boomten.
Amerika, Ursprungsland dieser Genrefilme, sah Eiotle der 1960er Jahre von Vietham-
Krieg, Watergate-Skandal und weiteren politischenmwlzungen erschiittert.

Okkultismus wurde wieder aufgenommen, Filme wWiege Exorcist(1973), The Omen

187 Rosemary’s BahyDVD-Video, 2007, 01:55:54-01:56:10.

18 vgl. 0.A., ,Retrospective Interviews with Roman|&uski, Robert Evans and Richard Sylbert”, DVD-
Video, Special Features 2007, 00:14:04-00:14:0%igReur Roman Polanski UbBosemary’s Baby,|
wanted the film to be ambiguous, particularly thdiag.”
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(1976) oder ebeRRosemary’s Babpehandelten den Horror durch okkulte, nicht ratlon
erklarbare Einwirkungeff®

189yv/gl. Vossen, Ursula (Hg.Filmgenres: Horrorfilm Stuttgart: Reclam 2004, S. 226-227.
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5. The Ninth Gate

In Polanskis Film aus dem Jahre 1999 ist das ,Bdeh neun Pforten ins Reich der
Schatten” jenes Artefakt, welches den Lauf der Harglbestimmt.

Der bibliophile Blcherjager Dean Corso wird vom akenischen Geschaftsmann Boris
Balkan angeheuert, die drei noch vorhandenen Examples Buches, welches eigentlich
einer Verbrennung im Jahre 1666 zum Opfer hatterfadollen, auf ihre Echtheit hin zu
untersuchen, und das tatsachliche Original zu émver koste es, was es wolle.

Durch die Annahme des Auftrags wird Corso in eadlische Geschichte verwickelt, bei
der es nicht mit ganzlich rechten Dingen zuzugebemeint. Immer wieder passieren
merkwirdige Unfélle und Corso wird in seiner Arbéiufig zu behindern versucht.
Wahrend anfangs noch das Geschaft im Vordergrumdht,stentwickelt er spéater
personliches Interesse beztiglich des Buchinhaltes.

Ihm zur Seite steht, obgleich von Corso anfangstnigewlnscht, ein mysteridses
Madchen, hinter welchem mehr als nur eine namertbsditat zu stecken scheint. Diese
Figur, welche noch diskutiert werden wird, ist #sufische Komponente des Filmes
anzusehen und ist, im Gegensatz zum Teufel in Rotafrsiherer ProduktiolRosemary’s
Baby, den GroR3teil des Filmes hindurch sehr préasent.

Einhergehend mit einer angedeuteten teuflischearRdt es auch die Komponente des
Pakts, welche ebenfalls noch genauer erlautert wird

Oftmals versuchte der Teufel im Verlauf seiner Gedte sein Wirken im Verborgenen
zu belassen und die Versuchten ohne ihr Wissersaiuke Seite zu ziehen sowie ihre
Seelen zu erhaschen. Trhe Ninth Gatewird offen angestrebt den Weg zum Teufel
einzuschlagen, wobei die Figur des Madchens irr élederposition mitwirkt.

5.1. Teuflische Vereinbarungen

Boris Balkan: ,| want you to get it for me. At @bsts. Never mind how*®

Das ,unmoralische Angebot* Balkans gegenuber Comas Original des Buches

betreffend, kann auch als Pakt bezeichnet werdenPBkt ist die beiden Partner aktiv
involvierende, moderne Art der Versuchung des Tisufees ist ein Geben und Nehmen,
welches prinzipiell ausgewogen fungieren sollter Beschaftsmann erhalt sein Buch, der

Bilcherjager wird im Gegenzug reichlich entlohnteraliiber die Beweggrinde des

1% bie neun Pforten. 2 Disc Special EditiddyD-Video, 2007, 00:16:37-00:16:40.
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Geschéaftsmannes, wie sich spater herausstellen imirdnklaren gelassen. Das Buch und
sein materieller Wert, begriindet durch seine Esunzigkeit — denn es scheint, zwei der
drei Exemplare seien gefalscht — steht im Vordergjrarcht der Inhalt.

Eine nicht fur beide Seiten klar definierte Pakigiton ergibt sich, als die ebenfalls am
Buchoriginal interessierte reiche Witwe Liana Teltien Blcherjager aufsucht und in
dieser Situation ihren Koérper zu ihrem Zweck eimtmen versucht. Einseitig ist die
Situation dadurch, dass sie Corso nicht davon innikes gesetzt hat, dass sie nach der
sexuellen Begegnung im Gegenzug von ihm die Heedoesdes Buches erwartet.

Die Sexualitat als Schlissel zum Pakt wird aucRasemary’s Babgngesprochen, da mit
ihrer Schwangerung durch den Teufel eine Art Vgrirevischen den Beschwodrenden und
dem Teufel eingegangen wird. Rosemary selbst dpeiteine passive Hauptrolle und hat
kein Mitspracherecht.

Andeutungen in der Handlung und ein Wissensvorgpdes Filmrezipienten gegenuber
Dean Corso machen ifhe Ninth Gateleutlich, dass Boris Balkan das Original nicht nur
akquirieren moéchte um seine Bibliothek aufzusto¢cleamdern um es auch gemaf seinem
Inhalt zu verwenden: Anhand des originalen Buchésewr den Teufel beschwéren und
durch die neun Pforten schreiten, den Weg zu Satheny

Wahrend die in der Literatur typische Pakt-Situatden Teufel in den meisten Féallen
aktiv involviert, wird er hier nur zum Objekt deegierde und ist nicht aktiver Teilhaber.
Durch die Intention Balkans, den Teufel ins Spiglbzingen, kann die Paktsituation aber
als ,teuflisch” betrachtet werden.

Ein Pakt ist normalerweise der HOhepunkt einer Giebte, wenn der Teufel mit im
Bunde ist. Nicht mit ,Griffel, MeiRel, Feder™ ist Goethes Faust verpflichtet, den Pakt
mit dem Teufel offiziell zu machen — ein ,Tropfch@&ut!®* tut geniige und ist doch
bindender als ein auf oder mit verganglichem Mategetatigtes Versprechen. Das
gegenseitige Gelbdbnis, einander unter vorher fesggen Bedingungen zu Nutze zu sein,
bildet den Klimax einer Teufelsgeschichte, da reetweder das Verderben oder die
Schlaue der Beteiligten offenbar wird.

Corso und Faust verbindet die Sehnsucht nach Wissghe sind Einzelganger; bei Corso
Uberwiegt weiters der finanzielle Faktor gegeniblem Wunsch nach moralischer
Leichtigkeit. Wahrend Faust gegen Ende hin seinsdBeidung zu bereuen beginnt, wird

Corso immer mehr in den Sog der Faszination vonhvland Gier gezogen. Der eine hat

191 Goethe 2004, S. 49.
192 pid.
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freiwillig seine Seele dem Teufel im Pakt angebotgr, Pakt des Zweiten besteht aus
einem Auftrag; dieser kdnnte im Verlauf der Gesletéanoch abgelenkt werden und Corso
aus dem Pakt aussteigen. Die Neugierde des Bugkesjast jedoch geweckt worden,

wodurch er nun selbst versucht, hinter das Gehsidaes Buches kommen. Zwar hat er
den Auftrag freiwillig angenommen, doch, wie deset¥n, wenn der Teufel im Spiel ist,

offenbaren sich die grof3e Bedeutung des Pakteseind Auswirkungen erst spater — in
diesem Fall mit der personlichen Involvierung Corsnd seinem Streben nach dem Buch
und der Wahrheit dahinter.

Als ein Zeichen, dass das Buch mehr zu sein scghas;mBalkan den Blcherjager glauben
lassen mochte, offenbart sich die Ahnlichkeit derorsd begegnenden
handlungsimmanenten Personen mit den AbbildungenBuocth der neun Pforten ins
Reich der Schatten“. Diese fur die Handlung dem&d wichtigen lIllustrierungen sind
Holzstiche, die in den Original-Buchern, die 16@®gich hatten verbrannt werden sollen,
zu finden sind. Jedes der drei Uberlebenden Exeepkt mit neun Holzschnitten
geschmuckt, deren Originale, in der richtigen Refblge und am richtigen Ort,
letztendlich die neun Pforten zum Teufel 6ffneresol

Im Laufe der Handlung bemerkt Corso Unterschiedésdven den Holzschnitten der
einzelnen Bicher, wodurch sie die Aufmerksamkedt elédahrenen Blcherjagers auf sich
lenken. Die Falschung von Holzschnitten ist aufwgndind aus Erfahrung scheint es fir
ihn nicht plausibel, dass es verschiedene VersialesnBuches gegeben A&t Wahrend
des genauen Studiums der Abbildungen ist Corso gegen, durch die Welt zu den
jeweilig anderen Exemplaren des Buches zu reisensie vergleichen zu kénnen. Auf
diesem Weg wird er sowohl mit Personen als auchSituationen konfrontiert, die, auch
fur den Rezipienten des Filmes deutlich, Corsoschiekte immer mehr mit dem Inhalt
der Bicher und der Abbildungen verschwimmen lassen.

Diese mysteriosen Ahnlichkeiten sollen auf das wiewne, undurchsichtige Netz
hinweisen, in welchem Corso sich mit Annahme dedrAgé Balkans verfangt. Personen,
die er aufsucht, sind schon indirekt vorher mit iiembunden. Diese Figuren pragen und

verandern den Lauf von Corsos Geschichte.

193 Corsos Erfahrung zeigt sich beispielsweise beistear Uberpriifen des Buches Balkans; vgl. daisi
neun Pforten. 2 Disc Special EditidbyD-Video, 2007, 00:16:12-00:16:21.
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So kann etwa das Briderpaar Ceniza, welches aufgrimes Gewerbes als
Buchrestauratoren bereits mit einem der Bucher eniBrung gekommen ist, mit einer
Abbildung in den Holzschnitten in Verbindung gelbtawerden. (Vgl. Abb. 14 und 15)

Abb. 14: Die Ceniza-Bruder. Abb. 15: Den Ceniza-Brudern dhnliche Abbildung.

Sie sind einem einen Pfeil schielRenden Engel dptdmlich. Wie sich spater offenbart,

haben sie einen der Holzschnitte gefalscht, um tsemwverhindern, dass jemand jemals
den Teufel anrufen und die Pforten ins Reich ddraBen 6ffnen kann. Durch diese Tat
kommt ihnen die Funktion eines schiitzenden Engels’z

Eine weitere Ahnlichkeit ergibt sich bei einem Hsahnitt und der weiblichen Hauptfigur

des Filmes — dem Madchen (siehe Abb. 16 und 173. i2anenlose Madchen begegnet
Corso immer wieder auf seiner Reise; falschlichessenimmt er erst an, sie sei von
Auftraggeber Balkan geschickt und solle ihn Ubetvemc Obgleich Corso unsicher

hinsichtlich ihrer tatsachlichen Aufgabe ist, psitert er letztendlich nicht mehr gegen
ihre Gesellschaft und ist in einigen Situationegassehr dankbar dartber.

In den Holzschnitten wiederum erscheint eine nackiege Dame, die auf einem

mehrkopfigen Biest aus einem Buch zu lesen sclisiabhe Abb. 17). Dieser Holzschnitt

gilt als letzter ,Schlissel”, um die neun Pfortem affnen. Das Madchen scheint nicht
daran interessiert zu sein, die Bucher und die $tblzitte selbst in ihren Besitz zu

bringen, sie steht jedoch Corso bei dessen VorgetiteRat und Tat zur Seite.

194 Die Engel-Hypothese verfolgt auch Kroll, ThomaBpse Typen in vielerlei Gestalt. Teuflische Figuren
im Film“, in: Handbuch Theologie und popularer Film. Band Hg. Bohrmann, Thomas/Werner
Veith/Stephan Zoller, Paderborn: Ferdinand Schdni2@07, S. 162.
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Abb. 16: Das Madchen. Abb. 17: Der letzte Holzschnitt zeigt das Madchen.

5.2. Mysteritse Gefahrten

Wie in im bereits genannten RomBer Ménch(1796) von Matthew Gregory Lewis tritt
der Teufel nicht immer in Person in Erscheinungpdson bedient sich auch seiner
Gehilfen, Gesandten und Untergebenen.

Im Falle vonThe Ninth Gateritt die Figur des Madchens in das Leben der Hagupt
Dean Corso, der auf der ,Jagd” nach den letztenverbliebenen Originalen des den Film
bestimmenden Buches ist.

Das Madchen ist unzweifelhaft nicht als Teufel sgllsondern als Helfer Satans zu
erfassert® Diese Ansicht wird im Film durch einen Minidialbgstatigt.

Corso: ,You said you were a student.”
Madchen: ,Did I? So | am. In a way?®

Auch wenn Corso der Erste ist, der ihr die BezaicignStudent zuweiSt und diese von
ihr mit einem sachten Lacheln Gbernommen wird, siébigt sie durch ihre im spateren
Handlungsverlauf getétigte Verstarkung der Originabage umso mehr die Vermutung,
dass sie keinesfalls der alleinige Herr der Hdte Ihre Situation als ,Lernende” setzt sie
einer dem Teufel untergebenen Figur gleich.

Als unscheinbare, austauschbare und unauffalliggoRewird das Madchen im Film

gezeigt, wie es auch im dem Film zugrunde liegeri®lerh von Arturo Pérez-Revertel(

195 vgl. Mitchell, Charles P.The Devil on Screen. Feature Films Worldwide, 18#¥8ugh 2000 Jefferson:
McFarland & Company 2002, S. 208-209; Mitchell nitrimrer allerdings explizit an, dass das Madchen der
Teufel ist und beruft sich auch auf einige Stetles Originalromaneis| Club DumasAbseits des Buches ist
diese Annahme allerdings triigerisch; in Polansldssin ist das Madchen nicht als der Teufel in temu
bewerten.

1% Dije neun Pforten. 2 Disc Special EditiddyD-Video, 2007, 00:52:21-00:52:27.

97vgl. ibid, 00:41:42-00:41:46.
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club Dumas 1993) beschrieben wird: ,in ihrem blauen Kapuzantal [...], ihre Augen
[...] waren klar, beinahe durchsichtig® Auch in ikonographischen Darstellungen ist der
Teufel (oder seine Gesandten) selten eine eledarson, wenn auch in neumodischeren
Filmen gerne mit dem Klischee des modernen, welteehen Anzugtragers gespielt wird.
Mit der konstanten Darstellung der Gestalt des Mads wird im Film zweimal
gebrochen. Es ist keine direkte Verwandlung vorere{pestalt in die nachste zu sehen und
es wird nicht pointiert angesprochen, dass eslsgclden Corso erscheinenden Gestalten
auch tatsachlich um das Madchen inkognito hanallth lasst sich dies durch die
jeweiligen Umstande schlussfolgern. In der ersteeshbziglichen Szene, vor der
Passkontrolle in einem spanischen Flughafen, isteda der jungen Dame ein kleines
Madchen hinter Corso zu sehen, welches er setbisiert und auf der Suche nach seiner
Begleiterin, betrachtet (siehe Abb. 18.

Abb. 18: Verjuingung zur einfacheren Handhabe deaBon.

In einer weiteren Situation, nachdem Corso geraxbd mechtzeitig aus einem brennenden
Apartment fliehen kann und er vor dem Haus dasr&fien der Feuerwehr beobachtét
wird er eines Hundes gewahr. Hunde sind in einadiSneist keine Seltenheit, wodurch
relative Unauffalligkeit gegeben ist. Das Tier t&sish von Corso in seiner Prasenz nicht
storen, scheint ihn im Gegensatz zu beobachtenumwbdeine Schlussfolgerung mit der
Ubereinstimmung der Figuren des Madchen und des é¢tuivddieser Szene nahe liegt.
(siehe Abb. 19).

198 pgrez-Reverte, Artur@er Club DumasBerlin: List*2010; (Orig.El club Dumas1993), S. 119.
19y/gl. Die neun Pforten. 2 Disc Special EditidbVD-Video 2007, 00:59:22-00:59:27.
20vgl ibid, 01:25:45-01:25:55.
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Abb. 19: Animalische Metamorphose.

In dieser Situation war der Gestaltwechsel nictiedlingt vonnéten, da das Madchen in
keiner fur sich bedrohlichen Situation anzutrefier.
Die Gestalt des Hundes wird in der Literatur gem# dem Teufel in Verbindung

gebracht™, wodurch die Metamorphose in dieser Szene an Bedggewinnt.

Der genaue Hintergrund des Madchens bleibt im Uskladem Rezipienten jedoch
erscheint sie als eigenstandig agierende Figur,kdieen ersichtlichen Zwangen oder
Befehlen unterworfen ist und auf relativ eigenenll&di hin agiert. Die Intention des

Madchens wird ebenfalls nur vage angedeutet: Siehtaimmer wieder in Corsos

Umgebung auf, es scheint fast, als wirde sie ihmhelfen, um in seiner Gegenwart
positiv bemerkt zu werden.

Im innerdiegetischen Kontext ist die unauffalliges@lt des Madchens von Vorteil, um
nicht in das Rampenlicht der Corso feindlich Gesnrgeriickt zu werden, so sie relativ
ungestort ihrem Vorhaben folgen mochte, ihm zudmelfDurch die legere, bisweilen

nachlassige Kleidung — Jeans, Kapuzenmantel, zerschiiedenfarbige Strimpfe — gesellt
sie sich auf die Ebene des Blicherjagers, welchenfalls eher praktisch denn edel
gekleidet auftritt.

Das Madchen ist zweifellos in der einstigen Rolls @eufels als Verfluhrer anzusiedeln.
Durch ihre ihm unablassig und ungefragt angebokéitie und Hilfeleistungen macht sie

201 Man denke nur an Faust und seinen schwarzen Radiml an Kerberos, den Hollenhund aus der
griechischen Mythologie.
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sich unentbehrlich. Wenn auch Corso der elegantgr Fon Liana Telfer nicht abgeneigt
ist und sich auch von ihr verfihren lasst, so Ish idas gesellschaftliche Niveau des
Madchens naher.

Mit Ironie kodiert ist der Titel eines Buches, mielchem in der Hand das M&dchen von
Corso angetroffen wirddHow to Win Friends & Influence Peop{@bb. 20). Durch ihre
ihm angepasste Kleidung und ihre zur Schau gestétitliebe fir Blcher beeinflusst sie
Corso bereits indirekt, ohne dass dieser davorzNhatmt.

Abb. 20: Das Madchen liest ein aussagekréaftigehBuc

Mit dem Buch in der Hand passt sie sich an CorsesdBnheiten und Vorlieben an (,she
is the devil he deserve8?), was dieser per se irritierend findet; ebenso Tieel ihres
Buches?®

Im Film scheint das Madchen Ubernatirliche Krafiehaben, die ausnahmslos eingesetzt
werden, um Corso zur Seite zu stehen. Doch audldemeren Rahmen erblickt Corso an
ihr Ungewdbhnliches — so scheint sich ihre Augerdarbn Griin zu Schwarz hin zu andern,
als beide in einer Situation abseits des TrubefseRw finden versuchéefi?

202 Mitchell 2002, S. 209.

23ygl. Fliigel 1974, S. 21-23 zur duRerlichen Anpasgsties Teufels an sein Opfer; Fligel nimmt hieerin
Roman Julien Greens zur Hand, um dies selbst zuondsmeren: ,Weil der Teufel — als mythisches
Phé&nomen verstanden — eine Unperson ist, ohneititamid Gesicht, kann er sich nur dadurch zur et
bringen, dalR er sich chamaleonartig dem jeweiliBartner anpasst.“ Auch ein Roman Georges Bernanos
nimmt hierauf Bezug: die teuflische und doch meliskhb Erscheinung nennt sich hier ,Quine" = ,ouirrip
sJa-nein“ und gibt ein Beispiel Gber die wankelngéiund sich nicht festzulegen imstande seiendealbest
des Teufels ab. (vgl. ibid, S. 32-33).

24y/gl. Die neun Pforten. 2 Disc Special EditidbyD-Video, 2007, ab 01:12:11.
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Es scheint dem Madchen Ubernatirliches moglichem, $esonders wenn Corso sich in
Gefahr begibt.

Als Beispiel einer solchen Situation sei die Szgaeannt, in welcher Corso im Rahmen
der Nachforschungen am Buch von einem Helfer Ligekers verfolgt und angegriffen
wird.?®° Dem in Kampfesdingen unbeholfenen Corso kommtrsciaah wenigen Schlagen
und Tritten von Telfers Helfer das Madchen in Wiseile zu Hilfe. Vor ihrem
Einschreiten war sie nicht zu sehen und auch Coksahalten hatte nicht darauf

hingewiesen, dass er sie erwartete. Wie aus demtd\scheint sich Corsos nicht freiwillig

gewahlte Begleiterin pl6tzlich am richtigen Ortlzefinden und schwebt die Treppe hinab
(siehe Abb. 21).

Abb. 21: Was im Standbild auch als Sprung interpretverden kdnnte, ist im Film ein Herabgleitenitwe
Uber dem Handlauf.

Mit dieser Darstellung soll das tUbernatirliche Weaad Werken des Méadchens deutlich
gemacht werden. Die Einstellung der Ubernaturlichgrdauert nur wenige Sekunden (fur
die halbe Treppe braucht die junge Dame etwa 1,kurgken) und kann vom
unaufmerksamen Zuseher auch fir Gelanderrutscheltge werden.

Noch ein weiteres Mal zeigt das Madchen ungeahntdilibt (Abb. 22): Als Boris
Balkan gegen Ende des Films Liana Telfer zu ermosteht, will Corso einschreiten. Das
Méadchen hindert ihn dar&f’

25yl ibid, 01:09:04-01:10:31.
2% pid, 01:46:43-01:46:46: ,He just murdered someimeublic. You're off the hook.*
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Abb. 22: Auch diese Szene ist kein Sprung des Méahsondern eine ,Flugsequenz®.

Durch diese subtile Darstellung von Ubernaturlickeaften soll vom Zuseher erkannt
werden, dass hinter der Figur des Madchens melmualsine zufallige Begegnung steckt.
Phanomene und auch unnatirliche Situationen wie efeéhnten missen sparsam
eingesetzt werden, da das Publikum dadurch aufderfiowird, sich selbst zu entscheiden,
ob das Gesehene Ubernaturliche Wurzeln hat odeeinar optischen Tauschung gleich
kommt. Hierdurch wird Unschlussigkeit erzeugt, wobdurch die doppelte
Interpretierbarkeit der Film zusatzlich an Reiz gew. Werden zu haufig unrealistische
Handlungen gezeigt, denen deutlich mehr zugruredgeifi muss, als sie zu sein vorgeben,
wird das Publikum einerseits vor bereits gefalltesEneidungen hinsichtlich der Deutung
des Filmes gestellt, andererseits das Geflhl desaien, welches von Szenen dieser Art

hervorgerufen wird, geschmaléY.

5.3. Corso — ein Opfer?

Die Figur des Dean Corso ist eher egozentrisch legg®&ie auch auf die Freuden des
Lebens bedacht, denn auf gesellschaftliches LebdrSahmeichelei.

Durch seine harte Verhandlungsweise mit seinen l@adspartnern, ob rein kommerzieller
Natur oder doch auf Basis freundschaftlicher Bangfen, wie auch durch sein bisweilen
skrupelloses Vorgehen oder die hart angelegte Notwérd diese Gestaltung der Figur

27 S0 meinte auch Kracauer, Siegfridtheorie des Films. Die Errettung der &uRReren Watilieit Frankfurt
am Main: Suhrkamp 1964; (Origheory of Film. The Redemption of Physical Reatgw York: Oxford
University Press 1960), S. 128, dass sich der ,2dufolcher Szenen ,um so rascher abnutzt", jeibauf
man auf Hilfsmittel zurtickgreift.
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deutlich. Corso erscheint durch seine Personlithétlsi logisches, wenn auch leichtes
Opfer des Teufels — auch wenn der Teufel gerndbe#nders Tugendhaften von ihrem
Pfad abzubringen versucht, so ist ,leichte Beuteindeh gern gesehéff

Bezuglich Dean Corso braucht es keiner besondefeerretdungstaktiken hinsichtlich
Skrupellosigkeit, notwendiger GewaltbereitschafttrBg oder letzten Endes Totschl&Ys.
Scheinbar wandelt Corso also nicht erst seit Kuraeidem schmalen Grat zwischen
Recht und Unrecht, wobei Ausschléage in die negddeite bereits vor der geschaftlichen
Affare mit dem Buch der neun Pforten zu verzeichmeren, wie auch der folgende

Dialog zu bezeugen weil3.

Boris Balkan: ,| want you to get it for me. At absts. Never mind how.”
Dean Corso: ,’Never mind how’ sounds illegal.”

Boris Balkan: ,Wouldn't be the first time you've de something illegal.”
Dean Corso: ,Nothat illegal.“?*°

Corso wird von seinem Auftraggeber dazu angestiteth aller ihm zur Verfigung
stehenden Mittel zu betatigen, um ihm seine Wingeherfillen — die Bezahlung folgt
auf den Ful3.

Der Bucherjager bietet sich dadurch als fur denf@lerinfaches Opfer an. Corsos eigene
Begierde nach Wissen, in begrenztem Sinne Macheng@eschéaften und schénen Frauen
spielen dem Teufel dabei in die Hande.

5.4. Existenz sowie Prasenz des Ubernatirlichen

In The Ninth Gatast das uUbernatirliche Wesen prasenter als imlgfelgzuRosemary’s
Baby. Es liegt in der Grundessenz des Teufels, nacleliB®l zu kommen oder zu gehen,
oder in rational unerklarbarer Geschwindigkeit ametschiedlichen Orten aufzutauchen,
wie es einem Normalsterblichen unmdoglich ware. personliche Beeinflussung von
Individuen durch den Teufel geschieht ebenso niadtivendigerweise auf konstanter
Basis, sondern auch punktuell: von der Heiligene$arvon Avila wird schriftlich
uberliefert, dass der Teufel sie mehrmals, teilssichtbarer, teils unsichtbarer Form

heimgesucht hat. Als ein erfolgreiches Mittel derfveibung der Teufels hat sich in ihrem

28 Es kann jedoch auch sein, dass dem Teufel ein dfegar zu dumm ist: vgl. Fligel 1974, S. 17; Flugel
gibt hier ein literarisches Beispiel Paul Valérys,welchem der Teufel meint: ,Dieser da (...) war htic
intelligent genug, als daf ich ein Recht auf ihhaipt hatte; er besal3 nicht genug Geist.”

299 Corso totet den Gehilfen Telfers, der ihn bereitgor angegriffen hat, nachdem ihm und dem Madchen
die Flucht aus dem Gewahrsam ebenjenes Mannescgegsf. Vgl. Die neun Pforten. 2 Disc Special
Edition, DVD-Video, 2007, 01:42:49-01:43:12.

?%pid, 00:16:37-00:16:47.
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Fall das Bekreuzigen oder der Einsatz von Weihwamsdeserf'* Dem Menschen stehen
also Hilfsmittel zur Verfiigung, wenn er sich voneiaturlichen oder gar teuflischen
Gestalten heimgesucht fuhlt.

Selbstmord und auch Totschlag sind mit dem Teufdlhe Ninth Gateverbunden, auch
wenn nicht der Teufel oder seine Gesandten die Uhwehden sind. Es sind immer
Menschen, die sich dazu getrieben fihlen, unmataisg aten zu begehen. Andrew Telfer,
einstiger Besitzer einer Kopie des titelgebendenohBa, begeht nach Verkauf des Buches
Selbstmord. Dies geschieht im Zuge dessen, dasereden Hintergriinden des Buches
erfahren hat, welches seine Frau zu satanischech®ésungszwecken benutzt. Verkauf
wie Selbstmord waren somit Reaktionen auf das gidawissen.

Die Abwesenheit des Buches wiederum bewirkt dasb®tr der Witwe Telfer, dieses Buch
zurtckzuerhalten. Unterstitzt von sinnesgleich dagiden wird ein Corso bekannter
Buchhéndler, der das Buch fur ihn verwahrt, vorféraind ihren Gehilfen ermordet (Abb.

23), und als Zeichen, worauf man es abgeseherrhainer &hnlichen Pose aufgehangt,

wie sie auf einem der Holzschnitte zu sehen isb(A&4)

Abb. 23: Der ermordete Buchhandler ... Abb. 24: ...deunach Vorbild des Holzschnittes
aufgehéangt.

Die Holzschnitte selbst beeinflussen somit auch Hdaben der Figuren im Film,
beziehungsweise werden dazu eingesetzt, um seilbsZe&chen zu setzen. Ist das

Ubernatirliche auch nicht direkt prasent, so béesst es dennoch das Leben der Figuren.

Die neun Pforten ins Reich der Schatten
Die titelgebenden neun Pforten sind keinesfallsnn&ufgaben, welche nacheinander zu
leisten sind, und welche nach Beendigung der letztet einer Belohnung winken.

#1ygl. Russell 1986, S. 52-53.
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Vielmehr wird deutlich, dass mit Besitz und Gebtawter neun Originaldrucke der
Holzschnitte des Teufels (gekennzeichnet mit demz®&(LCF, welches Luzifers Mitarbeit
andeutet), und erst wenn diese in richtiger Reiblgefangeordnet sind (und somit durch
ihre Textunterschriften eine Art verschlisselterd€preisgeben) zum richtigen Zeitpunkt
und am richtigen Ort der Weg in die Unterwelt fezigben wird.

Die neun Pforten, die ins Reich der Schatten filkaden, ahneln den neun Hollenkreisen,
durch die Dante Alighieri in sein€@o6ttlichen Komddielie Unterwelt beschreibt. Auch der
Himmel wird in neun Bereiche aufgeteilt, die sicte dingel aufteilen. Die Kreise der
Unterwelt werden definiert durch die Schwere dergében, welche die Stunder auf sich
geladen haben und nun abblissen miussen. Die erstese Keanspruchen Sinden wie
Heuchelei, Zauberei und Diebstahl fiir $i€hwahrend der innerste Kreis bereits jenen ,in
Ewigkeit verzehret®, der sich frevelhafteren Vergehens schuldig madbte
Topographie der Holle wurde bereits seit je hekutiert und heil3 umfochten. Wahrend
man sich relativ einig war, dass es sich um eiats@thlichen Ort im Mittelpunkt der Erde
handeln musse (und nur wenige einen spirituellena@sprachen), gab es verschiedene
Einteilungen desselbigen. Mit tatsachlicher Existelez Holle, so war man sich einig,
misse es auch einen Zugang zur selbigen gebenan&illind auch bisweilen Seen wurden
als in Frage kommende Pforten betracfitét.

Die als Filmende titulierte sehr visuelle Darstefjudes Durchschreitens der Pforte in das
Schattenreich lasst manchen Zuschauer ratlos zaftick.

Was den menschlichen Protagonisten Corso dazu Iheslagletzten Holzschnitt nicht nur
besitzen zu wollen, sondern auch aktiv anzuwenged,im Film nicht direkt geklart. Das
Bbose, welches Dean Corso damit nicht nur akzeptseridern ihm auch noch aktiv zu
begegnen winscht, wird ihm wohl auch durch die &istteansprechende Darstellung des
mysteriosen Madchens durch Emmanuelle Seigner saitiraét gemacht.

Das Durchschreiten der letzten Pforte gelingt CansoFilm, was als ein Schreiten in

gleiRendes Licht dargestellt wird.

212y/gl. Dante 2010, S. 49.

3 |pid, S. 50.

214 vgl. Gribel, Isabel,Die Hierarchie der Teufel. Studien zum christlich@eufelsbild und zur
Allegorisierung des Bdsen in Theologie, Literatumdu Kunst zwischen Frihmittelalter und
GegenreformationMinchen: Tuduv 1991, S. 54-60.

215 Die Ratlosigkeit ist in vielen Filmkritiken auctnikine ohne weiteres nachlesbar, beispielsweiséNb#;
Christopher,The Ninth Gate http://www.filmcritic.com/reviews/2000/the-nintpate/, 08. 03. 2000, letzter
Aufruf: 18.04.2011: ,The ending is particularly aying, essentially leaving the interpretation uptte
audience (and thus making it unable for loudmouitics to spoil).”
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Der Abgang Corsos ins gleiRende Licht, wie er imRn Polanskis Verfilmung dargestellt
wird, ist ein ,unerwartet ruhiger (...) voller Erheheit®*®, der gemaR Corsos Erwartung
,ins Reich der Schattef™ filthrt; wahrend Corsos Weg Richtung Burg 6ffnern sicich

die Tore jener wie von selbst. (Abb. 25).

Abb. 25: Corso durchschreitet die neunte Pforte.

Das gebundelte Licht stellt die letzten Strahlen $enne dar, die auf ihrem Niedergang
die Welt der Nacht tibergibt. Der Ubergang vom danten Licht, welches den Fokus auf
die Burg und Corso lenkt, auf ein Ende ohne Erkigam lasst den Zuseher im
Ungewissen, er ist nun Spekulationen unterworfeelinGt Corso der Weg in die

Unterwelt? Wenn ja: Wieso wurde genau ihm diese IMbkeit zuteil? Welchen Sinn

sieht er darin — Befriedigung der Neugierde, digvdtung von Macht? Dadurch, dass
Polanski kein eindeutiges Ende zeigt — denn es kosith auch genau so gut keine
spirituelle Pforte getffnet haben und das ganzel@dsen ohne weitere Folgen sein — wird
die Phantasie des Zusehers angeregt. Durch detepha8chluss ohne allgemeingultige
Losung, einer Weil3blende ahnlich, wird der Zusetumh abrupt aus der Filmhandlung in
die Realitat zurtickbefordert. Der Film bleibt weisauf mehreren Ebenen interpretierbar
und ihm muss nicht unbedingt eine tatsachliche liselie Komponente zugewiesen

werden — aber es ist durchaus im Bereich des Magjic

218 Kroll 2007, S. 158.
217 | bid.
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Nicht nur die Holzschnitte, auch die restlichenl&@eler Bucher wurden mit Liebe zum
Detail verarbeitet und gestaltet. Die Titelseits gBuches der Neun Pforten (siehe Abb.
26) zeigt neben dem Titel, dem Namen des AutorsJdbreszahl und einem Verweis,
dass es ,cum superiorum privilegio veniaque®, ,rRitivileg und Genehmigung der
Obrigkeiten®*® gedruckt worden war, eine graphische Darstelluitgse Baums, um

welchen sich eine Schlange windet, die sich in digenen Schwanz beil3t. Im selben
Moment schlagt ein Blitz in den Baum ein, weswegenAst abbricht. Selbst das Titelbild
ist in zwei verschiedenen Varianten zu finden, watieses in keiner Version bei der

Beschwdorung des Teufels eine Rolle spielt.

Abb. 26: ,Sic Luceat Lux".

Es liegt nahe, hier Verbindungen zur Schopfungdgelste um Adam und Eva zu ziehen —
eine Schlange war der Geschichte nach fur die Abkelm Guten verantwortlich, ein

Baum war es, um welchen sich die Geliste (wie tiierSchlange) wanden. Der einstige
Baum der Erkenntnis wird durch den vom Blitz gdenén abfallenden Ast zur Gefahr fir
den Menschen. Die Inschrift (und Zitat aus Mt 5,18ic Luceat Lux" — So moge das
Licht erstrahlen — ist im Rahmen der GeschichteAalspielung auf die Umstande zu
betrachten, unter welchen sich die neunte Pforfieetif Die Pervertierung eines Zitates,
welches dem Neuen Testament entnommen ist, hizvvetwendung, um den Teufel zu

beschworen, fugt sich ohne Probleme in die Gestdein.

218 parez-Reverte 2010, S. 101; dies gibt Corso inhBEiund zur Verwirrung, da ein Buch {iber den Teufel
wohl von kirchlichen Obrigkeiten keinesfalls gedetidvorden ware.
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5.5. Zelebrierte Lust und Begierde sowie die Unabwebarkeit von Klischees

Das Bose prasentiert sich sexuell begehrenswarplgedabei aber eigene (und andere)
Ziele (als jene der reinen Hingabe). Ob durch degldtkung etwas Bestimmtes bewirkt
werden, oder der Gegenuber sich blo3 im Sinne delsiinden den Ausschweifungen
hingeben soll, ist von Fall zu Fall verschieden. Rahmen des Filme§he Ninth Gate
wird Sexualitdt von einer Figur unter anderem damgesetzt, um Corso zur Herausgabe
des alles bestimmenden Buches zu uberreden. Digéeig des Blicherjagers macht inm
zum Opfer von Gewaltanwendufy.

Corso wiederum flhlt sich, getrieben durch seinaudiexde (Triebfeder des freien
Willens), zu dem ihm unbekannten M&dchen, welches seiner und der Ereignisse
besser gewahr zu sein scheint, als er sich erkkien, hingezogen.

Dem Teufel Charakteristisches wird oftmals alsdkieehaft bezeichnet, da sich tber den
Lauf der Jahrhunderte gewisse Vorstellungen einggbiirhaben. Eine Reihe dieser
Klischees wird von Polanski in den Filmen in Beaug den Teufel oder tUbernatlrliche
Darstellungen bedient. Der Regisseur spielt abeh aunit den Klischees, denn einige
Darstellungen waren nicht in ihrer Expliziertheitwendig gewesen, um den angestrebten
Inhalt zu vermitteln. Weder der in Krallen verwahéee gezeigten Hande iRosemary’s
Baby (siehe Abb. 10, S. 39) noch derTihe Ninth Gategefeierten ,schwarzen Mes$&*—

um aus jedem der behandelten Filme ein markantespiBe hervorzuheben — hatte es
bedurft, um zu betonen, dass der Zuseher wie aiehHduptfiguren der Filme mit
Unerklarlichem, Ubernatirlichem oder Mysteriosemfkontiert werden.

Die im Film gefeierte ,schwarze Messe*, wie die \dBr Diabologie zugeneigten Gruppen
gefeierten Veranstaltungen in Anlehnung an die datbhe Heilige Messe bezeichnet
werden, pervertiert letztere umso mehr, als diégn€bmer, schwarze Kerzen tragend, in
schwarze Kutten gehdllt sind, welche Priestergewemdhnlich sind*! Das Lesen aus
einem der satanischen Gruppe gefalligen Buch eting@inerseits wiederum an eine
Lesung aus der Bibéf?

219 vgl. Die neun Pforten. 2 Disc Special Editio@VD-Video, 2007, Verfihrung ab 00:28:40,
Gewaltanwendung von 00:29:53-00:30:13.

220y/qgl. ibid, ab 01:43:13.

2L priester als direkte Anhanger und Unterwiirfiget@ostehen somit als Figur in umso starkerem Kentra
zu Teufelsglaubigen. Uberhaupt wird der Terminusegske” mit einem rituellen Vorgang in Verbindung
gebracht, der an sich dem Géttlichen vorbehalter iwas die Anpassung des Namens fir die géttlichen
~.Gegner‘ umso attraktiver macht.

222 \/gl. Fligel 1974, S. 19 als Bestatigung zur Thetass sakramentale Tatigkeiten eine Pervertierung
erfahren.
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Eine Messe, wie wohl auf Gott oder den Teufel fierel, ist nicht automatisch darauf
ausgerichtet, den Gefeierten auch im Sinne einsctdedrung anzurufen und aktiv in den
Raum zu projizieren. Vielmehr wird einer solcheneFesin Verehrungsanspruch zutell,
und durch das kollektive Erlebnis soll der eigen@uBe gestarkt hervorgehen.

Durch diesen Versuch einer Annaherung an das Esegjner satanischen Messe werden
auch Klischees deutlich, die sich durch die Jahrbttaderhalten haben und auch heute
noch zur Identifikation mit dem Bdsen dienen.

Die Darstellung von (teuflischen) Krallen, die img&marys Traum iRosemary’s Babyu
sehen sind, ware nicht unbedingt notwendig gewasarngie Anwesenheit des Teufels zu
betonen. Durch den weiteren Handlungsverlauf whidehin deutlich gemacht, dass die
Mdglichkeit von Ubernatirlicher Beeinflussung intigeht gezogen wird.

Auch farbliche Klischees sind dem Teufel zuzuordf@nSchwarz als Farbe der
Dunkelheit steht Weil3 als Farbe der Reinheit Gajeggeniber, spiegelt andererseits auch
in gefligelten Worten Negatives wider (,black despaals Ausdruck grof3ter
Verzweiflung). Weiters wird besonders im europégsciBereich Schwarz als Farbe der
Trauer erfahren. Rosemary wird in der Nacht gesolged, und auch die ,schwarze
Messe* in The Ninth Gatewird im Schutz der Dunkelheit, illuminiert von Kan,
abgehalten.

Das namenlose Madchen wahlt wiederum ein rotes,Aldces darum geht, die Gegenuber
zu verfolgerf®* Rot als Farbe des Autos wird hierbei wieder alsh&ades Bosen und

Teuflischen Bedeutung zugemessen.

Abb. 27: Corso wird mit dem Blut des Madchens belnast.

22 \/gl. dazu auch Kapitel 4.2. Teuflische Klischedaterkapitel Farbenspiele, in dieser Arbeit S. &5-4
224\/gl. Die neun Pforten. 2 Disc Special EditidbyD-Video, 2007, 01:32:36 ff.
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Auch in Form von Blut findet sich die Farbe Rofline Ninth GateZu Corsos Faszination
zeichnet das Madchen mit Blut ein Mal auf CorsasnStAbb. 27). Dieser ist hin- und
hergerissen zwischen Entsetzen und Faszinationgseeiters so irritiert, dass er diese
Initilerung mit sich geschehen lasst und sich spéter im Reflex seines Mals entledigt.
Auch inRosemary’s Babwird Rot mit dem Teufel in Verbindung gebracht: M&nd der
Beschworungs-/Traum-Sequenz wird Rosemarys Korparden Beschwdrern mit einer
roten, dickflissigen Substanz bemalt, deren Urgpallerdings unbekannt ist. Es ist nicht
auszuschliel3en, dass es sich auch hier um Blutehafvdgl. diesbezlglich auch Abb. 09
und 10).

Im Bereich der Zahlenmystik erscheint die Ziffelgi 666 als Lift- sowie Turcode im
Film The Ninth GateDurch diesen Code kann der von der Diabologieirigerte Boris
Balkan in seine Privatgeméacher gelanéen.

Torchia schrieb sein Werk im Jahre 1666 und wundedarauffolgenden Jahr verbrannt.
Die Ziffernfolgen erinnern erneut an die GeschicB@omos, der die Teufel z&hlen
wollte 2%

Auf dem Deckel des Buches ist ein umgekehrtes Beartan abgebildet, welches als sehr
klischeehaftes Zeichen des Teuflischen zu integrest ist. Das mit seinem
volkstimlicheren Namen als Drudenful3 bezeichnetel®y — einst auch alsignum
sanitatis Zeichen der Gesundheit, bekannt — sollte seiejebdse Geister abwehren. Mit
der Umkehrung des Zeichens, dessen Spitze nun watn deutet, geht auch eine
Anderung der Konnotation einher; was frilher Gusitken sollte, sollte nun im Stande
sein, den bésen Méchten zur Seite zu stéHen.

Es beklagte sich schon Mephistopheles bei Faust

,Dass ich hinausspaziere
Verbietet mir ein kleines Hindernis,
Der DrudenfuR® auf Eurer Schwelle?®

Bei der satanischen Messe gegen Ende des FimdNinth Gatelienen Anhéanger in Form
des umgekehrten Pentagramms als Zugehoérigkeitezeiddieses Symbol des Teufels
bereitet der das Original des Buches erstrebendmmalTelfer ein todliches Ende (siehe
Abb. 28).

225v/gl. ibid, 00:11:48-00:11:53 sowie 00:12:84-0032:

226\/gl. Crispino/Giovannini 1987, S. 10 sowie der Absitt Zahlenmystik in dieser Arbeit, S. 45.

227 \/gl. Biedermann, Hans/Otto Stobdder DrudenfuB. Auf den Spuren eines geheimnisvakinhens
Wien: Jugend und Volk 1990, S. 9-13.

228 Goethe 2004, S. 40.
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Abb. 28: Liana Telfer stirbt durch ihren Abb. 29: Boris Balkan liegt und verbrennt in Form
pentagrammférmigen Anhanger. eines Pentagramms.

Boris Balkan, der vorhergehend noch Liana Telferiliem Anhénger ermord@?, bildet
nach seinem missglickten Beschworungsversuch eiannbndes, menschliches
Pentagramm. Arme und Beine von sich gestreckt wetitaer in Form des flinfzackigen
Sternes sein Leben (siehe Abb. 29).

Flammen und Feuer kdnnen ebenso als klischeehaf&dllung in Bezug auf den Teufel
gesehen werden. Laut kulturgeschichtlicher Entwicgl haust der Teufel in christlicher
Vorstellung in der Hoélle, welche ein Ort des ewagdérnden Flammenmeeres ist, in
welchem Seelen gepeinigt werden kdénnen.

Diese Verbindung von Teufel und Flammen wird duteh Feuertod von drei Figuren aus
dem Film The Ninth Gatedie allesamt in die Geschichte des handlungshesnden
Buches involviert waren, stark betont.

Im selbigen Film geht neben Boris Balkan noch ewsgtere Person in Flammen auf —
Baroness Kessler, die ebenfalls im Besitz eineri&dps ,,Buches der Neun Pforten* war,
wird ermordet, ihr Biro in Brand gesteckt. Ihr Ralihl fahrt im weiteren Verlauf direkt in
das Flammenmeer (siehe Abb. 30).

Als dritte Figur ausThe Ninth Gatestarb die Figur des Aristide Torchia, Verfassegs d
.,Buches der Neun Pforten®, bereits vor der Handlaleg Filmes durch sein Werk und
seine Kooperation mit dem Teufel auf dem Scheitefere°

Doch nicht nur die menschlichen Hauptprotagonisien Films erleiden den Tod durch das

Feuer: Auch die drei letzten Exemplare des Buchiesdam Jahre 1666, um welches sich

22 y/gl. Die neun Pforten. 2 Disc Special EditidbyD-Video, 2007, 01:45:55-01:46:16.

230 |n Bezug auf das englische Vokabular findet sieksend zu Torchias Nachnamen das Wort torch, zu
Deutsch Fackel. In keiner anderen Sprache ladstadierdings hierbei eine etymologische Gemeinsdmke
feststellen, weswegen das dem Englischen machtigékBm alleine Giber die Namensgebung amisiert sein
darf.

81



der Film dreht, verenden jeweils in den Flammere Biicher selbst sind innerdiegetisch
wenn auch wertvoll, so nutzlos zur Beschworung Tesfels. Der Text ist nicht von
Relevanz fur den, der die Holzschnitte richtig zutegn und anzuwenden weil3, er ist

héchstens noch schmiickendes Beiwerk.

Abb. 30: Baroness Kessler auf ihrem Weg in das Flanmeer.

Durch das Feuer wird die Verganglichkeit des Meeaclwie auch der Materie betont.

Kein Buch ist fir die Ewigkeit bestimmt, wenn Flammseinen Weg kreuzen — und auch
der Mensch hat nur geringe Chancen zu entkommem eesich auf die Seite des Teufels
gezogen fuhit.

Der Teufel steht fur das Chaos; er selbst brachteugch seinen Fall in die gottliche

Ordnung und bringt es mit seinem Auftreten in dielWAuch in Corsos Umgebung

schafft er Chaos; Todesfélle, die kein Muss gewesinen, Zerstérung und Verwuistung,
Diebstéahle und Aufregungen gehen mit der Beschifggnit dem Teufel einher.

Feuer bringt Zerstérung und auch Chaos mit sich andh deswegen wird das

Flammenmeer dem Teufel zugeschrieben.

Wie schonRosemary’s Babgteckt auchiThe Ninth Gatedurch das Spiel mit Zahlen oder
die Bedeutung, die Farben oder Gegenstdnden zugsomdird, voller heute noch
nachvollziehbarer Anspielungen auf den Teufel.

Polanski setzt diese bewusst ein, um die Existemd Gegenwart des Teufels als
Mdoglichkeit ins Spiel und in den Film zu bringenerihoch bleiben diese Anspielungen

nur Andeutungen, eine finite Erklarung wird dem &usr nicht geliefert. Durch die
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entstehende Unschlissigkeit des Zusehers, wasrefunwsich selbst glauben soll, sind

sowohlRosemary’s Babgls auchThe Ninth Gatererbunden.
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6. Der Teufel ist nicht umzubringen — das Wort zum &hluss

Besonders ab den 1960ern war ein Aufleben eineemégeisteshaltung zu erkennen,
welche sich unter anderem, nach dem Sinn der Wieltend, experimentierend und mit
,the need to fill the void left by the absence aifditional religion®*! dem Satanischen
zuwandte®* Wahrend den Experimentierenden zwar Blasphemieaurzerstellen sein
konnte, diese Gruppen aber nicht per se als gefaheinzustufen waren, entwickelte sich
auch eine eher radikale Richtung. Diese gipfelte Roman Polanski personlich
betreffenden Massaker an seiner Frau Sharon Tasgeeufen durch den Satanisten
Charles Manson und durchgefihrt von ihm Untergebenend kann als direkter
Beruhrungspunkt zwischen Polanski und den innedlieghen Vorgangen in den
behandelten Filmen gesehen werden. Eine absiohtli@eschaftigung Polanskis
diesbeziiglich kann jedoch nicht nachgewiesen wedkeejnerseitRosemary’s Babyor
diesem Vorfall gedreht, andererseithie Ninth Gateerst 30 Jahre spater zu einem
filmischen Werk Polanskis wurde. Es ist anzunehrdess der Regisseur sich diesem Film
aus personlichem Interesse am Stoff und nicht audarBeitungsgrinden der
Vergangenheit gegentber gewidmet hat, wodurch diéeebindung hier keine weitere
Aufmerksamkeit geschenkt werden wird.

In den folgenden Jahrzehnten folgte ein Abflauenlidieresses an der Diabologia.
Rosemary’s Babyaus dem Jahre 1968 hat die Ambivalenz, der sich Mensch
unterworfen fihlt, der eigentlich nicht an den Teglaubt und doch mit der Mdglichkeit
der Existenz desselbigen konfrontiert wird, zum mbeThe Ninth Gateaus dem Jahre
1999 beschaftigt sich ebenso mit dem Teufel, umechit aber durch das Spiel mit
Konventionen, dass hier nicht mehr ,altmodischeuféksglaube” mit Krautern, Wurzeln
und der Beschworung des Antichristen im Vordergrsigdht. Vielmehr wird von Polanski
versucht, ironisch darzustellen, wie die Geschickbsvie die Verfolgungsjagd eines
vorgeblich okkulten Buches auf einmal selbst Ubkimiahe Ziige zu gewinnen scheint.
War man in bis zu mittelalterlichen Zeiten nochFurcht vor dem Teufel, entfernte man
sich ab dem Ende desselbigen von diesem Glaubes;whr besonders getrieben durch

das Wirken vieler Philosophen, die durch Ratiomalis auch Gott zu hinterfragen

1 Russell 1986, S. 253.

232y/gl. ibid.

233 \/gl. allerdings zu dennoch erhalten geblieben kalisichen Tendenzen, die in Verbindung mit dem
Teuflischen stehen, ibid, S. 256-257.
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versuchterf* Vielmehr wurde die greifbare Gestalt des Teufelslche unter anderem
entwickelt wurde, um das B6se einzugrenzen und &sshar zu machen, heute aufgelost.
Dieser Auflésung stellt Polanski Greifbares gegemilbin Rosemary’s Babydie
Erscheinung des Teufels in Rosemarys Traum/der hBgscang und das Madchen als
maogliche teuflische Figur imhe Ninth Gate

,Der Teufel” oder ,das Bose“ existieren heute elmeeinem symbolhaften Schattenleben
weiter denn in Gestalt von den Alltag dominieren@iéguren®*> Auch Rosemary’s Baby
drickt dies aus, indem der Teufel keinesfalls ginantitative Hauptrolle einnimmt — ganz
im Gegenteil ist er vielmehr unterprdsent und nurclluSymbole und Aktionen
gekennzeichnet. Die Zweideutigkeit vieler Situatinriasst dies nachvollziehen.

Der Stellenwert von Gut und Bdse im Rahmen dergitiden Verhéltnisse im 21.
Jahrhundert hat sich zwar nicht verschoben, doetPdbtagonisten haben an Wichtigkeit
eingeblf3t. Gut und BoOse existieren weiterhin. Deufél ,is clearly meaningful in a
Christian world view, and just as clearly meanisglen a materialist oné=°

Bereits in der Schopfungsgeschichte wird deutlidass der Teufel den Menschen zu
nichts zwingen kann, sondern sich vielmehr dargdtet, wenn der Sterbliche sich aus
(scheinbar) freiem Willen (namlich durch die Ubeurgskiinste des satanischen
Mitspielers) dem Bosen zuwendet und eine ihn vehitlespater reuende Entscheidung
trifft. Die Angst vor dem Teufel, nicht aber seiietkter aktiver Einfluss ist gewachsen,
und es bleibt die Frage nach der tatséchlichen hafiigkeit der Gestalt ,Teufel"
unbeantwortet im Raum.

In diesem Zusammenhang darf auf das einleitende Zitriickgegriffen werden: ,(M)oral
evil is a matter of free choice rather than of eaasd effect, and science cannot
investigate truly freewill decisions, which by defion have no cause$* Der freie
Wille, mit welchem sich im FilmRosemary’s Babgemal Rosemarys Sicht Guy dazu
entscheidet, in das satanische Geschaft seinerbatheinzusteigen, um sich selbst
Vorteile zu verschaffen, ist insofern gegeben, @a Auschauer nicht Uber mdgliche

Drohungen im Zweifelsfalle informiert wird.

234 philosophen, die Gott hinterfragten, beschaftigtieh auch mit der Idee des Teufels; und ihnentéolg
die Leser und Horer ihrer Theorien nach, wodurch $sottes- wie auch Teufelsbild wandelten, wie auch
Russell 1986, S. 264 auf den Punkt bringt: ,Whether Devil exists depends upon one’s definitiorthef
Devil and the conceptual framework within which es@perating.”

235 Dies bestatigt auch ibid, S. 260, indem Russéilitamtt ,The Catholic Encyclopedia of 1967 shows a
marked shift from the edition of 1907 in the difentof treating the Devil as a symbol of psychobadi
forces rather than as an external reality (...)."

2% |pid, S. 297.

7 Ipid, S. 21.
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Und doch lebt die Phantastik in Buch und Film immegiter, da sie jene Bereiche
behandelt, die das tagliche Leben durch die seht wegangeschrittene Wissenschaft
ausspart. Der Teufel und auch Gespenster, die utigem Zeitalter an Glaubwirdigkeit
eingebiiRt haben, wurden in ihnrem Genre des Ubetichn sowohl im Print- als auch im
Filmbereich durch das angrenzende Genre des Désekten ersetZ® Dean Corso wird

in The Ninth Gatezum Biicherdetektiv, der verloren gegangenen oeéeren Biichern
nachjagt, doch findet sich auch hier ein Hang zumerdatiirlichen — in diesem speziellen
Fall bedingt dadurch, dass sich der Teufel alsad@uatist des aktuellen ,Falles* Corsos
entpuppt. Rosemary’s Babyhingegen hat nur wenig Bezug zu investigativen
Detektivgeschichten; wenn auch Rosemary selbst Rlecherche bezlglich Hexen
nachgeht, ist dies doch mehr als zwangslaufigesilResder Beschaftigung mit dem
scheinbar Ubernatiirlichen, welches ihr begegnetweuten. Meist bieten sich zwei
Lésungen an: ,one probable and supernatural, ther dmprobable and rationad® So
bietet es sich bei Polanskis Darstellung von Rosgrmaa, dass mit Zweideutigkeiten
gespielt wird, und der Rezipient zu zdgern begimais nun zu glauben isthe Ninth Gate
spielt ebenso mit Selbstreferenzen und der ironisderwendung von Klischees. Fir
beide Filme ergeben sich zwei ,Loésungsansatze*: T2erfel ist mit im Spiel und man darf
den Film so lesen, wie er sich prasentiert — odlen &Geschehnissen liegen erklarbare
Umstande zugrunde, so unwahrscheinlich sich einartige Haufung von Zufallen auch
anbietet.

Um sich nicht selbst die Spannung der ,Auflosunggégaunehmen (so es eine Auflésung
gibt), bietet es sich weder bei phantastischen mecldetektivischen Geschichten an, die
von Autor oder Regisseur vorgeschlagene ReihenfoéggeRezeption zu ignorieren. Der
entscheidende Unterschied bei diesen Genres baailerdings genau auf diesem
kritischen Punkt: Wéahrend eine phantastische Gelkthimit jeder weiteren Rezeption
neue Gesichtspunkte und Details offenbart und, avwehn das Ende des Geschehens
bereits bekannt &, nicht an Spannung verliert, so verhélt es sidtDe¢ektivgeschichten
haufig so, dass eine erneute Rezeption Uberflisgigangweilig wirk** Der Fokus wird
bei Rosemary’s Babyind The Ninth Gatenach dem Schluss und bei erneutem Konsum
verlagert, Handlungsablaufe, Andeutungen und Clewakge werden in anderem Licht
gesehen als zuvor. Generell ist zu sagen, dasRefieption ab dem Zeitpunkt, da man

238\/gl. dazu Todorov 1975, S. 49.

239 pid.

240 Nicht unbedingt in Form einer Lésung.
241ygl. Todorov 1975, S. 89.
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beider maoglicher Loésungsmoglichkeiten der Filme gew wird, einem Wandel
unterliegt?*® Ab diesem Moment wird moglicherweise leicht Erkires kritisch
beleuchtet, ob es nicht auch ,unmogliche* Hintengiéi haben konnte, sowie auf den
ersten Blick Ubernatirlich Wirkendes dahingehendyaieat, ob nicht etwa eine optische

Tauschung oder ein zuvor nicht bedachter AspekthmitSpiel ist.

»This is one of the constants of the literaturagha fantastic: the existence of beings more
powerful than men?*® Durch die Fortfilhrung der Integration von Aspekterd Wesen,
die Uber dem menschlichen rationalen Verstandnishest respektive dieses
kontradiktieren, wird es moglich, die Menschheitt nmmer neuen Geschichten zu
unterhalten und zum Denken anzuregen.

Dadurch, dass sich haufig mehr als eine méglicheuhgsbeziglich dem Ende einer
Geschichte findet, wird dem Phantastischen die Mbkgkit eingerdaumt, sich Platz zu
schaffen und zu existieren. Dies ist auch als Gramzlsehen, wieso der Teufel Uber den

Lauf der Geschichte von Literatur und Film hinwechh aufgehort hat, zu existieren.

242ygl. ibid, S. 89-90.
2431bid, S. 109.
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10. Abstract

Diese im Bereich der Filmwissenschaft anzusiedekeit hat zum Ziel, die Anwendung
des Konzepts und der Figur des Teufels in zwei éimRoman Polanksi®kosemary’s
Baby(1968) undlrhe Ninth Gat€1999), zu zeigen.

Nach einer kulturwissenschaftlichen Annaherungamadl die Hintergriinde des Teufels-
Konzepts als auch den kinstlerischen Werdegang,déerrigur Satan bereits vor der
Erfindung der Kinematographie durchlief, ist zu baditen, dass Polanski mit der
Darstellung des Bosen spielt. In keinem der bekiéne bezieht Polanski offen Stellung,
ob der Teufel Uberhaupt im Bunde ist oder die ddejéen Szenen anderweitig zu
interpretieren sind. Der Zuseher wird gezwungemeseigene Meinung und Auffassung

mit einzubeziehen, um zu einer inhaltlich koharentésung zu kommen.

The aim of this diploma thesis is to show that[Emwil, or any other supernatural being in
his stead, is still a topic dealt with in movie€eTreception of the supernatural itself is
ambiguous: on the one hand the viewer loves taibketd and astonished, on the other
hand he does not instantly believe what he seesi@en, but instead tries to find a more
reasonable explanation for it.

The concept of the Devil has developed over manyuces. The idea of God’s opponent,
who once was one of his servants and developedeawitll, has been immortalized in
various stories, paintings and movies.

This paper concentrates on how and why the conadpgsipernatural beings have been
portrayed in two movies directed by Roman PolanRkisemary’s Baby1968) andThe
Ninth Gate(1999).

The indecisiveness the recipient finds himself oomied with does not occur by accident;
on the contrary, Polanski knows what he is doind amy he uses puns on numbers,
colours, words and certain optical arrangementsciwhave been, over the course of time,
connected with the concept of the Devil.
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