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Introduccioén

Lo que me motivé a escribir este trabajo fue léulecdeLa mujer habitadade Gioconda
Belli en la lengua original, el castellano, un diljue ya habia leido en aleman hacia muchos
afos y que se habia convertido en uno de mis lilanawitos. Pero, leyendo el original iba
creciendo en mi la sensacion inexplicable de queaommcia el libro, o mejor dicho, si su
contenido, pero las imagenes evocadas y las enexcigue despertaba su lectura en espafiol
me parecian distintas a las que se habian gralado mente. Ademas, el original me dejo
una sensacion mas lirica y poética que no podiicarme.

Solo la ocupacion con la fraseologia esparfiola yptoblemas frecuentes relacionados
con la traduccion de las unidades fraseologicaai®edas al aleman, acabd inspirandome para
buscar las raices del desequilibrio entre el aaigynla version traducida al aleman. Ya las
primeras frases me resultaron una revelacion cl@@mncuanto a la calidad de la traduccion,
de ahi que naciera la idea de escribir este trabajo

Pero aparte de la comparicion practica y de mipymstas para lograr una traduccion, en
mi opiniobn, mas adecuada y equivalente es necetatiar el problema de la traduccion
también desde el punto de vista teérico para reshmeél trabajo. En consecuencia, el
presente trabajo se divide en dos grandes partéserp, las teorias generales sobre
traduccion y los aspectos practicos de la tradactiéraria y, segundo, la comparacion

directa entré.a mujer habitaday su traduccion al aleman.

La primera parte introduce varias teorias sobiuteion, tanto actuales como historicas,
y ello desde el punto de vista de la traducci@rdiia. Se abordaran brevemente los términos
claves mas importantes coraquivalenciay adecuacionasi como la funcion y el escopo de
una traduccién, y, por ultimo, las teorias e idpasa entender y mejorar el proceso
traductoldgico, a saber, las fases concretas proeéso de la comprension y reverbalizacion
asi como la semantica cognitiva y el factor derdatividad.

A continuacioén el trabajo se concentra en los depgmracticos de la traduccion: por un
lado, se esclarece cual es el papel de los tragsctose discuten sus derechos en sentido
juridico y las reglas y normas europeas e inteamabes que influyen en su trabajo y, por otro
lado, se aborda el tema de las implicaciones dejulge literario en esa labor y las

dificultades traductolégicas concretas en el prodeaslativo, bajo las cuales entiendo la



amplia gama de las llamadasstrucciones intralinglisticasy de los determinantes
extralinguisticos

La segunda parte se dedica a la comparacion caremée las dos obras en cuestion, a la
gue se aflade informacién complementaria sobrertaariginal. Mi investigacion es empirica
y el método contrastivo: para el analisis textudbhycomparacion me sirvo de meétodos
linglisticos en el plano Iéxico, semantico, sintécty pragmatico, pero, desde luego,
investigo también las cualidades literarias cewlmame en las figuras retéricas y en las
referencias intramediales. Ademas, en tal investigano se debe ignorar la linglistica
textual con los conceptos dehesiony coherencia textuales

Con todo ello, el tema central de mi investigacson las modificaciones Iéxicas en el
texto meta (TM), operadas en el proceso de tradoc®flediante la comparacion del texto
original (TO) con el TM llevada a cabo frase pask, he conseguido extraer modificaciones
cualificables, basandome en un sistema de valgoracigategorizacion de las modificaciones
en cuestion elaborado a fin de lograr resultadsiersiaticos y objetivos. La labor contrastiva
se completa con mis propuestas de traduccion pguellas fragmentos en los que hay
modificaciones erréneas o0 inadecuadas. Aparte de niadificaciones Iéxicas, en la
comparacion directa entre frases del TO y del TMotrel tema de las omisiones y las
adiciones textuales en el TM.

El presente trabajo termina con una conclusién €jna repasa las ideas y observaciones

expuestas sobre la traduccion literaria y resumedaclusiones a las que he llegado.



I: TEORIAY PRACTICA DE LA TRADUCCION
DE TEXTOS LITERARIOS






1 Teorias sobre traduccion literaria

El presente trabajo versa en primera linea sobgeméro de la novela. Aunque la
mayoria de las teorias y técnicas de traduccidémpwslen aplicar indistintamente a
cualquier género literario, las prioridades var@ uno a otro. Por citar solo unos
ejemplos, la expresividad o el ritmo priman engosmas, la terminologia correcta en los
articulos cientificos, la exactitud, claridad y goemnsibilidad en las instrucciones de uso,
particularmente en el caso de las instruccionessafpuridad, y la comprensibilidad
inmediata para los clientes en el caso de las stasia causa de la “localizacion” debida
de términos especificos como tipos nacionales daeés o términos administrativos

correctos.

Antes de sumergirnos en los conceptos, teoriasdeln® concretos sobre traduccion,
se plantea la siguiente cuestion fundamental: ¢&sble realizar una traduccion
absolutamente perfecta? ¢ O representa una tradymmifecta una meta vana, una utopia?

En este punto comparto la opinion de Eugenio Coseiando asevera:

Un ideal de traduccién unico y universalmente \cakd una contradictio in adiecto
[...] la “mejor traduccion” absoluta de un textoalquiera simplemente no existe:
solo puede existir la mejor traduccion de tal tgxdma tales y cuales destinatarios,
para tales y cuales fines en tal y cual situaciétohica. (1977: 239)

Pese a esta posicion tan contundente, vamos adratetinuacion diversos conceptos
y teorias sobre traduccion con la intencién debéstar como se deberia desarrollar el

proceso traslativo para lograr la mejor traducgiosible.

1.1 Términos claves sobre la traducciéon

Invariacion, adecuacion, equivalencia y adaptacion

Durante los siglos e incluso milenios pasadosnteinso estudio de la esencia de la
traduccién ha demostrado que ningun texto puedéaesferido a otra lengua con todas
sus particularidades inherentes, ya que por la eisaturaleza de las lenguas no existe
una correspondencia absoluta. En este sentido,ghaymencionar cuatro conceptos
centrales que permiten aclarar el proceso trastata invariacion la adecuacion la

equivalenciay laadaptacion



Estos cuatro términos van casi siempre juntos fesgmtan principios basicos de toda
traduccién, aunque a veces parezca quglavalenciacompite con la teoria del escopo o
la finalidad de un texto {lex{Funktionen aleman, a vecésncion[textual en castellano)
(KuBmaul, 2007: 63). En el presente trabajo, ehiigo funcionse refiere exclusivamente
al texto fuente (TF) o texto de origen (TO), miastque Idinalidad alude al texto meta
(TM) y es aplicada desde afuera por los clientes) la mayoria de los casos, por las

editoriales-, con vistas al recipiente.

La invariacion desde el punto de vista de la linglistica se pr@aduwando una entidad
textual no cambia o se mantiene inalterada trasrtebplicado un conjunto de cambios o
transformaciones en el proceso de traduccion (&hire2005: 33). En otras palabras,
utilizando una definicion mas bien matematica, neagen transformada de la entidad
textual de llegada no se debe poder distinguiradentidad textual original (Wikipedia:
Invariante). En la linglistica se mencionan al eesp el significado, el estilo, la funcion,
el valor comunicativo, la informacion y, a veceb,etecto o sentido como elementos
implicados que forman la entidad textuaid.).

Como criterio rector del proceso traslativo, y jmewente a la transferencia concreta,
hay que determinar lo que hay que conservar sinifitacdones del TF en el TM. En
realidad, ello depende de la finalidad concretagp.Funcion y finalidad del texigags.

9 — 10). Por poner un ejemplo, la conservacionifideemtes clases de nombres propios (de
persona, lugar, comidas, etc.) se puede consibotiacion con la finalidad de mantener
el colorido local Lokalkolorit) del TF.

Jiti Levy (1969: 18 — 19) distingue engementos variablesinvariablesen el plano
de aspectos unicokifizelaspekie del texto original. Para los textos literariosgviy
consideraelementos invariablesl| significado denotativo y connotativo, la clastion
estilistica de una palabra y la construccion dédae (sintaxis); en cambi@lementos
variablesserian la reconstruccion del ritmo y de la rimiacaso la longitud y el sonido de

las vocales.

La adecuaciones el segundo de los conceptos centrales que tparmxplicar el
proceso traslativo. Hace referencia a un térmiasicd de la retorica griega (en griggo
prepon en latinaptun) que define la relacion entre los medios lingésielegidos y las
circunstancias, y el objeto del acto de hablar arilgis. En el caso de la traduccién,
significa “adecuado a la funcion del texto de pl'tio “funcional adecuado'llfid.: 34ss).
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Este término se confunde a menudo con el térrinmad adecuadade la teoria funcional
del escopo elaborada por Katarina Reiss y Hans &@rma la que también se adscribe
Paul Kumaul (Kuf3maul, 2007).

Pasando al tercero de dichos conceptos centradesnmortante distinguir entre la
equivalencia(Gleichwertigkei} que se refiere al mismo valor de una entidadaderigua
original (LO) y en la lengua de llegada (LL), pepee no significagualdad (Gleichhei} o
identidad, error que se comete frecuentementeediavalenciareproduce “una misma
situacion mediante recursos estilisticos y estratda completamente diferentes” (Gil
Bardaji, 2003: 139, 141, 154y contribuye a lograr “igualdad en el valor o facacia de
las dos traducciones” (Torrent-Lenzen, 2006). Rorep un ejemplo, el pez tiene para un
inuit el mismo valor simbdlico que el pan para jodios de la época biblica. De este
modo, la palabrgan o, mejor dicho, el valor simbodlico que adquiere “danos hoy
nuestro pan de cada dia” del Padre nuestro, defmrisustituido popezen el idioma de
los inuit para conseguir una equivalencia en envaé la enunciacion.

En su ensay®n Linguistic Aspects of TranslatidRoman Jakobson afirma que en
ninguna forma de traduccion existe equivalenciaolales, sino que la traduccion solo
implica dos mensajes equivalentes en dos codidesedies, es decir, la tarea del traductor
consiste en llevar el contenido del TO a la LM dmnera que establezca la “equivalencia
en la diferencia” (1971: 261— 262). En consecuenaiequivalenciano es completamente
reversible, si no serigualdad (Albrecht, 2005: 33) o identidad. Nida y Tabenasan al
respecto que el traductor debe “reproducir [l.mensaje de la lengua original en la
lengua receptora” (1974: 29), primordialmente emue concierne al sentido y luego en
cuanto al estilo, es decir, buscar la equivaleaniaez de la identidad. Dicho en lenguaje
matematico, ambas proposiciones tienen el “mismtworvde verdad” (Wikipedia:
Equivalencia), lo cual, en mi opinion, correspoatemismo valor de realidad de la entidad
textual traducida, aunque sea una realidad fictiartastica o absurda.

En general, entre los linglistas el concepto dedaivalencia sigue siendo muy
controvertido y no hay unanimidad sobre las difexerieorias al respecto. Existen varios
tipos deequivalencialcomunicativaconnotativa denotativa dinamica estilisticg formal,
funcional pragmatica semantica textual translémicay algunos mas) pero la mas

importante para la traduccion literaria es a missola equivalencia del efectm

2 Al respecto Gil cita a varios lingiiistas (LopeaiG& Minett Wilkinson, Alfred Malblanc, J. P. Via& J.
Darbelnet).
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equivalencia comunicativéEl TO y el TM causan el mismo efecto en el leces decir,
producen la imagen mental culturalmente corresgonei y la misma sensacion en
términos de la seméntica cognitiva. Pero no siers@ré posible producir el mismo efecto
a causa de la existencia de problemas linglisticoperables.

Por poner un ejemplo, voy a contar un viejo chistéano cuya traduccion al aleman

no es posible. Funciona también en espafiol, p@anko lo cuento en espafiol:

El director de una fabrica se da cuenta de quenpleado Rossi se va de la oficina
cada dia entre las 15 h y las 16 h, y eso ya deade meses. Le pide a otro

empleado, Bianchi, que le siga con discrecion \elewa donde se va y porqué.

Varios dias después, Bianchi le cuenta al dirdot@iguiente: “Rossi compra cada

dia una botella de espumante, va a su casa y s®rta con_su mujer. Después,

regresa aqui”. Pero el director no entiende porRps&si tiene que hacer eso durante
el dia, si lo normal seria hacerlo por la tardepdés del trabajo. Bianchi intenta

explicarselo mejor poniendo énfasis en el “su”ppardirector sigue sin entenderlo.

Entonces, Bianchi, ya bastante desesperado, leqeegl director: “Perdone usted,

¢ puedo tutearlo?” (cf. Eco, 2006: 111)

En aleman, inglés o francés, se produciria unaigeértbtal sin posibilidad de
compensacion. Como ultimo recurso, cabria afladirngia a pie de pagina “sellando la

derrota del traductor” tal como dice Umberto Edmd().

Por dltimo, trataremos ladaptacion en concretda adaptacion a la cultura metasi
como otras formas de adaptacion.

Lasadaptacioneson necesarias generalmente debido a las difasexistentes entre
las culturas. En el caso de que no sea viable goaradencia comunicativa mediante
recursos estilisticos y estructurales, hay querre@iuna equivalencia de situaciones, i.e.
“en un santiamén” se traduce pion Handumdrehero im Nu Un ejemplo para una
adaptacion pragmatica-situacional es “cumplir @mpo y forma” traducido poetwas
zeit- und termingerecht einhaltéitid.).

En tales casos se habla de adaptacién a la cultura metgielkulturelle Anpassung
(KufBmaul, 2007: 55 — 56). A modo de ilustracionlalenecesidad de adaptar el TO a la
cultura meta podemos mencionar palabroha® (de putg, locuciones tbrre de marfi
donde el diablo perdié su ponchdprmulaspragmaticas o del coloquigahda ya!; jno
veas), refranesde tal palo, tal astilly frases proverbialesl(buen callar laman Sancho)

o enunciados de valor especifiepéga y vamon9® lugares comunesdsas de la vida)



Lucia Molina y Amparo Hurtado cuentan tambénire lasadaptacionesa sustitucion
de “un elemento cultural por otro propio de la exdtreceptora” (Gil Bardaji, 2003: 189
como por ejemplo sustituibaseballpor “futbol” en una traduccion al espafol. Pero la
sensatez de tal reemplazo es otra cuestion.

La adaptacién grafematicdi.e. “el samovar” porder Samowar y la adaptacion
fonolégica(i.e. “el feldespato” poder Feldspakt constituyen otras formas @elaptacion
traslativa (bid.: 143.

Funcion y finalidad del texto

La funcidndel texto es algo inherente al texto de partidsta directamente ligada al
efecto buscado. En otras palabrasfulacion corresponde a latentio operissegun Eco.
En vez de unaquivalencia de significadparece mas adecuado el térmauuivalencia de
efectq es decir, pretende conseguir el mismo efectopgaduce el original (Eco, 2006:
94).

Junto a la intencién del autor, la estructura yolana del texto mismo tienen una
cierta funcion o efecto (piénsese en la funciontipaésegun Roman Jakobson o los
topoemas de Octavio Paz, como por ejenpl@Custodia. Ademas, se puede desvelar una
funcion no intencionada (ciertamente, la serie de&idios tras la lectura déas
desventuras del joven Wertheo entraba en las intenciones de Goethe). Pudde)as,
que los traductores descubran un efecto adiciof@hgagan evidente en la traduccion. Y,
finalmente, tenemos los efectos retrospectivos esfms por los historiadores de la

literatura.

La funcion descrita mas arriba se confunde a mepuda literatura especializada con
la finalidad o el escopodel texto, pero es preciso distinguir claramentgeetos dos
términos.

A diferencia de la funcion inherente de un text@seopo (en griegekopossignifica
finalidad, sentido, funcion) representa una firadiddependiente del recipiente segun la
teoria de Reiss y Vermeer (Reiss & Vermeer, 198B):és decir, la finalidad es aplicada al
texto desde afuera (Albrecht, 2005: 35). Reiss gnéer opinan que todas las traducciones

se producen con miras a los recipientes intencas@Reiss & Vermeer, 1984: 85). En

® Gil Bardaji hace referencia al térmimmlaptacionseginTécnicas de traducciéme Lucia Molina y
Amparo Hurtado (2001).
* Gil cita la clasificacion segin Gerd Wotjak



otras palabras, el uso previsite(wendungszwegkn la cultura meta rige la actividad del
traductor, pudiendo perderse incluso, en ultimoesno, el fiel reflejo del TO (Cebulla,
2007: 17).

Considerar la finalidad como “ley principal” de utraduccidon es una idea bastante
moderna y tiene efectos mas o menos graves fremt@ aonforme al género de texto: por
poner un ejemplo, una encuesta experimentara noremé& mas cambios que una obra
literaria por la necesidad de adaptarla perfecténanas circunstancias socio-culturales,
politicas, éticas, religiosas, etcétera del paidesdtino.

Pero dejemos aparte otros géneros de texto y queaénen el campo de la literatura:
en el caso hipotético de que el publico al que \digigida una obra literaria sean nifios
(piénsese en adaptaciones prototipicas cho®viajes de Gullivede Jonathan Swift o
Robinson Crusode Daniel Defoe) es absolutamente normal y ackpsataptar el TO a la
edad de los destinatarios. Hablamos aqui deaarbio de funcidifFunktionsveranderung
(KuBmaul, 2007: 54) en favor de la comprensibilidadimplificacibn semantica para
jévenes lectores.

En cambio, la idea de que la editorial defina sdopo de las traducciones me
parece un tema delicado ya que en ultimo extremdréalucciones se verian dominadas
completamente por los intereses (comerciales) deeddorial responsable, y eso
seguramente implicaria una traicion al TO y a goramautora.

En mi opinion, el objetivo rector en la traduccide una obra literaria deberia ser
siempre laconstancia funcionafFunktionskonstanz(lbid.: 56) entre el texto origen y el
meta, es decir, conservar intacta la funcion ddbteriginal al producir el texto meta lo
gue evidentemente presupone el analisis previd@ey la deduccion de su funcién por
parte del traductor. Pero, incluso la constanciifinal requiere cierta adaptacion a la
cultura metadjielkulturelle Anpassungcomo ya he descrito mas arriba en el capituémO,
concretda adaptacion a la cultura meta

Hoy en dia, la finalidad habitual en el campo dettaducciones literarias es, por un
lado, la conservacién de la calidad literaria degioal y, por otro lado, la llamada
traduccion alienanteo con efecto de distanciamient(verfremdende Ubersetzung
mediante la cual se hace visible la cultura deigartPor poner unos ejemplos, se
conservan los nombres de personas o toponimosgpar&! lector se pueda situar en la
cultura ajena lbid.). Dada la constancia funcional como escopo pareencargo de
traduccion, el principio de la equivalencia cona®aus diferenciaciones juega un papel
atil (Ibid.: 63 — 64).
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Con respecto a la calidad literaria es esencialn@wer todas las caracteristicas del
lenguaje literario tanto la funcién poética como plienitud seméntica asi como sus
recursos estilisticos, i.e. figuras retéricas, utisos, etcétera a lo que hay que afadir el
dominio de los traductores de la lengua meta dengalera que puedan reconstruir todos
estos valores artisticos; por ello, la lengua ndetae ser siempre la lengua materna del
traductor. Al tema del lenguaje literario y susac#eristicas concretas volveremos mas

adelante (v. pag. 33).

De todos modos, en la mayoria de los encargosadadcion se efectua la adaptacion
a la cultura meta, probablemente porque una fudit@acion seria, demasiado para el
lector en opinion de las editoriales (especialmguaierazones econémicas, es decir, con

vistas al volumen de ventas).

1.2 La traduccion como proceso polifacético

No es sorprendente que exista un sinfin de defimés que describen de manera mas
0 menos completa y comprensible la naturaleza ttadaiccion. A continuacion, expondré
algunas definiciones que me parecen adecuadagsatees o iluminadoras.

Valentin Garcia Yebra, el conocido y respetaddd@é y traductor espafiol, definio el
proceso de la traduccién de manera muy compactarg en su obra estand&eoria y

practica de la traduccién

Traducir es enunciar en otra lengua (o lengua nhetg)e ha sido enunciado en una
lengua fuente (lengua original), conservando lasivadgncias semanticas y
estilisticas. (1989: 30)

Una definicibn mucho mas detallada, que abarcaitamdl proceso traslativo, es la

formulada por Wolfram Wilss. Segun él, traducir es:

[...] ein Textverarbeitungs- und Textverbalisierspigpzel3, der von einem
ausgangssprachlichen Text zu einem moglichst alguiten zielsprachlichen Text
hintberfihrt und das inhaltliche und stilistischeerstandnis der Textvorlage
voraussetzt. Ubersetzen ist demnach ein in sichiegiegter Vorgang, der zwei
Hauptphasen umfasst, eine Verstehensphase, in @er UWbersetzer den
ausgangssprachlichen Text auf seine Sinn- uncht&tiliion hin analysiert, und eine
sprachliche Rekonstruktionsphase, in der der Ulmsseden inhaltlichen und
stilistisch analysierten ausgangssprachlichen Tekr optimaler Beriicksichtigung
kommunikativer Aquivalenzgesichtspunkte reproduzi@i977: 72)
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En otras palabras, el proceso traslativo tienefalss segun Wilss: en primer lugar, la
comprension del TO en toda su espectro estilisti@an cuanto a su contenido. Y, en
segundo lugar, la reconstruccion o reverbalizadiéipe ser lo mas equivalente posible al
texto de partida en la lengua terminal. Garcia ¥etwaliza practicamente la misma

subdivision del proceso traductoldgico en dos fasesdo afirma que existen:

[...] la fase de la comprension del texto originalla fase de la expresién de su
mensaje, de su contenido, en la lengua receptiaeaninal. (1989: 30)

Segun opiniones mas actuales, la traduccion litereepresenta una medialidad
existencial a causa del campo de tension entext, tla cultura y la lengua de partida por
un lado y la cultura y la lengua de llegada poo dado (Schilly, 2003: 21). En este
sentido, la traslacion no solo es una mera traniscacion de signos lingisticos, es decir,
no solo se engancha al mero significado del méategidual, sino también al sentido
textual en la situacion presente.

Vermeer define el acto de la traduccion con lasisiges palabras:

[...] komplexe Handlung, in der jemand unter nefugrktionalen und kulturellen und
sprachlichen Bedingungen einer neuen Situation (Ubemen  Text
(Ausgangssachverhalt) berichtet, indem er ihn afecmal mdoglichst nachahmt.
(1986: 30 — 53)

Aqui ya se puede reconocer el plano sociolingidistita importancia del recipiente,
un factor relativamente nuevo en el proceso tradidgico, introducido por primera vez
por Eugenio Nida en 1964 a raiz de su okmaard of Science of TranslatinBe ello se
deduce que la traduccion es un “acto complejo deuoacacion” en el que intervienen los
traductores como “catalizadores” y mediadores (&l€parcia, 1994: 16). Diller y
Kornelius van un poco mas alla al sostener quetnamuccion primero “[...] establece la
comunicacién entre el emisor en la lengua de anicel recipiente en la lengua de
llegada® y, después, “informa al recipiente enellagua de llegada sobre la comunicacion
entre el emisor y el recipiente en la lengua dagzr(Diller & Kornelius, 1978: 3).

En su teoria del escopo, Reiss y Vermeer opinanlgudistancia cultural y las
importantes diferencias entre las culturas impidanconstancia de la situacién
(Situationskonstanzeso quiere decir que los traductores tienencauabiar el mensaje y
formular otro mensaje nuevo para los recipientssimkgarios. Siguiendo esta opinion y en
términos bastante abstractos, al fin y al cabotraduccion o traslaciéon representa solo

una “oferta de la informacion en la cultura de diég sobre una oferta de informacion en la
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cultura de partida” (Stolze, 2001: 179), un traspds informacion mediante la lengua

como mero vehiculo de transmision (Vernay, 1964. 28

El proceso traductoldgico

Eugenio Nida sostiene que hasta en el caso de dengwy divergentes con
diferencias gramaticales y semanticas significativan traductor nunca traduce
directamente a partir de la superficie textual @El en el TM, sino que llega a la
reverbalizacion o recodificacion en la lengua naepartir del analisis de la lengua fuente a
través de un transfer mental (1981: 124). En gbtedabras, el proceso de traduccion se
divide en las tres fases siguientes, que son ligasrg N0 hecesariamente sucesivas:

(1) el analisis del texto fuente, en otras palabras;olaprension del TF:reduce the
source text to its structurally simplest and ma&shantically evident kernels’lkid.:

68; Nida & Taber, 1969: 33)

(2) el transfer del significado originat:transfer the meaning from source language to
receptor language on a structurally simple levidid()
(3) la reconstruccion, recomposicion o reverbaliza@anla lengua meta: “generate the

stylistically and semantically equivalent expressiothe receptor languagdb(d.).

J. Levy (1969: 42) sostiene una concepcion similarp él denomina la segunda fase
interpretacion En realidad, el transfer o interpretacion no sede separar facilmente de
las otras dos fases pues interviene tanto en ka di@s comprension como en la de
reverbalizacion. Sin comprensién del TO no hayuca@n de ahi que la primera actividad
de quien traduce sea el analisis del tejido texttl®ina Garcia, 1994: 21). Por ello, antes
de sumergirnos en la comprension y reverbalizae@yna describir muy brevemente lo

que debe englobar un analisis del TO.
El andlisis del texto original

Hildegund Bihler reconoce tres aspectos basic@sglamnalisis textual (1984: 255):
(1) El andlisis de la situacidbn comunicativa, que debaontestar a las cuestiones
siguientes (Cf. Reiss): “¢Quién dice qué a quiéando, donde, para qué y con qué
efectos?”
(2) El andlisis linguistico del texto en la superfid&tual para revelar una posible falta de
conocimientos generaleg/gltwissen

(3) El analisis cognitivo (del contenido) para dedeticontenido subyacente
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Christiane Nord desarrollé otro modelo practicoaplas estudiantes en sus clases de
traduccion, el cual fue presentado en un semirfzaia profesores en 1985 en Munich
(Elena Garcia, 1994: 31). Ella divide el analisis e
(1) Situacion (emisor, intencion, receptor, lugar, f@ymotivo, medio y funcion textual)
(2) Contenido (tema y estructura)

(3) Forma (disefio y estilo con sus componentes sint@xio y otras consideraciones)

Comprension, interpretacion y reverbalizacion del éxto de partida

Siguiendo la definicion de Wilss mencionada maiayrel proceso de la traduccion
consta siempre de dos fases de indole recursivporimer lugar, la comprension del texto
original y en segundo, la fase de la expresionuwensensaje y contenido en la lengua
receptora o terminal. Pero afiadimos explicitam&ntfase de interpretacion (o transfer)

segun J. Levy (o E. Nida) para poder poner develgunos aspectos al respecto.

Deducimos de la definicion de Wilss que la primiase abarca la comprension a
través de tres planos en cuanto al contenido, ar,sédb comprension correcta de las
palabras sueltas, del estilo y del texto en suurdoj Pero ya antes, J. Levy (1969: 42 —
64) formuld los mismos pasos para esta fase Inicia
(1) Entender el original en cuanto a las palabras nsselavalor estilistico y las realidades

expresadas en la obra.

(2) Interpretar la realidad tras el texto, su sentidalpr objetivos.
(3) Realizar la traduccién de forma que sea una reflacian artisticamente valida y

bella.

La primera fase comienza en el nivel basico de cengion, es decir, con la mera
comprension filolégica del texto. Eso abarca ehificado correcto de las palabras, a
saber, comprender el significado correcto de |#asbpas sueltas y las frases en su cotexto
(Ibid.: 42 — 43), y, ademas, reconocer las unidadesoii@geas, metaforas y otras figuras
retéricas, los juegos de palabras, las polisemiasicionales, los neologismos o el uso de
palabras de manera creativa, etcétera.

A continuacién sigue el plano estilistico como rfestacion de la insercion cultural.
Porestilo se entiende la realizacién de una situacion dadaldenguaje, dirigido por una

parte por las dimensiones de los hablantes, a,sallmigen geogréfico, la capa social o el
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tiempo (i.e. un texto historico del siglo XVII) yopotra parte por las dimensiones del uso
del lenguaje, es decir, la relacién social (pormmgl® de igual a igual), el grado de
familiaridad (los registros formal, familiar, rasgido, etcétera), la participacion
(mondlogo, dialogo), el medio o el area de uso @emplo la terminologia juridica)
(Kufmaul, 2007: 46 — 50).

Aparte de ello, no se debe olvidar la funcién daguaje en el sentido que le da Karl
Blhler ya que es importante distinguir entre lacfan referencial, emotiva o apelativa de
las frases analizadas para que no se pierdandegr&l ambiente, la emocion evidente o
subyacente, los distintos matices tales como tdaretcétera (Levy, 1969: 43).

Por dltimo, es necesario comprender el significadegral del texto, es decir, el
sentido, el mensaje y las ideas manifestadas pengliaje. Con respecto a la comprension
del significado de un texto, Eco (2006: 52) lo alevla categoria de elemento esencial y
advierte que como traductor hay que elaborar upatdsis verosimil creando asi un
mundo posible representado en el TO, es decir,rddutcion debe apoyarse en
suposiciones plausibles, solo entonces el tradymiede realizar la traduccion concreta.
Una traduccion nunca puede ser igual que el ofligsiv@o que, como un efecto entre otros,
las consecuencias son limadas, se pierden algaesdaristasibid.: 109).

Cuando Paul KuBmaul subraya que en general nocirads palabras sueltas, sino
textos y sus significados, alude también a dichdadacion de Umberto Eco (KuBmaul,
2007: 28) para dedicarse a continuacion a la seradobgnitiva como instrumento de
ayuda. Sobre la semantica cognitiva se hablara adéknte en el capa semantica
cognitiva y las teorias respectivgmgs. 19 — 22.

Ya mucho antes, San Jerénimo, patron de los tradhs;tdijo: “verbum e verbo sed
sensum exprimere de sensu” o0 “me verbum non expsesde verbo” (Bartelink, 1980:
2 — 3). San Jerdnimo queria expresar con ello aeitir no significa traducir palabra por
palabra, sino sentido por sentido o idea por i&ea,(2006: 18).

Segun J. Levy los traductores deben mantener tasafoque tienen una determinada
funcién semantica, pero no se deberia insistir antemer las formas linguisticas que solo
transmiten el contenido, el mensaje o la idea, rylpdanto el traductor ha de expresar el
valor inmaterial de otra manera con los mediosajtexe su propia lengua (1969: 37).

Dicho sea de paso, Umberto Eco plantea en su Die@r casi lo mismauna tesis
interesante en cuanto a la naturaleza de la tramuecla que compara con un proceso de
negociaciones. En tal proceso normalmente cadaderas partes tiene que renunciar a

algo para que ambas se vean a la postre satisfdamamiestro caso, dichas partes serian,
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por un lado, el TO, el autor o la autora y su estedtural y, por otro, el texto de llegada,

la cultura en la que se inserta y las expectatieaks respectivos recipientes sin olvidar,

por ultimo, a la editorial con su amplio abanicamtereses. El traductor asume el papel de
mediador entre las dos partes (Eco, 2006: 20 —I@1Que en mi opinion exige a veces

hacer equilibrios para obtener un resultado satisfm para ambas partes.

Como problema frecuente dentro de este paso de reasipn integral, J. Levy
tematiza laatomizacionde las palabras y motivos en vez de la comprerisi@gral del
conjunto artistico con la compleja red de persamjsus relaciones mutuas o la evolucion
de los caracteres a través del argumento.

De ello se deduce que para un traductor no solonegamental entender el contenido
en su totalidad sino, ademas, conservar el ordela deformacién. Este ultimo punto
requiere que primero entienda todos estos hechggeyentonces respete el desarrollo
paulatino sin caer en el error de revelar algosadéetiempo mediante medios estilisticos u

otros medios linglisticos (Levy, 1969: 44).

A causa de la incongruencia fundamental entre €logulas, sobre todo en el plano
semanticolpid.: 57), la comprensién e interpretacion de la realittansmitida en la obra
original es esencial para crear la equivalencia abgitenido y del significado en la
traduccion Ipid.: 47).

Pero, ¢cOmo interpretar correctamente el origidalzevy propone que el traductor
busque primero el sentido objetivo de la obra, después elija su propia posicion de
interpretacion y que, por ultimo, interprete laalar partir de esa base como concepcion
traductoldgica.

Para revelar el sentido objetivo se requiere queragluctor ignore sus propias
opiniones con respecto a la politica, religiongatetcétera, y sus problemas individuales;
en resumen, que deje de lado sus propios interésiesnas, sus posibles preferencias
estilisticas no deben interferir a la hora de bustaentido y valor objetivo de la obra
original (bid.: 48 — 49).

La posicion de interpretacion es un factor decigigma la concepcion traslativa dado
gue cada obra revela cualidades diferentes y urdedatiferente dependiendo del punto de
vista aplicado: meramente estético, historico,tigolsocial o feminista (téngase en cuenta
que esta lista podria alargarse aun mucho niéag).:(51 — 52). En mi opinién, esta
posicion de interpretacion tiene mucho que verladmalidad de la traduccion y, por ello,

representa un criterio rector.
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La concepcion traductologica concreta se deduckslelos pasos anteriores. En el
fondo, la existencia de concepciones muy divergeséo se puede imaginar en el caso de
que se trate de textos antiguos, mas si se tralidecstura moderna existe poco margen
para una interpretacion doble, salvo en pequeriadleie De todos modos, lo que importa
es que quien traduce no efectle cambios debida@armmepcion artistica o inmaterial, bien
se trate de adiciones, abreviaciones o graves ioacifnes estilisticas. En caso contrario,
se trataria de una tergiversacion de la olmid.( 52 — 55).

La tercera y ultima fase consiste en la reverbailira(o reconstruccion) éptima del
texto de partida en la lengua de llegada, con téasnedios linglisticos disponibles y
sobre todo con el planteamiento de una equivalenomunicativa. Como lectores
deseamos una reverbalizacién convincente y adfsgate valida conforme el original,
por ello se requiere un gran sentido del eshilml( 55). El respectivo campo de problemas
abarca las tres cuestiones siguientes:

a) la relacion entre los dos sistemas linguisticos
b) las huellas de la lengua fuente y sus particuldedan la traduccion

c) la particularidad de la cultura ajena manifestadladengua metdlgid.: 58).

Al comparar dos sistemas linglisticos, se puedginduir tres categorias de recursos
comunicativos: unos con equivalentes corresponekerdtros sin correspondencia en la
lengua meta y, por ultimo, otros recursos adicesan la lengua meta. Por lo que se
refiere al trabajo traslativo, aparte de los edeivi@s el traductor debe compensar por un
lado las “debilidades” de su lengua materna a la e reverbalizar la informacion
original perdiendo probablemente algo de la estracprofunda de la lengua fuente. Por
otro lado, debe aplicar los recursos adicionalesadengua meta para lograr un texto
idiomaticamente correcto ganando asi en estrugitofunda. Dicho de otra manera, se
encuentra en un espacio de posibilidades redugmdss,al mismo tiempo en un espacio
enriguecido por posibilidades adicionales, de mguk® una traduccion siempre constituye
un compromiso Ibid.: 58 — 59). Lo ideal seria conseguir el equilibentre los dos

“extremos” a lo largo del texto completo.
Cada proceso traductologico esta caracterizadodpoisiones que no siempre son

faciles o claras, sino en casos dudosos o ambigsogaductores toman a menudo una

“decision bajo incertidumbre”Hntscheidung unter UnsicherheifWilss, 1977: 62), un
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término al que volveremos mas adelante en el cdplL@s traductores en el campo de

tension entre original yraduccion.

La influencia directa del lenguaje original se pretiservar mediante “construcciones
inorganicas” inorganische Konstruktionetbid.: 59 — 60) como reflejo de la construccion
original y mediante la ausencia de los medios gwesion tipicos de la lengua meta. Y
vice versa, la influencia indirecta se puede deadieila sumisién obvia de los medios de

expresion caracteristicos de la lengua fuelbid.j.

Un problema fundamental en cada traduccion emahaettho de que las ideas
originales nacen en el seno de una cultura sicgatodas sus particularidades, una larga
cadena de acontecimientos historicos que la hamaio, valores inmateriales, su propia
identidad socio-politica y mucho mas.

En consecuencia, el traductor debe reformular psfesir una idea genuina de esa
cultura a una LM para la que originariamente no destinada. De ello resulta que la
traduccién no puede transmitir el mismo sentidoajor en absoluto, sino implica una
posibilidad entre variaskid.: 58 — 60), una relacion 1:N en el lenguaje infaraoa(segun
el Entity-relationship modégl En consecuencia, una falta de creatividad pde e los
traductores acabard o bien en soluciones esteastip topicasklischeehalt o bien en
construcciones forzadasrgwungeha fin de reflejar la forma original, pero con efiecto

poco idiomatico aunque se trate de soluciones grearaente correctaskid.: 61).

Como se ha ido mostrando, la traduccidén de textesatios (y no solo de textos
literarios) plantea problemas polifacéticos en iws planos, de ahi que hablando casi
exclusivamente sobre las dificultades y fuenteseder a la hora de traducir parezca
practicamente imposible conseguir una traduccidtim@ o por lo menos buena. Una
ayuda en el camino de crear una buena traduccidminda la teoria de la semantica

cognitiva a la que se refiere el capitulo siguiente
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La semantica cognitiva y las teorias respectivas

Para ampliar mas profundamente el tema del prodesmomprension, hacemos una
digresion al area de la semantica cognitiva, unaarde la psicolinglistica para la cual el
proceso de comprension y el significado de los eladios son el tema central. Para ella, el
significado es el resultado de una interacciéneeptrinput (procesobottom-up y los
conocimientos grabados en la mente del recipigecésotop-dowr) (Kulmaul, 2007:
28 — 29). Dicho en las palabras de Honig: “Compeemoks algo integrandolo en nuestros
conocimientos ya existentes.” (1995: 66)

Ello nos conducira al modelo dmttom-up/top-dowrtde la semantica de prototipos,
descrito en el apartado siguiente.

En cambio, la semantica estructural solo se coraesmt el analisis de la forma
(lexema) y su significado (semema), es decir, gttobde estudio es el lenguaje como
sistema, pero no el proceso de la percepcion figida comprension, con lo que la
semantica estructural excluye completamente el coente humano recipiente (Kumaul,
2007: 19, 28).

En lineas generales, ambas, la semantica estrugtuea semantica cognitiva, se
dedican a la investigacion de la relacion entresigaos lingulisticos y sus significados,
mientras la pragmatica estudia la relacion entseslgnos linglisticos y sus usuarios, es
decir, el uso concreto del lenguaje en una sitmacoicreta dentro de una cultura concreta
(Ibid.: 41).

La semantica de prototipos

Dentro de la semantica cognitiva se desarroll@ihagntica de prototipos basandose en
la hipotesis probada de que nuestro pensamienégarél-linguistico se ve determinado
directamente por nuestras experiencias y el amb@nitural, lo que resulta en categorias
con un centro y margenes imprecisiozzy edggqIbid.: 30).

Muy importante en este contexto fue el modelo amiidr Rosch elaborado mediante
dos estudios empiricos (1973, 1977), el cual descrpor un lado, el acceso a los
conocimientos grabados en el proceso de comprefsiprdown) y, por otro, explica el
problema o la solucién de la polisemia de palabfegin esta hipotesis, nuestro
pensamiento funciona en categorias estructuradésas, formadas por la experiencia v,

por ello, condicionadas culturalmentbi@.: 30 — 32).
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En consecuencia, todas las categorias grabad&s tiencentro que corresponde al
significado central, focal o prototipico y que e$igado de forma mas inmediata al
significante, y una periferia mas o menos alejaglacdntro que corresponde a los otros
significados menos prototipicos o no focales. Ddasomaneras, todos los elementos o
significados pertenecen a la misma categoria. @wempun ejemplo grafico, a continuacion
ofrecemos una ilustracion con pajaros mas o meraistfpicos segun un experimento de

Rosch, con el pdjaro mas prototipico en el centos ynenos prototipicos en la periferia.

il. 1: Vogelexperimengegun E. Rosch

Por poner otro ejemplo, podriamos utilizar la categ “fruta”. Como las
investigaciones de E. Rosch probaron, el protagmanzanamientras laliva pertenece

en menor grado a esta categoria (Alvarez-Cienfyd@sst: 190).

Hay una teoria bastante parecida a la de E. Résale Hilary Putnam (1975) que
utiliza algunos términos diferentes coestereotipeen vez derototipo eidea obligatoria
(obligatorische Vorstellung en vez deidea central (Kernvorstelluny. A modo de
ilustracion sirve el tigre: el estereotipo tienepiel amarillenta o leonada (con rayado
negro) aunque en realidad también hay tigres bfamosu(Ku3maul, 2007: 31).

Juan Herrero Cecilia define l@stereotipoomo[...] esquemas de pensamiento o
esquemas linglisticos preconstruidos que compddsnindividuos de una misma
comunidad social o cultural(Herrero Cecilia, 2006: 1).

En este contexto, destaca la constatacion de guestereotipos estan vinculados a un
entorno cultural determinado lo que para mi indicacierto peligro, casi una trampa

pérfida, en el caso de una traducciéon. Dicho da otanera, puede que al descifrar el

® Gréafica en linea. Disponible en: http://appserichpidelberg.de/kwo/module/semantik/ir11934a.php
(Aitchison 1997) (Consultada el 25-06-2011).
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sentido textual en su proceso de comprension dudtar se equivoque debido a la
existencia de otros significados estereotipicobagtas en su mente, si se deja guiar de
forma reflejo-condicionada por sus propias experan de su entorno cultural sin
reflexionar suficientemente sobre su trabajo.

Una traduccidn siempre resulta una combinacioneestr reflejo y la reflexion
metodolégica (KuBmaul, 2007: 161), también denodaradhoc-blocky rest-blockpor
Frank Konigs (Elena Garcia, 1994: 30). Ello quidseir que, por un lado, la traduccién de
frases funciona a veces automaticamente, comgaefl@dhoc-blocka causa de la rutina
traslativa, y, por otro lado, hay situaciones ctogbeos del transfer, el denominasst-
block donde el texto nos plantea problemas, lo queeexigs analisis, es decir, la
denominadaeflexion metodolégicéKulZmaul, 2007: 162).

Como consecuencia, me parece esencial que quidaucé&rasiempre cuestione sus
reflejos, sus traducciones espontaneas, es dambién lo simple, todo lo que parezca
cosa sabida. Por lo tanto es indispensable quersseitre en un analisis textual, sobre
todo un analisis del cotexto como recurso de iny&sibn mas importante al averiguar el
sentido verdadero de una enunciacidd(: 85, 87).

Por cotextoha de entenderse aqui el contexto verbal inmediatéa enunciacion
tratada, es decir, la composicion de la estrudinggiistica, la morfosintaxis y la cohesion
léxico-semantica (Elena Garcia, 1994: 23).

El contextoo contexto no verbate refiere a elementos externos, a las circurisgnc
independientes del lenguaje, a saber, la realiddliguistica, la cultura y las situaciones
comunicativas como manifestaciones del lenguajeldexto, tema del que se ocupa la
lingUistica pragmética mencionada con anterioriggd3maul, 2007: 41). Con una
seleccion contextual correcta, el traductor estdefweria estar) en condiciones de elegir el
significado valido y de traducirlo adecuadamenteo(2006: 34). Pero en el momento de
traducir es importante que preste atencion a ssgpeiento cultural condicionado y lo
considere casi como “defecto cultural” para libgeato mas posible de los vinculos y

trabas de sus experiencias.

La semantica de scenes and frames

Volviendo a la semantica de prototipos, abarcamas desarrollo de esa teoria, la
semantica decenes and framede Charles Fillmore (1977). A diferencia del sigaido
estatico de las palabras de la semantica de grosotjue se produce como consecuencia de

la representacion de un centro y de una periferida semantica decenes and framed
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significado es mas dinamico porque esta influidwdees hasta creido) por la situacion
comunicativa y el contexto. Para ello, Fillmore asgrmino escena¢eng.

Estas escenas prototipicas son ideas grabadagsinnpensamiento limitadas por un
marco semanticoframée en el que se inserta la escena en la situaciémnumicativa
concreta. Las palabras forman este marco semapico,no son solo unidades aisladas,
sino que pertenecen al mismo tiempo a la escena.sigen imagenes mentales
vinculadas con palabras determinadas, e inclusotdaosinos abstractos pueden ser
realizados como imagenes mentales.

Este método de visualizacion es muy utii como pudi partida para la
reverbalizacion en la lengua de llegada (KuBmadd72 32 — 36, 141). Como producto
final del proceso de comprension surgen asi im&yen& o0 menos concretas en la
imaginacion del traductor que le inspiran a la rdedraducir lpid.: 145). La activacion de
escenarios es algo muy normal pues es ella lagu@yuda a reconstruir o a imaginarnos
una secuencia cronoldgica de acontecimientos @H: 60).

Se han realizado varios experimentos gracias @dakes se ha descubierto que no
“activamos” nunca todos los elementos o cualidaéesna escena, sino solo los elementos
relevantes en el contexto dado.

Por poner algunos ejemplos simples (Kul3maul, 260):

» “la chica levanta el piano” activa el elemento ‘s’
» “la chica afina el piano” activa el elemento “soten
» “la chica destroza el piano” activa el elemento fiddera”

» “la chica toma una foto del piano” activa el eleteeibello”

Hasta aqui hemos visto la traduccion como recorstn o reformulacion del TO.
Pero acabamos describiendo imagenes mentales osinanento Util para crear un TL de
manera adecuada y equivalente, lo que signific@&idad dejar el material fonético de la
lengua de origen y crear el contenido con un nueaterial fonético (Torrent-Lenzen,
2006).

La traduccién — ¢,Un acto creativo?

Asi pues, ¢resulta la traduccién también un procesativo y no solo reproductivo sin
ningun rasgo de creatividad?
Segun Levy la traduccion puede ser considerada aemr@duccion artistica, cuyo

objeto es mantener y transmitir la enunciacionioailg pero no crear una nueva obra sin
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antecedente. La labor consiste en el cambio degadutigulistico y, en consecuencia, los
traductores tienen que emplear los medios lingidistide la lengua de llegada para
expresar el mensaje original, lo cual represent&ralyajo creativo. En otras palabras, la
obra traducida es solo una reproduccion, peroadgso de traduccion en si es creativo
(Levy, 1969: 65 — 67).

También la investigacién del fendmeno de la creaddl, que segun Siegfried Preiser
consiste en“innovaciéri y “adecuacién” (1976:5) apoya esta tesis de Levy.
Evidentemente, la opinion moderna sobre la cret/se diferencia sustancialmente de la
vision clasica que arranca de Homero en la queisicenla creatividad y se habla del
“genio” y de la “chispa divina” (Kul3maul, 2007: 1242). Yo sigo la tesis de que el acto
creador nace del razonamiento plastico y de gimdginacién visual sirve como punto de
partida para nuevas ideas (Koestler, 1966: 1742}. Hlo se relaciona con la teoria de
Fillmore, descrita brevemente mas arriba, que ewstfjue las palabras en un texto forman
el marco framé y activan imagenes mentales o escersasngy las cuales sirven muy a
menudo para encontrar una solucion creativa.

Puesto que una traduccion representa un cambiorig@hal, se crea de esta manera
algo nuevo (KuBmaul, 2007: 121 — 124), ya que npueae ser igual que el original (Eco,
2006: 109). Al mismo tiempo, la traduccién ejeroa tuncion a efectos de la obra original
y una finalidad hacia el publico, el recipienteglae representa la adecuacién (Kumaul,
2007: 122). Abordando el tema de la creatividasldteva desde la perspectiva juridica con
relacion a los derechos de autor de los traducterestérpretes, cada traslacion se
considera una interpretacion y la decision subsigei para generar una solucién concreta
como creativa (Cebulla, 2007: 21). Segun Wilss, ttaguctores interpretan el texto de
partida y entonces elijen de manera recreativarledios comunicativos para lograr una
traduccion adecuada (Wilss, 1977: 111).

La llamadaindeterminaciéon de la traducciorefuerza también la tesis de algo nuevo
gue surge del TO. Dado que un texto nunca es dbswdnte determinado, sino siempre
indeterminado en cierto grado, una obra literatentea muchas posibilidades de ser
entendida e interpretada porque los lugares detamdmacion ejercen una funcion
importante en la estructura textual (Levy, 19698)11as circunstancias concretas que
llevan a la respectiva interpretacion se denomirarizonte de entendimiento
(Verstandnishorizoiften la hermenéutica moderna (Albrecht, 2005: B) c&nsecuencia,
la relacion entre el TO y su correlato traducidbedeesultar asimétrica, 1o que se muestra

también en la irreversibilidad de la traducciénapkxgrar nuevamente el TO a partir del
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TL. Por lo tanto, se genera una enorme libertadpieciacion Ermessensspielraunpara
lograr una traduccion adecuada y equivalelie . 35).

La tesis de Wolfgang Iser sobre lusecos vacios lugares vacio®n textos literarios
apoya también la idea de la libertad de apreciacibmmer dort, wo Textsegmente
unvermittelt aneinanderstol3en, sitzen Leerstelthe, die erwartbare Geordnetheit des
Textes unterbrechen(lser, 1994: 302). Estos vacios son caracteristimdas obras
artisticas, ya se trate de pinturas, esculturdsrasditerarias, pues representan una ruptura
entre lo representado y lo esperado. De todos mamespectadores o lectores tienen que
completar lo que no se ve o lee en la obra, llevagor sus propias experiencias,
conocimientos y expectativas individuales, es detiarte exige que el recipiente participe
activamente durante el “consumo”.

Pero el traductor es también un recipiente, enaso cecipiente del texto de partida,
que concretiza el material textual segun su propiel individual respecto a la experiencia
de la vida y la formacion, sus conocimientos sddrengua de partida y la cultura ajena
(Schilly, 2003: 19). En consecuencia, actua, pomknos en parte, de lector “normal”
aungue tenga en cuenta su tarea prioritaria coaaudtor “objetivo” y la finalidad dada
por el cliente, es decir, actia como lecsuly specie translationis(Kufmaul, 2007: 33).

Esta participacion activa sirve para construirighiicado del texto, o mejor dicho
uno de los significados posibles, a partir de tarpretacion individual de quien traduce v,
en consecuencia, opta por una solucion concreta kemgua de llegada, un acto creativo
segun la jurisprudencia alemana como ya hemos oo mas arriba (Cebulla, 2007:
21).

Resumiendo la cuestion del factor creatividad enrdduccion literaria, se puede
concluir que cada traduccién, como resultado decamplejo proceso traductologico,
representa un acto creativo, por un lado, a caeda deproduccién a menudo dificil del
codigo linguistico original por los medios lingidsts adecuados en la lengua de llegada vy,
por otro lado, a causa de los lugares vacios geeptan todos los textos literarios y que
dejan mucho espacio a interpretaciones distintda, ngverbalizacion concreta. La obra
traducida en su totalidad no es creativa, peramimo hasta ella si.

En mi opinidén, la traduccion representa un tipo“cleatividad dirigida” ¢elenkte
Kreativitaf), y aunque esté encerrada en un corsé linglidado, le da al traductor un

espacio bastante amplio para desplegar sus halaBdamguisticas y artisticas.
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2 Aspectos practicos de la traduccion literaria

Después de tratar las teorias y conceptos abstractotorno a la traduccion, a
continuacion se elaboraran los aspectos practEogrimer lugar, se discutira el papel
actual de los traductores, visiobn completada poexXposicidon de las normas y los
reglamentos en vigor y por el planteamiento deuestion juridica concerniente a los
derechos de autor. A continuacion, se abordaraprlidemas traslativos basicos como la
explicitacion e implicitacion en el TM con sus ceosencias y, con el grado de
diferenciacion necesario, una estrategia posibta paperarlos. Ademas, se expondran
algunas consideraciones basicas sobre la traduasi@omo las dificultades concretas que
nacen de las caracteristicas del lenguaje litesade los multiples desafios linguisticos
que plantean problemas traslativos. En ultimo lufigura el procedimiento concreto a la

hora de comenzar una traduccién

2.1 Los traductores en el campo de tension entre origahy traduccion

Una compacta definicion normativa concerniente talaa del traductor proviene de
Zenon Klemensiewicz, un linglista polaco, segurcual el texto original se deberia
considerar como sistema y unidad organica y no ceunaa de elementos sueltos. Dicha
tarea no consiste ni en reproducir ni en remodetaelementos y estructuras del original,
sino en comprender su funcidon para después encowntraplicar esos elementos y
estructuras de su lengua materna que pudiesen icwmplla funcion y el efecto originales
(Levy, 1969: 21 — 22). Los escritores describesenbra la realidad de manera subjetiva,
es decir, presentan su propia interpretacion dedidad y no la realidad objetiva, lo que
exige en consecuencia que el traductor se tengaesgiogzar para comprender dicha
interpretacion subjetivall{id.: 35). Tal tarea no es facil y, de hecho, las Idiles
exigidas a los traductores son muchas y muy exagefit. Nida las describe de la siguiente

manera.

To summarize, the ideal role of the translatorscédk a person who has complete
knowledge of both source and receptor languagésnate acquaintance with the
subject matter, effective empathy with the origimaithor and the content, and
stylistic facility in the receptor language. (198%53)
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Traductores: ¢ Traidores, mediadores u obradores siples?

Para acercarnos al papel de los traductores, engpeas con el origen etimoldgico de
la palabraraducir: Traducir viene del verbo latitraducere que significa “hacer pasar a
alguien de un lugar, un lado o una orilla a otrotta”. En aleman, el verbobersetzen
conserva hoy en dia todavia esa acepcion, exadnipasar de una orilla a otra con la
ayuda de un barquero”.

Con esta imagen consideramos que el traductor-barcpe encuentra entre dos orillas
que constituyen las dos culturas y entre las cuaiganiza un intercambio cultural. Pero
los traductores no son simples transportadores eatturas, sino que actlan mas bien de
mediadores culturales. En esta funcion, los tramast saben ponerse en el lugar
linglistico de ambas partes, es decir, saben wadmdesario o lo suficiente sobre dicha
cultura para calificar el comportamiento habitualla gente en la cultura de partida en las
distintas situaciones de la vida. Con estos corieaitts se comportaran conforme a las
expectativas de los lectores destinatarios cungidiersi el papel atribuido por la sociedad
(Kufmaul, 2007: 41).

Hoy en dia, la traduccion literaria es considenal@roceso creativo, como ya hemos
visto antes. En este sentido, vemos al traductonocain postcreadorpor lo que
calificamos su obra como una creacion dirigida tprea en consideracion el distinto
entendimiento cultural de un puablico nuevo (Torkeemzen, 2006). En el caso de
fendmenos culturales en el texto de partida, eluttor tiene que tomar la decision de si
guiere hacer comprender a quienes consumen ldasbpeeculiaridades ajenas dentro de la
obra original o sustituir los paradigmas culturales los de la cultura de llegada (Schilly,
2003: 20).

Parece que actualmente se ha superado mas o maenuagen negativa nacida en la
Antigiedad que contempla al traductor con ciertcegcismo y lo percibe como un
traidor (segun el proverbio de origen italiahtvaduttore, traditorg.

Pero, ¢ siguen existiendo hoy en dia esas “oveg®sieentre las traductores que no
se toman tan en serio su responsabilidad, sobie ltadia el autor o la autora, pero
también hacia su publico destinatario? Desgraciadéan se debe constatar que si, pero
ello es lo que voy a comprobar en el andlisis gdemparacion practica dea Mujer

habitadamas adelante.

Estas reflexiones me llevaron a plantearme la mtagde si existe una normativa

sobre los traductores. Dicho tema sera tocado si&dpaen los dos subcapitulos siguientes
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sobre la Carta de los traductores y la norma ddachkeuropea UNE EN-15038 aprobada
en 2006.

La Carta de los Traductores y la norma de calidad H-15038

En relacion con la obra de un traductor, se habteaudo de la fidelidad e incluso de
la lealtad —ambos términos provenientes del cangpdadética y, por ello, se trata de
conceptos morales (KuBmaul, 2007: 164 — 168). ®tarito, no debe extraiar que exista
un acuerdo internacional sobre los deberes derdmsidtores, en concreto doce reglas,

cuya forma se parece un poco a los diez mandarsidetta Biblia.

Para los traductores profesionales existe la llam&arta de los Traductores,
publicada por la FITRédération Internationale des Traducte)irsLos puntos 4 y 5 de
dicha Carta se refieren a los deberes de los tiaaschaciéndonos recordar la maxima de

gue una traduccién debe ser “tan fiel como seafmogitan libre como sea necesario”.

4. Every translation shall be faithful and rendeactly the idea and form of the
original — this fidelity constituting both a morand legal obligation for the
translator.

5. A faithful translation, however, should not benfused with a literal translation,

the fidelity of a translation not excluding an ation to make the form, the

atmosphere and deeper meaning of the work felnotheer language and country.
(Ibid.)

Esta Carta servird como concepto ético generab fgefalta un poco la “sustancia”.

Una concepcién ética a menudo carece de detallesratos y aplicables a la labor

cotidiana de los traductores y deja un amplio nrapgga la interpretacion.

Al contrario de las declaraciones mas bien supel#i& y poco concretas de la Carta,
el Comité Europeo de Normalizacién (CEN) intentglamentar y normar los distintos
ambitos de nuestra vida. Hoy en dia rigen en nuestindo industrializado las cifras,
estadisticas “infalibles” y hechos puros lo queetleja desde 2006 en la norma de calidad
europea UNE EN-15038, descrita en el apartadoesigriicf. CEN, en linea).

El afan por normar amplios espectros de la viddesplegd también en el campo de la
traduccién de ahi que desde 2006 exista una noengalidlad especifica europea sobre los

® La Carta completa se encuentra en linea
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diferentes servicios de traduccion, aprobada poyaeiencionado Comité Europeo de
Normalizacién (CEN). Los veintinueve miembros e@ap (entre ellos Alemania, Austria,
Espafa, Francia, Italia, Portugal, Rumania y Suidps llamados “organismos de
normalizacion”, estan obligados a adoptar esta a@im adaptacion ninguna (cf. CEN en
linea).

La norma se enfoca, por un lado, en la garantalidad mediante la implementacion
del principio de “cuatro 0jos”, es decir, la implentacion de una revision obligatoria de la
traduccion finalizada por parte de una personaintistde quien tradujo y con la
correspondiente competencia traslativa. Y, por laitio, en los detalles precisos referentes
a las competencias profesionales de todos losunkedos directamente en el proceso de
traduccion, es decir, traductores, revisores, etag¢tf. UNE en linea).

La norma define laevisiboncomo

“[...] examen de una traduccion respecto a su adémuax la finalidad prevista,
cotejo de los textos de origen y de destino, y memwacion de las correcciones
pertinentes.” Ipid.)

La reaccion por parte de los traductores (indepenes) frente a esta nueva norma
resulté poco positiva como muestran distintas dagaen Internet. Uno de los puntos
justamente criticados consiste en que la normaogera que se prefieran las oficinas de
traduccién a los traductores independientes a cdes# gran cantidad de recursos
necesarios para cumplir con el complejo procesa@sip (cf. Meyer, 2007). Ya que la
norma exige establecer un sistema de gestion dadaton las actividades tipicas de un
proyecto (documentaciones, plano detallado de tolbss procesos, etcétera), los
traductores deben disponer no solo de mas tiempo @anplir esas actividades, sino
ademas de cualidades profesionales adicionalesasipde un gestor de proyectos,
seguramente un papel nuevo con ese grado de defsdlemas, los traductores
profesionales ven la revision obligatoria por pakeotro traductor como una ofensa a su
cualificacion profesional, como si el trabajo reatlo hasta ahora no hubiera satisfecho a
los clientes.

Pero en mi opinién, no se deben condenar las budeas subyacentes por mera
emocionalidad. Aunque la traduccién sea un procesativo, muestra en la mayoria de
sus actos los rasgos tipicos de un oficio manwal, pasos y procesos bien definidos y
repetibles. Y para practicamente todos los ofic@uales existen ciertos estandares de
calidad que se pueden medir o valorar para gaearzcalidad al cliente o consumidor.

Hoy en dia los diversos sistemas de control ddaalson una necesidad inevitable para un
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gran numero de productores (aunque la calidadrmasraudo el primer paso para ahorrar
costos o0 tiempo), entonces ¢ por qué se deberiairebcltraduccion de dicho control de
calidad?

Una traduccion literaria perfecta no sera vitalapéa sociedad, el cliente o el
recipiente, pero otros campos de la traduccidlm sioh. Imaginense textos técnicos para
plantas nucleares o aparatos médicos de alta cpdapleSegin mi experiencia personal,
hasta las oficinas especializadas en traducciagf@scas no siempre logran una calidad
satisfactoria. Pero en el caso de la traducciGralita recordamos la “Carta de los
Traductores”, que habla de la fidelidad hacia elcbo uno de los puntos centrales. Al
respecto veo dos problemas claves: primero, nauti@rd a la prefeccion dos lenguas y
culturas en toda su diversidad, segundo, ninguduttar dispone siempre de la
sensibilidad artistica precisa para recrear el raditicio tal y como lo creo el autor o la
autora, por ello una traduccion siempre deja luanalinterpretaciones o errores de
traduccion. Y tercero, la remuneracion de los tctmhes normalmente es bastante baja, y
en consecuencia hay poco margen para encontrapredentraduccion éptima o invertir
demasiado tiempo para sondear el trasfondo comgktmna obra y su autor. De ello se
deduce que la revision de la traduccidn es una éudea. Por supuesto se podria
argumentar que el dinero preciso para la revis®deberia invertir mejor en la persona
que traduce, pero los otros dos problemas desitsistirdn. Aparte de eso, gran parte
de los autores de obras literarias tienen a su &dm lector de la editorial para la
correccion del manuscrito o para realizar propsed& mejora, de ahi que no sea un

sacrilegio revisar también la traduccion.

Para concluir el tema de la estandarizacion dexthutcion implementada en la norma
de calidad UNE EN-15038, cabe constatar que laladlisiempre cuesta un esfuerzo
adicional y sobre todo mas dinero, hecho que dedmaptar tanto el cliente de la
traduccion como el recipiente.

La discusion de arriba sobre normas, deberes gaatitines a los que los traductores
deben someterse, nos conduce a la cuestion juddidas derechos de los traductores, en

otras palabras, a los derechos de autor.

Traduccion y derechos de autor

Para aclarar el sujeto investigado, hay que decie @qui nos centramos

exclusivamente en los derechos de autor con respelet literatura y a la traduccién. En
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primer lugar, se ofrece un resumen sobre la hestieilos derechos de autor en el campo
literario y artistico, dado que estos derechos &orta base de los derechos de autor de los
traductores.

Aunque la creacion de obras literarias tiene ua@icion muy larga en la historia de la
humanidad, la idea de la propiedad intelectualungi§ hasta el siglo XVIIl. El derecho de
reproduccién pertenecia hasta entonces a los eslitpero en 1709 se promulg6 en
Inglaterra elStatute of Annela primera ley moderna sobre propiedad inteléctaacual
supuso una ruptura del monopolio de los editoresrihard, 2002: 2659).

Estas ideas no penetraron en Francia hasta 17 €maél que el autor francés Caron
de Beaumarchais fundé $ocieté des Auteurs et Compositeurs Dramatigoesel objeto
de luchar por los derechos de autor. Su luchaseeeompensada en 1791 cuando el rey
Luis XVI ratificé una ley para proteger al escritoa sus derechdsf. SACDen lined. La
ley subrayo la peculiaridad y la unicidad de lagds del pensamiento y del rendimiento
intelectual al aseverar que “la plus sacrée, |la plattaquable et la plus personnelle de
toutes les propriétés est I'ouvrage, fruit de laspe de I'écrivain’lipid.).

En el siglo XIX los escritores y demas artistasigmnizaron cada vez mas en la lucha
por sus derechos despertando una fuerte polémira &% que querian proteger la
propiedad intelectual y los que insistian en ekdeo de la sociedad de gozar libremente
de las obras intelectuales y artisticas. En Prissidiscusion al respecto concluyé en 1837
con la redaccion de la primera ley moderna solsal&echos de autor (Leonhard, 2002:
2.659 — 2.660).

Puesto que esas leyes protegian la propiedad dntelesolo en los territorios
nacionales, a mediados del siglo XIX surgio la ideacrear una proteccién internacional.
En septiembre de 1886 se promulgd, mediante el €vovde Berna, la proteccion
universal e internacional de las obras literariasrtysticas lpid.), convenio que fue
enmendado por ultima vez en septiembre de 1979.adagia, este convenio cuenta con
164 miembros en todo el mundo (cf. Convenio de 8emlinea).

El articulo 8 de dicho Convenio estipula que, eantol a la traduccidn de sus obras,
los autores “[...] gozaran del derecho exclusivdhdeer o autorizar la traduccion de sus

obras mientras duren sus derechos sobre la olgiaaiti

En cuanto a la duracion de sus derechos el conypeei@ que esta “[...] se extendera

durante la vida del autor y cincuenta afios despeissi muerte.”lpid.: art. 8).
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Pero el Convenio de Berna solo establece unosdmeriminimos de proteccion,
dejando a los Estados miembros la facultad de cdeng#azos mas largos. En el caso de la
UE, el Parlamento Europeo y el Consejo hicierondesalicha facultad y promulgaron la
directiva 2006/116/CE, la cual entr6 en vigor e@720on el objeto de armonizar el plazo
de proteccion de los derechos de autor en los &staiembros, fijando en setenta afos
dicho plazo en el articulo 12 (&urolexen linea).

En general, en la Europa continental rige el siatdelos derechos de autor mientras
que en los territorios anglosajones (Gran Bretaittaeda) y en los Estados Unidos esta
vigente la llamada ley del “Copyright”. En el prete trabajo nos centraremos en el
sistema continental.

A continuacibn me referiré a la Ley alemana solwe Derechos de Autor
(UrheberrechtsgesetirhG). Basicamente, en el sistema continental los tdesede autor
abarcan tanto el derecho persoraréonlichkeitsrechtcomo los derechos de utilizacion
(Verwertungsrechf ambos derechos no transferibles (art. 29.1 JrleG decir, no se
pueden transferir a nadie, solo pueden ser degbgrencia.

Segun la ley alemana, los derechos de utilizadi@ncan el derecho de reproduccion
(Vervielfaltigungsrecht el derecho de difusionVérbreitungsrecht y el derecho de
exposicion Ausstellungsrecht (art. 15.1 UrhG). Dado que estos derechos no son
transferibles, el autor no puede venderlos, pangle a una editorial, pero en el marco del
derecho de usdNutzungsrechtpuede cederlo a otra persona (art. 31.1 UrhG).

Tras esta digresion a los hechos historicos y algutetalles importantes sobre los
derechos de autor, pasaremos a analizar el valda deduccion en la jurisprudencia
alemana. De todas maneras, todo lo que se ha Hes$ta ahora sobre los derechos de
autor, por ejemplo sobre los derechos de utilizagita concesion de los derechos de uso a
un tercero, también es valido para los traductores.

Antes de sumergirnos en la teoria y practica joailien torno a los derechos de autor
de los traductores es fundamental aclarar a qedirige la jurisprudencia al respecto. Lo
interesante en este contexto es que la jurisprimdpor o menos en Alemania) no
diferencia entre traductores (o intérpretes) profedes o quienes traduzcan (o interpreten)
solo como hobby (Cebulla, 2007: 15). La Ley alemamnlare los Derechos de Autor no
define exactamente el conceptaduccion sino que lo incluye entre las adaptaciones
comprendiendo la traduccion entre lenguas difesgetatre dialecto y lenguaje culto, entre

épocas lingulisticas distintas o la traduccion iahich de partidallpid.: 25).
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Ubersetzungen und andere Bearbeitungen eines Watlkepersonliche geistige
Schopfungen des Bearbeiters sind, werden unbedcltde Urheberrechts am
bearbeiteten Werk wie selbstandige Werke geschiitthG, art. 3)

En lineas generales, una obra digna de proteccie disponer de la altura de
creacion necesariaS¢hopfungshohe es decir, debe ser una creacion intelectual
independientedigensténdige geistige Schopfure su autor o autora. Este criterio sirve
tanto para una obra original como para su adaptazitraduccion, en otras palabras, la
traduccién en si misma debe cumplir las condicigraga la proteccién en el sentido de los
derechos de autor y poseer cualidad de oWfarkqualitd) (Cebulla, 2007: 26). Como
condicion adicional la obra que sirve de base d&dduccion tiene que ser digna de
proteccion, pero puede ser independiente de losckdes de autor, i.e. a causa de la
expiracion del plazo de proteccidlibifl.: 27). En el caso especifico de textos literafdms,
opinion dominante es que practicamente todas #ki¢ciones aprovechan la proteccion
concerniente a los derechos de autor. Ya un bag de individualidad y de altura de
creacion se considera como suficiente a causa tantadakleine Minzecomo limite
inferior (Ibid.: 64). En consecuencia, la editorial u otro cliente obtienen nunca los
derechos de autor, y con ello el derecho de utitbraporque el traductor es considerado,
en ultima instancia, el autotJthebe) (Ibid.: 47). Frente a la situacion clara que se
produce cuando una sola persona traduce, se dacetle la coautorid{turheberschai
en la que, segun el grado de colaboracion, naceiéa los derechos de autor.

Sorprende que ni en la comunidad de los traducedezsanes ni en la literatura o las
revistas especializadas exista practicamente swgion viva o se ofrezca informacion
fundada sobre el tema de los derechos de autoigsataductoreslifid.: 33). AUn menos
discutido es el tema de los derechos de autor easel de los intérpretes para los que rige
la misma ley lpid.). Tampoco se reflejan consecuencias detalladata emormativa
alemana sobre derechos de autor de la traducci@mtras que en Austria este derecho
disfruta de un grado bastante alto de protecci@gif la norma ONORM D 1201 es
obligatoria la mencién del nombre del traductor odenedor de los derechos de autor, no
estan permitidos los cambios posteriores sin sgexdimiento y el derecho de uso por
parte del cliente se limita al fin indicado. Porgige respecta al TO, es el cliente quien se

debe ocupar de obtener todos los derechos necefhiib: 37 — 38).

La informacion presentada mas arriba deberia dar wision general sobre los
derechos de autor en general y las consecuenai@setas para los traductores de obras

literarias. Parece incomprensible que este tenaa pasibilidades relacionadas con ello no
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se discutan ampliamente en la prensa especialiEadal. caso de los traductores literarios,
el flujo de informacién parece mejor, por ejempo,cuanto a la concesion de derechos, la
negociacion de honorarios 0 un contrato norma fpadaictores literariodifid.: 34).
Aunque el tema de los derechos de autor sea bastamiplejo y la regulacion dentro

de la UE e internacional difiera enormemente, rlo 8s interesante conocer los detalles y
saber consultar la literatura especializada res@edino absolutamente esencial para los
traductores conocer sus derechos para fortalegeosiaion frente a las editoriales u otros
clientes. Para ello es preciso que los traductactden de manera coordinada para
subrayar su papel como autores y lograr asi un @iionte prestigio e incluso un posible
aumento de ingresos. Por poner un ejemplo, haciesdode su derecho un traductor
podria revocar el derecho de utilizacion concedido editorial contratante para cedérselo
a otra editorial. En el caso de obras no editadadelhace mucho tiempo asi puede lograr

una reedicion y con ello mejorar su situacion faiara.

2.2 Ellenguaje literario y sus implicaciones linglistias

En toda traduccion surge una amplia gama de pr@demaslativos practicos, los
cuales seran tratados a continuacién con espdeatidn a la traduccion literaria del
espafiol al aleman.

A continuacion, se describiran las caracteristinas destacadas del lenguaje literario
para entender algunas de las dificultades quegaamta hora de encontrar un equivalente
0 para reconocer el origen de una traduccion @@bidlomparacion con el original.

Por dltimo, un método de analisis textual del TBefiado originariamente por
Katharina Reiss para la critica de traduccionegiréede apoyo al traductor a la hora de
reconocer los factores esenciales antes de susemirla traduccion propiamente dicha.
Los tres puntos relevantes segun Reiss son eldgptexto, —en nuestro caso un texto
literario en forma de una novela—, las instruccsomgralinglisticas iinersprachliche
Instruktionen y los determinantes extralinglisticoguRersprachliche Determinanten
(Reiss, 1986).

Las caracteristicas del lenguaje literario

El origen de muchos de los problemas que surgarhark de traducir obras literarias
radica en las caracteristicas del lenguaje literari el que se combinan la forma y el

contenido en una relacion dialéctica (Elena Gadd84: 33).
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Pero, ¢en qué consiste la problematica concretdedgluaje literario? W. Wilss

constata que en textos literarios predominan

[...] die syntagmatischen, konnotativen Ausdruckselet®, die im ausgangs- und
zielsprachlichen Kontext oft ganz unterschiedliehteilt sind und dem Ubersetzer
eine schopferische Neugestaltung einer kiinstlexisé&ussage auf der Inhaltsebene
und auf der Ausdrucksebene eines Textes abverlaiggiss, 1977: 90)

Con ello Wilss describe el fendmeno que en generahspecto connotativo del
lenguaje literario predomina sobre el valor dematatPero estos medios de expresion
connotativos no pueden ser representados 1:1 edMel sino que se reparten
necesariamente de manera diferente en el TO y elld@Mual exige de quien traduce,
aparte de un gran talento creativo, la capacidacerontrar el equilibrio justo de
“compensacion” a lo largo del texto (cf. cafComprension, interpretacion vy
reverbalizacion del texto de partidaajo el punto aja relacion entre los dos sistemas
pag. 17).

Ademas, Wilss describe el lenguaje literario comoSprachspiel(lenguaje-juego):
“Sie lebt von der Einzigartigkeit des kinstlerisch&usdrucks und erreicht damit eine
semantische und stilistische Spannweite [..lhid(: 150).

De esta unicidad surgen concretamente las castatas siguientes que distinguen
una creacion literaria de un texto profano o nerditio:

a) La funcion poética representa uno de los rasgomtipaos de los textos literarios,
segun la cual la forma rige sobre el mensaje migrmogjemplo con el uso de figuras
estilisticas para producir un efecto de desvia@@trafieza o intensificacion. Ademas,
se pueden nombrar los juegos de palabras o lai@neale palabras, es decir,
neologismos excepcionales o fuera de lo comun iliaab. En otras palabras, ello
significa que el valor poético predomina sobreuiacfon referencial (Fournier, 2002:
4 - 5).

b) La plenitud semantica o polisemia del lenguajadiie del que nace la riqueza de
interpretacion a causa de los lugares de indetewidin (Levy, 1969: 118) o los
lugares vacios (Iser, 1994: 302).

c) La connotacién o edensus spiritualiguega un papel esencial en la actualizacion de la
referencia textual, es decir, la interpretacion parte del lector. Por consiguiente,
predomina la connotacion sobre la denotacion elvgizaa la funcion poética sobre la
referencial.

d) En general, se puede observar un gran niumero desoscestilisticos, en particular las

figuras literarias, a saber, la metafora, la sewaf la geminacion, enumeraciones con
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f)

9)

h)

(anti)climax, asindeton o polisindeton, la anafaraepifora, la aliteracion, el
pleonasmo, el poliptoton, la figura etimolégicageimoron y muchas mas.

La escritora o el escritor goza de una mayor lgzesintactica, es decir, el orden de las
palabras es mas flexible de lo que la norma pies¢FRournier, 2002: 5).

Con respecto a la seleccion de palabras, se puedtatar que los escritores suelen
elegir el material fonético con precision e intémgide ahi que no sea imaginable
cualquier sustitucion pues si no se cambiaria elsaje y la imagen originariamente
pensadalbid.). En consecuencia, el traductor debe plasmar digemktia explicita el
conjunto de palabras en la traduccidn que reempdaiziea en la LM, lo que exige un
acto consciente y un esfuerzo creativo.

Un autor elige las palabras también por su eufdmi@ue culminara en dltima
consecuencia en un tono lirico o poético que hayopuservar a ser posible en la LM
(Ibid.). Ello requiere plena concentracion y amplios cimgentos por parte de quien
traduce para reconocer esos medios estilisticosdgrpreverbalizarlos de manera
adecuada.

Es muy importante que los traductores siempre seascientes de que una obra
literaria (y en la mayoria de los casos ficticisgacsus propias realidades y verdades,
aisladas del mundo redbid.). Por ello, no se debe cuestionar la I6gica ddaikdad

de lo escrito y adaptar o cambiar elementos; sedmt@a la coherencia en el texto y el

mensaje en si.

Es cierto que la lista no acaba aqui, pero desd@umio de vista estas son las

caracteristicas mas importantes. La amplia ganposibilidades que ofrece el lenguaje en

manos de grandes escritores muestra claramentegjtraductores han de desplegar todas

sus habilidades para aprovechar el espectro devadgucias posibles en la LM para

trasladar la rica estructura de formas y contenidesexpresiones y connotaciones, de

mensajes y sugerencias a la cultura de llegada.

Aparte de eso, el lenguaje literario con su graanao de particularidades resulta ser

una de las fuentes principales para el alargamugittexto y a la vez el empobrecimiento

del Iéxico tipicos en las traducciones
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La obra literaria: fendmenos traductologicos y esategias compensatorias

En lineas generales, un texto literario esta aasmthacia la forma, es decir, en una
obra literaria predomina la forma sobre el contenkeh consecuencia, el hilo conductor a
la hora de traducir una obra literaria es la cora®on del lenguaje literario con todas sus
particularidades (cf. caplLas caracteristicas del lenguaje literayigpag. 33) y la
transposicidon a la lengua y cultura meta el compresenta el mensaje del texto y no el
mensaje mismo. Esto supone que la forma y la eatgénen prioridad absoluta sobre los
meros hechos narrativos, de ahi que el objetivalatigo o la funcién primaria de la
traduccion sea lograr el mismo efecto estético ejuexto de partida (Pollmanns, 1997:
42).

Para cumplir esta tarea, hay que centrarse, pdado) en los aspectos meramente
textuales de la obra y considerar las diferencidserentes entre los dos sistemas
linglisticos implicados —lagnstrucciones intralinglisticas y, por otro lado, en los
aspectos contextuales y el entorno socio-culturgue se encaja el TO —ldsterminantes
extralinguisticos

Pero antes, y para profundizar en el tema denkstsucciones intralinglisticasse
abordard el fendbmeno traductolégico del alargamigntla explicitacion asi como el
empobrecimiento e implicitacién de las traducciori@espués se estudiaran el analisis
semantico, la generalizacion semantica y la egiigatiel grado de diferenciacion necesario

como estrategias compensatorias.

El alargamiento del texto comdranslation law

En relacidon con las traducciones, se puede obsanvé&ndmeno universal, conocido
como ley traslativat{anslation law, segun el cual practicamente todas las traduesion
son mas largas que el TO (KuBmaul, 2007: 13, 6dnede que los traductores tienden a
realizar explicitaciones e intentan explicar mamenos extensamente el TO, sobre todo
en el caso de que existan “lugares vacios” o pydos claros en opinién del traductor.

Los matices implicitos de algunas palabras sonesaplos explicitamente por palabras
adicionales o las relaciones logicas implicitaseelats frases se hacen evidentes por el uso
explicito de conjunciones o adverbios. Por supuydatonociones culturales especificas,
nombres geogréficos, etcétera contribuyen tambi@megamiento en el caso de que sean

(o deban ser) explicados por parte de quien trafock: 61).
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Partiendo del hecho de que cada cual debe tomasialexs concretas durante el
proceso de traduccién sobre las distintas solusiposibles, eso da lugar a una cadena de
decisiones que provoca el problema de la llamadecisbn bajo incertidumbre”
(Entscheidung unter Unsicherhegtiegun Wilss (1977: 662). Puesto que el ser hurpano
regla general tiende a reducir riesgos, los tramastoptan a menudo por la variante mas
segura (y mas larga o explicita) en vez de degarla interpretaciones (KuBmaul, 2007:
70).

En resumen, la consecuencia de este fendmeno egl@itacion y parafrasis del
texto original de una u otra manera, a saber, um@ificacion mensurable y objetiva con
la insercion de informacion adicional, evidenteregqudra evitar que algo no quede claro al
lector en caso de que existan multiples soluciposibles.

Pero ¢ no significa ello que el traductor intentiuod los lugares vacios por medio de
Su propia interpretacion? En consecuencia, reanlaversion del texto menos abierta, con
menos lugares vacios que nos confronta no solay@mpalabras y frases (lo que exige
invertir mas tiempo en la lectura y, ademas, caabarrimiento por exceso de
informacion), sino sobre todo con una reducciotadéertad de interpretacion. Ademas,
tal expansion de las frases acaba a menudo ers asksticamente torpes que no reflejan
el estilo del texto original.

No obstante, a veces el alargamiento tiene su @e&er como veremos en el capitulo

sobre el analisis semantico como estrategia corafiams

El empobrecimiento del l1éxico

En contraposicidon a la expansion y explicitaciohTd existe también el fenémeno
del empobrecimiento del léxico. Siguiendo la opinde J. Levy (1969: 110 — 117), se
pueden distinguir tres tipos de este fendOmeno iggtd, que vamos a discutir a
continuacion:

a) la generalizacidn Iéxicaa saber, el uso de una expresion mas generdh gxgresion
especifica y concreta del original,

b) la atenuacion de la expresividaegs decir, la pérdida de la expresividad de una
expresion o, por el contrario, la intensificacidl dalor emotivo de una palabra o del
registro,

c) Yy, por ultimo, el uso demasiado escaso de sinonipaa impedir repeticiones

aburridas y monotonas.
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A modo de ilustracion dgeneralizacion Iéxicapresentamos un sintagma sacado de
La mujer habitadade Gioconda Belli, con la traduccion realizada potz Kliche y mi
propuesta de traduccion:

“[...] mird el naranjo florecido [...]” (Belli, 200a: 11)
“[...] sah den bluhenden Baum.” (Belli, 2000: 9)

[...] und betrachtete den bluihenden Orangenbaum.

Traducirnaranjo por Baumen vez deOrangenbaunsignifica un empobrecimiento de
manual absolutamente incomprensildaumen general evoca una imagen bastante palida.
Bluhender Baunse relaciona en Alemania, Austria y Suiza lo mabhablemente con
Apfelbaum (manzand (cf. cap.La semantica de prototipppag. 19 — 22), mientras
Orangenbauntrea una imagen viva y concreta y en relaciénkdéihendsugiere la idea
del olor tipico (por lo menos, para los lectores ganocen dicho olor). Y aunque se habla
en la frase anterior de los azahares, la autoggddi palabranaranjo explicitamente.
Recordemos un punto esencial del lenguaje literafionaterial fonético ha sido elegido
con precision e intencién por la autora, de ahirqueea imaginable cualquier sustitucion
pues si no se cambiaria el mensaje y la imagennarigmente pensada (cf. cdpas
caracteristicas del lenguaje literaripag. 33, bajo punto f).

Respecto a latenuacion de la expresividadecurrimos al verbamiré del citado
ejemplo. Por una parte, la traduccionndied por sahen vez déetrachtetg(lo que en mi
opinion es la traduccion adecuada) podria ser dersila como “simple” variante menos
explicita. Pero, por otra parte, me parece mas bimenatenuacion del valor estético, es
decir, una pérdida de la cualidad emotiva y expeeqiie suponbetrachten(o anseheh
ya quesehen a diferencia debetrachten es un verbo mas llano y neutral. El verbo
betrachtenevoca en un alemanohablante la idea de un acterophativo y tranquilo, a
menudo estrechamente relacionado con sentimientesuerdos, que ademas dura mas
tiempo que la simple percepcion fisica del vesetien Segun el DUDENbetrachten
significa [langere Zeit prifend ansehemmientrassehentiene como primera acepcidmit
dem Gesichtssinn, mit den Augen optische Eindnietenehmer{DUD), definicidn esta

altima comparable a la del verker).

En cambio, también se puede observar la tenderciatdnsificar alin mas ciertos

matices o0 expresiones de aumento o intensificagi@hablemente con la motivacion de
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dirigir la atencion del lector explicitamente a egpresion. Como ejemplo quiero citar una

frase deLa mujer habitadacon su respectiva traduccion:

“[...] el frio de invierno de la oficina.” (Bell2007a: 30)
“[..] der Polarkalte des Buros [...]” (Belli, 200R29)

Una péagina antes de esta frase se menciona el ‘s@flocante” (Belli, 2007a: 29) de
las calles donde Lavinia se familiarizé con eldra del futuro Centro Comercial. Poco
después Lavinia regresa a la oficina climatizaddiehdo que la temperatura en Managua
—Faguas se considera la version ficticia de Managpaede descender en invierno hasta
17 °C se deduce que “el frio de invierno” produgido el aire acondicionado en la oficina
se situa alrededor de los 19 °C. Pero en Europatréte a Polarkélte se asocia una
temperatura en torno a los -20 °C De ello se daedpreque aquPolarkalte es una
intensificacion inadecuada, aparte de que esteirtérmormalmente no se utiliza en
relacion con la climatizacion o la temperatura @ifi@os, |0 que en consecuencia produce
extrafieza en el lector. Una traduccion adecuada per ejempldm eiskalten Blra in
der Eiseskélte des Birodado que tanteiskalt como Eiseskélteson expresiones que se
utilizan habitualmente para describir el ambiemfe €n un cuarto causado por el aire

acondicionado.

Todas las lenguas disponen de una gran riquezandeiraos para describir matices
distintivos y evitar repeticiones. En las diferanenguas, esta disponibilidad de sinénimos
se concentra en diferentes campos semanticos $&gitura concreta. Por ejemplo, el
aleman ofrece un campo semantico muy rico psagen (decir) que supera el
correspondiente campo en espafiol.

Por un lado, hay autores que en general preteratgarluna diversidad |éxica en
grado sumo y evitar repeticiones, como William Sisgleare o Gustave Flaubert (Levy,
1969: 116) y en consecuencia el traductor debateteatisfacer el estilo original todo lo
posible, es decir, cuando la LM posea también &lemimos. Sino debera compensar en
otra frase lo que se haya sacrificado en deterroitagar del TO. Por otro lado, hay
autores como Franz Kafka, T. S. Elliot o Nathamealwvthorne cuyos medios estilisticos
son motivados por déitmotiv. Dichos autores aplican repeticiones de manens\veasal
en su obra con la funcion de poner de relieve &&tenotiv y otros mecanismos
determinados 10id.). Aparte de esto, algunos autores utilizan a sda® palabras
antiguas, fuera de uso o extranjerismos (cf. Thorvesin: Aus Thomas Manns
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Wortschaty lo que exige de quien traduce un gran esfuerz@ @gprovechar las
posibilidades linglisticas que ofrece su lenguaematy encontrar la correspondencia
respectiva. A veces, no hay mas remedio que ackptaérdida inevitable y utilizar la

compensacion en algun otro lugar del TM.

Estrategias traslativas de compensaciéon y adecuanio

A continuacion presentaremos ahalisis semantico/ la generalizacibn semantica
como estrategias de compensacion asi comesti@ategia del grado de diferenciacion

necesarigara definir y realizar un nivel de adecuacion lidea

El analisis semanticees una forma especifica dentro de la explicitagiéde la
compensacion en caso de que la LM disponga de yarrgeado de abstraccion léxica que
la LF, a saber, un lexema semanticamente compkeja d.F es traducido mediante un
lexema mas abstracto, acompafiado por uno 0 masdsxgque especifican el término
abstracto (EIf, 2009: 7). La consecuencia es ua@uticion mas larga que el original, en
otras palabras, ursmbretraduccioér(lbid.: 3).

En lineas generales, el espafiol como todas lasdsengtinas, se caracteriza por un
alto nivel de abstraccion Iéxica, en otras paladosslexemas son semanticamente menos
complejos en comparaciéon con los idiomas de orgggmanico como el alematbid.: 4,

7). A modo de ejemplo proponemos la siguiente frasta en aleman y su traduccion al

espafol:

Sie schlupfte aus dem Kleid.
Se quito el vestido { con rapidez | con habilidad }

Una de las acepciones del verbchlipfensegun el DUDEN es: “etwas schnell,
besonders mit gleitenden, geschmeidigen Beweguaigeraus-, tberziehen.”

Dependiendo de la imagen originariamente pensadalpautor predominara bien la
rapidez bien la habilidad, lo cual debe deductraductor del cotexto. Eso se refleja en la
traduccion presentada mas arriba por el sintagnaditian en forma de complemento
preposicional modaton rapidezo con habilidad(la sintaxis de la expresiéon entre llaves
requiere necesariamente una de las dos opcionasadep por la pleca). Sin afiadir ningun
complemento analitico que compense el déficit séntnlel verboquitarse faltaria un

matiz connotativo. Por otro lado, el analisis seticdncon su explicitacion sintactica o
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semantica puede dar una impresion mas torpe del teromper el ritmo (cf. el ejemplo

discutido mas abajo al hablar de la generalizaséinantica).

A diferencia de la explicitacién causada poamdlisis semanticgpodemos observar a
menudo el efecto inverso: laeneralizacibn semanticala cual conlleva el
empobrecimiento de la profundidad semantica, acéage por el acortamiento o la
contraccion del texto como manifestacion de la ioitpkion oinfratraduccion(EIf, 2009:

3). Ello implica el uso de un lexema mas generaesnanticamente menos explicito a
causa de un nivel de abstraccion mas alto en l&hMez del lexema semanticamente rico
y especifico de la LF. Otra vez utilizamos el ejemple arriba afadiendo una

enumeracion:

Sie schlupfte aus dem Kleid, den Strimpfen, derdsieimuhen und [...].
Se quito el vestido, las medias, los guantes]y [...

En este caso nos decidimos por la generalizaciomarsica omitiendo el matiz
connotativo de habilidad o rapidez del lexema nabalemarschlipfenpara impedir una
impresion torpe que rompiera el ritmo de la enugiéra

De todos modos, los traductores deben optar cepigueza semantica y, con ello, por
la explicitacion, o por la estructura y una pérdidanantica. En la mayoria de los casos se
opta por la explicitacion, es decir, poraglalisis semanticeomo solucion Ibid.: 7), lo

que esta en linea con el llamadanslation lawmencionado al principio de este apartado.

Para evitar un resultado demasiado explicito o icitp| es decir, encontrar el
equivalente Optimo con vistas a la adecuacion, Ra3maul propone considerar de forma
consecuente el llamadpado de diferenciacién necesario

Esta estrategia delotwendigen Differenzierungsgradpsopagada por Hans Honig y
Paul KufBmaul (1982: 58) propone que el traductdmdecomo punto de partida la
finalidad comunicativa de la traduccion de la cukdrive entonces ebrado de
diferenciacion necesarial determinar la frontera relevante entre el tnadd sociocultural
del TO y su respectiva verbalizacion. Por ultimeheta decidir efjrado de diferenciacion
necesariade su verbalizacion en el TL a base del trasf@udoocultural de los recipientes.

Para aclarar e ilustrar esta estrategia, presestdaagiguiente frase ejemplar con
diferentes soluciones traslativas conforme a difeegrados de diferenciacion:

Al dia siguiente se desarroll6 en la Moncloa unalme bilateral hispano-alemana.
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Aqui se hace referencia a la Moncloa, correctamehtalacio de la Moncloa, que
esta ubicada en Madrid y acoge la sede oficiabderésidencia del Gobierno de Espafa
(Wikipedia: La_Moncloa). Para los espafoles, esienbre propio es absolutamente
transparente, pero para los alemanohablantes eSiemagesconocido.

¢, Como introducir ahora el grado de diferencia id@n8uponiendo que tal frase se
podria leer tanto en un periddico como en una @agval traduccién orientada al lector,
tiene en ambos casos como finalidad transmitinflarinacion sobre el qué y el dénde para
poder situar ese encuentro tanto local como paiitente, es decir, dejar entrever su peso
politico. A continuacion, figuran algunas propussta aleman centradas exclusivamente
en el términda Monclog para el resto de la frase “aceptamos” una satsidretraslativa,
de otra manera se dispararia el nimero de posiblesiones.

(1a) Am darauffolgenden Tag fand im Prasidentergpatder Moncloa, ein bilaterales

spanisch-deutsches Gipfelgespréach statt.

Aqui se ofrece una explicacion adicional, pero emasiada larga, para el lector
aleméan y también el nombre propio de modo quecabiguede situar el ambiente politico
y, en el mejor de los casos, hasta aprender alggerffos partir de la base de que el
cotexto transmite que la cumbre tiene lugar en fimpdal método de introducir una
informacion vital para el lector es denominddoere Erlauterung(explicacion interna)
por J. Levy (1969: 98).

(1b) [...] fand im Prasidentenpalast, der MoncloMiadrid, [...] statt.

Esta variante que introduce el nombre de la cap#phfiola esta igualmente bien, pero
solo seria necesaria en caso de que no se memddiaeciudad en el cotexto.

(1c) [...] fand in der Moncloa, dem Amtssitz des gpelmen Prasidenten, [...] statt.

La version conAmtssitzsuena mas oficial y seria apropiada para un &tien un
periddico pero en una novela es una explicitacion la cual se perderia el matiz de

naturalidad del original. En este caso podemosanalel una traduccion sobrediferenciada.

(1d) [...] fand_in der Moncloa [...] statt.

Tal y como muestran algunas fuentes en Interntt,feema se usa especialmente en
textos periodisticos. Si el traductor sabe queeyaan publicado mas articulos en dicho

periodico sobre politica en Espafia, el grado dereticiacion es correcto. En cambio, en
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una novela el sintagman“der Monclod sin una explicacion anterior esta subdiferenciado

para cualquier lector que lo lea sin conocimied®golitica espafiola.

(1e) [...] fand in La Moncloa, einem historischen Getle in Madrid, das seit 1977 den

Amtssitz des spanischen Prasidenten und seinedi€doaherbergt, [...] statt.

Esta dltima traduccién es demasiado detallada, gxfaicacion proporciona tanta
informacion que casi cubre la informacion princjped decir, la solucién es absolutamente
sobrediferenciada. Pero en el caso de un texte blsistema politico en la Espafia actual,

esta podria ser una variante adecuada.

Las instrucciones intralinguisticas

Al determinar definitivamente el equivalente Optjntiden sea una sola palabra, un
sintagma, una frase o incluso un parrafo compléi@my que tener en cuenta las
instrucciones semanticas, léxicas, gramaticalegilysticas (Pollmanns, 1997: 44).

Las instrucciones semanticas

La impresion de que existe una falta de coincidesemantical¥eckungsgleichhgit
resulta la mayoria de las veces de interpretacierréseas, adaptaciones inadecuadas en
forma de adiciones y explicitaciones superfluasmismnes y generalizaciones |éxicas
(Ibid.). No obstante hay razones validas para el tipoadieiones que trataremos a
continuacion, pero siempre hay que tener presamegla de que un traductor “[...] muss
der Versuchung widerstehen kénnen, das Original’endeutlichen und verbessern zu
wollen.” (Guttinger, 1963: 107). A continuacion &mamos los pros y los contras tanto del

alargamiento como del empobrecimiento del texto.

a) Adiciones utiles y necesarias

No siempre se debe condenar el alargamiento del &#xforma de adiciones, por el
contrario, hay casos determinados en los que unmngdaddesempeiia una funcidn
importante para lograr un texto idiomaticamenteaexio o para evitar malentendidos o

ambiguedades no intencionados por parte del escrito
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Las adiciones por razones idiomaticas formaramga@mas amplio y con el mayor
grado de necesidad puesto que un texto idiomaticEnme® convincente produce extrafieza
en el lector, y esto ha de evitarse a toda costa.

Entre las adiciones mas frecuentes citaremos eneprlugar la introduccion de
particulas modales para conseguir el tono idiordtixrecto.

Las llamadasAbtonungspartikelo particulas modalesfrecuentes en aleman pero
inexistentes en muchas otras lenguas, sirven mamar intenciones y pensamientos
reconditos o la posicidon subjetiva del hablantepteas palabras, matizan e intensifican un
enunciadd De ello se desprende que las particulas modalesesten considerar a menudo
como componentes semantico-pragmaticos. Dichoes@asb, en mi opinion las particulas
sirven también para lograr el ritmo tipico del aemnproducido por medio déebungeny
Senkungeifsilabas acentuadas y silabas atonas) y un casimpésico. Por ello la antigua
denominaciériFullworter adquiere un sentido adicional y no ha perdido detamente su
razon de ser. A modo de ilustracién del factorridedo, analizaremos la siguiente frase,
que sirve también como propuesta de traduccion pasafrase dd.a mujer habitada

analizada un poco mas adelante.

Aber denen ist das [ja | doch] egal!

Sin la particulga o doch esta frase suena un poco arritmica para un atgmhtante

nativo, mientras que con la adiciénjde dochsuena fluida e idiomaticamente natural.

Tras esta breve digresion, volvamos a las partscomladales concretaauch, denn,
doch, ebero halt, eigentlich, einfach, etwa, ja, mal, nmblof3, ruhig, schon, Gberhaupt,
vielleicht, wohl(Ibid.; Pollmanns, 1997: 55). La lista no acaba aquip parecen las mas
utilizadas.

A continuacién presentamos algunos ejemplos saa&lba mujer habitadacon mi
propuesta de traduccion y un analisis del uso dealdicula respectiva y su valor

semantico-pragmatico.

Serian las lluvias tardias de diciembre, pensoniav(Belli, 2007a: 11)

Das wird_wohl am spaten Dezemberregen liegen, ddchtinia.

" Duden ofrece la siguiente definicioibtonungspartikel die dazu dient, der eigenen Aussage eine
bestimmte subjektive Ténung zu geben od. auf vargaggene AufRerungen in bestimmter Weise mit
Zustimmung, Ablehnung, Einschrankung, Erstauneh &ezug zu nehmen.

-44 -



La particulawohl matiza o enfatiza aqui una suposicion, un usaéee en aleman

tanto en un discurso directo como en un monélotgrior.

[...] iPero a ellos, no les importa! Nadie nos djtad.: 28)
Aber denen ist das ja egal! Uns beachtet doch keine

Con elja se confirma aqui un hecho consabido con un matierdado, aparte de
cumplir una funcién ritmica dentro de la idiomaimil como hemos demostrado mas
arriba. A continuacion, el lexentioch enfatiza aqui una conviccidon manifestada y afiade,
ademas, un matiz de resignacion pero también agmlenfpico del hombre de la calle. Es
verdad que este matiz no esta explicito en la fosiggnal, asi que se puede considerar
explicitacion innecesaria, pero, aplicando el métddscenes and framgsf. pag. 21) e
imaginandonos la situacion del hombre que habldeewemente enfadado, frustrado y
desesperado, afiadoch para conseguir el tono idiomaticamente naturaudedidlogo
coloquial y, ademas, un ritmo natural. Por lo tamtodoch sirve aqui més bien como

Fullwort (particula expletiva) y no tanto como particuladadaen sentido estricto.

¢Y usted quién es? —requirio el hombre, mirdndelgrbnto desconfiado, como
arrepintiéndose de hablar mas de la cuenta—. gesliga? (lbid.: 28)

»Aber was wollen Sie denn hier Uberhaupt?« fragteMhnn plotzlich so, als tate es
ihm nun leid, soviel geredet zu haben. »Sind Sreder Zeitung?« (Belli, 2000: 27)

»Aber wer sind Sie_eigentlich?« verlangte der Maanwissen, und sah sie mit
einem Mal argwohnisch an, so als bedauerte erch®nszuviel gesagt zu haben.
»Sind Sie etwa Journalistin?«

El lexemaeigentlichindica aqui el deseo de saber algo determinaddieai una cierta
sorpresa e irritacion por parte del emisor. Sindafiasta particula, la frase no seria
idiomaticamente convincente en el contexto verlbalod Coniiberhauptel traductor Lutz
Kliche ofrece otra posible particula modal, perosema su traduccion me parece poco
convincente, la encadenaciéon diefin hier Uberhauptes demasiado y suena torpe. La
particulaetwa (a diferencia del lexemetwaen el sentido deirca o alrededor d¢ se usa
siempre en preguntas y expresa en general la egpedel hablante de estar equivocado
con su pregunta y de que va a recibir una respuesgjativa. Otro uso de la particula
eigentlichimplica una restriccion es decir, se expresa artacigrado de oposicion entre el

enunciado y lo deseado.

No gqueria irse a su casa pero tampoco sentia ddsewssitar a Sara o al grupo.
(Ibid.: 111)
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Eigentlich wollte sie noch nicht nach Hause faheder genausowenig versplrte sie
den Wunsch, Sara oder die Clique zu sehen.

En la pregunta “;Qué te pasaBelli, 2007a: 238) un alemanohablante utilizaria
tipicamente la particuldenn “Was ist denn los mit dir?,” lo que subraya ete® del

hablante de saber mas.

Felipe participaba de aquellas revueltas, estafpas¢...] (bid.: 110)
Felipe nahm bestimmt an diesen Aufstanden teilyalasie sich sicher.

La particulabestimmtsirve para intensificar lo dicho y subraya al nmostiempo el

hecho de que se trata de una suposicion y no deenteza absoluta.

Con ello dejamos el tema de las particulas modplessirven como adiciones utiles
para expresar matices relevantes y conseguir unithomaticamente natural, y entramos

en el terreno de los posibles malentendidos.

Se hace necesario mencionar los posibles maledtendn el terreno de las relaciones
de cohesidn a causa del género en espafol o lnsmhoes demostrativos o deicticos (este
— ese — aquel; aqui/aca — ahi — alli/alla). A mdealustracion utilizaremos la siguiente

frase:

Esperabamos con emocion la vuelta de los amigoshgbén ido a estudiar a
Valencia, a la Universidad. Juan se qued¢ alli tndeerano después de conocerme
y decia que Malaga era la ciudad mas bella del mund

Wir warteten schon ganz gespannt auf die Ruckketsener Freunde, die zum
Studieren nach Valencia gegangen waren. Nachdenungirkennengelernt hatten,
blieb Juan einen ganzen Sommer lang in Malaga.dinte_es sei die schonste Stadt
der Welt.

Para no confundir al lector hay que sustitalli por Malaga y después hacer
referencia a la ciudad solo por medio del pronongweSi dijéramos “ [...] blieb Juan

einen Sommer lang dort”, todos pensarian que sgatpacen Valencia y no en Malaga.

Pollmanns (1997: 59) habla también de las adicigaea conservar la relacion entre
la forma y el contenido, es decir, la invariancel dontenido y al mismo tiempo los
aspectos formales. Como ejemplo utiliza una fradecdentoLo que queda enterradde
Carmen Martin Gaite donde los verlmmmocery saberpresentan dificultades a la hora de

traducir al aleman dado que normalmente ambosdaeden colkennen
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Me parecia que los conocia a todos y sabia susraemipue habia estado en sus
casas. (Martin Gaite, 1958; 1

Pollmanns propone la siguiente traduccion paraeeas la construccion eliptica de

la segunda frase subordinada asi como la consbrupairalela deonocia y sabta

Mir war, als wirde ich sie alle kennen — nicht nom Sehen, sondern sogar mit
Namen —, als ware ich schon einmal bei ihnen zusklg@wesen. (Pollmanns, 1997:
60)

De vez en cuando es necesario hacer adiciones,dadpara conservar el contenido
fuera de la forma, es decir, mantener una inforémedel TO y lograr al mismo tiempo una
version idiomatica. A continuacion compararemos trage deLa mujer habitada su

traduccion erBewohnte Fraly mi propuesta.

¢, Te echaron un balde de agua? —pregunto él, josoadendo a todo lo ancho de
su boca gruesa de dientes ligeramente irreguid@ebi, 2007a: 29)

»Hat man dir einen Eimer Wasser Uber den Kopf gegua« fragte Felipe
nachsichtig spottend und lachelte Uber das gangil@e> (Belli, 2000: 28)

»Haben sie dir einen Eimer Wasser dribergekipptagte er verschmitzt lachelnd,
dabei blitzten zwischen seinen vollen Lippen leiwshtegelmallige Zahne hervor.

En la traduccion de Kliche se perdieron los dobuattns descriptivos de Felipe. No se
puede mantener completamente el enunciado espaBalferma. Para lograr una solucién
idiomatica tuve que “adverbializajpcosoy quitara todo lo anchpy para el resto de la
descripcion elegi una oracion simple yuxtapuestafigdi el verbdhervorblitzen Me
parece una modificacién aceptable y una adicidnpatia no perder la oportunidad de

hacernos una imagen més concreta de Felipe.

Levy (1969) pone de manifiesto la tendencia de ttaguctores de explicitar las
relaciones logicas implicitas del TO mediante coajones con las que reducen
definitivamente la libertad de interpretacion partp del lector y limitan la fantasia.

Zu einer Erlauterung und formalen Zergliederungagéticher Kiirzungen neigt der
Ubersetzer auch in der Syntax. Die logischen Bexighn zwischen den Gedanken
bleiben im literarischen Text oft unausgedriicktrade das einfache koordinierte
Nebeneinanderstellen der Gedanken erweckt den Wkdwvon Frische und

Unmittelbarkeit. Sehr oft sprechen die Ubersetzier \terborgenen Beziehungen
zwischen den Gedanken, die im Text nur angedeutdt aus, aufl3ern sie formal
durch Konjunktionen und &ndern Satzreihen zu Séigge ab. Satzgefiige kommen
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in Ubersetzungen verhaltnismaRig ofter vor alsan@riginalliteratur und verleihen
dem Ubersetzerstil etwas Pedantisches, Leblosesy(11969: 119 — 120)

En general, los traductores deben evitar una adid@conjunciones o explicaciones
con el fin de hacer mas transparentes las relaziomeamente insinuadas en el TO ya que
quienes lean el TO también carecen de tales ayudasadiciones solo estan justificadas

en caso de que una frase traducida suene idionmétita incompleta o torpe.

Parece que Lutz Kliche, el traductor alemar_demujer habitadaevitd caer en esta
trampa traductolégica en la mayoria de las vecesjum no logré hacer un completo
analisis comparativo de las dos obras. Pero, laiesite adicion por razones logicas si

llamé mi atencion.

Ella nunca enciende ramos de ocote, ni se inckma peremonias. (Belli, 2007a: 31)

Nie entziindet sie Ocote-Zweige, damit sie ihredidem Duft verstrémen, noch
verbeugt sie sich in Zeremonien. (Belli, 2000: 30)

Esta adicion en alto grado explicativa deberaifacila comprension de que se trata
de una actividad religiosa, pero en realidad nmexsesaria en absoluto puesto que la
segunda frase principal hace evidente el caraet@iaso de la escena y la practica de
encender hierbas en este contexto es bien conexidaropa.

b) Omisiones utiles e “ilicitas”

Ya que no traducimos palabra por palabra sino peadea, como dijo Jerénimo (cf.
pag. 15) o manifiesta el punto 4 de la “Carta dettaductores” (cf. pag. 27), es normal
que los traductores omitan una o mas palabras émaduccion. Pero ello no quiere decir
qgue haya libertad para dejar frases o partes dedra hasta parrafos sin traducir porque al
traductor le parezcan superfluos o innecesarioscpalquier razon. Esta practica seria

absolutamente inaceptable y significaria una viotade la ética profesional.

A continuacion analizaremos algunas frased.demujer habitaday su respectiva
traduccién que, por un lado, muestra la omisidhd&ipalabras, pero por otro lado, sirve
para ilustrar la omisién “ilicita” de frases contple aqui subrayadas, con graves

consecuencias respecto a la fidelidad y cohereexiaal.
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[...] Flor la despedia desde la puerta levantandmdno. Lavinia penso otra vez en
los arboles; hasta la voz de Flor, al final, cuatel@aba instrucciones sobre los
materiales, crujia un poco, como alguien caminawiiwe hojas.

Encendio el motor y salié hacia la avenida. Avaazaliravés de la noche rumbo a
Su casa, cuando vio la patrulla de policia en dmies. El corazén le dio un vuelco.

La circulacion de la sangre la invadio de caloelliB2007a: 119)

[...] Flor verabschiedete sich in der Tur stehent emem Winken. Sie liel3 den

Motor an und steuerte den Wagen auf die AvenidaudsnDurch die Nacht fuhr sie
in Richtung ihrer Wohnung, als sie an der Ecke 8&wrifenwagen stehen sah. Ihr
Herz machte einen Satz, eine plétzliche Hitzewadiehflutete sie.

(Belli, 2000: 106)

A primera vista, la traduccion de “levantando lanoigoor “mit einem Winkeérparece
mas o menos adecuada, aunque el vevimken implica para un alemanohablante un
movimiento lateral repetido con la mano que sef@damas una cierta alegria y
desenvoltura lo que no corresponde a un simplentavae la mano que indica un despido
mas sereno y moderado, asi que esta traduccioniadnimagen original intencionada.
Pero esa imagen de Flor con la mano levantadaahaloid esencial ya que opera como
puente para la frase siguiente, y sin ella no ssi@wentender el sentido y el trasfondo.
Kliche evit6 este problema omitiendo sencillaméatgaduccion de dicha frase.

La pregunta es si se trata de una negligencia gcameuna pérdida artistica y
semantica o si ello representa mas bien un “pegad@l”. Analizando la frase omitida
por Kliche vemos que la autora evoca una imagemfidrita fuerte que hace referencia a
reflexiones recientes de Lavinia en las que “SédmagtFlor y Felipe [...] estaban peleando
contra molinos de viento, con su aire de arbolesnss.” (Belli, 2007a: 104). Ya ahi
Kliche no tradujo el dltimo sintagma, y, en consawia, falta el fundamento para la frase
omitida que acabamos de analizar. Es decir, lagganomision trajo consecuencias de
manera de que se perdi6 el sentido de otra frageceEmla mucho mas tarde. No importan
(o interesan) las posibles razones del traductéllithe, pero tal procedimiento representa
de todos modos una negligencia grave y conscienta dtica profesional y, ademas, una

pérdida de una creacién artistica altamente hermosa

Desgraciadamente, esta omision es solo la punt&eleérg y, como veremos, hay
muchas mas. De ahi que se pueda hablar de un&carécidentemente habitual por parte
del traductor, que recorre todo el libro desdereicpio hasta el final (cf. capCasos
ejemplares de omisiones textualpdgs. 101 — 110).
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A continuacion, presentaré mi propuesta de tradacen la que he pretendido reflejar

la idea original:

An der Haustlre hob Flor die Hand zum Abschied.ihiavmusste wieder an Baume
denken: als Flor ihr Instruktionen zu den Untertaggegeben hatte, hatte ihre
Stimme ja sogar ein wenig geraschelt, &hnlich veield_beim Darlbergehen.

Esta propuesta de traduccion del sintagma “comuoiealgcaminando sobre hojas”
pertenece también a la categoria de omisiones witétiendo el sujeto explici@miguien
ya que sonaria un poco torpe si se tradujeralliverdte (i.e.ahnlich jemandem, der Uber
Laub gehto algo parecido).

De todos modos, también podemos detectar una amisii¢por parte del traductor en
el fragmento analizado: en la traduccion de “Lauacion de la sangre la invadio de
calor” por “[...], eine plotzliche Hitzewelle durchflutete "sise perdié la nocion
(Blut)Kreislauf, pero en el verbo alemaurchflutenya esta implicita la idea de vasos

sanguineos y, en el sentido de la constancia fnakino hace falta traducirla.

La ensefianza que sacamos al respecto es la seguigra omision util sirve para
conseguir una traduccion idiomaticamente correctaelggante aprovechando las
posibilidades existentes dentro de la lengua nestdgecir, es una herramienta esencial a la
hora de crear un nuevo texto literario y, con regpa sus cualidades, comparable al TO.
Pero en contrapartida, la omision total o parceafrdses conlleva practicamente siempre
una pérdida semantica grave y una violacion déida profesional y, en mi opinion, de la
propiedad intelectual del escritor. En otras paapes definitivamente inaceptable borrar
ideas originales sea cual sea la razon (menos easel de un cambio de funcién, por
ejemplo, una adaptaciéon para el teatro o para@ubifantil, cf. capFuncién y finalidad

del textq pag. 10)

Las instrucciones léxicas

En el terreno del léxico, rige la pauta de la adedn y adaptacién: como
representantes mas importantes y dificiles de ¢tinghodemos mencionar los términos
especificosKachtermin), los falsos amigos (i.e. infusion — *Infusionatano - *Platane),
nombres propios, juegos de palabras, metaforascitmres (Reiss, 1986: 44) o refranes y
frases proverbiales (cf. cajmvariacion, adecuacion, equivalencia y adaptacipags. 6,

8). Mas detalladamente y mediante ejemplos sacdelba mujer habitadase discutiran
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solo las metéaforas y las unidads fraseoldgicas,siprapre plantean ciertos problemas y
diferencias en el entendimiento a la hora de tialdsadecuadamente.

Como estrategias compensatorias en este terreararfigel analisis semantico y la
generalizacion semantica, que representan dodeggt® practicamente inversas (cf. cap.
Estrategias traslativas de compensacion y adecma@ags. 40 — 41). Estas estrategias
nacen de la disparidad intrinseca de las dos lsngudiferencia de las explicitaciones y
adiciones asi como de las implicitaciones y el dmg@imiento |éxico ya discutidos, los
cuales se deben a factores subjetivos y dependgniee traduzca, es decir, de su modo
de interpretar el mundo imaginario del escritoxgresarlo en palabras o explicitarlo. En
otras palabras, la diferencia yace en las lengoa®o cdiferentes sistemas linguisticos.
Ademas, la estrategia del grado de diferenciac&gesario ofrece una cierta ayuda para

encontrar el equilibrio adecuadbifl.).

a) La metéfora como reto léxico

La traduccion de metéforas a la LM puede causacuitiides ya que el caracter
plastico bildhafter Charaktey, a veces sorprendente y quizas nuevo, exige aidonen
mucha fantasia y una traslacion linguistica craeatin general, una metafora funciona por
asociacion y sustitucibn a causa de una caradtaristomin entre los elementos
implicados —elertium comparationis y representa una comparacion reducida. En primer
lugar, hay que descifrar cudl es la caracteristicain a los sujetos u objetos implicados
para poder elaborar una traduccién adecuada, sodween casos no evidentes a primera
vista. EnLa mujer habitadahay una gran cantidad de metaforas hermosas ges v
habituales, que aparecen especialmente cuando haBlala indigena renacida en el
naranjo de Lavinia. A continuacion presentaremes &jemplos extraidos dea mujer
habitadacon su traduccion respectiva y un analisis lingids

La primera metafora que analizaremos aparece ratipid del libro y parece clara y
facil de traducir, mientras que la segunda apaackeemitad del libro y muestra un nivel
mas abstracto por lo que exige un analisis en ouannhedidas estilisticas. Por ultimo,
analizaremos una equiparacion con un animal, loagmenudo plantea ciertas dificultades

a la hora de encontrar una traduccion adecuada.

Vi las raices. Las manos extendidas, llamandonsdli(B007a: 9)

Ich sah die Wurzeln. Ausgestreckte Hande, die mefken. (Belli, 2000: 7)
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Este pasaje se encuentra al inicio, en el segupddaalo de la obra donde habla la
indigena Itza, muerta y desaparecida hacia siglgse estd a punto de transformarse en el
alma viva del naranjo del jardin de Lavinia. Elignéfica la fusion de un cuerpo humano —
o mejor dicho, de sus restos organicos— y su alomaun ser vegetal. Por lo tanto, la
metafora radica en la semejanza entre las raidas gnanos extendidas; se produce una
personificacion de las raices que instantdneansenteaterializan en manos humanas en
nuestra mente. Por ello, esta metafora se desciffa traduce facilmente. Ademas, el
“llamandome” de las raices completa la personiftacy como figura estilistica la autora
utiliza aqui una sinestesia —las manos nunca llapenm las manos también representan
una metonimia para el resto de un cuerpo llamaodongdio de la boca-—.

La traduccion de la siguiente metafora, en apaemuy facil de traducir, muestra
sorprendentemente un error grave en el campo d&tolé Reflexionando sobre la

gracilidad y el equilibrio de los arboles, Itzaadic

Y es que las raices dan una sensacion muy distifdade los pies, son diminutas
piernas extendidas en la tierra [...]. (Belli, 280Z5)

Die Wurzeln geben einem ein ganz anderes Gefutiidl®, es sind viele kleine, im
Erdreich ausgestreckte Zehen [...]. (Belli, 2000: 24)

La pierna es una “extremidad inferior de las peasbr{DRAE), Bein en aleman, y
definitivamente no el dedo del pie. Entonces, ¢mdreambiar la idea original? No hay
ninguna necesidad, de ahi que se trate dertor binario (cf. cap.¢Como valorar los
errores de una traducciondags. 78 — 81), es decir, una traduccion rotuedéenfalsa
que, aparte de eso, evoca la extrafia imagen debahcédn dedos. Ademas, la adicién de
vielees una explicitacion inatil que no esta en el Tdisyninuye innecesariamente el lugar

vacio textual. Por ello la frase correcta deberreamo sigue:

Die Wurzeln geben einem Uberdies ein ganz andeefsihGals Fil3e, es sind
winzige, im Erdreich ausgestreckte Beine.

b) Las unidades fraseoldgicas

En general, las expresiones idioméaticas (o unidédesgolégicas) son consideradas
como una de las dificultades mas grandes a ladwtaaducir. Pero, ¢ por qué dan tantos
problemas?

Entre los linglistas no hay unanimidad sobre laglades o combinaciones de
palabras que cuentan como “verdaderas” unidadegdi@gicas (ni siquiera sobre los
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términos empleados). En consecuencia, las opini@sedan entre una concepcion
estrecha y una concepcion muy amplia de la frageol(Seco et al. 2004, XVI). Segun
Seco et al. lafbcucionesen sentido estricto se definen como “agrupacion&s o menos
fijas de palabras” Ipid.) que asumen una funcién gramatical determinadani(red,
adjetiva, verbal, etc.) y cuyo valor “no es la sumedos de sus componenteHid.), esto
es, el significado no puede deducirse necesariamente sisi¢gmificados sueltos de sus
componentes. Pdocucionesen sentido lato se entienden las que tienen poreloos un
aspecto en comun con las locuciones en sentidotesly en este grupo se incluyen, entre
otras, lascolocaciones(i.e. lisa y llanamente, correr un rumor, etcétegue son
construcciones practicamente fijdbid.: XVI-XVIII), pero cuya fijacion radica en la
estilistica y en convenciones linglisticas y n@ksistema linguisticoh@blavs. lenguaje
en la categorizacion de Ferdinand de Saussure)bi€anse incluyen en este grupo las
férmulas oracionales (i.e. cuéntaselo a tu abukda){érmulas expletivas (i.e. y todo eso;
ni historias), las formulas pragmaticas (janda yad; veas!), refranes (de tal palo, tal
astilla) o frases proverbiales (al buen callar #ansancho).

Ya vemos que se trata de un campo muy complejoapsaluto homogéneo, pero ¢ de
qué factor nace esta complejidad de las unidadesdtogicas para la traduccién? En
relacion con las caracteristicas de las unidadasedtogicas hay un alto nivel de
unanimidad entre los linglistas, pues los rasgoactexisticos mas importantes son la

pluriverbalidad, la fijacion y la idiomaticidad sl@uales pasaremos a describir brevemente.

= Pluriverbalidad: la locucién es una combinaciéradmenos dos palabras (Garcia-Page
Sanchez, 2008: 23 — 24).

» Fijacion o estabilidad: a través de un procesordmco y evolutivo (la llamada
fraseologizacioh Una forma sintagmatica originariamente librelgxible ha dejado
de serlo y se ha convertido en una construcciéablestcon un nuevo significado,
traslaticio, al que solo es posible acceder siohbinacion de palabras se concibe
como un todo. Este rasgo es esencial, aunqueviglatirque dentro de la fijacion hay
también variantes codificaddbif.: 25 — 26).

» |diomaticidad: el sentido figurado de una consti@tcsintagméatica es también un
rasgo esencial, pero como en el caso de la fijagbgrado de idiomaticidad oscila
entre cuasi-literal y mas o menos figurado u opsEinoque exista un método exacto
para medir el porcentaje necesario de idiomaticaldd figuracion para considerar una

expresion como locucion o como construccion litdiad.: 26 — 28).
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Para los traductores es fundamental darse cuentaasorapido posible del caracter
idiomatico de una construccion sintagmatica dadea fmuscar entonces la acepcion
adecuada en un diccionario monolingiie (y no biengiipoder ser). En esta labor, se
recomienda consultar el DRAE (Diccionario de la IR&eademia Espafola), el DVAR
(Diccionario fraseolégico del Espafiol Moderno deréla y Kubarth) o el DFDEA
(Diccionario fraseol6gico documentado del espatitla de Seco et al.).

Un problema inherente de las locuciones es quenigula terminal no siempre dispone
de equivalencias y ni siquiera de correspondena@@ss, lo que exige otra vez mucha
creatividad por parte del traductor para enconmraa traduccion adecuada en sentido
semantico, léxico y estilistico dentro del conteptesente.

EnLa mujer habitadael empleo de unidades fraseoldgicas es poco liamndado que
se trata de un lenguaje literario de alto niveby celativamente pocos dialogos, y en caso
de que haya comunicacion directa, el lenguaje maest nivel bastante alto con pocos
rasgos coloquiales. En cambio el lenguaje cologesh plagado, en general, de una
amplia gama de locuciones de todas clases (piémsam€inco horas con Mariode
Miguel Delibes). Pero de todos modos, la traduccéralgunas locuciones de mujer
habitadaacabo en soluciones poco convincentes. Ello rnioddta oportunidad de discutir
las siguientes locuciones elegidas porque me pawetaresantes por una u otra causa:

a) mas de la cuenta

b) darle a alguien un vuelco el corazon

a) mas de la cuenta (locucién adverbial):
Segun el DRAE quiere decir “mas de lo debido oodeohveniente” y segun el DVAR

“mas de lo normal, conveniente o permitido”. Anairws el fragmento textual siguiente:

¢ Y usted quién es? —requirid el hombre, mirandelgebnto desconfiado, como
arrepintiéndose de hablar mas de la cuenta—. (Réli7a: 28)

»Aber was wollen Sie denn hier Uberhaupt?« fragteMhnn plotzlich so, als tate es
ihm nun leid, soviel geredet zu haben. (Belli, 2000

Lavinia esta en el lugar donde se construira eva@&entro Comercial hablando con
algunos hombres. Uno de ellos se queja de lo mpsle la ignorancia de los propietarios,
gue van a echar a la gente que vivia alli desdia vatios afios. Conociendo la situacion
politica bajo la dictadura y el trato brutal y sscrapulos que recibe la gente por parte de
la guardia, esta claro para el lector que el hortibree miedo de haber dicho algo que le

perjudique. Por ello;'soviel geredet zu habé&nme parece algo débil (es decir, una

-54 -



infratraduccion) y yo propongo la siguiente tradaocconzuviel gesagt zu habda que

implica en aleman que alguien ha dicho méas de édegonvenia.

»Aber wer sind Sie eigentlich?" verlangte der Maaorwissen, und sah sie mit einem
Mal argw6hnisch an, so als bedauerte er es, sangal jesagt zu haben.

b) darle a alguien un vuelco el corazon (locucion &brb

Esta locucion significa “sentir de pronto sobresallegria u otro movimiento del
animo” (DRAE), “experimentar repentinamente un sshtto, un susto o una emocion
fuerte” (DVAR) o “sufrir una impresion subita muyeite” (DFDEA). En el DEALEE
(Diccionario Espafiol-Aleman de Locuciones del EspddEspafiaen preparacion por la
Universidad de Ciencias Aplicadas de Colonia) figuwomo definiens aleman “die
Wendung beschreibt eine plétzliche, sehr starkell@sfegung als Reaktion auf ein
unerwartetes positives oder negatives EreignisStaJtales locuciones emotivas suponen
grandes dificultades a la hora de traducirlas poigs estados emotivos son difusos por
naturaleza (asi como las propias locuciones) \elhgua meta no siempre dispone de
equivalentes o al menos correspondencias aproxsn@flacberwein & Torrent-Lenzen,
2012a). Y aunque en este contexto se habla deautealizacion de la referencia, —porque
cuando digecel corazon le dio un vuelceo me refiero verdaderamente al coraz6n como
organo y menos aun a un vuelco fisico del corandal @echo sino que me refiero a una
fuerte emocion repentina—, se reactualiza hastdocgrado la referencia en principio
neutralizada evocando dicha imagen de manera masepnos vaga lipid.). En
consecuencia, defiendo que un traductor primere telscar una locucion parecida en la
LM, es decir, en el presente caso una locucion aueenga la palabrblerz y algo
parecido aUberschlag Solo en caso de que no exista ninguna locuciémpacable, se
debe optar por una alternativa.

Evaluando el valor de la locucidarle a alguien un vuelco el corazémediante un
ejemplo concreto dea mujer habitadavemos que Lavinia se encuentra en una situacion

que repentinamente le mete el miedo en el cuerpo.

[...] vio la patrulla de policia en la esquina. d@razon le dio un vuelco. (Belli,
2007a: 119)

El aleman dispone de un amplio abanico de locusiomae expresan un susto
repentino: jemandes Herz macht einen Sprung; dag Hieibt jemandem [beinahe]

stehen; jemandem steht das Herz still; jemandes Macht einen Satz; jemandem schlagt
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das Herz bis zum Hals; jemandem schniirt es das Hesammen; jemandem dreht sich
das Herz im Leib herum; jemandem rutscht (falltrazdekt) das Herz in die Hose, etc.
L. Kliche opté por la variante siguiente que copmsde perfectamente a tal situacion:

[...]. Ihr Herz machte einen Satz [...]. (Belli, 20QM6)

De todos modos, también seria posible utilizar efisiante de las anteriormente
presentadas, lo que pone de manifiesto la difidutia elegir, al final, la variante optima.
En realidad, ello depende de las preferencias palss de costumbres linglisticas
personales o de la imagen prototipica que surdeeal el texto original (cf. capLa

semantica cognitiva y las teorias respectjyags. 19 — 21).

Con los dos ejemplos tratados espero haber podidwmstrar la complejidad de la
traduccion de unidades fraseologicas, y, con elelvo a remitir a la importancia de
consultar diccionarios monolingties para compreeteerdadero sentido de una locucion,
pero también es preciso utilizar un diccionaridateiciones en la LM (en aleméan, desde
luego, se recomienda el DUDEN), porque nadie dormbsmluta y perfectamente todas las

locuciones existentes en su lengua materna.

Las instrucciones gramaticales

Es obvio que la traduccidén debe ser correcta delsganto de vista gramatical, pero
no obstante hay que considerar posibles erroresl @i que desempefien una funcién
especifica en sentido semantico o estilistico (raoiins, 1997: 45).

Pero, aparte de la gramética basica hay que coasids varios matices, modalidades
0 aspectos que puede expresar la lengua espafidtavés de diferentes medios
linguisticos. Entre estos medios se cuentan lashaadies del imperfecto, el gerundio y el
gran numero de perifrasis verbales, que en mi @piplantean las mayores dificultades a
la hora de traducir bien.

a) Las modalidades del imperfecto

En general, el imperfecto se usa para “pintar” @hddb de una accién o un
acontecimiento. “Lo que mas caracteriza esta foraenhal es que presenta la accién en su
desarrollo, es decir en un aspecto durati@iado de Val, 1962: 104) y las circunstancias
de lo narrado, es decir, el enfoque no esta ematacimiento mismo. No obstante, el

imperfecto también puede servir para poner de weliel aspecto ejemplar de un
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acontecimiento unicae{nmalig, en otras palabras, para subrayar el caracteréestipico
y repetitivo (Pollmanns, 2007: 91). A modo de itaston proponemos un ejemplo da

mujer habitada

En la entrada, una hilera de automdviles aguardhpaso por la caseta de control.
Los carros se detenian, mostraban su invitaci@nbairera —igual a la usada para el
paso de los trenes por las carreteras— se levarasbgurando que no ingresaran los
gue no pertenecian a ese mundo exclusivo. (Béli7ya: 219)

Am Eingang wartete eine lange Schlange von Faheredgrauf, von den Wachtern
eingelassen zu werden. Die Wagen hielten, die Fattreckten ihre Einladung
heraus, und dann ging der Schlagbaum, der genaussala wie die an den
Bahniibergangen, in die Hohe. So war dafir gesatgl® niemand, der nicht
eingeladen war, diese exklusive Welt betrat. (B2Di00: 203)

En este parrafo se usa el imperfecto, aunque ednarealidad de un suceso unico,
para describir, por un lado, el aspecto durativopgr otro lado, para resaltar lo
(estereo)tipico de este proceso en ese estratal stitista del que proviene la protagonista
Lavinia. En la traduccidén de Kliche no se nota aiaente este aspecto estereotipico que
me parece tan importante, de ahi que yo propuséersiguiente traduccién que se
diferencia solo en los matices en cuanto a laacash del imperfecto —aparte de otros
cambios respecto al léxico, etcétera—, pero queagalmas el aspecto (estereo)tipico y

repetitivo.

In der Zufahrt wartete in gewohnter Weise eine &ui¢ von Fahrzeugen darauf, das
Wachhauschen passieren zu kdénnen. Ein Wagen nanhadderen hielt an, die
Einladung wurde vorgezeigt, und erst dann ging Sigiranken, der jenen an den
Bahniibergangen glich, erneut hoch.

Lo que se muestra otra vez aqui es el hecho deajegiste una Unica solucion, sino
gue practicamente siempre hay un abanico de pesibleciones validas, pero me parece
importante reflejar los matices inherentes del ifgmto (u otras “especialidades”

lingtisticas del espariol).

b) El gerundio como punto delicado del espafiol

Es bien sabido que el gerundio en espafiol se asa @omprimir oraciones
subordinadas de tipo temporal, modal, causal, cantil o concesivo. En general, el tipo
concreto no se deduce claramente, —excepto cuamelcede el adverbiaunen el caso de
las oraciones concesivas—, sino que solo se datklosontexto. Ademas de este uso, el
gerundio se utiliza también en varias perifrasibales que trataremos en el capitklo

amplio espectro de las perifrasis verbales espafipkegs. 59 — 61.
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El traductor puede optar por varias soluciones keman: utilizar un participio
presente (aunque esta posibilidad no es muy frégljenna oracién subordinada de
relativo, una oracién subordinada introducida orcbnjuncion correspondiente o una
construccion sustantivada o adverbial asi comoanaaidon principal (estas tres ultimas
posibilidades son mas habituales). Ea mujer habitadael uso del gerundio es de
alrededor del 1,25% del texto completo (se usane@s @500 casos entre aproximadamente
119.700 palabrds Por medio de algunos ejemplos con el vesboreiry su gerundio
sonriendo que se encuentra 38 veced.ammujer habitadase insinuara el amplio espectro
de las diferentes soluciones posibles y ello codnico verbo.

Un ejemplo de oracién subordinada temporal provigriea mujer habitada

Pago al taxista. Lo vio mirandole las largas pisri@onriendo sarcastico mientras le
deseaba un “buen dia” [...]. (Belli, 2007a: 16)

Sie bezahlte den Taxifahrer, sah, wie er ihre lanBeine betrachtete, wobei er
sarkastisch lachelte und ihr einen ,guten Tag“ wetitss, [...]. (Belli, 2000: 14)

Al traducir el gerundio, Kliche opté en ambas capos una oracién subordinada
temporal introducida la primera patie y la segunda pawobej logrando expresar de esa
manera simultaneidad y a la vez referencia a &efeatecedente.

Otra posibilidad que respeta la interpuncion del B€ria una construccion
sustantivada adverbial: Mit einem sarkastischem$gn wunschte er ihr eingrguten
Tag“[...].

A modo de ilustracion del uso de un participio prée en aleman sirva la frase

siguiente:

Adrian se jactaba delante de ella de llevar lodgbanes en la casa. Y Sara podia
escucharlo sonriendo. (Belli, 2007a: 22)

Adrian brustete sich in ihrer Gegenwart damit, ause die Hosen anzuhaben. Und
Sara horte sich solche Reden lachelnd an. (Bélip221)

También una oracion principal puede ser una padaoil adecuada para reflejar una

construccion gerundial como veremos en el ejempgldaente:

—No necesariamente —dijo Flor, sonriendo de nuevoepende de lo que uno,
como mujer, decida para su vida. (Belli, 2007a:)116

® Las cifras se basan en la versiérLdemujer habitadaen linea (Belli, 2007b).
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»Nicht unbedingt«, erwiderte Flor und lachelte, sstlangt ganz davon ab, was man
als Frau fiir das eigene Leben beschlief3t.« (E£00: 103)

Como ultima solucién para la traduccién denriendo presentamos una oracion

subordinada de relativo:

Se movia con aire de poder, de superficialidad \mdeete y a su alrededor el
séquito de ministros, sonriendo sonrisas serViedli, 2007a: 120)

Er bewegte sich mit Machtbewusstsein, mit gutmiitidachlassigkeit, und um ihn
her lachelte das Gefolge der Minister mit untervgén, kinstlichen Grimassen
(Belli, 2000: 107)

Ya que la traduccién por parte de Kliche no mestate, presento a continuacion una
propuesta mia que intenta respetar también la digestilistica presente, la figura
etimolégicasonriendo sonrisas servilesuya aliteracién producida por la repeticion del

fonema [s] se reproduce en aleman con la repetaadfonema [l].

Er bewegte sich mit der typischen Aura der Macht aofgesetzten Wohlwollens,
und rund um ihn das Gefolge der Minister, die signdr lakaienhaftes Lacheln
l&chelten.

c) El amplio espectro de las perifrasis verbales edpari

El espafiol dispone de una amplia gama de perifvadimles, mientras que en aleman
existen muy pocas (i.éassen+ Infinitiv; bekommenr Partizip Perfekt). Las perifrasis se
definen como una agrupacion de dos o a veces maagoverbales cuyo significado no es
composicional sino constituye una uUnica unidad ipegtya semanticamente homogénea
(cf. Eberwein & Torrent-Lenzen, 2012b). En partisullas perifrasis verbales espafioles
estan formadas por un verbo auxiliar y un segutelmento verbal (por regla general, un
gerundio, un infinitivo o un participio) (Marin ya/irez, 2001: 103 — 104; Pusch/Wesch
2003: 2 — 3). A pesar del evidente desgaste semnagtie ha sufrido el verbo auxiliar,
parece empero que su significado original dentrageerifrasis verbal no se pierde nunca
completamente; el significado es solo mas o mehssado (Reese, 1991: 40). Es decir,
el verbo auxiliar sirve no solo como portador dénfarmacioén relativa a la flexion, sino
lleva también informacion relativa al aspecto caaattitud del emisor (cf. Eberwein &
Torrent-Lenzen, 2012b). A modo de ilustracion, ethds verbos del espafiol caracteristicos
como auxiliares de perifrasis verbales cuerdaabar + gerundio,acabar de/por+
infinitivo, dejar de + infinitivo, estar + gerundio,ir + infinitivo o gerundio,llevar +

gerundio o participioquedar(se)} gerundioseguir+ gerundio, etcétera.
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En La mujer habitadala autora emplea frecuentemente perifrasis vesbglee
suponen a veces cierta dificultad a la hora deutiadal y como mostraran los siguientes
ejemplos y su respectiva traducciéon. Aunque laffrpseis verbales son menos complejas
que, por ejemplo, las unidades fraseoldgicas, axsgeembargo un buen conocimiento de
la lengua materna para encontrar una traduccidraplente adecuada.

Siguen algunos ejemplos con perifrasis verbaledoema de estar + gerundio

dejar de + infinitivoy acabar + gerundio

Se preguntd si no se estaria convirtiendo en @rsopa. Si lentamente no dejaba de
ser lo que era. El tiempo de la despreocupaciém @liejania. Sin duda_estaba
cambiando. El problema era no saber qué acabaridasi(Belli, 2007a: 156)

Sie fragte sich, ob sie nicht zu einem anderen BteTswurde, ob sie nicht langsam
aufhorte, die zu sein, die sie gewesen war. Dig Heder sie sich um nichts Sorgen
gemacht hatte, lag in weiter Ferne. Ohne Zweifal s¥a dabei, sich zu verandern.
Das Problem war nur, dass sie nicht wuldte, waamsieEnde sein wirde. (Belli,
2000: 140)

En mi opinion, la traduccion de “se estaria coresido” porwerden zuno refleja
verdaderamente la idea de la perifrasis verbaltpugse estar + gerundio subraya el
transcurso de una accion y expresa la idea de cridnaque esta sucediendo en esos
momentos pero aun no esta terminada (Pollmanns/: 28®). Por ello propongo la

siguiente traduccion:

Sie fragte sich, ob sie tatséchlich im Begriff weine andere Person zu werden.

Por un lado, la particula modalsachlichexpresa las dudas de Lavinia indicadas por
el condicional imperfectestaria Por otro ladoim Begriffexpresa el proceso de cambio y

sefala, ademas, que este aun no esta terminado.

La perifrasis verbafjuedarse + gerundid|...] acentla la idea de permanencia y
continuidad [...]” (Fente Gomez et. al. citado potlilranns, 2007: 102).

Colg6 el auricular y se quedo pensando. (Belli,720@37)

Als sie endlich aufgelegt hatte, blieb sie nocheritMoment nachdenklich sitzen.
(Belli, 2000: 221)

Se deduce del contexto que Lavinia llevaba variogitos pensando en las posibles
consecuencias de la llamada, por lo que la tradnaooch einen Momenine parece

adecuada, si bien me pareceria mefmh eine Weile

-60 -



Con la perifrasisr + gerundio se describe un desarrollo paulatino con la ideande
intensificacion. Para reflejar esta idea en aled@mayoria de las veces se utilizan
adverbios (comallmahlich, nach und naclschrittweise etcétera), pero a veces existe una

solucion en el nivel I1éxico (i.g0 iba formandd...] - ich brachte[...] in Beweguny

Y la voz se iba desesperando [...]. (Belli, 20(B5st)

Und ihre Stimme wurde von Mal zu Mal verzweifelter,]. (Belli, 2000: 329)

La construccion perifrastic&ontinuar / seguir + gerundi@xpresa un transcurso
continuo y se traduce normalmente con los advexbéerhin immer nochnach wie vor

etcétera.

En el oido derecho continuaba oyendo un zumbidelli(R007a: 400)

La traduccién de Kliche (2000: 368: “[...] ihr reee Ohr war taub”), no refleja
verdaderamente la idea de esta frase y de lagmsifverbal, esto es, el resultado de los
disparos producidos un poco antes y que aun na gohMi propuesta de traduccion es la

siguiente:

In ihrem rechten Ohr summte es immer noch.

Damos por terminado, pues, el tema de las pesfragibales, con lo que ponemos
punto final al apartado dedicado a las instruc@gogramaticales para pasar al estudio de

las instrucciones estilisticas, el Ultimo campdagamplicaciones intralinguisticas.

Las instrucciones estilisticas con especial atennia las figuras retoricas

En el plano estilistico hay que reverbalizar, poa yparte, las peculiaridades de la
lengua cotidiana en caso de que se refleje enxtim ligerario, es decir, las dimensiones de
los hablantes que nacen del origen geografico @stehto social asi como las diferentes
dimensiones en el uso del lenguaje como la relasnéral, el grado de familiaridad con los
distintos registros o la participacion en formauwtedialogo o monologo. Ademas, las
funciones referencial, emotiva o apelativa juegan papel importante y deben ser
reproducidas con cuidado. Por otra parte, disposem® recursos linguisticos en
abundancia, a saber, figuras retdricas como laraditon, la anafora, la comparacion y la
metéfora, la figura etimoldgica, el paralelismo, adindeton, pero también oraciones

elipticas u ostentativamente cortas.
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Dado que las peculiaridades de la lengua hablaatigamente no se reflejan ka
mujer habitada me centraré en algunas figuras retdricas quealammi atencion a lo
largo de mi andlisis del TO. Puesto que a menudmeszclan varios medios estilisticos
dentro de una frase o un parrafo, intento citarejesnplos de tal manera que logre una

diversidad representativa.

a) Una aliteracion en relacion con una figura etimalag

Volvemos a un fragmento textual da mujer habitadague ya hemos analizado en el
capituloLas instrucciones gramaticalésmjo el puntdel gerundio como punto delicado del
espafiol(pags. 57 — 59). En esta ocasion nos servira @emoplo de una aliteracion y una

figura etimoldgica a la vez.

[...] a su alrededor el séquito de ministros, gm0 sonrisas serviles. (Belli, 2007a:
120)

Desgraciadamente, L. Kliche no respeto la creadid@naria, aunque me parece

bastante facil reflejar la idea estilistica origiea la traduccion al aleman.

[...] rund um ihn das Gefolge der Minister, diensti@ ihr lakaienhaftes Lacheln
l&chelten.

Mi propuesta de traduccién respeta, por un laddjglara etimoldgica “sonriendo
sonrisas” y, por otro lado, la aliteracién del for@[s] que en aleman se reproduce por

medio de la repeticion del fonema [l].

b) Construcciones elipticas y particularmente cortas

A través de toda la obra se puede observar el fendmde frases muy cortas y a
menudo sin un verbo flexionado utilizando particgpio el gerundio, un instrumento
aplicado especialmente para descripciones y refies que da a las palabras la impresion
de sustancia concentrada sin rodeos ni adornos.

El siguiente fragmento muestra de modo ejemplansel de frases muy cortas y
elipticas (sin verbos flexionados) en el TO. Elctdeproducido sirve para reflejar la

aceleracion de los acontecimientos y la pasionamexentre Lavinia y Felipe.

El baile se estaba poniendo serio, pensd. Caiadidpges. Se soltaban los frenos.
Los corazones aceleraban. Jadeo. La respiracidrelijge, calida, en su nuca. La
musica moviéndolos en la oscuridad. (Belli, 20B8):
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Lamentablemente, L. Kliche no tradujo las partdsraygadas, por ello tenemos que

contentarnos con mi propuesta mas la ultima fraskitida por Kliche:

Der Tanz wird langsam ernst, dachte sie noch. Gienide brachen. Die Bremsen
|6sten sich. Die Herzen schlugen immer schnelleudken. Der Atem Felipes, ganz
warm auf ihrem Nacken. Die Musik, die sie durch Dienkelheit bewegte. (Belli,
2000: 37)

En mi propuesta de traduccion he retomado losaitésulos determinados “los” “la”,

“la” que encabezan tres frases, lo cual otorgexdbtuna cierta construccion paralela.

¢) Un asindeton en combinacion con una gradacion
Mediante el sencillo ejemplo siguiente podemos Mageel uso de la figura retérica
del asindeton, una enumeracion sin conjuncionesgoambinacion con una gradacion

ascendente:

Con la ayuda de una vara baj6é una, dos, tres,acnatanjas. (Belli, 2007a: 51)
Mit einer Stange gelang es ihr, ein paar Frichtarfterzuholen. (Belli, 2000: 47)

En mi opinidn, con la traduccion se pierde comphetate la imagen fuerte y plastica
de las cuatro naranjas, una tras otra, una imdgesm @ue surge en la fantasia del lector al
leer el TO a causa de la desaceleracion intencéonademas, podemos observar una
generalizacion semantica innecesafalichte en vez deOrangenlo que descolora la

imagen mental. Mi propuesta reza:

Mithilfe einer Stange holte sie die erste, zwaitdte, vierte Orange herunter.

d) Anafora, paralelismo, asindeton e intramedialidad
Analicemos otro fragmento textual, que esta plagbeddiferentes medios artisticos, y

su respectiva traduccion al aleman:

Las reglas para los nuevos quijotes; los estatutss,incontables deberes, los
reducidos derechos... Los estatutos de un homleongeneroso, fraterno, critico,
responsable, defensor del amor, capaz de idemsiéiceon los que sufren. (Belli,
2007a: 124)

Encontramos aqui no solo una construccion elitinaverbos flexionados en las
oraciones principales, sino también una anéafora @statutos [...] Los estatutos [...]).
Ademas, observamos la existencia de una construgeitalela con el articulo “los” en la

primera oracion y dos veces la figura del asind@tmnestatutos, los incontables deberes,

- 63 -



[...] ¥ ... Los estatutos de un hombre nuevo, ges®r|...]). Dentro del segundo asindeton
vemos también una gradacion ascendente tanto ernvel semantico respecto a las
cualidades mencionadas como en el nivel sintaeticlo que se refiere al climax, primero,
mediante adjetivos “simples”, y después sigue umstasivo con complemento
preposicional (defensor del amor) y, finalmente, adjetivo con complemento
preposicional mas oracion subordinada relativagzaje identificarse con los que sufren).
Aparte de eso, detectamos una referencia intrainadieer “el hombre nuevo”, término
que remite a esa misma idea propagada por Ernastga@a en su famoso ensayo del

mismo titulo. A continuacion veremos como soluciehtraductor ese impacto estilistico:

Dann die Regeln fir diese neuen Don Quijotes, theugn, zahllosen Pflichten und
wenig Rechte... Statuten eines neuen MenschergrdBeiigig, bruderlich, kritisch
und verantwortungsbewul3t war, ein Verteidiger debé und fahig, sich mit denen
gemein zu machen, die leiden missen. (Belli, 2000)

Como vemos claramente, se perdié completamentguaafdel asindeton, —con la
adicién de la conjunciérund en tres casos—, y también la anafora, y se onhtio
construccion paralela con el articulo “los”. Enskegunda frase el traductor rompio la
construccion eliptica e introdujo un verbo flexidoa(sein — war). La traduccion de
identificarse por sich gemein machees rotundamente fafsalLa adicién demiissenal
verboleidentampoco es necesaria y significa una especifinaoidtil.

Pero todo ello se podria evitar facilmente como traos en mi propuesta de
traduccién, en la que se respetan todas las figetadcas y en la que aparece, ademas,
“die neuen Quijotes” en vez de “diese neuen Dorjafrs” (en la frase anterior Gioconda

Belli utiliza explicitamente “Don Quijotey en esta no, aunque seria pensable):

Dann all die Regeln fur die neuen Quijotes: diduém, die zahllosen Pflichten, die
eingeschrankten Rechte... Die Statuten eines neuemsdfien, grof3zigig,
bruderlich, kritisch, verantwortungsbewusst, Veliger der Liebe, fahig sich mit
jenen zu identifizieren, die leiden.

° La entrada en el DUDEN rezgemeinmachemur in der Verbindung sich mit jmdm. g. (sich fmitdm.,
der als sozial od. moralisch tiefer stehend angaselird, in freundschatftlicher Verbindung in Benetm
u. Tun auf die gleiche Stufe stellen); mientidentificarse es “llegar a tener las mismas creencias,
propositos, deseos, etc., que otra persona.” (DRAE)
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e) La metafora como reto estilistico

Este tema ya ha sido discutido al tratar las instames léxicas (cf. pag. 51). Cabe
recordar que las metéforas lesa mujer habitadguegan un papel importante y ostentativo,
particularmente en los monologos interiores de, ltadazteca renacida, que, en lineas
generales, usa un lenguaje lleno de imagenes parasar sus impresiones del mundo
ajeno y sus conclusiones y pensamientos en torndesdrrollo personal de Lavinia.
Aunque la traduccién de las metaforas presentés @ra a veces plantea dificultades mas
o menos dificiles de superar, hay que traduciilagscepcion y con sumo esfuerzo para
crear imagenes igualmente poderosas. Analicemam@naacion la siguiente metafora

como leccidn estilistica.

Mi presencia ha sido cuchillo para cortar la ingifecia... (Belli, 2007a: 186)

Meine Né&he ist die Klinge gewesen, die die Gleidtgieit durchschnitt.” (Belli,
2000: 170)

La relacion (o el fundamento) entre la presenci#tziey un cuchillo no es tan obvia:
el espiritu combativo de Itz se refleja en el dlech-una metonimia dentro de la
metafora— y en consecuencia, ello exige mas crgatlvpara crear una traduccion
estilisticamente adecuada. Pero, la traduccionldbeno me convence verdaderamente,

por ello presento una propuesta de traduccion:

Meine Gegenwart war das Messer, das die Gleiclyy@iti zerschnitt.

En la primera frase predominan sibilantes (s, 0, ¢or ello elegiMessery
zerschneiderpara crear un efecto parecido. Ademdssseres la palabra habitual para
cortar algo, mientra&linge representa bien la hoja de un instrumento corthige un
arma, pero esta acepcion ya esta en déSuor otro lado, prefiero el verlaerschneiden
porque representa una accion menos dirigidadguehschneidemue se usa normalmente

para cortar algo exactamente por la mitad o eruatopexacto.

Hacia el final del libro se encuentra la siguiemtetafora hermosisima cuando Itza
habla de Yarince y su muerte voluntaria ante lard@én inminente por parte de los

“barbudos” —una metonimia para denominar a losfespa—.

9 Seglin el DUDENKIinge tiene como 12 acepcién “flacher, aus Stahl, Eissstehender, geschliffener Teil
eines zum Schneiden, Stechen dienenden WerkzeagateG como 22 acepcion figura “(geh. veraltend)
Waffe mit einer Klinge”.
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Se encaram@, puma, sobre las rocas y desde altie de altura del monte, miré una
Gnica ultima vez, las cabelleras de los rios, @rpm extendido de las selvas, el
horizonte azul del mar, aquella tierra que hakiadldo suya, a la que habia poseido.
(Belli, 2007a: 383)

“Wie ein Puma richtete er sich auf dem Felsen adfwon dort, von der Spitze jenes
Berges, sah er noch ein letztes Mal das Haargéfldeln Flisse, den weit

ausgebreiteten Korper der Wélder, den blauen Hotides Meeres, diese Erde, die
er sein eigen genannt, die er geliebt und besdsas®, wie ein Mann seine Frau
besitzt.” (Belli, 2000: 353)

Kliche opt6 por la comparacion “wie ein Puma” e de la metéfora lo que suaviza
claramente la expresividad y conlleva una pérdgliéistica. Pero, no veo porqué eliminar
la metafora, solo hay que afadir un adjetivo paearcuna metafora idiomaticamente
perfecta en la LM. Parece que los alemanohablaetetemos a utilizar la estructura
sustantivo + adjetivo en una metéafora para poneelikve asi la caracteristica relevante.
Recordando que Itza habl6 ya una vez sobre su ntafimce y su “esplendor de pufna
(Belli, 2007a: 49), esa seria en virtud de la cmimetextual la caracteristica esencial a la

gue alude el texto.

Er kletterte die Felsen hoch, ein prachtiger Pumd,von dort, [...].

Al final de la frase Kliche inventé una comparaceaxicional, —“wie ein Mann seine
Frau besitzt"—, una explicitaciéon inutil que noadlimina un lugar vacio, sino ademas
suena torpe y ridicula.

A modo de conclusion del apartado dedicado a lafguicciones Iéxicas, quiero
recalcar la necesidad de traducir siempre plenarmoicentrado y con el debido respeto

hacia el TO, si no, los errores se acumulan coreditlemente a lo largo de una traduccion.

Los determinantes extralingiisticos

Ya hemos hablado sobre el contexto no verbal éf. lca semantica de prototipps
pag. 21). Recapitulando, el contexto (o los deteamties extralinglisticos) se refiere a las
circunstancias independientes del lenguaje, a skbeultura, la situacion socio-politica,
historica, religiosa, ideoldgica, filosofica o edomica lo que se manifiesta como trasfondo
invisible en el “tejido textual”.

Ya que estos “auldersprachliche Gegebenheiten dieachighe Gestaltung
mitbestimmen” (Reiss, 1986: 70), los recipienteketlereconocer y descifrar también las

cosas no dichas pero existentes en la estructafanpla del enunciado. En otras palabras,
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los recipientes comprenden afiadiendo automaticantemformacion que falta conforme
a sus conocimientos. Para la semantica cognitiva Ume interaccion entre ehput
(procesdbottom-up y los conocimientos grabados en la mente depietie (procestop-
down) (KuZmaul, 2007: 28 — 29; cf. cdpa semantica cognitiva y las teorias respectivas
pags. 19 — 22).

En toda traduccidon es necesario que el traductquiedh los conocimientos del
trasfondo, a saber, informacion sobre el autor aulara y su época y el trasfondo socio-
politico, militar, religioso, etcéterdbid.). Conocer una cultura exige saber, dominar y
sentir todo que sea necesario para poder juzgemneportamiento de sus miembros, es
decir, si se comportan segun lo esperado o tiemenomportamiento discrepante con

respecto a las pautas de comportamiento (Gohrdag:2.08).

Dentro de cada cultura existen diferentes rolesstabdecidos dentro del
convencionalismo social comun, bien sea dentrondefamilia o bien en la comunicacion
del ciudadano con una autoridad, etcétera. Padadiraadecuadamente los traductores
deberian conocer esas convenciones sociocultuglgdmaul, 2007: 48). Ademas, se
debe aprovechar todas las posibilidades de obitgfoemacion sobre la intencion del autor
en cuanto a su obra, bien por medio de entrevidtazsimentales o articulos, todo lo que
sea Util para completar el conocimiento sobreasiftmdo de la obra.

El conocimiento de ese contexto no solo apoya aduttor en la eleccion del
significado valido, sino también al lector paraesuter el contenido lo mejor posible.
Puesto que casi ningun lector dispone de conoctosesuficientes para cada lectura, es
preciso ofrecerle una descripcién del contextovealee mediante una introduccion a la

obra para hacerse una idea mas precisa de l0 g@spdea.

Sin embargo, la mayoria de las traducciones cateckl introduccion, por lo cual
seria util reflejar su necesidad en “La Carta dettaductores” y en la norma de calidad
correspondiente (cf. capa Carta de los Traductores y la norma de calidad-E5038
pags. 27 — 29).
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Métodos para la traduccion de especificos culturasefealias)

Los objetos y situaciones extralinglisticos resultauchas veces un problema
significante a la hora de traducir a causa de seedficos del pais, de una regién o del
entorno cultural. Jérn Albrecht distingue entre toudipos de los llamados especificos
culturales y los subsume bajo el térmimeatias» (2005: 9 — 14):

= objetos de la naturaleza

» artefactos

» instituciones tipicas del pais o de la regién psde habla tipicos

= opiniones colectivas sobre objetos y situaciones

Katharina Reiss propone los métodos siguientes patacionar este problema

traductoldgico (1986: 79):

a) el préstamo linguistico, que adopta elementos igtigamente diferentes en su forma
original es decir, dejar la palabra original o tolmgrestada sin traducirla. A menudo
se trata de nombres de productos, costumbres tuaishes ajenos, antiguos o
exoticos, por ejemplGuerrillero, Guerrilla, Junta Metlatl (cf. Belli, 2000: 308)

b) el calco, un tipo de préstamo donde el sintagmeampero es traducido literalmente,
naturalmente segun las reglas correspondientes lpacmeacion de palabras (i.e.
skyscraper> rascacielosWolkenkratzer

c) latoma de la palabra extranjera afiadiendo unaahqie

d) latraduccion “aclaratoria” (i.€Cocido-Eintopf Chorizowurs}

Los especificos culturales y regionalese@lias) en detalle

Entre los objetos de la naturaleza se cuentannmsates, las plantas y los paisajes
especificos. La cuestion central para el traduetosi esos objetos de la naturaleza son
conocidos mas alla del pais o la regién donde drars el argumento. Cierto que los
conocimientos sobre culturas ajenas van cambiaokd@lctiempo a causa de la literatura y
de los medios de comunicacion en un mundo glolmdizaor lo tanto animales o plantas
de otros paises que hace veinte afios no conocie, fiadnan parte hoy en dia de la
cultura generafAlbrecht, 2005: 10). Por poner unos ejemplos,iekgp, el jengibre o la
alpaca hoy en dia son ampliamente conocidos.

Gioconda Belli nos confronta eba mujer habitadacon muchos objetos de la

naturaleza, por un lado plantas habituales en Alitar que apenas son conocidas en los
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paises alemanohablantes como por ejemplo la gBeren(idagrasun tipo de césped que
apenas se usa en Centroeuropa). Por otro ladaoshje la naturaleza nombrados en

nahuatl. Para muestra sirva un botoén:

Flor es “Xotchitl” en nuestra lengua. (Belli, 200380)
En el dia de mi signo de agua, atl, [...]. (Ibid.)

Pero la autora no siempre explica de qué se t@ta cveremos en los siguientes

ejemplos:

Mi madre y yo echamos pom y jades a las aguasdagréBelli, 2007a: 331)

Meine Mutter und ich warfen Jade und andere kostlseine ins heilige Wasser.
(Belli, 2000: 309)

Pomescopal en nahuatl, un término que se conoce también empBuse trata de un
tipo de resina parecida al ambar pero mucho méanjdvor ello recibe también el nombre
de dmbar jovenjynger Bernstei) aunque no por ello deja de carecer de ciertorvBle
todos modos, no me parece necesario recurrir ageneralizacion semantica y sustituir

“pom” por andere kostbare Steine

Meine Mutter und ich warfen Kopalsteine und Jadeheilige Wasser.

De esta manera, para el lector queda clarokmppal tiene algo que ver con piedras
preciosas. Y quien muestre mas interés tiene ldbidad de informarse en detalle. Sin
embargo, al sustitulKopal por andere kostbare Steirse pierden demasiados hechos de la
realidad descrita lo que reduce efectivamente Erwa el placer de leer, mientras la
conservacion de “pom” no supondria un valor ad@gigrara los alemanohablantes.

Dicho sea de paso, aun compartiendo a menudo koapy argumentacion de
Melanie Pollmanns en ocasion de su traduccion ctadarde_o que queda enterradde
Carmen Martin Gaite, no estoy de acuerdo con sunaegtacion cuando cambia la
traduccidén correcta de objetos de la naturalezaiestpmente a favor de facilitar el
entendimiento al lector (Pollmanns, 1986: 81 —1&8 — 135).

Por poner un ejemplo, Polimanns traduce el “piavatecejos” (Martin Gaite, 1958: 3)
por Schwalbengezwitschen vez deGezwitscherder Mauerseglerargumentando que el
lector aleman acaso no conoceMsuerseglery que conSchwalbese crea la misma
imagen, familiar al lector aleman. Pero, a decidad, un lector aleman mas o menos
culto si que conoce eMauersegler Ademas, el vencejo no tiene nada que ver

biolégicamente con la golondrina. Por ultimo, efuanento de que al traducirlo por
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golondrina produce la misma imagen que el venapje, suelen cantar por la tarde, es
simplemente falso porque segun mi experienciadéengrinas cantan durante todo el dia
y no solo por la tarde.

Podria citar aun otros ejemplos: Pollmanns tradthoperas Ibid.: 4), que es
Schwarzpappelpor Pappe] que tiene otro aspecto fisico; botijo pérug (Ibid.: 8),
etcétera). En mi opinidon esos cambios representaangafio al lector culto que quiere
enfrascarse en la historia y en el entorno origipatque no solo aprende hechos falsos,
sino que también experimentaria una profunda demegc algun dia visitara el escenario

original del libro y se diera cuenta de la falsedada informacién recibida.

Los artefactos representan objetos caracteristieasna cultura, manufacturados por
los hombres. También incluyen, entre otras codgetas artificiales y comidas o bebidas
tipicas, cuyo grado de desconocimiento va dismindgea causa de la globalizacion
(Albrecht, 2005: 10). Eha mujer habitaddtzd menciona algunos artefactos de la cultura
n&huatl que no se conocen generalmente. A vece®fitece una explicacién adicional y

otras veces no cuando su significado se entieraigagral cotexto o al contexto.

[...] Centzontilmatli, mantas multicolores [...]€H, 2007a: 330)
[...] amasar el maiz en el metlatl. (lbid.)

Aunque falta la explicacion de que mletlatl es un “mortero de piedra en forma
rectangular” (Wikipedia: Metate), el lector deduce sin problentage se trata de un
utensilio de cocina gracias a la actividad descffta] beim Maismahlen am Metlatl”
(Belli, 2000: 308).

Entre las instituciones tipicas del pais o de lgiére se cuentan no solo las
instituciones “verdaderas” o reales sino tambiérs lactos de habla altamente
convencionales (Albrecht, 2005: 10) y las denomorees religiosas.

Como ejemplos de instituciones regionales tenerpoblic school en inglés,
Bausparkasseen aleman o “chateo” o “marcha” en espafiol. lEn mujer habitada
destacan sobre todo las nociones en torno a larauihuatl. Se mencionan varios dioses
como “Quiote-Tlaloc, dios de las lluvias”, Quetzad, Tlaloc o “las diosas-madres, las
Cihuateteo” (Belli, 2007a: 330).

A modo de ilustracion sirvealmeag una escuela tipo internado o monasterio para los

jovenes de la nobleza azteca (Diez de Velasco, 204
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Asistimos al calmeac juntas. (Belli, 2007a: 330)
Gemeinsam nahmen wir an den Calmeac-ZeremonieiiBeili, 2000: 308)

La traduccion alemana es completamente falsagmor binario grave (cf. cap.
¢, Cémo valorar los errores de una traduccipopag. 78), ya que no se trata en absoluto de
una ceremonia religiosa. Parece que el traductaoneultd ninguna fuente y realizé una
interpretacion equivocada, aunque algunas frases adelante Itzd4 habla de “La
ichpochtlatoque, nuestra maestriljid.) lo que indica el entorno escolar. Una traduccién

correcta de corte aclaratorio podria rezar:

Wir besuchten gemeinsam die Schule, den Calmeac.

Ademas, con esta traduccion aclaratoria hemos gaitse acercar una informacion
nueva a los lectores, a lo que J. Levy (1969: 98)ochina fnnere Erlauteruny
(explicacion interna).

En resumen, hemos visto que no debemos apoyartmsonuestras habilidades
interpretativas y deductivas sin asegurarnos em dagjue no estemos seguros al cien por

cien.

Entre los actos de habla tipicos cuentan las f@splagmaticas del coloquio, por
ejemplo “¢Qué tal?”, que corresponde a “Wie gdidesin [so]?” en aleman (Albrecht,
2005: 10). Pero el traductor debe tener en cueataolo la traduccion adecuada, sino
también el valor o la funcién social. Mientras éengn una respuesta sincera (pero mas
bien corta) es posible o hasta normal (aunque eroBe verdaderamente esperada, eso
depende también de la entonacion de la pregumadsganol normalmente todos esperan
un “bien” como respuesta. El “¢ Qué tal?” se usahounas de forma desemantizada y en
mas contextos sociolégicos que en el entorno @llaleman. Lo mismo pasa con “How
are you?” en inglés, con el que no se esta pregdoteealmente cOmo se encuentra la

persona a quien va dirigida la pregunbad;: 11).

A modo de conclusion se puede afirmar que el cadgtos especificos culturales
parece uno de los mas dificiles de traducir. Dade kas instituciones representan la
“mente cuajada”’deronnener Gei¥tde una sociedad, manifestadas a través de deocenio
hasta siglos, resulta especialmente dificil trartgpamediante unas pocas palabras la
funcién, el sentido o la idea a otro idioma. Enopinién, lo mismo puede decirse sobre las

férmulas pragmaticas (y naturalmente también slalsréocuciones, las frases proverbiales,
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etcétera), ya que representan “ideas cuajadasdrcéptos cuajados” de una sociedad, en

analogia con las instituciones.

Con respecto a las opiniones colectivas sobre abjgtsituaciones las sociedades
tienen en comun una opinion colectiva sobre ciaatomales, instituciones u otras ideas o
conceptos (éticos, etcétera). En muchas cultunagpeas, por ejemplo, el ganso se asocia
a la idea de “tonto” (como por ejemplo en la c@tatemana, francesa o italiana), pero en
espaniol significa junto con la idea de comportam®o un payaso (hacer el ganso) mas
bien dejadezlbid.).

Aqui entramos en el campo a veces engafioso denkniea de prototipos y también
de los falsos amigos. Los traductores tienen gestmnar siempre la imagen espontanea
que se les viene a la cabeza, especialmente epasstey en el de las instituciones, ya que
lo que es prototipico para una determinada cultpueede tener una acepcion
completamente diferente en otra cultura, es deoiresidir siquiera en la periferia de esa
palabra.

Respecto a conceptos éticos o morales, se abreétami abanico de posibles
dificultades a la hora de traducir. Un comportatgenormal o actitudes socialmente
tipicas para una determinada cultura, por ejemgiftiaa o islamica, pueden resultar casi
incomprensible para un lector europeo.

A parte de eso, el eje diacronico asimismo cauehlgmas, dado que una manera
anticuada de expresarse, un codigo moral desfasddétera imponen al traductor la
incertidumbre de si conviene mantener el tono duactbriginal o transferirlo al tono
contemporaneo con vistas al lector destinatario.

Me adhiero a la opinion de Joérn Albrecht de queesi@ceptable cambiar el tono del
original, excepto en el caso de una adaptacion phratro lo que representa una
operacién semiotica completamente diferente. Elesodo de una obra aporta en si mismo
el contexto necesario para su entendimiento, asebjlector puede descifrar facilmente el

mensajelpid.: 13).

Lo interesante es que hasta en el mismo pais onentaltural con el mismo idioma
pueden existir varias palabras para un objeto m@texdo que no sean conocidas por todos.
Por poner unos ejemplos en los paises de hablaaadéenen Austria el geranio recibe el
nombre deGeranie Pelargonie Muschkatlo Muschkandeldependiendo de la region. En

el caso de los objetos, podemos mencionar lasfisgmies diferencias entre Alemania y
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Austria: un aleman del norte nunca entenddédiermknddel(eso corresponde a un
Hefeklosy Semmeb Semmerkn vez dé&rotchen G'spritztercorresponde ®einschorle
Schlagoberso Obers corresponde &ahne Topfenes Quark etcétera. La lista parece
interminable.

Dado que la gran mayoria de las traducciones ahalese emplea el aleman
“estandar” de la Republica Federal de Alemania eant a las locuciones, férmulas
pragmaticas, ciertas formas gramaticales, palafuas describen objetos, artefactos o
instituciones, etcétera, las variedades de Austnia Suiza quedan excluidas.
Consecuentemente, se puede concluir que para tnmeeo un suizo el TL suena como
minimo bastante ajeno o exético en algunas parsedecir, no suena en absoluto natural o
idiomaticamente correcto. jY eso es lo que endadlexige la equivalencia!

Entonces, la idea de una traduccién absolutamepieaente y adecuada fracasa ya
en sus primeros pasos, salvo que tradujéramoscpdeasociedad, region, cultura, etcétera

en su propio idioma y con sus habitos linguisticos.

Estas digresiones me llevan a la conclusion ddajtransferencia de lagaliasa la
lengua de llegada tiene poca importancia para fagnatono natural que se inserte de
manera Optima en el marco y los acontecimientoseat&d. Puesto que la lectura sobre una
cultura ajena sera por un lado un acto conscieeltdedtor, que evidentemente quiere
sumergirse en otro entorno cultural, bien sea plarartirse bien para aprender algo,
coincidiendo plenamente con el sentido dAnaPoéticade Horacio &ut prodesse volunt,
aut delectare poetdePor otro lado, los lectores tienen, a mi entenideresponsabilidad
de interesarse por los especificos culturales cexpoesion del respeto hacia la obra y su

autor o autora.

Por ende, las palabras que no tienen un equivaéenta lengua de llegada, deberian
mantenerse en la lengua original y aquellas quiersén una traduccién equivalente pero
parecen inhabituales o quizas son desconocidaseparaductor, deberian, sin embargo,
ser traducidas exactamente y no adaptadas a laadk llegada. Cierto es que el lector a
veces necesita ayuda; pero lo mejor es brindaeselana nota a pie de pagina o en un
glosario extenso en una hoja con pliegue latered paie el lector pueda arrancarla y

utilizarla facilmente durante la lectura (y quezaial mismo tiempo como marcapaginas).
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2.3 Breve guia sobre el procedimiento concreto en unaatuccion

Con todo lo que hemos visto hasta ahora, nadiegpsigabner que una traduccién esté
finalizada en un solo paso, es mas bien un pragieBoo o reiterativo que va mejorando el
resultado en varias fases utilizando distintosnsasi

Melanie Pollmanns describe un procedimiento UiB@&: 1), si bien no muy detallado.

En primer lugar nace la version preliminar sinizdif recursos especiales. En esta
etapa se elaboran varias alternativas dado el casmportante de este paso es entender el
contenido y reproducirlo en la lengua de llegadendeera asociativa.

En segundo lugar se produce una version internpatdi la cual se utilizan todos los
recursos imaginables de investigacion. La metaedscir las alternativas de la version
preliminar a un minimo.

En udltimo lugar resulta la version lista para sblwacion para la cual se aplican los
conocimientos tanto de la ciencia de la traduccidmo los de naturaleza tematica, pero
dando mas importancia a los criterios estilist@da hora de decidirse por una traduccién

definitiva.

Durante estos tres pasos diversos profesionalepatentes deberan acompanar el
proceso discutiendo las posibles soluciones (qf. ta Carta de los Traductores y la
norma de calidad EN-1503&ags. 27 — 29, donde se discuten las reivindioasi al

respecto).
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II: COMPARACION Y CRITICA DE
LA MUJER HABITADA DE GIOCONDA BELLI
Y SU TRADUCCION ALEM ANA
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3 Comparacion directa entre original y su traduccion

Como introduccion a la parte meramente compargtpara redondear el trabajo para
quien guizas no conozca la olira mujer habitadavoy a presentar una sinopsis y alguna
informacion de trasfondo, también mediante la wizetta” de la autora Gioconda Belli,

quien participd en un chat de Internet en el aiib20

3.1 Corpus de la investigacion

Como base del trabajo utilicé la version imprentaioal de la editorial vasca
Txalaparta en su edicion 26 (Belli, 2007a) y tamb&version en linea en Internet (Belli,
2007b). La versiéon alemarewohnte FrauBelli, 2000) que yo utilizo fue traducida por
Lutz Kliche publicada en la editorial DTVDBeutscher Taschenbuchverlag

Para la comparacion directa me centré en las pasri&®$ paginas, no obstante, extraje
ejemplos representativos de omisiones, manipulasianfiguras retdricas de otras partes
de la obra. Concretamente voy a investigar lag$rasie llamaron mi atencién a causa de
que el alem&n me sonaba idiomaticamente extrafar ¢dapfalta de matiz literario o del
estilo fino y poético caracteristico del texto dedenda Belli. Ademas, algunos pasajes
me saltaron a la vista por la llamativa discrepamtitre la informacion del TO y del TM,

discrepancia causada a menudo por la omisién gmématos textuales.

3.2 Procedimiento y metodologia para la investigacion

El andlisis comparativo de la obra literatia mujer habitaday su traduccion al
alemanBewohnteFrau que he realizado con vistas a valorar la calidasldativa de las
cualidades inherentes del texto de partida es @uopyr el método contrastivo. Me he
apoyado principalmente en métodos linguisticos,desir, me he enfocado en las
cualidades léxicas, semanticas, sintacticas y piitigas del TO para determinar el efecto
gue produce y evaluar las posibles soluciones diMlaPor supuesto, un texto literario
requiere también la aplicacion de métodos de lac@ede la literatura, y por la via del
analisis retorico-textual centrado en las figuraegncas y referencias intramediales se
revelaron las habilidades artisticas de la autoe g vez los problemas a la hora de
traducir. Ademas, en tal investigacion no se debeorar la linglistica textual

(Textlinguistik de tal manera que se requiere un conocimientoipido del contenido para
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comprender las referencias intertextuales parapirg&r y traducir correctamente, pero

también la coherencia textudlgxtkoharenzjuega un papel esencial como veremos.

El tema central de mi investigacion son las moddiones léxicas en el texto meta
operadas en el proceso de traduccion, aspectoaguiadica que las observaciones hechas
al comparar el TO y el TM son de indole seménti€n. el proceso de andlisis de
determinados fragmentos textuales del corpus, @g débuscar desvios o modificaciones
en el TM con respecto al TO, he contrastado el ®®at TM comparando frase por frase
para, de tal manera, sacar modificaciones cudiégsadel modo mas objetivo posible.
Luego he establecido un sistema de valorizaciéatggorizacion para los desvios (cf. cap.
¢, Cémo valorar los errores de una traduccigmgags. 78 — 81) por medio del cual he
evaluado los resultados con el fin de hallar teo@dsnque verifiquen (o invaliden) mi
hipotesis de que existe un desequilibrio aparent ¢ocante a la calidad literaria de la

traduccién alemana.

¢, Como valorar los errores de una traduccion?

Para la valoracion cientifica de los errores deuitaion hay que establecer un modelo
gue cumpla dos objetivos esenciales, a saber lifecagion sisteméatica de errores y la
consideracion de la objetividad y subjetividad &rdloracion.

Para la valoracion de errores en una traducciéra,d&@ym (1992) (citado en:
KulBmaul, 2007: 66) propone distinguir ergreores binariosy errores no binarios

El error binario sefiala una traduccién rotundamente falsa (i.e.nfatgen de”
traducido por im Rahmen vdh), de modo que solo hay dos posibilidades: coorecho
correcto. Pero hasta en este caso, yo propondeigwniciar entre uerror binario gravey
unerror binario leve diferenciacion que no falsifica completamentsegitido.

Por el contrario, ekrror no binario ofrece una diversidad mas o menos grande en
cuanto al grado o a la estimacion del grado de eajo la suposicion de que exista mas de
una solucion correcta.

Por lo tanto, los términasdecuaciore inadecuaciémrme parecen mas apropiados que
error no binarig ya que la nocioerror no solo tiene una connotacidon muy negativa sino
qgue, ademas, indica equivocadamente un indicewtbg@aliano, 2005: 88 — 93).

La estrategia del grado de diferenciacion necesao® apoya en el intento de

establecer un sistema con varios grados de adéocuat parto del hecho de que quienes
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leenLa mujer habitadase interesan vivamente en una cultura ajena ya@bida de una

autora del otro lado del mundo, con todas las pEalddes que se podian esperar a causa

de las diferencias geogréficas, politicas, soc@mémicas, religiosas, histéricas o

linglisticas. En consecuencia, hay que conservanaaimo del TO con respecto a los

especificos culturales y regionales, los mediodistgtos y las peculiaridades intrinsecas

de la lengua espafiola. Ademas, nos guia siempresion de si la informacion ayudara a

los lectores a la hora de comprender la informacidGaprender algo relevante sobre la

cultura ajena y el trasfondo.

Para no complicar demasiado el analisis, me lim#eis grados de adecuacion y error
que sirven como factores de valoracion en mi ingasiton comparativa. A continuaciéon
los presento en orden descendente:

1. La adecuacion oOptimga su vez mas o menos adecuada) corresponde @&sia@am
definicion (en el sentido de un diccionario monglie estandar) o imagen pensada del
TO vy, por dar una visién cuantificable, oscila engt 90 y el 100% de la solucion
optima.

2. La inadecuacionfalsifica o cambia el valor semantico original danera marcada y
oscila en cifras cuantificables entre el 25 y élAfe |la solucion 6ptima.

3. La sobretraduccionevidenteo explicitacion inutil reduce el lugar vacio del texto
significativamente y produce una imagen mental demasiados detalles, lo que en la
teoria de la semantica cognitiva seenes and framesignifica que probablemente
activamos otras cualidades que las originariameatsadas por parte de la autora. El
valor porcentual oscila entre unos 40 y 90% dellacsdn dptima.

4. Lainfratraduccion evident® generalizacion semantica y/o Iéxica inidisminuye el
valor semantico significativamente y reduce el grate detalle de las imagenes
mentales, es decir, en términos de la semanticaitoey de scenes and framges
activamos menos cualidades posibles de la escanaugge al leer el texto. Podemos
contar con el mismo valor porcentual de la solug@tima como en el caso de la
sobretraduccion (entre 40 y 90%).

5. El error binario levemodifica significativamente la idea del TO, peranteniendo un
resto perceptible y con ello el proceso de compdan&quivale a una inadecuacion de
alto grado entre el 10 y el 25% de la soluciénmati

6. El error binario graveoscila entre el 0 y el 10% de la solucién optimdegfigura la
imagen originariamente pensada bien completameatehasta resultar practicamente

irreconocible.
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La evaluacion del grado de adecuacion concreto enelje en el sistema de
clasificaciéon de la adecuacion en el plano sem@ntéxico, gramatical o estilistico se
apoya, por una parte, en mi intuicién y saber listi€os y, por otra parte, en varias fuentes
linglisticas de alta respetabilidad, a sabeBDietionario de la Real Academia Espafiola
(DRAE), el Diccionario Fraseoldgico del Espafiol ModerfPVAR, publicado por F.
Varela y H. Kubarth), eDiccionario Fraseolégico Documentado del Espafiotuatde
Seco et al. (DFDEA) y eDiccionario Espafiol-Aleman de Locuciones del Espaf®
Espana(DEALEE, en preparacion por la Universidad de Cias Aplicadas de Colonia) y
el DUDEN (DUD) en relacion con cuestiones del alem@ara la investigacion de los
factores extralinglisticos como objetos de la @édan o artefactos, etcétera, se
recomienda consultar varias fuentes de gran caticendifica.

Por dltimo, se ofrece una lista de posibles erraesnadecuaciones con una
categorizacion, que sera la base de la valorizadéiallada dd.a mujer habitada El
orden representa cierta prioridad personal.

» Traduccion incorrecta del TO: Error binario graviewe en el plano gramatical, Iéxico,
semantico o estilistico (instrucciones intralingjidés) o en el plano extralingiistico.

= Error gramatical en la LM: Error binario grave @deen la lengua materna.

= Adicién de frases completas sin correspondencial€nO: Error binario grave que
constituye una lesion de la lealtad y ética profesi.

» Adicion de palabras no necesarias en la LM: Inaaegén en el plano Iéxico o
semantico (sobretraduccion, sobrediferenciaciépli@tacion inutil).

= Omision de una o mas frases continuas: Error lmngnave que constituye una lesion
de la lealtad y ética profesional.

= Omision de sintagmas o palabras esenciales: Inadiécu en el plano Iéxico o
semantico (infratraduccion, generalizacion semantmplicitacion).

» Pérdida de medios estilisticos: Error binario lemeel caso de que haya una solucion
obvia; inadecuacion si hubiera una solucion alreleadel traductor. Lesion de la
lealtad y ética profesional en el plano estilistico

» Estilo y/o registro inadecuado: Inadecuacion enietl estilistico. La traduccién no
refleja la expresividad, las figuras retoricas toab del original.

» Traduccion inadecuada: Inadecuacion en el planodggemantico o estilistico.
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= Cambio de la enfatizacidén: Inadecuacion en el plsinbactico, semantico, Iéxico-
estilistico o formal. Se pierde la enfatizacionaci® por ejemplo, por el orden de la
frase (sintactica), estrategias de comparaciongsgoa), uso explicito de pronombres
o ciertas figuras retéricas (Iéxico) y, por ultimpor enfatizaciéon formal (uso de
parrafos explicitos, etcétera).

= Cambio de la puntuacion sin necesidad: Lesion deadkad y ética profesional en el

plano formal y semantico.

3.3 Informacién de trasfondo sobreLa mujer habitada

Sinopsis

Los afios setenta: Lavinia Alarcén, el personajecgual deLa mujer habitadaes una
profesional joven que acaba de volver a su paipudssde haberse formado como
arquitecta en Europa. Lavinia pertenece a una i@railistocratica de Faguas, un pais
tropical que equivaldria a la Nicaragua de la @utbos puntos de referencia familiares
mas importantes de Lavinia han sido su Tia Inésabsielo, quienes le dieron el amor y la
formacion que sus padres le negaron por estar m&®sados en la vida social y en los
negocios que en el bienestar emocional de su Bija.consecuencia, Lavinia se ha
transformado en una mujer con fuertes tendencramistas, que se ha rebelado en contra
de los valores aristocraticos de su familia y deasia.

Lavinia ha decidido vivir sola en la casa que sa lhés le ha dejado en herencia. En
el patio de la casa crece un naranjo que jamas lusoio frutos. El primer dia de trabajo
de Lavinia, el naranjo milagrosamente se cubre zdhaes. En el arbol despierta el
espiritu de Itza, la mujer de Yarince. Itza y Yadnfueron una pareja legendaria de
indigenas que lucho contra la invasiéon coloniabésfa y que se negd a tener hijos para
gue no se convirtieran en esclavos de los invasorkmiales. Lavinia se enamora de
Felipe, quien resulta ser miembro del clandestimvimMiento de Liberacion Nacional.
Mediante el consumo de las naranjas, el espiritlizdese encarna en el cuerpo y en el
alma de Lavinia y este hecho se convierte en @ tae vinculard un pasado guerrero
indigena con un presente guerrero en el contextmgmis polarizado entre ricos y pobres
y dominado por una cruenta dictadura. Animada pesgiritu de Itza, Lavinia participa en

el Movimiento y, como Felipe, da su vida en la leihmada.
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Gioconda Belli sobre el trasfondo de su obra

Como he mencionado en el capitulo 2.1 hay querrdmse sobre la intencién del
escritor respecto al trasfondo de su obra literaniies de comenzar la traduccion. En
nuestro caso, aprovechamos la oportunidad querimaolen 2005 un chat online del club
de lectura virtual de Barcelona, en el cual par@idbioconda Belli (cfChat con Gioconda
Belli en linea). Mediante la transcripcion documentadareseslan algunos detalles
interesantes diea mujer habitadaedondeando asi el contexto histérico-politicd rasgo
autobiogréfico. G. Belli menciona en el Chat (y béén enLa mujer habitada™) que
Yarince fue “un cacique de los Boacos”. Los Bodoason indigenas que habitaban en la
actual Nicaragua, que se sublevaron contra losiesgmbajo su cacique Yarince en el afio
1777 (Garcia Irles: 37).

Todas las declaraciones siguientes provienen déralascripcion delChat con
Gioconda Belli

En cuanto a la figura de Itza dice G. Belli:

Itza es un personaje de mi imaginacion. [...] A leéuve que inventar yo, aunque si
es cierto que las mujeres en esa época en esitgri@srse negaron a parir, para no
tener hijos que fueran esclavos. Itza quiere dgotia de rocio” en nahuatl.

Sobre la idea de contraponer dos mujeres tan akegdel tiempo comenta:

La idea fue contraponer la voz mitica, antiguaaistoria, con la voz moderna.
Creo que siempre estamos haciendo la historiamypsee nos estamos confrontando
con ella. Yo queria que el libro hablara sobredatiouidad de la vida, de los ciclos
vitales y por eso estan los dos tiempos narrativos.

G. Belli sobre su propia experiencia con la relelida lucha guerrillera:

La historia del Movimiento y de los guerrillerogéebasada en mi propia experiencia
porque yo participé en la lucha contra la dictaddea Anastasio Somoza en
Nicaragua, una dictadura que duré 45 afios. Mi dat@ Movimiento no fue
exactamente como la de Lavinia, pero también egaso hubo un comparfero que
me abrid los ojos a lo que podia hacer con misiétgdes politicas. Pero las
inquietudes ya las tenia yo desde muy pequefa.

En cuanto al nombre del pais ficticio Faguas eaplic

El nombre de Faguas es una clave de Nicaraguafisigiuego y agua. Nicaragua es
un pais de volcanes y lagos.

1 “Hay un Yarince indigena, cacique de los Boacd3ayibes, que luché méas de quince afios contra los
espafioles. [...] Por cierto que, aunque no sesi@msleyenda o realidad, Yarince tuvo una mujerpgled
con él. Fue de las que se negaron a parir paranesdnas esclavos a los espafioles.” (Belli, 2002}
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En cuanto a la relacion con la historia verdaderflidaragua y la revolucion aclara:

Si, el Gran General esta basado en Somoza. No INiceggagua al pais porque
ficcionalicé la historia real y no queria confunditos lectores. Gran parte de esa
historia -emocionalmente, aunque no actualmenté-lesada en hechos reales que
se vivieron en la revolucién sandinista en Nicasagu los afios 70 y 80.

Sobre el “mensaje” de la obra:

Cuando se escribe un libro realmente no hay eszdi) con el “mensaje principal”.
Uno quiere contar una historia. Las historias tiemeichos mensajes, dependiendo
quién lo lea. Esta novela quiere hablar sobre Himaidad de la rebelion expresada
en las vidas de Lavinia e Itza y sobre lo que figmiser mujer dentro de una
sociedad machista.

Con respecto al tema de la reencarnacion dicgloesite:

No sé si creo en la reencarnacion. Creo mas bienaguida se recicla, que lo que
somos queda flotando en las memorias de otrosa ¢ierra que amamos, en las
flores que plantamos, que hay una continuidad noste y magica, una justicia
poética para las vidas que se viven con pasiorrggm

¢Por qué se murié Lavinia al final del libro?

Lavinia tenia que orir porgue la idea inicial mfa que ella e Itza se encontraban, se
“veian” en la muerte; pero bueno, Lavinia mueregperdescubre a Vela, porque
Vela es un asesino y ese enfrentamiento entreesbos enfrentamiento mortal. Pero
el sentido del final es que Lavinia no muere, qadien que ama muere jamas, que
ella hizo triunfar la mision y que su vida, al ettarir, adquirié un sentido heroico, el
sentido que ella queria darle. Bueno, también &m ids que se encuentre con
Felipe....

¢,Cual es el motivo principal que le hace tomardesasion de participar en la lucha

armada?

Lavinia es como muchas personas en Latinoaméngaenes la realidad tan injusta
les toco el corazdn y los llevo a involucrarseanluchas para cambiar el estado de
cosas.

Sobre el desarrollo de la protagonista Lavinia:

[...] ella al principio se involucra por la casualidde encontrarse y enamorarse de
Felipe y tener acceso a una alternativa de camikoamtes no le parecia factible.
Ella se involucra por romanticismo, por amor, peoco a poco se da cuenta que el
compromiso que se demanda de ella es mucho méaandmfque su realidad

individual. [...] La vida es una serie de misterio® parece a mi, y Lavinia la vive a
corazén abierto. Ella, desde el principio, estacando algo, estd abierta a las
posibilidades, no estd conforme con su circunséanca vida la pone en esa
situacion y es su mérito reaccionar de la formagee lo hace. Ella tenia la
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alternativa de negarse a todo... de quedarse carfribéra del rio” de Felipe, una
opcion que muchas mujeres toman.

Sobre el efecto inesperado del libro:

Yo también pienso que la novela trasciende la dadlidel sandinismo y que de
alguna manera refleja conflictos que todos y tddasmos en momentos de nuestras
vidas. Es lo de las opciones, si comprometerse concel tiempo de uno. A mi me
asombra como la novela le ha tocado el corazOémta gente en otros paises con
realidades muy distintas a la nicaragiense.

En cuanto a la perspectiva narrativa, que cambiee dtza, que habla en primera

persona, Y la historia de Lavinia, contada en tarpersona a través de un narrador:

No sé por qué me salio escribir lo de Lavinia eoetiex persona. Creo que porque era
mi primera novela o porque asi me lo pidi6é el peagm Hay decisiones cuando uno
escribe que se toman con el cuerpo no con la cabeza

El traductor Lutz Kliche

Lutz Kliche es un traductor aleman que ha tradud¢atobiénEl pergamino de la
seduccion(Das Manuskript der Verfuhrung Waslala y El pais bajo mi piel(Die
Verteidigung des Glucks. Autobiografig Apogeo (Feuerwerk in meinem Haferde
Gioconda (Belli, 2007a: (cf. ArchINFORM), ademasaletros autores hispanohablantes
como el nicaragiense Sergio Ramireerflon y OlvidpUn baile de mascarag Adios
Muchacho} (cf. Sergio Ramirez), al poeta nicaragiense HEsneSardenal (cf.
Nicaraguaportallmpressionen von der Lesereise 2PO7EI futbol a sol y sombréDer
Ball ist rund del uruguayoEduardo Galeano (cf. Maticegeitschrift zu Lateinamerika,
Spanien und Portugpl Asi pues, parece que Lutz Kliche posee mucharexmia en
traducir del espafiol latinoamericano. A parte dgla@ol, traduce también del inglés al

aleman.

Dificultades concretas erLa mujer habitada

Ya tras una lectura de los dos primeros capitudssagdan algunos rasgos especificos
inherentes al texto de Gioconda Belli que planfaasibles dificultades para quien traduce.
Distingo entre cualidades del contenido y de lapiranarracion. Con respecto al

contenido sobresalen las cualidades siguientes:
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El lector se ve confrontado con el realismo magioola presencia activa de 1tza,
la cual empieza a participar cada vez mas en la dgal Lavinia aumentando su
influencia en ella. En general, en Latinoaméricanesho mas comuan incluir la
magia en la vida moderna; es practicamente unrfactitural inherente. Pero en

Europa cuesta entender este tipo de vision magita vda

La historia de los indigenas (nahuas) en Latinomaéapenas se conoce en
Europa, asi que la relacidon entre Itz y Laviniadeuparecer mas bien un simple

cuento que un hecho histarico.

Tampoco se conoce bien en Europa la situacionigeolide Nicaragua y las

implicaciones de la dictadura de los Somoza.

En cuanto a las cualidades narrativas resaltasidagentes cualidades:

Los elementos poético-liricos: observamos un lejego@ético-lirico, sobre todo en

los mondlogos interiores de Itza.

Las figuras retéricas: surgen imagenes metaforycisertes comparaciones que
representan un gran reto a la hora de traducir pegar continuamente ese
ambiente poético sin que resulte exagerado o ioaiaculo. Aparte de ello, se
pueden detectar un gran numero de otras figuratissas (cf. cap.Las
instrucciones estilisticapags. 61 — 66)

La estructura narrativa y el tipo de lenguaje: selpce un cambio ostentoso del
tipo de lenguaje segun el “locutor” actual, a saper una parte la tercera persona
gue sirve para describir el mundo actual y lasval@des de Lavinia desde la
posicion de un narrador omnisciente y, por otraeparimos hablar o mejor dicho
pensar a Itza en primera persona, aquella anciaailtera indigena reencarnada
en el naranjo de Lavinia. Este cambio narrativareed vida “normal” y las
declaraciones, sensaciones y percepciones deljoatabitado por Itza, parece
producir cada vez una ruptura en la narracion geexjue el lector (y también el

traductor) se acomode una y otra vez.

El ritmo narrativo: para las descripciones se usachas veces frases muy cortas,
que producen el efecto de golpes uno tras otro,hasuceces sin un verbo
flexionado, sino solo en forma de participios cugelio.
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3.4 El analisis contrastivo entre el TOy el TM

Discusion de inadecuaciones y errores

Como procedimiento practico de mi analisis compardtie elegido el siguiente:

= Voy a contraponer el TO elegido, el TL correspontiiey mi propuesta comentando cada uno de estossténpunto me gustaria hacer
hincapié en que mi propuesta no reclama ser ladcadh ideal u 6ptima, es solo un intento de logra version 6ptima demostrando asi la
amplia gama de posibilidades, problemas y pos@neses que surgen durante una traduccion.

» La valorizacion y categorizacion de las inadecuassoo errores detectados segun el sistema ya fadsean el capitulgCémo valorar los
errores de una traduccionpags. 78 — 81) aparecen cuando sean necesaipsgifan para identificar de manera sistematicangarensible
los campos problematicos en una traduccidon en geymeoncretamente dra mujer habitada

= Finalizo cada caso con una conclusion.

Fuente Texto Anotaciones y explicaciones
Titulo La mujer habitada El titulo se refiere a Lavingdecir, a una persona concreta y conocida.
original
Titulo en Bewohnte Frau Segun las reglas gramaticales delalglos sustantivos sin articulo (determinado o
aleman indeterminado) se deben utilizar solo en el casandglural indeterminado (i.e. bewohnte
Frauen, sin saber de quién se habla), pero nagualar (error binario leve: error gramaticg!
en la LM)

Propuesta Die bewohnte Frau

Conclusion Bewohnte Frawsefala una discrepancia semantica frente al atigiorque no hay una explicacién contundente paniircel
articulo determinado en aleman, el cual en realiddita vaguedad. Dado que sabemos que el titutefere a Lavinia, |14
version alemana es incorrecta y recuerde mas hbi¢itular morboso de un periodico.
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Anotaciones y explicaciones

Belli: 9 Al amanecer emergi. Extrafio es todo lo g&®n las frases iniciales de la obra, por lo targoegpecialmente importarjte
ha acontecido desde aquel dia en el aguasuanergirse en el ambiente estilistico y familiaseacon él, encontrar el tofio
altima vez que vi a Yarince. adecuado para despertar el interés del lectorpapado para el ambiente creaglo.

La segunda frase muestra una construccion pres@nyala alteracion del ordgn
habitual de las palabras pone el énfasiextrafio

Kliche: 7 Bei Sonnenaufgang kam ich ans Lichk.] kam ich ans Lichino solo suena bastante extrafio en aleméan, adelas,
Merkwirdig ist alles, was dort in der Tiefsustantivoluz no esta en el texto (sobretraduccion: adicion dealpas
seit jenem Tag geschehen ist, als ich Yarinegplicitacion) y no me parece necesario ya auanecerconlleva ya la idea de
zum letzten Mal sah. luz. El pronombre demostrativdort no estd en el TO y suena arritm|co

(sobretraduccion: adicion de palabras / explioitaiyaqueldia—an jenem Tag
expresa ya la idea de un acontecimiento lejano.
En cuanto al verbemerger / kampuesto que el traductor sabe que habla jtza,
gue acaba de reencarnarse en un akmhmenes un verbo muy débil pafa
expresar ese acontecimiento magico (infratraducgéneralizacion semantica y
|éxica / empobrecimiento del I1éxico).

ad emerger DRAE: Brotar, salir a la superficie del agua uootiquido.
DLAR: 1) Salir una cosa o parte de ella de un tgu) Salir una cosa de detijas
o del interior de otra como si brotase de ella.

Merkwiirdig ist alles, was dort in der Tiefe. Alles, wassuena demasiadqo
profano; mas literario y elegante salldas, waginadecuacion: estilo).

in der Tiefeporen el aguaaguano se debe traducir pdiefe eso evoca ademgs
una imagen completamente diferente (error binaiawey traduccion incorrectd).
[tz& murid6 en un rio como se sabr4d mas adelantegoesecuencia se depe
mantener Wasser como primer indicio planteado por parte de la @o
(=catéafora, una figura de pensamiento).

als ich Yarince zum letzen Mal safliche modifica sin motivo el orden de las
palabras en el TO, la enfatizacion en el TO recda @éltima vez(inadecuacion}
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cambio de la enfatizacion / sintactica).

Propuesta

Bei Sonnenaufgang reckte ich mich empdEsa primera frase es enigmatica para el lectopgesenta al mismo tiempo upa
Seltsam ist all das, was seit jenem Tag icatafora de la reencarnacion como arbol. Entonaesce evidente usar un verpo
Wasser geschehen ist, das letzte Mal, daet campo semantico de las plantas, por lo tantden&li poremporreckerpara
ich Yarince sah. crear la imagen de una planta brotando del agua.

Seltsam ist all das, wasor extrafio es todo lo quesuena idiomaticamente mgas
elegante.

Conclusion

La traduccion de esas primeras frasedeespcionante, sobre todo para alguien que esti@@oconda Belli. L. Kliche n}
reproduce el tono poético y ritmico del TO, ni eligalabras adecuadas, asi que en conjunto sudnatbasrpe. Justo paralel
inicio L. Kliche hubiera debido buscar una soluoijmima, equivalente al TO lirico y milagroso.

Fuente

Belli: 10

Texto Anotaciones y explicaciones

Extrafio es este entorno. Me rodean mur@os frases muy cortas que expresan el asombrad@eue acaba de descubrir{su
Construcciones de anchas paredes comodasorno. Otra vez la enfatizacion sintacticaegtrafiocomo en la segunda frape
gue nos hacian levantar los espafioles.  del libro, algunos parrafos antes. Frase elipfitaerbo flexionado en la oracign

principal Construcciones de anchas parede3).

Kliche: 8

Seltsam ist diese Umgebung. Da sird Kliche omitié incomprensiblemente la frabte rodean murogerror binario
Bauten mit langen Wéanden wie die, die umggave: omision de frase). Pero ello es importarte pecrear mentalmente |el
die Spanier errichten liel3en. entorno. Da sind Bautensuena muy coloquial, casi infantil, y pertenecq al
lenguaje oral (inadecuacion: estilo, Iéxico), adem@ tener un verbo flexionagio
sein — sindal contrario que en el TO (inadecuacién: estilo).

Propuesta

Seltsam ist diese Umgebung. Mauef@onservo la frase con los muros, asi que puedancamtcon fluidez Die
umschlieBen mich. Die Bauweise mit deBauweisq...) " y asi queda claro que se refiere a losaswur

langen Wanden so wie jene, die uns die

Spanier errichten liel3en.

Conclusién

Aqui habla en tono misterioso una voy amtigua, por lo tanto es necesario expresarahbro y las primeras impresiones
para que el lector participe activamente, y par efl importante mantener el caracter del TO entowala estructura y al estilg.
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Fuente Texto Anotaciones y explicaciones

Belli: 11 No tiene familia, ni sefior y no es diosAqui tenemos una enumeracion con anticlimax y olidentro de una sola frage
porgue teme: cerrd puertas y candados antega, me parece importante mantener esta estaucasi palabra por palabra.
de marcharse.

Kliche: 9 Sie hat keine Familie und keinen Herrn. Sie Kliche cambia la puntuacién y con ello el caedalescendente y ascendente

ist auch keine Gottin, denn sie firchtet sice la enumeracion (inadecuacion: cambio de la peitn y enfatizacion léxical.
Sie schloss Turen und Riegel, bevor sie

ging.

Propuesta  Sie hat weder Familie noch einen Herrn, ui@bnservo la estructura del TO y creo lograr unaodielde la lengua comparatple
sie ist auch keine Gottin, denn sie flrchtat original.
sich: sie verschloss Turen und Riegel, bevor

sie wegging.

Conclusion Son matices lo que critico, pero sonlmasa/eces justo los matices los que producen eétlgrario.
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Fuente

Belli: 11

Texto Anotaciones y explicaciones

El olor entraba por todas partes. La esen8diar tiene una connotacion militar (DLAR). Esa ideadania la deentrar por
de los azahares la sitiaba desde el jardin ¢odas partegpermite a Belli evocar con éxito la imagen de arcg, ante el qu
insistencia. Se asom6 a la ventanse rinde Lavinia buscando la fuente del olor.

arrodillandose sobre la cama y desde alli

mird el naranjo florecido.

D

Kliche: 9

Der Duft von Orangenbliiten belagerte skdiche omitié incomprensiblemente la primera frate este parrafo, que sir

eindringlich vom Garten her. Auf dem Befpara despertar la curiosidad del lector y que dmnge, ademas, a crear la idea|

kniend, lehnte sie sich zum Fenster hinaus cerco creando asi una imagen muy viva (erroarlmingrave: omision d
und sah den blihenden Baum. frase).

Duft y esenciano son equivalentes pu@uft es semanticamente mas d¢
(infratraduccion: generalizacion léxica y semanteapobrecimiento del Iéxico).

sah — mir6 no es correctosehenesver, mientrasmirar significa betrachten
anschauen(infratraduccién: generalizacion Iéxica y semantigd. analisis e
cap.El empobrecimiento del |éxicpags.37 — 40)

Baum - naranjo representa un error binario grave: traduccion riema en
combinacion con infratraduccion: generalizacionday semantica (cfbid.)

de

1%

bil

Propuesta

Der Geruch drang von allen Seiten hereiesencia(DRAE): 1. f. Aquello que constituye la naturaleda las cosas, |
Die Essenz der Orangenbliten belagerte permanente e invariable de ellas. 2. f. Lo més mapte y caracteristico de u
eindringlichvom Garten her. Auf dem Beticosa. 3. f. Extracto liquido concentrado de untasgsa generalmente aromatid
kniend lehnte sie sich zum Fenster hina‘,:%
und betrachtete den bIUhende{b

UD) de una cosa (alusion a Itza). Parece evidea&eG. Belli eligidesencia
Orangenbaum.

conscientemente para aludir a Itz4, yanemaque habria "funcionado” tambié

senzrecuerda tanto el aroma como el extracto fisiceemgbiéndas Wesen

D
na
a.

N.

Conclusion

La vivida e intensa imagen de los azshaitiando a Lavinia con su olor ha perdido cadbtsu efecto a causa de
generalizaciones Iéxicas y de la omision de la @ranfrase.

as
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Fuente

Belli: 11

Texto

Serian las lluvias tardias de diciembre, pen&qui tenemos una frase en estilo indirecto libceglie en aleman no es t
Lavinia. «Lluvias fuera de estacion, sefialeemun, porque se utiliza mas bierfrigie indirekte Redgue ofrece mas liberts
(Albrecht, 2005: 269 — 271). El segundo problentgewael uso de un enunciaflo

de prodigio» solia decir su abuelo.

Anotaciones y explicaciones

de tipo proverbial que, aunque no parezca ser fsdnreomun sino Mas big
privado, tiene rasgos de refrdn campesino.

Kliche: 9

Sicher lag es an den spaten Dezemberreggicher un menor grado de certeza me pareceria mas aftecua
dachte Lavinia. »Zur Unzeit Regen bringin aleman el plural d®egenno existe (correctoRegenféllg (error binario
gute Frucht«, pflegte ihr Grol3vater zu sagegrave: error gramatical en la LM).

Unzeitporfuera de estaciono es adecuado ya quazeittiene una connotacig

negativa en aleman (DURuU einer unpassenden Zeit unpassend: ungelegen,
ungunstig, mientrasfuera de estacides neutral Ademas crea una contradic¢i

que extrafia al leerlo (error binario leve: tradéocinadecuada en el pla
|éxico-semantico).

prodigio (DRAE): 1. Suceso extrafio que excede los limiegulares de |
naturaleza. 2. Cosa especial, rara o primorosaidimeaa. 3. milagro (hecho ¢
origen divino). La traducciomringt gute Fruchtpor sefales de prodigies
semanticamente muy pobre (infratraduccién: traducanadecuada en el pla
léxico-semantico).

AN

d

n

N0

Propuesta

Das wird wohl am spaten Dezemberregén Kliche decidid mantener el estilo indirecto Bbpero me suena mas natura

|y

liegen, dachte Lavinia. »In der Trockenzeiipico lafreie indirekte Redgara subrayar el pensamiento propio de Lav|nia.

Regen, bringt Wunder und Segen«, pflegéelemas me decidi pavird wohl para expresar la suposicion de Lavinia.

ihr Gro3vater zu sagen.

Dado que en Centroeuropa no hay una estacionwsiiadl no existe un refra
campesino parecido, por lo tanto habia que inveaitgr nuevo. El resultado

una rima a diferencia del TO, pero como los refsanampesinos son mdy

conocidos y practicamente siempre rimados en rwuesitorno cultural, m
parece natural y, ademas, compensa las debilidedl@eéeman en otro lugar.

n
ES

a)

-

Conclusién

Tal error gramatical fundamental enelagba materna sorprende y muestra la falta decoidre por un lector. La traduccid
poco inspirada del refrAn me hace dudar de laidadilingtistica del traductor (o de su ambicién).

n
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)

—_— D 7

Fuente Texto Anotaciones y explicaciones
Belli: 25 Y es que las raices dan una sensacion nitzy describe las raices de un arbol medianteidasat de significacion (tropo
distinta a la de los pies, son diminutas la vez: la metafora de las diminutas piernas, gmbién significa un
piernas extendidas en la tierra [...]. personificacion. Esta metafora evoca una imagertaheruy fuerte y vital en €
lector y eso hay que recrearlo en la traduccion.
Kliche: 24  Die Wurzeln geben einem ein ganz anderés pierna es una “extremidad inferior de las peasd (DRAE),Beinen aleman|
Gefuhl als FuRe, es sind viele kleine, imno el dedo del pieZehg como tradujo L. Kliche (error binario leve: tramion
Erdreich ausgestreckte Zehen [...]. falsa). La adicidon del determinante indefinidele es una explicitacion inatil que
no esta en el TO y disminuye innecesariamentegel lvacio textual.
Propuesta  Die Wurzeln geben einem uberdies ein ganz
anderes Gefuhl als Ful3e, es sind winzige, im
Erdreich ausgestreckte Beine.
Conclusion  La traduccion de esa metafora, en amaaemuy facil de traducir, muestra un error lemeek campo del léxico, que camii

significativamente la imagen originariamente peasaor parte de la autora (v. también el andlisislaap.Las instruccione$
|éxicasbajo el puntd_a metafora como reto léxicpags. 51 — 52)
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Fuente Texto Anotaciones y explicaciones

Belli: 28 iPero a ellos, no les importa! Nadie nos oylea parte en estilo directo es tipica del lenguajequial carecterizado por frasgs
Si no nos vamos nos echan la guardia. jEswtas, exclamaciones y formulas pragmaticas. ildndestaca la redundandia
es lo que dijeron! (Y usted quién es? del complemento de objeto indirecto (C@lkllosy del pronombre cliticdes
requirio el hombre, mirdndola de prontoomo estrategia de enfatizacion sintactica:

desconfiado, como arrepintiéndose de hab{as cuanto al contenido, sobresale el cambio inmedidel humor y de

mas de la cuenta—. ¢ Es periodista? comportamiento del hombre vy, a raiz de ello, lzcigm de Lavinia, lo que hdy
—No, no —aclaro Lavinia, incbmoda—. que conservar.

Kliche: 27  »[...]. Aber das ist ihnen ja egal. Niemant. Kliche no retoma la enfatizacion sintactica iaictipica de este tipo de
hort uns an. Wenn wir nicht gehen, lassen siscurso (inadecuacion: estiloNiemand hort uns anes bastante form
die Nationalgarde auf uns los, das haben &madecuacion: traduccion inadecuada en el plaxiodéestilistico).

uns schon angedroht. Aber was wollen Sigenn wir nicht gehenes semanticamente muy pobre en tal situagcion
denn hier Uberhaupt?« fragte der Mampmunicativa (inadecuacion: estilo)

gleortezgg? SZOL; alhsa:)aetﬁ' es»lsr;rr]r:j mg;ele's(’)r?()\gfg conversion degY ustfed quién ges@n Aber was onIen“Sie .denn hir
Zeitung?« ﬁBerhauE)t?no es necesaria, en un d!scurso normal_ en alema!r,rla igual qug
SNein. nein<. antwortete Lavinia en espafiol, por lo tanto, no hay razon para el aarfibadecuacion: traduccidn

’ ’ ' inadecuada en el planoléxico-estilistico).

El sintagmamirandola de pronto desconfiadgue describe claramente el can(tio
de actitud del hombre, se ha perdido sin motiva(drinario grave: omision
sintagma esencial)

soviel geredet zu habemo equivale exactamente a la Wkas de la cuentp
(DVAR: més de lo normal, conveniente o permitidajui es evidente que (le
repente el hombre tiene miedo de haber dicho dewh@si algo que le perjudigdie
(inadecuacién: atenuacion de la expresividad).

Sind Sie von der ZeituRgambién es un cambio innecesario del TO, ademps L
Kliche borra asi la forma femeninperiodista por Zeitung una palabr
impersonal (inadecuacién: traduccion inadecuad&lguiano léxico-estilisticay;
generalizacion semantica).

-94 -



antworten por aclarar supone un empobrecimiento innecesario del wvalor

semantico, ya que en aleman existe un amplio caseptantico para réplicds
(infratraduccién: generalizacion léxica-semantieéajemas falta la reproduccign
de incébmoda, adjetivo que describe con lucidezsrgimientos de Lavinia gn
esa situacion (error binario leve: omision de papb

Propuesta

»[...]. Aber denen ist das ja egal'! Ungl uso dedenenes tipico del discurso directo con reproches gdizados hacig
beachtet doch keiner. Und wenn wir nicloliticos, etcétera y puesto al inicio sirve pardagzar sintacticamente ¢l
verschwinden, schicken sie uns digronombreDochy ja son particulas modales tipicas en aleman.

Nationalgarde auf den Hals. Damit haben sign eigentlichotra vez una particula modaluviel gesagt zu habgror mas de
uns schon gedroht! Aber wer sind Sig cuentaimplica en aleman haber dicho mas de lo convemient

eigentlich F« vgrlapgte der Mann"zu .W'Sseﬁnangenehm berlhrefleja bienncoémoday el valor semantico de la situacion
und sah sie mit einem Mal argwoéhnisch an,

so als bedauerte er es, schon zuviel gesagt zu
haben. »Sind Sie etwa Journalistin?«

»Nein, nein« versicherte Lavinia
unangenehm beruhrt.

Conclusion

Se ve que el discurso directo es un oadficil, que exige una buena intuicidon y sengilaitl respecto a la lengua tanto|de
origen como de llegada. Otro factor importante fglsfico la situacion fue la omision de un sintagoompleto y del adjetiv
incbmoda Es como si un cuadro perdiera la intensidad cticenda riqueza semantica se empobrecioé signifiaatente.

Como ayuda para encontrar el tono idiomaticameaéewmdo sirve, entre otras cosas, visualizar ladihn para verbalizarE
después. Pero siempre tenemos que considerarddsgsotrampas de nuestras visualizaciones e inre&gespontaneas ya gue
puede que la semantica de prototipos difiera.

|®)
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Fuente Texto Anotaciones y explicaciones

Belli: 29 —¢Te echaron un balde de agua? UYna situacion comunicativa en forma de dialogo eerftelipe y Lavinia
preguntd él, jocoso, sonriendo a todo Brompafiada por una descripcion detallada de lasaothe Felipe, realizada cn
ancho de su boca gruesa de dient@sa encadenacion de complementos preposicionales.
ligeramente irregulares. La figura retorica es facil de ver: el paralelisamobalde de agua
—Un balde de agua fria —dijo Lavinia—.

Kliche: 28  »Hat man dir einen Eimer Wasser uber d@toso, —aGracioso, chistoso, festivo (DRAE)

Kopf gegossen?« fragte Felipe nachsichidp me parece queachsichtig spottendignifiquejocosq la imagen resultante ¢s
spottend und lachelte Uber das ganata (error binario leve: traduccion incorrecta).
Gesicht. El sintagmasu boca gruesa de dientes ligeramente irregulasesreduce &
»Kaltes Wasser«, antwortete Lavinia. Gesichten la traduccion, el resto desaparece y nos rabpokibilidad d¢
enriquecer nuestra imagen de Felipe (error bingrawe: omision de sintagnma
esencial).
El paralelismo tan facil de reproducir se pierdenpketamente, asi como [el
sintagmaun balde deEn consecuencia, la traduccion es altamenteidbyarror
binario grave: pérdida de medio estilistico; omigi@ sintagma)

Propuesta »Haben sie dir einen Eimer Wassdn vez de la forma impersondat man[...] me decidi poHaben sig...] dado
dribergekippt?«, fragte er verschmitzjue lo interpreto como alusion a los habitantesndelo Centro Comercial. Fie
lachelnd, dabei blitzten zwischen seindrelipe quien envio alli a Lavinia para que se faridara con las circunstancips
vollen Lippen leicht unregelméRige Zahneeales (él ya conocia la situacion).
hervor. verschmitzime parece una traduccién adecuadpdeasq pero para una soluciqn
»Einen Eimer eiskaltes Wasser«, erwiderdiomaticamente buena tuve que “adverbialiacbsoy quitara todo lo anchp
Lavinia. y para el resto de la descripcién elegi una orasidmle yuxtapuesta y afiadilel

verbo hervorblitzen Me parece una modificacion aceptable para noepdos
atributos descriptivos de Felipe.

Conclusion  Un fragmento tan corto nos ensefia undmilieno de posibles tergiversaciones y modificagginadecuadas, aunque hpya

soluciones simples o por lo menos poco complicadashay ninguna razon para eliminar el sintagma lggraos tratado
romper la figura retérica del paralelismo.

o
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Fuente Texto Anotaciones y explicaciones

Belli: 29 -Yo creia que a las muchachas como vBs la respuesta de Felipe se oye un tono provacatm un matiz de arrogandia
esas cosas no les importaban —respondige debe ser reproducido.
Felipe, de nuevo con su mirada burlona. Se trata de un discurso directo coloquial entrepgwsonas de nivel culto, por [o
-Pues ya ves, te equivocaste. Estas muyye hay que esforzarse en encontrar el tono adecuad

prejuiciado por mi partida de nacimiento. [..]

Kliche: 28 »lch dachte, das interessiert Madchen wie® importarle una cosa a alguieguiere decimo tener una persona interés en
dich nicht besonders«, sagte Felipe und hattgo (DLAR), por lo quenicht besondergmplicariaimportarle poco una cosa ja
wieder den spoéttischen Ausdruck im Gesichtguien Pero dado que eso no es lo que pone, la traducmbdes correcth
»Na, da siehst du mal, wie du dich geir(inadecuacion: atenuacion de la expresividad).
hast. Du hast ganz schone Vorurteikagteporrespondidresulta una infratraduccion: generalizacion léxica
gegenuber meiner Geburtsurkunde. [...]J« spottischer Ausdruck im Gesian lugar denirada burlonaes una modificacion

innecesaria mas el verbo adiciohatte Spéttischer Blickes mucho mas comdn
en aleman (mis pesquisas en la red dieron comdtadsuunos 30.000 versiis
800 empleos) y mas expresivo y llamativo (inadeiduradraduccion incorrectp
en el plano Iéxico-estilistico; adicion inatil).
La traduccion depues ya vesne suena bastante rara desde la perspqctiva
idiomatica, pero quizas se dice en Alemania deveszera.

Geburtsurkundeno es correcto aqui (error binario leve: tradutditcorrecta)
No comprendo este error ya que en la pagina 3bttaaavolvié a utilizapartida
de nacimienty esa vez Kliche lo tradujo péterkunft(Belli, 2000: 35).

Propuesta »lch dachte, derartige Dinge interessierdi traduccion corresponde a mi propia experiencidat tipo de conversacionds.
Madchen wie dich eh nicht«, erwidertS&uena natural (por lo menos en Austria). Sobremportancia del uso de
Felipe, wieder mit seinem spottischen Blickparticulas modales coneh o ja especialmente en situaciones comunicatival ya
»Wie du siehst, hast du dich geirrt. Du hasemos hablado detalladamente (cf. dsgliciones Utiles y necesarigsags. 43 +
ja ganz schone Vorurteile wegen meindB)
Herkunft. [...]«

Conclusion Otra vez el traductor parece tener probbk con el discurso directo y, aunque solo seéinesala traduccion parece idiomatfca
y estilisticamente inadecuada.
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en
0°C.

Fuente Texto Anotaciones y explicaciones
Belli: 30 No queria pescar un resfrio con la camipascar un resfriocontraer una persona una enfermedad; coloquisAR)
mojada y el frio de invierno de la oficina.
Kliche: 29 Sie hatte keine Lust, sich mit ihrer nasserasse Blusees muy fuerte para expresaamisa mojada(sobretraduccion
Bluse und der Polarkalte des Biros eimatensificacion léxica)
Erkaltung zu holen. mojar. humedecer algo con agua u otro liquido (DRAE).
Polarkalte Las temperaturas normales en invierno en ManAgaguas puede
descender hasta los 17 grados, de ello se dedecel do de inviernocomo
efecto del aire acondicionado de la oficina seasitilededor de los 19°C. Pero
Europa (central) &olarkalte se asocia una temperatura alrededor de -2
Ademas, este término normalmente no se utiliza eacidbn con el airg
acondicionado por lo que extrafla a quienes lo Iésobretraduccion
intensificacion Iéxica).
Propuesta  Sie wollte sich mit ihrer durchfeuchteteiCamisa mojada. durchfeuchtete Bluse
Bluse im eiskalten Biro keine Verklhlungiskaltes comin para describir la baja temperatura deficiaa a causa del aife
holen. acondicionado en contraste con el calor exterior.
Conclusion Solo una frase bastante corta, perdostante se detectan dos puntos débiles de la categiensificacion con grado de er

sobretraduccion.

or
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Fuente

Belli: 34

Texto Anotaciones y explicaciones

[...] la realidad era que Felipe sostenilcito: adj. No permitido legal o moralmente. (DRAE)
amores ilicitos con la mujer imaginaria quen vila locucién adverbial; persona inquieta o indecB"9AR); con inquietud @
esperaba en vilo la partida del marido pazazobra (DFDEA); indica pendiente, expectante,inqaietud (DLAR).
hacer aquellas misteriosas llamadas

telefénicas que lo sacaban catapultado de la

oficina a media mafana o tarde.

Kliche: 34

[...] in Wirklichkeit unterhielt Felipe eine heimlichme parece semanticamente demasiado débiilpata (infratraduccion

heimliche Liebschaft mit einer verheirateteatenuacion léxica) porque puede haber diversameazoara ocultar una relacip

Frau, die ungeduldig darauf wartete, dass #gamorosa que no sea prohibida.
Mann das Haus verlieB, um diesenaginariadesaparecio en la traduccién, pero me parece tergerconservar ¢
geheimnisvollen Anrufe zu téatigen, diearacter ficticio de ese amor (error binario lem@ision de palabra esencial).
Felipe am Morgen oder am Nachmittagni propuesta, la idea se recogdrehavinias Vorstellung

blitzartig das Buro verlassen liel3en.

=]

Propuesta

[...] in Wirklichkeit unterhielt Felipe eineilicito: yo opté pounerlaubt

unerlaubte Liebesbeziehung mit einer FraBi me imagino una mujer como Lavinia lo hizo, lao\ganz ungeduldig auf
die in Lavinias Vorstellung immer ganzxeiRen Kohlenpor lo tanto intensificangeduldigcon la particula modaanzy
unruhig darauf wartete, dass ihr Mann dasn el adverbio precedenienmer reflejo la modalidad del imperfecto q
Haus verliel3, um dann diesexpresa una idea repetitiva o estereotipgspéraba

geheimnisvollen Anrufe zu tatigen, wonacka que catapultadoevoca inmediatamente la idea de una catapulta e
Felipe am Vormittag oder auch anbcuciénwie aus der Kanone geschosgetrece una imagen mas adecuada al
Nachmittag wie aus der Kanone geschossgueblitzartig.

das Buro verliel3.

Al
TO

Conclusién

A causa de la atenuacion léxica, eretaién de L. Kliche falta un poco lo dramatico gtifiio de la imaginacion de Lavinia &
como el caréacter repetitivo de aquella salida dditana.

Sl
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Fuente Texto Anotaciones y explicaciones

Belli: 40 Ya estaba pensando que me iba a tener Qomrecetarse duchas de agua fifalipe comenta de manera graciosa e indifecta
recetar duchas de agua fria para soportaqlee tenia problemas de dominar la excitacion ahveavinia en la oficina.
oficina.

Kliche: 39  Ich dachte schon, ich musste mir gré3ee traduccion respectiva psich grof3ere Unterhosen anschaffem tiene nada
Unterhosen anschaffen, um die Birozejtie ver con el TO y produce una imagen completaandifdérente, que, adema3s,
durchzustehen. se refiere directamente al pene y suena un podoaoi@ (error binario leve

traduccion inadecuada en el plano Iéxico-estibsticsobretraducciory:
intensificacion Iéxica).

Propuesta  Ich dachte schon, ich misste mir eiskalsech eiskalte Duschen verordneefleja la imagen originariamente pensadp y
Duschen verordnen, um die Biroze#uena natural en aleman.
durchzustehen.

Conclusion  Con este ejemplo se ha mostrado la irzpcia de respetar la idea original y su formaxj®esion. No siendo asi se proddyce

facilmente un descenso estilistico con un textoadgaado banal y ordinario.
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Casos ejemplares de omisiones textuales

En la tabla siguiente se encuentran ejemplos dggsasn los que se han omitido frases enteradrdses que faltan en la traduccion de L.
Kliche estan marcadas en negrita. El resto debtealo sirve para poder orientarse en el TO. Ldutaion respectiva se encuentra también en el
cuadro, y con los signos {...} se sefala la posidénde falta la traduccion del texto de origen. adigiones se las reconocen porl&tsas en
italica y subrayadasPero lo que no se debe olvidar es que en el adighran solo algunas pocas pruebas del hechaddliche omitié una

enormidad de frases, parrafos o apartados compiesrsrealidad faltan muchas frases mas. En geserata de un error binario grave.

Fuente Texto

Belli: Quizas habia sido mejor que muriera sin llegardetaepitud, aun cuando ahora le habria gustadsuviiggura larga y espigada
13-14 despidiéndola desde la puerta como cuando ella, daliadita y planchada, para ir al colegio en éiamaEsta vez, estabd
segura, la tia la habria despedido de mujer a mujewiviendo en ella los suefios que su época no lerpiio realizar.
Viuda desde joven, nunca pudo sobreponerse al esparde la soledad. De poco le sirvio dedicarse a seradrina de
poetas y artistas, inquieta mecenas de su tiempo derifiaques y recato. La ultima imagen que consentaa de ella, era la
despedida en el aeropuerto de Fiumicino. Habian pado juntas dos meses de vacaciones. Le confeso lguechaba tanto
de menos que se estaba muriendo de tristeza. Laxamo le crey0, no sospeché la enfermedad mortal gleeconsumia por
aguella su sonrisa contradictoria y su insistencide que mejor aprovechara el tiempo al maximo —nuncae sabia lo qué
la vida podia depararle a uno— y se quedara unos rees aprendiendo francés. Estaba delgada y lloré ehaeropuerto.
Lloraron las dos abrazadas ante las conmovidas midas de italianos simpatizantes de la expresividad.avinia le
prometio largas cartas. Pronto volveria y estariauntas y felices. Nunca la volvié a verCuando murié no quiso asistilf a
las ceremonias terribles del duelo. Recordaria ailaatia Inés. Sabia que ella habria estado dedau

g

Kliche: 12 Vielleicht war es gut so, dass sie gdmn war, ohne hinfallig zu werden, obwohl es ibtzf gefallen hatte, diE
hochgewachsene, schlanke Gestalt ihrer Tante ifiittestehen und sie verabschieden zu sehen, wes siemer tat, als Lavini
noch, gewaschen und zurechtgemacht, morgens dasvddiel3, um zur Schule zu gehen. {...}

Als sie gestorben war, zog Lavinia es vor, denetrlishen Begrabnisriten nicht beizuwohnen. Sieltwasie lebendig in
Erinnerung behalten und wul3te, dass die Tante kstarelen gewesen ware.

Conclusion  Se perdi6 la oportunidad de formarseruapr idea sobra la tia Inés, una de las perso@asimportantes para Lavinia, y|la
estrecha relacion entre las dos mujeres, que ftambién el caracter de Lavinia.
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Fuente Texto

Belli: 18 Animalitos domésticos buscando quién les dierashipdustoy frondosos les hiciera la comida, les arreglara los cuaBago
arafias de cristal y luces despampanantes la exhibiacomo porcelana Limogeso Sevresen, aquel mercaderga de
casamientos con olor a subasta. Y ella lo odiaba.oNjueria mas eso. Por escaparlo estaba alli. Se ndoincémoda.
Finalmente, el sefior Solera dio por terminadatt@duccion y ella salié detras de Felipe.

Kliche: Kleine Haustierchen, die auf der Suche nach jenranslaren, der ihnen viele gesunde Kinder schenldg Ebsen machte ul

16 -17 die Wohnung einrichtete. {...} Endlich betrachtetde8a die Vorstellung als beendet, und sie gingdnifelipe hinaus.

Conclusion  Es una imagen plastica de la alta sadiedcaragiiense de la cual nos priva el tradut@rcomparacion con porcela
Limogeso Sevresen, bien conocida en Europa, y elade persa de casamientos con olor de subasstupgeeda.

Fuente Texto

Belli: 38 El baile se estaba poniendo sepenso. Caian los diques. Se soltaban los frenos.sLaorazones se aceleraban. Jaddma
respiracion de Felipe, calida, en su nuca.

Kliche: 37 Der Tanz wurde langsam ernst. {...} Demrma Atem Felipes in inrem Nacken.

Conclusion  Un analisis detallado se encuentra eaplConstrucciones elipticas y particularmente coradgs. 62 — 63).

Fuente

Belli: 38 No se iban a pasar toda la vida en las miradas @éidina. Tenian ese algo de animales olfateand@seemanaciones de
instinto, la atraccion eléctrica, inconfundible. Nopensé méas. No podia. Las olas de su piel la envalv. Miraba el
encontrarse entre la musica, los saltos y contorsies de Antonio, Florencia, los demés bailando, yl@ moviéndose &
ritmo propio. Alucinante burbuja alejada de todos. Globo. Nave espacial perdiéndose en el vacio. Lawdrolia, tocaba,
percibia solamente el absoluto del cuerpo de Felipmeciéndola de un lado al otro.

Antonio consider6 que debia rescatarla.

Kliche: 38 Sie konnten ja nicht ihr ganzes Lebearglaolche Blicke im Biro tauschen. Da war etwaselen ihnen, wie bei zwei Tierg
die sich berochen. {...} Antonio schien zu meinen} @& sie retten mufte.

Conclusion  Otra vez frases muy cortas, rebosamt@sedaforas maravillosas que faltan en aleman
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Belli: 40

Y se subio a las carcajadas de Lavinia que detiimidmente disfrutarlo, apartarse la extrafiezadéshfuero de aquella pasi
liberada tan contundentemente en una sola nochtadamga en que perdié la cuenta y pensé que al amailes encontrari
Lucrecia, muertos los dos de un ataque cardiaco.

Hoy vino un hombre. Entré con la mujer. Parecian pesos de filtros amorosos. Se amaron desaforadamertgal si se
hubiesen contenido mucho tiempo. Fue como volver\avirlo. Vivir otra vez la hoguera de Yarince atravesandome e
recuerdo, las ramas, las hojas, la carne tierna das naranjas. Se midieron como guerreros antes debmbate. Despué:
entre los dos no medié nada mas que la piel. La pie ella crecia manos para abrazar el cuerpo debimbre sobre ella; sq
desaforaba su vientre cual si quisiera anidarlo, aherlo hacia dentro, hacerlo nadar en su interior jara volver a darlo a
luz. Se amaron como nos amabamos Yarince y yo cuanél regresaba de largas exploraciones de muchasnés. Una y
otra vez hasta quedar agotados, extensos, quietosaguel mullido petate. El emana vibraciones fuert Lo rodea un halo
de cosas ocultas. Es alto y blanco como los esp&3olAhora sé€, sin embargo, que ni ella, ni él lorsoMe pregunto qué
raza sera esta, mezcla de invasores y nahuas. ¢®emuizas de las mujeres de nuestras tribus arrastdas a la
promiscuidad y la servidumbre? ¢ Seran hijos del teor de las violaciones, de la lujuria inagotable déos conquistadores?
¢ A quién perteneceran sus corazones, el aliento sies pechos?

Solo sé gque se aman como animales sanos, sin casomainhibiciones. Asi amaba nuestra gente antesig el dios extrafio
de los espafioles prohibiera los placeres del amor.

Despert6 a las ocho de la mafiana.

7

Kliche: 39

Er stimmte in das schallende Gelachteriias ein, die endlich beschlof, ihn zu geniehsich nicht langer Uber die Gew
dieser Leidenschaft zu wundern, die sich so restias einer einzigen Nacht befreite, in der sie tibersicht verlor und ny
noch dachte, dass Lucrecia sie beide bei Tagesanbnaden wirde, beide an Herzschlag gestorben.

{...}

Gegen acht Uhr morgens wachte sie auf.

Alt

Conclusién

Falta el apartado completo donde habdarécordando su pasado con Yarince y reflexiomaotre Lavinia y Felipe.
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Fuente Texto

o

Belli: 51 Con la ayuda de una vara bajia, dos, tres, cuatranaranjas.
Cayeron con un sonido seco sobre la grama.
Entr6 en la casa, retorno a la cocina.
Saco el cuchillo pulido y afilado del armario de Is utensilios.
Puso la naranja sobre el trozo de madera redoradia yra cortar y mirandola, tocdndola para acort@gogdacer el tajo just
al medio, hundio el cuchillo en su cari# interior amarillo de la naranja se desplego, bierto. Caras amarillas, repetidas,
mirandola.
Parecian jugosas. Corto las cuatadamiéndose de gusto, sintiendo el olor de los paueques dorados, el aroma del caf¢
las tostadas.
Exprimio los naranjakasta dejarlas reducidas al cuenco de la cascar@u jugo se derramé amarillo en el vaso cristalino
Kliche: 47 Mit einer Stange gelang es ihr, ein paaichte herunterzuholen. In der Kiiche legte sie €range auf das Schneidebr
betrachtete sie, drehte sie ein biRchen, um dieeMit treffen, und senkte das Messer ins FruchtiheiSie schienen saftig
sein. Sie schnitt alle auf und prel3te sie aus.Saérergol3 sich gelb in das Kristallglas.
» La traduccidn respectiva no refleja en absolutd@)] sino que representa mas o menos un resumeth l@nera que, en tota
Conclusion  ge perdis inexplicablemente mas de la mitad debteriginal (123 palabras en el TO versus 58 pakslen el TM) y, con elld
no solo informacion sino también algunas de lasréig retoricas presentes.
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Fuente Texto

Belli: 55 Sus conocimientos eran anchos y espaciales: saliés donstelacione®s planetas y las estrellas. "Alla esta Marte", deia,
o las Siete Cabritas, la Constelacién de Orién, €lentauro, la Balanza, la Cruz del Sur..Conocia las fases de la Luna, Jos
equinoccios jylas mareas sabia de leyendas antiguas de caciques y prsxdedias.Era un enamorado de los libros.Su
memoria fotografica le permitia citar de memoria pasajes enteros.

Kliche: Sein Wissen schien ihr unbegrenzt, er kannte éimBilder, {...} wul3te Bescheid Giber Mondphasen, Baged Nachtgleicheh
49 - 50 und UberSonnenfinsternisseer erzahlte ihr die alten Legenden von Hauptlinged inianischen Prinzessinnen, ganze Pagsgen
seiner vielen Bucher wuldte er auswendig.

Conclusion  Desaparecieron informaciones muy coasrsbbre el abuelo, una persona muy importante izasiaia, que habrian pintado
una imagen muy viva de él, sus conocimientos @etadl y sus costumbres de contérselos de ahi quiresndgenes mengs
profundas y detalladas. Ademas, las marea&saeiteren aleman y no tienen que ver @wnnenfinsternisses decir, un errdr
binario grave (traduccion falsa).

Fuente Texto

Belli: 55 Murié un 31 de diciembre, acompafiado por los petrdohetes y fiestas que lo despidieron juntoet@fio viejo.Murié de
una rara afeccién en el diafragma que lo hizo estoudar hasta morirse.

Kliche: 50 Er starb an einem 31. Dezember, unten déirm der Feuerwerkskorper und Feste, die ihnmossn mit dem alten Jahr
verabschiedeten.

Conclusion  Aparte de informacién sobre las circamsias de la muerte del abuelo se pierde la an&fouri6”.
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Fuente Texto

Belli: No queria hacer de Felipe el centro de su uildaenir en Penélope hilando las telas de la nocheero aun a su pesar, |se
110-111 reconocia atrapada en la tradicion de mileniosnlger en la cueva esperando a su hombre despué@scdea y la batalld,
amedrentada en medio de la tormenta, imaginand@paalo por bestias gigantescas, herido por el fayftecha; la mujer sip
reposo, saltando alerta al escuchar el grufidoaiteiola en la oscuridad, grufiendo, también, sinbigakiilo en su corazén &l
verlo regresar a salvo, contento de saber que abfneria y estaria caliente hasta el dia siguibatta que de nuevo el hombpre
saliera a cazar, hasta el proximo terror, el mitdfmto en el periddico la respiracion de las fieras.

Penélope nunca le simpatizé. Quizas porque todasslanujeres, alguna vez en su vida, se podian comparn Penélope
En su caso, no era asunto de temer que Ulises notapara los oidos a los cantos de sirenas, como adi@a con la mayor,
parte de los Ulises modernos. El problema de Felipgo eran las sirenas; eran los ciclopes. Felipe etdlises luchando
contra los ciclopes, los ciclopes de la dictadura.

Y el problema de ella, moderna Penélopa su pesar, era sentirse encerrada en la casiitada de la amante, sin otro dere¢ho
al conocimiento de la vida que el de su propio poigf...].

No se decidia por las alternativas y la falta desilenes la sometia a la espera.

En balde, penso Lavinia, los siglos habian acalbaddos espantos de las cavernas: las Penélo@gmestondenadas a viyir
eternamente, atrapadas en redes silentes, vialiensiss propias incapacidades, replegadas, comerllacas privadas.

Kliche: Sie wollte Felipe nicht zum Mittelpunkt ihres Lelsewerden lassen. Ob sie jedoch wollte oder nichh sie sich in

97 — 98 tausendjahrigen Gewohnheiten gefangen: die Fraujndder Hohle darauf wartet, daf3 ihr Mann von dsgd oder aus df
Schlacht zuriickkehrt, die Angst vor dem Gewitter drad sich ihn von wilden Bestien umringt vorstellon einem Blitz odef
einem Pfeil getroffen; die ruhelose Frau, die figualifspringt, wenn sie in der Dunkelheit den Rdéfthdie mit jubelndenp
Herzen zurickruft, froh, ihn heil zuriickkehren ahen, zu wissen, dal} sie nun bis zum néachsten Tagsen haben und
geschuitzt sein wird, bis der Mann von neuem zud Jagbricht, zum n&chsten Schrecken, der nachstegstA{...} dem
Schnauben der Bestien. {...}

Wider ihren Willen fuhlte sie sich in das enge Hdes Geliebten eingeschlossen, mit nicht mehr Reldd Leben zu erlebep,
als ihren eigenen Korper. [...]

174

r

Conclusion  La referencia a Penélope (y con eli@ @disea) en siete lugares (pags. 47, 110s, 11f)aprueba hermosa de metafora para
las mujeres de los guerrilleros y ademas de intigatidad literaria, que desaparecio en la traducdecordamos enseguida| el
pasaje donde G. Belli recurre a don Quijote (20024, y escribidé sobre “los nuevos quijotes”. Umgbelismo que debido &l
traductor no existe en la version alemana.
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Fuente Texto

Belli: 134 La violencia habia llegado hasta swac8srvicios a domicilio, cortesia del Gran General ge Felipe.
En tiempos de guerra, nadie vive en comarcas apadas. Los invasores quizas tardarian en llegar, peréinalmente
llegarian. Eso decia Yarince. Eso deciamos nosotnpsr donde pasabamos. Se lo deciamos a los que anefjue su mundo
nunca seria tocado. jAh! —jPero muchos no nos esbacon! Sebastian habla con sabiduria. Sus palabrgsenetran las
alzadas resistencias, los debilitados muros queata levantado.
—Ayer fui donde Flor —dijo Lavinia—.

Kliche: 121  Die Gewalt war langst zu ihr vorgedrang
{...}
»lch war gestern bei Flor«, sagte Lavinia.

Conclusion Lo que falta la voz de Itza, una ingeraurante la conversacion entre Lavinia y Sebastidn reflexiones importantes sobrg
violencia, que tienden un puente entre el pasae@resente.
Ademas falta la frase final del parrafo antecedgoterepresenta una reflexién llena de ironia (Sies/de domicilio...).
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Fuente Texto

Belli:
199 — 201

Del closet iban saliendo los vestidos de fiesta. d®ed6 la cara gozosa de su madre mientras, viajandaor Europa, la
preparaba para el "regreso a Paguas y la presentam en sociedad", con incursiones en almacenes esphss, ingleses,
italianos. Para Lavinia, recién graduada de arquiteta, fue interesante, desde el punto de vista praienal, observar a la
madre atrapada en los edificios rebosantes de mermzas, los exhibidores con cientos de vestidos —diistraccion
posible—. Verla sucumbir al concepto arquitectonicdasico en tiendas y centros comerciales modernd3onde quiera
gue tornara los 0jos, éstos se posarian en trajesnas trajes, hileras de zapatos, impecables islas dosméticos, hermosgs
dependientas de intachable maquillaje, semejando mifes maniquis. El perimetro visual habia sido estliado
cuidadosamente.

—Tiene montones de vestidos bonitos —decia Lucreciayudando a ponerlos sobre la cama— con cualquieide estos
puede ir al baile.

No supo por qué asociaciéon, Lavinia evoco a Scarlé€d' Hara en una de las primeras escenas de Lo qe¢viento se llevo
Lucrecia era el ama negra, extendiendo el vestideediesta de Scarlett sobre la cama. Solo que Lucramo era ni gorda,
ni negra. La piel morena de ella alin guardaba la galez rezagada de la hemorragia que casi la mataak caderas ancha
disimulaban la delgadez.

—NMe estoy acordando de una pelicula que vi —dijo hania.

—Yo también —dijo Lucrecia—, una pelicula que se #imaba Sissi sobre una princesa que se casa con eg.rAsi se va q
ver usted cuando se ponga uno de estos vestidos.

Rieron las dos. Lavinia también recordaba esa pelita: un romance de cuentos de hadas. Habia hechadu cuando ella
estaba en el colegio. Todas, en ese tiempo, querfarecerse a Romy Schneider.

—Debe ser lindo ser princesa —dijo Lucrecia, mirand con admiracién el vestido rojo brillante peau de soie, que
acababa de sacar del ropero.

—No creas —sonrié Lavinia—. Al rey de esa peliculan la realidad, creo que lo mataron...

—iNo me diga!

—Ademas, acordate que la vida no es solo estarsenando vestidos bonitos. Hay cosas mas importantes.

—Cuando uno tiene los vestidos bonitos... —dijo Luecia— pero uno no debe sentir envidia, ni deseao lque no tiene —
afiadié moviéndose para acomodar los vestidos.

—\Vo0s crees que ser pobre o ser rico es un destirsxeto por Dios, ¢ verdad? —preguntd Lavinia.
—Si —dijo Lucrecia—. Unos nacemos pobres, otros nawe ricos. La vida es un "valle de lagrimas". Si un@s pobre, perg
honrado, sabe que cuando se muera tiene mas positaldes de ir al cielo.

V)
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Lavinia se sent6 en la cama, hablandole a Lucrecie lo adormecedor que era la "resignacion” cristiam; lo injusto que
era que cualquier persona, por muy mal que hubiesactuado en la vida, pudiera salvarse por el mero kbo de

arrepentirse en determinado momento. No era que @llno respetase su fe en Dios, le dijo, pero lasiggbnes las hacian lo$

hombres. ¢No le parecia injusto que siempre les earan la "resignacion” a los pobres?

—¢No crees que en la vida y no en el cielo Unicantentodas los personas deberian tener la oportunidade vivir mejor?
—pregunté Lavinia.

—Puede ser —dijo Lucrecia, pensativa—. Pero la coss que ya el mundo es como es y a uno no le quetis camino
gue resignarse, pensar que lo va a pasar mejor ehagelo...

—Pero se podria hacer algo aqui en la tierra... —jgi Lavinia.

—Bueno, si. Estudiar, trabajar... —dijo Lucrecia.

—O pelear... —afadio6 Lavinia, a media voz, dudandsi debia decirlo, esperando la reaccion de Lucrecia

—¢ Para que lo maten a uno? Prefiero seguir viviendpobre que morirme. Este vestido esta comido de ratones aqui ¢
ruedo —sefial6é Lucrecia, mostrandoselo.

—Yo0 saqué otro que también estaba mordisqueadoo-tdijinia, sintiéndose ligeramente ridicula por aquella conwsacion
entre vestidos de fiesta.

—Los puede cortar —dijo Lucrecia, examinandolosedavia le pueden servir.

bn el

Kliche:
183 — 184

Lavinia begann, das Fest im Club vorzubereiten. €iegam mit Lucrezia inspizierte sie ihren Kleidérsmk und Uberleqtq
welche Garderobe sie fur jenen Abend wéhlen sdlltg.

»Wieviel schone Kleider Sie haben, rief Lucreais,aals sie alle in Frage kommenden Kleidungsstiatkedas Bett geleg
hatten. {.} Bewundernd hob sie ein Kleid aus PeauStie hoctund glattete es ein wenig mit ihren rauhen, breitéinden
{...} Sie entdeckte den angefressenen Saum und wéegnia darauf hin. »Ilch habe vorhin schon eins lgesgan dem di
Mause gefressen haben«, antwortete Lavinia. {...}

»lch kann sie kiirzer machen«, schlug Lucrezia wéhrend sie die Kleidungsstiicke betrachtete. »&madén Sie immer nog
tragen Sefiorita. Sie wéren viel zu schade zum Wegwerfen

—

1%

Conclusion

En resumen, para reflejar el texto dbarKliche (Belli, 2000: 183f) inventé algunasdes, —el texto en itdlica y subrayad —,

0 juntdé algunas partes de frases sueltas como satsga del "Reader's Digest". Mas de 600 palabehsTO se perdiero
completamente y con ello el cambio interesanteaearlacion entre Lavinia y Lucrezia, su asisteAtlemas se encuentran en
TO dos casos de intermedialidad, es decir, unaemd&a a otro medio, concretamente a dos pelicalagber, 80 que el vientd
se llevoy al papel de Scarlett O’Hara y entonc&lissiy a la actriz Romy Schneider) lo que el tradutaanbién quitd.

n
el
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Fuente

Texto

Belli: 404

¢Por qué no habria insistido ella en que revisagarel cuarto? jSimplemente asumié que los demharian! {No pensé gque
quizas pensarian que se trataba Unicamente deaved giratoria! Porque seguramente pensarian ésmra, recordando la
explicacion que diera al comando tan solo unas haaantes, se daba cuenta que ella no habia entrado detalle sobre el
espacio oculto. Incluso, en cierto momento al inide la operacion, "Uno" habia comentado que las aras estaban "a la|
vista" y a ella no se le ocurrid preguntarle si hata descorrido los paneles.

¢Por qué?¢ Por qué oscuro mecanismo descartd la importaecravelar la existencia de la madriguera dondeaatela se
ocultaba, como un animal maligno esperando el mto@opicio?

Kliche: 370

Warum hatte sie nicht darauf bestanden, den Raudffzen und nachzusehen? Weil sie ganz gedacld, lthét anderen hattgn
es schon getan, hatte nicht bedacht, dal3 die andeterscheinlich meinten, da ware nur eine drehidéaad, aber kein Raum
dahinter! Ganz sicher dachten sie das... {...}

Warum hatte sie selbst die Wichtigkeit des geheiRaanmes beiseite geschoben, den Raum, wo sich alanvérsteckte wi
ein bdses Tier, das den ginstigen Moment abwartete.

\1%4

Conclusién

Se trata de informacién esencial para entendandgogsa y evitar huecos en la logica. Es que eatiar Ise pregunta por qué lps
guerrilleros se han preparado tan mal, pero caxpdicacion en el TO queda claro que se tratabandaroblema comunicativp
y no de una neglicencia por incompetencia.
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Casos ejemplares de adiciones textuales

El texto en negrita fue afladido por L. Kliche ettrémluccién. Solo elegi algunos ejemplos repretieasa pero existen algunos casos mas si

bien no en tal abundancia como las omisiones. Rikpedo del caso, se trata de un error binario godese.

Fuente Texto

Belli: 20 —Deberias ir a ver el lugar —dijo Felipe.
Kliche: 19 [...]. »Schau dir doch mal die Gegend athlug Felipe vor.

Sie stimmte seinem Vorschlag zu, morgen wirde siels das Gelande ansehen.
Conclusion  Una explicitacion innecesaria que reddidegar vacio (error binario grave).

Fuente Texto

Belli: 24 Apago el televisor y se meti6 a la canoa cn libro hasta que la vencio el suefio y otraamarecié el abuelo invitandold a
ponerse las alas.

Kliche: 23 Sie schaltete das Gerat aus und legtersit einem Buch ins Bett, bis der Schlaf sie iimmnte.
Dann stand sie auf einem hohen Berg, breitete ihrgilbernen Fligel aus und stiel3 sich ab. In weiten ri€isen glitt sie
schwerelos durch die kihle Luft, atmete tief den Geich nach Fruhling und feuchter Natur, und ein fastschmerzendeg
Glucksgefuhl Uberstromte sie.

Conclusion  No puedo explicarme de dénde proviemecesacion, no he encontrado en ningun lugar umsiove original con el textp
correspondiente (error binario grave).
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Fuente Texto

Belli: 31 Ella nunca enciende ramos de ocote, imcdéa para ceremonias.
Kliche: 30 Nie entzuindet sie Ocote-Zweidamit sie ihren heiligen Duft verstromen noch verbeugt sie sich in Zeremonien.
Esta adicidon en alto grado explicatigheta facilitar la comprension de que se tratandeagtividad religiosa, pero en realidad

no es necesaria en absoluto puesto que la segasgapiincipal hace evidente el caracter religaes@sta escena y la pract|ca
de encender hierbas en este contexto es bien daneciEuropa (error binario leve)

Fuente Texto

Belli: 383 Se encaram0, puma, sobre las rocas gedalti, desde la altura del monte, mir6 una Galtena vez, las cabelleras de los rips,
el cuerpo extendido de las selvas, el horizonteédedumar, aquella tierra que habia llamado suya,caue habia poseido.

Kliche: 353  Wie ein Puma richtete er sich auf deafsén auf und von dort, von der Spitze jenes Berggs er noch ein letztes Mal das
Haargeflecht der Flisse, den weit ausgebreitetapdfdler Walder, den blauen Horizont des MeeressedErde, die er sejn
eigen genannt, die er geliebt und besessen had&in Mann seine Frau besitzt
Ya eiha metafora como reto estilisti¢pags. 65 — 66) analizamos esta metéfora y laetiodn” de la comparacion adicionfl,
wie ein Mann seine Frau besital final de la frase que no solo representa wpdicitacion indtil eliminando un lugar vacip,
sino que suena ademas torpe y ridicula (error ibiggaave).

Conclusién

Conclusion
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3.5 Una valoracion final de la traduccion de Lutz Kliche

En esta ocasion, quiero citar otra vez a Valentncl@a Yebra con su célebre frase

sobre los puntos claves de una buena traduccion:

La regla de oro para toda traduccion es, a miguabecir todo lo que dice el original,
no decir nada que el original no diga, y decirldat@on la correccién y naturalidad
que permita la lengua a la que se traduce. (Gsrtaa, 1989: 45)

Por una parte, podemos hablar de reglas éticadeas sobre la lealtad o fidelidad
frente al TO como entidad (“decir todo — no de@da que [...] no diga”) y, por otra parte,
tocamos aspectos meramente linguisticos que sxaefa la traslacién correcta en todos

los planos linguisticos y la idiomaticidad adecu@darreccion y naturalidad”).

Como fundamento para cumplir este reto me paresrecied el respeto y la estimacion
de quienes traducen profesionalmente hacia el auk@rautora y su obra, su cultura, sus
convicciones e ideas socio-politicas, religiosasgtera. Conservar la neutralidad es lo
minimo, pero en realidad es demasiado poco. Pugstcel acto de la traduccién es un
proceso creativo, que produce un nuevo texto cewanmateria fonética, la ideologia, la
propia tendencia politica o religiosa y la opintiercia ciertos fenémenos sociales tienen
una influencia fundamental en la traduccion, sinbmosiblemente inconsciente. En
consecuencia, la eleccion de un traductor con@®tona decisién esencial por parte de la
editorial, porque dado que muchas veces existanmuia gama de posibles soluciones ya
el menor matiz de falta de esmero y diligencia puggponer una mala o por lo menos

débil traduccién.

En resumen, considero que Lutz Kliche rompid estgarde oro de Garcia Yebra en
varios niveles. Segun los resultados de mi invasiigpn comparativa €l no cumple el
requisito de la lealtad porque, por un lado, quita enormidad de frases o hasta péarrafos o
paginas completos lo que significa para mi un pedatperdonable y, por otro lado,
inventa a veces frases completas o afiade sintagimamecesidad. Ademas, no siempre
respeta la organizacion formal del texto, a sdberparrafos o la puntuacion, pero como
ya he mencionado, ambos pueden ser recursos panalao el flujo del texto y para
maniobrar la atencion del lector dando un cietimaiintencionado a la lectura. Aparte de

eso, L. Kliche falta a su deber de conservar €latar y la calidad linguistica y artistica del
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TO, porque a menudo no consigue lograr una tradnamjuivalente y adecuada, —bien sea
la equivalencia comunicativa bien la equivalensillistica. En concreto, no siempre logra
trasladar a la LM la diferencia lingiistica entteneindo moderno de Lavinia y el mundo
magico de Itza, sobre todo a causa de una falteedsibilidad estilistica. También en
algunos discursos directos con sus tipicas expresiocoloquiales y efectos
pragmalinguisticos se observa una discrepancia ehffO y el TM en lo que se refiere al
registro y al estilo.

De todas maneras, ya la omision casi sistematideades y parrafos acompafiada por
una pérdida no cualificable de informacién esenc@h respecto al contenido y las
cualidades artisticas inherentes significa unadtesnexcusable por parte del traductor
Lutz Kliche de reglas fundamentales. Lo que quemtadducidar es si habia un encargo

por parte de la editorial o si fue Unicamente dégigel traductor.
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4 Conclusion

Como lectora exigente que disfruta de una lectieandel superior que brinda
formulaciones elegantes y poéticas, metaforasigdésy sorprendentes, juegos de palabras
inteligentes, un contenido comprometido que indtda reflexibn y a sumergirse mas
profundamente en el tema, exijo lo mismo de tramhasty traductores de obras literarias.
Sostengo la opinién de que la traduccion de obtaalias de nivel superior representa
una obligacion enorme para los traductores. Noamabé de novelas amorosas “ligeras” o
novelas policiacas que solo sirven para pasar wen brato, sino de literatura con

mayuscula, bien sea contemporanea bien clasica.

Con el presente trabajo, nacido de una vaga sémsdeique la traduccién alemana no
cumplia la funcion del texto de partida, me heiomado de que la versién de L. Kliche no
es adecuada vy fiel al original, y de una manerall@mativa y con tales errores e
inadecuaciones que, a mi entender, significa didagblacerar la reputacion de la autora
Gioconda Belli. Pero la realidad es que los esestaleben fiarse de la profesionalidad de
quienes traducen por encargo de la editorial pasisntinca tienen la posibilidad, es decir,
la capacidad linguistica, de controlar una tradut¢como hace Umberto Eco en algunos

idiomas que habla casi perfectamente).

En mi opinién, es evidente que en el caso de la Bewohnte Frauno hubo un
control de calidad eficaz, pero, como Melanie Patlims menciond, es fundamental que
otra persona profesional y competente en el andoiteespondiente acomparie el proceso
de traduccidén reflexionando y discutiendo las dohes posibles. Cierto que una
traduccioén realizada de tal forma cuesta mucho gquésuna rapida traduccién realizada
por un solo traductor, pero como lectores exigegtessomos exigimos la maxima calidad
y tenemos que estar dispuestos a pagar mas pdragh@cion que paso varias etapas de

control de calidad.

Naturalmente se debe admitir que una mala tradoddiéraria no produce graves
consecuencias ni en la sociedad ni en individugsaeticular, en primera linea le hace un
mal servicio a la autora o al autor disminuyenda&gilas cifras de venta. Pero, ¢para quée

serviria entonces una obra mas en la lengua dadideguesto que el panorama de libros
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nos brinda cada afio nuevas obras literarias deiakbtambién en nuestro idioma? En mi
opinién, solo las particularidades de la lenguabdgen y de la cultura de partida mas la
habilidad artistica individual por parte de la aato del autor justifican una traduccion

para lectores extranjeros, y si estas cualidadeg monservan, no vale la pena.

Con el presente trabajo he intentado presentaéedatas validas, tanto modernas como
histéricas, y los aspectos practicos mas imporsacde referencia a cuestiones traslativas
y su aplicacion a cuestiones concretas. Me he agmtprincipalmente en la traduccion
literaria con especial enfoque ka mujer habitadalo que se refleja por supuesto tanto en
los aspectos tedricos y practicos y los fendmenmssutidos como en la mayoria de los
ejemplos que extraje dea mujer habitadaNo obstante, espero haber contribuido a hacer
comprensibles las implicaciones y los problemasegdes a la hora de traducir obras
literarias y mostrar estrategias y un acceso s#éiem para identificar y valorar
modificaciones problematicas por un lado, y, poo,gbara no caer también en las muchas

trampas traslativas.

En resumen, el analisis sistematico de la tradnag@Lutz Kliche (desgraciadamente
la Unica en aleman), me produjo una gran decepgién gran parte, no se corresponde a
la magnifica obra de Gioconda Belli, pero por giete se me abri6 un complejo y
fascinante mundo linglistico que me hizo comprendsr multiples facetas de la
traduccion literaria y a la vez los métodos y Isisadegias concretos para poder solucionar

la mayoria de los problemas que surjan.
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Zusammenfassung

Die intensive Beschéftigung mit spanischer Phraggelim Rahmen meines Studiums
der Romanistik an der Universitat Wien haben eimviBsstsein flr die Komplexitat der
literarischen Ubersetzung und die linguistische iSdsir die wissenschaftliche und
methodische Auseinandersetzung damit geschaffea. gote inhaltliche Kenntnis des
RomansBewohnte Frawon Gioconda Belli in seiner deutschen Ubersetaungh Lutz
Kliche fihrte dazu, dass die erstmalige Lektire dpanischen Originalda mujer
habitada ein nicht exakt definierbares Geflhl eines sigmifiten Ungleichgewichts in
Aussage, Stil und hervorgerufenen Emotionen hietg@rlwomit der Grundstein fur die
vorliegende Diplomarbeit zu Theorien und Praxis dierarischen Ubersetzung am
Beispiel der kontrastiven Untersuchung vba mujer habitadaund seiner deutschen
Ubersetzung gelegt war.

Um eine kritische linguistische Analyse ausgewodarchfiihren zu kdnnen, wurde
die Arbeit in zwei grol3e Abschnitte geteilt: zuergerden Theorien und praktische
Aspekte der literarischen Ubersetzung beleuchteheivder Schwerpunkt auf praxisnahen
Erorterungen liegt, und der zweite Abschnitt widreieh dem direkten Vergleich und der
kritischen Analyse der beiden Werke, angereichartid Hintergrundinformationen. Die
methodische Konzentration der kontrastiven Heraegsheise liegt dabei auf den
Modifikationen des Zieltextes in Hinblick auf Lexiemantik, Syntaktik und Pragmatik.
Dartber hinaus bediene ich mich literaturwissen$iattzer Methoden der Textanalyse,
respektive der Analyse rhetorischer Figuren sowteat und intermedialer Referenzen,
wie auch der Textlinguistik mit Augenmerk auf Texttiision und —koharenz. Abseits der
rein linguistischen Analyse wurde auch das Themdltersetzungsethik durch spezielles
Augenmerk auf Textergdnzungen beziehungsweiseassisigen seitens des Ubersetzers
behandelt.

Ausgehend von der Erkenntnis Eugen Coserius, dassatlgemeingultige, ideale
Ubersetzung eineontradictio in adiectiodarstellt, nahert sich die Arbeit dem Phanomen
der Ubersetzung tber fundamentale Begriffe wie fiava, Adaquatheit, Aquivalenz und
Adaption sowie der seitens des Autors beziehung®veler Autorin intendierten
Textfunktion (ntentio operi3 und des aufgrund des Ubersetzungsauftrags deéinie

VerwendungszwecksSkopo¥im Hinblick auf die intendierte Rezipientenscheit
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Unterschiedliche Definitionen des Begrifftbersetzundiihren uns letztlich zu einem
mehrstufigen, iterativen Ubersetzungsprozess, uegehend von der Textanalyse iiber den
Verstehens- und Interpretationsvorgang hin zur Rmlsierung fihrt. Beim
Verstehensprozess wird Augenmerk auf das korrektstiindnis der Lexeme, der Stilistik
und des Textsinns gelegt. Bei der sprachlichen R&kioktion oder Reverbalisierung
folgen wir dem Leitprinzip der kommunikativen Aqalenz unter spezieller
Berucksichtigung der stilistischen Besonderheitgls. potenzielle Problemfelder zeigen
sich dabei das Verhéltnis der beiden Sprachsystemanander, die Spuren und
Besonderheiten der Ausgangssprache sowie die Maiien der Eigenheiten der fremden
Kultur in der Zielsprache. Die kognitive Semantétn Zweig der Psycholinguistik, die
sich mit dem Prozess des Verstehens und der Eutgjeton Bedeutung sprachlicher
AuRerungen beschéftigt, zeigt, dass BedeutungragisbBis der Interaktion zwischen Input
(Bottom-Up Prozess) und gespeicherten Informationen des Re##m {Top-Down
Prozess) entsteht. Die Prototypensemantik nacm&tdosch und discenes and frames
Semantik nach Charles Fillmore sind spezifische t¥ventwicklungen innerhalb dieser
Denkrichtung, die den Prozess beim Verstehen umdugen von Bedeutung als kulturell
konditioniert und erfahrungsbedingt erklaren. Dabeistehen mehr oder minder starke
Visualisierungen, die die Reverbalisierung untdrsii. Abhangig von Spontaneitat oder
Verzogerung beim Abruf der gespeicherten prototyms Bedeutungen oder Szenarien
spricht man beim Ubersetzen vdreflex (Adhoc-Block bzw. methodischer Reflexion
(Rest-Block bei dem neues phonetisches Material in krealiVeise geschaffen wird.

Dies fuihrt uns zur Diskussion uber den Faktor devalvitat in der Ubersetzung, die
heutzutage, im Gegensatz zum friheren Geniedenkeh ,gottlichen Funken®, als
gegeben akzeptiert wird, da Ubersetzung als Ergebimes komplexen und kreativen
Prozesses des Verstehens, Interpretierens und Bdigearens im Sinne einer ,gelenkten
Kreativitat® verstanden wird. Dies spiegelt sicheefalls in der internationalen
Rechtsprechung wider, in der Ubersetzungen alderhechtlich schiitzenswert gelten.

Die praktischen Aspekte der literarischen Uberseizibeschaftigen sich in der
vorliegenden Arbeit mit der Person des UbersetmarSpannungsfeld zwischen Original
und Ubersetzung und seiner Rolle als kulturellernvitler und Nachschopfer. Das
ethische Konzept der Ubersetzungstreue und -—léyaliindet sich in der vom
Internationalen Ubersetzerverband FIT beschlosseDearta des Ubersetzers wieder,
allerdings ohne konkrete Ansatzpunkte fur eine Umsey. Deutlich weiter geht hier die

europaische Norm fir Ubersetzungsdienstleister BNN15038, in der beispielsweise die
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Qualitatssicherung durch das Vier-Augen-Prinzip Rahmen einer verpflichtenden
Revision der fertigen Ubersetzung verankert istisasie erforderlichen professionellen
Kompetenzen aller am Ubersetzungsprozess beteailRgesonen definiert sind.

Anknipfend an das Thema der Kreativitat in der Séeung folgt die bereits
angesprochene gesetzliche Regelung zum Urhebemechtfiir Ubersetzungen, wobei ein
kurzer historischer Abriss vom Entstehen der ldes deistigen Eigentums bis zum
modernen Urheberrechtsgesetz dargelegt wird. Mit 8&atute of Annél709) in England
entstand das erste moderne Gesetz zum geistigeantiig, womit das Monopol der
Verleger erstmals gebrochen wurde. Im Europa desJaBrhunderts entbrannte eine
immer starkere Polemik zu diesem Thema, die sdidre®886 in einem volkerrechtlichen
Abkommen, derBerner Ubereinkunft zum Schutz von Werken der dtiterund Kunst
mindete, das aktuell 164 Mitglieder (Stand 2011)sitbe Im kontinentalen
Urheberrechtsgesetz wird grundsatzlich zwischen d&snsonlichkeitsrecht und dem
Verwertungsrecht unterschieden, wobei beide zu ¢z nicht Gbertragbar, sondern
lediglich vererbbar sind. Zum Verwertungsrecht eahtas Vervielfaltigungsrecht, das
Verbreitungsrecht sowie das Ausstellungsrecht. ImahRen des sogenannten
Nutzungsrechts kann der Urheber dieses weitergdlegspielsweise an einen Verlag.

Wann gilt nun eine Ubersetzung als schiitzenswertSinme der Jurisprudenz?
Generell wird in der deutschen Rechtsprechung dieréétzung zu den Adaptionen eines
Werks gezahlt, und als schiitzenswert gilt eine §idzung, so wie alle anderen Werke
auch, wenn sie Uber die nétige Schopfungshdhe andtdiber sogenannte Werkqualitat
verfigt und sich als eigenstandige geistige Schiigpferweist. Im Fall literarischer
Ubersetzungen folgt die herrschende Rechtsmeingng Brinzip der ,kleinen Miinze",
womit praktische jede Ubersetzung mit nur einemimaten Grad an Individualitat und
Schopfungshéhe urheberrechtlich schiitzenswerntlast,bedeutet konsequenterweise, dass
als Urheber jeder Ubersetzung ausschlieBlich derdgitzer gilt.

Der nachste Themenblock widmet sich der literagschSprache und ihrer
Charakteristika, wie beispielsweise die poetischekkon der Sprache, Polysemie und
Unbestimmtheitsstellen, die Konnotatisefisus spiritualjs die verschiedenen Stilmittel,
die freiere Syntax oder die gezielte Auswahl imdsgr der Lexik im Hinblick auf das
gewinschte Bild oder auch Eufonie. Beim Texttypwes diterarischen Werkes tritt
demgemal der Inhalt hinter den Erhalt der liteches Sprache, das heil3t des asthetischen
Effekts, zurlick. Als hilfreich erweist sich hierbalie Konzentration auf die

systeminharenten Unterschiede der beiden beteiligBprachen ifnersprachliche
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Instruktionen, sowie auf die kontextuelle Einbettung des Oaffextes in sein
soziokulturelles Umfeldgul3ersprachliche Determinanten

Zu beachten sind dabei jedoch allgemeingdltige IBroatiken wie die unvermeidlich
scheinende Verlangerung des Ubersetzten Textes@agredem Originalt{anslation law
sowie die lexikalische Verarmung, denen mit kompésrsschen Strategien wie der
semantischen Analyse und semantischen Generaligiesowie der Strategie des
.hotwendigen Differenzierungsgrades” (nach Paul iaf3l) begegnet werden kann. Die
groRere Textlange der Ubersetzung beruht im Waeasketl auf der Neigung der
Ubersetzer, im speziellen Leerstellen, impliziteaNcen oder mdglicherweise unklare
Stellen zu explizieren, die damit eine ,Entscheglumter Unsicherheit® provozieren,
woraus haufig eine sicherere und damit explizitdagiante und konsequenterweise ein
Text mit weniger Leerstellen und weniger Interptietssspielraum resultiert. Gegenlaufig
dazu kommt es haufig jedoch auch zu einer lexikhéa Verarmung, die auf lexikalischer
Generalisierung, der expressiven Abschwachung heagsweise der Intensivierung des
emotionalen Gehalts sowie einer zu geringen Nutam&ynonymen beruhen kann. Eine
Unterstitzung fir den bewussten Umgang mit der &endzur Explizitheit bietet die
Strategie der semantischen Analyse, die einen Bth@rad an lexikalischer Abstraktion
in der Zielsprache durch analytische Syntagmenamgensieren sucht, sofern dies fir das
vom Autor gedachte Bild relevant ist. Im Gegenzuaguw steht die Strategie der
semantischen Generalisierung, die die semantiscleearvung aufgrund hoherer
lexikalischer Abstraktion in der Zielsprache bewuss Kauf nimmt, um Form und
Struktur zu erhalten und unidiomatische Formuligemzu vermeiden. Die Strategie des
~-nhotwendigen Differenzierungsgrades” hingegen velnsiganz allgemein ein Werkzeug zu
bieten, mit dem der Ubersetzer ausgehend von demrkmikativen Zielsetzung die
erforderliche Detaillierung hinterfragt und ableite

Bei den innersprachlichen Instruktionen untersakidvir zwischen semantischen,
lexikalischen, grammatikalischen sowie stilististhénstruktionen, die jeweils mit
Beispielen, vorrangig auka mujer habitada illustriert werden. Zu den semantischen
Instruktionen zahlen sinnhafte und notwendige Exgégen beziehungsweise sinnhafte,
aber auch ,illegitime* Auslassungen. Bei den lekd@hen Instruktionen liegt in dieser
Arbeit die Konzentration auf den Metaphern und paodogischen Einheiten. Der Fokus
bei den grammatikalischen Instruktionen liegt awmd Imperfekt als Modus, den
Gerundiv- sowie periphrastischen Konstruktionen. fghwund der stilistischen

Besonderheiten irLa mujer habitadafinden sich bei den stilistischen Instruktionen
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vorrangig Alliterationen, elliptische Konstruktiame Aufzahlungen, Anaphern und
Parallelkonstruktionen sowie Metaphern.

Der nonverbale Kontext bestimmt die aul3ersprachficDeterminanten, worunter
konkret die Kulturspezifika Realier) wie Objekte aus der Natur, Artefakte, typische
Institutionen und Kkollektive Einstellungen verstandwerden. Betroffen von einem
Kulturbruch sind jedoch nicht nur sprachlich unagmfisch weit voneinander entfernte
Kulturen, sondern haufig auch grundséatzlich homeg8prachrdaume, die jedoch durch
regionale oder nationale Grenzen eine groRe Baitebam sprachlichen Differenzen
aufweisen (i.e. Deutschland, Osterreich, Schwaigi®l), womit sich letztlich zeigt, dass
kommunikative oder stilistische Aquivalenz relaist und sogar im selben Sprachraum

gewissermalden scheitert.

Der zweite grof3e Abschnitt mit der kontrastiven Kea zwischen Original und
Ubersetzung beginnt mit der Vorstellung des Cognwsie des methodischen Ansatzes fur
die konkrete Untersuchung. Da fur die vorliegendbedt die auslosende Motivation das
gefuihlsmaRige Ungleichgewicht zwischen Original WiHzkrsetzung war, werden speziell
Schwachen und Fehler in der deutschen Ubersetakugdiert. Zu diesem Zweck wurde
fur die systematische Qualifizierung inadaquatedt taischer Ubersetzungen eine eigene
Methode definiert, die neben sogenannten binarémvesen und leichten Fehlern
verschiedene Stufen von inadaquaten Ubersetzuresamizibt.

In Folge werden eine Synopsis sowie Hintergrunadmggionen zum Werka mujer
habitada in Form ausgewdahlter Kommentare seitens der Autamd einer kurzen
Vorstellung des Ubersetzers Lutz Kliche gelief&ine personliche Einschatzung der fir
diesen Roman spezifischen Eigenschaften hinsibhthbalts, narrativer Techniken und
stilistischer Besonderheiten rundet dieses Kapltel

Die konkrete vergleichende Untersuchung zwischenigital und deutscher
Ubersetzung analysiert im ersten Teil ausgewahlextstellen mit Methoden der
Literaturwissenschaft und (Text)Linguistik, die aBeispiel flr eine inadaquate
beziehungsweise fehlerhafte Ubersetzungslosungedjeond kommentiert diese. Die
Thematik der Ubersetzungsethik wird im AnschlusBaamal ausgewéhlter Textstellen mit
auffalligen und nicht nachvollziehbaren Auslassumgend deren Konsequenzen auf
Textverstandnis und —koh&renz diskutiert, gefolgt beispielhaften Fallen zweifelhafter
Textergdnzungen und -erweiterungen. Das ResUmeerddeiteten Ergebnisse streicht

heraus, dass neben der Verletzung tibersetzungsethisriterien (Ubersetzungstreue und
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—loyalitat) aufgrund von satz-, absatz-, aber aseiltenweisen Auslassungen, die dem
Leser wesentliche Informationen vorenthalten, soWiazufiigen von Eigenkreationen
auch wesentliche Mangel im linguistischen Bereienr tibersetzung von Lutz Kliche
nachweisbar sind. Dazu zahlen unter anderem dagyeveschwerwiegende Ubergehen
formaler Prinzipien wie Interpunktion oder Textongeation, was allerdings als Mittel zur
Regulierung des Leserhythmus und der Leseraufmaitesa dient. Dartber hinaus fallt
aber vor allem der Verlust an poetisch-stilistiscQaalitat und Missachtung literarischer
Feinheiten auf, begleitet von sprachlichen Defigiteor allem im Bereich der Lexik durch
Fehlibersetzungen beziehungsweise signifikanterasgscher Verarmung, der Stilistik
aufgrund haufig fehlender Rekonstruktion der vemegan Stilmittel des Ausgangstexts,
sowie der Textpragmatik, einerseits bei der Revmsibeung des inneren Monologs von
Itza, der wiedergeborenen Aztekenkriegerin, anderer bei Dialogsituationen in der
"modernen” Welt.

Ungeklart bleibt die Frage, ob diese Ubersetzurfgstiedie Folge eines konkreten
Ubersetzungsauftrags seitens des Verlages sindz(Kgr stilistische Vereinfachung
und/oder "Ent-Poetisierung” des Ausgangstexts) adéEigeninitiative beziehungsweise
sprachlich-professioneller Defizite des Ubersetbersihen. Auch wenn erster Fall fiir eine
Literaturliebhaberin und Linguistin inakzeptabehsimt, mag es noch in den rechtlichen
Maoglichkeiten eines Verlages liegen, derartige \ab@n zu machen. Im zweiten Fall
jedoch kénnte sich die Einhaltung der DIN-Norm EB038 mit ihrem Vier-Augen-Prinzip
zur Qualitatssicherung als auflerst positiv erweiseotz oder gerade wegen des
Widerstands seitens der Ubersetzer, die dadureh Fmofessionalitat in Frage gestellt
sehen. Da die vorliegende vergleichende Analyseendfieinung nach bestatigt hat, dass
es, aus welchen Grinden immer, zu gravierendenit@sakerlusten im Rahmen der
Ubersetzung kommen kann, ware dies sicher eirehilier Beitrag zur Erreichung eines
hoheren Qualitatsstandards. Auch wenn eine nichiriedenstellende literarische
Ubersetzung keinen vitalen Schaden in der Gesaltsemrichtet, auer moglicherweise
den Ruf der Autorin oder des Autors zu schadigeniltes vermehrt Wert auf die
Verbesserung der Qualitat gelegt werden, wodurch die Stellung des Ubersetzers als
Urheber im rechtlichen Sinn tatsachlich rechtfeértigd Image und Einkommenssituation

mittel- bis langfristig verbessert werden kénnen.
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