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Vorwort

Vor der Westfassade der Seckauer Basilika fiihlt sich der Betrachter ein wenig in das
Rheinland versetzt. Warum ist das so? Wie funktionieren ,ortsfremde® romanische
Bauformen in einer Gegend, wo diese zuvor nicht bekannt waren? Was verréit die Wahl der
Bauform iiber den Architekten oder Bauherren? Sind diese Fragen zu ,.traditionell* fiir eine
Zeit und eine Gegebenheit, in der die finanzielle Forderung durch die k.uk. Central-
Commission' fiir Kunst-und historische Denkmale fiir die beinahe mittellosen Beuroner
Benediktiner in Seckau® so wichtig war? Diese Fragen sollen auf den folgenden Seiten

beleuchtet, und - nach Moglichkeit - beantwortet werden.

Diese Diplomarbeit soll zur Kldrung obiger Fragen insbesondere die Bauarbeiten und die
Kunstproduktion unter den Beuroner Benediktinern im Kloster Seckau in der Zeit zwischen
1883 und 1908 analysieren. Dies umfasst den Zeitraum von der Wiederbesiedelung der Abtei
bis zum Fortgang von Abt Ildephons, und dem abschlieBenden Bericht der Central-
Commission zu den Arbeiten in Seckau. Der Bericht bedeutete das vorldufige Ende der
staatlichen Subventionen und RestaurierungsmafBBnahmen. Dieses Jahr stellte demnach eine
Ziasur dar, die fiir Seckau das Ende der von den Kunststilen des 19. Jh. gepriagten Eingriffe

und Umgestaltungen bedeutete.

Gewissermaflen setzte nach dem Turmsturz des Siidturmes im Mai 1886 eine Planungs- und
Bauphase ein, wie sie ohne dieses Ungliick nicht denkbar gewesen wire. Einige der danach
bis 1908 umgesetzten Arbeiten in Seckau sind Ausdruck einer denkmalpflegerischen
Auffassung, wie sie typisch fiir das 19. Jh. war. Man ging von Seiten der Central-Commission
von einer stilistischen Vereinheitlichung der Basilika aus, wihrend in anderen Féllen bereits
neuere Ansitze am Bau umgesetzt wurden.” Die Restauration ging in Seckau weit iiber die

Wiederherstellung des urspriinglichen Zustandes hinaus, weshalb das Ergebnis unter Einfluss

' Die k.u.k. Central-Commission fiir Kunst-und historische Denkmale wird in Hinkunft als Central-Commission
oder Commission angegeben. In spiteren Jahren édndert sich auch die Schreibweise: um 1900 wird sie zur
Zentralkommission. Im gesamten Text allerdings wird diese Institution als Central-Commission gefiihrt.

* Ich differenziere in der Arbeit zwischen der Gruppe von Beuroner Benediktinern in Seckau und der Beuroner
Kongregation, und verwende den Begriff ,,Beuroner” nur in den Féllen, in denen bereits - etwa am Anfang des
Kapitels - klar definiert wurde, um wen es geht. Ansonsten zeigt ein Vermerk dem Leser an, um welche Gruppe
es sich handelt. Es wird dann von den Seckauer Beuronern, den Beuronern in Seckau und der Beuroner K.
gesprochen.

’ So sind die Neubauten der Seckauer Westtiirme und des Transeptes Ausdruck einer der dsterreichischen
Denkmalpflege des 19. Jh. entsprechenden Tendenz, den Bau stilistisch zu vereinheitlichen, die behutsame
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Friedrich von Schmidts schlieBlich eine recht freie, synkretistische Interpretation einer ,,Ideal
Romanik** darstellt. Um das Ergebnis zu begreifen, muss man es im Kontext der
Ssterreichischen Denkmalpflege betrachten.” Ab 1900 wurde der Wiederaufbau historischer
Bauten von Seiten der Central-Commission im Allgemeinen mit groBerer Vorsicht in Angriff
genommen. Wie kam es zu diesem Umdenken?

Ab 1873 wurden heftige Diskussionen zur ,,optimalen Wiederherstellung von Bauten
gefiihrt: die Ergebnisse des ersten internationalen Kongresses fiir Kunstgeschichte von 1873
in Wien trugen zu einer Verdnderung der Ansdtze bei - nun wurde (theoretisch) die
Konservierung von Bauten deren Restaurierung vorangestellt. Weiters fiihrte die 6ffentliche
Diskussion um die Restaurierung des Riesentores am Wiener Stephansdom von 1882 zu
einem Umdenken in der osterreichischen Denkmalpflege.’ Die in Seckau unternommenen
Eingriffe stehen allerdings noch im Zeichen einer Restaurierungswelle des 19. Jh. und wurden
nicht von den neueren Erkenntnissen beeinflusst. Alois Riegls Schrift von 1903 ,, Der
moderne Denkmalkultus. Sein Wesen und seine Entstehung*’ sollte die Umgangsweise mit
Bauten nachhaltig verdndern und die Konservatoren fiir die Umgestaltung historischer Bauten
sensibilisieren. Trotzdem spiegelte sich der mit den Riegl’schen Ansédtzen verbundene
Paradigmenwechsel in der osterreichischen Denkmalpflege in der verdnderten Haltung der
einzelnen Vertreter der Central-Commission wieder, was Briefe und Protokolle bekunden.® So
ist es fiir die Arbeit iiber Seckau wichtig gewesen, sich ein Bild von den jeweiligen
denkmalpflegerischen ,,Horizonten* der Beteiligten zu machen, denn die Verantwortlichen
trugen mafigeblich zum heutigen Erscheinungsbild der Abtei Seckau bei. Die Zustindigen
waren Albert Ilg, Friedrich von Schmidt und Johann Graus fiir die Central-Commission. Jene
fiir das Stift Seckau waren P. Gislenus de Béthune und Abt Ildephons Schober. Alle
erwdhnten Zustindigen waren von den verschiedensten historistischen Stromungen
(Neogotik, Neobarock) und denkmalpflegerischen Auffassungen geprigt. Aus dieser
Konstellation und aus der finanziellen Abhéngigkeit der Seckauer Beuroner von den
Subventionen der Central-Commission, erwuchs ein Interessenskonflikt, der langwierige

Diskussionen zur Folge hatte.

Restaurierung des bemalten Gewdlbes im Innenraum jedoch entspricht neueren Ziigen der Osterreichischen
Denkmalpflege. Dazu findet sich unter Punkt 2.2 eine ausfiihrliche Beschreibung.

4 Wobei der Begriff ,,Ideal Romanik® hier nur im Bezug auf Seckau verwendet worden ist. Der Begriff ist ein
Versuch, die kiinstlerischen Bestrebungen Schmidts und Béthunes in Worte zu fassen.

> Eine genaue Einfiihrung dazu wird in Punkt 2.1 geleistet.

% Dazu findet sich unter Punkt 2.2 eine Schilderung der Diskussion.

7 Alois Riegl, Der moderne Denkmalkultus. Sein Wesen und seine Entstehung, Wien 1903.

¥ Dieses Material findet sich in Kapitel 9.0.
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Neben der Betrachtung denkmalpflegerischer Aspekte war es fiir die Arbeit bereichernd, die
von verschiedenen Klostern der Beuroner Kongregation aus mit Seckau gefiihrte
Korrespondenz im Abteiarchiv Seckau zu studieren. Mit der offiziellen Niederlassung der
Beuroner im Kloster Seckau 1885 gingen viele Briefe und Telegramme aus Beuron, Prag,
Maltebrugge und anderen Kldstern ein, welche die Fortginge der Umbauten und geplanten
Arbeiten kommentierten. Die Verfasser waren interessierte Briider, aber auch der Erzabt der
Kongregation. Dieses Netzwerk zeigt, wie gut informiert die im Ausland befindlichen
Kongregationsmitglieder iiber die Vorgdnge in Seckau waren. Durch die Lektiire der
Korrespondenz waren die Planungsprozesse fiir mich besser nachvollziehbar. Durch die
Moglichkeit, fiir diese Arbeit das Seckauer Abteiarchiv zu nutzen, konnten neue Erkenntnisse
gewonnen werden: im Abteiarchiv finden sich neben der eben erwdhnten Korrespondenz
Skizzen und Pline zu den Umbauten, sowie Rechnungen aus dieser Zeit. Thematisch sind die
Akten in Laden geordnet, weshalb man keine chronologisch geordneten Unterlagen vorfindet,
sondern Themenbereiche, (wie ,,Neubesiedelung 1883*). Diese Organisation prigte meine
Recherchen insofern, als dass ich mich thematisch vorarbeiten musste, was nicht immer die
schnellste, meist aber die umfassendste Methode war: so wurde keine Rechnung, kein Brief
und keine Aufstellung iibergangen, was einen Uberblick gewihrleistete. Vervollstindigt
wurde diese Untersuchung durch Recherchen im Archiv des Bundesdenkmalamtes (BDA) in
Wien, wo die chronologisch geordneten Gutachten der k. u. k. Central-Commission fiir Kunst
und historische Denkmale verwahrt werden. Mithilfe dieses Materials konnte das
Baugeschehen zwischen 1883 und 1908 rekonstruiert werden.

Zu der Untersuchung der Quellen kam die stilistische Verortung der Umbauten, die nicht
zuletzt auf einer Reise durch das Rheinland im Juli 2009 basierte: die Einfliisse der
rheinischen Romanik auf die neoromanischen Umbauten in Seckau und das Mitwirken der
aus dieser Gegend stammenden Architekten P. Gislenus de Béthune und Friedrich von
Schmidt hingen eng zusammen. Wie kam es dazu, dass in Seckau eine Doppelturmfassade
gebaut wurde, die Ahnlichkeiten mit rheinischen Bauten aufweist, das Seckauer Transept aber
das Gurker Transept zum Vorbild hat? Neben diesen Fragen zur Einordnung der Seckauer
Neubauten wurden auch die in der Zeit von 1883 bis 1908 in Seckau unter den Beuronern
entstandenen Malereien untersucht. Der religidsen Kunstproduktion des 19. Jh. in Form der
Beuroner Kunst wurde ein eigenes Kapitel gewidmet: darin soll versucht werden, die
Beuroner Kunst in ihren Grundziigen zu beschreiben, Variationen derselben in Seckau zu

analysieren und in den kiinstlerischen Kontext zu setzen.
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Bei der Untersuchung der Forschungslage darf man die Erwdhnung des Stiftshistoriker Benno
Roth (1902-1982) nicht vergessen. Roths Schriften” waren wichtig zur Erstellung dieser
Arbeit, da er die Geschichte der Abtei aufarbeite und grundlegende Werke zu Seckau
publizierte. Jedoch beschrieb Roth aufgrund seiner Ausbildung als Historiker kunsthistorische
Belange nur ungenau und interpretierte viel in den Bau hinein. Diese Problematik wird
erginzt durch die Tatsache, dass Roth nur in Seckau forschte und das Archiv des heutigen
Wiener Bundesdenkmalamtes zur Lektiire der Akten der Central-Commission nicht aufsuchte,
was eine einseitige Perspektive seiner Arbeiten zur Folge hatte. Sein Verhiltnis zur Beuroner
Kunst war zudem geprdgt von seiner abwertenden Haltung: , Man mufs diesen
Unternehmungen an einem der denkwiirdigsten Baudenkmdler Osterreichs objektiv gerecht
werden, wenn man die damals herrschende Kunstanschauungen, nicht zuletzt die der
., Beuroner Kunstschule (...), den Instanzenzug der Behdérden und die Organisation des
damaligen Denkmalamtes in Rechnung zieht“."’ Eine Emanzipation von Roths Schriften war
unbedingt notwendig, um das Durcheinander an Zitaten und die vielen chronologischen
Ungenauigkeiten, das Baugeschehen betreffend, zu erkennen und zu korrigieren.

Die Untersuchung der Quellen lieferte den ersten Beitrag zu der Arbeit, doch erst die
Vergleiche mit den architektonischen - im Falle der Umbauten - und theoretischen - im Falle
der Beuroner Kunst - Vorbildern vervollstandigten die Arbeit. Ich kam in den Genuss, mich
fachlich mit folgenden Personen, die diese Arbeit bereicherten, auszutauschen: mit meiner
Betreuerin Prof. Lioba Theis (Wien), sowie Prof. Paul von Naredi Rainer (Innsbruck), Dr.
Werner Telesko (OAW), Dr. Theodor Briickler (BDA Wien), Dr. Georg Zeman (Wien), der
Restauratorin der Seckauer Triumphkreuzigungsgruppe Lisl Sager (Seckau) und mit meiner
geduldigen und hilfsbereiten Freundin Beatrice Austerlitz (Wien). Meinen Eltern danke ich

fiir ihre Unterstiitzung.

Veronika Poier, Wien, Mirz 2012

? Hier ist die umfassende Publikation von 1984 zu nennen: Benno Roth, Der Dom im Gebirge, 12.-20. Jh., Graz
1984. In Hinkunft werden die zahlreichen Publikationen Roths nummeriert und in Kurzform zitiert, etwa: Roth
V, 1984, S. XY. Siehe Bibliographie.

' Roth V 1984, S. 59.
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Anmerkungen zur Lektiire

a.) Im Text verwendete Abkiirzungen und Bezeichnungen von Personen:

BDA = Bundesdenkmalamt

Die Namen der Beteiligten werden stets vollstidndig angefiihrt, um Klarheit zu schaffen. Sollte
dies aus stilistischen Griinden (Wortwiederholungen, usw.) nicht mdglich sein, wird der Leser
um Verstidndnis gebeten. In den angefiihrten Zitaten werden oft entweder Vornamen,
Nachnamen oder Berufsbezeichnungen verwendet. So wird P. Gislenus de Bethune in den
Zitaten und Briefausschnitten als Béthune, de Béthune, Gislenus Béthune oder P. Gislenus
angefiihrt. So es sich nicht um eine den Textfluss storende Wortwiederholung handelt, wird er
von mir als P. Gislenus de Béthune angefiihrt. Die Zitierweise der Institution ,,Central-

Commission® wurde bereits im Vorwort, FuBinote 1, erortert.

b.) Zitierweise der Publikationen von Benno Roth

Benno Roth verdffentliche zahlreiche Monografien zum Kloster Seckau. Diese werden ab der
zweiten Angabe des jeweiligen Werkes im Text mit Roth I, II, III, IV, V, VI, dem Jahr der

Publikation und den Seitenangaben bezeichnet, siche Bibliographie.

¢.) Abbildungen

In einigen Fallen war es nicht mdglich, qualitativere Abbildungen zu bekommen. Dies betrifft
historische Fotografien des Bauzustandes, wie auch abgebildete Kunstgegenstinde. Dafiir
entschuldige ich mich. In den Fillen, wo es moglich war, bessere Abbildungen zu finden,

wurde dafiir Sorge getragen.

d.) Abbildungen aus dem Abteiarchiv

Die in dieser Arbeit abgebildeten Skizzen und Pldne zum Umbau Seckaus befinden sich im
Abteiarchiv und im Klausurbereich der Abtei Seckau. Kontakt: Pater Othmar Stary, Archivar.
Abteiverwaltung Seckau, 8732 Seckau 1.
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1 Stift Seckau

Die Abtei Seckau liegt im politischen Bezirk Murtal in der oberen Steiermark, in Osterreich.
Durch ihre abgelegene Lage auf einer Hiigelkuppe fern der Haupthandelsrouten war sie vor
durchziehenden feindlichen Truppen gut geschiitzt, wihrend man gleichzeitig das umliegende
Gebiet, den St. Mareiner Boden, iiberblicken konnte (Abb. 1). Das Stift Seckau'' wurde 1140
von Adalram von Waldeck unter Erzbischof Konrad I. von Salzburg fiir den Or-den der
Augustiner-Chorherren gestiftet. Die Stiftung bezog sich auf den Ort St. Marein bei
Knittelfeld, wurde aber 1142 nach Seckau verlegt. Gleichzeitig mit dem Stift fiir ménnliche
Geistliche wurde ein Frauenstift gegriindet, welches nur bis 1491 bestand. Im Jahr 1218
wurde Seckau mit Griindung der Diozese zum Bischofssitz und behielt diesen Status bis 1782
bei. Die Authebung des Augustiner-Chorherrenstiftes erfolgte am 13. Mai 1782 durch Kaiser
Joseph II. Die Domkirche Marid Himmelfahrt diente von diesem Zeitpunkt an als Pfarrkirche
der Seckauer Gemeinde. Die Pfarre Seckau gehdrte von 1786 bis 1857/59 zum Bistum GoB'.
Als Pfarrkirche diente wihrend dieser Jahre die heutige Friedhofskapelle. Am 3. November
1823 wurde Seckau dem Staat'’ durch die Vordernberger-Radmeister-Communitit'* um
125.000 Gulden abgekauft. Nicht zuletzt soll ein Besuch von Erzherzog Johann'’ im
September 1810 den Ausschlag zum Kauf gegeben haben. Die dringendsten Anliegen der
Radmeister-Communitdt waren jedoch die notwendige Aufforstung der zum Kloster
gehorigen Wilder und die Produktion von Braunkohle und nicht die Instandsetzung des
Klostergebdudes.'® Die heute erhaltene Anlage wird vom lang gestreckten Westfliigel
dominiert, hinter dem sich der groite Hof des Klosters mit der Stiftskirche befindet (Abb. 2).
Bei der 1164 geweihten Kirche Marid Himmelfahrt (Abb. 3 und 4) handelt es sich um eine
dreischiffige Basilika mit sichsischem Stiitzenwechsel.'” Die urspriingliche flache Holzdecke
fiel einem Brand zum Opfer und wurde durch ein spétgotisches Netzrippengewdlbe ersetzt.
Das &uBlere Erscheinungsbild der Kirche wurde Ofters verdndert: im Barock erfolgte die

Umgestaltung der romanischen Fassade durch Pietro Francesco Carlone zwischen 1658-1679

" Weiterfiihrende Literatur: Benno Roth, Seckau. Geschichte und Kultur 1164-1964, Wien 1964.

"2 Dieses Bistum wurde 1786 eingerichtet und 1857/59 aufgehoben.

" Seit Joseph II verwaltete der Religionsfonds aufgehobene Klostergiiter.

'* Die Vordernberger-Radmeister-Communitit ist eine Genossenschaft von Hochofenbesitzern, die seit 1510
nachweisbar ist.

' Erzherzog Johann war Mitglied der Vordernberger-Radmeister-Commmunitit.

' Die Ridumlichkeiten des Stiftes dienten der Communitit zwar als Kanzleirdume, wurden jedoch nicht in Stand
gesetzt.

' Dabei wurden jeweils zwei Siulen und ein Pfeiler alternierend aneinandergestellt.



(Abb. 6 und Abb. 20 im Hintergrund). 1893 wurden die Doppeltiirme unter den ab 1885

angesiedelten Beuroner Benediktinern im neo-romanischen Stil neu aufgebaut.'®

1.1 Die Ubernahme Seckaus durch die Beuroner Kongregation

Die Beuroner Benediktiner'® stellten ab 1863 einen Zusammenschluss mehrerer
benediktinischer Kloster dar, der am 22. August 1884 als Beuroner Kongregation in Rom
bestitigt wurde. Die religionspolitischen Unruhen in Preu3en sollten die junge Gemeinschaft
gefdhrden: in Preuflen trat nach dem 31. Mai 1875 ein Gesetz zur Authebung aller Orden in
Kraft (das ,,Klostergesetz, das auch die Beuroner Benediktiner betraf)zo. Konkret wurde die
Auflosung aller nicht krankenpflegenden Orden in PreuBen veranlasst. Das Gesetz wurde
zwar am 29. April 1887 wieder insofern aufgehoben®', als dass alle Orden bis auf den
Jesuitenorden wieder zugelassen worden waren, doch fiir die wachsende Beuroner
Kongregation bedeutete es ab 1875, dass man sich im Ausland nach Niederlassungen
umzusehen begann. Die Kongregation griindete deswegen Niederlassungen in aufgelassenen
Klostern im Ausland: in Erdington (England, um 1876) und in Emaus-Prag (Prag, heutige
Tschechische Republik, um 1880). Die Abtei Emaus in Prag wurde der wachsenden
Kommunitét bald zu klein, daher suchte man nach einem aufgelassenen Kloster, das zur
Besiedelung dienen konnte. Im Verlauf dieser Suche wurden das ehemalige
Benediktinerkloster Neustadt am Main (seit 1909 ein Dominikanerinnenkloster) und
Plankstetten (seit 1904 von Benediktinern besiedelt) in Betracht gezogen. Der Gedanke, in
Osterreich nach einer Niederlassung zu suchen, kam erst spiter auf: man dachte zuerst an St.

Peter in Salzburg und Volders im Unterinntal, in Tirol. Beide Vorschlidge wéren bereits vorab

' Eine ausfiihrliche Darstellung des Baugeschehens findet sich unter Kapitel 4 der Arbeit.

' Weiterfithrende Literatur zur Beuroner Kongregation und deren Kldstern: Johanna Buschmann, Beuroner
Monchtum: Studien zur Spiritualitit, Verfassung und Lebensformen der Beuroner Benediktinerkongregation von
1863 bis 1914, Miinster 1994, Gabriel Bunge, Auf den Spuren der heiligen Viter. Erncuerung des
abendldndischen Monchtums aus Geist und Buchstabe der Regula Benedicti, Beuron 2006, Stephan Petzolt,
Bernhard Givens, Die Beuroner Benediktinerkongregation; in: Ulrich Faust, Franz Quarthal (Hg.), Die
Reformverbiande und Kongregationen der Benediktiner im deutschen Sprachraum; Germania Benedictina 1; St.
Ottilien 1999; S. 705-729, sowie Basilius Senger (Hg.), Die Beuroner Benediktiner-Kongregation und ihre
Kloster; Beuron, 2. Aufl., 1997. Zum Verhiltnis des Benediktinerordens mit Kaiser Wilhelm II: Godehard
Hoffmann: Kaiser Wilhelm II. und der Benediktinerorden, in: Zeitschrift fiir Kirchengeschichte, Bd. 106, 1995,
S. 363-384. Die letzte Empfehlung betrifft auch das Kloster Maria Laach, das ebenso zur Beuroner
Kongregation gehort. Zur Beuroner Kunst in Maria Laach findet sich ein Hinweis in Punkt 5.1.4.

%% Weiterfiihrende Literatur zu Kulturkampf und Klostergesetz: Manuel Borutta, Antikatholizismus. Deutschland
und Italien im Zeitalter der europdischen Kulturkdmpfe, Gottingen 2010, Christopher Clark und Wolfram Kaiser
(Hg.), Kulturkampf in Europa im 19. Jahrhundert, Leipzig 2003.

! Vergl. dazu: Otto Biisch,Wolfgang Neugebauer, Handbuch der preussischen Geschichte, Band 3: Vom
Kaiserreich zum 20. Jahrhundert, Berlin 2000, S. 105.
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von Kaiser Franz Joseph I, welcher der Beuroner Kongregation wohlwollend gegeniiberstand,
genehmigt worden. Die Beuroner hatten demnach die Erlaubnis von allerhochster Stelle
erhalten, sich in Salzburg oder Volders niederzulassen. Zwar war der Kaiser der Beuroner
Kongregation wohlwollend gesinnt, doch nicht alle Entscheidungstriger teilten diese
Sympathie. So kritisierte Freiherr von Lasser eine mogliche Niederlassung. Die Befiirchtung,
die vom Klostergesetz ausgehenden religionspolitischen Konflikte in Preuflen konnten die
Monarchie nicht zuletzt in Form der geistlichen Fliichtlinge erreichen, war durchaus
begriindet. Die Beuroner Kongregation erfuhr schlieBlich Unterstiitzung durch steirische
Wiirdentrager: der Domkapitular und Reichtagsabgeordnete, Alois Karlon und sein Bruder
Monsignore Johann Karlon, sowie der steirische Fiirstbischof Johannes Zwerger unterstiitzen
die Beuroner Benediktiner in ihrer Suche nach einem aufgelassenen Kloster. Der Fiirstbischof
machte schlieBlich im eigenen Interesse den Vorschlag, eine Niederlassung fiir die Beuroner
in seiner Didzese anzubieten: am 4. Februar 1883 verfasste der Sekretdr Zwergers, Franz
Freiherr von Oer, ein Schreiben an Odilo Wolff in Emaus-Prag: er verwies darin auf das Stift
Seckau als mogliche Niederlassung, das zwar baufillig, doch von besonderer historischer
Bedeutung sei. Die Beuroner Kongregationsmitglieder in Prag zogen diesen Vorschlag jedoch
erst in Erwdgung, nachdem der eigentliche Plan - die neue Niederlassung in Siidtirol (S.
Michael bei Kaltern) einzurichten - gescheitert war.”> Am 15. Februar 1883 traf die Antwort
von P. Odilo Wolff ein, in der er die mutmaBliche Reaktion seines Abtes schilderte: ,, Non

“ 2 (Ich scheue keine Miihe). Die in Prag sehr beengt lebenden Beuroner

recuso laborem
waren demnach bereit, sich in der Steiermark niederzulassen. IThnen war sehr wohl bewusst,
dass der Bau zunichst viel Arbeit bedeuten wiirde: die Restaurierung, die Instandsetzung der
Infrastruktur und die Finanzierung der Arbeiten wiirden finanzielle und menschliche
Ressourcen fordern.

Zwerger iibergab die Aufgabe, sich um die ,,Causa Seckau* zu kiimmern, an Prilat Alois

Karlon, der von Februar 1883 an die Korrespondenz iibernahm. Karlon hatte fiir Mitte Marz

** Man wollte das dortige Augustiner Chorherrenkloster {ibernehmen, nicht aber die im Kloster eingerichtete
landwirtschaftliche Schule (fiir Weinbau). Zudem schien die Kirche zu klein, Vergl. dazu: Benno Roth, Die
Restaurierung der Seckauer Basilika unter Abt Ildephons Schober, 1887-1908, in: Seckauer Geschichtliche
Studien, Heft 12, 1956, S. 2-3.

2 Brief vom 15. Februar 1883 des P. Odilo Wolff, Emaus-Prag, an Fiirstbischof Johann Zwerger, Graz, zitiert
nach: Benno Roth: Seckau. Geschichte und Kultur 1164-1964, Wien 1964, S. 364, in Zukunft Roth III, 1964.
Von Anfang an nahmen einzelne Mitglieder der Kongregation am Geschehen in Seckau in brieflicher Form teil.
Die Hinweise der architektonisch nicht versierten, doch am Bau sehr interessierten Patres der Kongregation, die
aus diesen vertraulichen Dokumenten sprechen, sind besonders interessant. Die Frage, wie der Konvent und die
tibrigen Mitglieder der Beuroner Kongregation in Europa dies aufgefasst haben, ist fiir die Rezeption der
Baugeschichte ebenso von Bedeutung, wie die Korrespondenz der zustdndigen Architekten und Konservatoren.
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1883 ein Treffen in Wien organisiert, zu dem sich Maurus Wolter*, der Erzabt der Beuroner
Kongregation, und dessen Prokurator P. Ildephons Schober einfanden. Am 1. Mérz 1883
informierte Erzabt Maurus Wolter Alois Karlon dariiber, dass P. [ldephons Schober inkognito
nach Seckau geschickt werden solle, um sich ein Bild {iber den baulichen Zustand des Stiftes
zu machen.”® P. Schober besuchte das Stift Seckau am 8. April 1883. Er diirfte von der
vorgefundenen Infrastruktur iiberzeugt gewesen sein, denn am 3. Mai erteilte Erzabt Maurus
nach Befragung des Konvents von Emaus-Prag P. Schober brieflich die Vollmacht, den
Kaufvertrag abzuschlieBen. Die Verhandlungen dazu leitete Prilat Alois Karlon, der Vertrag
wurde am 2. Juli 1883 von ihm und Vertretern der Radmeister-Communitét unterzeichnet.
Der zu zahlende Betrag belief sich auf 70.000 Gulden, die erste von drei Raten von 25.000
Gulden zahlten die Kloster Beuron und Emaus-Prag. Uber die Zahlung der weiteren Raten ist
nichts bekannt. Die Genehmigung der Niederlassung von Beuroner Benediktinern in Seckau
von Seiten der Osterreichischen Regierung war im Juli 1883 noch nicht erfolgt. Um die
Zusage zu erhalten, wandte man sich direkt an Kaiser Franz Joseph I. Fiirstbischof Johann
Zwerger erwirkte ein schriftliches Ansuchen um ,,Niederlassung* beim Kaiser und so sandte
Erzabt Maurus Wolter am 18. Juli 1883 das Gesuch an den Monarchen. Darin schrieb er unter
anderem: ,,Auch die stilgerechte Restaurierung der Basilika, des schonsten romanischen
Baudenkmals der Monarchie, wird ihrer Verwirklichung am sichersten und besten
entgegengefiihrt, wenn der Orden, dessen Mitglieder ihre kiinstlerische Tdtigkeit mehrfach
und in eminentester Weise bewdhrt haben, in den bleibenden Besitz der Basilika treten

27
kann.*

Zwei wichtige Aspekte werden in dem Schreiben angefiihrt. Einerseits unterstrich
Erzabt Wolter die Tatsache, dass die Beuroner Kongregation die kunsthistorische Bedeutung
von Seckau schon frilh wiirdigten. Anderseits wies er auf die Tatigkeiten der Beuroner
Kunstschule hin. Aufgrund Wolters Hinweises auf die ,stilgerechte Restaurierung der

Basilika sollte das Schreiben als ein propagandistisches Schriftstiick im Kontext der

** Maurus Wolter (1825-1890) war der erste Erzabt der Beuroner Kongregation. Gefolgt wurde er von seinem
Bruder, Placidus Wolter (1828-1908), der wiederum von Ildephons Schober (1849-1918) gefolgt wurde.
Literatur gibt es vor allem zu Placidus Wolter: Peter Hager (Hg.), Zwischen Aufbruch und Besténdigkeit: Leben
und Wirken des zweiten Beuroner Erzabtes Placidus Wolter (1828-1908), Berlin 2008. Im Laufe Jahre der sollte
der Erzabt zuriicktreten und Abt Ildephons die Korrespondenz als Bauherr iibernehmen.

** Benno Roth, Warum und wie kam es zur Neubesiedelung des ehem. Augustiner Chorherrenstiftes Seckau am
8. September 1883, in: Schriften und Mitteilungen zur Geschichte des Benediktinerordens und seiner Zweige,
Bd. 93,1982, S. 1010-1034.

*% Dies diirfte aus taktischen Griinden so gehandhabt worden sein, da nicht zuletzt der erwihnte Minister Lasser
gegen die Beuroner Kongregation intervenierte. Indem Alois Karlon stellvertretend fiir die Beuroner K. den
Vertrag unterzeichnete, machte man sich nicht verdéchtig.

" Gesuch an Kaiser Franz Joseph, verfasst von Erzabt Maurus Wolter, gesandt am 18. Juli 1883, zitiert nach:
Roth III 1964, S. 366. Das Wort ,,stilgerecht muss im Kontext der damaligen denkmalpflegerischen Auffassung
verstanden werden.
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Ubernahmeverhandlungen gesehen werden, das den guten Willen und Enthusiasmus der
kiinftig in Seckau lebenden Beuroner unterstrich. Da Wolter 1883 jedoch noch nicht
personlich in Seckau gewesen war und sich nur auf Berichte stiitzte, konnte er iiber das
tatsdchliche Ausmal} der notwendigen Arbeiten noch nicht informiert sein.

Obwohl der Kaiser das Seckauer Projekt befiirwortete, sollten zwei Jahre behdrdlicher
Bearbeitung vergehen, bis die endgiiltige Zusage kam: am 13. Juni 1885 wurde die staatliche
Anerkennung der Niederlassung von Beuroner Benediktinern in Seckau iibermittelt. Am 9.
Juli desselben Jahres wurde das Stift von den Patres Ildephons Schober und Gislenus de
Béthune®® in Besitz genommen. Die Beuroner Kongregation hatte lediglich auf die offizielle
Zusage gewartet und zdgerte nicht, sofort Vertreter nach Seckau zu senden. Im Laufe des
Sommers 1885 sollten zwei Patres und vier Laienbriider aus Emaus eintreffen, die von der
,,Griindungskolonie* unter der Leitung von P. Willibrord Benzler - bestehend aus sechs
Patres, neun Klerikern und fiinf Briidern - verstarkt werden sollten. Das Stift Seckau wurde
schlieBlich am 8. September 1885 mit einem feierlichen Gottesdiensts wiedereroffnet. Das
Kloster war nach 101 Jahren, in denen es quasi leer gestanden hatte, wieder bewohnt.” Die
Beuroner begannen umgehend mit der Adaptierung des Klosters: die Einrichtung einer
theologischen Schule, die wdhrend des Sommers vorangetriecben worden war. Deren
Eroffnung erfolgte am 12. September 1885. Von 1885 bis 1887 war Seckau das Studienhaus
der Kongregation, in dem Latein, Griechisch, Philosophie und Theologie gelehrt wurden. Das
Studienhaus diirfte in seinen Lehrinhalten auf die liturgischen Vorschriften der Beuroner
Kongregation abgestimmt worden sein und diente zur Ausbildung der eigenen Ordensleute.
Dort, wo sich der jeweilige Erzabt aufhielt, fand sich das Studienhaus: Erzabt Maurus kehrte

1887 nach Beuron zuriick und mit ihm wechselte die Einrichtung somit nach Beuron. Zur

¥ P. Gislenus de Béthune (1855-1928), Architekt und Zustindiger fiir Stiftsbauten in Seckau bis 1889. Er erhielt
eine Ausbildung bei seinem Vater. De Béthunes Vater Jean-Baptiste de Béthune (1821-1894) war Architekt, mit
Friedrich von Schmidt befreundet, und entwarf das Kuppelmosaik des Aachener Domes. Er war auch in
restauratorischen Belangen zustindig fiir die, sowie u.a. der Abtei Maredsous, die auch zur Beuroner
Kongregation gehorte, und weiterer Kirchenbauten am Rhein. Sein Sohn Gislenus trat 1872 in den
Benediktinerorden ein. Er restaurierte danach die Abteikirche Beuron, die St. Konradikapelle im Miinster zu
Konstanz, und begab sich 1876 nach Belgien. Ab 1885 war Béthune in Seckau Stiftsarchitekt und kiimmerte sich
maBgeblich um die Umbauten. Ab 1889 lebte de Béthune in Emaus-Prag, danach iibernahm P. Pirmin Campani
seine Aufgaben in Seckau. In den Annalen des Jahres 1883 wird der Name de Béthunes wiederholt mit dem
Zusatz ,,Architekt” angefiihrt, wihrend die Téatigkeitsbereiche der anderen Patres nicht niher definiert werden.
Vergl. dazu: Roth II 1956, S. 176-177. Weiterfithrende Literatur zu Jean-Baptiste Béthune: Weiterfithrende
Literatur dazu: Ulrike Wehling, Die Mosaiken im Aachener Miinster und ihre Vorstufen, phil. Diss., Bonn 1995.
Wolfgang Cortjaens, Jan de Mayer und Tom Verschaffel (Hg.), Historism and Cultural Identity in the Rhine-
Meuse Region. Tensions between Regionalism and Nationalism in the Nineteenth Century, Leuven 2008 und
Wolfgang Cortjaens, Amis gothiques. Der Briefwechsel von August Reichensperger und Jean-Baptiste Bethune,
1858-1891, Briissel 2011. Reichensperger war Mitbegriinder des Kélner Zentraldombauvereins.

¥ Vergl. dazu: Roth 11T 1964, S. 367.



selben Zeit, um 1885, wurde auch das Ordensgymnasium, die Oblatenschule, eingerichtet.

Unter anderem lehrten hier P. Anselm Schott, P. Laurentius Janssens und P. Ursmer Berliére.

1.2 Die Instandsetzung des Klosters

Seckau stellte nach Emaus und Erdington ein weiteres Kloster dar, das von der Beuroner
Kongregation neu besiedelt wurde. Es finden sich im Archiv der Abtei Seckau keine
konkreten Vorgaben von Erzabt Maurus zu den Umbauten. Den praktischen Bediirfnissen der
Monche entsprechend, waren es die Basilika und der Wohnbereich der Monche, die zuerst
restauriert worden sind. Aus dieser ersten Phase ab 1885 sind keine Pléne erhalten, jedenfalls
besuchten bereits vor dem Einsetzen der Arbeiten und dem offiziellen Bezug des Klosters
1885 Vertreter der Beuroner Kunstschule Seckau: in den Stiftsannalen wurde der Besuch des
P. Desiderius Lenz am 22. August 1883°° mit dem Hinweis ,,Kiinstler verzeichnet. Im Mai
1885 trafen P. Odilo Wolff (Emaus-Prag) und P. Ephraem Entre§ (Beuron) ein, um die
Basilika in Stand zu setzen. Ein Unterfangen, das die beiden bestimmt nur ansatzweise
ausfithren konnten, da eine umfassende Renovierung dringend notwendig war: allein die
baufilligen Tiirme waren ein GroBprojekt. Die Bausubstanz war zudem iiber hundert Jahre
dem Verfall preisgegeben worden, was sich im kaputten Dachstuhl bemerkbar machte. Im
September 1885 wurde das Stift offiziell von einem Teil der bis dahin in Prag weilenden
Beuronern bezogen. ,,Wohl vermag das Kloster die kiinstlerischen Krdfte zu stellen, da nach
Vollendung der Restauration der Abteikirche von Emaus in Prag die Beuroner Kunstschule
mit ganzer Kraft dem Werke der Wiederherstellung des Seckauer Domes sich widmen
wird. “*! Auf Abb. 5 ist ein Einblick in den Chorbereich mit der Malerei vor der Zerstorung
durch die Luftangriffe im zweiten Weltkrieg zu sehen.*

In Seckau war vorerst die Einrichtung einer Infrastruktur notwendig, was umgehend in
Angriff genommen wurde. Gislenus de Béthune war fiir die architektonischen Belange
zustindig. ,, P. Gislenus Béthune hatte wdihrend seines dreimonatigen Hierseins riistig und
umsichtig an der Einrichtung der Wohnrdume gearbeitet und die Pldne der eigentlichen Cella
Seccoviensis entworfen, die sich nach dem Wunsche des Erzabtes Maurus um den alten

Kreuzgang und die Basilika gruppieren soll, wdhrend die Bibliothek, Ateliers,

30 Abteiarchiv Seckau, Lade 5, Annale 1883, 22. August 1883, S. 49. . Am 22. August Abends trafen aus Emaus 2
(....) Mitbriider ein. R. P. Gregorius Fechter, (...) Okonom, und (..) P. Desiderius Lenz (Kiinstler).* P.
Desiderius Lenz kehrte am 31. November 1883 nach Emaus-Prag zuriick.

*! Gregor Keller: Die Abtei Seckau in Obersteiermark, Graz 1886, S. 8. Die Umgestaltung des Prager Klosters ist
durch die Zerstdrungen des zweiten Weltkrieges leider heute nicht mehr sichtbar

32 Auf die Spezifika der Beuroner Kunstschule wird in Kapitel 5.0 eingegangen.
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«33 . .
Die ersten Arbeiten wurden von den

Fremdenzimmer usw. im Prdlatenfliigel verbleiben.
Briidern der Kongregation selbst ausgefiihrt, erst im Laufe des Herbstes 1885 wurden
Arbeiter engagiert, um die Baumannschaft personell zu unterstiitzen. In den folgenden
Jahrzehnten sollten die Fratres des Konventes regelmiBig zu Bauarbeiten herangezogen
werden. Da die Beuroner in Seckau aus finanziellen Griinden nicht gleichzeitig alle
renovierungsbediirftigen Bauteile instand setzen konnten, mussten Priorititen gesetzt werden.
Bei der Instandsetzung waren daher die Zellen der Monche vorrangig, gefolgt von kleineren

Arbeiten in der Basilika. Der zweigeschossige Renaissancekreuzgang gehorte auch zu den

ersten Projekten, deren Wiederherstellung man anstrebte.

3 Roth 11 1956, S. 8.



2 Die osterreichische Denkmalpflege im 19. Jahrhundert

Die Instandsetzung des Klosters musste umsichtig angegangen werden, erforderte jedoch
angesichts des baulichen Zustandes des Klosters rasches Handeln. Da die Beuroner in Seckau
die Renovierung und die geplanten Umbauten nicht selbst finanzieren konnten, waren sie
gendtigt, auf Subventionen und Spenden zuriickzugreifen. Die Central-Commission’*, die sich
einer solchen Aufgabe im Regelfall annahm, riickte dadurch in eine Position, die es den
Verantwortlichen der Commission erlaubte, die Vorgehensweise bei den Umbauten in Seckau

mafgeblich zu beeinflussen.

2.1 Die Gegebenheiten in Wien und Seckau

Die Gelder von Seiten der Commission trugen bis zu zwei Drittel der Baukosten, was erklart,
warum man in Seckau dermaBen um das Wohlwollen der Zustindigen bemiiht war.”> Die
jeweils von unterschiedlichen wissenschaftlichen und ideologischen Stromungen geprigten
Personlichkeiten, die als Commissionsmitglieder an der Entscheidungsfindung teilhatten,
bestimmten die Arbeit der Central-Commission. Diese personelle Konstellation fiihrte im
Laufe der Jahre zu heftigen Diskussionen. Den unterschiedlichen theoretischen Ansitzen der
Commissionsmitglieder standen die liturgischen Forderungen der Beuroner Kongregation
entgegen. Dies stellte ein Aufeinanderprallen mehrerer kontrdrer Zugédnge dar. Einerseits
wurde die Basilika von der Commission primér als Baudenkmal reklamiert, anderseits stellte
sie als Ort der liturgischen Feier fiir die Beuroner in Seckau das Zentrum des klosterlichen
Lebens dar. Um den Ablauf der Liturgie’® zu gewihrleisten, bedurfte es der projektierten
Umbauten (siehe 3.6.3), was den Vorstellungen der Commission widersprach. Die in Beuron
geschaffenen’’ oder verdnderten architektonischen Werke verdeutlichen zudem, dass der

Umgang der Kunstschule mit Bauwerken keinem Ansatz der in Seckau involvierten

* Weiterfiihrende Literatur: Walter Frodl, Idee und Verwirklichung. Das Werden der staatlichen Denkmalpflege
in Osterreich, Wien 1988.

33 Diese Information stammt dankenswerterweise von Dr. Theodor Briickler, BDA Wien.

% Zur Erginzung sei hier die folgende Lektiire empfohlen: Wilhelm Jacobus, Ausriumen - umriumen -
einrdumen: Liturgie im Kunstdenkmal: zur Innengestaltung der Abtei- und Pfarrkirche St. Eucharius - St.
Matthias in Trier im 19. und 20. Jahrhundert, Mainz 2008.

3" Etwa die Mauruskapelle (ab 1868-1870) oder die kompromisslose ,,Umgestaltung® der Abteikirche (ab 1872),
beide unter der Leitung von Desiderius Lenz entstanden. Die Abteikirche wurde vollig von barocken
Einrichtungen und Stuck befteit.

8



osterreichischen Denkmalpfleger entsprach - hier sei die projektierte Gestaltung der

Abteikirche nach den Prinzipien der Beuroner Kunstschule genannt.*®

2.2 Die Entwicklungen in der dsterreichischen Denkmalpflege des 19. Jahrhunderts

Um der Leserschaft die Voraussetzungen dieser Diskussionen der Seckauer Beuroner mit dem
osterreichischen Bundesdenkmalamt zu erdrtern, ist es an dieser Stelle notwendig, die
wichtigsten Entwicklungsschritte der Osterreichischen Denkmalpflege zwischen 1870 und
1910 zu skizzieren. Diese Schritte wurden durch Impulse aus dem Ausland, insbesondere aus
Grofbritannien und Deutschland angeregt. Den ersten Eindruck einer Bewusstseinswerdung
der identitétstiftendenden Rolle von Bauwerken in Deutschland vermittelt uns heute etwa der
Hymnus ,,Von deutscher Baukunst* Johann Wolfgang von Goethes, verdffentlicht im Jahr
1773. Der im Jahr 1875 erschienene Roman , Der Nachsommer des Osterreichischen
Schriftstellers Adalbert Stifters®* spiegelt bereits einen anderen, weniger nationalbewussten,
dafiir umso mehr ,,konservierend-denkmalpflegerischen* Zugang wieder, wie er Mitte des 19.
Jh. in Osterreich verbreitet war.

In Deutschland gab es vergleichsweise frith ,,Restaurierungsskeptiker”, die vor einer
Restaurierungswelle warnten. So schrieb August Reichensperger® 1845: ,.Die Missgriffe,
welche bei den meisten Restaurationen alter Monumente gemacht werden, riihren in der That
zum grofiten Theile daher, dass die Restauratoren ihre Sache zu gut machen wollen, indem sie
darauf ausgehen, das Alte wieder jung und neu zu machen, in der Art, dass man es gar nicht
mehr soll wahrnehmen kénnen, dass das Verjiingte alt gewesen ist.“*' Wilhelm Liibke*
schrieb 1861 zu diesem aktuellen Thema: ,,Mit Bedauern, aber um so unerldisslicher muf} es
gesagt werden: die Restaurationslust ist bei uns auf diesem gefihrlichen Punkt angelangt. Sie

ist zum Fieber geworden, das in seiner Raserei im Begriffe steht die herrlichen Denkmale

*¥ Vergl. dazu die unter Punkt 5.5 zitierte Korrespondenz der Kongregationsmitglieder zur geplanten Ausmalung
der Abteikirche.

% Adalbert Stifter (1805-1868) war ehrenamtlich fiir die &sterreichische Denkmalpflege titig. Seine
Korrespondenz an die jeweiligen Statthalter ist noch erhalten. Diese zeigen, wie gro der Anteil der
Zivilbevolkerung an der Diskussion damals war. Adalbert Stifter, Bericht iiber die Restaurierung des
Kefermarter Altars an den Statthalter von Osterreich ob der Enns, 1853, in: Norbert Huse (Hg.), Denkmalpflege:
deutsche Texte aus drei Jahrhunderten, Miinchen 1984, und: Marion Wohlleben: Konservieren oder restaurieren?
Zur Diskussion iiber Aufgaben, Ziele und Probleme der Denkmalpflege um die Jahrhundertwende, Ziirich 1989,
S. 99-100.

* August Reichensperger (1808-1895) war Griindungsmitglied des Zentral Dombau Vereins zu Koln.

*! Reichensperger, Einige Andeutungen in Bezug auf die Restaurierung geschichtlicher Baudenkmiler“,zitiert
nach: Huse, 1989, S. 96.

* Wilhelm Liibke (1826-1893) war ein deutscher Kunsthistoriker, mit Jakob Burckhardt und Franz Theodor
Kugler bekannt.



“3 Doch diese Ansitze sollten in Osterreich erst

unserer Vorfahren zu Grunde zu richten.
etwas spdter Verbreitung finden.
Wie in der Einleitung angedeutet, fand 1873 der ,1. Internationale Kongress fiir

Kunstgeschichte***

in Wien statt. Bei dem die Sektion fiir ,,Bilder-Conservierung, resp.
Restaurierung® unter Rudolf von Eitelberger* zu dem Ergebnis kam, dass die Konservierung
und Erhaltung des Originals der Restaurierung vorangestellt und {ibergeordnet werden miisse.
Die praktische Umsetzung dieser Vorsitze allerdings musste noch warten. Weiters gab die
offentliche Diskussion um die Restaurierung des Riesentores am Wiener Stephansdom
zwischen Friedrich Freiherr von Schmidt*® (Abb. 7) und Moritz Thausing®’ von 1882 den
Anstoss zu einer tieferen Beschéftigung mit den bis dahin angewandten
Restaurierungsmethoden. Friedrich von Schmidts umstrittene Entwiirfe zu Riesentor (Abb. 7)
und reromanisierter Westfassade des Stephansdomes (Abb. 9) wurden allerdings nicht

umgesetzt.48 Mit Alois Riegls49 Publikation ,,Der moderne Denkmalkultus. Sein Wesen und

seine Entstehung“ von 1903 wurde eine neue Generation von Denkmalpflegern mit dem

*3 Wilhelm Liibke, 1861, Das Restaurationsfieber, zitiert nach: Huse, 1989, S. 100-105.

* Der Kongress fand im Osterreichischen Museum vom 1.-4. September 1873 im Rahmen der Weltausstellung
statt. Weiterfilhrende Literatur um Kongress: Heinrich Dilly, Kunstgeschichte als Institution. Studien zur
Geschichte einer Disziplin. Frankfurt an Main, 1971, S. 161, 171. und Wolfgang Beyrodt, Kunstwissenschaft.
Entwicklungslinien der Kunstgeschichtsschreibung bis zum Kunstwissenschaftlichen Kongress von 1873, in:
Werner Busch, Wofgang Beyrodt (Hg.), Kunsttheorie und Malerei, Kunstwissenschaft. Kunsttheorie und
Kunstgeschichte des 19. Jahrhunderts in Deutschland, Texte und Dokumente, Bd. 1, Stuttgart 1982, S. 350 - 362.
und Gerhard Schmidt: Die internationalen Kongresse fiir Kunstgeschichte, in: Wiener Jahrbuch fiir
Kunstgeschichte, Bd. 36, 1983, S.7-116, zum 1. Kongress S. 7-22.

* Rudolf von Eitelberger (1817-1885), 1. Ordinarius fiir Kunstgeschichte an der Universitit Wien.

* Schmidt war ab 1863 Dombaumeister am Wiener Stephansdom und wollte den urspriinglichen, romanischen
Zustand des Riesentores wiederherstellen und die Spuren der spéteren Jahrhunderte (v. a. der Gotik) entfernen-
Vergl. dazu (Abb. 7). Dies fiihrte zu einer heftigen Debatte in der Wiener Offentlichkeit, an der sich Moritz
Thausing mittels eines Zeitungsartikels in der ,,Neuen Freien Presse® vom 25. April 1882 beteiligte.

*" Moritz Thausing (1838-1884), Professor fiir Kunstgeschichte an der Universitdt Wien. Tausing verfasste 1882
eine Schrift gegen den Restaurierungsfanatismus von Schmidt. Diese erschien im Feuilleton der Neuen Freien
Presse vom 25. April 1882, und wurde mit dem Titel ,,Phylloxera Renovatrix*“ versehen. Der Vergleich von
Friedrich von Schmidt mit einer Reblaus, die um diese Zeit groBe Teile der europdischen Weinbestinde
bedrohte, ist viel sagend. Weiterfithrende Literatur zu Moritz Thausing: Artur Rosenauer, Moriz Thausing und
die Wiener Schule der Kunstgeschichte, in: Wiener Jahrbuch fiir Kunstgeschichte, Bd. 36, 1983, S. 135-139.

* Vergl. dazu: Ernst Bacher, Restauratio® und Historismus. Friedrich von Schmidt und die Denkmalpflege, in:
Historisches Museum der Stadt Wien (Hg.), Friedrich von Schmidt. (1825-1891). Ein gotischer Rationalist,
Ausst. Kat, Historisches Museum der Stadt Wien, 12. September bis 27. Oktober 1991, Wien 1991, S. 40-46, S.
44: ,,(..) Da der Vorschlag, die Reste es spdtromanischen Vorgdngerbaues im Sinne einer stilgerechten
Restaurierung in gotischen Formen zu erneuern, keinen Zustimmung fand, weil man dies ,, weder fiir notwendig,
noch fiir wiinschenswert* erachtete und fand, dass der gegebene Zustand ,, ehrwiirdig und das Gemiit erhebend
ist und keineswegs den Eindruck der Grifle und des hohen Alters vermindert*, versuchte man, den umgekehrten
Weg zu gehen. Schmidt legte das Projekt einer Reromanisierung vor, die beim bestehenden Bau ohne besonders
grofe Eingriffe moglich gewesen wdre.

* Alois Riegl (1885-1905) war ab 1894 Professor fiir Kunstgeschichte, Universitit Wien, ab 1903 Mitglied der
Zentralkommission, ab 1904 Generalkonservator. Weiterfithrende Literatur: Michael Falser, Zum 100. Todesjahr
von Alois Riegl. Der ,Alterswert’ als Beitrag zur Konstruktion staatsnationaler Identitdt in der Habsburg-
Monarchie um 1900 und seine Relevanz heute, in: Osterreichische Zeitschrift fiir Kunst- und Denkmalpflege,
Wien, 61, 2005, S. 298-311.
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Begriffen , Alterswert” vertraut. Diesen Paradigmenwechsel bewirkte nicht zuletzt die
Auseinandersetzung mit John Ruskins 1849 in London publiziertem Werk ,,7he seven lamps
of architecture”, welches erst 1900 ins Deutsche iibersetzt wurde.® Ruskins
denkmalpflegerische Ansédtze und Theorien hatten davor im deutschen Sprachraum kaum
Verbreitung erfahren.

Fiir Riegl stellte der gewachsene Zustand eines Baues ein Dokument dar, das nicht zerstort
werden durfte. ,,Historisch nennen wir alles, was einmal gewesen ist und heute nicht mehr ist;
nach modernen Begriffen verbinden wir damit noch die weitere Anschauung, dass das einmal
Gewesene nie wieder sein kann und jedes einmal Gewesene das unersetzliche und
unverriickbare Glied einer Entwicklungskette bildet, oder mit anderen Worten: dass alles
darauf Gefolgte durch das erstere bedingt ist und nicht so hdtte erfolgen konnen, wie es sich
tatsdchlich ereignet hat, wenn jedes friithere Glied nicht vorangegangen wdre. Den Kernpunkt

> Unter

jeder modernen historischen Auffassung bildet eben der Entwicklungsgedanke.
Riegls Einfluss sollte sich die 6sterreichische Denkmalpflege erheblich verdndern. Nachdem
sich die bewahrenden - fiir die Konservierung von Bauten eintretenden - Kréfte innerhalb der
osterreichischen Denkmalpflege durchgesetzt hatten, folgte die von Verlustingsten gepragte
Phase, welche grofteils dem Alterswert den Vortritt bei restauratorischen Entscheidungen
iiberlassen wollte. So wurden Objekte bis in die 1970er Jahre dem Alterswert entsprechend
restauriert, was aus heutiger Sicht problematisch wirkt: dabei wurden oft historisch relevante
Farbschichten abgetragen und Informationen verschleiert. Seit den 1970er Jahren ist es in der
Denkmalpflege jedoch nun {iblich, mehrere Konzepte von ,,Werten eines Denkmals
nebeneinander zu setzen und abzuwigen, welches die Natur des Kunstwerkes und seine
Geschichte am besten herauskehrt.”® Georg Morsch schrieb 1981 dazu: ,, Die erfolgreichste
und redlichste Differenzierung der Objekte besteht meiner Meinung nach darin, alle

erkennbaren Spuren der Objekte zu sammeln und solche Spuren verstdindlich so darzustellen,

dass zu ihrer Erhaltung ein breites und tiefes Interesse der Offentlichkeit geweckt oder

50 In Deutschland und England wurde die Debatte um den ,,Alterswert® schon um die Mitte des 19. Jh. gefiihrt.
Vergl. dazu die bereits 1861 von Wilhelm Liibke (Deutschland) getitigte AuBerung zur Einheit von Stil: ,, Dieses
Wiithen gegen den Zopf ist ein wahrer kunsthistorischer Zopf, der nur einseitigem Fanatismus anhaftet...Lassen
wir unseren heutigen Puristen freie Hand und freie Borse, so werden sie alle diese Stylwidrigkeiten in die
schénste gotische Uniformitit verwandeln, dann aber gute Nacht Originalitdt, historische Bedeutsamkeit und
malerische Mannigfaltigkeit der Denkmale. Es wird alles sehr ,,rein“, aber nicht zum Aushalten sein.“, zitiert
nach: Nicola Borger-Keweloh, Die mittelalterlichen Dome im 19. Jahrhundert, Miinchen 1986, S. 169.

1 Alois Riegl, Der moderne Denkmalkultus. Sein Wesen, seine Entstehung, Wien 1903, zitiert nach: HUse,
1989, S.131.

> Hier sei die Publikation Marianne Pollaks empfohlen: Marianne Pollack, Vom Erinnerungsort zur
Denkmalpflege Kulturgiiter als Medien des kulturellen Gedachtnisses, Wien 2009.
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53 . .
. Zu den heute ,anerkannten” Werten zdhlen der Erinnerungswert, der

gendhrt wird.
relative Kunstwert, der Alterswert, der historische Wert, der gewollte Erinnerungswert, der
Gebrauchswert, der Neuheitswert und der Streitwert.”* Der Begriff des ,,Ensembles* als Wert

ging schlieBlich durch eine Gesetzesnovelle 1978 in die Denkmalpflege ein.

Wie bereits unterstrichen wurde, beriihrten jene Entwicklungen die Seckauer Baumafinahmen
nicht. Friedrich von Schmidt vertrat einen weit verbreiteten traditionalistischen Ansatz,
beachtete er doch kaum die neueren Methoden der Denkmalpflege. Denn die Bauarbeiten ab
1891 entsprechen ginzlich anderen Kriterien: diese versuchten, eine kiinstliche, zuvor nie
existente Stileinheit, eine art ,Ideal Romanik* herzustellen. Der folgende Exkurs soll zur
Verdeutlichung der Struktur der Central-Commission und zum besseren Verstindnis der
Aufgaben von einzelnen Beteiligten beitragen. Im weiteren Teil der Arbeit werden die
verschiedenen Funktionstrager (Konservatoren, Landeskonservatoren,...) eine erhebliche
Rolle spielen. Deren jeweilige kunsthistorische Pragung wird eine knappe Darstellung

beleuchten.

2.3  Diek. u. k. Central-Commission fuir Kunst- und historische Denkmale

Die seit 1853 bestehende Central-Commission zur Erhaltung und Erforschung der
Baudenkmale™ wurde urspriinglich ins Leben gerufen, um architektonische Denkmiler zu
bewahren und zu renovieren. Ab 1859 unterstand die zentral geleitete Commission dem
Ministerium fiir Kultur und Unterricht. Da die einzelnen Mitglieder der Commission fachlich
angesehen waren, hatte ihr Urteil Gewicht. In der Regel richtete man sich nach deren
Vorgaben, obwohl diese juristisch bloe Empfehlungen darstellten, da der Central-
Commission keine Exekutivgewalt zustand.’® Die finanziellen Mittel der Central-Commission
wurden zur Forderung der Denkmalpflege genutzt, im Jahr 1897 beliefen sie sich insgesamt

auf 200.000 Gulden.”” Die Beuroner in Seckau erhofften sich die Finanzierung eines Gutteils

> Georg Morsch: Zur Differenzierung des Denkmalbegriffs, 1981, zitiert nach: Huse, 1989, S. 242.

> Vergl. dazu: Gabi Dolff-Bonekdmper, Gegenwartswerte. Fiir eine Erneuerung von Alois Riegls
Denkmalwerttheorie, in: Hans Rudolf-Maier, Ingrid Scheuermann (Hg.), DENKmalWERTE. Beitrige zur
Theorie und Aktualitit der Denkmalpflege, Miinchen 2011, S. 27-40.

> Der Commission gehorten rund 10-15 stindige Mitglieder, darunter hochrangige Architekten, Archiologen
und Historiker an.

*% In den 1890er Jahren dnderte sich dieses Verhiltnis zur Commission: nach dem Tod von Schmidt fehlte es der
Commission zusehends an renommierten Personlichkeiten, deren Urteil anerkannt wurde.

7 Zum Vergleich: Die Restaurierung des Pécser Domes mit 700.00 Gulden iiber den Zeitraum 1882-1891
tibertraf zwar das Jahresbudget bei weitem, allerdings muss man hier bedenken, dass diese Summe {iber einen
Zeitraum von zehn Jahren hinweg ausbezahlt wurde.
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ihrer Bauvorhaben durch diesen Fonds der Central-Commission. Mit der Restaurierung der
Bauten war die Commission nicht betraut, diese fiel den Baubehdrden zu. Per Statut waren
die Wirkungsbereiche der einzelnen Konservatoren® und Korrespondenten geregelt. Die
Korrespondenten - ehrenamtliche kunsthistorische “Laien - bildeten die unterste Ebene, die
an die Landeskonservatoren - echrenamtliche kunsthistorisch versierte Geistliche, Professoren,
Architekten - zu berichten hatten. Diese wiederum sollten die Commission mit Berichten {iber
die Lage vor Ort informieren, welche Sitzungen anberaumte und anschlieend Urteile fillte.
Im Falle Seckaus waren es auch reisende Mitglieder der Commission, die in Zivil das Kloster
besuchten und private Schreiben an die Commission richteten: Albert Ilgs alarmierender Brief
zu den Umbauten befindet sich im Anhang in abgedruckter Form unter Punkt 9.2.1. Albert
Ig” war Mitglied der Commission und Vorreiter der dsterreichischen Barockforschung: 1888
erschien sein Buch ,,Bernini der Jiingere“. Die Wertschitzung der barocken Kunst stieg,
obwohl er zu Beginn des 19. Jh. allgemein wenig geschitzt wurde, wéhrend man das
Rokoko® weiterhin kritisch beurteilte. Ilg war eine der Personlichkeiten, die an der

Entscheidungsfindung in Seckau beteiligt waren und das Baugeschehen verfolgten.

Die in den Léandern installierten Statthaltereien fungierten als jene Organe, welche die
Bestimmungen der Central-Commission auszufiihren hatten.®’ Mit der zentralen Organisation
in Wien sollte die Einheitlichkeit bei der Erhaltung von Baudenkmaélern im Reich garantiert
werden. Die Central-Commission war in der Zeit um 1880 in drei Sektionen unterteilt: die
erste Sektion kiimmerte sich um archdologische Fragen, die Zweite um Kunstdenkmale, und
die Dritte um Archive (die Betreuung von Klosterarchiven, usw.). Die einzelnen Sektionen
trafen sich zu Sitzungen, ebenso gab es Generalversammlungen aller drei Sektionen. Die
Gutachten und Sitzungsprotokolle der Commission finden sich heute im Archiv des

Bundesdenkmalamtes (BDA) in der Wiener Hofburg, beziehungsweise in den Archiven des

¥ Die Konservatoren waren fiir jeweils fiinf Jahre berufen worden. , Die Konservatoren, die auf fiinf Jahre
bestellt wurden, waren verpflichtet, sich iiber alle in ihrem Bezirk vorhandenen Denkmdler Kenntnis zu
verschaffen, ihre Ingerenz hatte sich nicht nur auf Einzeldenkmale, sondern-und das zeigt die Voraussicht der
Zentralkommission- auch auf die Denkmalgruppen, die als Ganzes eine historische oder malerische Bedeutung
haben, wie Strafienziige, Plitze, Veduten oder ganze Stadtbilder zu erstrecken.” Walter Frodl, Die staatliche
Denkmalpflege, in: Peter Pétschner (Hg.), Denkmalpflege in Osterreich 1945-1970, Wien 1970, S.12.

> Weiterfithrende Literatur zu Albert Ilg (1847-1896):Walter Krause, Albert Ilg und der Wiener Neubarock, in:
Friedrich PolleroB3 (Hg.), Fischer von Erlach und die Wiener Barocktradition, Int. Symp. d. Inst. fiir die Erf. d. fr.
Nz., Bd. 4, Wien 1995, S. 315-318. Elisabeth Springer, Biographische Skizze zu Albert Ilg (1847-1896), in:
Friedrich PolleroB3 (Hg.), Fischer von Erlach und die Wiener Barocktradition, Int. Symp. d. Inst. fiir die Erf. d. fr.
Nz., Bd. 4, Wien 1995, S. 319-344.

% August Reichensperger, Mitbegriinder des Kélner Zentraldombauvereins, schrieb 1845 dazu: ,,Der sogenannte
Zopfstil (gemeint ist Rokoko) passt allerdings nicht zu einem mittelalterlichen Bauwerk.* zitiert nach: Borger-
Keweloh 1986, S. 164.

%! Der Sitz der steirischen Statthalterei befand sich in Graz.
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BDA in den jeweiligen Landeshauptstiddten. Dieses Netzwerk an Mitarbeitern vereinfachte
der Commission die Arbeit, allerdings war es durch das langwierige Prozedere® schwer,
schnelle Entscheidungen zu treffen.®’

In der fiir die vorliegende Arbeit relevanten Zeitspanne war Johann Graus® der zustindige
Konservator fiir die Obersteiermark. Graus war Geistlicher, der als Theologe, Kunsthistoriker,
Denkmalpfleger und Fotograf das offentliche Leben in der Steiermark prigte. Er publizierte
in der zwischen 1870 und 1905 erschienen Zeitschrift ,,Kirchenschmuck®. Darin wurden
Fragen zur katholischen Baukunst diskutiert: in den 70er und 80er Jahren des 19. Jh. war
Graus Befiirworter des gotischen Stils, ab Mitte der 80er Jahre (1886) gestand er allerdings
auch der Renaissance und dem Barock zu, kiinstlerisch bedeutend zu sein.®® Anhand dieser
Entwicklung lédsst sich Ende des 19. Jh. ein allgemeiner Wertewandel des Zeitgeschmacks
und folglich auch in der Denkmalpflege feststellen, im Zuge dessen die barocke Kunst
aufgewertet wurde (siche Albert Ilg). Besonders die Verbindung von Form und Funktion war
fiir Graus wichtig: die liturgische Funktion soll der Kiinstlerischen iibergeordnet sein. Im
Falle Seckaus setzte Graus sich insbesondere gegen Werke der Beuroner Kunst ein, obwohl
seine Prinzipien - ,Form und Funktion“, mit denen der Beuroner Kunstschule

iibereingestimmt hitten.*

Dazu, was der jeweils ,richtige Stil“ sei, gab es keine konkrete Vorgaben von Seiten der
Central-Commission. Es gab allgemeine Angaben, kiinstlerische Elemente zu erhalten, doch
waren die zustdndigen Baubeamten, die in Wien am polytechnischen Institut ausgebildet
wurden, dafiir in Hinblick auf die Stilgeschichte von Bauten nicht ausreichend geschult. Frodl
schreibt, dass die Beamten in kunsthistorischer Hinsicht oftmals {iberfordert gewesen wiren.®’
Bevor die in Osterreich durch Alois Riegl angeregte Diskussion® um den ,, Alterswert* von

Gebéduden wurde ab 1900 gefiihrt wurde, waren Purismus und stilistische Einheit die obersten

%2 Die Vergabe eines Auftrags zur Berichterstattung ging an Korrespondenten, diese Berichterstattung an den
Konservator, dessen Bericht an die Central-Commision, welche eine Sitzung einberief, danach erfolgte der
Auftrag an den Konservator, einen Bericht an Central-Commission zu senden, welche eine erneute Sitzung
abhielt. Danach wurde ein Gutachten erstellt und ein eventueller Auftrag an die Statthalterei erteilt.

8 Vergl. dazu: Walter Frodl 1970, S. 9-18.

% Weiterfilhrende Literatur zu Johann Graus (1836-1921): Gottfried Biedermann, Aspekte der Bewertung
historischer Stile bei Johann Graus, in: Murovec, Barbara (Hg.),Vis Imaginis, Ljubljana 2006, S. 421-426.

% Vergl. dazu: Biedermann 2006, S. 424-425.

% Vergl. dazu: Kapitel 5 dieser Arbeit.

7 Vergl. dazu: Frodl IT 1988, S. 141-142.

%% Vergl. dazu: Frodl IT 1988, S. 150.

14



Maxime.” Auch die in Seckau ab 1891 getitigten Eingriffe weisen durch den Turmbau eine
starke Tendenz zur stilistischen Vereinheitlichung des Baues auf: die beiden neoromanischen
Westtiirme und der neue Chorbereich sollten den romanischen Charakter der Baues
unterstreichen, und eine Art ideale Version des Baues in einer nie existenten ,,Jdeal Romanik*
schaffen. Der davor bestehende Bau und sein iiber Jahrhunderte ,,gewachsener Zustand*

(siehe Abb. 6, 11) waren bei den Uberlegungen véllig auBer Acht gelassen worden.

Nur in seltenen Féllen begaben sich Vertreter der Commission aus Wien nach Seckau. Der fiir
die Seckauer Umbauten zustindige Architekt, P. Gislenus de Béthune, fuhr aufgrund von
Verhandlungen zu Friedrich Freiherren von Schmidt’’ haufig nach Wien. Schmidt war an der
Koélner Dombaubhiitte ausgebildet worden und nahm ab 1863 das Amt des Dombaumeisters in
Wien ein. Er war eine der fithrenden Personlichkeiten in architektonischen und denk-
malpflegerischen Fragen seiner Zeit. Erwin Neumann schrieb 1952 zur Tatigkeit Schmidts als
Denkmalpfleger: es ergab sich ,,(...) aus seiner amtlichen Funktion als Konservator und der
daraus erwachsenden Verantwortung ein viel rationaleres, wissenschaftlicheres Verhdltnis zu

den seiner Behandlung unterliegenden Objekten.

Eine These, die heute fraglich scheint,
betrachtet man an dem Beispiel ,,Pécs™ Herangehensweise Schmidts, die im Folgenden
skizziert wird.

Schmidt fertigte fiir die Projekte der Commission einen Grofiteil der Entwiirfe an und prigte
somit die von der Commission betreuten Baumafinahmen mafigeblich mit. Als Beispiel fiir
den Umgang Schmidts mit historischen Bauten kann der Dom St. Peter und Paul zu Pécs (zu
Deutsch: Fiinfkirchen, heute Pécs, in Ungarn) dienen (Abb. 8). Die Planungen begannen 1882
und die Ausfiihrung der Pline endete 1891. Schmidt lieB auf den Entwiirfen zu Pécs die
gotischen Stilelemente verschwinden und reromanisierte den Dom, der schlieBlich fast

ginzlich abgerissen und nach Schmidts Plinen neu erbaut wurde.”” Die gemeinsam

erarbeiteten Entwiirfe zu Seckau von Friedrich Schmidt und P. Gislenus de Béthune weisen

69 Vergl. dazu die Kapitel ,,Purismus - Theorie und Wirklichkeit“, in: Nicola Borger-Keweloh, Die

mittelalterlichen Dome im 19. Jahrhundert, Miinchen 1986, S. 164-171, sowie ,,Materialgerechtigkeit und
Perfektion®, in: Keweloh 1986, S. 149-163.

" Weiterfiihrende Literatur zu Friedrich von Schmidt (1825-1891): Historisches Museum der Stadt Wien (Hg.),
Friedrich von Schmidt. (1825-1891). Ein gotischer Rationalist, Ausst. Kat, Historisches Museum der Stadt Wien,
12. September bis 27. Oktober 1991, Wien 1991, S. 40-47, sowie Renate Wagner Rieger, Wiens Architektur im
19. Jh., Wien 1970.

"' Erwin Neumann, Friedrich von Schmidt. Ein Beitrag zu seiner Monographie und zur Kunstgeschichte des 19.
Jahrhunderts, phil. Diss., Wien 1952, S. 191.

™ Vergl. dazu: Die Besprechung des Pécser Planes, in: Historisches Museum der Stadt Wien (Hg.), Friedrich
von Schmidt. (1825-1891). Ein gotischer Rationalist, Ausst. Kat, Historisches Museum der Stadt Wien, 12.
September bis 27. Oktober 1991, Wien 1991, S. 215.
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dhnliche Merkmale auf: in Pécs lassen sich Elemente romanischer Architektur erkennen, die
Schmidt auch in Seckau anwandte. Von der Disposition des Projektes II von Gislenus de
Béthune (Vergl. dazu: Abb. 12) mit den beiden von den Seitenschiffen abgesetzten Tiirmen
bis zu den Detailformen wie Zwergkolonnaden, Triforenfenstern und Pyramidendédchern,
reichen die Parallelen. Der Verweis auf Seckau findet sich auch in der Korrespondenz, da
Schmidt Béthune gegeniiber anscheinend explizit darauf hingewiesen hatte.”” Die Position
Friedrich von Schmidts zu Seckau wird durch eine posthum von der Central-Commission
verffentlichte Schrift’ - die u.a. Kommentare Schmidts zu Seckau enthielt - deutlich. Die
Aufzeichnungen zu Seckau darin lassen das Interesse Schmidts fiir Seckau erkennen. Die von
Wien aus angestellten Analysen Schmidts zum Zustand der Seckauer Basilika, waren mir bei
der Rekonstruktion der Planungsprozesse hilfreich. Aus der Fiille an Schmidts schriftlichen
Angaben zu Seckau wird ersichtlich, dass ihm dieses Bauprojekt wichtig war.

Die Arbeiten in Seckau zogen sich jahrzehntelang hin: Jahre, wéhrend derer die Central-
Commission verpflichtet war, die Beuroner Benediktiner in Seckau zu beobachten und die
Arbeiten zu kontrollieren, da diese des Ofteren unangekiindigte Eingriffe vornahmen - wie die

Ausmalung des Refektoriums (Punkt 5.3).

7 Vergl. dazu: den Brief P. Gislenus de Béthunes an Abt Ildephons Schober unter Punkt 4.4.3. Zum Einfluss
Schmidts auf Béthunes Entwiirfe finden sich im selben Kapitel Erérterungen.

™ Friedrich Schmidt, in: Central-Commission fiir kunst-und historische Denkmale (Hg.), Zum Gedéachtnisse
Friedrich Schmidt's: Urtheile und Gutachten aus der Zeit seiner Wirksamkeit als Mitglied der k. k. Central-
Commission fiir Kunst- und historische Denkmale, Wien 1893.
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3 Die Finanzierung der Umbauten

Der Briefverkehr der Beuroner in Seckau mit der Central-Commission ist in
schmeichlerischen Tonen gehalten, was die Abhingigkeit der Beuroner von den Behorden
unterstreicht. Vor Beginn der Umbauten musste die Stellung innerhalb der osterreichischen
Kldster in Osterreich in Bezug auf die neuen Beuroner Besitzer geklirt werden. Das war
notwendig, um spdter mit Plinen zu grol angelegten Bauprojekten an die Central-

Commission heranzutreten und dafiir Férderungen zu bekommen.

3.1 Die Finanzierungsvorschldge zu den Umbauten ab 1887

Die Beuroner in Seckau waren abhdngig von der finanziellen Unterstiitzung der Central-
Commission und somit von deren Entscheidungen. In Preuf3en hatte die Kongregation potente
Forderer - wie die Fiirstin Katharina von Hohenzollern - Sigmaringen - gehabt, doch in
Osterreich waren auBer dem Kaiserhaus - das in geringem MaBe den Bau mitfinanzierte -
keine Geldgeber aufgetreten. Wie kritisch es um den Status von Seckau aus Sicht der
ausldndischen Beuroner stand, verdeutlichte ein Schreiben des Erzabtes Maurus vom 9. Mérz
1887: (...) Seckau muf3, wenn es anders gedeihlich fortbestehen und seine Mission erfiillen
soll, zur Abtei erhoben und einen osterreichischen Staatsangehérigen als Abt erhalten. Das
allein kann und wird die Karlons, den Fiirstbischof, Fiirst Alfred Liechtenstein beruhigen und

7> Dass die in Seckau lebenden Beuroner Ménche groBtenteils auslindische

befriedigen.
Staatsbiirger waren, hatte Freiherr von Lasser bereits beméngelt. 1887 wurden die Probleme
dringlicher. Man strebte die kanonische Errichtung der Abtei Seckau an, wozu eine Bittschrift
an den Papst gesandt wurde. Am 3. Juli 1887 fand schlieBlich die formelle Errichtung
Seckaus zur exemten Abtei’® statt. P. Ildephons Schober wurde der erste Seckauer Abt (1887-
1908). Nachdem geklirt war, wer dem Stift von nun ab vorstand, konnte Abt Ildephons daran
gehen, die notwendigen Arbeiten in die Wege zu leiten. Dies tat er - wie aus der im
Abteiarchiv verwahrten Korrespondenz ersichtlich wird - mit groBem Eifer. Es galt zuerst,
Gelder aufzutreiben, mithilfe derer die notwendigen Arbeiten am Kloster Seckau finanziert

werden sollten. In einem Brief vom 13. November 1887 wandte sich Abt Ildephons Schober

an Prilat Alois Karlon. In diesem Schreiben fiihrte er die anstehenden Bautitigkeiten an, nach

7 Brief des Erzabtes Maurus Wolter aus Cannes an P. Willibrord Benzler: P. Ildephons Schober, P. Petrus Doink
in Seckau, 9. Marz 1887, zitiert nach: Roth II 1956, S. 45.

7® Exemte Abteien unterstanden nicht dem jeweiligen Bischof der Didzese, sondern direkt dem Abt Prises der
jeweiligen Kongregation.
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Prioritét gereiht, versehen mit Hinweisen zu moglichen Geldgebern:,,(...) 1. Die Tiirme baut
der Staat und besondere Wohltiter, 2. Das Gotteshaus, die herrliche Hiille des Mausoleums
muf3 der Kaiser, die Erzherzoge, das Land Steiermark herstellen. Letzteres wird in ganz
bescheidener Weise angegangen,; 3. Fiir Fenster, Altdre, die 16 Bilder suche und bekomme
ich ganz sicher besondere Wohltdter. Der St. Benediktusaltar mit 1500 fl. z.B. ist mir schon
garantiert. Wenn auch die Arbeiten Jahre lang brauchen, so muf3 doch einmal planmdfsig

begonnen werden (...).“”

Abt Ildephons, der in seiner neuen Funktion auch als Bauherr titig werden sollte, betonte
weiters, dass er nicht die Vollendung anderer sakraler Bauprojekte in der Steiermark abwarten
konne, sondern sofort finanzielle Unterstiitzung brauchte. Der Brief zeigt, wie zwingend eine
baldige Aufnahme der Bauarbeiten fiir die Beuroner in Seckau war. Abt Ildephons wusste,
dass er die liturgischen Gepflogenheiten der Beuroner Kongregation beachten musste, diese
aber mit den Vorgaben der Central-Commission abzustimmen hatte. Der Architekt P.
Gislenus de Béthune wurde dafiir meist zu Verhandlungen nach Wien entsandt. Béthune war
der Einzige im Kloster Seckau, der iiber eine Ausbildung zum Architekten verfiigte.

Schon zu Beginn - in den Jahren 1886 und 1887 - wurde klar, dass man grofle Summen
Geldes beschaffen werden miisse, um den Bau zu finanzieren. Die steirische Statthalterei,
deren Rat in diesen Fragen zu konsultieren war, forderte am 8. November 1887 eine
Uberarbeitung der am 24. Februar 1887 eingereichten Planungen: es sollten detailliertere
Pléane zum geplanten Umbau vorgelegt worden sein, unter Weglassung der Innenausstattung
und des Stiftgebdudes. Zudem war ein Kostenvoranschlag einzureichen. Dieser wurde von
Bezirksingenieur Pernitsch am 17. Janner 1888 eingereicht. Er belief sich, ohne Transept und
Sakristei, auf 50.200 fl. und wurde von der Statthalterei auf 51.500 fl. korrigiert. Als
Vergleich soll hier der der Kostenvoranschlag im Juli 1888 von Gislenus de Béthune
errechnete Kostenvorschlag zu Projekt IV dienen, der mit 82.583 kr. und 65 kr. angegeben

wurde. Er schloss Transeptbau und Sakristeibau mit ein.”®

Abt Ildephons informierte zuerst Prélat Alois Karlon am 13. November 1887 von seinem
Bauvorhaben, um am 16. November 1887 den steirischen Fiirstbischof Johann Zwerger davon

in Kenntnis zu setzen. Dieser antwortete in einem Brief vom 5. Dezember, er kénne die

77 Brief des Abt Ildephons Schober an Prilat Alois Karlon, aus Seckau am 13. November 1887, zitiert nach: Roth
1956 11, S. 48.

" Wie sich der genaue Betrag errechnen lieB, ist offen- ungewdhnlich wirkt die Angabe bis auf die kleinste
Einheit in einer solchen Sache schon.
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Seckauer Renovierung momentan finanziell nicht unterstiitzen, da andere Bauprojekte
vorrangig wéren (z. B. die Herzjesukirche, der Anbau eines Knabenseminars in Graz). Abt
Ildephons setzte daraufhin das ,,Kirchenbaukomitee der Abtei Seckau‘ zur Beschaffung der
finanziellen Mittel ein, dem P. Petrus Doink (als Obmann), Pius Widerhofer (als
Pfarrprovisor) und P. Pirmin Campani (als Kassier) angehorten. Abt Ildephons selbst
iibernahm 1892 Buchfiihrung und Kasse. Der Turmbau und die Kirchenrestauration waren die
eigentlichen Anliegen des Komitees. In Form von Zeitungsartikeln in steirischen Zeitungen -

“” und im ,,Christlichen Feierabend* - wurde

im ,,Grazer Volksblatt®, in der ,,Grazer Zeitung
die Offentlichkeit von den Bauvorhaben informiert. Auf diese Weise vergewisserte man sich,
dass potentielle Spender von dem Projekt erfuhren und iiber die Fortschritte informiert
wurden. Auf diese Art Spenden zu sammeln, war durchaus typisch fiir Umbauten des 19. Jh.
Nicola Borger-Keweloh® nennt zahlreiche Aktionen zur Finanzierung der Fertigstellungen
der Dome und Miinster in Koln und Ulm: so wurden Zeitungsartikel primédr an das
Bildungsbiirgertum gerichtet, wahrend sich Stickvereine und @hnliche Einrichtungen an die
adeligen Damen wandten, um Geld einzusammeln.

Der Plan von Abt Ildephons war, drei Fonds anzulegen. Einer zur Herstellung der Kirche und
zum Turmbau, einer zur Ausschmiickung im Inneren und ein Dritter fiir Spezialobjekte. Der
Fonds fiir den Transeptbau kam spiter dazu. Die Spenden gingen aus den Osterreichischen
Landern, aber auch aus Deutschland ein, wobei iiber letztere keine Rechenschaft zu geben

81
war.

3.1.1 Der Turmbaufonds

Fir den Aufbau der Tiirme gingen am meisten Spenden ein - vermutlich, weil dieses
Vorhaben sehr dringlich war. Auch wurde in den steirischen Medien zum Turmsturz vermehrt
berichtet. Die Statthalterei, das Land Steiermark, das Stift Admont, Fiirst Liechtenstein, Graf
Arco-Zennberg, der Seckauer Pfarrer Adalbert Janisch, Dompropst Johann Winterer und viele
andere fanden sich unter den Stiftern. Aus der Privatkasse des Kaisers wurden 5000 fl.

gespendet. Den grofiten Teil der Gelder allerdings bestritt der Staat in Form von Subventionen

" In der ,,Grazer Zeitung® erschienen im Jahr 1892 zehn Artikel, in denen Abt Ildephons Stellung zu den
Bauarbeiten nahm. Im Anhang dieser Arbeit finden sich zahlreiche Artikel unter Punkt 9.3 abgedruckt, die
verdeutlichen, wie die Leserschaft in die Bauarbeiten miteinbezogen wurde. Diese Artikel sollten die Leser
mobilisieren und waren nur zum Teil informativ.

% Vergl. dazu: Keweloh 1986, S. 65-72. In den Zeitungen wurden Aufrufe mit dem Hinweis vermerkt, dass die
Spenden keinen Ablass erwirken wiirden, dem Bau allerdings forderlich seien.

1 Vergl. dazu: Roth 11 1956, S. 64.
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- bewilligt von der Central-Commission. In den Jahren 1891 bis 1895 wurde ein Betrag von
30.000 fl. ausgezahlt - womit die Ausfiihrung der vorgelegten Baupldne vertraglich
verbunden war.*” Der Turmbau konnte somit, wie von Abt Ildephons geplant, mithilfe von
Spenden finanziert werden. Die Gesamtausgaben fiir den Turmbau betrugen schlielich
56.378 fl. und 77, 50 kr. Die fehlende Summe betrug 9.707 fl. und wurde letztlich vom
Abgeordnetenhaus in Form von Subventionen genehmigt. Allerdings hétten die Staats- und

Landessubventionen ohne die zahlreichen Privatspenden nicht fiir den Turmbau gereicht.

Wie aber sollten die {ibrigen Vorhaben (Transepteinbau, Innenausstattung) finanziert werden?
Abt Ildephons entwickelte eine Strategie, nach welcher die Kldster, die mit Seckau in
Verbindung standen, (das waren vor allem oOsterreichische Benediktiner- und Augustiner-
Chorherrenstifte) den Bau durch Spenden unterstiitzen sollten. Dass dieser Plan nicht aufging,
mag unter anderem daran liegen, dass die aus Deutschland stammenden Beuroner kein Stift in
Osterreich bis auf Seckau selbst bewohnten. Nun handelte es sich bei den Beuronern zudem
um eine recht junge Gemeinschaft, die vermutlich unter den Klstern in Osterreich noch nicht

allzu viele Kontakte kniipfen konnte.

3.1.2 Der Fonds der inneren Ausstattung

Zahlreiche Briefe von Abt Ildephons wurden verschickt, um die angespannte pekunidre
Situation zu entschirfen. Der Seckauer P. Ludger Leonhard versuchte durch Aufséitze und
Artikel in verschiedenen Tageszeitungen, wie auch in historischen Zeitschriften,
Aufmerksamkeit zu gewinnen. Bereits 1886 erschien die Schrift ,,Die Abtei Seckau in
Obersteiermark®, verfasst von P. Gregor Keller, welche gezielt an potentielle Gonner
verschickt worden war. Darin wurde die Geschichte der Abtei behandelt. Keller versuchte, an
die Leserschaft zu appellieren: ,,Es handelt sich ja darum, die Mutterkirche der Seckauer
Diocese vor dem Verfalle zu retten, eine kostbare Perle der Baukunst dem Vaterlande zu
erhalten und neu zu fassen, die Grabstitte eines der erlauchtesten Sprossen unseres

“53 Zusitzlich zur Beschreibung des Baus fanden sich

kaiserlichen Hauses zu ehren.
zahlreiche Grafiken und Abbildungen darin, welche dem Spender die Kunstdenkméler der

Abtei ndher zu bringen versuchten. Auf diese Art sollten die Adressaten von der

%2 Allein diese Klausel beweist, wie abhingig die Beuroner in Seckau von der Central-Commission waren. Denn
im Unterschied zu den Stiftern, die ihre Spenden ohne Auflagen gaben, war die Commission in einer Position,
welche die Kontrolle der Bauarbeiten und deren Subventionierung vereinte.

% Keller 1886, S. 8.
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Notwendigkeit ihrer Unterstiitzung iiberzeugt werden. Die Reaktionen auf diese Schrift waren
jedoch verhalten und der erwartete Spendenfluss setzte nicht ein. In den Osterreichischen
Landern und in Deutschland wurden Aufrufe zur Unterstlitzung verschickt. Diese wurden
selten beantwortet und in den wenigsten Féllen gingen Spenden ein. Die genaue Summe an
Spenden ist nicht bekannt und nachtrdglich auch anhand der Aufzeichnungen nicht zu

eruieren.

3.1.3 Der Fonds fiir ,,Spezialobjekte*

Dieser Fonds war fiir Einrichtungsgegenstande wie die Kanzel, Altdre und Bilder vorgesehen.
Zur Finanzierung des Benediktusaltars sollten die Benediktinerstifte herangezogen werden
(600 fl.), zur Finanzierung des St. Augustinusaltars die Ausgustinerchorherrenstifte (50. fl.).
Doch die Osterreichischen Stifte spendeten nicht soviel wie erwartet und der Budgetplan
wurde nicht umgesetzt: ,,Wie die berechtigten Hoffnungen, daf3 der Staat die Tiirme und die
Restaurierung des Domes als Baudenkmal aus seinen Mitteln bestreiten werde, immer mehr
schwanden, so verloren auch die des Bauherren, fiir die Spezialobjekte besondere Wohltdter
zu gewinnen, mehr und mehr an Aussicht auf Verwirklichung. “? Schlussendlich {ibernahm
Fiirst Moritz Lobkowitz die Restaurierung des Benediktusaltars fiir 1500 fl. an. Auch in dem

Fall des Fonds fiir Spezialobjekte fehlt eine genaue Summe der eingegangenen Spenden.

3.1.4 Der Transeptbaufonds

Die Kosten fiir den Transeptbau mussten vom Stift getragen werden, beziehungsweise durch
Spenden abgedeckt werden. Der Staat wiirde dazu keine Gelder beitragen. Allerdings gingen
private Spenden des Kaiserhauses ein. Fiirstbischof Zwerger beteiligte sich ebenso wie viele
kleinere Geldgeber. Die Gesamteinnahmen beliefen sich auf 23.917 fl. Die fehlenden 4346 fl.
wurden aus der Kasse des Fonds zur inneren Ausstattung bestritten. Die Kassen waren

offensichtlich nicht streng getrennt gefiihrt worden.

8 Roth 11 1956, S. 68.
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3.1.5 Fazit zu den Konzepten von Abt Ildephons

Die Spenden und Zuschiisse konnen in zwei Gruppen geteilt werden: einerseits in Gelder von
privaten Spendern und andererseits in staatliche Zuschiisse, die von der Central-Commission
bewilligt wurden. Der etwas riskante Plan, sich auf die Freigebigkeit des Staates und privater
Stifter zu verlassen, muss nicht immer zum Erfolg fiihren, wie die oben angefiihrten
Rechnungen beweisen. Abt Ildephons vertraute in diesem Fall zu sehr auf die Hilfe von
anderen Klostern und Gemeinschaften. Viele der osterreichischen Kldster waren nicht in der

Lage, oder nicht bereit, den Bau in Seckau finanziell zu unterstiitzen.

Die Rolle der Central-Commission ist nicht mit jener der anderen Geldgeber zu vergleichen.
Man kann die Central-Commission nicht als ,,Spender* bezeichnen, da viele Bedingungen an
die Unterstiitzung angekniipft waren und sich die Abtei verpflichten musste, diese genau
umzusetzen. Die Commission ermdglichte durch Bewilligung der Projekte die staatlichen
Zuschiisse und war in der Lage, {iber den Einsatz der Gelder zu bestimmen: die Commission
finanzierte den Bau der Westtiirme, wihrend der Transeptbau nicht zu den Anliegen gehorte,
die von staatlichen Subventionen bestritten werden sollten. Dabei sollte es im Laufe der Jahre
zu heftigen Diskussionen kommen, da die Central-Commission nicht mit der geplanten
Umsetzung der Bauherren einverstanden war. Allerdings gab es im Fall des Transeptbaues -
trotz der Ubernahme der Kosten durch das Stift Seckau, das Kaiserhaus und den steirischen
Fiirstbischof Vorgaben von Seiten der Commission. Ab 1885 waren die Beuroner in Seckau
trotz angespannter finanzieller Situation mit den ersten Umbauarbeiten beschiftigt, wie das
folgende Kapitel zeigen soll. Obwohl ab 1887 zwar auf die Spendenaufrufe hin rasch private
Gelder eingingen, dauerte es wegen der Diskussion um die verschiedensten Turmbauprojekte

jedoch bis 1891, bis Taten folgen konnten.
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4 Die Umbauten

4.1 Erste Umbauarbeiten

Ab 1885 verrichteten die Beuroner in Seckau kleinere Arbeiten: die Bischofs- und die
Lourdeskapelle waren die ersten Objekte, die man restaurierte. Wie oben erwidhnt, diirfte es

> als Kern der

der Wunsch Erzabt Maurus Wolters gewesen sein, die ,,Cella Secoviensis*®
Anlage hervorzuheben. Dazu gehoren die Zellen, die Stiftskirche und der Kreuzgang, sowie

die beiden im Folgenden beschriebenen Kapellen.

4.2  Die Bischofskapelle

Die Bischofskapelle diirfte nach 1350 errichtet worden sein. Sie sollte dem Wunsch von
Erzabt Maurus entsprechend das Seckauer Gnadenbild, die so genannte ,,Nikopeia®
beherbergen. Fiir dieses Gnadenbild wurde ein neuer Altar errichtet, bei dem es sich um das
erste Objekt handelt, das die Beuroner in Seckau geschaffen haben. Dieser Altar befindet sich
heute nicht mehr in der Form in der Bischofskapelle und diirfte zu unbekanntem Zeitpunkt
abmontiert worden sein. Die Plédne fiir den Altar, die uns noch in Ansidtzen Auskunft iiber die
Gestaltung des oberen Teils geben konnen, lieferte P. Gislenus de Béthune (Abb. 10,
Darstellung des Aufsatzes mit Nischen, noch ohne Statuen). Die Steinmensa des Altares
fertigte der Grazer Steinmetz Franz Grein, fiir 417. fl. Die Mensa wurde von einem Baldachin
iiberwolbt, der farbig gefasst, vergoldet, und mit sechs kleinen Statuen des Innsbrucker
Bildhauers Seraphin Eberhart versehen worden. Es handelte sich bei diesen um die Heiligen.
Joachim, Anna, Johannes d. T., Josef, David und Elias. Der neue Fu3boden der Kapelle aus
Schamotteplatten wurde von der Prager Firma L. Diez gefertigt und 1886 verlegt.

Um die Kapelle leichter zugénglich zu machen, wurde fiir die Glidubigen eine Vorhalle
angebaut (die heutige Gnadenkapelle).*® Dazu wurde die Westwand der Bischofskapelle
sowie die Nordwand der Basilika aufgebrochen und ein Doppelbogen in den dabei
entstandenen Durchbruch eingefiigt. Bruder Simon Schultes, ein Vertreter der Beuroner

Kunstschule, ,, restaurierte“ und ,, erneuerte“*” die Fresken von 1595 im Jahr 1885. Diese 34

% Vergl. dazu: Roth I 1956, S. 8.
% Vergl. dazu: Roth III 1964, S. 370.
7 Roth I1I 1964, S. 370.
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freskierten Portraits, die unter Bischof Martin Brenner angebracht wurden, zeigen eine Reihe

von Bischofen, beginnend mit Eberhard II (gest. 1264), bis Martin Brenner (gest. 1616).

4.3 Die Lourdeskapelle

Das Geliibde des Erzabtes Maurus zur Errichtung einer Lourdeskapelle wurde noch 1885
umgesetzt und stellte einen der friihesten Beuroner Neubauten in Seckau dar. Die Plidne dazu
lieferte Béthunes Assistent, P. Ephraem Entre3: man verwendete dafiir die drei Gewdlbejoche
des siidlich an die Basilika stolenden Traktes des Kreuzganges. Die westliche Mauer wich
einer halbkreisformigen Nische, innerhalb derer eine Grotte eingerichtet wurde, die eine
,Lourdesstatue“ beherbergte. Die Grotte konnte von der Klausur durch ein Fenster im oberen
Stockwerk des Kreuzganges von den Monchen betrachtet werden, wiahrend die Glédubigen
durch die Nordwestecke eintreten konnten. Der 1886 verlegte Bodenbelag aus
Schamotteplatten wurde - ebenso wie der Boden in der Basilika und der Bischofskapelle - von
der Prager Firma L. Dietz hergestellt. Den Altar der Lourdeskapelle entwarf, wie auch den der
Bischofskapelle, P. Gislenus. Die Steinmensa dazu lieferte der Judenburger Steinmetz Ignatz
Pucher fiir 321 f1.*%

Die Lourdeskapelle wurde unter Abt Benedikt Reetz um 1935 abgebrochen und existiert nicht

mehr. Es fehlen leider jegliche fotografische Dokumente aus dem fraglichen Zeitraum.

Nach der offiziellen Verkiindung der Niederlassung der Beuroner am 13. Juni 1885 riickte der
Dom in das Zentrum des Interesses. Da es zu dem Zeitpunkt aber noch an den finanziellen
Mitteln fehlte, um den Dom zu restaurieren, zog man die weniger kostenintensive
Instandsetzung des zweigeschossigen Renaissance-Kreuzganges vor. Zuerst wurde dafiir die
Kapelle der ,,Schmerzhaften Gottesmutter abgebrochen, die sich im Erdgeschof3 angrenzend
an den Kreuzgang befand. Danach wurde der ehemalige, sich ebenfalls im Erdgeschof3
befindende Kapitelsaal renoviert, wobei Gréber von Augustiner - Chorherren entdeckt worden
sind. Wahrend dieser ersten Phase der Ausstattung, konzentrierten sich die Beuroner auf
kleinere Bauprojekte. Rasches Handeln war angesichts des Bauzustandes notig. Es handelte
es sich bei den erfolgten Abtragungen einiger Objekte um dringend erforderliche
MaBnahmen, da diese baufdllig waren. Indem die neuen Bauherren Mauerdurchbriiche,

Umbauten und Verlegungen von bedeutenden Kultbildern wie der Nikopoia vornahmen,

88 Roth 11 1956, S. 14.
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adaptierten sie die Bauteile an ihre Bediirfnisse. Die Ubermalung und somit die
,Verbesserung® des Zustandes der historischen Fresken aus dem 16. Jh. in der
Bischofskapelle ist kennzeichnend fiir die Herangehensweise vieler Bauherren des 19. Jh. im
Sinne einer stilgerechten Wiederherstellung des Alten, wie sie in Osterreich bis zum

erwdhnten Paradigmenwechsel um 1900 unwidersprochen verbreitet war.

4.4  Der Neubau der Westtiirme

Der Neubau der Tiirme sollte einer der bedeutendsten Eingriffe der Beuroner sein: die
barocke Zweiturmfassade wurde durch eine neoromanische Anlage ersetzt. Vorweg sei darauf
hingewiesen, dass sich die Vorstellungen der Central-Commission von den in Seckau
anzuwendenden Stilformen und die Vorstellungen der Seckauer Beuroner selten entsprachen

und es nicht zuletzt aufgrund dieser Differenz zu einer komplexen Planungsgeschichte kam.

4.4.1 Der Einsturz der Westtiirme 1886

Die Zweiturmanlage im Westen der Basilika Marid Himmelfahrt wurde urspriinglich nicht in
einem Zug errichtet. Der Siidturm entstand in der zweiten Hilfte des 12. Jh., der spiter
gebaute Nordturm erst gegen 1333. Propst Maximilian von Gleispach beschloss 1670, die
Westanlage des Domes umzubauen, da der in der ersten Hilfte des 17. Jh. unter Propst Anton
von Potys neu gebaute Westtrakt die dlteren Tiirme {liberragte. So wurden die Tiirme zwar um
ein Stockwerk erhoht, die Basen jedoch nicht ausreichend verstirkt. Ab 1671 bis 1677 wurde
die Fassade nach Pldanen Pietro Francesco Carlones vereinheitlicht (Abb. 6 und Abb. 20, auf

der die Tiirme von Osten noch zu sehen sind).

Bereits die ersten Beuroner hatten bei ihrer Ankunft in Seckau im Sommer 1885 bemerkt,
dass die Zweiturmfassade bedroht war: ein Riss zog sich durch die Verbindungsmauer
zwischen Siid- und Nordturm. Schon nach der Stiftsauthebung 1782 durch Kaiser Josef II.
sollen Risse sichtbar gewesen sein®’, was die zustindige Pfarre Seckau dazu veranlasste, die
beiden Tiirme durch Eisenschlieen zu verbinden. Dass diese MaBnahme nicht ausreichend
sein konnte, war angesichts der Mauermassen ersichtlich. P. Ephrem Entref3, der als Assistent

P. Gislenus de Béthunes ab 1885 die Bauarbeiten im Kloster iibernahm, bemerkte im selben

% Vergl. dazu: Roth 11 1956, S. 15.
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Jahr, dass der Nordturm in absehbarer Zeit einstiirzen werde. Abt Ildephons versuchte am 9.
Dezember 1885 brieflich, Préilat Alois Karlon von der Dringlichkeit der Anliegen der
Beuroner in Seckau zu {iiberzeugen. SchlieBlich erreichte man die kommissionelle
Untersuchung durch die Statthalterei am 18. Janner 1886. Die Commission bestand aus dem
Bezirksingenieur Friedrich Byloff, Ingenieur Franz Tschelter, und dem Konservator fiir die
Obersteiermark Johann Graus. Die Central-Commission ging davon aus, dass das vermehrte
Lauten der Glocken in den Tiirmen das pordse Mauerwerk nach Einzug der Beuroner weiter
geschidigt hatte. Man befand, dass das Lauten der Glocke im Nordturm zu unterlassen sei,
iiber das weitere Vorgehen werde eine behdrdliche Commission entscheiden, die bei besseren
Wetterbedingungen wieder kommen werde: ,, Sollte bis dahin eine allfdllige Verschlimmerung
des Bauzustandes eintreten, sind sorgfiltige Beobachtungen und Messungen zu machen. "’
De facto wurde nichts unternommen - erst fiir den 12. Mai 1886 wurde ein Termin zur
Besichtigung der Tiirme fixiert. Um die Untersuchung zu erleichtern, sollten die nérdlichen
Fundamentmauern freigelegt werden. Da der vereinbarte Termin kurzfristig verschoben
werden musste, die Fundamente aber schon vorsorglich freigelegt worden waren, nahm die
Neigung des Turmes immer weiter zu. Der Turm - nun ohne statisch notwendige Sicherung
der Basis - drohte einzustiirzen. Am 24. Mai wurde schlielich durch Friedrich Byloff und
Franz Tschelter eine Untersuchung vorgenommen, die ergab, dass ein Turmsturz kurz
bevorstehen wiirde, der Turm demnach schnellstens unterbolzt und abgetragen werden miisse.
Die Suche nach einem Baumeister war schwierig, da sich keiner zutraute, die Aufgabe zu
iibernehmen. Als Tschelter schlieBlich telegraphierte, er konne sich personlich darum
kiimmern, lag der Turm bereits in Triimmern: in der Nacht vom 25. auf den 26. Mai 1886
16sten sich groBere Stiicke aus dem Mauerwerk. Am 26. Mai stiirzte der Turm in sich
zusammen. Laurent Janssen hielt den Turmsturz in einer Zeichnung fest, die in Form von
Lithographien noch erhalten ist (Abb. 11). Es ist offensichtlich, dass Friedrich von Schmidt
die Struktur der Central-Commission nicht fiir effizient hielt und als Mitgrund fiir den
Turmsturz in Seckau bezeichnete. ,, Dieser Thurm (der eingestiirzte Nordturm, Anm.) ist
lediglich ein neues Opfer der falschen Organisation des offentlichen Dienstes fiir Erhaltung
der Baudenkmale, und wenn nicht in eilster Stunde hierin eine Aenderung eintritt, so werden
sich die Opfer von Jahr zu Jahr mehren.*®" Schmidt fiihrte weiters aus, dass die Central-
Commission bereits das einzige ihr zur Verfiigung stehende Mittel angewandt hitte - die

Intervention bei der Regierung. Eine sofortige Rekonstruktion des Nordturmes war

Roth II 1956, S. 16.
1 Schmidt 1893, Z. 564 ex 1886, S. 61.
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unméglich, da der Siidturm bereits sehr fragil schien.”® Der Siidturm wurde schlieBlich wegen
Baufilligkeit ab 17. November 1886 abgetragen. Friedrich von Schmidt schrieb dazu:
., Diesen Thurm (den Nordturm) genau so wieder zu erbauen, wie er war, in seiner
historischen Entwicklung, geht doch wohl kaum an; denselben in stylgerechter Weise ganz in
die Hohe zu fiihren, diirfte mit Riicksicht auf den Nachbarthurm auch schwer angehen, es

«93 .
Diese

wdre denn, dass ein Umbau auch des zweiten Thurmes in’s Auge gefasst wird.
Aussage ist symptomatisch fiir den Umgang Schmidts mit der Bausituation in Seckau. Die
zwar zerstorte, aber ehedem barockisierte Fassade wieder zu errichten, war nicht in seinem
Sinne. Der Zusammenbruch des Nordturmes hingegen kam Schmidt bestimmt ganz recht. Der
Leser findet diese Gedanken in der Conclusio wieder, wo ich die Umgangsweise Schmidts

mit der Seckauer Bausubstanz zusammengefasst habe.

4.4.2 Die Turmprojekte

Die Vorgabe der Central-Commission, den Seckauer Dom in seiner ,urspriinglichen
Gestalt”* zu erhalten, wurde nicht von allen im Konvent gleichermaBen befiirwortet. Wobei
hiermit die Disposition des Baus gemeint war, also der Erhalt einer Zweiturmfassade, denn
die barocken Tiirme waren auf keinem Entwurf rekonstruiert worden. Es handelte sich auf
samtlichen erhaltenen Plinen um neoromanische Tiirme. Die langwierigen Diskussionen
zwischen der Central-Commission, der Statthalterei, dem Konvent in Seckau - wobei sich Abt
Ildephons als Bauherr und P. Gislenus de Béthune in seiner Rolle als Architekt fiir die
Restaurierung einsetzten - und dem Mutterkloster Beuron brachten zwar Ergebnisse, doch
mehr als einmal wurden fixierte Pline verworfen und neu diskutiert. Als zustidndiger
Architekt in Seckau sollte sich vorerst Gislenus de Béthune um die Entwiirfe kiimmern. Von
Seiten der Central-Commission war Friedrich Freiherr von Schmidt mit den Planungen
betraut. Die beiden Architekten trafen sich wiederholt in Wien, um den Verlauf der
Planungen zu besprechen. De Béthune entwarf nicht nur Pldne fiir die zerstorte Fassade,
sondern auch fiir einen erweiterten Chorbereich - die geringe Anzahl an Sitzpldtzen im Chor

war ein wichtiges Argument fiir eine Erweiterung des Chorbereiches - und Osttlirme, welche

%2 Vergl. dazu: Roth IT 1956, S. 16-19.

** Schmidt: Z. 625 ex 1886, Wien 1893, S. 62.

% Unter anderem sprach Konservator Johann Graus in seinen Briefen davon. Vergl. dazu den Brief des Prilaten
Alois Karlon an P. Willibrord Graz, 26. Janner 1887, zitiert nach: Roth II 1956, S. 178. In dem Brief wird die
Haltung von Graus zu den Umbauten angesprochen. Weiter unten in diesem Kapitel soll aus dem Brief zitiert
werden.
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in Seckau davor nicht existierten (Abb. 30 und Abb. 63 stellen einen Vorschlag Béthunes vom
Juli 1888 zur Gestaltung des Innenraumes ohne Osttlirme dar, wihrend auf Abb. 15, einem
Entwurf von 1888, die Osttlirme skizziert wurden).

Wann genau Béthune die Idee der Osttiirme das erste Mal zu Papier brachte, ist nicht mehr zu
eruieren. Gislenus reiste im Herbst 1886 ofters nach Wien, um sich mit Schmidt iiber die
Planungen zu unterhalten. In diesem Zusammenhang wird auch das Ostturmprojekt ofters
genannt. Die Central-Commission kam am 29. November 1886 zu dem Schluss, die Osttlirme
wiren zu kostspielig und die Subventionen von Seiten des Staates sollten vielmehr fiir die
,»Wiederherstellung des Alten‘ verwendet werden. Innerhalb des Konvents schien es keine
Kritiker des Projekts gegeben zu haben, man war jedoch auf die finanzielle Unterstiitzung von
Seiten des Staates angewiesen. Kultusminister und Statthalter verlangten die Vorlage
detaillierter Pldne inklusive der Kostenvoranschldge. Die Idee der Osttiirme sollte allerdings
1888 wieder aufgegriffen werden, mehr dazu weiter unten.

Gislenus reiste am 6. Dezember 1886 zu einer Besprechung mit Dombaumeister Freiherr
Friedrich von Schmidt nach Wien. Am 4. Janner 1887 wurde von der Statthalterei eine
Verhandlung angesetzt, bei der unter anderem die beabsichtigten Restaurierungen und der
Baustil der beiden zu rekonstruierenden Tiirme” diskutiert wurden. Dazu waren Prilat Alois
Karlon und die Stiftsvorstehung eingeladen. Karlon blieb der Verhandlung fern, tat seine
Meinung aber in einem Schreiben an Prior Willibrord kund: ,,(...) Nach meiner Meinung
miifite bei der Vorverhandlung mit aller Entschiedenheit der Standpunkt festgehalten werden,
zu unterscheiden: Seckau als Pfarrkirche und Seckau als Monumentalbau. Alle Fragen, die
sich darauf beziehen, in welchem Umfange und in welcher Weise die Basilika als
kunsthistorisches Baudenkmal zu restaurieren sei, gehoren nicht in den Wirkungskreis der
Kirchenkonkurrenz. Letztere hat sich vielmehr nur mit der Erérterung der Frage zu befassen,
was muf3 geschehen, um in der Basilika die Fortsetzung des pfarrlichen Gottesdienstes, bzw.
der pfarrlichen Seelsorge zu ermdéglichen.”’ Das zeigt, dass es Karlon primir um die
Wiederherstellung eines regelmaBigen liturgischen Ablaufs und nicht um die kunsthistorische
Diskussion der baulichen Gegebenheiten ging. Er trennte auch die unterschiedlichen
Funktionen der Basilika als Pfarrkirche und als Kunstobjekt. Die Briefe Karlons sind
aufschlussreich: er resiimierte das bisher Geschehene und war mit den Anderungen des
Projekts vertraut. Er bezog sich im folgenden Briefausschnitt auf die Vorgaben der Central-

Commission beziiglich des Baus. Diese diirften bei der Verhandlung vom 4. Janner 1887

% Vergl. dazu: Roth IT 1956, S. 39.
% Brief des Prilaten Alois Karlon an P. Willibrord vom 30. Dezember 1886, zitiert nach: Roth II 1956, S. 39-40.
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diskutiert worden sein: ,,(...) daf3 die Kirchenkonkurrenzversammlung®’ einen gliicklichen
Verlauf genommen hat, freut mich. Dabei war ich erstaunt zu erfahren, daf3 sich Konservator
Graus fiir die Wiederherstellung der Tiirme im romanischen Stile ausgesprochen hat. Zu
dieser schmerzlichen Beeintrdchtigung der Renaissance bewog ihn wohl nur der Umstand,
dafs Seckau in den Hdnden der Beuroner ist. Zweifelsohne wird der Bau auch in diesem Stile
erfolgen. Ich begriiffe diese Wendung mit Freuden und bin nunmehr ausgeséhnt mit dem
Gedanken, daf3 man mit dem Turmbau im Westen beginnt. “*® Karlon schrieb in diesem Brief
offen iiber das Vorgehen der Central-Commission und seine diesbeziiglichen Bedenken: es
entsteht der Eindruck, als ob man die Entscheidungen der Commission in Seckau und Graz
misstrauisch abwartete und diese mit den eigenen Vorstellungen verglich.

Die Anspielung auf den Konservator Johann Graus, der sich in den 1880er Jahren zu einem
Befiirworter von Renaissance und Barock wandelte”, ist wichtig. Die barocken Tiirme
werden zwar im Brief nicht ganz korrekt als Renaissancetiirme bezeichnet, doch wichtiger ist
der Hinweis, warum sich Graus fiir eine Widerherstellung des romanischen Zustandes
entschied: dazu ,,...bewog ihn wohl nur der Umstand, daf3 Seckau in den Hdnden der
Beuroner ist. “, wie Karlon schrieb. Diese These wird spéter nicht mehr aufgegriffen werden,
es fehlt auch eine Begriindung, warum die Beuroner Kongregation oder die Seckauer
Beuroner den ,,romanischen Stil bewirken wiirden*. Wie die Recherchen der Autorin ergeben
haben, waren die Neubauten jedoch nicht von den Entscheidungen der Beuroner in Seckau
abhingig'”, sondern beruhten stilistisch vielmehr auf den Forderungen der Central-
Commission und auf den Entwiirfen Schmidts und Béthunes. Zur Kldrung der Frage nach
einem Vorbild fiir die neuen Westtiirme oder einem Kongregationsstil der Beuroner tragen
Punkt 4.4.6 und Kapitel 5 bei.

Graus diirfte um 1887 die geplante ,,Styleinheit des Baues in Seckau noch fiir wichtiger
erachtet haben, als die originalgetreue Rekonstruktion der barocken Fassade Carlones. Diese
Haltung sollte sich spéter abschwéchen und auch wenn Graus weiterhin fiir neoromanische
Tirme eintrat, so ist er in vielen ,,restauratorischen® Punkten mit Schmidt und Béthune
uneinig. Die beiden Architekten waren sehr dhnlich in ihrer Haltung gegeniiber dem
Baubestand, den sie - so wirkt es zumindest heute auf den Betrachter - mit allen Mitteln

vereinheitlichen wollten. Graus hingegen war zunehmend von den neueren Stromungen der

°7 Alois Karlon bezeichnet die Verhandlung von wichtigen weltlichen (Vertreter der Central-Commission) und
geistlichen Zustiandigen (der Seckauer Abt) am 4. Janner 1887 als ,,Kirchenkonkurrenzversammlung*.

%% Brief des Prilaten Alois Karlon an P. Willibrord Graz, 26. Janner 1887, zitiert nach: Roth II 1956, S. 178.

% Vergl. dazu: Biedermann 2006, S. 421-426.

1% Das Transept war beispielsweise von den Beuronern in Seckau aus liturgischen Griinden gefordert worden,
die Entscheidung, es nach Gurker Vorbild zu verwirklichen, traf allerdings die Central-Commission.
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Denkmalpflege um Eitelberger geprigt und sprach sich wiederholt fiir eine Erhaltung des

mittelalterlichen Bestandes aus. '’

Im Laufe des Jahres 1887 muss das Projekt der Osttiirme wieder an Attraktivitdt gewonnen
haben: ein Jahr nach jener Verhandlung im Jidnner 1887, am 16. Janner 1888 reiste P.
Gislenus de Béthune nach Wien, um Friedrich von Schmidt fiir das Bauprojekt der Osttlirme
zu gewinnen. Schmidt befiirwortete nun die Tiirme im Osten zur Stabilisierung des
Mittelschiffes, das wegen des Netzrippengewdlbes statische Unterstiitzung nétig hatte.'”* Abt
Ildephons arbeitete am 22. Jidnner 1888 ein Exposé fiir die Statthalterei aus, in dem er das
Ostturmprojekt folgendermafen begriindete: ,, Die relativ kleine und tiefliegende Kathedrale
sei im Westen von gewaltigen Renaissancebauten eingeschlossen, so dafs sie ihre
dominierende Stellung gar nicht zum Ausdruck bringen kann, vielmehr erdriickt wird. Die
Ostfassade dagegen schaut frei ins Murtal und kénnte in imponierender Weise dem Dome das

“I03 Weiters wog Abt Ildephons die Argumente fiir und

ihm gebiihrende Ansehen sichern.
wider den Bau der Westtiirme ab: ,, Gegen die Westtiirme scheinen die alten Fundamente zu
sprechen, da sie, wie die Untersuchung des Bezirksingenieurs Pernitsch ergab, fiir einen
Neubau tiefer gelegt werden miissen. Die kunstgeschichtliche wertvolle Vorhalle, die wegen
der Schdden infolge des Turmsturzes in grofser Gefahr bestand, konnte bei einem

“!% Der Bauherr trat gegen den Bau der Westtiirme ein und

Ostturmprojekt erhalten werden.
fiihrte die alten, schwachen Fundamente als Argumente gegen einen Wiederaufbau an.
Zusitzlich wiirde durch den Bau der Osttiirme die bereits beschédigte Vorhalle bewahrt
werden konnen: Abt Ildephons ging bei einem Neubau der Westfassade von einem Abbruch
der Vorhalle aus, die durch den Turmsturz teilweise zerstort worden war. Abt Ildephons
diirfte mit der noch ausstindigen Zustimmung Schmidts zu dem ,,neuen Ostturmprojekt™
gerechnet haben: ,.Darf ich betreffs Turmstellung nach Osten Ihr Einverstindnis in einem
offiziellen Aktenstiick gebrauchen?“'” schrieb er diesem in einem Telegramm. Schmidt
jedoch verneinte in der Antwort, was er zuvor beflirwortet hatte. Wie aus den Quellen
hervorgeht, beschiftigte Schmidt die schwierige Situation und die Kooperation mit den

Beuronern in Seckau: ,,So viel ich mich erinnere, ist es das erstemal seit meiner langjihrigen

Wirksamkeit im Schoofle der hohen Central-Commission, dass ich in einer so wichtigen

""" Vergl. dazu die unter Punkt 4.4.6 und 4.5.1 wiedergegebene Korrespondenz.

12 Vergl. dazu: Schmidt, Wien 1893, Z. 209 ex 1888, S. 66.

19 Exposé des Abtes Ildephons Schober an die Statthalterei, 22. Jinner 1888, zitiert nach: Roth II 1956, S. 49.

"% Roth I1 1956, S. 49.

195 Brief des P. Willibald Wolfsteiner an Prilat Alois Karlon, Seckau, 22. Jinner 1888, in dem Brief wird das
Telegramm von P. Gislenus de Béthune zitiert, zitiert nach: Roth II 1956, S. 180.
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Frage keinen bestimmten Antrag zu stellen in der Lage bin und die Entscheidung dem Plenum

_ . 106
der hohen Central-Commission anheim geben muss.

4.4.3 Die neuen Projekte ab 1888

Dem Seckauer Konvent ging es vor allem um den Erhalt der Staatsubventionen und es schien
klar, dass eine neuerliche Anderung der Turmstellung die finanzielle Unterstiitzung gefihrden
konnte. Die Statthalterei reagierte mit einer Anfrage an die Central-Commission, wie in der
»lurmcausa® nun vorzugehen sei. Eine diesbeziigliche Abstimmung der Mitglieder der
Central-Commission ergab keine Losung, und so musste ein zweites Mal um Pléne zu den
Seckauer Umbauten angefragt werden. Am 14. Mirz 1888 fand sich die Central-Commission
zu einer zweiten Sitzung ein, die endlich klare Standpunkte lieferte. Das Denkmal miisse
unter allen Umstidnden in seiner fritheren Gestalt erhalten bleiben, bzw. wiederhergestellt
werden. Weiters sollte die Stilrichtung des Baus beibehalten werden, die praktischen
Bediirfnisse des Konvents aber bei aller Treue zum Original nicht missachtet werden. Um
diese Vorgaben rasch zu verwirklichen, wurden Pléne eingefordert. Diese Pldne, sowie die
dazugehorigen Kostenvoranschldge sollte P. Gislenus de Béthune liefern, der am 2. April
1888 nach Wien reiste, um Schmidt in der Angelegenheit zu sprechen. Dabei wurde
Folgendes vereinbart: ,,Schmidt empfahl das Projekt, das man am Dom von Fiinfkirchen
(Ungarn) (heute Pécs, Anm., Vergl. dazu Abb. 8) ausgefiihrt hat: Osttiirme neben den
verldngerten Seitenschiffen, dagegen erkldrte er es als nicht empfehlenswert, die Tiirme iiber
die verlingerten Seitenschiffe zu stellen. Schliefflich gab er die Versicherung, daff bei
Ablehnung der Osttiirme der Bau eines Transeptes (Querschiff) gestattet wiirde.“!’” Die
Zusammenarbeit der beiden Architekten diirfte eng gewesen sein und Béthune diirfte sich an
Schmidts ,,Empfehlungen” gehalten haben. Dazu folgt in Punkt 4.4.4. eine genauere
Darstellung.

Der Hinweis auf Pécs ist beachtenswert, da sich hier bei allen Unterschieden sehr grofle
stilistische Ahnlichkeiten zu den ausgefiihrten Seckauer Umbauten erkennen lassen. (Abb. 8,
12-16). Was den Seckauer Konvent betrifft, so lieB er sich bei den Planungen, wie das Zitat

zeigt, auf eine unsichere Spekulation mit den staatlichen Subventionen ein: sollte das Projekt

1% Schmidt 1893, Z. 209 ex 1888, S. 67.
197 Brief von P. Gislenus de Béthune aus Wien an Abt Ildephons am 3. April 1888, zitiert nach: Roth II 1956, S.
51. Merkwiirdig ist, dass Béthune hier von Osttlirmen spricht, wo doch die Pécser Fassade Westtiirme aufweist.
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der Osttiirme nicht genehmigt werden, so wiirde zumindest der Transeptbau subventioniert

108
werden.

Am 5. April 1888 erhielt Gislenus de Béthune den Auftrag, die neuen Pline fiir den Turmbau
anzufertigen. Darauthin sandte er ab 20. Juli 1888 drei Projekte nach Wien, die mit II, III, IV
bezeichnet wurden. Da diese, wie in Punkt 4.4.4 dargestellt wird, in Verhandlungen und
Besprechungen mit Béthune von Schmidt zu einem unbekanntem Teil mitgeplant wurden,
finden sich im Abbildungsteil beide Namen als Urheber. Worum es sich bei Projekt I
handelte, ist nicht mehr zu eruieren, da sich im Archiv keine Pline mit der Bezeichnung
,wProjekt 1 finden. Béthune entwarf nach Absprache mit Schmidt drei Ost - und
Westturmprojekte mit unterschiedlicher Disposition der einzelnen Baukdrper. Die drei
erhaltenen Projekte II - IV (Abb. 12-17) sollen im Anschluss vorgestellt, sowie verglichen
und diskutiert werden. Die Ostturm Variante ist in Projekt II und III wiedergegeben. Es
existieren zu keinem Projekt auller zu Projekt II Grundrisse - auch die Westfassade zu Projekt
IIT und IV war nicht auffindbar. Daraus auf eine unterschiedliche Gewichtung der Projekte
durch die Architekten zu schlieen, erscheint mir etwas spekulativ - andererseits war Béthune,
wie oben erwidhnt, an der Umsetzung der Osttum Variante sehr interessiert. Man sollte
letztlich die Mdglichkeit nicht auler Acht lassen, dass die Grundrisse fiir die anderen Projekte

. . 109
verloren gegangen sein konnten.

Der Plan zu Projekt IV ist deswegen besser
wiedergegeben, weil er im Archiv auffindbar und durch eine digitale Photografie
dokumentierbar war. Die anderen Pline zu II und III befanden sich nicht im Seckauer Archiv

und stellen Reproduktionen nach Abbildungen in Benno Roths Buch von 1956 dar.""

4.4.4 Wer dominierte die Planungen? Schmidt oder Béthune?

Bevor die Zusammenarbeit der Architekten Friedrich von Schmidt und Gislenus d Béthune

betrachtet werden soll, wird noch auf die bereits erwéhnte Herkunft und den Werdegang

"% Vergl. dazu: Auszug aus einem Privatbrief des Fr. Hildebrand aus Maltebrugge, Gand, 25. Juli 1889 an Abt

Ildephons Schober, (Abteiarchiv, Lade 158). Fr. Hildebrand thematisierte in dem Schreiben den Bau der
Osttiirme. Dieses Schreiben findet sich im Anhang unter Punkt 9.1.1.

1% 0b sich diese in Wien im Archiv der Central-Commission befinden, ist mir nicht bekannt, doch fehlen
Hinweise darauf sowohl von Seiten der Central-Commission als auch seitens der Seckauer Benediktiner.
Zumindest sollte man bedenken, dass es etwas uniiblich wire, nicht realisierte Vorschldge von aussenstehenden
Architekten aufzubewahren. Die Projekte Schmidts fiir die Commission werden im Archiv des BDA in Wien
aufbewahrt.

"9 Die Restaurierung der Seckauer Basilika unter Abt Ildephons Schober, 1887-1908, Seckauer Geschichtliche
Studien, Heft 12, Seckau 1956.
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Gislenus de Béthunes verwiesen. Er erhielt eine Ausbildung bei seinem Vater, dem
Architekten Jean-Baptiste de Béthune (1821-1894). Dieser entwarf ein neues Kuppelmosaik
fir den Aachener Dom, und war in die Restaurierung der Abtei Maredsous''' und weiterer
Kirchenbauten am Rhein involviert. Jean-Baptiste de Béthune war mit Friedrich von Schmidt
befreundet. Sein Sohn Gislenus trat 1872 in den Benediktinerorden ein und restaurierte
danach die Abteikirche Beuron, die St. Konradikapelle im Miinster zu Konstanz, und begab
sich 1876 nach Belgien. Ab 1885 war Béthune in Seckau Stiftsarchitekt und kiimmerte sich

um die Umbauten.

Es gibt keine expliziten Aufzeichnungen zu dem jeweiligen Anteil von Béthune und Schmidt
an den Planungen und so ldsst sich aus stilistischen Griinden nur mutmaflen, dass Schmidt als
planender Architekt der Central-Commission groferen Einfluss auf das Ergebnis hatte Aus
den 1893 veroffentlichen Kommentaren Schmidts zu den Umbauten geht hervor, dass er sich
intensiv mit dem Bau befasste. Sowohl die Disposition der Tiirme, als auch Details zur
Bauplastik behandelt er darin.

Die Zusammenarbeit der beiden Architekten diirfte aber zumindest eng gewesen sein. Das
oben angefiihrte Zitat zeigt weiters, dass sich Béthune an Schmidts Aufforderung hielt, sich
bei den Planungen an Pécs zu halten. Wie gerade das Beispiel Pécs (Abb. 8) zeigte, ist
Schmidts ,,Handschrift™ in Seckau gut zu erkennen. Schmidt diirfte demnach die Planungen
dominiert haben, denn die von Béthune erhaltenen Skizzen, die ohne den Einfluss Schmidts
entstanden sein diirften, haben einen kiinstlerisch anderen Charakter als die unter Mitarbeit
von Schmidt erstellten Skizzen zu Transept (Abb. 21), oder den Tiirmen (Abb. 12-16). Diese
Skizzen werden zwar Béthune zugeschrieben, sind allerdings als Ergebnis der Verhandlungen
in Wien bei Schmidt und der gemeinsamen Uberlegungen der beiden Architekten zu
betrachten: sie sind inspiriert von Schmidts Vorschlidgen, die vor Beginn der Planungen
ausgesprochen wurden. Die Skizzen Béthunes zum Innenraum der Basilika von 1888 (Abb.
30, 63-65) zeigen nicht den gleichen Willen zur stilistischen Vereinheitlichung, wie es jene
mit Schmidt besprochenen Pldne zur Westanlage tun (Abb. 16): Béthunes Entwiirfe zu den
West- und Osttiirmen ab 1888 wirken sehr von Schmidts Geschmack geprégt, hier sei auf
Pécs verwiesen (Abb. 8) und unterscheiden sich auch zeichnerisch von den Plénen fiir den

Innenraum Vergl. beispielsweise Abb. 12, 13, 65). Béthune ldsst in den detailreichen

"' Diese Abtei gehort ebenso zur Beuroner Kongregation.
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Entwiirfen zum Innenraum der Basilika gotische, neogotische und romanische Stilelemente
nebeneinander existieren, wie es bei Schmidt undenkbar wire.

Insgesamt diirften die beiden Architekten in ihren Ansdtzen, den Bau stilistisch
,einheitlicher zu gestalten, harmoniert haben. Die bereits zitierte Notiz Schmidts zum

Einsturz des Westturms bezeugt dies.

4.4.4.1 Das II Projekt, Juli 1888, F. v. Schmidt, G. de Béthune

Die Zeichnung zu Projekt II ist mit demselben Datum versehen wie die Zeichnung zu Projekt
III, und diirfte demnach im Juli 1888 entstanden sein (Abb. 12, 13). Die besprochenen
Zeichnungen stellen, wenn nicht anders angefiihrt, stets Aufrisse dar. Grundrisse sind - bis auf
die unten Besprochenen zu Projekt II (Abb. 14) - nicht auffindbar gewesen. Auf den
Zeichnungen zu Projekt II ist die Westfassade ohne seitliche Tiirme (Abb. 12), sowie die
Osttiirme im Anschluss an die zwei Seitenschiffe zu sehen (Abb. 13). Die Westfassade zeigt
die dreischiffige Anlage im Inneren durch die Disposition der Bauteile im AuBeren an: die
beiden niedrigeren Seitenschiffe schlieBen an das Mittelschiff an. Uber der Vorhalle diirfte
ein Raum liegen, der von einem Biforenfenster beleuchtet wird - moglicherweise konnte der
Raum fiir eine Herrschaftsempore bestimmt gewesen sein. Die Triforenfenster der oberen
Turmgeschosse (Abb. 12, 13) diirften schon von Anfang an geplant gewesen sein, denn sie
finden sich auch auf den anderen Plidnen. Ebenso ist die pyramidale Dachform der Tiirme,
anscheinend von Beginn an festgelegt gewesen. Es gibt auch am Bauschmuck Elemente, die
in allen Entwiirfen zur Westfassade wiederkehren: Rundbogenfriese, die in der Romanik sehr
verbreitet waren, sind in allen Projekten II-IV zu finden.

Im Plan zur Ostfassade (Abb. 13) erkennt man eine dreiapsidiale Anlage, die ndher betrachtet
werden soll. Die drei Apsiden erfahren im Plan II dieselben Verdnderungen wie 1892 (Abb.
13, 20, 25): die mittlere Apside weist bloB ein Fester, nicht drei auf. Auch dieses Element
bleibt in den Plénen II-IV ident. Wie auf dem Grundriss (Abb. 14) gut sichtbar, sollen die
Apsiden nach Osten verlegt und die Kirchenschiffe somit verldngert werden. Dieser Grundriss
hebt in Rot die Osttiirme hervor und gibt auch einen Platz fiir den Hochaltar an - dieses
Podest kann man mit dem Sockel eines anderen Entwurfs von Béthune vom selben Jahr
vergleichen (Abb. 30). Der Hochaltar mit Baldachin befindet sich vor den Chorstallen auf
einem Sockel. Weiters sei in Plan II (Abb. 13) von der Ostfassade auf die ungenaue

Darstellung der seitlichen, an die Tiirme grenzenden Bauteile verwiesen. Links neben dem
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Turm sollen sich die schemenhaft wiedergegebenen Bauteile der Sakristei in spéteren
Abbildungen schérfer abzeichnen und klarer zu erkennen sein.

Insgesamt wird deutlich, dass die Architekten bereits viele Uberlegungen - wie die Diskussion
um den Chorbereich und die Verlangerung der Schiffe - in den Entwurf miteinbezogen hatten.
Allerdings wurde die originale Disposition der Baukorper nicht beriicksichtigt: die Westtiirme
wurden darin vollig ignoriert. Der Gesamtkostenvoranschlag dieses Projektes wurde mit

85.132 fl. und 95 kr. angegeben.

4.4.4.2 Das III Projekt, Juli 1888, F. v. Schmidt, G. de Béthune

Projekt III weist einen Aufriss der Osttiirme auf (Abb. 15). Da eine Wiedergabe der
Westfassade nicht gefunden werden konnte, beschrédnkt sich die Analyse auf die ,,Ostfacade®.
Die Disposition der Bauteile im Osten unterscheidet sich durch folgende Punkte von Projekt
II: die beiden Osttiirme befinden sich in dem Aufriss liber den Seitenschiffen als integraler
Teil des Baukorpers.

Auf dem Entwurf zu Projekt III kann man die zur Linken der Osttiirme anschlieBende
Sakristei besser erkennen. Ein Trakt mit angedeutete Arkaden im ersten GeschoB, ist zu
erkennen.

Der Wiederaufbau der Westfassade wurde erneut vorgeschlagen, doch gibt es dazu kein
Bildmaterial. Mit dem Turmneubau, der neuen Westfassade und dem Umbau der Sakristei

errechnete Béthune einen Gesamtkostenvoranschlag von 77. 860 fl. und 65 kr.

4.4.4.3 Das IV Projekt, Juli 1888 F. v. Schmidt, G. de Béthune

Dieses Projekt (Abb. 16) dhnelt stilistisch stark den beiden vorigen. Mit Projekt IV stellten
Béthune und Schmidt erneut den Umbau der drei Apsiden, erstmals Westtiirme und den Bau
eines Transeptes im Osten vor. Da erneut auf den bekannten Blittern nur die Ostseite gezeigt
wird, beschrinkt sich die Besprechung auf die Ostlichen Bauteile: das Transept erhebt sich
hinter den Apsiden und beleuchtet den Chorraum durch ein rundes Fenster. Dies findet sich
auch am ausgefiihrten Bau (Abb. 25) wieder. Weiters erkennt man im Hintergrund die beiden
Tiirme im Westen (Abb. 16). Die Tiirme im Plan sind mit den ausgefiihrten vergleichbar
(Abb. 17), soweit man von der Ostseite auf die Westseite schliefen kann.

An die linke Seite des Transeptes schlie3t die Sakristei mit Triforenfenster an, (auch auf Abb.

22 zu erkennen). Die Sakristei ist in dem Projekt genauer zu erkennen als in den beiden
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anderen. Béthune errechnete fiir Projekt IV einen Gesamtkostenvoranschlag von 82. 538 fl.

und 26 kr.

4.4.4.4 Die Unterschiede und Parallelen zwischen den Projekten

In Projekt II (Abb. 12, 13) wurden die Osttiirme an die beiden Seitenschiffe angeschlossen,
wihrend sich die Tiirme in Projekt IIT (Abb. 15) iiber den Seitenschiffen aufbauten. Projekt
IV stellt als einziges Projekt Westtiirme und das notwendige Transept vor. Es gibt neben der
Turmform weitere Gemeinsamkeiten: die Apsiden erfahren in den Plénen II - IV dieselben
Veranderungen wie spéter in Realitdt 1892. Die mittlere Apside weist bloB ein Fester, nicht
drei auf.

Die Pliane wurden aus taktischen Griinden =zeitgleich eingereicht: ,, Beziiglich der
transeptartigen Anlage des Chores wurde auf jene des Domes von Gurk in seiner jetzigen
Gestalt hingewiesen. Dieser Plan IV wurde nicht zuletzt deshalb zugleich mit den
obgenannten Il und Il eingereicht, um jede Verzogerung des Beginnes der Restaurierung
hintanzuhalten, insbesondere fiir den Fall, daff aus den von der Central-Comission

“I12 Bedenkt man, dass die

gewiirdigten Griinden der Bau der Osttiirme nicht gestattet wiirde.
Seckauer Beuroner auf die Subventionen der Central-Commission angewiesen waren, ist
diese Haltung durchaus nachvollziehbar. Die Tatsache, dass Béthune und Schmidt eng
zusammenarbeiteten, diirfte bei der Zusage zu einem bestimmten Projekt iibrigens weniger
wichtig gewesen sein. Schmidt wirkte zwar in architektonischen Belangen der Commission
federfiihrend mit, war aber nicht der einzige Entscheidungstrager innerhalb der Commission.

Der Konvent gab sich weiter opportunistisch. Fr. Hildebrand schrieb dazu 1889 an Abt
Ildephons ,, (...) Die Unterstiitzung des Staates und die Verlingerung des Chores scheinen mir
wesentliche Dinge, nach welchen man die Stellung der Thiirme bestimmen sollte. '’ Die
Central-Commission jedoch gab kein Urteil zu den drei eingereichten Pldnen ab und noch
1889 war unklar, welches Projekt realisiert werden sollte. Es fand sich in den Archiven keine
Zusage zu einem der Projekte, so dass man riickblickend auf den Ablauf der Bauarbeiten

angewiesen ist: ab 1891 wurde an den Westtlirmen gebaut. Der Vergleich zwischen den

gebauten Tiirmen und Projekt IV zeigt, dass es sich um das iibernommene Projekt handelt.

"2Roth IT 1956, S. 53.
'3 Privatbrief Fr. Hildebrands aus Maltebrugge an Abt Ildephons vom 25. Juli 1889, Vergl. dazu: Anhang, Punkt
9.1.1.
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Bis auf Details, wie dem Bauschmuck des Transeptes (Abb. 16 und Abb. 25), gleicht der Plan
den Ausfiihrungen.

In Seckau verdnderte sich 1889 die kiinstlerische Situation durch den Weggang des P.
Gislenus de Béthune nach Emaus-Prag im August dieses Jahres. Es gibt keine offizielle
Begriindung dafiir. Das Fortgehen Gislenus de Béthunes konnte mit der langwierigen
Diskussion um die eingereichten Projekte zusammenhidngen. Die Vorgehensweise der
Central-Commission, Plane zuerst zu genehmigen und diese Zusage spiter zuriickzunehmen,
mag ihn zusitzlich in seinem Entschluss Seckau zu verlassen, bestérkt haben. Er iibergab die
Aufgabe der Bauleitung an P. Pirmin Campani, der aber nicht iiber eine entsprechende
Ausbildung als Architekt verfligte. Das bedeutete, dass die Central-Commission nunmehr
keinen kompetenten Ansprechpartner in baulichen Angelegenheiten in Seckau hatte. Im April
1890 sandte die Central-Commission einen Bericht an das Ministerium fiir Kultur und
Unterricht, in dem sich ndhere Angaben zur Gestaltung der Westfassade finden: ,, Der
Rundbogenfries in der Hauptfassade kann unter Beibehaltung der glatten Fronten nicht
ausgefiihrt werden, die Lisenenbildung miifite bis zum Sockel herabgefiihrt werden, was aus
architektonischen Griinden nicht ratsam erscheint, zudem damit erhebliche Mehrkosten
verbunden wdren. Das Hauptportal mége eine edle architektonische Durchbildung erhalten,

«l14

ohne dabei einen besonderen Reichtum zu entwickeln. Die Umsetzung dieser Vorgaben

erfolgte erst mit dem Turmbau im Jahre 1891 (Abb. 17).

4.4.5 Die Bauarbeiten an den Tiirmen 1891-1893

Im April 1891 begannen schlieBlich die Bauarbeiten. Fiir deren Ausfithrung war der Grazer
Baumeister Antonio Franz verantwortlich: die Vorarbeiten zur Grundsteinlegung der neuen
Westanlage wurden zuerst in Angriff genommen. Dazu wurden die Reste der zerstorten
Vorhalle abgebrochen und das unversehrte Material - wie Gewdlberippen und Gesimse -

5 Man verwendete das Baumaterial vermutlich aus mehreren Griinden wieder:

aufbewahrt.
moglicherweise bewahrte man bewusst dem originales Baumaterial auf, es kdnnte aber auch
aus Kostengriinden zu dieser Entscheidung gekommen sein, denn das Behauen der Sandsteine
war zeitaufwéndig und kostspielig. Die Fresken an der Stidmauer des Turmstumpfes wurden

abgenommen und nach dem Wiederaufbau eingesetzt sowie ,restauriert, wobei sie dabei

14 Aus dem Bericht der Central-Commission an das Ministerium fiir Kultur und Unterricht, 2. April 1890, zitiert
nach: Roth II 1956, S. 101.
"5Vergl. dazu: Roth IT 1956, S. 107.
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noch iiberarbeitet worden waren. Um den 6. Oktober 1891 erreichte die Westanlage die Hohe
des Dachgesimses vom Langhaus. Da der bevorstehende Winter weitere Arbeiten unmoglich
machte, wurden die Bauten danach eingestellt, und im Friihjahr 1892 wieder aufgenommen.
Nachdem der Turm mit Bauplastik im neoromanischen Stil versehen und die Glocken
angebracht worden waren, brachen die Arbeiter am 23. August 1893 die letzten Geriiste ab.
Die Tiirme erreichten eine Hohe von 48m und iiberragten somit ihre barocken Vorgénger.
Nach dem Wiederaufbau im neoromanischen Stil sollten die Tiirme eine stilistische Einheit
mit den anschlieBenden Kirchenschiffen bilden (Abb. 17). Der Ablauf der Arbeiten verlief
ohne Komplikationen, dennoch war die finanzielle Lage trotz der Zuschiisse angespannt.
Durch einen nahe gelegenen Steinbruch waren die natiirlichen Ressourcen zwar vorhanden,

doch musste die die Kraft der Handwerker und Arbeiter, strategisch eingesetzt werden.''®

4.4.6 Zur stilistischen Einordnung der Seckauer Westfassade

Wie lésst sich die gebaute Doppelturmfassade in Seckau stilistisch einordnen? Mein Blick fiel
auf die rheinische Romanik und deren Auslegung im Oeuvre Friedrich von Schmidts.'"’
(Vergl. dazu Abb.8, 9). Der politische Aspekt der rheinischen Romanik der mit der Griindung
des deutschen Reiches 1871 einherging, spielt in Seckau keine Rolle.''® Es handelt sich in
Seckau um die Ubernahme einer Formensprache, ohne deren ideologische Bindung an einen
politischen Kontext.'" Giinter Bandmann schrieb dazu: »Bleibt die Form losgelost vom
Zweck bestehen, lebt sie verselbststindigt und monumentalisiert weiter, und wird sie gar in

einem anderen Kulturzusammenhang tiber eine grofiere Epoche hinweg rezipiert, dann kann

"° Dabei handelte es sich groBtenteils um italienische Arbeitstrupps, wie den Rechnungen im Abteiarchiv zu

entnehmen ist, Abteiarchiv Seckau, Lade 119.

7 Diese Untersuchung soll dem ,,romanischen Stilverstdndnis* Schmidts gewidmet sein, da dies zur Einordnung
der Neubauten und Umbauten in Seckaus hilfreich war und Schmidt mit Béthune mafgeblich an den Planungen
beteiligt war.

"8 Hier sei auf die eingangs erwihnten Pline, jedoch nicht umgesetzten Pline Schmidts zur Reromanisierung
des Wiener Stephansdomes verwiesen. Ernst Bacher schrieb dazu: ,,(...) Vom Traum des Architekten, sich mit
einer Reromanisierung der Westfront oder vor allem mit dem Ausbau des Nordturmes ein Denkmal zu setzen,
blieben nur attraktive Entwiirfe iibrig. (...) Tiirme wurden zum Inbegriff der Mdglichkeit, mit Mitteln der
Denkmalpflege Vergangenheit weithin sichtbar zu machen, Geschichte zu signalisieren und wenn notwendig
auch zu korrigieren. Den historischen Torso als Schande zu empfinden konnte nur eine nationale Gesinnung, die
sich in erster Linie mit Grofse und Bedeutung der Vergangenheit legitimierte. Der Ausbau der Westtiirme und
des Regensburger Domes, des Kolner Domes und unzdihlige weitere derartige Projekte sind als ein politisches
Manifest zu verstehen und erst im Weiteren als eine Mafinahme der Denkmalpflege. Voraussetzung dafiir waren
nationale Bestrebungen und Identifikationsakte; fiir Wien waren solche nicht gegeben, bzw. nicht notwendig. (...)
Der Dom hatte einen Siidturm, mit dem alle Anspriiche, auch die eines nationalen Monuments, erfiillt waren.
Ernst Bacher, 1991, S. 43.

1o Vergl. dazu: Giinter Bandmann, Mittelalterliche Architektur als Bedeutungstriger, Berlin 1951 (11. Aufl,,
1998), und Werner Busch u.a. (Hg.), Kunst als Bedeutungstriger: Gedenkschrift fiir Giinter Bandmann, Berlin
1978.
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angenommen werden, daf3 sie nun gleichnishaft etwas vertritt und eine Bedeutung
angenommen hat, die sie zum Typus erhebt. Sie stellt dann etwas dar und weist auf eine
tibergeordnete Vorstellung hin. Natiirlich bleibt bei der Beurteilung eines Einzeldenkmals
immer wieder die Aufgabe, die typischen Formen auf ihre individuelle Bedeutung fiir das
Bauwerk zu reduzieren, ihren Beitrag zum kiinstlerischen Gehalt zu bestimmen und die
dauernde Wirklichkeit des Kunstwerkes zu sichern.“'*’ Schmidt verwendete die Formen und
den Bauschmuck der rheinischen Romanik in Seckau, da die neuen Tiirme einer - zuvor nicht
existenten - romanischen Stileinheit des Baues gerecht wurden. Die rheinische Romanik
konnte hier deswegen imitiert worden sein, da die weithin bekannten Formen, wie etwa die
Rundbogenfriese, vom Betrachter als ,,romanisch* erkannt werden konnten und der fertige
Bau so auf den ersten Blick stimmig wirken konnte. Schmidt schuf eine synkretistische ,,Ideal
Romanik*: die Tiirme (nach rheinischen Vorbildern), das Transept (welches an Gurk
orientiert ist), stellten eine Kombination romanischer Elemente aus verschiedenen Regionen
dar. ,,Die Kunstgeschichtsschreibung hat einige wichtige Erscheinungen in der
mittelalterlichen Baukunst noch nicht ausreichend gewiirdigt: daf3 bestimmte Bauformen zu
bestimmten Zeiten da sind oder fehlen, d.h. daf3 Bauherren, Orden, Stddte oder andere einzeln
oder kollektiv aufiretende Auftraggeber bestimmte Formen aus dem tiberlieferten Typenvorrat

“I2I Dag Postulat Giinter Bandmanns bezieht sich zwar auf im

wdhlen, fordern oder ablehnen.
Mittelalter geschaffene Bauten, kann aber auch fiir die Umbauten Seckaus im 19. Jh. gelten,
denn Schmidt wéhlte aus einem geographisch und zeitlich weit getrennten Repertoire an
Formen , oder - wie es Bandmann formulierte - ,,Typenvorrat”. Die ,lIdeal Romanik*
Schmidts existierte weder in Seckau, noch in Pécs, noch am Stephansdom und wurde vom

Architekten geschaffen. Die Frage, ob man eine solche Fassade in der Romanik auch in

Osterreich gebaut hiitte, war gewiss nebenséchlich.

Stellt man den Seckauer Ausfiihrungen romanische Bauten an Rhein und Maas'* gegeniiber,
werden ebenso starke Beziige ersichtlich.'” Die Tiirme der Kirche St. Wiro, Plechelmus und
Orger in Sint Odilienberg a.d. Rur dhneln denen von Seckau (Abb. 18). Am Seckauer Bau

finden sich gleichermaflen Triforenfenster, Felder mit abschlieBenden Rundbogenfriesen und

120 Bandmann, 1998, S. 42.

mBandmann, 1998, S. 7.

'22Hans Erich Kubach, Albert Verbek, Romanische Baukunst an Rhein und Maas, 4. Bd., Berlin 1976-1989.

123 Weiterfiihrende Literatur dazu die bereits im Vorwort in einer FuBnote erwihnte Arbeit Albrecht Manns:
Albrecht Mann, Die Neuromanik. Eine rheinische Komponente im Historismus des 19. Jahrhunderts, K6ln 1966.
und die Arbeit von Michael Bringmann, Studien zur neuromanischen Architektur in Deutschland, phil. Diss.
Heidelberg 1968.
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Pyramidendicher. Auch der Turm der Kirche St. Johann d. T. in Niederlahnstein am Rhein
(Abb. 19) weist Ahnlichkeiten mit den Seckauer Tiirmen auf (Abb. 16, 17). Am Turm der
Kirche St. Johann d. T. finden sich Rundbogenfriese tiber Bi- und Triforenfenstern. Man wird
viele derartige Beispiele und mogliche Einfliisse finden: fiir die vorliegende Arbeit ist es
besonders wichtig zu unterstreichen, dass es in der Frage der Turmbauten letztlich keine
osterreichischen FEinfliisse waren, welche die Entwiirfe fiir die Tiirme pridgten, sondern
rheinische Stilmerkmale.

Der bereits ofters erwéhnte Hinweis, das Seckau nach Pécser Vorbild gebaut werden soll,
verdient ebenso die Beachtung des Lesers. Friedrich Schmidt wollte in Pécs eine
Doppelturmfassade nach rheinischem Vorbild verwirklichen (Abb. 8). Vergleicht man den
Entwurf mit den in Seckau gebauten Tiirmen (Abb. 17), so fallen Parallelen auf. Die
Disposition der Baukorper, wie auch die Detailformen'** lassen sich gut vergleichen: diese
weisen in beiden Féllen Pyramidenddcher, Biforen und Triforenfenstern, sowie
Rundbogenfriese zur Geschosstrennung auf. Mit anderen romanischen Entwiirfen Schmidts,
wie dem Entwurf zur Reromanisierung der Doppelturmfassade des Wiener Stephansdomes

hingegen (Abb. 9), ldsst sich Seckau nicht vergleichen.

4.5 Die liturgische Situation im Chorbereich

Im Jahr 1886 war durch das Anwachsen des Konventes die Aufstellung zusitzlicher
Chorstallen notwendig. Die Statusdnderung von Seckau zur exemten Abtei im darauf
folgenden Jahr - am 3. Juli 1887 - diirfte erneut Briider angezogen haben, fiir die Platz
geschaffen werden musste: die Beuroner Kongregationssatzungen schrieben vor, dass jedes
Mitglied des Konventes im Chor eine Sitzmoglichkeit haben sollte. Der gewachsene Konvent
sollte schlieBlich dazu fiihren, dass der Chorbereich mithilfe des Transepteinbaues vergrofert
werden sollte, was aber weiter unten niher behandelt wird.'”> Die Anordnung des
Chorgestiihls sorgte iiber Jahre hinweg fiir Debatten mit der Central-Commission. Das 1886
gefertigte Chorgestiihl befand sich vor Abbruch der Apsiden direkt in der Apsis hinter dem
Hochaltar. (Vergl. dazu: Abb. 30. Der Lingsschnitt stammt laut Datierung von 1888,
allerdings zeigt er die Situation im Chorbereich gut.). Die leicht geschwungenen Stallen, die
auch heute noch unterschiedlich breit sind, verraten den ehemaligen Aufstellungsort. Der Abt

nahm in der Mitte Platz, und wurde von den Monchen flankiert. Schmidt schrieb dazu: ,, Ein

124 An den Tiirmen, nicht an der Fassade vor den Schiffen.
1% Vergl. dazu Punkt 4.6.
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Blick auf den jetzt vorliegenden Grundriss zeigt, dass beabsichtigt wird, die jetzige Concha
sammt dem angrenzende Travée ganz mit Chorgestiihl anzufiillen und daselbst einen
hochragenden Ciborien - Altar aufzufiihren. Es ist daraus klar ersichtlich, dass in Folge
dieser Anordnung das herrliche Mausoleum Herzog Karl Il zum guthen Theile verdeckt

. (126
wiirde. ¢

In den von Gislenus de Béthune mit Schmidt ausgearbeiteten Pldnen von 1887
zum Bau der Osttlirme wurden, wie bereits erwihnt, im Grundriss (Abb. 14) die Lage der
Chorstallen und des Hochaltares bezeichnet.

Im April 1889 jedoch wurde ein neues Projekt vorgestellt: demnach stand der Hochaltar in der
Chormitte. P. Odilo Wolff aus Prag - Emaus zeigte sich in einem Brief vom 7. Dezember
1889 erfreut'”’: |, Ich bin auch sehr froh, daf8 Schmidt sich fiir die Stellung des Hochaltares in
der Mitte ausgesprochen hat. Denn der Hochaltar ganz in der Apside, wenn die Kirche, die
schon an und fiir sich im Verhdltnis zu ihrer Breite sehr lang ist, noch verlingert wird, das
wird wohl nicht angehen (...).*'*® Schmidt diirfte seine Meinung demnach geéndert haben,
denn in zuvor zitiertem Akt war er dagegen, das Mausoleum mit dem Hochaltar zu verstellen.
Die Verldngerung der Kirche durch den Transepteinbau bewirkte das Fortriicken des
Altarraums von den Gldubigen. In den folgenden zwdlf Jahren wurde die Stellung des
Altares, auch aus liturgischen Griinden heftig diskutiert. Die groBe Zahl der Patres, die in
ihren Stallen Platz im Chor finden sollten, war bei der Diskussion nicht zu vergessen. Bis die
,Chorsituation“ im Mai 1892 in einer Senioratssitzung - dem Seniorat gehdrten Prior
Benedikt Frithwald, Subprior Johannes Blessing, P. Petrus Dd&ink und P. Willibald
Wolfsteiner an'® - wieder angesprochen worden war, waren offensichtlich von P. Pirmin
Campani unter Schmidts Anleitung mehrere Detailpldne zur Lage der Kanzel, des
Volksaltares usw. ausgearbeitet worden. Aus dieser Zeit stammt eine Zeichnung (Abb. 31),
die schon aufgrund des Apsidenfensters tiber dem Gestiihl auf ,,nach 1892 zu datieren ist, als

die neu (wieder) errichtete mittlere Apsis nur noch ein Fenster erhielt.

4.5.1 Die verdnderte Haltung des Konservators Johann Graus, 1887 und 1907

Die Person Johann Graus dient hier als Beispiel, um dem Leser den Paradigmenwechsel in
der osterreichischen Denkmalpflege zu verdeutlichen. Bevor das Querschiff beschrieben wird,

soll anhand von einem Brief des Konservators Graus ein Einblick in die Planung zum

129Schmidt 1893, Z. 209 ex 1888, S. 65.

27 Auf die Anteilnahme der Kongregationsmitglieder an den Bauarbeiten wurde bereits des Ofteren verwiesen.
'28p_Odilo Wolff in einem Brief aus Emaus-Prag an Abt Ildephons am 7. Dez. 1889, zitiert nach: Roth II 1956,
S. 133.
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Transept und zur Verldngerung der Kirche gegeben werden. In einem Brief des Konservators
vom 26. Janner 1907 an P. Petrus Ddink, spielte dieser riickblickend auf die Situation nach
dem Turmsturz an: ,,Dem Architekten (P. Gislenus de Béthune) schien das Ungliick nicht
ungelegen zu sein. Damals kam er mit dem Antrag, die Basilika zu verlingern und die Tiirme
an ihrem Ostende neu zu errichten.“"*° Graus unterstellte Gislenus de Béthune, durch den
Turmsturz von 1886 die Gelegenheit gesehen zu haben, groere Umbauten an der Basilika
verwirklichen zu konnen. Wie wir aus dem oben angefiihrten Zitat Schmidts wissen, war
Béthune nicht allein mit dem Ansatz, den Bau stilistisch einheitlicher neu zu errichten.''
Graus schrieb weiter: ,, Beidem habe ich durch mein Votum bei der Central-Commission
widersetzt mit der Darlegung, dafp wenn die Basilika im Westen und Osten verdndert werde,
das mittelalterliche Seckau aufgehort habe!'** Dieses Zitat unterstreicht die konservierende,
den Alterswert in den Vordergrund der Mafnahmen stellende Herangehensweise des

Denkmalpflegers im Jahre 1907.

An Graus verdnderter Haltung im Laufe der Jahre ldsst sich der angesprochene
Paradigmenwechsel nachvollziehen, den die Osterreichische Denkmalpflege im 19. Jh. erfuhr.
1907 war die Sensibilitit fiir die historisch gewachsene Struktur des Baues hoher, als noch
1887, als es um die Diskussion der Doppelturmfassade ging. Zur Erinnerung ein Auszug eines
Briefes dieses Jahres, verfasst von Prélat Alois Karlon: ,,Dabei war ich erstaunt zu erfahren,
dafs sich Konservator Graus fiir die Wiederherstellung der Tiirme im romanischen Stile
ausgesprochen hat. Zu dieser schmerzlichen Beeintrdchtigung der Renaissance bewog ihn

“I33 Damals stand die

wohl nur der Umstand, daf3 Seckau in den Hinden der Beuroner ist.
stilistische Einheit im Vordergrund, (siche Punkt 4.4.2) Graus thematisierte 1907 hingegen
die Bedeutung der Authentizitdt von Bausubstanz und der damit verbundenen Aura des
Baues. Er akzeptierte, im Gegensatz zum in Karlons Brief projektierten Bau romanischer
Tiirme, nun keinen Eingriff mehr in die Bausubstanz. Graus diirfte von Eitelbergers und

Riegls Ideen geprigt gewesen sein und trat fiir einen dem urspriinglichen Bild der Basilika

entsprechenden Eingriff ein (Abb. 20), wihrend sich Gislenus de Béthune und Friedrich von

'* Die Unterlagen werden im Abteiarchiv Seckau verwahrt, Lade 110.

130 Aus einem Brief des Konservators Johann Graus an P. Petrus Doink, Graz vom 16. Janner 1907, zitiert nach:
Roth IT 1956, S. 103.

Bl Vergl. dazu die bereits zitierte Auffassung Schmidts zu den Westtiirmen: Friedrich von Schmidt, Z. 625 ex
1886, Wien 1893, S. 62: ,, Diesen Thurm (den Nordturm) genau so wieder zu erbauen, wie er war, in seiner
historischen Entwicklung, geht doch wohl kaum an; denselben in stylgerechter Weise ganz in die Hohe zu
fiihren, diirfte mit Riicksicht auf den Nachbarthurm auch schwer angehen, es wire denn, dass ein Umbau auch
des zweiten Thurmes in’s Auge gefasst wird.

132 Ds. Brief, zitiert nach: Roth 11 1956, S. 103.
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Schmidt fiir eine Neuinterpretation der Seckauer Bausubstanz einsetzten, eine stilistische
Einheit bevorzugten und den tiiber Jahrhunderte gewachsenen Zustand des Baues nicht

respektierten.

4.6 Der Transepteinbau

Nicht nur fiir die Westfassade, auch fiir die Choranlage und den Transeptbau gab es Vorgaben
von Seiten der Central-Commission. Der Plan zum Bau diirfte friih festgestanden haben.
Schon Gislenus de Béthune zeichnete ein Transept in seine Pléne ein: im Plan zu Projekt IV
von 1888 sicht man bereits ein Transept (Abb. 16)."*

Die Frage, welcher Entscheidungstriger fiir den Bezug zu Gurk verantwortlich zeichnet,
bleibt offen. Die Bezugnahme durch der Commission auf das Querhaus in Gurk fuite wohl
auf der Bedeutung Gurks im Kontext der Osterreichischen Romanik und zielte auf die
Ubernahme der riumlichen Disposition der Baukdrper ab, anstatt eine exakte Kopie sein zu
wollen (Abb. 21, 22, 23), die Unterschiede zwischen den Transepten werden weiter unten

besprochen. Das Gurker Vobild fungierte als eine Art Archetyp fiir das neu zu schaffende

Seckauer Transept, an dem man sich orientierte.

1892 begann man mit dem Abriss der drei Apsiden und fiigte ein Querschiff nach Vorbild des
Gurker Doms ein (Abb. 23, 24). Aus Kostengriinden wurde das Seckauer Transept aus
Ziegelsteinen errichtet, da die Behauung des Sandsteins finanziell zu aufwéndig gewesen
wire.'*> Nach AuBen hin wurde das Querschiff mit Sandsteinen verkleidet, wihrend man im
Inneren die Wénde mit Putz in der Farbe des Sandsteins kaschierte. Diese Illusion sollte nicht
zuletzt iber den Knappheit an finanziellen Mitteln hinwegtduschen.

Das Querschiff hat die Breite einer Langhaustravée. Auf der nordlichen und siidlichen
Chorseite wies es lidngliche, rechteckige, Querfliigel auf, die ebenso, wie der gesamte Chor ca.
0,2 m breiter als die duBere Seitenschiffwand des Langhauses sind und sich so von der
Mauermasse des Schiffes absetzen. Abgeschlossen wird das Transept nach oben hin durch
Sattelddcher gleicher Hohe, in deren Kreuzungspunkt sich ein Dachreiter erhebt (Abb. 23).
Ein rundes Fenster befindet sich an allen drei Seiten des Transeptes in der Mitte des

Giebelfeldes (Abb. 24). Unterhalb der Giebel verlduft ein Rundbogenfries, der der Form der

133 Brief des Prilaten Alois Karlon an P. Willibrord Graz, 26. Janner 1887, zitiert nach: Roth II 1956, S. 178.

134 p. Gislenus Béthune war um 1892 bereits in Emaus-Prag.

135 Dafiir wurde eine Ziegelei errichtet, welche die Mauer und Dachziegel fiir das Transept und die Tiirme
lieferte. Vergl. dazu: Roth I1 1956, S. 113.
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Giebel folgt. Die Bauplastik wurde von der Seckauer Bauhiitte gefertigt. Dazu zéhlen die drei
Wappenschilder an der Ostseite des Transeptes und die gefliigelten Drachen an den Ecken der
Giebel. Im Inneren wird der Transepteinbau durch eine Empore mit Briistung gegen das
Mittelschiff in einem weit gespannten Bogen gedffnet. Das Chorquadrat ist durch drei Stufen
vom Langhausniveau abgesetzt. Zwei Bogen, mit einem rechteckigen Pfeiler als
Arkadenstiitze trennen das Chorquadrat von den Seitenschiffen. Eine kassettierte Holzdecke
schlieBt den Chorbereich nach oben ab.'*

Die Unterschiede zu den Pldnen Béthunes und Schmidts (Vergl. dazu Abb. 21, 23)
beschrinken sich auf Details im Baudekor. Wihrend der Plan, der das Transept von der Seite
zeigt, noch einen Rundbogenfries unter dem Giebelfeld des Transeptes aufweist, ist der
fertige Bau im Bereich unterhalb der Dachzone mit Rundbogenfriesen geschmiickt. Auf dem
Plan (Abb. 21) erweckt es den Eindruck, als ob die Architekten versuchten, den Fries des
Mittelschiffes am Transept weiterzufithren, da sie in derselben Hohe liegen. Am gebauten
Transept (Abb. 23, 25, 27) zieht sich der Fries allerdings entlang des Dachverlaufes und nicht

quer tiber den Transeptteil.

4.6.1 Transept: Kopie oder Inspiration? Unterschiede zwischen Gurk und Seckau

Was die Disposition der Baukdrper betrifft, gibt es Differenzen zwischen den beiden
Transepten. In Seckau schlieBen die Sakristei und der Kreuzgang direkt an das siidliche
Seitenschiff an (Abb. 22 - das Triforenfenster zeigt die angrenzenden Bauteile an), wahrend
diese Seite in Gurk frei steht (Abb. 24).

Was den Bauschmuck von Transept und Apsiden betrifft, so sind die Schmuckformen in
Seckau denen in Gurk nicht nachgebildet worden (Abb. 25, 26). Die Griinde fiir diese
Schlichtheit konnen neben den im 19. Jh. in Vergessenheit geratenen Techniken der
romanischen Baukunst'>’ auch der hohe Kostenfaktor von Steinmetzarbeiten gewesen sein.
Ebenso konnte in Seckau ein ,,fortgesetztes” Programm monastischer Schlichtheit Mitgrund
fiir diese Art der Ausfiihrung sein. Es konnte sein, dass man an die romanische Seckauer

Formensprache ankniipfen wollte. Wenn man den sparsam eingesetzten Bauschmuck in der

3¢ Vergl. dazu: Josef Letzner, Bau und Kunstgeschichte der Basilika und des Domstiftes Seckau, Seckauer

Geschichtliche Studien, Heft 2, Seckau 1934, S. 32.

"7 Obschon es natiirlich hinreichende Forschungen zu mittelalterlichen Bautechnik gab, was u.a. in folgender
Literatur behandelt wird: Stefanie Lieb: Der Rezeptionsprozess in der neoromanischen Architektur, Kéln 2005,
sowie die bereits zitierte Arbeit von Nicola Borger-Keweloh, Die Arbeitsgrundlagen, S. 97-137 und das Kapitel
Materialgerechtigkeit und Perfektion, S. 149-164, beide in: Borger Keweloh 1986.
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Basilika betrachtet, oder die schlichten Formen der Apsiden, findet sich diese reduzierte
Formensprache auch in anderen Bauteilen der Seckauer Basilika wieder: wie oben erwéhnt
sind auch das neue Seckauer Transept und die neuen Tiirme einfach gehalten.

Hier sei ein Vergleich zwischen dem Rundbogenfries im Giebelfeld des Seckauer Transeptes
(Abb. 27) und dem Rundbogenfries mit Wiirfelfries und dariiberliegendem Flechtbandfries
(Abb. 28) an der Siidwand fiir Gurk gegeben. Die Unterschiede in der Bearbeitung sind sofort
zu erkennen und verraten nicht nur die unterschiedliche Entstehungszeit, sondern auch den
Charakter der Seckauer ,,Nachbildung* des Gurker Vorbildes: eine Inspiration wie Gurk ist
keine Vorlage, die exakt kopiert werden sollte. Die Ubernahme einzelner Formen spricht
nicht fiir eine getreue Kopie per se, verrit allerdings den doch engen Bezug zu Gurk. Dies ist
insofern zu verstehen, als Gurk von den Architekten nicht verleugnet wird und Anleihen gut
erkennbar ist, doch der Bau kein zweites Gurker Transept darstellt. Diese Schlichtheit des
Bauschmucks (Abb. 27), wie sie auch bei den Tiirmen zu sehen war, entsprach zudem dem
Geschmack der Architekten Béthune und Schmidt, die fiir Seckau ein reduzierteres

Dekorsystem ausgearbeitet haben diirften.

4.7 Die Apsiden

Die Apsiden der Basilika wurden von den Seckauer Beuronern 1892 abgebrochen und
versetzt. Dieser Eingriff stand im Zusammenhang mit der Errichtung des Querschiffs. Die
Beuroner argumentierten - wie in Punkt 4.6.3 dargestellt wurde- dass sie mehr Platz benétigen
wiirden, um einen geregelten liturgischen Ablauf zu garantieren. Der grofere Chorbereich
wurde dadurch notwendig, als dass nach den Regeln der beuronischen Liturgie alle Briider

gleichzeitig am Gottesdienst im Chor teilnehmen sollten.

4.7.1 Die Verlegung der Apsiden 1892 und ihr Neubau in verdnderter Form

Eine Dreiapsidenanlage wie sie im Osterreichisch-bayerischen Raum im 12. Jh. verbreitet war,
bildete ehemals den Abschluss des Chores der Seckauer Basilika (Vergl. dazu: Abb. 20). Die
spéter zu verdndernde Form der Apsiden war iibrigens schon frith Thema der Planungen. Wie
in den Punkten 4.4.3.1 bis 4.4.3.4 bereits besprochen wurde, plante schon Béthune mit
Schmidt die SchlieBung von zwei Fenstern, um die Apsiden im Innenraum durch nur eine
Offnung zu beleuchten (Abb. 12, 13, 14, 15). Ob es sich um frithe Uberlegungen zum
,Neubau“ der Apsiden handelt, ist unklar, da Béthune das Transept, welches die Verlegung
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bedingen sollte, erst in Plan IV dazufiigte (Abb. 16), die Apsiden aber schon in den fritheren
Pléanen nur mit einem Fenster ausstattete (Abb. 14). In der Zeit um 1892, in der die Apsiden
versetzt und neu erbaut wurden (Abb. 25), war Béthune allerdings nicht mehr in Seckau. Die
Apsiden weisen nach der Verlegung nur mehr ein Fenster auf, was die Ursache fiir diese
Uberlegungen war. Es finden sich in den Quellen keine Hinweise zu einem Architekten der
Apsiden.

Die Anlage (Abb. 20) wurde, wie erwdhnt 1892 abgetragen, das Transept eingefiigt, und die
Apsiden mit dem ,originalen”, wiederverwerteten Baumaterial aufgebaut (Abb. 25),

% Das AuBere der Apsiden, wie auch der

allerdings in deutlich verdnderter Gestalt.
Innenraum, unterscheidet sich nach dem Neubau deutlich von der urspriinglichen Situation.
Die Apsiden sind heute mit (halb)-kegelformigen Déchern gedeckt, die nicht mehr so steil
und hoch wie vor dem Umbau aufragen (Abb. 20, 25). Die Mauerpartie unter dem 0Ostlichen
Giebel des Transeptes (Abb. 27) - iiber der mittleren Apside - weist ein rundes Fenster auf,
das vor dem Umbruch noch nicht existierte. Diese Offnung findet sich in gleicher Héhe auch
auf der Nord und Siidseite des Transeptes.

Im Inneren der Apsiden wurden 1892 drei Pilaster als Ubergang von der Ostwand zur
mittleren Apsis stufenformig angeordnet. Die zwei seitlichen Apsiden wurden spiegelgleich
gestaltet, die dekorativen Details - beispielsweise der Wiirfelfries in der nordlichen Apsis -

wurden dabei jedoch nicht genau iibernommen. Somit wurde der neu gestaltete Chorbereich

nur in groben Ziigen dem Urspriinglichen nachgebildet.

4.7.2 Apsiden: Inspirationen fiir die Bauplastik?

Hier gilt zu bedenken, dass eigentlich versucht wurde, die Apsiden blof3 zu verlegen und nicht
Neue zu schaffen. Wie eben dargestellt, wurde dies zwar in der Proportionierung nicht
eingehalten, doch die Bauplastik der neu erbauten Apsiden ndherte man der vormals
Vorhandenen an: bei Betrachtung der alten Aufnahmen wird deutlich, dass die Seckauer
Apsiden schon vor dem Abriss Rundbogenfriese trugen (Abb. 20, 25), die sie auch nach dem
Aufbau erhielten. Wie oben bei der Besprechung zum Transept bereits erwihnt, wurde der
Seckauer Bauplastik vermutlich aus mehreren Griinden schlicht gestaltet: vor allem wegen
der Kosten, der aufwiéndigen, kostspieligen Behauungstechnik und eventuell aus

programmatischen Griinden.

P8 Vergl. dazu: Letzner 1934, S. 30-32.
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Es war fiir mich dennoch angesichts der Beteiligung von Schmidt und Béthune an den
Planungen lehrreich, mich in der Frage der schlichten Bauplastik innerhalb der rheinischen
Romanik umzusehen und Vergleiche zu suchen. Ich versuchte, den biografischen Hintergrund
des Architekten P. Gislenus de Béthune in die Uberlegungen mit einzubeziehen. Der aus
Belgien stammende de Béthune war mit der dortigen Romanik vertraut, und er mag die Apsis
der Stiftskirche St. Gertrude in Nivelles gekannt haben. Deren schlichte Erscheinungsform ist
mit jener Seckaus vergleichbar.'”” Weiters wiirde die Apsis der Kirche St. Johann Baptist in
Nideggen an der Rur (Abb. 29), in ihrer reduzierten Formensprache der in Seckau formal
entsprechen. Der Anteil de Béthunes ist, wie bereits erwédhnt, schwer zu eruieren, da keine
Aufzeichnungen zu dem genauen Ablauf der Erstellung der gemeinsamen Pldne mit Schmidt
existieren. Relativ gesichert ist jedoch, dass de Béthunes Nachfolger Campani zum Zeitpunkt
des Baues kaum schopferischen Einfluss auf die Umbauten hatte. Im Unterschied zu de
Béthune war sein Schaffen anscheinend aufgrund seiner unzureichenden fachlichen
Ausbildung als Architekt von Schmidts Arbeit bestimmt. Es finden sich keine Hinweise zu
Pléanen von ihm. Er diirfte weitestgehend de Béthunes Aufgaben als Stiftsarchitekt fortgefiihrt

und fertig gestellt haben, ohne selbst planerisch tétig gewesen zu sein.

Fiir die Seckauer Apsiden ist abschlieend festzuhalten, dass sie in ihren Proportionen nicht
den alten gleichen, die Bauplastik jedoch - trotz obiger Uberlegungen - der ehemals in Seckau
an den Apsiden Vorhandenen nachgeahmt wurde und diese daher keinen Einfluss von Gurk

oder dem Rheinland vermuten lésst.

4.7.3 Die Frage nach der Ausmalung der Apsis und die Beleuchtungssituation

,,Die Hauptapsis, die seitlichen (Apsiden) an Durchmesser und Héhe bedeutend iiberragend,
hatte urspriinglich drei schmale, hohe Rundbogenfenster mit abgeschrdgten unprofilierten
Leibungen, wogegen die seitlichen heute vermauerten Fenster Ansdtze gotischen Mafswerkes
hatten. “'*’ (Abb. 20. Auf der Aufnahme vor 1892 sind 2 Fenster zu sehen, das dritte ist dem
Betrachter nicht einsehbar). Heute ist es nur ein Fenster, das die Hauptapside erhellt (Abb.
25). Ob die heutige Form des Rundbogenfensters dem Original entspricht, ist nicht gesichert,

denn durch zahlreiche Anderungen im Laufe der Jahrhunderte war die urspriingliche

% Die romanische Stiftskirche St. Gertrud, Nivelles, Belgien (erbaut um 1046) ist in ihrer Disposition gewiss

génzlich anders als die Kirche in Seckau. Allerdings kann man die Apsis in ihrer Schlichtheit mit jener
Ausfiihrung in Seckau ab 1892 vergleichen. Vergl. dazu: Kubach 1976, S. 861-875.
"“YLetzner 1934, S. 31.
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romanische Fensterform verloren gegangen. Die Fotos, die vor dem Abbruch gemacht worden
sind (siche Abb. 20), geben blo3 die Situation vor 1892 wieder. Wegen der zahlreichen
Verkleinerungen und Vergroferungen der Fensterformen im Laufe der Jahrhunderte sowie
aufgrund fehlender Bildquellen zur Dokumentation derselben ist es nicht moglich, auf die
Ausgangsform zu schlieBBen.

Albert Ilg befand sich 1892 auf der Durchreise in Seckau und alarmierte die Central-
Commission in einem privaten Schreiben: ,, Die Seckauer Benediktiner haben die Apsiden der
Basilika schon verlegt und bauen das Querschiff weiter (...) es war nach dem Votum des
Zustdndigen Baron von Schmidt nicht mehr aufzuhalten. Ich bin nur froh, dass sie die Kirche
nimmer nach den schon bereit gehaltenen Entwiirfen nicht kunterbunt ausgestrichen
haben“'*" Diesem Brief zufolge war im Mai 1892 die Verlegung der Apsiden erfolgt, die
Ausmalung der Kirche jedoch noch nicht in Angriff genommen worden. Dass Ilg dem Votum
Schmidts zum Abbruch der Apsiden offensichtlich nicht zustimmte, ist ein weiterer Hinweis
auf die bereits angesprochene Uneinigkeit innerhalb der Central-Commission.

Die Beleuchtungssituation der Apsiden nach den Umbauten wurde von den Konservatoren
kritisiert - die Statthalterei stellte im Rahmen einer Lokalerhebung am 29. Mirz 1908 fest:
,,Die Hauptapsis ist gegenwdrtig lichtlos. Ein hohes und ziemlich breites Fenster unmittelbar
hinter dem Altar ist vorhanden, jedoch provisorisch vermacht, da die Lichtwirkung eine sehr
ungiinstige war. “'*
In den Jahren 1963 und 1964 wurde der Altarraum unter Prof. Clemens Holzmeister
verdndert. Im Zuge der Neuaufstellung der romanischen Kreuzigungsgruppe verglaste man
das Apsisfenster mit Onyx. Somit fdllt heute diffuses, warmes Licht in den Chorbereich

(Vergl. dazu Abb. 25, welche das mittlere Apsidenfenster im heutigen Zustand zeigt).

4.8 Die Veridnderungen an der Innenausstattung der Stiftskirche

4.8.1 Die Entfernung der barocken Kirchenausstattung

Man begann am 23. April 1889 mit den Arbeiten im Inneren der Kirche. Die Seckauer
Beuroner entfernten die gesamte barocke Innenausstattung (Abb. 32, 33) bis auf das

Mausoleum Karl II., welches die Central-Commission restaurieren lassen wollte. Die oben

' Privatbrief von Albert Ilg an die Central-Commission am 13. Mai 1892. Im Anhang findet sich der Abdruck

des Briefes unter 9.2.1.
142 Zitiert aus der Stellungnahme der Statthalterei vom 29. Mirz 1908 nach: Roth II 1956, S. 160.
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erwdhnte antibarocke Haltung des 19. Jh., die sich erst spit, in den 1880ern, zu &ndern
begann, prigte auch die Beuroner in Seckau. Dies war nicht die erste Purifizierungswelle:
schon zu Beginn des 18. Jahrhunderts waren die meisten gotischen Altire und die Kanzel
beseitigt worden. Man iibertlinchte damals das Innere der Kirche weifl und stellte neue
Barockaltire auf.'* Unter Pfarrer Adalbert Janisch wurde der barocke Hochaltar 1848 jedoch
durch einen neugotischen Unterbau mit dem spétgotischen Dreifaltigkeitsaltar dariiber

'** Die barocken Statuen des hl. Augustinus und die Stifterfigur des Adalram von

ersetzt.
Waldeck wurden am gotischen Altar wieder angebracht.'*” Die iibrigen Altire wurden nicht
ausgetauscht; dies erfolgte erst unter den Seckauer Beuronern. Interessant ist, dass Albert Ilg -
der ein bekannter Barockforscher war, als Mitglied der Commission - von der Entfernung der
barocken Altére anscheinend nicht informiert wurde und sich auch spéter nicht dazu dusserte.
Es ist denkbar, dass man ihn von Seiten der Beuroner in Seckau aus nicht informierte.

Die dunklen Barockaltire die sich von den weill getiinchten Wianden abhoben(Abb. 32),
wurden auf den Dachboden gebracht. Laut Lisl Sager, Restauratorin (Seckau), wurden die
Altére nummeriert und im Dachboden {iber dem Huldigungssaal auftbewahrt. In den 1970er
Jahren, einer Zeit, in der man eine gewachsene Sensibilitit vermuten wiirde, wurden sie
allerdings aus dem Dachbodengeschoss geworfen, da man Platz fiir das wachsende
Zeitschriftenarchiv bendtigte und danach zusitzlich zerkleinert.'*® Im Stift befinden sich
barocke Olgemilde und Statuen, die in Stiegenaufgiingen hiingen oder in Silen untergebracht
sind, zu denen sie inhaltlich und stilistisch keinen Bezug haben. Offenbar handelt es sich hier
um Reste der barocken Ausstattung, die man nicht zerstorte. Da es keine Aufzeichnungen zu
den Zerstdrungen gibt, ist unklar, zu welchen Altiren die Skulpturen gehorten. Der Eingriff,
der eine ,,Sduberung® des Innenraumes darstellte, betraf zwar primér das Mobiliar, doch auch
die Orgel wurde génzlich abmontiert und die Reste der Orgelarchitektur entsorgt. Die
heutigen Kirchenbidnke stammen zur Hilfte (linke Kirchenbankhilfte) aus der Zeit um 1890

und diirften derselben Erneuerungswelle angehdren

3 Vergl. dazu: Letzner 1934, S. 46.

"4Vergl. dazu: Roth V 1984, S. 121.

15 Vergl. dazu: Stary 2008, S. 501.

"¢ Das sterreichische Bundesdenkmalamt reagierte mit dem kiinftigen Entzug finanzieller Unterstiitzung fiir
Seckauer Projekte - eine Tatsache, die sich bis heute im ,,unbekiimmerten” Umgang des Seckauer Konventes mit
dem Baubestand niederschldgt. Denn da Seckau keine Unterstlitzung und kaum Kontrollen von Seiten des
Bundesdenkmalamtes widerfuhr, wagt man es dort, relativ frei mit dem Bestand umzugehen. Dieser Beitrag aus
der ,,oral history* um die Verhéltnisse in Seckau ist im Nachhinein betrachtet, gewissermalen eine Fortsetzung
der stindigen Querelen im 19. Jh., muss aber mit Vorbehalt zitiert werden, da ich bis auf die Erzéhlung keine
weiteren Belege dafiir vorfand.
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4.8.2 Die Neuverlegung des Kirchenbodens

Der Kirchenboden wurde bis Ende 1890 neu verlegt (Abb. 37). Man erkennt auf
zeitgendssischen Fotografien (Abb. 35) den Boden, der vor der Verlegung der Platten
existierte. Fotografien nach 1890 (Abb. 36) zeigen hingegen schemenhaft den neuen
Bodenbelag und die ausgemalten Gewdlbe der Zeit um 1893. Der neue Bodenbelag (Abb. 37)
aus Schamotteplatten wurde von der Fabrik L. P. Diez aus Wohowitz - bei Prag produziert.
Zwei Arbeiter der Firma verlegten denselben in kurzer Zeit in allen drei Schiffen. Jener
Plattenbelag sollte 1908 die Kritik der Central-Commission erregen. So beschrieb Abt
Ildephons Schober die Kritikpunkte in einem Schreiben vom 11. April 1908 folgendermafen:
»(...) Bemdngelt wurden die Kunsterzeugnisse (u.a. der Augustinusaltar) der fabriksmdfig
arbeitenden Anstalten, und bedauert, dafs der Kirchenboden nicht dem Bau entsprechend

“!*7 Heute findet sich der Bodenbelag im

einen monumental wirkenden Plattenbelag aufweise.
Bereich der Schiffe, im Chorbereich jedoch wurden 1964 im Zuge der Umgestaltung unter

Clemens Holzmeister Marmorplatten verlegt.

4.8.3 Die Kreuzigungsgruppe

Die Kreuzigungsgruppe (Assistenzfiguren um 1160, Kruzifixus um 1225) wurde 1890 in ihrer
heutigen Zusammensetzung in die Stiftskirche zuriickgebracht'*®. Sie wurde im Juni oder Juli
1890 farbig gefasst. Man erkennt auf zeitgendssischen Fotografien (Abb. 38) man die neu
gefasste Gruppe in der Aufstellung um 1894."*° Dies wurde 1963 durch die Restauratorin Lisl
Sager riickgédngig gemacht. Die Fassung wurde entfernt und die Figuren ihrem - durch Proben
eruierten - urspriinglichen Zustand angepasst. Diese Haltung ist {ibrigens typisch fiir die
Denkmalpflege der 1960er Jahre, die den Alterswert iiber den historischen
,2Dokumentationswert* der verschiedenen Fassungen stellte. Die Fassung von 1890 wiirde
dem heutigen Betrachter verraten, wie man die romanische Kreuzigungsgruppe um 1890

gesehen hat, und welchen Eindruck die neue Fassung dem Betrachter vermittelte.

4.8.4 Der Hochaltar

"“7Roth 111 1964, S. 382.

'8 Vergl. dazu: Friedrich Dahm, Triumphkreuzigungsgruppe (Kat. Nr. 142), in: Hermann Fillitz (Hg.),
Geschichte der bildenden Kunst in Osterreich, Bd. 1, Miinchen 1998, S. 400-402.

149 Zu der Zeit war der Altarbaldachin bereits aufgestellt.
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Am 18. November 1894 wurde der neue Hochaltar (Abb.38) vom Laibacher Fiirstbischof
Jacobus Missia geweiht. Das Patrozinium des Hochaltares entsprach dem der Seckauer
Basilika, Maria Himmelfahrt. Der Altar steht jedoch seit 1964 in der neoromanischen

Jubildumskirche des hl. Franz von Assisi am Mexikoplatz in Wien.

Der Altar stellte eine Zusammenarbeit mehrerer Handwerker dar (Abb. 40-42) und wurde
demjenigen der Kirche S. Giorgio in Velabro in Rom nachgebildet (Abb. 39). Die Entwiirfe
fiir den Hochaltar befinden sich im Seckauer Abteiarchiv (Abb. 40). Das dullere Ziborium
ruht auf vier roten, geschwungenen Marmorsdulen aus Adnetter Marmor, dariiber ist eine
Doppelreihe von Zwergkolonnaden gesetzt (Abb. 41). Das sechsteilige Dach trigt eine
weitere Reihe mit Zwergkolonnaden, welche ein versilbertes Pyramidendach tragen, das in
eine versilberte Spitze mit vergoldetem Kreuz endet. Das Gebélk und die Sdulen sind dem
Marmor dhnlich in Rot, die Innenflichen in Blau und Gold gefasst. Zwischen den vier
tragenden Sdulen war Platz fiir den Altar (Abb. 40, 41), dessen marmorne Tischplatte der
Steinmetz Caminoli anfertigte.

In einigen Féllen lassen sich die Produktionsstitten und Lieferanten nachvollziehen: die
Mosaiksteine am Altartisch wurden in der Fabrik ,,Albert Neuhauser* in Innsbruck gefertigt.
Den Kraflthaler Marmor - aus dem die vier Stufen zur Mensa bestehen - lieferte der Grazer
Steinmetzmeister Johann Franz.'°

Der neue Hochaltar wurde von der Seckauer Bevolkerung vorerst abwertend als
,Rauchkuchl®“ bezeichnet, als er aber 1964 im Zuge einer Neugestaltung des Chorbereiches
durch Clemens Holzmeister in die Wiener Jubildumskirche verlegt werden sollte, hatte es
Widerstand in der Seckauer Bevolkerung gegeben. In der Chronik der Abtei Seckau der Jahre
1964 und 1965 wurde die Entfernung des Hochaltares jedoch begriifit. Der Pfarrer der
Jubildumskirche - Dr. Bernhard Stiitz — duBerte sich dazu wie folgt: ,, Der Altar pafit in seinen
Ausmafien und seinem Stil in unsere Kirche wunderbar hinein, so als wdre er eigens fiir

«l51

unsere Kirche erbaut worden. Heute befindet sich in Seckau ein von Clemens

Holzmeister entworfener Altartisch ohne Aufsatz.

4.8.5 Die Kritik der Central-Commission an den Umbauten

30 Vergl. dazu: Roth I11 1964, S. 357.
5! Ohne Name, Chronik der Abtei Seckau iiber die Jahre 1964 und 1965, Seckau 1965, S.5.
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Die Central-Commission war mit den Restaurierungsarbeiten nicht in allen Punkten
einverstanden: Landeskonservator Johann Graus diirfte eine Beschwerde initiiert haben, die
am 29. Mirz 1908 von der Central-Commission verfasst worden war. Folgende Punkte
wurden angesprochen'>*: den Seckauer Beuronern wurde das Recht eingerdumt, die Stellung
des Hochaltares nach den im Orden geltenden liturgischen Vorschriften auszufiihren. Die
Central-Commission plante weiters, den bedeutenden Freskenzyklus von 1280 - welcher die
Vita des hl. Johannes d. T. zeigte - zu restaurieren. Kritik wurde an der neuen Ausstattung der
Kirche geiibt. Der Gegensatz von maschineller Produktion und Handwerk im Sakralraum
wurde kritisiert: so wiirden die Altire zu fabriksméBig wirken und der Kirchenboden dem
monumentalen Raum nicht gerecht werden. Es waren die Produkte der Fabriken Neuhauser
und Diez, die kritisiert wurden. Diese Kritik an neuen Einbauten und an der Missachtung von
Werten wie Materialgerechtigkeit ist typisch fiir das 19. Jh.: 1865 hiel es im rheinisch -
katholischen ,,Organ fiir christliche Kunst®“: ,, Gewiss, auch die Gypsgiesser sollen leben - nur
nicht vom Altare. Wie lange wird es noch dauern, bevor man wieder zu der Einsicht gelangt,
dass nur Echtes und Gediegenes der Wiirde des Katholischen Cultus entspricht, dass alles
Scheinwesen im Dienste Gottes der Wahrheit nicht an seiner Stelle ist?“'>? Die Seckauer
Beuroner reagierten auf die Kritik der Central-Commission allerdings nicht und die
Ausstattung wurde belassen. Im Gegensatz zum Hochaltar ist der Boden noch heute erhalten.
Laut P. Othmar wollte man ,,den Bahnhofsboden“ ihn ldngst entfernen, hatte aber kein Geld

fur Ersatz.

32Vergl. dazu: Roth ITI 1964, S. 382.
153 Ohne Name, in: Organ fiir Christliche Kunst, 1865, S. 24, zitiert nach: Keweloh 1986, S. 152.
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5 Beuroner Kunst oder beuronisch geprigte Kunst in Seckau?

Im Kloster Seckau entstanden ab den 1880er Jahren Kunstwerke, die von den &sthetischen
Vorstellungen der Beuroner Kunstschule geprégt sind: zu den im Kloster befindlichen Altdren
und den Fresken im Refektorium ist das Skizzenmaterial vorhanden. Von den geplanten
Umgestaltungen, Ergédnzungen und Neubauten in Seckau ist nicht mehr alles erhalten.
Teilweise sind die Kunstwerke der Offentlichkeit nicht zugénglich, teilweise wurden einzelne
Exemplare wieder abgetragen: so zum Beispiel der 1894 aufgestellte und spéter entfernte
Hochaltar. AnschlieBend an den folgenden Exkurs werden in Punkt 5.2 die in Seckau

entstandenen und geplanten Kunstwerke beschrieben.

5.1 Beuroner Kunst

Der folgende Abschnitt dient dazu, den Leser mit den priagenden Griindern der Beuroner

Kunstschule!'*

und mit den Charakteristika dieser Kunstrichtung vertraut zu machen.
Beuroner Kunst wurde ausschlieBlich von Ordensmitgliedern geschaffen und ist eng mit den
liturgischen Gewohnheiten des Ordens verbunden. Der Versuch einer Gruppe von Beuroner
Monchen, die katholische Kunst von 1868 an bis zum Ende der Bewegung 1914, zu erneuern,
erinnert an die Reformideen der Nazarener. Die Bewegung nimmt dennoch eine isolierte
Stellung ein, denn die Wahl der stilistischen Mittel war eine génzlich andere. Die Beuroner
Schule arbeitete mit dgyptischen, frithchristlichen und byzantinischen Motiven und Formen.
Wie dies umgesetzt wurde, wird weiter unten beschrieben. Man verkniipfte Mystik, Liturgie,
Kunst und Architektur. Der formale Vorgriff auf spatere Kunststromungen, wie dem Stil der
Wiener Secession ist beachtenswert. Die Beuroner Kunst war jedoch rein religidser Natur und
unterschied sich in den Aufgaben und Zielsetzungen deutlich von denen der Kunst der Wiener
Secession.

Wecher Stil wurde verfolgt? Hier ist festzuhalten, dass der Griinder Desiderius Lenz, einen
besonders spezifischen - dgyptisch gefdarbten - Stil verfolgte, wihrend seine Schiiler die

Vorgaben des Lehrers frei interpretierten. So weisen einige der in Seckau erhaltenen

'3 Weiterfiihrende Literatur: Harald Siebenmorgen, Die Anfinge der Beuroner Kunstschule. Peter Lenz und

Jakob Wiiger. 1850-1875. Ein Beitrag zur Genese der Formabstraktion in der Moderne, Sigmaringen 1983 und
Siebenmorgen, Harald, ,Kulturkampfkunst®. Das Verhédltnis von P. Desiderius Lenz und der Beuroner
Kunstschule zum Willhelminischen Staat, in: Stephan Waetzold, Ekkehard Mai und Gert Wolandt (Hg.),
Ideengeschichte und Kunstwissenschaft im Kaiserreich. Kunst, Kultur und Politik im Deutschen Kaiserreich, Bd.
3, Berlin 1983, S. 409-430.
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Kunstwerke Ahnlichkeiten mit dem Stil der Beuroner Kunst auf (wie die Malereien in den

Apsiden, Abb. 53, 54), die meisten jedoch stellen freiere Interpretationen desselben dar.

5.1.1 Die Etablierung der Beuroner Kunst

Der Beginn der von Desiderius Lenz (1832 — 1928) gegriindeten Bewegung kann mit dem
Jahr 1868 festgelegt werden, das Ende fillt in die Zeit des Ersten Weltkriegs.'”” Die
spezifische Anwendung der Farben und die Wiederkehr dgyptisch anmutender Motive im
sakralen, christlichen Kontext sind bezeichnend fiir die Beuroner Kunst. Besonders beliebt
waren eine flachige Darstellungen der Figuren, eine geringe Rdumlichkeit und ein hdufiger
Einsatz dgyptischer Ornamente. Die Stilisierung von Engelsfliigeln, der strenge Faltenwurf,
die reduzierte Gestik und Mimik sind bewusst an Darstellungen von dgyptischen Gottheiten
angelehnt. Diese Geometrisierung und Stilisierung war Teil der von Lenz entwickelten
Kunsttheorie: ,, Stylisieren ist ein Uebertragen der mit dem gemeinen Auge in der Natur
gesehenen Form in ihre architektonisch-geometrische Urform, wie sie von der ewigen

“0 Die bewusste Verwendung einer dgyptischen

Weisheit im Anfange angelegt war.
Formensprache war Programm. Die Kunst der Agypter war fiir Desiderius Lenz besonders
wichtig, da er diese als erste Hochkultur ansah, die Religion und Kunst in ihrem Schaffen
verkniipfte - etwa in der Darstellung der als gottesgleich verehrten Pharaonen. Die Besinnung
auf einen Urzustand, auf eine reine Urform, eine Frommigkeit, die man bei den Agyptern
vermutete, sollte den Glaubigen in ein urspriingliches Stadium versetzen, das ungetriibt war
von den religidsen Stromungen spéterer Jahrhunderte. Die &lteste Kunst, demnach die
dgyptische, war filir Lenz ist die Gott Néchste und Urspriinglichste. Er forderte eine Abkehr
von den traditionellen Kunstvorstellungen und eine Erneuerung der religiésen Kunst: ,, Die
katholische Kirche in der modernen Zeit hat ein gar drmliches Gewand; sie hat den Dienst

der Kunst noch verschmdiht. “>’

Zum besseren Verstidndnis der Begriindung der Kunstschule wird im Folgenden eine kleine
Einfiihrung zu P. Desiderius Lenz gegeben: er wurde als Peter Lenz am 12. Mérz 1832 in
Haigerloch in Hohenzollern geboren. Er studierte Bildhauerei in Miinchen, an der bayerischen

Akademie der Bildenden Kiinste (ab 1852), wo Lenz auch den Schweizer Maler Jakob

155 Vergl. dazu: Hubert Krins, Die Kunst der Beuroner Schule, Beuron 1998, S. 10.

156 Brief des P. Desiderius Lenz an Johannes Schwendfiir, 20. 2. 1870, zitiert nach: Siebenmorgen I, 1983, S. 77.
"7 Desiderius Lenz: Aphorismen 1863 - 1867, Nr. 33, zitiert nach: Siebenmorgen I, 1983, S. 78.
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Wiiger, kennen lernte, der spéter ebenfalls in das Kloster Beuron eintrat. Im April 1859 wurde
Lenz als Professor fiir Bildhauerei nach Niirnberg an die Kunstgewerbeschule gerufen. Im
Jahr 1862 erhielt er ein Stipendium der preuBlischen Regierung fiir ein Kunststudium in Rom,
wohin Wiiger ihn begleitete. Die Freundschaft der zwei Kiinstler bestand bis an deren
Lebensende. In Rom, wo schnell Kontakte mit den Nazarenern um den Maler Johann
Friedrich Overbeck geschlossen worden waren, konvertierte Wiiger zum katholischen
Glauben. In dieser Zeit (1859-1863) entwarf Lenz dem Zeitgeschmack angepasste
neugotische Altdre und Skulpturen. Lenz hatte sich in Rom nach Auseinandersetzung mit der
dgyptischen Kunst in den dortigen Sammlungen dazu entschlossen, deren formale Aspekte
mit Inhalten der christlichen Kunst zu verbinden. Er schrieb Wiiger in Anspielung auf die
Kunst der Agypter Folgendes in einem Brief: , (...) Ich fragte mich, ist es erlaubt mit diesen

“I3% Diese Zweifel an der

Dingen sich einzulassen, ist es nicht schwere Siinde (...).
Ausrichtung seines Interesses und kiinftigen Kunstschaffens verraten, dass Lenz von der
heidnischen Kunst der Agypter begeistert war, seine Affinitit jedoch selbst befremdlich fand.
Die Konfrontation mit der dgyptischen Kunst sollte sein Schaffen grundlegend verédndern und
von nun an prigen. Desiderius Lenz beschéftigte sich auch zu einem spéteren Zeitpunkt in
Berlin mit der Sammlung &dgyptischer Kunst, wobei er die Skulpturen vermall und deren
Proportionen studierte. Die Aufzeichnungen dazu bildeten die Grundlage seines
geometrischen Kanons'”, den er mit dem Maler Johannes Bochenek nach 1870 entwickelte.
Wiéhrend Wiiger in Rom blieb, zog Lenz nach Sidtirol. Dort diirfte er Pldne zu einer
Kiinstlerkolonie gefasst haben, eine Idee, von der auch Wiiger und weitere Bekannte
begeistert gewesen sein mussten. Im Jahr 1868 kam Lenz nach Beuron, wo er umgehend mit
dem Bau einer Votivkapelle fiir den hl. Maurus (Abb. 43) beauftragt worden war. Die
Mauruskapelle sollte ein wichtiges Zeugnis seiner Kunstauffassung und ,,Griindungswerk*

der Kunstschule sein. Wiiger folgte seinem Freund Lenz 1870 nach Beuron, wo er als Novize

eintrat, wihrend Lenz erst 1872 zum Klaustraloblaten wurde.

Wie kam es zur Einrichtung der Beuroner Kunstschule? P. Desiderius Lenz strebte die
Einrichtung einer Schule an, in der er Schiiler gemif seiner Auffassung unterrichten konnte.
Ab 1894 wurden schlieBlich geistliche Schiiler aufgenommen und ausgebildet. Die Schule
erfuhr grossen Zuspruch und die Zahl der Schiiler wuchs rasch an. 1895 gehorten der

Einrichtung 20 Schiiler an, die vor allem Leinwand- und Wandmalerei, aber auch

158 Brief des P. Desiderius Lenz an P. Jakob Wiiger vom 5.10 1871, zitiert nach Siebenmorgen I 1983, S. 64.
159 Desiderius Lenz, Zur Asthetik der Beuroner Schule, Wien 1898.
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bildhauerische, kunsthandwerkliche und architektonische Arbeiten ausfiihrten. Zahlreiche
Skizzen der produktiven Schule befinden sich noch heute in Beuron. 1873 wurde mithilfe von
ein paar Novizen mit der Ausmalung des Beuroner Kreuzganges begonnen. In den Jahren
zwischen 1875 und 1910 waren die Kiinstler besonders aktiv und konnten viele Auftrage im
Ausland annehmen - so zum Beispiel in der Abtei Monte Cassino'®’, Italien. 1876 bekamen
sie den Auftrag, das Turmzimmer des hl. Benedikt in Monte Cassino auszumalen. Auch in
internationalen Ausstellungen war die Beuroner Kunst vertreten: 1905 widmete die Wiener
Secession zeitgendssischer sakraler Kunst eine Ausstellung, an der die Beuroner Kunstschule,
die deutsche Gesellschaft fiir Christliche Kunst in Miinchen und einzelne Kiinstler
teilnahmen. Bereits seit lingerem war von den Wiener Secessionisten geplant gewesen,
sakrale Kunst auszustellen.'®' Vielleicht waren es die klaren Formen und die dgyptisierende
Kolorierung der Werke, welche die Mitglieder der Secession begeisterte — zu den Griinden fiir
die Einladung der Beuroner Kunstschule gibt es jedenfalls keine Aussagen von Mitgliedern
der Secession. Interessant ist in diesem Zusammenhang die Abneigung der Vertreter der
osterreichischen Christen gegen die Wiener Secession. Die Ausstellung wurde génzlich von
ausliandischen Kiinstlern und Gruppen bespielt, die der Einladung der Secession folgten.

Die auch zur Beuroner Kongregation gehdrenden Kloster Maria Laach, St. Gabriel in Prag
und St. Hildegard bei Riidesheim produzierten ebenfalls in der Zeit Kunst im Stil der
Beuroner Schule. Als herausragende, iiberregional bekannte Kiinstler sind neben P.
Desiderius (vormals Peter) Lenz (1832-1928) und P. Gabriel (vormals Jakob) Wiiger (1829-
1892), P. Paul (vormals Adolf) Krebs (1849-1935) und P. Willibrord (vormals Jan)
Verkade'® (1868-1946) zu nennen. Die Entwiirfe fertigten meist Wiiger, Krebs oder Lenz an,
umgesetzt wurden die Pline dann von den Schiilern. Lenz war vermutlich die einflussreichste
Personlichkeit der Beuroner Kunstschule, allerdings entstanden wichtige Kunstwerke ohne
ihn: P. Paulus Krebs beispielsweise iiberwachte die Ausmalung von St. Hildegard bei
Riidesheim. Auch die Gestaltung der Beuroner Gnadenkapelle entstand unter Leitung von
Paul Krebs - allerdings nach Riicksprachen mit Desiderius Lenz. Die Beuroner Schule
iiberlebte ihren wichtigsten Vertreter, P. Desiderius Lenz, nicht. Dieser starb 1927 in Beuron,
zu einer Zeit, zu der innerhalb der Kongregation die christliche Kunst der Spitantike

bevorzugt wurde.

' Die von P. Desiderius Lenz und einigen Mitbriidern um 1878 gefertigten Fresken in der Torretta von Monte

Cassino, dem angeblichen Turmzimmer des hl. Benedikt, wurden im zweiten Weltkriegen des 20. Jh. mit dem
Kloster zerstort.

ol Vergl. dazu: Hubert Krins, Beuroner Kunst in der Wiener Secession, 1905-2005, Beuron 2005, S. 9.

162 p_Willibrord Verkade war Schiiler von Paul Gaugin in Paris gewesen, und konnte sich P. Desiderius Lenz’
kiinstlerisch nicht unterordnen; er verlegte sich schlieBlich auf das Verfassen von Biichern.
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5.1.2 Die Architektur in der Beuroner Kunst

Die von der Kunstschule erhaltenen architektonischen Werke stellten Umbauten und
Neuinterpretationen ebenso wie neu gebaute Objekte dar. Wie der teils radikale Umgang mit
vorhandener Architektur die Beuroner Kunst prégte, ist bezeichnend fiir deren Bestreben,
Neuerungen in der sakralen Kunst voranzutreiben. Auch in der Korrespondenz zu Seckau'®’
und der Umgestaltung des Kirchenraumes ist dieselbe Geisteshaltung zu erkennen, wie sie P.
Desiderius Lenz vertrat: die unter Lenz ausgefiihrte Sduberung des barocken Innenraumes der
Abteikirche in Beuron bereitete die spdtere Umgestaltung derselben vor. Die radikale
Entfernung der Stuckdekoration erlaubte die Bemalung des gesamten Innenraumes im Stil der
Beuroner Schule.

Als weitere Beispiele fiir die Architektur der Beuroner Kunstschule konnen die umgestaltete
Abtei Maria Laach (neue Innenausstattung um 1892) und die 1900-1908 von Architekt P.
Ludger Rincklage, einem Ordensbruder der Abtei Maria Laach neu erbaute Abtei St.
Hildegard bei Riidesheim-Eibingen (Abb. 44) genannt werden. Einige der architektonischen
Werke imitierten den Stil romanischer Basiliken. Die architektonischen Werke sind nach den
Seckauer Neubauten entstanden, weswegen sich Vergleiche nicht anbieten. Die Losung
Schmidts und Béthunes mag in Ansédtzen mit den Tiirmen in St. Hildegard verglichen werden
(Abb. 17, 44), allerdings wurden diese spéter gebaut und richteten sich wohl kaum nach dem
Seckauer Vorbild.

5.1.3 Die Wandmalerei in der Beuroner Kunst'®*

Die umgesetzten Malereien im von Lenz propagierten Stil orientieren sich an der dgyptschen
Kunst. Die Abteikirche St. Hildegard wurde 1907-1913 von P. Paul Krebs ausgemalt und ist
ein gut erhaltenes Zeugnis fiir den Malstil der Beuroner.'® Die obere, zwischen den Fenstern
der Abteikirche St. Hildegard bei Eibingen (Vergl. dazu Abb. 45) erkennbare Reihe an

Heiligenfiguren steht zwischen an stilisierte Palmblétter erinnernden Béumen.

13 Unter Punkt 5.5 findet sich ein Zitat vom damaligen Pfarrer der Beuroner Abteikirche, P. Bernhard Kober,

der abwertend {iber das spétgotische Seckauer Netzrippengewdlbe urteilt.

14 Weiterfiihrende Literatur zur Malerei des 19. Jh. und der Beuroner Kunst: Adolf Smitmans, Die christliche
Malerei im Ausgang des 19. Jahrhunderts. Theorie und Kritik. Eine Untersuchung der deutschsprachigen
Periodika fiir christliche Kunst 1870-1914, Giinther Binding et al. (Hg.), Koélner Forschungen zu Kunst und
Altertum, Bd. 2, Sankt Augustin 1980, S. 189-210.

' In den 1960er Jahren allerdings wurde die Abteikirche St. Hildegard restauriert, wobei die Wandmalereien
der siidlichen Chorwand iibertiincht worden sind, Vergl. dazu: Philippa Rath, Abteifiihrer St. Hildegard, nb.
Aufl. Petersberg 2009, S. 17.
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Karl (Carl) Muth schrieb zur Wandmalerei der Beuroner Kunst 1906 Folgendes in der
Zeitschrift Hochland: ,,Sie ist Flach- und Monumentalmalerei im eigentlichen Sinn des
Wortes. Sie arbeitet mit religiosen, christlichen Symbolen und stellt die heilsgeschichtlichen
Tatsachen in typischer Weise und zeitlos dar. Sie ordnet sich der Architektur unter, begleitet
und unterstiitzt sie in der Wirkung, durchbricht sie aber niemals (...) indem sie den Beschauer
in gemalte Rdume blicken ldsst. (...) Die Subjektivitit der Kiinstler hat keinen Raum zur
Entfaltung, nur die Sache spricht in den grofsen symbolischen Typen, die die Kunst geschaffen
hat. Diese Kunst hat etwas Herbes, Strenges, auch wo sie Mildes und Zartes darstellt. Sie ist
Kunst fiir Gléiubige, fiir Eingeweihte; sie ist als symbolisch religiose Kunst esoterisch. “/%° Die
in der Wandmalerei verwendeten leuchtenden Farben wurden meist mit Goldfarbe
kombiniert. Muth erwdhnte diese &dgyptischen Beziige nicht, doch unterstrich er die
symbolisch - religiose Haltung der Schule und den fiir ihn engen Interpretationsraum der

Kiinstler.

Die Vertreter der Beuroner Kunstschule entwickelten mehrere ,,Farblehren®. Lenz entwickelte
eine eigene Farbtheorie: er sah die Farbe Rot als maskulin, warm und aktiv an, Blau hingegen
als feminin, kalt, und passiv.167 Auch Krebs entwickelte um 1900 einen Farbkreis und
orientierte sich an in der Natur vorkommenden Farben. Sein duBerer Farbkreis umfasste
Eisenoxid, die drei Grundfarben Rot, Griin, Blau, dazu Mischfarben wie Orange und Griin. Im
inneren Kreis fanden sich die gebrochenen Farbtone Umbra, Olivgriin und Indigo und im

168 Krebs betitelte den Entwurf mit den Worten:, Farben, wie sie der

Zentrum Schwarz.
Schopfer wachsen ldfst. Evdfarben, Naturfarben, d .i. Farben, wie sie Gott erschaffen hat, die
man alle im Fresko anwenden kann.“'” Selbst wenn sich aus Krebs’ Farbkreis keine Regel
ableiten ldsst, ist auffillig, dass der Einsatz von Naturfarben und gewissen
Farbkombinationen (beispielsweise von Gold - Ocker - Rot) der &dgyptischen Tradition
nachempfunden wurden. Ein strahlendes Blau beispielsweise wiederholt sich in Kombination
mit grofBflachigen Goldornamenten (Vergl. dazu: die Lunetten im Gewdlbe der Bibliothek St.

Hildegard, Abb. 46).

166 K arl Muth in der Zeitschrift Hochland 4, 1906-1907, S. 61-62, zitiert nach: Smitmans 1980, S. 202.
7Vergl. dazu: Krins 1998, S. 49.

' Vergl. dazu: Krins 1998, S. 49.

19 paul Krebs zitiert nach: Krins 1998, S. 49.
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5.1.4 Das Mosaik in der Beuroner Kunst

Wegen der hohen Kosten wurden nur selten Flichen im Innenraum der Gebdude mit
Mosaiken geschmiickt. In Monte Cassino stattete Lenz beispielsweise die Gruft des hl.
Benedikt 1900 bis 1913 mit Mosaiken aus. In der Apsis von St. Hildegard imitierte P. Paul
Krebs mit Malerei in trompe 1'ceil Technik das Erscheinungsbild eines Mosaiks. In der
Klosterkirche der Abtei Maria Laach wurde die Apsis ab 1905 bis 1911 mit einer

170
" nach

mosaizierten Christus Pantokrator Darstellung, unter Mitsprache Kaiser Willhelm II
dem Vorbild der Kathedrale von Monreale ausgestattet. Interessant ist in diesem
Zusammenhang, dass man auch plante, die Seckauer Apsiden mit Mosaik zu schmiicken, P.
Odilo Wolff (Emaus-Prag) beschrieb seine Vorstellungen in einem Brief an Abt Ildephons
Schober: ,,Das Gewolbe recht leicht, meinetwegen die Rippen sogar in Steinton (...), die

«l71 :
Demzufolge wurde eine

Apsiden prdchtig, -Mosaik- ebenso der Baldachinaltar (...).
Ausstattung mit Mosaiken 1889 diskutiert. Es ist unklar, warum der Plan verworfen wurde,
doch vermutlich wurde dieses Vorhaben zeitgleich mit dem Entschluss, die Kirche aus

finanziellen Griinden nicht auszumalen, fallengelassen.

5.1.5 Die Skulptur in der Beuroner Kunst

Wie bereits erwéhnt, studierte Lenz die Sammlungen dgyptischer Skulptur in Rom und Berlin
genauestens, was seinen 1898 veroffentlichten Kanon zur Beuroner Kunst ,,Die Kunst der
Beuroner Schule®, vorbereiten sollte. Die Beschéftigung mit den Proportionen der Plastiken
sollte auch seine skulpturalen Werke beeinflussen. Die ,,Isis Madonna“ (Abb. 47), die ,,HI.
Familie® (beide um 1872) und die Entwiirfe dazu dhneln den Darstellungen dgyptischer
Herrschergottheiten, die kaum als christliche Figuren zu erkennen sind. Nur der Halbmond,
auf welchem die Madonna steht, zeichnet sie als Jungfrau aus. Dass Lenz um die Spannung
wusste, die sich bei Betrachtung der Skulptur aus dem Zusammenfiihren von christlichen
Inhalten und dgyptischen Formen ergab, bewies schon der oben zitierte Satz aus einem Brief

an Wuger.

170 7um Verhiltnis Willhelm II und dem Benediktinerorden sei nochmals auf die bereits erwihnte Literatur

verwiesen: Godehard Hoffmann, Kaiser Wilhelm II. und der Benediktinerorden, in: Zeitschrift fiir
Kirchengeschichte, Bd. 106, 1995, S. 363-384.

! Aus einem Brief P. Odilo Wolffs aus Emaus-Prag an Abt Ildephons Schober (Seckau) vom 10. Juni 1889,
zitiert nach: Benno Roth II 1956, S. 62.
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5.2  Unter den Beuroner Benediktinern in Seckau entstandene Werke

Die besprochenen Kunstwerke aus der Zeit von 1883-1908 sind in der Abteikirche und im
Refektorium zu finden. Wie schon erwéhnt, entsprechen sie nicht dem strengen Kanon des
Desiderius Lenz: die meisten Vertreter der Beuroner Schule nahmen sich kiinstlerische
Freiheiten. Die von den Beuroner Benediktinern in Seckau produzierten Kunstwerke verraten
Einfliisse von verschiedensten Stromungen des 19. Jh., wie etwa der Neugotik. Sie sind
stilistisch derart heterogen, dass es nicht moglich ist, von einer ,,Seckauer Schule* zu
sprechen. Die Beuroner Schule aber beeinflusste die entstandenen Werke iiber Jahrzehnte
nach ihrem Abebben hinaus: der in Seckau gegen Ende des 20. Jh. titige Goldschmied Bruder
Bernward Schmid, in seinen Arbeiten noch gewisse Prinzipien der Beuroner Kunst: seine
Emailarbeiten, Kelche und Schmuckstiicke weisen eine Buntfarbigkeit auf, die man mit der
Beuroner Kunstschule in Bezug bringen konnte.

Wer waren die produktiven Kiinstler im Seckauer Kloster? Unter den Kiinstlern waren Patres
und Briider: zu ihnen zihlten P. Gislenus de Béthune als Hausarchitekt und P. Pirmin
Campani als de Béthunes Nachfolger. Einige der Kiinstler sind auch in anderen Klostern der
Beuroner Kongregation tdtig gewesen. So fertigte Gislenus de Béthune fiir das Kloster der
Beuroner in Emaus-Prag bereits vor seinem Umzug in dieses Kloster Entwiirfe fiir Fresken
und Altire an, wovon allerdings im Rahmen der Recherchen zu dieser Arbeit keine Pline zu
beschaffen waren. Beispielsweise finden sich im Seckauer Refektorium Fresken, die um
1896-1899 unter der Werkstattleitung von August Haller entstanden sind. In der Basilika
befinden sich mehrere Altire, wie auch die Kanzel aus der Zeit um 1890. Der Griinder der
Beuroner Kunstschule P. Desiderius Lenz hatte sich zwar 1885 fiir wenige Monate in Seckau
aufgehalten, doch es ist unklar, ob er wihrend dieser Zeit in Seckau Kunstwerke schuf. Als er
1889 Entwiirfe fiir die Innenausmalung lieferte, befand er sich in Beuron. Im Klosterarchiv
Seckau finden sich aufschlussreiche Briefwechsel zu dem Wettbewerb zur Ausmalung der
Basilika: wiederholt teilte Erzabt Maurus Wolter dem Bauherren Abt Ildephons seine
Meinung brieflich mit - so zeigte er sich beispielsweise enttduscht, dass die Pline von P-
Desiderius Lenz zur Ausmalung nicht verwirklicht worden waren. Aus Prag schrieb auch P.

Odilo Wolff regelméBig an Abt Ildephons.
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5.3 Das Refektorium 1896-1899

Das Refektorium, das den Augustiner-Chorherren als Bibliothek diente, befindet sich im
Obergeschof3 des siidlichen, 1660 erbauten Kreuzgangtraktes des Klausurbereiches. Unter der
Leitung von August Haller bemalte man den Raum von 1896 - 1899 im Stil der Beuroner
Kunst (Abb. 48). Es handelt sich um eine Kreuzigungsdarstellung an der Ostwand (Abb. 49
51), und Darstellungen des letzten Abendmahls, bzw. eine Darstellung der Vita des hl.
Benedikt an der Westwand in Grisaille (Abb. 45, 46). Sicher ist, dass es um 1900 noch mehr
an Fresken als die heute bemalten Fliachen gegeben hat (Vergl. dazu Abb. 48): in den 1960er
Jahren waren die Fresken teilweise iibertiincht worden. Das belegen die eben erwéhnten
Fotografien, sowie die an der noérdlichen Wand befindlichen Spuren einer Freilegung durch
das Bundesdenkmalamt. Es handelt sich um eine Probe einer Szene der Benediktvita, die
nicht freigelegt worden ist. Die Skizzen zu den Fresken befinden sich heute in der Klausur, im
selben Trakt wie die restlichen Entwiirfe zur Kirchenausmalung. Diese Skizzen stimmen
grofitenteils mit den ausgefiihrten Fresken iiberein. Im Falle der Skizze zur
Kreuzigungsdarstellung (Abb. 49, 50) fehlen die Engel der Ausfiihrung auf der ersten Skizze
(Abb. 49), auf der kolorierten Version sind diese aber zu sehen (Abb. 50). Dies ldsst den
Entwicklungsprozess nachvollziechbar erscheinen, da die Engel erst nachtriglich
dazugekommen sein diirften. Sofern die Entwiirfe nicht in Bleistift belassen worden sind,
sondern koloriert wurden, entspricht die Farbgebung der Skizze jener der ausgefiihrten
Malerei. Die im Refektorium in allen Fresken verwendeten Farben beschrinken sich auf
Erdtone, Braun, Zinnoberrot und als Kontrast auf ein kriftiges Kobaltblau. Goldflaichen wie
die Nimben der Heiligen sind in Ocker ausgemalt. Der breite Rahmen in Blau oder
Zinnoberrot umfasst die Fresken, die von einem Schriftzug abgeschlossen wird. Stilistisch
versuchen die Fresken allerdings weder farblich, noch gestalterisch, an die von Lenz
bemiihten dgyptischen Vorbilder anzukniipfen.

Die Heiligen der Kreuzigungsdarstellung (Abb. 51, 53) sind bedeutend fiir den
Benediktinerorden. Es handelt sich, von links nach rechts, um: David, S. Ildephons, S.
Antonius, S. Gregor, S. Magdalena, S. Scholastica, S. Maria, S. Placidus, S. Johannes, S.
Maurus, S. Benedictus, S. Joseph, S. Martinus, S. Thomas, S. Johannes Bapt. Die Heiligen
stehen aufgereiht in zwei Gruppen unter dem Kreuz, iiber ihnen wdlbt sich ein blauer
Himmel, in dem Engel schweben. Durch die Farbenpracht, deren Wirkung von der Statik der
Malerei nicht gebrochen wird, zieht das Fresko alle Blicke auf sich. Die Darstellung der Vita
des hl. Benedikt an der gegeniiberliegenden Seite der Wand ist nicht koloriert. Es ist
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anzunechmen, dass die Fresken nicht fertig gestellt worden sind. Der Stil der Fresken im
Refektorium verrdt keine Ndhe zur Beuroner Kunstschule und ist weit von der

dgyptisierenden Darstellungsform des P. Desiderius Lenz entfernt.

5.4 Die Malereien in der nordlichen und siidlichen Apside

In keiner der erhaltenen Skizzen finden sich Hinweise auf die in der Basilika befindlichen
Fresken aus der Zeit um 1908 von P. Martin Schnell (1868-1947). Die ndrdliche Apside zeigt
den hl. Martin (Abb. 54), die siidliche Apside Johannes d. T. Die Fresken in beiden Apsiden
sind in Griin und Blau gehalten, und werden von goldenen Schriftziigen gerahmt. Unter den
Heiligen findet sich ein Fries mit Engelsbiisten (Abb. 53), ansonsten befinden sich keine
figlirlichen Darstellungen in der Konche. Durch das einfallende Gegenlicht sind die Fresken
kaum sichtbar. Die Central-Commission bezog sich in einem weiter unten behandelten
Bericht von 1908, aus dem in Punkt 9.2.3 zitiert wird, auf die Fresken: deren Qualitdt wurde

darin weder bemédngelt noch hervorgehoben.

5.5 Unausgefiihrte Pldne: Die Ausmalung der Basilika

Die Seckauer Beuroner stellten ab 1884 Uberlegungen zur Ausmalung der Stiftskirche an. Es
ist fraglich, ob die Fresken der Maler Johann von Schraudolph und Joseph Schwarzmann von
1846-1853 im Dom von Speyer eine Inspiration fiir diese Uberlegungen waren (Abb. 55).
Den Anstol zu den Planungen gab vielleicht auch der gewachsene Zustand der Seckauer
Basilika, dessen Kombination aus dem bemalten spitgotischem Netzrippengewdlbe'”?,
barocken Altiren und romanischer Architektur bei den Seckauer Beuronern Ideen zu einer
Vereinheitlichung des Raumes hervorrief. So schrieb P. Bernhard Kober - der Pfarrer von
Beuron - in Bezug auf das Gewodlbe im Mittelschiff am 15. Januar 1884 an Erzabt Maurus:
., Es wdre einem freilich lieber, wenn eine andere Decke oben wdre, die besser pafit. Aber
sind denn wir Schuld daran, daf} diese oben ist (...) sodann ist das Steingewolbe mit Riicksicht

“I73 Dieses Zitat zeigt die in Beuron vertretene

auf Feuergefahr nicht zu unterschdtzen.
kritische Haltung gegeniiber vergangenen Epochen, wie dem Barock oder in diesem Fall der

Spdtgotik. Es ging vorrangig um Einheitlichkeit nicht um einen Erhalt des historisch

172 Die Malereien stammen aus der Zeit um 1500 und waren im Barock iibertiincht worden.

173 Brief des Bernhard Kober, Seckau an Erzabt Maurus Wolter vom 15. Januar 1884, zitiert nach: Roth II 1956,
S. 165-166.
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gewachsenen Zustandes. In der Debatte zur Ausstattung der Basilika spielte die steirische

. 174
Presse eine Rolle.!’

Im ,,Grazer Wochenblatt™ erschien am 6. Jinner 1886 ein Artikel, der
sich auf die geplanten Renovierungsarbeiten und Umbauten in Seckau bezog. Er war mit den
Worten ,,Die beabsichtigte Zerstorung des Seckauer Domes “'” betitelt. Das Ziel des Artikels
war die Alarmierung der Bevolkerung. Freiherr von Schmidt und Abt Ildephons wurden darin
der Fahrléssigkeit beschuldigt. P. Odilo Wolff machte der Baukommission - die sich am 29.
November 1886 eingefunden hatte - folgenden Vorschlag zur Ausmalung: ,,(...) Sehr einfach,
wenig Ornamentik, woméglich Naturfarbe, wenn nicht zu dunkel, keine Bilder mehr als nur in
der Concha der Apside nach alter christlicher Tradition: Christus in der Glorie mit Maria

und St. Benedikt, wenige, aber schone Altire. "

Innerhalb der Kongregation diirfte es
genaue Vorstellungen fiir die Ausgestaltung der Abteikirche gegeben haben. P. Odilo Wolff
schrieb 1886 an P. Willibrord: “Meiner Ansicht nach gehoren in das Mittelschiff keine grofien
Bilder oder Bilderzyklen. Dieselben kommen nicht zur Wirkung, weil das Schiff sehr schmal
ist.“"”” Wolff war der Meinung, zu viel an Ausstattung wiirde die Architektur iibertnen, was
nicht zweckdienlich wire: ,, In Seckau braucht sich die Architektur nicht zu schimen. “'’® Der
Seckauer Stiftsarchitekt P. Gislenus de Béthune teilte diese Ansicht nicht, wie einem Brief
vom 8. Juli 1888 an Abt Ildephons Schober zu entnehmen ist: ,, Die romanische Architektur
verlangt Farbenpracht, nicht raue Steine. Sie soll belebt werden. (...) Die Malerei soll reich,

«179

hell und freudig sein, soviel es der romanische Stil gestattet (...). Dies konnte als Indiz fiir

eine von den Seckauer Beuronern geplante Ausmalung interpretiert werden.

5.5.1 Der Wettbewerb

Die Idee einer Ausmalung ist fiir die Beuroner Benediktiner nicht uniiblich, wie ein Blick
nach Emaus-Prag (Abb. 5) oder nach St. Hildegard (Abb. 45) zeigt. Aus den Quellen'™® kann
man erschlieBen, dass Abt Ildephons zwischen 1886 und 1889 verschiedenen Kiinstlern den

Auftrag erteilte, Farbskizzen zur Ausgestaltung der Stiftskirche anzufertigen. Die

"7 Dazu sind im Anhang Zeitungsartikel unter Punkt 9.3 zu finden.

175 Grazer Wochenblatt, 1. Jhrg., Nr.1, 6. Janner 1889, zitiert nach: Roth II 1956, S. 93.

176p_Odilo Wolff, Emaus-Prag an P. Willibrord, Seckau, vom 29. Nov. 1886, zitiert nach: Roth IT 1956, S. 58.

177 Brief P. Odilo Wolffs an P. Willibrord in Seckau, Emaus-Prag, 29. Nov. 1886, zitiert nach: Roth II 1956, S.
58-59.

78 Roth IT 1956, S. 58-59.

179 Brief, P. Gislenus de Béthune an Abt Ildephons Schober in Seckau, Emaus-Prag, 8. Juli 1888, zitiert nach:
Roth IT 1956, S. 59.

%0 Vor allem in Briefen der Kiinstler an Abt Ildephons (u. a. in Lade 158 des Seckauer Abteicharchivs) und auf
datierten Skizzen finden sich Hinweise darauf.
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Rahmenbedingungen dieser Konkurrenz sind nicht bekannt: weder die zeitlichen Vorgaben
noch sonstige Details sind festgehalten worden. Einen Hinweis auf die Vorstellungen des
Auftraggebers enthidlt ein Schreiben des Abtes an den Maler Gustav Bamberger ,,Die
Polychromierung soll nicht iiberladen, aber reich und bei allem Ernste, wie es die
romanische Kunst ziemt, moglichst hell und freudig sein. Es sollen die Mdnche, die Fremden,
das Volk angezogen, erbaut, belehrt, gehoben werden durch alle Malerei, selbst durch die

“!5I Die Malerei wurde von Abt Ildephons in diesem Schreiben als Medium

Ornamentik.
bezeichnet, welches den Gldubigen erbauen wiirde. Der von Desiderius Lenz erhobene
Anspruch einer sakralen Kunst, welche den Betrachter eine reine, urspriingliche Kunst und
Religion erkennen lassen sollte, pragte anscheinend auch Abt Ildephons. Fraglich ist, wie Abt
Ildephons das Zusammenspiel von romanischer Architektur und der geplanten Ausmalung fiir
Seckau interpretierte. P. Odilo Wolff schrieb in einem Brief an Abt Ildephons 1889 iiber den
Stil der Basilika: ,,Man verwechsle nur nicht die in ihren Formen hochst primitive, ja noch
rohe Kirche von Seckau mit einer im Stile entwickelten Kirche, wie St. Gereon in Koln u.
dgl. “'* Wie oben erwihnt, hatte Wolff genaue Vorstellungen von der Umgestaltung. In
demselben Brief fuhr er wie folgt fort: ,, Das Gewdlbe recht leicht, meinetwegen die Rippen
sogar in Steinton (...), die Apsiden prichtig, - Mosaik - ebenso der Baldachinaltar (...). "%
Wolff schlug demnach Mosaiken im Chorbereich vor. Vielleicht um die Apsiden prachtig zu
gestalten und der von ihm empfundenen Rohheit des Baues einen grof3ziigig ausgestatteten
Chor gegeniiberzustellen. Dieser Vorschlag ist nicht umgesetzt worden. Wie die

Umgestaltung eines Innenraumes aussehen konnte, zeigt die im Kloster Emaus-Prag

vorangetriebene Ausstattung (Abb. 5).

5.5.1.1 Die am Wettbewerb teilnehmenden Kinstler

Zu den Kiinstlern, die gebeten wurden, Skizzen zu senden, zédhlten Osterreichische und

184

deutsche Maler und Architekten: der Maler Gustav Bamberger =, Pater Pirmin Campani,

Maler Josef Barth aus Brixen, Maler Josef Guntermann aus Miinchen, Prof. August

"8I Roth II 1956, S. 59. Abt Ildephons diirfte allen Kiinstlern dhnliche Vorgaben gemacht haben - im Anhang
findet sich ein Schreiben Prof. August Ortweins, in dem er auf diese Vorgaben des Abtes eingeht.

%2 Odilo Wolff aus Emaus-Prag in einem Brief an Abt Ildephons Schober in Seckau vom 10. Juni 1889, zitiert
nach: Roth II 1956, S. 62.

183 Ds. zitiert nach: Roth 11 1956, S. 62.

% Gustav Bamberger, (1861-1936), osterr. Architekt und Maler. Weiterfithrende Literatur zu Bamberger und
seinem Kreis: Markus Kristan, Samuel D., Albert, Oskar Marmorek, Architekt und Zionist, 1863-1909, Wien
1996, S. 239.
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Ortwein'® aus Graz, P. Desiderius Lenz und P. Gislenus de Béthune. Der folgende Abschnitt
stellt eine allgemeine Beschreibung der Skizzen in der Klausur dar. Einige der Skizzen, die
sich einem Kiinstler aufgrund der Signatur zuordnen lassen, werden im Anschluss daran
besprochen - es handelt sich um die Skizzen von August Ortwein und Gislenus de Béthune.
Zudem sollen die verschollenen Skizzen der Kiinstler, von denen man Details aus der
Korrespondenz weil3, behandelt werden - dies sind die Skizzen von Desiderius Lenz. Fiir die
Beschreibungen der Skizzen wurden jeweils einzelne Werke ausgewihlt und beschrieben.
Aufgrund der groBen Anzahl an Skizzen - insbesondere der anonymen und nicht
zuordenbaren Skizzen - konnten nicht alle abgebildet und beschrieben werden. Die getroffene
Auswahl soll primdr dazu dienen, dem Leser einen Einblick in den Wettbewerb zu
verschaffen.

Laut den Chroniken waren im Jahr 1889 ein Dutzend Farbskizzen eingegangen, 1908 waren
jedoch, wie heute, nur mehr acht davon vorhanden. Da die Skizzen von P. Desiderius Lenz
1908 nicht auffindbar waren, ist anzunehmen, dass diese von dem Kiinstler wieder
mitgenommen oder an das Archiv in Beuron gesandt wurden.'*® Die erhaltenen Entwiirfe zur
Ausmalung der Basilika befinden sich heute in der Klausur, im dritten Obergeschoss des
stidlichen Traktes. P. Othmar Starys Angaben nach zu schlielen, hat man sie aus dsthetischen
Griinden dort aufgehiingt, da sie sich zuvor im Klosterarchiv befunden haben. Uber die im
Archiv gewihrleisteten Konservierungsbedingungen wurde dabei offensichtlich weniger
nachgedacht - im Gang sind die Skizzen nun dem Lichteinfall ausgesetzt.'®” Insgesamt sind
die Entwiirfe in ihrer Ausarbeitung sehr verschieden (Vergl. dazu: Abb. 56, 60). Inhaltlich
befassten sie sich mit dem Mittelschiff und dem Chorbereich der Seckauer Basilika,
ausgehend von der Architektur. Stilistisch entsprachen die Skizzen nicht den strengen
Vorgaben von Desiderius Lenz zur Beuroner Kunst - je nach Kiinstler variierten Motive und
Ornamente. Meist wurden Fliachen mit figuralen Szenen oder Ornamentik gefiillt (Abb. 57),
wobei die Wandfldche als Malgrund behandelt wurde, ohne dabei auf den romanischen
Bestand oder auf die Gliederung der Wand einzugehen. Die meisten der erhaltenen Skizzen

wurden in Bleistift ausgefiihrt und mit Wasserfarben koloriert. Fiir das gotische

%5 August Ortwein, (1836-1900) war ein osterreichischer Architekt und ab 1876 bis 1879 Direktor der k.uk.
Gewerbeschule in Graz, die nach ihm benannt wurde. Ortwein gab mehrere Bénde zur deutschen Renaissance
heraus: August Ortwein, August Scheffers, Deutsche Renaissance. Eine Sammlung von Gegenstinden der
Architektur, Decoration und Kunstgewerbe in Originalaufnahmen, Leipzig 1871-1888.

'% Diese Annahme griindet auf eine meiner Korrespondenz mit Prof. Hubert Krins, der das Beuroner Archiv
betreut.

""" Es gab 1983 im Rahmen der 100-Jahrfeier der Beuroner Benediktiner in Seckau eine Ausstellung zu den
Skizzen, die im Stift présentiert worden war. Allerdings wurde weder ein Katalog, noch ein Folder oder Zettel
dazu erstellt. AnschlieBend diirfte man die Skizzen in die Klausur gebracht haben.

65



Netzrippengewolbe im Hauptschiff wurde auf einigen Bléttern ein Sternengrund mit goldenen
Rippen entworfen. Die Fenster und tektonische Elemente wie etwa die Dienste wurden mit
dicken Streifen gerahmt oder in einer Komplementérfarbe abgesetzt und betont (Vergl. dazu:
Abb. 59). Kapitelle wurden so bemalt, dass die Bauplastik besser zur Geltung kam: Rot-Blau,
oder Gold-Rot als Kontrastpaare. Einige der Entwiirfe, wie derjenige von P. Gislenus de
Béthune (Abb. 65), schlugen rote, gebidnderte Sdulen vor. Diese erinnern mit ihrer
alternierenden Verzierung an die Kathedrale von Durham (Abb. 57 und 58). An dieser Stelle
soll P. Odilo Wolffs (Emaus-Prag) Brief an Abt Ildephons zitiert werden, dem die Losung
Béthunes bekannt gewesen sein muss: ,, Es ist in vielen (Skizzen, Anm.) viel Schones, aber
keine einzige will gefallen; was P. Gislenus machen wird, auch nicht. (...) Ferner kommen
Sie, wenn Sie daran festhalten, die ganze Kirche in Farbe zu setzen, nicht dariiber hinaus,
daf die Siulen rot werden miissen. Und das ist doch etwas Grissliches (...).“"*® Die
Mauerfldchen des Mittelschiffes wurden in einigen Féllen mit einem Passionszyklus (Abb.
56) und Figuren in Grisailletechnik versehen. Die Steine der Mauerflichen wurden in
manchen Skizzen umrandet, um die Struktur der Mauer hervorzuheben. Fraglich ist, welche
Vorbilder Abt Ildephons im Kopf hatte, als er die Auftrige zur Ausmalung erteilte und somit

den Wettbewerb ausschrieb.

5.5.1.2 Die Entwiirfe August Ortweins

Prof. August Ortwein war Architekt und stand der Grazer k .u. k. Staatsgewerbeschule als
Direktor vor. Im Abteiarchiv findet sich seine Korrespondenz mit Abt Ildephons, die in
Ausziigen im Anhang unter Punkt 9.1.2 und 9.1.3 abgedruckt ist. Seine Skizzen zur
Ausmalung werden in der Klausur des Klosters Seckau aufbewahrt. Am 15. Februar 1889
erhielt Abt Ildephons einen Brief und Skizzen von Ortwein: , Anbei (...) eine mir (...) in
Aufirag gegebene Zeichnung- der Entwurf zur Polychromisierung des Inneren Ihrer
Basilika.(...) Wenn ich auch nicht hoffen darf, dass nach meinem Entwurf die Ausmalung
erfolgen werde, so diirften Euer Hochwiirden doch das Eine oder Andere in meiner

«189

Zeichnung als gut anerkennen. Der Architekt kokettierte hier mit dem Hinweis auf seine

Kunstfertigkeit. In den Akten findet sich kein Hinweis darauf, dass Abt Ildephons Ortwein

'8 Aus einem Brief des P. Odilo Wolff aus Emaus-Prag an Abt Ildephons Schober vom 10. Juni 1889, zitiert
nach Benno Roth II, 1956, S. 62.

189 Aus einem Brief August Ortweins an Abt Ildephons vom 15. Februar 1889, Seckauer Abteiarchiv, Lade 158,
unter Punkt 9.1.2 und 9.1.3 abgedruckt.
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oder einem anderen der konkurrierenden Kiinstler die Zusage zum Auftrag erteilt hétte. Der
Entwurf Ortweins (Abb. 60, 61) zeigt die Langhauswénde der Seckauer Basilika, mit je einem
Feld pro Joch. In diesem Bildfeld ist die Kreuzabnahme Christi in einem mit gemalter
Architektur umrandeten Rahmen dargestellt. Stilistisch geht Ortwein in keiner Weise auf den
Stil der Beuroner Kunstschule ein. Die gemalte Architektur um das Bildfeld stellt eine gotisch
inspirierte Fantasiearchitektur dar: Dreipédsse als Abschluss werden von zwei roten Séulen
gerahmt. Ortwein kolorierte die Pfeiler der Basilika in kriftigem Griin, belie die Wénde
sandsteinfarben und fiarbte das Netzrippengewdlbe blau. Dies ist der einzige Entwurf, der
griine Sdulen vorschldgt. Auffillig ist, dass die Wandfldchen nicht genutzt wurden, um noch
mehr an Ornament oder Malerei anzubringen. Ortwein beschrénke sich auf die umrahmten
Felder und belie die restliche Wand in einer Farbe. Ortwein signierte und datierte den
Entwurf 1889. Wie Ortwein in seinem Brief an Abt Ildephons vermutete, wurde sein

Vorschlag nicht umgesetzt.

5.5.1.3 Die Entwiirfe des P. Gislenus de Béthune

Die Entwiirfe von Gislenus de Béthune von 1888 stellten detaillierte Querschnitte und
Langsschnitte der Basilika (Abb. 63-65) und ein farbiges Blatt (Abb. 56) dar. Der Zustand des
Baues auf den Skizzen ist der um 1888 vor dem Umbau der Apsiden, (Abb. 30, 63-65) Die
drei Fenster der mittleren Apside bestanden um 1888 noch, wurden 1892 durch die
Verlidngerung des Transepts jedoch auf eines reduziert. In der mittleren und stidlichen Apside
waren Malereien auf den Wandfldchen skizziert. Da sich in den Akten keine Hinweise auf die
dafiir vorgesehene Technik finden, ldsst sich nicht mit Sicherheit sagen, ob Mosaiken oder
Wandmalereien geplant waren. In den Briefen war meist von Malereien die Rede. Der
dargestellte Hochaltar (Abb. 30) entspricht weder dem vorhandenen Altar um 1888 noch dem
spéteren, um 1894 errichteten Baldachinaltar: de Béthune schlug daher offenbar einen neuen
Altar vor. Der Léngsschnitt von de Béthune zeigt Malereien - oder Mosaiken - auf den
Langhauswénden (Abb. 63). Es handelt sich um umrahmte Felder mit Heiligenfiguren, die
sich paarweise unter je einem Obergadenfenster befinden (Abb. 64, 65). Der kolorierte
Entwurf (Abb. 66) weist rote Pfeiler, rote Mauerflichen und blaue Felder mit Heiligen auf.
De Béthune lédsst unter dem Grisaillefeld eine ornamentierte Flache als Sockel und iibermalt
die Sandsteinquader mit roter Farbe, um ihnen den Anschein von Ziegeln zu geben. Das
Netzrippengewolbe ist ansatzweise in griin, zinnoberrot und weil} gefasst. Die Pfeiler weisen

die rote Farbe auf, die oben bereits angesprochen wurde. Die in den Feldern schemenhaft
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dargestellten Heiligenfiguren sind nicht zu identifizieren. Die Winde des Seitenschiffes
tragen einen gemalten Fries in Grisaille mit figilirlichen Szenen. Insgesamt iiberwiegt die
bemalte Fliache gegeniiber der Malerei. P. Odilo Wolff schrieb zum Entwurf: ,, P. Gislenus
arbeitet an der Farbskizze fiir Seckau. Ich habe nun alle gesehen und mir meine Meinung
gemacht. Es ist in vielen viel Schones, aber keine einzige will gefallen; was P. Gislenus
machen wird, auch nicht. Die Verdnderungen, die in Beuron an der perspektivischen Ansicht
gemacht sind, halte ich fiir ganz verfehlt. Die grofie des P. Pirmin hat viel Schones und
Originelles, aber die Bilder sind zu sehr aufgehdngte Tafelbilder- Alle aber ohne Ausnahme
widersprechen, wie mir scheint, vollstindig dem so einfachen altromanischen Charakter der
Kirche. Gold und farbengliithende Emailornamente passen nie zu dieser Kirche; es wird eine
Mischehe, und wenn die Farbskizze als solche noch so gelungen sein sollte.“"”" Wolff
kritisierte simtliche Vorschlidge der Kiinstler zur Ausmalung der Kirche, da auf diese Weise
der Charakter der Basilika verloren gehen wiirde. Auch P. Gislenus de Béthune fand nicht nur
seine Entwiirfe unzureichend, im Prinzip war ihm die Vorstellung fremd, das Schiff so zu
dekorieren: ,,Merkwiirdig, daf3 wir jetzt gerade das System von Mainz und Speyer annehmen
sollen. “'*! Gislenus de Béthune verlieB wenige Monate nach Verfassen dieses Briefes im

Herbst 1889 Seckau, um nach Emaus-Prag zu gehen, wo er weiterhin als Architekt titig war.

5.5.1.4 Die Entwiirfe des P. Desiderius Lenz

Da sich die, in der Korrespondenz als in Seckau eingegangen bezeichnete Skizze von Lenz
nicht unter den Entwiirfen in der Klausur befindet, ist anzunehmen, dass er die Skizze
entweder wieder zurilickschicken lie, diese zerstort wurde, bezichungsweise diese im Laufe
der Jahre undokumentiert verloren ging. Im Abteiarchiv finden sich einige Briefe, welche die
Existenz der Skizze belegen und dokumentieren, wie die Farbskizze von Lenz aufgenommen
wurde. Erzabt Maurus Wolter berichtete, der Entwurf von P. Desiderius Lenz habe in Beuron
..(...) den Beifall aller erhalten.“'** Den Briefen nach zu schlieBen, beschiftigte sich Lenz
1889 mit der Ausmalung der Basilika, die er schon durch seinen Aufenthalt in Seckau im
Herbst 1883 kannte. Wie der Entwurf von Lenz ausgesehen hat, ist unklar. In der
Korrespondenz findet sich keine Beschreibung jener Skizze, aber ein Hinweis auf die Skizze

ist doch vorhanden. Erzabt Wolters Brief nach zu schlieflen, diirfte sie zumindest den

1% Aus einem Brief P. Odilo Wolffs aus Emaus-Prag an Abt Ildephons Schober vom 10. Juni 1889, zitiert nach
Benno Roth II, 1956, S. 62.

1 Brief des P. Gislenus de Béthune aus Emaus-Prag vom 16. Juni 1889, zitiert nach: Roth II 1956, S. 61.

192 Brief von Erzabt Maurus Wolter an Abt Ildephons Schober, 20. Mai 1889, zitiert nach: Roth II 1956, S. 60.
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Vorstellungen des Konservators Graus nicht entsprochen haben. ,,Das Urteil des Herrn
Konservators Graus mag in einigen Teilen nicht unbegriindet sein; im Grofien und Ganzen
zielt er auf einfache, pure Reproduktion Ihrer Basilika in rohem Stile (...). Da gefdillt mir die

«I93 Brzabt Wolter war er dem Schreiben

Skizze des P. Desiderius doch ungleich besser (...).
zufolge einer ,puristischen® Wiederherstellung des Innenraumes der Seckauer Basilika
abgeneigt. Graus vertrat nicht nur in der Frage der Ausmalung den Standpunkt, dass die
Substanz des Baues erhalten werden und die Struktur unveréndert bleiben sollte. P. Desiderius
selbst schrieb am 10. Mai 1889 ,,(...) Die Kirche von Seckau in dieser Weise ausgemalt,
wiirde keiner unserer Kongregationskirchen nachstehen, sondern vielleicht die Frage
aufwerfen, ob sie nicht durch ihren Geburtsadel, als Werk aus der Bliitezeit benediktinischer

Baukunst, etwas ganz Eigenes voraus hitte. Eine Perle!* "*

Hier sei an den Umgang
Desiderius Lenz mit der barocken Ausstattung der Beuroner Abteikirche erinnert: er zerstorte
dort 1872 die barocken Hochaltarskulpturen. Diese Purifizierung war die Umsetzung eines
radikalen Ansatzes, der vor allem die Entfernung barocke Kunst betraf. Welche Pline er fiir
Seckau hatte, ist leider unbekannt.

In der Klausur werden Bleistiftzeichnungen im Stil der Beuroner Kunstschule ausgestellt, die
mit der Notiz ,Entwiirfe aus Neapel“ versehen wurden. Auf diesen thematisch vollig
divergierenden Entwiirfen, die zusammen ausgestellt werden, ist aber kein Hinweis auf die
Ausmalung der Abteikirche zu finden. Auf Abbildung 60 erkennt man einen Harfe spielenden

Engel im Profil. Das Haarband, dessen Ornamentik und die Abschliisse an den Armeln

erinnern an Werke von Desiderius Lenz.

5.5.2 Die Folgen des Wettbewerbs

Riickblickend kann man Folgendes festhalten: eine Bemalung des Innenraums nach den von
Abt Ildephons Schober eingeforderten Plidnen hat nicht stattgefunden, ebenso wenig wie eine
Ausstattung des Chorbereiches mit Mosaik. Die Fresken in der nordlichen und siidlichen
Apsis sind die einzigen Spuren auf eine Ausmalung im Innenraum, daneben gibt es nur noch
die Fresken von August Haller im Refektorium. Der Konvent schob die Frage der Ausmalung
auf, da es anscheinend dringlichere Vorhaben gab: die Zuschiisse der Central-Commission

wurden schlieBlich fiir den Transeptbau, die Apsiden, und die Altire verwendet.

'3 Aus einem Brief Erzabt Maurus aus Beuron an Abt Ildephons Schober vom 3. Juli 1889, zitiert nach Benno
Roth I1 1956, S. 77.
194 Brief des P. Desiderius Lenz aus Beuron vom 10. Mai 1889, zitiert nach: Roth II 1956, S. 61.
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5.5.3 Die Haltung der Central-Commission zur geplanten Ausmalung

Konservator Graus trat wihrend seiner Amtszeit fiir eine Bewahrung der Basilika ein. Er
kritisierte die Pldne zu den Osttiirmen, die neuen Altire und die geplante Ausmalung. Im Jahr
1892 bereiste der Kunsthistoriker Albert Ilg Seckau und erwihnte die geplanten Fresken in
einem Privatbrief an die Central-Commission: ,,/ch bin nur froh, dass sie die Kirche nimmer
nach den schon bereit gehaltenen Entwiirfen nicht kunterbunt ausgestrichen haben. (...) Ich
teile die Nachricht mit um, die C. C. iiber den Verlauf der Sachen in Seckau (...) zu erhalten,
weil es doch schon ziemlich lange in der wichtigen Angelegenheit recht still geworden ist.“'”
Albert Ilg musste von den Entwiirfen gewusst haben und driickt seine Erleichterung iiber die

nicht umgesetzten Pline zur Ausmalung aus, warnt allerdings gleichzeitig vor einem

nachldssigen Umgang mit den Beuronern in Seckau.

5.6 Die umgesetzten RestaurierungsmalBBnahmen im Innenraum

1889 wurde das gesamte Innere der Kirche von der weilen Kalktiinche befreit, wobei bei der
Freilegung der Gewdlbe ornamentale Malereien zum Vorschein kamen'”®: Abt Ildephons
benachrichtigte den Konservator Johann Graus, Erzabt Maurus Wolter, P. Desiderius Lenz
und P. Gislenus de Béthune davon. Die Central-Commission bezeichnete die Entdeckung der
Gewdlbemalereien sowie der Fresken in einem Schreiben vom 2. August 1889 als sehr
wichtig."”” Darin wurde auch angegeben, wie bei der Restaurierung der Malereien vorzugehen
wire: sie seien abzunehmen, und nach Herstellung des baufilligen Gewolbes wieder
anzubringen, um so einen harmonischen Zusammenhang mit der Architektur des gotischen
Gewdlbes herzustellen. Mithilfe der vorhandenen spétgotischen Reste wurde die Bemalung
des NetzrippengewoOlbes rekonstruiert (Abb. 36). Der Fries in Hohe der Siulenkapitelle - der
bei der BloBlegung der Wéande zum Vorschein gekommen war - trug einen Text in gotischer
Minuskelschrift, der nicht mehr ersetzt werden konnte. Anschliefend an die Instandsetzung
der Fresken wurden die Gewoélbe der Seitenschiffe trockengelegt, wobei deutlich wurde, dass
besonders das Gewolbe des nordlichen Seitenschiffes schadhaft war und auszubessern sei.

Die Arbeiten am Gewolbe in den Seitenschiffen wurden im Mai 1889 begonnen, zustindig fiir

195 Privatbrief von Albert Ilg an die Central-Commission vom 13. Mai 1892, Archiv des BDA Wien, Akten zur

Abtei Seckau. Der abgedruckte Brief findet sich im Anhang an diese Arbeit unter Punkt 9.2.1.
¥0Vergl. dazu: Roth II, 1956, S. 63.
"7 Roth 11 1956, S. 78.
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198 aus Vorderhornbach

die Bemalung waren Maler aus der Werkstétte von Johann K. Kaerle
in Tirol (Abb. 36). Im Herbst 1889 wurde das Geriist in der Kirche - das fiir die Ausmalung
belassen worden war - entfernt, womit die Arbeiten am Gewolbe wohl abgeschlossen waren.
Schmidt, der sich am 4. November 1889 personlich vom Fortschritt der Arbeiten iliberzeugen

wollte, diirfte von den Arbeiten begeistert gewesen sein.'”

"% Johann K. Kaerle (1836-1913) war Tiroler Maler und an Kirchenausstattungen im Nazarenerstil beteiligt. So

gestaltete er um 1873 die Pfarrkirche St. Martin in Imsterberg, Tirol zusammen mit dem Kurator Wendelin
Ambrosi. Weiterfithrende Literatur: Heinrich Hammer, Tirol, nb. von Heinz von Mackowitz, Miinchen 1960, S.
170, S. 207, S. 231.
9 Vergl. dazu: Roth II 1956, S. 80.

71



6 Der Besuch der Central-Commission im August 1908

Die Central-Commission inspizierte die Ergebnisse der Umbauarbeiten am 28. August 1908
und verfasste dazu am 17. Oktober einen Bericht.**’An der Besichtigung nahmen Hofrat Josef
Neuwirth®”', Oberbaurat Deininger, Statthalterbeirat Dr. Rudolf Graf von Meran und Abt
Ildephons Schober teil. Dabei wurde festgestellt, dass der ,,Bauzustand und das religiése
Bediirfnis in ndchster Zeit keine den kiinstlerischen Charakter des Domes beeinflussenden

Bauherstellungen erfordern. "

Es waren demnach keine weiteren Eingriffe in die
Bausubstanz geplant. Doch die Ausstattung der Basilika sollte ergdnzt werden: ,,Die
Ausschmiickung der Hauptapsis durch eine Kronung Maria und sonstige figurale
Darstellungen (wie zum Beispiel eventuell eine Reihe paarweise gruppierter Apostel und

«203 .
Der Chorbereich, dessen

darunter eine Engelreihe) in Freskomalerei oder Mosaik.
Ausmalung im Zuge des vorausgegangenen Wettbewerbes bereits angedacht worden war,
riickte erneut in den Fokus: eine zuvor negativ bewertete Gestaltung - es sei auf Albert Ilgs
Schreiben von 1892 verwiesen - wurde von den Verantwortlichen nun beflirwortet. Weitere
Hinweise betrafen ,, Die Ausmalung der beiden Seitenapsiden, die bereits teilweise im Zuge
ist.“*’* Die von Martin Schnell um 1908 geschaffene Ausmalung der zwei Seitenapsiden ist
noch heute sichtbar (Abb. 53, 54). Die geplante Ausstattung der Hauptapside wurde nicht
weiter umgesetzt. Es geht aus den von mir gesichteten Unterlagen nicht hervor, warum der
Gesinnungswechsel innerhalb der Central-Commission eintrat: Albert Ilgs oben erwihnter
Brief und die Arbeit von Konservator Graus stehen der 1908 geplanten Ausstattung kontrdr
gegeniiber.

Die Inspektion der Umbauten durch die Central-Commission wurde von der steirischen
Presse wahrgenommen: ,, Die unschonen Einbauten im Inneren der Kirche sind entfernt, die
Tiinche ist von den Wdnden genommen, Hochaltar, Chorgestiihl, Mausoleum, Bischofskapelle
sind dem Stile entsprechend erneuert worden. Noch jiingst mussten die Vertreter der

Zentralkommission (sic) fiir Erhaltung alter Baudenkmdler aus Wien mit Bewunderung

eingestehen, wie hier alles so ganz dem Stile entsprechend und mit so zartem Verstindnis

200 Vergl. dazu: Akt P. Nr. 4040, Akten zu Abtei Seckau, aufbewahrt im Archiv des BDA in Wien, abgedruckt
im Anhang an diese Diplomarbeit, in Punkt 9.2.3.

1 Hofrat Josef Neuwirth (1855-1934) unterrichtete als Professor fiir allgemeine Kunstgeschichte an der
Technischen Hochschule in Wien.

292 Akt P 4040, siche Anhang, Punkt 9.2.3.

293 Akt P 4040 Anhang 9.2.3.

%% Akt P 4040 Anhang 9.2.3.
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“’ Diese Haltung wurde nicht von allen Mitgliedern der

wiederhergestellt worden sei.
Commission geteilt, wie Hofrat Josef Neuwirth bereits am 20. Mai desselben Jahres
andeutete. Ihm zufolge hitte die Central-Commission die Verpflichtung, die Umgestaltungen
der Beuroner in Seckau zu unterbinden. Die Commission solle nicht langer abwarten: ,,Sie
kann dies deshalb nicht tun, weil diese Bewegung an den Denkmalen nicht wieder

«206 Neuwirth bezeichnete die Beuroner Kunst

gutzumachende Verdnderungen vornimmt (...).
als ,,Sonderstandpunkt”, der bedenklich sei. Er bezeichnete die Beuroner Kunstschule als
Bewegung des 19. Jahrhunderts, deren Ausklang abzuwarten man sich nicht leisten kénne.*"’

Der Bericht der Central-Commission zur Besichtigung vom 28. August 1908 kann in Bezug
auf die Vorgaben zur Gestaltung der Hauptapsis als folgenlos gesehen werden. Es gab
allerdings keine weiteren Subventionen fiir Neubauten oder Umbauten der Central-
Commission nach Ausfertigung dieses Berichts. Von nun an sollten wohl die finanziellen

Unterstiitzungen der Commission Projekten zugute kommen, die sich dem Erhalt der bereits

vorhandenen Objekte widmeten, wie etwa der Orgel oder dem Mausoleum.

6.1 Der Fortgang von Abt Ildephons

Nach dem Tod von Maurus Wolter folgte ihm Abt Ildephons Schober als Erzabt der Beuroner
Kongregation, die er bis 1917 leitete. In Seckau folgte Abt Ildephons Laurentius Zeller als
Abt nach. Da Abt Ildephons als Bauherr in Seckau in groem MalBl am Fortschritt der
Arbeiten beteiligt war, ist dies erwdhnenswert. Unter seinem Nachfolger wurden keine
weiteren Bauarbeiten verrichtet. Der Bericht der Central-Commission und der Fortgang von
Abt Ildephons diirften das endgiiltige Verwerfen der bis dato nicht ausgefiihrten Pldne bewirkt
haben. Die bis 1908 geleisteten Umbauten waren angesichts der stindig angespannten
finanziellen Situation betrdchtlich. Der Wettbewerb ist dabei ein interessanter Hinweis, wie

der Bau aussehen konnte, wéren die bendtigten Mittel vorhanden gewesen.

205 25. Jubildum der Neubesiedelung 1883 am 8. September 1908 in: Gazer Volksblatt, 11. Sept. 1908, S. 7.

26 7Zitiert nach einem Einlageblatt Z 1948, datiert mit 20. Mai 1908, verfasst von Hofrat Josef Neuwirth, zu
finden im Anhang unter Punkt 9.2.2.

27 Vergl. dazu Akt Z 1948, unter 9.2.2.
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7 Conclusio

Die Umgestaltung der Abtei Seckau in den Jahren von 1883 bis 1908 wurde von
verschiedenen Faktoren bestimmt. Eine Betrachtung der Rechercheergebnisse zeigte, dass es
erstens sehr aufschlussreich war, die Zustdndigkeiten der Entscheidungstriger zu analysieren.
Zweitens war die Hinterfragung der synkretistischen romanischen Stileinheit hilfreich,
drittens die Untersuchung der beuronischen Liturgie im Kontext des Transeptbaues und

viertens die Frage nach der Ursache fiir die langwierigen Planungen.

Die einleitende Analyse der an den Umbauten Beteiligten beschéftigte sich mit Institutionen,
wie der Central-Commission und der Beuroner Kongregation, sowie mit Einzelpersonen.
Involviert in die Planungen waren als Vertreter der Beuroner Kongregation: der Seckauer Abt
Ildephons Schober und der Architekt P. Gislenus de Béthune, sowie der Beuroner Erzabt
Maurus Wolter und P. Odilo Wolff, der hédufig aus Prag schrieb. Fiir die Central-Commission
kiimmerten sich besonders Friedrich von Schmidt und Johann Graus um die Restaurierung
von Seckau.

Abt Ildephons war als Bauherr ein eifriger Korrespondent und Organisator, der sich bemiihte,
die Finanzierung zu garantieren. Man kann in Schober keinesfalls einen Bauherren sehen, der
dariiber hinaus schopferisch titig war. Diese Aufgaben fielen Béthune und Schmidt zu. Deren

208
und

enge Zusammenarbeit wurde in der Arbeit herausgestrichen. Stilistische Argumente
die Korrespondenz sprechen dafiir. Die nach gemeinsamen Treffen erarbeiteten Pline zeigen
deutlich Schmidts Einfluss. Des Weiteren war es aufschlussreich, die Entwicklung des
Konservators Johann Graus zu verfolgen: als anfinglicher Gegner der Barock- und
Renaissancekunst sollte er sich zu der ,,Stimme* entwickeln, die im Planungsprozess ihr Wort
erhob, wenn die historisch gewachsene Substanz des Baues verdndert wurde. Er verkorperte
im Fall Seckaus das Gewissen einer neuen Generation von Denkmalpflegern, die sich fiir die
Bewahrung des Alterswertes einsetzten, anstatt eine mutmallichen Stileinheit
,herbeizurestaurieren.  Der  Paradigmenwechsel innerhalb der  Osterreichischen

Denkmalpflege liest sich an seiner Entwicklung gut ab: das gewachsenes Bewusstsein fiir

Historizitdt von Graus wurde wihrend der Jahre 1883 bis 1908 ersichtlich.

208 Man denke an die Pécser Pline.
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Was die Untersuchung der beteiligten Institutionen betrifft, war es wichtig, die Beuroner in
Seckau und deren Kooperation mit der Central-Commission zu analysieren. Das
Zusammenspiel war geprigt von inhaltlichen Differenzen: die Seckauer Beuroner verhielten
sich der Commission gegeniiber schmeichlerisch, um die Subventionen nicht zu gefdhrden.
Indes befand die Commission, dass die Beuroner mit ihrer Auffassung von Kunst und
Architektur einen ,Sonderstandpunkt™ vertreten wiirden, der bedenklich sei.”” Die
Ablehnung der Beuroner Kunst durch die Central-Commission, und die gleichzeitige
Aufwertung der neoromanischen Bauten mag verwundern. Obschon die Beuroner Kunst
etabliert war, wurde sie von der Commission nicht geschétzt. Diese Missachtung gewisser
moderner Stromungen von Seiten der Central-Commission ist zu bedenken, wenn man etwa

Albert Ilgs alarmierenden Brief liest.*"

Wie dem Leser bereits deutlich wurde, ist es in Seckau nicht moglich, von einem klar
festgelegten Verhiltnis zwischen Architekt und Auftraggeber oder auch von einem zu einem
bestimmten Zeitpunkt festgelegten Programm zu sprechen, wie dies in manchen Fillen der
Architekturgeschichte moglich ist. Denn auch wenn die Pline zum Neubau der Westtiirme,
der Apsiden und des Transeptes eingereicht wurden, so war die geplante Ausmalung doch
nicht mit der Commission abgesprochen worden. Ein Gesamtkonzept existierte wohl nicht;
zumindest ist zum aktuellen Zeitpunkt keine dafiir sprechende Quelle bekannt. Die
Konstellation an Beteiligten in Seckau ergab eine komplexere Planungsgeschichte, die sich in

den realisierte Bauten und Umbauten widerspiegelt.

Die Frage, warum in Seckau eine von der rheinischen Romanik inspirierte Westfassade und
ein Transept nach Gurker Vorbild gebaut worden sind, beschiftigte mich wéhrend der
Erstellung der Arbeit zusehends. Die Untersuchung der verschiedenen restauratorischen und
kiinstlerischen Auffassungen der Beteiligten erleichterte die Beantwortung der Frage nach der
Wahl des Stiles: die Architekten Friedrich von Schmidt und Gislenus de Béthune waren in
Seckau einer einheitlichen Restaurierung und nicht der Konservierung des Baues verpflichtet.
Wie Schmidt selbst schrieb, dachte er nicht an einen Wiederaufbau der barocken Tiirme.*!

Die endgiiltigen Entwiirfe zur Westfassade schlieBlich waren stark von Schmidt gepragt, wie

% Vergl. dazu Akt Z 1948, in dem Hofrat Josef Neuwirth dies anspricht, unter 9.2.2.

1% Vergl. dazu: Albert Ilgs Brief unter Punkt 9.2.1.
"' Vergl. dazu. Das unter Punkt 4.4.1 wiedergegebene Zitat Friedrich Schmidts.

75



ein Vergleich mit seinen Pldnen zum Dom von Pécs belegt. Die Zusammenarbeit von Schmidt
und Béthune ist nicht zuletzt anhand der Pline ersichtlich.

Die Vorgabe, das Transept nach dem Vorbild Gurk zu bauen, ging von der Central-
Commission aus. Wer innerhalb der Commission dazu den Ansto3 gab, ist unbekannt. Das
Seckauer Transept stellt keine exakte Kopie des Gurker Transeptes dar, was zu der Frage
fiihrt, ob es tiiberhaupt ein stilistisches Gesamtkonzept zur Wiederherstellung der Seckauer
Stiftskirche gab. Einerseits ging es Schmidt und Béthune um Stileinheit, wobei die Romanik
hier die Planungen prégte, und andererseits wurden romanische Einfliisse aus verschiedenen
Regionen - wie solche aus dem Rheinland und Kérnten - zusammengefiihrt. Mit dem
Wiederaufbau der Apsiden wurde die lokalen Tradition gewiirdigt, mit den Doppeltiirmen
aber die Tradition der rheinischen Romanik. Seckau ist nicht das einzige sakrale Bauwerk des
19. Jahrhunderts, das mit Elementen der rheinischen Romanik ausgestattet wurde. Allerdings
ist der iiblicherweise damit verbundene Bezug zu den Kaiserdomen®?, zur Griindung des
deutschen Reiches 1871 und einer dynastischen Kontinuitét aufgrund politischer, historischer
und geographischer Verkniipfungen in Seckau nicht gegeben. In Seckau ist nach meiner
Ansicht davon auszugehen, dass Schmidts und Béthunes rheinische Herkunft - ohne eine
ideologisch gefarbte Haltung - die Planungen beeinflusste. Das dominierende Leitmotiv war

die Herstellung einer romanischen Stileinheit.

Der aufgrund der besonderen Liturgie der Beuroner Kongregation notwendige Bau des
Transeptes® " fiihrt zu einem weiteren Punkt, der speziell in Seckau beachtenswert ist: die
Beuroner Kongregation pflegte in den Arbeiten ihrer Kunstschule die Bereiche Liturgie und
Kunst - in diesem Falle war es Architektur - zusammenzufiihren. Die durch Vertreter der
Beuroner Kongregation in mehreren Klostern geschaffene Kunst ist im Kontext mit den
Kunstwerken in Seckau zu betrachten. Die Kiinstler in Seckau, wie August Haller und P.
Martin Schnell, richteten sich allerdings nicht nach den kiinstlerischen Richtlinien von P.

Desiderius Lenz. Die Idee, die Abteikirche auszumalen, ist durchaus beuronisch, die

212 Giinter Bandmanns 1951 in der Schrift ,,Mittelalterliche Architektur als Bedeutungstriger, Berlin 1951,
formulierte Ansétze verdeutlichen den Unterschied zwischen der ,,politisch konnotierten Wiederverwendung
rheinischer Romanik im 19. Jh. und der synkretistischen Auffassung Schmidts: Bandmanns folgende These
entspricht dem Verstdndnis der politisch verwendeten Architekturzitate : ,,Wenn man sagt, das Kunstwerk habe
eine Bedeutung, so meint so meint man damit einen Hinweis auf etwas, das iiber die materielle und formale
Organisation des Kunstwerkes hinausgeht, eine Einordnung in einen grofieren Sinnzusammenhang. Der Bereich
des Kiinstlerischen wird tiberschritten, indem man das Kunstwerk als Gleichnis, als Vertretung, als stoffliche
Emanation eines Anderen auffaf3t. “,11. Auf. Berlin 1998, S. 11.

1 Die Beuroner Benediktiner (= innerhalb der gesamten Kongregation) verrichteten gemeinsam mit allen
Briidern des Klosters das Chorgebet im Chorbereich.
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erhaltenen Pléne entsprechen aber ebenso wenig der durch Lenz verbreiteten Vorstellung von
Beuroner Kunst wie die Ausmalung des Refektoriums unter August Haller. Die in Seckau von
den Beuronern geschaffenen oder in Fabriken beauftragten Kunstwerke wurden von der
Commission als ,,Dutzendware beschrieben und abwertend behandelt. Ein grundsitzliches
Interesse fiir die Beuroner Schule und deren Kunstwerke wird in keinem Akt der Commission
erkenntlich. Commissionsmitglied Albert Ilg schrieb positiv iiber die nicht erfolgte
Ausmalung der Kirche*'* und Josef Neuwirth wollte mit Interventionen nicht warten, bis die
Beuroner Kunst auch in Seckau ,,abgeklungen* sei.”"

Der im 20. Jh. wirkende Seckauer Stiftshistoriker Benno Roth vertrat eine dhnlich negative
Haltung gegeniiber der Beuroner Kunst. Seine Meinung und meine angestrebte Emanzipation
davon prigten die ersten Recherchen zu dieser Arbeit. Die Problematik, dass Stiftshistoriker
Nachforschungen meist nur im eigenen Archiv anstellten, flihrte nicht nur in Seckau
nachtriglich zu unklaren Chroniken. Mit dem Monopol, das jene Historiker auf ihr
Hausarchiv hatten und haben, verhinderten sie oft kritische Nachforschungen. Die einseitige
Perspektive Roths wird verstirkt durch eine Unkenntnis kunsthistorischer Zusammenhéinge.
Da das Material Benno Roths verwirrende Informationen enthielt, musste es geordnet gelesen
und rezipiert werden - dies fiihrte zu einer vermehrten Recherche in den Archiven in Wien
und Seckau. Aufgrund der untersuchten Korrespondenz wurden die offenen Fragen zum

zeitlichen Ablauf der Geschehnisse beantwortet.

Gerade im Falle der Recherchen zu Seckau stellte sich mir 6fters die Frage, warum die
Planungsprozesse so lange dauerten. Einerseits mag dies in den unterschiedlichen
Vorstellungen der Beteiligten zur Wiederherstellung des Baues begriindet sein, anderseits
wurde die Diskussion auch aufgrund der Struktur der Commission, des finanziellen
Ungleichgewichtes und der Forderungen der Commission in die Lénge gezogen. Die
Bedeutung, welche die Urteile der Commission in Entscheidungsfragen zu den Seckauer
Umbauten hatten, wurde bereits des Ofteren unterstrichen. In den Briefen treten die
,Empfehlungen* wie Vorgaben anstatt als Ratschlige zu geplanten Umbauten auf. Die
Seckauer Beuroner wiederum richteten sich groBtenteils nach den Wiinschen der Central-
Commission, um die von ihr vermittelte finanzielle Unterstiitzung - in Form staatlicher Gelder

- nicht zu verlieren.”’® Die Commission nahm eine Schliisselposition in Entscheidungsfragen

2% Vergl. dazu: Akt Z 6922, unter Punkt 9.2.1.

213 yergl. dazu: Akt Z 1948, unter Punkt 9.2.2.

*1® Vergl. dazu: Privatbrief Fr. Hildebrands aus Maltebrugge an Abt Ildephons vom 25. Juli 1889, Vergl. dazu:
Anhang, Punkt 9.1.1.
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ein. Dies fiithrte zwangsldufig dazu, dass die Umbauten gepréigt waren durch Entscheidungen
der Commission: das zeigt sich nicht zuletzt in ,,Schmidts stilistischer Priasenz® in den
ausgefiihrten Bauten. Aus den 1893 verdffentlichen Kommentaren Schmidts zu den
Umbauten geht hervor, dass er sich um Details der Bauformen ebenso kiimmerte wie um die
Disposition der Tiirme. Die Umsetzung der Vorgaben iiberpriiften die Konservatoren. Bei
einigen Beschliissen jedoch diirften die Seckauer Beuroner nicht auf deren Bescheid gewartet

. . o . 21
haben, was die Commissionsmitglieder emport aufnahmen.*'”

Es ldsst sich resiimierend sagen, dass das ungleichmdBig verteilte Gewicht an
Entscheidungshoheit die langwierigen Diskussionen zum Teil bewirkte. Im Riickblick
erscheint es unverstindlich, warum sich diese bei akutem Handlungsbedarf - im Falle der
Tiirme - in die Lange zogen.”'® Die Reaktion auf den ,behordlichen Stau* folgte in Seckau
prompt: die Beuroner gingen in einigen Féllen vor, ohne die Erlaubnis der Central-
Commission eingeholt zu haben. Im Allgemeinen hielt man sich jedoch an die Vorgaben:
Vertreter der Commission stellten nach dem Besuch am 28. August 1908 verwundert (?) fest,

. . . . 219
dass in Seckau ,,umsichtig restauriert” wurde.

Mein Ziel, einen Uberblick iiber die kiinstlerischen Leistungen in Seckau zwischen 1883 und
1908 zu schaffen, konnte nur durch die offenen Tiiren in den Archiven des Wiener BDA und
in Seckau erreicht werden. Die Bereitschaft der Zustindigen, die Ereignisse zwischen 1883-

1908 aufzuklédren und diese nicht zu verschleiern, bot die Voraussetzung dafiir.

17 S0 den raschen Abbruch der Apsiden, den Albert Ilg in einem Brief vom 13. Mai 1892 bedauerte, Anhang
Punkt 9.2.1.

18 Zusitzlich dazu wurden die Entscheidungen durch die geographische Entfernung von Seckau und Wien
erschwert.

1% Vergl. dazu: ,,25. Jubilium der Neubesiedelung 1883 am 8. September 1908 in: Gazer Volksblatt, 11. Sept.
1908, S. 7.
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9 Anhang und Quellen

9.1 Archivmaterial Seckau. Abgedrucktes Archivmaterial

Die hier zitierten Briefe wurden in der Diplomarbeit in Ausziigen zitiert und in Ausziigen an
dieser Stelle nachzulesen. Es finden sich die Abschnitte, in denen von den Umbauten
zwischen 1883 - 1908 die Rede ist. Das System der Aufbewahrung in Schubladen wurde von
den Augustiner Chorherren libernommen. Die in Klammer angegebene Lade dient zur

Orientierung im Seckauer Abteiarchiv.

9.1.1 Brief Fr. Hildebrands an Abt Ildephons Schober 1889

Auszug aus einem Privatbrief des Fr. Hildebrand aus Maltebrugge, Gand, 25. Juli 1889 an
Abt Ildephons Schober, Fr. Hildebrand thematisierte in dem Schreiben den Bau der Osttiirme.
(Abteiarchiv Seckau, Lade 158).

., (-..) wenn der Staat keine Subventionen geben will fiir die Osttiirme, dann wiirde ich dieselbe
auch fallen lassen, wenn ich eine sichere Biirgschaft hdtte, dass man den Chor verlingern
diirfte. Es ist einmal sehr schwer mit den Staatsbeamten zu verkehren, aber Ausdauer muss
doch zum Ziele fiihren. Was nun die Turmfrage betrifft, so will ich kurz meine Ansicht wie
folgt zusammenfassen. Die Unterstiitzung des Staates und die Verlingerung des Chores
scheinen mir wesentliche Dinge, nach welchen man die Stellung der Thiirme bestimmen
sollte. An und fiir sich gefielen mir die Thiirme eben so gut im Osten obschon in den jetzigen
Plan der Thiirme etwas weit voneinander entfernt sind und einen passenden Platz fiir die

Orgel mangelt (...). “.

9.1.2 Brief August Ortweins an Abt Ildephons Schober 1889

Auszug eines Briefs Prof. August Ortweins (Graz), vom 10. Februar 1889 Seckau. Ortwein
bedankte sich bei Abt Ildephons fiir eine ihm ausgestellte Summe, die er nicht ndher nannte.
(Abteiarchiv Seckau, Lade 158).

., (-...) erkldre ich mich vollstindig befriedigt von der Summe, welche Euer Hochwiirden mir
fiir meine Polychromierungs Skizze des Inneren Ihrer Basilika aussetzen, und Euer

Hochwiirden bis gegen Ende der jetzigen Woche meine Arbeit senden zu kénnen. *
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9.1.3 Brief August Ortweins an Abt Ildephons 1889

Auszug eines Briefs Prof. August Ortweins (Graz), an Abt Ildephons, 15. Februar 1889.

Ortwein schickte seine Skizze zur Ausmalung nach Seckau. (Abteiarchiv Seckau, Lade 158).

,Anbei (...) eine mir (...) in Aufirag gegebene Zeichnung- der Entwurf zur Polychromierung
des Inneren Ihrer Basilika.(...) Wenn ich auch nicht hoffen darf, dass nach meinem Entwurf
die Ausmalung erfolgen werde, so diirften Euer Hochwiirden doch das Eine oder Andere in
meiner Zeichnung als gut anerkennen. *

Ortwein schrieb weiters, dass er Prilat Alois Karlon bereits die Skizze ausgehdndigt habe und
diese Gefallen gefunden habe: ,,(...) sie fand seinen hohen Beifall (...)“. Weiters schrieb
Ortwein: ,, Die Farben habe ich auf meiner Zeichnung etwas matter gehalten, als sie in der
Wirklichkeit auszufiihren sein werden (...), um meiner Arbeit ein malerisches Aussehen zu

geben“.

9.2 Archivmaterial BDA Wien. Abgedrucktes Archivmaterial

Archivmaterial aus dem Bundesdenkmal Amt Wien. Akten (Gutachten und Privatbriefe) der

Central-Commission.

9.2.1 Brief Albert Ilgs an die Central-Commission 1892

Akt Z. 6922

Privatbrief in Ausziigen von Albert Ilg an die Central-Commission am 13. Mai 1892.

,,Lobliche k.k. Central-Commission!

Der Herr Conservator Johann Graus schreibt mir in einem Privatbrief vom 12.5. m.i. Die
Seckauer Benediktiner haben die Apsiden der Basilika schon verlegt und bauen das
Querschiff weiter - (...) aber es war nach dem Votum des Zustindigen Baron von Schmidt
nicht mehr aufzuhalten. Ich bin nur froh, dass sie die Kirche nimmer nach den schon bereit
gehaltenen Entwiirfen nicht kunterbunt ausgestrichen haben. Freilich sind auch die (...)

Malereien am Gewdlbe modern schwdchlich ausgefallen. Ich teile die Nachricht mit um, die
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C. C. iiber den Verlauf der Sachen in Seckau (...) zu erhalten, weil es doch schon ziemlich
lange in der wichtigen Angelegenheit recht still geworden ist.
Da Graus den Seckauern gegeniiber etwas dngstlich ist und Baron Schmidt schon gestorben

I3

ist, wdre es gut, wenn sich ein Mann von Architekturfreude dort umsehen wiirde. ‘

9.2.2 Kommentar Josef Neuwirths zu Seckau 1908

Akt Z 1948
Beilageblatt mit Datum 20. Mai 1908. Hofrat Josef Neuwirth kritisierte in personlichem

Kommentar das Eingreifen des Konservators Graus.

,WOtift Seckau ist praktisch von der Gerichtsbarkeit des Konservators* (Graus) abhingig. (...)
Die ZK kann sich nicht auf den Standpunkt stellen, dass man ruhig abwarten soll, bis die
modernen (Anmutungen) auch in ganz neue Gegenden gedrungen sind, bis die im XIX Jhdt.
erzeugte Bewegung auch dort ausklingt und so ihr natiirliches Ende findet. Sie kann dies
deshalb nicht tun, weil diese Bewegung an den Denkmalen nicht wieder gutzumachende
Verdnderungen vornimmt. (...) Das ist bei einem geistlichen Hause sehr bedenklich, das sich
direkt auf einen Sonderstandpunkt stellen u. jede Einmischung von aufsen ablehnen kann.
Dieser Zustand muss entweder ganz fallen oder in die verbindliche Form

beriicksichtigenswerter Gegenvorstellungen gekleidet werden. *

9.2.3 Besichtigung der Umbauten durch die Central-Commission 1908

Akt P 4040
17. Oktober 1908, Abschrift vom 18. November 1908 in Schreibmaschine.

Es handelt sich um einen Bericht von der Besichtigung im August 1908 durch die Central-
Commission in Seckau. Daran nahmen Hofrat Neuwirth, Oberbaurat Deininger,
Statthaltebeirat Graf von Meran (Central-Commission), und Abt Ildephons (Stift Seckau) teil.
Man stellte fest, dass der ,,Bauzustand und das religiose Bediirfnis in ndchster Zeit keine den
kiinstlerischen Charakter des Domes beeinflussenden Bauherstellungen erfordern.” Kurz,
dass man keine architektonischen Eingriffe mehr plante. Allerdings waren sehr wohl Eingriffe

anderer Art vorgesehen:
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L) ,,Die Ausschmiickung der Hauptapsis durch eine Kréonung Maria und sonstige
figurale Darstellungen (siche Abb. 30) wie zum Beispiel eventuell eine Reihe
paarweise gruppierter Apostel und darunter eine Engelreihe) in Freskomalerei oder
Mosaik.

1l.)  Die Ausmalung der beiden Seitenapsiden, die bereits teilweise im Zuge ist.

IIl.)  Die Aufstellung von zwei Seitenaltidren im Langhause (Seitenschiffen) statt der
gegenwidrtig dort aufgestellten modernen Altdre. (....) "

Die Lourdeskapelle wiirde nicht in den Bereich der denkmalpflegerischen Aufgaben fallen:

., (...) insbesondere die Lourdeskapelle, die sich in einem vollstindig neugeschaffenem Raume

befindet.

9.3 Zeitungsartikel

9.3.1 1888

9.3.1.1 Grazer Volksblatt, Nr.75.

Ohne Name: Benedictiner - Abtei Seckau, in: Der christliche Feierabend. Blitter fiir
Erbauung, Belehrung und Erheiterung, Beilage zum ,,Grazer Volksblatt™, Nr. 75, 1888, S.
121-126.

,Bisher mufste (sic!) man sich damit begniigen, nur die grofiten Schéiden an dem wertvollen
Baudenkmale zu heilen, und soweit es die Mittel erlaubten, einzelne Theile der Kirche (wie z.
B. die Bischofs-Kapelle) zu renovieren. Es hat sich aber gezeigt, dass die Kosten der
Wiederherstellung sich wesentlich verringern wiirden, wenn das Werk der Restauration als

«

Ganzes und auf der ganzen Linie in Angriff genommen wiirde.

Im weiteren Verlauf des Artikels stellt das Baukomitee die Pline zum Umbau vor. Um das
Unternehmen zu begriinden, wird der Bau selbst kurz vorgestellt: ,,Dieselbe gilt allgemein als
das hervorragendste Baudenkmal romanischen Stiles in Steiermark, und erregt selbst in
ihrem jetzigen arg verunstalteten Zustande durch die ernste Schonheit und edle Anlage ihrer
Formen Bewunderung des Kenners, nach ihrer wiirdigen Wiederherstellung diirfte sie dem
Lande zu nicht geringer Zierde und Ehre gereichen. Jeder Freund der Kunst, der Kirche, des

Vaterlandes musfs sich wiinschen, daf3s ein solches Denkmal erhalten bleibe(...).

89



Die Bauaufgaben sind klar definiert worden:

,der Wiederaufbau der Thiirme; die Restauration der kunstreichen, aber schwer be-
schddigten Vorhalle; die Abtragung und Neuherstellung der sehr gefihrdeten Apsis des
Chores (des Hochaltar-Raumes),; die Ausschmiickung des allen Bilder - und Farben-
schmuckes baren und stellenweise arg verunstalteten Inneren der Kirche, endlich die

‘

Herstellung stilgerechter (dem Kirchenbau angemessener) Altire und Fenster.*

. Es kann die hochst erfreuliche Mittheilung gemacht werden, dafis durch Allerhochste
Entschlieffung zum Zwecke der Erhaltung und Wiederherstellung der Seckauer Basilika als
Baudenkmal eine Staatssubvention in sichere Aussicht gestellt wurde. Se. Exc. Der Herr
Cultus-Minister hat jedoch an die Gewdhrung derselben die Bemerkung gekniipft, dafs
Jjedenfalls die Mitwirkung der zundichst interessierten Factoren, das ist des Landes und des
Stiftes, in einem betrdchtlichen Mafle in Anspruch genommen werden miifiste, um die
Betheiligung des Staates an den in Rede stehenden Restaurierungsarbeiten rechtfertigen zu

¢

konnen.

Dann wurden die Punkte angefiihrt:

,, 1. Tiirme

2.Fenster, Altdre und Bilder

3. Innere Ausschmiickung

zu 2.): ,,Beziiglich der Fenster, Altire und Bilder (eine Reihe von sechzehn Fresco-Gemdilden,
welche Bezug haben auf das Leben Unserer Lieben Frau, der Mutter Gottes) haben
besondere Wohlthdter Gelegenheit, ihre Hochherzigkeit zu bethdtigen. IThre Namen und

‘

Wappen sollen an dem betreffenden von ihnen gestifteten Kunstwerke angebracht werden.

Und zum Schluss ein Aufruf an alle Spender:

., Beati, qui aedificaverint Te* (selig, welche zur Erbauung beitragen werden)
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9.3.1.2 Tagespost, Nr. 102

Ohne Name: Seckau und die Beuroner Benediktiner, in: Tagespost, Nr. 102, 1888, S. 3.

,»Die Kunsttditigkeit der Congregation hat einen gewif3 nicht unverdienten guten Ruf. Weitaus
das Werthvollste ihrer Leistungen ist unbedingt die Kirchenmusik, welche sich sehr
vortheilhaft von der heute gerade auf diesem Gebiete florierenden Mittelmdfigkeit
unterscheidet. Weniger befreunden wird man sich mit der bildenden Kunst konnen. *

Im weiteren Verlauf werden die Malereien, die ,,bisweilen sogar etwas Altegyptisches“ und
das beschrinkte Aufgabenfeld kritisiert, dennoch: ,, hat auch gerade dieser Kunstzweig der
Beuroner von hervorragenden Mdnnern, namentlich Eitelberger, hohe Wiirdigung erfahren .
wEntschieden bedenklich aber, schon vom rein kiinstlerischen Standpunkt aus, miissen die
baulichen Leistungen genannt werden. (...) Man sucht hier nicht, wie friiher, (...) durch offen
zugestanden bescheidenes Material Grofies zu schaffen, sondern geringes Material méglichst
herauszuputzen und besser erscheinen zu lassen, als es tatsdchlich ist, eine in der modernen
Kunst leider sehr beliebte Art. (...) Die Beuroner brachen in die Quadernwand der Nordseite
zwei grofie Offnungen aus und fiigten daran einen Ausbau von oben geschilderter Art.*

Laut dem Autor soll dies ein Mitgrund fiir den Einsturz der Fassade sein.

Zu den Turmprojekten:

. Man beabsichtigt, dieselben nun an die Ostseite zu setzen, dabei die Hauptapsis
niederzulegen, und den Chor zu verldngern, ist auch bereits um behdérdliche Bewilligung
eingekommen, und, was das Schonste ist, Land und Regierung sollen zu dem Zerstorungswerk
das Geld hergeben! (...) Wir miissen aber auch gestehen, dafs das Wirken der Beuroner den
Seckauer Bauten jetzt bereits mehr geschadet hat als alle Unbill der verflossenen
Jahrhunderte. (...) Die neu eingezogenen Herren sollen nicht glauben, daf unsere
historischen Monumente jetzt nur fiir sie da sind; es ist freilich ein schlechter Dank gegen
Oesterreich, welches die aus Deutschland Vertriebenen freundlich und wohlwollend aufnahm,
wenn sie die ihnen anvertrauten Denkmdler auf die unverantwortlichste Weise schddigen und

entstellen “.
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9.3.2 1889

9.3.2.1 Grazer Volksblatt, Nr. 132

Ohne Name: Bericht einer Sitzung der Central-Commission zur Kldrung der Turmfrage, in

Grazer Volksblatt, Nr. 132, 1888, S. 8, zitiert nach: Roth, 1956 11, S. 94.

., (-..)Referent Oberbaurat von Schmidt erklirte: Es gdbe zwei Gesichtspunkte, aus welchen
man die vorgelegten Projekte zur Restaurierung der Basilika in Seckau auffassen konne, und
zwar entweder aus dem rein archdologischen oder aus dem Gesichtspunkte des kirchlichen
Bediirfnisses. Hdlt man den ersten Gesichtspunkt fest, so kann nur der einfache Wiederaufbau
der Tiirme ungefihr nach der vorliegenden Skizze sowie die bauliche Herstellung des iibrigen
Teiles der Basilika in Betracht kommen. Geht man dagegen auf die Vorstellungen der Abtei
ein, worin das unabweisliche Bediirfnis einer Verlingerung der Basilika gegen Osten
nachgewiesen wird, so kann nur der Entwurf Il als derjenige bezeichnet werden, welcher in

dsthetischer wie konstruktiver Hinsicht allen billigen Anforderungen entspricht. *

9.3.2.2 Grazer Volksblatt, Nr. 16

Ohne Name: Beginn der Restaurierungsarbeiten am Dome zu Seckau, in: Der christliche

Feierabend, Grazer Volksblatt, 1889, Nr. 16, S. 481-486.

S. 483
,,Nebenbei sei erwdihnt, dafs sieben alte, schwarz angestrichene Holzaltdre, welche schon seit
langer Zeit fast ganz aufser Gebrauch, aber immer noch an den Sdulen angelehnt waren,

bereits im Friihjahr entfernt wurden.

Anmerkung: Die Altire wurden auf den Dachboden gebracht und nicht sofort zerstort.

9.3.3 1908

9.3.3.1 Grazer Volksblatt, Nr. 14

Ohne Name: 25 Jahres Jubildaum der Neubesiedelung 1883 am 8. September 1908, in: Grazer
Volksblatt, Nr. 14, 1908, S. 7
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(...) Die unschonen Einbauten im Inneren der Kirche sind entfernt, die Tiinche ist von den
Winden genommen, Hochaltar, Chorgestiihl, Mausoleum, Bischofskapelle sind dem Stile
entsprechend erneuert worden. Noch jiingst mussten die Vertreter der Zentralkomission fiir
Erhaltung alter Baudenkmdler aus Wien mit Bewunderung eingestehen, wie hier alles so ganz

‘

dem Stile entsprechend und mit so zartem Verstdindnis wiederhergestellt worden sei.

9.4 Interview mit P. Othmar Stary

Interview mit P. Othmar Stary (Seckau), St. Marein am 15. September 2009

S P. Othmar Stary

P Veronika Poier

P: Pater Othmar, ich wiirde gerne Ihnen einige Fragen zu den Beuroner Umgestaltungen in
Seckau stellen. Als Archivar des Stiftes haben Sie einen gewissen Uberblick. Welche
grundlegenden Verdnderungen brachte die Wiederbesiedlung Seckaus durch die Beuroner

Threr Meinung nach?

S: Fiir die Gemeinde in Seckau bedeutete die Wiederbesiedlung vorerst, dass die Stiftskirche
wieder als Pfarrkirche genutzt werden konnte. Die Friedhofskirche diente seit der Authebung
des Augustiner-Chorherrenstiftes als Pfarrkirche des Marktes Seckau. Nun waren die
Stiftskirche und das Stift wieder betreut.

P: Und was bedeutete das fiir den Bau?

S: Hier ist wichtig zu erwédhnen, dass das Chorgestiihl in die Apsis versetzt worden war, was
Kritik vom Denkmalamt einbrachte. Es gibt heute 24 Stallen, das spielt auf die 24 Altesten an,
das sind gleichzeitig 2 mal 12, was auf die Offenbarung des Johannes hinweist.

P: Das bedeutet, die Zahlensymbolik im Chor stand bei der Ausstattung im Vordergrund?

S: Ja. Es gibt auch 7 Lampen, oder Ampeln iiber dem Chorgestiihl. Die Gestaltung des Chores
dient der Entfaltung der Liturgie.

93



P: Vor 1964 fand sich ein anderer Altar in der Kirche, ein Baldachinaltar, der sich heute in der

Jubildumskirche am Wiener Mexikoplatz befindet.

S: Das stimmt, dieser Baldachinhochaltar wurde dem Altar in S. Giorgio in Velabro in Rom

nachempfunden.

P. Gibt es sonst noch Unterschiede zum heutigen Chor, von denen Sie wissen?

S: Der Transeptbau existierte nicht, der gesamte Bau war um zwei Joche kiirzer. Zudem
sollen romanische Fresken existiert haben, doch das Letztere beruht auf miindlicher

Uberlieferung. Bei Letzner findet sich dariiber bestimmt etwas.

P: In der ersten Phase entfernten die Beuroner doch rasch barocke Bestdnde, nicht wahr?

S: Oh ja, allerdings. Die Barockaltire wurden entfernt und abgebaut. Man lagerte sie in der
heutigen Infirmerie (im obersten Stock des Siidtraktes des Klosterhofes, Anm.). Ein betagter
Mitbruder soll auch stidndig auf der Suche nach weiteren barocken Altiren auf Dachbdden
unterwegs gewesen sein, um sie mit der Axt zu zerstoren. ,,Weg mit dem alten Plunder soll

er dabei gerufen haben.

P: 1964 griff Clemens Holzmeister in die Gestaltung des Chores ein. Wie waren die Beuroner

Kunstzeugnisse davon betroffen?

S: Der Baldachinaltar wurde, wie gesagt entfernt und zwar im November 1963. 1964 wurde
der neue Altar aufgestellt, die Kreuzigungsgruppe, die in der Zeit der Umbauten in Krems
ausgestellt worden war, wurde wieder angebracht.... da féllt mir ein, dass sich in der Klausur
Pléne zu einer geplanten Ausmalung der Basilika finden, die kdnnten fiir Sie von Bedeutung
sein. Sie wurden in den 1980er Jahren einmal ausgestellt und dann dort hingehingt**. Auch
im Archiv finden sich noch allerhand kolorierte Dinge. Das konnen wir uns gerne gemeinsam

ansehen.

P: Gerne, vielen Dank. Am besten, ich komme am Vormittag wieder und bleibe den restlichen

Tag, um die Lichtverhéltnisse auszunutzen.
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Anmerkung: Das tat ich auch. Und so konnte ich Fotografien der Entwiirfe, Briefe und
Skizzen anfertigen, die mich bei der Arbeit unterstiitzt haben. Dem ersten Treffen mit P.
Othmar Stary folgten weitere, da P. Othmar als Archivar des Stiftes liber die Organisation des
Archivs Bescheid weil. Ansonsten war ich vollig frei und konnte sdmtliche Unterlagen
begutachten. Von den Akten zu den einzelnen Patres, welche die jeweilige Korrespondenz

enthalten, bis zu Urkunden, Stiftsannalen und Sitzungsprotokollen des Seniorats.

9.5 Chronologie der Ereignisse 1883-1908

Durch das 1875 in PreuBen in Kraft tretende Klostergesetz mussten die Beuroner ihr
Mutterkloster verlassen. Darauthin wurden Niederlassungen in Erdington (1876) und Emaus-
Prag (1880) gegriindet. Ein Kloster in Osterreich wurde danach gesucht. Das aufgelassene
Augustiner Chorherrenstift Seckau, einst Sitz der Didzese in der Steiermark wurde im April

1883 von einem Pater der Beuroner Benediktiner inkognito besucht.

1883 April 1883 Besuch P. Ildephons inkognito in Seckau, am 2. Juli Unterzeichnung des
Kaufvertrags. Stift Seckau ging aus dem Besitz der Vordernberger Radmeister-
Communitét an die Beuroner Benediktiner iiber.

1884 Kleinere Umbauarbeiten in der Basilika Wegen noch abzuwartender Anerkennung der
Besiedelung Seckaus durch die Beuroner.

1885 Am 13. Juni staatliche Anerkennung der Niederlassung der Beuroner in Seckau. Im
Sommer 1885 Bezug der Abtei durch Patres der Beuroner Kongregation. Ab
September Einrichtung von Wohnrdumen um den alten Kreuzgang und die Basilika.
Erste Arbeiten in der Bischofskapelle. Frater Simon Schultes ,restaurierte die
Fresken von 1595. Verlegung eines neuen Bodens. Erste Arbeiten in der
Lourdeskapelle und im Kreuzgang. Altarentwiirfe fiir beide Kapellen von P. Gislenus
de Béthune.

1886 Turmsturz am 26 Mai, der Siidturm wurde ebenso abgetragen. Im Oktober erste
Ostturmpldne von P. Gislenus de Béthune fertig gestellt.

1887 1In den Jahren 1887 und 1888 wurde vor allem die Finanzierung der Bauvorhaben
gesichert und Pldne von Béthune mit Schmidt entworfen.

1888  P. Gislenus de Béthune lieferte im September Entwiirfe zu den Turmbauprojekten.

% Dies erfolgte 1983, zur 100 Jahres Feier der Beuroner Besiedlung in Seckau.
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1889

1890

1891

1892
1893

1894

1895
1896
1897
1898
1899

1900
1901
1902

1903
1904
1905
1906
1907
1908
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Am 9. September legte P. Pirmin Campani der Central-Commission endgiiltige Pléne
fiir die Westtiirme und die Verldngerung des Chores vor. Die Beuroner zerstorten die
barocke Inneneinrichtung und ersetzten diese durch neue Kirchenbéinke, und eine
neoromanische Kanzel. Entfernung der barocken Westempore.

Riickfiihrung der Triumphkreuzigungsgruppe nach Seckau und Neufassung der

Figuren.

Am 24. Janner 1891 Tod von Friedrich von Schmidt, im April starteten die

Bauarbeiten zu den Westtiirmen.

Beginn des Transeptbaues, Abbruch der Apsiden.

Ende der Bauarbeiten an den Tiirmen, Beginn der Arbeiten an der Orgel (1893-

1898).

Der neue Baldachinaltar wurde aufgestellt (seit 1964 in der HIl. Franz von Assisi

Kirche, Mexikoplatz, 1020 Wien).

Fortsetzen der bisherigen Tétigkeiten

August Haller malte bis 1899 das Refektorium aus

Fortsetzen der bisherigen Tétigkeiten

Fortsetzen der bisherigen Tétigkeiten

Vollendung der Ausmalung des Refektoriums, Lieferung einer neuen Turmuhr fiir

den Stidturm.

Erneute Verdanderung der Lage der Chorstallen und des Hochaltares.

Fortsetzen der bisherigen Tatigkeiten.

Beginn der Bauarbeiten an der Chororgel (1902-1905). Tod von Alois Karlon 9.

Februar.

Fortsetzen der bisherigen Tatigkeiten.

Fortsetzen der bisherigen Tatigkeiten.

Fortsetzen der bisherigen Tatigkeiten.

Fortsetzen der bisherigen Tatigkeiten.

Fortsetzen der bisherigen Tatigkeiten.

Die Fresken in den seitlichen Apsiden wurden begonnen. Besuch der Central-

Commission und Besichtigung am 28. August 1908. Ergebnis: Eine Beschwerde von

Seiten der Central-Comission beziiglich der ausgefiihrten Umbauarbeiten ging in

Seckau ein. Ab 1908 war Abt Ildephons Schober Erzabt in Beuron.
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Abb 1 Georg Mathius Vlscher, ,,Das fuirstliche Stift Seckau, wie es von Occident h1erma11 zu zu sehen® ist,
Gesamtanlage gegen Osten, 1681, aquarellierter Kupferstich, 13x22cm, zu finden in der Topographia ducatus

Styriae, Graz 1681.
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Abb. 2 Stift Seckau, Grundriss der Gesamtanlage, Zustand um 1960, 1:22



Abb. 4 Seckau, Stiftskirche, Grundriss um 1960, 1: 12.
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Abb. 5 Emaus Prag Einblick in den Chorberelch Umgestaltung durch die Beuroner Benedlktlner Aufnahme
von 1900.
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Abb. 6 Pietro Francesco Carlone, Westfassade der Abteikirche in Seckau, kolorierte Zeichnung, um 1658-79,
genaue Malle unbekannt, Kupferstichkabinett, Landesmuseum Joanneum Graz.
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Abb. 7 Friedrich von Schmidt, Wien, Stephansdom, Bauaufnahme.des Riesentores und Restaurierungsvorschlag
Schmidts, 1882 (nicht ausgefiihrt), Gedruckte Beilage zum Wiener Dombauvereins-Blatt, 1882, Nr.10, Malle
47,7x63, Historisches Museum der Stadt Wien.

101



-
-
-

-

- -

-

-
-

s

.

-

=
CEFIEEET

LE

.

Entwurf zur Neuestaltung der Fssade,

Abb. 8 Friedrich von Scidt, Dom Pécé, fdernsicht
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Abb. 9 Friedrich von Schmidt, ien, Stephansdo Vorderaicht, Entwurf zur neoromanischen Neugestaltung
der Westfassade, 1882, Tuschfeder auf Transparentpapier (?), Malle unbekannt, Historisches Museum der Stadt
Wien
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Abb. 10 P. Gislenus de Béthune, Abteikirche Seckau, Entwurf zum Altaraufsatz fiir die Bischofskapelle, um
1885, Tuschfeder auf Paper, 60x40cm, Abteiarchiv Seckau.
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Abb. 11 Laurent ‘Jansson, Abtei Seckau, Turmsturz vom 26. Mai 1886, Kupferstich, Malle und

Aufbewahrungsort unbekannt.
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Abb. 12 P. Gislenus de Béthune, Friedrich von Schmidt, Abteikirche Seckau, ,,Westfacade®, Projekt Ii,.Juli
1888, Tuschfeder auf Papier, Malle unbekannt, Abteiarchiv Seckau (?).
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Abb. 13, P. Gislenus de Béthune, Friedrich von Schmidt, bteikirche Secau, ,»Ostfacade, Projekt II, Juli 1888,
Tuschfeder auf Papier, Malle unbekannt, Abteiarchiv Seckau (?).




Abb. 14, P. Gislenus de Béthune, Friedrich von Schmidt, Abteikirche Seckau, Chorbereich mit Osttiirmen (rot),
Entwurf zu Projekt II, Juli 1888, Tuschfeder auf Transparentpapier, 70x100cm, Abteiarchiv Seckau. Die vier
roten Punkte bezeichnen die Sdulen des Hochaltares.
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Abb. 15 P. Gislenus de Béthune, Friedrich von Schmidt, Abteikirche Seckau, Ostfacade®, Ansicht von Osten,
Projekt II1, Juli 1888, Tuschfeder auf Papier, Malle unbekannt, Abteiarchiv Seckau (?).
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Abb. 16 P. Gislenus de Béthune, Friedrich von Schmidt, Abteikirche Seckau, Ansicht von Osten mit Westtiirmen
im Hintergrund, Projekt IV, 1888, Tuschfeder auf Papier, 100x70cm, Abteiarchiv Seckau.
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Abb. 17 Friedrich von Schmidt, P. Gislenus de Béthune und P. Pirmin Campani, Abteikirche Seckau,
Westfassade, 1891-93, Zustand Mai 2009.
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Abb. 18 Sint Odilienberg, Kirche HI. Wiro, Plechelmus und Otgerus, Chor und Ostfassade mit Doppeltiirmen,
errichtet um 1200.
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Abb. 19 Niederlahnstein, Kirche Joh. d. T., Seitenansicht von Siiden, errichtet um 1130 - 1140.

Abb. 20 Abtei Seckau, Ostseite der Stiftskirche, Zustand des Chorbereichs, und der Apsiden vor 1886. Im
Hintergrund sind noch die barocken Tiirme zu erkennen.
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Abb. 21 P. Gislenus de Béthune und Friedrich von Schmidt, Entwurf des Transepts, um 1888, Tuschfeder auf
Transparentpapier, 70x100cm, Abteiarchiv Seckau.
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Abb. 22 Abteikirche Seckau, Transept und Westtiirme, Zustand nach der Errichtung der Westtiirme und des
Transepts, nach 1893.

115



Abb. 23 Abteikirche Seckau, Transept und nordostliche Ecke des Kreuzganges, Blick von Siiden nach Osten,
Zustand August 2009.
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Abb. 24 Abteikirche Gurk, Transe, uml 175, ck von Siiden nach Osten, Zustand Mai 2009.
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Abb.25, Abteikirche Seckau, Apsiden, Zustand ab 1892 - 1894, August 2009.
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Abb. 26 Abteikirche Gurk, Apsiden um 1175, Zustand Mai 2009.
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Abb. 27 Abteikirche Seckau, mittlere Apside, ab 1892, Rundbogenfries, Zustand August 2009.
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Abb. 28 Abteikirche Gurk, Transept, Siidwand, Rundbogenfries, um 1175, Zustad August 2009.
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Abb. 29, Nideggen, Kirche Joh. D.T, Chorbereich, um 1200.
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Abb. 30 P. Gislenus de Béthune, Abteikirche Seckau, Chorraum mit Chorgestiihl und Hochaltar vor Abbruch der
Apsiden, Ausschnitt eines Léngsschnittes der Abteikirche (Abb. 61), um 1888, Tuschfeder auf
Transparentpapier, 40x20cm, Klausurbereich Seckau.




Abb. 31 P. Pirmin Campani, Abteikirche Seckau, Chorgestiihl in der mittleren Apside, um 1892, Tuschfeder auf
Papier, 28x20cm, Abteiarchiv Seckau.
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Aufnahme vor 1890.

Abb. 32 Abteikirche Secau Innen, Blick gegen Osten,
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Abb. 33 Abteikirche Seckau, Chorbereich, B>1ick. gegen Osten, Aufnahme vor 1890.
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Abb. 34 Abteikirche Seckau, Blick nach Osten, wihrend des Umbaus, um 1893.
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Abb. 35 Abteikirche Seckau, Blick gegen Os.ten, nordl. SS, vor 1890.
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Abb. 36 Abteikirche Seckau, Blick gegen Osten, siidl. SS, um 1893.
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bb. 3, Abtikirche Seckau, ircenboden, siidliches Seitenschiff, Mai 209.
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Kreuzigungsgruppe und Baldachinaltar um 1894.

neuer Apsisbereich,

]

Abb. 38 Abteikirche Seckau
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Abb. 39 S. Giorgio in Velabro, Rom, Hochaltar, 12. Jh.
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Abb. 40 Anonymus, Entwurf zum Baldachinhochaltar der Seckauer Abteikirche, um 1894, Bleistiftzeichnung
auf Papier, 60x40cm, Abteiarchiv Seckau.




Abb. 41 Wien, Franz von Asissi Kirche, Baldachinhochaltar, erbaut 1894, transferiert nach Wien 1964, Zustand
Oktober 2009.




Abb. 42 Wien, F ranz von Assisi Kirche, Baldhin




Abb. 44 P. Ludger Rincklage, Riidesheim Eibingen, Abtei St. Hildegard, Westfassade, erbaut 1900-1908,
Zustand Juli 2009.
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Abb.45 Paul Krebs, Malereien in der teikirche St.ildegard, nordliche Seitena, ausgefithrt um 1907-13,
Zustand Juli 2009.
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Abb. 46 Paul Krebs, Gewolbe der Bibliothek von St. Hildegar, Riidesheim, ausgefiihrt 1900- 1908.
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Abb. 47 Desiderius Lenz, Isis-Madonna, um 1872, Gips, Hohe 55cm, Beuron.




Abb. 48 August Haller, Refektorium der Abtei Seckau, Ostwand mit Kreuzigun;;,.gemalt um 1896—899,
Einblick vor 1960.
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Abb. 49 August Haller, Entwurf zur Ausmalung des Seckauer Refektoriums, Kreuzigungsdarstellung, entworfen
und ausgefiihrt zwischen 1896 und 1899, Bleistiftzeichnung mit Gouache auf Papier, 40x50cm, Klausurbereich
Seckau.
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Abb. 50 August Haller, Entwurf zur Ausmalung des Seckauer Refektoriums, Kreuzigungsdarstellung, entworfen
und ausgefiihrt zwischen 1896 und 1899, Bleistiftzeichnung mit Gouache auf Papier, 40x40cm, Klausurbereich
Seckau.
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Abb. 51 August Haller, Refektorium der Abtei Seckau, Ostwand, Kreuzigungsdarstellung, ausgefiihrt zwischen
1896 und 1899, Fresko.
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Abb. 52 August Haller, Refektorium der Abtei Seckau, Ostwand, Kreuzigungsdarstellung, ausgefiihrt zwischen
1896 und 1899, Fresko. Dargestellte Figuren von links nach rechts: Hl. Benedikt, hl. Joseph, hl. Martin, hl.
Thomas, hl. Johannes d. T
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Abb. 53 P. Martin Schnell, Abteikirche Seckau, nordl. Apside, Fries mit Engelsbiisten, ausgefiihrt um 1908,
Fresko, Zustand Mai 2009.

Abb. 54 P. Martin Schnell, Abteikirche Seckau,nordl. Apside, hl. Martin, ausgefithrt um 1908, Fresko, Zustand
Mai 2009.
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Abb. 55 Johann von Schraudolph, Fresken im Langhaus des Doms zu peyer, 1846-1853.
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Abb. 56 Anonymer Kiinstler: Abteikirche Seckau, Langhaus, Vorschlag zur Ausmalung der Seckauer Basilika,
um 1888, Gouache auf Papier, 60x40cm, Klausurbereich Seckau. Hier fallen die unterschiedlich gemusterten
Séulen auf. Ein Muster, wie man es in Form der reliefierten Sdulen von der Kathedrale in Durham kennt.
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Abb. 57. Kathedrale von Durham, Langhaus gegen den Chor.

Abb. 58 Kathdrale von Durham, Peiler im angaus.
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Abb. 59 Anonymer Kiinstler, Vorschlag zur Ausmalung der Seckauer Basilika, Gewdlbe, Gouache auf Papier,
20x30cm, um 1888, Klausurbereich Seckau.
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Abb. 60 August Ortwein, Entwurf zum Seckauer Langhaus, 1889, Gouache auf Papier, 60x40cm,
Klausurbereich Seckau.




Abb. 61 August Ortwein, Signatur, Ausschnitt des Langhausentwurfes in Abb. 55, 1889, Gouache auf Papier,
Klausurbereich Seckau.

Abb. 62, Anonymer Kiinstler, im Beuroner Stil gehaltener Entwurf, undatiert und unsigniert, Tuschfeder auf
Papier, 11x15cm, Klausurbereich Seckau.



Abb. 63 P. Gislenus de Béthune,
150x100cm, Klausurbereich Seckau.
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Léangsschnitt der Basilika, 1888, Tuschfeder auf Transparentpapier,
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Abb. 64 P. Gislenus de Béthune, Entwurf zum Langhaus mit gemalten Skulpturen, 1888, Tuschfeder auf
Transparentpapier, Klausurbereich Seckau. Ausschnitt aus Abb. 61.

Abb. 65 P. Gislenus de Béthune, Entwurf zum Langhaus mit gemalten Skulpturen, 1888, Tuschfeder auf
Transparentpapier, Klausurbereich Seckau. Ausschnitt aus Abb. 61.
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Abb. 66 P. Gislenus de Béthune, Vorschlag zur Ausmalung des Langhauses, um 1887, Gouache auf Papier,
60x40cm, Klausurbereich Seckau.
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12 Zusammenfassung

Die Diplomarbeit beschiftigt sich mit den Umbauten an der Abtei Seckau unter den Beuroner
Benediktinern in den Jahren 1883 bis 1908. Die Beuroner siedelten ab 1883 in Seckau und
fiihrten bis 1908 von der k.u.k. Central-Commission fiir Kunst- und historische Denkmale
subventionierte Umbauten aus. Der Weggang von Abt Ildephons 1908 und der abschlie3ende
Bericht der Commission zu den Umbauten bedeutete das Ende der Arbeiten. Die beteiligten
Entscheidungstrager beeinflussten den Verlauf der Arbeiten: die Vorgaben der Central-
Commission widersprachen meist den Vorstellungen der Beuroner Benediktiner. Die
untersuchte Korrespondenz zeigte, dass die Kommunikation der in Seckau befindlichen
Benediktinern mit der in Wien situierten Central-Commission duBerst umsténdlich gehalten
wurde. So wurden Entscheidungen verzogert iiberliefert und die Planungen oftmals geéndert.
Der Umgang mit der Bausubstanz entspricht den denkmalpflegerischen Ansichten des 19. Jh.
insofern, als dass vor allem von Friedrich Freiherr von Schmidt versucht wurde, eine
stilistische Einheit des Baues herzustellen. Die neueren ab 1903 verbreiteten Ansdtze des
Denkmalpflegers Alois Riegl sind jedoch bereits in der Korrespondenz wahrnehmbar.
Gepragt waren die Umbauten stilistisch von Friedrich Freiherr von Schmidt, der zuerst mit
dem Architekten P. Gislenus de Béthune und spéter mit P. Pirmin Campani als Vertreter des
Klosters Seckau kooperierte.

Abgesehen von den Umbauten wurde zu der Zeit von Abt [ldephons Schober ein Wettbewerb
zur Ausmalung der Basilika ausgeschrieben. Die Skizzen dazu werden in der Arbeit
besprochen und deren Beziige zum Stil der Beuroner Kunst besprochen.

Insgesamt vermittelt die Arbeit einen Einblick in die kiinstlerischen Tétigkeiten im Stift
Seckau und den Einfluss der Central-Commission und der Beuroner Kongregation auf
dieselben.

Die Diplomarbeit enthélt einen Abbildungsteil.

156



157



13 Lebenslauf

Veronika Poier

Geboren: Judenburg, 09. 11.1986

Ausbildung:

Gymnasium Abteigymnasium Seckau 1997-2005

Studium der Kunstgeschichte an der Universitdt Wien, 2005-2012
Studium der Romanistik an der Universitdt Wien 2006-2012

Praktika:

2005-2012 Tatigkeit als Stiftsbibliothekarin in Seckau

National Gallery of Art, Washington DC Sommer 2010.

158



