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1. Einleitung

Die Novelle ,Das Fraulein von Scuderi“ des Autors E.T.A. Hoffmann aus dem Jahre 1920 ist
den meisten aus ihrer Schulzeit bekannt. Nachdem es sich bei diesem Werk um die erste
Kriminalnovelle in der Geschichte der deutschen Literatur handelt, gilt es bei vielen
Lehrkraften als Pflichtlektlre fir ihre Schalerlnnen. Ist man aufmerksam, findet man nach
dem ersten Kontakt mit diesem Stoff immer wieder Bearbeitungen des Inhalts und der
Thematik in der Literatur und auch in anderen Medien.

Auch ,Cardillac“, der Film des deutschen Regisseurs Edgar Reitz aus dem Jahr 1968,
basiert auf der Grundstruktur dieser Novelle und es finden sich unzéhlige Parallelen zu der
Handlung bei E.T.A. Hoffmann.

In der folgenden Arbeit versuche ich, dem Leser beide Werke naher zu bringen,
spreche Uber den Autor und Regisseur und bearbeite geschichtliche und allgemeine
Hintergrundinformationen zu Film und Novelle. AuBerdem werde ich ,Das Fraulein von
Scuderi“ und ,Cardillac” analysieren und die Resultate miteinander vergleichen. Die
Handlungen, welche in einigen Punkten doch merklich voneinander abweichen werden
gegenibergestellt, sowie die Hauptpersonen charakterisiert und miteinander verglichen.
AuBerdem werde ich gesellschaftskritische Aspekte in beiden Werken darlegen und
erlautern.

Wie sind die Figuren in der Novelle und im Film dargestellt, welche Charakterziige
weisen sie auf, wie weit ist Emanzipation ein Thema und wie sind die Personen miteinander
verbunden und in die Handlung verstrickt? Welche Beweggriinde haben sie fir ihr Handeln
und inwiefern spielt inre Psyche eine Rolle daftir? Diese Fragen stelle ich mir unter anderem
in dieser Arbeit und der Vergleich zeigt, wie sich die Darstellung der Figuren durch die
intermediale Ubersetzung von der Novelle aus dem Jahr 1820 zum Film der 1960er
verandert hat und wie sie nun voneinander abweicht.

Es stellt sich weiters die Frage, wie sehr sich Edgar Reitz an die literarische
Grundlage ,Das Fraulein von Scuderi“ gehalten hat, wo und warum er Anderungen vornahm
und was das Ziel seiner filmischen Verarbeitung des Stoffs war. Um diese Frage zu klaren.
fihrte ich mit dem Regisseur ein Interview Uber sein Werk ,Cardillac* welches einige der
offenen Fragen klarte.

Um eine bessere Lesbarkeit dieser Arbeit zu ermdglichen habe ich im Folgenden auf
gendergerechte Endungen verzichtet, mdchte aber ausdrlcklich darauf hinweisen, dass
jeweils beide Geschlechter, mannlich als auch weiblich, gemeint sind und sich angesprochen
fihlen dirfen und auch sollen.



2. E.T.A. Hoffmann

,Das Fraulein von Scuderi” ist eine Novelle des Autors Ernst Theodor Amadeus Hoffmann,
dessen urspringlicher Name Ernst Theodor Wilhelm Hoffmann war. Er nahm den Namen
Amadeus statt Wilhelm aus Verehrung fir den Musiker Wolfgang Amadeus Mozart an.

1776 wurde er als Sohn eines Juristen und einer krankhaft sensiblen Frau in
Kénigsberg, Deutschland geboren, deren Ehe aber zwei Jahre nach seiner Geburt zerbrach.
Neben einer Ausbildung in Musik und Malerei ,[begann] er 1792 das Studium der Rechte in
Kdnigsberg, das er 1795 [abschloss]. Er [wurde] Regierungsassessor in Berlin, Glogau und
Posen, wo aber 1802 seine Ernennung zum Regierungsrat am Obergericht annulliert
[wurde], da er Karikaturen von preuBischen Offizieren gezeichnet und diese bei einer
Karnevals - Redoute verteilt hat.*

In Berlin wurde er Gerichtsrat am Kammergericht, arbeitete aber nebenbei immer wieder als
Musikdirektor, Kapellmeister und Autor.

In der Berliner Zeit entstanden unter anderem ,Meister Floh“, ,Die Elixiere des
Teufels” und zwischen 1819 und 1821 ,Die Serapionsbriider®, eine Rahmenerzahlung fir
seine schénsten Novellen. Den Gegensatz den seiner Begabung als Dichter, Musiker und
Maler zu seinem Beruf als Beamter darstellt beschreibt E.T.A. Hoffmann selbst in einem
Brief so:

,Die Wochentage bin ich Jurist und héchstens etwas Musiker, Sonntags am Tage

wird gezeichnet und Abends bin ich ein sehr witziger Autor bis in die spate Nacht.*?

Hoffmann ist als Dichter und Jurist nicht zu trennen und so verarbeitete er ,Juristische
Fragen [...] nicht nur im ,Meister Floh® [...], sonder auch in den ,Elixieren des Teufels®, den
,Nachtstiicken* und nicht zuletzt im ,Fréaulein von Scuderi“.“® Dank der Rechtsausbildung und
seiner Begabung als Autor war es ihm mdglich Stiicke kriminalistischen Inhalts zu schreiben
und so gqilt ,Das Fraulein von Scuderi“ als erste Kriminalnovelle der deutschen
Literaturgeschichte. Man kénnte den Autor auBerdem als ersten Kriminalisten Deutschlands
ansehen, da er, wie man in diesem Werk nachlesen kann, ein Verbrechen nicht nur auf die
ausgefuhrten Taten, sondern ebenso auf die seelische Veranlagung oder Pragung
zuriickfiihrte. Ob die Ubersensibilitat der Mutter der Grund fiir diese Feinfilhligkeit Hoffmanns
war, sei dahingestellt.

E.T.A. Hoffmann starb 1822 an einer Atemldhmung in Folge einer
Rdckenmarkschwindsucht und wurde in Berlin beigesetzt.

! Gorski Gisela, [Hrsg.] Muller Ulrich, Hundsnurscher Franz, Sommer Cornelius, ,E.T.A. Hoffmann:
Das Fraulein von Scuderi, Stuttgarter Arbeiten zur Germanistik ; 77 S.8.

%ibid. S.9.

% ibid. S.14.



3. Allgemeine Informationen zu der Kriminalnovelle ,,Das
Fraulein von Scuderi“

Wie schon im vorangegangenen Kapitel ,E.T.A. Hoffmann, S.5* erwahnt, handelt es sich bei
dem ,Fraulein von Scuderi® um die erste Kriminalnovelle in der Geschichte der deutschen
Literatur. Als Teil des Novellenzyklus ,Die Serapionsbrider“, wurde die Erzahlung 1820 im
dritten Band* veréffentlicht und beschéftigte sich als erste Novelle mit der ,Vielschichtigkeit

seelischer Vorgénge™

eines Verbrechers in einer Kriminalgeschichte.

Der Inhalt des ,Frauleins von Scuderi (Vergl. Inhalt — Das Fraulein von Scuderi, S. 9)
rankt sich um die Aufklarung einer ratselhaften Mordserie im Paris des 17. Jahrhunderts
unter dem absolutistischen Sonnenkdnig Ludwig XIV. Beteiligt an der Aufklarung der
Verbrechen ist die franzésische Hofdichterin Magdaleine von Scuderi, welche in der Gunst
des Koénigs und dessen Matresse steht. Der angesehene Goldschmied René Cardillac wird
schlussendlich als Mérder seiner ehemaligen Kunden tberfuhrt.

Da es sich um eine Kriminalgeschichte handelt, bei der ein ,Detektiv®, in diesem Fall
das Fraulein von Scuderi, durch das Aufzeigen neuer Fakten und Erkenntnisse der Spur des
Mérders immer naher kommt, bis der Fall schlussendlich aufgeklart wird, steigt die
Spannung der Novelle bis zum Schluss stetig weiter an.

Die Erzahlsituation ist auktorial, da sie durch einen allwissenden Erzahler
gekennzeichnet ist, der Uber die Geflihle, Ahnungen und Gedanken der Figuren Bescheid
weiB, ohne eine Quelle fir sein Wissen anzugeben. AuBerdem ist es dem Erzahler, der
auBerhalb der Geschichte steht, mdglich, die chronologische Abfolge der erzahlten
Geschehnisse zu verandern und zwischen den Schauplatzen der Handlung hin- und her zu
springen.

LAls Quelle seiner [(E.T.A. Hoffmanns)] Handlung diente ihm eine Anekdote aus ,Von
der Meister-Singer Holdseligen Kunst®, dem Anhang zu Johann Christophori Wagenseiliis
,Chronik von Niirnberg“®. Hier hindert eine Diebesbande, die ,nachtlichen Beutelschneider”,
Verliebte daran, ihre Matressen aufzusuchen. Aus diesem Grund wird der Kénig von den
verangstigten Mannern gebeten, MaBnahmen gegen die Bande zu ergreifen. Auch hier gibt
es ein Fraulein von Scudery, jedoch mit einer anderen Schreibweise, die den klagenden
Mannern vorwirft, nicht der Liebe wirdig zu sein, wenn sie Angst vor Dieben hatten.

Hoffmann hat die Anekdote von Wagenseiliis in vielen Punkten verandert und so
wurde aus einer Diebesbande ein einzelner Krimineller, der noch dazu, im krassen

Gegensatz zu den Beutelschneidern, ein hochangesehener Birger und Kuinstler ist.

* Hoffmann Ernst Theodor Amadeus, ,Das Fraulein von Scuderi, S.77.

° Killinger Robert, ,Literaturkunde, Entwicklungen- Formen - Darstellungsweisen®, S.167.

® Gorski Gisela, [Hrsg.] Miller Ulrich, Hundsnurscher Franz, Sommer Cornelius, ,E.T.A. Hoffmann:
Das Fraulein von Scuderi, Stuttgarter Arbeiten zur Germanistik ; 77 “, S.16.



AuBerdem wurden weitere Personen und gesellschaftliche Hintergriinde in die Geschichte
eingeflgt.

Auch fir die Figur des Goldschmieds René Cardillac hatte E.T.A. Hoffmann eine
Vorlage. So  ahnelt der Goldschmied in Hoffmanns Novelle der Figur des ,alten
venezianischen Schuster[s], Uber den Ottmar in den ,Serapionsbriidern® berichtet, dass er
als fromm und fleiBig galt, wahrend er nachts in die Palaste der Reichen eindrang und sie

ermordete und ausraubte.*’

Die namensgebende Titelfigur, das Fraulein von Scuderi, ist an
die historische Persdnlichkeit Madeleine de Scudery angelehnt, welche zwischen 1607 und
1701 in Frankreich lebte®. Die historische Scudery war eine der bedeutendsten Autorinnen
des Barock und schrieb eine Reihe von Heldenromanen, welche auch auBerhalb Frankreichs

gelesen wurden.

3.1. Intermediale Bearbeitung des Stoffs

Der Inhalt E.T.A. Hoffmanns Kriminalnovelle ,Das Fraulein von Scuderi“ wurde seit ihrer
Erscheinung in ,Die Serapionsbrider® mehrmals intermedial bearbeitet. So gibt es seit 1962
eine Oper des Komponisten Paul Hindemith, unter dem Namen eines der
Hauptprotagonisten, des Verbrechers ,Cardillac*. Auch mehrere Hbérspiele bearbeiten den
Stoff, wie beispielsweise das 1987 entstandene und vom ORF (Osterreichischer Rundfunk)
produzierte Horspiel ,Das Fraulein von Scuderi“ des Regisseurs Christian Lichtenberg oder
die unter dem gleichen Namen entstandene WDR (Westdeutscher Rundfunk Kéln)
Produktion des Jahres 1956 des Regisseurs Wilhelm Semmelroth. Seit 2009 gibt es in
Minchen auch ein Theaterstlck, basierend auf E.T.A. Hoffmanns Kriminalnovelle, unter dem
Titel ,Scuderi“ mit der Gattungsbezeichnung ,RockMusikTheater*.°

Auch einige Filmemacher versuchten sich an der Verfilmung des literarischen Stoffes.
Beispielsweise brachte 1955 der Regisseur Eugen York seinen Film unter dem Originaltitel
,Das Fraulein von Scuderi® in Deutschland und Schweden in die Kinos, 1976 wurde eine
Verfilmung von Lutz Bilscher im deutschen ZDF (Zweites deutsches Fernsehen)
ausgestrahlt.”” Ein weiterer deutscher Filmregisseur, Edgar Reitz, bearbeitet den Stoff der
Kriminalnovelle 1968 unter dem Titel ,Cardillac®. Dabei nahm er diverse inhaltliche
Veranderungen vor und transportierte die Handlung in das Berlin der 1960er Jahre. (Vergl.
Der Film im Vergleich mit der Novelle, S. 50)

” Gorski Gisela, [Hrsg.] Muller Ulrich, Hundsnurscher Franz, Sommer Cornelius, ,E.T.A. Hoffmann:
Das Fraulein von Scuderi, Stuttgarter Arbeiten zur Germanistik ; 77, S.17.

8 Hoffmann Ernst Theodor Amadeus, ,Das Fraulein von Scuderi, S.77.

o SCHAUBURG, ,Scuderi“, Ein "RockMusikTheater, 06.09.2011.

%M. Klaus, Schmidt Ingrid, ,Lexikon Literaturverfilimungen — Deutschsprachige Filme 1945-1990*
S.58, 152, 269, 272.



4. Das Cardillac - Syndrom

Bei dem Cardillac - Syndrom handelt es sich um ein in der Psychologie beschriebenes
Verhaltensmuster, welches manchmal von Kinstlern an den Tag gelegt wird. Kunstlerisch
Schaffende wie beispielsweise Goldschmiede, Maler oder Bildhauer, durch deren Hand ein
Kunstwerk entsteht, kbnnen sich nach der Fertigstellung oft schwer davon trennen. Nachdem
die Stlcke meist wichtige Teile der Identitdt der Kinstler sind, ein Ausdruck ihrer
Persoénlichkeit sozusagen, und diese mit viel Zeit, Liebe und Mihe entstanden sind, wird der
Verkauf, beziehungsweise die Abgabe als sehr unangenehm empfunden. Man kdnnte dies
als Verlust von Teilen der eigenen ldentitét verstehen, welche naturgemas als erschreckend
empfunden wird.

Da jedoch der Beruf des Kiinstlers per Definition darin besteht Kunstwerke zu
schaffen um sie zu verkaufen und somit von deren Erlés zu leben, ist die Trennung von dem
erschaffenen Gegenstand unumganglich. Doch obwohl der Verkauf das Einkommen des
Kunstlers sichert und dieser dadurch auch eine Resonanz auf seine Werke erhalt, ist das
Abgeben an den Kaufer fiir den Schaffenden oftmals mit negativen Gefuhlen besetzt. Aus
diesem Grund fihren manche Kinstler Listen ihrer Kunden und der verkauften Werken und
halten manchmal sogar vertraglich ein Rickkaufrecht fiir ihre Stlcke fest. Dies gibt ihnen
das Gefuhl der Kontrolle tber ihr Geschaffenes.

In E.T.A Hoffmanns Kriminalnovelle ,Das Fraulein von Scuderi® ist es flr den
begnadeten Goldschmied René Cardillac ein schrecklicher Gedanke, andere wiirden seine
Werke, seinen Schmuck tragen oder sogar weiterschenken. Die Trennung von seinen
Schmuckstiicken, die fur ihn Teile seiner Identitdt darstellen, empfindet er als so
unangenehm, dass er die Kaufer seiner Schmuckstliicke nachts heimsucht, ermordet und
beraubt. Den gestohlenen Schmuck versteckt er in einem geheimen Schmuckraum in

seinem Haus.

~Sowie ich ein Geschmeide gefertigt und abgeliefert, fiel ich in eine innere Unruhe, in
eine Trostlosigkeit, die mir Schlaf, Gesundheit — Lebensmut raubte.*'
(René Cardillac)

In Anlehnung an die Novelle spricht man heute bei krankhafter Unféhigkeit eines Klnstlers
sich von seinem Werk zu trennen in der Psychologie von dem Cardillac-Syndrom.

" Hoffmann Ernst Theodor Amadeus, ,Das Fraulein von Scuderi, S.56.



5. Inhalt — Das Fraulein von Scuderi

Im Paris des Jahres 1680 unter der absolutistischen Herrschaft des Sonnenkénigs Ludwig
des XIV. ereignet sich eine ratselhafte Serie von Raubmorden und —Uberfallen. Die Opfer
dieser Taten sind zumeist Manner aus dem Adelsstand, welche in der Nacht die Dame ihres
Herzens besuchen und mit einem Schmuckstick beschenken wollen, um ihre Gunst zu
erlangen. Immer nach dem gleichen Prinzip werden sie Uberfallen, mit einem Dolchstich
mitten ins Herz getdtet und des Schmuckes beraubt. Manch Glicklicher wird jedoch nur mit
einem Hieb auf den Hinterkopf bewusstlos geschlagen, um spater an einem anderen Platz
und ohne Schmuckgeschenk wieder aufzuwachen.

Aufgrund einer vorrangegangenen Serie von Giftmorden unter Adeligen wurde die
Chambre ardente, ein auBerordentlicher Gerichtshof unter der Flhrung von Prasident la
Regnie, von Ludwig dem XIV. einberufen. Diese ist nun auch fir die Aufklarung der
Raubmorde und -lberfélle zustandig, bleibt jedoch erfolglos bei dem Versuch, die
Ermittlungen in den aktuellen Féllen voranzutreiben.

Die Polizei geht von einer organisierten Bande von Verbrechern aus, welche allein
den Raub des Schmuckes als Ziel hat, um diesen auf dem Schwarzmarkt weiter zu
verkaufen. Beweise sind jedoch keine vorhanden, da weder ein Tater gefasst werden
konnte, noch gestohlenes Geschmeide auf dem Schwarzmarkt auftaucht.

~,Merkwurdig war es, dass aller Nachforschungen auf allen Platzen, wo
Juwelenhandel nur méglich war, unerachtet nicht das Mindeste von den geraubten
Kleinodien zum Vorschein kam, und also auch hier keine Spur sich zeigte, die hatte
verfolgt werden kénnen.*'?

Aufgrund der vielen Verbrechen der letzen Zeit in Paris ist die Stimmung in der Gesellschaft
angsterfullt und vorsichtig, doch besonders die Edelmanner flrchten sich nun vor den
nachtlichen Uberfallen. Aus diesem Grund ersuchen sie den Kénig, die Polizeikontrolle auf
den né&chtlichen StraBen von Paris zu verschéarfen, um ihnen ein sicheres Ankommen bei
ihren Liebsten zu gewahrleisten. Der Kdnig bespricht diese Bitte mit der Maintenon, seiner
bevorzugten Matresse, und seiner hochangesehenen Hofdichterin, dem 73-jahrigen Fraulein
Magdaleine von Scuderi. Die Maintenon weicht einer klaren Stellungnahme aus, doch das

Fraulein antwortet in des Kénigs Augen mit ritterlichem Geist'*:

,Un armant qui craint les voleurs n’est point digne d’amour.“'

(Ein Liebhaber, der Diebe flrchtet, ist der Liebe nicht wirdig)

'2 Hoffmann Ernst Theodor Amadeus, ,Das Fraulein von Scuderi“, S.14.
13 .

ibid. S.18.
" ibid. S.18.



Aufgrund dieser Worte, welche den Konig tief beeindrucken, stockt er die Polizeikrafte nicht
auf und veranlasst auch keine Verschéarfung der Ermittlungen gegen die Mérderbande.

Zum Dank daflr Uberbringt ein verhllter, verstért wirkender junger Mann in der Nacht
dem Fraulein Uber deren Kammerfrau, der Martiniere, eine Schmuckschatulle. Darin befindet
sich ein Brief, unterzeichnet von ,Den Unsichtbaren®, indem diese sich bei dem Fraulein
bedanken, ihnen aufgrund ihrer Worte die Verfolgung durch die Polizeischergen erspart zu
haben. AuBerdem findet das Fraulein in dem Kéastchen edelstes Geschmeide als Geschenk
VvOor.

Erschrocken Uber die Wirkung ihrer Worte sucht das Fraulein von Scuderi verangstigt
Hilfe und Rat bei der Maintenon, welche herausfindet, dass der geschenkte Schmuck von
René Cardillac, dem angesehensten Goldschmied seiner Zeit, stammt. Dieser lebt
zusammen mit seiner Tochter Madelon und seinem Gehilfen Olivier Brusson in Paris. ,René
Cardillac war damals der geschickteste Goldarbeiter in Paris, einer der kunstreichsten und
zugleich sonderbarsten Menschen seiner Zeit.“' Es ist bekannt, dass der Goldschmied sich
schwer von seinen Werken trennen kann und diese immer langer als urspringlich vereinbart
bei sich behalt. ,Musste er dann endlich dem Andringen des Bestellers weichen, und den
Schmuck herausgeben, so konnte er sich aller Zeichen des tiefsten Verdrusses, ja einer
innern Wut, die in ihm kochte, nicht erwehren. [...] [Er begann] unsinnig umherzulaufen, sich,
seine Arbeit, alles um sich her verwiinschend.“'® AuBerdem weigert er sich standhaft, fiir den
Kdnig und die Maintenon zu arbeiten. Diese erzahlt auBerdem, dass sich das eigenwillige
Verhalten bezlglich der rechtzeitigen Schmuckausgabe in der letzten Zeit gedndert habe
und der Goldschmied die Stiicke nun zeitgerecht Ubergebe.

~Wiewohl er seit einiger Zeit abzulassen scheint von seinem starren Eigensinn, denn
wie ich hoére, arbeitet er jetzt fleiBiger als je, und liefert seine Arbeit ab auf der Stelle,
jedoch noch immer mit tiefem Verdruss und weggewandtem Gesicht.“'” (Maintenon)

Cardillac wird geladen und klart auf, dass der dem Schreiben beigelegte ,Schmuck aus

[seiner] Werkstatt auf unbegreifliche Weise*'®

verschwand, schenkt ihn jedoch nun der
Scuderi, nachdem diese ihm erklért, wie sie zu dem Schmuck kam.

Wenig spater, als das Fraulein von Scuderi gemeinsam mit der Martiniere in einer
neumodischen Glaskutsche durch die Stadt fahrt, kdmpft sich ein junger Mann durch die
neugierige Menschenmenge und wirft den Fraulein einen kleinen Zettel mit einer Botschaft in
die Kutsche. Die Martiniere klart auf, dass es sich um den selben Jungling handelt, der ihr

die Schmuckschatulle mit dem ersten Brief Uberbrachte. Auf dem Zettel steht die Bitte, den

'® Hoffmann Ernst Theodor Amadeus, ,Das Fraulein von Scuderi“, S.22.
16 1
ibid. S.23.
ibid. S.25.
"®ibid. S.26.
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Schmuck von René Cardillac binnen zwei Tagen zu dessen Erschaffer zurlickzubringen,
sonst wiirde sich der Uberbringer der Nachricht vor den Augen der Scuderi selbst téten.

Aus diversen Umstanden ist es der Scuderi jedoch nicht mdglich, das Geschenk in
der gewiinschten Zeit zurlickzubringen und sie kommt daher erst am dritten Tag zum Haus
des Goldschmieds. Zu diesem Zeitpunkt wird gerade die Leiche von René Cardillac aus dem
Haus getragen und Olivier, sein Gehilfe, als Hauptverdachtigter des Mordes verhaftet. Das
gltige Fraulein von Scuderi nimmt Cardillacs Tochter Madelon, welche die Unschuld von
Olivier beteuert, nach Absprache mit ,Desgrais, ein[fem] Beamte[n] der Marechaussee, [...]*"°
(einer Polizeitruppe) bei sich auf.

Nach Gesprachen mit Madelon, welche eine heimliche Liebesbeziehung mit Olivier
fihrt, glaubt das Fraulein ebenfalls, dass dieser unschuldig am Tod des Goldschmieds sei
und bittet la Regnie um eine Unterredung mit dem Verhafteten. Olivier wird von der Chambre
ardente nun auch als Hauptverdachtiger im Fall der Schmuckraubmorde und —Uberfalle
verhoért. Als das Fraulein Olivier jedoch erblickt, erkennt sie in ihm den Mann, der ihr den
Zettel in die Kutsche warf und somit auch den Uberbringer des Schmuckgeschenks. Von
diesem Moment an ist sie ebenso wie die Chambre ardente von seiner Schuld an dem Mord
Uberzeugt.

Nach Oliviers Begegnung mit der Scuderi weigert er sich, eine Aussage zu machen
und gibt an, nur dem Fraulein gegenlber ein Gesténdnis ablegen zu wollen. La Regnie gibt
nach und bringt den Gehilfen des Goldschmieds in der Nacht zu dem Fraulein, welches die
beiden bereits erwartet.

Bei dem Gestandnis stellt sich heraus, dass Olivier der Sohn der ehemaligen
Pflegetochter des Frauleins ist, welche, als Olivier ein Kleinkind war, nach Genf zog. Aus
diesem Grund habe er versucht Hilfe bei dem Fraulein von Scuderi zu finden. Er erzahlt,
dass Cardillac ihn aus dem Haus warf, als dieser von der heimlichen Liebe zwischen ihm
und Madelon erfuhr. Getrieben von Sehnsucht schlich Olivier jedoch in der Nacht bei des
Goldschmieds Haus herum und folgte dem verhillten Cardillac, als dieser Uber eine
Geheimtlre sein Haus verlieB. In dieser Nacht beobachtete er seinen ehemaligen Meister
bei einem Raubmord und wurde dabei von Cardillac erkannt.

Olivier meldete das Gesehene nicht der Chambre ardente, da er seiner geliebten
Madelon nicht das Vaterbild zerstdéren wollte und wurde etwas spater von Cardillac
aufgefordert, wieder bei ihm als Gehilfe zu arbeiten. Als Grund flr seinen Sinneswandel gab
der Goldschmied an, dass seine Tochter Madelon Olivier so herzzerreiBend vermisse und er
nun einer Verbindung der beiden zustimmen wirde. Das Verhaltnis zwischen dem Meister
und dem Gehilfen blieb jedoch unterkiihlt, was Cardillac nach einiger Zeit dazu veranlasste,
Olivier Uber das Motiv seiner Taten aufzuklaren.

'® Hoffmann Ernst Theodor Amadeus, ,Das Fraulein von Scuderi, S.10.
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,Olivier! — es kann zwischen uns beiden nicht so bleiben, dies Verhéltnis ist mir

unertraglich!®® (René Cardillac)

Dass Cardillac fur die vielen Schmuckraubmorde und —uberfélle verantwortlich ist war Olivier
bereits klar. Nun offenbarte René Cardillac Olivier sein schauriges Geheimnis, sich nicht von
seinen Werken trennen zu kénnen. Nach der Abgabe eines Schmuckstlicks an den Kaufer
quale ihn eine innere Unruhe, die ihn schlussendlich dazu veranlasse, den Kaufer zu
ermorden, um das Geschmeide wieder in die eigenen Hande zu bringen. ,[In seinem] tiefsten
Innern regte sich eine Mordlust gegen sie [(die Kaufer)], vor der [er] selbst erbebte.**’

Als Grund flr diesen grauenhaften Antrieb gab er an, dass er seit einer Begebenheit,
als seine Mutter mit ihm im ersten Monat schwanger war, einen bdsen Stern hatte, der ,in
[ihm] eine der seltsamsten und verderblichsten Leidenschaften entziindet.“?* Ein Kavalier mit
einer wunderschdénen Halskette, welche die Aufmerksamkeit der Mutter auf sich zog, starb in
dem Augenblick, als er die Arme um seine Mutter schloss, wahrend diese nach der Kette
griff. Dies war laut Cardillac der Ausléser fur seine Affinitdt zu Diamanten, Gold und
Geschmeide, welche ihn auch dazu veranlasste Goldschmied zu werden. Sein bdser Stern
trieb ihn jedoch im Laufe der Zeit dazu, Morde und Diebstéhle zu begehen, um seine Werke
wieder zu sich zurlick zu holen.

Er zeigte Olivier auBerdem seinen geheimen Schmuckraum, in dem er die
gestohlenen Juwelen aufbewahrte und durch den er auch mittels einer weiteren Geheimtlre
das Haus unbeobachtet verlassen konnte.

Olivier vermutete nun, dass Cardillac das Fraulein ebenso téten wirde, um das
Schmuckgeschenk an sich zurlick zu bringen. Er wollte sie davor beschiitzen, indem er die
Scuderi per Botschaft aufforderte, den Schmuck dem Meister zurlickzubringen, um eine
derartige Handlung fir den Goldschmied Uberflissig zu machen. Nachdem sie jedoch nicht
in der geforderten Zeit bei dem Goldschmied erschien, folgte er heimlich Cardillac, als sich
dieser in der Nacht davonstahl, da er befiirchtete, er ware auf dem Weg zu dem Fraulein.
Doch es stellte sich heraus, dass Cardillac einem Offizier auflauerte, der, wie schon viele
andere seiner Opfer zuvor, mit einem von ihm geschaffenen Schmuckstiick auf dem Weg zu
einer Dame war. Er fiel ihn an, doch der Offizier trug einen leichten Brustharnisch, eine
Rastung fir den Oberkérper, der ihn vor dem Dolchstich schitzte. Aus Notwehr stach nun
der Offizier auf den Goldschmied ein und verschwand. Olivier trug den Verwundeten nach
Hause, wo er kurz darauf seinen Verletzungen erlag. Als die Marechaussee von dem Tod
des Goldschmieds erfuhr, wurde Olivier als Mdérder seines Meisters verhaftet und fur die
Juwelendiebstéhle und —morde verantwortlich gemacht.

Das Fraulein von Scuderi ist nun vollstdndig von der Unschuld Oliviers Gberzeugt und
bittet la Regnie per Brief diesen freizulassen. Nachdem der Goldschmiedsgehilfe jedoch sein

20 Hoffmann Ernst Theodor Amadeus, ,Das Fraulein von Scuderi, S.54.
21 .

ibid. S.56.
2 ibid. S.55.

12



Geheimnis der Chambre ardente immer noch nicht preisgeben méchte, da er um Madelons
Verhéltnis zu ihrem toten Vater besorgt ist, lehnt der Gerichtshof eine Begnadigung ab.

Als das Fraulein keine Ldsung mehr findet, dem unschuldigen Sohn ihrer
Pflegetochter zu helfen, meldet sich der Graf von Miossens, Obrist von der Gnade des
Koénigs, bei der Hofdichterin und winscht sie zu sprechen. Er gibt sich als der Mann zu
erkennen, der Cardillac in Notwehr erstach, diesen Vorfall aber nicht der Chambre ardente
berichtet habe. Als Grund flr sein Schweigen gibt er an, nicht in die Morde verwickelt werden
zu wollen, da la Regnie seit der vielen Giftmorde unter Adeligen schnell Strafen verhangt
ohne die Fakten genau zu prufen.

,Nein, beim Dionys, nicht eine Stunde Freiheit, nicht einen Ohrzipfel geb ich preis
dem rasenden la Regnie, der sein Messer gern an unserer aller Kehlen setzte*®
(Graf von Miossens)

AuBerdem ist er der Annahme, dass Olivier Brusson Cardillacs Gehilfe bei den Morden war.
Das Fraulein von Scuderi klart ihn nun auf und sucht gemeinsam mit dem Grafen den
Rechtsanwalt und Parlamentsadvokaten D’Andilly auf. Sie wollen ihn um einen Rat beziiglich
des weiteren Vorgehens bitten, da der Graf bei seiner Weigerung bleibt, sich als Mérder
Cardillacs der Polizei zu stellen. D’Andilly rat den beiden, einen Aufschub des Verfahrens
gegen Olivier zu erreichen, indem sich der Graf bei der Chambre ardente als Zeuge der
nachtlichen Mordszene vorstellt und Olivier entlastet. Der Graf tut dies und berichtet, er hatte
gesehen, wie ein von ihm unidentifizierter Mann von Cardillac angefallen worden ware,
jedoch in Notwehr den Goldschmied selbst erstach. Olivier ware erst nachdem sein Meister
zu Boden sank dazu gekommen, um den Verwundeten wegzuschaffen. Aufgrund dieser
neuen Erkenntnis begibt sich die Polizei auf die Suche nach dem Mérder von Cardillac und
Oliviers Verfahren, welches hdchstwahrscheinlich mit einem Todesurteil fur Olivier enden
wirde, wird aufgeschoben.

Zwischenzeitlich sucht die Scuderi im Beisein von Madelon den Kénig im Schloss von
Versailles auf, tragt ihm alle Geschehnisse im Bezug auf die Schmuckdiebstéhle und —morde
vor und bittet ihn um Gnade flr Olivier. Diese wird ihm gewahrt, jedoch mit der Auflage, dass
er mit Madelon Paris verlassen muss. Der Kénig gibt an, dass ohne ein klares Gestandnis
seitens Oliviers gegenlber der Chambre ardente und somit auch vor der Gesellschaft der
Unmut dieser gegenuber Olivier zu stark wére. Dies wirde unweigerlich auch dem Kénig zur
Last fallen, da dieser ihn begnadigte. Olivier heiratet Madelon und zieht mit ihr in seine
ehemalige Heimatstadt Genf.

Ein Jahr spater gibt es ,eine 6ffentliche Bekanntmachung [...], gezeichnet von Harloy
de Chauvalon, Erzbischof von Paris, und von dem Parlamentsadvokaten Pierre Arnaud
D’Andilly, des Inhalts, dass ein reuiger Sinder unter dem Siegel der Beichte, der Kirche

% Hoffmann Ernst Theodor Amadeus, ,Das Fraulein von Scuderi, S.67.
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einen reichen Schatz an Juwelen und Geschmeide (ibergeben [hatte].** Nun ist es fiir die
Opfer der Raublberfélle méglich, ihnre Schmuckstlicke zurlick zu erhalten, das Ubrige fallt der
Kirche St. Eustache zu.

24 Hoffmann Ernst Theodor Amadeus, ,Das Fraulein von Scuderi, S.75.
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6. Analyse des Stoffs

6.1. Die Kriminalarbeit

Als Leser der Novelle ,Das Fraulein von Scuderi® bekommt man dank der genauen
Schreibweise des Autors einen Einblick in die Arbeit eines Kriminalisten. Man erfahrt, wie
das Fraulein von Scuderi die Sachverhalte, Taten und Motive der von ihr Verd&chtigten
sammelt, durchdenkt und prift. Die resultierenden Ergebnisse bringen sie zu einer vom
Leser nachvollziehbaren Schlussfolgerung. Nachdem im Laufe der Erzahlung immer mehr
Fakten ans Tageslicht kommen, &ndert sich damit auch die Meinung der Scuderi.

Auch die Arbeitsweise und Methodik der Kriminalarbeit der Polizei mit Desgrais und
La Regnie wird durch E.T.A. Hoffmann erlautert. Besonders schén schildert auch der Graf
von Miossens seinen Verdacht, Cardillac wéare der Moérder, was ihn dazu bewog den
Brustharnisch anzulegen, welcher ihn vor dem Tod bewahrte.

»---] das ein innerer Verdacht sich in mir gegen den alten Bésewicht regte, als er voll
sichtlicher Unruhe den Schmuck brachte, den ich bestellt, als er sich genau
erkundigte, fir wen ich den Schmuck bestimmt, und als er auf recht listige Art meine
Kammerdiener ausgefragt hatte, wenn ich eine gewisse Dame zu besuchen pflege.“*
(Graf von Miossens)

Hier wird auch dargelegt, wie Cardillac an die Informationen kam, die er brauchte, um
Uberhaupt einen Raubmord begehen zu kénnen.

Man begleitet die Scuderi bei der Aufklarung der Raubmordserie und wird so in die
Geschichte hineingezogen. Zumeist am gleichen Wissenstand wie sie, ist der Leser dazu
angehalten, sich selbst Gedanken tber den Fall zu machen und die Schlussfolgerungen des
Frauleins in Frage zu stellen. Durch den Stil des Autors fiebert man als Leser der Lektire mit
und ist eingeladen, selbst nachzudenken und zu ratseln wer der Mérder sein kénnte, was
das Lesen zunehmend spannend macht.

Der Autor, beziehungsweise der allwissende Erzahler der Novelle, stellt im Laufe des
Buches alle handelnden Figuren vor und gibt dem Leser Informationen dariiber, wofir sie
bekannt sind, was sie leisten und schildert auch deren Charaktereigenschaften. Die fiktiven
Personen lassen sich sehr klar einteilen in ,gute” und ,bése” Charaktere, da sie aufgrund
bestimmter Charaktereigenschaften oder duBerlicher Merkmale die Sympathie des Lesers
gewinnen oder eben nicht. Der Autor bedient sich hier einer klaren schwarz/weif3 Zeichnung
der Figuren seiner fiktiven Welt und erleichtert damit eine Charakterisierung dieser. Selbst
bei dem Goldschmied René Cardillac erkennt man von Anfang an, dass er etwas
Unheimliches und Bdses an sich hat.

% Hoffmann Ernst Theodor Amadeus, ,Das Fraulein von Scuderi, S.66.
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.l---] sein (Cardillacs) ganz besonderer Blick aus kleinen, tiefliegenden, grin
funkelnden Augen hétten ihn in den Verdacht heimlicher Tlcke und Bosheit bringen
kdnnen.“°

Die Figuren innerhalb der Diegese, der erzahlten Welt, nehmen dies jedoch nur am Rande
wahr und ordnen ihn, dank seines Ansehens als Kinstler, bei den ,Guten® ein.
Allein Olivier wird nicht vorgestellt, sondern nur aus der Sichtweise des Frauleins von

Scuderi beschrieben. Wegen seinen &uBerlichen Merkmalen, wie das des ,todbleichen,

«27 «28

furchtbar entstellten*’, ,gramverstérten Junglingsantlitzes*®, ist die erste Schlussfolgerung
des Lesers ihn auch bei den ,bdsen* Charakteren der Novelle einzuordnen. Auch seine
Handlungen, wie das Austeilen von Faustschldgen® um an Scuderis” Kutsche zu gelangen,
wirken negativ. Verwirrend sind jedoch die Aussagen der Hausleute Uber Olivier, welche den
Leser dazu anregen nicht gleich ihrer ersten Annahme, Olivier wére ein bdser Charakter und

der mégliche Mérder, Glauben zu schenken:

,Die Hausleute, die Nachbarn rihmten einstimmig den Olivier als das Muster eines
sittigen, frommen, treuen, fleiBigen Betragens, niemand wusste Bbéses von ihm, und
doch, war von der grasslichen Tat die Rede zuckte jeder die Achseln und meinte,
darin liege etwas Unbegreifliches.* *°

Genau diese Widersprichlichkeit zwischen den Aussagen zu Oliviers Betragen im
Allgemeinen und sein Auftreten gegenliber der Scuderi machen die Person interessant und
bauen den Spannungsbogen zusatzlich auf.

6.2. Die Zeit

Die Kriminalnovelle ,Das Fraulein von Scuderi” ist gepragt von groBen zeitlichen Springen.
So steigt der Leser bei der Uberbringung des Schmuckkastchens in die Geschichte ein, wird
jedoch, um diverse Handlungen verstehen zu kénnen, von dem Erz&hler immer wieder in die
Vergangenheit entfihrt, um die Hintergriinde zu erfahren. Ohne den Geschehnissen in der
Vergangenheit, welche durch Rickblenden oder Aussagen der handelnden Personen erzahit
werden, ware die Handlung in der Gegenwart nicht méglich bzw. nicht verstandlich.

So wird in der Gegenwart ein Kastchen von einem verstérten Jingling tberbracht.
Diese Handlung bringt die Geschichte in Gang, macht den Leser neugierig wer der
Uberbringer ist, warum dieser verstdrt ist und was es mit dem Kastchen auf sich hat. Dieses

% Hoffmann Ernst Theodor Amadeus, ,Das Fraulein von Scuderi“, S.22.
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Geheimnis ist der Kdder, der dem Leser eine spannende Lektlre verspricht, und dessen
Aufdeckung das Ziel der Kriminalnovelle ist.

Wirde die Handlung einem chronologischen Zeitablauf folgen, litte in erster Linie die
Spannung darunter. So ist das langsame Aufdecken der Hintergriinde, Motive und
Geschehnisse der Vergangenheit notwendig, um die Taten in der Gegenwart zu verstehen,
aber auch um dem Leser ein spannendes Leseerlebnis zu ermdéglichen.

Bei einer chronologischen Erzahlweise wéare die Reihung der Handlungsstrange der
Novelle diese:

—_—

Diamantenerlebnis von Cardillacs” Mutter

N

Anne Guiot ist Pflegetochter bei Magdaleine von Scuderi, Olivier wird geboren

W

Die Pflegetochter zieht mit ihrem Sohn Olivier nach Genf

N

Cardillac wird zum Goldschmied

(¢

Cardillac erwirbt das Haus mit der Geheimtlre, um dem Ruf seines Sterns zu folgen

(2]

)

)

)

)

)

) Cardillac wird zum Mérder
) Olivier wird Cardillacs Gehilfe
)

)

0

1

2

o0 N

Magdaleine von Scuderi duBert sich im Schloss zu den Schmuckraubmorden

©

Olivier Uberbringt dem Fraulein das Kastchen mit dem Schmuck

10) Olivier glaubt, Cardillac will das Fraulein téten und warnt die Scuderi

11) Cardillac wird von dem Grafen von Miossens getétet

12) Das Fraulein kommt zu des Goldschmieds Haus; Cardillac ist tot und Olivier wird
verhaftet

13) Das Fraulein nimmt Madelon auf und schafft es, vom Kénig einen Freispruch fir

Olivier zu erreichen

14) Olivier und Madelon verlassen Paris und ziehen nach Genf

Waére die Geschichte in der richtigen Chronologie von E.T.A. Hoffmann dargelegt worden,
hatte die Handlung jegliche Spannung eingeblBt. Sie wéare wahrscheinlich nicht als
Kriminalnovelle bekannt geworden, sondern héchstens als Charakterstudie eines Mérders.

Nachdem der Leser jedoch zumeist auf dem gleichen Wissenstand wie die
Hauptfigur, das Fraulein von Scuderi, ist, sind Erzahlungen von anderen Personen Uber
Vergangenes notwendig, um nach und nach zu einer Auflésung des Mordratsels zu
kommen. Dies macht eine spannende Kriminalgeschichte aus.

17



6.3. Kiritik an der Polizei

Die Polizei kommt in der Kriminalnovelle nicht gut weg. So ist es schlussendlich nicht die
Polizei, deren Aufgabe es eigentlich wéare, welche die Morde aufklart, sondern ein alteres
Fraulein ohne entsprechende Ausbildung. Viele Indizien die zum wahren Mdérder flhren
hatten kdénnen, werden nicht wahrgenommen oder erhalten von der Polizei keine weiter
Beachtung.

Desgrais und seinen Schergen féllt beispielsweise nicht auf, dass es sich bei den
Raubmorden immer nur um René Cardillacs Schmuck handelt, der erbeutet wird, was ein
Indiz far den Morder hatte sein kdnnen. Auch wurde der Mérder schon eines Nachts von
Desgrais gesichtet, jedoch entwischte er ihm vor René Cardillacs Haus und verschwand vor
seinen Augen durch eine Mauer. Die Mauer wird zwar inspiziert, jedoch Cardillacs
Geheimtlire nicht entdeckt. Gegenilber den Personen, die in dem Haus wohnen, unter
anderem auch der Goldschmied, wird keinerlei Verdacht gehegt und so auch diese Spur
fallen gelassen.’’ Desgrais Arger, den Mérder verfehlt zu haben, veranlasst ihn zu der
Aussage, der ,Teufel selbst, [ware] es der [sie] foppt!“* Dies schiirt nur weiter den
Aberglauben in der Gesellschaft, denn ,[d]ie Kdpfe [sind] erfiillt von den Zauberein,
Geisterbeschwérungen, Teufelsblindnissen der Voisin, [...] des beruchtigten Priester le
Sage, und [...] so glaubt[...] man bald nichts Geringeres, als dass, wie Desgrais nur im
Unmut gesagt, wirklich der Teufel selbst die Verruchten schitze, die ihm die Seele verkauft
[haben].*®

Dass sich der Goldschmied nur schwer von seinen Werken trennen kann, ist
stadtbekannt. Das und seinen plétzlichen Wandel, die Schmuckstlicke nun rechtzeitig an den
Kéufer abzugeben, wird auch auBer Acht gelassen. Selbst der Maintenon ist diese
Veranderung aufgefallen (Vergl. Inhalt — Das Fraulein von Scuderi, S. 9), der Polizei jedoch
anscheinend nicht. Auch diese Spur hatte sie womdglich zu dem wahren Mérder gefiihrt.

Allein diese drei Indizien héatten die Polizei zumindest auf den Goldschmied
aufmerksam machen muissen, sie wurden aber nicht wahr genommen. Der Goldschmied ist
ein hochangesehener Birger der Stadt Paris und somit tber jeden Verdacht erhaben. Hier
kénnte man Hoffmanns Kritik erkennen, einen angesehenen Birger weniger eines
Verbrechens zu verdachtigen als einen ,normalen”. Allein seine Gabe, Schmuck derart
kunstfertig zu schmieden, schitzt ihn vor einer genaueren Inspektion durch die Polizei.
Olivier, nur ein einfacher Gehilfe hingegen, wird sofort des Mordes beschuldigt, obwohl er
sogar Madelon als Zeugin hat, welche ihn von dem Mord freispricht. Die Fakten werden
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kaum untersucht, die Polizei stirzt sich nur auf das Offensichtliche und verhaftet prompt den
Jungling.

Sogar der Graf von Miossens verdachtigt schon vor der Polizei den Goldschmied und
ristet sich mit einem Brustharnisch. Drei Personen, das Fraulein von Scuderi, der Graf von
Miossens und die Maintenon, haben ohne entsprechende polizeiliche Ausbildung ein
feineres Gesplr bewiesen als die Schergen der Chambre ardente.

Dies und die Tatsache, dass schlieBlich eine alte Dame die Verbrechen aufklart,
konnte als Verhdhnung der Polizei durch E.T.A. Hoffmann verstanden werden, der damit die
Unfahigkeit dieser Instanz unterstreicht.

Interessant ist auch, dass die Polizei, nachdem Olivier von dem Konig frei
gesprochen wurde, nie den ,richtigen“ Mérder fand. Wahrscheinlich wurde nicht weiter nach
ihm gesucht. Jedoch hat der Graf von Miossens vor der Chambre ardente ausgesagt, er
hatte einen Mann beobachtet, der den Goldschmied getdtet hat. In den Augen der Polizei
muUsste dies der lang gesuchte Raubmérder sein. Ob jedoch nach Oliviers Freilassung
Uberhaupt nach ihm gefahndet wurde, wird in der Lektire nicht erwahnt.

Zirka ein Jahr nach des Goldschmieds Tod wurde durch den Rechtsadvokaten
D’Andilly und den Erzbischof von Paris bekannt gegeben, dass ein ,reuiger Sinder unter
dem Siegel der Beichte, der Kirche einen reichen geraubten Schatz an Juwelen und
Geschmeide (ibergeben*®* habe. Auch wenn es diesen Siinder nie gegeben hat, da der
wahre Moérder, Cardillac, langst verstorben ist, so ist das Phantom immer noch auf freien
FuB. Dies allein misste eine Schmach fir die Polizei gewesen sein.

6.3.1. La Regnie

La Regnie, der Prasident der Chambre ardente, ist die personifizierte Gewalt der Polizei und
E.T.A. Hoffmann spart nicht an negativen Darstellungen dieser fiktiven Person. AuBerlich
wird er als garstig und heimtiickisch® beschrieben und auch charakterlich entspricht er
keineswegs der damaligen Vorstellung des honnéte homme.

Er ist eiferstichtig auf den Beamten Desgrais, der um einiges erfolgreicher war bei der
Aufdeckung der Giftmordverbrechen als der Prasident selbst. Aus diesem Grund greift La
Regnie nun viel harter und brutaler bei den Verdachtigten durch, um mehr Verhaftungen
vorweisen zu kénnen als der Beamte. Besonders bei den vielen Giftmorden unter Adeligen
wurde sehr schnell ein Urteil geféllt, ohne alle Fakten genau zu prifen, da er der Situation
Herr werden wollte.

Unter seiner Eifersucht leiden jedoch die méglicherweise unschuldig Verhafteten, die
sich gegenuber der hdheren Instanz, der Polizei, kaum wehren kénnen. ,Ganz [im] Charakter

%% Hoffmann Ernst Theodor Amadeus, ,Das Fraulein von Scuderi, S.75.
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der Inquisition*®

reicht der leiseste Verdacht ein Verbrechen begangen zu haben aus, um
verurteilt zu werden. Diese unfaire Behandlung ist der ohnehin schon angespanneten
Stimmung im Paris dieser Zeit nicht zutraglich.

La Regnie fasst auBerdem sehr schnell eine Meinung und ist sofort von der Schuld
Oliviers Uberzeugt. Madelons entlastende Aussage ignoriert er vollkommen und spricht sogar

den Verdacht aus, sie ware an dem Mordkomplott beteiligt:

,Ein feines, beinahe hamisches Lacheln war indessen alles womit er [(La Regnie)]
bewies, dass [...] die Ermahnung [der Scuderi], wie jeder Richter nicht der Feind des
Angeklagten sein, sondern auch auf alles achten misse, was zu seinen Gunsten
sprache, nicht an génzlich tauben Ohren voriiberglitten.**’

Der Préasident hat nicht die Absicht, von seiner vorgefassten Meinung Uber Olivier
abzulassen und weitere Indizien bezlglich der Mordserie zu untersuchen, was auf einen
Machtmissbrauch hindeutet. Sein blinder Eifer, welcher ihn zu Gewaltstreichen und
Grausamkeiten verleitet, wird von dem Erzahler beschrieben®. Dies ,unterstreicht seine [...]
Einseitigkeit, die ,blind* ist fir alle positiven Sachverhalte, so dass nur ein Zufall den

«39

Angeklagten retten kann,*” und seine Grausamkeit gegenlber den Verhafteten. Auch die

feinflhlige Scuderi bemerkt sein bésartiges Wesen:

,ES war ihr [(der Scuderi)], als kénne vor diesem schrecklichen Manne keine Treue,
keine Tugend bestehen, als spahe er in den tiefsten, geheimsten Gedanken Mord
und Blutschuld.“*°

Aber auch Desgrais wird in negativem Licht dargestellt, so wirft er ,einen tuckischen,

schadenfrohen Blick auf das Madchen [(Madelon)],“’

welches zuvor eine Treppe
hinunterstirzte. Dieses vollige Fehlen positiver Emotionen wie Hilfsbereitschaft und
Galanterie gegenlber einer wehrlosen Frau lasst den Leser sofort auf einen bdswilligen
Charakter schlieBen. Auch dem Fraulein von Scuderi ,graute vor Desgrais und seinen
Gesellen.“** Emotionen und persénliche Differenzen zwischen den Beamten der Polizei
werden an Menschen ausgelassen, die gegeniber dem Gesetz und der Polizei wehrlos sind,
unabhangig davon, ob sie tatsachlich schuldig sind oder nicht.

Hoffmanns Darstellung der Polizei mit La Regnie und Desgrais an der Spitze macht
seine Kritik an einem Verwaltungsapparat deutlich, dessen Willkir und Grausamkeit das

einfache Volk ausgeliefert ist.

% Hoffmann Ernst Theodor Amadeus, ,Das Fraulein von Scuderi“, S.12.
3" Hoffmann Ernst Theodor Amadeus, ,Das Fraulein von Scuderi®, S.36.
* ibid. S.12.
% Gorski Gisela, [Hrsg.] Muller Ulrich, Hundsnurscher Franz, Sommer Cornelius, ,E.T.A. Hoffmann:
Das Fraulein von Scuderi, Stuttgarter Arbeiten zur Germanistik ; 77 “, S.161.
“0 Hoffmann Ernst Theodor Amadeus, ,Das Fraulein von Scuderi“, S.39.
AN
ibid. S.32.
*2ibid. S.33.
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6.4. Kiritik am Konig

Neben Kritik an der Polizei, ist auch die Kritik Hoffmanns an der obersten Instanz, dem
Kdnig, herauslesbar. GemaRB der damaligen Zeit, welche der Autor beschreibt, ist Ludwig der
XIV der absolutistische Herrscher in Frankreich. Seine Macht Gber das Volk ist unbegrenzt,
er alleine steht UOber dem Gesetz, denn er ist das Gesetz. Er hat absolute
Entscheidungsgewalt und kann sich, ohne jemand Rechenschaft abzulegen zu missen,
jederzeit wieder umentscheiden. Sein Leben ist gepragt von Festen, Prunk und
Annehmlichkeiten und daher er befasst er sich ungern mit unangenehmen Fragestellungen,
die das Volk betreffen.

In der Kriminalnovelle wird der Sonnenkdénig als wankelmatiger Mann dargestellt, der
sich eher durch Schmeichelein oder persdnliche emotionale Situationen, als durch rationale
Uberlegungen seinerseits zu einer Entscheidung verleiten lasst.

Dem Volk ist das bewusst und so wird die Bitte der gefahrdeten Liebhaber, der Konig
moge die Polizeikrafte auf den né&chtlichen Pariser StraBen verstarken, in Form eines
Gedichts an den Koénig herangetragen. ,Kam nun noch hinzu, dass beim Schluss alles in
einen hochtrabenden Panegyrikus auf Ludwig den XIV. ausging, so konnte es nicht fehlen,
dass der Kénig das Gedicht mit sichtlichem Wohlgefallen durchlas.“® Hatte das Fraulein von
Scuderi hier nicht durch ihren Ausspruch ,Ein Liebhaber, der Diebe flirchtet, ist der Liebe
nicht wirdig“ den Kdnig beeindruckt, so hatte der geschmeichelte Herrscher womdglich der
Bitte der Manner nachgegeben.

Auch Magdaleine von Scuderi nutz eine Schwachstelle des Kénigs um ihn auf ihre
Seite zu ziehen: seine emotionale Bindung zu der ehemaligen Maitresse de la Valliere,
welche in ein Kloster eingetreten ist. Ihr ist bewusst, dass Madelon seiner ehemaligen
Geliebten stark ahnelt und nimmt das Madchen daher mit in das Schloss, als sie Ludwig den
XIV. um die Freilassung Oliviers bittet. Sie hofft, durch die erweckte Erinnerung an die la
Valliere, den Kénig zu einer positiven Entscheidung bewegen zu kdnnen. Ihr Plan funktioniert
und der Kénig ,schaut[...] das Kind an mit tranenfeuchtem Blick, der von der tiefsten inneren
Ruhrung zeugt]...],** doch die derzeitige Maintenon spricht leise ihre Gedanken aus, der
Koénig wiirde aufgrund dieser Ahnlichkeit zugunsten Oliviers entscheiden. Der Kénig scheint
das zu héren und so wird er ,auf unzarte Weise daran erinnert [...], dass er im Begriff stehe,

das strenge Recht der Schénheit aufzuopfern“*®

, und gibt an, noch mit der Chambre ardente
Uber den Fall sprechen zu wollen.

Alleine diese beiden Beispiele machen deutlich, dass der Sonnenkénig in E.T.A.
Hoffmanns Darstellung leicht beeinflussbar ist und das auch von seinen Untertanen

ausgenutzt wird. Und so ist er, obwohl Herrscher des Landes und die Oberste Instanz mit

*3 Hoffmann Ernst Theodor Amadeus, ,Das Fraulein von Scuderi, S.17.
44 . .

ibid. S.72.
*® ibid. S.72.
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der héchsten Entscheidungsgewalt, doch nur eine Marionette, deren Faden kluge Menschen
seines Umfelds zu ziehen wissen.

Hier stellt sich die Frage, wie sinnvoll es ist, eine einzelne Person als Regent und
Entscheidungstrager zu haben, wenn diese derart leicht beeinflussbar ist und daher von den
Untertanen manipuliert wird. Die wenig schmeichelhafte Darstellung des Kénigs von
Frankreich lasst auf Hoffmanns negative Einstellung gegentiber einer absolutistischen, oder
einfach einer tibergeordneten Macht schlieBen.

6.5. Honnéte homme & Femme forte

GemaB der Zeit in der die Novelle ,Das Fraulein von Scuderi® spielt, thematisiert der Autor
Hoffmann auch das ,richtige®, héfische Verhalten der Protagonisten. Die Etikette war zur Zeit
Ludwigs des XIV. von enormer Bedeutung, und wer sich am kdniglichen Hof nicht den vielen
Verhaltensregeln gemaB zu benehmen wusste, der musste mit dem Verlust seines héfischen
Ansehens und der damit verbundenen Ehre rechnen. AuBerdem verlor man die Gunst des
Kénigs und somit meist auch die Lebensgrundlage, da den Adeligen verboten war einer
Arbeit nachzugehen und ihre einzige Mdglichkeit an Geld zu kommen des Konigs
Wohlwollen ihnen gegentber war.

Das Idealbild des Mannes war das des honnéte homme: Ein tugendhafter, glaubiger,
heldenmutiger Edelmann, der niemals llgt, sich Frauen gegenlber immer galant verhélt und
hoch ehrbar ist. Gute Umgangsformen und breit gefécherte Bildung rundeten das Bild ab.
Frauen strebten danach, eine femme forte zu sein, welche Charaktereigenschaften wie
Tugendhaftigkeit, Ehrbarkeit, Frommigkeit &hnlich des honnéte homme besaB, jedoch
zusétzliche weibliche Eigenschaften wie Feinflihligkeit aufweisen sollten.*

Nachdem der Hof in Frankreich das Vorbild fir die ganze Nation war, wurden die
Verhaltensweisen der Adeligen auch von dem Volk Gbernommen und man legte groBen Wert
darauf, dem Idealbild des Mannes beziehungsweise der Frau zu entsprechen. Ware die
Tugendhaftigkeit nicht eine solch erstrebenswerte Charaktereigenschaft gewesen, hatte die
Aussage der Scuderi: ,Un armant qui craint les voleurs n’est point digne d’amour.“’ (Ein
Liebhaber, der Diebe flirchtet, ist der Liebe nicht wirdig), viel weniger Gewicht gehabt und
héatte die Handlung der Novelle nicht glaubhaft derart beeinflussen kénnen.

Olivier entspricht, trotz seines niederen Standes, am ehesten dem Idealbild des
Edelmannes, was seine Nachbarn und Hausleute bestétigen. (Vergl. Die Kriminalarbeit,
S.15) Da er jedoch nur ein einfacher Geselle und kein Adeliger ist, traut man ihm schneller
eine unehrenhaften Tat zu und dichtet ihm den Mord an Cardillac, seinem Meister, an.

46 Haider-Pregler Hilde, ,Theater der franzésischen Klassik®, 3. Theatralisierung des Héfischen
Lebens: ,Rollen, ,Szenarium®, Inszenierung.
*" Hoffmann Ernst Theodor Amadeus, ,Das Fraulein von Scuderi, S.18.
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Im krassen Gegensatz dazu kann das Fraulein von Scuderi gar nicht glauben, dass
der adelige Offizier diese Tat in Wahrheit begangen hat und gegenlber der Chambre
ardente schweigt. Der Graf von Miossens gestand ihr, den Goldschmied in Notwehr
erstochen zu haben. Jedoch aus Angst, in einen Prozess verwickelt zu werden, meldete er
diese Handlung nicht der Polizei. Er dachte nicht, dass ihm die Chambre ardente glauben
wirde, wenn er den ,rechtschaffenden Cardillac, das Muster aller Frémmigkeit und Tugend,
des versuchten Mordes [anklagen wiirde].“*® Fiir das Fraulein von Scuderi ist diese Tat
jedoch nicht mit seinem blauen Blut und der damit einhergehende Verpflichtung zu Ehre und
Tugend vereinbar:

,Das war nicht méglich®, rief die Scuderi, ,Eure Geburt — Euer Stand*[...].*

Alleine diese Aussage macht deutlich, wie sehr dieser Verhaltenskodex des honnéte homme
bzw. der femme forte an den Adelsstand gebunden ist. Fir eine Vertreterin dieses Standes,
wie die Scuderi, welche als Tugendhaftigkeit in Person dargestellt wird, ist eine derart
frevelhafte Tat eines Adeligen kaum fassbar. Die Annahme, dass die Geburt eines
Menschen in eine bestimmte Gesellschaftsschicht einen besseren oder schlechteren
Charakter begtnstigt, ist ein schweres Vorurteil und es erscheint uns heute unfair einem
Vertreter der Arbeitsschicht eher ein Verbrechen zuzutrauen als einem Adeligen. Dennoch
ist die Lebenswelt der Charaktere der Novelle von eben diesem Vorurteil gepragt. Der Graf
von Miossens als Vertreter des Adelsstandes lasst lieber einen Unschuldigen
unbedeutenden Gehilfen flr seine eigene Tat biBen, als die Wahrheit zu sagen. Wie jedoch
schon im Kapitel ,Inhalt — Das Fraulein von Scuderi®, S.9 beschrieben wurde, glaubt er, dass
Olivier der Mordgehilfe des Goldschmieds gewesen ware, was sein Schweigen gegenlber
der Polizei etwas verstandlicher macht, das Vergehen jedoch nicht mindert.

Ganz im Gegensatz zu den Charakterziigen des honnéte homme gibt der Graf vor
den Fraulein von Scuderi seine Feigheit gegenliber der Chambre ardente schamlos zu
(Vergl. Inhalt — Das Fraulein von Scuderi, S.9) und handelt egoistisch, indem er seine, fir
Olivier entlastende, Aussage der Polizei vorenthalt. Als ihn das Fraulein von Scuderi jedoch
an seine, mit dem Stand verbundene, Verpflichtung erinnert, ehrenhaft zu handeln und ihm
die Wahrheit Uber Olivier erz&hlt, spricht er mit der Chambre ardente. Jedoch erz&hlt er dort
immer noch nicht die Wahrheit, was einen weiteren VerstoB3 gegen den adeligen Ehrenkodex
darstellt. Er berichtet, er hatte den Mord an dem Goldschmied beobachtet und Olivier ware
nicht der Moérder gewesen. Seine Llge ist jedoch mit dem Advokaten D’Andilly und der
Scuderi abgesprochen, da nur so gewahrleistet werden kann, dass der Goldschmied nicht
als Morder enttarnt und Madelon das Vaterbild zerstért wird. Somit sind wenigstens seine
Beweggriinde fir die Ligen tugendhaften Charakters.

“8 Hoffmann Ernst Theodor Amadeus, ,Das Fraulein von Scuderi, S.67.
* ibid. S.67.
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Die Darstellung des Offiziers macht Hoffmanns Kritik an der Idee des honnéte
homme deutlich, da er ihn, obwohl adeligen Geschlechts, unehrenhaft handeln lasst, den
Gehilfen Olivier hingegen als honnéte homme darstellt. Diese Verdrehung der vom Volk
angenommenen Verhaltensmuster flr den jeweiligen Stand zeigen, dass der Autor das
richtige, ehrbare Handeln nicht in der Geburt sondern im Charakter begriindet sieht und
deswegen jeder, ob reich oder arm, danach streben soll. Der Autor prangert mit der
Darstellung des Grafen von Miossens die Ungerechtigkeit der ungleichen Voraussetzungen
far die Unschuldsvermutung von Adel gegentber Arbeiterstand an.

6.6. Die Kauflichkeit der Gesellschaft

Im Gegensatz zu der betont angestrebten Tugendhaftigkeit der Pariser Gesellschaft prangert
E.T.A. Hoffmann auch die K&uflichkeit dieser an. Frauen der oberen Gesellschaftsschichten
lassen sich von Edelmannern mit teuren Geschenken wie Schmuck umwerben und bieten
ihnen dafir ihre Gunst. Waren die Manner nicht sicher, dass die Angebeteten die Geschenke
mit Wohlwollen annehmen und sich anschlieBend ihnen hingeben wiirden, gingen sie nicht
das Risiko ein, Nachts auf den geféhrlichen StraBen von Paris unterwegs zu sein.

Nachdem diese Uberbringungen immer in der Nacht geschehen, kann man
annehmen, dass das was geschieht nicht ehrbar im damaligen Sinne ist, sonst misste es
nicht im Verborgenen, in der Dunkelheit der Nacht, passieren. Nun stellt sich die Frage,
warum ein derartiges Geschenk Uberhaupt notwendig ist. Wirde die Beziehung zwischen
dem jeweiligen Mann und der jeweiligen Frau auf reiner Liebe basieren, ware eine derartige
Kostbarkeit bei einem Besuch nicht nétig und der Mann wirde die Dame erst nach der
EheschlieBung so beschenken. Somit kann man davon ausgehen, dass die Beziehung der
beiden neben maoglicher Anziehung auch einen geschaftlichen Aspekt hat. Es wird der Frau
ein teures, schénes Geschenk Uberreicht und dafur wird eine Gegenleistung erwartet. Eine
Art Tauschhandel: Liebe, wahrscheinlich die koérperliche Liebe, gegen ein kostbares
Geschenk, gleichzusetzen mit Geld. Unter diesem Blickwinkel ist der romantisch dargestellte
nachtliche Besuch nichts anderes als das Nachgehen von Prostitution in der oberen
Gesellschaftsschicht. Dass es nicht wenige Menschen sind, welche sich dieser Form der
Prostitution hingeben, zeigt folgendes Zitat:

~Wer war an dem Uppigen Hofe Ludwig des XIV., der nicht in einen geheimen
Liebeshandel verstrickt, spat zur Geliebten schlich, und manchmal ein reiches
Geschenk bei sich trug?**°

% Hoffmann Ernst Theodor Amadeus, ,Das Fraulein von Scuderi, S.13.
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Hoffmann macht damit deutlich, dass Menschen, egal ob arm oder reich, kauflich sind und
durch Geschenke und Schmeichelein sich zu etwas bringen lassen, das ohne diesem
,Einsatz“ womdglich gar nicht stattgefunden hatte.

Als weiteres Beispiel sei zu nennen, dass auch der Goldschmied versucht, das
Fraulein von Scuderi zu bestechen, indem er ihr ein wertvolles Diamantcollier schenkt.
,aemeinsam mit der Maintenon interpretiert sie dieses Opfer als Intention des Goldschmieds
,nach richtigem Brauch und bewahrter Sitte echter Galanterie® (Sc.669), sie mit reichen
Geschenken zu bestechen, d.h. beide legen dieses Opfer als Kaufversuch aus und
bestatigen damit einmal mehr, da[ss] es in dieser Gesellschaft Ublich ist, Frauen mit

kostbaren Geschenken zu kaufen.“®’

6.6.1. Huren oder Heilige?

Die Darstellung der Frau in der Novelle ,Das Fraulein von Scuderi® ist schwarz oder weiB.
Entweder beschreibt Hoffmann sie als die Tugendhaftigkeit in Person, edelmutig, voller
reiner Liebe und zart, &hnlich einer Heiligen, oder als unverheiratete Matressen, deren
Bezeichnung alleine sie schon als leichte Madchen darstellt, die nur an Geld, Schmuck und
Geschenken interessiert sind. Die Darstellung dieser Frauen erwecket beim Leser den
Eindruck, dass hier Hurerei auf hoher gesellschaftlicher Ebene und im héfischen Kontext
stattfindet. Beispiele flr die Heiligen waren vor allem das Fraulein von Scuderi selbst, bei der
die Tugendhaftigkeit ihre hdchste Auspragung findet und die sich nicht durch reiche
Geschenke bestechen lasst, und natirlich Madelon. Die Tochter des Goldschmieds wird
immer als die personifizierte Unschuld dargestellt und ,Himmelskind®, ,unschuldige Taube®
oder ,Engel“ genannt.* Ihre zarte Seele wiirde zerbrechen, wenn sie die Wahrheit (iber ihren
Vater erfahren wirde. Neben der Unschuldigkeit und ihrer reinen Liebe zu Olivier bleibt sonst
kein Platz fur die Individualitat dieser Figur.

Die Maintenon, Cardillacs Mutter, die Giftmischerin, und alle Matressen welche sich
Nachts besuchen lassen, sind hingegen Beispiele fir die Huren. Fir Schmuck und
Kostbarkeiten sind sie bereit, sich den Mé&nnern hinzugeben, wobei auBerehelicher
Geschlechtsverkehr in der damaligen Zeit natlrlich noch als Sinde galt, genauso wie die
Gier, welche die Damen dazu trieb.

Diese klare Trennung der Frauen der Novelle in Madonnen oder Sinderinnen
erleichtert dem Leser die Charakterisierung der Figuren und die Einordnung der Frauen in
bestimmte gedankliche Schubladen. Durch diese strikte Klassifizierung kann sich der Leser
besser auf den Kriminalfall und die Verstrickungen dahinter konzentrieren sowie auch auf
das psychologische Verhaltensprofil des Goldschmieds René Cardillac.

" Gorski Gisela, [Hrsg.] Muller Ulrich, Hundsnurscher Franz, Sommer Cornelius, ,E.T.A. Hoffmann:
Das Fraulein von Scuderi, Stuttgarter Arbeiten zur Germanistik ; 77 “ S.149.
%2 Hoffmann Ernst Theodor Amadeus, ,Das Fraulein von Scuderi“, S.39.
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6.7. Die Emanzipation

Auf den ersten Blick wirkt die Kriminalnovelle ,Das Fraulein von Scuderi“ als
emanzipatorische Literatur. Die Titelheldin ist eine Frau, deren Macht nicht von ihrer
Sexualitat und Schénheit ausgeht, wie es bei weiblichen Hauptfiguren in der Literatur oft der
Fall ist, sondern durch ihre Weisheit, Gerechtigkeit und Tugendhaftigkeit. Sie schafft es, fir
Olivier einen Freispruch zu erreichen, indem sie alle ihr zur Verfligung stehenden Mittel
einsetzt, um den Koénig und damit in weiterer Folge die Chambre ardente von seiner
Unschuld zu (berzeugen. Sogar unter dem erschwerenden Umstand die Identitdt des
wahren Mérders, Cardillac, nicht preisgeben zu kénnen, um auf Madelons Geflihle Ricksicht
zu nehmen, erreicht sie ihr Ziel.

Betrachtet man das Geschehen im Rahmen der Handlung jedoch genauer, bemerkt
man, dass es nie das Fraulein von Scuderi selbst ist, welches die Ratsel 16st oder die Ideen
fr das weitere Vorgehen hat. Sie glaubt immer nur das Offensichtlichste und andert schnell
ihre Meinung bezlglich Olivier und auch Madelon. Als beispielsweise Madelon ihr von Olivier
erzahlt, glaubt das Fraulein dem Madchen und ist von seiner Unschuld Uberzeugt, sieht sie
den Jungen jedoch, ist sie ohne Weiteres sofort von dessen Schuld Uberzeugt, da er auch
der Uberbringer des Kastchens war. Sie iiberlegt sogar, ob Madelon ebenso in den Mordfall

verstrickt sein kdnnte:

»oie gab Raum dem entsetzlichen Verdacht, dass Madelon mit verschworen sein und
teilhaben kénne an der grésslichen Blutschuld.*®

Durch ihre Aussage am Schloss des Sonnenkénigs bezlglich des Briefes der Edelméanner,
wird sie in den Fall hineingezogen und erhalt ein Schmuckkéstchen. Die Maintenon klart auf,
dass es sich bei dem Schmuck um das Werk Cardillacs handelt und bringt das Fraulein eine
Spur weiter. Als Olivier dem Fraulein die Nachricht, sie mége das Geschenk zum Erschaffer
zuruckbringen, in die Kutsche wirft, berichtet die Martiniere, dass es sich bei dem Jungen um
den Kastchenlberbringer handelt. Somit wird auch hier das Frdulein von jemand anderen
aufgeklart. Die Scuderi handelt, wie ihr in dem Brief geheiBen und bringt den Schmuck,
allerdings einen Tag zu spat, zu Cardillacs Haus. Nachdem dieser jedoch tot ist und Olivier
verhaftet wurde, erzahlt der Polizist Desgrais dem Fraulein die mutmaBliche Geschichte:
,René Cardillac wurde heute Morgen durch einen Dolchstich ermordet gefunden. Sein
Geselle Olivier Brusson ist der Mérder.**, welche die Dichterin ihm glaubt. Sie nimmt die
Tochter des Goldschmieds bei sich auf und glaubt nach deren Beteuerung anschlieBend ihre
Sicht der Dinge.

% Hoffmann Ernst Theodor Amadeus, ,Das Fraulein von Scuderi, S.41.
*ibid. S.32.
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Nachdem Olivier spater dem Fraulein von Scuderi die wahre Geschichte erzahlt hat,
weiB sie nicht, wie sie ihm weiterhelfen kann. Da taucht plétzlich der Graf von Miossens auf,
der sie aus dieser Lage befreit, indem er sich als der Mérder Cardillacs zu erkennen gibt.
Gemeinsam gehen sie zu dem Parlamentsadvokaten D’Andilly, der ihnen den Rat gibt, der
Graf moge vor der Chambre ardente aussagen und damit Oliviers Gestandnisse
unterstitzen. Dem Fraulein rat er, sich an den Koénig selbst zu wenden und ihn durch
geschickte Redekunst zu einer Entscheidung zugunsten Oliviers zu bringen.>®

Schlussendlich entscheidet der Kénig Uber Olivier Brusson und sein weiteres Leben,
unabhéngig von den Fakten und am Ende der Novelle ist es D’Andilly, der die Rickgabe der
gestohlenen Juwelen in seine Hand nimmt.

Das Fraulein von Scuderi ist, auch wenn es anfanglich einen anderen Anschein hat,
nichts anderes, als ein Spielball in dieser Novelle. lhr werden die Informationen immer von
anderen, meistens Mannern, zugetragen und sie flgt sich deren Ratschlagen. Im Moment
ihrer Ratlosigkeit taucht ein weiterer Mann auf, der Graf von Miossens und bringt die
Handlung wieder in Gang. |hre Einschatzung tber Schuld und Unschuld ist gepréagt von ihrer
Tugendhaftigkeit und ihnrem Glauben an das Gute im Menschen. Sie glaubt Madelon, da ihre
Liebe Olivier gegenlber so rein ist. Ihr engelsgleiches Antlitz und ihr frommes Gebéarden sind
fir sie ebenso Indizien fir Madelons Unschuld. Und ,[jJe mehr Madelon von dem ruhigen
hauslichen Glick sprach, in dem die drei Menschen [(sie, Olivier und Cardillac)] in innigster
Liebe verbunden lebten, desto mehr verschwand jeder Schatten des Verdachts wider den
auf den Tod angeklagten Olivier.*® Dank ihrer Feinfiihligkeit hat das Fraulein meistens ein
gutes Gesplur, lasst sich aber all zu gerne von dem Schein der Tugend und der Ehrbarkeit
tauschen.

Hier zeigt sich wieder, dass Frauen in der Novelle, ganz den Vorurteilen
entsprechend, fur die Feinflhligkeit und Manner fir die Entscheidungen zustandig sind. Trotz
des Titels, der auf eine emanzipatorische Schilderung hinweisen kénnte, ist es in dieser
Novelle ebenso dargestellt. Hoffmann liefert, passend zu der damaligen Annahme, Frauen
seien nur von Emotionen geleitet und Méanner lieBen Taten sprechen und kdnnten klarer
Entscheidungen treffen, eine Geschichte mit Figuren, deren Charakter und deren
Handlungen sich an genau diese Vorstellung halten.

Das Fraulein ist aber auch als klug und gewieft dargestellt. Sie schafft es, durch ihre
Begabung in der Redekunst, durch ihr Auftreten und durch die Mithahme von Madelon, den
Koénig dazu zu bringen, sie anzuhéren und ihn zu einer positiven Entscheidung bezlglich
Oliviers zu bewegen. Hier sieht man gut, dass die Frau in der Geschichte zwar selbst keine
Entscheidungsgewalt hat, jedoch die Entscheidungen der Manner beeinflussen kann.

% Hoffmann Ernst Theodor Amadeus, ,Das Fraulein von Scuderi, S.69.
%% ibid. S.36.
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Madelon hingegen ist ein perfektes Beispiel fir eine véllig unemanzipierte Frau. lhr
Charakter ist rein und tugendhaft, ihr Sein ist alleine durch ihre Verbindung zu einem Mann
dargestellt. Sie ist entweder Tochter, Geliebte oder Ehefrau. Sie liebt Olivier, was ihre ganze
Identifikation ausmacht. Damit verhalt sie sich der damaligen Vorstellung der perfekten Frau,
der Femme forte, entsprechend. Durch ihre Liebe zu Olivier findet sie erst zu ihrer
Identifikation, all ihre BemUhungen und Anstrengungen gelten nur ihrem Geliebten. |hre
eigenen Winsche und die Vorstellung ihres eigenen Lebensweges sind nur in Verbindung
mit Olivier erreichbar, es wird nicht einmal die Mdglichkeit angedacht, aus eigener Kraft ein
selbstbestimmtes Leben fUhren zu kénnen.

Somit entsprechen beide Frauen dem damaligen Frauenideal und auf den ersten
Blick ersichtliche Briche mit den geltenden Gesellschaftsnormen, wie z.B. die
kriminalistische Aufklarung von Morden durch eine Frau, geschehen doch nur unter
Einhaltung jeglicher Etikette und dem damaligen idealisierten Frauenbild.
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7. Personencharakterisierung — ,,Das Fraulein von
Scuderi*

7.1. Magdaleine von Scuderi — ,Das Fraulein von Scuderi®

Magdaleine von Scuderi wird, da sie nicht verheiratet ist, auch das Fraulein von Scuderi
genannt. Sie ist eine altere Dame aus dem Adelsstand und ist am Hof des Sonnenkénigs in
Frankreich hoch angesehen, da sie eine begnadete Hofdichterin ist, aber auch aufgrund ihrer
Tugend und Weisheit. Sie steht in der Gunst des Kénigs und der Maintenon und verbringt
viel Zeit an dessen Hof.

Das Fraulein von Scuderi wohnt in einem kleinen Haus zusammen mit ihren
Bediensteten, der Martiniere, des Frauleins Kammerfrau und Baptiste, der in dem kleinen
Haushalt die Aufgaben des Kochs, Bediensteten und Tiirstehers zugleich Gibernimmt.>’

Sie ist die Titelfigur der Novelle und versucht sich darin als Detektivin. Prinzipiell hat
sie ein gutes Gespur, lasst sich aber viel zu leicht von angeblichen Offensichtlichkeiten
blenden und &ndert ihre Meinung sehr rasch. Sie wird, da sie sich zu dem Bittbrief der
Edelméanner an Ludwig dem XIV. geduBert hat, ungewollt in einen Mordfall hineingezogen
und ist schlussendlich auch darin verstrickt, da Olivier, der Hauptverdachtigte, sich nur ihr
anvertraut, da er der Sohn ihrer ehemaligen Pflegetochter ist.

Sie zeigt sich als extrem feinflhlig, was ihr bei der Auflésung des Mordréatsels zu
Gute kommt. Sie weiB3, dass die Chambre ardente bei der Aufkldrung der Morde im Dunkeln
tappt, und ahnt das Geheimnis um Olivier und Cardillac und deren Verwicklung in die
Mordfalle. AuBerdem hat sie eine Vorahnung, als sie Olivier das erste Mal sieht, ,eine dunkle
Erinnerung, [...] als habe sie dies Antlitz, diese Ziige schon gesehen.® Sie hat den jungen
Mann das letzte Mal als kleinen Buben gesehen, erkennt dennoch seine Gesichtszlige ohne
sie einordnen zu koénnen. Diese Wiedererkennungsgabe ist ein weiteres Zeichen fur die
FeinfUhligkeit des Frauleins.

Die Hofdichterin hat einen starken Sinn fir Recht und Unrecht und beruft sich immer
wieder auf die Menschlichkeit. lhre Darstellung in der Novelle gleicht der Madonna, da sie
neben Frémmigkeit auch Charaktereigenschaften wie Tugend und Ehrbarkeit aufweist. Sie
hilft Madelon, der unschuldigen Tochter des toten Goldschmieds, ohne darum gebeten zu
werden und ohne Gegenleistung. AuBerdem setzt sie sich fur Olivier ein, fir sie ein
anfanglich vollig unbekannter Mann, da sie erst spater erfahrt, dass er der Sohn ihrer
ehemaligen Pflegetochter ist. Wie die Madonna hilft sie somit den Schwéacheren, die sich
nicht selbst helfen kénnen und lasst flr ihre Schitzlinge nichts unversucht.

%" Hoffmann Ernst Theodor Amadeus, ,Das Fraulein von Scuderi“, S.3.
*% ibid. S.31.
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Die Bezeichnung ,Madonna“ passt nicht nur wegen ihren Charakterziigen und ihrer
Hilfe Olivier und Madelon gegeniber. Sie ist auBerdem nicht verheiratet, was auf ihre
Keuschheit hindeutet. Obwohl nicht erwédhnt wird, ob sie die Ehelosigkeit aufgrund ihrer
Frémmigkeit vorzieht, oder sie einfach keinen passenden Ehemann gefunden hat, schlief3t
man aufgrund der Darstellung ihrer Person auf ersteres.

Sie beherrscht die Kunst der Sprache als Dichterin und nutzt ihre Gabe fir die
Unterredung mit dem Koénig. Allein durch ihr Auftreten als trauernde ,Goldschmiedsbraut*
und ihre fesselnde Erzahlweise bringt sie den Kdnig dazu sie anzuhdren, obwohl dieser zu
dem Zeitpunkt von dem ,Cardillac-Thema“ nicht mehr beléstigt werden mdchte. Dadurch
erwirkt die Scuderi, dass der Fall noch einmal von dem Kénig lberdacht und von der
Chambre ardente Uberprift wird. Olivier kommt somit frei. Das Fraulein ist bescheiden und
verlangt fir ihre Hilfe in dem Fall keine Gegenleistung.

Das Fraulein von Scuderi begleitet den Leser durch die Novelle und ist moralische

Instanz.

7.2. Madelon Cardillac — ,Das Fraulein von Scuderi”

Madelon ist die Tochter des Goldschmieds René Cardillac. lhr genaues Alter wird nicht
genannt, doch da sie heiratsfahig ist, dirfte sie zwischen 15 und 20 Jahre alt sein. Obwohl
sie die Tochter des Mdérders und die Geliebte des Hauptverdachtigten Olivier ist, spielt sie in
der Novelle nur eine Nebenrolle. Ganz in der damaligen Tradition ist sie nicht berufstatig und
wohnt bei ihrem Vater, da sie noch nicht verheiratet ist. Ihre Charakterisierung bezieht sich
einzig und allein auf ihre Tugendhaftigkeit, inre Unschuld und ihre Liebe zu ihrem Vater und

zu Olivier.

.Madelon, das fromme, engelsreine Kind, hing an ihm [(ihrem Vater)] mit abgéttischer
Liebe.**

Wie schon im Kapitel ,Huren oder Heilige?*, S.25 beschrieben, wird Madelon auf die
Unschuld und ihre reine Liebe reduziert und erhdlt von Hoffmann sonst keinerlei
Individualitat. AuBer ihren Liebesbezeugungen zu Olivier ist das Madchen passiv und ergreift
keine Gelegenheit, um ihrem Geliebten zu helfen. Sie vertraut darauf, dass jemand anders
es fir sie tun wird. ,So wird sie auch mit Attributen einer richtigen Frau ausgestatte:
Schoénheit, Treue und Passivitat. Das einzige, was sie zur Rettung ihres Geliebten Oliviers
beitragt, resultiert denn auch aus diesen Eigenschaften, z.B. aus dem ihr anerzogenen

Erleiden sowie ihrer Schonheit.“®°

% Hoffmann Ernst Theodor Amadeus, ,Das Fraulein von Scuderi, S.53.
% Gorski Gisela, [Hrsg.] Muller Ulrich, Hundsnurscher Franz, Sommer Cornelius, ,E.T.A. Hoffmann:
Das Fraulein von Scuderi, Stuttgarter Arbeiten zur Germanistik ; 77 “ S.145.
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Sie wehrt sich auch nicht, als sie bei Oliviers Verhaftung brutal die Treppen hinunter
gestoBen wird. Madelon verfligt Gber kein Temperament oder Selbstbewusstsein und steht
auch nicht auf um fir sich oder jemand anders einzustehen. Sie flgt sich dem, was andere
fir sie entscheiden. lhre Darstellung beruht ganz auf der damaligen Vorstellung der
perfekten, flgsamen Frau.

Obwohl sie nur eine Nebenrolle in der Novelle bekleidet, bringt sie, durch ihre reine
Liebe fur Olivier und ihren Bezeugungen, er ware unschuldig, das Fraulein von Scuderi dazu,
ihrer Version zu glauben und Olivier zu helfen. Ohne das Madchen wéare die Scuderi
womdglich nie zu la Regnie gegangen und die Handlung ware ins Stocken geraten. La
Regnie hingegen glaubt, Madelon ware ebenso schuldig:

,Ei, wer steht mir daflir, dass sie nicht mit im Komplott ist. Was ist ihr an dem Vater
gelegen, nur dem Mordbuben gelten ihre Tranen!®' (La Regnie)

Die Hofdichterin nimmt sie auBerdem mit zu Ludwig dem XIV., als sie ihn zu einem
Freispruch fur Olivier bewegen moéchte. Hier ist nicht der Charakter des Madchens
ausschlaggebend, sondern allein ihr AuBeres, da sie der ehemaligen Méatresse des Koénigs,
der La Valliere sehr ahnlich sieht. Die Dichterin verspricht sich durch die frappante
Ahnlichkeit ein mildes Urteil von dem Kénig und behalt Recht. Madelon beeinflusst also
durch ihr Aussehen die Entscheidung des Kénigs und somit den Ausgang der Novelle und
muss ihre passive Rolle nicht aufgeben.

Schlussendlich heiratet Madelon Olivier und geht mit ihm nach Genf ins Exil. Damit
erflllt sie schlieBlich die ihr zugedachte Rolle als liebende, passive, unemanzipierte Haus-
und Ehefrau.

7.3. Olivier Brusson — ,Das Fraulein von Scuderi”

Olivier ist der Sohn der ehemaligen Pflegetochter von Magdaleine von Scuderi. Seine Mutter
Anne Guiot heiratete seinen Vater Claude Brusson, einen Uhrmacher und somit auch ein
Kinstler, und zog mit ihm nach Genf, als Olivier noch ein Kleinkind war. Olivier wurde
Goldschmiedslehrling und war ein guter Schuler.

»Ich wurde von meinem Meister hart gehalten unerachtet ich bald am besten
arbeitete, ja wohl endlich den Meister weit (ibertraf.®® (Olivier Brusson)

Da er von seinem Meister nichts mehr lernen konnte, kommt er nach Paris um Geselle des

hochangesehenen Goldschmieds René Cardillac zu werden und verliebt sich in dessen

®" Hoffmann Ernst Theodor Amadeus, ,Das Fraulein von Scuderi“, S.39.
%2 ibid. S.47.
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Tochter Madelon. Als sein Meister von dieser Liebe erfahrt, wirft er Olivier hinaus, holt ihn
jedoch nach einiger Zeit wieder zurtick, da Madelon ihrem Vater ebenso ihre Liebe zu Olivier
gesteht und er weiB, dass Olivier ihn bei einem Mord an seinem Kunden beobachtet hat.
Durch diverse Verstrickungen kommt es dazu, dass Cardillac stirbt und Olivier als
Hauptverdéachtigter an dem Mord eingesperrt wird. Er kommt jedoch, dank der Hilfe des
Frauleins von Scuderi frei, heiratet Madelon und zieht mit ihr nach Genf.

Laut den Beschreibungen in der Novelle hat Olivier ein ,todbleiches, entstelltes

“63 Nachdem jedoch seine AuBerlichkeiten immer nur dann beschrieben

Junglingsantlitz
werden, wenn er sich, wie spater herauskommt, in fir ihn sehr unangenehmen,
angsteinfléBenden Situationen befindet, kann man davon ausgehen, dass seine Mimik
darunter leidet und er deshalb so verstdrt und entstellt wirkt.

Er scheint auBerdem sehr aggressiv zu sein, da er, um zu der Kutsche der Scuderi zu

“64 in der

gelangen, um ihr den Brief zu geben, sich mit ,Faustschlagen und RippenstdBen
Menschenmasse Platz macht. Dieses aggressive Verhalten und sein Aussehen verleiten den
Leser dazu, La Regnies Mordverdacht gegentber Olivier Glauben zu schenken.

Als jedoch die Wahrheit Gber Olivier herauskommt, stellt man fest, dass der junge
Goldschmiedsgehilfe dem Idealbild der franzésischen Gesellschaft, dem des hdnnete
homme, (Vergl. Honnete homme & Femme forte, S.22) von allen ménnlichen Charakteren
am ehesten entspricht. Er nimmt lieber groBe Gefahren und die mégliche Verurteilung auf
sich, als seiner Geliebten die Wahrheit Uber ihnren mordenden Vater zu erzéhlen, da er ihre
reine Seele nicht belasten will. Somit schitzt er auch die Ehre seines ehemaligen Meisters

Cardillac.

»oie [(die Scuderi)] ehrte des Jlinglings Heldensinn, der lieber schuldbeladen sterben,
als ein Geheimnis verraten wollte, das seiner Madelon den Tod bringen miisste.“ %

Olivier denkt sogar an Selbstmord oder Flucht®®, schafft es jedoch nicht, da er Madelon nicht
alleine lassen mdchte und sich wegen seiner Leidenschaft fur sie nicht von ihr losreiBen
kann. Er schamt sich, den Selbstmord nicht begehen zu kénnen und empfindet sich als
selbstslichtig. Damit beweist er jedoch genau das Gegenteil. Er empfindet Madelon
gegenulber reine, ehrlich Liebe und ist ein ehrbarer, sittlicher und fleiBiger junger Mann, von
dem, wie schon im Kapitel ,Die Kriminalarbeit®, S.15 beschrieben, niemand etwas Bdses
weil.

Passend zu Hoffmanns Kritik daran, dass Adelige und angesehene Birger weniger schnell
eines Verbrechens beschuldigt werden, da man davon ausgeht, dass sie Edelmanner sind
(Vergl. Kritik an der Polizei, S. 18), ist es in der Kriminalnovelle ,Das Fraulein von Scuderi*

% Hoffmann Ernst Theodor Amadeus, ,Das Fraulein von Scuderi“, S.5.
* ibid. S.29.
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gerade ein Goldschmiedsgeselle aus dem niederen Stand, der dem Ideal des Edelmannes
am nachsten kommt. Mérder ist hingegen der angesehene Goldschmiedemeister und viele
Adelige kommen bei Weitem nicht an Oliviers Edelmut heran.

Olivier ist nicht nur vom Charakter her herausragend, sondern er ist auch ein
kinstlerisch sehr potenter Goldschmied. In Genf Ubertraf er schnell seinen Meister in der
Goldschmiedekunst und ging nach Paris, um bei Cardillac, dem berihmtesten Goldschmied
seiner Zeit, zu lernen. Seine Begabung wurde Olivier jedoch fast zum Verh&ngnis. Ware er in
Genf geblieben, ware er niemals in Cardillacs Schmuckraubmorde verstrickt worden und
hatte niemals unter Mordverdacht gestanden. Jedoch hatte er auch nie seine groBe Liebe
und spatere Ehefrau, Madelon Cardillac, getroffen.

Das Fraulein von Scuderi erweist sich fur Olivier als Glicksfall. Als Cardillac
gegenlber Olivier Uber sie spricht, erinnert sich der junge Mann plétzlich an sein
Kleinkindalter und erkennt die Dichterin als ehemalige Pflegemutter seiner Mutter. Von
diesem Moment an empfindet Olivier eine innige Verbundenheit mit der Frau und will sie vor
Cardillac schiitzen. Dieses Verbundenheit geht anfanglich natirlich nur von seiner Seite aus,
da das Fraulein noch nicht weiB, um wen es sich bei Olivier handelt. Trotzdem versucht sie,
ihm zu helfen, da sie an seine Unschuld glaubt. Als die wahre Geschichte Uber Cardillac
aufgeklart wird, in der Nacht als der Goldschmiedsgehilfe seine Aussage gegenlber dem
Fraulein tatigt, empfindet auch sie ihm gegenuber Liebe und Innigkeit.

Olivier ist ein selbst denkender und handelnder junger Mann, dessen
Charaktereigenschaften ritterlich und die eines hénnete homme sind, obwohl dies von
Personen seines Standes nicht erwartet wird. Er tragt seine sich selbst auferlegte
Verantwortung gegentber Madelon mit Wirde und hélt, nur um den Menschen den er liebt
zu schitzen, seinen eigenen Kopf fir die Verbrechen eines anderen hin. Nur dem Fraulein
von Scuderi erzahlt er die ganze Wahrheit Uber die Morde, da ihm wichtig ist, was sie von
ihm halt und dass sie nicht denkt, er wére ein Verbrecher. AuBerdem hofft er auf ihre Hilfe
und Verschwiegenheit Uber den tatséchlichen Tathergang in diesem Fall.

Trotz aller Ritterlichkeit macht sich Olivier jedoch ab dem Moment mitschuldig, als er
seinen Meister bei einem Mord beobachtet und es nicht der Chambre ardente meldet. Da er
dies jedoch nur verschweigt, um Madelon nicht das Vaterbild zu zerstéren und da er
vermutlich dachte, die Polizei wirde ihm so oder so nicht glauben, kébnnte man sagen, dass
der Zweck die Mittel heiligt und dieses Vergehen somit Schwere einblBt.

Olivier Brusson ist eine der Hauptfiguren der Kriminalnovelle. Durch die Verbindung
zwischen seiner Mutter und dem Fraulein von Scuderi wird sein Freispruch am Ende der
Novelle Gberhaupt mdglich, da er sich sonst nicht an sie gewandt hatte um sie um Hilfe zu
bitten. Seine Liebe zu Madelon ist ausschlaggebend fiir die Handlung, da er sonst nicht von
Cardillac aus dem Haus geworfen worden und ihm nicht gefolgt wéare, als Cardillac in der
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Nacht zu einem Mord aufbrach. AuBerdem héatte er wahrscheinlich sofort der Chambre
ardente den Mord gemeldet und Cardillac als Mérder angezeigt.

Trotz aller Verstrickungen ist der junge Goldschmiedsgeselle am Ende der wahre
Held der Kriminalnovelle, weil er immer aus reiner Liebe gehandelt und einen
herausragenden Charakter hat, an dem sich die meisten der anderen Figuren in der
Geschichte ein Beispiel nehmen kénnten.

7.4. René Cardillac — ,Das Fraulein von Scuderi*

René Cardillac ist einer der begnadetsten Goldschmiede seiner Zeit und deshalb ein
angesehener Blrger der Stadt Paris. Dort wohnt er zusammen mit seiner Tochter Madelon
und seinem Gehilfen Olivier Brusson in einem Haus. Aufgrund eines Erlebnisses seiner
Mutter, als sie mit Cardillac schwanger war (Vergl. Inhalt — Das Fraulein von Scuderi, S.9),
hat er schon seit seiner Kindheit ein inniges Verhéltnis zu Schmuck und Juwelen. Aus
diesem Grund entscheidet er sich fir den Beruf des Goldschmieds und wird zu einem der
Besten seines Handwerks.

Von Hoffmann beschreibt ihn als sonderbaren Mensch, klein aber muskulds und trotz
seiner Uber 50 Jahre immer noch mit der Kraft und Bewegung eines jungen Mannes
ausgestattet. Er hat krause, rotliche Haare, ein gedrungenes, gleiBendes Antlitz und ein
hassliches Lacheln.®” ,Wé&re Cardillac nicht in ganz Paris als der rechtlichste Ehrenmann,
uneigennutzig, offen, ohne Hinterhalt, stets zu helfen bereit bekannt gewesen, sein ganz
besonderer Blick aus kleinen, tiefliegenden, grin funkelnden Augen hétten ihn in den
Verdacht heimlicher Tiicke und Bosheit bringen kénnen.“® Interessanterweise passt hier die
negative Beschreibung seines AuBeren zu seinem tatsachlichen Charakter, den er vor der
Pariser Gesellschaft gut zu verbergen weiB3. Als Leser der Novelle hat man nach der
Beschreibung des Goldschmieds jedoch sofort ein ungutes Gefiihl und bringt dieser Figur
keine Sympathie entgegen. Das negative AuBere und die positiven Berichte {iber seinen
Charakter scheinen nicht zusammenzupassen und darum ist man gegentber Cardillac
misstrauisch.

Cardillac liebt seine Arbeit und freut sich immer sehr, wenn er von Kunden einen
neuen Auftrag bekommt. Seine Freude bei einem Neuauftrag scheint jedoch Ubertrieben und
teilweise anmaBend wie diese Stelle aus der Novelle zeigt:

,Ohne Unterschied, mag er nun ein reicher Blirgersmann oder ein vornehmer Herr
vom Hofe sein, wirft sich Cardillac ungestiim an seinen Hals, und drlickt und kisst ihn

7 Hoffmann Ernst Theodor Amadeus, ,Das Fraulein von Scuderi“, S.22 + 25.
% ibid. S.22.
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und spricht, nun sei er wieder ganz glicklich und in acht Tagen werde die Arbeit fertig
+ . «wb9
sein.

Solche emotionalen Ausbriiche deuten schon auf einen Charakter hin, dessen Stimmungen
sich in den Extremen bewegen. Dass der Goldschmied seine Arbeit sehr liebt und ein
unheimlich starkes Verlangen nach Schmuck und Juwelen hat, bekommt somit jeder Biirger
mit. Auch, dass er sich anschlieBend nie von den Werken trennen kann, ist stadtbekannt und
er weigert sich, zum Argernis seiner Kunden, oft wochenlang, die Stiicke abzugeben. Immer
hat er einen neuen Vorwand, wie kleine notwendige Veranderung am Schmuck, um den
Kunden hinzuhalten und das Geschmeide noch eine kleine Weile bei sich zu behalten. Nach
einer Ubergabe an den Kunden ist Cardillac immer sehr niedergeschlagen und wiitend.

Nachdem er jedoch beginnt, die Kaufer seiner Stlicke in der Nacht auf den StraBen
von Paris heimzusuchen, zu ermorden oder niederzuschlagen und den Schmuck somit
wieder an sich zu bringen, lasst er von diesem Tick ab und Ubergibt die Schmucksticke
zeitgerecht. Ihm kommt nicht in den Sinn, dass dieser Sinneswandel fir die Chambre
ardente ein Indiz flr seine nachtlichen Verbrechen sein kann und flhlt sich weiterhin sicher
vor der polizeilichen Verfolgung. Sein Gefuhl gibt ihm Recht, denn die Polizei kommt nicht
auf die ldee, den hochangesehenen Cardillac zu verdéachtigen, obwohl selbst die Maintenon
schon von der plétzlichen zeitgerechten Abgabe der Werke des Schmuckmeisters an die
Kunden weiB.”

René Cardillac weiB3 von seiner auBerordentlichen Begabung und scheut auch nicht,
dies, selbst der Maintenon gegeniber, offen auszusprechen. Dadurch wirkt der Mann
eingebildet und von sich selbst eingenommen.

»l---] man muss René Cardillacs Arbeit schlecht kennen, um nur einen Augenblick zu
glauben, dass irgendein anderer Goldschmied in der Welt solchen Schmuck fassen
kdnne. Freilich ist das meine Arbeit.“”' (René Cardillac)

Sein Verhalten wird von dem Fraulein von Scuderi als unheimlich beschrieben, als er ihr bei
der Unterredung mit ihr und der Maintenon im Schloss Versailles den Schmuck noch einmal
offiziell schenkt. Da das Fraulein sehr feinflhlig ist, erahnt sie vielleicht schon die dunkle
Seite des Goldschmieds.

7.4.1. Tag/Nacht = gut/bose

René Cardillacs Charakter hat zwei Seiten die sehr stark ausgepragt sind. Er ist ein
liebender Vater, der sich um das Wohl seiner Tochter sorgt und nur das Beste flr sie will.
Cardillac gilt als fromm und ehrbar und er arbeitet mit viel Liebe an seinen Werken. Er ist

% Hoffmann Ernst Theodor Amadeus, ,Das Fraulein von Scuderi“, S.23.
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hilfsbereit, offen und als wahrer Edelmann bekannt. Er nimmt nie mehr Geld von Kunden an,
als urspringlich vereinbart, auch wenn er mehr Arbeitszeit investieren musste und ist ,[...]

“’2 AuBerdem zahlt er seinem

bei der Arbeit in der heitersten Laune, scherzt|...] und lacht]...]
Gesellen Olivier einen fairen Lohn und ist ihm ein guter Meister. Diese positiven
Eigenschaften zeigen sich bei ihm jedoch nur tagsiber.

In der Nacht kommt die dunkle Seite seines Wesens zum Vorschein. Er ist ein
blutrinstiger Verbrecher, der nicht davor zurlickscheut, andere Menschen zu téten um
seinen eigenen Bedirfnissen nachzugeben und sie durch den Raub des Schmucks zu

befriedigen. Alle seine beschriebenen Morde werden ausnahmslos in der Nacht getatigt.

»---] des entsetzlichen Menschen, der alle Tugenden des treuen, zartlichen Vaters,
des guten Biirgers erfllte, wahrend die Nacht seine Untaten verschleierte.“”

E.T.A Hoffmann gibt dem Goldschmied damit ein vielschichtiges Verbrecherprofil und
beschrankt sich nicht nur auf eine reine schwarz/wei3 Zeichnung des Charakters. Der
Zwiespalt zwischen Gut und Bése, der bei dieser Figur entsteht, gibt dem Verbrecher
psychologische Tiefe und macht die Geschichte damit interessant und spannend.

Nicht aus den Ublichen Motiven wie Habgier, Rache oder pathologischer Mordlust
verlbt er die Verbrechen, sondern er wird durch seine innere Qual dazu getrieben und das
macht ihn zu einem a-typischen Verbrecher in der Literatur. Aufgrund einer Handlung seiner
Mutter, als sie mit ihm schwanger war, ging sein ,béser Stern” auf, eine Metapher flr seine
inneren unstillbaren Geluste nach Schmuck und Juwelen.

,Mein béser Stern war aufgegangen und hatte den Funken hinabgeschossen, der in
mir eine der seltsamsten und verderblichsten Leidenschaften entziindet.*’*
(René Cardillac)

Dieser Stern lasst ihn, laut seiner Aussage, solange unertragliche seelische Qualen
durchleben, bis er seine angefertigten Schmuckstiicke von dem Ké&ufer wieder zurlickholt.
Inwiefern man der Vorgeschichte von Cardillac Uber seine Mutter als Grund flir diesen
starken inneren Zwang und somit als Antrieb fiir seine Verbrechen Glauben schenken mag,
sei dahingestellt. Diese geistige Abnormitat schwéacht jedoch sein Tatmotiv, da er seine
Kunden nicht ermordet, weil er die jeweilige Person tdéten, quélen oder einfach eliminieren
moéchte oder aus reiner Profitgier, sondern nur um sein eigenes unnatirlich gesteigertes
BedUrfnis nach seinem Schmuck zu befriedigen. Cardillac erklart sein Motiv Olivier, da er
von ihm Verstandnis fir seine Taten erhofft.

2 Hoffmann Ernst Theodor Amadeus, ,Das Fraulein von Scuderi, S.54.
73 s

ibid. S.53.
" ibid. S.55.

36



Er berichtet ihm die Vorgeschichte seiner Mutter und versucht, ihm auch seine seelischen
Vorgéange zu beschreiben: Nach der Abgabe des Schmucks hat der Goldschmied sténdig
den Kunden vor seinem geistigen Auge, einen enormen Leidensdruck und eine Stimme
raunt ihm ins Ohr, was die Diamanten denn bei einem Toten sollen. Er kann nicht mehr
schlafen und die Trostlosigkeit raubt ihm die Gesundheit und den Lebensmut. Cardillac
verrat, dass er sich zu Beginn dieser seltsamen Leidenschaft flr seinen eigenen Schmuck
auf das Stehlen des Geschmeides beschrankt hat, sich jedoch nach einer Weile ein innerer
Hass und eine Mordlust gegen seine Kunden entwickelte. Zu dieser Zeit kaufte er sich ein
Haus, das, wie sich nach dem Kauf herausstellt, eine Geheimtiire und eine Geheimkammer
besitzt. Die Mdglichkeit, unbeobachtet aus dem Haus schleichen zu kénnen, treibt Cardillac
dazu, seiner Mordlust nachzugeben und er verlbte seinen ersten Mord an einem Kunden.
Als er den Schmuck an sich gebracht hat und der Kunde tot war, hérte die Stimme auf, den
Goldschmied zu verfolgen und seine Stimmung besserte sich augenblicklich. Plétzlich fihit
er eine innere Ruhe und Zufriedenheit in seiner Seele. Nach diesem Erlebnis zog er den
Schluss, dass es wohl der Tod des Kunden ist und nicht nur der Schmuck, den sein bdser
Stern wolle”, beziehungsweise dass es das ist, was er tun muss, um seinen Seelenfrieden
wieder herzustellen.

Nach Cardillacs Erklarung gegenuber Olivier scheint es fast, als wolle der
Goldschmied die komplette Verantwortung flr seine grauenhaften Verbrechen auf diesen
,o0sen Stern®, seinen inneren Zwang, schieben. Er sieht sich selbst als unschuldigen
Spielball dieser Ubergeordneten Macht, fiir deren Existenz alleine seine Mutter und nicht er
verantwortlich ist. Mit dieser Ansicht macht er sich das Leben leicht und muss sich selbst und
seine Taten nicht kritisch reflektieren.

Cardillac fuhlt zwar Reue flr seine Taten, jedoch nur soweit, als dass er die Toten
betrauert und auch Mitleid empfindet, jedoch sein eigenes Bedirfnis nach seinem Schmuck
weiterhin Uber das Leben der Kunden und das Gesetz stellt. Er hat nicht vor, seine
kriminellen Handlungen zu beenden oder sich der Polizei zu stellen und rechtfertigt seine
Morde mit seinen Emotionen.

AuBerdem empfindet er sich selbst als groBziigig, da er nicht alle Opfer tétet sondern
auch nur bewusstlos schlagt und von Menschen, die er mag, wie den Koénig und die

Maintenon, von vornherein keine Auftrage annimmt, um spatere Folgen zu vermeiden.

»---]; wie ich fir manche, deren Tod ich nicht will, gar nicht arbeite, ja wie ich sogar,
weif ich, dass am morgenden Tage Blut mein Gespenst verbannen wird, heute es
bei einem tiichtigen Faustschlag bewenden lasse, [...].“”® (René Cardillac)

> Hoffmann Ernst Theodor Amadeus, ,Das Fraulein von Scuderi“, S.56 + 57.
"% ibid. S.58.
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René Cardillac ist von der Aussage ,Un armant qui craint les voleurs n’est point digne
d’amour*’’, des Frauleins von Scuderi derart begeistert, dass er ihr als Dankeschén dafiir ein
kostbares Geschmeide Uber einen nachtlichen Boten, Olivier, zukommen lasst. Durch ihre
Aussage werden die Polizeikrafte auf den StraBen in der Nacht nicht verstarkt und er lauft
nicht so schnell Gefahr, von einem Polizeischergen ertappt zu werden.

Obwohl der Goldschmied weiB, dass er nach der Ubergabe eines Schmuckes
solange seelische Qualen leiden muss, bis er sein Werk wieder an sich gebracht hat, denkt
er leichtglaubig, dass es sich bei dem Fraulein von Scuderi anders verhalten wird. Er glaubt,
weil ,er [sie] von jeher verehrt habe, wie sonst kein menschliches Wesen, und [...] [sie], mit
solch hoher Tugend begabt, vor der der bése Stern kraftlos erbleiche, [sie] selbst den
schénsten von ihm gefertigten Schmuck tragend, niemals [...] Mordgedanken in ihm erregen
wiirde.“”® Ob der Kiinstler damit Recht behielte und Olivier den anschlieBenden seelischen
Verdruss seines Meisters nur falsch gedeutet hat, da sich dieser auf einen anderen Kunden
und ein anderes Schmuckstlick bezog, ergibt sich nicht aus der Novelle.

Boshafterweise will er mit dem geschenkten Geschmeide auBerdem Desgrais und
seine Gesellen verhdhnen.” Hier sieht man deutlich, dass sich der Goldschmied mit seinen
Taten im Recht sieht und sich Uber das Gesetz, hier personifiziert durch Desgrais, stellt. Er
macht sich darliber und somit eigentlich auch Gber die toten Kunden lustig und glaubt, etwas
Besseres zu sein, da er sich das Recht herausnimmt, sich tber die Polizei, beziehungsweise
das Gesetz hinwegzusetzen.

Er legt hinterlistig eine falsche Fahrte, da er den Brief, den er dem Schmuck fir das
Fraulein von Scuderi beilegt mit ,die Unsichtbaren” unterzeichnet. Er suggeriert damit, dass
es sich bei den Verbrechern um eine Bande handelt und bewirkt, dass nicht nach einem
Einzeltater gefahndet wird. Diese durchdachte und geplante Finte verstarkt jedoch seine
Schuld an den Morden. Emotionale Affekthandlungen, zu denen man seine Morde
grundsatzlich zahlen kénnte, gelten im Allgemeinen als weniger drastisch als durchgeplante
Akte, da diese eine Rationalitat und bewusste geistige Leistung erfordern.

Etwas spater im Schloss Versailles schenkt Cardillac dem Fraulein den Schmuck
noch einmal offiziell, nachdem er bei den Fragen des Frauleins und der Maintenon vorgibt,
dieser ware aus seiner Werkstatt gestohlen worden. Hoffmann beschreibt eindeutig, dass
sich der Goldschmied bei der Schenkung sehr schwer tut und anschlieBend seufzend,
weinend und schluchzend iberstiirzt und Mébel umwerfend aus dem Zimmer lauft.®® Hier
stellt sich die Frage, warum Cardillac das Schicksal so herausfordert und trotz seinen
Emotionen, die eigentlich dazu flihren missten, dass er den Schmuck behélt, das
Geschmeide wieder dem Fraulein gibt. Er misste doch gemerkt haben, dass er seinen

" Hoffmann Ernst Theodor Amadeus, ,Das Fraulein von Scuderi, S.18.
78 1 o:
ibid. S.59.
" ibid. S.59.
% ibid. S.27.
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,06sen Stern“ doch nicht so unter Kontrolle hat, wie er sich urspriinglich dachte. Doch anstatt
sein Werk wieder an sich zu nehmen, drangt er es der Hofdichterin direkt auf und riskiert
damit im Grunde ihr Leben.

Nachdem Olivier seinen Meister bei dem Mord beobachtet hat, kommt Cardillac zu
ihm um ihn wieder zurlick in die Goldschmiedewerkstatt zu holen. Er lachelt Olivier an ,mit
einer Ruhe und Leutseligkeit, die [s]eine innere Abscheu, [und auch die des Lesers]
vermehrt.”®" Der Goldschmied macht deutlich, dass Olivier mit der Wahrheit {iber seinen
Meister bei der Polizei keine Chance auf Glaubwurdigkeit hatte:

,Eigentlich, Olivier, macht es dir Ehre, wenn du bei mir arbeitest, bei mir, dem
berihmtesten Meister seiner Zeit, Uberall hochgeachtet, wegen seiner Treue und
Rechtschaffenheit, sodass jede bése Verleumdung schwer zurtickfallen wiirde auf
das Haupt des Verleumders.“® (René Cardillac)

Er deutet sogar an, dass womdoglich der Verdacht auf Olivier selbst fallen wirde und wiegt
sich selbst aufgrund seiner gehobenen Stellung in der Gesellschaft in Sicherheit. Hier blitzt
wieder einmal Hoffmanns Kritik an der Unantastbarkeit des Adels auf und an dem Irrglauben,
Adelige waren die besseren, gesetzestreueren Menschen. Mit dieser Drohung gegeniber
seinem Gesellen will Cardillac ihn wahrscheinlich gefligig machen und dazu bringen, das
Gesehene nicht weiterzuerzahlen. Der Goldschmied wirkt damit selbstgefallig und ist somit
fir den Leser eine unsympathische Figur.

Als der Goldschmied von der Liebe zwischen Olivier und seiner Tochter Madelon
erfahrt, wirft er seinen Gesellen hinaus, holt ihn jedoch nach der Mordbeobachtung zurilick
und stimmt plétzlich einer Beziehung zwischen den beiden zu. Er meint, der Grund fir sein
Umdenken sei, dass Madelon ihm die Tiefe ihrer Geflhle gegentber Olivier begreiflich
gemacht habe und sie ihren Geliebten schrecklich vermisse. Er gibt vor, ihrem Wunsch
nachzugeben und Olivier ihretwegen zuriickzuholen und stellt sich damit als liebender,
verstandnisvoller Vater dar. Eher wahrscheinlich ist jedoch, dass er den jungen Mann,
nachdem er sich von dessen Wissen um die Morde im Klaren ist, lieber auf seiner Seite und
in seinem Haus weiB und ihn somit besser beeinflussen und kontrollieren kann.
Hochstwahrscheinlich hat der grundséatzlich selbstsicherer Goldschmied doch Angst, Olivier
kénnte ihn der Chambre ardente ausliefern. Um sich jedoch als guten Menschen
darzustellen, schiebt er die Liebe seiner Tochter vor, die er vorher ignoriert hat. Ob diese
Deutung seiner inneren Vorgange richtig ist oder nicht, wird in der Novelle nicht bestatigt.

Nachdem Cardillac jedoch die Verbindung zwischen Olivier und Madelon im Moment
seines Todes beflrwortet, kann man auch annehmen, dass es die Wahrheit war, die er
Olivier gegenuber als Grund fir sein Umdenken genannt hat. Nachdem in der Zeit von
Ludwig dem XIV. der Glauben noch viel mehr Bedeutung hatte als in der heutigen Zeit, war

8 Hoffmann Ernst Theodor Amadeus, ,Das Fraulein von Scuderi, S.51.
® ibid S.52.
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es von hdéchster Wichtigkeit, vor seinem Tode die Absolution zu erhalten und somit ohne
Siinden zu sterben, um sich einen Platz im Paradies zu sichern. Es ware hdchst unsinnig far
einen glaubigen Sterbenden im Moment seines Todes noch eine bewusste Sliinde, die Llge,
zu begehen. Daher kann man annehmen, dass der als fromm beschriebene Cardillac es am
Totenbett ehrlich gemeint hat, als er Madelons und Oliviers Hande zusammen gelegt und
gedrickt hat, zum Zeichen fir sein Einverstandnis fir diese Beziehung.

René Cardillac méchte nicht, dass nach seinem Tod jemand in Besitz des ,mit Blut
erkauften Horts*® kommt, vor allem nicht seine Tochter. Mit diesem Hort meint er all die
Schmuckstiicke, die er durch Raub oder Raubmord an sich gebracht hat. Das ist ein
weiteres Zeichen dafir, dass er die Raubmorde nicht begeht um sich zu bereichern, sondern
nur, weil ihn dieser innere Zwang dazu drangt. Ihm ist wichtig, was seine Tochter von ihm
héalt und er mdchte ihr auch nach seinem Tod ein Vorbild sein und als Muster eines guten
Vaters dienen. Deshalb bittet er Olivier auch, die gestohlenen Reichtimer nach seinem Tod
zu vernichten und niemandem davon zu berichten.®* Ihm ist somit bewusst, dass er mit
seinen Taten im Unrecht ist und kein gutes Vorbild fir Madelon sein kann und versucht,
seine Schandtaten durch Oliviers Hilfe zu vertuschen. Auch wenn der Goldschmied arrogant
und selbstgefallig ist und sein Wohlergehen immer Uber das der anderen stellt, zeigt diese
Bitte an Olivier doch, dass er wei3 ,was Recht und Unrecht ist und ihm bewusst ist, dass das
was er tut schandlich ist und seiner Tochter die lllusion eines guten Vaters rauben wirde.

Nachdem Cardillac mit einem Dolchstich ermordet wurde, interessanterweise auf die
gleiche Art wie er selbst zu morden pflegte, schweigt Olivier weiterhin Uber dessen Taten.
Die Chambre ardente erfahrt nie die ldentitat des wahren Taters und somit wird das Ansehen
Cardillacs in der Gesellschaft bis Uber seinen Tod hinaus nicht getriibt. Vor allem seine
Tochter weiB nichts von den né&chtlichen Untaten ihres Vaters. Die Schmach eines
Prozesses bleibt Cardillac sowie seiner Tochter durch seinen Tod ebenso erspart.

Die Einzigen, die Uber das wahre Wesen des diebischen Goldschmieds und seine
Mordlust Bescheid wissen, sind das Fraulein von Scuderi, Olivier, der Rechtsadvokat
D’Andilly und der Graf von Miossens, der Cardillac in Notwehr erstach.

8 Hoffmann Ernst Theodor Amadeus, ,Das Fraulein von Scuderi, S.58.
8 ibid. S.58.
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8. Edgar Reitz

Der Regisseur, Produzent, Hochschullehrer und Autor Edgar Reitz ist ein bekannter und
bedeutender Vertreter des deutschen Autorenfilms. 1932 wurde er im Hunsriick geboren und
studierte in Minchen Germanistik, Theaterwissenschaften und Publizistik. Neben
zahlreichen Aktivitdten als Filmemacher, Autor und Herausgeber einer literarischen
Zeitschrift war er in den 60er Jahren Mitunterzeichner des Oberhauser Manifests. Dabei
handelt es sich um eine Erklarung einiger Filmemacher, ein neues, modernes, deutsches
Kino zu entwickeln und eine Erneuerung der desolaten und kaum erfolgreichen
westdeutschen Filmproduktion voranzutreiben.

In Ulm griindete Edgar Reitz gemeinsam mit Alexander Kluge 1963 das Institut fir
Filmgestaltung, die erste Hochschule fir Film in Deutschland und unterrichtete dort 8 Jahre
lang Kameratheorie und Regie. Nebenbei griindete er seine eigene Produktionsfirma, die
EDGAR REITZ FILMPRODUKTIONS GmbH und produzierte seinen ersten Spielfilm
,Mahlzeiten®, der international anerkannt und ausgezeichnet wurde. Weitere Filme folgten,
wie die 1969 gedrehte Literaturverfiimung ,Cardillac*, basierend auf der 1820/21
entstandenen Kriminalnovelle ,Das Fraulein von Scuderi von E.T.A. Hoffmann. Im
Gegensatz zu vielen anderen Produktionen Reitz’, galt dieser Film jedoch als Flop. Mégliche
Grunde fir die geringe Beachtung, die diesem Film geschenkt wurde, sind im Interview mit
Edgar Reitz, S.82 nachzulesen.

In MUnchen griindete er 1971 eine weitere Filmproduktionsfirma mit dazugehdrenden
Studios, die ,ERF - Edgar Reitz Filmproduktion® GmbH. Er realisierte viele Spiel-,
Dokumentar-, Kurz- und Experimentalflme und veréffentlichte zahlreiche literarische
Beitrdge und Essays zur Filmkunst, -&sthetik und —theorie. AuBerdem ist er Autor einiger
Blcher zu diesen Themen.

In Karlsruhe grindete er 1995 das ,EIKK — Européische Institut des Kinofilms* und
leitete es 3 Jahre lang. Seit 1994 ist er an der Hochschule fir Gestaltung, ebenfalls in
Karlsruhe, Professor fir Film. Sein Hauptwerk die ,Heimat-Trilogie“, ein Epos mit 31
Einzelfilmen wurde weltbekannt und oftmals ausgezeichnet und diskutiert. Es gilt mit seinen
54 Stunden Spielzeit als eines der umfangreichsten erzahlerischen Filmwerke der
Filmgeschichte.

An der Gutenberg-Universitat in Minchen erhielt Reitz 2006 die Ehrenpromotion zum
Dr. Phil. h.c.. Begriindet wurde diese Promotion so:

,Der auBergewdhnliche Filmregisseur, vorbildliche Filmlehrer und visionare
Filmpolitiker hat in seiner kreativen und akademischen Praxis Wissenschaft, Kino und
Fernsehen verbunden. Neben seinen mehr als 30 Filmen ist die HEIMAT-TRILOGIE
zu einem einzigartigen und weltweit bewunderten Meilenstein der deutschen
Filmgeschichte geworden. Dieser Chronik des 20. Jahrhunderts, die — ausgehend
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von ,Schabbach® im Hunsrlick — eindrucksvoll das Thema Heimat in einer

globalisierten Welt behandelt, gab er mit dem im vergangenen Monat in Venedig

uraufgefihrten vierten Teil ,HEIMAT-FRAGMENTE, die Frauen” einen bewegenden

Abschluss.*®
Neben zahlreichen Auszeichnungen wie dem Goldenen Ehrenléwen der Biennale di
Venezia, 4 mal den Adolf-Grimme-Preis, die Carl-Zuckmayer-Medaille, 6 mal den
Bundesfilmpreis und noch vielen mehr, ist Reitz auch Mitglied diverser Akademien wie der
Akademie der Kinste Berlin oder der Européischen Film-Akademie um nur zwei davon zu
nennen. 2006 erhielt er das GroBe Verdienstkreuz der Bundesrepublik Deutschland.
Gemeinsam mit seiner Frau lebt der Filmemacher in Mlnchen.

Momentan arbeitet Edgar Reitz an einem Spielfiim ,Die andere Heimat® dessen
Drehbeginn mit April 2012 festgelegt ist.

% Edgar-Reitz.de, ,Cardillac — Biographie”, 13.11.2011.
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9. Allgemeine Informationen zum Film ,,Cardillac” von
Edgar Reitz

Im Jahre 1968 drehte und produzierte Edgar Reitz den Spielfilm mit dem Namen ,Cardillac”
in Deutschland mit seiner Produktionsfirma ,Edgar Reitz Filmproduktion®. Die
Produktionsbedingungen waren schwierig, eine Revolte im Team, der allgemeinen 68er
Bewegung entsprechend, verhinderte, dass der Film so abgedreht werden konnte, wie Reitz
es sich vorstellte. (Vergl. Interview mit Edgar Reitz, Frage 18, S.86) Die langwierigen
Diskussionen innerhalb des Teams wurden jedoch aufgezeichnet und spater in den Spielfilm
eingebaut, was dem Film eine eigene Note von Aktualitat gibt.

.Mitten in den Turbulenzen der 68er Jahre ist dieser Film entstanden. Vielleicht sind
diese Zeitumstande an einer gewissen Zersplitterung schuld, die der Film aufweist."®

So ist ein Film mit der Lange von 97 Minuten unter der Regie und auch nach dem Drehbuch
von Edgar Reitz entstanden und er [...] stellte [daflr] ein Team aus den Mitarbeitern der
Filme ,Mahlzeiten® und ,Abschied von gestern® zusammen, das er noch mit einigen

Neulingen aufstockt[e]..®’

Hier eine kurze Auflistung der Protagonisten und deren Darsteller:

Cardillac: Hans-Christian Blech
Olivier: Rolf Becker

Madelon: Catana Cayetano
Schénberg Interpretin: Liane Hielscher
Von Boysen: Werner Leschhorn
Kunstsammler: Gunter Sachs

Der Film basiert auf der Kriminalnovelle ,Das Fraulein von Scuderi“ von E.T.A. Hoffmann, ist
jedoch ein fir sich selbst stehendes Kunstwerk. Der Regisseur hat nicht nur die Handlung
aus dem 17ten Jahrhundert in Frankreich in das Berlin der 1960er Jahre geholt, er hat auch
viele andere Anderungen am Stoff vorgenommen. Doch obwohl es nicht seine Intention war,
eine Literaturverfilmung zu machen (Vergl. Interview mit Edgar Reitz, S.82), finden sich im
Film zahlreiche Parallelen zu Hoffmanns Kriminalnovelle.

Reitz griff das sogenannte ,Cardillac-Syndrom* (Vergl. Das Cardillac — Syndrom, S.
8) als Hauptthema auf, eine psychische Stérung, bei der der Erkrankte sich nicht von seinen

% Booklet - Reitz Edgar, [Hrsg.] Edgar Reitz Film Stiftung Mainz, ,Das Frithwerk, Cardillac®.

87 Christians Heiko, ,Autorenkino und Literatur? — Edgar Reitz 1968/2008 oder Von der kollektiven
Arbeit”, S.6.

8 Edgar-Reitz.de, ,Cardillac — Produktionsdaten”, 18.10.2011.
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erschaffenen Werken trennen kann und zeigt mit seinem Film ein tiefgehendes,
psychologisches Profil eines Kinstlers der Gegenwart, der zum Verbrecher wird.

Ebenso setzt er diverse klnstlerische Mittel, wie beispielsweise den Wechsel von
Farb- und Schwarz/weiBfilm oder Kommentare der Schauspieler Uber ihre eigenen Rollen
und die jeweilige Darstellung, ein und zerschlagt somit die Kontinuitat der fortlaufenden
Handlung. Detaillierter wird das in den Kapitel ,Brecht’sches Heraustreten aus der Rolle®,
S.56, ,Schwarz/weiB3 und Farbfilm®, S.58, und ,Der Kommentator®, S.55 beschrieben.

Die Urauffihrung des fertigen Werkes fand im Rahmen der Venediger Filmfestspiele
im August 1969 statt. Da das Festival in diesem Jahr jedoch bestreikt wurde, erhielten die
dort gezeigten Filme kaum Beachtung seitens des Publikums und auch die Presse berichtete
mehr Uber den Streik als Uber die eigentlichen Filme. Ohne Begeisterung des Publikums und
kaum bekannt aufgrund mangelhafter Berichterstattung der Medien bei den Venediger
Filmfestspielen, galt ,Cardillac“ als Flop.

s.Der Film kampft] eindeutig um einen Rang unter den spektakularsten Flops des
deutschen Kinos. Das hangt sicherlich mit [seinem] wirtschaftlichen und &sthetischen
Misserfolg zusammen, aber es héngt auch mit dem riesenhaften Anspruch zusammen,
mit dem diese[r] Film[...] gedreht wurde]...].“®°

8 Christians Heiko, ,Autorenkino und Literatur? — Edgar Reitz 1968/2008 oder Von der kollektiven
Arbeit”, S.1.
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10. Inhalt — Cardillac

Der Film beginnt mit einer Vorblende, einer Szene, in der ein Mann tot in einem skurrilen
elektrischen Stuhl hangt. An seinen FiBen sind Gummistiefel und rund um ihn liegen
verschiedenste Schmuckstlicke drapiert. Ein Kommentator berichtet aus dem Off, dass es
sich bei dem Toten um René Cardillac, einen der begnadetsten Goldschmiede seiner Zeit,
handelt und dass dieser mithilfe dieses selbstgebastelten elektrischen Stuhls Suizid
begangen hat. AuBerdem erzahlt er, dass der aufgebreitete Schmuck aus der eigenen Hand
des Goldschmieds stammt, jedoch von ihm nach dem Verkauf zurlickgestohlen wurde. Es
werden auch die Familienverhaltnisse von Cardillac erklart: René Cardillac lebt in den
1960er Jahren zusammen mit seiner dunkelhautigen Tochter Madelon in einem Haus in
Berlin. Cardillac und Madelons Mutter haben sich kurz nach Madelons Geburt getrennt. Er
hat einen Manager, Olivier Brusson, der flr seine AuBenkontakte zustandig ist, Kunden fir
den Goldschmied anwirbt und den Verkauf der Schmucksticke abwickelt. Das Verhaltnis
von Madelon und Olivier ist das von Geschwistern.

Die Schauspieler stellen dem Zuseher des Films ihre Rollen vor und geben kurz
Auskunft, wie sie ihre Figuren sehen und wie sie diese darstellen wollen. Auch erklaren sie,
welches Verhaltnis ihre Figur zu René Cardillac hat.

Nun zeigt der Film, was vor dem Selbstmord passiert ist und steigt zirka ein Jahr
vorher ein. Es wird eine Szene gezeigt, in der Madelon zu ihrem Vater in die Werkstatt
kommt und ihn um eine Hose bittet, da sie denkt, es ware praktischer beim Radfahren als ein
Rock. Zuerst straubt sich ihr Vater dagegen, gibt jedoch nach unter der Bedingung, dass
Madelon die Hose nur zu Hause tragen darf.

Aus dem Off sprechen Madelon und Olivier immer wieder Uber Cardillac, Gber sein
Verhaltnis zu Schmuck, Geld und Uber seine Arbeit.

Olivier meldet Cardillac bei einem internationalen Schmuckwettbewerb an und das
Schmuckstiick des Kiinstlers gewinnt tatsachlich den Preis. Unabgesprochen mit seinem
Arbeitgeber verkauft Olivier das Geschmeide an ein Museum fir einen sehr hohen Betrag.
Cardillac erklart den Verkauf jedoch als ungultig und holt sein Werk wieder zu sich. Aus dem
Off berichtet Madelon:

,vom 12. Lebensjahr an musste ich jeden Sonntagmorgen, vor dem Frihstlck, Vater
seinen Schmuck vorfiihren. Manchmal kam er auch ganz unerwartet. Die
Dachkammer unseres Hauses, die er eigens dafiir eingerichtet hatte, betrat ich nur
mit nichternem Magen. Manchmal verband mir Vater die Augen weil mich das Licht
so blendete.“*°

% Edgar Reitz, ,Cardillac*, Dialogbuch, S.7.
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Passend zu Madelons Erklarung holt Cardillac sie in die beschriebene Dachkammer und legt
ihr Schmuck an. Das Madchen entbléBt ihren Oberkdrper damit das Geschmeide nur ihre
nackte Haut, jedoch keinen Stoff berUhrt. Dazu spielt Cardillac Musik auf einem
Plattenspieler, leuchtet seine Tochter mit einer Lampe an und betrachtet sie eingehend.
AnschlieBend beendet er diese ,Schmuckvorfihrung® und macht fir seine Tochter
Frithstlick. Madelon erklart aus dem Off, dass es sich dabei immer um Olsardinen handelt,
weil sie das einmal gemocht hat.

Madelon berichtet dem Zuseher aus dem Off, dass ihr Vater sie Uberbehitet und
nicht aus dem Haus gehen lasst. Eine Szene zeigt, wie er sie zurtickruft, als sie mit dem Rad
zu einer Freundin fahren méchte. Er hat ihr eine Funkstation eingerichtet, damit sie Freunde
in der ganzen Welt haben kann ohne das Haus zu verlassen. Man sieht Madelon, wie sie vor
der Funkstation sitzt, mit jemanden spricht und ihn bittet, sich zu beschreiben.

Cardillac besucht Liane S. die Schénberginterpretin, indem er Uber ihren Balkon in
ihre Wohnung einsteigt. Sie scheint jedoch nicht Gberrascht und beide beginnen ein Gedicht
zusammen zu lesen. Aus dem Off berichtet ein Sprecher, dass Liane 1966 ermordet wurde
und dass sich ein Collier, welches Cardillac kurz vor ihrem Tod fur sie angefertigt hat, nach
seinem Selbstmord in seiner Sammlung befand. Gleichzeitig werden die letzten Minuten in
Lianes Leben gezeigt. Sie legt sich auf ihr Bett und Cardillac erwiirgt sie mit seinen Handen.
In der nachsten Szene tragt Madelon das Collier in der Dachkammer. lhre Augen sind
verbunden und ihr Vater starrt sie an.

Rolf Becker spricht mit dem Sprecher aus dem Off Uber seine Rolle als Olivier und
erklart seine Ansichten Uber die Persdnlichkeit des jungen Managers. Die Frage, warum
Olivier nichts gemerkt hat, begriindet er mit der Unselbststandigkeit dieser Person.

Olivier macht sich Sorgen um Madelon, da er glaubt, ihr Vater héatte sexuelle
Kontakte mit ihr. Er beschlieBt aber, sich nicht einzumischen, sieht aber in vielen
Handlungen des Goldschmieds Bestatigungen flr seine Theorie. Cardillac spricht mit Olivier
Uber seine Arbeit:

LAllen Schmuck den man Zeit seines Lebens angefertigt hat, der ist irgendwo in der
Welt verstreut., bei Privatleuten, die einem nicht mal sagen ob sie ihn
weiterverschenkt haben oder nicht. Und so wird der Kiinstler anonym und
schlussendlich um sein Lebenswerk betrogen. "’

Olivier holt Madelon mit dem Auto ab und sie verbringen gemeinsam Zeit in seiner Wohnung
auf seinem Stockbett. Das Madchen erz&hlt ihm von einer Schildkréte, die sie vor einiger Zeit
in einem Teich gefunden hat. Wahrenddessen spielt Olivier mit einer Schusswaffe und hort

ihr zu.

°' Edgar Reitz, ,Cardillac®, Dialogbuch, S.11.
46



In der nachsten Szene passt ein Polizeibeamter Cardillac kurz vor dem
Konzertbeginn in einem Theatervorraum ab. Er erzéhlt dem Kinstler, dass in ganz Europa
Raubulberfalle und Einbriche veribt wurden und es sich bei dem Raubgut immer um
Cardillacs Schmuck handelte. Aus dem Off berichtet der Sprecher, dass der Polizeiinspektor
einer von Cardillacs Bewunderern und die Polizei auf der falschen Fahrte ist. Der
Goldschmied gibt Unwissenheit aber auch Interesse an der Aufklarung des Falls vor. Er
meint, der Inspektor solle doch mit Olivier reden, da dieser die Kunden kennt und den
Verkauf fur ihn abwickelt.

Cardillac verbringt einen Abend gemeinsam mit seiner Tochter und beide genieBen
das Zusammensein. Sie fahren Rad und essen in einem Restaurant. Der Sprecher aus dem
Off erklart, dass ,Cardillac [...] jeden Verdacht, dass er Uberhaupt sexuelle Regungen hat,
weit von sich gewiesen [hatte].“*

Herr von Boysen wird dem Zuseher vorgestellt. Er sammelt Steine und mdéchte einige
von Cardillac fassen lassen. Olivier sitzt mit ihm in einem Café und fragt nach seiner Adresse
und nach seinem Beruf. Als Begriindung flr diese persdnlichen Fragen gibt er an, dass so
der Klnstler die Kunden kennen lernen kann und die Schmuckstiicke dann eine persdnliche
Note bekommen.

Olivier gibt die Steine an den Goldschmied weiter und erzahlt ihm von dem neuen
Kunden: dass dieser viel unterwegs ist und in der KopernikusstraBe 6 wohnt. Der Sprecher
aus dem Off berichtet, dass Cardillac monatelang wie besessen an dem bestellten Schmuck
des Sammlers gearbeitet hat. Auch Madelon spricht auch aus dem Off tber ihren Vater:

,Er mochte es nicht wenn ich ihm bei der Arbeit zusah. Er sprach auch nicht mit mir.
Aber ich merkte immer wenn eine Sache eines Tages plétzlich fertig war. Dann war
er sehr deprimiert. Ich versuchte ihn aufzuheitern und zu trésten®

Madelon bekommt den fertigen Schmuck nicht zu Gesicht. Cardillac hat einen Anh&nger
gemacht, der aussieht wie ein Schlangennest. Die Steine sind die Eier der Schlange und das
Tier liegt um die Eier herum. Nach der Auslieferung des Schmucks wird Cardillac krank.
Madelon sorgt sich um ihn und versucht ihn flrsorglich zum Essen zu bewegen.

Es wird gezeigt, wie Cardillac in einem Raum in seinem Haus an einem elektrischen
Stuhl bastelt. Er nimmt darauf Platz, schittet Wasser in Gummistiefel, die er anschlieBend
anzieht und in die er lange Metallstdbe schiebt, welche am Stromkreis angeschlossen sind.
Er stellt gegeniiber dem Stuhl einen Spiegel auf, legt sich einen Gurt mit Elektroden um den
Kopf und betrachtet sich wohlwollend im Spiegel. Es sieht aus, als wiirde er eine Krone auf
dem Kopf tragen. Cardillac schaltet den Strom ein, woraufhin sein Kdrper heftig zu zittern

%2 Edgar Reitz, ,Cardillac®, Dialogbuch, S.14.
* ibid. S.16.
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beginnt und die ,Elektrodenkrone® von seinem Kopf rutscht. Er stellt das Problem der
Festigkeit der ,Krone® fest, versucht aber nicht sofort einen zweiten Suizidversuch.

René Cardillac dringt in der Nacht in Boysens Haus ein und erschlagt ihn mit einer
Eisenstange. Eine Rickblende zeigt, woran der Ermordete gearbeitet hat: Er entwarf eine
Trainingsmaschine fir Pferde um Tiere, die urspriinglich nicht fir den Rennsport geziichtet
wurden, zu Geschwindigkeitsspitzenleistungen zu bringen. Seine Theorie ist, dass jeder mit
der richtigen Trainingsmethode die Mdglichkeit hat, Spitzenerfolge zu erzielen, auch wenn
die urspriinglichen korperlichen Gegebenheiten dagegen sprechen. So ist es in seinen
Augen auch mdglich, dass ein Bierbrauereipferd Geschwindigkeiten eines Rennpferdes
erreichen kann.

Die Rickblende endet und in der Gegenwart versucht der blutiberstromte Boysen,
den Kihlschrank zu 6ffnen und Milch zu trinken. Dies wollte er immer kurz vor seinem
Ableben tun, da er vor dem Tod ein Kleinkind geblieben ist, so der Sprecher aus dem Off.

Madelon ist in der Dachkammer zu sehen, sie hat die Augen verbunden und trégt den
Schlangenschmuck, der urspriinglich dem Herrn von Boysen gehért hat. ,Aus dem Geflhl
des hdchsten Gliicks heraus kam wieder die Angst. Cardillac firchtete, dass er nun Madelon

“9 wird aus dem Off erzahlt.

téten kénnte

Nach dem ungeklarten Mord an Boysen und dem Schmuckraub ergreift Olivier eine
unbestimmte Angst und er méchte von Cardillac loskommen. Er glaubt, das durch einen
ganz groBen Auftrag zu schaffen und trifft sich mit dem Kunstsammler Gunter Sachs. Dieser
ist interessiert an Cardillacs Arbeit, jedoch versucht der Goldschmied zu dieser Zeit, einen
neuen kinstlerischen Weg zu verfolgen. Cardillac trifft sich mit zwei jungen Grafikern, die
den nackten Kérper mit Schaum und Glitzerstaub schmiicken und so einen neuen Kérperkult
erschaffen wollen. Olivier versucht, Cardillac diesen neuen Ansatz auszureden, jedoch
gelingt es ihm nicht. Um den Kontakt zu Gunter Sachs nicht ungenutzt zu lassen, versucht
er, ihm anderes vorzuschlagen, um so von dem Goldschmied wegzukommen. Sachs
interessiert sich jedoch nur fir Cardillac und seine Arbeit und tatsachlich nimmt der Kinstler
einen Auftrag des Kunstsammlers an. Inspiriert durch die zwei Grafiker und deren Arbeit mit
dem Schaum, entwirft Cardillac eine Kette aus einer Art Goldschaum von unvorstellbarer
Zerbrechlichkeit. Es sei das Schwierigste das er je gemacht habe, meint der Kinstler tber
sein Werk.

Nun sieht man wieder den toten Cardillac in seinem selbstgebastelten elektrischen
Stuhl, die Elektrodenkrone hat dieses Mal gehalten. Ein Sprecher aus dem Off zahlt die
bekannten Verbrechen des Kunstlers auf und man erféhrt auch, dass diese im Laufe von 12
Jahren erfolgt sind.

% Edgar Reitz, ,Cardillac®, Dialogbuch, S.20.
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In einem Epilog ermuntert Olivier Madelon, sich einen Beruf zu suchen und Leute
kennen zu lernen. Sie wird mit einem jungen, bisexuellen Mann ein Paar und kauft
gemeinsam mit ihm moderne Kleidung fir sich in einem kleinen Laden.

In der letzten Szene tragt Madelon einen Hose und geht die StraBe entlang. Sie sieht
ihre ehemalige Amme Frau Klein und stellt sie dem Zuseher aus dem Off vor. Die Frau hat
bei ihnen gewohnt, bis Madelon 12 Jahre alt wurde und war daflr zustandig, dass das
Madchen saubere Kleidung und zu Essen hatte. Ansonsten durfte sie sich nicht mit Madelon

befassen und auch nicht zartlich zu ihr sein. Erst jetzt sieht Madelon sie wieder.
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11. Der Film im Vergleich mit der Novelle: GroBe
Unterschiede der Handlung

Edgar Reitz hat in der Bearbeitung und Verfilmung des Stoffes ,Das Fraulein von Scuderi®
einige Anderungen vorgenommen. Zum ersten fallt natiirlich die Titelanderung auf, welche
einer inhaltlichen Umgestaltung zu Grunde liegt.

So ist in E.T.A. Hoffmanns Kriminalnovelle Magdaleine von Scuderi die zentrale Figur
der Geschichte, denn um sie spinnt sich die Handlung und durch sie wird der Fall erst
aufgedeckt, weshalb vermutlich der Autor die Novelle auch ,Das Fraulein von Scuderi®
nannte. Bei Reitz fallt jedoch diese urspringlich zentrale Rolle weg und er konzentriert sich
in seinem Film auf den Mdrder, den Goldschmied René Cardillac und dessen persdnliches
Umfeld. Dieser ist somit auch namensgebend fiir die Verfilmung des Stoffes.

Die Handlung wird von Paris im Jahre 1680, der Zeit Ludwig des XIV., in das
moderne Berlin der 1960er Jahre transportiert und erfahrt damit auch einschneidende
Veranderungen, wie beispielsweise das Verhalten der Protagonisten und deren Sichtweisen,
welche nun natirlich der Moderne angepasst sind.

Der Regisseur lasst auch andere Personen weg. So verschwindet mit Magdaleine
von Scuderi auch ihr Hausméadchen und Baptiste, ihr Koch, Tirsteher und Bediensteter.
Auch die héhere Instanz, in E.T.A. Hoffmanns Werk der Sonnenkénig Ludwig der XIV., fallt
mitsamt seines Hofstaats und der Maintenon weg, ebenso der Rechtsadvokat D’Andilly und
die Chambre ardente mit La Regnie, und Desgrais. So sind die Hauptpersonen in der
Verfilmung, René Cardillac, der Goldschmied, Madelon, seine Tochter und Olivier sein
Manager. Olivier erfahrt in der intermedialen Ubersetzung auch eine Verdnderung seiner
Person. So ist er in der Novelle der Gehilfe des Goldschmieds und somit im gleichen
Berufsstand wie sein Meister. In der Verfilmung regelt er jedoch René Cardillacs Geschéafte
und ist derjenige, der versucht, Interessenten fir Cardillacs Arbeiten zu finden und ist auch
zusténdig fir den Verkauf dieser. Oliviers Familienhintergriinde haben im Film keinerlei
Bedeutung.

Madelon und Olivier fihren in der Verfilmung keine Liebesbeziehung, sondern haben
ein geschwisterliches Verhaltnis zueinander.

Im Film gibt es generell keine groBen Vor- oder Ruckblenden und so werden die
familiare Hintergrinde auch bei dem Goldschmied weggelassen. Das Schmuckerlebnis von
Cardillacs Mutter wird nicht thematisiert und es wird generell kein méglicher Grund fir das
psychologische Fehlverhalten des Goldschmieds genannt. Dadurch ist es ihm auch nicht
maoglich, die Verantwortung fir seine Taten einer unsichtbaren Macht zuzuschreiben.

Nachdem Reitz in ,Cardillac* mit der Selbstmordszene des Goldschmieds inmitten
seiner Schmuckstlcke beginnt (Vergl. Der Suizid des Goldschmieds, S.76), entwickelt sich
der Film nicht wie die Novelle zu einem Detektivstiick, bei dem die Spannung bis zur
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Aufdeckung des Ratsels kontinuierlich steigt und der Leser gemeinsam mit den handelnden
Figuren nach dem Mérder sucht. Durch diese Vorblende nimmt der Regisseur die Spannung
aus der Handlung, da der Zuseher von Anfang an Uber Cardillac und sein krankhaftes
Verhalten aufgeklart wird und der Film entwickelt sich zu einer Charakterstudie eines
Mérders. Die Handlung ist nicht mehr auf Spannung, die durch das langsame Aufdecken der
Morde und des Findens deren Verursachers erzeugt wird, aufgebaut. Edgar Reitz nimmt in
,<Cardillac* gleich zu Beginn vorweg wer der gesuchte Mérder ist und wie der Film ausgeht.
So beginnt die Handlung nicht wie in der Novelle mit einem nachtlichen Besuch eines
Verhllten, sondern mit einer auBerst skurrilen Szene: Ein auBenstehender Kommentator
spricht Gber die Raubmorde des toten Goldschmieds, welcher in einem selbstkonstruierten
elektrischen Stuhl hangt, und klart den Zuseher Uber die derzeitigen Ermittlungsergebnisse
des Falls ,Cardillac” auf. Somit ist der Regisseur in seinem Film nicht mehr gezwungen,
einen Spannungsbogen aufzubauen, sondern kann sich, wie schon zuvor erwahnt, auf die
Ausarbeitung der Charaktere in seinem Film konzentrieren. Der Spannungsverlust und die
Vorblende verleihen dem Film eine ganz andere Asthetik.

Nachdem sich der Goldschmied selbst das Leben nimmt, ist auch der Offizier, der
Graf von Miossens, welcher Cardillac in der Novelle in Notwehr ersticht, fir die Handlung
nicht mehr notwendig und wird weggelassen. Es entféllt ebenso die Szene des néchtlichen
Uberfalls und Olivier als Beobachter und Eingreifer. Olivier ist auch nicht mehr, wie in der
urspriinglichen Handlung der Novelle, Uber Cardillacs Morde und Diebstahle im Bilde,
sondern ist, ebenso wie Madelon, ein Unwissender und AuBenstehender. Daher wird er nicht
in Cardillacs Taten verstrickt und muss sich auch nicht vor der Chambre ardente verteidigen.
Da sich der Goldschmied selbst t6tet, wird Olivier von der Polizei nicht als Mérder und
Rauber verdachtigt und er muss nicht versuchen, seine Unschuld zu beweisen.

Die Verbrechen werden erst nach Cardillacs Selbstmord aufgeklart, wobei laut
Kommentator sicherlich nicht alle von Cardillac veriibten Verbrechen aufgeklart werden
kénnen.

Im Laufe der Handlung wird kurz von einem Kommentator thematisiert, dass die
Polizei versucht, den Verursacher diverser Schmuckraubmorde zu finden, jedoch bislang auf
der falschen Spur ist. AuBer dieses kurzen Einwurfs wird die Polizeiarbeit Uberhaupt nicht
thematisiert, es gibt auch keinen weiteren Handlungsstrang, welcher die Aufklarung der Falle
zum Thema hat. Es gibt somit, im Gegensatz zu ,Das Fraulein von Scuderi®, keine
aufklarende Instanz, welche einen gewissen Zeitdruck auf René Cardillac austibt. Daher
kommt es auch zu keinem Spannungsaufbau, da der Goldschmied nicht in Gefahr ist
Uberfiihrt zu werden. Die Polizei im Film hat das wichtige Detail, dass es sich bei dem
Raubgut immer um Cardillacs Schmuck handelt, herausgefunden. Ganz im Gegensatz zu
der Polizei in der Novelle.
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Nachdem die Polizei jedoch nach Cardillacs Suizid Uber die Raubmorde berichtet,
erfahrt, im Gegensatz zur Novelle, Madelon und auch die restliche Gesellschaft von den
Untaten des Goldschmieds. Es ist dem Goldschmied auch nicht wichtig, dass seine Tochter
von seinen Verbrechen nichts erfahrt und ihn weiterhin fiir einen ehrbaren Mann hélt, denn
er totet sich selbst in deren Haus, umringt von den gestohlenen Schmuckstlicken. Dass
seine Tochter seine Leiche entdeckt, ist unvermeidlich und war ihm hdchstwahrscheinlich
bewusst aber egal. Cardillac stirbt nicht wie in ,Das Fraulein von Scuderi“ auf die gleiche Art
wie seine Opfer, ndmlich durch einen Dolchstich mitten ins Herz. Er wahlt eine génzlich
andere Mdglichkeit, den Strom, der im Gegensatz zum Dolch nicht grundsatzlich eine Waffe
ist, sondern nur von ihm als solche missbraucht wird.

Cardillacs Wohnsituation erfahrt ebenso eine Verédnderung. So wohnt er in E.T.A.
Hoffmanns Werk in einem Haus mit Nachbarn UOber ihm. Das Haus besitzt einen
Geheimgang und einen geheimen Schmuckraum, in dem er die gestohlenen Schmuckstucke
aufbewahrt. In Reitz’ Film bewohnt er mit seiner Tochter alleine ein ganzes Haus und hat
keine Nachbarn, welche ihn beobachten kénnten. Es wird auch kein geheimes Zimmer oder
ein Geheimgang erwahnt.

Der Schmuck wird auch nicht Gber die Kirche wieder an die ehemaligen Besitzer
verteilt, sondern wahrscheinlich von der Polizei beziehungsweise dem Gericht Gbergeben, da
diese nach Cardillacs Tod im Besitz der Juwelen ist.

Der Kriminalnovelle gleich ist, dass René Cardillac nicht alle ehemaligen Kunden
tétet, sondern teilweise die Stiicke ,nur* raubt. Jedoch finden diese Uberfalle und Morde
nicht auf offener StraBe in der Nacht statt, sondern Cardillac dringt in die Hauser und
Privatraume der Opfer ein, beraubt und erschlagt sie gegebenenfalls dort. Er ist auch nicht,
wie der Goldschmied in der Novelle, verhillt, sondern zeigt sein Gesicht offen, jedenfalls in
den von Reitz dargestellten Mordszenen. Auch die Art und Weise, wie der Goldschmied
totet, hebt sich von der Darstellung in er Novelle ab. So sticht er in der geschriebenen
Fassung den Kunden mit einem Dolch in deren Herz, sodass sie lautlos zu Boden sinken. In
der filmischen Version erwirgt oder erschlagt er seine Opfer. Wie er bei den anderen, nicht
gezeigten Morden vorging wird nicht erwahnt.

Unter Cardillcs Opfern befinden sich im Film nicht nur Manner, sondern auch Frauen,
was den Goldschmied noch grausamer wirken l&sst. Es ist eine, heute vielleicht als weniger
wichtig empfundene, gesellschaftliche Grundregel, dass Frauen und Kinder eher verschont
werden sollten als Manner. Dass der Klnstler selbst vor einem Mord an einer Frau nicht
zurickschreckt, stellt ihn noch erbarmungsloser dar.

Zu einem der gezeigten Opfer, der Schdnberginterpretin, baute der Kinstler sogar
eine personliche Beziehung auf, bevor er sie ermordet und das von ihm angefertigte Collier
raubt. Ob er diese Beziehung einging, um dieses Verbrechen begehen zu kénnen, oder ob
sie tatsachlich aufgrund harmloser Umstande entstand, wird nicht thematisiert. Laut
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Kommentator, welcher durch den Film fuhrt (Vergl. Der Kommentator, S.55) ging man
eigentlich davon aus, ,dass Cardillac zu Freundschaften unfahig war.“*®

Auch die Kaufer von Cardillacs’ Schmuck erfahren in der intermedialen Bearbeitung
eine Veranderung. So sind es in der Novelle stets adelige Manner oder reiche Blrger,
welche den Schmuck ihrer Geliebten schenken mdéchten, die im Film gezeigten Kunden
jedoch Méanner und Frauen aus unterschiedlichen Gesellschaftsschichten, welche den
Schmuck far sich selbst kaufen. So ist der Schmuck nicht als ein Geschenk oder
,B8ezahlung” und Zurschaustellung der Zuneigung fir einen anderen Menschen gedacht,
sondern gilt alleine der persénlichen Befriedigung des Kaufers, welcher sich selbst ein
Geschenk macht. Man kénnte dieses Handeln als egoistisch deuten, jedoch ist es in der
modernen Zeit auch Ublich, Schmuck fir sich zu selbst kaufen. Die Frauen in der Novelle
prostituieren sich, denn sie schenken den Méannern ihre Gunst fir kostbares Geschmeide.
(Vergl. Die Kauflichkeit der Gesellschaft, S.24) Im Film wird die Frau, vertreten durch Liane
Schdnberg, emanzipiert dargestellt. Sie ist berufstatig und verdient eigenes Geld, kann sich
daher selbst wertvollen Schmucksticke kaufen wund st nicht mehr auf die
Schmuckgeschenke von Mannern angewiesen.

Madelon hingegen ist wie ihr Vorbild aus der Novelle anfénglich unemanzipiert,
entwickelt sich aber im Laufe des Films und endet nicht als Ehe- und Hausfrau wie in der
Vorlage. Die Schmuckvorfihrungen fir ihren Vater sind neu, denn in ,Das Fraulein von
Scuderi“ wird nichts dergleichen erwahnt. Mehr dazu im Kapitel ,Madelon Cardillac —
,<Cardillac*, S.60.

Generell kann man sagen, dass die wenigen Figuren, welche nach der intermedialen
Ubersetzung des Stoffes auch im Film einen Platz fanden, einen vielschichtigeren Charakter
aufweisen als die Figuren der Vorlage. Die Handelnden der Novelle waren auBerdem starker
schwarz/weif3 gezeichnet und eindeutiger als gut oder bdse identifizierbar. Reitz’ Figuren
weisen  jedoch  verschiedene  Graustufen ihrer  Charaktere  auf. (Vergl.
Personencharakterisierung — Cardillac, S.60)

Doch gleich wie in E.T.A. Hoffmanns Kriminalnovelle ,Das Fr&ulein von Scuderi*, leidet
Cardillac an dem ,Cardillac-Syndrom“ und ein innerer Drang bringt ihn dazu, die von ihm
erschaffenen und verkauften Schmuckstlicke wieder an sich zu bringen, koste es was es

wolle.

% Edgar Reitz, ,Cardillac*, Dialogbuch, S.9.
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12. Kritik an der Polizei und an der Ungleichbehandlung
abhangig vom gesellschaftlichen Ansehen

Die Polizei findet im Film ,Cardillac* zwar kaum Beachtung, es wird aber dennoch kurz
gezeigt, dass sie versucht, die Schmuckraubmorde aufzukléren. Vor einem Konzert passt
der Polizeichef Dr. Walter Gross, einer von Cardillacs Bewunderern, den Kinstler ab und
spricht mit ihm Gber die Vorfalle. Der Polizeichef fragt ihn, ob er eine Idee hatte, wer dahinter
stecken kénnte, da es sich immer um Schmuck handelt, der aus Cardillacs Werkstatt
stammt. Geblendet durch die Bewunderung kommt er aber nicht auf die Idee, den
Goldschmied selbst zu verdachtigen. Gleich wie E.T.A. Hoffmann kritisiert auch Edgar Reitz
hier die Macht des gesellschaftlichen Ansehens, denn die Bewunderung seitens Walter
Gross gegenuber dem Kunstler schitzt diesen vor einer genaueren Untersuchung der
Polizei. Cardillac wird von vornherein gar nicht verdachtigt, obwohl er ein eigenbrétlerisches
Verhalten an den Tag legt, kaum AuBenkontakte pflegt und es kaum zu Ubersehen ist, dass
er ein seltsames Verhéltnis zu Schmuck hat.

Bei der Unterhaltung zwischen Polizeichef und Goldschmied wird auch angesprochen,
dass die Raube Uber ganz Europa verteilt sind. Die gréBere Verbreitung des Schmucks
erklart sich durch die moderne Zeit und den damit einhergehenden schnelleren und
einfacheren Transportwegen. Dass ein ausgezeichneter Goldschmied Kunden und
Bewunderer auch in weiter entfernten Landern hat ist somit selbstverstandlich. Mit der
weiteren Verbreitung der Schmucksticke muss Cardillacs Aktionsradius ebenso
mitwachsen, um Uberhaupt seine verkauften Werke wieder an sich bringen zu kdnnen.
Nachdem der Kunstler jedoch scheinbar kein Mensch ist, der viel unterwegs ist und Leute
trifft, braucht er flr diese Aktivitaten Alibis, die ihm erlauben, weite Reisen zu begehen, ohne
dass jemand Verdacht schopft. Besonders Olivier missten seine Reisen aufgefallen sein, da
er als Cardillacs Manager Uber dessen Aufenthalt und Reiserouten eigentlich Bescheid
wissen misste. AuBerdem sagt Cardillac einmal zu ihm:

LAllen Schmuck, den man Zeit seines Lebens angefertigt hat, der ist irgendwo in der
Welt verstreut, bei Privatleuten, die einem nicht mal sagen, ob sie ihn
weiterverschenkt haben oder nicht. Und so wird der Kiinstler anonym und
schlussendlich um sein Lebenswerk betrogen.

Diese eigentimliche Sichtweise, die Raube und Morde welche immer im Zusammenhang mit
Cardillacs Schmuck stehen sowie sein generelles Verhalten hatten Olivier und die Polizei auf

Cardillac als méglichen Tater aufmerksam machen mussen.

% Edgar Reitz, ,Cardillac®, Dialogbuch, S.11.
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13. Filmische Mittel

13.1. Der Kommentator

Im Film ,Cardillac fuhrt immer wieder eine Stimme aus dem Off den Zuseher durch die
Handlung. Die Stimme klart Sachverhalte auf, beschreibt Familienverhaltnisse und gibt als
Allwissender persénliche Ansichten und Meinungen der handelnden Personen preis.

Oftmals scheint es, als sei dieser kérperlose Kommentator ein Journalist, der mit
Olivier und Madelon oder deren Darstellern Interviews fihrt, oder generell Gber den Fall
Cardillac spricht. Zu Beginn wirkt die Stimme aber eher wie die eines Kriminalpolizisten, der
dem Zuseher eine Einfihrung in den Fall ,Cardillac” gibt und die Szene, in der dieser tot am
elektrischen Stuhl hangt, beschreibt. Die allzu deutliche und vor allem pietatlose Darstellung
der Leiche lasst eher vermuten, dass diese Aufnahme fir die Polizei und nicht fir die
Fernsehnnachrichten gemacht wurde. AuBerdem ist die Kameraflihrung in dieser Szene
eher wackelig und wirkt wenig professionell und Iasst daher nicht auf einen Kameramann
vom Fach schlieBen.

Die Informationen der Stimme aus dem Off offenbaren dem Zuseher, wie der
Goldschmied von der Gesellschaft der Diegese wahrgenommen wird. Die Stimme sagt unter
anderem (ber René Cardillac: ,Uber die Hintergriinde dieses krankhaften Lebens werden

zur Zeit Untersuchungen angestellt*®’

und gibt damit gleich eine Wertung Uber Cardillac und
sein Handeln ab. Damit weist er dem Zuseher eine bestimmte Blickrichtung fir das was er
nun sehen wird und fesselt ihn automatisch, da die Neugierde der Zuseher oft von
~,Abnormem*, Aufregendem gendhrt wird, wie es der kommende Film zu versprechen
scheint.

Es wird auBerdem berichtet, dass die Polizei momentan Untersuchungen zu dem Fall
anstellt. Nach Abschluss dieser Vorblende steigt der Film Monate vorher in Cardillacs Leben
ein und zeigt dem Zuseher, wie es zum Suizid des Klinstlers gekommen ist. Das Spannende
ist, dass man nun als Betrachter des Films mehr Gber die Hintergriinde von Cardillacs Taten
erfahrt, als die Polizei je wissen wird. Edgar Reitz gibt dem Zuseher die Mdglichkeit, in die
Vergangenheit zu reisen und alles, was die Polizei in mihsamer Kleinstarbeit zusammen zu
puzzeln versucht, als heimlicher Beobachter live mitzuerleben.

Manchmal scheint es, als wirde der kérperlose Kommentator die Rolle des Frauleins
von Scuderi Ubernehmen, da er immer wieder die Informationen zusammenfasst und sie an
den Zuseher weitergibt. Er ist den ganzen Film Uber gegenwartig und weiB als Allwissender
mehr, als die meisten handelnden Personen. Beispielsweise weil3 er, dass ,Cardillac

7 Reitz Edgar, [Hrsg.] Edgar Reitz Film Stiftung Mainz, ,Das Friihwerk, Cardillac”, 00:01:22.
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flrchtete, dass er nun Madelon tdten kdnnte“®

als er ihr den Schlangenschmuck um den
Hals legt.

Oft Ubernehmen auch Olivier oder Madelon die Stimme aus dem Off und sie
berichten Gber ihr Leben, ihre Gedanken oder Uiber das gerade Geschehene. René Cardillac
spricht hingegen fast nie aus seiner Perspektive. Ein einziges Mal ertént seine Stimme aus
dem Off, als er Uber sein letztes von ihm angefertigtes Schmuckstlck spricht, der Anhanger
aus Goldschaum, inspiriert von den beiden Grafikern und ihrer Arbeit. Ansonsten gibt er
nichts von sich preis, der Zuseher erhalt keinerlei Informationen Uber seine innersten
seelischen Vorgange. Auch die Beweggrinde seiner Handlungen bleiben unkommentiert
und geheim. Daher ist Cardillac die am schwierigsten zu charakterisierende Person dieses
Films und man kann seinen Charakter nur anhand seiner Taten und der Kommentare der

anderen Personen im Film und des Kommentators aus dem Off erahnen.

13.2. Brecht’'sches Heraustreten aus der Rolle

Bertold Brechts episches Theater war bekannt daflr, dass die Figuren aus ihrer Rolle
heraustreten, um Uber sich selbst zu sprechen und ihr Handeln zu reflektieren, damit der
Zuseher das Geschehen auf der Blhne kritischer hinterfragt.

Es scheint so, als hatte Edgar Reitz dieses Mittel in seinem Film ebenso eingesetzt.
So wird die Kontinuitédt des Films immer wieder mit Szenen unterbrochen, in denen die
Schauspieler Uber ihre Rolle sprechen und dem Zuseher ihre Gedanken {ber die Figur
darlegen. Oftmals wird auch besprochen, wie sie vorhaben, die Figur darzustellen und ihre
Schwierigkeiten hierbei oder auch ihre Uberlegungen zu einzelnen Szenen gezeigt. Die
Schauspieler sprechen auBerdem Uber ihre Geflihle, die sie bei bestimmten Szenen oder bei
der Figur, die sie darstellen sollen, empfinden. Persdnliche Erfahrungen aus dem eigenen
Leben helfen ihnen sich in die Rolle hineinzuversetzen.

,Eigene Erinnerungen der Darsteller helfen beim Aufbau der Personen.“*

Madelon, Olivier und Cardillac werden mittels Untertitel wie ,Rolf Becker spielt Olivier<'®

dem Publikum vorgestellt.

Rolf Becker spricht tber seine Rolle als Olivier und stellt sich die Frage wie dessen
Verhéltnis zu René Cardillac ist: wie das zu einem Vater? Einem Gottvater? Dadurch
unterstreicht der Schauspieler die Macht, welche von dem Goldschmied ausgeht und Olivier
in ein Abhangigkeitsverhaltnis drangt.

% Edgar Reitz, ,Cardillac®, Dialogbuch, S.20.
% Reitz Edgar, [Hrsg.] Edgar Reitz Film Stiftung Mainz, ,Das Friihwerk, Cardillac”, 00:09:49.
1% ihid. 00:01:58.
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Catana Cayetano stellt sich hingegen gleich selbst als Madelon vor, berichtet aber in
spateren Szenen, dass ihr noch nicht ganz klar ist, wie sie die Rolle anlegen méchte, ob
kindlich oder weniger kindlich. Woflr sie sich entschieden hat, kommt im Film nicht eindeutig
heraus. Es wirkt ein bisschen verwunderlich, dass diese Szene inmitten eines fertigen Films
ist, denn als Zuseher geht man eigentlich davon aus, dass bei einem fertigen Film die
Schauspieler schon wissen, wie sie ihre schauspielerische Aufgabe bewaltigen wollen. Dass
nattrlich zeitliche Unterschiede zwischen den Filmaufnahmen fiir die Diskussionen und den
Filmaufnahmen flr den Film existieren, ist dem Zuseher in dem Moment nicht bewusst.

Cardillac hingegen wird nur Uber den Untertitel vorgestellt. Er ist der einzige
Schauspieler, der nicht (ber seine Rolle spricht und sich auch nicht vorstellt. Hatte Reitz
solche Szenen in den Film geschnitten, hatte die Rolle des René Cardillacs vermutlich ihre
Intensitéat eingebliBt, da sie der Zuseher nun als unecht, als dargestellte Rolle erkannt hatte.
Das Unnahbare, Geheimnisvolle, das die Figur umgibt, hatte ebenso darunter gelitten, da
ihre Echtheit nun von dem Publikum in Zweifel gezogen werden kann.

Bevor Reitz mit der Filmarbeit begann, lieB er sein Filmteam Uber den Film und die
Rollen diskutieren.

,Also haben wir uns nicht getroffen, um sofort zu drehen, sondern es fing erst einmal
damit an, dass wir sagten: ein solches Team kann nicht funktionieren, wenn hier ein
zu verfilmendes Drehbuch zugrunde liegt, also diskutieren wir jetzt erst einmal alle
zusammen darUber. [...] Wir haben natirlich in den Wochen als wir nur diskutierten
und nichts an der Cardillac-Story taten, tausende Meter Film Uber unsere eigenen
Diskussionen gefilmt.“'!

Diese Filmaufnahmen baute der Regisseur dann in seinen Film ein.

,Die Ergebnisse endloser Diskussionen zwischen dem vormaligen Regisseur und
beispielsweise seinem Beleuchter fullten die Geschichte mit authentischen
Erfahrungen der Teammitglieder an und fuhrten schlieBlich zu Diskussion statt
Filmarbeit.“ %

Durch die Einfigung dieser Szenen in den Film wird die Kontinuitdt der Handlung in
Mitleidenschaft gezogen und der Zuseher aus der Geschichte herausgerissen. Dem Zuseher
wird somit nicht ermdglicht, in der Vorstellung eines heimlichen Beobachters einer realen
Handlung zu verharren, sondern es wird ihm immer wieder klar gemacht, dass die
Hauptfiguren nur von Schauspielern dargestellte Rollen sind. Reitz ,belligt somit seine
Zuseher nicht, da er ihnen von Anfang an klar macht, dass es sich um einen Film handelt
und damit das Einsinken des Publikums in die Geschichte verhindert. Er gaukelt keine

19" Christians Heiko, ,Autorenkino und Literatur? — Edgar Reitz 1968/2008 oder Von der kollektiven
Arbeit”, S.7, (Zitat: Die falsche Liebe zu Schoépferischen. Gesprach mit Edgar Reitz, in: film 11/1969,
S.23).

1% ibid. S.6.
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Realitat vor, nimmt jedoch in Kauf, dass der Film dadurch an Spannung verliert und tiefer
gehende Emotionen seitens der Zuseher ausbleiben.

Catana Cayetano, die Darstellerin Madelons, bespricht in einer der einleitenden
Szenen, dass sie méglicherweise vorhat, den Kameramann direkt anzusprechen und ihn zu
bitten, ihr zu folgen. Dadurch wird dem Zuseher klar gemacht, dass nicht nur die Figuren von
Schauspielern dargestellt werden, sondern auch der eigener Blickwinkel in Wirklichkeit der
einer Kamera ist. Diese wird von jemandem gefiihrt und die Zuseher sind somit nicht
heimlicher Beobachter der Szene, sondern das von ihnen Gesehene wird von jemand
anderem ausgewahlt.

Dieses Heraustreten aus der Rolle wirkt beim Sehen des Films teilweise aufrittelnd,
teilweise verstérend, da die Kontinuitat der Handlung einen Bruch erleidet. Man wird jedoch
in den Entstehungsprozess des Films hineingezogen und es wird einem ermdglicht, einen
ganz anderen Blickwinkel auf die Figuren zu entwickeln. Nachdem die Schauspieler selbst
kritisch mit ihren Rollen umgehen und sich Fragen zu ihrer Darstellung stellen, wird auch der
Zuseher aufgefordert, die Arbeit der Schauspieler kritisch zu hinterfragen und sich Gedanken
Uber die Figuren zu machen.

.Reitz: Das tue ich nach wie vor, das Thema Film als Gattung mitzureflektieren, also
das Medium selbst zu[m] Thema zu machen; doch verstecke ich das heute in der
Geschichte.“'®

13.3. Schwarz/weif3- und Farbfilm

Der Regisseur Edgar Reitz zeigt einige Szenen seines Films ,Cardillac® in schwarz/weiB,
andere hingegen in Farbe. Der Grund dafir ist, dass die schwarz/weiB Fotographie fur ihn
ein kunstlerisches Ausdrucksmittel ist, auf welches er nicht mehr verzichten mochte. Reitz
entscheidet sich fir die Darstellung der Szenen in schwarz/wei3, wenn diese so in seinen
Augen in einer bessern, gultigeren Form darstellbar sind. Dort, wo fur ihn Farbe erforderlich
ist, dreht er in Farbe; jedoch nicht im Ubergeordneten dramaturgischen Sinn. (Vergl.
Interview mit Edgar Reitz, Frage 16., S.86)

Der Regisseur hat dieses filmische Mittel, welches mittlerweile eines seiner
Markenzeichen geworden ist und dem Zuseher in Filmen wie ,Heimat” permanent begegnet,
bei ,Cardillac* das erste Mal eingesetzt. Sieht man diesen Film, ohne seine spateren Werke
oder seine Intention hinter dem Wechsel von schwarz/weif3 und Farbfilm zu kennen, sind
auch andere Interpretationen mdglich:

Beispielsweise kann man annehmen, dass der Regisseur die beiden
unterschiedlichen Gesichter des Goldschmieds darstellen méchte. Zum einen ist er ein

1% Reitz Edgar, ,Kino; Ein Gesprdch mit Heinrich Klotz und Lothar Spree”, S.16.
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liebender Vater, der um das Wohl seiner Tochter besorgt ist und ein Kinstler, der mit
Leidenschaft an seiner Arbeit hangt, zum anderen hingegen ist er ein grausamer Mérder, der
die Befriedigung seiner Gier nach dem eigenen Schmuck vor das Leben anderer Menschen
und vor das Gesetz stellt. Die Szenen in Farbe kdnnten die gute Seite von Cardillac
darstellen, die bdse Seite kdnnte von jenen in schwarz/wei unterstrichen werden.

Diese Interpretation funktioniert jedoch nur oberflachlich, besteht doch kein
Zusammenhang zwischen der Farbgestaltung des Bildes und dem Inhalt der gezeigten
Szene. So wird beispielsweise einer der Morde in Farbe, der andere hingegen in
schwarz/weil3 gezeigt. Auch sonst zieht sich dieser Farbwechsel scheinbar
zusammenhanglos durch den ganzen Film.

Vielleicht war es auch diese neuartige Asthetik, die hier der Regisseur Edgar Reitz in
« 104

seinen Film einbrachte, welche laut Heiko Christian den ,asthetischen MiBerfolg

mitbegrindete.

1% Christians Heiko, ,Autorenkino und Literatur? — Edgar Reitz 1968/2008 oder Von der kollektiven
Arbeit”, S.1.
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14. Personencharakterisierung — ,,Cardillac”

14.1. Madelon Cardillac — ,Cardillac®

Madelon, die 23 jahrige Tochter von René Cardillac, wird von Edgar Reitz als
verhaltensgestdrtes Madchen dargestellt. Ihre Mutter ist eine dunkelhdutige Exotin, von der
sich Cardillac kurz nach Madelons Geburt getrennt hat. Das Madchen kennt ihre Mutter nur
aus Erzahlungen ihres Vaters.

Ungewdhnlich ist, dass sie als junge Erwachsene immer noch in einem kleinen
Zimmer im Haus ihres Vaters wohnt, keiner beruflichen Tétigkeit nach geht und kaum soziale
Bindungen hat. Madelon beschaftigt sich im Haushalt, kocht und kauft die Lebensmittel ein.
Sie bezahlt die Rechnungen jedoch nie selbst, da ihr Vater nicht méchte, dass sie Geld in die
Hand nimmt. Er m&chte sie mit solchen Dingen wie Geld nicht belasten. Olivier, der Manager
des Goldschmieds, bezahlt immer die anstehenden Rechnungen der Geschéfte, in denen sie
einkauft. Madelon lernt somit nicht, mit Geld richtig umzugehen und kann sich keinen Begriff
von Kapital machen. |hr Vater nimmt ihr durch dieses Fernhalten von Geld einen wichtigen
Lernprozess fur das Leben und jegliche Mdglichkeit der Eigenstandigkeit. In einer
kapitalistischen Welt ist es von gréBter Notwendigkeit, richtig kalkulieren zu kénnen, um mit
den vorhanden finanziellen Mitteln haushalten zu kénnen. Ohne diese Fahigkeit ist man der
Selbstandigkeit beraubt, da man kaum alleine das tagliche Leben finanzieren kann.
Nachdem Madelon auch nicht arbeitet oder eine Ausbildung absolviert, verdient sie kein
eigenes Geld und ist somit auf ihren Vater auch finanziell angewiesen.

Das Méadchen hat kaum soziale Kontakte, da sie nicht arbeiten geht und damit keine
Kollegen hat und René Cardillac ihr oft nicht erlaubt, das Haus zu verlassen. Madelon fugt
sich den Winschen ihres Vaters widerstandslos und hat deshalb kaum Freunde. Der
Goldschmied hat seiner Tochter eine Amateurfunkstation geschenkt, da sich Madelon fir
Technik interessiert und sie somit Kontakte zu anderen haben kann, ohne das vaterliche
Haus verlassen zu missen. So ist sie unter dem stédndig wachsamen Auge ihres Vaters,
wéahrend sie mit Menschen aus der ganzen Welt sprechen kann. Sie lasst sich damit von
ihrem Vater kontrollieren und flgt sich, ohne sich fir ihre Wiinsche einzusetzen, ihrem Vater
und pflegt ihre einzigen sozialen Kontakte per Amateurfunk. In einer Szene unterhalt sie sich
per Funk mit einem Mann und bittet ihn, sich zu beschreiben, da sie sich gerne ein Bild von
ihnrem Gesprachspartner machen méchte. Hier erkennt man ihre Sehnsucht nach Kontakt zu
anderen Menschen. Sie k&mpft nicht fur ihre persénliche Freiheit, welche ihr der Vater
abspricht und emanzipiert sich nicht von ihrem autoritdren Vater, sondern fiigt sich seinen
Winschen, ohne diese zu hinterfragen. Flr eine junge Frau ihres Alters ware es eigentlich
selbstverstandlich selbstéandig zu sein, alleine zu wohnen und ein funktionierendes soziales
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Umfeld zu genieBen. In den 1960ern war es auch Ublich, in diesem Alter schon eine eigene
Familie zu haben.

Bis sie 12 Jahre alt war hatte Madelon eine Amme die fir sie zustandig war. Sie hie3
Frau Klein und das Madchen beschreibt die Zeit mit ihr so:

~oie musste dafiir sorgen, dass ich zu Essen und Kleidung habe, das ich sauber war,
ansonsten durfte sie Uberhaupt nicht zartlich zu mir sein und sich tUberhaupt nicht mit
mir befassen.“'% (Madelon Cardillac)

Das Verbot des Vaters beziglich zartlicher Zuwendung durfte auf seine Tochter enorme
Auswirkungen gehabt haben, ist doch bekannt, dass kérperliche Zuneigung und Zartlichkeit
sehr wichtig sind fir die soziale und emotionale Entwicklung eines Kindes sind. Nachdem
jedoch auch ihr Vater, in den von Reitz gezeigten Szenen seiner Tochter keinerlei
Zartlichkeit entgegenbringt, ist darauf zu schlieBen, dass Madelon jegliche Form der
korperlichen und auch emotionalen Liebesbezeugungen in ihrer Kindheit und auch in ihrem
jungen Erwachsenenleben vermisst hat. Dies mag ein mdglicher Grund fir ihre weiteren
Verhaltensauffalligkeiten sein:

Trotz ihres Alters spielt Madelon immer noch mit Puppen und baut sich wie ein
kleines Kind aus Matratzen und Tlchern Héhlen, in denen sie sich versteckt. Es ist méglich,
dass sie versucht, die Zuwendung und Zartlichkeit, die ihr fehlt mit den leblosen Puppen
auszutauschen. Da diese sehr menschenahnlich sind und oft als Babys dargestellt werden,
ist es leicht, eine emotionale Bindung zu ihnen aufzubauen und ihnen echte Geflhle
entgegenzubringen. Jedoch kommt es nicht zu einem Austausch von Liebe und Zartlichkeit,
sondern basiert rein auf der einseitigen Entgegenbringung dieser Geflihle, was auf Dauer
nur frustrierend sein kann. Dass sie sich selbst Hohlen baut und sich darin versteckt, zeigt,
dass sie sich einen Ort schaffen méchte an dem sie sich sicher und geschitzt fuhlt.
Maoglicherweise fllichtet sie sich auch in die Kindheit, um sich Uber ihre jetzige Situation
keine Gedanken machen zu mussen.

Seit ihrem 12ten Lebensjahr muss sie fur ihren Vater mindestens einmal die Woche
Schmuckvorfiihrungen in der Dachkammer machen. Daflr entkleidet sie sich und zeigt sich
vor ihrem Vater nur mit seinem Schmuck auf ihrer Haut, der sich daran ergétzt. Dieses
inzestubése Ritual durfte das Madchen, wahrscheinlich unbewusst, sehr belasten und ist ein
maogliches Indiz fur das unnaturliche kindliche Verhalten. Bei Madchen beginnt meist im Alter
von 11 Jahren die Pubertat und der Kérper verwandelt sich langsam von dem eines Kindes
zu dem einer Frau. Da erst zu diesem Zeitpunkt die wéchentlichen Schmuckvorfihrungen
vor ihrem Vater begonnen haben, kann man darauf schlieBen, dass Cardillac sich nicht nur
am Anblick seines Schmucks erg6tzt, sonder auch an dem langsam weiblicher werdenden
Kdérper seiner jungen Tochter.

1% Edgar Reitz, ,Cardillac®, Dialogbuch, S.26.
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,Dabei scheint das Entziicken Uber den schénen Menschen und das Uber die
schdnen Dinge [(den Schmuck)] in zweifacher Erotik zusammen zu klingen.“'%

Madelon préasentiert sich ihrem Vater nackt und devot, ohne die Normalitat dieses Aktes zu
hinterfragen. Sie dreht und wendet sich in der Dachkammer nach seinen Anweisungen und
l&sst es zu, dass er sie lustvoll anstarrt. Immer wieder verbindet Cardillac ihr die Augen.
Madelon erzahlt dem Zuseher, ihr Vater wirde das machen, weil das Licht sie manchmal so
blenden wirde. Interessanterweise hat sie in solchen Szenen, in denen sie ein
zurlickgestohlenes Schmuckstiick tragt immer die Augen verbunden. Wahrscheinlich redet
ihr René Cardillac ein, genau an diesen Tagen ware es gut, die Augen zu verbinden, da das
Licht sehr hell sei. Sie lasst sich somit von ihrem Vater derart manipulieren, dass sie
tatsachlich in dem Glauben ist, sie hatte sich selbst fiir die Augenbinde entschieden, da sie
geblendet wird. Auch hinterfragt sie nicht, warum sie die Stiicke, die sie mit verbunden
Augen tragt, nicht sehen darf. Eigentlich ware Neugierde an dieser Stelle normal.

Cardillac hat eine derartige Macht Uber seine Tochter, dass er sie zu seinen Zwecken
manipulieren kann und sie sich ihm widerspruchslos fugt. Seit ihrer Kindheit dirfte Cardillac
sie einer Art Gehirnwasche unterzogen haben, um Madelon gefligig und hérig zu machen.
Es ist keineswegs normal, sich als junger, sexuell heranreifender Mensch seinen Eltern
nackt zu prasentieren und schon gar nicht in einer derartigen Situation, wie sie in der
Dachkammer stattfindet. Madelon empfindet das aber als véllig normal, vermutlich weil sie
es seit so langer Zeit machen musste und ihr Vater keinerlei Zweifel in ihr aufkeimen I&sst.

Als Olivier sie einmal fragt, ob sie sich nackt vor ihrem Vater présentieren wirde,
antwortet sie daher mit einem klaren ,Ja“ und macht dadurch deutlich, dass sie in dieser
eigentlich inzestuésen Handlung keinerlei Abnormitat erkennt. Dass Olivier aufgrund dieser
Aussage eine andere Vorstellung davon hat, was zwischen Vater und Tochter vor sich geht,
ist somit nicht unverstandlich.

Olivier und Madelon haben ein geschwisterliches Verhaltnis zueinander. Im
Gegensatz zu der Kriminalnovelle ,Das Fraulein von Scuderi“ sind sie kein Liebespaar mehr
und heiraten am Schluss auch nicht. Der Manager macht sich aufgrund Madelons kindlichem
Verhalten Sorgen um sie, da auch er erkennt, dass es fir ihr Alter abnorm ist. Er glaubt
zwar, dass das Madchen von ihrem Vater sexuell genétigt wird, mischt sich jedoch nicht ein.
Einmal fahren Madelon und er in seine Wohnung und Madelon erzahlt ihm von einer
Schildkréte, welche sie einmal ein einem Teich gefunden hat, welche jedoch nach einiger
Zeit starb. Wahrenddessen sitzt Olivier einen Meter neben ihr und spielt mit einer
Schusswaffe. Véllig ohne Argwohn ignoriert Madelon die Schusswaffe und berichtet
weiterhin  kindlich aufgeregt von der Schildkréte. Diese Szene bietet mehrere
Deutungsvarianten: Zum einen ist es mdglich, dass Madelon es gewohnt ist, dass er mit der
Pistole spielt und sie daher keine Gefahr darin sieht. Es kann jedoch auch sein, dass sie

1% Booklet - Reitz Edgar, [Hrsg.] Edgar Reitz Film Stiftung Mainz, ,Das Friihwerk, Cardillac*.
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durch ihre Kindlichkeit nicht erahnt, wie gefahrlich so eine Waffe sein kann und sich daher
véllig ohne Argwohn sicher und unbedroht flhlt.

Nach dem skurrilen Selbstmord ihres Vaters ist es Olivier, der sie dazu drangt, sich
mit irgendetwas zu beschéftigen, eine Arbeit zu suchen oder eine Ausbildung zu beginnen.
Mdoglicherweise héatte sie ohne sein Zutun nicht angefangen sich zu emanzipieren.

In einer Szene kommt Madelon zu ihrem Vater in die Werkstatt und mdéchte ihm
Gesellschaft leisten und ihm bei der Arbeit helfen. Obwohl Cardillac sie wegschickt, da sie
ihn nervés macht, ignoriert sie das und bleibt bei ihm. Trotz dieser Zurlckweisung ihres
Vaters redet sie darauf los und macht sich an seinem Werkzeug zu schaffen. Auch dieses
Verhalten ist ungewdhnlich fir eine junge Erwachsene, da diese eine Zurlckweisung
normalerweise auch als solche versteht, sich zurtickzieht und méglicherweise auch gekrankt
ist. Madelon scheint Zurlickweisungen von ihrem Vater gewdhnt zu sein und reagiert
entsprechend nicht mehr darauf. Dass sie trotz seiner Ablehnung munter zu plaudern
beginnt, wirkt sehr kindlich und unreif.

Da Cardillac an einem elektrischen Stuhl bastelt und er diesen unverhllt in einem
sonst leeren Raum mit Fenster stehen Iasst, wéare es eigentlich mdglich, dass jemand das
Gerat entdeckt und ihn zur Rede stellt. Anscheinend hat Cardillac jedoch keinerlei
Bedenken, dass der elektrische Stuhl von seiner Tochter gefunden werden wirde, sonst
hatte er ihn vermutlich besser versteckt. Ein Geheimraum, wie jener, den Cardillac in der
Kriminalnovelle ,Das Fraulein von Scuderi“ benutzt, scheint es auch nicht zu sein, da der
Raum ein Fenster hat. Daher ist es mdglich, dass es Raume im Haus des Vaters gibt,
welche Madelon nicht betreten darf, beziehungsweise aus anderen Griinden nicht betritt.
Hier zeigt sich wieder, dass das Madchen manipulierbar ist und anscheinend bestimmte Orte
nicht aufsucht, wenn das dem Wunsch des autoritaren Vater entspricht.

Madelon tragt wahrend ihrer Zeit bei ihrem Vater immer sehr kindliche Kleider,
welche ihre weiblichen Attribute verhillen und Schleifen im Haar. lhr Emanzipationswille ist
jedoch vorhanden, was man daran erkennt, dass sie in einer Szene ihren Vater um eine
Hose bittet, da sie sich durch das Tragen einer solchen beim Radfahren mehr Spaf
verspricht. Sie denkt, sie hatte mit einer Hose mehr Freiheiten und kénne tun und lassen was
sie mochte:

~Jungens tragen doch auch Hosen und Jungens kénnen dann auch immer alles
machen was sie wollen, wenn sie Hosen anhaben.“'*” (Madelon Cardillac)

Madelon glaubt, ein Paar Hosen wirden dem Trager erlauben, einen freien Willen zu haben
und zu tun, was immer er oder sie mochte. Hier sieht man zum einem ihren
Emanzipationswillen in Bezug auf Kleidung, von dem weiblichen Rock zu der universalen

Hose, und zum anderen ihren Emanzipationswillen ihrem Vater gegenlber. Sie méchte sich

197 Edgar Reitz, ,Cardillac®, Dialogbuch, S.2.
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von ihm I6sen um einen freien Willen haben zu dirfen und um sich nicht mehr der Autoritat
ihres Vater beugen zu missen.

Am Ende der Diskussion erlaubt ihr Cardillac eine Hose, jedoch unter der Bedingung,
diese nur zu Hause zu tragen und sich damit nicht auf der StraBe blicken zu lassen. Auch
hier hat wieder der Vater das letzte Wort und gibt vor, innerhalb welchen Grenzen Madelon
sich emanzipieren darf. Madelon flugt sich wie immer seiner Forderung und freut sich
trotzdem Uber den kleinen Sieg, den sie errungen hat. Im Grunde ist der Gewinn der Hose
hier kein Zeichen fir eine gelungene Emanzipation im kleinen Rahmen, sondern macht nur
deutlich, wie stark René Cardillac seine Tochter kontrollieren und manipulieren kann.

Madelon findet ihren toten Vater auf dem elektrischen Stuhl. Sie wirkt verstért und
kauert im Tirrahmen des Raumes, in dem sich ihr Vater und die Schmuckstiicke befinden.
Sie starrt die Leiche ihres Vaters an, weint aber nicht. In weiteren Einstellungen sieht man
sie auf ihrem Bett liegen und trauern. Interessanterweise wirkt sie nicht endlos verzweifelt
und ungllcklich. Vielleicht ist der Tod des Vaters ein Befreiungsschlag fir sie, dessen sie
sich sehr wohl bewusst ist. Hier stellt sich die Frage, wie das Verhéltnis von Tochter und
Vater wirklich war und ob Madelon ihren Vater wirklich bedingungslos geliebt hat, oder sie
sich ihrer Unterdriickung durch ihn durchaus bewusst war. Vermutlich ist sie auch erleichtert,
maoglicherweise unbewusst, dass die inzestuésen Schmuckvorfiihrungen nun endlich ein
Ende haben.

Nach dem Tod ihres Vaters geht Madelon eine Beziehung mit einem jungen Mann
namens Gerard ein. Er ist bisexuell, was in den 1960ern eher noch als abnorm galt, doch
passt eine untypische zwischenmenschliche Beziehung gut in das Charakterbild von
Madelon. Auch steht die Offenheit ihres Freundes im Kontrast zum verschlossenen Vater. Es
wird gezeigt, wie Madelon sich auszieht und zu Gerard ins Bett steigt. Sie weint, denn sie hat
vermutlich Angst vor Geschlechtsverkehr und sie ist h6chstwahrscheinlich noch Jungfrau.
Ihre negativen Emotionen werden von Gerard dahingehend gedeutet, dass sie Angst vor
dem Unbekannten hatte. Eine weitere Mdglichkeit ist jedoch, dass sie durch die Nacktheit
und die erotische Stimmung an die Schmuckschauen und das gestérte Verhaltnis zu ihrem
Vater erinnert wird und daher negative Emotionen hochkommen. Die Tatsache, dass sie nun
eine Beziehung mit einem gleichaltrigen Partner flhrt, zeigt jedoch, dass sich Madelon nach
dem Selbstmord ihres Vaters endlich altersgeman entwickelt.

Madelon entwickelt sich im Laufe des Films von einem fremdkontrollierten, kindlichen
Madchen zu einer emanzipierten, selbstbestimmten Frau. Diese Entwicklung wird dem
Zuseher mithilfe ihrer Kleidung verdeutlicht. So tragt sie anfanglich, wie schon erwahnt,
ausschlieBlich Kleider, welche meist sehr kindlich wirken. Als ihr Vater jedoch tot ist, probiert
sie zusammen mit ihnrem Partner in einem Bekleidungsgeschéaft moderne Kleider, welche ihre

Weiblichkeit unterstreichen. In der letzten Szene des Films sieht man Madelon die StraBe
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entlang gehen. Sie trégt eine Hose und ist somit endgultig von ihrem Vater geldst und
emanzipiert.

14.1.1. Unterschiede zwischen der Madelon der Novelle und des Films

Im Gegensatz zu Madelon in E.T.A. Hoffmanns ,Das Fraulein von Scuderi“, welche in ihrem
Charakter stagniert, erfahrt Madelon im Film eine starke charakterliche Entwicklung. In der
Novelle ist Madelon die personifizierte Frommigkeit, eine hdrige Tochter, welche ihr Glick in
einem Leben als Ehefrau von Olivier sieht. Sie emanzipiert sich nicht und ist davon
Uberzeugt, dass ihr Vater ein guter Mensch ist. Im Film hingegen findet Madelon die Leiche
ihres Vaters und erfahrt Gber die Polizei von den Verbrechen, welche ihr Vater begangen
hat. Sie 16st sich im Gegensatz zu der Vorlage aus der Literatur von ihrem Vater und wird zu
einer eigenstandigen Person mit freiem Willen. Sie und Olivier sind kein Liebespaar und sie
endet am Schluss des Films auch nicht in einer Ehe. Die Partnerschaft mit Gerard entspricht
einer sehr modernen Beziehung, frei von den gesellschaftlichen Konventionen einer
klassische Ehe. Sie begibt sich zwar in eine Beziehung, diese scheint aber gleichberechtigt
zu sein und diirfte kaum in einer Ehe enden, da Gerard bisexuell ist. Madelon im Film wird im
Gegensatz zu Madelon in der Novelle nicht mehr von einem Mann wie beispielsweise von
ihrem Vater, dem Kdnig oder einem Ehemann unterdrtcki.

Im Film hat Madelon den Willen zur Emanzipation welcher immer wieder zum

Vorschein kommt. Einen solchen kann Madelon in der Novelle nicht vorweisen, er
entsprache in dieser Form auch nicht dem Zeitgeist. Sie ist zufrieden mit ihrem Dasein als
Tochter und spater als Ehefrau. Sie mischt sich nicht in die Geschéfte ihres Vaters ein, wie
Madelon es im Film tut, als sie ihm beispielsweise in der Werkstatt helfen will und steht
vollkommen auBerhalb der Machenschaften ihres Vaters.
Edgar Reitz’ Madelon hingegen ist, wenn auch unbewusst, sehr in die Verbrechen ihres
Vaters verwickelt. Sie tragt bei den Schmuckschauen seine, manchmal auch gestohlenen,
Werke, und weiBB meist, woran er arbeitet. Sie findet seine Leiche und wei3 am Ende auch
Uber die Verbrechen ihres Vaters Bescheid. Madelon in der Novelle wird vor diesen
unschénen Wahrheiten durch Olivier geschiitzt und hat ein intaktes Vaterbild.

Das Méadchen im Film spielt fir die Handlung eine viel gréBere Rolle als ihr Original in
der literarischen Vorlage. Sie ist viel eingebundener und deutlich wichtiger, um Cardillac,
seine Machenschaften und seinen Charakter dem Publikum ndher zu bringen. Madelon wird
von Edgar Reitz vielschichtiger dargestellt und er I&sst sie sich auch im Laufe der Handlung
weiterentwickeln und emanzipieren. lhre Persoénlichkeit ist eigensténdiger, moderner und
wird deutlicher dargestellt.

Gleich zu Madelon in ,Das Fraulein von Scuderi® ist hingegen, dass sie die
Handlungen anderer kaum hinterfragt, sich der Autoritédt und dem Willen des Vaters jederzeit
flgt, nicht arbeitet und bis zum Tod des Vaters bei ihm wohnt.
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14.2. Olivier Brusson — ,Cardillac”

Olivier Brusson ist etwa 30 Jahre alt und arbeitet als Manager flr den Goldschmied René
Cardillac. Er ist daftir zustandig, Kunden fir Cardillacs Arbeit zu finden und den Verkauf der
Werke abzuwickeln. Somit Ubernimmt er alle AuBenkontakte des Goldschmieds, damit
dieser als introvertierte Persdnlichkeit nicht mit Kunden interagieren muss. Fir seine Arbeit
wird Olivier von Cardillac fair bezahlt und gut behandelt. Mit Madelon hat er, wie schon
erwahnt, ein geschwisterliches Verhéltnis, was darauf hindeutet, dass er schon sehr lange
der Manager des Kinstlers ist und Madelon daher lange kennt. Olivier Gbernimmt jedoch
nicht nur Aufgaben im Bereich des Kunsthandels, sondern er bezahlt auch die Rechnungen
fir Madelon in den Lebensmittelgeschaften. Warum er das tut, aus purer Freundlichkeit oder
ob diese Aufgabe mit seinem Arbeitgeber ausgehandelt wurde, ist nicht bekannt.

Der junge Mann wird als einfacher und gutherziger Mensch dargestellt. Er hat keine
Anwandlungen von Aggressivitat, wie seine Vorlage in der Novelle ,Das Fraulein von
Scuderi* die in manchen Situationen Faustschlage austeilt. (Vergl. Olivier Brusson — ,Das
Fraulein von Scuderi®, S.31) Dennoch tragt er einen Anhéanger an einer Kette um den Hals,
der laut ihm eine Waffe beziehungsweise ein Talisman gegen René Cardillac ist. Er méchte
sich damit vor dem Kiinstler schiitzen, nicht vor kérperlichen Ubergriffen versteht sich,
sondern vor der psychischen Gewalt, der sich Olivier ausgesetzt zu flhlen scheint. Dies
zeigt, dass auch ein erwachsener Mann Angst vor oder auch Beklemmungen bei Cardillac
hat, welcher er sich auf keinem natirlichen Weg entziehen kann und deshalb zu einer
symbolischen Waffe beziehungsweise Schutzkraft greift. Laut Kommentator will Olivier von
dem Kunstler weg kommen und méchte sich durch ein groBes Geschéft von Cardillac
befreien. Es gelingt ihm jedoch nicht. Besonders nach dem Tod von Herr von Boysen ist der
Drang, Abstand zu Cardillac zu finden, besonders groB. Dies zeichnet Olivier als sehr
feinflhligen Menschen aus, denn er ahnt, dass etwas nicht stimmt und etwas Unheimliches
von seinem Arbeitgeber ausgeht, dem er entfliehen will. Vielleicht hat Olivier eine dunkle
Vorahnung von Cardillacs Morden, kann sie jedoch nicht fassen.

»Als ich davon hérte das[s] man Herr von Boysen ermordet hatte und das[s] dieser
gro[B]artige Schmuck geraubt worden war, ergriff mich eine unbestimmte Angst. Ich
wollte pldtzlich von Cardillac weg.“'* (Olivier Brusson)

Olivier wird als schwach bezeichnet, die Stimme aus dem Off berichtet, dass Olivier, hatte er
von Cardillacs Leben gewusst, unfahig zu handeln gewesen ware.'”® Dass sich der junge
Mann lieber aus dem Leben anderer heraushélt, ganz im Gegensatz zu Olivier aus der
Kriminalnovelle, der sich absichtlich einmischt um Madelon zu schitzen, erkennt man durch

folgende Umstande: Er macht sich Sorgen um Madelon, da sie trotz ihres Alters sehr kindlich

1% Edgar Reitz, ,Cardillac®, Dialogbuch, S.26.
1% ibid. S.5.
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ist und sich nicht altersgeman entwickelt. Seine Beflrchtung ist, dass Cardillac seine Tochter
sexuell missbraucht und fir diese Theorie findet er immer mehr Indizien, welche bestéatigen
wirden, dass der Goldschmied zu seiner Tochter sexuellen Kontakt hat. Als er Madelon
beispielsweise fragt, ob sie sich nackt vor ihrem Vater zeigen wirde, antwortet sie mit ,Ja“.
Dennoch informiert Olivier nicht die Polizei Uber seinen Verdacht oder spricht es gegeniber
Madelon direkt an. Lieber halt er sich feige aus der Sache heraus, anstatt helfend
einzugreifen. Dadurch macht er sich, wéare tatséachlich ein inzestuéser Strafbestand
vorhanden, die Schmuckprasentation erflillt diesen ja nur bedingt, moralisch mitschuldig am
vaterlichen Verhalten.

Doch immer wieder scheint Olivier mutiger als angenommen, denn er Uberspannt
manchmal bewusst seine Kompetenzen gegentiber Cardillac. Beispielsweise meldet er den
Goldschmied ohne dessen Wissen bei dem Wettbewerb fir den Schmuckoscar an, den
dieser auch gewinnt. Olivier Gbernimmt den Oscar und verkauft den Schmuck fir einen
hohen Preis an ein Museum. Als Cardillac von seinem Gewinn erféhrt, verweigert er den
Preis und fordert den Schmuck zurlck, der laut ihm unverkauflich war. Der Kaufvertrag mit
dem Museum ist ohne die Zusage des Kinstlers ungiltig und Cardillac holt sich den
Schmuck, begleitet von der Polizei, von dem Museum zuriick. Das ist flr Olivier demdtigend,
da auch vor dem Vertragspartner, dem Museum deutlich gemacht wird, dass der Manager
kaum Kompetenzen hat und er diese mit dem Verkauf des Schmuckes Uberschritten hat.

Olivier ist abhangig von der Arbeit des Goldschmieds, denn er kann nur etwas
verkaufen, wenn der Klnstler etwas fertigt. Rolf Becker, der Darsteller des Managers, ist der
Ansicht, dass René Cardillac potent ist, da er etwas erschafft. Olivier hingegen zeige keine
Anzeichen von Potenz, da er nicht selbst erschafft sondern seine Arbeit auf die Werke von
Cardillac angewiesen ist. Rolf Becker meint, Olivier wéare ,klnstlerisch impotent, sonst hatte
er es nicht nétig sich auf Geschafte zu verlegen.“'"® Bei einer Unterhaltung mit Madelon
spielt Olivier mit einer Waffe (Vergl. Madelon Cardillac — ,Cardillac”, S.60). Méglicherweise
versucht er durch den Besitz einer Schusswaffe sich potenter, machtiger und starker zu
fahlen.

In E.T.A. Hoffmanns Werk ist Olivier der Gehilfe Cardillacs und somit im selben
Berufsstand. Er ist damit ebenso potent wie sein Meister, was ihm im Film abgesprochen
wird. Durch die Meister —Gehilfe Situation ist die Hierarchie zwischen den beiden Ménnern
klar, da der Meister ber dem Gehilfen steht und damit eine Unterordnung des Gehilfen nur
natlrlich scheint. Nachdem Olivier in ,Cardillac* nun aber der Manager des Kiinstlers ist,
ware eine derartige Hierarchie nicht notwendig und ein Nebeneinander der beiden ware nun
maoglich, da sie voneinander beruflich abh&ngig sind. Nachdem Olivier sich als Manager
dennoch immer noch dem Goldschmied unterordnet und ihn flirchtet, zeigt sich die Macht
und Autoritat, welche von Cardillac ausgeht umso starker.

"9 Reitz Edgar, [Hrsg.] Edgar Reitz Film Stiftung Mainz, ,Das Friihwerk, Cardillac®, 00:03:05.
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Olivier weiBB im Gegensatz zu seinem Namensvetter in der Novelle nichts von den
Graueltaten des Goldschmieds. Dennoch wird er unwissentlich zum Mittéter, da er in seiner
Funktion als Manager Druck auf den Goldschmied auslbt, der sich einerseits kaum von
seinen Werken trennen kann, andererseits aber auch das wirtschaftliche System seines
Haushaltes am Laufen halten muss und darum die Einkiinfte aus dem Verkauf bendtigt. Er
findet Kaufer und fahrt mit ihnen die Verkaufsgesprache, bei denen er unter anderem auch
nach ihrer Adresse und ihren Lebensumsténden fragt. Der Manager ist in dem Glauben,
damit Cardillac ein Bild des K&ufers zu vermitteln, damit dieser die Schmucksticke
personlicher gestalten kann. In Wirklichkeit liefert er ihm aber nur das Wissen, wo der
Schmuck zu finden ist, um ihn zurlickzustehlen und wann die Kaufer zuhause sind und wann
nicht.

Ware Olivier nicht, wirde Cardillac seine geliebten Schmuckstiicke wahrscheinlich
nicht verkaufen und in weiterer Folge die K&ufer nicht ermorden, um sein Erschaffenes
zurlickzustehlen. Wie der Goldschmied dann jedoch sein Leben finanzieren wirde, ist
ungewiss.

Nach dem Selbstmord seines Arbeitgebers fragt sich Olivier, wie ihm all diese
Verbrechen verborgen bleiben konnten und warum er nichts geahnt hatte. Er scheint sich
aber keine groBen Vorwirfe zu machen, denn er meint selbst: ,Aber schlie[B]lich war
Cardillac ein hochangesehener Kiinstler, von dem niemand so etwas gedacht hatte.“'"

Er versucht nun, da Cardillac mitsamt seiner ehrfurchterbietenden Autoritat weg ist,
Madelon zu motivieren, sich einen Job zu suchen und Leute kennen zu lernen. Dass er sich
erst jetzt traut, sie in Richtung Selbststandigkeit zu dréangen, ganz anders als ihr Vater es
gewollt hatte, zeigt nur wieder, welche Macht Cardillac auch Uber Olivier hatte und wie
eingeschiichtert der Manager von dem Goldschmied war.

14.2.1. Unterschiede zwischen dem Olivier der Novelle und des Films

Im Film ist Olivier, wie schon zuvor erwahnt, viel weniger in die Handlungen des
Goldschmieds verwickelt als Olivier aus der Novelle. Er weif3 nichts von dessen Verbrechen,
denn er hat keines beobachtet. Nachdem sich der Goldschmied selbst tétet, wird Olivier
auch nicht des Mordes verdachtigt und wird daher nicht in die Untaten Cardillacs
hineingezogen.

Auch seine Zuneigung zu Madelon ist nicht die eines Liebenden, sondern die eines
Bruders und die beiden sind somit auch kein Liebespaar, das am Schluss der Handlung
heiratet. Der junge Mann ist, wie ebenso schon beschrieben, nicht mehr der Gehilfe des
Goldschmieds, sondern dessen Manager, was diverse Deutungsmdglichkeiten aufwirft.
(Vergl. Olivier Brusson — ,Cardillac”, S.66)

" Edgar Reitz, ,Cardillac®, Dialogbuch, S.25.
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Im Gegensatz zu Olivier Brusson in ,Das Fraulein von Scuderi“ ist er auch nicht selbstlos
und mutig, Hoffmanns Olivier nimmt sogar die Todesstrafe in Kauf, nur um Madelon vor der
Zerstérung des Vaterbildes zu schiitzen. Im Film geht Olivier nicht einmal zur Polizei, obwohl
er sogar glaubt zu wissen, dass sich Cardillac an seiner Tochter vergeht. Er mdchte sich
nicht einmischen und ignoriert damit, dass er Madelon mit einwenig Aufwand mdéglicherweise
aus einer schrecklichen Situation befreien kénnte. Denn eine Aussage vor der Polizei ist
nicht zu vergleichen mit einer Haftstrafe bzw. mit einer méglichen Todesstrafe, welche die
literarische Vorlage flir eine weit weniger schlimme Sache Uber sich ergehen lasst bzw.
lassen wirde.

Er ist weniger einsatzbereit und weiter weg von dem lIdealbild des Mannes des
20sten Jahrhunderts als Olivier der Novelle von dem hénnete home, dem Idealbild seiner
Zeit.

14.3. René Cardillac — ,Cardillac”

Der angesehene Goldschmied René Cardillac leidet an dem schon zuvor beschriebenen
Cardillac-Syndrom. Er kann sich schwer bis gar nicht von den Schmuckstiicken, welche er
geschaffen hat, trennen und Uberschreitet bei dem Versuch, seine Werke zu sich zurlick zu
holen, moralische und gesetzliche Grenzen.

Die Figur des Goldschmieds hat in der Novelle wie auch im Film zwei Gesichter. So
gilt Cardillac in der Gesellschaft als angesehener Blrger und seine Werke werden sehr
geschatzt. Er ist Uber jeden Verdacht, Moral und Gesetz zu missachten, Graueltaten wie
Morde und Diebstahle zu verlben, erhaben und ist seiner Tochter Madelon, die er alleine
erzieht, ein treusorgender, fast schon Uberflrsorglicher Vater.

Sein anderes Gesicht ist jedoch das eines Mérders und Diebes. Um seine eigenen
Bedurfnisse zu stillen, ignoriert Cardillac ethische und moralische Grundgesetze, tétet und
bestiehlt seine ehemaligen Kunden. In den dargestellten Mordszenen scheint es fast so, als
wirde Cardillac Freude beim Morden empfinden. Als er beispielsweise mit einer Eisenstange
auf Herrn von Boysen einschlagt, wird sein Gesicht in GroBaufnahme gezeigt. Man kann bei
ihm erregte Augen und einen Anflug von Lacheln erkennen. Cadillacs dunkle Seite bleibt
jedoch bis zu seinem Tod der Gesellschaft der Diegese verborgen. Erst danach werden viele
seine Verbrechen aufgedeckt und Cardillac als Menschen mit krankhaftem Lebenswandel
entlarvt.

Edgar Reitz stellt den Goldschmied als sehr eigenen Menschen dar. Cardillac wirkt
den ganzen Film Uber unnahbar und es scheint, als kdnne er keine Gefuhle zeigen. Er
spricht sehr wenig und agiert introvertiert. Er lebt alleine mit seiner Tochter, da er seine
ehemalige Frau ein Jahr nach der Geburt von Madelon verlieB. Laut Kommentator erregte
diese durch ihre exotische Schdnheit, ihre Hautfarbe war dunkel, Cadillacs Interesse. Es wird
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nicht erwahnt, dass die Mutter von Madelon von Cardillac auch aufgrund ihres Charakters
oder ihrer Fahigkeiten begehrt wurde. Hier dréngt sich ein Vergleich zu Cadillacs Schmuck
auf, da ihn dieser auch nur aufgrund seiner Schénheit interessiert. Als seine Frau schwanger
wurde, verlor der Goldschmied das Interesse an ihr. Vielleicht lag es daran, dass sie durch
die Schwangerschaft an Umfang und Gewicht zunahm und in Cadillacs Augen nicht mehr als
asthetisch galt. Nachdem fiir Cardillac Asthetik und Schénheit anscheinend an vorderster
Stelle stehen, ware dies eine Interpretationsmdglichkeit fir die Trennung. Vielleicht war
Madelons Mutter fur Cardillac ebenso ein Schmuckstlck, welches ab einem bestimmten
Zeitpunkt seinen &sthetischen Anforderungen nicht mehr genugte und somit nicht mehr
interessant genug war. Der Film bietet hier keine eingehendere Erklarung.

Madelon, die gemeinsame Tochter, behielt René Cardillac bei sich. Das Verhaltnis zu
ihr ist jedoch sehr eigenartig und nicht von Liebe, Zartlichkeit und Zuneigung gepréagt. Der
Vater behitet und beschiitzt sie, indem er ihr verbietet, das Haus zu verlassen. Sie besucht
keine Freunde und pflegt auch sonst kaum Umgang mit anderen Menschen. Auch geht sie,
obwohl mittlerweile erwachsen, weder einer beruflichen Beschéftigung nach noch absolviert
sie eine Ausbildung. Normalerweise geht man davon aus, dass Eltern daran interessiert sind,
ihren Kindern den bestmdglichen Start in ihr Leben zu ermdglichen und dass sie sie deshalb
zur Selbststandigkeit erziehen. Cardillac hingegen ist egoistisch und hat seine Tochter lieber
in seiner Nahe und unselbststandig. Dadurch hat er weiterhin die Méglichkeit, sie flr seine
Zwecke zu missbrauchen und zu manipulieren.

Madelon zeigt jedoch immer wieder Emanzipationswillen (Vergl. Madelon Cardillac —
,2Cardillac®, S.60) und bittet ihren Vater zum Beispiel um eine Hose, welche als Metapher fir
die Emanzipation von dem Vater gesehen werden kann. Nach langerer Diskussion gesteht
er ihr eine zu, jedoch unter der Pramisse, diese nur zu Hause zu tragen. Hier zeigt sich, dass
der Goldschmied immer die Kontrolle Uber seine Tochter behalt und ihr Entwicklung und
Emanzipation nur in dem von ihm ausgewahlten Rahmen zugesteht.

Er schenkt ihr eine Amateurfunkstation, da sich das M&dchen fur Technik interessiert
und mithilfe derer sie Kontakt zur AuBenwelt aufnehmen kann. Es ist ihr so mdglich
,Freunde“ auf der ganzen Welt zu finden, ohne das véaterliche Haus verlassen zu mussen.
Cardillac kann somit jederzeit seine Tochter im Auge behalten und kontrollieren.

Laut Olivier hat René Cardillac Angst vor der Gesellschaft, weshalb er vermutlich
seine Tochter auch vor der Teilnahme an dieser bewahren méchte. Das Madelon nicht die
gleichen Angste wie ihr Vater hat und ihr Kontakt mit Anderen gut tun wiirde, kann der
Goldschmied vermutlich rational nicht begreifen.

Vielleicht kann man Madelon bei Cardillac ebenso dem Schmuck zuordnen, den er
unter keinen Umstanden loslassen méchte. Eine Deutungsmdglichkeit wére, dass Cardillac
alles was er erschaffen hat, in weiterem Sinne damit auch seine Tochter, bei sich behalten
muss und nicht abgegeben kann, in Madelons Fall nattrlich nicht an einen Kaufer, sondern
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an andere Menschen wie Freunde oder einen Partner. Denn obwohl das Madchen bereits 23
Jahre alt ist, wohnt sie immer noch in ihrem Elternhaus in einem Zimmer. Vielleicht will der
Vater seine Tochter auch kontrollieren und ihr keinen Freiraum zugestehen, indem sie sich
ohne Einschreitungsméglichkeit seinerseits entwickeln kann. Er Ubt groBe Macht auf
Madelon aus, welche ihrem Vater voll und ganz gehorcht und seine Handlungen nicht
hinterfragt. (Vergl. Madelon Cardillac — ,Cardillac®, S.60)

Der Goldschmied kommuniziert auch wenig mit seiner Tochter. Die Kommunikation
der beiden geht meist von dem Madchen aus. In einer Szene méchte sich Madelon mit ihrem
Vater unterhalten, der gerade in seiner Werkstatt an einem Schmuckstiick arbeitet. Er sagt
zu ihr, dass sie ihn stért und ihn nervdés macht. Abgesehen von der Unhdflichkeit seiner
Tochter gegenliber zeigt dies auch, dass sich der Goldschmied lieber intensiv mit seiner
Arbeit als mit seiner Tochter auseinandersetzt. Seine volle Konzentration gilt dem neuen
Schmuckstiick und die Tochter wirkt dabei fur ihn nur stérend.

Sehr interessant ist das inzestudse Verhaltnis von Vater und Tochter. Seit Madelon
elf Jahre alt ist, muss sie jeden Sonntagmorgen noch vor dem Friihstlick fir ihren Vater in
einer eigens dafur eingerichteten Dachkammer Modell stehen. Manchmal holt er sie auch an
anderen Tagen. Er legt ihr seinen Schmuck an und beleuchtet sie mit einem Scheinwerfer,
um ihn zur Geltung zu bringen. Der Schmuck soll nur ihre nackte Haut berihren, weshalb
Madelon ihren Oberkérper vor ihrem Vater entbl6Ben muss, sobald sie auch nur eine Kette
anlegt. Cardillac starrt in weiterer Folge auf den Schmuck am nackten Kérper seiner Tochter
und beleuchtet bestimmte Partien mit einem Scheinwerfer. Es werden keine Abbildungen
von Madelon und dem Schmuck gemacht, darum kann man davon ausgehen, dass dieses
Schauspiel nur zum Vergnligen des Goldschmieds stattfindet.

Madelon bewegt sich nach Anweisung ihres Vaters, dreht ihren Kérper, hebt die
Arme oder kniet sich hin. Sie wirkt in der ganzen Szene sehr devot. Es scheint, als wirde ihr
Vater dabei Lust empfinden, wobei nicht deutlich ist, ob diese sexueller Natur ist oder nicht
und ob sie seiner Tochter als Tragerin des Schmucks oder dem Schmuck alleine gilt.

Manchmal verbindet Cardillac seiner Tochter bei der ,Schmuckschau® die Augen.
Warum dem so ist, wird nicht erklart. Nachdem er dies jedoch tut, als er ihr das Collier der
kirzlich von ihm ermordeten Schénberg Interpretin anlegt, kann man davon ausgehen, dass
er ihr immer die Augen verbindet, wenn sie ein durch Verbrechen zurlickerlangtes Stlick
tragen soll. Wahrscheinlich will er damit verhindern, dass sie eines der Stlcke wieder
erkennt und sich ihr, bildlich gesprochen, die Augen 6ffnen. Seiner Tochter redet er jedoch
ein, er verbinde ihr die Augen zu ihrem Besten, da das Licht sie blenden wirde. Zum
Friihstiick im Anschluss bekommt Madelon von ihrem Vater immer Olsardinen ohne Haut
und ohne Gréten, weil sie das einmal gemocht hat.

Dieser immer gleiche Handlungsablauf macht zwei Dinge deutlich: Zum Ersten zeigt
er, dass der Vater die Entwicklung seiner Tochter nicht mitbekommt und die Kommunikation
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der beiden nicht sehr ausgepragt ist, denn sonst wisste Cardillac, dass Madelon auch
andere Frihstlckswinsche hatte und warde ihr nicht immer das Gleiche vorsetzen, von dem
er weif3, dass sie es einmal mochte. Zum Zweiten sieht man, dass Cardillac, soweit es ihm
innerhalb seiner charakterlichen Grenzen mdglich ist, seiner Tochter nach der
~Schmuckschau® etwas Gutes zu tun méchte. Wahrscheinlich ist ihm bewusst, dass solche
Szenen eigenartig und unlblich sind und er seine Tochter zu einem Verhalten zwingt, das
normalerweise nicht zwischen Vater und Tochter stattfinden sollte. Er benutzt Madelon fir
seinen Voyeurismus und empfindet Lust bei etwas, das sie eigentlich zur Statue degradiert
und das ihre Unterwiirfigkeit ihm gegentber zur Schau stellt.

René Cardillac hat Olivier Brusson eingestellt, damit dieser seine Geschéfte regelt. Er
Ubernimmt die AuBenkontakte fir den Goldschmied, sucht Kunden und verkauft Cardillacs
Werke. Somit muss Cardillac nicht selbst mit anderen Menschen in Kontakt treten, etwas,
das er als introvertierte Persdnlichkeit zu vermeiden versucht. Finanziell ist er somit von
Olivier abhangig, denn ohne dessen Arbeit erzielt der Goldschmied keine Einnahmen und
erhalt auch keine Auftrage.

Cardillac méchte kein Geld in die Hand nehmen, denn er will sich mit solchen Dingen
nicht belasten. Gleiches winscht er auch fir Madelon und so Ubernimmt Olivier auch die
Bezahlung ihrer Einkaufe. Somit beraubt er seine Tochter des Lernprozesses, den jeder
junge Mensch durchlaufen muss, um mit finanziellen Mitteln umgehen zu kénnen.

Dass jemand derart den Umgang mit Geld verweigert, wo es doch Grundlage des
westlichen Lebensstils und -standards bildet, ist sehr ungewdéhnlich. Gerade ein Kinstler, der
vom Verkauf seiner Werke lebt, misste sich damit auseinandersetzen. Dieses Verhalten
zeigt, dass sich der Goldschmied mit nichts anderem beschéaftigen méchte, als mit seinem
Schmuck und dass er Charakterziige aufweist, die nicht der Norm entsprechen.

Olivier hat Cardillac ohne seine Zusage fir den Schmuckoscar angemeldet, den
dieser auch gewinnt. Das Schmuckstlick, das ihm zum Sieg verhilft, ist laut seinem
Erschaffer jedoch nicht verkauflich und so muss Olivier, der es ohne Cardillacs Wissen fir
einen hohen Preis an ein Museum verkaufte, zusehen, wie der Goldschmied den Handel
rickgangig macht. Auch den gewonnen Preis méchte Cardillac nicht annehmen:

,ich lehne den Preis ab. Ich habe immer wieder gesagt, Kunst kann nur aus sich
selbst heraus wirken. Muss aus sich selbst heraus wirken. Die Unterwerfung unter
diese, zum Teil staatlich nominierten Jurys, ist doch entwiirdigend.*''?

(René Cardillac)

Dass er ein grandioser Goldschmied ist, wird nicht nur durch diesen Preis deutlich. Zu
Beginn des Films erklart der Kommentator, dass Cardillac als Wiedererfinder des
Granulationsverfahrens gilt. Dabei handelt es sich um ein Verfahren in der

"2 Edgar Reitz, ,Cardillac®, Dialogbuch, S.7.
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Schmuckherstellung, welches vor Cardillac nur die alten Etrusker kannten. In der modernen
Zeit ist es flr einen Kinstler oft schwierig, etwas Besonderes, Herausragendes zu schaffen,
da es viele Kinstler und viele verschiedene Techniken gibt. Der Wettbewerb ist besonders
hart, denn jeder méchte mit seiner Arbeit auffallen und etwas AuBergewdhnliches schaffen.
Cardillac ist das mit dieser Wiederentdeckung des Granulationsverfahrens gelungen.
Dennoch sonnt er sich nicht in seinem Ruhm sondern arbeitet weiterhin eigenbrétlerisch und
alleine an Schmuckstiicken fir einzelne Kunden.

René Cardillac hat Angst anonym zu sterben und um sein Lebenswerk betrogen zu
werden. Laut ihm geschieht das, wenn die Schmuckstlicke auf der ganzen Welt verteilt sind
und sein Name nicht mehr in Zusammenhang mit dem Schmuck gebracht wird.'"® Er weiB
schlieBlich nicht einmal, ob seine Sticke von den Kaufern weitergeschenkt werden. Aus
diesem Grund ergreift Cardillac immer eine innere Unruhe und er wird depressiv, wenn eines
seiner Werke nach langwieriger Arbeit fertig wird und er es an den Kaufer abgeben muss.
Aufgrund dieses unnaturlichen Verhaltens hatte eigentlich schon viel friher jemand den
Goldschmied als Verursacher der Verbrechen rund um seinen Schmuck verdachtigen
muissen. Sein Umfeld, wie Madelon, Olivier und andere Bewundererer, wie der Polizeichef
selbst, war von seiner Arbeit jedoch zu geblendet, als das es daran gedacht hatten, den
angesehenen Goldschmied zu verdachtigen.

Bei der Unterhaltung mit dem Polizeichef Dr. Walter Gross (Vergl. Kritik an der
Polizei, S.18) gibt Cardillac vor, interessiert an der Aufdeckung der Verbrechen zu sein, und
bietet Herrn Gross an, mit seinem Manager zu sprechen, da dieser ja die Kundenkontakte far
ihn abwickelt. Durch dieses geheuchelte Interesse und die angebotene Mithilfe bei der
Aufklarung der Falle fihrt er die Polizei nur weiter in die Irre und der Goldschmied wéahnt sich
in Sicherheit. Durch seine Verbrechen ignoriert und verhéhnt er das Gesetz, personifiziert
durch die Polizei.

Als er sich den Schmuck aus dem Museum zuriickholt, kommt er in Begleitung der
Polizei und lasst sich sein Eigentum aushéndigen, welches in einer glasernen Vitrine
ausgestellt ist. Hier benutzt er anstatt eines Verbrechens das Gesetz, beziehungsweise die
Polizei fiir seine Zwecke und lasst sich von ihr eskortieren damit die Ubergabe des
Schmucks sichergestellt wird. Dem Museumswarter, der den Schmuck an Cardillac Ubergibt,
ist es sehr unangenehm, dass der Kaufvertrag rechtswidrig abgeschlossen wurde, eine
Tatsache, die durch die Anwesenheit der Polizei noch verdeutlicht wird.

Cardillac verzichtet mit der Rickholung des Geschmeides auf eine groBe finanzielle
Einnahme, da er lieber sein Werk in seinen Handen weiB, als ausgestellt in einem Museum.
Dass er das wertvolle Stiick bei der Abholung achtlos in seine Manteltasche steckt, ohne es
vorher beispielsweise in eine Schachtel zu verpacken, macht nur noch deutlicher, dass es

"3 Edgar Reitz, ,Cardillac®, Dialogbuch, S.11.
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ihm in erster Linie um den Besitz des Werkes geht, und erst in zweiter Linie um dessen
Schdnheit oder darum es zu bewundern.

Wie eng sein Bezug zu den Schmuckstiicken und wie besessen er davon ist, wird am
deutlichsten, als er die von Herrn Boysen bestellte Kette an ihn tbergibt. Er hat die Steine,
welche Herr Boysen gesammelt hat, zu einem Kettenanhdnger geformt; stilisierte
Schlangeneiner, welche von einer Schlange bewacht werden. Nachdem er das
Schmuckstiick aus den Handen gibt, wird René Cardillac krank. Er hért auf zu essen und
kann nicht mehr arbeiten. Zu dieser Zeit beginnt er auch mit der Konstruktion und dem Bau
seines elektrischen Stuhls, mithilfe dessen er sich spéater das Leben nimmt. (Vergl. Der
Suizid des Goldschmieds, S.76)

14.3.1. Unterschiede zwischen dem Cardillac in der Novelle des Films

René Cardillac ist im Film wie in der Novelle alleinerziehender Vater seiner Tochter Madelon.
In Reitz’ Werk wird beschrieben, dass er sich von Madelons Mutter kurz nach der Geburt der
gemeinsamen Tochter getrennt hat. Dass sie keinen Kontakt mehr haben wird deutlich, da
Madelon nichts von ihrer Mutter wei3 und ihrem Vater Fragen Uber sie stellt. In der
literarischen Vorlage wird nicht Gber das Verbleiben der Mutter gesprochen. Wahrscheinlich
ist aber, dass Cardillac verwitwet ist, denn eine Trennung zwischen Eheleuten war damals
untblich. Sollte Madelon unehelich auf die Welt gekommen sein, wére es eher typisch, dass
die Mutter das Kind behélt.

Cardillac wird in der Novelle als hilfsbereit beschrieben, als Ehrenmann, der mit
vélliger Hingabe an seinen Werken arbeitet und vor Entziickung Uber einen neuen Auftrag
den Kunden um den Hals fallt. Die Figur des Cardillacs im Film ist jedoch eigenbrétlerisch
und unnahbar, seine AuBenkontakte Ubernimmt Olivier, damit der Goldschmied nicht mit
Kunden in Kontakt treten muss. Emotionsausbriiche, wie sie Cardillac in der Novelle bei
einem neuen Auftrag hat, kommen bei ihm Gberhaupt nicht vor. Er ist sehr still, introvertiert
und verschlossen. Die Figur in der Novelle scherzt und lacht am Beginn einer neuen Arbeit,
die Filmfigur hingegen zieht sich alleine in die Werkstatt zurlick, um still zu arbeiten.
AuBerdem erzahlt er niemandem den Grund fir seine Verbrechen, oder klart Gberhaupt
jemanden Uber seine Taten auf. Das ist auch nicht notwendig, da ihn keiner beobachtet hat
und ihn somit Uberfihren kdnnte. Ob er wie Cardillac aus der Novelle an einen bdsen Stern
glaubt, der ihn dazu bringt, Morde und Diebstahle zu begehen, wird nicht erklart. Dennoch
leidet er bei der Abgabe der fertigen Schmuckstlicke an die neuen Besitzer so sehr, dass er
sogar krank davon wird. Madelon weif3 immer, wann ein Stick fertig ist, da ihr Vater ab
diesem Zeitpunkt in eine Depression verféllt. Genau wie seine Vorlage aus ,Das Fraulein von
Scuderi” leidet er unter dem ,Cardillac-Syndrom®.
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Jedoch ist die Filmfigur ignoranter und egoistischer als Cardillac aus der Novelle.
Dieser ist darauf bedacht, dass seine Tochter auch nach seinem Tod nichts von seinen
Untaten erféhrt und dass der gestohlene Schmuck vernichtet wird. Cardillac aus dem Film
hingegen tbtet sich selbst in seinem Haus mit dem aufgelegten Schmuck um sich herum.
Ihm muss klar sein, dass ihn jemand finden wirde und dass es sich dabei auch um seine
Tochter handeln kdnnte, wie es schlussendlich dann auch der Fall ist. Er wollte Madelon
nicht vor dem Anblick seiner Leiche und vor dem Wissen seiner Verbrechen beschitzen,
sondern legte es womdbglich sogar darauf an, dass sie ihn so findet. Beide Figuren
empfinden jedoch zu keinem Zeitpunkt der Handlung Reue fur ihre Taten.
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15. Der Suizid des Goldschmieds

,Der Selbstmord ist eine Lésung flr ein Problem. [...] Der Selbstmord steht jederzeit zu
unserer Verfligung, wann immer wir uns entschlieBen, das Spiel aufzugeben.“'™*

Der Suizid des Goldschmieds René Cardillac in Edgar Reitz’ Film ist ein zentrales Thema, da
sich dadurch der Film drastisch von seiner literarischen Grundlage, der Kriminalnovelle ,Das
Fraulein von Scuderi“, unterscheidet. Zum einen sind dadurch die Handlungen
unterschiedlich, zum anderen unterscheidet sich durch diese Tat auch der Charakter der
Hauptperson Cardillac im Film enorm von jenem in der Novelle. So ist der Goldschmied in
der Kriminalnovelle ein von einer inneren Macht getriebener Mérder und Dieb, der keine
Reue zeigt und den Schmuck aus purer Gier und Lust an seinem Werk in einem
Geheimzimmer héauft. Sein Tod passiert unbeabsichtigt bei einem gescheiterten
Mordversuch, da er von seinem Opfer aus Notwehr erstochen wird. Cardillac im Film
hingegen sammelt seine Schmuckstiicke, um sich inmitten seines Lebenswerks selbst zu
téten. Dieses Toétungsritual kdnnte man als Opferung fur seinen Schmuck, fir sein
Lebenswerk verstehen. Er inszeniert seinen Tod und legt seine Werke als eine Art
Grabbeigabe um sich auf und krdnt sich in seinen letzten Minuten selbst zum Kénig.

Der Film beginnt mit einer Vorblende auf den Suizid von René Cardillac und zeigt
anschlieBend, wie es dazu kam. Es wird eine Leiche gezeigt, welche in einem skurrilen Stuhl
hangt, rund um sie herum liegen unzahlige Schmucksticke auf dem Boden verteilt oder in
gedffneten Kisten. Diese Szene wird von Reitz teils in Farbe, teils in Schwarz/weil3 gezeigt.
Die Kamerafihrung wirkt amateurhaft und vermittelt dem Zuseher des Films sofort, dass
jemand hinter der Kamera steht und die Szene aufnimmt. Reitz versucht hier nicht, dem
Zuseher den Eindruck des unbeobachteten, geheimen Zusehers einer Realitat zu vermitteln,
sondern zeigt ihm sofort auf, dass die Kamera ein Mittel der Aufnahme ist und diese von
jemandem bedient wird.

Ein Kommentator bespricht die gezeigte Szene und berichtet lber Cardillac, seine
Morde und die Schmuckstiicke. Alles in allem wirkt dieser Teil des Films, und dies ist
héchstwahrscheinlich auch von dem Regisseur so gewlnscht, als ware es ein Ausschnitt
eines Berichts, der wahrscheinlich nur fir die Polizei gedreht wurde. Obwohl es aufgrund der
Berichterstattung den Charakter einer Nachrichtensendung hat, wirde eine solche
wahrscheinlich niemals eine Leiche derart abfilmen und den Publikum prasentieren. Daher
ist die Annahme, dass diese Aufnahme flr die Polizei gemacht wurde, um eine
Bestandsaufnahme des Vorfalls und eine Ablichtung der Selbstmordsituation zu machen,
welche nicht fiir die allgemeine Offentlichkeit gedacht ist, naheliegend.

"% Baechler Jean, [Ubers.] Seeger Christian ,Tod durch eigene Hand — Eine wissenschaftliche

Untersuchung (ber den Selbstmord", S.67.
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Laut Kommentator hat der Goldschmied in den letzten 12 Jahren 11 Raubmorde in
verschiedenen Stadten Europas veriibt, 50 Einbruchdiebstahle und eine Reihe von
Raubtiberfallen begangen. Alle seine Verbrechen kénnen im Nachhinein, ohne eine Aussage
von ihm selbst, jedoch wahrscheinlich nie geklart werden.

Diese Aufzéhlung seiner Graueltaten macht dem Zuseher klar, dass Cardillac seit
Jahren Verbrechen vertibt und er ein guter Organisator gewesen sein musst. Er musste die
Kéaufer des eigenen Schmucks ausfindig machen und Reisen zu den Opfern planen um sie
zu bestehlen und gegebenenfalls auch zu ermorden. AuBerdem war es notwendig, flr sein
Umfeld zuhause die nétigen Alibis zu erfinden, damit kein Verdacht auf ihn fallt. Nachdem
Cardillac, wie im weiteren Film dargestellt wird, ein kommunikationsscheuer Mensch ist und
Olivier die Kundenkontakte UberlieB, waren Geschéftsreisen fur ihn wahrscheinlich eher
untblich. Cardillac arbeitete in einem langwierigen Prozess anscheinend darauf hin, alle
seine Schmucksticke zurlickzuerlangen, feilte bewusst an der Ausfiihrung der Verbrechen
und plante die Morde und Diebstahle genau.

Bei Cardillacs Selbstmord wird die Polizei eingeschaltet und diese kann nun, dank
Cardillacs Selbstdarstellung zwischen den gestohlenen Schmuckstiicken einige der
Verbrechen aufdecken. Cardillacs Gesténdnis, diese Verbrechen begangen zu haben findet
sich einzig und allein in seinem Suizid. Dies hat eine ganz andere Wirkung als das
Gestandnis des Cardillacs in der Novelle, als dieser gegeniber Olivier offen Uber seine
Taten spricht, ihm seine Beweggrinde dafiir erklart und ihm auch seinen geheimen
Schmuckraum zeigt. Cardillac im Film hingegen halt es nicht fir notwendig, einem anderen
Menschen von seinen Taten zu berichten, sondern eréffnet erst durch seinen inszenierten
Selbstmord seinem ,Publikum, also der ganzen Offentlichkeit, sein wahres Wesen und
seine Verbrechen. Die Art und Weise, wie er den Suizid begeht, kann aber nicht als wahres
Schuldbekenntnis gewertet werden, da es eher einer Selbstbeweihrducherung und
Selbstinszenierung gleicht als einem Akt aus Reue und Verzweiflung.

Cardillacs Selbstmord ist durch und durch eine Inszenierung. Er geschah nicht aus
dem Affekt, denn der Goldschmied hatte den Suizid langer geplant. Dies wird dem Zuseher
deutlich gemacht, da Reitz Cardillac dabei zeigt, wie dieser den elektrischen Stuhl in
langwieriger und muhsamer Handarbeit selbst herstellt und er 12 Jahre braucht um beinahe
sein ganzes Lebenswerk an Schmuck wieder zusammenzutragen. Man kann also davon
ausgehen, dass Cardillac in vollem Bewusstsein handelt und seinen Tod weit im voraus
geplant hat.

Reitz zeigt Cardillac, wie er nach der Abgabe des Schlangennestschmucks an Herrn
von Boysen seine Werkstatt aufraumt, als wolle er dort nie wieder etwas arbeiten. Er nimmt
den Stuhl, welcher hinter der Werkbank steht und auf dem er vermutlich immer saB, als er
seinen Schmuck hergestellt hat und verwendet ihn als Grundlage fir seinen elektrischen
Stuhl. Das Makabere daran ist, dass er den Stuhl, auf dem er vermutlich sein Lebenswerk
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erschaffen hat, als jenen Platz erwahlt, auf dem er seinem Leben ein Ende setzten will.
Jedes Detail des geplanten Selbstmordes scheint eine Hommage an sein Lebenswerk zu
sein.

Cardillac arbeitet, wie vorher immer an seinem Schmuck, nun auch an dem Stuhl mit
Akribie und Hingabe. An den Armlehnen befestigt er metallene Armmanschetten, welche
seine Hande am Stuhl festhalten sollen und stromleitend sind. AuBerdem bastelt er eine Art
elektrischen Haarkranz, den er an einer kleinen Verlangerung des Rickenteils des Stuhls
befestigt. Dabei handelt es sich um eine Manschette fur den Kopf, welche mit Elektroden
versehen ist, die wiederum mit Kabeln am Strom angeschlossen sind. Fir die FiiBe sind
wasserbeflillte Gummistiefel gedacht, in die Cardillac Metallplatten schiebt, welche ebenfalls
an das Stromnetz angeschlossen sind.

Nach der Fertigstellung des Stuhls unternimmt Cardillac den ersten
Selbstmordversuch welcher jedoch scheitert. In einem Raum in seinem Haus, vermutlich im
oberen Geschoss, da man ihn den Stuhl tragend Stufen steigen sieht, platziert er das Gerat
in der Mitte und drapiert seine Schmuckstiicke darum. Das Geschmeide liegt lose auf dem
Boden verstreut, auf unachtsam aufgeschlagenen Samttlichern oder in gedffneten
Kartonkisten. Gegenlber dem elektrischen Stuhl platziert der Goldschmied einen Spiegel,
sodass er sich selbst betrachten kann wenn er Platz genommen hat. Es scheint, als méchte
er sich in seinen letzten Lebensminuten an seinem eigenen Spiegelbild ergbtzen.

Man sieht ihn in die Gummistiefel steigen und diese mit Wasser und den metallenen
Platten beflllen. Dann legt er den elektrischen Haarkranz Giber seine Stirn und legt die Arme
in die Manschetten an den Stuhllehnen. Cardillac beobachtet sich selbst im Spiegel und
lachelt. Die Elektroden auf seinem Kopf sehen aus wie eine Krone und das fir den Suizid
entworfene Geréat wirkt wie ein Thron. Cardillac scheint sich auch kéniglich und erhaben zu
fihlen, als er sich selbst im Spiegel erblickt, denn er wirkt sehr zufrieden, ruhig und scheint
Freude bei seinem Tun zu empfinden. Es wirkt, als wirde er seinen geplanten Suizid
genieBen und sich darauf freuen. Vielleicht empfindet er sich selbst als etwas Erhabenes, da
er sich fir sein Lebenswerk, seinen Schmuck opfert, seinem Leben inmitten seiner
glanzenden Werke selbst ein Ende setzt. Er selbst ist der Herrscher Uber sich und sein
Leben und er hat die Mdglichkeit seinem Leben zu diesem Zeitpunkt ein Ende zu setzten. Es
wirkt keineswegs, als wirde er Reue fur seine Taten empfinden, sondern eher als wirde er
sich im Recht fahlen, sich inmitten seiner durch Verbrechen zurtckerlangten Werke zu téten
und sich somit jeder Rechenschaft vor dem Gesetz und seinem Umfeld zu entziehen.

Der Goldschmied schaltet den Strom ein und sein Kérper beginnt sofort unkontrolliert
zu zucken und sich anzuspannen. In diesem Moment rutscht die ,Krone* von seinem Kopf

und die Stromzufuhr wird unterbrochen. Mit vollkommen ruhiger Stimme sagt Cardillac laut
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zu sich selbst: ,Das halt nicht, das halt nicht!*'" und bemerkt somit emotionslos die
Schwachstelle seiner Konzeption.

Nachdem dieser Suizidversuch gescheitert ist, wiederholt Cardillac ihn jedoch nicht
gleich ein weiteres Mal. Er tétet nun den Herrn von Boysen und erlangt den
Schlangennestschmuck zurlick, dessen Abgabe an den Kaufer ihn so deprimiert hat.
Nachdem der erste Tétungsversuch stattfand, bevor er diesen Schmuck bei sich hatte, kann
man maoglicherweise sogar davon ausgehen, dass es urspriinglich gar nicht Cardillacs Ziel
war, sich inmitten seines kompletten Lebenswerkes zu t6éten, sondern dass er sich auch nur
mit einem GroBteil seiner Werke zufrieden gab. Auch versuchte er nach diesem
gescheiterten Versuch, sich kinstlerisch umzuorientieren, wie sein Treffen mit den Grafikern
Ali und Katinka zeigt. Daflir gabe es die Deutungsvariante, dass der Goldschmied woméglich
unglicklich mit seiner Situation und seinem inneren Zwang ist, die von ihm geschaffenen
Schmuckstiicke zurlickstehlen zu mussen. Vielleicht méchte er diesem Zwang entfliegen,
indem er sich von der Schmuckherstellung fernhélt. Vielleicht war der Selbstmord fir
Cardillac doch nicht nur als Hommage an sich und seine Werke gedacht, sondern er wollte
auch vor seinen Taten und seinem psychischen Druck fliehen.

»Wir sprechen von Flucht, wenn sich ein Subjekt durch einen Anschlag auf sein
Leben einer Situation entziehen sucht, die es als unertraglich empfindet.“''®

Der Goldschmied nimmt, nachdem er festgestellt hat, dass die Arbeit der Grafiker ihn nicht
anspricht, einen Auftrag von Gunther Sachs an. Inspiriert von dem Schaum, welcher von Al
und Katinka benutzt wurde, fertigt er einen Anhanger der laut ihm selbst das
,allerschwierigste was [er] je gemacht habe [...] [und] die Grenze [seiner] Mdglichkeiten*'"’
sei.

Nach dieser Szene wird gezeigt wie Madelon ihren toten Vater in dem Raum entdeckt
und der Epilog beginnt. Dem Zuseher ist nun klar, dass zwischen den beiden Szenen der
geglickte Suizid von Cardillac stattfand, welcher am Beginn des Films gezeigt wird.
Cardillacs letzte Aussage, mit dem Schaumschmuck hétte er die Grenze seiner Méglichkeit
erreicht, kann als Metapher fir sein Leben gedeutet werden. Nicht nur seine Arbeit, sondern
auch sein Leben ist an der Grenze seiner Moglichkeiten und darum setzt er ihm ein

vorzeitiges Ende.

,Die psychische oder intellektuelle Integritét, die durch Alter, Krankheit, Impotenz,
intellektuellen oder kiinstlerischen Stillstand usw. bedroht ist [...] Es leuchtet ein, dass
Subjekte, die sich ganz auf einen Aspekt ihrer Persdnlichkeit, zum Beispiel einer

"% Edgar Reitz, ,Cardillac®, Dialogbuch, S.18.

18 Baechler Jean, [Ubers.] Seeger Christian ,Tod durch eigene Hand — Eine wissenschaftliche
Untersuchung (ber den Selbstmord", S.61.

""" Edgar Reitz, ,Cardillac®, Dialogbuch, S.25.
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schopferischen Begabung, konzentriert haben, gegentiber dem Verlust dieser
Begabung besonders verletzlich sind.“'"®

Cardillac scheint den Schaumschmuck zwar nicht als Ende seiner schdpferischen Begabung
zu empfinden, sondern als Ende seiner Mdglichkeiten und daher kdnnte es sein, dass er
keinen Sinn mehr darin sieht Uberhaupt weitere Schmuckstlicke zu entwerfen und dass er
sein Leben auf dem Héhepunkt seines klnstlerischen Schdpfens beenden will.

In der Anfangssequenz des Films wird gezeigt, wie der tote Cardillac im Stuhl hangt,
den Schmuck wie schon bei dem ersten Versuch um sich drapiert. Die elektrische ,Krone®
thront immer noch auf seinem Kopf. Die Schmuckstiicke liegen um den Toten herum und
sehen aus wie Grabbeigaben fir einen Kénig. Das Bild, das sich dem Zuseher bietet, wirkt
wie eine Inszenierung des Todes. Jedoch scheinen die Schmucksticke eher achtlos
aufgelegt und durcheinander. Im Gegensatz zu seinem Schmuck hat Cardillac seine
Werkstatt fein sduberlich aufgeraumt und die Werkzeuge ordentlich aufgelegt. Seine Werke
um den elektrischen Stuhl wirken jedoch eher chaotisch als inszeniert. Sie waren bevor
Cardillac sie auf dem Boden ausbreitet nur in samtene Tlcher eingeschlagen oder in
Kartonkisten verpackt, ganz anders, als man es bei einem so wertvollen Schmuck erwarten
wiirde. Ublicher waren wohl gepolsterten Schatullen, aber auch als Cardillac den Schmuck
aus dem Museum holt, I1&sst er diesen achtlos in seine Manteltasche gleiten. Hier wurde
schon die Vermutung geduBert, dass es dem Goldschmied rein um den Besitz des
Schmuckes geht, nicht darum ihn besonders zu behandeln und vor Beschadigung zu
schitzen. Die Art, wie Cardillac sein Lebenswerk um sich ausbreitet, scheint dies zu
bestétigen.

Der Kontrast zwischen den wunderschénen, funkelnden Schmuckstiicken und dem
grauenvollen und zutiefst makaberen Anblick seiner Leiche auf dem selbstkonstruierten
elektrischen Stuhl ist enorm.

Um nur den Zweck der Selbsttétung zu erfillen wéare der Aufwand, einen elektrischen
Stuhl zu bauen, nicht notwendig gewesen. Einfachere Methoden, wie das Erhdngen, das
ErschieBen oder die Selbstvergiftung hatten in diesem Fall den gleichen Zweck erf(llt.
Nachdem sich der Goldschmied jedoch fir diese ausgefallene Methode, um aus dem Leben
zu scheiden, entscheidet, wird klar, dass er aus seinem Tod eine eigene Art Kunstwerk
machen wollte. Er wollte sich selbst inszenieren und sichergehen, dass sich sein Selbstmord
von anderen abhebt, wie auch seine Schmuckstiicke sich von den Werken anderer
unterscheiden.

Interessant ist, dass Cardillac, obwohl er sonst sehr um seine Tochter besorgt ist und
sie sogar Uberbehitet, keine Vorkehrungen fir sie getroffen hat. Er lasst sie durch sein
Verscheiden alleine, ohne ihr eine Erklarung fir sein Handeln zu bieten. Er hat auch nicht

18 Baechler Jean, [Ubers.] Seeger Christian ,Tod durch eigene Hand — Eine wissenschaftliche
Untersuchung (ber den Selbstmord", S.81.
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darauf geachtet, dass sie seine Leiche nicht findet. Normalerweise wiirde man erwarten,
dass ein Selbstmérder versucht, einem geliebten Menschen einen derartigen Anblick zu
ersparen. Besonders, wenn der Selbstmord nicht im Affekt geschieht sondern lange und
ausflhrlich geplant wird. Hier tritt das egoistische Verhalten des Kiinstlers zu Tage.

Eine Frage dréngt sich dem Zuseher allerdings auf: Die Konstruierung des Stuhls
dauerte einige Zeit und Cardillac lieB ihn auBerdem nach dem ersten Selbstmordversuch in
dem Raum stehen. Warum entdeckte Madelon, die sich ja frei im Haus bewegt, den Stuhl
nicht vorher oder wunderte sich Uber eine verschlossene Tire? Die Grinde hierflr bleiben
im Dunkeln. Méglicherweise hat Cardillac seiner Tochter verboten, diesen Raum zu betreten
und da das Madchen ihrem Vater horig ist, hat sie sich an seine Anweisung gehalten, wie
immer ohne dies zu hinterfragen.

Auch der wahre Grund, warum sich der Kinstler selbst tétet wird im Film nicht genau
beschrieben. Er spricht mit niemandem Uber den geplanten Suizid und hinterldsst auch
keinen Abschiedsbrief. Die mdglichen Grinde fir sein Handeln sind vielféltig und viele sind
schon besprochen worden, aber die Wahrheit dirfte nur der Regisseur Edgar Reitz kennen.
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16. Interview mit Edgar Reitz: Minchen, 06. Oktober 2011

Zeichenerklarung:

E.R. = Edgar Reitz, Regisseur des Films ,Cardillac*
M.P. = Melanie Parzer, Diplomandin

1. M.P.: Wie kam es zu der Idee, eine Literaturverfiimung zu machen?

E.R.: Es war nicht meine Absicht eine Literaturverfiimung zu machen. Mir war die Erzahlung
von E.T.A. Hoffmann aus meiner Schulzeit in Erinnerung. Ich habe die Textvorlage auch
nicht nochmal zur Hand genommen, als ich anfing diesen Film zu konzipieren, sondern

meinen eigenen Ansatz dabei verfolgt.

2. M.P.: Welche Intention hatten Sie, diesen Film zu machen?

E.R.: Hintergrund sind zwei Dinge: Zum Ersten war mein Vater Uhrmacher und gelernter
Goldschmied und ich kannte aus meiner Kindheit die Atmosphére einer
Goldschmiedewerkstatt genau. Ich wusste, wie das Werkzeug aussieht, wie die
Arbeitsprozesse sind, wie ein Goldschmied mit seinen Objekten umgeht. Das ist somit sehr
stark mit Kindheitserinnerungen verbunden. Der Vater flhlte sich nicht als Kiinstler sondern
als Handwerker. Zum Zweiten bin ich in den 1960er Jahren einer 6ffentlichen Diskussion
begegnet. Die damalige Studentengeneration setzte sich sehr intensiv  mit
gesellschaftskritischen Fragen auseinander. Dabei wurde auch die Rolle der Kiinste in der
Gesellschaft diskutiert. Ich war damals mehrfach Zeuge solcher Diskussionen; vor allem bei
den Berliner Filmfestspielen. Es ging beim Film ja darum, staatliche Gelder fir kinstlerische
Zwecke zu verwenden. Dieses Subventionssystem wurde kritisch bedugt und die Frage
aufgeworfen was hier mit staatlichen Mitteln geschieht und ob das Konzept von Kunst in der
Gesellschaft heute Uberhaupt noch zeitgemas ist. Ist dieser extreme Subjektivismus, der bei
Kunsten immer unvermeidlich ist, Uberhaupt im Sinne einer modernen Gesellschaftspolitik
vertretbar? Denn wenn der Steuerzahler viel Geld ausgibt fir Kiinste, dann flieBt dieses Geld
sozusagen in vollkommen subjektive MaBnahmen. Und das war damals eine Fragestellung,
die man als legitim empfand. Heute hat sich diese Diskussion erledigt, denn es ist
unbestritten, dass die Kiinste aus einer vollkommen subjektiven Vorstellungswelt entstehen
und man kann es nicht in Frage stellen. Das tat man aber damals und fragte sich: Wo haben
denn Uberhaupt die Kiinstler ihre moralische Verantwortlichkeit? Wo sind sie im
gesellschafts-politischen Sinne noch verantwortlich fir das, was sie tun? Man verwies dabei
auf Extremfélle: Kinstler die kriminell waren. Und da tauchte mir in der Erinnerung dieser
Cardillac Stoff auf, wo ein Klnstler aus seiner Kinstlerpsychologie heraus zum Mérder wird.
Denn soweit kann diese Subjektivitdt und die charakterliche Disposition eines Menschen
gehen. Das wurde fur mich zu einem hochinteressanten Beispiel in dieser Diskussion. Da ist
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die Frage gerechtfertigt, ob das im gesellschaftspolitischen Sinne erwlinscht ist oder nicht.
Oder zumindest ausgeschlossen werden muss. Zusammenfassend kann man sagen: Von
der Absicht her keine Literaturverfilmung aber von der Literatur angeregt, wobei ich den Film

als vollkommen eigene Version verstand.

3. M.P.: Aber Sie haben die Namen gleich gelassen, obwohl Sie auch komplett neue
hatten wahlen kénnen...

E.R.: Ja, aber dann wére die Spur zu der Literatur vollkommen verwischt und das wollte ich
auch nicht. Zumal es ja auch andere literarische Bearbeitungen des Stoffes gibt und auch die
Oper von Hindemith. Darauf wollte ich gerne Bezug nehmen.

4. M.P.: Warum haben Sie die Handlung in das Berlin der 1960er Jahre transportiert?

E.R.: Ich habe es in die damalige Gegenwart verlegt, denn das war Vorraussetzung, dass es
Uberhaupt als etwas Gegenwartiges verstanden wird. Hatte man einen Kostiimfilm im 17ten
Jahrhundert in Paris daraus gemacht, ware es eine pittoreske Fallstudie eines historischen
Kriminalfalls geworden. Das hatte seinen aktuellen Bezug nicht mehr verraten, was mir aber
sehr wichtig war. In Berlin sollte es handeln weil mir diese Diskussion vor allem in Berlin

begegnet ist.

5. M.P.: Im Film hat Cardillac keine weitere Intention, Morde zu begehen, auBer sein
psychologisches Verlangen nach den eigenen Schmuckstiicken. Warum haben Sie die
Geschichte seiner mit ihm schwangeren Mutter und damit die seines ,,bésen Sterns*
als Intention fir seine Morde weggelassen?

E.R.: Ich hatte das ganz vergessen. Dieser Teil der literarischen Vorlage war mir nicht mehr
prasent. Ich glaube auch nicht an so was wie Astrologie oder Schicksal. Davon halte ich

nichts.

6. M.P.: Wie ist das Verhaltnis von Madelon und Olivier zu verstehen? Im Buch waren
die beiden ein Liebespaar, im Film haben sie jedoch ein geschwisterliches Verhaltnis.
E.R.: Ja, das Verhaltnis ist geschwisterlich. Das ergab sich aus der Konstellation der
Figuren.

7. M.P.: Warum ist Madelon als Dunkelhautige dargestellt?

E.R.: Ich musste mich ja fragen: ,Wenn Cardillac eine Tochter hat, wie ist es dazu
gekommen? Welche Biographie gab es in der Vergangenheit?“ Ich konnte mir nicht
vorstellen, dass dieser Charakter einmal eine normale Ehe gefiihrt oder Familie gehabt hat.
Es war fir mich undenkbar, dass dieser Typ Uberhaupt liebes- und bindungsfahig ist. Er wird,

wenn er sich zu einer Frau hingezogen fihlt, mehr von ihrer Schénheit angetan sein.
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Immerhin hat er ein erotisches Verhaltnis zu Schmuck, also wird diese Frau fur ihn auch eine
Art Schmuck gewesen sein. Nach Diskussionen mit dem Team haben wir festgestellt, dass
dies wohl eine exotische Schdnheit gewesen sein muss: mit einer anderen Hautfarbe, einer
fremden Schénheit, die ihn fasziniert. Aus dieser kurzzeitigen Verbindung stammt Madelon,
die er bei sich behielt. Eine Verpflichtung in seinem Leben.

8. M.P.: Warum hat er die Tochter bei sich behalten, wenn er nicht bindungsféahig ist?
E.R.: Er fOhlt sich im hohen MaBe verantwortlich fir sie. Diese Verantwortung interpretiert er
jedoch ganz anders; dass er sie Uberbehitet! So, dass sie nicht mehr aus dem Haus gehen
darf und solche Dinge.

9. M.P.: Wie ist das Verhaltnis von Cardillac zu Madelon zu verstehen?

E.R.: Es ist ja eine moralische Kompensation. So sehr er als rduberischer Goldschmied
auBerhalb der Moral steht, kompensiert er das mit ganz viel Moral, was seine Tochter betrifft.
In dem Moment entsteht eine Ubersprungshandlung: Wenn diese Tochter so sehr moralisch
behitet wird, dann wird sie selber wieder zum erotischen Objekt der Begierde. Aber das wird
kontrolliert. In den Schmuckvorfihrungen, die sie far ihn machen muss, auf nackter Haut, da
kommt diese libidinése Beziehung zum Vorschein. Aber sie wird strikt kontrolliert: jedes Mal,
wenn die Schmuckvorfihrung zu Ende ist, dann ist sofort Schluss — keinerlei dartber
hinausgehender Kontakt. Da gibt es ja die eine Szene wo er am Schluss sagt ,Fertig!“ Dann
muss Madelon sich wieder anziehen und es wird nicht weitergegangen. Das ist dann
Tabuzone.

10. M.P.: Ich hatte schon das Gefiihl, dass Cardillac anschlieBend ein schlechtes
Gewissen hat, denn sonst wirde er ihr nicht immer ein Friihstiick zubereiten. Und
nicht jedes Mal das Gleiche, die Olsardinen, weil sie es einmal gemocht hat.

E.R.: Dieser Schematismus, der hier entsteht, ist Ausdruck seiner Hilflosigkeit. Auf der einen
Seite will er ein lieber Vater sein, sie versorgen und pflegen, auf der anderen Seite ist er in
diesen Dingen Uberhaupt nicht spontan. Er hat einmal herausbekommen, was sie mag und
darum gibt er es ihr jedes mal wieder auf die gleiche Weise. Er ist Gberhaupt nicht flexibel.

11. M.P.: Aber sie kdnnte doch auch einmal etwas dazu sagen?!

E.R.: Sie ist aber so sehr in diesem geschlossenen Rahmen aufgewachsen! Sie erwacht ja
erst nach seinem Tod und wird zur eigenen Personlichkeit...
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12. M.P.: Warum wurde Olivier von einem potenten Kiinstler — dem
Goldschmiedgesellen — zum Manager, und somit kiinstlerisch impotent, gemacht?
E.R.: Ich konnte mir einfach keinen anderen Kiinstler neben Cardillac vorstellen. Wenn
Olivier wirklich so ein Kinstler ware, dass er ernst genommen werden kann, dann wirde ihn
Cardillac wegbeiBen, ihn vertreiben. Ich glaube in diesem Punkt ist Hoffmann auch nicht
ganz konsequent, denn neben diesem Cardillac ist ein zweiter Klinstler nicht lebensfahig. Da
wirden so brutale Konkurrenzkdmpfe ausbrechen...das wirde nicht gut gehen. Ich brauchte
aber an seiner Seite trotzdem eine Figur, die die AuBenkontakte flr ihn herstellt. Die
Geschichte spielt in der Gegenwart und heutzutage hat man ja so was wie einen Manager.
Es gibt ja heute eigene Berufsbilder wie Kulturmanager und an diese Mdglichkeit hab ich
gedacht. Auf die Weise konnte Olivier mit im Haus sein, ohne flir Cardillac eine

Konkurrenzfigur zu sein.

13. M.P.: Warum hat Cardillac eine solche Macht uiber Olivier?

E.R.: Da besteht eine Abhangigkeit. Cardillac ist in seiner Branche ein sehr erfolgreicher
Mann, das heiBt, als sein Manager wird man sicherlich gut verdienen. Trotzdem versucht
Olivier immer wieder, von ihm wegzukommen. Beispielsweise bei dem Kunden Gunter
Sachs: er will von Cardillac wegkommen, merkt aber, ,das lauft nicht*. Jedes Mal wenn er
Sachs auf etwas anderes anspricht als auf Cardillac, lenkt der sofort ab und sagt ,Aber
zuriick zu kommen auf Cardillac...“. Solange er fir Cardillac arbeitet, hat er Zugang zu allen
offentlichen und privaten Sammlern, Museen und so weiter — wenn er fir ihn nicht mehr
arbeitet, ist er im Grunde auch ein Niemand. Und daher kommt diese Macht. Er kann da
nicht weg!

14. M.P.: Und warum hat Olivier mit Cardillacs Raubmorden und seinem Tod
tuberhaupt nichts mehr zu tun?

E.R.: Der weiB einfach nichts. Cardillac macht diese Dinge vollkommen alleine und heimlich.
Und sowohl Olivier als auch Madelon sind total Gberrascht, als sich nach seinem Tod
herausstellt, was er eigentlich fur ein Leben geflhrt hat.

15. M.P.: Ich frage deshalb, da ich die Novelle mit dem Film vergleiche und in der
literarischen Fassung Olivier Cardillac bei einem Mord beobachtet...

E.R.: Nein, hier beobachtet er nichts. Das finde ich auch nicht realisierbar. In dem Moment
wo die irgendwas gewusst hatten, héatte sich ein Konflikt aufgetan, den ich auch nicht
erzahlen wollte. Er hatte dann ja zwei Mdglichkeiten gegeben: Entweder er geht zur Polizei
und zerreiBt damit das Band oder er verschweigt es und macht sich damit mitschuldig. Das
ist ein so ein dominanter, groBer Konflikt, den ich fir meinen Film einfach nicht brauchte.
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16. M.P.: Warum gibt es dieses filmische Mittel: Das Switchen zwischen Schwarz/weiB-
und Farbfilm?

E.R.: Das ist eine Frage, die mein ganzes Leben als Filmemacher begleitet. Bei meinen
Hauptwerken, wie Heimat, begegnet man dem permanent. Die Frage, ob man in
Schwarz/weiB oder in Farbe dreht, ist eine historische Frage. Zuerst gab es ja nur die
schwarz/weif3 Technik und die ersten 60-70 Jahre der Filmgeschichte war die Zeit der
schwarz/wei3 Fotografie. Und es hat in der Zeit eine groBe internationale Kultur gegeben,
mit kinstlerischen Leistungen, die ein ganzes Jahrhundert gepragt haben. Wenn man jetzt
anfangt, Filme zu machen und diesen Teil des Films als Vergangenheit betrachtet, der mit
einem nichts mehr zu tun hat, dann verzichtet man auf eine riesige kulturelle Tradition.

Die schwarz/wei3 Fotographie ist fir mich ein Ausdrucksmittel auf einer so hohen kulturellen
Entwicklungsstufe, dass ich darauf nicht verzichten will. Und alles, was in der schwarz/weil
Fotographie fir mich in einer besseren und glltigeren Form darstellbar ist, mache ich in
schwarz/weif3. Und da, wo die Farbe erforderlich ist, drehe ich in Farbe. Aber nicht im
Ubergeordneten dramaturgischen Sinne, nicht im Sinne, dass hier Vergangenheit oder
Gegenwart ist, oder irgendwelche intellektuelle Motivationen herrschen, sondern rein als
filmisches Mittel.

17. M.P.: Es besteht mit den Szenen an sich also kein Zusammenhang?

E.R.: Das hat fir die Szenen sofern eine Bedeutung: Wenn Sie sich vorstellen, die
schwarz/weiBen Szenen waren farbig, ware es ein ganz anderer Film, der Uberhaupt nicht
diese Magie héatte. Das ware zwar experimentell nicht herstellbar, es wirde viel Fantasie
erfordern, aber es hatte eine ganz andere Wirkung von den Bildern ausgehend. Wir haben
dieses schwarz/weiB bei den Schmuckvorfihrungsszenen in eine Sepia Farbe eingefarbt.
Das ist kein neutrales schwarz/weiB, das ist monochrom. Das Wechseln von Schwarz/weiB-
und Farbfilm wurde dann zu meinem Markenzeichen. Bei Cardillac habe ich es jedoch zum
ersten Mal angewendet.

18. M.P.: Warum gibt es einen Kommentator und als was kann dieser verstanden
werden? Als Polizist der ein Verhor fuhrt oder ein Journalist...?

E.R.: Die Story der Produktion, diese Teamrevolte wahrend den Dreharbeiten 1968 ergab,
dass der Film nicht so produziert werden konnte wie ich das urspringlich wollte. Wir filmten
teilweise diese Diskussionen des Teams mit und hatten viel Material davon. Das Drehbuch
enthielt diese Kommentare nicht. Auch die dokumentartistischen Einschibe waren natirlich
nicht im Drehbuch. Der Film war am Ende der Produktion jedoch llickenhaft und diese
Licken musste ich ausflillen. Ich musste dafiir sorgen, dass ein erzahlerischer Fluss
entsteht, obwohl Teile daraus einfach nie realisiert worden sind. Da hatte ich dann diese
Mdéglichkeit zu Verfligung: Dass die ganze Geschichte als eine Art Rickblende erzahlt wird.
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Wir finden den toten Cardillac im ersten Bild und von da aus erzahlt die Rickblende das
gesamte Leben bis er sich dann mit seinem Stromgerat umbringt. Dann gibt es noch diesen
kleinen Epilog ,Madelon®. Diesen Rlckblendevorgang, der urspriinglich nicht geplant war,
den konnte man nur mit dem Kommentar deutlich machen. Nur der erzahlerische
Kommentar konnte das Mittel daflr sein, dem Zuschauer klar zu machen, dass die nun
folgenden Bilder und Szenen ein Blick in die Vergangenheit sind und Cardillac schon tot ist.
Der Film baut nun nicht mehr auf die Krimispannung auf, die von der Frage ausgehen wirde,
,Wird der Verbrecher gefangen oder nicht?”, sondern er ist schon tot und er hat sich jeglicher
Verfolgung schon entzogen.

19. M.P.: Das heiBt, wenn Cardillacs Selbstmord am Anfang des Films nicht geplant
war, haben sie erst nachtraglich die Spannung herausgenommen?!

E.R.: Genau! Ich habe im Nachhinein die Spannung herausgenommen, weil diese Spannung
mit dem Material, das wir hatten, nicht tragfahig war. Wir mussten ja bedenken, dass die
Zuseher im Fernsehen und Uberall von einer Krimidramaturgie bearbeitet werden, die sind ja
nicht so leicht zu packen!! Da muss man schon mit groBen Mitteln und starken Emotionen
aufwarten kénnen, um so eine Dramaturgie zu Stande bringen zu kdnnen. Das war bei
diesem Film und diesem Material nicht machbar! Deswegen hab ich gleich daflir gesorgt,
dass mal die Spannung raus ist! Weil dann kann man den Blick auf andere Dinge wenden.
Wenn man von dieser Spannung erlést ist,... das finde ich Uberhaupt einen sehr wichtigen
Punkt in dramaturgischer Hinsicht,

Denn Spannung, Suspense, wie man das nennt, ist ein sehr bewéahrtes erzéhlerisches Mittel;
es ist aber auch ein gefahrliches Mittel! Denn wenn man damit erst mal anfangt, dann muss
der Film dem standhalten und muss immer weiter unter dem Gesichtspunkt einer immer
héher getriebenen Spannung den Zuschauer bis zum Ende packen. Wenn das nicht
funktioniert, kann man sich nur auf einen anderen Weg begeben. Und der heiBt ,Spannung
raus“ und den Blick des Zuschauers auf andere Themen richten und fokussieren. Das ist bei
mir hier nattrlich dieser Charakter.

20. M.P.: Weil wir gerade bei dem Thema Spannung sind: Die Kontinuitat des Films,
der Spannungsbogen, der ja doch auch entsteht, da man der Geschichte folgen
mochte, wird immer wieder unterbrochen durch die Interviews und Kommentare.
Waren Sie hier von Brecht inspiriert, dessen Figuren aus ihrer Rolle heraustreten
konnten und sich selbst reflektierten?

E.R.: Was Brecht den Verfremdungseffekt nennt, also dieses Distanz nehmen, ist ja im
ganzen Jahrhundert immerzu praktiziert worden. Jeder, der in dieser Zeit herangewachsen
ist, tragt dieses Erbe in sich. Man ist Bestandteil dieser ganzen Jahrhundertmentalitat. Das

hat auch damit zu tun, dass wir in einer Zeit lebten, in der wir uns von bestimmten kulturellen
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Klischees abwenden mussten. Immerhin hat man im 20ten Jahrhundert zwei Weltkriege
erlebt und die Menschen waren von den schénen Versprechungen und romantischen
Traumvorstellungen geheilt. Man wollte nicht mehr im Theater, in der Literatur, im Kino in
diese Idealwelten gelockt werden, weil an Ideale glaubte man nicht mehr. Einen gewissen
ntchternen, analytischen Blick auf die Phanomene unserer Welt zu werfen, war ein ganzer
Generationsauftrag. Deswegen ist das fur mich, wenn ich solche Filme mache, absolut
entscheidend, es analytisch zu zerklauben. In der heutigen Zeit sind wir schon fast auf der
anderen Seite, dass man in einer zerbrochenen — in alle Einzelteile zerlegten Welt — lebt und
daher bemuht ist, kleine Bereiche ganzheitlich zu sehen und zusammenzusetzen. Man sucht
wieder das Intakte. Aber damals war das Analytische unglaublich wichtig.

21. M.P.: Ich habe Ihren Film ,,Mahlzeiten® ebenfalls gesehen, und auch hier gibt es
einen makaberen Suizid. Wie in Cardillac, wo die elektrische Krone nicht halt, halt hier
der Schlauch der die Abgase ins Auto fuhrt nicht. Warum tberhaupt Suizid?

E.R.: Der Selbstmord hat ja zwei Aspekte. Zum einen definiert er das vorrangegangene
Leben. Ein Selbstmdrder ist ja sein ganzes Leben lang ein Selbstmdérder. Menschen, die so
was machen, sind welche, die schon immer sich selbst demontieren. Bewusst oder
unbewusst. Es kommt so gut wie nie vor, dass sich jemand im Affekt umbringt. Dafiir sind die
anderen Verbindungen, die man in sich tragt, zu stark; die werden einen im entscheidenden
Moment retten. Aber bei einem, der immer schon auf die Demontage seiner eigenen
Existenz baut, gibt es meistens Indizien, auch wenn sie es meist versuchen diese im
Verborgenen zu halten. Es ist unglaublich wichtig, bei einem Charakter wie Cardillac den
Blick noch einmal zurtick zu werfen auf das vorrangegangene Leben und zu fragen, ,Wo hat
das angefangen? War der eigentlich immer schon auf dem Weg, sich selbst zu zerstéren?”
Das trifft auf Cardillac zu und das trifft auch auf Rolf in Mahlzeiten zu. Und diese Frage
sollten wir uns auch immer wieder selbst stellen: ,Ist das, was wir tun, nicht in einer
verborgenen Weise etwas womit, wir uns selber schaden?* Das hat mich damals sehr
interessiert und mir war auch bewusst, dass ich dieses Motiv zweimal verwendet habe. Es
hat auch einen &uBeren Anlass geben. In den Jahren wo ich in Ulm mit Kluge das Institut fur
Filmgestaltung hatte, gab es zwei Suizidfalle unter den Studenten, die ich aus unmittelbarer
Néahe miterlebt habe. Das war fir das ganze Institut eine wahnsinnige Herausforderung, sich
die Frage zu stellen: ,Was ist da geschehen?* Und deswegen habe ich in diesen beiden
Filmen das Thema auch aufgegriffen.

22. M.P.: Kann man den Suizid von Cardillac eventuell als Reueakt sehen? Oder soll
das eine Beweihraucherung seiner Selbst sein?

E.R.: Er inszeniert sich extrem. Es ist ja eine extreme Selbstinszenierung dieses
Selbsttétungsritual.
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23. M.P.: Der erste Suizidversuch von Cardillac misslingt ja...

E.R.: Diese Pannen, die dabei passieren, sind typisch. Ich habe vor den Filmen viel
recherchiert und mit Kriminaloeamten gesprochen. Sie haben mir gesagt, dass 90% der
Suizide misslingen. Das wird dann kein Fall fir die Polizei, sondern bestenfalls fir die
Medizin. Aber wenn die Polizei die Selbstmérder ,kennenlernt®, dann ist es gelungen. Am
Tatort findet man dann aber immer die Spuren der vielen misslungenen Versuche. Das
interessierte mich. Ich habe mir versucht vorzustellen, was fur eine Energie vorhanden sein
muss, nach so einem misslungenen Versuch weiterzumachen und nicht aufzuhdren.
Cardillacs erster Versuch scheitert aufgrund der Kérperstraffung unter dem Strom, da die
Elektroden nicht halten.

24. M.P.: Aber anschlieBend veriibt er noch einen Mord? Warum hat er mit dem Suizid
nicht gewartet, bis er alle Schmuckstiicke beisammen hat, was ja sein Ziel war?!

E.R.: Er wollte sich ja mit dem Selbstmord auch erlésen von seinem Teufelstrieb. Und das ist
ihm nicht gelungen und darum muss er den nachsten Mord verlben. Cardillac will ein
Schlussstrich setzten unter dieses Leben. Diesen Zwang, dem er unterliegt, den Schmuck
den er mal angefertigt hat wiederzuerlangen, ist fir ihn natlrlich eine Qual. Und da der

Selbstmord misslingt, muss er, um diese Qual zu stillen, wieder morden.

25. M.P.: Aber er hatte gleich noch einen Versuch starten kénnen...

E.R.: Das ist wahr. Er hatte es gleich noch einmal versuchen kénnen. Aber bei so einem
Charakter bleibt auch ein bisschen Ungewissheit. Man konstruiert so eine Figur nicht wie
eine mathematische Konstruktion, sondern man kommt auch an Punkte, wo man einfach
sagt: ,Jetzt handelt er so!“ Da bleibt etwas Ratselhaftes. Aber die ganze Prozedur hat auch
ihre Faszination verloren in dem Moment, wo er es gerade gemacht hat. Da war das
Todesabenteuer schon verbraucht. Wahrend dieses Losgehen und einen Menschen
ermorden jedes Mal anders ist.

26. M.P.: Warum totet er sich auf diese spezielle Art und Weise?

E.R.: (lacht) Ich hab darlber lange nachgedacht. Es gibt ja in der Literatur diese ganzen
Maoglichkeiten...und dann war ich mit meinem Ausstatter in einer Requisitenverleihfirma und
dort fanden wir dieses Teil, das ein antikes Dauerwellengerat aus einem Friseurladen war.
Und ich habe mir das mal um den Kopf gelegt und dachte mir: ,Das ist ein bizarres Bild! Das
sieht aus wie eine Krone! Wenn er das auf diese Weise macht, dann kommt noch etwas
anderes durch: dass er sich noch im Tode zum Kénig macht!“ Und sich im Spiegel im
Moment des Todes zu betrachten, das sind alles Ideen die einem so kommen. Man ist ja
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schlieBlich auch selber Kinstler, wenn man so was macht. Man ist ja nicht nur Umsetzer von

Ideen, sondern folgt auch seiner Intuition.

27. M.P.: Der Tod von Liane Schoénberg ist seltsam. Es kommt mir vor als hatte sie ihn

gewollt. Ist dem so?

E.R.: Liane Schénberg ist durch ihre Arbeit auf einem &hnlichen kinstlerischen Level wie
Cardillac. Zwischen den beiden besteht eine Freundschaft, die von ihrer Seite wahrscheinlich
auch eine stark erotische Freundschaft ist, die aber eigentlich nie erwidert wird. Er ist
wahrscheinlich jemand, der im direkten sexuellen Kontakt der vergramteste Mensch ist. Ich
dachte mir dann: ,Wenn er sich Uber sie hermacht, wird sie das missverstehen als den
Anfang eines Liebesaktes!“ Darum gibt sie sich ihm hin, dann greift er zu und erwurgt sie.

28. M.P.: Aber sie wehrt sich nicht! War das vereinbart? Es gibt ja diese sexuellen
Eigenarten...

E.R.: Nein, sie wehrt sich nicht, aber es war nicht vereinbart. Aber ich glaube latent
vorhanden... Man muss ja bedenken: Diese Cardillac-figur und alles, was damit
zusammenhdngt, ist eine duBerst bizarre Geschichte! Und zu so einer bizarren Geschichte
passt auch, dass da ein sadomasochistisches Verhaltnis zugrunde liegt, bei dem sich eine
Frau ermorden Iasst. Aber das ist extrem. Aber so wie auch die Cardillac-figur extrem ist.

29. M.P.: Welche Intention gab es zur Freundschaft? War die Freundschaft schon
vorhanden bevor er ihr das Collier anfertigte?

E.R.: Ja! Es ist eine langjahrige Freundschaft. Dieses gemeinsame Lyrik-Lesen... oder dass
er sie interessanterweise besucht, indem er tber den Balkon in ihre Wohnung klettert. Und
sie ist aber gar nicht Uberrascht! Es ist einfach die Art wie er in ihre Wohnung kommt. Und
sie rutschen dann sofort in ihr Ritual hinein gemeinsam Lyrik zu betreiben. Das ist sehr

seltsam.

30. M.P.: Auch Herr von Boysen ist eine seltsame Figur...

E.R.: Das ist ein total schrager Typ. Fir meinen Geschmack geht es sogar ein bisschen zu
weit, mit dieser Pferdedressurgeschichte. Beim Restaurieren fiel mir auf, dass das Thema zu
breit im Film behandelt wird... man verliert den Faden. Er ist ein Spinner, ein Outsider.

31. M.P.: Wollten Sie immer so herausstechende Personlichkeiten nehmen, die
Cardillacs Schmuck tragen?

E.R.: Ja, denn ich denke, dass die Kundschaft von so einem Kiinstler, die seine Werke
erwerben, bizarre Leute sind. Einen anderen Kunden, den ich eingeflihrt habe, gab es

wirklich: Gunter Sachs. Er starb Ubrigens vor kurzem auch an Suizid. Interessant, dass man
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so etwas spurt. Er neigte immer schon zu so was. Im Rickblick kann man sich bei ihm

fragen: War er nicht immer schon ein Selbstmdérder?! Aber dem Cardillac verwandt...

32. M.P.: Warum haben sie ihn als reale Person mit in den Film genommen?

E.R.: Weil ich die Mischung, wo sich das rein Fiktionale an der Realitat festhalt, mochte. Ich
wollte nicht, dass der Film in diese totale Spinner-Ecke gestellt wird, sondern dass es ein
bisschen real wirkt. Dass man sich denkt: ,Schau mal, da gibt es Figuren, die gibt es
wirklich!* So eine Figur wie Gunter Sachs passte da.

33. M.P.: Noch einmal zuriick zum Thema Spannung: Die Novelle ist ein Kriminalstiick
bei dem die Oberste Instanz durch den Kénig und auch die Polizei sehr prasent ist.
Warum haben Sie diese Prasenz, bis auf eine kurze Szene, weggelassen? Cardillac hat
tiberhaupt keinen Druck von auBen...

E.R.: Ich habe mit dieser Szene begrindet warum ich sie weglassen konnte. Dass die Polizei
Kenntnis hatte, musste man ja irgendwo sagen. Sie geht aber der falschen Spur nach.

34. M.P.: Ganz allgemein: Was wollten Sie mit diesem Film erreichen?

E.R.: (lacht) Ich wollte einen Film machen und das hat mich fasziniert. Und ich dachte, das
fasziniert auch andere Leute. Und dass Sie heute 40 Jahre spater hier sitzen und den Film
besprechen, gibt mir ja Recht. Mehr kann man nicht wollen.

35. M.P.: Welche Reaktionen gab es damals auf den Film?

E.R.: Der Film ist damals weitgehend untergegangen. Er wurde in Venedig auf den
Filmfestspielen gezeigt, aber das war das Jahr, in dem das Festival selber bestreikt wurde
und es wurde abgebrochen. So kam es gar nicht zu einer Preisvergabe und die Presse
beschaftigte sich nur mit den Protesten und gar nicht mit den Filmen. Es gab auch keine
Verleihfirma, die den Film rausbringen wollte und darum machte ich es im Selbstverleih, so
gut es ging. Also der Film ist etwas untergegangen und wird jetzt erst wieder entdeckt, was
mich sehr freut. Besonders im angelsdchsischen Bereich wird der Film momentan viel
gespielt. Gerade die Englander haben ein Faible fir diesen Film entwickelt, da diese bizarre
Fantasie in der englischen Kriminalliteratur wie im englischen Film vorhanden ist. Black
Humor ist dort sehr beliebt. Der Film hat ein bisschen was davon und die Englédnder

verstehen das als schwarzen Humor.

36. M.P.: Wie denken Sie heute lber den Film?

E.R.: Es gibt einen jungen Komponisten, Daniel Hensel, der liebt diesen Film sehr und hat
begonnen, eine Cardillac Suite zu komponieren. Er hat Szenen aus dem Film rauskopiert
und macht dazu eine Musik. Da wird der O-Ton weggedreht und die Szenen gibt es nur
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musikalisch. N&chstes Jahr sollte das dann zur Auffihrung kommen. Der Film wird mit einem
Beamer vorgeflihrt und es wird live dazu gespielt. Aber es soll nur live gespielt werden und
niemals als Soundtrack flir den Film gedacht sein. Als er an mich herantrat und ich ihm die
Szenen herauskopierte, habe ich mich mit dem Film noch einmal beschéftigt. Ich finde, dass
einige Szenen, besonders die der Schmuckvorfliihrungen, starke Bilder sind, wie man sie
selten im Kino zu sehen bekommt. Die bleiben stark in Erinnerung. Ich finde, da ist etwas
gelungen, was selten ist. Eine visuelle Leistung, eine Bilderwelt, die sich stark einpragt. Nach
so langer Zeit ist man seinem eigenen Werk gegeniber distanziert. Bei einer nachtraglichen
Bewertung betrachtet man die Bilder mit einem ahnlich distanzierten Blick wie ein
AuBenstehender. So wie ein professioneller Filmemacher halt irgendeinen Film ansieht. Das
eigene daran gerat ganz schnell in Vergessenheit. So gesehen ist es nach wie vor ein
starker Film in den Bildern, aber in seiner Erzahlform, in seiner Mischung mit seinen
dokumentarischen Einschiben macht mir der Film heute einen gebrochenen Eindruck. Ich
wirde mir heute winschen, er ware in einer anderen Zeit und mehr nach dem
urspringlichen Drehbuch entstanden. Diesen Einbruch, der durch die Drehumstande und
durch die Teamrevolten entstanden ist, empfinde ich heute als Schaden am Film.

37. M.P.: War der Film, im Nachhinein betrachtet, wichtig fur Ihre Schaffenskarriere?
E.R.: Das kann man immer sagen. Es ist alles wichtig als Stufe die man durchlauft. Doch ja,
in der zweiten Heimat habe ich die Drehumsténde, die zum Abbruch der Dreharbeiten bei
Cardillac fUhrten, thematisiert. Da geht es nicht um Cardillac, sondern um irgendein
Filmprojekt, das von Filmemachern der 60er Jahre durchgesetzt werden will. Hier wird
beschrieben, wie die Atmosphare am Drehort ist, wie die 68er Revolte Ubergreift auf die
Dreharbeiten eines Teams und so weiter.

38. M.P.: Vielen herzlichen Dank fiir das Interview!
E.R.: Sehr gerne!
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17. AbschlieBende Worte

Zusammenfassend kann man sagen, dass trotz vieler Parallelen ein Vergleich zwischen der
Kriminalnovelle ,Das Fraulein von Scuderi“ aus dem Jahre 1820 und dem Film ,Cardillac”
aus dem Jahre 1960 schwierig ist. Beide Werke stehen fur sich und vermitteln dem Leser,
beziehungsweise Zuseher unterschiedliche Botschaften. Beide Autoren schufen flr die Zeit,
in der sie lebten moderne Werke und besprachen fir sie aktuelle Themen.

So war ,Das Fraulein von Scuderi“ die erste Kriminalnovelle ihrer Zeit und somit ein
Meilenstein fir die Literatur. Die Hauptfigur ist eine Frau und diese deckt augenscheinlich die
Verbrechen auf, behélt dabei jedoch immer die weibliche Feinflhligkeit bei. Dass der
Verbrecher René Cardillac von dem Autor E.T.A. Hoffmann ein psychologisches Profil erhalt,
ist fir die damalige Zeit auch eine Neuerung gewesen.

Lcardillac* hingegen ist laut dem Regisseur Edgar Reitz zwar von der Kriminalnovelle
inspiriert, war aber nicht als Literaturverfilmung gedacht. Aus diesem Grund finden sich zwar
viele Parallelen zum Grundstoff des ,Frauleins von Scuderi“, aber der Film bearbeitet ein
eigenes Thema und hat eine andere Asthetik als die Novelle. Da die Handlung nicht mehr
auf Spannung aufgebaut ist, konnte sich der Regisseur viel mehr auf die Psychologie der
handelnden Figuren konzentrieren und lieB den Film auch anders enden, als die Handlung
der Novelle es vorgibt. Die Frage, welche in den 1960ern aufkam, ob ein Kinstler Gberhaupt
noch eine moralische Verantwortung hat und wie weit kinstlerische Freiheit geht, hat den
Regisseur derart fasziniert, dass er einen kritischen Film dartber schuf.

Meinungen, Gedankengange und Absichten der Schauspieler flieBen in den Film ein,
ein Novum, das den Zuseher dazu bringt, nicht nur die Geschichte, wie sie die literarische
Vorlage bedingt, bzw. wie der Regisseur sie umsetzt, zu verfolgen, sondern auch die
Gedanken der Mitwirkenden schlussendlich in sein Verstédndnis des Films und der
handelnden Figuren einzubauen. Bisher waren Schauspieler meist nur Werkzeuge, die ihrer
Rollen gemaB den Vorstellungen der Regie umsetzten. Dem Konsumenten eines fertigen
Filmes fehlte daher oft die Einsicht, wie weit die Rollengestaltung auch von den
Vorstellungen der Darsteller mitgetragen wird. In der liberalen Zeit, in der dieser Film
geschaffen wurde und auch durch das Verstandnis des Regisseurs von Kunst und Kiinstlern
war es mdglich, einen Teil des Entstehungsprozesses im fertigen Werk sichtbar werden zu
lassen.

Und obwohl Edgar Reitz sich nicht an die Handlung der Novelle hielt, sondern mit
dem Film seinen eigenen Weg ging, finden sich viele Ahnlichkeiten im Charakter der
Figuren, gleichen Namen oder kleinen Details, die den Zuseher wieder zurlck zur
urspriinglichen Geschichte von E.T.A. Hoffmann fiihren.

Das Profil des Goldschmieds wurde als Hauptfigur gewahlt, seine Umgebung, seine
Handlungen und seine Vorstellungen werden von der literarischen Vorlage inspiriert aber
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nach der Gesellschaft der 68er Jahre dargestellt, wie beispielsweise sein Verhaltnis zur
Schonberginterpretin. Durch seinen Suizid wird der gesellschaftlichen Bewertung von Gut
und Bése, von Schuld, Sihne und Reue entgangen. Die Wiedergutmachung, die in der
Novelle den moralischen Abschluss bildet, fehlt im Film. Der Wohnortwechsel von Madelon
und Olivier wird abgeldst von der sichtbaren Emanzipation und Entwicklung der Tochter. Die
Schande, einen Verbrecher zum Vater zu haben, wird in der Zeit, in der dieser Film spielt,
nicht mehr angesprochen, es wird die moralische Haftung der Personen, die dem Verbrecher
nahestehen, nicht thematisiert. So ist schlussendlich eine Botschaft dieses Films, gemaB der
Zeit, in der er entstand, dass jeder nur fir seine eigenen Handlungen verantwortlich ist.

So ist der Film zwar als eigenstandiges Werk zu betrachten, verfligt aber umso mehr
an Tiefgang wenn einem auch das Werk ,Das Fraulein von Scuderi“ bekannt ist.
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Abstract

In der Diplomarbeit ,Cardillac — eine intermediale Ubersetzung, Die Novelle ,Das Fraulein
von Scuderi“ von E.T.A. Hoffmann im Vergleich mit Edgar Reitz’ Film ,Cardillac* vergleiche
ich oben genannte Novelle aus dem Jahre 1920, mit dem Film ,Cardillac® des deutschen
Regisseurs Edgar Reitz aus dem Jahr 1968.

Besonderes Augenmerk lege ich auf die Analyse der Inhalte beider Werke und der
handelnden Charaktere. Im Vergleich lege ich die Unterschiede zwischen der literarischen
Vorlage und dem Film dar und analysiere die intermediale Ubersetzung.

In einem Interview mit dem Regisseur Edgar Reitz werden offenen Fragen zu dem Film
,Cardillac* beantwortet.
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