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EINLEITUNG

Es scheint, als wirden Musicalfolgen fir bekannésie®d immer mehr an Beliebtheit
gewinnen.Buffy, Ally McBealoder Xeng das sind nur einige Serien, von denen es auch
eine gesungene Ausgabe gibt. In jungster Zeit halmnauchHow | Met Your Motheund
Grey's Anatomyn diese Riege eingereiht. Auch von der US-amergahen Seri&scrubs
gibt es eine Musicalfolge. In der sechsten Folgesdehsten Staffel der Dramedy-Serie
werden die Dialoge teilweise gesprochen, teilwgissungen. Interessant ist dabei, dass die
gesprochenen Parts wie fur die Serie Ublich symikigrt wurden, die gesungenen Parts
jedoch untertitelt wurden. Dieses parallele Vorkoennder zwei haufigsten audiovisuellen
Ubertragungsarten wird im Rahmen dieser Arbeit nsnieht. Ziel ist es, die Funktionalitat
der gewahlten Methoden zu uUberprifen, um so die listiigeiten der audiovisuellen
Translation zu untersuchen. Dazu wird der Frag@gegangen, ob die untertitelten Parts,
wie es fir die Serie im deutschen Sprachraum Ub$ithgenau wie die Dialoge hatten
synchronisiert werden kdnnen und wie sinnvoll dsedaterfangen ware.

Dazu werden in Kapitel die Grundbegriffe geklart. Was bedeutet Ubersé&a#as ist ein
Text? Was versteht man unter Kultur? Es werden Ariem auf diese Fragen gegeben und
es wird der Zusammenhang zwischen diesen drei Beeihergestellt.

Um die Funktionalitat einer Ubersetzung uUberpriifem konnen, bedarf es einer
theoretischen Grundlage. Dazu wird in_Kapitel @r Wandel innerhalb der
Translationswissenschatft erlautert: Die Etablieraigy eigenstandige Disziplin sowie die
Neuorientierung hin zu funktionalen Modellen. Dikofostheorie, der scenes-and-frames
Ansatz sowie die Theorie vom translatorischen Hbmdeerden als drei funktionale
Modelle vorgestellt. Ebenso werden zwei Modelle #anslationsrelevanten Textanalyse
prasentiert, die als Bezugsrahmen bei der Erstglkiner Ubersetzung dienen. Anhand
dieser theoretischen Basis und bezugnehmend gufasie im praktischen Teil der Frage
nachgegangen werden, ob die Ubersetzung ihre FEumktider Zielkultur erfullt oder eben
nicht.

Nach der Klarung der Grundlagen beschaftigt siclpit€éd 3 mit der audiovisuellen

Translation. Es werden ganz allgemeine Herausfardgn der audiovisuellen Translation
beschrieben, bevor genauer auf die zwei haufigsteertragungsarten, Untertitelung und
Synchronisation, eingegangen wird. Eine Beschrgbdar Vor- und Nachteile dieser
Methoden soll einen besseren Uberblick Uber sischaffen. AbschlieRend zu diesem
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Kapitel werden Griinde erlautert, die Einfluss aef\lahl der Methode nehmen.

Kapitel 4 beschaftigt sich mit der Vorstellung der Serie uhcer Hauptdarstellerinnen
sowie der Hauptcharaktere. Dies ist als Vorarbéit Kapitel 5 zu verstehen, in dem
aufbauend auf die vorhergehenden Ausfilhrungen digktonalitat der Ubersetzungen
untersucht wird.

In Kapitel 6werden zusammenfassende Schlussfolgerungen gezogen
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1 TRANSLATION — TEXT — KULTUR

Um ein Thema adaquat diskutieren kénnen, ist ewdeflich, die Grundbegriffe und die
relevanten Theorien zu erlautern, um genau zu igeéin, woriber diskutiert wird. Dazu
wird im Folgenden auf verschiedene Bereiche einggga Was versteht man unter
Ubersetzen? Was ist ein Text? Und was hat dasraltdsultur zu tun?

1.1 Translation

Aus dem Lateinischen stammend, bedeutet Translatihertragung, Versetzung,
Verpflanzung(vgl. Snell-Hornby 22006:37). Der Begriff an sielurde gepragt von Otto
Kade, der ihn als Sammelbegriff fir das Uberseturd Dolmetschen verwendete. In
Kades Sinne ist unter Translation Folgendes zuefees:

.unter Translation verstehen wir den Prozel3 [sfsfjrgang), der mit der (akustisch-
phonetischen oder optisch-graphischen) AufnahmeA&$extes beginnt und mit der
(motorisch-phonetischen oder graphischen) Wiedergdbs ZS-Textes endet und
dessen wichtigsten Bestandteil der Kodierungswadchish. die Umschliisselung eines
gegebenen Textes aus dem Kode AS in den Kode Id8t.bi(Kade 1968:33)

Analog dazu nannte Kade das Ergebnis dieser Pmzdsanslat®, Ausfihrende dieses
Prozesses ,Translator”. Von Translationswissens@@mfich Kade noch nicht, er pladierte
fir die Verwendung des eingebiirgerten Begliffsersetzungswissenschafs Oberbegriff
fir Ubersetzen und Dolmetschen.

Kade (1968:34ff.) definierte auch den Unterschiaiszhen Ubersetzen und Dolmetschen
in einer Weise, wie sie auch heute noch verwendet w

.Wir verstehen daher unter Ubersetzen die Tramslagines fixierten und demzufolge
permanent dargebotenen beziehungsweise beliebigwieilerholbaren Textes der
Ausgangssprache in einen jederzeit kontrollierbarh wiederholt korrigierbaren Text
der Zielsprache. Unter Dolmetschen verstehen wifTdanslation eines einmalig (in der
Regel mindlich) dargebotenen Textes der Ausgargdsprin einen nur bedingt
kontrollierbaren Text der Zielsprache." (Kade 155):

Kade betont hier, worin der Unterschied zwischernizéschen und Ubersetzen liegt —
namlich zusammenfassend darin, dass die Ubersetmiaderhol- beziehungsweise
korrigierbar ist, was auf das Ergebnis eines Dodctgirozessésicht zutrifft. Hier muss

1 An dieser Stelle sei angemerkt, dass nicht n&herud eingegangen wird, was Dolmetschen bedeuet, d
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angemerkt werden, dass diese Definition nicht unkentiert tbernommen werden sollte —
vom Blatt Ubersetzen ist beispielsweise eine llegssche Tatigkeit, die nicht fixiert,

permanent dargeboten und beliebig oft wiederholbar Eine scharfe Trennlinie kann
demzufolge auch zwischen Ubersetzen und Dolmetsuicbhgezogen werden.

Nun ist geklart, worin sich Dolmetschen und Ubemset nach Kades Definition
unterscheiden, nicht jedoch, was Ubersetzen geedeuitet.

1.1.1 Ubersetzen

Es gibt eine Vielzahl von Versuchen, den Ubersaighagriffs zu definieren. Lasst man die
fir diese Arbeit nicht relevanten Kontexte (Mudikathematik u. A., siehe beispielsweise
Koller 82011:76ff.) auBer Acht, bleiben immer noch zahheiBetrachtungsweisen tibrig,

von denen eine bereits im vorangegangene Untedfagiiutert wurde (Kade 1968:35).

Kades Definition ist nicht als falsch zu verstehemsollten aber weitere Faktoren, die beim
Ubersetzen von groRer Relevanz sind, genauer erawterden, da diese in Kades

Definition m.E. zu kurz kommen.

In einem translationswissenschaftlichen = Zusammephamscheinen sich die

Definitionsversuche oft gravierend zu unterscheidendass man vielleicht in die

Versuchung gerat zu denken, die Autorinnen diesdwArten wissten nicht, wovon sie
sprechen. Den unterschiedlichsten Sichtweisen rieggloch meist unterschiedliche
Standpunkte, Ziele und Zwecke der Ubersetzung nagruSo wéare es kurzsichtig, sie
sofort als falsch zu kategorisieren, weil sie ni@iher bereits bestehenden oder in
bestimmten Kreisen géngigen Definition entspredivgh Reil3 1995:19).

Primar wird oft angenommen, dass es sich beim @be¥s um einen Sprachtransfer
handelt — man Ubersetzt eine Sprache X, die maariseiht, in eine Sprache Y, die man
ebenso beherrscht. Diese Annahme ist per se ratddhf eine fremde Sprache wird durch
eine den Leserlnnen bekannte ersetzt. Kade nered godierungswechsel* bzw.
,umschlisselung®. Koller formuliert folgendermal3en:

,Der Ubersetzungsbegriff, wie er verwendet wird, dem Vorgang der schriftlichen
Umsetzung eines Textes aus einer Sprache (AS)ne andere Sprache (ZS) zu
bezeichnen, wobei das Umsetzungsprodukt, die Utzersg, bestimmten

Aquivalenzforderungen gentigen muss [...]. (Kof2011:76).

der Fokus dieser Arbeit eindeutig auf dem Uberselizgt.
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Grundsatzlich lasst sich an dieser Aussage, genawisoan Kades Definition zum
Unterschied von Ubersetzen und Dolmetschen nichitsches entdecken, jedoch ist sie aus
translationswissenschaftlicher Sicht nicht vollslign Kritisch ist anzumerken, dass sie den
Ubersetzungsbegriff zu eng fasst und die Nennuehtiger Faktoren schuldig bleibt.

Diese fehlenden Faktoren nennt Snell-Hornby (19B%&h). Sie betont, dass Ubersetzen
nicht nur eine Umkodierung sprachlicher Zeichenwse es die Definitionen von Koller

und Kade nahe legen, sondern dass man sich eingssTi@ seiner Ganzheit annehmen
muss. Das bedeutet, dass sich Translatorinnen @erchituativen, kulturellen Einbettung
eines Textes bewusst sein miussen. Es kann nichggain, ,nur” die relevanten Sprachen
zu beherrschen.

Nicht selten wird Ubersetzen auch tiber die Anbiddes Zieltextes an den Ausgangstext
definiert. Dass sich eine Ubersetzung auf ausgamashliches Material bezieht, liegt auf
der Hand. Inwieweit sie jedoch davon abhangig i wie der Grad der Abhangigkeit

bestimmt wird sind Themen des folgenden Kapitels.

Dass beim Ubersetzungsprozess vielfaltige Faktaten Tragen kommen, die einerseits
die Multidimensionalitat des Prozesses zeigen umikr@rseits den Grad der Anbindung an
das ausgangssprachliche Material bestimmen, z&gdnc¢ et al. (22007:62) anhand dieser
Aussage sehr deutlich auf:

,Ubersetzen heil3t, einen Zieltext liber Sprach- Kuldurbarrieren hinweg zu erstellen.
Die Realisation der verschiedenen Dimensionen Zekextes (Inhalt, Form, Stil,
Wirkung etc.) hangt von der intendierten Funktidig dieser in der Zielkultur erfillen
soll, ab. Diese Funktion ist es auch, die die det Anbindung an den Ausgangstext
bestimmt*.

Dieses Zitat zeigt, wie viele Faktoren Einfluss dafh Ubersetzungsprozess nehmen — und
dass es auf jeden Fall mehr als zwei, namlich gieache des Ausgangstextes und die
Sprache des Zieltextes, sind.

Hier werden jedoch auch neue Themen angesproches: iV ein Text? Was ist mit
Kulturbarrieren gemeint? Was bedeutet ,intendi€dektion und wie hangt diese mit der
Art der Anbindung an den Ausgangstext zusammenauDavird in den folgenden Kapiteln
eingegangen.
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1.2 Text

Aus dem Lateinischen stammendxtug bedeuteifextGeflecht oder Gewebe (vgl. Kadri
et al. 22007:89).

Unter Ausgangstext ist jenes Material zu verstehdss zu Ubersetzen ist und das
ursprunglich fur Adressatinnen der Ausgangskultodpziert wurde. Auf Grundlage dieses
Ausgangstextes ist es dann die Aufgabe der Tramblaen, einen Zieltext in der
Zielsprache zu verfassen, wobei spater noch ausfitéar diskutiert werden wird, welche
Rolle der Ausgangstext bei der Produktion des &kddts einnimmt (vgl. Nord 22006a:141).

Es gibt unterschiedliche Versuche zur Definitiomnv@exten. In dieser Arbeit werden
beispielhaft zwei Herangehensweisen diskutiert.

1.2.1 Duden

Laut Duden-Online (Internetquelle 1) ist unter ,Texolgendes zu verstehen:

= [schriftlich fixierte] im Wortlaut festgelegte, haltlich zusammenhangende Folge von
Aussagen

= Stiick, Text, Auszug aus einem Buch o0.A.

= zu einem Musikstlck gehdérende Worte

= (als Grundlage einer Predigt dienende) Bibelstelle

= Unterschrift zu einer lllustration, Abbildung.”

Naher wird auf den ersten Punkt eingegangen, dsedene besonders relevantes Thema
anspricht, namlich das der ,schriftlichen Fixierthedie auch im der Definition Kades zum
Thema Ubersetzen zu finden ist. Eine Bildunteréclder ein Auszug aus einem Buch
sind naturgeman schriftlich fixiert und fur dieseskussion nicht relevant — dies trifft auch
auf ,zu einem Musikstutick gehérende Worte* zu, dehadiese vermutlich schriftlich fixiert
sind, wenn auch vielleicht im Moment der Darbietunght ersichtlich.

Auch wenn bei der Definition des Online-Duden ,[stthich fixiert]“ in Klammern gesetzt

ist — die Aussagen also moglicherweise auch nic&ahriftform vorliegen missen — bleibt
zu klaren, ob ein Text wirklich nur dann ein Testt wenn er ,schriftlich fixiert” ist.

16



Ebenso ist bei der Definition des Duden zu erdrtemein Text wirklich nicht mehr ist als
eine ,Folge von Aussagen“. Geht es tatsachlich umar die Worter, die in einem Text
vorkommen? Vorweg: Die Antwort auf diese Frage mudar nein lauten, aus

translationswissenschatftlicher Sicht ist diese idin ganz sicher zu kurz gefasst.

1.2.1.1 Text ohne Buchstaben

Einen Text rein auf seine sprachliche Gestalt zusclénken, ist aus
translationswissenschaftlicher Sicht nicht auskmich Nonverbale Information, wie
beispielsweise Bilder, mussen ebenfalls als Texteicbnet werden, da auch sie
Informationstrager sind und unter Umstanden diesElmktion wie ein geschriebener Text
erfullen kénnen. Gopferich nennt hier das Beispieér Bedienungsanleitung, die fur einen
Kulturkreis ausschlie3lich verbal verfasst wirdy féinen anderen aber beispielsweise
aufgrund einer hohen Analphabetinnenrate ausstichei bildhafter Form dargestellt
sein kann. Diese beiden Varianten mogen auf degareBlick sehr unterschiedlich wirken,
sie haben aber idealerweise dieselbe Funktion imttbeide als Text zu verstehen, da sie
beide eine Botschaft tbermitteln (vgl. GopfericBG&:61f.).

Daraus lasst sich ableiten, dass ein Text ebert nishdann als solcher zu verstehen ist,
wenn er Buchstaben enthélt. Ein Bild alleine reicimh als Text bezeichnet zu werden, da
Information darin enthalten ist, die UbermitteltrdviAuch eine Kombination aus verbalen
und nonverbalen Elementen ist als Text zu verst@@nAmmann‘1995:85).

1.2.1.2 ,Man kann nicht nicht kommunizieren*

In diesem Zusammenhang ist es unumganglich, aufvdasPaul Watzlawick (et al.
81972:53) aufgestellte Postulat ,Man kann nichthhikommunizieren“ einzugehen, das
genau das zusammenfasst, was im vorherigen Kapiteschrieben wird — man
kommuniziert, ob man will oder nicht, weil in jed€éun)intendierten Handlung eine
Botschatft liegt.

Kommunikation, verstanden als Signalaustausch heiscmindestens zwei Parteien,
unterliegt laut Watzlawick gewissen Grundsatzen,ati als ,Axiome" bezeichnet und von
denen er funf aufstellt. Die Axiome zwei bis fumhd fir diese Arbeit weniger relevant,
weswegen sie an dieser Stelle nur zusammenfassesitire werden: Watzlawick betont,
dass Kommunikation auf zwei Ebenen passiert — aufrthalts- und der Beziehungsebene,
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wobei die Beziehungsebene die Inhaltsebene besstfller erlautert weiter, dass eine
Beziehung durch die Interpretation der Verhaltensavegepragt ist und dass diese
(moégliche Fehl-) Interpretation Reaktionen ausldst.seinem vierten Axiom behandelt
Watzlawick das Thema der analogen und digitalen lomkationsarten, wobei analoge
Kommunikation beispielsweise Korpersprache, Laabder Weinen sein kann, wahrend es
sich bei digitaler Kommunikation um Worte handelie gewisse Themen beschreiben.
Diese beiden erganzen einander auf dem Gebietateai@ik und der Logik. Watzlawicks
funftes Axiom behandelt die Beziehungsebene der idanmkationspartnerinnen, wobei er
hier zwischen symmetrischer und komplementarer ébemig unterscheidet. Eine
Beziehung ist dann symmetrisch, wenn die Kommuiokapartnerinnen dasselbe (soziale)
Verhalten an den Tag legen kdnnen und sich soznsagfegleicher Augenhdhe befinden.
Eine Beziehung wird dann komplementar, wenn di&seiséltnis asymmetrisch wird, weil
eine Partei der anderen Uberlegen ist (vgl. Waizlawt al. 31972: 53, 57, 61, 68, 70;
Kadri¢ et al 22007:41ff.).

In diesem Zusammenhang sind die Ausfihrungen vodriKat al. interessant, die die
Bedeutung para- und nonsprachlicher Kommunikatiotsimbetonten. Zu Parasprache
zahlen Faktoren wie Intonation, Sprechgeschwindighk&zent, Koérperhaltung, Gestik und
Mimik; unter nonverbaler Sprache werden Raume adeh Dinge verstanden (vgl. Kadri
et al. 22007:45).

Es ist demnach klar ersichtlich, dass es nicht mlgst, nicht zu kommunizieren. Daraus
resultiert, dass Texte mehr sind als ,schriftlickieite Aussagen®, wie die Definition von
Duden vermuten lasst. So ist Kadet al (22007:47) ebenfalls zuzustimmen, wenn sie
Folgendes feststellen: ,Alles, was uns umgibt, kalsnkommunikatives Zeichen auftreten
und damit Bedeutung vermitteln®.

Translation, verstanden als ,Sondersorte der Konikation® (Ammann 21990:29),
unterliegt demzufolge ebenso den obigen Erlauterungie ist auch immer in eine gewisse
Situation eingebettet, die ihrerseits die Kommutidka Translation beeinflusst.

Nachdem die Text-Definition laut Duden diskutiertingde, folgt nun eine sehr gangige
Text-Definition, ndmlich jene von Beaugrande/Dressl

1.2.2 Textualitatskriterien nach Beaugrande/Dressler

Beaugrande und Dressler bezeichnen Texte als ,konkaive Okkurrenz” (ebd. 1981:3),
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die sieben Textualitatskriterien umfassen: Kohgsiodohérenz, Intentionalitat,
Akzeptabilitat, Informativitdt,  Situationalitat, tertextualitait (Reihung nach
Beaugrande/Dressler 1981). Wenn ein Text einesedi&riterien grob missachtet, so
handelt es sich laut Beaugrande/Dressler nichtinenelext.

Im Folgenden wird auf die einzelnen Textualititskien eingegangen, um zu
veranschaulichen, wie viele Faktoren einen Tex¢imem Text machen.

1.2.2.1 Kohésion

Unter Kohasion ist zu verstehen, dass die einzelBlemente innerhalb eines Textes
sowohl in einem formalen als auch einem grammaséhén Zusammenhang stehen
mussen und dass aul3erdem passende Verknipfungiaffes werden missen, sodass der
Text ein verstandliches Ganzes ergibt. Als Beiggk@innen hier Auslassung, Wiederholung
oder Substitution genannt werden. Unter formalensafumenhang sind Aspekte wie
Layout o0.A. gemeint. Kohéasion, so Beaugrande/Deess{1981:4), beruht auf
.grammatischen Abhangigkeiten“, die innerhalb umwischen einzelnen Phrasen,
Teilsatzen oder Satzen bestehen missen, um eingnale kohasiv wahrzunehmen.
Handelt es sich um langere Texte, muss die Kohdasimters hergestellt werden; bereits
verwendete Muster oder Elemente werden wiederkatkonnen abgeandert oder auch
zusammengefigt werden (vgl. Beaugrande/Dresslerl:49852, 57; Kadd et al.
22007:89f.).

1.2.2.2 Kohéarenz

Das Koharenzkriterium bezieht sich auf den Sinnausanhang innerhalb eines Textes —
namlich dahingehend, welche Information durch digsdxiicke eines Textes de facto
Ubermittelt wird. Auch dieses Kriterium ist nichbhabhangig von anderen Faktoren — je
nach Weltwissen der Zieltextrezipientinnen kann 8innzusammenhang innerhalb eines
Textes entstehen und so zu einem kohéarenten Infammsangebot werden. Die
Rezipientinnen selbst sind es, die einem Text dudas aktive Beisteuern von
Zusammenhangen Sinn geben. Es ist Beaugrande/@r€E381:7) zuzustimmen, wenn sie
Folgendes zusammenfassend feststellen: ,Koharemicikst blol3 ein Merkmal von Texten,
sondern vielmehr das Ergebnis kognitiver Prozessdektverwender.”

Das bedeutet, dass der Text an sich noch keinene®gibt, erst wenn Textwissen mit dem
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jeweiligen Weltwissen zusammenspielt, ist der Textdie betreffenden Rezipientinnen
sinnvoll.

Kohasion und Koharenz sind es somit, die vermittelie die einzelnen Elemente eines
Textes zusammengehdren und dann Sinn ergeben. Ieh@doch nicht bedingungslos
nachzugehen; erfillt ein Text einen gewissen Zwstld auch Stérungen im Bereich der
Kohasion und der Kohérenz zu akzeptieren. Faktatiengdarauf Einfluss nehmen kénnen,
werden nun erlautert (vgl. Beaugrande/Dressler 19818, 88f., 118; Kadéi et al
22007:90).

1.2.2.3 Intentionalitat

Das Kriterium der Intentionalitat beschreibt dashében der Textproduzentinnen. Dies ist
laut Beaugrande/Dressler zumeist, einen kohasivah koharenten Text herzustellen.
Reduzierte Koharenz und Kohéasion kénnen durchadswanen; aufregende, verwirrende
Situationen sind es beispielsweise, die eine vgerte Koharenz oder Kohasion zur Folge
haben kdnnen, die sowohl intendiert als auch nidkendiert sein kann. In gewisser Weise
sind Koharenz und Kohésion von der Intentional@ihangig, da Textproduzentinnen je
nach Intentionalitdt Koharenz oder Koh&sion veraméénnen.

Translatorinnen muassen in der Lage sein, einenteXielzu produzieren, der in der
Zielkultur einem bestimmten Kommunikationsziel garewird. Um dies gewahrleisten zu
kbnnen, ist es laut Beaugrande/Dressler von besendichtigkeit, fur wen der Text
produziert wird. (1981:8f., 118ff., 122, 135; Kadet al. 22007:90).

1.2.2.4 Akzeptabilitat

Mit Akzeptabilitat ist gemeint, dass Rezipientinnginen Text immer mit einer gewissen
Erwartung lesen. Erst wenn diese den Text als kohésl koharent akzeptieren, ist er fur
sie auch brauchbar. Textrezipientinnen gehen dawusn mit einem ebenso kohasiven wie
kohéarenten Text konfrontiert zu werden. Analog Imtientionalitat gibt es auch im Rahmen
des Akzeptabilitat-Kriteriums einen Spielraum bdigKohérenz und Kohéasion. Dabeli
kann es sich um Textsortenkonventionen ebenso hamde beispielsweise um kulturelle
Aspekte (vgl. Beaugrande/Dressler 1981:9, 135).

1.2.2.5 Informativitat

Das Kriterium der Informativitit bezieht sich datawie viel Neues ein Text den
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Leserinnen liefert — ob ein Text unter Umstandervielioder zu wenig neue Information
beinhaltet und so die Leserschaft Uber- oder eedntinterfordert. Dieses Kriterium
umfasst auch Entscheidungen wie die Frage nach Adeswahl der verarbeiteten
Information sowie der Positionierung gewisser (meueformation in einem Text (vgl.
Beaugrande/Dressler 1981:10f., 161, 168).

Interessant bei diesem Kriterium sind die Anmerlamgon Kadr et al, die hier eine
besondere Herausforderung fir Translatorinnen sebDawlurch, dass das Wissen der
Zieltextrezipientinnen mdoglicherweise unterschigdlli ist, mussen Translatorinnen
abwagen, inwieweit Anpassungen des Ausgangstextedieazielkulturellen Bedurfnisse
erforderlich sind (vgl. Kadéiet al 22007:91).

1.2.2.6 Situationalitat

Mit dem Kriterium der Situationalitdt wird verdeigtit, dass gewisse Faktoren fur die
Relevanz eines Textes in einer Situation entschdidsind. Dies hangt eng damit
zusammen, welches Welt(vor)wissen jemand besitzarals resultierend haben
Textrezipientinnen gewisse Erwartungen an einen tied konnen ihn so je nach Situation
zuordnen. Ein Text ist demnach immer in eine bestienSituation eingebettet, von der
auch abhéngig ist, wie dieser Text zu verstehenntdressant bei diesem Kriterium ist die
Tatsache, dass sowohl ,Situationskontrolle® als hauc,Situationslenkung®
(Beaugrande/Dressler 1981:169) mogliche Optioned;ge nach Vorhaben kdénnen die
Textproduzentinnen neutral kontrollieren (beispigse beschreiben) oder die Situation zu
ihren Gunsten lenken. Beaugrande und Dressler ndunmner allerdings ein, dass die
Grenzen zwischen Kontrolle und Lenkung sehr un$charzogen sind und die eine
manchmal auch als Mittel dient, um die andere ztbesgen (vgl. Beaugrande/Dressler
1981: 12, 169f.).

1.2.2.7 Intertextualitat

Intertextualitdt besagt, dass Texte keine isolrertg@ebilde sind, sondern immer in
Zusammenhang mit anderen Texten stehen. Diesesriknt beschreibt den Einfluss des
Wissens der Leserlnnen Uber andere Texte auf dagiBeren oder Rezipieren eines neuen
Textes. Dabei kann auf jeden beliebigen friherett Bezug genommen werden. Daraus
kann sich folgendes Dilemma ergeben: Intertextiakann die Problematik aufwerfen, von
bestimmtem Vorwissen der Rezipientinnen auszugebdeyr bestimmte Konventionen
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einzuhalten, die das Publikum nicht kennt. DiesesiteRum verursachte laut
Beaugrande/Dressler die Entwicklung von Textsofiagl. Beaugrande/Dressler 1981:13,
188, 193, 197).

Anhand dieser kurzen Erlauterungen dariiber, wasneirext ausmacht, konnte gezeigt
werden, wie viele Faktoren es bei der UbersetziingseTextes zu beriicksichtigen gilt.

Kadri¢c et al. (22007:92, 25ff.) gehen noch einen Schwiter und flihren ein achtes

Textualitatskriterium ein, namlich jenes der Kudtitét. Damit betonen sie, dass Wissen
kulturspezifisch ist und immer beeinflusst, auf el Weise Rezipientinnen etwas
wahrnehmen. Diese Anmerkungen sind deswegen voonterger Bedeutung, weil die

Herangehensweise von Beaugrande/Dressler an dawmaTlle@e linguistische ist; aus

translationswissenschaftlicher Sicht ist Kéadet al. zuzustimmen, wenn sie die enorme
Bedeutung der Kultur bei der Produktion und derdpéinn hervorheben.

1.2.3 Texttypen

Grundsatzlich wird zwischen drei Texttypen unteisdbén, die Katharina Reil3 (1995:82)
.kommunikative Grundformen® nennt: informativer T, expressiver Texttyp,
operativer Texttyp. Die Grenzen zwischen den emaelTexttypen kdonnen keineswegs
scharf gezogen werden; Mischformen kommen héaufrgwa sind beispielsweise bedingt
durch die Lange eines Textes, die mehrfachen liotegrh innerhalb eines Textes oder auch
durch nicht gelungene Verwendung eines bestimmgattyps. Diese multiplen Texttypen
innerhalb desselben Texts kénnen ebenso gleiclyamg auch Uber-/oder unterordnend
ausfallen (vgl. Reil3 1995:84f.). Im Folgenden wdig¢ reine Form der drei Texttypen
beschrieben und jeweils anhand eines Beispielsudrcht.

1.2.3.1 Informativer Texttyp

Das Hauptziel des informativen Texttyps ist esaltéhzu vermitteln. Dabei kann es sich
um Ansichten und Einstellungen ebenso handeln wieNachrichten oder Wissensinhalte.
Primar wird versucht, ein Informationsangebot zunvdeln — es wird die sprachliche
Darstellungsfunktion bedient und die Inhaltsverlmity zum obersten Ziel erklart. Ein
typisches Beispiel fur einen informativen Text idie Gebrauchsanweisung. Den
Leserlnnen wird die nétige Information dargebotam, mit dem beschriebenen Gegenstand
umgehen zu kénnen (vgl. Reil3 1995:83).
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1.2.3.2 Expressiver Texttyp

Die Hauptintention des expressiven Texttyps iskésastlerische Inhalte zu vermitteln und
diese auch nach &sthetischen Gesichtspunkten awné&ztdm. Hier wird die sprachliche
Ausdrucksfunktion in den Vordergrund gestellt. Nelzker Inhaltsvermittiung spielt auch
die kunstlerische Organisation eine wesentlichdeR@in Gedicht ist beispielsweise ein
expressiver Text — wichtig ist nicht nur die Infaton, die Gbermittelt wird, sondern auch
wie das geschieht. Die dargebotene Information erwauaktkinstlerische Art und Weise
Assoziationen und wird so zu mehr alg Information (vgl. Reil3 1995:83f.).

1.2.3.3 Operativer Texttyp

Beim operativen Texttyp werden informative Inhalterart gestaltet, dass sie persuasive
Wirkung ausiben. Autorinnen wollen mit ihren Textie Leserschaft dazu animieren,
nach ihren Vorstellungen zu agieren. Hier wird éippellfunktion der Sprache zum
Hauptaugenmerk. ReiR nennt in ihr@rundfragen der Ubersetzungswissenscldié
Propagandarede als Beispiel flr den operativertyfekegl. Reil3 1995:83f.).

1.2.3.4 Phatischer Texttyp

Bei Kadri et al. finden sich auch Erlauterungen zu einemntesieTexttyp, dem phatischen.
Dieser Texttyp bezieht sich auf die Art des Korgaktzwischen zwei
Kommunikationspartnerinnen — ob es sich um ein &les oder vertrautes Miteinander
handelt, wie Gespréache begonnen oder auch beemdééenv Vier Unterpunkte zahlen zur
Funktion des phatischen Texttyps:
= Kontakter6ffnung, beispielsweise Begruf3ung.
= Kontakterhalt, beispielsweise Zwischenulberschriftezi einer Publikation, um
bessere Orientierung gewahrleisten zu kénnen.
= Kontaktbeendigung, beispielsweise Gruf3¢formeln.
= Soziale Rollen, beispielsweise ob man potenziellmd{nnen auf Werbeplakaten
mit du oderSieanspricht (vgl. Kadéi et al. 22007:97f.).

M.E. ist dieser Texttyp nicht per se als eigenstgerdTexttyp zu verstehen, da er Einfluss
auf jeden anderen Texttyp hat und somit Uber demam@en Texttypen steht. Dieser
Texttyp ist moglicherweise besser in Zusammenhariy Wberlegungen zu Kultur
beheimatet und wird auch oftmals als phatische fomkind nicht al§exttypbeschrieben.
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1.2.3.5 Multimediale Variante

Bei Reil3 findet sich ein weiterer Texttyp, den smultimediale Variante der drei
Grundtypen” (Reil3 1995:87) nennt. Die multimediséiante kann alle drei Grundtypen
annehmen und demnach informativ, expressiv oderatpesein. Reil3 betont, dass
geschriebene Sprache oft von Bildern oder Gesaglpibet wird — sie nennt Werbungen,
Lieder und Comics als Beispiele. Sie unterstre@tibtbesondere Wichtigkeit, bei diesem
Texttyp die vielschichtigen Zusammenhé&nge nicht eauBcht zu lassen, da ohne
Bertcksichtigung dieser Interdependenzen nicht @atdigbersetzt werden kann. Hier hebt
sie besonders die Ubersetzung von Liedern hensrdénen die Melodie an sich gleich
bleibt und die Ubersetzung sich ihr in Bezug aubmation und Prosodie anpassen muss.
AulRerdem betont Reil3, dass geschriebene Texte awdfesprochenen Texten werden
kénnen (Lieder, Reden, Texte fur Fernsehen oderolRadobei auch in diesem Fall auf
vielseitige Faktoren der gesprochenen Sprache Rintkgenommen werden muss (vgl.
Reil3 1989:111f.; ebd. 1995:87).

In einem ,Brief an den Herausgeber* nimmt Kathari®ail3 nochmals zu multimedialen
Texten Stellung und betont, dass d$farianten der drei Grundtypen sind und der
multimedialeTexttypaus oben genannten Grinden nicht als ein eigemy@sahen werden
kann, wie auch sie selbst zuvor behauptet hatte Regl3 1990:185).

1.2.3.6 Relevanz der Texttypen fir den Ubersetzungsprozess

Eine berechtigte Frage scheint nun zu sein, waras \Wissen beziehungsweise das
Erkennen des Texttyps fir den UbersetzungsprozessBedeutung ist. Katharina Reif?
(1995:89f.) fasst dies in ihre@rundfragen der Ubersetzungswissenschafiendermafen
zusammen: Zum einen ist es wichtig zu wissen, neichem Texttyp man es zu tun hat,
damit man die Funktion des Ausgangstextes erkerksmm und demnach adaquat
Ubersetzen kann. Zum anderen kann auch der Falen, dass der Zieltext eine andere
Funktion intendiert als der Ausgangstext (vgl. RE®0:185).

Der Nachteil dieser Einteilung in Texttypen dariesteht, dass die meisten Texte in der
Praxis eine Hybridform der Texttypen darstellen smah nicht klar voneinander abgrenzen
lassen. Snell-Hornby dazu:

~What is wrong is the use of box-like categoriesaddnd of prescriptive grid, creating
the illusion of clear-cut objectivity. When applied real-life translation in all its
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complexity, Reil3's typology results, not in sciéatbbjectivity, but in distortion. Reil3's
text-typology demonstrates the shortcomings otthssical theory of categorization. In
its concrete realization, language cannot be retliteca system of static and clear- cut
categories.” (Snell-Hornby 1988:31)

Snell-Hornbys Ausfihrungen ist zuzustimmen: Das #&llodon Katharina Reil3 kann als
Startpunkt gesehen werde, als Beginn der Analysevdte aber kurzsichtig, hier auf starre
Muster zu beharren und sich nicht bewusst daribeen, dass die Grenzen zwischen den
verschiedenen Texttypen flieRend sind. Zudem saoligen auch immer bertcksichtigen,
inwieweit die Texttypologie in der Praxis tatsachlAnwendung findet.

1.2.4 Textsorten und Textsortenkonventionen

In der Literatur findet man verschiedenste Defim#&n dartber, was Textsorten genau sind
(siehe beispielsweise Reil3 1995:93ff.) All dieses@tume, so Reil3, beruhen jedoch auf der
Vorstellung von Sprachverwendungsmustern — daraafss eine Sprache gewissen
Schemata oder Regeln folgt, die tUber die grammiggdteen und lexikalischen Kenntnisse
hinaus von professionellen Translatorinnen erkanmérden mussen, um sich
situationsadaquat und den Erwartungen gemal aksariza konnen (vgl. Reil3 1995:95).

Texte werden auf Basis spezifischer Merkmale Kiassit. Diese Merkmale unterscheiden
sich und sind kulturspezifisch (vgl. Ammann 21990):Als Beispiel flr Textsorten kdnnen
Zeitungsartikel, Briefe oder Anzeigen genannt wer@eaugrande/Dresslers Ansicht, dass
auch die Textsorten nicht immer klar abgrenzbad sind es auch ,Mischformen* geben
kann, wird auch hier vertreten (vgl. BeaugrandesBler 1981:193).

Auf der Makroebene beziehen sich Textsortenkongaeti auf den Aufbau, die Form und
die Einteilung eines Textes, wahrend sie auf ddarddibene Themen wie Grammatik, Stil,
Lexik, Interpunktion u.A. behandeln. Textsortenkentionen entsprechen demnach
Gestaltungs- und Sprachmustern, die kulturspehifisad fur die relevante Gruppe
charakteristisch sind.

1.2.4.1 Relevanz der Textsorten(konventionen) fir den Ubertzungsprozess

Ausreichende Kenntnis Uber Textsorten sowie Tetdéskipnventionen ist von grof3er
Wichtigkeit beim Ubersetzungsprozess. Ebenso miisg#n Translatorinnen im Klaren
darUber sein, dass sie es oft mit Hybridformenuzuhaben.
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Rezipientinnen gehen mit gewissen Erwartungen arLektlre eines Textes heran; diesen
Erwartungen nicht gerecht zu werden, wirde nicimh @el von Translation entsprechen.
Translatorlnnen mussen dieses oft implizite Wissaniber, wie Texte funktionieren,
explizieren konnen. Dies setzt hohe mutterspracélisompetenz voraus, damit sie eine
spezifische Textsorte erkennen koénnen. Sie musdegr auch Uber ausreichend
fremdsprachliche (Kultur)kompetenz verfligen, daihmen bewusst ist, dass gewisse Texte
in der zielsprachlichen Kultur nicht so funktiorearwie in der ausgangssprachlichen (vgl.
Ammann 21990:78f.).

So wird es professionellen Translatorinnen mdglickexte auch bezuglich der
dahinterstehenden gesellschaftlichen Konventiohaxchtverhaltnisse und Strukturen zu
verstehen und in einem né&chsten Schritt sowohl drems auch muttersprachliche
Konventionen zu extrahieren. Diese Ausfuhrungersdasbereits erahnen, dass die
muttersprachliche Sprach- und Kulturkompetenz voro3gr Wichtigkeit ist, um

letztendlich professionelle Ubersetzungen liefark@nnen (vgl. Resch 22006:343ff.)

Es ist Margret Ammann (21990:76f.) abschlieRendugtimmen, wenn sie feststellt, dass
ein Text genau dann ein Text ist, wenn er dem eot#p was die Produzentinnen oder
Rezipientinnen fur einen Text halten. Dabei musssieh nicht zwangslaufig um einen
schriftlichen Text handeln — ein Bild, das fur @ezipientinnen oder Produzentinnen eine
Aussage hat, kann ebenso als Text verstanden wegileText kann mundlich sein oder
auch aus verbalen und/oder nonverbalen Teilen M&ste— egal, in welcher
Erscheinungsform ein Text auftritt, wenn es Prodtin@en und/oder Rezipientinnen gibt,
die ihn als solchen wahrnehmen, dann ist er als Ziexerstehen.

Nach ausreichender Beschaftigung damit, was Ulmensdiedeutet und welche Merkmale
einen Text auszeichnen, wird nun auf einen Faktogegangen, der die beiden vorher
beschriebenen Begriffe maRgeblich beeinflusst kdkurelle Faktor, der beim Ubersetzen
von Texten eine entscheidende Rolle einnimmt.

1.3 Kultur

Wie bereits mehrmals in den vorangegangenen Erlingen angemerkt, sind Texte nichts
Isoliertes, von anderen Faktoren Unabhangiges.slaton als Tatigkeit ist komplex und
umfasst viele Bereiche, die es zu berucksichtigén Aufgrund dessen wird an dieser
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Stelle noch einmal auf das anfangs erwahnte Zaawiesen (siehe S. 3). Dort wird nicht
nur von Sprachbarrieren, gesprochen, die es beiUtrsetzung zu Uberwinden gilt,
sondern auch von Kulturbarrieren.

Was unter Kultur in translationswissenschaftlichéomsammenhang zu verstehen ist, ist
mitunter eine ebenso schwierig zu beantwortendgd-vae jene nach der Bedeutung des
Begriffs ,Ubersetzen“. Analog dazu gibt es aucmkegindeutige, immer verwendbare und
allgemeingultige Definition davon, was Kultur gerizedeutet.

1.3.1 Zum Kulturbegriff

Kultur bezieht sich nicht nur auf Musik, Theateleo Literatur. Die Kultur eines Landes
oder einer gewissen Gruppe von Menschen stelttaaldar, was flr diese Gruppermal

ist — was ihren Gewohnheiten, Konventionen und Normentspricht. Kultur basiert auf den
Erfahrungen und Denkmustern, die in der Umgebundgger man sich aufhamormal sind.
Dies hat wiederum die Folge, dass gewisse Erfatmurigr Kultur A von besonderer
Relevanz sind, fir Kultur B aber nicht wirklich leedend sind — weil Kultur A und B
unterschiedliche Erfahrungen, unterschiedlichess@isvon der Welt besitzen und somit
die fur sie wichtigen Faktoren selektiert haben.(iKadri¢ et al. 22007:25ff.).

Dadurch wird ersichtlich, dass durch die Kultur tbemt wird, wie gewisse Information
aufgenommen und verstanden wird. Dabei sind diefiflwigngen von Ammann sehr
interessant, die drei Faktoren hervorhebt, die\dabkalten eines Mitglieds einer Kultur
bestimmen:

= die Gesellschatft,

= die momentane &aufiere Situation, in der sich didseglied einer

bestimmten Kultur befindet sowie
= die momentane innere Verfassung dieses Mitglieaksr é{ultur.

Punkt zwei und drei sind wiederum abhangig von @esellschaft und den Normen, die
man dort gelernt hat, um sich in bestimmten Situneth adaquat verhalten zu kdnnen.
Somit kann Kultur als all das verstanden werdessd#ch in Normen, Konventionen und
schlussendlich in Resultaten festhalten l4sst fgimann®1995:41ff.).

Das Wissen daruber, wie man sich in verschiedentrati®nen der Norm gerecht zu
verhalten hat, ist nicht angeboren oder univergéltig — es ist das Ergebnis erlernter
Muster.
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Kultur ist aber nicht nur auf die Erfahrungen eigesamten Gesellschaft beschrankt, sie
existiert auf verschiedenen Ebenen.

1.3.1.1 Parakultur

Parakultur ist als Uberbau der drei ,Arten“ von #mlzu verstehen, die nicht durch eine
klare Trennlinie voneinander abgegrenzt werden &tinisie beschreibt die Kultur einer
spezifischen Gesellschaft, deren Normen und Redgelase gelten fir die gesamte
Gesellschaft. Ammanns Beispiéll995:43) fir Parakultur: Materieller Erfolg, dernvo
einer Gesellschaft als etwas Positives anerkanmt, wilir eine andere aber keine
wesentliche Rolle spielt.

1.3.1.2 Diakultur

Eine Ebene unter der Parakultur ist die Diakultugesiedelt. Sie beschreibt das Verhalten
einer bestimmten Gruppe und deren Normen, RegeadnKamventionen. Es handelt sich
hierbei um gruppenspezifisches Verhalten, das alslolches erkannt werden muss (vgl.
Ammann?1995:43f., Gohring 22006:112). Kadrét al. (22007:27) nennen als Beispiel fiir
Diakultur die Jugendkultur: Sie hat eine eigene tWa&thrnehmung, eigene
Interpretationsmuster und géngige Verhaltensweiged -normen, die nicht auf eine
Gesamtgesellschaft umgelegt werden kdnnen.

1.3.1.3 Idiokultur

Mit Idiokultur ist die Kultur einer spezifischen iRBen gemeintEs handelt sich um die
Normen, Regeln und Konventionen, die eine Persositin alleine aufstellt und die dann
auch fur diese Person gultig und sinnvoll sind. Bignerkung von Ammann ist hier sehr
interessant. Sie erwahnt nur in einem Satz, dassRdille der Wertvorstellungen der
Gesellschaft auf die Idiokultur (und wie zu vermutst, auch auf die Diakultur) Einfluss
nimmt. Es ist nicht Ziel dieser Arbeit, diesen Hiss zu beleuchten, es wird nur
festgehalten, dass es ihn gibt und es mit Sichesgieiinteressantes Unterfangen waére,
diesen genauer zu beleuchten.

Als Beispiel fur Idiokultur nennt Ammann Frihautséelnnen oder auch Vegetarierinnen
(vgl. Ammann*1995:44).

Diese Bereiche kdnnen nicht strikt voneinanderayett werden. Die Beschreibung einer
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Parakultur soll auch nicht die Idee vermitteln,slas, um dem obigen Beispiel zu folgen,
die franzdsische Kultur oderden typischen Franzosen gibt. Einziges Ziel dieser
Ausfuhrungen ist zu zeigen, dass diese Momente Verhindung mit den von Ammann
erlauterten Faktoren die Basis fiir jede Situatiteieb (vgl. Ammanri1995:42ff.).

1.3.2 Relevanz der Kultur fur den Ubersetzungsprozess

Die Forschung bezuglich interkultureller Kommunikat hat gezeigt, dass Menschen, die
Uber kein fremdkulturelles Wissen verfugen, eineeiinfremde Kultur anhand ihrer eigenen
kulturellen Wahrnehmungsmuster interpretieren uedsten. Sie gehen dabei von den in
ihrer Kultur geltenden Normen und Konventionen ausl minzen diese auf die ihnen
fremde Kultur um (vgl. Witte 22006:346). Dass didéermen und Konventionen jedoch

nicht Uberall und fir alle gleich sein missen, madee obigen Ausfiihrungen deutlich

gezeigt. Es ist daher fir Ubersetzerlnnen uneitissdich tber die kulturelle Verankerung

bewusst zu sein. Dabei muss ihnen klar sein, dass sie selbst vor dem Hintergrund

kultureller Verhaltens- und Orientierungsmustereagm und demnach Texte produzieren
und rezipieren (vgl. Resch 22006:344, Witte 22006)3

Damit dies maoglich ist, muss ein gewisser Grad apstraktionsfahigkeit erlernt
beziehungsweise bewusst gemacht werden. Hierbei kannicht um ein vollstéandiges
Hineinversetzen in fremdkulturelle Erfahrungen oBenkweisen gehen. Wichtig ist, sich
dariiber bewusst zu werden, dass man sich aufgremiutturellen Erfahrungen auf ganz
bestimmte Art und Weise an ein Thema annahert. ddlarb eines Perspektivenwechsels,
um zu dieser Abstraktion im Stande zu sein (vglrann®1995:49).

In diesem Sinne kann translatorisches Handeln lal#turelle Transferhandlung® (Witte
22006:345) verstanden werden, bei der es, analog emngangs angefiuhrten Zitat von
Kadri¢ et al. (siehe S. 3), nicht nur um die Uberwindwog Sprachbarrieren, sondern
ebenso um die Uberwindung von Kulturbarrieren géMtte geht sogar so weit,
.Sprachbarrieren als Sondersorte von Kulturbamer@Vitte 22006:346) zu bezeichnen.
Diesem Ansatz ist deswegen zuzustimmen, da Spralbbeso aufgrund der gegebenen
Situation erlernt wird und deswegen stark mit dexktér Kultur zusammenhangt.

Analog dazu ist Prun zuzustimmen, wenn er meint, dass ein wesentlidresr der

Translation darin besteht, einen Ausgangstext adsl Einer ausgangskulturellen
Wahrnehmung zu interpretieren und ihn dann in eifién die Zielkultur und die
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zielkulturellen Anforderungen verstandlichen Texhauwandeln (vgl. Prun2007:144).
Dazu gehort auch, dass implizites Wissen explizigerden kann, um es so einer
zielsprachlichen Kultur zuganglich machen zu konn&afir ist es unerlasslich,
Prasuppositionen zu ermitteln. Das sind jene Faktdé®@ man als allgemein bekannt
annimmt. Es muss zuerst herausgefunden werdenyglakem situativen und kulturellen
Kontext heraus der Text produziert wurde. Dafir snams Nicht-Gesagte, das still
Vorausgesetzte enttarnt und als solches erkanmtendrgl. Nord 32007: 100f.).

In diesem Sinne sind Ubersetzerinnen nicht nuatsich- sondern vor allem als
Kulturmittlerinnen zu verstehen (vgl. Witte 220Bgt5f.).

1.4 Zusammenfassung

Das schon erwahnte Zitat von Kadet al. (siehe S. 3) ist deswegen so treffend, weil
dadurch sehr gut zusammengefasst wird, was in deemgegangenen Kapiteln erlautert
wurde: Ubersetzen passiert nicht nur tiber Spraclagre hinweg, sondern vor allem tber
Kulturgrenzen. Texte werden nicht unabhangig vonrnim, Denkmustern und
Konventionen produziert oder rezipiert; der kultlereFaktor ist es, der die Art der
Produktion und Wahrnehmung eines Textes bestimght iadri¢ et al. 22007:77).

Translation erfordert demnach, einen Text in Beauf dessen kulturelle Einbettung zu
verstehen und sich auch dariber im Klaren zu skiss man selbst aufgrund der eigenen
kulturellen Einbettung Texte auf bestimmte Art uwgise wahrnimmt, produziert oder
rezipiert. Ein rein linguistischer Textbegriff rbic dafir nicht aus, eine soziologische
Herangehensweise hingegen kann dieser Anfordereregigt werden. Honig und Kuf3maul
formulieren dies folgendermalen:

Jeder Text kann als verbalisierter Teil einer 8kaltur verstanden werden. Es ist
unmdglich, ihn aus dieser Einbettung zu l6sen, weram nicht weil3, zu welchem
Zweck dies geschehen soll.” (Honig/KuRmaul 1982:58)

Auf Basis dieser Erkenntnis ist es Aufgabe professier Translatorinnen, sich nicht nur
auf den Text als sprachliche Zeichen, sondern as$eh kulturelle Dimension einzulassen
um dann einen fur die Zielkultunormalen Text (mit all seinen kulturspezifischen

Merkmalen) verfassen zu kénnen (vgl. Vermeer 198a%esch 22006:345).

Texte an sich, so konnte gezeigt werden, habenek&eadeutung; sie erhalten ihre
Bedeutung durch die Textrezipientinnen. Diesestéadnis, diese Interpretationsweise der
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Textrezipientlnnen ist bedingt durch deren kulter&inbettung — durch die Erfahrungen,
Denkmuster, Normen und Konventionen, die sie kenReafessionellen Translatorinnen
ist dieser Zusammenhang bewusst und sie sind démnac der Lage, diese
unterschiedlichen Zugange und Vorstellungen zurer&e und den von ihnen produzierten
Zieltexten auch in der Zielkultur Sinn zu geben.hBasind Texte, Textverstehen und
Translation immer als kultureller Transfer zu sebagt. Kadri et al. 22007: 38f.).

Zusammenfassend ergibt sich fir Texte und somih dfiic das Ubersetzen folgende
Konsequenz:

-Wir Ubersetzen weder Worter noch Sprachen, sondiexte. Textibersetzen verweist
auf eine Begrenzung, weil jeder Text in eine Situeeingebettet ist, die selbst nicht
Sprache ist. Diese Situation ist der kulturellesapéchtliche oder wirtschaftlich-soziale
Raum, in dem ein Text zu uns redet”. (Paepcke 1989:
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2 TRANSLATIONSWISSENSCHAFT IM WANDEL

Wie aus dem vorherigen Kapitel ersichtlich wurdét ges verschiedene Zugange zum
Thema Translation. Da Ubersetzen im Rahmen diesbeiA fir mehr steht als das
Umkodieren von Sprachen, wird in diesem Kapitel @etwicklung hin zu dieser
Herangehensweise naher beleuchtet. Drei funktionad@satze (und deren
Weiterentwicklungen) werden vorgestellt, um dideuorientierung innerhalb der
Translationswissenschaft anschaulich darstellen kfwnnen. Ebenso werden zwei
translationrelevante Textanalysemodelle erlautanthand derer es fur Translatorinnen
einfacher wird, Ausgangs- und Zieltext(funktion) &rgleichen und auf das Zielpublikum
abzustimmen.

2.1 Etablierung als eigenstandige Disziplin

Lange Zeit wurde die Ubersetzungswissenschaft and®isziplinen zugeordnet, nicht
jedoch als eigenstandiges Fach wahrgenommen. Deorigm und Methoden fir den
Prozess des Ubersetzens wurden ebenso von andeszipliden, vorwiegend der
Linguistik, Ubernommen. In den linguistischen Werkewar der Begriff der
,Ubersetzungswissenschaft®, der Ubersetzen und Bisiohen subsumierte, vorherrschend.
Erst Ende der 1980er Jahre konnte sich die Traostavissenschaft als eigene Disziplin
etablieren — nicht zuletzt aufgrund der Entwicklutgr funktionalen Theorien, die die
Aufgabe der Ubersetzerinnen nicht nur als Spradtariitnen sahen. Zusehends I6ste man
sich von den rein linguistischen Modellen, sodasfi@ute unumstritten ist, dass sich die
Translationswissenschaft Giber die Sprache hinaesgem Herausforderungen stellen muss
und sie daher linguistisch-semiotisch nur unzumich beschrieben ware. Die
Translationswissenschaft konnte sich als Interdiseietablieren (vgl. Snell-Hornby
1986h:11ff., 22006:37f.).

2.1.1 Ubersetzungsprozess im Wandel

Analog zur Etablierung der Translationswissenscalafieigene Disziplin entwickelten sich
neue theoretische Zugange, die sich von den urglctien erheblich distanzierten. Eine
Neuorientierung nennt es Snell-Hornby und meint damit, dass des bahin
vorherrschenden, vorwiegend linguistischen Ansdtagwas entgegen gesetzt werden
musste. Es handelt sich um einen Zugang, der dasdfranslationauf holistische Weise
fassen kann und sich nicht nur auf die sprachm#tbe Tatigkeit beschrankt. Diese
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Auffassung wird auch in dieser Arbeit geteilt.

Zur Veranschaulichung dessen, was Snell-Hornbyr ieeiorientierungversteht, wird auf
das Zitat von Koller (siehe S. 2) verwiesen, das Meuorientierung widerspricht, die
Snell-Hornby anstrebt.

In den linguistisch orientierten Definitionen widie Tatigkeit des Ubersetzens oftmals als
,Uumsetzung“ oder auch als ,Umkodierung“ dargestdllies wird auch im Zitat Kollers
ersichtlich. Ubersetzen ist aber mehr als der bloBasfer einer Sprache A in eine Sprache
B (vgl. Snell-Hornby 1986b:13). Es ist nicht genlidemente der Textoberflache durch
aquivalente Elemente aus der Zielsprache einfach zu UbersetZerigabe von
Translatorinnen ist es, unter die (Text)oberflazhegehen und den Text in seiner Ganzheit
und nicht als Ansammlung von Wortern zu verstehBres zeigt Pru& in seinen
Ausfuhrungen zum Thema Transkodierung vs. Tramsiauf einfache und effektive Weise
(vgl. Prurt 2007:146f.).

AS-Text Transkodierung Kommunikative Translation
Dear Sir Lieber Herr Sehr geehrter Herr +
Zuname/Titel
Dear Madam Liebe Frau Sehr geehrte Frau +
Zuname/Titel
Good Afternoon Guten Nachmittag Guten Tag/Gutenniibe
Love Liebe Alles Liebe/Tschus [sic!]

Tabelle 1: Transkodierung vs. kommunikative Tratmsa (Prurg 2007:147)

Allein durch diese einfachen Beispiele wird klarasd eine Transkodierung des
ausgangssprachlichen Materials nicht ausreichem,kam ein funktionierendes Translat
erstellen zu kénnen, das einerarmalenText in der Zielkultur entspricht. Hier wird auch
klar, warum die Kenntnis der Textsorten(konventineichtig ist: Die fur die Zielkultur
gangige Form des GrulRes oder der Verabschiedungemigewahlt werden, damit eine
Ubersetzung fur die Situation der Zieltextrezipienen passt. Wahlt man eine
Transkodierung, gibt man lediglich Information daeti wie man in englischen Briefen
grufdt oder sich verabschiedet. Welche der beidemé&iw letztendlich gewahlt wird, ist
abhangig von der intendierten Funktion des Textesder Zielkultur (vgl. Pru&
2007:147f.).
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Ein weiterer Faktor, der hier diskutiert wird uneihdKoller in seiner Definition erwahnt, ist
jener der Aquivalenz. Die Aquivalenzforderung lasith vor allem in den linguistisch
orientierten Anséatzen finden. Darunter werden inr d€ranslationswissenschaft
.Beziehungen auf Wort-, Satz- oder Textebene bésodin“ (Snell-Hornby 1986b:14). Eine
,Analogie von Funktion oder Wirkung®, wie Nord (326b:145) Aquivalenz beschreibt, ist
weder maglich noch immer gefordert. Die Fordernagh gleicher Wirkung ist deswegen
nicht zu erfullen, da die Einordnung eines Ereigess bei jeder Person individuell
geschieht und auf deren Erfahrungen und Denkmastéckzufihren ist. Gleiche Wirkung
kann also schlichtweg nicht erzielt werden — auathtninnerhalb einer Kultur (vgl.
Manhart 1996:238).

Snell-Hornby erlautert anhand eines einfachen Baspwvie unrealistisch die Erflllung der
Aquivalenzforderung ist: das deutsche Wort ,Aquéaved“ vs. Englisch ,equivalence*.
Aufgrund der Tatsache, dass diese einander entsprden Begriffe sich auf semantischer
Ebene eben nicht entsprechen, beweist, dass didefeémg nach Aquivalenz nicht
zielfuhrend oder sinnvoll ist (vgl. Snell-Hornby86h:13ff.).

Auch Reil3 und Vermeer, eigentlich Vertreter derkfionalen Ansétze, reihten sich in die
Riege der Agquivalenzbefiirworterinnen ein. In ih@rundlegung einer allgemeinen
Translationstheorieschreiben sie:

+Aquivalenz bezeichne eine Relation zwischen eir&ial- und einem Ausgangstext,
die in der jeweiligen Kultur auf der ranggleichebeBe die gleiche kommunikative
Funktion erfullen (kdnnen)“. (Reil3/Vermeer 1984:f89

Reil3/Vermeer betonten die Funktionsgleichheit ziagsc Ausgangstext und Zieltext,
raumen jedoch die Moglichkeit ein, dass sich diakEion auch veréandern kann. Das fuhrt
sie letztendlich zu dem Schluss, dass im SinneS#epos nicht die Aquivalenz, sondern
die Adaquatheit eines Zieltextes Vorrang hat:

LAdaquatheit bei der Ubersetzung eines Ausgangsteftieziehungsweise -elements)
bezeichne die Relation zwischen Ziel- und Ausgangdbei konsequenter Beachtung
eines Zweckes (Skopos), den man mit dem Transkgiozel3 [sic!] verfolgt.”
(Reil3/Vermeer 1984:139)

ReiR/Vermeer relativieren den Begriff der AquivalenaRgeblich, weil sie die Aquivalenz
nicht mehr als oberstes Ziel ansehen, vielmehestsle folgendermal3en dazu:
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JAquivalenz ist in unserer Definition Sondersorteonv Adaquatheit, namlich
Adéaqguatheit bei Funktionskonstanz zwischen Ausgangd Zieltext." (Rei3/Vermeer
1984:140)

Durch diese Definition erhielt der Aquivalenzbefygfne neue Seite — hierarchisch wurde
er unter die Adaquatheit gereiht. Aber auch diedativierte Form der Forderung nach
Aquivalenz bleibt trotzdem noch in der Welt dearskodierung haften, wodurch die
Multidimensionalitat des Prozesses zu kurz kommk Snell-Hornby 1986b:16).

Reil3 und Vermeers Ansicht hat dennoch einen bedéeeFortschritt mit sich gebracht, da
dadurch neben der Funktionskonstanz auch der Funsitechsel als anerkanntes Ziel bei
der Ubersetzung wahrgenommen wurde. Damit wurden@htiger Schritt weg von den
bis dahin vorherrschenden Aaquivalenztheoretischersa&en gemacht — hin zur
skoposgeleiteten Translation (vgl. P&007:146).

Die neuen, funktionalen Ansatze fihren dazu, dessAdsgangstext als Mal3 aller Dinge
entthront wird. Die Diskussion darlber, welche Baller Ausgangstext tatsachlich beim
Ubersetzen einnimmt oder einnehmen soll, geht jedaeiter — die verschiedenen
Vertreterlnnen sind sich weiterhin uneinig UbernseeiRolle. Aquivalenztheoretische
Ansétze sehen den Ausgangstext als unantastb&uaktionalistische Ansatze hingegen
nehmen den Ausgangstext als ,InformationsangeliRei3/Vermeer 1984:35) wahr. Damit
meinen sie, dass es nictlén Ausgangstext gibt, sondern dass der Text immerinere
konkreten Situation von den Rezipientinnen intarprewird und demnach nicht fur alle
Rezipientinnen derselbe Text ist — es gibt vielgsel@edene Interpretationen und
Situationen, aus denen heraus ein Ausgangstexgemadmmen wird (vgl. Prén2007:145;
siehe auch Kapitel 2). Der Stellenwert des Ausgaxg¢ss wird im Rahmen der
funktionalen Ansétze erheblich minimiert, an sein@latz tritt die Funktion in der
Zielkultur als wichtigstes Kriterium fur Translatonen (vgl. Nord 22006b:145).

2.2 Funktionale Anséatze

Die funktionalen Anséatze in der Translationswisska$t haben eine neue Ara eingeleitet.
Sie verstehen Translation als kommunikatives Handedi dem mehr Faktoren zum Tragen
kommen als rein linguistische Modelle vielleichtrmeiten lassen. Der transkulturelle
Kontext der Translation erfordert, Uber den Tedad des Sprachlichen hinauszublicken
und zusatzliche Aspekte in Betracht zu ziehen.
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In der Folge werden drei Modelle, die ungefahrsalben Zeit konzipiert wurden, erlautert.
Sie ergéanzen sich gegenseitig und bilden das ttieciie Fundament dieser Arbeit.

2.2.1 Scenes-and-Frames Semantik

Die Scenes-and-Frames Semantik stammt urspringdciCharles Fillmore und wurde fiir
linguistische Zwecke aufgestellt.

Eine sceneist laut Fillmore (1977:63) jenes Bild, das im Komn Rezipientinnen von
einer gewissen Situation entsteht — diese kannhdwerbale und nonverbale Mittel
ausgelost werden. Eiflnameist der Rahmen fir diese Vorstellung einer Wahrnahgn-
~2der kommunikative Ausdruck” (Kadriet al 22007:85) fur einscene Dieser muss nicht
unbedingt sprachlicher Natur sein, es kann sichanieh um ein Gerausch, eine Geste 0.A.
handeln. Einframe ist etwas Wahrnehmbares, in welcher Form auch imeseauftritt.
Scenesindframeskénnen sich gegenseitig auslosen (vgl. Fillmore7183ff.).

Ein weiterer wichtiger Begriff, der eine zentral®llR in Fillmores Arbeit spielt, ist der
Prototyp: Die Erfahrungen, die Sprecherinnen gem&elben, sind Grundlage fur die
Kenntnis eines Prototyps. Bedeutungen werden asisBeon Erfahrungen aufgebaut und
lassen so gewisse Prototypen entstehen, dererstasdix ist, die aul3eren Rander jedoch
verschwommen sirffdvgl. Kadri et al 22007:83f.).

Fillmores Ansatz ist nicht nur wegen der Adaptiorasf translationswissenschaftliche
Bedurfnisse fur diese Disziplin relevant, sondamsh aufgrund seines Pladoyers fur ,[...]
an integrated view of language structure, languagjeaviour, language comprehension,
language change and language acquisition. (1977:5%la auch die
Translationswissenschaft einen interdisziplindrargahg und demnach eine holistische
Betrachtungsweise fordert.

2.2.1.1 Adaption von Snell-Hornby/Vannerem

Die von Fillmore aufgestellten Thesen zur holigtest Betrachtungsweise von Texten, zu
deren kultureller Bedingtheit und zur Erschaffumgee eigenenfextweltsind Ansatze, die

2 Ein Beispiel firr den fixen Kern und die verschwoeman Rénder siehe Fillmore 1977:67f., in dem er das

englische Wort ,bachelor* mit mannlich, erwachsew uwnverheiratet als bachelor-Prototyp
charakterisiert — diese Eigenschaften treffen hbapielsweise auch auf den Papst zu, er steticjed
gewiss nicht debachelorPrototyp dar.
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auch in der Translationswissenschaft von grol3televRaz sind. Snell-Hornby und
Vannerem haben dies erkannt und erlautern die Bedguwer scenes-and-frames Semantik
fur das Ubersetzen.

Sie halten fest, dass die Produzentinnen des Agsgaties aus ihrem eigenen
Erfahrungshintergrund — ihren Prototypen — henanagluzieren. Ubersetzerinnen gehen
von einem ihnen vorgegebendrameaus, der wiederum bei ihnen eine Reihe soenes
auslost. Ubersetzerinnen arbeiten mit diesssenes und fligen unter Umstanden
prototypischescenesein, wobei hier die Gefahr besteht, auf zu subjekErfahrungen
zurickzugreifen beziehungsweise darauf zu bauerss ddie Leserschaft &hnliche
Erfahrungen gemacht hat. Genau hier ist eine Sclykait versteckt: Ubersetzerinnen sind
oftmals nicht Muttersprachlerinnen und aktivierartew Umstanden nicht digcenesdie
Muttersprachlerinnen aktivieren wirden oder die Aligorinnen aktivieren wollten (vgl.
Snell-Hornby/Vannerem 1986¢:189f.).

Diese Herausforderung steht in engem Zusammenhandem in Kapitel 2 erlauterten,

notigen kulturellen Wissen von Ubersetzerinnen. M@nn sie sich bewusst iber ihre
eigene soziokulturelle Verankerung sind, von dieskstrahieren kénnen und sich im
Klaren dariber sind, dass ihr Wissen kulturspeshfist, konnen sie einen fur die Zielkultur
normalenText produzieren (vgl. Honig 1982:58).

Es ist Aufgabe der Ubersetzerinnen, auf Basis dassterscenegpassendéramesaus der
Zielsprache zu finden, die wiederum die gewlinschtemedei den Zieltextrezipientinnen
hervorrufen. Ubersetzerlnnen miissen sich vergemisstass der von ihnen gewéhlite
frametatsachlich der optimale Ausdruck flr dieenedesframesder Ausgangssprache ist.
Hier wird wiederum deutlich, warum ein einfachémmkodierender linguistischen Zeichen
nie genug sein kann: Ubersetzerinnen miissersatiaesdie hinter einenframe stehen,
erkennen, nachvollziehen und deren Bedeutung firZigdkultur vermitteln kbnnen (vgl.
Snell-Hornby/Vannerem 1986¢:191f.).

Snell-Hornby und Vannerem fassen das Verstandnis Wbersetzen im Rahmen des
scenes-and-frame&nsatzes wie folgt zusammen:

,Nach dem scenes-and-framesnsatz ist die Ubersetzung also ein
schopferischer Prozef3 [sic!], der sich innerhalbegi Synthesezentrums
abspielt, dem Denken des Ubersetzers.” (Snell-H@¥annerem 1986¢:192)

38



Ubersetzerinnen sind Textempfangerinnen und Tedtmentinnen. Sie bauen vorerst auf
ihrem eigenen Erfahrungshintergrund auf, der ihmem der Entscheidung fir den
geeigneteriramehelfen soll (vgl. Snell-Hornby/Vannerem 1986¢:192).

Diese kurze Darstellung descenes-and-framesemanticsfiir die Ubersetzung konnte
deutlich machen, dass der urspringlich linguisesghsatz von C. Fillmore durchaus fur
die Translationswissenschaft nutzbar ist. Dies rarien auch Vermeer und Witte, die sich
ebenso in einem ganzen Werk der Adaption slegnes-and-frames semantits die
Translationswissenschaft beschaftigten.

2.2.1.2 Adaption von Vermeer/Witte

Bei ihrer Adaption betonten Vermeer und Witte, ddis Vorstellungen, die jemand von
einer gewissen Wahrnehmung hat, nicht eine Abbddder Realitat ist. Vielmehr ist sie
kulturspezifisch. Dadurch bestétigen auch sie, dasmslation niemaldJmkodierung
bedeuten kann, sondern immer eine Widerspiegelemgziglkulturellen Vorstellung von
Welt sein muss (vgl. Vermeer/Witte 1990:18). Die=htgeinher mit den im Kapitel zu
Translation — Text — Kultur erlauterten Ansichtedass Wissen immer spezifisch und nicht
allgemeinguiltig ist und dass die kulturelle Einbag von Wissen und Wahrnehmung eine
Tatsache ist, derer sich Ubersetzerinnen unbetiegtisst sein missen. Daraus lasst sich
schlie3en, dass jede Kultur ihre prototypischersddiungen von Sachverhalten hat (vgl.
Vermeer/Witte 1990:34).

Es wird festgehalten, dassceneskulturspezifisch sind, und zwar para-, dia-, oder
idiokulturspezifisch. Werdescenesson einer Kultur in die andere tbertragen, so werde
sie dort vermutlich anders eingeschéatzt und siel@reeine andere Wirkung haben wie die
scenedes Ausgangstextes. Daraus schlieRen Vermeer utte {990:58f.), dasframes
nicht einfach transkodiert werden kdnnen, da sidesmscenesauslosen konnen. lhre
Formulierung héngt vielmehr davon ab, welduwenein der Zielkultur evoziert werden
soll. Dabei ist es auch wichtig, Prasuppositionere&kennen und diese zu explizieren, da
sonst die Koharenz leidet.

Fur translatorisches Handeln bedeutet dies Folgerflaframewird je nach Absicht — ob

eine spezifische Vorstellung oder Bewertung herearfgn werden soll, Gbersetzt. Hier ist
anzumerken, dass auch ahnlichen Vorstellungen dega@ngs- und Zieltextrezipientinnen
keinesfalls per se angenommen werden kénnen urslvaes beiden die Situation gleich
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bewertet wird, da auch dies kulturspezifisch il Merhaltensweisen auf kulturspezifische
Art miteinander verknlpft sein kénnen. Auch der @®des Translats spielt eine wichtige
Rolle — wenn den Zieltextrezipientinnen ausgandskelle Phanomene naher gebracht
werden sollen, so mussen deren eigene scenesandgierbindungen getrennt werden —
dies kann zu einer anderen Bewertung sl@nefiihren; wird eine &hnliche Bewertung

angestrebt, so ist dies moglicherweise nur duraie eron der ausgangskulturellen

\orstellung abweichendescenedurchfihrbar. Vermeer und Witte legen den Schwekpun

ihrer Arbeit auf die kulturelle Pragung der Tramsttnnen und dem daraus resultierenden
Einfluss auf das translatorische Handeln (vgl. \l@mitte 1990:128ff.).

Ihr Ansatz unterscheidet sich nach ihren Angabenjenem Snell-Hornbys und Vannerems
darin, dass sie allgemeiner vorgehdirames konnen fir sie durch verschiedenste
Kommunikationsmittel, seien diese optisch, mimiscler gestisch, geaul3ert werden — sie
wollen sich nicht auf die sprachliche AuRerungerscheinken. Sie relativieren diese
Aussage selbst aber gleich wieder, indem sie zwsonen, dasdrames nicht nur
sprachlich sind oder sein kénnen, ihre Diskussioer @och auf diese beschrénken, da sie
fur Translation am meisten Relevanz besitzen {gimeer/Witte 1990:71).

2.2.2 Skopostheorie

Die Skopostheorie ist eine von Katharina Reil3 uaddiVermeer entwickelte Theorie, die
sich selbst als allgemeine Theorie der Translatensteht. Ihr funktionsorientierter Ansatz
stellte ein neues Paradigma innerhalb der Traosiatrissenschaft auf: Es vollzog sich ein
Wandel vom retrospektiven Ubersetzen (Primat desgAngstextes) hin zu prospektiver
Ubersetzung, bei der die Zieltextfunktion im Vogiemd steht — derk®pos(griechisch fiir
Ziel oder Zweck)des Translats. Der Vorgang der Translation sowis Hadprodukt
(Translat) werden von dessen intendierter Funkiiotter Zielkultur gesteuert. So betonten
Reil3 und Vermeer (1984:96): ,Die Dominante alleariiation ist deren Zweck."

Dabei kann sich der BegriBkoposowohl auf den Prozess der Translation als aucdasif

Translat selbst beziehen. Das von Translatorinntandierte Ziel wird Translationsskopos
genannt, die Funktion des Translats nennt man Etskepos. Aufgabe professioneller
Translatorinnen ist es, die Faktoren zu erkennienzu einem optimalen Funktionieren des
Translats in der Zielkultur beitragen (vgl. Dizd&006:104f.). In diesem Sinne wird der
Ausgangstext seiner vorrangigen Rolle beraubt undn z,Informationsangebot®

(ReilR/Vermeer 1984:35)legradiert Auch die Ubersetzung ist fur die Zielkultur ein
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Informationsangebot

Translation, verstanden als Sondersorte von Komiation, richtet sich im Rahmen der
Skopostheorie primar nicht danaetasim Ausgangstext steht, sondemozuein Translat
angefertigt wird. Translation wird, wie jede komnkative Handlung, von einem Zweck
geleitet (vgl. Reil3/Vermeer 1984: 19, 95). Daraugib¢ sich, dass nicht mehr die
Aquivalenz als Richtlinie fur die Translation giftpndern die schon weiter oben erlauterte
Adaquatheit — ob das Kommunikationsziel und dasdled bestmdoglich Ubereinstimmen.
(Reil3/Vermeer 1984:139).

Es wird erstens festgehalten, dass die Orientieainder Zieltextfunktion als wesentlicher
Punkt der Skopostheorie zu verstehen ist. Als =aweivichtiger Faktor ist die
Adressatinnenorientierung zu nennen. Dabei haneegltsich um den situativen und
kulturellen Kontext von Texten, aus dem sich diekion eines Textes ergibt. Wie im
Kapitel zum ThemaText bereits angedeutehat ein Text selbst keine Bedeutung, er
bekommt diese durch die Rezipientinnen, die didsx aufbauend auf ihren Erfahrungen
und ihrem Weltwissen verstehen. Wird ein Text nbertragen, so andern sich jedenfalls
dessen Adressatinnen und damit verbunden auchatasssetzbare Weltwissen. Vor dem
Hintergrund dieser Tatsache ist klar, dass der Angstext nicht das Mal3 aller Dinge sein
kann, sondern die Zieltextrezipientinnen und ihred&tungen an ein Translat.

Der dritte entscheidende Faktor innerhalb der Sgthyawrie ist die Kultur. Texte sind keine
Gebilde im luftleeren Raum, sondern immer in eiitagdion eingebettet, die ihrerseits Teil
einer Kultur ist (vgl. Kadd et al 22007:74ff.). In Kapitel 2 wurde die enoriBedeutung
der Kultur beim Translationsprozess schon eingehéedchrieben, weswegen die
Ausfuhrungen an dieser Stelle eher knapp ausfallen.

Translatorlnnen mussen in der Lage sein, auf kellejrsituative und adressatenbezogene
Faktoren einzugehen und einen Ausgangstext gensiBlamos in einen funktionierenden
Zieltext Ubertragen zu konnen. Translatorinnen ffene nun skoposgeleitete
Entscheidungen.

Ein weiterer dieser funktionalen Ansatze, der aaghdie Erkenntnisse der Skopostheorie
baut, jedoch neben dem kommunikativen Ansatz wuditstdlen Fokus auf den
Handlungsaspekt legt, ist di€heorie vom translatorischen Handelron Justa Holz-
Manttari (Holz-Manttari1984).
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2.2.3 Theorie vom translatorischen Handeln

Die Meinung daruber, was Translation ist und weléf@igkeiten man dazu bendtigt,
entspricht oftmals nicht der Realitat. Nicht selteind angenommen, eine Spraaipat zu
kébnnenund ein gutes Worterbuch zu haben reicht aus, uhenjeText ganz einfach
Ubersetzen zu kdénnen. Dass dem ganz und gar mighkt, svurde in den vorangegangenen
Kapiteln bereits klar gezeigt.

In diesem Sinne ruckt Holz-Manttari den Handlungs&s neben dem kommunikativen
Aspekt, in den Mittelpunkt und betont, dass Tratistaeine Expertinnenhandlung darstellt,
an der verschiedene Handlungstragerinnen beteilgghd. Sie spricht von

.Botschaftstragern® (Holz-Manttari 1986:350) und inte damit die verbalen und

nonverbalen Elemente, mit denen Translatorinnen Kooperation mit anderen

Handlungstrégerinnen agieren. Translatorinnen sibgerte[n] fir die Produktion von

transkulturellen Botschaftstragern®, die nicht rgprachmittlerische Tatigkeit erfullen,
sondern als Expertinnen wahrgenommen werden miisledn-Manttari 1986:354).

Die Auftraggeberinnen, oder nach Holz-Manttari, ¢iedarfstrager” (1986:356) sind
Laien, die Translatorinnen sind die Expertinner,dle Bedarfstragerinnen beraten mussen
und letztendlich auch die Verantwortung flr dasuRas tragen. Expertinnen analysieren
das Problem und wéagen etwaige L6sungsmdoglichkeiten gegeneimaate(vgl. Risku
22006:107f., Kadd et al. 22007:81).

Bei Holz-Manttari findet sich die Aufforderung nadBxpertinnen-Kooperation und
Arbeitsteilung, wobei  sie  Translatorinnen, versand als interkulturelle
Kommunikationsexpertinnen, als Teil eines Handlgeddges definiert, die neben
Bedarfstragerinnen, Bestellerinnen, AusgangsteatiiZzentinnen, Zieltext-
Applikatorinnen sowie Zieltext-Rezipientinnen koogéy agieren. Zwischen diesen
Akteurlnnen — all jenen, die an der Entstehungrikutiéureller Kommunikation beteiligt
sind — bedarf es der Kooperation (vgl. Kédxt al. 22007:80).

.Der Kern der Theorie®, so Risku (22006:108), ,dtshalb die Darstellung der Téatigkeit
von Translatoren als eine berufliche Leistung filerkdbedarf unter Einbeziehung der
jeweils relevanten verbalen und nonverbalen Asptkielz-Manttari (1986:352) selbst
will ihre Theorie als ,umfassendes Handlungskorizgptstanden wissen, welches einen
Rahmen fir professionelles translatorisches Hardiistellen soll.
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Zusammengefasst sind die drei wichtigsten SaulenHolz-Manttéris Theorie vom
translatorischen Handelra) Translation als Expertenhandlung, bei der Tedoghnen
aufgrund ihres Expertinnenwissens Texte als Teme®i soziokulturellen Ganzen
wahrnehmen und ihre Ubersetzung demnach und naah \d@stellungen der
Auftraggeberinnen anfertigen, b) Kooperation zwesthkden einzelnen Akteurinnen, die bei
der Herstellung interkultureller Kommunikation kg sind sowie ¢) Wahrnehmung der
Texte als Botschaftstrager (vgl. Kadet al. 22007:78ff.).

Neben der von Katharina Reil3 und Hans Vermeer ekélienSkopostheoridat auch die
Theorie vom translatorischen Handadmen wesentlichen Beitrag zur Wende innerhalb der
Translationswissenschaft beigetragen. Holz-Marsttémsatz hat dank ihrer Forderung,
translatorisches Handeln als Expertenhandlung ahems zu einer Emanzipation der
Translatorinnen beigetragen.

Die funktionalen Ansétze eignen sich deshalb bes@ndls Grundlage, um audiovisuelle
Translation zu analysieren, da bei ihnen Elimktionalitdteines Translats im Vordergrund
steht. Nichts anders ist auch bei der Ubertragundioaisueller Texte von groRter
Relevanz.

2.3 Textanalyse

Die Doppelrolle von Translatorinnen, sowohl als ffezipientinnen als auch als
Textproduzentinnen zu agieren, bedeutet, dass diegken Vorgange eng miteinander
verbunden sein mussen. Translatorinnen arbeiten daih Ausgangstext, der bereits
vorhanden ist, und dem noch zu erstellenden Zieltex Sinne der funktionalen Anséatze
wird der Ausgangstext nicht alsder Ausgangstext verstanden, sondern als
Informationsangebot, aus dem in der Folge ein f@rzielkultur relevantes Translat erstellt
wird. Kadric et al. (22007:126) sprechen dabei von einer ,tediomsrelevanten
Textanalyse”. Sie verstehen darunter Folgendes:andationsrelevante Textanalyse
bedeutet: den Ausgangstext in seiner Relation zigtieXt zu verstehen.” (Kadriet al.
22007:126).

Ein sehr allgemeiner Ansatz, der aber immer wiedds Basis fur diverse

Weiterentwicklungen dient, ist die sogenannte Ladisikormel. Diese stellt finf Fragen,
die es zu beantworten gilt (vgl. Lasswell 1948):
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WER - sagt WAS - in welchem KANAL — zu WEM — mielgher WIRKUNG

Christiane Nord sowie Hans Honig haben ihre Analyaaf diese Formel aufgebaut, sie
jedoch erweitert und damit klar dargestellt, dais ldhsswell-Formel fir translatorische
Zwecke nicht ausreicht (vgl. beispielsweise HOrig§@:242f.).

2.3.1 Textanalyse nach Nord

Nach Nords didaktischem Textanalysemodell solleh Siranslatorinnen vor der Analyse
des Ausgangstexts Uber die Funktion des Zieltertesmieren — das bedeutet, dass sie den
Ubersetzungsauftrag zu Rate ziehen, um sicherstalle konnen, wofiir der Zieltext
verwendet werden soll. Sie stellt in Erweiterung ldesswell-Formel folgende Fragen:

-Wer Ubermittelt wozu wem Uber welches Medium wawavarum einen Text
mit welcher Funktion? Woriiber sagt er was (wasthichwelcher Reihenfolge
unter Einsatz welcher nonverbaler Elemente in waickVorten in was fur
Satzen in welchem Ton mit welcher Wirkung?* (Na26G7:41)

Nord unterteilt diese Fragen textexternesowie textinterneFaktoren. Unter_textexterne
Faktoren also die situative Einbettung, fallt Folgendes:

= Wer: Senderinnen oder Textproduzentinnen
=  Wozu: Intention der Senderinnen

=  Wem: Empfangerinnen

* Uber welches Medium: Medium oder Kanal
= Wo: Ort

= Wann: Zeit

=  Warum: welcher Anlass.

Nach Beantwortung dieser Fragen ergibt sich, salNtie Antwort auf die Frage nach der
Funktion.

Textinterne Faktorergu verstehen als sprachliche Merkmale, sind:

= Worlber: Thema

= Was: Inhalt des Textes

= Was nicht: Prasuppositionen

= Reihenfolge: Aufbau des Textes
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= Nonverbale Elemente
=  Welche Worte: Lexik
= Welche Satze: Syntax
=  Welcher Ton

(vgl. Nord 32007:41).

Die Wirkung, verstanden als Wahrnehmung der Rezipieen aufgrund der Erwartungen,
die diese an den Text haben und dem daraus resotien Kommunikationsergebnis
zwischen Senderin und Empféangerin, ist laut Nord ,&8bergreifender Faktor, durch den
das Zusammen’spiel” der textexternen und textiatefraktoren erfaldt [sic!] wird.” (Nord
32007:41, 149).

Analog zu diesen Fragen bezlglich des Ausgangstédmnt Nord, dass der erste Schritt
ein Zieltextprofil sein sollte, bei dem Fragen innblick auf den Ubersetzungsauftrag
beantwortet werden sollen (vgl. Nord 32007:165f):

Wer soll wozu wem Uber welches Medium wo wann waareinen Text mit
welcher Funktion Ubermitteln? Wortber soll er wasg nicht) in welcher
Reihenfolge unter Einsatz welcher nonverbaler Mittewelchen Worten in
was fur Séatzen in welchem Ton mit welcher Wirkunggen?* (Nord
32007:165f.)

Erstellen Translatorinnen diese beiden Analysen ir ZBieltextprofil sowie eine

Ausgangstextanalyse — so liefern ihnen diese wietttinweise bezuglich der Herstellung
ihres Translats.

2.3.2 Textanalyse nach HoOnig

Ein weiteres, in der Translationswissenschaft gierzes Textanalysemodell ist jenes von
Honig. Far ihn ist die Ubersetzungsrelevante Teadim® dazu gedacht, die Kompetenz der
Ubersetzerinnen zu verbessern. Sie soll ihnen atktlRie dienen, nicht jedoch das
Jreflexhafte Ubersetzen* (1986:232) unterdriickenabBi betont Honig, dass eine
Textanalyse fur translationswissenschatftliche Zwegicht bedeuten kann, einen Text nur
zu verstehenZuallererst, und hier geht Honig mit Nord konformuss eine Analyse der
Funktion des Zieltextes erfolgen, erst im Anschlgsgan kann ein Ausgangstext im
Hinblick auf seine (ir)relevanten Faktoren fiir dikbersetzung untersucht werden. In
diesem Sinne ist die translationsrelevante Texyaprdhut Honig (1986:232, 239) als eine
Folge logischer Schritte zu verstehen, mithilfeederorab zielgerichtet Gber den Zieltext
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nachgedacht werden kann.

Bei Honigs Modell (1986:234ff.) werden drei zengr&lunkte angesprochen:

1. Situierung des Textes: Wer spricht wo — und war@nade €?
Diese Frage bezieht sich auf die Autorinnen, dieastiber ein gewisses Medium sagen. Es
besteht dabei eine Verbindung zwischen ,[...] dari&ung des Mediums in der jeweiligen
Soziokultur und den [sic!] vom Autor gespielten 8enRolle [...]." (H6nig 1986:234)

2. Ubersetzungsrelevante Textdimension: Wovon redetugrd warum gerade so?
Frage 2 bezieht sich auf den Inhalt und die Forgrdiesen genau verstehen zu mussen,
wobei bei diesem Vorgang Fragen der Ubersetzerlameden Text gestellt werden; diese
ergeben sich wiederum aus den Antworten auf die &mmge (vgl. Honig 1986:239ff.).

3. Ubersetzungseinheiten: Was ist hier zu libersetzen?
Die Antworten, die durch die oben gestellten Fragewonnen werden konnten, werden

zur Feststellung der Bedeutung der einzelnen Bieheind deren Funktion herangezogen:

,Er (der Ubersetzer, Anmerkung |.S.) stellt als@inem sehr spezifischen Sinn
Ubersetzungseinheiten her — Textsegmente, dereneuBety fur die
Gesamtfunktion der Ubersetzung eindeutig sind lhwch die TA eindeutig
gemacht wurden.” (Honig 1986:243)

Ziel dieser Textanalyse ist es, ein Hilfsmittel filbersetzerinnen darzustellen, womit sie
sich selbst versichern konnemass sie verstanden haben. Dieses Verstehen des
Ausgangstextes kann nur dann translationsrelevant wenn es unter dem Gesichtspunkt
der Translation passiert (vgl. Honig 1986:233f.).

M.E. ist die translationsrelevante Textanalyse diilfreicher Ansatz, um einen
Ausgangstext besser verstehen zu kdonnen und irfralge einen adaquaten Zieltext zu
erstellen. Ich verstehe sie als Bezugsrahmen. drPdixis gehe ich allerdings davon aus,
dass diese Schritte unterbewusst, d.h. in gewiddafle automatisch passieren, ohne dass
dabei schematisch immer dieselben Fragen in ders@&leihenfolge schriftlich abgehandelt
werden mussen.

2.4 Zusammenfassung

Im Rahmen dieses Kapitels wurde der Wandel bedmmieder sich seit den 1980er Jahren
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innerhalb der Translationswissenschaft vollzogeh Neéurde sie vorher allenfalls als
anderen Disziplinen zugehorig gesehen, konnte diehTranslationswissenschaft in den
1980er Jahren als eigene (Inter)Disziplin etabtiemMdit dieser Emanzipation ging auch
eine Neuorientierungeinher — weg von den &aquivalenztheoretischen Aaséthin zur
funktionalen Sichtweise von Ubersetzung, bei derSk@pos des Translats, und nicht der
Ausgangstext, Prioritat hat.

Die besonders relevanten Ansatze, scenes-and-fraemeantics, Skopostheorie sowie die
Theorie vom translatorischen Handeln, wurden na@rkwutert. Dadurch konnte gezeigt
werden, dass die vielfaltigen Herausforderungee,sith durch die Multidimensionalitat

der Translation ergeben, nur mithilfe funktionaesatze zu bewéltigen sind.

Im Anschluss daran wurden zwei Textanalysemodelldutert, mithilfe derer
Translatorinnen sich Uber das Zieltextprofil und délevante Information im Ausgangstext
bewusst werden kénnen, analog zur Auffassung dettiftnalen Ansatze, bei denen der
Ausgangstext nicht alder eine Ausgangstext, sondern als Informationsangetistanden
wird.

Die Darstellung des Wandels der Translationswisdafs und die Relevanz der
funktionalen Ansatze sind deswegen wichtig fur elieArbeit, da das Primat des
Ausgangstexts und damit einhergehende retrospeKilibersetzung zu inkoharenten
Vorstellungen, oder mit Fillmore gesprochengnedihren kann, wodurch ein Translat in
der Zielkultur nicht funktioniert.
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3 AUDIOVISUELLE TRANSLATION

In diesem Kapitel wird nun die audiovisuelle Tratisln besprochen. So wird auf den
Begriff an sich und auf den Wandel der audiovigrellTranslation eingegangen.
Verschiedene allgemeine und spezifische Herausfonden werden erlautert. Die zwei
haufigsten Ubertragungsarten — Untertitelung unchcBsonisation — werden naher
betrachtet. Zudem werden auch Uberlegungen anljestebarum welche
Ubertragungsmethode bevorzugt wird.

3.1 Zum Begriff der audiovisuellen Translation

.1oday, the different forms of audiovisual tranglat have multiplied (subtitling,
dubbing, voice-over, narration, interpreting, glin)) and although their main function
remains the same, i.e.wlow audiovisual programmes to travel across lingistic
borders [Hervorhebung 1.S.], their impact on viewers is @asingly far reaching.”
(Diaz Cintas 2008:2)

Diaz Cintas benennt als Hauptaufgabe der audidiéesudranslation in diesem Zitat,
audiovisuelles Material tber sprachliche Grenzenbg verbreiten zu kbnnen. Es ist ihm
hier grundsatzlich zuzustimmen, jedoch wird an etieStelle auf einen wichtigen Faktor
hingewiesen, der bei diesem spezifischen Zitat muBkurz kommt: der kulturelle Aspekt
und die kulturellen Barrieren, die es zu tUberwindghn Kultur ist von enormer Bedeutung
und sollte bei einer Definition im Zusammenhang Tanslation nie auf3er Acht gelassen
werden.

Sprache ist nichts, das nur aus Wortern an sicteliles ware dem so, dann gébe es keine
oder jedenfalls weniger Herausforderungen bei derdipvisuellen) Translation. Die
Schwierigkeit ergibt sich daraus, dass hinter diegédrtern bestimmte Vorstellungen,
Gewohnheiten und Assoziationen stehen — eine Kudtifrdie man immer eingehen muss,
um eine Ubersetzung erstellen zu konnen, die audaei Zielkultur ,funktioniert‘. Dies
trifft fur die audiovisuelle Translation ebenso wie fir die normale Translation (vgl.
Luyken 1991:157).

Im Unterschied zunormalenTranslation ist unter audiovisueller TranslationgéArt der
Ubersetzung zu verstehen, bei der sowohl Bild @t don beriicksichtigt werden mussen.
Luyken (1991:11) definiert diese Art der UbersetzémigendermaRien:

.Language Transfer describes the means by whidlmaot a television programme is
made understandable to target audiences who aaeniliafr with the source language in
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which the original was produced. Language transéer be either visual, in which case
text is superimposed onto the picture in a prokaesvn as subtitling, or aural, in which
case the original voice track of the film or pragrae is actually replaced by a new
one."

Der Ausgangstext kann nicht einfach ohne Bertickigiahg des jeweils anderen (Bild und
Ton) in einen Zieltext Ubertragen werden. Es gdwahl einen sichtbaren als auch einen
horbaren Teil und beide Teile miussen bericksicigyden. Besonders herausfordernd ist
dabei, dass anders als bei anderen Formen derdithang, Teile des ausgangssprachlichen
Materials erhalten bleiben — das Bild bleibt ohegliche Modifikationen.

Die bekanntesten und gangigsten Vorgehensweised dia Untertitelung und die
Synchronisation. Es existieren auch zahlreiche eneitFormen der audiovisuellen
Translation, wie beispielsweise voice-over, Erzaplu Kommentar u.A. Zu diesen
genannten Ubertragungsarten mussen auch noch n&uginge Erwahnung finden,
namlich die Untertitelung fir Gehdrlose und Horlnelerte sowie die Audiodeskription fur
Blinde und Sehbehindertergl. Diaz Cintas/Remael 2007:12, Jiingst 2010:1).

3.1.1 Audiovisuelle Translation?

In der Literatur zur audiovisuellen Translation dviimmer wieder diskutiert, ob
audiovisuelle Translation alEranslationan sich bezeichnet werden kann — aufgrund ihrer
spezifischen Gestaltung, die bestimmten Platz- Zeitd/orgaben unterliegt und nicht wie
einnormalesTranslat in Erscheinung tritt. Sie muss sich aldl Bnd Ton einstellen und es
wird bei der Untertitelung aul3erdem ein Wandel geaprochenem zu geschriebenem Text
vorgenommen. Es wird aufgrund dieser nétigen Anpagsvon Adaption anstelle von
Translationgesprochen. Diese ,Klassifizierung“ als Adaptiomikaauch ein Grund dafur
sein, warum die audiovisuelle Translation bis i #990er Jahre ein Schattendasein fristete
— sie war einfach nicht als Translation verstanderden.

Es ist Diaz Cintas zuzustimmen, wenn er audiovisudranslation ganz klar als
Translationversteht. Erstens, weil man den Begriff der Traimbaweiter fassen kann und
ihn nicht auf rein schriftliches Ubersetzen undchreitindliches Dolmetschen reduzieren
muss. Zweitens, weil eine rein sprachliche Heraagsteise, Sprache des Ausgangstextes
durch Sprache des Zieltextes zu ersetzen, keitesfasreichend ist, um ein dem Skopos

® Im Rahmen dieser Arbeit wird auf voice-over, Efméiy, Kommentar, Untertitelung fiir Horgeschadigte

und Horbehinderte sowie auf die Audiodeskriptionldlinde und sehbehinderte Menschen nicht weiter
Bezug genommen.
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adaquates Translat herstellen zu kénnen. Auch umibeisueller Translation miussen alle
Faktoren, die in Kapitel 2 besprochen wurden, Hesigbtigt werden. Auch ein
audiovisueller Text ist in eine Situation, die Teiher Kultur ist, verankert und muss so
wahrgenommen und behandelt werdé@umdiovisuelle Translation ist demnach als
Translationzu verstehen, da auch sie das Ziel verfolgt, @prach- und Kulturbarrieren
hinweg zu helfen und verschiedene Dimensionen, malt, Form, Stil und Wirkung,
behandelt (vgl. Diaz Cintas/Remael 2007:9ff., Kadtial 22007:62).

Ist ein audiovisueller Text jedoch eifext im engeren Sinne? Trifft dies aus
textlinguistischer Perspektive womadglich nicht gtdindig zu, so werden im Rahmen dieser
Arbeit audiovisuelle Dialoge dennoch als Texte tsrden, da sie aus
translationswissenschaftlicher Sicht im Sinne Re#?' multimedialen Variante von Texten
entsprechen, die u.U. anderen Gesetzen gehorchatiedraditionellen Texte, deswegen
jedoch nicht weniger als Text zu bezeichnen sind.

3.2 Audiovisuelle Translation im Wandel

Das Interesse an der audiovisuellen Translatiorirhden letzten Jahren aufgrund einiger
Faktoren zugenommen. Die breite Verwendung von DUbBd den darauf zuganglichen,
unterschiedlichen Ton- beziehungsweise Untertigdspuren hat nicht nur einen einfachen
Zugang zu anderssprachlichen Versionen ermoglsdndern auch das Bewusstsein flr
Synchronisation/Untertitelung  verstarkt. Durch dewmereinfachten Zugang zu
Originalfassungen wurde es nun fur alle mdglich, igidalfassungen mit
Synchronfassungen oder untertitelten Fassungenergieichen und sich so mdéglicher
Problembereiche bewusst zu werden. Auch das Irteleistet einen Beitrag zur
Verbreitung der audiovisuellen Translation — aufofessioneller und weniger
professioneller Ebene (vgl. Jiingst 2010:2).

Wahrend die meisten Arbeiten zur audiovisuellenn3iaion vor den 1990er Jahren
praskriptiver Natur waren und es ihnen dadurchiaene systematischeren Zugang sowie
an Abgrenzung von anderen Translationsarten feldgst sich seit Mitte der 1990er ein
Trend hin zur Erforschung der audiovisuellen Tramgh feststellen (vgl. Gambier

2008:12ff.). Dieser Trend ist nicht zuletzt auchdibgt durch den oben beschriebenen
einfacheren Zugang zu fremdsprachigem Material.
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3.3 Herausforderungen der audiovisuellen Translation

Vor einer genaueren Betrachtung, was unter Syng@abon beziehungsweise
Untertitelung zu verstehen ist, werden Herausfandgen besprochen, denen man sich bei
beiden Ubertragungsarten stellen muss.

3.3.1 Dialekte/Soziolekte

Einer dieser Bereiche ist die Verwendung von Di@ekoder Soziolektén die man
entweder von der gesprochenen Sprache in die gelsehe Sprache lUbertragen muss oder
die gesprochen bleibt. Dialekte und Soziolekte siedwegen wichtig, weil man damit
auch die Charaktere pragt, beispielsweise ihremokolturellen Hintergrund. An erster
Stelle steht das Erkennen dieser Dialekte (Spramtéa einer bestimmten Region) oder
Soziolekte (Charakteristik sozialer Gruppen); dankann man sich Gedanken Uber deren
Ubertragung machen: Hier gibt es verschiedene Mikditen wie die Ubertragung in
einen zielsprachlichen Dialekt, in einen zielsptatien Soziolekt, in gebrochenes Deutsch
(angenommen, dass aus der Fremdsprache in dascbegsarbeitet wird), Entwicklung
einer Kunstsprache oder die Wiedergabe in der &tdsdrache. Welche Methode
letztendlich gewahlt wird, ist von den jeweiligeméisetzerinnen zu entscheiden. Wichtig
ist, dass sie die enorme Bedeutung, die diese Bmaetaten fur den Charakter des Films
(und der Einzelcharaktere) hat, erkennen kénneln Kaib 22006:278ff.).

Sehr wahrscheinlich wird sich in der Zielsprachaoh kein passendes Gegenstiick finden
lassen — dies scheint allein aufgrund der kulteareKonnotation der Dialekte nicht mdglich
zu sein. Sie konnen in der Zielkultur schlichtweghh dieselben sein wie in der
Ausgangskultur, da auch in Dialekten Weltwisseng dkigene Erfahrungen und
Konventionen eine entscheidende Rolle spielen @z Cintas/Remael 2007:191f.).

3.3.2 Metapher, Wortspiele, Realia

Es gibt viele verschiedene Ansétze, mit diesen &n&nen umzugehen. Bei Metaphern
reichen sie von direkter Ubersetzung uber Subgtitubis zur Paraphrase (vgl. Schaffner
22006:282).

Auch bei Wortspielen ist die Situation dhnlich -nwaer Ubertragung des Wortspiels, iiber

*  Eine genauere Definition dieser Phanomene firidbtisn Handbuch TranslatiopArtikel 78-81
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Weglassen bis zur Verwendung eines anderen rhetens Mittels findet man alle
maoglichen Lésungsanséatze (vgl. Delabastita 220@3:28

Realia oder kulturspezifische Elemente stellen waihke der grof3ten Herausforderungen
dar. Wenn sich in der Zielkultur nichts finden Bstas dem ausgangssprachlichen Thema
(annahernd) entspricht, stehen Ubersetzerinnersstowierigen Herausforderungen. Hier
reicht die Spannweite der moglichen Losungsansdmeh von eher wortlichen
Ubertragungen bis hin zu kompletten Neuschopfunggabei in beiden Fallen zu
hinterfragen ist, inwieweit damit der intendiertkofos des Dialogs oder der Situation
tatsachlich erreicht wird. Mdgliche Vorgehensweiseind auch die Erklarung, einen
Uberbegriff fir etwas Spezifisches zu verwendem nicht mogliche Ubersetzung an
anderer Stelle zu kompensieren, das Hinzufiigeninmmmation, die diese klarer macht,
oder auch das Weglassen bestimmter Phdnomene, egeantweder keine Entsprechung
gibt oder Zeit- und/oder Platzmangel herrscht. ®i€ption ist allerdings fur den Bildteil
nicht moglich (vgl. Diaz Cintas/Remael 2007:20Q1ff.

3.3.3 Humor

Die Ubersetzung von Humor birgt viele Herausfordgen. Humor ist ein Konzept, das in
einem Kontext aufgrund soziokultureller Erfahrungem Denkweisen funktioniert. Es ist
auch ein rein personliches Empfinden, ob und was m@la witzig oder nicht witzig
empfindet.

Schwierig ist auch zu entscheiden, ob es bei epeeifischen Szene wichtiger ist, den
Inhalt moglicherweise auf Kosten des Humors zu riltézln oder vice versa. Hier wird
schlussendlich auch entscheidend sein, welche éhtang die Sendung oder der Film
generell hat — handelt es sich um eine als Komddikannte Serie, sollte bei aller
mdglichen inhaltlichen Ubereinstimmung nicht auhhddumor vergessen werden. Hier
kann fur die Zuseherinnen der synchronisierten odégrtitelten Version auch schnell der
Eindruck entstehen, dass ihnen etwas vorenthaliesh +wund das ist nicht Ziel einer
Untertitelung oder Synchronisation. Besonders lgief&en, die offensichtlich gemacht
wurden (z.B. durch Mimik oder canned laughter), rkalieses Gefuihl schnell entstehen
(vgl. Diaz Cintas/Remael 2007:212ff.).

3.3.4 Lieder
Ein Problem, das sich sowohl bei der Untertitelalsgauch bei der Synchronisation schwer
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losen lasst, ist die Ubertragung von Liedern. Algigudavon, ob es sich um allgemein
bekannte Lieder handelt (beispielsweise um einemgSamn The Beatles ob das Lied
malf3geblich zur Handlung beitragt (egal ob sichgesungen oder als Hintergrundmusik),
ist es Aufgabe der Ubersetzerinnen zu entscheidienmnan am besten vorzugehen hat, um
den ausgangssprachlichen Vorgaben beziiglich InRbaitthmus und Reimform gerecht zu
werden. Besonders bei musicalartigen Serien wedideoh Lieder Dialoge gefuhrt; hier
muss besonders auf den Inhalt geachtet werdenjigsndedoch auch die Melodie, der
Rhythmus etc. nicht vernachlassigt werden (vglzBZatas/Remael 2007:2071f.).

3.3.5 Fremdsprachen

Kommen (zusatzliche) Fremdsprachen vor, steht woardem Problem, was man mit der
neuen Sprache machen soll. Dabei sind generell Bypein zu unterscheiden.

a) Eine zweite, fremde Sprache: Der Film ist beispieise in Englisch, es wird jedoch
teilweise auch Chinesisch gesprochen. Hier wird desi Synchronisation entweder die
Sprache beibehalten, da die Verwendung dieser tsftma dem Lokalkolorit dient. Mdchte
man den Inhalt dieser fremden Sprache den Zuseterinicht vorenthalten, kann dieser
Teil Deutsch untertitelt werden. Ebenfalls ist esee Mdéglichkeit, Deutsch zu
synchronisieren, jedoch mit chinesischem AkzentctAdie komplette Einebnung ist eine
Alternative. Abhangig davon, was mit der Verwenduley zweiten, fremden Sprache im
Original bezweckt wurde, sollte hier auch die Ub&rsngsstrategie gewahlt werden —
maoglicherweise ist genau das Nicht-Verstehen vgigafvgl. Jingst 2010:76).

b) Eine zweite Sprache, die identisch mit der fiedshe ist: Hier tritt der Fall ein, dass die
zweite Fremdsprache nicht mehr als solche auffé@ligurch die Wirkung ihres Einsatzes
verloren geht. Eine Lésungsmaoglichkeit ist, eindear Fremdsprache zu wahlen — dies ist
jedoch nicht immer méglich oder sinnvoll (vgl. J808010:76f).

3.4 Arten der audiovisuellen Translation

Die Formen der audiovisuellen Translation untersidre sich in der Gestalt ihres

Zieltextes: schriftlich, mindlich, schriftlich feghalten fur einen mundlichen Vortrag, in
derselben Sprache oder in einer anderen oder engdnzum Ausgangstext. Diejenigen
Arten, mit denen Fernsehzuseherinnen im deutsotisgen Raum am ehesten vertraut
sind, sind die Untertitelung (schriftlicher Zieltesines mundlichen Ausgangstextes) sowie
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die Synchronisation (mundlicher Zieltext eines nligién Ausgangstextes) (vgl. Jungst
2010:2)

3.4.1 Untertitelung

Die Untertitelung entstand aus den Zwischentiteln von Stummfilmmit, denen ein
Dialog vermittelt werden konnte. Heutige Untertibestehen aus Textzeilen am unteren
Ende eines Bildschirms und geben den Originaldiatogchriftlicher Form wieder. Sie
werden passend zum Dialog ein- und ausgeblendetifwgken 1991:31).

Diaz Cintas versteht unter Untertitelung die Arh\udbersetzung, bei der ein geschriebener
Text meist auf der unteren Halfte des Bildschirrasfinden ist. Dieser Text enthalt den
Originaldialog sowie auch diskursive Elemente (BBefe, Einblendungen) und auch den
Soundtrack und die darin enthaltene Informationtetditelte Serien oder Filme bestehen
aus drei Komponenten, namlich dem Gesprochenen, Rieimund den Untertiteln. Die
Interaktion dieser drei und damit verbunden, dibigkeit der Zuseherinnen, sich sowohl
auf das Bild als auch auf das Geschriebene zu ktneieen und der gegebenen
Geschwindigkeit folgen zu konnen, sowie die Grofes dildschirms (und damit
zusammenhéangende Platzprobleme) sind entscheideakleren fir die Untertitelung.
Untertitel missen synchron zum Bild und dem Gedmoen erscheinen, sie muissen
semantisch dem ausgangssprachlichen Dialog enkspreand aufRerdem lang genug
eingeblendet sein, um von den Zuseherinnen votlgjagelesen werden zu kdénnen (vgl.
Diaz Cintas/Remael 2007:8f.).

Hurt und Widler (22006:261f.) bezeichnen Untertitals gekiirzte Ubersetzung der
gesprochenen Sprache eines Films, die synchronentisprechenden Dialog eingeblendet
wird. Sie betonen ebenfalls die Schwierigkeit filvetsetzerinnen, sowohl auf visuelle als
auch auf das akustische Elemente gleichermalReal@ngu missen.

3.4.1.1 Prozess der Untertitelung

Ubersetzerinnen erhalten von ihren Auftraggeberinreine VHS-Kopie oder eine
digitalisierte Version des zu untertitelnden Madkriund — sofern vorhanden — auch ein
Skript der Originaldialoge. Zudem stehen den Ulizestnnen Untertitelungsprogramme

® Intralinguale Untertitelung wird im Rahmen diesebeit nicht besprochen.
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zur Verfugung, die von ihnen selbst bedient werki@mnen. Es ist nicht mehr notig, hier
eine Arbeitsteilung vorzunehmen und den techniscRart entsprechenden Fachleuten
anzuvertrauen.

Untertitlerinnen beginnen damit, sich den Film sti@inmal anzusehen, um ein Gefuhl fur
das Ausgangsmaterial zu entwickeln. Die Filme dslerien werden mit einem Timecode
versehen geliefert, was bedeutet, dass man imnmaugeeil3, an welcher Stelle des Films
man sich befindet. Der Timecode besteht aus vieistelligen Ziffern, durch Doppelpunkt
getrennt, beispielsweise dieserart: 01:22:40:20iesed Film oder diese Serie lauft 1
Stunde, 22 Minute, 40 Sekunden und 20 Bilder. 20ddBi entsprechen 20
funfundzwanzigstel Sekunden, da 25 Bilder pro Sdkugezeigt werden.

Nachdem der Film oder die Serie angesehen wurdedien@u recherchierende Namen,
Lieder und Begriffe geklart wurden, wird mit demdBmng (Zeitkodierung) begonnen.

Dabei legen Untertitlerinnen fest, wann ein Unteltiein— beziehungsweise wieder
ausgeblendet wird (in- bzw. out-time). Dies wirdrmalerweise gemacht, bevor man die
Ubersetzten Untertitel einfigt; man kann jedochhajeweils nacheinander Sequenzen
direkt abarbeiten. Es kann ebenso vorkommen, dastertiflerinnen einen bereits

gespotteten Film/Serie erhalten; dies kommt bessni&ufig dann vor, wenn ein Film in

mehrere Sprachen untertitelt wird.

Beim Spotting sind gewisse Richtlinien einzuhaltéieist wird zweizeilig untertitelt, dabei
darf eine Zeile in der Regel zwischen 36 und 3&&em beinhalten. Diese Richtlinie ist
jedoch auch von der gewahlten Schriftart abhanggygibt auch je nach Auftraggeberin
unterschiedliche Vorgaben bezuglich der frames @ves den Untertiteln, wie bei einem
Schnitt vorzugehen ist (Untertitel nicht Gber Stteniveiter stehenlassen, Standzeit vor und
nach dem Schnitt) oder wie lange die Standzeit Biese Vorgaben kdnnen sich
unterscheiden, oftmals werden aber zwei SekundeMaldest- und sechs Sekunden als
Maximalstandzeit angegeben. Der Abstand zwischesi bmtertiteln wird mit mindestens
1/6 bis 1/4 Sekunde beziffert (vgl. Hurt/Widler @80261f., Jungst 2010:22f., 30ff., Diaz
Cintas/Remael 2007:30f.).

3.4.1.2 Spezifische Herausforderungen bei der Untertitelung

Das Ziel von Ubersetzerinnen muss es bei der Utederig sein, das Erfassen des Inhalts
zu erleichtern. Dazu bedarf es klarer Sprache mizdn Satzen, einfacher Syntax und
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korrekter Interpunktion. Fir die Leserschaft sallnécht anstrengend sein, den Untertiteln
zu folgen — allein die Wahl der Schriftart und {§edsind wichtig. Je nach Vorgaben
erscheinen Untertitel in weil3er Schrift auf dunkletimtergrund, in verschiedenen Farben
(je nach Sprecherin) oder mit Bindestrich markidfieist werden Untertitel zentriert
gestellt, es kommt jedoch auch vor, dass sie vktriierden, um sie den jeweiligen
Sprecherlnnen zuordnen zu kdnnen, ohne eine fagblMarkierung machen zu missen
(vgl. Jingst 2010: 39ff.).

Es ist auRerdem wichtig, dass die Untertitel indolge Sinneinheiten geteilt werden (vgl.
Hurt/Widler 22006:262).

Zur Veranschaulichung hier ein Beispiel:

Das ist keine
logische Sinneinheit.

Das ist
eine logische Sinneinheit.

Eine besondere Herausforderung bei der Untertitelsh der Umgang mit dem knappen
Zeit- und Platzrahmen. Hierbei bieten sich versibéine Losungsmadglichkeiten an:

= Auslassung beziehungsweise Umformulierung von D@édssagen, die fur das
Verstandnis nicht von zentraler Bedeutung sind

= Wiederholungen, die in der gesprochenen Sprache&orunen, weglassen
beziehungsweise nicht das Wort an sich wiederhalemgern ein Bezugswort (z.B.:
dorthin statt den konkreten Orgje statt den Namergs statt die Sache wieder zu
erwahnen etc.)

= Fullwoérter nicht in die Untertitelung aufnehmen

= Zusammenfassen kurzerer Wortwechsel zu einer logsgroReren Sinneinheit

= Syntax und Vokabular vereinfachen

= Doppelte Verneinung in positive Formulierung umwaind

= Indirekte Aussagen in direkte transferieren

= Passiv in Aktiv umformen

= Prateritum statt Perfekt verwenden

(vgl. Hurt/Widler 22006:262, Jingst 2010:37).
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Welche dieser zahlreichen Méglichkeiten letzteridiBmgewendet wird, hangt jeweils von
der spezifischen Situation ab; es kann kein Raigcldrteilt werden, welche dieser
maoglichen Methodedie Methode ist.

Eine weitere Herausforderung ist die Tatsache, tasdUntertiteln immer Original und
Ubersetzung verglichen werden kénnen. Dies hafplge, dass Ubersetzerinnen standig
in der Kritik stehen; flir gewisse Untertitel, vofleen bei bekannten Filmen oder
Fernsehserien (z.B. Harry Potter) gibt es sogaenagForen, in denen die Untertitel
kritisiert werden — manchmal zu Recht und manchamah zu Unrecht. Mag diese standige
Kritik als Nachteil angesehen werden, so gilt zuibksichtigen, dass dadurch zumindest
die Sichtbarkeit von Ubersetzerinnen geférdert wifiBerdem sind professionelle
Ubersetzerinnen gegebenenfalls in der Lage zu aegtienen, warum sie welche
Entscheidungen getroffen haben (vgl. Jingst 20)0:53

3.4.1.3 Vor-und Nachteile der Untertitelung

Beim Prozess der Untertitelung gibt es viele Patanmi bertcksichtigen — die Diskussion
dartiber, welche Art der Ubertragurdje bessereist, ist vielleicht so alt wie die
Untertitelung beziehungsweise Synchronisation selbs

Ein grol3er Vorteil der Untertitelung ist es, dass @riginal zu horen ist, wodurch ein
gewisser Lerneffekt beziehungsweise eine Verbesgedes Horverstehens nicht von der
Hand zu weisen ist. Wer schon immer mit englischdpigem Film- und Serienmaterial
konfrontiert war, ist diese Fremdsprache vertrant wnter Umstanden wird es auch
einfacher, diese (vertieft) zu erlernen. Dies sab&r auch eine gewisse Grundkenntnis der
Sprache voraus; ist einem diese gar nicht vertreaifen die besten Untertitel kaum, um sie
so zu erlernen. Hier stellt sich aber umgekehrtietalie Frage, ob die Untertitel Gberhaupt
notig sind, wenn jemand sowieso schon Uber ausgpragshliche Kenntnisse verfugt. In
solchen Fallen konnen sie als Orientierungshilfenen (vgl. Herbst 1994:20; Pisek
1994:42).

Ein weiterer Vorteil, der nicht ganz unumstritteh ist die Wahrung der Authentizitat. Die
Zuseherinnen hoéren die Originalstimme und konnerden Folge die Emotionen und
Eigenschaften der Originalsprecherinnen besserneaimen. Umstritten bleibt allerdings,
inwieweit Zuseherlnnen, die die Sprache nicht baleben, wirklich durch das Héren der
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Originalstimmen ableiten kdnnen, welche Charakigezieine Figur hat oder welche
Emotionen sie gerade empfindet (vgl. Herbst 1994:20

Pisek erklart, dass der Zwang zur Kirze bei Unigdrtiein wesentlicher Nachteil ist. Nicht
nur, dass eventuell Information verloren geht, apatasprachliche Elemente leiden unter
diesem Zwang (z.B. Intonation oder Register). Pisetont jedoch, dass die Ubertragung
dieser Feinheiten auch nicht unbedingt durch diecBsonisation gesichert sein muss (vgl.
Pisek 1994:42f).

Dieser Zwang zur Kirze ist zwar problematisch, d#editlerinnen sich aber nicht an
Lippensynchronitat 0.A. orientieren miissen, bleisitUntertitelung unter Umstanden Platz
fur Erklarungen oder Weglassen von Elementen, dibtrklar gemacht werden kénnen
oder die schlichtweg nicht besonders relevant && \erstandnis einer Situation oder eines
Dialogs sind (vgl. Pisek 1994:43).

Nicht selten wird die von den Zuseherinnen gefdedd@eilung der Aufmerksamkeit auf
einerseits Bild/Ton und andererseits Untertitelredgativ angekreidet (vgl. Pisek 1994:43).
Vermutlich ist dieses negative Empfinden von PersonPerson unterschiedlich und ist
deswegen nicht per se als Nachteil der Untertitevarten.

Die zweite der gangigsten Ubertragungsarten istSjiechronisation, die nun diskutiert
wird.

3.4.2 Synchronisation

Synchronisation, voice-over, Erzahlungen und fkaenmentare sind die vier Kategorien,
die laut Luyken unter dem Begrifévoicing subsumiert werden, wobei die Kategorie der
Synchronisation oft auch als eigenstandige angesehe® (vgl. Luyken 1991:31, 71).

Wahrend bei den Methoden voice-over, Erzéhlung aedeh dem freien Kommentar die

besondere Schwierigkeit der bestmdglich zu erfiben Lippensynchronitat wegfallt, ist

dies eine Herausforderungen bei der Synchronisad@ersten drei genannten Methoden
kbnnen entweder vorab oder live produziert werdesshrend die Synchronisation

ausschlief3lich vorab erledigt wird.

® Im Rahmen dieser Arbeit wird nur die Synchronisaiidubbing) behandelt und es wird nicht auf die

UbrigenrevoicingMethoden eingegangen.
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Synchronisation bedeutet, dass die Tonspur desmahigaterials durch eine zielsprachliche
Tonspur ersetzt wird, wodurch bei den Zuseherlrdhienlllusion erhalten bleibt, dass die
Schauspielerinnen tatsachlich die Zielsprache spre¢vgl. Jingst 2010: 59).

Das bedeutet auch, dass die (subjektiv empfund@ualitat der Synchronisation direkt in
Zusammenhang steht mit der Performance der Synshrecherinnen, da diese auch eine
schauspielerische Leistung bringen missen. Die iQuast ebenso abhangig von den
vorhandenen finanziellen Mitteln und der Zeit, flieden gesamten Prozess zur Verfligung
gestellt wird (vgl. Luyken 1991:71,73).

Aus den USA kommend, setzte sich die Synchronfagsum 1930 vor allem in
europédischen Staaten mit einer grol3en Sprachgerhaiibs durch. Vorlaufer der
Synchronfassungen war die Version, bei der es dde jneue Tonspur auch eine neue
Bildspur gab. Dies ist der groRe Unterschied zuncByonfassungen, bei der es eine
Bildspur flr alle Tonspuren gibt.

Bei der Version konnten die verschiedenen Rollgséthlich mit unterschiedlichen, in
ihren Landern bekannten, Schauspielerinnen besetmien. Auch Namen und Inhalte
wurden unter Umstanden adaptiert, was mit einemrnesio finanziellen Aufwand
verbunden war (vgl. Jingst 2010:59f.).

3.4.2.1 Prozess der Synchronisation

Eine Besonderheit bei der Erstellung einer Syndiassung ist die Arbeitsteilung: Zuerst
wird eine Rohfassung erstellt, und erst danactbthéogfassung. Die Rohfassung wird von
Ubersetzerinnen erstellt, die das ausgangssprhehlMaterial oft nur in Form von
niedergeschriebenem Text (Dialogliste des Origilmadf, genanntontinuity) ohne Film zur
Verfligung gestellt bekommen. Diese Tatsache ists&lematisch — die Ubersetzerlinnen
sollen gesprochene Sprache auf Basis geschriel$grache lbersetzen, ohne dabei das
Filmmaterial zur Verfligung zu haben, das ihnen Ahlisss Gber Mimik, Gestik oder auch
Alter der Sprecherinnen geben konnte (vgl. HerBS¥116,199,207).

Die Rohiubersetzungen sollen meist so wortlich wigglich ausfallen (mit eventuellen
Anmerkungen zu Formulierungsmoglichkeiten oderaeiichem Sinn der Aussage), da
sie anschlieBend den Synchronautorinnen nur alshtiRie fir ihre endgultigen
Dialogfassungen dienen. Sie bericksichtigen Faktonge Lippensynchronitat oder
Sprechbarkeit (vgl. Jiingst 2010:65,68).
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Ubersetzerinnen sind sich meist im Klaren darltlass ihre Arbeit schlussendlich nicht
besonders viel mit dem Ergebnis zu tun haben wies sich unter Umstanden negativ auf
deren Motivation auswirken kann — ihre Ubersetzuvigd ohnehin vermutlich noch
mehrmals abgeéndert (vgl. Herbst 1994:198f.). Diseherlnnen einer synchronisierten
Fernsehsendung horen die Dialoge, die von den $gnahtorinnen verfasst wurden
beziehungsweise eventuell noch von den Synchrassegiinnen abgeandert wurden.

Den Synchronautorinnen kommt wiederum eine Doppelzu, da sie einerseits fur die
inhaltliche Ebene verantwortlich sind, andererseiier auch die kulturellen Komponenten
berticksichtigen sollen, so Pisek. Hier ist m.Etidth anzumerken, dass dieses Bild von
Synchronautorinnen wohl nicht allzu realistisch 4sintissen sie doch theoretisch nicht
einmal der Ausgangssprache des Filmmaterials nticlsiin. Die endgultigen
Entscheidungen beziglich Textgestaltung liegennfdls bei den Synchronautorinnen,
nicht bei den Ubersetzerinnen (vgl. Pisek 1994:8Férbst 1994:198f.).

Anschliel3end werden die Dialoge im Synchronstudngesprochen. Die Sprecherinnen
sind Profis, die oftmals Schauspielerinnen sindchAin diesem Arbeitsschritt kann noch
viel am eigentlichen Dialog verandert werden, weie Sprechbarkeit erst beim
tatsachlichen Einsprechen wirklich eruiert werdeantk Die fertige Tonspur wird
anschlieBend mit dem Film- oder Serienband abgémiswobei noch eventuelle
Anpassungen bestimmter Klangeffekte vorgenommendeverkonnen (vgl. Jingst
2010:68f).

Obwohl die Rolle der Ubersetzerinnen im Synchrdivsaprozess laut Jiingst (2010:64ff.)
durchaus variiert (je gro3er die Firma, desto wender Einfluss), so ist doch anzumerken,
dass die Erstellung von Rohlbersetzungen eigentladit den Aufgaben entspricht, denen
Ubersetzerinnen nachgehen. Sie (ibersetzen in dgel Recht moglichst wortliche oder
Wort-fur-Wort, sondern erfassen den Sinn des Texteksverpacken diesen in einen fir die
Zielkultur adaquaten Zieltext. Diese Kompetenzendea von den Synchronautorinnen
verlangt, die diesen Vorgaben u.U. nicht gerechtdem konnen. Hier ist m.E. ein Dilemma
zu erkennen — Ubersetzerinnen wiirden (iber diesepktamzen verfuigen, sollen aber bei
der Ubersetzung der Rohversion moglichst wortlicbrgehen, Synchronautorinnen
verfliigen oftmals nicht Uber diese Kompetenz, dieivoen gefordert wird.

In diesem Sinne scheinen die Uberlegungen Herh884(260) richtig, der sich eher gegen
Rohibersetzungen ausspricht:
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.ES erscheint durchaus méglich, zumindest in dereiBben, in denen es aufgrund der
Menge der synchronisierten Filme finanziell durd¢hfiar ist, auf die Rohubersetzer
ganz zu verzichten. Die Synchroniibersetzungeresolibn ausgebildeten Ubersetzern
mit einer Zusatzausbildung zur Synchronisation &erggt werden.” (Herbst 1994:260)

M.E. ist das ein Ansatz, der im Sinne der Quakt#&igerung von Synchronfassungen
weitergedacht werden sollte.

3.4.2.2 Spezifische Herausforderungen bei der Synchronisatn

Eine der Herausforderung, die sich bei der Synakation ergibt, ist die Synchronitat.
Dabei aber nur an die Lippensynchronitdt zu denkeire zu kurz gefasst. Temporale
Synchronitat, Charaktersynchronitat, inhaltlicheetéiinstimmung sowie Synchronitat von
Gestik und Mimik fallen ebenfalls unter diesen Qiegyriff. Die Frage, wie wichtig die
Lippensynchronitat ist, ist eine vieldiskutiertan perfektes, lippensynchrones Produkt zu
erwarten, ist wohl eine lllusion (vgl. Jingst 20413:).

Herbst unterscheidet zwischen quantitativer undlitatiaer Lippensynchronitat, wobei
sich quantitative Lippensynchronitat darauf bezielaiss der Synchrontext zur selben Zeit
beginnt beziehungsweise endet wie das Gesagte lim Bualitative Lippensynchronitét
bezieht sich auf die Lippenbewegungen (vgl. Hetl8&4:321f.).

Ist die sprechende Person nicht im Bild zu sehesr & nicht klar ersichtlich, wann sie
spricht, so sind dies gute Madglichkeiten, bei deyn@®ronfassung u.U. wichtige
Sprechsekunden hinzuzufligen oder wegzulassen. Bieben auch keine Verletzung der
guantitativen Lippensynchronitat dar, da es furehgginnen ja nicht ersichtlich ist, wann
genau der Dialog beginnt oder endet (vgl. HerbS#%13B).

Generell ist laut Pisek die temporale Asynchronj&iter Punkt, der Zuseherlnnen am
ehesten auffallt und daher die filmische lllusid@m fliese am meisten beeintrachtigt. Die
Theoretikerlnnen sind sich einig, dass dieser Puaktbesonderer Wichtigkeit ist. Oftmals

wird dieser Punkt fir noch wichtiger als die qualite Synchronitat angesehen (vgl. Pisek
1994:91f.).

Eine weitere Herausforderung ist die Sprechgesatighkeit, die unter den Punkt
guantitative Lippensynchronitat fallt. Je nach $ptempo einer Sprachgemeinschaft kann
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es erforderlich werden, bei der Synchronisation 8psechtempo anzupassen. Dies lasst
den Autorinnen einerseits einen gewissen Spielrasirgndererseits aber auch bezuglich
der Bedeutung fir den Dialog oder den Charaktdrtniowesentlich: Langsames Sprechen
im Original kann beispielsweise auch Desinteresser @selassenheit ausdricken. Wird
aber in der Synchronfassung schnell und hastig rgespn, wird ein anderes Bild
vermittelt, das unter Umstanden einen anderen Eakdder Person vermittelt und somit
der Charaktersynchronitat schaden kénnte (vgl. $teir®94:35,38).

Unter qualitative Lippensynchronitét fallen lautrbigt Faktoren wie Lippenbewegung oder
auch Sprechstil. Abhangig davon, wie genau die émggwegung der sprechenden Person
zu sehen ist, (z.B. Totalaufnahme vs. Grol3aufnahmiehtverhéltnisse) ist die
Lippensynchronitat auch mehr oder weniger wichtig.

Der Sprechstil ist ebenso ein zu berlcksichtiger@&tor. Auch, ob jemand beispielsweise
eine groRen Mund hat, dieser durch einen Bart vegrsgchtbar ist, mit rotem Lippenstift

betont wird 0.A. sind Faktoren, die Einfluss aué dVichtigkeit der Lippensynchronitat

haben. Weiters ist zu beachten, wie ausgepragtLigipenbewegungen sind und sich
zwischen (und auch innerhalb) Sprachen unterschéidg. Herbst 1994:29ff.).

Pisek weist deutlich darauf hin, wie absurd dasel#®n nach qualitativer
Lippensynchronitat ist — anhand zahlloser Beispigld einfacher Worter lasst sich dies
belegen — ohne auf andere Faktoren wie Sprechgestigkeit oder temporale
Synchronitéat einzugehen: ,Car” bedeutet zwar ,Autodide Worte sehen gesprochen aber
nicht gleich aus (vgl. Pisek 1994:94).

Welcher Stellenwert der Lippensynchronitat — quatiti wie qualitativ — zugeteilt wird,
kann nicht pauschal mitiel oder wenig beantwortet werden. Die dargelegten Faktoren
mussen bei der Beantwortung dieser Frage berldlkgiclierden (vgl. Herbst 1994:49,
Jingst 2010:73ff., Pisek 1994:91, Luyken 1991:138).

Neben der qualitativen und quantitativen Lippensyanitat gilt es aul3erdem, der
inhaltlichen Ubereinstimmung gerecht zu werden. Badeutet, dass die Autorinnen bei
aller Ubersetzerischer Freiheit, die ihnen moghaleese gegeben ist, immer an das Bild
gebunden sind, das nicht verandert wird (vgl. Het884:47).

Pisek spricht in diesem Zusammenhang von ,Fungkonstanz® (ebd. 1994:112) und
meint damit, dass es im Falle einer Komddie fur asatschsprachiges Publikum ebenso
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lustig sein soll wie fir ein US-amerikanisches. rHigesteht eine Verbindung zur

Skopostheorie, da sie aussagt, dass der Zweckrdeslats dessen Gestalt bestimmt. Liegt
die kommunikative Funktion beispielsweise in detdshaltung, so kann die Texttreue u.U.
zu Gunsten des Skopos der Serie etwas in den Hintet gertickt werden (vgl. Pisek

1994:110).

An dieser Stelle ist jedoch wiederum zu hinterfraga wieweit ein anderssprachiger Film
in einer anderen Kultur tberhaupt gleich oder &@hnivirken kann — ist doch auch das
Humorempfinden ein kulturell gepréagtes und nicheréh gleich — dies muss nicht einmal
unter Menschen gleicher Herkunft und damit gleicBRakulturation Gbereinstimmen. Es
scheint eine lllusion zu sein, gleiche Wirkung zurdern (vgl. Kadid et al. 22007:77,
Manhart 1996:238).

Mimik und Gestik sind ebenso Faktoren, die bei Sgnchronisation zu beriicksichtigen
sind. Bei diesem Punkt sind sich auch im Gegermatzgualitativen Lippensynchronitat
viele Autorinnen einig. Es gilt zu beachten, dasee eGeste oder ein gewisser
Gesichtsausdruck mdglichst genau und synchron enit Dialog Gbereinstimmen soll. Dies
zu bedenken ist ausreichend, wenn sich zwei Kuitwedativ &hnlich sind und sich ihre
Gestik/Mimik ahnelt, wie es beispielsweise bei Kembination Englisch-Deutsch der Fall
ist. Gibt es jedoch grél3ere Unterschiede in Mimmkl Gestik, stehen Autorinnen vor einer
groBen Herausforderung. Wirden bestimmte Gestem Ga@sichtsausdricke in einer
Zielkultur tatsachlich nicht verstanden werdenkaon ein Eingriff in den Ausgangstext die
Situation maglicherweise klaren (vgl. Pisek 1994f1.0.

Zu den beiden letztgenannten Punkten muss jedoch a&inzugefligt werden, dass
besonders bei Englisch-Deutsch synchronisiertendfi| die hierzulande am haufigsten als
Synchronfassung auftreten, Filme und Serien inneiderart hohen Ausmal® konsumiert
werden, dass sich das Verhalten oder die KenntiiisseGebrauche und Sitten der im Film
dargestellten Kultur vergré3ern. Dies erleichtest den Zuseherlnnen der Handlung
problemlos zu folgen (vgl. Jingst 2010:70f.).

Ein Punkt, der all die bereits genannten Punkteasstf ist die Charaktersynchronitat — die
Figur soll in der Zielkultur auch wie in der Ausgghkultur wahrgenommen werden.
Einfluss darauf haben die oben bereits beschrigbEaktoren; ein weiterer Faktor ist auch
die Synchronstimme. Ubersetzerlnnen haben auf daal\Wler Synchronsprecherinnen
keinerlei Einfluss. Die Wahl der Synchronsprecheeim fallt nicht, wie oftmals vermutet,
primar aufgrund ahnlicher Stimmen, sondern ausefuligm Grund:
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,Die  Ahnlichkeit der Synchron- mit der Originalstme ist dabei von
untergeordneter Bedeutung; entscheidend ist viglnah sie zum dargestellten
Charakter passt. Sie muss nicht mit dem zu sehe®deauspieler Ubereinstimmen,
sondern mit der Kunstfigur, die dieser verkorpg@fautigam 2009:33)

Dies kann auch eine Erklarung dafir sein, warumamarZuseherinnen, die die Original-
und die Synchronfassung kennen, die Synchronstisubgektiv alshesserempfinden (vgl.
Jiingst 2010:84f.).

Zusammenfassend wird festgehalten, dass es nigggamn kann, einfach den Dialog zu
Ubersetzen. Die Synchronitat von Bedeutung satite/ordergrund stehen und nicht die
Synchronitat von Worten — wie bei jeder Art der tstzung. Bei multimedialen Texten
kommt erschwerend hinzu, dass man auf mehrereneBbarbeitet — Bild, Ton, Gesten,
Mimik und viele weitere Faktoren, die es zu beriatk$gen gilt. Gleiche Wirkung erzielen
zu wollen, ist aus den oben dargelegten Grindenliirsion.

3.4.2.3 Vor- und Nachteile der Synchronisation

Die Vor- und Nachteile der Synchronisation ergelsesh prinzipiell aus den Vor- und
Nachteilen der Untertitelung. So ist es jedenfalls Vorteil anzusehen, dass die
Aufmerksamkeit der Zuseherinnen nicht auf Bild Uiedh zweigeteilt werden muss, wie es
bei der Untertitelung der Fall ist. Denkt man dieginkt weiter, so ist es auch ein Vorteil,
dass Synchronisation keine Lesefahigkeit erforfgit Pisek 1994:43).

Positiv ist weiters anzumerken, dass bei diesemfaegn nicht gesprochene in
geschriebene Sprache umgewandelt werden muss, ebodiie Dialoge nicht so stark
gekirzt werden muissen wie bei der Untertitelung.dudeh verringert sich die

Wahrscheinlichkeit, unnattrlich klingende Dialoge prasentieren, die womdglich eher
einem Telegramm &ahneln als gesprochener Sprachd’{sgk 1994:72).

Das Thema der Authentizitat eines Filmes ist ehwseriges — es kann nicht einfach gesagt
werden, dass durch Synchronisation an Authentizi@vonnen oder verloren wird.
Einerseits kann ein Film oder eine Serie authemisevirken, weil die filmische lllusion
nicht durch die Einblendung von Untertiteln ,gestavird. Andererseits gibt es auch die
Meinung, dass gerade durch die Synchronisatioidikentizitat eines Filmes leidet, well
die Zuseherlnnen nicht die Originaldialoge horemdern eine Ubersetzung derer.
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Das Thema der Bikulturalitat ist ein schwierigeas dowohl fur Untertitelung als auch fur
Synchronisation die Frage aufwirft, ob es tats&bhindglich sein kann, ein einheitliches
Ganzes zu kreieren, da die kulturelle Asynchronitéfjedem Fall bestehen bleibt (vgl.
Herbst 1994:20, Pisek 1994:66, Manhart 1996:238Yusammenhang mit dem Thema der
Authentizitat steht die fehlende Kohérenz zwisclsgmache und Ort. Ein Beispiel: Ein
typisch amerikanisches Set, angenommen New Yorly, Qibd alle Darstellerinnen
sprechen ausschliel3lich Deutsch (vgl. Pisek 1994§l. auch Manhart 2000:167f.).

Als Nachteil gilt auch, dass es nur eine gewisdd Za Synchronsprecherinnen gibt, die
nicht nur fir eine bestimmte Person sondern fisclgedene Schauspielerinnen verwendet
werden. Dies fuhrt nicht nur zu Verwirrung untemdguseherinnen, sondern auch zu
kunstlerischem Verlust (vgl. Pisek 1994:80). Aufeend ist das Problem der
Sprecherkontinuitat zu nennen. Viele Synchronsmdohen sprechen Charaktere Uber
Jahrzehnte hinweg; versterben sie, wird die netran$ von den Zuseherinnen oft nicht
akzeptiert, weil sie fur diese fremd und ungewaokimkt. Ein Beispiel dafir ist die Stimme
von Marge Simpson aus der Fernsehs@&ie SimpsonsAls die Synchronsprecherin
Elisabeth Volkmann verstarb, Gbernahm Anke Engdikse Rolle — ihre Stimme ist sehr
bekannt, ahnelt aber jener von Elisabeth Volkmaihtnund stiftete zumindest in der
Anfangsphase Verwirrung und stield auf Ablehnund (@ngst 2010:85f.).

Ein weiterer Faktor, der der Synchronisation algati® angelastet wird, ist die Verbreitung
von Anglizismen. Bemuht, bestmogliche Lippensynaiitéd zu erzielen, werden durchaus
Worter und zusammen mit diesen Wortern, so die MBhfling wvon
Synchronisationsgegnerinnen, auch denerican Way of Lifemportiert Scheint diese
Sorge nicht ganz unbegrindet zu sein, so muss sk doch relativiert werden:
Synchronversionen konne&m moglicher Faktor fur den Import von Anglizismenrseber
gewiss nicht der alleinige Verursacher (vgl. Pi$8R4:671ff.).

Betrachtet man all diese genannten Vor- und Ndehteler Untertitelung und
Synchronisation sowie die spezifischen Herausfomugen, die diese Verfahren mit sich
bringen, so misste man eigentlich ganzlich davoratab, anderssprachige Filme zu
synchronisieren oder zu untertiteln. Es muss aflgsdbetont werden, dass diermalen
Fernsehzuseherinnen oder Kinogangerinnen wohl kawtnder Intention zusehen, diese
maoglichen Fehler aufzudecken. Viele Zuseherlnnemrkért es schlichtweg nicht, wie
logisch es nun sein mag, dass im Weil3en Haus nuitsEle gesprochen wird oder dass der
Prasident bei seiner Rede zur Lage der Nation k@nziges englisches Wort (aul3er
vielleicht Anglizismen) verwendet (vgl. Pisek 1984). Dazu Pisek:
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.In der Tat ist es eigentlich vollkommen absurdswhe Synchronisation eines Films
mit sich bringt: die Schauspieler auf der Leinwaagieren natirlich weiterhin im
Milieu der Ausgangskultur und sind standig umgebem Zeichen, die fur diese Kultur
typisch sind, sprechen aber auf einmal eine anfierache — und keinen stort's!” (Pisek
1994:6)

Zur Beantwortung der Frage Untertitelung vs. Syaolsation kann m.E. nur gesagt
werden, dass es keine pauschale Antwort gibt. Nioit dass die Antwort oft vom

persbnlichen Geschmack der befragten Person und liamégveise deren

Fremdsprachenkenntnissen abhangt, die Antwort ush adavon abhangig, in welcher
Sprache ein Film im Original gedreht wurde und weetraut diese dem Zielpublikum ist.
Erscheint in einem Fall die Synchronisation alstdé$sungsmaoglichkeit, so kann es im
nachsten Fall durchaus sein, dass die Untertitedimgassendere Methode ist.

3.5 Einflussfaktoren auf die Wahl zwischen Untertitelurg und Synchronisation

Im Rahmen dieses Kapitels werden drei wichtige ¢i&kt besprochen, die auf die Wahl
zwischen Untertitelung und Synchronisation Einflusshmen: individuelle Faktoren,
Gewohnheit und wirtschaftliche Faktoren.

3.5.1 Individuelle Faktoren

Bei vielen TV-Sendern und auch im Kino kann mantleniveile wéhlen, ob man
beispielsweise US-amerikanische Filme im Originfatjginal mit Untertiteln oder die
Synchronfassung sehen will. Alter, Bildungsgrad wuakio6konomischer Status sind
Faktoren, die Einfluss auf die bevorzugte Ubertragart haben. Generell gilt: Je jinger
und besser ausgebildet, desto beliebter ist dieertiteilung beziehungsweise sind
Originalfassungen, auch ohne Untertitel. Grindeidsind, dass junge Menschen oftmals
Uber bessere Fremdsprachkenntnisse verfigen uhdsker und Horverstehen geutbter ist.

Altere Personen hingegen bevorzugen nach einer ieStuwdbn Luyken oft
Synchronfassungen, nicht nur aufgrund mdoglichesrstiedingter Sehschwachen sondern
auch aus der daraus resultierenden Schwierigketertitel schnell lesen zu kbnnen. Haben
diese Menschen jedoch Horschwierigkeiten, sindsi@rUntertitel von Vorteil — wobei das
Problem der Lesbarkeit und der Standzeit ein saiyas ist (vgl. Luyken 1991:186).
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3.5.2 Gewohnheit

Laut einer Studie von Luyken bevorzugen 82% dedari@ndischen Zuseherinnen die
Untertitelung fremdsprachiger Programme, wahrenBrankreich beispielsweise 70% der
Zuseherlnnen synchronisierte Fassungen bevorzugeser eklatante Unterschied ist
einfach zu erklaren: Akzeptiert wird, was man kewgt. Luyken 1991:185f).

Dies wird auch durch den Titel eines Artikels demWegers Arnt Maaso deutlich, der im
deutschen ,Synchronisieren ist unnorwegisch” heil3itst man eine gewisse Art der
Ubertragung gewohnt, ist diese fiir einearmal Wenn eine der Ubertragungsformen
demnach eine langere Tradition in einem Land hat, das Untertiteln in Norwegen, so
wird die Qualitat dieser vermutlich auch hoher sam in Landern, in denen vorwiegend
synchronisiert wird (vgl. Internetquelle 2).

Dies trifft auch auf die unterschiedlichen Autorémnzu: Je nach Herkunft pladieren sie fur
die dort gangige Vorgehensweigegl. Pisek 1994:44f.).

Zu den typischen Untertitelungslandern in Europhleg@ beispielsweise die Niederlande
und die skandinavischen Lander. Deutschland, Gstérr Frankreich, Italien und Spanien
sind klassische Synchronisationslander. Dabei istbeachten, dass Osterreich keine
bedeutende, eigene Synchronisationsindustrie fweidesn die bereits synchronisierten
Filme oder Serien von Deutschland kauft. Fir depdixdsterreichischer audiovisueller
Produkte gibt es jedoch einige kleine Firmen, diatdditelung, voice-over oder
Erzahlungen durchfihren (vgl. Luyken 1991:32ff.).

3.5.3 Wirtschaftliche Faktoren

Unter diesen Punkt fallen sowohl der Kosten- alshader Zeitfaktor. Der Kostenfaktor
steht in engem Zusammenhang mit der Qualitdt dedpriédukts. So konnte sich im
deutsch- und franzdsischsprachigen Raum eine hohach®nisations- und
Untertitelungsqualitat etablieren, da schlichtweggg Geld bezahlt wurde, um sich um
hohe Qualitatsstandards zu bemihen (vgl. Luykend :B99.

Generell sind die Revoicing-Methoden um einigesrdeuwals die Untertitelung. Die
Equipment-Kosten der beiden Verfahren sind ahnlicicht jedoch die Arbeitskosten.

" Mehr dazu siehe Pisek 1994:44f.
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Wahrend bei der Untertitelung die Tonspur unangetadleibt, wird bei der
Synchronisation eine neue Tonspur erstellt, die vem Personen gesprochen werden
kénnen, die bezahlt werden mussen (vgl. Luyken BB Herbst 1994:17).

Eine Mdglichkeit der Kostenreduktion sieht Luyken1991:184) darin, den
Synchronisationsmarkt auch fur andere, kleineren&ir zu 6ffnen und somit mehr
Wettbewerb zu schaffen. Dies scheint aber aufgderdTatsache, dass eine Vielzahl von
Produktionsfirmen oder Verleihe Uber Jahrzehnte aeiiselben Synchronisationsstudios
zusammenarbeiten, ein schwieriges Unterfangeniau se

3.6 Zusammenfassung

In diesem Kapitel wurden die beiden haufigsten t¥agungsarten fremdsprachiger Filme
— Untertitelung und Synchronisation — diskutiertufAeine Definition des Begriffs
audiovisuelle Translationund der Feststellung, dass es sich dabei tatshchim
Translation handelt, folgte eine Diskussion lber die Herausirdgen, die es bei der
audiovisuellen Translation zu bewaltigen gilt.

Als nachster Schritt folgte die Vorstellung der dei Ubertragungsformen. Es wurden
jeweils Prozess sowie Vor- und Nachteile angesmiocbabei konnte dargelegt werden,
dass per se keine Aussage dartuber gemacht werden welche der beiden Arten zu
bevorzugen ware, da beide Vor- und Nachteile mdah sbringen und bei beiden
Ubertragungsarten die Frage der kulturellen Asymitét nicht ausgeblendet werden kann.

Daran anschlieend wurden Faktoren diskutiert,dé#eWahl zwischen Untertitelung und

Synchronisation beeinflussen. Neben individuellemafé?tenzen wurde dabei auf
wirtschaftliche Faktoren und den Gewohnheitsfakingegangen.
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4 VORSTELLUNG DER SERIE SCRUBS

Um die Méglichkeiten der audiovisuellen Translatimdglichst anschaulich darstellen zu
kénnen, wurde die Folg#&ly Musical aus der 6. Staffel der US-amerikanischen Serie
Scrubs gewahlt. In diesem spezifischen Fall treten sowSkhchronisation als auch
Untertitelung auf, wodurch anhand einer Folge ggizeierden kann, wie vielfaltig die
Maglichkeiten sind, die durch die audiovisuelle igkation geboten werden.

4.1 Zur Serie

Scrubsist eine US-amerikanische Krankenhaus-DramedyeSetie es seit 2001 gibt.
Dramedy ist ein Neologismus, der sich aus den WdCemedy und Drama ergibt. Die von
Bill Lawrence kreierte und produzierte Serie wugfd0 wegen schlechter Quoten in den
USA eingestellt, nachdem der Grol3teil des Origimstie ausgestiegen war und versucht
wurde, mitScrubs: Med Schoaind neuer Besetzung weiterzumachen.

In den USA wurde die Serie zuerst beim Sender N&sgestrahlt, wo sie sich in den ersten
Jahren grolRer Beliebtheit erfreute und auch flerdiy Preise nominiert wurde. Ab der
vierten Staffel wurden die Quoten schlechter, NEB€ralete die Zusammenarbeit nach der
siebten Staffel, die wegen eines Autorenstreikdeim USA verkirzt war. Danach wurde mit
dem US-amerikanischen Fernsehsender ABC fur dite &taffel zusammengearbeitet, die
oftmals als die letzte Staffel deklariert wurdell Bawrence handelte jedoch einen Deal fur
eine neunte Staffel aus, bei der der Fokus auf kilestudentinnen gelegt werden sollte, die
nur noch anfangs und auch nur teilweise vom Origast unterstitzt werden sollten.
Scrubs: Med Schodénd in den USA jedoch keinen Anklang und so wudeSerie nach
neun Staffeln und insgesamt 182 Episoden im MaD2fdgestellt (vgl. Internetquelle 3).

Im deutschsprachigen Raum wurde die Serie auf demschen Privatsender Pro7 sowie
im Osterreichischen ORF und auf dem schweizer Seffi@ ausgestrahlt. Die Serie lief
(mit kleinen Unterbrechungen) im ORF und auf Prod wird auch jetzt noch, nach ihrer
Absetzung, in zahlreichen Wiederholungen und zu ermsohiedlichen Uhrzeiten
ausgestrahlt. Synchronisiert wurde die Serie vanddetschen Firma Arena Synchron, die
in Berlin ihren Sitz hat. Das Dialogbuch schrieldi¢olger Twellmann und Eva Schaaf,
Dialogregie fuhrte Axel Malzacher (vgl. Internettjaet).

Generell steht die Serie fir witzige und schragar@ktere, die sich in ihrem Alltag als
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junge Arztinnen zurechtzufinden versuchen und dadsth immer private Kampfe

auszufechten haben. Sie durchleben ebenso spanmneiedauch unterhaltsame und
emotionale Situationen. Vermutlich ist es diese diisig, gepaart mit den besonderen
Charakteren und deren Beziehungen zu einanderdetieSerie zu ihrem Erfolg und

Kultstatus verholfen haben.

4.1.1 Zur Handlung

In der Serie dreht sich alles um das Leben dergugztinnen imSacred Heart Hospital,
die sich von Staffel zu Staffel hocharbeiten unblis8lich erfolgreiche Medizinerinnen
werden.

John Dorian, J.D. genannt (Zach Braff), und Chpkty Turk(Donald Faison), Turk
genannt, kennen sich bereits seit dem College umtiseitdem auch die besten Freunde.
Nun arbeiten sie beide gemeinsam als Assistenzdride als Internist, Turk als Chirurg.
Mit ihnen gemeinsam beginnt Elliot Reid (Sarah ®bgplihre Zeit imSacred HeartJ.D.
schwarmt sofort fir sie, auch sie findet Gefallem iam und so gibt es mehrere
Beziehungsanlaufe, bis sie letztendlich heiratethein gemeinsames Kind erwarten.

Turk begeistert sich sofort fur die Krankenschwe€iarla Espinosa (Judy Reyes), die er in
einer spateren Staffel auch heiratet und mit deinmerLaufe der Serie zwei Kinder
bekommt.

Mentor und Ansprechperson der neuen AssistentinisenDr. Perry Cox (John C.
McGinley), ein jahzorniger, strenger und scheinbanahbarer Internist, der mit seiner
Exfrau Jordan Sullivan (Christa Miller) im Lauferd@endung zwei Kinder bekommt. Dr.
Cox lasst sich nicht anmerken, dass er eigentliehwon J.D. halt; dieser wiinscht sich
nichts mehr, als die Anerkennung seines Mentors.

Chef der Klinik ist der vermeintlich herzlose DrolB Kelso (Ken Jenkins), der sich den
labilen Anwalt Ted Buckland (Sam Lloyd) als seingersonlichen Laufburschen
auserkoren hat.

Der Hausmeister (Neil Flynn) macht J.D. seit dessesten Tag in der Klinik das
Arbeitsleben zur Holle. Obwohl er zu anderen Amaéin durchaus nett ist und ihnen seine
Hilfe anbietet, hat er ein Problem mit J.D., dalenkt, dieser hat einen Penny in die Tlre
gesteckt, weswegen diese nicht mehr ordnungsgenmidniert. Ende der achten Staffel
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gibt J.D. zu, dass er es entgegen seinen frihegbauptungen tatsachlich getan hat.

Todd Quinlan (Robert Maschio) ist der sexistisclmr@genkollege und Freund von Turk,
der durch seine Spruche und scheinbare Dummheféllaufls Chirurg ist er jedoch
talentiert und eine ernsthafte Konkurrenz fur Tiudf. Internetquelle 5).

Die acht Staffeln handeln vom Leben der jungen lArngn im Sacred Heart. Die
Geschichten werden mit wenigen Ausnahmen von Bbnsme aus dem Off kommentiert
beziehungsweise erzahlt. Dies andert sich in dentea Staffel.

4.1.2 Die neunte Staffel

Die neunte Staffel fallt insofern aus der Reihes dhss ein fast ganzlich neuer Cast
auftaucht. Die Serie spielt dann auch nur noclvede im Krankenhaus, teilweise auf der
fiktiven Winston University. Die neue Hauptfigutt isucy Bennett (Kerry Bishé), die nun
statt J.D. als Ich-Erzahlerin agiert und deren fBaghe und Gedanken den Zuseherinnen
durchvoice insertsnitgeteilt werden.

Die bisherigen Hauptfiguren treten nur noch teiseeauf: Elliot, Dr. Kelso, Todd, Jordan
und Ted erscheinen in Gastauftritten, Carla kommbhtnmehr vor. J.D. ist noch sechs
Folgen Teil der Serie und ist dann in den resthckieben Folgen der neunten Staffel nicht
mehr zu sehen. Einzig Dr. Cox und Turk sind als déden an der Universitat die ganze
neunte Staffel dabei.

Denise Mahoney (Eliza Coupe) war bereits in deteactstaffel in einer Nebenrolle zu
sehen und avanciert in der neunten Staffel zu eht@uptrolle. Die weiteren neuen
Charaktere sind Cole Aaronson (Dave Franco) undvDseffin (Michael Mosley), die
spater in Lucy (Cole) und Denise (Drew) ihre Paitmeen finden (vgl. Internetquelle 6).

Im Gegensatz zum Misserfolg der neunten StaffelS#eie in den USA, erfreute sich diese
beim deutschsprachigen Publikum (Erstausstrahlud@d11 auf Pro7) grol3er Beliebtheit
und erreichte in der Zielgruppe der 14 bis 49-gmrieinen Marktanteil von 16,9% (vgl.
Internetquelle 7).

4.1.3 Die Hauptdarstellerinnen und -figuren

Da die gewahlte Episode aus Staffel sechs stammatgdem die neu dazugekommenen
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Schauspielerinnen und deren Charaktere aus detame@taffel nicht naher beschrieben.
Die Auswahl der beschriebenen Schauspielerinnaerigéef nach deren Relevanz fir die
Episode, die als Beispiel herangezogen wird.

Zach Braff: Hauptdarsteller und Erzahler der Serie ist der 1@75outh Orange, New
Jersey geborene Schauspieler Zach Braff. Vor seilémirken in der TV-Serie war er
eher unbekannt, seine Rolle als Dr. John Doriascheaffte ihm den Durchbruch. Im Laufe
der Sendung war Braff nicht nur Schauspieler in 8erie, sondern Ubernahm auch
Regieaufgaben. Im Jahr 2005 verdéffentliche ZacHfBenen ersten Kinofilm, bei dem er
sowohl fur das Drehbuch als auch fir die Regie ntgrartlich war und zusatzlich die
Hauptrolle bernahnGarden StatekEr schreibt auch Theaterstiicke Wik new peoplaind

ist auch damit sehr erfolgreich.

Als John Michael ,J.D.” Dorian ist er ein vertrawenttollpatschiger aber auch talentierter,
junger Arzt, dessen Gedanken den Zuseherlnnen deiok Stimme aus deoff mitgeteilt
werden. Er driftet oft in Phantasien und Tagtraabgein denen er sich nicht selten absurde
Dinge ausmalt.

Er ist der beste Freund von Christopher Turk undigkert dessen Frau Carla auch immer
wieder, dass die Liebe zwischen ihr und Turk nigysid sein wird wie die zwischen J.D.
und Turk. J.D. k&mpft in der Serie um Dr. Cox' Amung und winscht sich nichts
sehnlicher, als mit ihm Freundschaft zu schlie3en.

Viele von J.D.s Beziehungen scheitern nicht zulet#il er sich selbst gerne manipuliert
und zu Uberhastet agiert. Aus einer Beziehung rmt KDr. Kim Briggs, dargestellt von
Elizabeth Banks) hat er einen Sohn namens Sam.

Ende der achten Staffel verabschiedet sich J.Dzielff von der Serie und es ist eine
Vorschau auf sein zuklnftiges Leben zu sehen. Danm knan entnehmen, dass er Elliot
heiraten wird und die beiden auch ein Kind erwarten weiter mit Turk und Carla
befreundet bleibt und sogar eine Freundschaft miCox und Jordan aufbauen wird (vgl.
Internetquelle 8).

Der deutsche Synchronsprecheon Zach Braff ist Kim Hasper.

8 Internetquelle 4 gibt Auskunft tiber alle in deriSeorkommenden Synchronsprecherinnen.
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Donald Faison:Donald Faison wurde 1974 in New York City, New Ya#&boren. Faison
wurde die Schauspielerei in die Wiege gelegt, da seine Eltern stark ahational Black
Theaterin Harlem engagierten. Seinen Durchbruch feiedgisdn 1995 mit der Rolle des
Murray in Clueless.Weiters spielte er in zahlreichen Serien und Filnmeih so auch
beispielsweise neben Denzel Washingto®agen jede Rege2001 tibernahm Faison dann
die Rolle des Dr. Christopher Duncan Tuder von allen nur Turk genannt wird (vgl.
Internetquelle 9). Turk ist ein selbstbewusster tatuger Chirurg imSacred Heartder
spater auch zum Chef der Chirurgie ernannt wird inder neunten Staffel als Dozent
arbeitet. Als bester Freund und Weggefahrte von Bdgleitet man diese beiden durch
mehr als acht Staffeln voller gemeinsamer Erlelenigsd tiefer freundschaftlicher Liebe.
Auch als Turk Ende der dritten Staffel die Krankdgester Carla heiratet, bleibt doch
J.D. seine Nummer eins. Diese Liebe bekunden stahireichen Episoden sowohl verbal
als auch beispielsweise durch Freundschaftsarmbaridé Carla hat Turk eine
gemeinsame Tochter, Isabella. Den Namen ihres ew&iindes erfahrt man nicht.

Donald Faison wird von Sebastian Schulz gesprochen.

Sarah Chalke: Sarah Chalke wurde 1976 in Ottawa, Ontario, Kangelaoren. Da ihre
Mutter urspriinglich aus Deutschland kommt, besuci@arah Chalke und ihre beiden
Schwestern Deutschkurse. Bis heute spricht si®dhd Deutsch, was auch 8crubs
manchmal eingesetzt wurde. 1993 erhielt die Kamedibre erste Hauptrolle in der US-
Sitcom RoseanneSie war auch in einigen Filmen zu sehen, wie beispeise in dem
Thriller Kill me later aus dem Jahr 2001 oder nach der Absetzung von Sdnuber
beliebten SitconiHow | Met Your Mothe(vgl. Internetquelle 10).

International feierte sie jedoch ihren gro3ten Krimit der Rolle der tollpatschigen aber
ehrgeizigen Internistin Elliot Reid. Wegen ihres sBahens als dummes Blondchen
abgestempelt, hat sie es nicht immer leicht mit(d&rmé&nnlichen) Konkurrenz irSacred
Heart Carla wird ihr dabei immer mehr zur Stitze undtée Freundin, obwohl sich die
beiden unterschiedlichen Charaktere zu Anfang méat nerstehen.

Nach einem gescheiterten Beziehungsversuch mit vdbiebt sich Elliot in Keith
Dudmeister (Travis Schuldt) und verlobt sich sdbligh auch mit ihm. In der siebten
Staffel, kurz vor der Hochzeit, trennt sie sichgeld von ihm, da ihr klar wird, dass sie
nicht ihn liebt, sondern nur den Gedanken, verbatirau sein. Letztendlich heiratet sie J.D.
und erwartet auch ein Kind von ihm.
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Sarah Chalkes Synchronsprecherin ist Ranja Bonalana

Judy Reyes:Die US-amerikanische Schauspielerin wurde 1967 ionB, New York
geboren. Judy Reyes wurde durch ihre Rolle @arla Espinosaeinem internationalen
Publikum bekannt (vgl. Internetquelle 11). Carlbegiet schon inSacred Heartbevor die
neuen Assistenzarzte rund um J.D. und Turk dortaragén. Sie ist eine stolze
Krankenschwester, weswegen sie sich anfangs audaheryemit Turk, einem typisch
arroganten Chirurgen, auszugehen. Spater werdepedien jedoch ein Paar, heiraten und
haben Kinder.

Carla ist sehr stolz auf ihre Herkunft und betonthraimmer wieder, dass sie aus der
Dominikanischen Republik und nicht aus Puerto Riconmt, wie Turk falschlicherweise
oft behauptet. Sie wacht tber die jungen Arztinaed kommt auch gut mit Dr. Cox aus,
was imSacred Hearfast eine Ausnahme darstellt. Sie aul3ert gernezurjdder Zeit auch
ungefragt ihre Meinung und ist dabei auch nicht enmimperlich. In der neunten Staffel
ist sie nicht mehr zu sehen.

Judy Reyes' deutsche Stimme wird von Tanja Gekergelsen.

John C. McGinley: Geboren wurde der Schauspieler 1959 in New Yorlg, Glew York.
McGinley spielte in zahlreichen Serien und Filmeme beispielsweiséVall Streetoder
dem Oscar-gekronten FillBeboren am 4. JuliDiese beiden Filme wurden von Oliver
Stone, Regisseur und Entdecker McGinleys gedrelsdd Projekten folgten noch
zahlreiche weitere Zusammenarbeiten (vgl. Inteunstg 12).

In Scrubsverkorpert McGinley den cholerischen, scheinbamalnbaren aber im Herzen
doch guten Dr. Percival Ulysses (Perry) Cox. DrxGier eine Vorliebe flr Belehrungen
und Monologe hat, ist ein fahiger und couragieftent und deswegen J.D.s Vorbild. Sofern
er gut gelaunt ist, nennt er diesen Flachzanged¢in Originalfassung: Newbie), meist
jedoch gibt er ihm Frauennamen und beleidigt ihapmver nur kann. Ende der achten
Staffel, als J.D. in ein anderes Krankenhaus wégisatenkt er Dr. Cox ein Buch mit allen
Beleidigungen, versehen mit einer Bewertungsskael@ viel Schmerz die jeweilige
Beleidigung verursacht hat. Dr. Cox freut sich unge Uber dieses optimale Geschenk.
Dr. Cox ist ein Sportfan und dem Alkohol zugetarr. [at beispielsweise gegen
Dermatologinnen oder Chirurginnen eine Abneigurig, fdr ihn keine echten Arztinnen
sind. Sein grofRtes Feindbild ist jedoch Hugh JackmV@arum dies so ist, wird nicht
genauer erlautert.
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Von seinerFrau Jordan Sullivan (Christa Miller) geschiedaenddgie beiden doch wieder
ein Paar, das scheinbar nur Gberleben kann, indesicle standig neckt. Die beiden haben
zwei gemeinsame Kinder, Jack und Jennifer Dylannifer Dylan hat diesen Namen auf
Wunsch von J.D., da somit beide denselben Rufndraban — J.D.

Nach Dr. Kelsos Pensionierung tbernimmt Dr. Cox Besten des Chefarztes und freundet
sich zudem mit seinem zuvor verachteten Vorganger a

Obwohl Dr. Cox bosartig wirkt und auch immer wiedergibt, von J.D. nichts zu halten,
weild er doch um dessen Qualitaten als Arzt undVassch. Dr. Cox spielt wie Donald
Faison auch noch in der neunten Staffel der Seitie m

John McGinleys Synchronsprecher ist Bernd Vollbtech

Ken Jenkins: Der Musicaldarsteller, Schauspieler, Dramatiker Regjisseur wurde 1940
in Dayton, Ohio geboren. Er spielte in zahlreicAématerstiicken, Filmen und Serien mit
(beispielsweise im Broadway-Music@ig River in der Fernsehseridkte X — Die
unheimlichen Falle des FBIder inDer Anschlag (vgl. Internetquelle 13).

In Scrubsverkorpert Jenkins die Rolle dBs. Robert KelspChefarzt deSacred Heartind
gefurchteter, herzloser Tyrann, der zuerst immesieim denkt. Daflr wird er vor allem von
Dr. Cox verachtet. Im Laufe der Serie zeigt siaoh, dass auch er eine gute Seite hat.
Als sich herausstellt, dass Dr. Kelso in Wahrhé&tuhd nicht 58 Jahre alt ist, will der
Vorstand ihn pensionieren. Daraufhin verlasst Kdtsowillig das Sacred Heart obwohl
sich die Belegschaft fur dessen Verbleib ausspriehthélt sich jedoch jeden Tag in der
Krankenhaus-Cafeteria auf, da er bei einem Wettdewebenslang gratis Muffins
gewonnen hat und in Wahrheit auch nicht ohne dieilleben kann.

Dr. Kelso ist besonders den ostasiatischen Fraugatan, was maoglicherweise auf seine
Kriegszeit in Vietnam zurtickzufihren ist und wovibim auch seine Ehefrau Enid nicht
abhalt. Er hat einen Sohn, Harrison, dem er immeRat und Tat zur Seite steht. Harrison
als auch Enid sind in der Serie nie zu sehen.

Synchronisiert wird Ken Jenkins von Friedrich GeBegkhaus.

Sam Lloyd: Sam Lloyd wurde 1963 in Weston, Vermont geboren.igErMitglied der
Acapella GruppeThe Blanks die auch in der Serie immer wieder auftritt. Danrd
allerdings nicht der Originalname der Band verwéntta Rahmen der Serie heil3t die
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Gruppe Die erbarmlichen Versagefenglisches Original:The worthless Peons)yas
vermutlich als eine Anspielung auf deren Rollervetstehen igivgl. Internetquelle 14).

Als suizidgefahrdeter, labiler Krankenhausanwaleddore Buckland ist Ted Dr. Kelsos
liebstes Opfer. Er wird von ihm schikaniert und Arbeiten eingeteilt, die gewiss keine
Qualifikation als Anwalt erfordern.

Ted ist Single, lebt mit seiner Mutter und leideit sSeinem 13. Lebensjahr an Haarausfall,
den er auch in einer Folge als Grund fur sein widithes Leben nennt. Wéahrend der
achten Staffel lernt er jedoch Stephanie GoochdgHdicucci) kennen, die die Kinder auf

der Padiatrie mit ihren Liedern unterhélt. Ted kaeme Schichternheit tberwinden und
spricht Gooch an, woraufhin die beiden ein gludids Paar werden

Sam Lloyd wird in der deutschen Synchronfassunghivans Hohlbein gesprochen.

Neil Flynn: Der Schauspieler wurde 1960 in Waukegan, lllinogbagen. Flynn hatte
zahlreiche Rollen in diversen Filmen, so auch iImFAuf der Flucht.

Flynn sprach eigentlich fur die Rolle des Dr. Ca¢t,wurde aber dann als Hausmeister
besetzt. Ursprunglich sollte dieser Charakter nutar Pilotserie zu sehen sein, wurde aber
dann als permanenter Charakter in die Serie aufgeran.

Der Hausmeister macht J.D. seinen Alltag im Kralhileers zur Hélle, er schikaniert ihn und
lasst ihn wann immer moglich in eine Falle tapp@er Hausmeister ist intelligent und
scharfsinnig, aber auch verrickt und vor allem twedmmer wieder behauptet er
verschiedene Details aus seinem Privatleben: B bade Frau, die nur zwei Finger hat; er
habe einen Sohn; er habe in Harvard studiert udw. g&sichert gilt, dass er friher
Hurdenlaufer und Schauspieler war. Keiner &acred HeartMitarbeiterinnen kennt
jedoch den echten Namen des Hausmeisters und switetr].D. eines Tages, sein Name
ware Neil Flynn, da er ihn iAuf der Fluchtsieht. Er selbst nennt sich einmal alrh Jan

Itor, was mit Dr. House Meisterins Deutsche Ubertragen wurde. Dadurch ist eine
zusatzliche Anspielung auf die SerBr. House eingebaut worden. Auch, dass er
maoglicherweiseloshheil3t, steht im Raum. Er behauptet auglenn Mathewsu heil3en;
andere nennen ihn wiederulommy Den wahren Namen des Hausmeisters kennt also
niemand (vgl. Internetquelle 15).

Eine besondere Beziehung verbindet den Hausmaeistel.D.: Da der Hausmeister davon
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Uberzeugt ist, dass J.D. am ersten Tag seiner tAszeztzeit einen Penny in die Tur
gesteckt hat und diese somit demolierte, will sigm Hausmeister an ihm rachen. J.D.
streitet bis Ende der achten Staffel ab, dassveaseimit dem Penny in der Tur zu tun hat
und gibt es dann letztendlich doch zu.

Synchronisiert wird Neil Flynn von Thomas-Nero Wolf

Die Serientitel: Eine Besonderheit der Serie ist, dass sie immerJaD.s Perspektive
erzahlt wird, weswegen auch beinahe jede Episode aisten acht Staffeln mit
My/Mein(e)... beginnt. Es gibt jedoch Ausnahmefalle, in deners a@iner anderen
Perspektive erzahlt wird. Diese Episoden heil3em danEnglischerHis/Her storyoder
wenn mehrere erzahléfheir story Auf Deutsch wird hier anders vorgegangen: Es wird
trotzdem versucht, die Episodekllein/e.... zu nennen und nur in ganz wenigen
Ausnahmeféllen werden sie anders benannt.

Hier einige Beispiele:

Staffel/Episode Englischer Titel Deutscher Titel

2. Staffel/ Episode 15 His story Seine Geschichte
3. Staffel/ Episode 18 His story Il Mein Freund Rur
4. Staffel/ Episode 5 Her story Ihre Geschichte

5. Staffel/ Episode 10 Her story Il Meine Therapie

6. Staffel/ Episode 17 Their story Meine Nebenddiest
8. Staffel/ Episode 12 Their story 1l Meine Beliedit

Tabelle 2: Beispiele zu Episodentiteln

Es ist hier nicht ganz nachvollziehbar, warum imoten Fallen dem englischen Vorbild
gefolgt wurde und in anderen der Fokus wieder rufrJaD. (und damit dem Beginn
Mein..) gelegt wurde. M.E. sind beide Lésungen in Ordnuailgrdings pladiere ich fur
einheitliches Vorgehen.

4.1.4 Titel(musik) der Serie

Scrubs der Name der Serie, ist nicht unbedacht gewdbézielt wird hier mit der
Mehrdeutigkeit des englischen Begriffs gespiels gdrubswird die Kleidung bezeichnet,

79



die Arztinnen im Krankenhaus tragen. AuBerdem wiritl to scrubdas Waschen und
Desinfizieren vor einer Operation beschrieben. ieasikh dabei auch die Hande grtindlich
abschruppen missen, wird das gesamte Prozederal®ofatsscrub upoder scrub in
bezeichnet. Einecrub nursast beispielsweise eine OP-Schwester.

In der Umgangssprache des amerikanischen Englisteubet scrub des Weiteren
Anfangerin oder Versagerin. Dies wird zwar oft @xsellem Kontext verwendet, dennoch
ist die Namenswahl als eine Anspielung darauf hesedass es sich bei den Arztinnen um
junge, unerfahrene Personen handelt. Diese ledelBung kann auch als Hinweis darauf
gewertet werden, warum die Sendung im Deuts&@wenbs — Die Anfangdreil3t.

Ganz auf dieses Konzept setzt auch der Titelsongedere. Im Vorspann ist immer dieser
Ausschnitt des SongSupermarnvon Lazlo Bane zu hoéremut | can't do this all on my
own, no | know, I'm no supermaiim no supermanDieser Text passt m.E. hervorragend
zu der Situation deAnfanger die sich einfach noch nicht allen ihnen erteilfarfgaben
gewachsen fuhlen.

Der Vorspann hat sich nur kurz wahrend der zwe8taffel verandert, wurde dann aber
wieder auf das urspringliche Format umgeéandert, ddas bis zur neunten Staffeln
beibehalten wurde. Dann war aufgrund der Neubesgteine Anderung nétig, im Zuge
derer auchSupermanneu aufgenommen wurde. Der Song wurde aul3erdemSeon
Lloyds BandThe Blankgyecovert (vgl. Internetquelle 6).

4.2 \Vorstellung der Folge: My Musical

Will Mackenzie fuhrte beim Dreh der sechsten Fotlgr sechsten Staffel Regie. Die
Episode wurde produziert von Debra Fordham und Blakdinston. Das Buch stammt von
Debra Fordham und Bill Lawrence, die Musik von Btavens. Das Dialogbuch stammt
von Katrin Kabbathas, Dialogregie fuhrte Axel Malkar. Die Synchronisation stammt von
der Berliner Firma Arena Synchron (vgl. DVD).

Jeff Marx und Robert Lopez, Komponisten viwenue &, haben ebenso einige der Songs
fur die Musicalfolge geschrieben. Auch die jungalkrum die sich die Folge dreht, singt in
Avenue QStephanie D'Abruzzo hat fir ihre Rolle in dem MakieineTonyNominierung

®  Avenue Qst ein US-amerikanisches Broadway-Musical. Melmuwdalnternetquelle 16:

http://www.avenueq.com/
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erhalten. Paul Perry, ein Mitglied der Baflde Worthless Peongar an der Musik und den
Texten ebenso beteiligt wie dass Angeles Philharmonic Orchestfanter der Leitung
von Doug Besterman), die die Musik flr die Episeteespielt haben (vgl. Internetquelle
17, DVD).

Die Musicalparts der Folge wurden fir das deuts@tspge Publikum untertitelt, wahrend
die gesprochenen Parts wie gewohnt synchronisigrden.

Zum Inhalt: Die junge Frau Pattie Miller kollabiert im Parklli& und J.D. sind zuféallig
anwesend und leisten erste Hilfe. Bevor die Frasl Bewusstsein verliert, bemerkt sie
noch, dass sie Gesang hért. AnschlieRend wirdnsi€acred Heareingeliefert. Bei ihrer
Ankunft erwartet sie die Belegschaft und siWgtlcome to Sacred Heartier wird der
jungen Frau klar, dass fur sie alle Leute wie mee1 Musical singen und tanzen.

Im Krankenhaus angekommen, wollen J.D. und Turk @tuhlprobe von Pattie, da ihrer

Ansicht nach jegliche Art von Krankheit anhand ei¢uhlprobe nachgewiesen werden
kann.Everything comes down to pasi der zweite Song, mit dem Pattie von beinahe de
ganzen Belegschatft auf die Toilette begleitet wird.

Carla, die kirzlich ein Baby bekommen hat und siatht entscheiden kann, ob sie bei
ihrer Tochter zu Hause bleiben soll oder doch enAtbeit zurtickkehren soll, wird mit dem
Lied We're gonna miss you, Carlaerabschiedet. Dabei treten viele verschiedene
Charaktere auf und bekunden Carla ihre Trauer déxem Abschied.

Zuruck zu Pattie: Sie fuhlt sich im Krankenhaushhiernst genommen und méchte eine
weitere Untersuchung, damit herausgefunden wirdumasie alle Leute singen hért. Dr.
Cox denkt allerdings, dass sie nur verrickt iss AD. dazu kommt und Dr. Cox freudig
berichtet, dass er jetzt den Parkplatz hinter itabeh bricht es aus Dr. Cox heraus und er
klart J.D. mitThe Rant Songvieder einmal dariber auf, warum er nicht geradieagyf
seinen Schuiler zu sprechen ist. Unerwartete Ufitetstg bekommt er dabei von Pattie,
die sich dadurch ihre gewiinschte zusatzliche Umtbreng sichert.

Pattie hort also alle Gespréache als Musical. St,adess Elliot ein neues Haus gekauft hat
und J.D. automatisch annimmt, dass auch er daziedien wird, da sich die beiden zuvor
auch eine Wohnung geteilt haben. Ebenso, dass @&soKCarla ihren alten Job wieder
anbietet. Der SongVNhen the truth comes qutler eigentlich begleitend zu Patties
Untersuchung gesungen wird, passt somit ebensauwydiliots und Carlas Situation, die
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beide J.D. bzw. Turk nicht Uber ihre wahren Gefieziglich Umzug und
Mutterschaftsurlaub informieren wollen.

Dass ein Song uber die tiefe Freundschatft zwisdtie@nund Turk in einer Musicalfolge der
Serie nicht fehlen durfte, lag auf der HandQuay Lovebekunden die beiden Freunde ihre
innige Freundschaft. J.D. und Turk singen dieselaBal vor Patties Bett, deren
Gesichtsausdruck abwechselnd zwischen Uberrasciiapgschutteln und einer gewissen
Faszination schwankt.

Als Carla Turk nach diesem Gefuhlsausbruch offemblass sie lieber arbeiten will, als mit
Isabella zu Hause zu bleiben, wundert sich Turkgrddoch immer glaubte, die Familie sei
das wichtigste fur Puerto Ricanerinnen. Wieder ainimat er sich allerdings in der
Nationalitat seiner Frau geirrt, die Dominikanesh In For the last time, I'm Dominican
I6chert Carla Turk mit Fragen Uber sie und ihr gexsemes Leben. Dabei singt Turk sich
im Kopf und Kragen.

Abgeschlossen wird der Musicalteil rkitiends Foreverdas dann flieRend iWhat's going

to happenubergeht. InFriends Foreverbesingen Elliot und J.D. ihre Freundschaft, die
durch nichts zu trennen istVhat's going to happewird von Pattie gesungen, die sich
wahrendFriends Foreverfragt, wie ihre Operation aufgrund eines AneurysnmasKopf
verlaufen wird. Dr. Cox und die restlichen Arztaulggen sie mit den Worteltis going to

be ok...

Als Pattie nach ihrer Operation aufwacht, sprecinganz normal, der Eingriff war also
erfolgreich. Wahrend Pattie leise ein Lied summagf J.D. sich, wer wohl der beste
Sanger war.

4.2.1 Spezifische Herausforderungen

Neben all den Herausforderungen, die sich beim s#iteen allgemein und bei der
audiovisuellen Translation im Besonderen ergebegsinhaltet die Folge weitere
Schwierigkeiten:

Es finden sich nicht nur Wortspiele, sondern audinf®, Metaphern und zahlreiche

Scherze in den gesungenen Parts. Dazu muss alRldghmus und die Melodie geachtet
werden.
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In der Regel werden englischsprachige MusicalsDestsche lbersetzt, es bleibt also zu
klaren, warum nicht auch fur diese Episode so \gaggen wurde. Opern hingegen werden
in der Regel nur untertitelt, da die Zuhérerinnereeseits gerne die Originalsprache horen,
an die die Komponistinnen den Klang angepasst hakmererseits wollen Zuseherinnen

von Opern oftmals bestimmte Kinstlerinnen hérensweggen keine Synchronfassungen
erstellt werden (vgl. Jungst 2010:146). Bei dem &den Beispiel bleibt zu klaren, ob

einige dieser Grinde auch fiMy Musical gelten kdonnten. Ebenso wird untersucht,
inwieweit die Ubertragung in die Untertitel funktiert hat oder ob man vielleicht doch

besser daran getan hatte, auch dieser Parts zioreyrsieren.

Eine Besonderheit ist, dass es fur diese Folge bn@grtitelversionen gibt: Auf der DVD
wird die ganze Serie, demnach auch die Deutschhsynisierten Teile, untertitelt. Fir das
Fernsehen wurde eine andere Methode gewahlt: Neir Stings sind untertitelt. Im
praktischen Teil bleibt zu klaren, inwieweit siclese zwei Versionen unterscheiden und
warum Uberhaupt zwei verschiedene Varianten erstaliden.

Die parallele Verwendung von Untertitelung und Syoaisation ist eine weitere
Schwierigkeit. Wie bei einerachtenMusical wird jedoch mit dem gesungenen Part auch
ein Teil der Geschichte erzahlt, weswegen seinee@tedg fir das Verstandnis der
Zuseherlnnen enorm ist. Im praktischen Teil wikhszeigen, wie gut dies gelungen ist.

Durch die parallele Verwendung von Synchronisatioi Untertitelung ergibt sich auch
das Problem, dass eine Person zwei verschiedemen8ti hat und wie selbstverstandlich
von Deutsch auf Englisch und umgekehrt wechseltd&bwirklich als Problem anzusehen
ist, wird auch im praktischen Teil besprochen.

Normalerweise wird die Serie fur das deutschspgecRiublikum synchronisiert, es ist also
daran gewohnt, die deutschen Stimmen der Dardtellem zu horen. Aus diesem Grund
erscheint es nicht logisch, dass fir diese Folgeeftitelung gewahlt wurde. Fiur das
franzésische und italienische Publikum wird diei&dreispielsweise auch synchronisiert
und an dieser Vorgehensweise wurde auchMiyrMusicalfestgehalten. Es bleibt die Frage
offen, warum dies nicht auch fir das deutschspgachiPublikum gemacht wurde
beziehungsweise inwieweit es sinnvoll ist, eine ®yanfassung der gesungenen Parts zu
erstellen.
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5 ANWENDUNGSBEISPIELE

Folge sechs der sechsten Staffel Smnubswird nun genauer untersucht. Dazu werden die
einzelnen Songs (Untertitel) sowie die Dialoge rwendurch (Synchronisation) auf ihre
Funktionalitat Uberprift. Analog zu den funktiomaldnsatzen wird analysiert, ob die
Ubersetzung in der Zielkultur tatsachlich funktiemiund der Sinn der Aussage erfasst und
adaquat Ubertragen wurde. Auch ob der Text in digagon passt oder ob Stilbriiche oder
dergleichen vorkommen, wird thematisiert.

Die Textanalyse wird dabei nicht als eigenstandigenkt angesprochen, da sie m.E. ein
Vorgang ist, der unterbewusst stattfindet und ie tiberlegungen zur Funktion und
Situationsadaquatheit integriert wird.

Die Zeitangabe erfolgt in folgendem Format: MinMBecSec laut DVD. Fett markiert sind
die Untertitel der DVD, kursiv jene der Fernsehi@r®. Auch die Synchronfassung wird
kursiv gekennzeichnet. Es werden zuerst die symisiesten, d.h. gesprochenen Parts
analysiert, daran anschlieRend die untertiteltemySoAbschlieRend werden Uberlegungen
zu dieser Vorgehensweise angestellt — diese miundeziner Bewertung, wie gut die
jeweilige Ubertragung gelungen ist und welche A#ivmoglichkeiten zur Verfiigung
gestanden waren.

5.1 Synchronisation

Die gesprochenen Parts der Foley Musical werden, wie fir die Serie Ublich,
synchronisiert.

1. 00:00 Bei den Turks

Nachdem Carla Izzy geboren hat, missen sie und fAurnkiberlegen, ob Carla wieder
arbeiten geht oder doch besser mit Izzy zu Hausbtblin dieser Szene rechnet sie aus,
wie viel Geld tbrig bleiben wiirde, wenn sie wieddreiten geht.

J.D. off After six weeks home with her baby, Cawvias facing the

9 Die Links zu einer online zugénglichen TV-Versfarden sich im 7. Kapitel, Internetquellen 31-33.
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decision that all new moms have to face, whethershould go back
to work.

Nach sechs Wochen zu Hause mit ihrem Baby stanid @ar der
Entscheidung, vor der alle jungen Mitter stehern €k wieder
arbeiten gehen soll.

Carla Ok, so...if we take my salary and subtraet ¢bst of a full-time
nanny, plus_her health insuraneee would still end up with losing
five Dollars a month?

Ok, dann nehmen wir also mein Gehalt und zieheordaie Kosten
fur ein Vollzeitkindermadchen ab plus ihre Kkanversicherungind
dann wirden wir am Ende noch 5 Dollar pro Modedufzahlen?

Turk This is completely your decision. | don'teane way or the other.
Das ist ganz allein deine Entscheidung. Egal, wasnéchst, ich bin
einverstanden.

Carla Maybe [I'll try staying home with 1zzy foyaar.
Vielleicht versuche ich ja doch, 1 Jahr mit IzzyHause zu bleiben.

Turk Yes, yes, yes, yes!
Ja, ja, ja, ja!

Diese Szene ist deswegen interessant, weil Cavlandaedet, dass sie die Kosten fur die
Krankenversicherung ihres Kindermadchens von ihdeshn abziehen misste. Dies
entspricht dem amerikanischen System, in dem distemeMenschen, sofern sie es sich
leisten konnen, privat versichert sind und der Staar punktuell eingreift. Im
deutschsprachigen Raum ist die Mehrheit der Bewdiig jedoch durch die gesetzliche
Krankenversicherung versichert, weswegen die Koiterine Krankenversicherung nicht
extra thematisiert werden. Hier entsteht also dud@h unterschiedlichen Systeme eine
Herausforderung bei der Ubertragung. Ist die Ulizuse plus ihre Krankenversicherung
also adaquat, obwohl die Krankenversicherung keinkP ware, den deutschsprachige
Zuseherlnnen mitdenken missten? Die Antwort musg giar Ja lauten.

Dafur sprechen zwei Grinde: Zum einen ist die Seaeh wie vor in ihrer Ausgangskultur
verhaftet — und diese ist nun einmal die US-amardche. Zum anderen ist anzunehmen,
dass die Zuseherlnnen sich dartber im Klaren glads es hier Systemunterschiede gibt
(vgl. auch Whitman-Linsen 1992:128). Durch die erelArzteserien, die aus dem
Englischen ins Deutsche synchronisiert werdensiaéit ein bestimmtes Wissen uber diese
Unterschiede aufgebaut. Fehlender Versicherungssevitd in den Serien auch oft direkt
thematisiert; zudem wird auch in den Medien immeder Uber eine Restaurierung des
amerikanischen Gesundheitssystems diskutiert.teedsig anzunehmen, dass Zuseherinnen
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durch dieKosten fiir die Versicherungjcht verwirrt werden. Die Ubersetzung ist demnach
absolut adaquat.

2. 00:38 Im Park

Die folgende Szene spielt in einem Park. Elliod JrD. sitzen gemeinsam auf einer Bank,
Elliot liest und J.D. ist in seine Gedanken veramkda seine schwangere Freundin vor
Kurzem in eine andere Stadt gezogen ist, wo senemeuen Job angenommen hat.

J.D. off As for me, ever since my pregnant geltid left, I've been a
little clingy with my roommate
Was mich anging, so war ich, seit meine schwangezendin fort
war, ein wenig anhénglicgeworden.

Elliot J.D., I'm gonna get a drink from_the wat@umhtain You wanna
come?
J.D., ich geh einen Schluck Wasser trinkeitist du mitkommen?

J.D. Please Elliot, I'm not that desperate.
Bitte Elliot, so verzweifelt bin ich auch wiedecimi.

J.D. off Although I am a little parched. Plusolutd hold back her hair.
Obwohl meine Kehle etwas trocken ist. AuRerdemtkdich ihr die
Haare weghalten.

In der deutschen Synchronfassung wird nicht erwdbass sich J.D. sehr an Elliot
klammert und praktisch nicht von ihrer Seite weiddas deutschanhanglichkann sich
allerdings im Gegensatz zum englisclodingy nicht direkt auf eine Person beziehen, d.h.
man kann nicht sagenh bin ein wenig anhénglich mit meiner Mitbewohnegeworden
Durch den Bildteil wird jedoch klar, wem J.D. nichtn der Seite weicht — eben seiner
guten Freundin Elliot. Diese beiden Argumente kénniGrinde daflr sein, warum
roommatein der Synchronfassung verloren ging. Ein weitd@nnte technischer Natur
sein: Die Mitbewohnerin auch noch in die Synchresfmg einzubauen hatte diese
schlichtweg zu lange werden lassen. Die Ubersetisingier absolut adaquat, sie klingt
flissig und authentisch, weswegen der gestrichemmmatekein Problem darstellt.

Die zweite Markierung, water fountaimnvird im Deutschen mitinen Schluck Wasser
trinken Ubertragen. Diese Ubersetzung ist adaquat, da ese Zuliseherinnen dieselbe

87



Information vermittelt und auch in der Synchrontass nattrlich und authentisch wirkt.
Auch hier wird durch den Bildteil wieder klar, woh@ieserSchluck Wasseékcommt. Das
Gemeinte wird Ubertragen, wodurch eine gelungererdéitzung entstanden ist.

3. 01:25 Vor demSacred Heart

Elliot und J.D. haben einen Krankenwagen gerufesh gind mit der im Park kollabierten
Ms Miller ins Krankenhaus gefahren. Bei der Ankuwidr demSacred Heartdiskutieren
sie, wie es mdoglich ist, dass Ms Miller Gesang ,héwvbbei Elliot tber ihre eigene
Gesangskarriere berichtet, die eher weniger vooldgfekront war.

J.D.

Elliot

The mind is a freaky thing, Elliot. Mayldeesdoes hear singing.
Der Verstand ist 'ne mysteridse Sache, vielleiéit sie ja wirklich
Gesang.

| haven't sung since th& @rade talent show when | did Pat Benatar's
"Hell Is For Children".

Then afterwards Mr. Shaman, the MC, said "NduAlty hell is for
everyone who just had to hear you sing that Song

My mom was so mad, she slept with him and ruimednarriage.
Ich hab seit der Talentshow in der sechsten Klags®
mehrgesungen, bei der ich ,Die Hélle ist flr Kind#d' vorgetragen
hab. Danach meinte Mr. Shaman, der Moderator: ,Neie Holle
ist fur diejenigen da, die gerade héren musstea,dui singst.”
Meine Mutter hat aus Rache mit ihm geschlafen wnskfe Ehe
ruiniert.

Die Schwierigkeit, die sich hier ergibt, ist diet3ache, dass Pat Benatar im deutschen
Sprachraum nicht sehr bekannt ist. Hierbei handgltsich um eine US-amerikanische
Hard-Rock Séangerin, die vor allem in den USA gr@lge feierte (vgl. Internetquelle
18). Die Komik in der Originalversion entsteht clurdas Spiel mit dem Wort_hgllass
also die Holle nicht fur Kinder, sondern fur aleginigen da ist, die Elliot singen héren
mussen. In der deutschen Synchronfassung ist voBétatar nicht mehr die Rede und
auch der Titel des Liedes Hell is for childremirde, wie sonst fur real existierende Lieder
eigentlich untblich, ins Deutsche tbertragen.
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In diesem Fall ist diese Vorgehensweise durchamsvell und verstandlich. Durch die

Ubersetzung des Songtitels bleibt das Wortspiel smmit der Witz auch im Deutschen

uneingeschrankt verstandlich. Da anzunehmen is§ der Grof3teil des Publikums ohnehin
nicht wisste, dass Pat Benatar einen Titel nameligsHor childrengesungen hat, ist auch

die fehlende Nennung der Sangerin kein ProblemLDBgeing ist also optimal.

Man hatte sich fur dieses Beispiel auch Uberlegénn&n, Pat Benatar mit einer im

deutschsprachigen Raum bekannten Sangerin zu emsétas translatorischer Sicht ware

gegen diese Vorgehensweise nichts einzuwenden.idsemd Fall ware diese LOsung

allerdings nicht geeignet gewesen. Eine deutschee®® oder auch einen deutschen
Séanger zu nennen ware nicht das Problem — komnit beispielsweise in einer anderen

FolgeNenaund ihr Song9 Luftballons! vor. Das Problem ware durch den Versuch, den
Wortwitz aufrechtzuerhalten, entstanden. Man héteh einem bekannten Titel suchen
mussen, der sowolKinder als auchHoélle im Titel hat und dann auch noch allgemein

bekannt ist.

Eine weitere Mdglichkeit wére gewesen, einen anddeutschsprachigen Titel zu wahlen
und einen neuen Witz aufzubauen, der nichtskimtern und derHoélle zu tun hat. Statt
krampfhaft nach einer einigermalRen gelungenen lgistun suchen wurde hier aber
vollkommen richtig vorgegangen und so wurde einestémdliche und witzige
Synchronfassung geschaffen.

4. 04:01 Besprechung der Testergebnisse iBacred Heart

Nachdem Ms Miller die ersten Untersuchungen Ubedsa hat, diskutieren J.D. und Dr.
Cox, wie sie jetzt weiter vorgehen wollen.

J.D. So, Ms Miller_passelbth the audiological and neurological exams.
We cannot find anything that explains why she'sihganusic.
Ms Millers Ergebnisse der audiologischen und neag@chen Tests
sind_unauffallig wir kdnnen nichts finden was erklaren wirde,
warum sie Musik hort.

Dr. Cox No? How about this for an explanation? Shatkoo-pantfkun
some more test and turf her to psych.

1 staffel 2, Folge 20 Meine Interpretation / My iqteetation
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Nein? Wie wars denn mit folgender Erklarung: Sieriaht alle
Tasserim SchrankNoch 'n paar Tests und dann Psychiatrie.

Bei der ersten Markierung handelt es sich um eimsolat gelungene und funktionale
Ubersetzung des Englischen to pass an exanstatt beispielsweise das unnatirlich
klingendebesteherzu wahlen, wurde hier ganz richtig erkannt, dasdein medizinischen
Fachsprache vomnauffélligen Testergebnissdie Rede ist.

Auch bei der zweiten Markierung handelt es sichaime gelungene, stilistisch adaquate
Ubersetzung fuir das umgangssprachliche cuckoo-{ines Alternative ware
beispielsweise auatiurchgeknalliodersie dreht am RagewesenSie hat nicht alle Tassen
im Schrankst jedoch absolut adaquat.

5. 09:35 Dr. Cox beleidigt J.D.

Wahrend defRant Songsder eine Schimpftirade von Dr. Cox auf J.D. v&itft J.D. kurz
ein Detail aus seinem Privatleben mit seiner FreuKdn ein.

J.D. Oh, by the way, the last time Kim was in towe, got some
Appletinis
and poured them on our good pharts
Ubrigens, als Kim das letzte Mal da war, hat sie mit ein paar
Appletinis_meine drei Brusthaare eingeschmiert

Bei den markierten Teilen ist vorerst nicht nachaiehbar, warum poured them on OUR
good partzu meine drei Brusthaare eingeschmientrde. Bleibt man beim Ausgangstext,
so ist diese Ubersetzung nicht zulassig, da imi@aigzon beiden die Rede ist und in der
deutschen Synchronfassung plétzlich J.D.s sparBrustbehaarung thematisiert wird. Ist
die Ubersetzung jedoch adéaquat? Die Antwort istkéanes Ja. Im ganzeRant Songyeht
es nur darum, wie nervig Dr. Cox J.D. findet, dasshm regelmalig Frauennamen gibt,
ihm frauentypische Eigenschaften zuschreibt undailiigrund seiner scheinbar fehlenden
Mannlichkeit argert. Aus diesem Grund ist die Ubersetzumgine drei Brusthaar@us
funktionaler Sicht absolut unproblematisch, siespa®.E. sogar noch besser in die
Situation als die Originalfassung. Zudem passtBilelteil optimal zu der Synchronfassung
— eine absolut gelungene Ubertragung also.
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6. 11:25 Elliot und Carla

Elliot steht vor dem Problem, dass J.D. glaubtyvérde mit ihr in ihr neues Haus ziehen;
sie mochte jedoch lieber alleine wohnen. Carladégeg kann sich nicht tberwinden, Turk
Zu sagen, dass sie lieber arbeiten mdchte, aldzmyitein Jahr zu Hause zu bleiben. Die
beiden suchen nach Ausreden, um die Manner mildgimumen, kommen jedoch zu dem
Schluss, dass ihre Ausweichmaoglichkeiten nichtgeau

Carla Those are some lame-ass ideas
Das sind wirklich armselige Ideen.

Elliot We are so screwed
Wir sind echt angeschissen

Obwohl Elliot das starke Wort screweatrwendet, passangeschissemicht zu ihrem
Charakter, da sie nur selteechte Schimpfworter verwendet und auch generell eher
gehemmt ist. Sie hat beispielsweise Schwierigkedamit, Geschlechtsorgane zu benennen
oder gar mit Patientinnen Uber Probleme in diesegiéh zu reden. Sie erfindet sogar
Worter, um sich die Peinlichkeit zu ersparen, dietfworter zu verwenden. Im Englischen
verwendet sie auch zum Beispiel nie das gangigarpéivort Fuck sondern immer eine
Abwandlung davon, namlickrick, das im Deutschen mRBiberkackewiedergeben wird.
Es ist also fur ihren Charakter vollig unnattrlighitzlich angeschisseau sagen. Bessere
Losungen waren zum Beispidlir stecken echt in der Klemnoeler Wie kommen wir da
bloR raus?Obwohl im Originaldialog keine Frage gestellt wiwdiirde diese Ubersetzung
passen, da sie das Gemeinte widerspiegelt. Zudenmdewilie Frage auch zum
nachfolgenden Lied passen, in dem die Antwort dagageben wirdit's best to know the
truth.

Ein weiteres Beispiel zum inadaquaten Stil findeth swuch spater in der Folge, wenn Elliot
J.D. erklart, dass er doch mit ihr in ihr neues $1aiehen kann, weil sie ihn in seiner
schwierigen Lebenslage nicht im Stich lassen will.

Elliot Look, J.D., I don't want to let you dowrhen your life is so crappy
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Move in with me.
Hor mal, J.D., ich lass dich nicht im Stich wereindLeben so
beschisserst. Zieh mit mir ein.

J.D. No, Elliot, it's ok. | was just feeling spfior myself. Plus, it's about
time you lived on your own. You're closer toth@n 30.
Nein Elliot, schon gut. Ich hab' mich nur selbsiitéeidet.
Aulerdem wird es Zeit, dass du mal alleine wolihsthist ndher an
den 40 als an den 30.

Elliot J.D., I'm 29.
Ich bin 29.

J.D. I'm playing with you. Listen, we're gonnaflme. You know why?
Ich nehm dich doch nur auf den Arm. Wir packenstd®n. Weil3t du
wieso?

Die Ubersetzung an sich ist wieder korrekt. Crakgyn durchaus mheschissefibersetzt
werden.Beschissernst aber derber und vulgérer als das englisctappy, weswegen ich
eine mildere Version im Deutschen flr angebradméte. Hor mal, J.D., ich lass dich nicht
im Stich wenn dein Leben so mieswsre beispielsweise eine Ubersetzung, die fur &llio
Sprachgebrauch normal klingt und nicht in eine deSprache abrutscht, die fur Elliot ganz
untypisch wéare. Nach meinem Verstandnis ist es &utgabe von Ubersetzerinnen, sich
zu Uberlegen: Wie wirde diese Figur etwas sagenéh@/&tilebene bedient sie oder eben
nicht? Die Synchronfassung erfullt diese Anfordgeem hier nicht, weswegen ich sie nicht
fur adaquat halte.

5.1.1 Bewertung der Synchronisation

Aufgrund dieser sechs gewéhlten Beispiele undndArelyse kann nur ein Urteil gefallt
werden: Die Synchronisation ist sehr gut gelungen\Vergleich zur Originalfassung sind
die Dialoge auch in der Synchronfassung witzig tre¢h. Die Dialoge klingen bis auf
kleine Probleme beziglich des Stils natirlich undhantisch. Sie entsprechen den
Charakteren der Originalfassung und sind ein Bewaf&r, dass Synchronfassungen eben
doch auch gelingen kénnen und nicht automatischne@@ualitatsverlust bedeuten missen.
Was es dafur braucht, ist ein skoposorientiertesggéleen, bei dem die Funktion der
Ubersetzung im Vordergrund steht und man stets Filage nachgehen muss, ob die
gewahlte Ubertragung adaquat ist.
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5.2 Untertitelung

In Kapitel 3.3.4 wurde Musik als besondere Herausfoung bei der Ubertragung
audiovisueller Texte genannt. Da anhand der musdtedn Teile eine Geschichte erzahit
wird, sind sie ebenso wichtig wie die gesprocheRarts. In diesem Fall wurde fir die
Ubertragung der Songs die Untertitelung gewahé,egi im Anschluss zu analysieren gilt.
Die beiden verfiigbaren Versiofén- DVD und TV — werden untersucht und auf ihre
Funktionalitat Uberpraft. Im abschlieenden Urtéilleibt zu klaren, wie gut die
Untertitelung gelungen ist oder ob eine Synchrasuag der gesungenen Parts
maoglicherweise eine bessere Loésung gewesen ware.

Hierzu ist noch anzumerken, dass die Untertitebuamdgiert von der DVD beziehungsweise
von der TV-Version Glbernommen wurden.

1. 00:55Are you okay?

J.D. und Elliot sind im Park. Vor ihren Augen biigdine Frau zusammen, die beiden leisten
erste Hilfe.

J.D. How many fingers do you see?
Wie viele Finger sehen Sie?
Wie viele Finger sehen Sie?

Elliot Call 911 emergency.
Ruft den Notarzt.
Rufen Sie einen Krankenwagen

Ms Miller Why are you singing?
Wait! Why am | singing?
Warum singen Sie?
Moment, warum singe ich
Warum singen Sie?
Warten Sie, warum singe ich?

J.D. Is there someone here with you?
Ist jemand bei Ihnen?
Ist jemand mit Ihnen hier?

2 Die Quellen fir die Songtexte finden sich in déslBgraphie, Internetquellen 34-42.

93



Elliot Someone that we could talk to?
Jemand, mit dem wir reden konnen?
Jemand, mit dem wir sprechen kdnnen?

Alle Are you okay? Are you alright?
Geht es lhnen gut? Sind Sie in Ordnung?
Alles in Ordnung mit Thnen?

911ist die Notfallnummer in den USA, sowohl fur Feuehw; Rettung als auch Polizei. Da
Ms Miller kollabiert ist, wird vermutlich eirkKrankenwagergerufen. Dies bestatigt sich
dann auch in der nachsten Szene, wo J.D. und BEltbacred Hearankommen und Ms
Miller aus dem Krankenwagen ins Krankenhaus tramigpen.Krankenwagerst also eine
maogliche Lésung.

Die DVD-VersionNotarztist auch eine akzeptable Ubersetzung, wenn ictasi@ nicht
genauso gelungen wie die TV-Version sehe. Wenn si@n vorstellt, dass vor einem im
Park eine Frau zusammenbricht, ist es durchaugatigbh, dass man eindlotarztruft. In
diesem Fall kollabiert Ms Miller aber vor zwei Aert, weswegen ich es fir eher
unwahrscheinlich halte, dass diese beiden nachmeiletarzt fragen, auch wenn die
Ubersetzung grundsatzlich nicht falsch ist. Beigesionen sind also zulassig, auch wenn
die TV-Version besser in die Situation passt.

Auch die Anrede in der DVD-Version ist nicht adagwRuft den Notarzt. In der TV-
Version wurde die passendere Anrede gewéhlt, namRliden Sie einen Krankenwagéra
davon auszugehen ist, dass die anderen Parkbekungrerd.D. und Elliot nicht bekannt
sind, ist die hofliche Anrede angebracht. Auch ei®etails sind wichtig, damit eine
Ubersetzung ihre Funktion erfiillt und natirlich umdhentisch wirkt.

2. 01:41Welcome to Sacred Heart

J.D. und Elliot kommen mit Ms Miller im Krankenhaas, wo sie bereits von Dr. Kelso
und dem Rest der Belegschaft erwarten werden.

Dr. Kelso Hello, I'm Dr. Kelso, I'm delighted thadu came
So the doctors say you fainted, and you domtkwhat's to blame
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Well, put your mind at ease, there's no ill vaa'toutsmart
On behalf of all who work here...
Hallo ich bin Dr. Kelso

und freu mich Uber Ihren Besuch
Man sagte mir, sie fielen um

Und wissen nicht, warum

Keine Sorge, es gibt nichts,

Das wir nicht heilen kénnen

Im Namen von allen, die hier arbeiten
Hallo, ich bin Dr. Kelso

und freue mich, dass Sie hier sind.
Die Arzte sagen, Sie sind umgekippt
...und wissen nicht, warum.

Keine Sorge,

wir Uberlisten jede Krankheit.

Im Namen der Belegschaft

Alle Welcome to Sacred Heart!
Willkommen im Sacred Heart!
Willkommen im Sacred Heart!

J.D. Our facilitiesare excellent! You couldn't ask for more
Unsere _Einrichtungensind erstklassig
Sie bekommen nirgendwo mehr.
Unsere Zimmesind ein Traum,
mehr kann man nicht verlangen.

Interessant ist hier das englische Wort facilitiamit ist in diesem Fall gemeint, dass das
Krankenhaus aufgrund der guten Ausstattung optirddeit leisten kann. Deswegen kann
Ms Miller sich glucklich schatzen, dass sie geradeieses Krankenhaus eingeliefert wird.
Wahrend in der DVD-Untertitelung die UbersetziEigrichtungen gewahlt wurde, wurde
fir das Fernsehen niimmerubersetzt. Die TV-Ubersetzung halte ich nicht féluggen,
da sie nur vermittelt, dass dieammerim Krankenhaus schon sind; dies muss jedoch wenig
bis nichts mit den medizinischen Leistungen zu haben, die im Krankenhaus geboten
werden. AuchEinrichtungen ist nicht optimal gewéhlt und vor allem der Plusabrt.
Durch beide Ubersetzungen wird die eigentlich Béaey der Aussage nicht einwandfrei
ubertragen. Eine Ubersetzung wie beispielswBigeVersorgung hier ist exzellentiirde
dem Gemeinten naher kommen und ware demnach eiggaigtre Ubersetzung.

Auch der Hausmeister empfangt Ms Miller vor demnkenhaus und gibt ihr einen guten
Rat. Dr. Kelso und Dr. Cox stellen sich gegenseitig
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Hausmeister As long as you avoid the bathroontheisecond floor
Solange Sie die Toiletten
im zweiten Stockwerk meiden.
Halten Sie sich nur von den Toiletten
im zweiten Stock fern.

Dr. Kelso This is Dr. Cox, I'll be giving him yoghart
Das ist Dr. Cox
Ich gebe ihm lhren_Befund
Das ist Dr. Cox,
dem gebe ich Ihre Akte

Dr. Cox And that's Dr. Kelso - the kiss-af#sSacred Heart!
Und das ist Dr. Kelso
Der Arschkriecher von Sacred Heart.
Und das ist Dr. Kelso,
der Oberschleimeales Sacred Heart.

Chartist das Krankenblatt von Patientinnen. Obwohl infe@ge darin auch eiBefund zu
finden sein wird, kann dies in dieser Situatiorhhider Fall sein, da die Patientin zu diesem
Zeitpunkt eingeliefert wird. Akte ist besser gewahlt und entspricht auch den
fachsprachlichen KonventioneKrankenblattoder Krankengeschichtevaren alternative
Losungen gewesen — sie sind aber vermutlich zu [BregLange kénnte auch der Grund
dafur sein, warum in der TV-Version eben nicht w&m Krankenaktesondern nur von der
Aktedie Rede ist, obwohl die erste Variante Ublicheriéese Vorgehensweise ist zulassig
und die Ubersetzung somit adaquat.

Arschkriecherist durchaus eine gangige Ubersetzung firr kiss-8&s passt zwar zur
Ausdrucksweise von Dr. Cox, da dieser generelltrmait Beleidigungen spart, allerdings
passt sie nicht zum Verhalten von Dr. Kelso. Reg&lige ScrubsZuseherinnen wirden
sich hier wundern, warum Dr. Kelso a@sschkriecherbezeichnet wird. Klar ist, dass er
reiche Patientinnen bevorzugt behandelt und zwediesehr als freundlich ist, auch wenn
er hinter deren Rucken Uber sie schimpft. Genkigtimert er sich nicht sonderlich um das
Wohl seiner Patientinnen und auch seine Frau stcifeim nicht allzu sehr am Herzen zu
liegen. Da er sich aber eben besonders fir reiekierfinnen einsetzt und bei diesen nicht
mit Komplimenten spart, iDberschleimehier die adaquatere Ubersetzung.

96



J.D., Elliot und Dr. Kelso geben Beispiele, wie disterschiedlichen Verletzungen und
Krankheiten imSacred Hearbehandelt werden.

J.D. You say you burned your hand real bad # fweyou up with

gauze
Sie sagten

Sie verbrannten sich Ihre Hand

Wir behandeln Sie mit einem Verband
Sie haben sich die Hand verbrannt?
Wir verbinden Sie mit Gaze

Gaze ist nichts anderes als das medizinische Fachwart Viérbandsmaterial (vgl.
Internetquelle 20). Die TV-Version ist also nichdlsth, es kann jedoch auch nicht
angenommen werden, dass alle Zuseherinnen mitndi€sehwort vertraut sind. Zudem
kann ganz einfach ein Synonym gefunden werden Hictirderband — wodurch sofort
klar wird, was gemeint ist.

Bei der DVD-Ubersetzung tritt jedoch das Problenf, alass mit einemVerband
behandelt wird — mit einem Verband behandelt man jedoch sichtan verbindet damit
eine Wunde o.A. Mit einerierband verbindefunktioniert jedoch auch nicht. Das kénnte
der Grund daflr sein, warum in der TV-VersiGazegewahlt wurde, namlich damit die
WortwiederholungWir verbinden Sie mit einem Verbamdrmieden werden kann. Eine
maogliche Losung ware beispielsweis®r versorgen lhre Wunde mit einem Verband
gewesen. Hier musste allerdings tberprift werdéndie Ubersetzung zu lang fiir den
Untertitel ware.

Elliot Perhaps you negur fat sucked out — or want a smaller scthnoz
Vielleicht missenSie sich
Ihr Fett absaugen lassen
oder Ihre Naseverkleinern lassen.
Sie_wollersich lhr Fett absaugen lassen?
Oder 'n kleineren Riech®r

Schnozst umgangssprachlich fur das standardsprachlioe Mase Aus diesem Grund
ist die TV-Version gelungener, weil die Ubersetzang derselben Stilebene wie die
Originalfassung angesiedelt ist.
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Perhaps you need your fat suckedwird fiir die DVD mitvielleicht mussenSie sich lhr
Fett absaugen lasseiibersetzt. Auch wenn im Original nestght, so ist damit gewiss
nicht gemeint, dass sich jemand Fett absaugemlassss Fur die TV-Version wurde das
erkannt und ganz richtig wurde wollersich Ihr Fett absaugen lasseiBersetztDabei
handelt es sich um eine funktionale Ubersetzurggdds Gemeinte wiedergibt und
demnach adaquat ist.

Dr. Kelso You caught an S.T.Brom some tasty little tart?
Sie haben eine Geschlechtskrankheit
von einem kleinen Abenteuer?
Sie haben sich von 'ner scharfen
Kleinen 'n Trippeeingefangen?

Eine Sexually transmitted Disease ist nattrlich eine Geschlechtskrankheit Die
Ubersetzung ist also korrekt — sie passt aber @sen Fall absolut nicht zum Stil der
Aussage an sich, sie ist viel zu formal fur dieBerevulgare Frage. Délripper von der
TV-Version passt stilistisch viel besser, obwohlngght die ganze Bandbreite an STDs,
sondern nur eine bestimmte wiedergibt. Aus traoskther Sichtweise ist das jedoch kein
Problem — sowohl die Zuseherinnen der Originalfagsals auch jene der Untertitelung
erhalten dieselbe Information und bekommen diesstzlich auf ahnlicher stilistischer
Ebene prasentiert — die Ubersetzung ist daher adaqu

Der TV-Untertitel ist jedoch ein Beispiel fur einddntertitel, der nicht in logische
Sinneinheiten unterteilt isBcharfenund Kleinen sollte nicht getrennt werden. Vermutlich
war dies aufgrund von Platzbeschrankungen jedatit moglich.

3. 04:16 Everything comes down to poo

Nachdem die audiologischen und neurologischen Keisie Ergebnisse brachten, gibt es
laut J.D. und Turk nur noch einen Test, der alldklaren kann: eine Stuhlprobe.

J.D. You see....
Everything comes down to poo
From the top of your head, to the sole of ydwes
We can figure out what's wrong with you by ladkat your poo!
Turk?
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Turk

J.D.

Sehen Sie

Es kommt alles auf die Kackean
Von lhrem Kopf bis zu Ihren Fissen[sic!]
Wir finden ihr Problem

Indem wir Ihre Kacke untersuchen.
Turk?

Alles ist eine Frage des Stuhls

Von Kopf bis Ful3...

erkennen wir, was Sie druckt,
durch einen Blick auf Ihren Stuhl!
Turk.

Do you have a hemorrhoid or is it rectalca?

When you flush your dookigown, you flush away the answer!
Haben Sie Hamorriden

Oder ist es Darmkrebs?

Wenn Sie die Kackeaunterspilen,

Dann auch die Antwort darauf

Haben Sie Hamorriden?

Oder ist es Darmkrebs?

Wenn Sie den Haufeanterspulen,

ist auch die Antwort futsch

It doesn't really matter if it's hard oiti§ loose
We'll figure out what's ailing you, as long 8s a deude
Yes!

Everything comes down to poo!

Es ist egal,

Ob hart oder weich

Wir finden Ihr Problem,

Wenn es nur die_Kackeast

Jal!

Es kommt alles auf die Kacke an

Ganz egal, ob hart oder weich...

...wir finden raus, was Sie plagt,
die_Kackesagt's uns gleich.

Alles ist eine Frage des Stuhls.

Alle hier gewahlten Ubersetzungen fiir die Origimabionen (popdeuce dooki§ sind
nicht adaquatKackevon der DVD-Version ist viel zu vulgéar, als dasse#se passende
Ubersetzung fiir das eher niedliche psein konnte. AuclStuhl passt nicht, da es ein
medizinisches Fachwort ist, das zwar von der Saoaber passen wirde, stilistisch aber
nicht dem Englischen_poentspricht, das eher kindersprachlich ist. Hieubha es eine
Ubersetzung, die weder zu fachlich noch zu vulgtr Genauso trifft es fiir dookisder
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auch_deuceu, auch wenn diese Woérter schon nicht mehr soekspatachlich sind wie poo
Kacka, Haufchen, Haufen, Asind denkbare Ldsungen, die weder zu vulgar noch zu

fachlich sind.

Sehr gelungen ist hier die Ubertragung des ReingeinTV-Version Ganz egal, ob hart
oder weich wir finden raus, was Sie plagt, die Kacke sagtis gleich. Auch wenn es in
den Untertiteln nicht vorrangig darum geht, die Reiwiederzugeben, so ist es doch
aulRerst vorteilhaft, wenn dies gelingt. Dadurchdwiter Rhythmus des Liedes nicht
gebrochen; die Untertitel lassen sich leichterrlese

Turk If you want to know what's wrong, don'taitd act so cool
Just be a man and eat some bran, and dropdbe®Kiat the pool!
Wenn Sie wissen wollen, was los ist,
Dann tun Sie nicht so cool
Seien Sie ein Mann, essen Sie Kleie
Und lassen Sie die Kinder am Pool
Wollen Sie wissen, was lhnen fehlt,
dann sitzen Sie nicht rum.
Essen Sie Kleie und lassen Sie...
die Knédel in die Schiissel fallen.

In der DVD-Version wurde bei diesem Beispiel nienkannt, dass drop the kids off at the
pool eine Metapher fir Stuhlgang ist. Unverstandlich ste dieser Irrtum zustande
kommen konnte, da diese wortliche Ubersetzung kKeinBusammenhang mit dem vorher
Gesagten hat und hier schlichtweg keinen Sinn efgghandelt sich einfach nicht um eine
im deutschen Sprachraum geléaufige Metapher. Eibgliome Erklarung ist, dass der Reim
cool — poolerhalten werden sollte — auf Kosten einer adaqublieersetzung. Das ist
jedoch eindeutig die falsche Prioritat. Ein fehlendReim ist mit Sicherheit besser zu
verkraften als eine vollig inadaquate Ubersetzungler TV-Version wurde die Metapher
erkannt und es wurddie Knodel in die Schiissel fallen lassiéersetzt. Die Ubersetzung
ist adaquat und die ausgangssprachliche Metapmérdurch eine passende zielsprachliche
Version ersetzt.

J.D. [Turk It may sound gross, you may say "sHush!
But we need to see what comes out of your tush!
Es mag eklig klingen
Sie moégen ,Schluss dantii denken,
Aber wir missen sehen,
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was aus |lhrem Hintern kommt!
Es mag eklig klingen...
...vielleicht sagen Sie auch Iditt
Doch wir missen sehen,

was lhnen aus dem Po rutscht.

Shush entspricht am ehesten dem deutscReti oder Sch! Fir die DVD-Version wurde
von den Ubersetzerinnen eine Abwandlung davon, ishrBichluss damitgewahlt. Diese
Ubersetzung ist adaquat.

Fur die TV-Version wurde allerdindgitt! Ubersetzt. Obwohl es sich hier streng genommen
nicht um die korrekte Ubersetzung v@hush!handelt, so ist es doch eine adaquate
Ubersetzung, da sie in die Situation passt undueshdus denkbar ist, dass sich eine Person
bei Gesprachen Uber den Stuhl ekelt. Anhand diBséspiels wird deutlich, dass die
korrekte Ubersetzung nicht immer die beste sein migitt. passt absolut in die Situation
und ist somit ebenfalls eine adaquate Ubersetzung.

J.D./Turk Please, won't you pinch us off a bigctae!
Our number one test is your Number Two
Dricken Sie uns doch bitte
einen grofRen, fetten Indiz raugsic!]
Unsere beste Untersuchung
ist lhre Kacke
Quetschen Sie uns
'n dicken Hinweis raus.
An erster Stelle steht fir uns
Ihr groRes Geschéft

Im Gegensatz zu den vorangegangenen Negativbeispiét die Ubersetzung von poo,
deuce, dookigst die Ubertragung hier zumindest fiir die TV-Venssehr gut gelungen.
Number twoist eine kindersprachliche Metapher fiir Stuhlgabig Ubertragung fir die
DVD ist erneut stilistisch nicht adaquat, fir dig-Version wurde allerdings eine sehr gute
Losung gefunden, namlich dgeil3e Geschéft.

Anzumerken ist allerdings, dass das Wortspiel auniver one test is your number two
verloren geht. Eine mdogliche Alternative, die zwalhaltlich nicht zu 100 Prozent der

Originalfassung entspricht, ihr aber sehr nahe komsinAn erster Stelle stehen fur uns
ihre vier BuchstabenMit dieser Losung bliebe auch das Zahlenspiel &halnd auch
inhaltlich sollte klar sein, was gemeint ist, dvauschon mehrmals von Stuhlproben die

101



Rede ist. Da die Ubertragung fiir das TV-Publikudojh auch adaquat ist, ist gegen diese
Losung nichts einzuwenden.

J.D. [Turk Doo-doo! Doo-doo! Doo-doo! Doo-doo!
Kacke an, Kacke an, Kacke an, Kacke an

Abgesehen von der bereits erwahnten unpassendehe®i ist hier aul3erdem interessant,
dass die Ubersetzerinnen der TV-Version scheiniznt vemerkt haben, dass auch doo-
doo ein Synonym fir_poast. Dies wurde fir die DVD-Version zwar erkannibea eben
nicht stilgerecht (bertragen. Eine hier sehr padserlUbersetzung ware das
kindersprachlicheéa, das sowohl auf der Stilebene als auch beziglichLdege passen
wurde.

4. 06:46We're gonna miss you, Carla

Carla ist mit ihren Ex-Kolleginnen zusammen, als Relso ihr einen Besucherausweis
ansteckt, da sie im Moment aufgrund ihrer Babypanisiet im Sacred Hear@rbeitet. Das
nimmt die Belegschaft zum Anlass, um Carla klarzcima, wie sehr sie im Krankenhaus
vermisst werden wirde.

Chor We're gonna miss yoGarla
Ooooh, we're gonna miss you ‘round here
We're gonna miss you, Carla
We're singin' this through our tears
How we ever gonna get along without you forrgldong year?
Wir werden Sie hier vermissen
Wir werden Sie vermissen, Carla
Wir sagen's mit Tranen in den Augen
Wie sollen wir jemals ein langes,
langes Jahr ohne Sie auskommen?
Du wirst uns hier fehlen, Carla
Unter Tranen sagen wir:
Wie sollen wir ohne dich klarkommen...
ein endloses Jahr lang?
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In diesem Abschnitt gibt es zwei ProblembereichemZeinen wird Carla in der DVD-
Version gesiezt, in der TV-Version allerdings gddudierbei handelt es sich um ein
haufiges Problem bei der Ubertragung englischspgaciTexte ins Deutsche. Kennt man
die Serie, so musste eigentlich klar sein, das$ sl meisten Mitarbeiterinnen
untereinander zwar mit dem Vornamen, aber Smtansprechen. Aus diesem Grund sollte
auch bei den Untertiteln so vorgegangen werdenehamgsweise sollte zumindest eine
einheitliche Version gewahlt werden. Etwas spéated wann namlich auch plétzlich in der
TV-Version gesiezt.

Der zweite Problembereich ist, dass fir das TV-IRubi die sich wiederholenden Zeilen
We're gonna miss you, Carla. We're gonna miss gund here. We're gonna miss you,
Carla. Nur beim ersten Satz untertitelt werden, anschiid3evird der Untertitel
ausgeblendet und erst wieder bei We're singingtkinsugh our tearsingeblendet. Diese
Methode halte ich fur unglnstig, da bei den Zudehen der Eindruck entstehen kénnte,
dass ihnen etwas vorenthalten wird. Es ist auchtnrerstandlich, warum fur die TV-
Version so entschieden wurde. Es wére kein Probinfach bei jeder Zeile den Text
einzublenden, wie es auch fur die DVD-Version gemaard.

Turk My babys made the choice to be at home and not at work
So let us all rejoice 'cause she's the brandMawma Turk
Mein Schatzhat sich flr Zuhause[sic!]
und nicht fur die Arbeit entschieden
Also freuen wir uns alle
Denn sie ist die brandneue Mama Turk
Mein Babyhat sich fur zu Hause
entschieden und nicht fur die Arbeit.
Freuen wir uns
uber die frischgebackene Mama Turk.

In diesem Abschnitt finden sich mehrere interess&rgtails. Bei der ersten Markierung,
my baby wurde fir die DVDMein Schatz tbersetzt, fur das TV-Publikummein Baby
Serienkennerinnen wissen, dass Turk Carla nurréu8eltenSchatznennt; meistens sagt
er jedochBaby zu ihr. Obwohl alsdSchatz eigentlich keine falsche Ubersetzung ist, ist
Babyeindeutig vorzuziehen.

Bei der zweiten Markierung handelt es sich um eiartgpiel, das nicht wirklich ins
Deutsche Ubertragen wurde: Mama Tubkamit ist einerseits Carla gemeint, die ebenfalls
den Nachnamen Turkkagt und eben kirzlich Mutter wurde. Anderersetsam Bildteil
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erkennbar, wie Turlein Huhn o.A. imitiert und somit eine Anspielungf dwrkey macht.
Beide verfugbaren Untertitelversionen halbdama Turk Gbernommen. Das war auch
richtig so, denn eine Ubertragung ins Deutschéiist nicht mdglich. Der Bildteil irritiert
allerdings, da durch die Untertitel nicht klar wikdarum Turk pl6tzlich ein Huhn imitiert.

Chor We're gonna miss you, Carla
We're gonna miss you 'round here!
Wir werden Sie vermissen,Carla
Wir werden Sie hier vermissen

Ted | need a tissu€arlal
Ich brauche ein Kleenex Carla
Ich brauche ein TaschentudBarla.

Es ist hier nicht nachzuvollziehen, warum fur digDVersion Kleenexubersetzt wurde.
Fur eine Synchronversion ware es moglicherweiseggranfl der Lange der Worter
verstandlich; fur den Untertitel gilt dieser Grummddiesem Fall nichtTaschentuchst hier
die adaquatere, weil markenneutrale Ubersetzung.

Allerdings muss den Ubersetzerinnen hier etwas teggihalten werdenKleenex als
Ubersetzung ist sicherlich adaquater als es bdsspeése Tempo gewesen ware. Die
Sendung ist und bleibt in ihrer Ausgangskultur aftdt, aus diesem Grund ist es durchaus
plausibel, dass Teldleenexsagen wirde. Da er aber auch in der englischennahgrsion
nicht den Markennamen, sondern das neutrale tsage bin ich der Meinung, dass auch
die Ubersetzung markenneutral ausfallen sollte.

5. 08:48The Rant Song

Ms Miller wendet sich an Dr. Cox, da sie sich wedt&ntersuchungen winscht. Dr. Cox ist
genervt von ihr. In diesem Moment erscheint J.[2l erz&hlt voller Freude, dass er jetzt
den Parkplatz neben Dr. Cox hat. Daraufhin begdynCox mit seiner Schimpftirade
gegen J.D.

J.D. Dr. Cox, huge news! | pulled some strireysd gothe parking spot
right behind yours! Bumper Buddies.
Dr. Cox, groR3artige Neuigkeiten
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Ich bekam durch Beziehungen

den Parkplatz gleich hinter Ihrem
StoRRstangenkumpels

Tolle Neuigkeiten:

Ich habden Parkplatz gleich hinter lhrem bekommen
StoRstangen-Kumpels!

Ein typisches Problem bei der Untertitelung ist Yegwendung des Prateritums. In der
gesprochenen Sprache klingt es einfach unnaturdiak;Perfekt flgt sich besser ein. Aus
Platzgrinden kann es jedoch im Untertitel oft nige@wahlt werden. Dies ist ein
nachvollziehbarer Grund, wenn dadurch eine volbitisUbertragung ermdglicht wird.

Weiters fallt hier auf, dass bei der TV-Version igé Details aus der Originalfassung
verloren gingen. Dr. Cox wird nicht direkt angesgren, aulRerdem fallt weg, dass J.D.
durch Beziehungen den Parkplatz hinter Dr. Cox beken hat. Es ist nicht
nachzuvollziehen, warum diese Informationen in detertitelung verloren gingen. Durch
Platz- oder Zeitgrinde ist dies nicht zu rechtfemi. In der DVD-Version wurde diese
Passage vollstandig Ubertragen. Das Argument, dassich hier um keine relevante
Information handelt, dass J.D. den Parkplatz nucldBeziehungen bekam, finde ich nicht
zulassig. Dadurch wird widergespiegelt, wie wichti@. es ist, dass er diesen Parkplatz in
der Nahe seines Mentors hat und dass er sich behaihtdiesen zu bekommen. Das
reflektiert sein normales Verhalten gegeniber ix,@&lessen Anerkennung er sich so sehr
wunscht._| pulled some strings der Untertitelung wegzulassen halte ich demniéich
einen Fehler, da dadurch den Zuseherlnnen diesesiovie relevante Information
vorenthalten bleibt.

Dr. Cox Still, you're not nearly as bad as my.you know how much you
annoy me? The answer is a lot. Should | list&asons why?
Well 1 don't see why not.

Und trotzdem geht es Ihnen

Nicht annahernd so schlecht wie ihr
Wissen Sie, wie sehr Sie

Mir auf die Nerven gehen

Die Antwort ist ,sehr”

Und soll ich IThnen sagen, warum?
Nun ja, warum nicht

Sie sind nicht ansatzweise so schlimm
wie die da.

Weil3t du, wie sehr du mich nervst?
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Die Antwort lautet ,sehr”
Soll ich Dir die Griinde daftr aufzahlen?
Warum nicht?

Bei diesem Beispiel ist bei der Ubersetzung fiir BW¢D-Version offensichtlich ein
Verstandnisproblem entstanden. You're not nearlyaalsas herdas, wie in der TV-Version
richtig Ubersetzt, fuSie sind nicht ansatzweise so schlimm wie distelt, wurde fir die
DVD mit Geht es Ihnen nicht anndhernd so schlecht wie ihibersetzt. Ware hier kein
Kontext vorhanden, kénnte diese Ubersetzung Sigeben, besonders auch deswegen,
weil kurz davor von der Krankheit von Ms Miller ggechen wird. In diesem Kontext
ergibt die Ubersetzung jedoch gar keinen Sinn. Gasieinte wurde einfach nicht erkannt
— die Untertitel stiften somit Verwirrung.

Fur eine adaquate Ubersetzung fehlte hier méghetise das nétige Hintergrundwissen:
Dr. Cox spricht J.D. andauernd mit Frauennamenraghbezieht sich auch oft nsie auf
ihn. Es scheint, als hatten die UbersetzerinnerDaéd-Version das nicht gewusst und es
ist wegen der Verwendung von yound her zu Unklarheiten gekommen. Ganz
nachvollziehbar ist das trotzdem nicht, da sich@rx wie am Bildmaterial ersichtlich ist,
bei diesen Aussagen eindeutig J.D. zuwendet ugalr soit dem Finger auf ihn zeigt.

Die TV-Version ist ein sehr schdnes Beispiel dafiire dieses Problem gelost werden
sollte: Ms Miller wird gesiezther wird richtig mit die daund bezugnehmend auf J.D.
Ubersetzt, danach wird zudu gewechselt. Diese Ubersetzung erfillt inre Funktiod ist
demnach adaquat.

Dr. Cox It's your hair, your nose, your chinlessd, you always need a hug.
Not to mention all the manly Appletinteat youchug.
That you think | am your mentor just continues ¢ogbex.
And oh my god, stop telling me when you have nesel/
Es ist Ihr Haar, Ihre Nase
Ihr kinnloses Gesicht
Sie brauchen immer eine Umarmung
Und all die mannlichen_Apfelmatrtini,
die Siesaufen
Dass Sie glauben, ich wére Ihr Mentor
Macht mich weiterhin perplex
Und reden Sie mir nicht mehr
von lhrem absonderlichen Sex
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Die Haare, die Nase, die kinnlose
Fresse, das dauernde Umarmen...
Dein machohaftes Appleti@esaufe,
Du haltst mich fur deinen Mentor,
das macht mich perplex.

Und verschone mich doch

mit deinem mickrigen Sex.

Serienkennerinnen wissen, dass J.D. seipgietiniliebt, egal ob auf Englisch oder auf
Deutsch. Eine Ubersetzung mipfelmartini ist zwar nicht falsch, aber eben nicht adaquat.
Fur die TV-Version wurde das erkannt und adaquatyppletiniibersetzt.

Zudem findet sich hier wieder ein Problem, das ikemivor angesprochen wurde: Du/Sie.
Kennt man die Serie, so weil3 man, dass Dr. Coxduit. Das sollte sich auch in den
Untertiteln widerspiegeln.

Des Weiteren wird in beiden Versionen nicht treffdibertragen, was Dr. Cox mit all the
manly Appletinis that you chugigentlich meint. Da er J.D. wie bereits erwahmtnier
wieder mit Frauennamen anspricht und seine Markditistark in Zweifel zieht, meint er
mit manlywedermannlich nochmachohaftsondern eigentlich das Gegenteil davon, also
dass er aufgrund seiner fehlenden Mannlichkeitegydreses Getrank trinkt. Die Ironie kann
aber durch die Untertitel nicht vermittelt werdes, sei dann, man wuiraeénnlich oder
machohaft in Anfihrungszeichen setzen. Eine weitere Madoglehk ware Dein
unmannliches Appletini-GesaufBadurch wird das eigentlich Gemeinte wiedergegebe
wodurch es zu einer adaquaten Ubersetzung wird.

Auch der Hausmeister, der seit J.D.s erstem Ta§aaomed HearGroll gegen ihn hegt,
stimmt in die Beschimpfungstirade von Dr. Cox niit. e

Hausmeister It all started with a perninythe door. There was a hatred | had never
felt before. So now I'll make him pay, each amdry day.
Until that mouse haired little nuisance is nareno
Es begann alles mit einem_Groschemm der Tur
Da war ein Hass,
den ich nie zuvor hatte gespurt
Also jetzt wird er zahlen
Jeden einzelnen Tag
Bis es diese kleine
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haarschaumbenutzende Nervensage
Nicht mehr gibt

Alles begann mit einem Penny

in der Tdr.

Ich versplirte einen Hass

wie nie zuvor.

Darum lasse ich ihn jetzt

Tag fur Tag bezahlen.

Bis dieser kleine gegelte Qualgeist
erledigt ist.

Eine Serie ist und bleibt in ihrer Ausgangskultuerhaften. Dartber muissen sich
Ubersetzerinnen im Klaren sein, wenn sie ihre Arhasfiihren. So ist eine Ubersetzung
fur penny mit Groschen hier schlichtweg nicht adaquat und auch in keinSiise
nachvollziebar: Im Vergleich dazu wird ja auch petsweiseMs Miller im Deutschen
untertitelt beziehungsweise synchronisiert, obwaldeutschen Sprachraum wohl eher
von Fr. Miller oder in extremer Weiterfihrung véi. Miller die Rede sein musste. Auch
in der Synchronversion wird zu Anfang ganz richbgllar beibehalten, wenn Carla
ausrechnet, wie viel Geld Ubrig bleiben sollte, ware wieder arbeiten gehen wiirde. Die
Ubertragung fuir das Fernsehpublikymenny ist also absolut adaquat.

Dr. Cox Congratulationsve'll schedule your test this afternoon.
Alles Gute, Ihre Untersuchung
Ist heute Nachmittag
Gratuliere,der Test findet
heute Nachmittag statt.

Alles Gute ist keine falsche Ubersetzung fiir Congratulatiensdaquat ist sie in diesem
Kontext allerdings auch nicht. Die TV-Version liegit der Ubersetzung richtig und wahit
das adaquat@ratuliere. Gratulationware ebenso eine Alternative.

6. 11:30It's best to know the truth

Nachdem Ms Miller erneut untersucht wurde, machtsich immer mehr Sorgen wegen
des Ergebnisses. J.D. beruhigt sie, weil er sichesiist, dass es immer am besten ist, die
Wahrheit zu kennen. AulRerdem betont er noch einmva, wichtig Stuhlproben zur
Diagnose von Krankheiten sind.
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Ms Miller

J.D.

Ms Miller

| know that I'm not crazy
Ich weil3, dass ich nicht verriickt bin
Ich weil3, ich bin nicht verrickt.

Everything comes down to poo!
Es kommt alles auf die Kacke an
Alles ist eine Frage des Stuhls.

| hopethat I'm not crazy
Ich hoffe, dass ich nicht verriickt bin
Ich weil} ich bin nicht verriickt

Wahrend sich Ms Miller anfangs noch sicher ist,sdag nicht verrickt ist, hofft sie
mittlerweile nur noch darauf, dass mit ihr allesOndnung ist. Diese Entwicklung wurde
bei der Ubersetzung fiir das Fernsehen uibersehediefiDVD wurde hingegen richtig mit
ich hoffe, dass ich nicht verrickt hibersetzt.

Alle

Sometimes you're better off not knowing
But this isn't one of those times

Your world's become a musical

And your doctors speak in rhymes!

It's best to know the truth

Of that we have no doubt

But you'll have to face the future....
Manchmal ist es besser,

Nichts zu wissen

Aber nicht diesmal

Ihre Welt ist ein Musical

Und lhre Arzte sprechen in Reimen
Die Wahrheit ist am besten

Da gibt es keinen Zweifel

Aber Sie missen nach vorne blicken
Manchmal ist es besser,
man_weilnichts [sic!]

Aber diesmal nicht.

Ihre Welt ist ein Musical.

...und die Arzte reimen.

Es ist besser, die Wahrheit zu wissen..
...daran zweifeln wir nicht.

Aber Sie mussen der Zukunft ins Auge sehen...
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Bei beiden Versionen ist ein Detail aus der Orijassung verloren gegangen. Dort heifl3t
es Your world has become a Music@eide Ubersetzungen lautéhre Welt ist ein
Musical. Dadurch wird nicht ausgedriickt, dass das ein nBustand ist, weswegen eine
Ubersetzung wighre Welt ist JETZT ein Music@lassender ware, da durch diesen kleinen
Zusatz auch die Veranderung ausgedrtckt wird. @ufiedet sich in der TV-Version ein
Tippfehler, es solltenan weil3 nichtieil3en.

Carla How can | tell him?
Wie kann ich es ihm nur sagen?
Wie soll ich es ihm sagen?

Elliot How can | tell him?
Wie kann ich es ihm nur sagen?
Wie soll ich es ihm sagen?

Dr. Cox How can | tell hér
Wie kann ich es_ihrnur sagen?
Wie soll ich es ihmsagen?

Warum hier aus How can | tell heWie soll ich es ihnsagenwurde, kann nur vermutet
werden. Ein mdglicher Grund ist, dass sich Dr. ®exThe Rant Songnit herauf J.D.
bezieht und hier deswegen J.D. mit/lien gemeint sein kénnte. Da es aber keinen
Anhaltspunkt dafir gibt, warum Dr. Cox J.D. irgetwdgs Wichtiges sagen mdchte, kann es
sich hier auch schlichtweg um einen Tippfehler edmdda auch Carla und Elliot zuvor
ihm singen. Es steht auRer Zweifel, dass_mitMeMiller gemeint ist. In der Szene davor
sahen Dr. Cox und eine weitere Arztin anhand de3-8dans, dass sie ein riesiges
Aneurysma hat. Diese Nachricht muss Dr. Cox ihrrijitbegen — der Kontext ist also
eigentlich vollkommen klar. Dies lasst vermutenssias sich tatsédchlich um einen Tipp-
oder Flichtigkeitsfehler handelt.

7. 13:55Guy Love

Elliot und Carla beschliel3en, dass sie J.D. un# $agen mussen, was sie beschéftigt. Sie
sind sich sicher, dass die beiden die Nachrichtgnvgrkraften konnen, da sie schlie3lich
echte Mannesind. Die beiden hingegen erleben einen wahrenhBfiisbruch.
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J.D.

Let's face the facts about me and you,
a love unspecified

And though I'm proud to call you chocolate-hear
the crowd will always talk and stare
Gestehen wir es uns ein

Eine unausgesprochene Liebe
Obwohl ich stolz bin,

Dich Schokoladenbérzu nennen

Wird die Menge immer

Reden und starren

Gestehen wir's uns ein:

Auf gewisse Art lieben wir uns.

Auch wenn ich stolz darauf bin,
dich_Schokobé&ru nennen...

...die Leute werden immer

Uber uns tuscheln.

Regelmaligé&crubsZuseherinnen wissen, dass J.D. seinen FreundSalrikob&nennt.

In der TV-Version wurde diese Ubliche Benennundpélealten, in der DVD-Version wurde
der Schokoladenbar daraus. Diese Abweichung ist grundséatzlich keinéschee
Ubersetzung, funktional, d.h. adaquat, ist sie gadauch nicht, weil sie bei den Leserinnen
fur Unverstandnis und Verwirrung sorgt, da sie dennormalen Benennung abweicht.

Turk

| feel exactly those feelings too

and that's why | keep them inside
cause this bear can't behe world's disdain,
sometimes it's easier to hide

then explain our

Ich habe genau dieselben Gefiihle
Und deshalb behalte ich sie fir mich
Weil dieser Bar die Verachtung

Der Welt nicht ertragen kann

Und manchmal ist es einfacher,
Sich zu verstecken,

Ich empfinde genauso,

und deshalb behalte ich es fir mich.
Denn dein Bar

ertragt die Verachtung nicht.
Manchmal ist es leichter,

sich zu verstecken...
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Schade ist, dass der Wortwitz, der durch die Hommaydes englischen Worts bear
entstehtpicht ins Deutsche Ubertragen werden kann. Besat hier einerseits flBar —da
Turk J.D.s Schokobar ist — und andererseitsvéikraften, ertragenDie Ubersetzerinnen
haben hier in beiden Versionen véllig korrekt tleers— die Komik geht dadurch jedoch
leider verloren. Nichtsdestotrotz handelt es sitheine adaquate Ubersetzung.

8. 16:40For the last time, I'm Dominican

Nachdem Carla Turk ertffnet, dass sie doch wiedwi@n gehen will, ist Turk veréargert.
Er ist sich sicher, dass die Familie das allerviggté fir Puerto Ricanerinnen ist — und
trifft einen Nerv bei Carla, die Turk immer wieddar machen will, dass sie nicht aus
Puerto Rico, sondern aus der Dominikanischen Répstammt.

Turk Don't make a big to-do
| was simply testing you
Mach keinen Rummel
Ich wollte dich ja nur testen
Reg dich ab, das war nur ein Test

Carla Then why'd you tell J.D. our babi$axican"?
Warum erzahlst du dann J.D.,
Unser Baby istSchwarxikanisch?
Warum erzahlst du dann J.D.,
unser Baby seiSchwarzikanerin“?

Hier geht es um ein Kkleines Detail, und zwar dierwdndung des Indikativs

beziehungsweise des Konjunktivs. Obwohl der Konjwngrammatikalisch einwandfrei

ist, passt er doch nicht zur gesprochenen Spr&dieeDialoge sollen vor allem nattrlich
und authentisch klingen, was durch die VerwendwsgKbnjunktivs hier nicht gegeben ist.
Die DVD-Version ist hier vorzuziehen.

Turk You're a nurse, your mother's dead
And, wait - | got it!
Three sisters
Du bist Krankenschwester,
Deine Mutter ist tot und...Warte mal
Drei Schwestern
Du bist Krankenschwester,
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deine Mutter ist tot, und...warte!
Ich hab's!
Drei Schwestern!

Carla Turk!
Turk!
Turk!!
Turk Two sisters?

Well, I'm sure you have a brother who's a hegle-pff!
Zwei Schwestern? Ich bin sicher, du

Hast einen Bruder, der ein Verliererist

Zwei Schwestern!?

Eins weild ich:

Du hast einen Bruder, der ein Arschlaskl

Wer die Serie kennt weil3, dass Turk und Carlas &rkein gutes Verhaltnis zueinander
haben und sich gegenseitig das Leben schwer mablass.Turk etwas Beleidigendes uber
ihn sagt, ist also in Ordnung und passt auch zumd®®y an sich. Was hier allerdings
Ubersetzt wurde, ist unpassend. Warum sollte erVentierer sein? Es geht um eine
personliche Differenz der beiden und nicht darurassd Carlas Bruder beispielsweise
keinen beruflichen Erfolg hat o.AArschloch ist im Deutschen wiederum zu stark,
aullerdem kann man annehmen, dass Turk den Bruder &hefrau nicht al&rschloch
bezeichnen wirdeBlddmannoderVollidiot waren denkbare Losungen, die einerseits dem
englischen Original entsprechen und andererseith am Deutschen nicht befremdlich
oder zu beleidigend wirken witrde.

Carla Tell me, what's my middle nathe
Kennst du meinen Mittelnamer?
Wie ist mein zweiter Vornarne

Wenn im Englischen vom middle nandee Rede ist, ist immer demweite Vornameiner
Person gemeinDie Ubersetzund/littelname ist schlichtweg falsch.

Die Frage nach dem zweiten Vornamen ist hier agshwvdgen so wichtig, weil er gerade in
den USA von groRer Bedeutung ist und viel Wert iwnf gelegt wird. Viele Beispiele
zeigen, dass ein zweiter Vorname ein sine qua naten USA ist (z.B. John F. Kennedy,
George W. Bush, Barack Hussein Obama u.v.m.). Qétmard der zweite Vorname
abgekurzt, wie bei George Walker Bush beispielssyaler gemeinhin als George W. Bush
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bekannt ist. Obwohl der zweite Vorname im deutscBprachraum nicht so viel Gewicht
hat, ist die Frage danach trotzdem angebrachteMViglgen einen stummen zweiten
Vornamen, den man eben nur dann weil3, wenn mampenanaher kennt. Aus diesem
Grund ist Carlas Frage nach demeiten Vornameauch im Deutschen authentisch.

Turk The thing is guys remember facts
Like what Derek Jetdrit last year, which was three-oh-three
And that is why our brains are maxed
And there's no room for things like birthdaysethnicities!
Manner erinnern sich an Tatsachen
Wie Derek Jeter,
Der letztes Jahr_303schlug
und deshalb sind unsere Hirne voll
Und es gibt keinen Platz fur
Geburtstage oder_Ethnizitaten
Manner merken sich Sachen...
...wie den Schlagdurchschnitt
von Derek Jeter
Und deshalb sind unsere Gehirne voll...
...und es gibt keinen Platz
fur Geburtstage oder Herkunft

Turk will Carla klar machen, dass es ganz nornmtablisss sich Manner nicht an Details wie
Geburtstage oder Ahnliches erinnern konnen, weilsgth so viele andere Dinge merken,
beispielsweise Fakten aus der Sportwelt. Als Belspennt er den Schlagdurchschnitt von
Derek Jeter, den er sich ganz genau gemerkt hat Gegensatz zur Nationalitat seiner
Ehefrau.

Hier qilt es, zwei Punkte zu behandeln: 1) Die rebglrweise fehlende Bekanntheit von
Derek Jeter im deutschen Sprachraum und die Mdglithihn durch einen anderen
Sportler zu ersetzen, der international bekann®jsDie Nennung der Punktezahl, die auf
der DVD erfolgt, im TV nicht.

Zu Punkt 1: Man kann nicht davon ausgehen, dassdallitschsprachigen Zuseherlnnen
wissen, wer Derek Jeter ist. Es handelt sich hiete einen sehr bekannten US-
amerikanischen Baseballspieler der Yankees (vgérnetquelle 19). Das Ersetzen von
Derek Jeter mit einem anderen Sportler ware thisoketeine Mdoglichkeit und aus
translatorischer Sicht durchaus zuldssig; praktigestaltet sich das nicht so einfach: Es
muss eine Sportart gefunden werden, die Turk defdliese Sportart soll im
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deutschsprachigen Raum bekannter sein als Baseb@erdem soll es einen bekannten
Spieler geben, dessen Erfolg in Zahlen messbar Ao eben beispielsweise der

Schlagdurchschnitt, aber auch Tore waren denkbar 8tege generell. Zudem muss es
authentisch sein, dass Turk von diesem Spielect#pi/orteilhaft ware auch, wenn Turk

schon einmal seine Vorliebe fir diesen Sport in Serie erwdhnt hatte. Zu viele Dinge

also, die es zu berucksichtigen gilt, um Derek rlelirch einen anderen Sportler zu
ersetzen.

Zu Punkt 2: Ich halte die Nennung der Punktezabivégen fur angebracht, weil Turk ja
gerade dadurch beweisen will, dass er sich dochgeDinerken kann. Die Ubersetzung der
DVD, der letztes Jahr 303 schlugist jedoch nicht sonderlich gelungen. In der T&f4fon

ist vom Schlagdurchschnittlie Rede. Diese Ubersetzung passt besser, weilusigndest
aus meiner Sicht schon eher vermuten lasst, dassheam Baseball handelt.

Die beste Losung ware, bei genug vorhandenem Rdate, kurze Erklarung einzufiigen,
etwa in diese Richtungvie den Baseballschlagdurchschnitt von Derek Jeler,war 303
oderWie den Schlagdurchschnitt von Derek Jeter beinelBal 303.Schaut man sich die
Szene an, so dirfte hier kein Platzproblem aufireBrch das Einfigen voBaseball
beim bereits vorhanden&cthlagdurchschniist auch den deutschsprachigen Zuseherinnen
auf Anhieb klar, worum es sich handelt. Mit der Neng des Durchschnitts ist auch
bewiesen, dass Turk sich tatsachlich Dinge merkamnk Eine funktionale LOsung ist
entstanden, die einerseits fur das deutsche Publikgisch und nachvollziehbar ist und
andererseits auch authentisch wirkt.

Zudem ist die Ubersetzunithnizitat auch nicht sehr gelungen, der Begriff ist fiir die
Situation viel zu wissenschaftlichderkunft, wie in der TV-Version, ist eine passende
Ubersetzung. AucNationalitatwéare eine denkbare Losung.

Turk You're not staying home from work
Du bleibst nicht zu Hause?
Du bleibst nicht zu Hause?

Carla Will that make you happy, Turk?
Macht dich das glucklich, Turk?
Warst du dann gliicklich?

Turk I'll support you if you choose to earn thenfamins
Ich unterstitze dich,
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Wenn du das Geldverdienen willst
Ich bin einverstanden,
wenn du das Geblerdienen willst.

Sowohl fur die DVD- als auch fur die TV-Version wier hier ganz richtig erkannt, dass
Benjaminsals Synonym furGeld verwendet wurde, da sich das Bild von Benjamin
Franklin auf der 100 Dollar Note befindet. Eine liBhaltung von Benjaminsatte jedoch
allenfalls Verunsicherung ausgeltst — sie wareiguweg nicht adaquat gewesédeldist
also eine optimale Ubertragung.

Turk | say "iSi!" -- which is "yes" in Dominican!
And Puerto Rican!
Ich sage: ,Si“

Und das heif3t ,ja“ auf dominikanisch
Und auf Puertorikanisch

Ich sage ,si“,

das heil3t ,ja“ auf Dominikanisch...
...und auf Puertoricanisch.

Carla Turk!
Turk!
Turk But you're Dominican

Aber du bist dominikanisch!
Aber du bist dominikanisth

Naturlicher wirde es klingen, wenn Turk hidser du bist Dominikanerisingen wiirde. Es
ist undblich, die Nationalitat einer Person duras d\djektiv auszudricken — man sagt
beispielsweise auch nicht zu einem Osterreithemist dsterreichischvermutlich wurde
hier so vorgegangen, weil Turk im vorherigen Saima den Sprachen spricht. AuRerdem ist
im Englischen sowohl das Adjektiv als auch die diadiitatsbezeichnung Dominicasies

ist im Deutschen nicht der Falber du bist Dominikanerinvére die adaquatere Wahl
gewesen.

8. 18:46Friends forever/What's going to happen

Nachdem Elliot J.D. offenbart hat, dass sie liedllzine wohnen will, beflrchtet sie, dass
ihre Freundschaft darunter gelitten haben konni2. Jersichert ihr jedoch, dass sie fur
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immer Freunde bleiben werden. Gleichzeitig fragthsMs Miller, was wohl mit ihr
passieren wird.

J.D. We're as close as...
Wir sind uns so nahe wie
Wir stehen uns so nahe wie

Turk The vena cava and the aorta!
Die Vene der Aorta !
...die Hohlvene und die Aorta.

Fur die DVD-Version wurde hier falsch tGibersetztneinen gibt es keingene der Aorta.
Die Aorta ist die Hauptschlagader, sie ist eineeAet und keine Vene (vgl. Internetquelle
21). Zu diesem inhaltlichen Fehler ist die Ubersay an sich auch falsch, da im Original
klar The vena cava AND the aoda horen ist. In der TV-Version idgie Hohlvene und die
Aorta zu lesen. Diese Ubersetzung ist korrekt, es istrdiigs auch nicht ganz
nachzuvollziehen, warum nicht einfatlie Vena Cava und die Aorigbersetzt wurde, da
auch der lateinische Name der Hohlvene im deutsabBgen Raum durchaus bekannt ist.
Vermutlich wollten die Ubersetzerlnnen dem Publikdas Verstandnis erleichtern. Da die
Ubersetzung mitohlvenehre Funktion erfiillt, ist sie jedenfalls zulassig.

Elliot A hypodermic needland a latex tournigulet
Eine Kanile
Ein Latex-Tourniquet
Injektionsnadelind Druckverband

Hypodermic needlewird fur die DVD-Version mitKandile, fir die TV-Version mit
Injektionsnadel tbersetzt. Da diese beiden Ubersetzungen Synonyine §/gl.
Internetquelle 22), sind beide Versionen zulassig adaquat, auch wennjektionsnadel
aufgrund der haufigeren Verwendung im Vergleich zeaher fachlichen WorKantle
vorzuziehen ist.

A latex tourniquetist auf Deutsch nicht bekannt. Hierbei kann es sictvohl um einen
Druckverband, als auch beispielsweise um eine rtabbinder oder eine Adernpresse
handeln (vgl. Internetquelle 23). Da es tatsabhdiber nichts zur Sache tut, um welches
der drei es sich genau handelt und auch vom Blildieht vorgegeben wird, worum es
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genau geht, isDruckverbandeine gute Wahl. Darunter kann sich das Publikummeith
etwas vorstellen und halt sich nicht lange mit Udmpingen dartiber auf.

All das wirde aut.atex-Tourniquet nicht zutreffen, obwohTourniquet das medizinische
Fachwort fur dieses Instrument ist. Dem durchsdiehien Publikum durfte dieser Begriff
jedoch nicht gelaufig sein.

Dr. Kelso The vena cava and the aortal
Die Vene und die Aorta

Elliot Amoxicillin and clavulanic acid!
Amoxicillin und Clavulanséure

Alle (We'll be friends forever!)

Dr. Kelso The tibia, the fibula! The left and rtgrentricle!
Schienbein, Wadenbein
Die linke und rechte Herzkammer

Elliot A hypodermic needle and a...
Eine Kanile und ein...

Was bereits bei Beispiel 4 angesprochen wurdeefiath auch in diesem Beispiel wieder:
In der TV-Version werden die bereits bekannten eTdidei der ersten Wiederholung
nochmals untertitelt, bei der zweiten jedoch nictghr. Von diesem Vorgehen ist meiner
Ansicht nach aus diversen Grinden abzuraten: Erdtann bei den Zuseherinnen der
Eindruck entstehen, dass ihnen etwas vorenthalteh &weitens kann der Fall eintreten,
dass die Zuseherinnen den Untertitel bei der erEi@eblendung nicht gelesen haben.
Ebenso ist es denkbar, dass die Zuseherinnen gergdmben, was im Untertitel stand.
Bietet man Untertitel als Verstandnishilfe an, stiten diese auch durchgehend zu sehen
sein, wie es in der DVD-Version der Fall ist.

5.2.1 Bewertung der Untertitelung

Die Bewertung der Untertitel fallt gemischt aus.dan meisten Fallen muss man Kklar
sagen, dass die Untertitel auf der DVD jenen derVEKSion um einiges nachstehen.
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Teilweise wurde fur die DVD zwar das Wort, nichtealder Inhalt Ubersetzt. Diese
Vorgehensweise kann nie zu einem zufriedensteltefagebnis fuhren, weil dadurch das
Gemeinte auf der Strecke bleibt.

Fur die TV-Version ist die Ubertragung schon beggdungen, wobei in manchen Fallen
auch nicht von einer gelungenen Version die Rede kann. Fraglich ist, warum es
Uberhaupt eine DVD- und eine TV-Version gibt. MeiRecherche dazu hat zu keinem
Ergebnis geflihrt. Es ist m.E. jedoch anzunehmess de& Fernsehsender erkannten, dass
die DVD-Untertitel nicht besonders gelungen sindd udeswegen eigene Untertitel
anfertigen lieRen.

Es hat sich klar gezeigt, dass das Wissen ubeSelie und deren Charakter@)ch ein

entscheidender Faktor fur eine gelungene UbertiéginNur dann kann auch der richtige
Ton getroffen werden, der die Ubersetzung — ob Bymisation oder Untertitelung —
authentisch und natirlich klingen lasst. Deswegedrewauch ein gleichbleibendes
Ubersetzerinnen-Team (wie etwa Manhart 1996:239chlagt) tiberaus wiinschenswert.

Fur diese Folge steht fest: Die Synchronisatiobésiser gelungen als die Untertitelung der
Songs. Die Synchronfassung klingt fliissiger uncheniischer und erfullt ihre Funktion
besser als die Untertitel.

Diese Schlussfolgerung fiihrt zu einer weiteren (¢igeing — ware es sinnvoller gewesen,
auch die gesungen Parts zu synchronisieren und semherkdmmlichen Vorgehensweise
fur die Ubertragung voBcrubszu folgen?

5.3 Synchronisation statt Untertitelung?

Eine Synchronfassung fur die Songs zu erstelléraus vielen Grinden eine sehr grol3e
Herausforderung. Nicht nur, dass man dem vorgeggbBhythmus gerecht werden muss;
auch die zahlreichen Wortspiele, Metaphern, Reimg Sicherze sollten erhalten bleiben.
Zudem mussten Ubersetzerinnen auch den inhaltliefezausforderungen gerecht werden.
Da bei Musicals Dialoge Uber die Lieder gefuhrt degr, hat man hier nicht allzu grol3e
Freiheit, von den Originalfassungen abzuweicheesiifft umso mehr fir Serien zu, bei

denen die verschiedenen Charaktere eine Vorgesehitiben, auf die u.U. angespielt
werden konnte. Inhaltlich hat man hier also relatignig Spielraum. Auch aus diesem
Grund scheint es gangige Praxis zu sein, Musicsbeen fir bekannte Serien zu
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untertiteln, obwohl diese Serien normalerweisedés deutsche Publikum synchronisiert
werden.

Dass es moglich ist, eine Synchronfassung eineriddiepisode zu erstellen, zeigen die
franzosische und die italienische Version véfy Musical Ein Beispiel aus der
italienischen Synchronfassung zeigt m.E. jedoch aakchaulich, welche Schwierigkeiten
sich bei der Erstellung einer Synchronfassung engénnen:

Bei dem SongFor the last time, I'm Dominicasingt Carla in der Originalfassung
Folgendes:

Carla Did | grow up in lllinois or was it Michig&
How long before we met was | in medicine?
Was our wedding song The Beatles or Led Zeppelin

In der italienischen Synchronfassung lauten dieske# dann folgendermal3en:

Carla La pizza che voglio € napolitana?
Sai dirmi se ho mai fumato la marihuana?
Dove siamo stati l‘altro fine settimana?
Ist meine Lieblingspizza Napolitana?
Habe ich jemals Marihuana geraucht?
Wo waren wir letztes Wochenende?

Auch wenn es sich hier vielleicht um ein extremesgisBiel handelt und die
Synchronisation fur andere Lieder besser gelungiemiuss trotzdem festgehalten werden,
dass diese Version nichts mehr mit der Originailfagszu tun hat. Auf Kosten der Reime
wurde auf den Inhalt der Originaldialoge vergessgerade der Inhalt ist aber in dieser
Situation sehr wichtig, weil Stationen aus Carlasd uTurks gemeinsamen Leben
angesprochen werden, auf die auch im Laufe derrandstaffeln immer wieder Bezug
genommen wurde. Auch bei anderen Liedern wird aeif\Mrgeschichte der Charaktere
angespielt (beispielsweisehe Rant Songder Guy Love) weswegen die Erstellung einer
Synchronfassung fur diese Lieder sehr schwierig ist

Bei anderen Liedern wiederum, die weniger direk@grug auf Vorgeschichten und
Beziehungen der Charaktere zueinander haben, wgiterstellung einer Synchronfassung
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u.U. eher madglich Rriends forever, Everything comes down to padjchtsdestotrotz
ergeben sich fur all diese Lieder vielfache Herawgdrungen: Rhythmus, Reime, Witze,
Schnelligkeit, Inhalt, Singbarkeit, etc.

Nach intensiver Beschaftigung mit den Texten unad $engs und mehrmaligen Versuchen,
fur unterschiedliche Songs Synchronfassungen Zellers, ist mir klar geworden, dass es
keine gute Idee gewesen ware, die Songs zu synslexan statt zu untertiteln. Auf Kosten
des Inhalts miussten zwanghaft Reime erzeugt wemiendann oft weder witzig noch
authentisch sind. Allen Faktoren einigermalRen derezu werden ist in einer
Synchronfassung also nicht wirklich mdglich, es stés hier immer unterschiedliche
Faktoren auf der Strecke bleiben.

Aus diesem Grund komme ich entgegen meiner urspoileg Annahme zu der
Erkenntnis, dass die Entscheidung fir eine Unédutig durchaus die richtige war, auch
wenn die Untertitelung an sich flr gewisse Absdbniterbesserungswirdig ist. Dieses
Ergebnis ist aus Ubersetzerischer Sicht durchaesessant und tberraschend, wird doch
angenommen, dass im Grunde alles Ubersetzt werden. IDaran andert sich auch fur
diese Analyse nichts — natirlickann eine Synchronfassung erstellt werden (siehe
beispielsweise die italienische Version). Die Frasgfe jedoch, wiesinnvoll es wéare —
namlich nicht sehr.

Es bleibt noch das Problem der parallelen Verwegdwon Synchronisation und
Untertitelung in einer Serie, die normalerweisecsyonisiert wird. Oder handelt es sich
hierbei vielleicht um gar kein Problem?

5.3.1 Verwendung von Synchronisation und Untertitelung

Es ist nicht typisch, dass in einer Serie sowolénitelt, als auch synchronisiert wird. Der
Faktor Gewohnheit, wie in Kapitel 3.5.2 angesprogispielt hier eine entscheidende Rolle
— er ist auch verantwortlich fir die Akzeptanz eirgbertragungsart. Aufgrund der
bedeutenden Rolle des Faktors Gewohnheit bin iglordausgegangen, dass eine Version
mit Untertiteln nicht gut aufgenommen werden wirbech der Analyse diverser Foren
(vgl. Internetquellen 24-33) wurde mir jedoch kldgss dem nicht so ist. Vielecrubs-
Zuseherlnnen aul3ern sich positiv Uber die Verwegdwm Untertiteln und zeigen sich sehr
zufrieden damit, dass nicht versucht wurde, kramipitine Synchronversion zu verfassen.
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Der Wechsel zwischen Englisch und Deutsch beziedweige das Vorkommen zweier
Stimmen flir eine Person wird in den von mir durcalenen Foren nicht thematisiert.
Wohl wird angemerkt, dass man der Episode bességerfo kann, wenn man
Englischkenntnisse hat beziehungsweise dass esstgulass Untertitel zur Verfigung
stehen, sollte man gewissen Teilen nicht folgemkdnAuch werden die schonen Stimmen
der ScrubsParstellerinnen und deren Gesangstalent zum Themacht. Dass aber von
einer Sprache in die andere gewechselt wird und dgabei die Stimmen &andern, scheint
niemanden zu storen. Ein moéglicher Grund dafur k&sein, dass viele Zuseherinnen die
Originalstimmen schon kannten und sie deswegesi@inicht befremdlich wirkten. Viele
Serienliebhaberinnen sehen ihre bevorzugte Seri®iiginal (DVDs, online Versionen,
Zweikanalton im TV), kennen aber auch die Syncheosion und sind deshalb schlichtweg
nicht Gberrascht, wenn sie beide Stimmen horen.

AulRerdem, so war in manchen Foren zu lesen, waea@s denkbar, dass die Krankheit
dafur verantwortlich ist, dass Ms Miller englischéder hoért, obwohl sie eigentlich
Deutsch spricht. Dies halte ich flr einen sehrredgsanten Ansatz — die Zuseherlnnen
erhalten die lllusion, dass die Darstellerinnesaahlich ihre Sprache sprechen, indem sie
den englischen Gesang der Krankheit zuschreiben.

Zudem hétte auch bei einer deutschen SynchronvedgioFall eintreten kbnnen, dass man
fur die Gesangsstimmen andere Synchronsprecherini@mnen hatte muissen, well

beispielsweise die Synchronsprecherinnen nichtitbogegresen waren, zu singen oder ihre
Stimmen einfach nicht gut genug gewesen waren. Dar@die das Problem verscharft

worden, weil tatsachlich eine Stimme verwendet wardvare, die nicht typisch fur den

Charakter ist.

Ein weiterer Grund kdnnte sein, dass wir alle deaarenglische Lieder gewohnt sind, dass
es nichts Befremdliches an sich hat, wenn jemandr Zdeutsch spricht, aber Englisch
singt.

Die Frage der Akzeptanz des Publikums kann alsbedsitwortet angesehen werden: Die
parallele Verwendung der beiden Ubertragungsariéft siach meiner Einschatzung auf
keinen Widerstand.

Hier verdeutlicht sich, wie sehr die UbersetzegschSichtweise und die
Publikumswirklichkeit auseinander klaffen kbnnemsAibersetzerischer Sicht bin ich fest
davon ausgegangen, dass die parallele Verwendumgwei verschiedenen audiovisuellen
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Ubertragungsarten nur stéren kann und so fiir daikem sicher nicht zufriedenstellend
ist. Auch aus diesem Grund nahm ich anfangs ans dasmdoglich sein muss, eine
Synchronfassung zu erstellen, damit dem Publikumgemisser Weise nicht zu viel
zugemutet wird. Einerseits ist das Publikum ebend&n Synchronisation dieser Serie
gewohnt, andererseits ware es in diesem Fall wdhearer 20-minttigen Episode gleich
mit zwei Ubertragungsarten konfrontiert. Ein Umstaden ich aus Ubersetzerischer Sicht
als nicht angemessen angesehen habe. Wie sichggdmj teilt das Publikum diese
Meinung nicht; ein erneuter Beweis daflr, dass Witk weder generalisierbar noch
antizipierbar ist. Das Publikum will vor allem emeJnterhalten werden. Und dabei kommt
es eben nicht nur darauf an, ob Feinheiten wie pkeallele Verwendung zwei
verschiedener Ubertragungsarten vorkommen odet. niglthtig ist, dass der Charakter
der Serie getroffen wird, die Unterhaltungsfunktemillt wird und keine allzu stérenden
Faktoren vorkommen.

Zudem ist die Ubersetzung nur ein sehr kleiner deil gesamten Unterhaltungsindustrie,
weswegen ihr nicht oberste Prioritat eingerdumtdwiDie Synchronisation oder

Untertitelung eines Films oder einer Serie ist @M gine kinstlerische Tatigkeit. Durch
den 6konomischen Druck der Filmindustrie kommt jégaoch nicht die Aufmerksamkeit

zuteil, die ihr eigentlich gebuhren sollte (vglcauManhart 1996:239f.).

5.4 Zusammenfassung

Die Analyse der Synchronfassung sowie der Untértitat klar gezeigt, dass die

Synchronfassung besser gelungen ist. Die Ubertgagtriunktional, sie klingt authentisch

und verliert nichts an Charme oder Witz. Die Unteliing hingegen ist in vielen Punkten
weniger gelungen; besonders die DVD-Version fadizimlich funktionaler Ubertragung

und stilistischer Adaquatheit fir die Serie negativ. Die Untertitel fir das Fernsehen sind
weitaus besser gelungen, trotzdem waren sie in IneanBelangen verbesserungswaurdig.

Obwohl die Synchronfassung besser gelungen istlialdJntertitelung, ware es trotzdem
nicht sinnvoll gewesen, Synchronfassungen fir aiegS zu erstellen. Zum einen bleiben
dabei immer gewisse Bereiche auf der Strecke -inthealt, die Reime, der Wortwitz, der
Rhythmus etc. Zum anderen erscheint es aus Sistdalikums auch gar nicht nétig, eine
Synchronfassung fir die Songs zu erstellen. Delisatg Gesang wurde durchaus positiv
aufgenommen, die parallele Verwendung von Synckation und Untertitelung so gut wie
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nie kritisiert. Auch das Vorkommen verschiedeneraSpen und damit einhergehend
verschiedener Stimmen bleibt unkommentiert.

Daraus ergibt sich, dass eine verbesserte Untengeder Songs fir dieses Beispiel als
optimale Ubertragungsart zu sehen ist.
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6 SCHLUSSBEMERKUNGEN

Die Translationswissenschatft ist eine junge Diszjptlie sich erst in den 1980er Jahren
emanzipieren konnte. Damit einher ging eMeuorientierung Weg von der Forderung
nach Aquivalenz, hin zu funktionalen Anséatzen, 8enen die Frage nach dem Skopos
eines Translats zur Prioritat erklart wurde. Desdangstext verlor seine unangefochtene
Position als MaR aller Dinge. Analog dazu wurde fdb&zen nicht mehr als reiner
Sprachtransfer, sondern eben auch als umfassendertkansfer verstanden, bei dem es
um mehr gehen muss, als Worter und Satze von eéipeache in die andere zu
transkodieren.

Auch die Ubertragung audiovisueller Texte solltecmdunktionalen Gesichtspunkten
erfolgen, da es nur durch den Fokus auf das Geengjetingen kann, eine fir das
Zielpublikum verstandliche untormaleUbersetzung zu gestalten.

Allerdings ergeben sich bei der audiovisuellen $taton aufgrund der Einheit von Bild
und Ton zuséatzliche Herausforderungen, die eskenaen und zu bewaltigen gilt. Das gilt
sowohl fir die Synchronisation als auch fur diedstitelung. Weder durch Synchronisation
noch durch Untertitelung ist es jedoch maoglich, dialturelle Asynchronitat zu
Uberwinden. Da der Bildteil ohne jegliche Modifilkat bleibt, kann nur anhand der
sprachlichen Mittel versucht werden, mdgliche Peatidereiche zu entschéarfen. Eine
vollstandige Ubertragung kann also nie mdglich sein

Dabei muss man sich jedoch auch bewusst sein, dissg V-Publikum wohl kaum den
Fernseher einschaltet, um Fehler oder Ungereinsthditn Bereich der audiovisuellen
Translation aufzudecken. De Facto fallen dem PubiilAsynchronitaten meist gar nicht
auf, da es sich schlichtweg auf mehr als den Diatmer mogliche kulturelle

Asynchronitaten konzentriert. Und dabei werden ebaoh mdgliche Ungereimtheiten,
sofern sie Uberhaupt als solche erkannt werdenpegen Kauf genommen (vgl.

beispielsweise Manhart 2000:167). Der Wunsch ddsileuns ist klar: Es will unterhalten

werden. Solange diese Forderung erflllt wird, isthadas Publikum zufrieden (vgl. auch
Herbst 1994:62).

Die Forderung nach einheitlicher Wirkung ist unaidig von der Ubertragungsmethode
eine utopische Vorstellung, die nicht zu erfullsh Die Wirkung eines Films oder einer
Serie ist weder antizipierbar noch generalisiertsmmdern basiert auf individuellen
Faktoren wie Alter, Bildung, personliche Vorlieb@ml. Manhart 22006:264f.). Aus diesem
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Grund ist es auch nicht sinnvoll, fir das hier gklte Beispiel eine Einschéatzung
abzugeben, ob eine Synchronfassung besser aufgesromaonden ware.

Die Untersuchung der synchronisierten und untégiteTeile auf ihre Funktionalitat hat
jedoch klar ergeben, dass die Synchronisation @essétzerischer Sicht besser gelungen
ist. Die Dialoge klingen flussig und authentiscldureffen den Charakter der Serie aul3erst
gut. Sie sind ein Hinweis darauf, dass Synchromisaticht automatisch Qualitatsverlust
bedeuten muss und dass sie eben mehr sein kanrgiral&stiges Hilfsmittel zur
Ubertragung von fremdsprachlichen Filmen und Serien

Die untertitelten Parts hingegen sind oftmals nifthriktional, d.h. adaquat tbertragen
worden. Obwohl die Worter korrekt Ubersetzt wurdemtstand eben doch keine
Ubersetzung, die in der Zielkultur funktioniert uadch den Ton der Serie trifft. Dafir
bedarf es einerseits einer skoposgeleiteten Hehangaveise, andererseits wird besonders
bei den DVD-Untertiteln ersichtlich, dass eine Utsgung auch nur dann sehr gut
gelingen kann, wenn man mit dem Stil des Ausgantgmmaavertraut ist und diesen auch in
der Zielsprache wiedergeben kann. Aus diesem Gsghéint die Forderung nach einem
gleichbleibenden Ubersetzerinnen-Team, sowohl fé@rSynchronisation als auch fiir die
Untertitelung, durchaus angebracht (vgl. auch Metrt206:239f.).

Daraus ergibt sich, dass die funktionalen Ansétmectthus fur die Beurteilung der
Synchronisation/Untertitelung geeignet sind. Slawren einen funktionalen Blick auf die
Ubersetzungen, bei dem uUberpruft wird, inwieweite dUntertitelung oder die
Synchronisation adaquat fur die Bedurfnisse delpdlikums sind.

Letztendlich kann die Frage nach den Mdoglichkeitend Grenzen der audiovisuellen
Translation nur folgendermal3en beantwortet werbtiiglichkeiten gibt es viele, Grenzen
keine. Welche Mdglichkeiten die audiovisuelle THatien bietet, hangt von der Kreativitét
derjenigen ab, die den Film oder die Serie bearbeitDie hier diskutierten
Ubertragungsarten Synchronisation und Untertitelbiegen beide sowohl Vor- als auch
Nachteile. Ein Pauschalurteil, welche der beidenthidéen besser ist, kann nicht
abgegeben werden. Je nach Situation und Herausiogiesollte individuell eine
Entscheidung getroffen werden, welche Ubertragumgseh besser eignet. Damit muss
allerdings nicht gesagt sein, dass die nicht gewabbertragungsart nicht auch eine
Maglichkeit gewesen ware.

Sicher ist, dass die rein linguistische Herangeheis® an die Ubertragung eines Films
oder einer Serie in beiden Fallen Ergebnisse bningerden, die nicht zufriedenstellend
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sein konnen. Die audiovisuelle Translation istkalgurelle Transferhandlung zu verstehen,
bei der es mehr Faktoren zu bertcksichtigen ddtdee zwei involvierten Fremdsprachen.
Durch den fixen Bildteil, der keinerlei Modifikatioerhélt, ist und bleibt der Film oder die
Serie in der Ausgangskultur verhaftet.

Ist man sich dessen bewusst und weil3 man damit gghzm, so sind die Moéglichkeiten
der audiovisuellen Translation unbegrenzt.
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ABSTRACT

Die vorliegende Arbeit beschéaftigt sich mit den Méigkeiten und Grenzen der
audiovisuellen Translation und untersucht dieseBmspiel der Musicalfolge (Staffel 6,
Folge 6) der Seri&crubs Dazu wird der Frage nachgegangen, ob die urietit Lieder
genau wie die Dialoge hatten synchronisiert werllénnen, wie es fir die Serie im
deutschen Sprachraum eigentlich Ublich ist. Eiefelt werden in Kapitel 1 und 2 die
translationswissenschaftlichen Grundlagen erlaut&pitel 3 beschaftigt sich mit
Herausforderungen und Arten der audiovisuellen dedion mit dem Fokus auf
Untertitelung und Synchronisation. In Kapitel 4 den die Serie, ihre Hauptdarstellerinnen
und die Rollen vorgestellt. Kapitel 5 bildet demlgischen Kern dieser Arbeit, in dem die
Folge My Musical auf ihre Funktionalitdt untersucht wird, wobei mis die
Originalfassung und die  Synchronisation beziehuegssy  die beiden
Untertitelungsversionen (TV / DVD) kontrastiert wen und eine Beurteilung erfolgt,
inwieweit die unterschiedlichen Ubertragungsartespssadaquat gelungen sind.

The paper at hand deals with the possibilitieslamils of audiovisual translation. The TV-
serial Scrubs serves as an example to point out those posmbiliand limits by
investigating if the subtitled part, i.e. the sommdgsVly Musical (season 6, episode 6), just
like the dialogues, could have been dubbed intor@e, as well. Chapter 1 and 2 provide
an introduction to translation science. Chapter eéalsl with audiovisual translation,
discussing its challenges and different types, wvatliocus on dubbing and subtitling.
Chapter 4 presents the TV-ser&drubs its main actors and characters. Chapter 5 catain
the practical part of this thesi§crubs My Musical episode is analysed in terms of
functionality by comparing the dubbed and the didatiparts (two different versions — TV /
DVD) with the original version. The analysis of the#ferent parts determines the skopos
adequacy of these types of audiovisual translation.
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