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Vorwort

Mehrere Motive haben mich zur Beschiftigung mit der Stimme in dieser Arbeit gefiihrt. Da
ist einmal die Kluft zwischen der Reichhaltigkeit der klingenden Welt und der sonderbaren
Stille in der Theorie der philosophischen Tradition. Weiters spielt die - in einer gewissen bio-
graphischen ,,Nachtriaglichkeit” - sich durch das Thema Stimme ergebende Ordnung zunéchst
so divers auftretender ,,Nebenfacher” aus den Disziplinen Medizin, Audiotechnik, Musiktheo-
rie und Politikwissenschaften eine Rolle, die alle auf die eine oder andere Weise sich plotzlich

gleichermalf3en niitzlich erweisen.

Die Verdnderung meiner Wahrnehmung von Themen durch den langen Abstand zwischen
berufsbedingter Studienunterbrechung und berufsbegleitender Wiederaufnahme in der Le-
bensmitte schliesslich ldsst Themen, die in beiden Studienteilen fiir mich von Bedeutung wa-
ren, sehr unterschiedlich hervortreten. Genannt sei hier vor allem der Begriffe der différance
und des Phonozentrismus von Jacques Derrida, die in der deutschsprachigen Diskussion der

1980er Jahre noch so opak erschienen, wie sie heute zum philosophischen Kanon gehoren .

Im Verlauf der Arbeit habe ich verstanden, wie gut der Odysseus der Legende daran getan
hat, sich die Ohren mit Wachs zu verstopfen. Der Ruf der Stimme ist verflihrerisch, das auf-
zuarbeitende Material zu ihr schier endlos angesichts des groBen Schweigens ihres Sinns, hin-
ter dem sie sich so gerne verbirgt oder verborgen wird. Die Aufgabe war es, die in alle Rich-
tungen gleichzeitig sich ausbreitende Sphére der Stimme in die lineare Erzéhlung eines Textes
zu fassen und sie in die stumme Intertextualitit des Diskurses einzuschreiben, statt mit ihr
lautstark zu streiten. Wie gut oder schlecht mir das auch immer gelungen sein mag, die daraus

gezogenen Lehren mochte ich nicht missen.

Zu Dank verpflichtet bin ich Ing. Karl Petermichl fiir seine spontane und unkomplizierte
Bereitschaft zu einem Interview, dem Radiomoderator Johann Groiss, der Stimmtrainerin Ka-
rin Steger und dem Biihnen- Film- und Fernsehschauspieler Andi Kiendl, dem Komponisten

Bruno Liberda fiir intensive Gesprache zur Thematik.



Hermann Weilinger danke ich fiir die Hilfe bei Korrekturen und Harald Schumetz fiir die
technische Unterstiitzung bei Abbildungen. Seitens der Universitit Wien danke ich meinem
geduldigen Betreuer Herbert Hrachovec sowie Christoph Weinberger fiir das personliche Dip-

lomanden-Schreibseminar.

Zu guter Letzt, aber eigentlich allen voran, danke ich meiner Familie dafiir, dass sie meine

Absenz wihrend der letzten Wochen so verstdndnisvoll akzeptiert hat.
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1. Einleitung

1.1 ,,Im Anfang war das Wort*!

Eine Anekdote aus der Geschichte des Hollywoodkinos ist das lange Zeit ungeldste Ritsel,
wer in Cecil B. DeMills GroBproduktion ,,The Ten Commandments* von 1956 eigentlich
,,Gott™ seine Stimme gelichen hatte.? Vom Standpunkt des Sounddesigns stellt die Aufgabe
der Konstruktion der Stimme Gottes tatsdchlich eine betrachtliche Herausforderung dar. Wenn
wir das Anforderungsprofil an diese Konstruktion charakterisieren wollten, kimen wir schnell
zu dem Punkt, an dem die Betonung der Worte, die Wahl des Sprechers oder Techniken des
Sprechens, eine menschliche Phonetik und Prosodie allein nicht mehr ausreichen. Die Figur
des Moses soll schlieBlich durch ihre Begegnung mit einem nicht menschlichen Gott von des-
sen Autoritdt aufgeladen und auf diese Weise nachvollziehbar transfiguriert, aber keinesfalls

ihm gleich werden.

In der filmischen Darstellung (wie auch in der Bibel) wurde die Anwesenheit Gottes je-
weils durch Lichteffekte und seine Stimme symbolisiert. Wihrend aber die Lichteffekte, eher
den Eindruck einer das Bilderverbot respektierenden Verschleierung, einer ablenkenden Blen-
dung geben, ist Gott in seiner Stimme zur Gidnze anwesend. Fiir eine iiberzeugende Darstel-
lung dieser Priasenz miissen also alle ihm zugeschriebenen Attribute in den Eigenschaften die-
ser gesuchten Stimme gefasst werden. Folgerichtig kommen im gegenstdndlichen Film die
damals noch relativ frischen Moglichkeiten elektronischer Klangbearbeitung zum Einsatz, um
der Stimme die gefragte iibermenschliche Gestalt zu verleihen. Und zwar so, dass die positive
Autoritdt Gottes ganz von seiner ,,autoritativen Stimme* getragen wird und vom transfigurier-
ten Moses (der in dem Film ja zundchst vor allem in Liebesgeschichten verwickelt ist) nach

deren Verklingen mitgenommen werden kann.

! Einheitsiibersetzung 2012: Johannes 1.1: http://www.bibleserver.com/text/EU/Johannes]1. Einheitsiibersetzung.
Zugriff 21.2.2012

2 ,,Considerable controversy exists over who supplied the voice of God for the film, for which no on-screen
credit is given. The voice used was heavily modified and mixed with other sound effects, making identification
extremely difficult. Various people have either claimed or been rumored to have supplied the voice: Cecil B.
DeMille himself (he narrated the film), Charlton Heston and Delos Jewkes, to name a few. DeMille's publicist
and biographer Donald Hayne maintains that Heston provided the voice of God at the burning bush, but he him-
self provided the voice of God giving the commandments. In the 2004 DVD release, Heston in an interview ad-
mitted that he was the voice of God.* IMDb 2012: http://www.imdb.com/title/tt0049833/trivia. Zugriff: 4.2.2012



Dass diese Strategie (so wie die anderen ,,special effects” in diesem Film) in einer heutigen
Produktion kaum mehr ohne Lacher funktionieren wiirde, wirft ein interessantes Licht nicht
nur auf die eingesetzten Techniken, sondern auch auf die Geschichte der Stimme und ihr
Wechselspiel mit Technologien. In den 50er Jahren war das Radio mit seinen ,,entkorperten
Stimmen noch das Leitmedium, das vom Fernsehen im grofen Stil erst abgeldst werden soll-
te. Die Inszenierung der Nachrichtensprecher - meist sonore, tonende, in Sprecherkabinen und
mit besonderen Mikrophonen (!) vergroBerte Ménnerstimmen, die vor allem den amtlichen

Nachrichten Gewicht verliehen - waren 1956 noch in jedermanns (m/w) Ohr.

Mir fillt jedenfalls kaum eine Moglichkeit ein, mit der zeitgendssische Sounddesignerin-
nen - trotz der unendlich besseren technischen Moglichkeiten fiir Stimmbearbeitung und -syn-
these - heute eine Chance auf das Gelingen dieser Szene in DeMilles Film hétten. Allenfalls
im Fantasy-Genre lassen sich {iberméchtige Gestalten stimmlich darstellen, mit Donnerstim-
me (wiederum nach biblischem Vorbild) etc. aber kaum der Eine Gott fiir ein Publikum, dass
an diesen glaubt.? Das liegt vor allem auch, so eine erste These, an der kulturellen Bedingtheit
stimmlichen Ausdrucks. Die Kultur der Stimme und wie wir sie horen hat sich seit den
1950er-Jahren fundamental verdndert, was man z.B. beim Nachhoren historischer Radioauf-

nahmen auch sofort bemerkt.

Die Frage ist aber, was diese Verschiebungen in den Kldngen der Stimmen und den damit
ausgedriickten ,,Selbstpriasenzen™ ermoglicht und welche Kraft sie treibt, was sie bedeuten
bzw. was sich aus diesen Verdnderungen heraus- oder in sie hinein horen ldsst und wie sie in
den alltidglichen Vorgingen des Zusammenlebens - Erziehung, Religion, Politik, Wirtschaft
und wo noch Stimmen um Durchsetzung ihrer Gebote ringen mdgen - sich manifestieren. An-
gesichts der Problemlage einer Metaphysik der Stimme ist die schon vor langer Zeit gewihlte
Losung fiir Gott, seine Stimme in Zukunft anders zu erheben, z.B. via Boten (Engel), Spre-
cher (Heiliger Geist) und der Zielgruppe angemessenem Stellvertreter (Christus) bzw. Stell-
Stellvertreter (Papst) und sich selbst damit zu entziechen und wieder unhdrbar zu werden,
zwingend und nachvollziehbar. Sie alle waren auch in jedem Film vollig unproblematisch zu

vertonen.

3 Ich wiirde ohne das genauer iiberpriift zu haben auch vermuten, dass solcherart intonierte Charaktere im Ver-
lauf der filmischen Handlung meist besiegt werden. Dass also die Stimme die grof8 und méchtig klingt zunéchst
bei der Zuhorerin Angst und Ehrfurcht evozieren soll, aber spéter dem Helden unterliegen wird: Der Bass ist der
einfaltige Kyklop, der Held ist der Tenor. So zumindest verhielt es sich in der Antike.



1.2 Im Anfang war die Stimme?

Aus diesem Beispiel lésst sich noch eine zweite, vielleicht wichtigere These ableiten: Die tra-
genden, ja konstitutiven Eigenschaften der positiven Autoritét in diesem Paradefall der Dar-
stellung einer autoritativen Stimme liegen nicht im linguistischen Bereich. Sie sind dort zu
suchen, wo die Stimme unabhéngig von den Worten schon Bedeutung trigt, in ihren paralin-
guistischen Eigenschaften wie Timbre, Volumen, Klang, usw. Wenn dem aber tatsdchlich so
ist, dann konstituiert sich die Autoritdt des sprechenden Gottes in dieser Szene akustisch nicht
iiber das Wort und dessen Sinngehalt, sondern es gilt: ,,It’s the singer, not the song®. Die

Stimme ist bedeutend und sie ist, was sie bedeutet, sie ist Gott.

Dies zu sagen erscheint im wirklichen Leben natiirlich trivial, nicht aber in der Philoso-
phie. Sybille Kramer hat gleich zu Beginn ihres Textes Negative Semiologie der Stimme. Re-
flexionen iiber die Stimme als Medium der Spraché* auf das seltsame Missverhiltnis der Fo-
kussierung der Philosophie auf Sprache im 20. Jahrhundert bei gleichzeitiger Abwesenheit der

Stimme hingewiesen:

Ist das nicht eine Merkwiirdigkeit: Zu sprechen gilt den Philosophen als d a s grundlegende symbo-
lische Vermogen der Menschen. Schon Platon und Aristoteles lieBen keinen Zweifel daran, daf3 die
miindliche Sprache gegeniiber allen Formen der verschrifteten Sprache primér sei. Mit Wilhelm
von Humboldt wurde dann die ,dialogische Natur® des Sprechens fast zum philosophischen Ge-
meingut; und das 20. Jahrhundert mit seiner sprachkritischen Wende riickte nicht nur die Umgangs-
sprache — statt die am Vorbild formaler, also geschriebener Sprachen gewonnene Idealsprache — ins
Zentrum philosophischer Aufmerksamkeit, sondern entdeckte und explizierte liberdies die Hand-
lungsdimension des alltdglichen Sprechens in Gestalt der Sprechakttheorie. Kaum ein anderes Sujet
ist so zum Kreuzungspunkt philosophischer Schulbildungen geworden wie das Themenfeld der
Sprache. Nur: All dies dndert nichts an dem schlichten Tatbestand, dafl die Sprache, welche die Phi-
losophen interessiert und die sie in ihren Reflexionen Kontur gewinnen lassen, eine weitgehend
lautlose Sprache ist: Denn die flir das Sprechen konstitutive Stimmlichkeit ist — allerdings gibt es
Ausnahmen (2) — kein Gegenstand philosophischer Beachtung.’ [Hervorhebung im Original]

Diese Abwesenheit der Stimme hat einen guten Grund, der mit dem Verhiltnis von Sprache
und Vernunft zusammenhédngt, wie es in der Philosophie gedacht wird, seit diese im Begriff
des logos ,,unterscheidbar werden®. In ,,zwei Versionen* wird nach Krdamer versucht, ,,deren
Einheit wieder herzustellen*:

,» Einmal ist das die Idee, daB die Sprache ein privilegiertes Organ der Reprisentation und Uber-
mittlung von Gedanken, Wissen und Erkenntnis ist. [ ... ] In der zweiten Version geht es um die

4 Kriamer 2003

5 Kriamer 2003: 65



Idee, daB die Sprache das Verniinftige nicht nur représentiert, sondern hervorbringt. Daf} also im
und durch Sprachgebrauch das Verniinftige sich nicht nur darstellt, vielmehr Vernunft kraft der
Selbstreflektivitdat der Sprache im Sprechen entsteht.“©

In beiden Fillen geht es um eine ,,Logosauszeichnung der Sprache®. Dies schliesse aber die
Stimme aus, deren Eigenschaften als ,,Ereignishaftigkeit™ von ,,irreduzibler Singularitit®; als
,vollzogener Machtgestus® ,,dessen Nahrboden weniger das Argumentieren, denn der Affekt
ist“ sowie ihre Zeugenschaft ,,von unserer Bediirftigkeit, der ein Begehren eigen ist“ dem
,,Logos nicht zu Diensten“” seien. In dieser Perspektive, so Kramers Schluss, gilt: ,,Die Stim-
me einzubeziehen bedeutet dann, sich an einem nicht-intellektualistischen Sprachkonzept zu

orientieren.*8

An diesem Punkt setzt diese Untersuchung an. Denn erstens liessen sich bereits die sim-
plen Alltagserfahrungen verbaler Kommunikation unter diesen Voraussetzungen nicht mehr
deuten und zweitens wire damit die Stimme gegen jede Freiheit gewendet, auf die die Ver-
nunft sich je gerichtet hat. Die von Kramer methodisch vorgeschlagene ,,performative Revisi-
on“ liefert in ihrer nicht-intellektualistischen Perspektive noch keinen tragfahigen Grund fiir
eine Kritik der Stimme selbst, sondern verharrt in dem Gegensatz, den sie zu iiberwinden
trachtet, indem die Stimme ihrerseits kraft ihrer Existenz zu einer Kritik des logos herangezo-
gen wird. Diese Bewegung aber ldsst wesentliche Potentiale einer ,,Rehabilitierung der
Stimme*? ungeniitzt, denn wir kénnen Sybille Kramer nur zustimmen, wenn sie an anderer
Stelle sagt: ,,Die Stimme bildet den Nukleus dessen, worum Geistes-, Human- und Kunstwis-

senschaften kreisen. ,The humanities are at their core, voice arts.““1°

Wihlen wir also einen anderen Ansatz. Folgen wir Krédmer in der Frage nach der ,,Zeichen-
funktion der Stimme“!! unter anderen Pridmissen. Kramer geht in etwa davon aus: ,,Die

Stimmlichkeit durchbricht die reine Diskursivitdt des Sprachlichen*“!?, ,[d]ie semiotische

¢ Kréamer 2003: 69

7 Alle Anfiihrungen: Krédmer 2003
8 Kramer 2003: passim

9 Krémer 2006

10 Kolesch und Kramer 2006: 72
Kolesch und Kriamer zitieren hier Peters 2004: 85

1 Kramer 2003: 72

12 Krdmer 2003: 72



Wirkung der Stimme beruht weniger auf kodierter Zeichengebung und mehr auf unwillkiirli-

cher Indexikalitit*!3.

Gehen wir also fiir diese Untersuchung im Gegensatz zu Krdmer von der These aus, die
Stimme sei nicht Anzeichen!'* sondern Ausdruck. Betrachten wir die Stimme nicht als Natur
sondern als Kultur, nicht als der Sprache duBerlich, sondern als Bestandteil von ihr. Die Auf-
gabe der Sounddesigner in der Fiktion des genannten Filmes war es, einen Stimmausdruck zu
gestalten, der die ,,persona® Gottes triagt und die Beziehung zu Moses mitsamt ihrer Hierar-
chie etabliert. Ja mehr noch, sie hatten eine Stimme zu schaffen, die in diesem auBBergewdhn-
lichen Drama Gott konstituiert - eine akustische Analogie zur Biihnenmaschinerie der antiken
Tragddie im Auftritt eines deus ex machina. In den alltéglicheren Stoffen der Geschichten des
Lebens liegt die Anforderung nicht so hoch, die Aufgabenstellung der Stimme ist aber dhn-
lich. Thre Losung wird mdglich, wenn wir anstelle des Sounddesigns aus dem Off (zunéchst)
die Praxis der ,,Techniken der Stimme* in Rechnung stellen, die seit Anbeginn menschlicher
Kultur am Werk und seit der Geburt von Schauspiel und Rhetorik in der Antike im Widerstreit

mit der abendldndischen Philosophie im Anspruch auf Wahrheit liegen.

Orientieren wir uns an der Frage, welche Ermoglichungsgriinde diese Techniken der
Stimme zur Produktion von Ausdruck voraussetzen und setzen diese in Bezug zum Diskurs
des Ausschlusses der Stimme, wie er am deutlichsten in der Kritik des Phonozentrismus durch
Jacques Derrida scheinbar zum Ausdruck kommt. Derrida teilt mit Krdmer - wenn auch unter
anderen Vorzeichen - die Auffassung von der zentralen Rolle der Stimme. Auch er setzt an der
Frage der Stimme zwischen Anzeige und Bedeutung an, die er mit der Kritik von Husserls
Begriff des Zeichens stellt.!> Allerdings ist die Stimme, von der Derrida spricht nicht die sel-
be, von der Krdamer spricht, wie wir horen werden. Und genau entlang dieses Unterschiedes
zwischen idealer und mundaner Stimme konnte sich zeigen, welche Rolle die Stimme fiir die

Dekonstruktion, die Dekonstruktion fiir die Stimme haben wird.

13 Krdmer 2003: 73

14 Die semiotische Wirkung der Stimme beruht weniger auf kodierter Zeichengebung und mehr auf unwillkiirli-
cher Indexikalitdt. Die Stimme ist nicht einfach Symbol, sondern Spur von etwas; sie fungiert nicht einfach als
Zeichen, vielmehr als Anzeichen. In dieser ihrer Indexikalitét ist es begriindet, dafl die Stimme nicht nur spricht,
sondern zeigt.” Kramer 2003: 73

15 Derrida 2003



Das Ziel dieser Arbeit liegt also in einer Uberpriifung der Voraussetzungen von Sybille
Krimers Beobachtung der ,,Negativen Semiologie der Stimme*. Dies geschieht tiber eine Un-
tersuchung der Moglichkeiten und Bedingungen ihrer Technizitdt und ihres Ausdrucks. Damit
stellt sich die Untersuchung in den Dienst ihrer ,,Rehabilitation®, insofern sie dem Ausschluss
der Stimme durch eine Ermdglichung der Kritik ihrer selbst und ihrer Hervorbringungen be-

gegnet.

Als schwierigste Aufgabe in der Durchfiihrung dieses Vorhabens erweist sich die Uberbrii-
ckung der Kluft zwischen den lautlosen philosophischen Diskursen und der lautenden Praxis
der Stimme, in der ihre Techniken zur Anwendung und sie selbst zum Ausdruck kommt. Da-
fiir hat sich - weitgehend kompatibel zu den Anregungen von Krimer - folgende Vorgangs-

weise herauskristallisiert:

Zunéchst kldaren wir im Kapitel 2, wovon wir sprechen, wenn wir iiber Stimme sprechen.
Dies geschieht sowohl auf alltagssprachlicher Ebene wie auch in einer knappen Skizze der
philosophischen Positionierung bei Aristoteles mit Hinweis auf die Figur des Ausschlusses
der Stimme. Die Beschreibung des medizinisch-physikalischen Modells der an ein Ohr ge-
richteten Stimmbildung klért die Frage, in welcher Weise Korperlichkeit in der Stimme pri-
sent ist , wie es um ihre Steuerbarkeit steht - also die Herausforderungen an Techniken der
Stimme. Schliesslich betrachten wir noch Besonderheiten im Vorgang des Horens, die fiir die
Wahrnehmung und Konstruktion/Erkennung akustischer Bedeutung wichtig und fiir das

Verstandnis von Audiotechniken hilfreich sind.

Im néichsten Schritt folgen wir in Kapitel 3 Don Ihde einer detaillierten Phinomenologie
der Stimme nach dem Modell Fokus-Feld-Horizont. Von Thde gewinnen wir die fiir uns zent-
ralen Begriffe von Stimme als ,,meaningful sound* und Sprache als ,,meaning act* sowohl im
Horen als auch im Verstehen. Mit diesem Begriff wird die Stimme in den sprachlichen Aus-
druck hereingeholt, der Fokus der Bedeutung (dem Sinn, hinter dem die Stimme in der philo-
sophischen Bewegung stets verschwand) beweglich und die Stimme fiir die Ausdrucksarbeit

der Techniken der Stimme grundsétzlich erschlossen und in ersten Ansdtzen bestimmt.

In Kapitel 4 bauen wir dann die Briicke von der Stimme der Philosophie zur Praxis der
Techniken der Stimme. Dafiir ist es notig, das Ziel aufzufinden, an dem sich diese Techniken

ausrichten und das nicht allein in der Produktion von sprachlichem Sinn als ,,Janguage-as-



word® (Ihde) liegen kann, denn stimmlicher Ausdruck ist nicht auf Artikulation von Phone-
men beschriankt. Dazu unterziehen wir zunichst die Position der Stimme im Zeichenbegriff
der Sprache einer Kritik und ersetzen das von Krdmer vorgeschlagene starre Modell einer
»Schwelle® zwischen den Polen von Affekt und Intellekt, Korper und Geist, Innen und Aussen
durch das von Thde gewonnene Modell des Feldes mit beweglichem Fokus. Damit ist das
konkrete Verhiltnis dieser Pole als Material fiir die Gestaltung durch Techniken begrifflich
eingeholt. Aus der Naturgeschichte der Stimme und dem phianotypischen Prozess der Entste-
hung ihrer ,,kommunikativen Konventionen* nach Michael Tomasello arbeiten wir darauthin
als spezifisches Ziel die ,,Etablierung und Sicherung der Reputation* fiir die Techniken der
lautenden Stimme heraus. In der Untersuchung der Stimme als Korpertechnik nach Marcel
Mauss bestitigt sich dieser Befund im Weiteren auch fiir die Kulturgeschichte und ergibt als
konkrete Leistung der Techniken des Korpers und der Stimme die Kontrolle des Affektes so-
wohl des Sprechers als auch des Horers. In der stimmlichen Praxis der Rhetorik schlieBlich

werden die aufgefundenen Bewegungen noch einmal identifiziert und bestétigt.

Die Uberpriifung der vorangegangenen Uberlegungen unter medientechnischen Bedingun-
gen erfolgt in Kapitel 5 exemplarisch in einem Interview zum Einsatz von Audiotechnik zur
Konstruktion der ,.korperlosen Stimmen* im Radio. Unter medialen Bedingungen vollzieht
sich durch den Einsatz von Technologien, ein fundamentaler Wandel der Stimme, der aber im

Rahmen der im Anschluss an Thde erarbeiteten Konzepte fassbar bleibt.

Am Ende ziehen wir fragende Schlussfolgerungen aus den Aspekten der Stimme hinsicht-
lich ihrer Zeichenfunktion als Ausdruck, ihrer Rolle in den ,,Wahrheitsspielen* der Gesell-
schaft als Technologie der Macht und des Selbst (Foucault) und die Macht der Stimme fiir die
Autoaffektion eines heterogenen Selbst. Zu guter Letzt zeigen wir die Moglichkeit an, wie die
mundane Stimme von Derridas Verdacht ihres Festhaltens an der Metaphysik zu befreien wé-
re, in dem wir der Vermutung Raum geben, dass sie dem Motiv der différance in keiner Weise
widerspricht. Mit einer solchen Rehabilitation wire die Moglichkeit erdftnet, die Dekonstruk-

tion in einem ,,auditory turn‘ weiter zu dekonstruieren.

Die Vielfdltigkeit moglicher Konsequenzen fiir Sprache und Stimme, die sich aus der Fo-

kussierung auf dem auditorischen Horizont bei Ihde im Gang unserer Untersuchung aufgetan



haben bestétigen entlang seiner Intuition das Potential, das in einer ,,Philosophy of Sound* fiir

neue Beitrdge zu alten Problemen zu gewinnen wire.

10



2. Was ist Stimme?

Stimme entzieht sich zunédchst einem Begriff. Besser gesagt, sie ,,fligt sich nicht den topologi-
schen Ordnungen unserer disjunkten Begriffswelten* wie Sybille Krdmer'® im Einklang mit
vielen anderen Autoren der jlingeren Vergangenheit festgestellt hat. Sowohl die Alltagsspra-
che mit ihrer ,,inneren* oder aber ,,aus‘“gesprochenen Stimme und deren Ableitungen, als auch
die in vielfiltige Disziplinen zersplitterten wissenschaftlichen Erzdahlungen changieren hin-
sichtlich des Verhéltnisses von Bedeutung, Materialitdt und Bezug zur Welt dessen, was mit

diesem Wort ,,Stimme* jeweils bezeichnet wird.

Ein Blick in die einschldgige Literatur zeigt, dass die Aufmerksamkeit jener, die sich in
ithrer tdglichen Praxis professionell mit der Stimme und ihrem Einsatz beschéftigen - von
Sangerinnen iiber Radiosprecherinnen und Schauspielerinnen, Lehrerinnen, Priesterinnen,
Anwiltinnen, Managerinnen bis zu ihren Sprecherzieherinnen, Stimmtrainerinnen und -coa-
ches oder Sprechwissenschafterinnen, um nur einige zu nennen - mit Fragen des praktischen
Vollzugs und deren Losung ausgelastet zu sein scheint, ungeachtet dessen, worauf diese ei-
gentlich gegriindet sein mogen.!” Umgekehrt beschéftigten sich die Musikwissenschaften, die
in klanglichen Angelegenheiten vielleicht pradestiniert wéren, zwar mit musikalischen Wer-
ken und spezifischen Sidngerpersonlichkeiten, nicht aber mit einer Theorie der Stimme. Dem
neueren kulturwissenschaftlichen Interesse wiederum, wie es in theoretischen Beitrdgen vor
allem der Literatur- und Medienwissenschaften zum Ausdruck komme, sei trotz ihrer Auf-
merksamkeit fiir das Phdnomen Stimme oft eine gewisse Ferne zur Klanglichkeit dieses ,,Or-
gans“ anzumerken, die, “wenn tiberhaupt dann nur am Rande gestreift'® wiirde in den dort
verhandelten Erorterungen von ,,Stimme als Text, Metapher, poetischer Idee, als historischem

oder mythologischem Gegenstand“. Ahnliches liesse sich wohl auch fiir das Gros im Korpus

16 Kolesch und Krimer 2006: 12
17 Klein 2009: 5f

18 Klein 2009: 6
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der Sprachwissenschaften und Linguistik feststellen, die im Zeichen der bedeutungstragen-

den Funktion der Stimme von dieser selbst weitgehend abgesehen haben.!”

Fiir die Frage nach dem Verhéltnis von Technologie und Stimme werden wir um die Vorar-
beit einer Begriffskldrung fiir den Rahmen dieser Arbeit also nicht herumkommen. Sehen wir
uns die Inhalte des Begriffsfeldes ,,Stimme* anhand einiger in Umlauf befindlicher Definiti-
onsversuche im Hinblick auf Ansatzpunkte fiir Technik kritisch an, um allfdllige Miss-
verstdndnisse dariiber, wovon wir sprechen, wenn wir dariiber sprechen, womit wir sprechen,

moglichst zu vermeiden.

2.1 Alltagssprachliches Verstindnis

Eine gute Quelle zur Uberpriifung des gesellschaftlich und im Bildungskanon einer Epoche
und Kultur anerkannten ,,Kreises des Wissens® sind Enzyklopadien oder das ,,Konversations-
lexikon®. Wikipedia, die vielleicht aktuellste und demokratischste Version dieser Gattung
weil unter dem Lemma ,,menschliche Stimme* folgendes zu berichten:
Die menschliche Stimme ist der durch die Stimmlippen eines Menschen erzeugte und in den
Mund-, Rachen- und Nasenhohlen modulierte Schall. Die Stimme wird vom Menschen zur Uber-

mittlung von Informationen in Form von Sprache und anderen Lauten wie Schreien, Weinen, La-
chen, Stohnen etc. eingesetzt.

Beim Singen wird die menschliche Stimme wie ein Musikinstrument zur Erzeugung von Tonen,
Kléngen und Melodie, oft verbunden mit Sprache eingesetzt.

Schallerzeugung ohne wesentliche Beteiligung der Stimmlippen wie z.B. Schnalzen mit der Zunge,
Pfeifen mit den Lippen, Zéhneklappern und Hiandeklatschen wird nicht als Stimme betrachtet, kann
allerdings ebenfalls der Artikulation dienen.?’

Im Anschluss werden in dem nicht sehr ausfiihrlichen Artikel (unter 1000 Worter) noch
Stimmerzeugung, Stérungen der Stimme und das Vorkommen von ,,Stimmwissenschaften®
behandelt. Auch der etwas ausfiihrlichere Eintrag der englischsprachigen Wikipedia folgt die-

ser Gestalt. Bemerkenswert weil nicht selbstverstindlich ist in diesem Eintrag der Hinweis

19 Dies merkt auch John Laver an, der diesen Umstand damit erklért, dass die Phonetik mit der Analyse segmen-
taler Laute die Stimme als suprasegmentale Eigenschaft nicht wahrnehmen kann. Er entwickelt darum phoneti-
schen Kriterien geniigende Klassifizierungen von Stimmgqualititen. Vergl. Laver 2009

20 Wikipedia-Autoren 2012: http://de.wikipedia.org/wiki/Menschliche_Stimme, Zugriff 7. 1. 2012
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auf den informationstragenden Aspekt nichtsprachlicher Laute. Das Stichwort liegt hinter ei-

ner Verzweigungsseite, die zu Stimme noch diese weiteren Eintrdge listet:

Stimme (von althochdeutsch stimma) bezeichnet:

menschliche Stimme

analoge LautduBerungen von Tieren, siche Bioakustik
Stimme (Wahl), WillensduBerung in einer Abstimmung

Stimmbhaftigkeit, Eigenschaft von Lauten in der Phonetik

in der Musik:

Stimme (Musik), nach Regeln erzeugter Part in der (westlichen) Musik (z. B. Hauptstimme, zweite
Stimme)

Stimmlage (z. B.: Sopran, Bariton)
eine (nicht solistische) Gesangsstimme in der Popmusik, siehe Vocal
eine anderes Wort fiir Orgelregister (z. B. gemischte Stimme, Grundstimme)

bei Streichinstrumenten der Stimmstock 2!

Wir lesen also von einer Abgrenzung der gesprochenen Stimme zur Stimme der Musik, von
der Nachbarschaft der Menschen und der Tiere und von der jedoch scheinbar keinen eigenen
Bereich erfordernden Ubertragung des Wortes in das zunichst mit der Akustik und Lautbil-

dung wenig verwandte Feld der Politik.

Ahnlich aufgebaut prisentiert sich auch ein Eintrag in der frither weit verbreiteten ,,Brock-

haus Enzyklopéddie®?%
1) das akustische Ergebnis der Stimmlippenschwingungen im Stimmorgan (— Kehlkopf).??

Es folgen einige Details tiber Stimmgebung, Einsatz, Stimmumfang mit Frequenzangaben
sowie, ebenfalls nicht unwesentlich, weil es uns noch beschéftigen wird in einem ganzen,
wenn auch knappen Satz der Hinweis auf die Bedeutung der neurologischen Steuerung der

Stimme: ,,.Die Sing-S. wird vom GroBhirn, die Sprech-S. im wesentlichen subkortikal

21 Wikipedia-Autoren 2012: http://de.wikipedia.org/wiki/Stimme, Zugriff 9.1.2012

22 Brockhaus-Redaktion 1973: 142. Hier zitiert nach der 17. Auflage von 1973, also den Wissensstand représen-
tierend, wie er etwa zur Hochzeit der Oralitatsdebatte verbindlich war.

23 Brockhaus-Redaktion 1973: 142
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gesteuert.“?* Die aktuelle 20. Auflage, wie sie in der Universititsbibliothek aufliegt, dndert
nichts Wesentliches an diesem Zugang. Im zweiten und letzten Unterpunkt wird dann

ebenfalls die Stimme im Kontext der Musik beschrieben.

Stellvertretend fiir viele andere, strukturell &hnliche Darstellungen der Stimme in dieser
Literaturgattung bringen die zitierten Beispiele eine Entscheidung zur Erscheinung, die in
gewisser Weise fiir das historische Verstindnis, das sie reprasentieren typisch ist: Sie verzich-
ten in ihrer Bestimmung der Stimme auf das Horen. Sie tun so, als ob es fiir das Verstindnis
einer Stimme unwesentlich wire, ob und wie sie gehort wird. Als ob es fiir einen Menschen je
moglich wire, ohne Ohren eine Stimme zu haben?’ |, als ob es liberhaupt eine Stimme gibe die
sich erhoben und den Menschen zum Menschen gemacht hat, ohne an jemanden gerichtet zu
sein. Damit wird nicht nur der fiir die Stimme seit Aristoteles im Anschluss an Plato konstitu-
tive Unterschied zum Gerdusch eingeebnet, es haben die Autorinnen und Autoren dieser Ein-
trige auch darliber hinaus eine sehr grundlegende Entscheidung getroffen. Dazu Bernhard
Waldenfels:

Die Charakterisierung der Stimme hingt entscheidend davon ab, welche Zugangsweise wir wahlen.

Es macht einen Unterschied, ob wir die Stimme primaér als als etwas verstehen, das wir horen, oder

als jemandes Stimme, von der aus und auf die wir horen. Das Horen einer Stimme fallt nicht zu-

sammen mit dem Horen auf eine Stimme. Wihlen wir die erste Moglichkeit, so erscheint die

Stimme primaér als ein akustisches Ereignis. Dies hat zur Folge, dal} sich, wie schon angedeutet, die
Produzentenperspektive in den Vordergrund schiebt.?® [Hervorhebungen im Original]

Neben den philosophisch weitreichenden Konsequenzen, auf die wir spiter noch ausfiihrli-
cher zuriick kommen werden, konnte die mit dieser Entscheidung der Enzyklopéddien ausge-
16ste Bewegung unser Projekt vor Probleme stellen, wére sie tatsdchlich fiir unsere Epoche
reprisentativ. Denn wenn wir nach den Auswirkungen eines moglichen ,,Koénnen des Stimm-
handwerkes® im Verhéltnis zu unserem Selbst fragen, braucht dieses Kénnen, wenn es dieses
denn gibt, um eine beliebte rhetorische Figur zu bemiihen, braucht diese Koénnen also nicht so
etwas wie ein Ziel, an dem es arbeiten und einen Massstab, an dem es sich orientieren kann?
Und wo sonst sollte dieses Ziel zu finden sein wenn nicht im Adressat der Stimme, dem

,,Ohr und dessen Horen? Betrachten wir isoliert die bloBe Lautproduktion und vergessen da-

24 Brockhaus-Redaktion 1973: 142

25 Das gilt fiir die Evolution der Stimme genauso wie die Ausbildung der individuellen Stimme. Selbst taube
Menschen miissen sich ein Ohr als Feedback leihen, um den Gebrauch ihrer Stimme zu erlernen.

26 Waldenfels 2010: 184
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bei, dass wir, so weit es eben eine Stimme betrifft, immer ,,auf die Stimme horen*, werden die
Laute zu einem Gerdusch unter anderen, das wir zwar vielleicht auch horen, mit Ohren oder
mit Messapparaten, aber die Gerichtetheit und Bedeutung die eine Stimme ausmacht ist verlo-
ren. Verloren im Moment ihres ausgesprochen seins und in ihrer Zukunft, denn wie soll sie
wachsen, sich weiter entwickeln, verbessern, steigern und verfeinern, wenn sie nicht gehort

wird? Und eine Stimme, die nicht gehort wird, wird sie nicht irgendwann verstummen?

Waldenfels erwdhnt die radikal produzentenbezogene Ausrichtung des ,,schweigend und
lautlos (tacitus et sine voce‘) seinen Gedanken nachgehenden Egos bei Descartes, das sich
nur ausdriicken kann mittles des ,,allgemeinen Logos, der mit einer einzigen Stimme spricht
und den jeden in seinem Denken wiederfinden kann“?’. Und dies ist natiirlich genau die Figur,
wie sie von Plato liber Aristoteles bis hin zur modernen Linguistik angestrebt worden ist. Aus
dieser Bewegung erklart sich die Fokussierung dieser Wissenschaft auf den Zeichencharakter
der Lautbildung des in der Sprache sich vermittelnden Logos wie die damit einhergehende
Abstraktion von der Stimme selbst. Wiirde der Logos hingegen vom Mund zum Ohr verscho-
ben, sdhe die Sache vielleicht ganz anders aus und die Stimme wiirde mitsamt ihrer Bedeu-
tung in den Vordergrund treten. Denn wenn ,hinter jeder Heterophonie“ eine ,,Homologie*
steht, also hinter jeder Stimme eine Ordnung zu finden sei wie Waldenfels weiter sagt, dann
eroffnet sich gerade in der Ordnung des Zusammenspiels von stimmlicher Handlung und er-
warteter bzw. erhoffter Reaktion des Horens der Raum fiir die Entfaltung der Technologie der

sprechenden Stimme.

Befragen wir als nédchstes das Wort Stimme, wie es in der deutschen Sprache erscheint.
Das auf seiner Sammlung historischer Belege von Wortverwendungen beruhende Deutsche
Worterbuch von Jacob und Wilhelm Grimm zieht folgende Schlussfolgerung iiber die sprach-
geschichtliche Bedeutung von ,,Stimme*“?® und scheint damit zunichst die Enzyklopéddien zu
bestétigen: ,,stimme, f. , 'ton; fdhigkeit zu reden'. form und verbreitung.“?® Im Weiteren wird

jedoch eine Differenzierung hinsichtlich Stimme als rezipiertes Produkt des Sprechens in Un-

27 Waldenfels 2010: 186

2Grimm-Worterbuch-Redaktion 1940:
http://woerterbuchnetz.de/cgi-bin/WBNetz/wbgui_py?sigle=DWB&mode=Vernetzung&lemid=GS47336, Bd.

18, Sp. 3059 bis 3088. Zugriff 21.2.2012

29 Grimm-Worterbuch-Redaktion 1940: Bd 18, Sp. 3060
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terscheidung von Stimme als produzierende Tétigkeit vorgenommen. So heisst es nach der

Auflistung der diversen Herkunften und Wortstimme in der Ausfiihrung der ersten und wich-

tigsten Bedeutungsweise erlduternd:
A. die eigentliche bedeutung des wortes ist seit alters der (vom kehlkopf erzeugte) ton, gesprochen
oder gesungen, so wie er gehort wird. daneben erscheint zu allen zeiten, in einer verschiebung des
standpunktes und aspektes vom gehorseindruck auf die erzeugung, gleichfalls alt, stimme als besitz
des sprechenden, als mittel, iiber das er verfiigt, mit dem er wirkt, und als fahigkeit, ton zu
erzeugen. eine kategorische trennung der aspekte ist nirgends bezeugt; doch erweist sich der unter-
schied der blickrichtung auf das produkt des sprechens (resultativ) von der auf die tétigkeit des

sprechens (dynamisch-funktionell) oft in den sprachlichen wendungen des wortes.30 [Hervorhe-
bung Rantasa]

Der folgende sehr ausfiihrliche Artikel trennt die vielfdltigen Verwendungen der Bezeichnung
Stimme und kategorisiert sie sduberlich vom gehorten Ton iiber die ,,musikalische
Kunstsprache”, den ,stark verdinglichten Laut als ,,Ausdruck oder Gesagtes”, die
verschiedensten Ubertragungen und Erweiterungen im Sinne von Metaphern bis hin zur
Verwendung als Stimme fiir ,,votum* (was auf vermutlichen Fremdeinfluss zuriickgefiihrt

wird). Allerdings: ,,die bedeutung 'ton, sprechprodukt' iiberwiegt auszerordentlich.*3!

Eine emblematische Belegstelle fiir diese Wortverwendung konnte beinahe als Motto unse-
rer weiteren Uberlegungen dienen und sei hier angefiihrt:
gebt diesem laute nur gehor,

er wird zur stimme, wird zur sprache
Gothe 15, 103 W.32

Die gleiche Bewegung zwischen einerseits der Ursache und Verursachung des Schalls und
andererseits dessen Wirkung und Wahrnehmung lasst sich, wie zu erwarten ist, auch in der
Bedeutung des angefiihrten Wortes ,,Ton“3?® und dessen Verwendungen auffinden. Dessen
zwel Wurzeln liegen im mittelhoch- bzw. niederdeutschen don, done und erscheinen ,,einer-

seits als 'schall' im allgemeinen und vorzugsweise gerade als unmusikalisches 'gerdusch’, des-

30 Grimm-Worterbuch-Redaktion 1940: ibda.
31 Grimm-Worterbuch-Redaktion 1940: ibda.
32 Grimm-Worterbuch-Redaktion 1940: ibda.
3 Grimm-Worterbuch-Redaktion 1940: Bd 21 Sp 681 - Sp 749,

http://woerterbuchnetz.de/DWB/?sigle=DWB&mode=Vernetzung&lemid=GT06100, Zugriff 21.2.2012
Auch die weiteren Anfiihrungen kommen von hier.
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sen dynamische kraftentfaltung gern hervorgehoben wird, andrerseits als die musikalische,
kunstmészige 'melodie', als 'musikstiick' und 'lied' liberhaupt.” Aufgrund der im Vergleich
zum Wort Stimme vielleicht noch stirkeren Verkniipfung mit Musik, wie sie auch in der Ver-
bindung zum Schwesterwort ,,Weise* (von wise, ...) zum Ausdruck kommt, schwingen im
»ton“  noch weitere Konnotationen hinsichtlich Rede, Ausdruck und im weiteren der spre-
chenden Person mit, denn ,.friih schon muszten don als 'schall' und 'gerdusch' und don als
'melodie' sich beriihren und kreuzen, so besonders wenn vom don eines musikinstruments die
rede war, der einerseits als dessen schallwirkung im allgemeinen, andrerseits als die auf die-
sem vorgetragne weise aufgefaszt werden konnte. Diesem Zusammenhang, wie er sich im
,guten Ton* manifestiert werden wir im Kapitel 3 ndher nachgehen. Zunichst halten wir den
Riickbezug fest, ,,fon bezieht sich auf den Sprachlaut* und weiters, dass im musikalischen Zu-
sammenhang wie zuvor bei der Stimme klar gesagt wird, was implizit auch die meisten Ver-

I3

wendungen des Wortes Ton farbt, ndmlich ,.die tone an sich sind gehorseindriicke.

2.2 Die Stimme in der Philosophie

Mit Beginn der tiberlieferten Diskussion der Stimme in der abendldndischen Tradition steht
ihre Eigenschaft als Klang, Laut oder Gerdusch als AuBerung eines Korpers mit ihrer Funkti-
on als Tragerin von Bedeutung und Ausdruck in einem metaphysisch aufgeladenen Span-
nungsverhéltnis:
Das hebr. Wort «qiil> gehort dem akustischen Bereich an und setzt die akustische Wahrnehmung
voraus [1]. Dem Bedeutungsumfang nach bezeichnet «<qiil> die Naturkldnge [2] - oft als Begleiter-
scheinung einer Theophanie oder direkt als S. Gottes aufgefaflit -, die Tier- S.n [3], den Klang der
Musikinstrumente [4]; insbesondere aber bezeichnet «qil> die Laute, die der Mensch durch seine
Stimmorgane hervorbringt, um seinen korperlichen und seelischen Zustinden Ausdruck zu geben.
Die vornehmsten Stimmlaute sind die artikulierten, deren sich der Mensch im Sprechakt bedient.
Somit ist «qil> meistens mit der Wiedergabe einer Aullerung verkniipft [5]. Als Teil des Sprechakts

steht <qi> im Gegensatz zu dem rein expressiven, unartikulierten Schreien einerseits [6] und dem
lautlosen Fliistern andererseits [7].34

Geriusche, Tierlaute, Menschenstimmen und AuBerungen Gottes: Die Widerspriiche aus der
Offenheit des Begriffes spitzen sich in der hebrdischen Tradition exemplarisch zu in der Aus-
einandersetzung dariiber, ob Gott sich mit einer tatsdchlich horbaren, wirklichen Stimme ge-

offenbart hat oder iiber eine spirituelle Stimme. In den iiberlieferten Texten ist im Zusammen-

34 Di Cesare 1998: 159
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hang mit Stimmoffenbarungen von einer ,,<Bat Qul, «Tochter-S.» oder auch «Echo der S.»*
die Rede. In der begrifflichen Distanzierung vom Korper im korperlosen Echo dieser Bat Qil
schwingt das Problem der Anthropomorphisierung Gottes mit, das mit einer ,,Entkorperli-
chung® seiner Stimme beantwortet wird. So kommt Gottes unmittelbare Stimme keinesfalls
aus einem physischen Mund?3, der Sprecher der Bat Qil wird nie gesehen. Die Bemiihung um
Vermeidung einer Profanisierung der geistigen Bedeutung legt zunehmend auch die Wahr-
nehmung der géttlichen AuBerungen in der Bat Qal auf eine ginzlich geistige Ebene nahe:
,.Der Ausdruck wird meistens fiir eine wirkliche, horbare S., teilweise aber auch bildlich fiir
eine nur innere S. gebraucht [11]. Hier zeichnet sich der hermeneutische Hauptunterschied ab,
der die weitere Diskussion prégt.“3¢ Der Widerspruch der Korpergebundenheit einer klingen-
den Stimme zur Vorstellung Gottes als transzendetes Wesen und Sinn markiert eine Oppositi-
on, die fiir die gesamte philosophische Tradition und auch fiir die weitere Praxis in Ritus und

im Umgang mit Schrift bis hin zur kabbalistischen Auslegung bestimmend bleiben wird.3’

Auch im antiken griechischen Denken beginnt die Schwierigkeit der Fassung der Stimme
mit der Unschérfe der Wortbedeutung von ungeformtem pséphos (yo@oc, Ton, Schall, Larm)
und phoné (ewvn, Stimme) sowohl in Philosophie 3® als auch in der Rhetorik.3® Denn wenn
die menschliche Stimme als akustisches, sich an das Horen (dxor|) richtendes Phdnomen in

einem Kontinuum mit tierischen Stimmen und Gerduschen von Objekten situiert ist, muss ihr

35 Vergleiche etwa: ,,Noch war das Wort im Mund des Konigs, da kam eine Stimme aus dem Himmel: Dir, Konig
Nebukadnezar, wird gesagt: Das Konigtum ist von dir gewichen! (Dan 4,28) Peter Kuhn diskutiert die markante
Ort- und Subjektlosigkeit der méchtigen, befehlenden Stimme Gottes in diesem Beispiel und viele weitere Er-
scheinungen von bat qil. Vergl. Kuhn 1989

36 Di Cesare 1998:159
37 Vergl. Cavarero 2005: 20f

38 ,Wenn man von einer Stelle des <Timaios> [11] absieht, finden sich bei PLATON nirgendwo explizite begriff-
liche Abgrenzungen [12]; das Wort @wvn bereitet groe interpretative Schwierigkeiten, und seine Bedeutung
erstreckt sich iiber den gesamten Bereich der Tone bis hin zur Sprache [13], um metonymisch auch die Sprache
der Griechen und der Barbaren zu bezeichnen [14]. In der Unterscheidung der beiden Worter kann pwvn als die
Art und yoeog als die Gattung angesehen werden [15]: Wenn yo@og den Ton angibt oder besser den natiirlichen
oder kiinstlichen Larm - im <Kratylos> [16] bezeichnet es eine sinnlose Sprachduflerung -, so ist povn auf den
Bereich solcher Tone zu beziehen, die von Tieren, Menschen oder Musikinstrumenten hervorgebracht werden
[17]. Di Cesare 1998: 160

3 | Eine wesensmiBige Definition der Stimme unterbleibt jedoch und muB in benachbarten Disziplinen, etwa der
Grammatik oder Medizin, gesucht werden. Bei diesen Definitionsversuchen ergeben sich Abgrenzungsprobleme
zwischen den Konzepten <Stimme», <Lauty, <Tony, <Schall> und <Sprache». [1] Die von PLATON im <Timaios»
angedeutete Auffassung, die Stimme sei auf einen Luftschlag zuriickzufiihren, «Generell wollen wir also als Ton
den durch die Ohren hindurch von der Luft [...] ausgeiibten [...] Stof festsetzen» [2]), erwies sich als prigend bis
ins 18.Jh. hinein.“ Wilczek und Campe 2009: 84
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Verhiéltnis zu Sprache und Geist erst gedacht werden. Adriana Cavarero hat auf das Span-
nungsverhéltnis hingewiesen:
,Even in the homeland of logos, this fact shows that acoustic phenomena, in all variations of their
expressions, tend to constitute an autonomous sphere, independent of speech. This confusion of
voice and sound, which would be a ,,typical of mystic, archaic thought, is thus also a horizon of

meaning that seems to require the vocal to be measured first against the whole realm of sounds in-
stead of depending right away on the system of speech.40

Sowohl in der hebriischen als auch in der griechischen Tradition geschieht das Denken dieses
Verhiltnisses des ,,autonomen® Klanges der Stimme und der bedeutungstragenden Sprache
iiber Schopfungserzédhlungen. Fiir die Hebrder dullert sich Gottes schopfende Macht zuerst
nicht im gesprochenen Wort, sondern durch seinen Atem, den er nicht nur Adam einhaucht:
,Durch das Wort des Herrn wurden die Himmel geschaffen, ihr ganzes Heer durch den Hauch
seines Mundes.“#! Adriana Cavarero zu diesem Verhiltnis: ,,According to the Bible, God’s
power - which manifests itself to the people of Israel through creation and revelation - finds
its expression in breath, ruah, and in the voice, gol.““42 Die klingende Stimme gehdort wie der
Atem einer Bedeutungssphére an, die der Sprache voraus liegt: ,,Even when it is explicitly
voice, gol, the divine power pertains to a sphere that distinguishes itself from speech and is
independent of it: a pure vocal, indifferent to the semantic function of language, which takes
various forms of sonorous manifestation.“4* Nach Cavarero reprasentiert die Eroffnung der
Genesis** mit artikulierten Worten Gottes ein spéteres Konzept, in dem die Sprache nur ein
Medium ist, in dem sich Gott fiir die Menschen verstiandlich macht, wiahrend er in der Stimme

selbst ist:

40 Cavarero 2005: 19

41 Einheitsiibersetzung 2012: Psalm 33, http://www.bibleserver.com/text/EU/Psalmen33

Die Gewalt dieser Stimme beschreibt Psalm 29:

.3 Die Stimme des Herrn erschallt iiber den Wassern. Der Gott der Herrlichkeit donnert, der Herr iiber gewalti-
gen Wassern. 4 Die Stimme des Herrn ertont mit Macht, die Stimme des Herrn voll Majestét. 5 Die Stimme des
Herrn zerbricht die Zedern, der Herr zerschmettert die Zedern des Libanon. 6 Er ldsst den Libanon hiipfen wie
ein Kalb, wie einen Wildstier den Sirjon. 7 Die Stimme des Herrn spriiht flammendes Feuer, 8 die Stimme des
Herrn ldsst die Wiiste beben, beben liasst der Herr die Wiiste von Kadesch. 9 Die Stimme des Herrn wirbelt Ei-
chen empor, sie reifit ganze Wilder kahl.*

Einheitsiibersetzung 2012: http://www.bibleserver.com/text/EU/Psalmen29

42 Cavarero 2005: 20
43 Cavarero 2005: 20

4 _Gott sprach: Es werde Licht. Und es wurde Licht.“ Einheitsiibersetzung 2012: Moses 1,3
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For the most ancient phase of the Hebrew religion, God is voice, or also breath, not speech.
Speech, according to the ritual formula ,,word of God* is what God becomes through the prophets
who lend them their mouths, in such a way that the divine qol is made articulate language, or the
language of Israel. ,,The prophet does not make God speak, but, at the moment in which he opens
his mouth, God speaks.“ (6) The word of God thus makes itself ,,perceptible in the medium of hu-

man language.“%

In diesem Bild iibersteigt die Stimme die Sprache. In den AuBerungen Gottes gehdrt nur die

Sprache der Sphére der Menschen an.

Auch im Mythos, den Plato den Protagoras im Zusammenhang mit der Frage der Lehrbar-
keit der Tugend tiber die Verteilung der Fihigkeiten an die Tiere erzdhlen ldsst, geht die
Stimme der Sprache voraus. Darin werden die Menschen zunédchst von Epimetheus vergessen.
Prometheus stiehlt also fiir die Menschen nebst dem Feuer des Hephaistos die Kunst der
Athene, mittels derer die so beschenkten Menschen in ihrer Entwicklung unter anderem bald

,,Tone und Worte mit Kunst zusammengeordnet“4¢ haben.

Die gottliche Gabe der Athene besteht im Vermdgen der Gliederung und Ordnung der wil-
den Laute zu einer verniinftigen Sprache. Die Stimme bildet ein Scharnier zwischen diese
beiden Mythen - dies kommt spiter in der griechischen Ubersetzung der hebriischen gil zu
phoné in der Septuaginta zum Ausdruck. Auch die wesentliche Beziehung zu Atem findet sich
in der Ubersetzung von ruah zu pneuma mitsamt dem Bedeutungsfeld des Geistigen wieder,
das auch im lateinischen spiritus erhalten bleibt.#7 Der Ubergang im Griechischen ist aber
nicht der von der Transzendenz Gottes zur menschlichen Sprache sondern - ebenfalls von den
Gottern ausgehend - jener von der Natur zum Menschen:

Eine erste Verbindung zwischen <S.> und <Artikulation> wird im Protagorasmythos des gleichnami-

gen Platonischen Dialogs iiberliefert [9], in dem der Mensch die Sprache (povrv xai dvopota)

durch Kunstfertigkeit (tf] t€xvn) erwirbt, ndmlich durch die Gliederung (dmpOpdcaro): Hier wird

die Entstehung der Sprache zum ersten Mal als Ubergang von der unartikulierten zur artikulierten
S. verstanden. Wohl deshalb stellt sich in der westlichen Kultur das Problem des Ubergangs von

45 Cavarero 2005: 21. Cavarero zitiert hier Gershom Sholem.
46 Platon 2007: 290 (322a)

47 ,Das Pneuma (griechisch nvedpua, heute pnéwma ausgesprochen, ,,der Geist, ,,Hauch®, ,,die Luft“, vergleiche
etwa Pneumologie oder Pneumatik) weist Beziige zum Geist auf. So kann Hagion Pneuma als Heiliger Geist
tibersetzt werden.

Das antike Konzept des Pneumas ist aber nicht nur auf den Geist bezogen, sondern weiter gefasst. Es bedeutet
auch so etwas wie Wirbel, Windhauch oder Druck und hat Beziige zu dhnlichen Konzepten wie dem chinesi-
schen Qi (Chi) oder dem indischen Prana bzw. dem indischen Akasha, vgl. auch Atemseele. Wikipedia-Autoren
2012: http://de.wikipedia.org/wiki/Pneuma. Zugriff: 18.2.2012. Vergl. auch: Cavarero 2005: 20
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der Natur zur Kultur als ein Problem der Artikulation dar, einer Kontinuitét, die ihre Diskontinuitét
mit einschlief3t.*8

Dieser Ubergang zwischen ,,natiirlich® und ,kiinstlich® ist es, an dem die Diskussion der

Stimme bis heute sich entziindet.

An die Uberlieferung Platons schlieBt die weitere Differenzierung bei Aristoteles an.*® Sei-
ne Fassung von Stimme verteilt sich zwar auf verschiedene Kontexte mit unterschiedlichem
Erkenntnisinteresse und bildet noch kein einheitliches Konzept,”® ,,Gewo6hnlich aber versteht
er yo@og als allgemeines Objekt der dkor, wiahrend wvr, gebunden an die Lebendigkeit der
Schallproduzenten, vorwiegend die physiologische Bedeutung von <Stimmorgan» annimmt

[22].5! Aristoteles bestimmt:

- den yo@og als Luftkollision und individuelles Horobjekt
- die pwvn als kommunikativen, mit dem Atmungsapparat erzeugten Laut eines Lebewesens

- didAextog als eine artikulierte pmvn3?

Damit ist die Stimme des Menschen zwar von den Gerduschen lebloser Gegenstdnde unter-
schieden, aber noch immer nicht von den Stimmen der Tiere. Sie ist Ausdruck der Seele53 und
damit als ewvn und d1diektoc auch allen beseelten Lebewesen zugénglich, wie der Gesang
der Vogel zeigt. Aristoteles Erkldrung, wie sich die Seele in der Stimme ausdriickt beruht auf

den zeitgenossischen naturwissenschaftlich-medizinischen Theorien von Stimme und Psyche:

48 Di Cesare 1998: 160

49 Aristoteles bezieht sich nach Gottert 1998: 21 auch auf Platos Theorie des Horens als Luftsto3, der sich durch
die Ohren bis zur Seele verbreitet im Dialog Timaios: Platon 2006: 72 (67a): ,Indem wir ferner die dritte Gat-
tung unserer Sinneswahrnehmung, die auf das Gehor beziiglichen, betrachten, miissen wir die Ursachen der auf
dasselbe sich beziehenden Vorginge angeben. Uberhaupt wollen wir also als Ton den durch die Ohren hindurch
vermittels der Luft, des Gehirns und des Blutes bis zur Seele sich verbreitenden Stof3, als Horen aber die dadurch
erfolgende Bewegung bestimmen, welche vom Kopfe beginnt und in der Gegend der Leber authort; den raschen
Ton bezeichnen wir wir als hohen, den langsamen als tiefen, den gleichféormigen als mild und glatt, den ihm ent-
gegengesetzten als rauh, den méchtigen als laut, sein Gegenteil als leise.*

50 Vergl. Ax 1986: 138
S Di Cesare 1998: 160
52 Ax 1986: 137

53 Die Stimme aber ist eine Art Schall eines beseelten Wesens. Unbeseelte Wesen haben keine Stimme, man
spricht bei ihnen vielmehr nur vergleichsweise von Stimme* Aristoteles 2011: 103 (420b, 5)
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Wie die Zunge zum Schmecken und Sprechen dient, wovon das Schmecken als etwas Unentbehrli-
ches auch bei der Mehrzahl der Lebewesen vorhanden ist, wihrend die Sprache [20] dem Wohler-
gehen dient, so dient auch der Atem als etwas Unentbehrliches sowohl der inneren Wérme (iiber
den Grund wird an anderer Stelle zu sprechen sein) als auch der Stimme um des Wohlergehens wil-
len. Organ fiir das Atmen ist der Kehlkopf; dieser ist nur wegen der Lunge vorhanden, denn durch
diesen Korperteil haben [25] die Landtiere mehr Wiarme als die anderen. Besonders bedarf aber
auch die Gegend rund ums Herz der Atmung. Deshalb muss beim Einatmen die Luft ins Innere
eindringen. Und so ist die Stimme das Anschlagen der eingeatmeten Luft an die sogenannte Luft-
rohre, hervorgerufen durch die in diesen Korperteilen befindliche Seele.54

Mit dieser interessant dargestellten Verbindung von Kdorper und Seele in der akustischen Er-
zeugung der Stimme gewinnt ihr Klang erst ihren semantischem Wert. ,,Nicht jeder Laut eines
beseelten Lebewesens ist Stimme* - Aristoteles erwdhnt etwa das Husten als blo3 mechani-
sches Anstossen. Aus der Voraussetzung der Beseelung folgt ndmlich die Bestimmung, dass
»Schlagende muB [ ... ] mit einer bestimmten Vorstellung verbunden sein, ist doch die Stimme
ein Laut, der etwas ausdriicken will.“>> Aber auch dies haben Menschen- und Tierstimmen in

Mallen noch gemeinsam. Eine grundsétzliche Differenzierung erfolgt erst iiber den logos

(AoY0G):

Wichtig in Bezug auf diesen Unterschied ist vielmehr die Tatsache, daB3 dvopa und Adyoc - dieser
ist nach Aristoteles das auszeichnende Merkmal des Menschen gegeniiber den Tieren - definiert
sind als kata cvvORkmy [30], d.h. als traditionell eingerichtet [31]. Hier tritt eine semiotische Diffe-
renz in Kraft, die Tier- von Menschensprache trennt. Wéahrend die Tierlaute eher Anzeichen sind in
dem Sinne, daBl sie @Ooel und «in praesentia» die Inhalte vermitteln, haben die menschlichen
Sprachlaute symbolischen Charakter, der kata covOnknv gilt; sie sind phonematisch strukturiert,
wie die Analyse der Lautform (Aé€1¢) in Elemente (otoyygin) zeigt [32].5

An dieser Stelle tritt mit dem logos (A0yoc) die semiotische Struktur der Stimme zwischen
Ausdruck und Anzeichen, zwischen Natur und menschlichem Geist hervor, die uns weiterhin
beschiftigen wird. Wolfram Ax: ,,Aristoteles gelangt also nicht physiologisch, wohl aber se-
mantisch und insbesondere semiotisch zu einer wenigstens in ihren Grundziigen erkennbaren

Abgrenzung der menschlichen Sprache. >’

In der Bestimmung des Aristoteles wird die sprechende Stimme zum logos und ,,logos is

phone semantike, signifying voice.“%8 Diese Bewegung ist von hochster Bedeutung, wie Ca-

54 Aristoteles 2011: 105 (420b, 15-25)
35 Aristoteles 2011: 105 (420b 30)

%6 Di Cesare 1998:

57 Ax 1986: 137

58 Cavarero 2005: 34
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varero hervorstreicht, denn sie flihrt zur weiteren Bestimmung des Menschen als zoon logon
echon, ,the living creature who has logos“>’, also eines sprechenden Lebewesens. Dass diese
Bestimmung traditionell zum Menschen als ,,rational animal* verkiirzt wird, weist darauf hin,
dass in dieser Bewegung mit der Vorgingigkeit der Stimme vor der Sprache, wie sie in den
Schopfungsmythen noch zum Ausdruck kam, etwas geschieht. War die menschliche Stimme
akustisch im Feld der Laute und Gerdusche situiert und die Begriffe y6@og und ¢mvn nicht
scharf getrennt, tritt sie bei Aristoteles aus dem Bereich des yopoc endgiiltig heraus und hin-
ter den Sinn und die von ihr transportierte Bedeutung in der ,,Lautspezies Adyoc” zuriick. Die
Bewegung geht von der Sprache als Medium in der Stimme zur Stimme als Medium fiir die
Sprache. Wolfram Ax schematisiert dem entsprechend das Ergebnis der aristotelischen

Sprachreflexion zusammenfassend folgendermassen:

Sie ergibt die Bestimmung des Adyog als eines artikulierten Stimmlautes, der
semantisch: besondere Inhalte ausdriickt

semiotisch: 1. konventionell bedeutsam und
2. phonematisch strukturiert ist

Fiir den Bereich der bedeutenden Lautzeichen gilt also:

- POV = bedeutsam
- 01GAeKTOg = bedeutsam, artikuliert
- Adyog = bedeutsam, artikuliert, menschlich: 1. mit bestimmten Inhalten

2. konventionell
3. phonematisch.%®

Phonematisch heisst hier, ,,die bedeutungstragenden Einheiten entstehen erst aus einer Kom-
bination nicht mehr segmentierbarer und nicht selbst bedeutsamer Laute, die wir Phoneme
nennen.“®! Im Unterschied zur Tiersprache ist in der menschlichen Sprache in der aristoteli-
schen Konzeption die Beziehung von Laut und Sinn prinzipiell beliebig und wird durch Kon-

ventionen hergestellt.

Mit dieser Bewegung ist weiters eine Figur ausgefiihrt, die fiir Adriana Cavarero in einer

,,Devocalisation of Logos“® miindet. Sie weist eindringlich auf die etymologische Matrix des

59 Cavarero 2005: 34
60 Ax 1986: 137
61 Ax 1986: 136

2 Vergl. Cavarero 2005: Besonders die Seiten 33-47
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Wortes logos als Begriff fiir regelhaftes Verbinden von Einzelnem hin, aus dem dieser Effekt

durch Verschiebung der Aufmerksamkeit von der akustischen Materialitit der Stimme zur

Regelhaftigkeit der Struktur des Sinns resultiert:
The word logos derives from the verb legein. From ancient Greek, the verb means both ,,Speaking*
and ,,gathering®, ,,binding®, ,,joining.“ This is hardly surprising, because the one who speaks joins
words to one another, one after the other, gathering them in discourse. Nor is it strange that, pre-
cisely for this reason, legein also means ,,to count* and ,,to recount®. [ ... ] Indeed, philosophy fo-
cuses its attention precisely on this joining together, which links and gathers according to determi-
nate rules. And this attention, again, comes at the cost of focusing on the acoustic aspect of speech.

Philosophical logocentrism is in fact interested above all in the order that rules the ,;joining®, or
rather in language as a system of signification.®3

Mit dem Hervortreten des logos verschwindet die Stimme hinter dem Sinn, der Struktur der
Zeichen dauerhaft. Nach Platon und Aristoteles hat die Stimme in der philosophischen Dis-
kussion kaum mehr signifikante Auftritte. Selbst der ,,linguistic turn“ der die Philosophie im

20. Jahrhundert pragt, vollzieht sich weitgehend lautlos.64

2.3. Medizinisch-Physikalisches Modell der Stimmbildung

Theorien der Stimme sind nicht von Vorstellung und Wissensstand iiber die physische Entste-
hung der Stimme und ihre anatomischen Voraussetzungen zu trennen. Das gilt fiir die Lehre
von der Stimme als“ Schlagen des Atemstroms auf die Luftréhre®, wie sie im Anschluss an
Plato und Aristoteles bis ins 18. Jahrhundert tradiert wurde® genauso, wie fiir die heute gén-
gige Auffassungen der Stimme als Ausdruck der Singularitdt und Kdorperlichkeit der Spreche-
rin. Sehen wir uns also das zur Zeit aktuelle Modell der Stimme, wie es in den praktischen
Wissenschaften zur Anwendung kommt néher an und behalten dabei die Frage nach eventuel-

len Ansatzpunkten fiir menschliche Technologien im Blick.

2.3.1 Der Hor-Sprachkreis

63 Cavarero 2005: 33f

64 So heisst es etwa bei Ferdinand de Saussure: ,,Ubrigens ist es unmoglich, daBl der Laut an sich, der nur ein
materielles Element ist, der Sprache angehdren konnte. Er ist fiir sie nur etwas Sekundéres, ein Stoff, mit dem sie
umgeht. [ ... ] Seinem Wesen nach ist es [das bezeichnende Element der Sprache] keineswegs lautlich, es ist un-
korperlich, es ist gebildet nicht durch seine stoffliche Substanz, sondern einzig durch die Verschiedenheiten,
welche sein Lautbild von allen anderen trennen. (Saussure 1967, S 141)* Zitiert nach: Dolar 2007: 28

65 Vergl. Gottert 1998: 22f
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Einen guten ,,.Landkarte” des Gesamtphdnomens Stimme gibt die schematische Darstellung

des ,,Hor-Sprach-Kreises* bei Friedrich/Bigenzahn/Zorowka:

globale Hirnfunktionen
nicht lokalisierbar
mot. Sprachzentren sensor. Sprachzentren
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GroBhirnrinde GroBhimrinde
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Abbildung: ,,Ubersicht iiber den ,,HOr-Sprach-Kreis* ¢

Die vollstindige Funktionsfahigkeit dieses Sprech/“Sprach-Hor-Kreises®, der durch eine
Symmetrie von expressiver und impressiver Seite, also von Sprechtitigkeit und dem Prozess
des Sprachverstindnisses andererseits gekennzeichnet ist, stellt eine Voraussetzung flir nor-
malen Spracherwerb dar. Die Sprechtitigkeit geht von einem im Gehirn nicht konkret lokali-
sierbaren vorsprachlichen psychischen Erlebnis aus und verlduft via Verbalisation in der
Sprachregion der GroBhirnrinde iiber die zentrale Steuerung der Phonations- und Artikulati-
onsorgane bis zum physiologischen Vorgang der Muskeltdtigkeit des Stimmapparates in At-
mung, Phonation und Artikulation. Dieser komplexe, aus einem Zusammenspiel zunédchst un-
abhéngiger Organe zusammengesetzte Vorgang, der zu den schnellsten Organbewegungen
gehort, die der menschliche Korper tiberhaupt hervorbringen kann,%” erzeugt jene charakteris-
tisch modulierten Druckschwankungen der Luft, die als Klang und Gerédusch akustische Sym-

bolfunktion tibernehmen.

6 Friedrich, Bigenzahn et al. 2008: 26

7 Vergl. Spitzer 2009
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2.3.2 Kompressor, Oszillator, Resonator

Um nun ein ,technisches* Verstandnis der Funktion des Stimmapparates zu erleichtern, wird
dieser manchmal mit einer Orgelpfeife verglichen: Die Lunge entspricht dem Blasebalg, der
Kehlkopf dem Zungenwerk und der Vokaltrakt dem Ansatzrohr. Eine um einen Schritt weiter
technisiertere und in Stimmbiichern gerne verwendete Metapher zeigt das funktionelle Zu-

sammenspiel zwischen den beteiligten Organen als Kompressor, Oszillator und Resonator:®

Funktion Kompressor Oszillator Resonator (Filter)
Organ Lunge Stimmbinder Vokaltrakt
Aktivitit Atmung Phonation Artikulation
Akteure Abdomenmuskulatur | Laryngeale Musku- | Lippen, Zunge, Kie-
und Diaphragma latur, Aorodynamik fermuskulatur

Die Atmung liefert den nétigen Uberdruck, die Stimmlippen wandeln den semikonstanten
Luftstrom in eine Sequenz von Luftimpulsen um und wirken als Oszillator, der im Resonator

des Vokaltraktes geformt wird.

Der Luftstrom der Atmung aus der Lunge (,,Kompressor*) - wir Sprechen bis bis auf sehr
seltene Ausnahmen nur, wihrend wir ausatmen - versetzt bei entsprechender Offnungsweite
der Glottis, der von den beiden Stimmlippen®® (,,Oszillator”) gebildeten Stimmritze, diese in
Schwingungen, deren Frequenz und Amplitude - neben der Stirke des Atemstroms - durch die
von der Stellung der vier Knorpel des Kehlkopfes bewirkten Spannung der Stimmlippen ge-
regelt wird. Die Stimmlippen selbst sind schichtweise ausgebaut und bestehen zum groften
Teil ebenfalls aus Muskelgewebe, dem M. vocalis der die Stimmbénder strafft und dessen zar-
ter, innerer, die Stimmritze begrenzender Rand in elastischen Fasern auslduft - den eigentli-
chen, passiv schwingenden Stimmbéandern, die nach der derzeit aktuellen muskelelastischen
Theorie vom Luftstrom bewegt werden. Danach sind myoelastische und aerodynamische

Krifte allein und ohne jeden Nervenimpuls in der Lage, Stimmlippenschwingungen zu

%8 Tabelle nach einer Grafik in Sundberg 1987: 10

% Nach einem vom Arzt Antoine Ferrein im 18. Jahrhundert angestellten Vergleich mit Geigensaiten heiflen die
Stimmlippen bis heute umgangssprachlich Stimmbénder.
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erregen.’® Wiirde man nun den Primédrklang der Phonation, also den Ton unmittelbar nach den
Stimmbéndern horen, wiren die Laute der Menschen einander sehr dhnlich und gleichformig
und wir kénnten, wie viele unserer Verwandten im Tierreich nicht gerade viele verschiedene

Lautgestalten hervorbringen’!.

Die fiir die menschliche Sprache wesentliche Leistung der gestaltbildenden Artikulation
erfolgt nun im Vokaltrakt (Resonator) in vielféltig komplexer Weise. Er ist Modifikator des
Primérklangs, Klangquelle fiir Gerduschlaute und erzeugt auch grofle Anteile des stimmlichen
Ausdrucks. Die Formung der Vokale geschieht durch Anderungen der geometrischen Form
des Ansatzrohres mittels unterschiedlicher Einstellung von Zungenhohe, Ort der Zungenwol-
bung und Lippenstellung, wodurch aus dem urspriinglichen Frequenzgemisch des Primaér-
grundklanges mit seinen Obertdnen jeweils bestimmte Frequenzen betont und andere abge-
schwicht werden. So entstehen fiir jeden Vokal charakteristische Frequenzkurven mit spezifi-

schen Maxima, den Formanten:72

70 Fiukowski 2010: 41

71 Es gibt ein umgekehrtes Verhiltnis der Bedeutung von Kehlkopf zu Supralryngealtrakt bei verbaler Kommu-
nikation des Menschen und non-verbaler Kommunikation im Tierreich: Ist im einen Fall die Aktivitdt der
Stimmlippen gestaltbildend und der Kehlkopf nicht relevant, ist es beim Menschen gerade umgekehrt. Vergl.
Ploog und Jiirgens 1982: 20

72 Schneider und Bigenzahn 2007: 50
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Akustische Funktionen und Eigenschaften des Stimmapparates. Besondere Beachtung verdienen
die hier zur Darstellung gebrachten Wirkungen der physiologischen Aktivitit auf die physikali-
schen Wirkungen im produzierten Schall.

Die Formung der Konsonanten entsteht durch die Hemmung des Luftstromes an fiir jeden

Konsonanten charakteristischen Stellen sowie durch zusdtzliche Gerduschbildung im suprala-

73 Abbildung nach Friedrich, Bigenzahn et al. 2008: 51

28



ryngealen Trakt. Hemmungen konnen z.B. durch einen ,beweglichen Artikulator® wie Lippe
oder Zunge gebildet werden, der etwa gegen einen unbeweglichen Artikulator wie z.B. die
Zahne gestellt wird. Man unterscheidet Reibelaute, Engelaute, Verschlusslaute, Nasallaute
und Schwinglaute, wobei diese Terminologie historisch verdnderlich ist. Stimmhafte Konso-
nanten erhalten eine Klangbeimischung von der Glottis, stimmlose nicht. Sowohl der Uber-
gang der Formanten der Vokale als auch der Konsonanten ist flieBend’, fiir ihre ,,ideale*

Ausbildung sprechen wir von ,,Kardinalkonstanten®.

Der von diesem ,,analogen* Charakter der Lautproduktion erdffnete Moglichkeitsraum
akustischer Zeichenbildung wird in den Sprachen der Welt sehr unterschiedlich in konkret
unterschiedene und unterscheidbare akustische Zeichen aufgeteilt oder ,,digitalisiert”. Die al-
len Sprachen je eigene notorische ,,Inkonsequenz der Orthographie“’> hinsichtlich der lautli-
chen Basis der schriftlichen Zeichen, der wir durch Verwendung von Diakritika, graphischen
Notationssystemen bis hin zu ganzen ,,Lautschriften* zur Anzeige der ,,Aussprache® eines
Schriftwortes begegnen ist also kein Zufall, sondern folgt in dieser technischen Beschreibung
systemimmanent als ,,Digitalisierungsrauschen®, als doppelte Unschirfe. Diese ist bedingt
einerseits durch die fransigen Abgrenzungen der aus dem Kontinuum moglicher menschlicher
Lautproduktion in jeder Sprache anders aber immer unscharf herausgeschnittenen akustischen
Zeichen und andererseits durch die Konvertierung dieser unscharfen Zeichen in den optischen
Raum mittels Technik der Schrift als ,,akustisch-optischen Schallwandler”, dem wiederum
durch seine Aufldsungsgenauigkeit eine durch die Okonomie des Schriftsystems bedingte Un-
schirfe eigen ist. Denn durch Abbildung des groferen akustischen Zeichenvorrats auf eine
geringere handhabbare Anzahl von Buchstaben - also ein akzeptables Minimum, das gerade
noch redundant und ausdrucksstark genug ist, um eine Sprache abzubilden - muss es aufgrund
der resultierende Beschrankung der optisch {ibertragbaren Bandbreite zwangsldufig zu Aus-
lassungen kommen, die in einem lebendigen, gewachsenen und sich stets entwickelnden Sys-
tem wie der natiirlichen Sprache zu Inkongruenzen und Inkohérenz in der Codierung fiihren.
Der von Jacques Derrida mit seinem emblematischen Neologismus der différance adressierte
Spielraum im Verhiltnis Stimme und Schrift zeigt sich somit als bereits in der biologischen

Voraussetzung der Sprache und ihrer Physik angelegt.

74 Schneider und Bigenzahn 2007: 54

75 Schneider und Bigenzahn 2007: 54

29



Die Stimme als ,,phone semantike®, von Aristoteles nicht ganz zu Unrecht als eine ,,artbil-
dende* Besonderheit des Menschen beschrieben ist als spezifische Konfiguration des Stim-
mapparates neben dem Gehirn entwicklungsgeschichtlich einer der jiingsten Schritte des ho-
mo sapiens. Anders als beim Sehen gibt es jedoch kein eigenes ,,Stimmorgan®. Im Gegenteil,
alle an der Stimmbildung beteiligten Organe sind zunéchst fiir einen anderen iiberlebenswich-
tigen Zweck entstanden und fiihren ihre urspriinglichen Aufgaben weiterhin aus. Bei der ex-
pressiven Stimmfunktion handelt es sich also um eine Sekundérfunktion.”® So dienen die
Lungen primér der Sauerstoffversorgung der ,,Vitalatmung®, hinzukommt eine spezielle
,,Phonationsatmung®.”” Die Stimmlippen entwickelten sich als SchlieBmuskel fiir den lebens-
notwendigen reflektorischen Schutzverschluss bei der Umstellung der Sauerstoffatmung von
Kiemen- auf Lungenatmung und werden noch immer in diesem Sinn verwendet, wenn es bei-
spielsweise darum geht, durch ,,Luft anhalten* den Korper zu stabilisieren (wenn wir etwas
Schweres heben), aber auch bei der Stuhlentleerung oder der der Reinigung der Atemwege
durch Husten’®. Das Ansatzrohr wiederum war urspriinglich fiir die Aufnahme, Beforderung
und Zerkleinerung der Nahrung zustindig, wie rezent Mundhohle, Zdhne, Zunge und Rachen
noch immer zum Verdauungsapparat gehdren und der Kehlkopfdeckel das Uberfliessen von

Speisebrei in die unteren Luftwege verhindert.

Diese phylogenetisch dlteren wie ontogenetisch vorgéngig erworbenen Leistungen des
Korpers, also die ,,Primirfunktionen®, setzen einen begrenzenden Rahmen fiir die Mdglich-
keiten der ,,Suprastruktur® des Sprechens und Singens.® Eine Klasse von Sprechstérungen hat
ihre Ursache darin, dass sich die Stimme nicht an diesen Rahmen halten will.3! Dariiber hi-
naus werden die Beitrdge der Primérfunktionen zur Lautbildung vom Ohr interpretierend aus-
gehort. Sie konnen also ebenso als ,,Zeichengeneratoren‘“®? fiir die Bildung des Stimmausdru-

ckes im Hintergrund der sprachlichen Funktion beschrieben werden. So ldsst sich etwa die

76 Schneider und Bigenzahn 2007: 28
77 Habermann 1975: 12

78 Spitzer 2009: 261f

79 Habermann 1975: 30

80 Vergl. Habermann: 30

81 Habermann 1975: 30

82 Trojan 1982: 59ff. Der Titel des Aufsatzes ist: ,,Generatoren des Stimmausdrucks®.
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bedeutungstragende Funktion der Enge oder Weite des Rachens fiir die Kodierung/Dekodie-
rung von Unlust (,,Das schniirt mir die Kehle zu.*) bzw. Lust (,, Mmmm®) als Rest des primér-
funktionalen ,,Brechaktes bzw. dessen phonischer Ausdruck im Sprechakt auf den Gegensatz

peristaltischer zu antiperistaltischer Bewegung in der Verdauung zuriickfiihren.?3

Daran ist zu horen, dass diese stimmlichen Anzeichen ilter sind als die lautende Sprache.
Uber diesen Mechanismus ist es auch modglich, den Affekt vom Wortsinn zu trennen.8* Auch
Luftdruck, Geschwindigkeit und Rhythmus der Phonationsatmung der Lunge wirken vielfal-
tig direkt auf die Schwingung der Stimmlippen und den zeitlichen Verlauf des Sprechens und
seiner Atempausen. An der Atmung ist der ganze Korper durch seine Haltung beteiligt, was
wiederum ein Auslesen der entsprechenden ,,Lautgebidrden™ und der ,,gesamtkdrperlichen
Bewegungsspuren‘$S zur Folge hat. Der Stimmeinsatz der Glottis, also der Ubergang von der
,Atemform (Glottis respiratoria) in die Sprechform (Glottis phonatoria)* und in die umge-
kehrte Richtung der Stimmabsatz3¢ erzeugt nicht nur Konsonanten sondern wird, je nach
Form, auch als Ausdruck korperlicher und seelischer Zustdnde wie Unsicherheit (,,gehauchte
Form®), Freude (weiche Form*), Wut (,,unphysiologischer Glottisschlag®) und dergleichen
mehr gehort.3” Und auch der durch die freie Beweglichkeit des Kehlkopfs moglich gewordene
,Registermechanismus®, also der unterschiedliche Einsatz von Kopfklang (je nach Erre-
gungszustand Ekel, Schmerz, Angst, Unsicherheit aber auch Zuneigung, verstandesmafiger
Ausdruck, etc.) und Brustklang (Zorn, Arger, Wut, Hass) mit seinen Farben ,,hell“ und ,,dun-

kel wiren hier zu nennen.?® Die zwischen den Geschlechtern zuniachst um zirka eine Oktave

83 Trojan 1982: passim
84 Habermann 1975: 90

85 Trojan 1982: 75 ,,Der von Wundt (1900) geprigte Begriff der "Lautgebérden" setzt voraus, daB} sich diese erst
allméhlich aus einer Gebardensprache entwickelt haben. Demgegeniiber bestreitet Kainz (1941-1959) im zwei-
ten Band seiner "Psycho- logie der Sprache" einen Primaten der Gebardensprache und nimmt eine Gleichzeitig-
keit der beiden Spracharten an. Frithe Stufen der Sprachentwicklung sind nach ihm durch eine Wirkungstotalitat
der Expressivmittel gekennzeichnet, spéte durch eine rein synsemantische Darstellung, dh. eine solche, die sich
allein auf die Bedeutung der Sprachzeichen stiitzt. Im Laufe der Entwicklung wurden nun die urspriinglich ge-
samtkorperlichen, nicht-phonischen Bewegungen immer mehr zuriickgedrangt, ohne sich aber vollig verloren zu
haben.* Vergl. auch die Diskussion der daran auf der Basis empirischer Beobachtungen anschliessenden Theorie
von Michael Tomasello in Abschnitt 4.2 dieser Arbeit.

86 Fiukowski 2010: 41ff, S45ff
87 Fiukowski 2010: 42

8 Vergl.Trojan 1982: 73
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differierende physiologische Sprechlage der Stimme?® in Folge der unterschiedlichen Lénge
der Stimmlippen ist auch ein wichtiges sekundires Geschlechtsmerkmal, womit dem Einsatz
der Registermechanismus auch in der Begegnung der Geschlechter eine wichtige Rolle zu-
kommt, die kulturgeschichtlich in der Stimmpraxis eine enorme Rolle gespielt hat und spielt.
Der méannliche Charakter des Brusttonklanges als ,,Imponiergehabe* zur Gewinnung von An-
sehen oder das ,,Vorherrschen der Kopfstimme* als ,,Tendenz zur Selbstverkleinerung gegen-
tiber dem Partner” als Ausdruck von Unterwerfung, Bitte, Zértlichkeit.? Parallelen dieses
»Ausdrucksgenerators® zur stimmlichen Kommunikation im Tierreich sind nicht zu

iiberh6ren.o!

2.3.3 Das phonatorische Kontrollsystem

Eine weitere Konsequenz der Ausbildung der Stimmapparates als Ensemble von Sekundér-
funktionen lebenserhaltender Organe liegt in der Art der nervlichen Versorgung wesentlicher
Anteile durch das autonome (vegetative) Nervensystem und daraus resultierenden Einschrén-
kungen der bewussten Kontrolle. Habermann erwihnt (das Bild klingt grausam), dass ein Tier
noch schreien kann ,,wenn alle Hirnteile bis auf das verldngerte Mark (Medulla oblongata)
abgetrennt sind. In dieser liegen neben vielen fiir die Erhaltung des Lebens wichtigen Zentren
die Ursprungskerne fiir die motorischen Nerven des Kehlkopfs und der sonstigen an der Laut-
gebung beteiligten Muskeln.“? Weiters spielen Verkniipfungen und neuro-muskuldre Reflex-
bogen - die Nervenbahn zwischen sensiblem Rezeptor und peripherem Erfolgsorgan fiihrt

Signale nur iiber das Riickenmark und nicht iiber das Gehirn - sowie das ,.extrapyramidale

8 Auch Indifferenzlage genannt, bezeichnet ,,jenen Tonbezirk innerhalb des Sprechbereichs unseres Stimmum-
fanges, der mit dem geringsten Kraftaufwand der Kehlkopfmuskulatur und mit geringstem Atemdruck erzeugt
wird, d.h. mit physiologisch geringem Energiecaufwand der spezifischen Sprechmuskulatur.” Fiukowski 2010:
46. Historisch verdndert sich diese Lage. Heute werden im Vergleich zu fritheren Beobachtungen tiefere Lagen
angenommen. Vergl. Habermann 1975: 85

90 Trojan S 74

Habermann erwéhnt auch Trojans Begriff des Akuems, der stimmliche Ausdruckskomponenten und ihre biome-
chanischen Ausldser, der nach dem Modell des Phonems gebildet ist: ,,Jm Rahmen seiner Ausdruckstheorie, sei-
ner Untersuchungen und Definitionen spricht TROJAN von "Akuemen" und versteht darunter "den Inbegriff
aller Merkmale, durch die sich ein Affekt oder ein Gemiitszustand phonisch und artikulatorisch kundgibt und die
sich in den Realisationen wiederfinden miissen, damit deren Bedeutung verstanden werden kann". Vergl. Ha-
bermann 1975: 90

Vergleiche dazu auch Wikipedia-Autoren 2012: http://de.wikipedia.org/wiki/Akuem_(Phonetik) (Zugriff 20.
Februar 2012)

o1 Vergl. Tembrock 1982: 39

92 Habermann 1975: 64f
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System* aus Stammganglien, motorischen Kernen des Mittelhirns sowie Kleinhirn und vege-
tative Zentren des Zwischenhirns eine Rolle.”> Von der GroBhirnrinde wiederum geht die
willkiirliche Betitigung des Stimmapparates aus. Das ultraschnelle und extrem feine Zusam-
menspiel der zahlreichen beteiligten Muskelpartien beruht also auf einer sehr komplexen
nervlichen Steuerung, die nur zu einem geringen Teil direkt, zu einem grofen Teil nur indirekt

willentlich beeinflusst werden kann.

Die vielen oft sehr feinen Muskelgruppen mit ihren unterschiedlichen sonstigen physiolo-
gischen Aufgaben - jeder ein ,,Regelkreis® mit aktivierenden und sensorischen Nerven® -
werden also erst durch einen sekundiren, ebenfalls entwicklungsgeschichtlich spit erworbe-
nen Regelmechanismus hoherer Ordnung zu einer Funktionseinheit zusammengefiihrt. ,,Die-
ses ,,phonatorische Kontrollsystem* besteht aus der audio-phonatorischen und der neuro-
muskuldren Phonationskontrolle.“?> Fiihrend ist also die Kontrolle der Lautdusserung durch
auditive Riickkopplung mit dem Gehor. Gehdrlosigkeit macht jeden Spracherwerb ohne

fremde Hilfe mangels Feedback auf die Muskelbewegungen unmdglich.

Es wurde im medizinisch-therapeutischen Kontext 6fter versucht, die beschriebenen Funk-
tionen in einem Blockschema oder ,kybernetischen Modell* darzustellen. Sehr detaillierte
friithe Modelle hat etwa K. F. Friih in seinem Buch Kybernetik der Stimmgebung und des Stot-
terns vorgeschlagen.”® Die ,,Willkiirsteuerung der Stimmgebung® erfolgt dabei im GroBhirn,
die eigentliche Steuerung in dem nicht der bewussten Kontrolle unterworfenen ,,Prozessrech-
ner* aus Hirnstamm und Kleinhirn und auf der dritten Eben in den zahlreichen Regelkreisen
der einzelnen Muskeln. Was in solchen Konzeptionen schon zur Darstellung kommt ist, wie
wenig die eigentliche Stimmgebung der direkten bewussten Kontrolle unterliegt. Dies, ge-
meinsam mit dem Umstand, dass die Stimme auf geheimnisvolle Weise ohne auffindbares
Einzelorgan im Inneren des Korpers, also unsichtbar, aus einer Liaison des lebensspendenden,
eigenwilligen Atems - gerne gedeutet als Seele - mit dem willkiirlichen Geist der Vernunft
geboren wird, mag vielleicht Anlass gegeben haben fiir die Entstehung der vielen Mythen und

Metaphern, mit denen die Stimme in der Kulturgeschichte zu umschreiben versucht wurde

3 Habermann 1975: 65
94 Vergl. Frith 1965: 24ff
% Friedrich, Bigenzahn et al. 2008: 54

% Frith 1965
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und die sich bis heute in manchen Philosophien, vor allem aber in den bei Stimmtrainings und
Gesangslehre so gerne verwendeten esoterischen Bildern erhalten haben.’” Aber trotzdem:
,Hunde und Katzen haben wohl ein stimmliches Organ, das dem Menschen dhnelt, aber sie

sprechen nicht und sie singen nicht.*®

2.3.4 Inneres Sprechen und innere Stimme

Auch die von Augustinus tiberlieferte Verwunderung iiber das leise Lesen seines Mentors
Ambrosius sagt in dieser Hinsicht nicht nur etwas iiber kulturgeschichtliche Praktiken der
Spétantike aus, sondern ist vielleicht auch eine Intuition {iber die Rolle der Stimme in den erst
im vergangenen Jahrhundert aufgewiesenen Zusammenhingen von Gedanken-Sprache-Spre-
chen. Bei der Artikulation eigener Gedanken sowie im ,,funktionellem Nachvollzug*“®® beim
stummen Sprach- und Gesangshoren bedienen wir uns der Motorik der Stimmbildung. Denn
trotz des Schweigens der dufleren Stimme gehen mit dem ,,inneren Sprechen® des lautlosen
Lesens und Zuhdorens hiaufig Bewegungen des phonischen wie des artikulatorischen Apparates
einher. Atmung, Stimmlippen'® Zunge, Lippen, etc. vollfithren eine durch Unterdriickung des
phonischen Anteils ,,unvollkommene duBlere Sprechhandlung“!®!, wie sie in der tonlosen Be-

wegung der Lippen beim Leseanfénger oft zu sehen ist.!%2

Im graduellen Ubergang der duBeren Stimme zu den stillen Gedanken wird von diesem
»inneren Sprechen heute eine ,,innere Sprache® unterschieden103, die ohne Beteiligung der
Sprechmotorik wirkt. Diese ist Voraussetzung fiir passive Sprachleistungen wie das Sprach-
verstehen und bereitet die aktiven Sprachleistungen wie Sprechen und Schreiben vor. Die ,,in-

nere Sprache® ist dabei mehr als ein ,,bloBes Denken in Wortvorstellungen®, da sie neben dem

97 Spitzer 2009: 277 Der Autor spricht vom ,,unglaublichen Kauderwelsch* der Gesangslehrer im Unterricht, der
aus der metaphorischen Rede iiber diese komplizierten Zusammenhénge hervorgeht.

9 Habermann 1975: 69 Der Autor zitiert hier einen Ausspruch von R. Husson, der in den 1950er-Jahren eine
neurochronaxische Theorie der Stimmbildung (motorisch gesteuertes Schwingen der Stimmlippen) vertrat.

9 Fiukowski 2010: 49

100 Habermann 1975: 136

101 Fjukowski 2010: 487 (Fussnote 28)
102 Habermann 1975: 136

103 Vergleiche die Darstellung bei Fiukowski 2010: 487 (Fussnote 28)
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akustischen Wortbild auch optische sowie ,,sprech- und schreibmotorische Komponenten*
hat. Da wir die Féhigkeit zu sprechen aber frither erwerben als die Fahigkeit zu schreiben, ist
sie tiefer verankert. ,,Der akustisch-motorische Faktor steht* fiir eine solcherart ,,erweiterte
innere Sprache® also ,,immer in Bereitschaft und wird ,gelegentlich als Funktionshilfe heran-
gezogen‘.“ Zur ,,Verdeutlichung eigener gedanklicher Formulierungen, zum besseren und
leichteren Verstehen und verarbeiten gelesener Inhalte® ist ,,ein bestimmter Intensitdtsgrad der
Sprechmotorik und das In-Betrieb-setzen des akustischen Sektors der inneren Sprache
notig.“1%4 In dieser Korperlichkeit am Anfang des Ubergangs von der duBeren zu einer ,,inne-
ren Stimme* und umgekehrt mag eines der Scharniere fiir die undifferenzierte Verwendung
des selben Wortes fiir akustische und nicht-akustische Phinomenen liegen, die aus der enzyk-

lopadischen Vorstellung von ,,Stimme als Schallproduktion® nicht nachvollziehbar wére.

2. 4 Besonderheiten des Gehors

Die wichtige Rolle des Gehors steht nicht nur in der Wortbedeutung von ,,Stimme* in der
deutschen Sprache bei Grimm, dem Regelkreis bei Friedrich/Bigenzahn oder in dem zitierten
kybernetischen Diagramm folgerichtig am Ende der Stimmbildung, sondern bildet auch ihren
Anfang. Selbst Jacques Derrida, der sich eigentlich auf die phdnomenologische Stimme be-
ziehen will bemerkt zur Unterstreichung seiner Formel :
Schon in der Struktur der Sprechens ist impliziert, dal der Sprechende sich hort, sich versteht: daf3
er zugleich die sinnliche Form der Phoneme wahrnimmt und seine eigene Ausdrucksintention ver-
steht. Kommt es zu Zwischenfillen, die dieser teleologischen Notwendigkeit scheinbar widerspre-

chen, dann werden sie entweder durch irgendeine Ersatzoperation {iberwunden, oder aber es wird
kein Sprechen geben. Stummheit und Taubheit bilden ein Paar. 19

Das Horen ist fiir das Sprechen in dreifacher Hinsicht gestaltend. Durch meine eigenen Ohren
bildet es meine Sprache - Derrida sagt fiir gesprochene Worte, da3 deren ,,telos es beinhaltet,
dass sie von demjenigen verstanden werden, der sie dullert.” Meine Stimme ist aber auch
meine eigene, durch die Ohren meines Gegeniibers und sein Verhalten auf mich zuriick wir-

kende soziale ,,Person®. Diese affiziert mich wiederum. In einer wenn man so will ,,uex-

104 Fiukowski 2010: 487

105 Derrida 2003: 106 Anzumerken wire, dass ,,irgendeine Ersatzoperation* immer technischen Charakter haben
wird.
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kiill‘schen* Wendung konnten wir auch sagen: Wire nicht die Stimme ,,Ohrenhaft”, ihr Auf-

bau wiirde nie gelingen.!%

Wie funktioniert aber diese Gestaltung der Stimme durch das Ohr? Als Informationstrager
dienen dem Gehor die physikalischen Charakteristika der mechanischen Schwingung eines
Schalls: Frequenzen von Sinusschwingungen, deren Lage in der Zeit (Phase) und deren Ver-
hiltnisse zueinander, ihre jeweilige Energie/Lautstiarke und Dauer, weiters die Verlaufe dieser
Eigenschaften in der Zeit und die Gestalt ihrer Beziechungen. In der Luft breitet sich der Schall
kugelformig mit einer Geschwindigkeit von 343m/s bei 20°C aus (in dichteren Medien
schneller), wobei die Energie in der Luft mit dem Quadrat der Entfernung abnimmt. Trifft er
auf Hindernisse wird er reflektiert, wobei das Verhiltnis von Beschaffenheit des Hindernisses
und des Schalls eine Rolle spielt. Letztere Eigenschaften des Schalls werden vor allem beim
,Raumhoren® ausgewertet, erstere bei der Wahrnehmung von Lautgestalten. Fiir besonders
hervorstechende Kombinationen dieser Parameter haben sich in den damit befassten Diszipli-
nen eigene Terminologien entwickelt. Was die Frequenzen betrifft, so spricht man in Physik
und Akustik bei Vorliegen einer Sinusschwingung von einem reinen ,,Ton* (dieser kommt a-
ber in der Natur praktisch nicht vor). In der Musik meint man damit den einzelnen Ton eines
Instruments, der physikalisch gesehen aus einem Grundton und Obertonen gebildet ist. Diese
Frequenzkombination des musikalischen Tons bezeichnet man in der Akustik wiederum be-
reits als Klang, wenn zu einem Grundton ganzzahlige Vielfache der Grundfrequenz, soge-
nannte ,,harmonische* Obertdne hinzukommen. Der Klang ist durch eine periodische Gesamt-
schwingung gekennzeichnet!?’. In der Stimme entspricht der Vokal dieser Beschreibung. Als
Gerdusch wird in der Akustik hingegen eine unperiodische Schwingung bezeichnet, die in ih-
rer Zusammensetzung keine dominierende Frequenz und nicht-ganzzahlige Vielfache oder
Obertone beinhaltet. Die Klangfarbe hdangt von der Energieverteilung des Spektrums ab. Auch
Gerdusche, bei denen wir keine Tonhohe horen, konnen ein Farbe haben, wie zum Beispiel
Donnergrollen. Rauschen ist eine chaotische Mischung von Frequenzen. Dies entspricht den
Konsonanten. Tone, Klidnge, Gerdusche und Rauschen kommen meist in einer Mischung vor.

Der Lautstarkeverlauf eines Signals wird als ,,Hiillkurve* bezeichnet. Am Anfang eines Lau-

106 Jakob von Uexkiill (1864 - 1944) gilt heute als Begriinder der ,,Biosemiotik*.
Vergleiche zu dieser Wendung: Uexkiill 1958: 153ff

107 Jede periodische Schwingung kann als eine Summe von einzelnen Sinusténen aufgefasst werden. Mittels der
sogenannten Fourier-Analyse konnen die einzelnen Sinustone aus dem Signal herausgerechnet werden.
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tes finden meistens komplexe Einschwingvorgéinge statt, in denen sich das Spektrum und die
Hiillkurven der involvierten Frequenzen charakteristisch dndern. Einmalige Schallvorginge
nennt man Transienten, auch diese kommen in Musik und Sprache vor. Das Gehor, zunichst
ausgebildet als ein Alarmorgan, hat auf mechanischer und physiologisch/kognitiver Ebene
raffinierte Fahigkeiten entwickelt, um diese Gegebenheiten auszuwerten. Die fiir die Erfiil-
lung der Warnungsaufgabe nétige ,,Ungerichtetheit und Schnelligkeit des Horens préadesti-
nieren es auch als Kanal fiir die Kommunikation, die in dieser Modalitéit iiber akustische Zei-
chen zu erfolgen hat.!'%®® Daran richten sich die Ausbildung von Stimme und Stimmapparat

aus, die wir uns nun naher ansehen.

Allgemein gesprochen basiert das Gehor auf mechanischen Rezeptoren (im Unterschied
zum Auge, in dem photochemische Rezeptoren wirken), die Amplitude/Lautstirke und Fre-
quenz/Tonhohe des Schalls in neuronale Impulse umwandeln. ' Diese Rezeptoren befinden
sich in der ,,Schnecke® (Cochlea) auf einer Basilarmembran im Innenohr und bestehen aus
feinen Haarzellen (Stereocilien), die gegen eine weitere Membran (Tectorialmembran) stehen.
Jeder Frequenz sind bestimmte Stereocilien zugeordnet, die fliissigkeitsgefiillte Cochlea ist so
geformt, dass am Ort jeder Haarzelle in der Fliissigkeit (Perilymphe und Endolyphe) zu ihrer
Frequenz passende Schwingungsmaxima auftreten. Bei Bewegung der Basilarmembran durch
Druckschwankungen werden die Haarzellen durch die elektrischen Verhiltnisse in Zelle und
umgebender Fliissigkeit ,,depolarisiert®, wodurch in der mit ihr verbundenen Synapse Akti-

onspotentiale ausgeldst werden, die tiber den Hornerv ans Gehirn geschickt werden.

Dem Innenohr vorgelagert liegt das Mittelohr, in dem durch Hebelwirkung und Fokussie-
rung der am Trommelfell anliegenden Kraft der Luftdruckschwankungen eine Verstarkung der
Druckschwankungen in der Fliissigkeit erreicht wird. Die Gehdrkndchelchen des Mittelohres
bilden ein ,,Hebelgestinge* zwischen Trommelfell und ovalem Fenster der Cochlea. Im Mit-
telohr wie in der Cochlea befindet sich auch efferent innervierte Muskulatur, die den mecha-

nischen Verstiarkungseffekt dimpfen kann.

108 Vergl. Strube und Lazarus 1997: 299

109 Fiir den allgemeinen Aufbau des Hororganes in biologischer Sicht inkl. Aufbau der mechanischen Rezeptoren
in kompakter Darstellung vergleiche etwa: Campbell und Reece 2009: 1476 ff
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Dem Mittelohr wiederum vorgelagert ist das Aussenohr mit Gehdrgang und Ohrmuschel,
deren Form ebenfalls richtungsabhingig verstirkende und filternde Wirkungen in der Fre-

quenzcharakteristik hervorruft.

In der Umwandlung von Schall in elektrische Signale finden also bereits eine Reihe von
Verarbeitungsschritten statt: Optimierung des Signals fiir die angestrebten Auswertungen
durch Verstiarkung und Filterung sowie Frequenzanalyse (die Amplitude jeder einzelnen Fre-
quenz im Schallsignal wird durch einen eigenen Rezeptor wahrgenommen). Die ersten Aus-
wertungsschritte der aus dem Schall gewonnenen elektrischen Signalmuster erfolgen dann
bereits in der Horbahn (bestehend aus mehrfach gekreuzten Nervenbahnen und verschiedenen
»Kernen*) und die wesentliche Prozessierung im Gehirn. Dabei nimmt die Zahl der beteilig-
ten Neuronen auf dem Weg vom Ohr zum Gehirn stets zu, da durch komplexe ,,Rechenopera-
tionen“ aus den aufbereiteten Schallereignissen Information gewonnen/erzeugt wird.!'® Die
Empfindlichkeitsbereiche der Sensoren hinsichtlich Amplitude, Frequenz und Geschwindig-
keit der Verdnderungen und der vom Stimmapparates erzeugte Schall passen zueinander.'!!
Betrachten wir nun kurz den Vorgang des Horens in Hinblick auf die wesentlichen Aspekte

fiir unsere Erfahrung der Stimme.

2.4.1 Akustische Wahrnehmung von Raum

Sowohl die Positionen der beiden Ohren am menschlichen Kopf - in Relation zu dessen Gro-
e mit etwa 17 cm Breite - als auch die Formungen des Aussenohres (Ohrmuschel) sind auf
das Richtungshdren optimiert. Das Gehor bildet ein raumbezogenes Koordinatensystem, in

dessen Zentrum die Horerin verortet ist. 112 Dabei werden Laufzeitunterschiede des Schalls

110 Die 3.500 inneren Haarzellen in jedem Innenohr stimulieren etwa 30.000 Fasern jedes der beiden Horner-
ven. Der Nucleus cochlearis hat 90.000 Neuronen, der Olivenkern 34.000, der Lemiscus lateralis 38.000, der
Colliculus inferior 400.000 und der mediale Kniehdcker 500.000! Auf eine Sinneszelle im Innenohr komme da-
mit etwa 10 Fasern im Horner und etwa 100 Zellen in der letzten Station vor der Gehirnrinde. Dort sind allein im
primdren Horzentrum (der ersten Station der kortikalen Verarbeitung des Gehorten) etwa 100 Millionen Nerven-
zellen mit der weiteren Informationsverarbeitung beschéftigt (Worden 1971).“ Spitzer 2009: 72

11" Das Gehor ist von allen Sinnen derjenige, der die Zeit am feinsten auflost. Kurze zeitliche Gegebenheiten
konnen wir besser horen als wir sie sehen. Das Gehdr ist auch maximal sensibel, d.h. es kdnnte gar nicht sensib-
ler sein, sonst wiirden wir das Rauschen der Molekiile aufgrund der Warmebewegung hdren, was uns nichts niit-
zen wiirde, denn dieses Rauschen ist immer da.* Spitzer 2009: 78

112 Der direkt hinter dem ,,ovalen Fenster der Cochlea liegende Vestibularapparat, bestehend aus drei Bogen-

gingen in den Raumachsen registriert ebenfalls mechanisch mittels Haarzellen Kopf/Koérperbewegung, Kopfhal-
tung und Gleichgewicht/Relation zur Erdanziehung.
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(reprasentiert durch Verzdgerungen zusammenpassender Muster am linken und am rechten
Ohr), die Phasenlage der Schallschwingung (bei Laufzeitunterschieden, die kleiner als 0,5 ms
sind) und Filterwirkungen (hohe Frequenzen werden im Schallschatten des Kopfes gedampft,
also leiser wahrgenommen) sowohl des Aussenohres als auch der Kopfform bereits in der
Horbahn ausgewertet. Die rdumliche Lokalisation eines Schalls ist bis auf einen Raumwinkel
von horizontal 2° mdglich, wenn der Schall von vorne kommt. Die Fihigkeit der Lokalisation
ist trainierbar und eine der Voraussetzungen die es einer Horerin erlauben, ihre Aufmerksam-
keit selektiv auf ausgewihlte Schallereignisse wie z.B. bei der Verfolgung von AuBerungen
einer Stimme, die von Storgerduschen (wie z.B. anderen Stimmen) iiberlagert wird, zu rich-
ten. Sie spielt bei der akustischen Gestaltbildung eine wesentliche Rolle. Auch im Raum
selbst konnen wir uns iiber charakteristische Schallreflexionen in Hall und Echo orientieren

und positionieren.

2.4.2 Wahrnehmung von Mustern in der Zeit

,» Die stetige Zunahme der Neuronenzahl beim Aufstieg in der Horbahn ldsst sich unter ande-
rem dadurch erkldren, dass bestimmte zeitliche Eigenschaften des Schalls auf den genauen
Ort bestimmter Neuronen abgebildet werden. Ein Neuron feuert also genau dann, wenn seine
bevorzugte Schalleigenschaft eingetroffen ist.“!13 So stellt der ,,primére auditorische Kortex
(wie auch andere Kerne der Horbahn stellt ,,eine Tonlandkarte* dar: ,.es sprechen kleine
Gruppen von Nervenzellen auf einzelne Frequenzen an, und diese Gruppen von Nervenzellen
sind systematisch angeordnet: Hohe Tone liegen beieinander, daneben mittlere und daneben
wiederum tiefe.“!!* Diese Architektur spielt nicht nur bei der Schallortung eine Rolle, sondern
auch bei der Erkennung von Schallereignissen. Folgende Abbildung zeigt, wie zusammenge-

schaltete Zellen die akustischen Eigenschaften im Falle der Schallortung kodieren:

113 Spitzer 2009: 74

114 Spitzer 2009: 185f
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Abbildung nach Spitzer 2009: 75. ,,Raumliche Lokalisation mit Hilfe der Phase eines akustischen
Signals (nach Jeffers 1948). (a) Nehmen wir an, aus dem Haus in der Ferne rechts vor uns dringt
Musik an unsere Ohren. Der Schall erreicht dabei das rechte Ohr etwas friiher als das linke. Bei
einer Schallgeschwindigkeit von 340 m/s (entsprechend 340 mm/ms; also 34 Zentimeter je Milli-
sekunde) liegt dieser Zeitunterschied deutlich unterhalb einer Millisekunde. Er kann jedoch durch
die spezielle Anordnung der Neuronen in eine Ortsinformation umkodiert werden. Dies geschieht
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durch das hier schematisch dargestellte Verzogerungsgatter (array of delay lines). (b) Ein Aktions-
potenzial lduft von rechts frither los als ein zweites, das erst dann startet, wenn die Schallwelle
auch das linke Ohr erreicht hat (c). Beide laufen sich im Verzdgerungsgatter entgegen (d), erregen
aber ein Neuron des Gatters nur dort, wo sie zugleich ankommen (e). Auf diese Weise wird die
Ortsinformation wiedergewonnen (f).'!3

Die rdumliche Information ist hier das ,,Feature* oder Merkmal, dass iiber die neuronale Ar-
chitektur aus dem binauralen Schallsignal extrahiert wird. Diese Strategie kann aber auf alle

moglichen Muster im Schallsignal angewendet werden.

Die Schallerkennung steht vor der Herausforderung, aus dem kontinuierlich von den Ohren
aufgefassten Schallstrom einzelne Ereignisse zu produzieren und diese in Bezug zu anderen
Informationen zu setzen, also zu erkennen. Dazu dient neben der rdumlichen Abbildung von
Schalleigenschaften auf bestimmte Neuronen auch die Abbildung komplexer zeitlicher Eigen-
schaften des Signals. So werden bestimmte Muster von Frequenzkombinationen und Ampli-
tudenverldufen, die fiir den Anfang oder fiir das Ende eines Ereignisses stehen, im Horvor-
gang herausgehoben:

Die akustische Verarbeitung geschieht jeweils so, dass eine Gruppe von Neuronen nicht mehr auf

einzelne Frequenzen anspricht, sondern beispielsweise auf alle Frequenzen, die gerade lauter wer-

den. Solche Neuronengruppen kann man auch als Eigenschaftsextraktoren (feature extractors) be-
zeichnen, denn sie tun genau das: Sie sprechen auf eine allgemeine Eigenschaft an, die weder am

Trommelfell noch im Innenohr vorliegt, die jedoch einem physikalischen Prozess in der Welt
entspricht.!16

Wenn verschiedene Frequenzen gemeinsame Amplitudenmuster zeigen und zum Beispiel in
ganzzahligem Verhéltnis zueinander stehen, dann ,,macht die Annahme Sinn, dass diese
Schwingungen von einem einzigen schwingenden Gegenstand hervorgerufen werden.“!17 A-
kustisch-physikalische Prinzipien wie die Obertonreihe werden vom Gehor fiir die Schaller-
kennung genutzt. Diese Analyse- und Syntheseschritte des Gehdrs dndern nichts daran, dass
wir die akustischen Ereignisse direkt wahrnehmen: ,,Ich hore einen Ton (aufgrund der Physio-
logie des Horens) und hore eine Geige Hanschen klein spielen (aufgrund meiner Erfahrungen

mit Instrumenten und Liedern).*!18

115 Spitzer 2009: 75
116 Spitzer 2009: 121
17 Spitzer 2009: 120

118 Spitzer 2009: 121
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Sowohl Physiologie als auch Psychologie spielen eine Rolle bei meiner Erfahrung der
Welt. Damit diese so gelingt, das ich mich in meiner Umwelt zurechtfinde, miissen die zeitli-
chen Verldufe der Schallsignale aber zu ,,Klangobjekten* gebunden und als ,,Dinge* interpre-
tiert und Objekte und Ereignisse ,,aktiv produziert“!’® werden. ,,Wir bringen die iiber den
Hornerven [sic!] eingehenden Impulse mit bereits gespeicherten Informationen zusammen,

und dieser aktive Prozess ist letztlich das, was man Horen nennt.*120

2.4.3 Horen und Gedichtnis

Damit charakteristische extrahierte Frequenz- und Amplitudenmuster zu Objekten gefasst
bzw. dies aus dem stetigen Klangstrom herausgetrennt werden konnen, miissen sie im Ge-
dédchtnis festgehalten werden. Je nach Dauer und Inhalt, der im Gedéchtnis bleibt, werden drei

unterschiedliche Gedéchtnistypen unterschieden:

- Echo- oder Ultrakurzzeitgedichtnis: ,,Die Information liegt in diesem Gedéchtnis noch recht
roh vor, d.h. ein Ton ,klingt noch nach®, so dass wir beispielsweise noch einmal ,hinhoren®
konnen“!?! um unsere Aufmerksamkeit auf bestimmte Details zu richten (Im dritten Kapitel
werden wir von ,,Retention* und ,,Protention* sprechen). Es wird begrifflich gerne noch dem
Sinnesorgan zugeordnet, da es der vorbewussten Signalaufbereitung dient. ,,Das Echoge-
déchtnis enthélt also noch den ganzen Wahrnehmungseindruck, aber nur fiir sehr kurze Zeit
(meist nur im Bereich von von wenigen hundert Millisekunden). In der optischen Wahrneh-

mung sprechen wir analog vom ,,ikonischen Gedéchtnis®.

- ,Etwas ldnger, ndmlich einige Sekunden, konnen Inhalte im Kurzzeitgedichtnis bleiben, wo
man in jiingerer Zeit auch vom Arbeitsgeddchtnis spricht. Man meint damit Ged4chtnispro-
zesse, die es uns ermoglichen, einige wenige Informationen fiir den unmittelbaren Gebrauch
direkt im Gedéchtnis zu behalten.*!?? | Die Kapazitit des Arbeitsgeddchtnisses betrdgt beim

Menschen etwa 7+ 2 Inhalte.” Was Inhalte sind, ist sehr verschieden (als Standardbeispiel

119 Spitzer 2009: 115f
120 Spitzer 2009: 116
121 Spitzer 2009: 116

122 Spitzer 2009: 117
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dient eine Telefonnummer). Dieses Gedédchtnis spielt in der Sprache auch hinsichtlich Satz-

bau und Satzlénge als ,,phonologisches Arbeitsgedachtnis“ eine Rolle.!?3

- Langzeitgedéchtnis: ,,Im Langzeitgeddchtnis haben wir Ereignisse und Fahigkeiten, unsere
Sprache und unser Wissen liber die Welt, aber auch unsere emotionalen Reaktionen auf ver-
schiedene Aspekte der Welt gespeichert.“!?* Die Zusammenfassung in Episoden und ,,s0 ge-
nannte Schemata, worunter man ganze Kontexte mit entsprechenden Wahrnehmungs- und
Verhaltensabldufen versteht* ist ein fiir die Ausbildung von Kulturen relevanter Aspekt der
Organisation des Wissens im Langzeitgedachtnis.!?® Hier werden Klangwahrnehmungen mit

Dingen verbunden.

2.4.4 Stimme verstehen

Die Analyse der menschlichen Stimme stellt an das Gehor besondere Anforderungen hinsicht-
lich Geschwindigkeit: ,,.Der Unterschied zwischen verschiedenen Stopkonsonanten der Spra-
che jedoch - also beispielsweise zwischen /g/ und /k/, /d/ und /t/ oder /b/ und /p/ - betrdgt nur
20 Millisekunden!* Die besondere Spezialisierung des Horens auf die Erkennung von Spra-
che liegt weniger an bestimmten Frequenzmustern, da Sprachlaute stets aus unterschiedlichen
Frequenzgemischen bestehen, sondern auf dem Erkennen des zeitlichen Verlaufes und der
Geschwindigkeit. ,,Sprachlaute konnen wesentlich schneller voneinander getrennt wahrge-
nommen werden, als andere Laute“.!2® Die Zusammensetzung der erkannten Laute zu Bedeu-

tungen erfolgt wiederum tiber ,,Karten“ im Temporal- und Frontalhirn.!?

Fiir unsere Uberlegungen ist von Bedeutung, dass dabei nicht nur sprachliche Muster

(Phoneme) iiber solche erworbenen ,,Karten* ausgewertet werden, sondern auch andere Re-

123 Es besteht ein physiologischer Zusammenhang zwischen Atemrhythmus und Zeitspanne des Kurzzeitge-
dachtnisses: ,,Es ist wahrscheinlich kein Zufall, dass die Lange von Phrasen im sprachlichen und musikalischen
Bereich recht gut zur Physiologie des Menschen passt: Was ich in einem Atemzug sagen oder singen kann, sollte
sich auch zusammenhéngend tiberblicken lassen. [ ... ] Phrasen sagen also etwas iiber die Grenzen unseres Kurz-
zeitgedédchtnisses aus.” Spitzer 2009: 131

124 Spitzer 2009 117
125 Vergleiche dazu die Diskussion des Konzeptes der Techniken des Korpers in Kapitel 4.
126 Spitzer 2009: 190

127 Vergl. Spitzer 2009: 191
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gelmiBigkeiten, was sich aus der Verteilung der beim Horen einer Stimme aktiven Gehirnare-

ale auf beide Gehirnhilften ergibt:
Ginge es beim Horen der menschlichen Stimme nur um die Sprache, so wiirde man erwarten, dass
die stimmspezifischen Bereiche des Gehirns vor allem links lokalisiert sind. Dies ist jedoch nicht
der Fall. Der Befund, dass die Stimme im linken und - sogar etwas stirker - im rechten Temporal-
hirn représentiert ist, zeigt somit an, dass die Stimme ganz offensichtlich nicht nur fiir Sprache,
sondern auch fiir andere Weisen der Kommunikation wichtig ist. Wenn jemand spricht, dann horen
wir nicht nur, was er sagt, sondern vor allem auch, wie er es sagt. Die Aspekte der Sprache, die die-

ses Wie vermitteln, bezeichnen wir mit Sprachmelodie und Sprachrhythmus - also mit Begriffen
der Musik. 128

Es wire wenig iiberraschend, wenn neben Melodie und Rhythmus auch Akueme und andere
mit Emotionen verkniipfte Charakteristiken der Stimme auf &hnliche Weise ausgewertet wiir-
den wie Phoneme. Wenn dem so wire, hétte das interessante Konsequenzen fiir unser

Verstdandnis von Sprache.

Spezialisierungen in der Schallerkennung und die Zuordnungen von Bedeutung werden
erworben: Die Verteilung der an der Schallerkennung beteiligten Gehirnareale variiert zwi-
schen ,,Laien und ,,Experten” und kann sich in Folge der Plastizitit der Gehirnorganisation
bei Storungen einzelner Areale auch verdndern.!?® Kulturelle Vorgaben und Training verén-
dern die Qualitdt der Schallwahrnehmung und -erkennung und damit auch das Horen der

Stimme.

2.5 Zusammenfassung und Diskussion

Angesichts der Offenheit der des Begriffs und dem Fehlen einer giiltigen Theorie der Stimme
haben wir die alltagssprachliche Verwendung des Wortes ,,Stimme* auf Bedeutungsgehalte
befragt. Dabei erschien eine Differenz zwischen auf den duBerlichen Stimmschall und seine
Entstehung bezogenen Lexikondefinitionen und der historischen Bedeutung des Wortes
Stimme als etwas Gehortes. Wihrend erstere eine Objektivierung der Stimme suggeriert, be-
tont die letztere Gebrauchsweise eher den subjektiven Ereignis- und Erfahrungscharakter, der

auch die philosophische Diskussion prigt.

128 Spitzer 2009: 192

129 Vergl. Spitzer 2009: 211f
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In der Geschichte der Philosophie findet sich zunéchst eine noch gréBere Offenheit des
Bedeutungsfeldes, in dem die Stimme mit der allgemeinen akustischen Erscheinungswelt -
vom Geriusch lebloser Gegenstinde iiber die lauthaften AuBerungen beseelter Lebewesen,
den sprachlichen Ausdruck menschlicher Stimmen bis hin zur transzendenten Stimme Gottes
- in Wechselwirkungen trat. War in der mythischen Uberlieferung der Hebrier zunichst die
Stimme gemeinsam mit dem Atem als vorsprachliche reine Prasenz Gottes ohne Zeichencha-
rakter gedacht und seine Sprache in der Uberlieferung eher eine mediale Funktion, in der Gott
sich den Menschen verstandlich macht, kehrt sich dieses Verhéltnis in der philosophischen
Bewegung bei Plato und Aristoteles um. Aus der phoné wird bei Aristoteles phoné semantike
und schliesslich logos abgegrenzt. Mit dem logos riickt die Regelhaftigkeit der Beziehungen
einzelner Laute in den Vordergrund und der Ausdruck der Stimme in den Hintergrund. Diese
Figur des Verschwindens der akustischen Physis der Stimme hinter dem Sinn entspricht der
Bewegung der Metaphysik. In dieser Perspektive erscheinen Logozentrismus und Phonozen-

trismus als gegeneinander gerichtet.

Mit der Betrachtung von Stimmproduktion und einiger fiir die Stimmwahrnehmung we-
sentlichen physiologischen Funktionen im Hoérvorgang haben wir die Grundlagen des Hor-
Sprachkreises, der fiir das ,,im Sprechen sich vernehmen* zum Einsatz kommt, herausgearbei-
tet. Wir konnten sehen, dass der Stimmapparat durch ein komplexes Zusammenspiel von Or-
ganen gebildet wird, die grofBtenteils andere und meist lebensnotwendige Primirfunktionen
erfiillen, wie z.B. Atmung oder Nahrungsaufnahme. Dementsprechend komplex ist die Lage
hinsichtlich nervlicher Versorgung und bewusster Kontrolle stimmlicher AuBerungen. Der
Einfluss physiologischer Gegebenheiten und emotionaler Aspekte auf die Stimmbildung be-
stimmt die Moglichkeit der Kontrolle der Stimme. Die Besonderheiten des Gehors fiir die
Bildung und Trennung lautlicher Gestalten aus dem kontinuierlichen Klangstrom gaben wei-
ter Aufschluss iiber unsere Erfahrung stimmlicher und sprachlicher Laute. Insbesondere die
physiologischen Gegebenheiten von akustischer Raum- und Zeitwahrnehmung erkldren, auf
welchen Voraussetzungen die Moglichkeit der phonematischen Struktur menschlicher Spra-
che beruht. Insgesamt erscheint die Stimme auf der biologisch-physiologischen Ebene sowohl
in der Produktion als auch im Horen mehrfach heterogen. Der physische ,,Hor-Sprach-Kreis*

als Tréger produziert nicht so sehr Priasenz und ,,Idealitdt™ des Zeichens, wie Derrida kritisiert,
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als vielmehr Rekonstruktionen der und Anpassungen an die Umwelt. Weder Zeit noch Raum

noch Bedeutung erscheinen in der Stimme ungebrochen oder unvermittelt.

Als Zwischenfazit konnen wir festhalten, dass die Komplexitit des historischen und aktu-
ellen Diskurses iiber die Stimme in der Komplexitit des physiologischen Vorganges der
Stimmbildung und des Horens seine Entsprechung hat. Die Stimme tritt als resultat viel-
schichtigen Riickkopplungen von Hoéren und Sprechen, Natur und Kultur, von phéno- und ge-
notypischen Entwicklungen hervor. Die in der Stimme auffindbaren Resonanzen von Natur,
Kultur und Transzendenz, von Bewusstem und Unbewusstem fiihren zu einer vielschichtigen
Erfahrung, die es freizulegen und deren programmatische Reduktion auf den Begriff des lo-

gos es nun zu hinterfragen gilt.
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3. Phdnomenologie der Stimme: Don Thde

Das Horen steht nicht im Zentrum einer Philosophie des Lichts. Der beschriebenen ,,Devoka-
lisierung des Logos* entspricht auch eine Randlage des Horens in der philosophischen Auf-
merksamkeit der abendlédndischen Tradition. David Espinet!3? hat unter anderen auf die ,,Hor-
vergessenheit® seit der Bevorzugung des Sehens durch Parmenides hingewiesen. War laut
Espinet bei Heraklit die ,,Denkerfahrung™ noch in Worten des Horens und Sehens gleicher-
massen ausgedriickt, wird sie fiir Parmenides vor allem ein Weg ,,zum Licht“.13! Vollends
kommt dieser Umschwung in Platos Hohlengleichnis zum Ausdruck. Im Setting der von So-
krates geschilderten Hohle kommt der auditorischen Dimension zwar anfangs noch die Funk-
tion zu, die Schatten an der Hohlenwand fiir die Gefesselten lebendiger erscheinen zu lassen:
Durch ein Echo irre gefiihrt horen sie die Stimmen der Tréger der im Lichte des Feuers die
Erscheinungen erzeugenden Gegenstinde aus der Richtung der Schatten. Die Erwdhnung des
akustischen Effektes unterstiitzt die optisch hervorgerufene Téduschung und macht die Erzdh-
lung damit plausibler. Mit dem miihsamen Aufstieg aus der Hohle verliert sich das akustische
Element in der Geschichte dann aber vollstindig, um fiir die Befreiten in der Wahrnehmung

der neuen Welt im Lichte der Sonne schlieBlich keine Rolle mehr zu spielen. !3?

Und in der Tat, bis auf wenige Ausnahmen'33 blieb es in der Folge auch im philosophi-
schen Zugang - zu welcher Welt auch immer - so weitgehend still ums Horen, dass in Ritters
Standardwerk Historisches Worterbuch der Philosophie dariiber noch heute kein eigenes
Lemma zu finden ist.!3* Ein Ausnahme dieser Horvergessenheit in der Geisteswissenschaft
stellt neben der Medientheorie die Phianomenologie dar. Zwar ist bei Husserl selbst die Meta-
phorik seiner Terminologie noch weitgehend dem Modus des Sehens entnommen. Er widmet

sich aber an verschiedenen Stellen seines Werkes wegweisend der Analyse des Horens, wie

130 Espinet 2009: 7ff
131 Espinet 2009: 7ff
132 Espinet 2009: 7ff
133 Vergl. Schmicking 2003: 39, passim

134 Vergl. Espinet 2009: 11
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Daniel Schmicking zusammenfassend gezeigt hat!3. Spiter, im Anschluss an Husserl ver-
wendet Martin Heidegger eine deutlich akustischere Metaphorik, wenn auch nicht fiir empi-

risch Horbares.

Die ,,anticartesiansche Bewegung® gegen eine ,,Atomisierung der Sinne* riickt das Horen
in den phinomenologischen Uberlegungen zur Wahrnehmung, etwa bei Merleau-Ponty, wei-
ter in den Vordergrund. Trotzdem beschéftigt sich der prominenteste Titel zur Untersuchung
der Stimme in diesem Kontext, ndmlich Jacques Derridas 1967 in Frankreich erschienene Un-
tersuchung Die Stimme und das Phdnomen vor allem eben nicht mit der horbaren Stimme,
wie der Titel vielleicht nahelegen wiirde, sondern gibt vor, Eine Einfiihrung in das Problem
des Zeichens in der Phdnomenologie Edmund Husserls zu liefern, wihrend tatsdchlich eine
grundlegende Kritik an Husserls ,,Metaphysik der Selbstprisenz® und Gegenwartigkeit getibt
wird. Derridas Gegenstand der Betrachtung sind ,,phonische Zeichen* und ihr Bezug zur Idea-
litat, sind also Bestandteile eines Elementes ,,dessen Phanomenalitit nicht die Form der Welt-

lichkeit hat. Die Stimme ist der Name fiir dieses Element. 13,

So bleibt die bislang am detailliertesten ausgearbeitete philosophische Position zu der uns
hier interessierenden mundanen Stimme jene, die Don Thde in Listening and Voice. Phenome-
nologies of Sound ausgearbeitet hat und die wir uns als Grundlage fiir eine philosophische
Einschétzung der Technologien der Stimme nédher ansehen - freilich nicht ohne den fiir eine

Diskussion der Stimme unvermeidbaren Vergleich zu Derrida herzustellen.

3.1 Die Stimme im Zentrum der Sprache

In den spiten 1960er-Jahren begann der nordamerikanische Phinomenologe!?” Don Thde da-
mit, auditorische Erfahrungen in ,,experimentellen® phanomenologischen Untersuchungen zu

erforschen. Ausloser war, wie er beschreibt!38, eine Diskussion im Jahr 1966 zur Frage unse-

135 Schmicking 2003: 39 -56
136Derrida 2003: 103

137 Heute bezeichnet Ihde sich als ,,Postphdnomenologe* und fokussiert hauptséchlich auf Technikphilosophie.

138 Thde 2007: xi
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rer Wahrnehmung von Personen, in der er als Antwort auf ein ,cartesian Paper®!3° dariiber
,ob wir visuell durch einen clever konstruierten Roboter getduscht werden konnten* die
Uberzeugung vertrat, dass ein Gutteil der Wahrnehmung einer Person auf Zuhdren und Spra-

che beruhe.

In Folge entschied Ihde sich, die ,,auditorische Komponente* ins Zentrum eines letztlich
sieben Jahre in Anspruch nehmenden ,,full blown research program* auditorischer Erfahrung
zu riicken, dessen Ergebnisse er ab 1970 zu publizieren begann.!4? Interessiert an einer an
Husserl und Heidegger gleichermallen ausrichteten Methode ,,experimenteller Phdnomenolo-
gie“!41 einem pragmatischen ,,doing phenomenology* anstelle des laut Ihde auf Textausle-
gung konzentrierten ,,generic continentalism*“142 veroffentlichte er 1976 das nach seinen An-
gaben 1972/73 entstandene Manuskript Listening and Voice. A Phenomenology of Sound als
wenig rezipierte!*? | prolegomena to an ontology of listening with suggestions for the implica-

tions of a philosophy of sound*, um einen umfassenden ,,auditory turn* vorzubereiten. 44

Darin dient das konkrete klangliche Ereignis der Stimme als Beispiel fiir die Losung von
Problemen, die ohne eine solche Ontologie des Horens unldsbar blieben. Um der Stimme auf
die Spur kommen zu konnen ist die reflektierende Untersuchung des Horens eine notwendige
Voraussetzung. Damit zu beginnen hat aber sofort weitereichende Implikationen, denen wir
hier kurz nachgehen miissen, da sie so etwas wie den ,,Horizontprospekt™ der Biihne fiir die
Technologien der Stimme darstellen und fiir unsere Schlussfolgerungen in Betracht zu ziehen

sein werden.

139 Das Paper kam von von Frank Tillman, die Konferenz war das fiinfte Jahrestreffen der ,,Society for Pheno-
menology and Existential Philosophy*
Vergl. http://www.spep.org/website/wp-content/uploads/2011/03/1966-Program.pdf (Zugriff 1.2.2012)

140 T soon found myself engaging in and studying acoustic, psychological, linguistic and speech, musicological,
and a whole range of interdisciplinary contributions to audition-including some early engineering problems re-
ferred to in the first edition via Georg von Bekesy an the problem of sensory inhibition.* Thde 2007: xi

141 Ein Jahr spiter erschient die erste Auflage von Ihde 1986. Vergl. auch Schmicking 2003: 57ff
142 Thde 2007: xi

143 Das Buch ,,was so “before its time” that many of us, who, then and still today, are involved in sound (and
media) studies, probably never got to read or know about it at that time nor got hold of it in the 30 years that
followed.* Lenstrup 2010.

Thde selbst hingegen listet im Vorwort zur Neuauflage 2007 dann aber doch eine gewisse Wirkungsgeschichte
seines Textes, der auch in der neueren deutschsprachigen Aufmerksamkeit fiir die Stimme zumindest gelegent-
lich als Fussnote Erwahnung findet, so zum Beispiel bei Sybille Krdmer.

144 Lenstrup 2010: xix
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3.2.1 Die doppelte Reduktion des Visualismus

In seiner Untersuchung geht Thde von der Beobachtung aus, dass einerseits jene Wissenschaf-
ten, deren Gegenstand Struktur, Form oder Mechanismen der Sprache sind, auf die Lautlich-
keit des Wortes (,,word as soundful®) vergessen und andererseits jene, die sich mit der Laut-
lichkeit der Sprache z.B. phonetisch oder akustisch beschiftigen, die Bedeutung der Laute
nicht horen (,,word as meaningful*).'43 Die Ursache daflir macht er in der Tradition des ,,Vi-
sualismus‘ aus, der zu einer doppelten Reduktion gefiihrt habe: Bei Demokrit und Plato war
es die Reduktion des Denkens auf die imaginédre Perspektive einer Vision (,,reduction to vi-
sion““1%%) und spéter - etwa bei Descartes - eine aus dieser ersten Einschriankung resultierende
Verengung des Blicks (,,reduction of vision*“!47), die in der Geistesgeschichte bis heute andau-

cre.

Brachte die erste Reduktion die abendlédndische Metaphysik als Erkldrung einer den Sinnen
nicht zugénglichen ,,ultimativen Realitdt” hervor und machte aus Dingen ,,Objekte*, so ent-
steht aus dieser Tradition in der Neuzeit und ihrer Wissenschaft ein ,,Denken als anschauen®
der Welt im Lichte der Vernunft. Um diesen Reduktionen und den damit einhergehenden Lii-
cken der ,,Weltanschauung* zu entgehen schlidgt Thde nun besagten ,,auditory turn* zur Ent-
wicklung ,.einer dem Sehen dquivalenten Ontologie*“!#® vor, die jedoch weder einfach die Va-
riablen von Sehen und Horen wieder vertauschen noch gegeneinander ausspielen soll:

What is beeing called visualism here as a symptom is the whole reductionist tendency, which in

seeking to purify experiences belies its richness at the source. A turn to the auditory dimension is

thus potentally more than a simple changing of the variables. It begins with a deliberate decenter-

ing of a dominant tradition in order to discover what may be missing as a result of the traditional
double reduction of vision as the main variable and metaphor.'4

145 Thde 2007: 4
146 Thde 2007: 6
147 Thde 2007: 8
148 Schmicking 2003: 60

149 Thde 2007: 13
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Ohne ein das Sehen begleitendes Horen sind fiir Thde etwa wesentliche Probleme der
Sprachphilosophie {iberhaupt nicht 16sbar, denn sie liegen jenseits des Horizonts der An-

schauung: ,.It is the invisible that listening may attend.*'>°

3.2.2 Thdes Auffassung von Metaphysik (Gegensatz zu Derrida)

Metaphysik ist fiir Thde der Versuch, etwas durch Erkldrung zu fassen, das jenseits des Hori-
zontes der Erfahrung liegt. Die Erweiterung des durch Visualismus auf die Anschauung ein-
geschriankten Erfahrungshorizontes um die auditorische Dimension steht in Thdes Programm
damit unter der Uberschrift einer Metaphysikkritik. Sein Ansatz zielt auf Ganzheitlichkeit der
Erfahrung und Vermittlung der Horizonte von Sehen und Horen. Darin unterschiedet er sich
von den Debatten um Oralitdt und Schriftlichkeit!3!, die vor allem um Differenzierung der

beiden gegenstindlichen Felder und eine Aufwertung der Oralitit bemiiht waren.

Mit den erstmals um 1973 in den USA unter dem Titel Speech and Phenomena's? in Uber-
setzung verdffentlichten Uberlegungen von Jacques Derrida zu Husserls Zeichenbegriff hin-
gegen teilt Thde zwar vordergriindig zum Teil Thema!>3 sowie Anliegen einer grundlegenden
Kritik an westlicher Metaphysik und die Beschéftigung mit Husserl und Heidegger - trotzdem
konnten Methodik und Schlussfolgerungen kaum gegensétzlicher ausfallen. Den Unterschie-
den und deren Berechtigung im Theorieansatz von Derrida und Thde im Riickgang auf Husserl
und Heidegger konnen wir an dieser jedoch im Detail nicht nachgehen - dies wire eine eigene

und sehr umfangreiche Untersuchung!>* -, denn wo Derrida von Heidegger her kommend'>?

150 Thde 2007: 14
151 Vergl. Arbeiten von Eric Havelock, Walter Ong u.a.
152 Vergl. Wikipedia-Autoren 2012: http://en.wikipedia.org/wiki/Speech_and Phenomena (Zugriff 1.2.2012)

153 Derrida beschiftigt sich bis auf einen kurzen Abschnitt mit der Kritik der ,,phdnomenologischen Stimme* bei
Husserl oder dem ,,Lautbild bei Saussure und nicht mit einem ,,Vermogen®, ,,von dem wir Dank der Vertrautheit
der Erfahrung, der ,Phdnomenologie des eigenen Leibes‘ oder einer objektiven Wissenschaft (Phonetik, Phono-
logie oder Physiologie der Phonation) wissen wiirden, was sie bzw. es ist. Ganz im Gegenteil. S 102

154 Die merkt auch Richard Palmer an. Vergl. Palmer 1978

155 Allerdings sieht Derrida auch Gemeinsamkeiten von Husserl und Heidegger hinsichtlich seiner Kritik: In ei-
ner FuBnote im Zusammenhang mit dem Begriff ,,Sein®: ,,Vielleicht wird hieran bereits deutlich, daB wir uns,
auch wenn wir uns an entscheidenden Punkten auf Heideggersche Motive stiitzen, in erster Linie fragen mdch-
ten, ob nicht, was die Beziige zwischen logos und phoné und was die Irreduzibilitit bestimmter Worteinheiten
(des Wortes Sein bzw. anderer ,Grundworte) angeht, das Denken Heideggers mitunter nach denselben Fragen
verlangt wie die Metaphysik der Gegenwiartigkeit.“ Derrida 2003: 100
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am Beispiel der Stimme eine Kritik an Husserls Festhalten an der abendléndischen ,,Metaphy-
sik der Gegenwirtigkeit” und des Selbstbezuges'>® durchfiihrt und einen ,,Phonozentrismus®,
einen Phonologismus der Metaphysik*“!57 aufdeckt, versucht Ihde, Husserl und Heidegger als
wie er es nennt ,.erste” und ,,zweite* Phdnomenologie in seiner,,experimentellen® oder Phéa-

nomenologie“ des Horens und der Stimme zu verséhnen!33.

Fiir Ihde bietet jeder dieser beiden Zuginge spezifische Mdglichkeiten zur Beschreibung
auditorischer Phdnomene an, die sich ergénzen: Die Methode Husserls mit den Konzepten
von epoché und Fokus-Feld-Horizont liefert ihm die Freilegung von durch Glaubenssétze ver-
schiitteten Wahrnehmungsanteilen, von Heidegger zieht er Uberlegungen zu Sprache, Bedeu-
tung, Historizitdt und Existenz.159 Heideggers Philosophie ist fiir [hde ein ,,Denken des Hori-
zontes“, eine notwendigerweise indirekte Befragung des Verhiltnisse von Feld zu Horizont
und wird von in in diesem Sinn als Fortsetzung der ersten Phdnomenologie Husserls und nicht
als Bruch mit ihr betrachtet.160 So kommt Ihde unabhingig von Derrida - und auf diesen in
seiner Untersuchung nicht Bezug nehmend - manchmal fiir die gehorte Stimme zu erstaunlich
dhnlichen Befunden wie Derrida fiir die phdnomenologische Stimme. Trotzdem ziehen Ihde
und Derrida gegenteilige Schlussfolgerungen iiber das Verhédltnis von Stimme und Metaphy-
sik: Steht fiir Derrida in der kritischen Lektiire von Husserl die phinomenologische Stimme
im Zentrum einer zu {iberwindenden eben phonozentristischen Metaphysik, so bewirkt fiir
Ihde gerade das phidnomenologisch informierte methodische Horen auf die gesprochene
Stimme im Rahmen eines auditory turn eine Dezentrierung der visualistische Reduktion und

ist damit ein Beitrag zur Uberwindung einer visuozentristischen Metaphysik.

156 Wie Thde ortet auch Derrida die Figur einer doppelten Reduktion:

»-.. die Reduktion der Beziehung zum Anderen in mir in der anzuzeigenden Mitteilung und die Reduktion des
Ausdrucks als spétere, hohere und duBlere Schicht gegeniiber der des Sinns. Im Verhéltnis zwischen diesen bei-
den AusschlieBungen wird die Instanz der Stimme ihre befremdliche Autoritit vernehmbar machen.*

Derrida 2003: 96

157 Derrida 2003: 110

158Palmer 1978: 301

139Palmer 1978

160 Thde 2007: 107
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3.2.3 ,Erste* und ,,Zweite* Phdnomenologie

In seiner Untersuchung folgt Thde methodisch der ,.ersten Phinomenologie®, der er auch ein
eigenes Kapitel gewidmet hat, wihrend er die ,,zweite Phdnomenologie* nicht in einem eige-
nen Kapitel umreisst sondern ihre Ergebnisse entlang des Weges seiner ,,experimentellen Be-
schreibung der auditorischer Erfahrung einstreut. Das macht seine Darstellung etwas uniiber-
sichtlich, gibt uns aber die Moglichkeit, an der einen oder anderen Stelle einen Bezug zu Der-
rida herzustellen. Vor allem aber interessieren uns mogliche Einsatzpunkte fiir eine techné der
Stimme die sich aus Ihdes ,,experimenteller Phinomenologie* in der Wahrnehmung der

Stimme ergeben.

Ihde sieht Phdinomenologie als eine ,,philosophy of experience* mit dem Ziel, ,,to isolate,
describe, and discern the structures of fulfillable presence.“!®! Insofern sei sie eine Philoso-
phie der Anwesenheit (,,philosophy of presence®), die ,,erste Substanz (,,primary substance*)
threr Metaphysik ist empirische Direktheit (,,experiential immediacy*) und nicht ,,Bewul3t-
sein, Materie oder irgend etwas anderes®.!6? Sein Verstdndnis der phdnomenologischen Me-
thode zur kritischen Wahrnehmung dessen, was als Prasenz anwesend ist, beschreibt er - wie
er selbst sagt ,,highly schematized!%3 - als ,,Step-by-step-procedure* oder ,,Maschinerie®164
fiir auszufilhrende Arbeitsschritte, denen er im Weiteren in der Beschreibung der auditori-

schen Erfahrung folgen wird:

1. Erste Reduktion: Etablierung der ,,phdnomenologischen Haltung* und Perspektive, von der
aus die Erfahrung angenommen wird durch epoché, phdanomenologische Reduktion als

Ausser-Kraft-Setzen der ,,taken-for-granted-beliefs* 165,

2. Zweite Reduktion: Beachte nur das, was auftritt, die Erscheinungen oder Phdnomene, durch

Etablierung einer phdnomenologischen ,,naiveté”. ,Beschreibe, erklare nicht.1%¢ Interes-

161 Thde 2007: 25
162 Thde 2007: 26
163 Thde 2007: 37
164 Thde 2007: 19
165 Thde 2007: 28f

166 Thde 2007: 29
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siere dich dabei auch fiir die existentiellen Moglichkeiten der Erfahrung, die sich logisch
und durch Imagination ergeben. Erstelle eine Landkarte des Terrains der Erfahrung, defi-
niere deren die ,,Outline* und versuche, die Grenzen der Region der Erfahrung zu erken-
nen. Was auf diese Weise gewonnen wird sind Noema - Objekt-Korrelate des Erfahrungs-
prozesses - und ,eidetic or structural components of the experience in question*!¢’, also

Einsichten in den noetischen Prozess.

3. Dritte Reduktion: Herstellung der Beziehung der Erfahrung zur Welt durch den Begriff der

Intentionalitét. ,,First phenomenology contends that once underway all experience wether
fulfilled or remaining ,.,empty*, is found to have a specific shape in that all experience is
,referential‘, ,directional, and ,attentional‘. All experience is experience of ------ . Anything

can fill in the blank. The name for this shape of experience is intentionality. 168

4. Nachdem auf diesem Weg das Zentrum der Erfahrung und seine Korrelation zur Welt be-

schrieben wurde ist der Weg erdffnet, iiber die Grenzen und Horizonte, also die Offnungen
zur Welt von diesseits des Horizontes aus nachzudenken. Dies ist Gegenstand der zweiten

Phanomenologie.

,,] shall begin the inquiry in a Husserlian-style first phenomenology and by approximations

move toward a more existential philosophy of listening and voice“!%® fasst Thde knapp sein

Programm zusammen.

3.2.4 Beschreibung des auditorischen Feldes

Als grundlegendes erstes Ergebnis dieser Vorgangsweise, die er zunichst anhand der visuellen

Erfahrung beschreibt, ergibt sich die Beschreibung der Gestalt des auditorischen Feldes in der

Struktur von Kern und Horizont: ,,Roughly, the horizon situates the field which in turn situ-

ates the thing.“!7% Im Zentrum dieses das Ding situierenden Feldes liegt ein noematischer

Kern (,,noematic core*), auf den die sich die Aufmerksamkeit richtet, dieser ist umgeben von

167 Thde 2007: 29

168 Thde 2007: 35

169 Thde 2007: 20

170 Thde 2007: 106
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einem Rand (,,noematic fringe*), der mit zunehmendem Abstand sich verdunkelt. Dazu die

folgende Abbildung:

Abbildung nach Thde 2007: 39

Noematically the appearances of the visual world in most ordinary experience display (i), a focal
core, that which stands out before one, the central ,object® or object range of the visional intentio-
nality; (ii) the peripheral fringe, situated in relation to the core but never absent even if not expli-
citly noted; (ii) shades off to (iii), the horizon, which is the ,border® or limit of the visual field and
its ,beyond‘.

Together (i), focus, and (ii), fringe, make up the totality of the visual field, the totality of explicit to
implicit visual presence. The horizon (iii) is sensed as a limit to the ,opening‘, which is the visual
field, and this sense of limit is the first sense of horizon. But beyond the ,edge* of the horizon is an
absence, or emptiness (iv). Thus horizon has two meanings from the outset. !

Dieser Struktur entspricht der noetische Akt der Fokussierung “that as an experiential struc-
ture displays a central awareness that shades off into barely aware or implizit consciousness at
the ,,fringe* or more explicit or focused attending.“!7> Die uniiberschreitbare Grenze eines
Feldes ist jeweils dessen konkreter Horizont, der die Form der Wahrnehmungserfahrung be-
stimmt, sich der Wahrnehmung selbst aber weitgehend entzieht: ,,This horizon always tends to
»escape” me as I try to get at it, it ,withdraws‘ always on the extreme fringe of the visual

field.173

171 Thde 2007: 38f
172 Thde 2007: 38
173 Thde 2007: 38 An dieser Stelle merken wir an, dass die der Feldkonzeption zugrundeliegende gestaltpsycho-

logische Figur-Grund-Konstellation, angewendet auf das Verhéltnis von Sprache und Stimme bereits die Rich-
tung anzeigt, in der die Stimme als selbstdndiger Bedeutungstrager einer techné zugéinglich wird.
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In einem Vergleich von auditorischem und visuellem Feld ergeben sich nun unterschiedli-
che Formen: Der Horizont des visuellen Feldes ist die Unsichtbarkeit, jener des auditorischen

Feldes die Stille. Diese Horizonte iiberlagern sich nur zum Teil:

auditorisch visuell

Abbildung nach Thde 2007: 53

,In this diagram of the overlapping and nonoverlapping ,regions‘ of sight and sound we note that
what may be taken as horizontal (or absent) for one ,region° is taken as presence for the other.* 7+

Unbewegte Objekte, wie sie in der Philosophie so gerne als Beispiele dienen sind zwar sicht-

bar, aber nicht zu horen. Umgekehrt horen wir Vieles, das unsichtbar bleibt.

Hier ist ein genereller Effekt von Technologien und damit auch von Audio- oder Phono-
technologien zu bemerken: Jede Technologie verschiebt mit ihrer Bereitstellung von Instru-
menten diese Grenzen und damit die Form der Felder, ihre Konstellation zueinander und die
Wahrnehmbarkeit ihrer Horizonte. Unsichtbares wird sichtbar, stumme Objekte enthiillen ihre
Stimme. So verdndert sich zum Beispiel die so grundlegende Wahrnehmung der Spatialitét
von Sound - fiir Thde der schwichste Aspekt!” - also des Verhéltnisses von Laut- und Raum-
wahrnehmung sowie der Rdumlichkeit von Sounds mit Verfiigbarkeit von Architekturen, Me-
chaniken, Mikrophonen, Lautsprechern, Stereophonie oder Surround-Sound. Die Verhéltnisse
von Fokus und Feld verschieben sich je nach Verfiigbarkeit dieser Technologien und der mit
ihnen einhergehenden Wahrnehmungspraxis entlang historischer und kultureller Gegebenhei-

ten. In entsprechenden kulturgeschichtlichen Analysen gilt es aber stets zu beachten, dass die

174 Thde 2007: 53

175 Thde 2007: 58f

56



reflexive Fokussierung auf einen Modus der Erfahrung wie das Horen oder Sehen immer eine

Reduktion ist, die immer in das Feld einer globalen Erfahrung riickzubeziehen bleibt.

3.2.5. Das auditorische Feld - spezifische Charakteristika

Das auditorische Feld, in dem die Stimme situiert ist, charakterisiert Ihde gemif3 der von Hus-
serl abgeleiteten Methodik nun entlang seiner Versuche und Studien und anhand vieler auto-

biographisch dargestellter Beispiele durch folgende Eigenschaften:

- Als ,,opening to the world* ist es geformt durch meine Intentionalitit (die Stimme meiner
Gespréchspartnerin hebt sich von den Hintergrundgerduschen ab und ich kann sie verste-
hen). Es gibt eine Figur-Grund-Beziehung. Diese bestimmt die Zuschreibung von

Bedeutungen.!7¢

- Die Form des Feldes umgibt mich, im Unterschied zur nach vorne gerichteten Direktionali-
tat des visuellen Feldes ist das auditorische Feld ,,omnidirectional*“!””. Wenn das Feld voll
ist, z. B. beim Horen lauter Musik, bin ich vollstdndig von Klang eingehiillt. Auch in der

Rede von Angesicht zu Angesicht bin ich von der Stimme des Anderen eingehiillt.

- Das auditorische Feld ist inhomogen. Es kann auch ungefiillte, leere Stellen innerhalb des

Feldes geben.

- Laute haben eine spezielle ,,Form*, die nicht dem &uBleren Korper eines Dinges, das ich ho-
re, z.B. des Korpers einer Sprecherin, entspricht. Thde nennt diesen Aspekt ,,auditory au-
ra“!78 die besonders im Gesprich von Angesicht zu Angesicht wahrnehmbar wird, indem
die Stimme meiner Gesprichspartnerin den gesamten Raum zwischen uns fiillt, mich
klanglich umbhiillt und physisch in meinen eigenen Kdorper eindringt. Der wahrgenommene

Laut geht tiber die Korpergrenzen der Sprecherin hinaus.

- Neben spatialen Eigenschaften ist das Feld wie alle Wahrnehmungsfelder durch eine Konti-

nuitdit der wahrgenommenen Prisenz von Klidngen gekennzeichnet. Aber auch wenn ich

176 Thde 2007: 79 Fiir den Jager hat der Gesang des Vogels nicht die Bedeutung einer musikalischen Qualitit,
sondern markiert den Ort des Aufenthalts seiner Beute.

177 Thde 2007: 75

178 Thde 2007: 79
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den Fokus im auditorischen Feld verschieben kann, ermoglicht es der oft beschriebene in-
vasive Charakter von Lauten, dass diese die Intention meiner Aufmerksamkeit durchbre-
chen konnen. Laute konnen mich ,,aus mir selbst bringen* und meine Aufmerksamkeit auf
sich ziehen. Dieser Eigenschaft stehen psychische ,,Abwehrmassnahmen® im noetischen

Akt gegeniiber!7°.
- Das audiorische Feld ist lebhaft, sich stets verdndernd. (,,lively*)

- Die temporale Struktur des auditorischen Feldes ist ebenfalls durch Vordergrund und Hinter-
grund gekennzeichnet. Wiederholungen im Hintergrund werden als Rhythmus interpretiert,

gleichformige Sounds desorientieren.

- Es gibt eine Zeitspanne fiir Kldnge, die Dauer des Feldes entspricht der ,,temporal awa-
reness®, begrenzt durch die Husserlsche Protention und Retention. Innerhalb der durch die-
se gebildeten Zeitspanne kann der Fokus verengt, erweitert und beliebig verschoben wer-
den, von einem ,,Vorhoren, wie es Musiker oft beschreiben bis zu einem ,,Nachhoren* auf
das Verklingen des Lautes in der Aufmerksamkeit.!3° Fiir die Darstellung der zeitlichen
Horizonte hat Thde ausgehend von Husserls Darstellung!'®' ein eigenes Diagramm entwi-

ckelt:

temporal span

/ \
/ \
not yet — A no longer
(empty) | _ - :
| open - |
. - .
\ protention_ retention |
\ r e /
-
\ o~ !
\ 7
horizon horizon

182

179 Thde 2007: 81

180 Laut Daniel Schmicking, der bei der Abfassung seiner eigenen Studie Horen und Klang mit Don Thde kom-
muniziert hat, sicht Thde in seiner Beschreibung von ,,Strukturzusammenhang des verdnderbaren temporalen
Fokus und der Direktionalitdt der Ablaufsmodi* seine wichtigste phdnomenologische Entdeckung in Listening
and Voice. (Vergl Schmicking 2003: 106)

Es wiire bei Gelegenheit interessant, dieses Ergebnis von Ihde mit Derridas Uberlegungen zu Gegenwirtigkeit,
Ereignis und Wiederholbarkeit, also zur différance, im Detail in Bezug zu setzen.

181 Thde 2007: 92f

182 Abbildung nach Thde 2007: 95
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... the span from (a) to (b) is the durational span of present time awareness. It ,trails off* in retentions until
the horizon is reached, at whose edge retention changes into recollection that can be also be presented but in
a different noematic modality. The field duration is the totality of what is or maybe be ,within temporal
awareness® (¢). The horizons of the ,future® as the area of the not-yet relate to protended expectations which
display themselves in various types of imaginative projections (plans, daydreams, specific expectations, pre-
dictions) which, while located within a present awareness, emptily intend ,toward an absent horizon.* Like-
wise, that which is no longer presentable in its perceptual retentive fulfillment, such as those types of recol-
lections and other constituted past intentions of ,history*, points toward the other limit of time consciousness,
the horizon of the past.!®3

Innerhalb dieses Feldes ist der Fokus der Aufmerksamkeit nicht auf ein Zentrum limitiert. 8

- Die temporale Dimension spielt fiir die rdumliche Bedeutung der auditorischen Dimension
bei Nachhall, Echo, akustischen Wahrnehmung der Beschaffenheit von Dingen, Mustern
etc. eine Rolle.!® In diesem Sinne ist das auditorische Feld nicht nur spatial, sondern auch

temporal charakterisiert.

- Der Horizont des auditorischen Feldes ist die Stille sowohl in spatialer wie in temporaler
Hinsicht. Sounds treten als Gegebenes in diesen Horizont ein, ereignen sich darin und ver-
gehen ,,as a presence, the sound is that which endures, which is brought to pass, the sound
whiles away in the temporal presencing that is essential to it.“!8¢ Stille kann in der audito-

rischen Dimension mit Bedeutung gefiillt sein.!®’

183 Thde 2007: 95

184 Auch Derrida konzentriert sich in seiner Dekonstruktion des Mythos der Selbstpridsenz im 5. Kapitel von un-
ter der Uberschrift ,,Das Zeichen und der Augenblick auf die Retention, aber eben mit einem anderen Ziel:

,Die Selbstgegenwirtigkeit muf} sich in der ungeteilten Einheit einer zeitlichen Gegenwart hervorbringen, um
nichts zu haben, wortiber sie sich mittels Zeichen Kenntnis verschaffen muf3.“ (S 83)

,»,Wenn die Punktualitit des Augenblicks ein Mythos, eine raumliche oder mechanische Metapher, ein geerbter
metaphysischer Begriff oder dies alles zugleich ist, wenn die Gegenwart der Selbstgegenwirtigkeit keine einfa-
che ist, wenn sie sich in einer origindren und irreduziblen Synthesis konstituiert, dann ist Husserls gesamte Ar-
gumentation in ihrem Grundsatz bedroht.” (S 84)

Diese Synthesis findet er in 3 Schritten und nennt sie die différance:

,Zweifellos 146t sich kein Jetzt als Augenblick und reine Punktualitét abheben.* (S 84f)

,»Man wird sehr schnell gewahr, daf} die Gegenwirtigkeit der wahrgenommenen Gegenwart als solche nur in
dem MafBe erscheinen kann, wie sie kontinuierlich mit einer Nicht-Gegenwartigkeit und einer Nicht-Wahrneh-
mung, ndmlich der priméren Erinnerung und der priméren Erwartung (Retention und Protention) Verbindungen
eingeht. .. Somit liefert in der Retention die Prisentation, die zu sehen gibt, ein Nicht-Gegenwdértiges, ein Ver-
gangen-Gegenwartiges und Inaktuelles.” (S 88f)

,-.. mufl man apriori behaupten konnen, daf ihre [Re-tention und Re-présentation] gemeinsame Wurzel, die
Moglichkeit der Wiederholung in ihrer allgemeinsten Form, die Spur im universalsten Sinn, eine Mdglichkeit ist,
die nicht nur der reinen Aktualitdt des Jetzt innewohnen, sondern sie durch die Bewegung der différance selbst
konstituieren muB, die sie darin einfiihrt.“ (S 92).

Derrida 2003

185 Thde 2007: 96 Auch dies ein Einsatz fiir Techniken der Stimme.
186 Thde 2007: 109

187 Das ist aus dem Inneren des auditorischen Feldes gedacht und darum nicht Metaphysik.
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Durch das reflexive Horen ergeben sich neben den genannten Feldeigenschaften fiir [hde auch
Charakterisierungen der Stellung des Horens in der ,,polyphony of experience* dusserer und
innerer Wahrnehmungen, die Spezifika in der Struktur auditorischer Imagination sowie die
Form des Feldes der inneren Rede, die wir wo ndtig im Zusammenhang mit der folgenden
Untersuchung der sprechenden Stimme erdrtern werden. Wesentlichen Eigenschaften der

Stimme ergeben sich im Weiteren nun aus diesen Eigenschaften des auditorischen Feldes.

3.2.6 Thdes weiter Begriff von Stimme als methodische Operation

Ausgehend von der Horerfahrung, und gegen die philosophische Tradition wihlt Thde einen
origindren Einstieg. Er versteht Stimme nicht in Einschriankung auf menschliche Stimme,
sondern generell als ,,meaningful sound*:

Yet all sounds are in a broad sense ,voices®, the voices of things, of others, of the gods, and of my-

self. In this broad sense one may speak of the voices of significant sound as the ,voices of
language*.!s8

Dieses zunichst breite, dezidiert gegen Vorstellungen von stimmlichen Lauten als blof3e akus-
tische Tokens (Vorkommnisse) eines abstrakten Horens gerichtete Verstdndnis (in antiker Tra-
dition) setzt Thde als Bedingung der Moglichkeit einer Erfassung der vollen Signifikanz der
Stimme. Von diesem Ansatz aus zieht er dann die taktische Unterscheidung einer “linguisti-

schen Sprache®, Sprache-als-Wort, von einer weiteren ,,Sprache als Signifikant®, die auch an-

dere bedeutungstragende Elemente wie z.B. Gesten, umfasst.!8?

Indem Thde die Stimme auf diesen weiten Begriff bringt und von diesem aus seine Unter-

scheidung entfaltet, ist es ihm moglich, Sprache-als-Wort ins Zentrum eines so eroffneten um-

188 Thde 2007: 147

189 Das ist auch im Gegensatz zu Husserl, den Derrida wie folgt aus den Logischen Untersuchungen §5 zitiert:
»Dagegen schlieBen wir [vom Ausdruck] das Mienenspiel und die Geste aus, mit denen wir unser reden unwill-
kiirlich* und jedenfalls nicht in mitteilender Absicht begleiten, oder in denen, auch ohne mitwirkende Rede, der
Seelenzustand einer Person zu einem fiir ihre Umgebung verstindlichen >Ausdruck< kommt. Solche Auferun-
gen* sind keine Ausdriicke im Sinne der Reden*, sie sind nicht gleich diesen im BewuBtsein des sich &uBernden
mit den geduBerten Erlebnissen phinomenal eins; in ihnen teilt der eine dem anderen nichts mit, es fehlt ihm bei
dieser AuBerung die Intention, irgendwelche »Gedanken« in ausdriicklicher Weise* hinzustellen, sei es fiir ande-
re, sei es auch fiir sich selbst, wofern er mit sich allein ist. Kurz, derartige »Ausdriicke< haben eigentlich keine
Bedeutung*.* Sie wollen nichts sagen, weil sie nichts sagen wollen. In der Ordnung der Bedeutung ist die aus-
driickliche Intention, eine Intention auszudriicken. Das Implizite gehdrt nicht zum Wesen der Rede.*

Derrida schlie3t sich in dieser Frage {ibrigens Husserl an, indem er sagt, dass die Deutung solcher ,,Anzeichen*
Ausdriicke des Deutenden sind. Die Mdglichkeit der Intentionalitét des Mienenspiels etc. als Ausdruck ist nicht
Gegenstand seiner Uberlegungen. Derrida 2003: 50f
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fassenderen Feldes der Erfahrung von Bedeutung in intentionalen Bedeutungsakten (,,mea-
ning acts“!%%) wie Sprechen, Verstehen oder Wahrnehmen zu riicken. Die einhergehende Ver-
wischung der Differenz von Wahrnehmung und Sprache im Begriff der Bedeutungsakte ist
dabei erwiinscht, denn sie verunmoglicht sofort die Suche nach einem ,,mythischen Vergan-
genheit™ oder einem ,,Ursprung® im Verhdltnis von Sprechen und Verstehen und lisst als An-
fangspunkt fiir eine beschreibende Untersuchung der Sprache nur die Mdéglichkeit eines ,,Be-
ginns aus einer Mitte heraus® zu, aus einer Mitte von etwas, das immer schon da und konstitu-

iert ist.

Mit dieser Operation erscheint auch die Struktur von Fokus und Rand des Feldes der Spra-
che, - denn wenn das Wort im Zentrum steht heisst das auch, es steht nicht alleine in dem
Feld, sondern dort durch die Kopridsenz anderer Ausdrucksdimensionen situiert - und eine ers-
te Moglichkeit der Dezentrierung des Wortes ist erdffnet:

Word does not stand alone but is present in a field of deployed meaning in which it is situated. In

this sense there are always other significations along with word. This is the copresence of word and

wider signification. Here other possibilities emerge, possibilities of the overwhelming complexity
and richness of the broad sense of language that threaten to subdue the search for structures and
invariants and point to the essentially open horizon of language. What is said always carries with it
what is present as unsaid. In the copresence of language-as-word centered within the field of lan-

guage as the significant there is a range of variations which indicate that ,too much® is beeing
said.!o!

Sprache-als-Wort im Feld von Sprache-als-Signifikant: Darin liegt die Mdoglichkeit, die
Stimme zu verstehen - allerdings unter der Voraussetzung eines erweiterten Begriffes von

Sprache.

An dieser Stelle ergibt sich ein konkreter Einsatzpunkt fiir Technologien der Stimme: Im-
pliziert die Auffassung der ,,weiteren Signifikation* des Wortes als eine Sprache die Intelligi-
bilitdt dieser koprdsenten Strukturen und Invarianten, haben diese also einen logos, der aufge-
funden und in Regeln oder einer Grammatik modelliert und damit einem technischen Kénnen
genauso zuganglich gemacht werden kann wie das Wort selbst? Die Frage ist nicht trivial,
denn Thde spricht hier nicht nur von z. B. der einfachen prosodischen Rahmung eines Gesag-
ten zur Kommunikation eines Interpretationsrahmens wie etwa bei Spott oder Sarkasmus,

sondern meint mit Komplexitit ,the depth of relations between the ,outward‘ center of

190 Thde 2007: 148f

191 Thde 2007: 149
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language-as-word and the possibilities of the range of harmony to disharmony among the po-
lyphonies of the human voice.“!%? So liegt etwa der eine Liige ermdglichenden Verstellung
eine ,,disharmonious copresence of ,inner and ,outer speech* der Sprecherin zugrunde, deren

polyphone Struktur so einfach nicht zu fassen ist.

Fiir Thde ergibt sich durch diese Koprédsenzen stets ein ,,degree of existential uncertainty
and revocability within ordinary speech of humankind. To listen and to understand mean more
than the comprehension of words, they signify entry into a wider communication situation.“!?3
Mit dieser Beschreibung scheint uns das Barthesche ,,Korn der Stimme* genauso erfasst wie
die in der Medientheorie der Stimme diskutierten Fragen nach Emotion und Affekt, Korper-
lichkeit, Geschlecht, etc. Aber auch wenn diese von Ihde konstatierte Unsicherheit bis hin
vielleicht zu der von Kridmer erwédhnten Bartheschen ,,Unbeschreibbarkeit bestehen mag,
setzen Technologien der Stimme, ob im Sprechen oder im Horen, jeweils genau an einer oder
mehreren dieser koprisenten Signifikationen an und versuchen sie gemil3 ihres unterstellten

oder aufgefundenen logos zu beherrschen, ob erfolgreich oder nicht.

192 Thde 2007: 149

193 Thde 2007: 150
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3.2.7 Fokus-Feld Verhéltnisse der Sprache-als-Wort

Im néchsten Schritt der Untersuchung der auditorischen Dimension der Stimme problemati-
siert Ihde Bedeutungsunterschiede, wie sie sich durch verschiedene Verkdrperungen (,,embo-
diments*) von ,,language-as-word* ergeben. Normativ sei die Wortsprache in Laut und Stim-
me verkorpert, ,,Its significance is a meaning-in-sound.*'** Neben der Koprisenz anderer Be-
deutungsebenen konstatiert er eine zweite Dezentrierung der language-as-word durch eine
weitere Verkorperung der Sprache: Im geschriebenen Wort ist Sprache nicht im Laut verkor-
pert sondern durch Schrift. Ein Dezentrierung ergibt sich deshalb, weil die jeweilige Art der
Verkdrperung des Wortes eine unterschiedliche Erfahrung von Bedeutung bedinge: ,,The word
is sounded, seen, felt; and even in thought its presence takes its own ,shape‘, wether in inner

speech or in the soundless presences of other dimensions of the imaginative process.* %3

Unterschiedlichen Erfahrungen von Bedeutung fiihrten jedoch zu unterschiedlichen, nicht
isomorphen Formen der Fokus-Feld-Arrangements dieser Bedeutungen in gesprochener und
in geschriebener Sprache. ,,Without embodiment the ,meaning‘ does not occur, but with em-

bodiment there is a difference in the ,sameness* of meaning as a phenomenon.“!%

Daraus leitet IThde eine Kritik am Dualismus einer ,,cartesianischen Linguistik* ab, die
nicht hore, sondern ,,blofle Laute* als ,,acoustic tokens* erkenne, die sich entweder auf myste-
riose Weise oder arbitrdr zu hypothetischen ,,disembodied* Bedeutungen verbinden wiirde,
die irgendwie ,,iiber oder unter* ihren Verkorperungen schweben wiirden. Durch die Abtren-
nung einer unterstellten Bedeutung von ihrer Verkorperung werde aber iibersehen, dass im
gesprochenen Wort der sprechende Andere, der Kontext und Ungesagtes auf andere Weise
priasent und bedeutend sind als im Geschriebenen, die Bedeutungen also nicht kongruent sind.
Diese Dezentrierung des stimmhaften Wortes durch die Schrift erdffne auch die von Husserl
vorausgesehene Moglichkeit einer Sprache jenseits der Stimme, wie sie in den wortlosen

Sprachen der Mathematik oder Logik erscheint.

194 Thde 2007: 150
195 Thde 2007: 150

196 Thde 2007: 152
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Zwar betont Thde - im Kontext einer auditorischen Untersuchung naheliegend - die in der
menschlichen Kommunkationspraxis beobachtbare Vorgidngigkeit des gesprochenen Wortes,
allerdings nicht mit der Absicht einer Hierarchisierung. Die Beobachtung der Differenz der
Bedeutungen des Wortes durch verschiedene Signifikanten dient ihm vor allem zur Erweite-
rung des beschreibbaren Horizontes der Welt. Er zieht also andere Konsequenzen als Derrida,
der mit seinem Begriff der différance'®’ in der entgegengesetzten Richtung sehr viel weiter

geht.

3.2.8 Die Musikalitit der stimmhaften Sprache

Im néchsten Schritt analysiert Thde zwei Phdnomene am Rand der stimmhaften Sprache-als-
Wort: Wortlose Musik als dichte, jedoch opake, in Lauten verkorperte Priasenz einer ,,preg-

nancy of meaning® und Stille als Horizont des zu Hoérenden tiberhaupt.

Die Bedeutung von Musik liegt fiir [hde nicht in einem Verweis auf etwas anderes, sondern
im Klang selbst. Durch das Horen auf Musik mochte Thde zunéchst randstédndige Aspekte des
gesprochenen Wortes lokalisieren:

If music in its unworded form does not ,refer to the world, if it is not characterized as a ,transpar-

ency’, its mode of presence must be located otherwise. But in this, music is not different from other

sound presences, although it accentuates and emphasizes possibilities in its own unique way. Its

,reference is not things, but it enlivens one’s own body. To listen is to be dramatically engaged in a
bodily listening that ,participates‘ in the movement of the music.!?®

Ihde versteht Musik als prasenten Laut also vom Korper her. Musik verstirkt die Einbezie-
hung des Korpers ins Horen und spricht mit dem ihr innewohnenden ,,Aufruf zum Tanz* die
Wahrnehmung der korperlichen Involviertheit ins Gehorte und damit den Sinn fiir die Mog-
lichkeit von Einmischung und Teilnahme bis hin zur Ekstase als ,,mode of being* an. Daraus
resultierten auch die ,,ddimonischen Qualititen, die Musik oft zugeschrieben wurden.!”® Denn
mit dem korperlichen Engagement geht auch ein Verlust an Distanz als zunéchst ,,dunkle Sei-

te* des Musikalischen einher, die sich auch im bedeutungsvollen ,significant auditory

197 Vergl.Derrida 2003
198 Thde 2007:155f

199 Vergleiche z.B. Poizat 2008
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space“?% z.B. in einem wiitenden Ruf oder der lockenden Stimme der Verfithrung erkennen
lasst. IThde vermeidet trotz dieser von ihm stammenden Beispiele hier die Rede vom Affekt,
sondern bleibt auf der Ebene der klanglichen Wahrnehmung und ihrer Beziehung zur Bedeu-

tung.

Im gesprochenen Wort gibt es fiir ihn eine ,,Dramaturgie der Stimme*, die musikalisch ist,
und Musik ohne Wort verstérkt ihrerseits diese Dramaturgie des Klangs.?! Und so wie jede
Sprache auf ihre eigene Weise musikalisch ist, hat auch der Klang jeder Musik eine dieser ei-
gene Grammatik und wir konnen je nach Wissensstand Héndel, Haydn, die Rolling Stones
oder klassische indische Musik im Hoéren voneinander unterscheiden.?%? Die strikte Trennung
von Musik und Sprache in verschiedene Gegenstinde erfolgt also auf der Grundlage einer
metaphysischen, nicht einer phanomenologischen Unterscheidung:

The ,,music* of language and the ,grammar® of music remain caught in a metaphysical classifica-

tion. There is a sense in which, phenomenologically, spoken language is at least as ,musical‘ as it is

Jlogical‘, and if we have separated sound from meaning, then two distinct directions of inquiry are

opened and opposed. But in voiced word music and logic are incarnate. No ,pure‘ music nor ,pure’
meaning may be found.?0?

Die Dualitét von in Reinheit einander gegeniiber stehender Pole ist eine metaphysische Kon-
struktion. In der iiblichen Kommunikationssituation tritt die klangliche Erscheinung der Spra-
che jedoch von vorne herein nicht so sehr in den Vordergrund wie bei der Musik, dass sie
kaum bewusst bemerkt wird und trotzdem: ,,The strong voice commands where the thin and
wispy voice does not.“?% Aber die Bedeutung des Erklingens verschwindet im Hintergrund, je
mehr der Kontext in dem etwas und das, was gesagt wird (,,what is said*?%) in den Vorder-

grund treten. Was in diesem Verschwinden also durch den Fokus auf die musikalische Dimen-

200 Thde 2007: 156

201 Thde 2007:156

202 Die genannten Musiken sind Thdes Musikbeispiele. Aktualisiert konnten wir anmerken, dass die zur Entste-
hung seines Buches noch nicht auf die heutige Weise mogliche Verwendung von Samples in der Popmusik genau
mit dieser Konstellation spielt. In der Textur des Klanges der verwendeten Samples ist deren Kontext einge-
schrieben, selbst wenn ihr Ursprung sich in der Geschichte verliert und unbekannt bleibt. Und dieser Kontext im
Klang selbst dient als Ausdruckstréger.
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sion des Wortes lokalisiert wird, ist jene Prisenz des Kontextes in der Sprache, die gar nicht
erklingt. Darin erscheint eine ermdglichende Kraft der klanglichen Dimension des Wortes:

Here the ,,darkness‘ of the musical yields to a ,transparency‘ of a particular type. It is the ,transpar-
ency’ that is located in the enabling power of word. Sound in word ,lets be® what is not sounded.20¢

Das ,,Sound* etwas ,,sein ldsst* wirft die Frage nach dem Zeichenbegriff bzw. der Medialitét
der Stimme auf. Was nicht klingt und durch den Klang des Wortes ,,gelassen® bleibt ist, illust-
riert IThde an einem Beispiel des ,,Referenten® in einer konstativen Aussage. Thde vermeidet
solche Begriffe, wie er sich insgesamt nicht auf semiotische Terminologie beruft: Wenn ich
einen Baum sehe und das Wort ,,Baum* mir zu dieser Wahrnehmung vorstelle, so stort die

auditorische Vorstellung nicht die aktuelle visuelle Wahrnehmung des Baumes. Wiirde ich mir
das geschrieben Wort vorstellen, wiirde die visuelle Vorstellung sich in die visuelle Wahrneh-

mung ,.einblenden®.

Ein Befund von Thdes Untersuchungen der auditorischen Imagination war, dass Vorstellung
und aktuelle Wahrnehmung im selben Modus interferieren und eine Synthese bilden, die dis-
sonant oder harmonisch ausfallen kann, wihrend Wahrnehmung und Vorstellung in unter-
schiedlichen Modi einander nicht behindern. Dies spielt im Zusammenhang mit der inneren
Rede als kontinuierlicher Selbstprisenz ebenfalls ein Rolle. Ihde findet auf seine Weise der
Betrachtung des Horizontes der Sprache von innen her also nicht nur eine Erweiterung der am
,»Meinungsakt“ beteiligten Koprasenzen im Wort-als-Sprache, sondern bestitigt auch phéno-
menologisch einige der genannten Vorteile, die entwicklungsgeschichtlich die prioritédre Nut-
zung des auditorischen Kanals fiir den Zweck der menschliche Kommunikation ergeben ha-

ben mogen.

Fiir die Fragestellung nach Einsatzpunkten fiir eine techné der Stimme sind an Ihdes Be-
obachtungen zur Musikalitit des gesprochenen Wortes sowohl die Aspekte der Korperlichkeit
- diesen widmen wir uns spéter im Zusammenhang mit Fragen der akustischen Verstirkung
der Stimme - als auch die Aspekte des Zusammenfallens von Musik und Logik im stimmhaf-
ten Wort wesentlich. Angesichts des Sprichwortes ,,Der Ton macht die Musik* mag auch die-
ses Ergebnis vielleicht auf den ersten Blick trivial erscheinen. Wenn wir aber weiter fragen:

Und wer macht den Ton? wird die Sache wieder komplizierter.

206 Thde 2007: 157
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Ein Vergleich mit der Fassung der Musikalitit der Stimme des gesprochenen Wortes in der
Medienperspektive bei Sybille Kramer zeigt, welche Konsequenz sich durch die von der Tra-
dition abweichende Begriffssetzung von Stimme durch Ihde sich ergeben. Kramer beschreibt
die Lautlichkeit der Stimme als eine ,,in der Semiosis nicht aufgehende Dimension“?%7, deren
Betrachtung auf eine Relativierung der ,,selbstverstindlichen Annahme* von sprachlichem
Tun als Zeichenhandeln hinauslduft und geht dabei von der tradierten Begriffsteilung aus:

Es gibt eine mit und seit Aristoteles ,definitiv’ gewordene begriffliche Trias zur Kennzeichnung des akusti-

schen: psophos (lat. sonus) bedeutet Schall oder Gerausch; phoné (lat. vox) meint den sprachlichen Laut;

phtongos (lat. sonus musicus) bezieht sich auf den musikalischen Ton. Die Unterscheidung zwischen dem
sprachlichen Laut und musikalischen Ton ist also ein lang tradiertes Kulturgut. Aber ist in dieser Tradition
nicht auch etwas verloren gegangen? Die Kunstpraxis der altgriechischen musiké vollzog und verstand sich

als Einheit von Musik, Sprache und Tanz, kristallisiert im Bindeglied des Rhythmus als Ordnung einer Be-
wegung in der Zeit.?

Auf die Hintergriinde von Platos ,,Devokalisierung des logos* und seine Haltung zur Musik
haben wir bereits hingewiesen. Kramer sieht in der Aufspaltung der musiké - gemeint schient
hier der alte Begriff der musiké aus der rhapsodischen Tradition, gegen den Plato sich wendet
und nicht den neueren Begriff der Tonkunst bei Aristoteles - in die voneinander getrennten
Ebenen Sprache und Musik ein Wirken der neuen phonetischen Schrift und der ihr innewoh-
nenden ,,Atomisierung® der miindlichen Sprache in fiir sich genommen bedeutungslose Lau-
te. Diese Spaltung ,l0st die lautsprachliche Schicht heraus aus einer kommunikativen
Konstellation, in der Gestik, Mimik, Prosodie, Verbalitit und Situationsbezug der Rede in ho-
listischer Weise zusammenwirken.“?%® Der dieser trennenden Konzeption innewohnende
Skriptizismus der Sprache bewirkt, dass ,,die Sprache ihrer musikalischen Dimension entklei-
det*“219 wird. Daraus zieht Kramer den Schluss - und hier ist sie mit Thde vordergriindig einig -
dass ,,eine Rehabiltierung der Stimmlichkeit ... die musikalische Dimension am und im Spre-
chen wiederzugewinnen“?!! hitte. Was Kramer hier von Thde unterscheidet, ergibt sich aus
den jeweils unterschiedlichen Begriffsansdtzen. Denn Krimer folgert geméf des engeren, in

der Tradition verhaftet bleibenden Begriffs von Stimme und damit deren Stellung zur Sprache

207 Krédmer 2003: 74
208 Kréamer 2003: 74f
209 Krédmer 2003: 74
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als Medium: ,,Das also, worin die negative Semiologie der Stimme* die Semiotik der Sprache

aufbricht, liegt in der Musikalitit des Sprechens.“?!? (Hervorhebung Rantasa).

Die Stimme hingt in Kramers Medienperspektive also vollstindig an der Frage, wie wir
Musikalitdt verstehen. Und diese Frage beantwortet Krdmer mit der Hervorhebung von zwei
Aspekten: Erstens stellt sie im Riickgriff auf die abendldndische Musiktradition der ,,absolu-
ten Musik* fest, Musik sei eine ,,Signifikantenbewegung ohne Signifikat* und ,,dal Musik
nicht ausserhalb ihrer selbst denotiert, dafl ihre ,Bedeutung® also alleine im inneren Bezie-
hungsgefiige der Tone aufeinander liegt. Auf diese Weise wird allerdings die Bedeutung der
Musik jenseits des Horizontes des lautlichen ganz analog zur zuvor kritisierten Konstruktion
der Worte in der alphabetischen Schrift angesiedelt - der von Thde konstatierte Bezug zum
Korper kommt nicht vor. In dieser Perspektive konnten wir also sagen, Kramers Definition
bleibt grundsétzlich dem von Thde phidnomenologisch kritisierten ,,cartesianischen Dualis-

mus‘ verhaftet.

Um aus der Musik aber das gewiinschte aufbrechende Moment abzugewinnen, wendet
Kramer nun den Blick, um ,,statt da3 die Musik wie eine Sprache gedeutet wird, die Sprache
in Analogie zur Musik‘?!3 zu betrachten. Hierfiir schlégt sie den Riickgriff auf Friedrich Niet-
zsche und dessen Begriff vom ,,Tonuntergrund der Sprache* vor und zitiert folgendermassen:
,Das Verstandlichste an der Sprache ist nicht das Wort selber, sondern Ton, Stirke, Modulati-
on, Tempo, mit denen eine Reihe von Worten gesprochen wird, kurz die Musik hinter den
Worten.“?!* Die Pointe davon ist, dass fiir Nietzsche laut Krdmer der im Begriffssprachlichen
,unauflosbaren Rest™ fiir Nietzsche zwar ,,zweckmiBig wirkend*, aber nicht bewuBtseinsge-
steuert gedacht ist, sondern sich ,,instinktiv* vollzieht. ,,In der Musikalitit des Lautlichen er-
eignet sich etwas, das mit dem Dionysischen verwandt ist, also zu tun hat mit Phdnomenen

von ,Macht, ,Distanzverlust‘ und der Sprengung von Individualitdt*.*2!5

Auch diesen Befund teilt sie an der Oberflaiche mit Ihde, der aber wie gezeigt wiederum

ganz andere Schliisse daraus zieht. Wiahrend Krémer ,,interessiert, dass die Musikalitit des

212 Kramer 2003: 74
213 Kramer 2003: 74
214 Kramer 2003: 75 (Nietzsche, Studienausgabe 1956: 190, Fragment 508)
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Sprechens gerade in der Gestalt, die Nietzsche ihm gab, das semiotische Paradigma nicht ein-
fach von der Sprache auf die Musik verschiebt und erweitert, vielmehr sprengt“?1°, ist die
Musikalitit des Wortes bei Thde Bestandteil des Meinungsaktes des stimmhaften Wortes. ,,In
voiced word, logic and music incarnate.?!” Da die Musik auch einer Grammatik folgt konnen
wir sagen, die Stimme und die von ihr bestimmte, ebenfalls einer Grammatik folgende Musi-
kalitdt des Wortes?!® ist einem logos unterworfen und damit der Technologie des Sprechens
zuginglich. Dies entspricht auch der Alltagserfahrung, wie folgendes Beispiel eines 24-jéhri-
gen Rechtsanwaltes in einem Interview der englische Radiojournalistin Anne Karpf fiir ihr

Buch The Human Voice. The Story of A Remarkable Talent illustriert:

I‘m very slow and formal with clients - I try not to get too animated with people at work. I think
it‘'s more professional to sound slow and well-enunciated. I want to sound considered and intelli-
gent. | use a sympathetic voice to achieve what I want from a secretary. Imagine that a 35-year-old
woman has been at the firm for ages and suddenly this young man comes straight from the law
school and starts bossing her around - potentially there‘d be a tension here. Your tone of the voice
has a big effect on how successful your relationship with your secretary is. I try to put a lot of ap-
preciation into my voice. Phoning up a women i don‘t know for the first time, I try to and sound
cool and really relaxed, even if I don‘t feel it. With friends I am really relaxed, and not nearly as
well spoken as in front of my parents. Then there‘s my Valerie voice (she‘s my grandmother).
That‘s very clear and polite. With my girlfriend, I make much less of an effort to enunciate. [...] At
work it‘s a completely conscious decision . . . I think the tone of voice is incredibly powerful, per-
suasive, and important - it‘s very easy to manipulate people using your voice. I do it a lot. I get my
way through using my voice. [...] Other people talk about their voice as a reflection of their feel-
ings; I think I‘ve got used to adapting my voice to the circumstances - I do it subconsciously but
also consciously.?!”

3.2.9 Die sprechende Stille - Das Ungesagte

Das zweite von Thde erwéhnte Horizontphdnomen der Stimme ist die Stille (,,silence®). Damit
ist nicht nur der jeden Sound situierende allgemeine Horizont der auditorischen Dimension als
,limit which trails off into the nothingness of absence*“??° gemeint. Im speziellen Verhéltnis

von Stille und Wort in der Sprache kommt ein zusitzlicher Aspekt zum Tragen:

216 Kréamer 2003: 74

217 Thde 2007: 157

218 There is a doubled ,grammar® in the sounding, with its ,inflections®, ,intonation‘, ,accent’, and stress, which
is the singing of the tongue in its full expressivity. This ,grammar* sounded in the how, co-present with the what
of the saying is also part of the voiced tongue.* Ihde 2007: 169
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This is the horizon as the unsaid, the latently present; horizon in the midst of presence as the hidden
depth of presence. [...] In everything said there is the latent horizon of the unsaid, which situates
the said.“??!

Dieses Ungesagte liegt nun ndher oder weiter entfernt von dem, was gesagt ist. Am Néachsten
zum Zentrum des Gesagten liegt der ungesagte Kontext, an dem, wie in dem oben zitierten
Beispiel des jungen Rechtsanwaltes, eine Sprecherin ihre Stimme ausgerichtet: ,, The silence
of the context, however, is not blank nor total silence, it is the near silence of what can be
said. [...] This degree of the unsaid maybe obtained or heard.*“*?? Dieses Ungesagte beruht et-
wa darauf, was in der Vergangenheit schon gesagt worden ist und darum von jemand mitge-
hort werden kann, der diese Geschichte teilt, der Gemeinschaft angehort und ihre Sprache be-
herrscht - zum Beispiel den Jargon der Segler auf einem Boot. Das Wort wird stets in einem
Verhiltnis von Gesagtem zu Ungesagtem situiert, das dem ungeiibten Horer entgeht. Dieses
Verhiltnis kann nun weiter und weiter zugunsten des Ungesagten und ndher an den Rand des
erreichbaren Horizontes verschoben werden - von der beabsichtigten Zweideutigkeit, zum
Beispiel in der Sprache der Liebe oder der Politik, bis hin zum ,,Aufbrechen* der sedimentier-
ten Klarheit der Sprache im poetischen Wort als ,,saying which opens experience precisely

toward the mystery of the silent horizon of the open.“?%3

Diese weiteren Aspekte des Ungesagten sind zwar mehr und mehr in der Sprache selbst
und von der Stimme entfernt angesiedelt (und z. B. Gegenstand der ,,linguistischen Analysen
Heideggers), sie lassen sich aber im besonderen Fall der ,,dramaturgischen Stimme* und ihrer
Kunst der Verbindung von Klang und Bedeutung auffinden, die sich um ihre besondere Vers-
tarkung bemiiht und seit Menschengedenken Gegenstand einer forcierten Technik des Spre-

chens ist.

3.2.10 Dramaturgische Stimme - Verstarkung, Person, Selbstprisenz

In den besonderen Situationen des Theaters (hier sprechen Helden und Gotter), der Liturgie
(hier spricht die ,,otherness* der Tradition im Echo der Stimme Gottes) oder dem poetischen

Vortrag (hier schliesst sich der Kreis der Erweiterung des Begriffes und Gott, Dinge und die

221 [hde 2007S 161
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Anderen bekommen in der Poesie eine Stimme) erscheinen fiir Thde die bislang entdeckten
Aspekte der Stimme in besonderer Vergrof3erung.
The dramaturgical voice amplifies the musical ,effect® of speech. This heightens the significance of
the word that has been spoken. In the saying of dramaturgical voice there is dabar, or ,word-event*.
This word-event is an occasion of significance that is elevated above the ordinary. A dramatic pres-

ence, precisely in the context of being in its set aside, in its elevation over the ordinary, allows what
is implicit in all speech to emerge more clearly.??*

Die dramatische Stimme mit ihrer ,,amplified sonorous significance®, ihrer Kraft zu Uberzeu-
gen und zu Erregen, zeigt eine potentielle Macht der Stimme, die iiber die Macht der alltagli-
chen Stimme hinausgeht, wenn auch der dramatische Projektions- und Resonanzeftekt im
alltdglichen Diskurs vorhanden ist. Am deutlichsten zeigt sich diese VergrofBerung in der
Stimme des Schauspielers, bei der wir diese Verstarkung direkt als akustische Technik verste-
hen konnen: Thde bezieht sich darauf, dass die Stimme des Schauspielers im antiken Theater
stets durch eine Maske - ,,per-sona“ - gesprochen und damit zur Stimme eines Gottes oder
Helden transformiert wurde. Diese Masken - Thde fiihrt das aber selbst nicht weiter aus - wa-
ren erstens grof3, so dass sie weithin gut sichtbar waren und hatten einen verstirkenden und
transformierenden akustischen Effekt, der mit der ebenfalls akustisch optimierten Architektur
der Theater zusammenwirkte??5. Auf diese Weise ,,audiotechnisch verstiarkt, verstirkt die

dramaturgische Stimme das Phidnomen der akustischen Aura:

224 Thde 2007: 167

225 Bis in die 1960er-Jahre ging man davon aus, dass die Masken des griechischen Theaters eine Art Sprechrohr
enthielten. Da die Masken aus organischem Material hergestellt waren und meist nach dem Spiel auch geopfert
wurden sind jedoch keine Artefakte erhalten. Neuere Ergebnisse verstehen die Maske als eine Art Resonanzkdr-
per, der die Stimme des Schauspielers genauso vergroB3erte wie die Gesichtsziige:

,,The mask encloses the entire head and this form creates an extra resonance chamber for the voice of the actor.
An acoustic phenomenon is produced in the space between the actor's head and the mask. This effect has been
described by Vitruvius as the only positive acoustic phenomenon that occurs in Greek theaters—namely-
consonance: "consonance is the process, whereby, due to suitably placed reflecting surfaces, the voice is sup-
ported and strengthened when two identical sound waves arriving at the same point at the same time, combine to
produce the sum of their effects.”

The mask creates consonance and amplifies further the natural head resonator of the actor. The whole body is
capable of resonance but the most important resonators are the head resonators because they produce harmonics
that can easily pierce through space. The mask becomes an instrument for the actor to control the volume of the
voice, the direction, the rhythm, the articulation, and the tone. This helps to achieve maximum resonance for
each vowel and clear definition of the consonants, which is crucial in large spaces, because the energy content in
consonants is small and they are easily muffled, although they are critical for speech intelligibility. The mask is
also an instrument to project the voice into space. Speech becomes powerful, clear, and attractive. The entire
theatre space 'answers' to the actor; it vibrates. The mask helps the actor develop an acoustical energy field, an
acoustical aura that surrounds him or her.*

Vovolis und Zamboulakis 2007, http://www.didaskalia.net/issues/vol7nol/vovolis_zamboulakis.html (Zugriff
1.2.2012)
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Dramaturgical voice also amplifies the previous noted phenomenon of the auditory aura of the of
the presence of the other. The actor amplifies the sounding voice, he projects voice into the recesses
of the theater. This resonant voice is an auditory aura that im-presses in sound. The auditor is not
merely metaphorically im-pressed, but in the perception of the other in voice he experiences the
emBodiment of the, other as one who fills the auditorium with his presence.??

Die Stimmtechnologie der Verstirkung und Ausniitzung von Resonanzphdnomenen zur Ver-
groBerung der akustischen Aura einer ,,Person® in der dramatischen Stimme ist fiir unsere Un-
tersuchung ein weiterer Einsatzpunkt fiir Technologien der Stimme, der mit der Verfligbarkeit
elektronischer Technik eine neue Ara der Technologien der Stimme einlduten wird. In ihr geht
es substantiell um das Verhiltnis zu dem und den Anderen in Kommunikation und Gespréch.
Thde fiihrt diesen Punkt an dieser Stelle jedoch nicht weiter aus,??’” denn ihn interessiert - aus-
gehend von der ,,per-sona® - der musikalische Aspekt der Rede als Verstirkung oder ,,Erho-
hung* der Bedeutung des gesprochenen Wortes durch die Verkorperung der Stimme, denn
diese zieht die Frage des Verhiltnisses von Stimme und ,,otherness* nach sich: Wer spricht?

In the voice of embodied significance lies the what of the saying, the who of the saying, and the |

to whom something is said and who may also speak in the saying. In the voice is harbored the full
richness of human signification.??

In der transformierten Stimme des Schauspielers in seiner Rolle erscheint fiir [hde in dem,
wie etwas gesagt wird, eine der Stimme eigene Kontinuitdt von ,,sameness* bis hin zu ,,other-

ness“??%, die es ihr erlaubt, eben eine ,,Person‘ zu verkorpern, also eine Rolle zu spielen.

Der Schauspieler hort auf Stimmmodulationen ,,already preunderstood of mankind®, die er
reflektiert und verstirkend fiir die Verkdrperung seiner per-sona einsetzt, zu der er auf der
Biithne wird. Schauspieler und Publikum koénnen ihm entlang der Grammatiken der ,,Sprache
der Stimme* folgen, da diese Modulationen ja nicht ohne erkennbare Struktur sind. Denn wer
auch immer spricht enthiillt durch sein Sprechen etwas von seiner Herkunft, wie z.B. George
Bernhard Shaws Version des Pygmalion so erfolgreich thematisiert hat. In der verstirkten Er-
scheinung von ,,otherness® in der dramaturgischen Stimme wird fiir Ihde offenbar, dass jede

Stimme ,, Trans-Individuell ist und jeder Sprecher in seinem Sagen mehr enthiillt als nur sich

226 Thde 2007: 172

227 Thde beschiftigt sich gesondert (aber leider nicht sehr ergiebig) mit dem Phidnomen der Verstirkung von Mu-
sik in dem Kapitel ,,Bach to Rock: Amplification, ebenfalls abgedruckt in Thde 2007: 227f

228 Thde 2007: 168

229 Thde 2007: 171

72



selbst, denn das ist es, worauf der Schauspieler sich stiitzt: ,,I always show more in saying
than myself alone.“?3° Dieser ,,Multiplizitit der dramatischen Stimme, die sich in der All-
tagsstimme griindet (wie das am Ende von Abschnitt 3.2.8 oben zitierte Beispiel des jungen
Rechtsanwaltes gezeigt hat), steht das metaphysisches Anliegen einer ,,authentischen Stimme**
gegeniiber:

The demand that the innermost voice be the same as the outermost voice, that only one role ever be
played, harbors a secret metaphysical desire for eternity and timelessness.?3!

Hier erscheint nun eines der Themen, das die Debatte um die Stimme die letzten Jahrzehn-
te so entscheidend geprdgt hat in metaphysischem Licht: Die Frage der Prasenz des Selbst.
Liegt bei Ihde die Beschreibung eines ,,polyphonen Selbst* in der Stimme an verschiedenen
Stellen noch etwas verklausuliert, implizit und ohne direkte Bezugnahme auf die von Derrida
beriihmt gemachte Formel vom Sich-Selbst-Sprechen-Hdoren vor, hat Bettine Menke jlingst -
und wiederum wie es schient ohne Kenntnis von Ihdes Arbeit - in ithrem Text von 2008 Die
Stimme der Rhetorik - Die Rhetorik der Stimme explizit darauf hingewiesen, dass der Ge-

brauch der Stimme nicht auf Selbstprisenz sondern auf Differenz beruht.

Die ,,dramaturgische Stimme®, aus deren Multiplizitit Menke ihr Argument bezieht, ist
jene der begrifflich aus dem Theater stammenden ,,Prosopopoiia oder fictio personae* in der
Tradition der Rhetorik?3?. ,,Prosopon® ist gleichzeitig?®? die griechische Bezeichnung fiir das
,Gesicht” und der Name jener Maske, jenes kiinstlichen Gesichts, auf das Thde sich mit ithrem
lateinischen Namen per-sona bezogen hatte. Prosopo-poein heil3t ,,mit einer Maske oder ei-
nem Gesicht (prospon) versehen®. Prosopopoiia nennt die Rethorik also in Anspielung an das
Theater jenes Phdnomen der ,Erfindung von Figuren“ und des ,,Stimme-Gebens®,
Stimmeverleihens und Persona-Gebens in der Rede, also jener Tropus, den Ihde in seinem
Text an Hand des Schauspielers ausfiihrt. Durch Prosopopiia werden in der Rhetorik Gedan-
ken des Gegners des Redners vor Gericht, oder Abwesende oder Tote zum Vorschein gebracht

und deren ,,persona‘“ fingiert. Es handelt sich also um eine sprachliche Figur, in der sich die

230 Thde 2007: 172
231 Thde 2007: 172
232 Vergl. Menke 2008: 115ff

233 In der hellenistischen Zeit wurde dem mehrdeutigen Wort prosopon mit prosopeion eine abgeleitete Neubil-
dung als eigenes Wort fiir Maske beigestellt. Vergl. Menke 2008: 118, die sich auf Hirzel bezieht.
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Stimme teilt oder vervielfdltigt, was weitreichende Konsequenzen fiir die These der Selbst-
prasenz hat:
Wenn die Stimme des Redners personae (der anderen) auftreten 146t, wird sie nicht Medium und
Metapher der Selbstpriasenz gewesen sein, als die sie (seit dem 18. Jahrhundert) gedacht wird. Sie

spricht, indem sie nicht sie selbst ist, indem sie den Schauplatz der fiir die (fremde) Rede fingierten
Personen eroffnet. 23

Menke zitiert ausfiihrlich in der zugehorigen Fullnote Belegstellen aus Derridas Die Stimme
und das Phédnomen als Beleg dafiir, dass dieser nicht nur Husserl kritisiert, sondern selbst die-
se Auffassung der gelauteten Stimme als Selbstprisenz teilt.?3> Wie Derrida einst gegen John
L. Austin ins Treffen gefiihrt hatte - den parasitdren Sprechakt des Theaters, Stein des Anstos-
ses in der Auseinandersetzung mit John R. Searle, dokumentiert in Ltd Inc>¢ - hilt Menke
nun Derrida in analoger Form die Zitation der Prosopopoiia entgegen:
Die enteignend-enteignete Stimme, die zitiert und zitierend den ,Personenreichtum des Vortragen-
den‘ ausbildet, dementiert (Hervorhebung Rantasa) die Selbstgegenwirtigkeit, deren Metapher und
Modell die Stimme wurde, die Selbstprisenz, als die Stimme im Sich-Selbst-Horen gedacht wird
und deren Identitit ihr Gesicht zu belegen hat. Thre Realitét ist die sprachliche der Figur, der Fikti-
on der persona der Zitation. Der in der Zitation erscheinende Abstand zwischen persona und
Stimme, ist Spur in der Stimme, die wiederkehrt, ist das Nicht-Eigene der eigenen Stimme, eine
Multiplizitdt der Wiederholungen und Zitationen, aus der sie ex-zitiert wird in ihr. Wer spricht,
wenn die Stimme zitiert, wenn die Stimme verliechen wird? Dies ist keine andere Frage als die: Wer
spricht, wenn ,ich® spreche? Die Dopplung in sich selbst, die Differenz der Stimme zu sich selbst,

eroffnet in der Stimme die Szene einer Multivocitit, der Vielstimmigkeit der Zitationen und
Wiederholungen.?3’

Ob dies ein Argument gegen Derrida ist darf bezweifelt werden. Denn dieser kritisiert ja
ebenfalls das Denken der Metaphysik der Selbstprdasenz und sein ganzes Unternehmen liuft
darauf hinaus, an Stelle der von Husserl postulierten Identitdt in der stummen, inneren phé-
nomenologischen Stimme eine Differenz aufzuzeigen. In diesem Sinne bestitigt Menke
Derridas Ergebnisse eher, als dass sie sie in Frage stellt. Angesichts des immer wieder in

Bezug auf die Stimme vorgebrachten Bezuges des ,,.Durchtonens® der ,,persona“ in der

234 Menke 2008: 119

235 Vergl. Derrida 2003: 105-109

236 Denn ist nicht schlieflich das, was von Austin als Anomalie, Ausnahme, ,unernst‘ ausgeschlossen wird,
namlich das Zitat (auf der Biihne, in einem Gedicht oder im Selbstgespriach) die bestimmte Modifikation einer
allgemeinen Zitathaftigkeit - vielmehr einer allgemeinen Iterabilitit - ohne die es nicht einmal einen ,gelunge-

nen‘ Performativ gdbe?* Derrida 2001: 39

237 Menke 2008: 131
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Stimme?3® ist die Herausarbeitung der Zitathaftigkeit der Rolle in der ,,persona‘ allerdings ein
wichtiger Beitrag. Menke wie Ihde schlieen aus der besonderen, verstiarkten ,,dramaturgi-
schen® Situation ndmlich auf eine grundlegende Eigenschaft der Stimme, die Ihde bereits im
Zusammenhang mit der Musikalitdt der Stimme angesprochen hatte: Dass die innere Stimme
eben nicht mit der dulleren iibereinstimmen muss, sondern in der Polyphonie der Erfahrung
von vorne herein dissonant oder konsonant geteilt ist. Diese Teilung ist es, die in der drama-

turgischen Stimme verstarkt zum Ausdruck kommt:

At one extreme there may indeed be a harmony in the saying that brings the unsaid significance
into a united meaning-act. The child‘s laughing voice reverberates harmoniously with the look of
her smiling face when she receives a gift. But at another extreme there are variations between the
said and the unsaid that equally hold the possibilities of dissimulation. He smiles as he speaks, but
his unkindness shows darkly through his words in the touch of sarcasm revealed. Here only he who
listens well can detect these subtleties that do not always float on the surface of the words. And he
who does not or cannot listen deeply may hear only the words. Further still lies the dissimulation
that allows what is spoken to be given the lie by what is thought in a disharmonious copresence of
,nner‘ and ,outer* speech.?

Die Kunst des Orators oder Schauspielers flihrt vor, was Zivilisation, Kultur und Hoflichkeit
gebieten, ndmlich die Stimme zu beherrschen und nur zum Ausdruck zu bringen, was der Rol-
le entspricht. Thde zieht aus der grundlegenden Multiplizitit der gelauteten Stimme somit
auch eher ethische als ontologische Konsequenzen:
Dramaturgical voice does not display the difference between appearance and reality so much as it
does the multiple possibilities of every voice transformed from ordinary to extraordinary. The ,oth-
ers® who appear are the human possibilities that are also ,my*‘ possibilities, and the drama is a ,uni-
versal® play of the existential possibilities of humankind. But the drama is the extraordinary in the

sense that set-aside time of the stage the existential-imaginative possibilities portrayed there are not
bounded by the single life I have to live.?40

Die ethische Dimension fiir dieses unser eines zu lebende Leben folgt fiir Ihde in der Not-

wendigkeit des Respektes flir das Ungesagte und dessen Stummbheit (,,Silence®) im Verhéltnis

238 Vergl. z.B. Krdamer 2003: 72:

»Stimme und Lautgebung zeigen und zeugen von der Person, die spricht: ,Per-sonare, meint das Erténen der
Stimme durch das Mundstiick der Maske beim antiken griechischen Schauspieler. ,Persona‘: das ist die Rolle,
die sich im Sprechen artikuliert. Dal3 die Stimme die ,persona‘ verkorpert, gilt fiir die Merkmale unserer Ge-
schlechtlichkeit ebenso, wie fiir alle iibrigen korperlichen und seelischen Dispositionen: Gesteuert durch das
vegetative Nervensystem pragt der leibliche Tonus den Ton. (28) Die Stimme — soviel jedenfalls zeichnet sich ab
— zeigt die Gestimmtheit.*

Die Gestimmtheit von wem? Dessen der spricht oder der per-sona, der Rolle, die gesprochen wird? Der hier
postulierte Determinismus wird durch die Techniken der Stimme relativiert.

239 Thde 2007: 149

240 Thde 2007: 172
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von Gesagtem zu Ungesagtem, wie es in der verstiarkten Musikalitdt der Stimme des Dramas
erscheint und - eine Debatte, die in der Frage um die Legitimitéit von Folter oder die Grenzen

der Privatsphiare im Namen der Gemeinschaft bis heute aktuell gefiihrt wird.

3.2. Zusammenfassung und Diskussion

Ihdes phdnomenologische Untersuchung hat uns mehrere Ankniipfungspunkte geliefert, an
denen Technologien der Stimme einsetzen kdnnen. Durch seine begriffliche Erweiterung des
Verstiandnisses von Stimme als ,,meaningfull sound* und der Teilnahme an Sprache als so-
wohl Produktion und Rezeption umfassende intentionale ,,Meinungsakte® dezentriert er die
Bedeutung des gesprochenen Wortes (das was gesagt wird) durch einen erweiterten Fokus auf
die stets mit der ,,language-as-word* kopriasenten Bedeutungsanteile dessen, wie es gesagt

wird. Dies entspricht auch der Intuition und Alltagserfahrung.

In dieser Trennung des ,,Was* und des ,,Wie*“-Sagens bliebe allerdings ein metaphysischer
Dualismus bestehen, den Ihde zuriickweist. Durch die erweiternde Verschiebung des Fokus
innerhalb des das Wort situierenden Feldes der Sprache riickt das ,,Wie* es gesagt des gespro-
chenen Wortes durch Thdes Begriffsoperation ebenfalls ins Zentrum und wird - in Husserl-
Terminologie - vom ,,Anzeichen“ zum ,,Ausdruck®, also zu einem gleichberechtigten
Bestandteil dessen ,,Was* gesagt wird. Die vorherige Trennung von ,,Was* und ,,Wie* erweist
sich als Reduktion und wird aufgehoben. Der Stimmausdruck kann somit als intelligibler
Bestandteil der Sprache, als Bedeutung aufgefasst werden und ist damit einem bewussten und
absichtsvollen Kdnnen, einer techné ebenso zuginglich wie die Worte selbst. Die Stimme ist
nicht ein an der Semiose der Sprache unbeteiligtes Medium, sondern gehort selbst zum ,,Spre-

chen konnen®.

Fiir die Ausbildung dieses ,,Konnens* der Stimme hatten wir im Gang der Ihdeschen Un-

tersuchung fiir uns folgende Einstiegspunkte gewonnen:

- Allgemeine Strukturen und Invarianzen koprisenter Bedeutungsanteile im gesprochenen

Wort und ihre Beziehungen

- Die Grammatik der Musikalitdt der Stimme
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- Das Verhiltnis von Gesagtem zu Ungesagtem in der Technik des Schweigens

- Die in der Stimme ausgedriickten Verhéltnisse zu dem und den Anderen in den Techniken

von Resonanz und Verstiarkung

- Die Kontinuitdt von ,,sameness bis ,,otherness* als Trans-Individuelles Ausdruckspotential

der ,,dramaturgischen Stimme*

Ihdes Anwendung der ,,zweiten Phdnomenologie® im Zeichen Heideggers als Denken des
Horizontes haben wir genutzt, um sie mit den in der Diskussion um Stimme dominanten
Postulaten Derridas zu Phonozentrismus und Stimme als Selbstprdasenz in Beziehung zu set-
zen. Dabei ergaben sich als Gemeinsamkeit das von Heidegger kommende Anliegen einer
Kritik der Metaphysik sowie substantielle Unterschiede iiber das, was Metaphysik sei, tiber
das Verhiltnis von gesprochenem zu geschriebenem Wort und iiber die Frage der Selbstpri-
senz in der Stimme. Thdes experimenteller Ansatz wird in dieser Lesart aufgrund der Paralleli-
tat in Bezligen und Thema in Verbindung mit dem methodischen Abstand quasi nebenbei auch
zu einer Kritik an der Ubertragung von Derridas aus der Lektiire von Husserl und Rousseau
gewonnen Ergebnissen fiir die phdnomenologische Stimme auf die mundane Stimme, die der
von Ihde unternommenen Phdnomenologie der Stimme nicht standzuhalten scheint. Inwieweit
diese von der konkreten Stimme her kommende Kritik im Kontext der bislang vorliegenden
Antworten auf Derrida zusétzliche Aspekte einzubringen vermag, wire eventuell an anderer

Stelle gezielt weiter zu untersuchen.

Zum Zeitpunkt von lhdes Untersuchung enthielt das psychophysische Verstdndnis des
Hoérvorganges noch weit mehr Unbekannte als dies heute der Fall zu sein scheint und auch die
kulturellen und technologischen Gegebenheiten der Horpraxis sich in der Zwischenzeit aus-
serordentlich veridndert und diversifiziert haben. Die Beriicksichtigung dieser Verdnderungen
wiirde, wie die spitere ebenfalls phdnomenologisch-empirische Untersuchung Horen und
Klang von Daniel Schmicking gezeigt hat?#! nicht zu Widerspriichen fiihren, sondern lediglich
eine Vertiefung mancher Aspekte nach sich ziehen, da die phanomenologische Methodik ge-
rade von diesen Einfliissen so weit es geht abzusehen versucht. Da sich Schmicking aber nicht

mit Stimme befasst, bleibt Thdes Untersuchung die bislang detaillierteste, wenn auch wenig

241 Schmicking 2003
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rezipierte philosophische vom Auditorischen ausgehende Anndherung an die Stimme. Mit den
in dieser phdnomenologischen Perspektive gewonnenen Einsatzpunkten kénnen wir uns nun
der Praxis von Technologien der Stimme und ihrer Reflexion (in der aktuellen Medientheorie
und Kunst) entlang der bisherigen Ergebnisse zuwenden um zu iiberpriifen, auf welche Weise

sie jeweils der Stimme helfen, etwas zu ,,bedeuten®.
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4. Technik der Stimme

Nachdem wir in der phanomenologischen Beschreibung der Stimme grundsétzliche Ansatz-
punkte flir eine Praxis von Techniken der Stimme ausgemacht haben, wenden wir uns nun der
Klérung der Frage zu, welche konkrete Technik oder Techniken der Stimme moglich sind und
zum Einsatz kommen. Fiir unseren Argumentationsgang orientieren wir uns dabei an einem
Technikbegriff, der in der Zielgerichtetheit des Einsatzes das wesentliche Merkmal einer
Technik erkennt: ,,Wahrend die Natur durch —Werden (von selbst) bestimmt ist, bedeutet
Technik immer ein zielgerichtetes Machen. Als natiirlich gilt das Resultat des Werdens, als
technisch-kiinstlich gilt das Resultat des Machens“?4? Das in dieser Gegeniiberstellung zum
Ausdruck kommende Verhiltnis von Natur und Technik erscheint in der Stimme freilich ge-
nauso prekdr, wie alle anderen Dichotomien. Die Leitfrage fiir ein konkretes Verstdndnis der
Techniken der Stimme kristallisiert sich jedoch in diesem Begriff fiir uns dahingehend, wel-

che konkreten Ziele mit ihrem Einsatz angestrebt und erreicht werden konnen.

Um tiiberhaupt in die Lage zu kommen, gezielt etwas ,,machen zu konnen, ist ein ,,Kon-
nen‘ erforderlich, ein grundsétzliches theoretisches und praktisches Vermdgen also, sowie das

dafiir notige Wissen?®3. Fir die uns hier interessierende Sprechstimme wird dieses Wissen

242 Wildfeuer 2003 639

243 Die deutsche Wortbildung des Substantivs <T.» geht auf das lateinische Wort <technicay zuriick, das im 17.
Jh. unter direktem Riickgriff auf das griechische Adjektiv teyvikdg (‘das einer téxvn Gemale') gebildet wird [3].
Téyvn bezeichnet ein zielgerichtetes, sachgeméfBes Konnen, eine Fertigkeit, Geschicklichkeit oder Kunst (ars).
Bei den friihesten Belegen ist zwar die etymologische Herkunft aus dem Wortstamm *tek (bauen, zimmern) be-
merkbar, doch ist der handwerkliche Bereich nicht der einzige Kontext, in dem der Begriff - auch in seinen
vielen Zusammensetzungen - erscheint [4]; immer geht es dabei um ein regelgeleitetes, sachverstindiges, also
an bestimmtes Wissen gebundenes praktisches oder theoretisches Konnen.* Redaktion 1998: 940 (Historisches
Worterbuch der Philosophie)

,,Technologie (griech. teyvoloyia; lat. technologia; engl. technology; frz. technologie). Gottes «T. der Furcht»
ist, wie CLEMENS VON ALEXANDRIEN schreibt, eine Quelle des Heils (mepi tov @ofov ... texvoloyia
cotmpliag éoti nyn) [1].

Verbreiteter jedoch als ein solcher Gebrauch im Sinne einer bestimmten planvollen, zielgerichteten Praxis sind
jene Bedeutungsvarianten, die sich fiir das Kompositum <T.» unmittelbar aus den Hauptbedeutungen seiner Teile
(téyxvn als Kunst im weitesten Sinne oder als grammatisch-rhetorische Kunst) ergeben. Diesen gemall wird der
Begriff seit der Spatantike verwendet im Sinne von 1) Abhandlung iiber bzw. Lehre von einer (beliebigen) Kunst
(Kunstlehre) [2], 2) Terminologie einer (beliebigen) Kunst (Kunstsprache) bzw. Rede in solcher T., 3) Abhand-
lung tiber bzw. Lehre von der Grammatik und Rhetorik (Sprachkunst), 4) Terminologie der grammatisch-rhetori-
schen Kunst [3] bzw. Rede in solcher Terminologie [4].*

Vergl. Meier-Oeser 1998: 958f
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theoretisch in den ,,Sprachwissenschaften*,?** insbesondere in der Linguistik und ihren Teil-
disziplinen, sowie praktisch in den jiingeren ,,Sprechwissenschaften“?*> bereitgestellt. Ange-
sichts des zitierten Ausschlusses der Stimme von Ausdruck bei Husserl, Derrida und auch bei
Krémer ist zu kldren, wie wir zu dem praktischen Vermdgen kommen, mit unserer Stimme in
der Sprache iiberhaupt das machen konnen, was uns die phdnomenologische Untersuchung

gezeigt hat.

4.1 Die Stimme als Schwellenphdnomen

Aufgrund des traditionellen Bezuges der Stimme zum Leben als solches, zu Korper, Ge-
schlecht, Befinden, Emotion, Affekt wurde die sie als materielle Verbindung von Innen- und
AulBlenwelt eines Subjektes aufgefasst und in der Interaktion von Menschen neben ihrer Funk-
tion als Tragerin der Worte als Ausdruck der Seele und Anzeichen der Befindlichkeit des An-
deren gehort:
Die Stimme ist ein Schwellenphdnomen.(8) Denn sie ist immer zweierlei: Sie ist sinnlich und sinn-
haft; Soma und Semantik, aisthesis und logos vereinigen sich in ihr. Die Stimme ist aber auch dis-
kursiv und ikonisch; sie sagt und zeigt zu gleich, in ihr mischen sich Sprachliches und Bildliches.
Sie ist iiberdies physisch und psychisch; Korper und Seele, Materie und Geist bringen beide in ihr
sich zur Geltung und prigen ihre phdnomenalen Eigenschaften. SchlieBlich wirkt die Stimme inde-

xikalisch und symbolisch; sie ist einerseits unverwechselbares Indiz der Person wie andererseits
Trager konventionalisierten Zeichengehalts.?* [Hervorhebungen im Original]

Neben den erscheinenden Worten zeigen sich in der Stimme dem, der sie mit eigenen Ohren
hort (w/m) Hinweise auf die Person der Sprecherin, unabhédngig von dem, was mit ihr gesagt
wird:

,.Die Stimme ist also nicht einfach Korper oder Geist, Sinnliches oder Sinn, Affekt oder Intellekt,

Sprache oder Bild, sondern sie verkorpert stets beides. Sie ist situiert zwischen zwei Seiten, di in
ihr ein Verhéltnis zueinander eingehen‘ 2%’

244 Vergl. Laver 2009
245 Vergl. GeiBner 1981
246 Kolesch und Kramer 2006: 12

247 K olesch und Krimer 2006: 12
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Die Frage ist, welches konkrete Verhiltnis das sein kann. Die Metapher der Schwelle und die
damit implizierte Dichotomie zweier einander sduberlich getrennt gegeniiber stehender ,,Wel-
ten* bleibt problematisch, denn sie ldsst die Frage nach der Struktur der Stimme offen, die in
diesem Bild zwischen den genannten Polen positioniert und von diesen begrenzt wird. Dies
stellen Krdmer und Kolesch auch selbst fest:

Die Stimme entzieht sich der Disjunktivitdt begrifflicher Schemata, sie untergrabt ein Stiick weit

unsere bindren Kategorisierungen und »erscheint als paradigmatische Figur der Uberschreitung«.
(10) Die Stimme fiigt sich nicht den topologischen Ordnungen unserer Begriffswelten. 248

Auch wenn die Emphase in diesem Satz von Sybille Krimer darauf gelegt ist, dass der
Stimme immer unter beiden genannten Aspekten gehort wird, scheinen doch ihre essentiellen
Eigenschaften eher in den jeweils zuerst erwdhnten zu suchen sein. Dies mag an der Vorein-
genommenheit liegen, die daher riihrt, dass die Anndherung an die Stimme nicht aus einer
Metaposition erfolgt, sondern stets von der Seite des Sinns - selbst wenn das Ziel die Rehabi-
litation der Stimme als dessen Gegensatz sein mag. Aber essentiell erschienen die jeweils
erstgenannte Pole vor allem deshalb, weil es genau diese sind, die nicht ohne Weiteres in an-
dere Modalititen der Kommunikation iiberfiihrbar sind. Eben weil Geist, Sinn, Intellekt, und
Bild das korperliche, sinnliche, affektive und sprachliche Substrat der Stimme erst besetzen,
konnen sie von diesem auch abstrahiert werden, wie das in der Tradition laufend geschehen
ist und geschieht. So bleiben mit dem Bild der Stimme als Schwelle, als vermittelnder Uber-
gang von Aullen- und Innenwelten die grundlegende traditionelle dualistische Struktur samt

den damit einhergehenden Problemen bestehen.

Trotzdem aber hat diese Metapher zunéchst auch den Vorteil, die Aufmerksamkeit fiir wei-
tere relevante Fragestellungen zu schérfen. Denn hat die Wahrnehmung der Stimme einmal
die Beziehung dieser beiden Seiten zueinander im Ohr, wird die Frage unvermeidbar, wer in
diesem Verhiltnis den Ton angibt, wer die Stimme nach welchem Prinzip moduliert, wie die

Stimme also bestimmt und von woher sie zu interpretieren sei: Von innen oder von aufllen,

248 Kolesch und Kramer 2006: 12

Die zitierte Uberschreitung beschreibt Kolesch niher:

,Vergleichbar der komplexen Gegebenheit unseres Korpers,die Plessner als Korper-Haben und Leib-Sein um-
schrieb, kénnten wir fiir unsere Stimme formulieren: Wir haben eine Stimme und wir sind zugleich Stimme. Die
Stimme erscheint so als paradigmatische Figur der Uberschreitung. Sie ist eine Transgression, die die Grenze,
die sie iiberschreitet, zugleich begriindet. Sie wire somit weder diesseits von Présenz noch jenseits von Repré-
sentation, weder dies- seits des Korpers noch jenseits der symbolischen Ordnung, sondern beides, da- zwischen.*
Kolesch 2003: 275
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willkiirlich oder unwillkiirlich gesetzt?**° Betrachtet man die Stimme zusétzlich als ,,Organ
elementarer Vergemeinschaftung“*° und bezieht so auch den sozialen Korper sowohl des
Sprechers als auch der Stimme selbst mit ein, wie Krdmer das folgerichtig tut, so tritt noch die
weitere Frage hinzu: Ist sie Stimme selbst- oder fremdbestimmt? Gehort sie der Natur oder
der Kultur der Sprecherin an? Welche Voraussetzungen hat sie?
Spricht die Stimme oder bedienen wir uns ihrer? Die Frage scheint falsch gestellt, trifft doch wohl
beides gleichzeitig zu. Wer schon einmal in einer Priifungssituation seine aufgeregte Stimme zu
kontrollieren suchte, hat eine Erfahrung davon gemacht, dass die Stimme eine Spur bewahrt - eine
Spur des Korpers, des Semiotischen im Sinne Kristevas, aber auch bestimmter kultureller Prakti-
ken, Normen, Traditionen und Disziplinierungen. Sie fungiert gleichzeitig als Zeichen von etwas
und als Anzeichen fiir etwas, als Index - dessen Besonderheit ja gerade darin liegt, dass er nicht -
wie das sprachliche Zeichen - ein willkiirliches Zeichen darstellt, dessen Beziehung zum Gegen-

stand durch eine Regel oder Konvention festgelegt wird. Der Index unterhilt einen physischen,
materiellen Zusammenhang zum Bezeichneten.?!

Die Annahme der Indexikalitdt der Stimme beruht auf der Determiniertheit des materiellen
Bezuges zur Korperlichkeit der Sprecherin. Sie steht also zur Diskussion, sollte der Gestalt
der Stimme selbst eine Kommunikationsabsicht seitens der Sprecherin zukommen. Sie wire
nicht mehr Indiz sondern Mittel zum Ausdruck der Persona, die der Sprecher zu sein beab-
sichtigt. Das war vielleicht der metaphysische Kern der Auseinandersetzung von Derrida mit

Husserl - eine Auseinandersetzung um die Bestimmung des Selbst.?52

249 Dies war hinsichtlich der Gestalt der Worte bei Plato im Dialog Kratylos Gegenstand der Frage, wie die Wor-
ter zu ihrer lautlichen Gestalt kommen. Vergl. Platon 2004 sowie Wikipedia-Autoren 2012:
http://de.wikipedia.org/wiki/Kratylos

Im Zusammenhang mit der Perspektive auf die Frage der Technik ist der Gegensatz von Natur und Technik inte-
ressant: ,,Einen nicht- rdumlichen Sinn verbindet die philosophische Sprache mit dem Wortpaar <innen/auflen>:
so bei ARISTOTELES im Zusammenhang der Differenzierung von Physis und Techne: Wéhrend die Gebilde der
Natur das Prinzip ihrer Bewegung (Verdnderung, Wachstum, Ortsbewegung) «in sich selbst» (v avtoig) haben,
ist fiir die technischen Gebilde eine ihnen fremde Instanz, die «von auflen her» (8£wbev) wirkt, malgebend [1].
Daraus ergibt sich eine Entsprechung dieses Wortpaares mit den polaren Bedeutungen von: Selbstheit einerseits
und Bestimmtsein von anderer Instanz andererseits. Kaulbach 1998: 679 Durch die Technik werden Ziele von
AuBen moglich.

Dies steht wiederum im Gegensatz zur Emphase auf die Stimme als ,,nicht arbitrdre* Spur der Korpers bei Ko-
lesch: Vergl. Kolesch 2003: 277

250 Kolesch und Krimer 2006: 12
251 Kolesch 2003: 276

252 In the very late L'animal que donc je suis, Derrida tells us what he is trying to do with auto-affection: “if the
auto-position, the auto-monstration of the auto-directedness of the I, even in man, implied the I as an other and
had to welcome in the self some irreducible hetero-affection (which I [that is, Derrida] have attempted elsewhere
[my emphasis]), then this autonomy of the I would be neither pure nor rigorous; it would not be able to give way
to a simple and linear delimitation between man and animal” (L'animal que donc je suis, p. 133, my English
translation). Always, Derrida tries to show that auto-affection is hetero-affection; the experience of the same (I
am thinking about myself) is the experience of the other (insofar as I think about myself I am thinking of someo-
ne or something else at the same time).*

Lawlor 2006: http://plato.stanford.edu/entries/derrida/#BasArglmpTimHeaOneSpeSecSov (Zugriff 2.2.2012)
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Zwar erscheint die Stimme auch im Bild der Schwelle nie rein als deren eine oder andere
Seite, wie Kramer gesagt hat. Die Frage ist aber, in welchem Verhdltnis Anzeige und Bedeu-

tung einander durchdringen.

Wir gehen also stattdessen von der in Kapitel 3 dargestellten von Don Thde vorgenomme-
nen Situierung der Stimme als ,,meaningful sound* innerhalb des beschriebenen auditorischen
Horizontes aus. Die Sprache war fiir [hde wie beschrieben, ,language-as-word* im Zentrum
eines weiteren Feldes von ,,language as the significant*?>3 positioniert. Der aus der Verschie-
denheit der Struktur der Stimme in diesen Auffassungen hervorgehende Unterschied ihrer
Funktion beruht auf der Variabilitdt der Verfasstheit der Mischungsverhéltnisse der beteiligten
Aspekte im aktuell erfahrenen Noema, in dessen Situierung in einem von den Horizonten der
Stimme er6ffneten Feld. Die Interpretation dieser konkreten Beziehungen von Sinn und Sinn-
lichkeit, Affekt und Intellekt, Korper und Geist etc. ist somit Gegenstand moglicher Intention,
der bewussten Setzung meiner Aufmerksamkeit im noetischen Akt und damit auch einer Kri-

tik zuginglich geworden.

Wie sich aus der Analyse der Praxis zeigen wird, bilden genau diese Beziehungen Rohstoff
und Material fiir die Verfahren der Techniken der Stimme. Wir kdnnen also die These formu-
lieren, in allen Techniken gilt es, diese Verhéltnisse von Bedeutung und Anzeige in der Stim-
me zielgerichtet zur Steigerung ihrer Performanz zu formen. Damit ist aber diese Unterschei-
dung aufgehoben, das Anzeichen nicht mehr ausgeschlossen sondern von der Bedeutung ein-
geholt. Was wir noch nicht herausgearbeitet haben ist, welche Ziele mit dieser Stimme er-

reicht werden sollen.

Um diese Frage der Natur der Stimme und ihrer Ausdruckskraft zu kliren, gehen wir zu-
riick zur Frage des Entstehungsgeschichte stimmlicher Kommunikation. Denn sollte es eine
Sprache und damit ein Denken geben, das vom Gebrauch der Stimme unabhingig ist, dann
kann dieses Denken der konkreten Art und Weise des Gebrauchs der Stimme ein Ziel geben,
dass iiber die Artikulation der Sprache-als-Worte hinaus geht und auch die ihr wesentlichen

Eigenschaften der Sinnlichkeit, Korperlichkeit, etc. intentional verwenden.

253 Thde 2007: 149
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4.2 Naturgeschichte der Stimme und Ausdrucksspiel

Ein interessantes Licht fallt auf die Dynamik der in der Stimme zum Ausdruck kommenden
Beziehungen von Sprache und Bild, Geist und Korper und mogliche Ziele ihrer Gestaltung in
der aktuellen Diskussion iiber den Ursprung der Sprache. Im Jahr 2008 (Deutsch 2009) ver-
offentlichte der Anthropologe und Verhaltensforscher Michael Tomasello ein ,,bahnbrechen-
des Buch*“?3* unter dem Titel Die Urspriinge der menschlichen Kommunikation mit Schluss-
folgerungen aus einer mehr als einem Jahrzehnt laufenden Versuchsreihe zum vergleichenden

Problemldsungsverhalten von menschlichen Kleinkindern und Schimpansen?33.

Tomasellos Frage zielt auf den evolutiondren Ursprung jener psychologischen Infrastruk-
tur, die kooperative Kommunikation ermdglicht. Durch seine Forschung findet er die Speku-
lationen der ,,alten Theorie des Ursprungs der Sprache aus der Gestenkommunikation*“>3¢, wie
sie etwa Wundt schon vertrat, bestétigt. Seine Hypothese ist nun, ,,da8 willkiirliche sprachli-
che Konventionen evolutiondr nur innerhalb des Zusammenhanges von kollaborativen Aktivi-
tiaten, in denen die Teilnehmer Absicht und Aufmerksamkeit teilen und die durch natiirliche
Formen gestischer Kommunikation koordiniert werden, in Erscheinung treten.*?%” In der zu-
nehmenden Differenzierung dieser “Teilung von Absicht und Aufmerksamkeit® spielt die
Stimme zunéchst keine tragende Rolle. Konventionelle Sprachen und das mit ihnen einherge-
hende Denken entstehen nach Tomasello zuerst als Zeichensprachen, die ihrerseits erst spiter

in eine stimmliche Modalitit transferiert werden.

Die Modalitéit der Gesten bietet sich deshalb an, weil die Stimme der Primaten zunichst fiir

kollaborative Kommunikation ungeeignet ist: Sie kann nicht flexibel vokalisiert werden. ,,Der

254 Habermas 2009: http://www.zeit.de/2009/51/Habermas-Tomasello (Zugriff 21.2.2012)

255 Habermas 2009

Der amerikanische Anthropologe Tomasello ist Leiter des von der deutschen Max-Planck-Gesellschaft getrage-
nen Wolfgang-Kohler-Primaten-Forschungszentrums im Zoo Leipzig. Das Zentrum gehdrt zum Max-Planck-In-
stitut fiir evolutionire Anthropologie:

,»Das Wolfgang-Kohler-Primaten-Forschungszentrum (engl. Wolfgang Kohler Primate Research Center,
WKPRC) in Leipzig erforscht Verhalten und Kognition (Wahrnehmungsféhigkeit) der vier Menschenaffenarten
der Orang-Utans, Gorillas, Schimpansen und Bonobos. Es wurde in Anerkennung seines Werks iiber die menta-
len Fahigkeiten der Menschenaffen nach dem Psychologen Wolfgang Ko6hler benannt.*

Vergl. Wikipedia-Autoren 2012: http://de.wikipedia.org/wiki/Wolfgang-Kdhler-Primaten-Forschungszentrum
(Zugriff 17.2.2012)

256 Habermas 2009. Habermas bezieht sich hier auf die Theorie von Wilhelm Wundt.

257 Tomasello 2011: 20
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Grund fiir diesen Mangel an Flexibilitdt der stimmlichen Produktion liegt in der sehr engen
Kopplung der Vokalisierungen nichtmenschlicher Primaten an Emotionen.“?® Wie die Be-
obachtung von Schimpansen gezeigt hat, sind diese nicht in der Lage ,,bei Abwesenheit eines
geeigneten emotionalen Zustandes® einen Laut zu produzieren.”>® Das liege daran, dass aus

evolutiondrer Sicht Rufe mit besonders dringlichen, mit dem Uberleben des Rufers in Zu-
sammenhang stehenden Situationen verbunden waren. ,,Ein bestimmter Ruf wurde stets evo-
lutionir selektiert, weil er dem Rufer einen bestimmten Nutzen bringt, wie z.B. ein Raubtier
abzuschrecken oder diesem zu signalisieren, dass es entdeckt wurde. Andere Tiere horen das
und ziehen aus dem Erlauschten Information, obwohl sie gar nicht der Adressat des Rufes
gewesen sind. Daraus ergibt sich zunéchst ein Ungleichgewicht der Komplexitit von Stimm-
produktion und Interpretation: ,,Dieses Muster von flexiblem Verstehen, aber vollig unflexib-
ler Produktion bei den Vokalisierungen von Primaten fassen Seyfarth und Cheney zusammen:
,Lauschende Tiere erwerben Informationen von Signalgebern, die ihrerseits jedoch nicht be-
absichtigen, diese Informationen zur Verfigung zu stellen‘.“2? Dabei kommen ihnen die phy-
sikalischen Eigenschaften des ,,akustischen Kanals* entgegen, die bewirken, dass sich ein Ruf

an alles und jedes wendet, das sich in der Ndhe befindet.

Die natiirliche Stimme der Primaten ,,bedeutet* also mangels Intention tatséchlich nichts,
richtet sich an niemanden, ist bloBe Anzeige - und entspricht damit Husserls und Derridas
Auffassung der Stimme.2! Thre vokalisierte Kommunikation ist im Gegensatz dazu ,kodiert,
d.h. dass ,,die Individuen mit artspezifischen Vokalisierungen und mit ebenso artspezifischen
Reaktionen darauf geboren werden.” Fiir die verlautende Stimme hat ,,Mutter Natur so gut
wie keinen Spielraum fiir Intentionalitit, Kooperation oder Schlulfolgerungen gelassen. 262
Die intentionale Kommunikation zwischen Individuen, so Tomasello, lduft bei den meisten

Primaten also tiber Gesten (und Mimik, etc.).

Der Befund der ,,Bedeutungslosigkeit® der Stimme gilt jedoch ganz offensichtlich und e-

benso nach Thdes phdnomenologischer Befragung nicht fiir die Stimme der Menschen, auch

258 Tomasello 2011: 28

259 Tomasello 2011: 28. Tomasello zitiert hier Ergebnisse von Jane Goodall.
260 Tomasello 2011: 29

261 Siche FuBnote 189 Kapitel 3 (S. 60) dieser Arbeit.

262 Tomasello 2011: 242f
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wenn zahlreiche zeitgendssische Beschreibungen dies nach wie vor implizieren. Der Mensch
ist nicht nur ,,Jauschendes® sondern auch ein ,,sprechendes Tier*.203 Er kann seine Stimme er-
heben. Fiir dieses Vermogen hat die naturgeschichtliche Entwicklung die kommunikativen
Konventionen irgendwann doch an das Ohr gerichtet und dessen Potential voll ausgeschopft.
Warum? Was will uns die Stimme, wollen wir mit ihr im Besonderen sagen, das wir nicht mit

Zeichen und Gesten sagen konnen?

Tomasello erzéhlt eine - wie er selbst sagt?*4 - komplizierte und spekulative Geschichte des
evolutiondren Vorganges, die in der Zusammenfassung von Jiirgen Habermas einfach beginnt:
Bereits in diesem vorsprachlichen Alter folgen ungefahr einjdhrige Kinder der Zeigegeste von Bezugsperso-
nen und benutzen selber den Zeigefinger, um mit anderen ihre Wahrnehmungen zu teilen. Am Funktionieren
dieser einfachen Geste entdeckte Tomasello eine triadische Beziehung, fiir die es bei Schimpansen keine Ent-
sprechung gibt. Auf der horizontalen Ebene iibernehmen die Beteiligten mit der Blickrichtung auch die Inten-
tion des jeweils anderen, sodass eine soziale Perspektive entsteht, aus der beide in vertikaler Richtung ihre
Aufmerksamkeit zugleich auf das angezeigte Objekt richten. Auf diese Weise gewinnen sie von dem gemein-
sam identifizierten und wahrgenommenen Gegenstand ein intersubjektiv geteiltes Wissen. Alsbald kommen
nachahmende Gebérden fiir die Repréisentation von Gegenstdnden, auch von Objekten auflerhalb der Sicht-

weite des Kindes, hinzu. Auf diesem Wege kann sich sukzessive ein gemeinsames Hintergrundwissen auf-
bauen, auf das sich die erweiterte Gestenkommunikation stiitzt.26

Auslésendes Moment der Entwicklung von Sprache ist der gemeinsame Hintergrund intersub-
jektiven Wissens, der sich aus gemeinsamer Interaktion mit der Welt ergibt. Tomasello sieht in
der vorausgehenden Kollaboration den die Entwicklung der Kommunikation auslésenden
evolutiondren Vorteil fiir das einzelne Individuum:

Wir glauben, daB3 die menschliche Kommunikation urspriinglich deshalb adaptiv war, weil sie im

Kontext mutualistischer, gemeinschaftlicher Tétigkeiten entstand, bei denen Individuen, die ande-
ren halfen, damit zugleich sich selbst halfen.?6¢

Helfen um sich selbst zu helfen: Dies ist in Linie mit Darwin, aber nicht trivial, ,,da koopera-
tive Kommunikation heute fiir alle moglichen Arten von hinterlistigen, kompetitiven und
sonstigen individualistischen Zwecken eingesetzt werden kann“?¢’ und man auch die These

vertreten konnte, Kommunikation wiirde dem Einzelnen kompetitive Vorteile bringen. Zu-

263 Diese Vorgénge sind nicht reziprok.
264 Tomasello 2011: 255

265 Habermas 2009

266 Tomasello 2011: 183

267 Tomasello 2011: 183. Mittlerweile haben wir auch gelernt, mit dem Stimmausdruck zu liigen.
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nichst umfasst die fiir kooperative Kommunikation erforderliche psychologische Infrastruk-
tur, die sich laut Tomasello als Anpassung an diesen Vorteil der gemeinschaftlichen Tatigkeit
entwickelte, ,,die grundlegende Fertigkeit der geteilten Intentionalitdt - das rekursive Erken-
nen geistiger Zustdnde*, aus der wiederum die ,,Entstehung von gemeinsamer Aufmerksam-
keit und eines gemeinsamen Hintergrunds® begrifflicher Natur sowie ,,gegenseitige Erwartun-

gen von Hilfsbereitschaft* hervorgehen.

Das ,,Kooperationsmodell menschlicher Kommunikation® sowie einige Beziehungen* zwi-

schen den Komponenten stellt Tomasello wie folgt dar:

Gemeinsamer Hintergrund/
Gemeinsame Aufmerksambkeit:
Wir wissen gemeinsam:

Indiduelle Ziele
viele Ebenen

}

Soziale Intentionen/Motiv
wolien, daf E x tut

wollen, daB E y wei
wollen, daB E z teilt

Handlung
dem Willen von K
nachkommen

— wimmern
— ¢ ausdriicken ——_
—ein Licheln zeigen

Verstehen
wissen, was K will
(soziale Intention)

Kommunikative Absicht »Fir-dich«-Signale :
wollen, daR E die soziale [Augenkontakt usw.] K°°pe'3>t Kzlsesgmuﬂfolgem
Intention zur Kenntnis nimmt T

Referentielle Intention auf § zei Referenz

wollen, dal E e — K’'s Bezugsgegenstand

seine Aufmerksamkeit identifizieren

auf § lenkt

Normen der Kooperation
und des kooperativen
SchluBfoigerns

»~Zusammenfassung des Kooperationsmodells menschlicher Kommunikation (K=Kommuniziere-
nder; E=Empfénger)* 268

Darin verfolgt die Kommunizierende individuelle Ziele mit einer sozialen Intention, weil sie
weil}, dass die Empfangerin ihr bei der Erreichung behilflich sein kann. Sie entschiedet sich
also fiir einen Kommunikationsakt und sendet in kommunikativer Absicht Signale, welche die
Aufmerksamkeit der Empfangerin auf die entsprechende Sache lenken sollen. Die Empfange-
rin versucht auf Basis von Kooperationsnormen zu erschliessen, was die Kommunizierende

mitteilen will. Beide stiitzen sich auf einen gemeinsamen Hintergrund.>%°

268 Tomasello 2011: 110

269 Vergl. Tomasello 2011: 109

87



Das erste ,,Bedeuten geschieht nun in Tomasellos Erzéhlung iiber die erwidhnten Zeige-
gesten, welche auf den ,,natiirlichen Neigungen® der Primaten und Menschen, ,,der Blickrich-
tung von anderen zu externen Objekten zu folgen* sowie ,,die Handlung anderer als absicht-
lich zu interpretieren” beruhen. Diese wurden im weiteren Verlauf der Entwicklung durch
immer komplexere Gesten und Zeichen, wie etwa ikonische Gesten fiir Objekte und Hand-
lungen ergédnzt, die rdumliche (und auch zeitliche) Distanz zu iiberwinden vermogen. Diese
sind strukturell etwas vollig anderes als die einfachen Zeigegesten, denn sie fungieren als
symbolische Reprisentationen nicht anwesender Bezugsgegenstinde. Damit dieser Sprung
moglich ist und in der Formulierung dieser Gesten kommt nun ,,Kultur ins Spiel, sie beruhen
auf Konvention:

Wihrend Zeigegesten und Gebardespiel als »natiirliche« Kommunikation angesehen werden kénn-

ten, weil sie die Aufmerksamkeit und Vorstellungskraft in einer Weise lenken, die alle Menschen

verstehen, auch wenn sie zuvor keinen Umgang miteinander hatten, werden in der »konventionel-
len« Kommunikation arbitrire Zeichen verwendet, die geteilte Erfahrungen sozialen Lernens bei

allen Gruppenmitgliedern erfordern (die im Prinzip alle wissen, dafl sie diese Lernerfahrungen
teilen).27°

Im Ubergang zur Kultur der Zeichen wird immer weniger gesagt und immer mehr vorausge-
setzt. Wir erinnern daran, dass auch Ihde in seiner Wesensschau der Stimme diesen Umstand
geteilter, aber nicht ausgesprochener Erfahrung im Horizont des ,,Schweigens® der Stimme
gehort hatte. Fiir Tomasello besteht nun ein ,,theoretischer Hauptpunkt* darin, dass ,,kommu-
nikative Konventionen durch zwei Merkmale gekennzeichnet sind:
Erstens und vor allem tun wir deshalb alle etwas auf dieselbe Art und Weise, weil es die Art und
Weise ist, wie alle anderen es tun (auBerdem wissen wir das wechselseitig): Es handelt sich um ge-

teiltes Wissen. Zweitens hitten wir es auch anders tun kénnen, wenn wir nur gewollt hitten: es ist
zumindest bis zu einem gewissen Grad arbitrér.?’!

Diese Arbitraritit ist relativ, sie geht aus dem Kontinuum moglicher ,,ikonischer Gesten* fiir
die Darstellung einer Sache oder eines Sachverhaltes hervor. Diese zunéchst arbitraren Gesten
verdichten sich zu Konventionen, denn ,,es ist zu jedermanns Vorteil, wenn jeder sich an eine
Gestalt hilt und daher jeder genau das tut, was auch jeder andere tut, weil alle das tun.“272

Konventionen gehen wiederum aus Kooperation hervor, denn niemand kann sie alleine erfin-

270 Tomasello 2011: 235
271 Tomasello 2011: 235

272 Tomasello 2011: 237
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den, im Gegensatz zu einzelnen arbitrdren Gesten selbst. Fiir das soziale Lernen der Konven-
tion wiederum ist neben der genannten Infrastruktur eine weitere Eigenschaft erforderlich, die
iiber die Disposition von Primaten zur einfachen Imitation hinausgeht: ,,Imitation durch Rol-
lentausch®“?73, Dadurch wird erreicht, dass ,,jeder Kenner der Konvention versteht, dal er die
Konvention anderen gegeniiber so verwenden kann, wie diese sie ihm gegeniiber verwendet
haben, und umgekehrt, so dall die Rollen des Produzierenden und des Verstehenden sowohl
bei der Produktion als auch beim Verstehen implizit gegenwirtig sind.*2’4 Damit ist der Weg
fiir eine ,,Standardisierung der Zeichen* offen, wodurch die einstige ,,Ikonizitit jedoch fiir
Individuen, die die Zeichen neu lernen, undurchsichtig wird.“?”> Die Entstehung ,,kommuni-
kativer Konventionen® ist also ,,ganz natiirlich“ und ,,ein soziologische Ergebnis intentionaler
Handlungen von Menschen, aber nichts, was irgend jemand beabsichtigt hitte.“27® Die Vo-
raussetzung flir diese gesamte Bewegung ist aber, dass ich als Individuum die willkiirliche

Kontrolle iiber jene Teile meines Korpers habe, mit denen ich Bedeutung produziere.

Die Pointe an dieser Geschichte ist fiir unsere Betrachtung, dass die Entstehung komplexer
kooperativer Kommunikation und vor allem die Entstehung von Kommunikationskonventio-

nen in der stimmlichen Modalitét fiir Tomasello nicht vorstellbar ist.?’7 Die Organisation der

273 Tomasello 2011: 238

274 Tomasello 2011: 238 Hierzu wire in Verwendung zeitgenossischer Medien anzumerken, dass die Verfiigbar-
keit von Techniken zur Medienproduktion grundlegend die Rezeption verdndern. Solange ich nur Lesen und
nicht schreiben kann, ist eine uniiberwindbare Hierarchie der Rollen gegeben und ich kann die Konventionen
nicht verstehen, sondern bin ihnen ausgeliefert. In dem Moment, in dem ich eine Videokamera und ein Schnitt-
und Bildbearbeitungsprogramm zur Verfiigung habe, sehe ich Film und Fernsehen anders, das wiederum auf
meine verdnderten Wahrnehmungsgewohnheiten zu reagieren hat.

Der Wettlauf um Beeindruckung von Theatermaschinen und Schauspielerkdrpern iiber einfache Ton- und Bild-
aufnahmen, Schwarz-Weiss und Mono iiber Farbe, von High Fidelity zu Surround-Sound, iiber High Definition
und 3D-Bilder zu hyperrealen Comptersimulationen und der Herstellung der Immersion virtueller Realitdten in
Videospiele zieht die Erzdhl/Kultur/Unterhaltungsindustrie stets weiter, wenn das werte Publikum in der Lage
wire, einen Rollentausch tatsdchlich zu vollziehen, um die Herrschaft {iber die Narrative nicht zu verlieren und
die Hierarchien zu wahren.

275 Tomasello 2011: 240

276 Tomasello 2011: 242

277 Vergl. dazu Tomasello 2011:242- 245

Tomasello fiihrt dazu folgende Argumente an: 1 Die Vokalisierungen nichtmenschlicher Primaten sind nicht ab-
sichtlich hervorgebracht, sondern an Emotion gebunden. 2. Vokalisierungen sind ein schlechteres Medium fiir
handlungsbasierte Gesten, da sie von Primaten nicht als intentional interpretiert werden. 3. Es ist nicht natiirlich,
die Aufmerksamkeit auf etwas durch Vokalisierung zu lenken, da der Horer immer die Aufmerksamkeit auf den
Rufer, seinen Aufenthalt, seinen Gefiihlszustand und eventuell dessen Ursache richten wird. 4. Primaten sind
disponiert, der Blickrichtung anderer zu folgen. 5. Nichtkonventionalisierte Vokalisierungen kdnnen die Vorstel-
lungskraft nicht auf abwesende Bezugsgegenstinde lenken.
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sozialen Strukturen mittels ,,kommunikativen Konventionen* geht den gesprochenen Worten

und der sprechenden Stimme voran und préigen ihre Entwicklung.

Wie konnte es nun zur Kontrolle iiber die zunédchst genetisch ,,kodierte* Stimme gekom-
men sein? Der laut Tomasello vor etwa 150.000 Jahren zeitgleich mit der plotzlichen Ausbrei-
tung des modernen Menschen stattfindende Ubergang zur stimmlichen Modalitit wird mit
dem Auftreten des ,,Sprachgens* FOXP2 (Forkhead Box Protein)?’® in Zusammenhang ge-
bracht, das jene ,,unglaublich feinkérnige motorische Steuerung* ermoglicht, die flir artiku-
liertes Sprechen erforderlich ist. Die Antwort auf die Frage, wie ein Ubergang zur stimmli-
chen Sprache in einem bereits ausdifferenzierten gestischen Kommunikationssystem einen

Wettbewerbsvorteil ergibt, scheint aber nicht erschopfend geklart.?”°

Tomasello listet einige Hypothesen aus der aktuellen Diskussion: Die Stimme biete sich
an, ,,weil sie die Kommunikation iiber groflere Entfernungen ermdglicht; weil sie die Kom-
munikation in dichten Wéldern ermdglicht; weil sie die Hénde freigibt, so dal man gleichzei-
tig kommunizieren und Dinge mit den Hénden manipulieren kann; weil sie die Augen entlas-
tet, um die Umgebung nach Raubtieren und anderen wichtigen Informationen abzusuchen,
wihrend die Kommunikation auditiv stattfindet; usw. usw.“?%® Auch Thdes phdnomenologi-
scher Befund der ,,Interferenz* und gegenseitigem ,,Widerstand*“ von Wahrnehmungen und
Vorstellungen in der selben Modalitdt wiére hier als ein weiteres interessantes mogliches In-

grediens anzufligen.

Tomasello selbst betont aber einen anderen, fiir unsere Uberlegungen entscheidenden As-
pekt fiir das Werden der Stimme hinzu: Néamlich, ,,daB3 die Kommunikation in der stimmli-
chen Modalitét eher an ein 6ffentliches Publikum gerichtet ist als die Kommunikation in der
gestischen Modalitdt.“8! Aus der Vielzahl evolutionérer Vorteile der Kommunikation fiir In-

dividuen in Gruppen hervorgegangen ,,ermoglicht das stimmliche Medium jedem, der sich in

278 Wikipedia-Autoren 2012: http://de.wikipedia.org/wiki/Forkhead-Box-Protein_P2 (Zugriff 12.2.2012)

279 So ist das Auftreten der spezifischen FOXP2 Mutation nicht auf den modernen Menschen beschrinkt. Es
kommt schon beim Neandertaler vor, wie DNA-Vergleiche im Jahr 2007 ergeben haben und ist damit bis zu
400.000 Jahre alt. Vergl. Wikipedia-Autoren 2012:
http://de.wikipedia.org/wiki/Forkhead-Box-Protein P2#FOXP2 in der Pal.C3.Adogenetik (Zugriff 12.2.2012)
Dies verschiebt aber nicht Tomasellos grundsétzlichen Befund.

280 Tomasello 2011: 246

281 Tomasello 2011: 247
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der Nahe befindet, sozusagen zu lauschen (was nur durch besondere Akte, etwa Fliistern, ver-
hindert werden kann). Somit sind stimmliche Akte im Normalfall 6ffentlich und unter ande-
rem deshalb relevant fiir die Etablierung bzw. Sicherung der Reputation [Hervorhebung Ran-

taSa] und dergleichen. 282

In dieser Naturgeschichte der menschlichen Kommunikation steht die stimmhafte, gespro-
chene Sprache am Ende einer komplexen Entwicklung ,,kommunikativer Konventionen*?83 in
nichtstimmlicher Modalitét. An diese war auch das sich entwickelnde Denken gebunden - wie
dies im einzelnen ausgesehen haben konnte fithrt Tomasello leider nicht aus.?%* Erst als jene
moglicherweise die Gesten begleitenden emotionalen Vokalisierungen durch die ,,stirkere
willentliche Kontrolle*?® der Menschen tiber ihren Stimmapparat von der bei allen anderen
Primaten vorherrschenden Engbindung an Emotionen befreit war, konnte auch die Stimme
zum Tréger intendierter Bedeutungen werden. Selbst ohne ausgebildeten oder funktionieren-
den Artikulationsapparat werden bedeutende ,,Lautgebdrden® moglich, sobald die psychologi-
schen Voraussetzungen wie geteilte Intentionalitit und gemeinsamer Hintergrund fiir ihren
Ausdruck gegeben sind. Gegeniiber den Konventionen der Gesten tritt durch den Wechsel zu
stimmlicher Modalitét der soziale Aspekt der Stimme durch die ihr immanente Kraft, die a-

kustische Offentlichkeit zu ordnen, zu den kommunikativen Funktionen hinzu.

Die von Tomasello geschilderte Abfolge der Entwicklungsschritte hat er in folgender Skiz-

ze dargestellt:

282 Tomasello 2011: 247

283 Wir konnten vielleicht auch sagen, der Sprache, wenn wiederum deren Verhiltnis zur Kultur geklért wére.
Aber das wire ein weiterer, ausfiihrlicher im Zeichen der Stimme neu zu denkender Diskurs.

284 Als weiterfithrende Frage bietet sich die Moglichkeit an, die geistesgeschichtliche Tendenz zum Visualismus
und Visuozentrismus unter anderem auch in dieser Entwicklungslinie zu sehen.

285 Tomasello 2011: 248
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»Evolutionére Grundlagen menschlicher kooperativer Kommunikation“286

Erst im letzten Schritt der Entstehung von Sprache erfolgt der Ubergang zur gesprochenen

Sprache in stimmlicher Konvention.

Wenn wir den geschilderten Mechanismus der Entstehung von kommunikativen Konventi-
onen unter der Primisse des speziellen sozialen Charakters der auditiven Kommunikation be-
trachten, zeigt sich kein Grund fiir die Annahme, dass die Konventionen fiir die nun mit
stimmlichen Akten intendierbaren Bedeutungen auf die Mdglichkeiten der Gestensprache zur
Bezeichnung von Bezugsgegenstinden oder -handlungen, beschriankt bleiben. Wahrscheinli-
cher liegt es fiir den einzelnen Sprecher nahe, die spezifischen neuen Mdglichkeiten der Of-
fentlichkeit des akustischen Kanals zu niitzen, um neben der referentiellen Intention immer
auch seine soziale Position zu verhandeln und dafiir mit kontrollierter Stimme weiterhin die
eigene Befindlichkeit darzustellen. Dariiber duflert sich Tomasello selbst aber nicht, dafiir aber

ein wichtiger Impulsgeber fiir seine Theoriebildung: Ludwig Wittgenstein.

Es ist kein Zufall, dass Tomasello jedem einzelne Kaptitel in seinem Buch ein Zitat von
Ludwig Wittgenstein mit Bezug auf Gesten voran stellt.?” Aber selbst wenn ,,Wittgensteins

Sprachspielidee®, wie Sybille Kdmer herausgestrichen hat, zunichst ,,ohne Stimmlichkeit™

286 Tomasello 2011: 256

287 Dem ersten Kapitel etwa dieses: ,,Was wir Bedeutung nennen, mufl mit der Gebérdensprache (Zeigesprache)
zusammenhdngen. Ludwig Wittgenstein, The Big Typescript.” Tomasello 2011:12
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konzipiert zu sein scheint?88, finden wir bei ihm fiir unsere Uberlegungen wesentliche Gedan-
ken zu der von Ihde herausgearbeiteten ,,Grammatik* der ,,Musikalitidt der Stimme, die fiir
uns einen der Ansitze einer Technik der Stimme darstellt. Reinhart Meyer-Kalkus hat in sei-
ner Untersuchung der Stimme und Sprechkiinste im 20. Jahrhundert?®® unter anderem auf die
,verstreuten kiirzeren Aufzeichnungen zum spezifischen Tonfall von AuBerungen® 2 auf-

merksam gemacht.

Nach Meyer-Kalkus kommt es Wittgenstein ,,darauf an, die Funktionsweise der Begriffe
Inneres und AuBeres bloBzulegen und die verschiedenen Sprachspiele zu unterscheiden, in
denen wir davon Gebrauch machen. Dafiir prigt er den Begriff des »Ausdrucksspiels«. 2!
Konkret hinterfragt Wittgenstein anhand der ,,pragmatischen Funktion von Tonféllen und
Sprechmelodien® die ,,GewiBheit unseres Wissens, das sich auf bestimmte Tonfédlle, Mienen
oder Blicke stiitzt. ,Ist der Tonfall einer AuBerung ein verliBlicher Indikator fiir einen Ge-
fiihlsausdruck?2%2 Wittgenstein beobachtet, daB ein vom AuBeren unterschiedenes Inneres
nur dann angenommen wird, wenn Zweifel an unserem Verstidndnis des sprechenden Verhal-
tens auftreten. Wittgenstein: ,,Wenn Miene, Gebirde und Umstinde eindeutig sind, dann
scheint das Innere das AuBere zu sein; erst wenn wir das AuBere nicht lesen konnen, scheint
ein Inneres hinter ihm versteckt.*?3 Weiters: ,,Man konnte sogar sagen: Die Unsicherheit {iber
das Innere ist eine Unsicherheit iiber etwas AuBeres.“2%¢ Wittgenstein zieht daraus den
SchluB: ,,Das >Innere« ist eine Tduschung. D. h.: Der ganze Ideenkomplex, auf den mit diesem
Wort angespielt wird, ist wie ein gemalter Vorhang vor die Szene der eigentlichen Wortver-

wendung gezogen. 2%

288 Kramer 2002: 337. Kramer erwihnt allerdings in einer Fussnote selbst den wie sie schreibt ,,merkwiirdigen
Hinweis, ,,,dall ein Merkmal unseres Satzbegriffes der Satzklang ist‘, daf3 also unser grammatisches Verstdndnis
durch eine Horerfahrung vermittelt ist: Ludwig Wittgenstein (1980), »Philosophische Untersuchungen, in:
ders., Schriften I, Frankfurt a. M., S 279-544, § 134.“ Vergl. Kramer 2002

289Meyer-Kalkus 2001

290 Meyer-Kalkus 2001: 174

291 Meyer-Kalkus 2001: 176

292 Meyer-Kalkus 2001: 182

293 Meyer-Kalkus 2001: 175. Meyer Kalkus zitiert hier Wittgenstein, Ludwig: Letzte Schriften. S 88

294 Meyer-Kalkus 2001: 117

295 Meyer-Kalkus 2001: 113
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Warum aber kann dieser Zweifel iiberhaupt entstehen, der ein Zweifel an der Wahrhaftig-
keit ist? Weil eben auch der Tonfall und die Stimme zum bewuften Verhalten gehéren und
eine Kulturtechnik sind. Wittgenstein: Das feinst gegliederte Benehmen des Menschen ist
vielleicht die Sprache mit dem Ton und Mienenspiel.“?°®¢ Meyer-Kalkus zieht aus diesen Be-
merkungen den Schluf3:

Wittgensteins Aufzeichnungen [ ... | brechen [ ... ] mit dem herkdmmlichen physiognomischen und

ausdruckspsychologischen Denken, mit dem dort unterstellten Parallelismus zwischen Leib und

Seele und der Vorstellung eines korper- bzw. sprachunabhéngigen Inneren, das sich in Stimme,

Mimik und Gestik ausdriickt. [160] Demgegeniiber setzen Wittgensteins Uberlegungen bei den

Ausdrucksspielen an, also bei Sdtzen und anderen Aulerungen, die in bestimmten Situationen vor-

gebracht werden und nur dort ihren Sinn haben. Mit ihrer Hilfe verstidndigen wir uns tiber das, was

wir Inneres und Aufleres nennen. Zu diesen Ausdrucksspielen zdhlen keineswegs nur elaborierte
sprachliche Formen, sondern auch Gesten, Ausrufe, Mienen - und eben der Ton der Stimme. Nur

weil wir in solche Sprachspiele dank unserer sprachlichen Sozialisation eingefiihrt, ja darauf »ab-
gerichtet« worden sind, konnen wir nach Wittgenstein das jeweils Gemeinte verstehen.’

Mit der Bindung der ,,Ausdruckswahrnehmung an Handlungen und pragmatische Kontex-
te*“2%8 konnen wir also der Dichotomie des logos als bewuBten Ausdruck und phoné*®® als un-
bewulltes Anzeichen des Inneren entgegnen, dass die Moglichkeiten der menschlichen Stim-
me sich bereits in der Naturgeschichte weit entfernt haben von ,,genetisch festgelegten und
sehr unflexiblen Struktur der so genannten ,,stimmlichen Displays® unserer genetischen
Verwandten, den nichtmenschlichen Primaten 3% und dass die menschliche phoné auch ohne
Worte Bedeutung hat. Menschen sprechen, wie in Kapitel 2 bemerkt, eine andere Sprache als
alle ihre Verwandten, denn ihre Stimme ist flexibel, der Gebrauch dem Willen unterworfen.
Ihre Ausdriicke sind, wie die Vielfalt der Sprachen und ihre Beziehung zur Stimme zeigt arbi-
trir, durch soziale Normen geregelt und mit Techniken des Sprechens armiert. Die im gesti-

schen Zeichenraum entstandenen ,,Sprachspiele® schaffen den Kontext fiir die Hervorbrin-

296 Meyer-Kalkus 2001: 91
297 Meyer-Kalkus 2001: 177
298 Meyer-Kalkus 2001: 177

299 Mersch denkt die Stimme koérperlich, von ,,ihrem* Leib her, dem erst durch Artikulation die Signifikanz der
Bedeutung gegeben wird. Seine Stimme gehort nicht zur Sprache sondern geht ihr voraus: ,,Ein Nichtsprachli-
ches bildet dann den Ausgangspunkt, von dem her Sprechen geschieht. Die Stimme geht dabei insofern dem
Sprechen voraus, als sie jene nichteinholbare Bedingung darstellt, die der Kommunikation zuvorkommt. Dieses
Zuvorkommen entschilen [Hervorhebung PMR] heif3t, ihre Prasenz von der Nichtprisenz der Zeichen zu befrei-
en Mersch 2006S 215f

Diese gesamte Argumentation wirft eine weitere Frage im auditorischen Horizont auf, ndmlich ob die konkrete
Stimme eines Menschen sich {iberhaupt ,,entkleiden kann und wenn, ob dann eine wahrerer Kern sich zeigte als
in den alltiaglichen ,,Masken® ihrer Erscheinung?

300 Vergl Tomasello 20118 28
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gung von ,,Ausdrucksspielen” der Stimme. Diese dienen der sozialen Dimension der Stimme

mit dem Ziel der permanenten ,,Etablierung bzw. Sicherung der Reputation®.

Wie wir in dem Beispiel des jungen Rechtsanwaltes am Ende von Abschnitt 3.2.8 gesehen
haben, moduliert das Bestreben der Einordnung, Positionierung und Durchsetzung der eige-
nen Interessen den stimmlichen Ausdruck mindestens so sehr, wie die ,,language-as-word*.
Damit wire die Gestaltung von Hierarchien als wesentlichen und stets von der Stimme kom-
munizierte Funktion gerade der auditorischen Dimension der Sprache aufzufassen. Was sie
produziert, ihre ,,Performanz*, ist die Konstruktion der per-sona, der sozialen Rolle des Spre-
chers. Der stimmliche Ausdruck ist wie die Lautung von Worten Gegenstand ,,arbitrarer Kon-
ventionen® und ist in der oben dargestellten Grafik in die Rubriken ,,Informieren* und ,,Tei-
len* eingeschrieben. Es wire wenig iiberraschend, wenn die auf so komplexe Weise geworde-
ne Kontrolle der Stimme sich dabei nicht auch an das Erbe des auf die Engbindung der Voka-
lisierung mit der Emotion und deren Interpretation geeichte Primatenohr richten wiirde. Aller-
dings kann sich dieses ab dem Moment, in dem die kontrollierte Stimme Triager der kommu-
nikativen Konventionen wird, nicht mehr darauf verlassen, dass die ,,Codes®, auf die es ge-
prégt ist, noch gelten. Wéhrend die Stimme hinter den Worten verschwindet, ist sie nicht mehr

transparent.30!

Die interpretierenden ,,meaning acts* der Menschen gehen entwicklungsgeschichtlich der
Moglichkeit zur Produktion von ,,meaningful sounds* voraus. Der Wittgensteinsche Zweifel
an der GewiBheit des Gefiihlsausdrucks und seine Konzeption des ,,Ausdrucksspiels* belegen,
dass die Bedeutungsproduktion der Stimme nicht auf die Artikulation und den Sinn von Spra-

che-als-Wort beschrénkt ist, sondern auch die Sinnlichkeit der Stimme umfasst.

Der Gebrauch der Stimme und seine Konventionen sind das Resultat der kooperativen

Kommunikation, nicht ihr Ursprung. Das Werden der Stimme entspringt dem Vorteil der Ko-

301 An dieser Stelle spalten sich die derzeit verfligbaren ausgearbeiteten ,,Theorien der Stimme* und folgen ent-
weder der Seite des Individuums oder der Gesellschaft. Mladen Dolar geht in seinem Buch His Masters Voice.
Eine Theorie der Stimme eher dem psychoanalytischen Weg im Anschluss an Lacan nach, wéhrend Adriana Ca-
varero in ihrer Studie For More Than One Voice. Toward a Philosphy of Vocal Expression eher den politischen
und sozialen Aspekt in Berufung auf Hannah Arendt bearbeitet. Es wire lohnenswert, beide Theorien auf ihr
kritisches Potential hinsichtlich der Stimme als Technik der Bedeutung zu befragen, was aber iiber den Rahmen
dieser Arbeit hinausgeht.

Weitere Uberlegungen zu Einzelaspekten der mundanen Stimme hinsichtlich Geschlechtlichkeit finden sich bei
Julia Kristeva und Héléne Cixous und werden von Cavarero kommentiert.

Vergl. Dolar 2007 und Cavarero 2005
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operation und dient ihrer Organisation. Die Techniken der Stimme werden somit zum Werk-
zeug der Konstruktion der Struktur des Sozialen, die Bewegung von Emotionen ihr wesentli-
ches Verfahren. So, wie das Ohr das Individuum im physischen Raum und in Relation zu ei-
nem akustischen Ereignis lokalisiert, ist es auch Bestandteil seiner Orientierung im sozialen
Raum. Im Horen auf die Stimmen erfdhrt es, wo es steht und wohin es gehen kann. Das Ziel
der Techniken der Stimme ist die jeweilig angemessene Positionierung der Subjekte im stén-

dig sich verdndernden sozialen Raum.

4.3 Kulturgeschichte der Stimme

Mit der Absage an das Bild der Stimme als ,,Schwelle* und im Anschluss an Thdes Begriffs-
mandver der Situierung der Stimme in einem Feld der ,,meaning acts* und der Ableitung ihrer
gesellschaftsorganisierenden Funktion aus der Naturgeschichte haben wir eine Eigenschaft

der Stimme herausgearbeitet, die Doris Kolesch ,,natiirlich kiinstlich* benennt:

Selbst die »natiirliche« Stimme erweist sich als Resultat eines komplexen Zusammenspiels von anatomisch-
physiologischen Bedingungen, hormonellen Faktoren, psyschosozialen Elementen und kulturellen Techni-
ken, Handlungsstilen und Technologien - wir konnen auch sagen: als natiirlich kiinstlich.’*

Die Stimme ist immer auch kiinstlich. Die natiirliche, als unwillkiirliches und damit authenti-
sches Anzeichen der inneren Verfasstheit ihrer Sprecherin, als ihres wahren Selbst zu horende
Stimme, die frei von jeder zielgerichteten (bewufiten oder unbewuflten) Anwendung einer
techné*® und unabhingig wire von unseren Geschiften, eine solche Stimme des sprechenden
Menschen ist, wie mit Tomasello und Wittgenstein gezeigt, ein Mythos. Was durch die ,,per-
sona‘“ tont ist nicht ihre Natur, sondern stets bereits die Stimme einer Rolle, moduliert durch
die Anforderungen des fiir die Horer dargestellten ,,Charakters* in der Geschichte des aktuell
gegebenen ,,Stlickes*, also durch aktuelle und sedimentierte, eigene und fremde, bewul3te und

unbewullte Intentionen. Die Beherrschung der Stimme im Sprechen - wie auch ihr angemes-

302 Kolesch 2004: 26

303 Eine grundlegende Auseinandersetzung mit dem Begriff der Technik ist an dieser Stelle nicht moglich. Wir
bescheiden uns damit, das Merkmal der Zielgerichtetheit aus den philosophischen Worterbiichern zu belegen:
,»Wihrend die Natur durch —Werden (von selbst) bestimmt ist, bedeutet Technik immer ein zielgerichtetes Ma-
chen. Als natiirlich gilt das Resultat des Werdens, als technisch-kiinstlich gilt das Resultat des Machens* Wild-
feuer 2003: 639
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sener Einsatz jenseits des Sprechens3% - ist eine Voraussetzung bei der sukzessiven Einbin-
dung der Person in das Geflecht der sozialen Beziehungen 3%, zur Erreichung von sprachli-

cher Kompetenz, zur Teilnahme an ,,Sprachspielen®, fiir den Vollzug von Sprechakten, usw.

Ontogenetisch gehort der Gebrauch der Stimme zu den ersten erworbenen Kulturtechni-
ken3% Gegenstand der (Sprech)Erziehung und der Verfeinerung des Sprechens in der offent-
lichen Sphére mittels Stimm- und Sprechtechnik. Nachdem wir die Eingangs erwéhnte Kluft
zwischen philosophischen Diskussionen der Stimme und den Diskursen um ihre Praxis iiber-
briickt und Moglichkeit, Ansatzpunkte, Ziel und Material fiir Techniken der Stimme heraus-

gearbeitet haben, wenden wir uns nun dem Gebrauch der Stimme als Technik zu.

Thomas Macho hat in seinen Anmerkungen zur Technikgeschichte der Stimme*®” unter der
Kapiteliiberschrift Verkérperungstechniken darauf hingewiesen, dass Stimme ,,auf »Korper-
techniken« (im Sinne des Begriffs von Marcel Mauss) zuriickgefiihrt werden konnen. 3%

Auch er sieht in der Stimme ,,ein Faktum der Vernunft, nicht der Natur®, denn:

Natiirlich benutzen die Korpertechniken der Stimme den Stimmapparat; bis heute ist aber entschei-
dend, dass der Gebrauch der Stimme - nicht nur von Schauspielern und Séngern, sondern auch von
Politikern, Radiosprechern und TV-Moderatoren, Managern, Priestern oder Lehrern - rhetorisch
geschult und geiibt wird. Der Stimme wird erst allméhlich ein eigener, unverwechselbarer Korper
verliehen, der mit dem Korper des Sprechenden assoziiert werden kann. Volumen, Dynamik,
Rhythmus und Klangfarbe zeichnen die individualisierte Stimme aus, machen sie wiedererkennbar
und nachahmbar; so kann die Stimme zum Medium der Befehle, Belehrungen und Uberzeugungen
geformt werden. 3%

304 Der Schluckauf des Aristophanes im ,,Symposion®, ,,Das Ganze Niesen“ von Kurt Schwitters, etc. ... Uber
den Einsatz von Techniken der Stimme jenseits des Sprechens wie in der Kontrolle des Lachens, des Einsatzes
von Trianen, dem Schrei, etc. wére an anderer Stelle gesondert weiter zu diskutieren.

305 Vergl. Mersch 2006 ,,Urtiimliche Sozialitdt* sagt Kramer dazu: Kramer 2006: 284

306 Schon in den ersten Tagen ihres Lebens schreien franzosische Sauglinge anders als deutsche. Wahrend die
franzdsischen Neugeborenen haufiger ansteigende Schreimelodien produzieren, schreien kleine Deutsche eher
mit fallender Tonhdhe. Der Grund dafiir sind vermutlich unterschiedliche Betonungsmuster in den beiden Spra-
chen, die von den Foten bereits im Mutterleib wahrgenommen und spéter reproduziert werden. [ ... ] Die vor-
herrschende Meinung war bisher, dass Neugeborene nicht aktiv auf die Lautproduktion Einfluss nehmen kon-
nen®, sagt Kathleen Wermke. Stattdessen galt die Uberzeugung: Die Schreimelodie von Neugeborenen wird wie
bei Affenjungen allein durch Aufbau und Abfallen des Atemdrucks bestimmt und ist nicht vom Gehirn beein-
flusst. Diese Ansicht hat das Forscherteam jetzt widerlegt. Wermke 2009

307 Macho 2006: 132
308 Macho 2006: 132

309 Macho 2006: 132
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Abgesehen davon, dass wir den Begriff des Werkzeugs anstelle jenes des Mediums fiir die
Stimme hier bevorzugen wiirden, miissen wir Thomas Machos Hinweis hier in doppelter Hin-

sicht kurz nachgehen, um die fiir uns relevanten Beziige herauszuarbeiten.

Zum einen bleibt Macho nédmlich vage hinsichtlich der konkreten Ziele von Marcel Mauss
»lechniken des Korpers®, der in seiner fragmentarische gebliebenen Darstellung dieses Kon-
zeptes trotz ausfiihrlicher Auflistung in Frage kommender Fertigkeiten die Stimme nicht ex-
plizit anfiihrt. So konnte man meinen, es ginge blol um die iiblicherweise im Vordergrund
stehende Artikulation durch die Benutzung von ,,Zunge, Kehlkopf und Rachenraum®31°,
Mauss selbst hat die Techniken des Korpers in Kategorien nach Geschlechtern, Leistung und
Form der Uberlieferung sowie nach Lebensabschnitten wie Techniken der Geburt und Ge-
burtshilfe, der Kindheit und der Adoleszenz sowie fiir das Erwachsenenalter in Kategorien des
Schlafes, des Ausruhens, der Aktivtit und Bewegung, der Korperpflege, des Essens und der
Fortpflanzung organisiert.’!! Der spezielle Ort fiir Techniken der Stimme wiére also zu be-

stimmen, wenn wird den Begriff von Mauss nicht blofl metaphorisch verwenden wollen.

Zweitens erwidhnt Macho nach seinem allgemeinen Hinweis auf die Rhetorik interessan-
terweise nur mehr die die Mnemotechnik des Einpragens und der Einpragsamkeit, also die
Phase der ,,Memoria“ in der rhethorischen Entwicklung einer Rede und konzentriert somit
seine Ausfiithrungen wiederum auf ein ,,geistiges* Vermogen und nicht auf die letzte Phase der
Produktion der Rede in der ,,pronuntiatio/actio®, also dem eigentlichen Vortrag, in dem die

korperliche Stimme ihren Auftritt hat.

4.3.1 Stimme als Technik des Korpers

Als der Anthropologe und Soziologe Marcel Mauss 1934 seinen Vortrag mit der Vorstellung
des Konzeptes von den ,,Techniken des Korpers® hielt, rechtfertigte er seinen Vorschlag da-
mit, dass er iiber viele Jahre seiner ,,Vorlesung tiiber deskriptive Ethnologie mit der

,»Schmach des »Verschiedenen« an einem Punkt zu arbeiten hatte®, der noch nicht in Konzep-

310 Macho 2006: 132

311 Mauss 1989: ,,Vorgetragen vor der Societe de Psychologie am 17. 5. 1934. Zuerst erschienen in Journal de
Psychologie Normale et Pathologique, Bd. 32, Heft 3-4, 1935, S.271-293.«
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te gefasst war und sich den Kategorien der damaligen Wissenschaft entzog?!'?. Konkret waren
es die kulturellen Unterschiede rein korperlicher Tatigkeiten wie z.B. des Schwimmens in
verschiedenen Gesellschaften, die mit den damals verfiigbaren Kriterien nicht erkldrbar wa-
ren. Dies flihrte ihn zur Frage ,,welche sozialen Phinomene waren das?* und deren Beantwor-

tung mit der ,,Bildung des Begriffs der Korpertechniken*313,

Damit stellt er sich gegen die traditionelle Verortung des Kdorpers in der Sphére der Natur
des Menschen und die damalige Auffassung von Technik, die diese an den Gebrauch von
Werkzeugen gebunden hatte:

Der Korper ist das erste und natiirlichste Instrument des Menschen. Oder genauer gesagt, ohne von

Instrument zu sprechen, das erste und natiirlichste technische Objekt und gleichzeitig technische

Mittel des Menschen ist sein Korper. Jetzt verschwindet diese gro3e Kategorie, die ich mit den

Worten der deskriptiven Soziologie als »Verschiedenes« klassifizierte, und nimmt Form und Ge-

stalt an: wir wissen, wo wir alles einzuordnen haben. Vor den Techniken mit Instrumenten steht die
Gesamtheit der Techniken des Korpers.3!4

Mit der Transformation des als ,,Natur* des Menschen verstandenen Korpers und seines Ge-
brauchs zu einem Trager der sozialen und kulturellen Sphire findet Mauss aber nicht nur den
Angelpunkt, um all die ithm bis dahin unerkldrlichen ,,verschiedenen* Phinomene in eine
Ordnung zu bringen. Uber die Gewinnung eines deskriptiven Klassifikationsprinzips hinaus
schreibt er vor allem den Kdrper und seine Leistungen damit in die soziale Ordnung ein:
Ich tibertreibe nicht die Wichtigkeit dieser Art von Leistung, Leistung psycho-soziologischer Taxi-
nomie. Aber das ist wenigstens etwas: die Ordnung, die innerhalb der Ideen hergestellt wurde, dort,
wo vorher keine herrschte. Selbst innerhalb dieser Gruppierung von Fakten erlaubte das Prinzip

eine genaue Klassifikation. Diese stdndige Anpassung an ein physisches, mechanisches, chemi-
sches Ziel (zum Beispiel wenn wir trinken) wird in einer Reihe festgelegter Handlungen verfolgt,

312 Mauss beklagt das Problem der Grenzen der Disziplinen, wie wir es auch als Hindernis fiir die Arbeit an der
Erkenntnis Stimme Eingangs erwéhnt hatten und bemiiht die Analogie der Naturwissenschaft in einer Weise, die
wir auch als Pladoyer fiir eine intensivere Beschiftigung mit der Stimme auffassen kénnen:

,,Wenn eine Naturwissenschaft Fortschritte macht, macht sie diese nur in der Richtung aufs Konkrete und immer
in der Richtung aufs Unbekannte. Doch das Unbekannte befindet sich an den Grenzen zwischen den Wissen-
schaften, dort, wo die Professoren »sich gegenseitig aufessen«, wie Goethe sagt (ich sage aufessen, Goethe aber
ist nicht so hoflich). Meistens ruhen in diesen schlecht abgegrenzten Gebieten die dringlichen Probleme. Dieses
Odland besitzt iibrigens ein Merkmal. In den Naturwissenschaften, so wie sie existieren, findet man stets eine
unschone Kategorie. Es gibt immer einen Augenblick, in dem man, da die Kenntnis gewisser Tatsachen noch
nicht in Konzepten gefalt ist, und diese Tatsachen noch nicht einmal organisch gruppiert sind, diese Masse von
Phianomenen mit dem Etikett der Unwissenheit versieht und unter die Rubrik »Verschiedenes« einordnet. Hier
mul die Forschung einsetzen. Hier kann man sicher sein, Wahrheiten zu finden* Mauss 1989: 199

313 Mauss 1989: 200

314 Mauss 1989: 206
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und zwar beim Individuum nicht einfach von ihnen selbst festgelegt, sondern durch seine ganze
Erziehung durch die ganze Gesellschaft, dessen Teil es ist, an dem Platz in ihr, den es einnimmt.*313

Der Korper der Natur, dessen ,,Spur die Stimme ist, erscheint nun in psycho-soziologischer
Taxinomie®. Der biologische Korper ist ,,gendered, cultural, historical, and sexual - as a pro-
duct or expression of habitus“3'®. Um einen ,klaren Einblick in all diese Tatsachen: Laufen
,Schwimmen usw.“ zu haben, ist fiir Mauss ,,eine dreifache, ganzheitliche Betrachtungsweise,
des »totalen Menschen« notwendig®: ,,mechanisch und physikalisch, wie eine anatomische
und physiologische Theorie*, oder ,,im Gegensatz dazu psychologisch oder soziologisch.*3!”7
Den Uberbegriff des ,,habitus* fiir die fiir die als Kdrpertechniken zu analysierenden Tatsa-
chen setzt Mauss ,,in gutem Lateinisch, das in Frankreich verstanden wird* gegen jegliches
Ursprungsdenken, dass soziale Phinomene naturalisieren oder transzendieren mochte:

Dieses Wort ist weitaus besser als »Gewohnheit«, »das Bestehende«, »das Erworbene« und die

»Féhigkeit« im Sinne von Aristoteles (der ein Psychologe war). Es bezeichnet nicht jene metaphy-

sischen Gewohnheiten, jene mysteriése »Erinnerung«, Thema umfangreicher Biicher oder kurzer,
beriithmter Abhandlungen.3!®

Diese Abwendung von einem Ursprungsdenken ist darum zu betonen, weil innerhalb einer
Gesellschaft der Habitus als ,,geteilter gemeinsamer Hintergrund* fungiert, der, wie wir bei
Tomasello gesehen haben, ,kommunikative Konventionen iiberhaupt erst ermoglicht und
damit die Tendenz hat, transparent und als Natur missverstanden zu werden.’!° Die Sound-
und Medienkiinstlerin/Wissenschafterin Norie Neumark kommentiert dazu:
,»As habits, they tend not to be noticeable to those in that society and culture, because they are
"naturalized" by it. That is, in their naturalizing of sex, gender, and class, techniques do not have to

be named or directly spoken of. Although they are often experienced as a "natural" product of a
biological nature, they are actually constructive of "biology" and "nature" itself.* 320

315 Mauss 1989: 206
316 Neumark 2010: xxi

317 Mauss 1989: 203 (Wir schliessen uns dieser Sichtweise an und kommen ihr in der Wahl unserer Zugangswei-
se so gut es geht im Rahmen der Grenzen dieser Untersuchung nach)

318 Mauss 1989: 202

319 Xenophobe und rassistische Reflexe, wie sie traditionell und zunehmend wieder in der aktuellen politischen
Diskussion zur ,,Kulturalisierung* von Konflikten iiblich sind, finden hierin ihren Ankniipfungspunkt.

320 Neumark 2010: xxi
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Die aufklirerische Uberfiihrung des Kérpers von der natiirlichen in die soziale und kulturelle
Sphére macht ihn im weiteren Sinne auch einer Gesellschaftskritik zuginglich, die sich im
Anschluss an Mauss entfalten sollte. Er selbst ist sich dieses kritischen Potentiales bewusst
und setzt es gegen jede Art der metaphysischen Begriindung von Kultur:
Diese »Gewohnheiten« variieren nicht nur mit den Individuen und ihren Nachahmungen, sie variie-
ren vor allem mit den Gesellschaften, den Erziehungsweisen, den Schicklichkeiten und den Moden,
dem Prestige. Man hat darin Techniken und das Werk der individuellen und kollektiven praktischen

Vernunft zu sehen, da, wo man gemeinhin nur die Seele und ihre Féhigkeiten der Wiederholung
sieht.32!

Der Hinweis auf die Seele, das Innere des Kdrpers sozusagen, ist gerade fiir die Stimme inte-
ressant. Mit der Auffassung des Gebrauchs der Stimme als ,,Korpertechnik® wird diese Kritik
naturalistischer Auffassungen (,,jene metaphysischen Gewohnheiten, jene mysteriose »Erinne-
rung« schreibt Mauss3??) auch fiir das Projekt einer ,,Rehabilitierung der Stimme® relevant,
stellt sie doch den Ansatz einer ,,negativen Semiologie® in Frage. Die bereits anhand von To-
masello in der Naturgeschichte der Stimme herausgearbeiteten Frage nach dem Verhéltnis von
Individuum und Gesellschaft ist mit dem Eintreten des Korpers in die Kulturgeschichte von
Interesse, wie dies bei Mauss im Weiteren konzipiert wird. Seine Befunde passen zu unseren
bisherigen Ergebnissen, wenn er formuliert:

Dank der Gesellschaft gibt es eine Intervention des BewuBtseins. Nicht dank des UnbewuBtseins

gibt es eine Intervention der Gesellschaft. Dank der Gesellschaft gibt es die Sicherheit einsatzberei-
ter Bewegungen, die Herrschaft des BewuBten tiber die Emotion und das UnbewuBtsein.3??

Wenn dies auch fiir die Stimme gilt, ist dies ein deutliches Argument gegen die Indexikalitét
ihrer Ausserungen. Fiir die Frage nun, wie sich dieses Verhiltnis vermittelt, wie dem ,,biologi-
schen, physiologischen Apparat* der die Korperbewegungen ausfiihrt ,,Muster und Ordnung*
zukommt findet Mauss die Formulierung: ,,Wie stark ist das psychologische Getriebe?*3?* Mit
diesem etwas mechanistisch geratenen Bild will er zum Ausdruck bringen, dass der individu-
ellen Psychologie ,,ausser in den Augenblicken der Neuschdpfung oder Reform* keine ur-

sachliche Rolle zukommt, sondern lediglich eine der Anpassung. In diesem Sinne also ist die

321 Mauss 1989: 202f
322 Mauss 1989: 202
323 Mauss 1989: 219

324 Mauss 1989: 218
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jeweilige Korpertechnik Ausdruck des gesellschaftlich geprigten Habitus, in den sich seitens
des Individuums dessen Moglichkeiten ,,der individuellen Fahigkeit, der technischen Orientie-
rung, und die der Charakterologie, der Biotypologie* einschreiben, die es in diesem Licht zu
erforschen gilt - womit Mauss etwas inkonsequent einer nicht erst zur Zeit seines Vortrages
umstrittenen Physiognomik32’, also des Schlusses von einem ,, Ausseren® auf eine zuvor in
Frage gestellte ,,Seele* in der ,,Charakterologie* zwar noch Raum l4sst und mit der ,,Biotypo-
logie* die Terminologie des Rassismus seiner Epoche noch nicht ganz hinter sich gelassen
hat, diese Fragen jedoch der wissenschaftlichen Forschung zufiihren will.326 Aber diese Dinge
erscheinen nur noch am Rande und in Anerkennung der Unterschiede individueller Vorraus-
setzungen, denn die wesentliche Kraft in der Vermittlung zwischen Individuum und Gesell-
schaft in den Korpertechniken sieht er in der jeweiligen Erziehung, die eine Gesellschaft rea-
lisiert:
,In allen diesen Elementen der Kunst, sich des Korpers zu bedienen, dominierten die Einfliisse der
Erziehung. Der Begriff der Erziehung konnte sich {iber dem der Nachahmung einstufen. Es gibt
nédmlich besondere Kinder, die sehr gro3e Féhigkeiten zu Nachahmung besitzen, andere wiederum
sehr schwach ausgebildete, alle erhalten aber die gleiche Erziehung, wodurch wir die Konsequen-
zen verstehen konnen. Das, was vor sich geht, ist eine in ihrer Perfektion bestehende Nachahmung.
Das Kind, auch der Erwachsene, imitiert Handlungen, die Erfolg hatten, die zudem bei Personen

Erfolg hatten, in die es Vertrauen setzt, und die Autoritét auf es ausiiben. Das Verhalten wird von
auflen her, von oben vorgegeben, es sei denn, es handele sich um einen ausschlieBlich biologischen

325 Vergleiche die Diskussion im Abschnitt Physiognomische Trugschliisse der ,Einleitung* bei Meyer-Kalkus
2001: 42-46, sowie im Abschnitt ,,Hohe, Stirke und Charakter* im Kapitel Die Erfindung der Stimme bei Gottert
1998, besonders S 27f. Es giibe von Johann Caspar Lavater iiber Francis Galton, Cesare Lambroso und viele
andere eine Reihe unheilvoller Linien nachzuzeichnen, die allesamt {iber eine ungliickliche Verbindung von
Korper und ,,wahrer* Seele zu Gewalt bis hin zu Eugenik und Mord fiihren und in denen auch die Stimme eine
Rolle spielt. Dies ist aber nicht Gegenstand dieser Arbeit.

,»Als Physiognomik (griech. @voic/physis = Natur, Gestalt, yvoun/gndomé = Erkenntnis) bezeichnet man die
,Kunst“, aus dem unverinderlichen physiologischen AuBeren des Korpers, besonders des Gesichts, auf die seeli-
schen Eigenschaften eines Menschen zu schlieBen. Nachdem sie seit der Antike als Geheimwissen zirkulierte
und im Zeitalter der Aufklarung zu einer populdrwissenschaftlichen Bliite kam, wurde sie im 19. und 20. Jh. als
wissenschaftlicher Unterbau fiir Rassismus und Eugenik herangezogen wurde. Traditionell steht sie hdufig im
Gegensatz zur Pathognomik, d.h. der Kunst, aus der Physiognomie als stehend gewordenem Ausdruck von Ge-
fithlen, Affekten, Neigungen und Gewohnheit den Charakter zu lesen, sowie zur Mimik, die sich mit dem durch
die Gesichtsmuskulatur spontan gebildeten Ausdruck beschaftigt.

Wikipedia-Autoren 2012: http://de.wikipedia.org/wiki/Physiognomik (Zugriff 17.2.2012)

326 Auch wenn sein Anliegen genau darin besteht, sich von der jedem Rassismsus inhdrenten Naturauffassung
durch Herausarbeitung des gesellschaftlichen Aspektes der menschlichen Verhiltnisse abzusetzen, lesen sich
heute Sitze wie der folgende problematisch:

,Hier trifft der Ethnologe auf die bedeutenden Fragen der psychischen Moglichkeiten dieser oder jener Rasse
und dieser oder jener biologischen Struktur dieses oder jenes Volkes. Das sind grundlegende Fragen. Ich glaube,
dall wir auch hier noch, was immer der Anschein sagen mag, biologisch-soziologischen Phdnomenen gegen-
iiberstehen.” Mauss 1989: 219

Wenn wir ihn richtig verstehen, zeigt Mauss damit aber an, von welchem ,,Zeitgeist™ er ausgegangen ist und in
welche Richtung er sich wendet. In den aufzufindenden Tatsachen der Korpertechniken sind eben nicht starre
Pole, sondern ein dynamische Zusammenspiel von Faktoren im Werk.
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Vorgang, der den Korper betrifft. Das Individuum tibernimmt den Bewegungsablauf aus dem Ver-
halten, das von anderen vor ihm oder mit ihm praktiziert wird.*327

Auch den Punkt der Nachahmung hatten wir bei Tomasello bestétigt gefunden. In Mauss Be-
schreibung finden Naturgeschichte und Kulturgeschichte zusammen - allerdings nicht im Zei-
chen eines damals noch wirkméchtigen Behaviorismus, sondern im Zeichen des Sozialen und
der Kultivierung des Korpers im Habitus.??® Denn zur Naturgeschichte gehort hier neben der
individuellen Auspridgung von Begabungen nur die psychologische Infrastruktur zur Nachah-
mung und Vertrauen und diese ermdglicht, wie wir bei Tomasello gesehen haben jene ,,Drift
zum Arbitrdren®, die der Vielfalt der kulturellen Anpassungen der Gesellschaften des Men-
schen an die unterschiedlichsten Umweltbedingungen zugrunde liegt. Dieser Verdanken wir
zwar die Féahigkeit zum Erwerb des Habitus - auch jenem des Sprechens - nicht aber den je-
weiligen Habitus selbst, denn dieser will gelernt sein. Dabei geht es nicht nur um das Was,

sondern auch um das Wie des Sagens, also auch um die Stimme.

In der Figur der Vermittlung durch Erziehung kénnen wir nun auch die Stimme an das
Konzept der Korpertechniken anschliessen. Deren besondere Kraft hatten wir in der ihr eige-
nen Organistionsfdahigkeit sozialer Hierarchien durch die Charakteristik des akustischen Ka-
nals gefunden. Reputation, Hierarchie und Autoritét stehen nun auch bei Mauss im Kern der
Sozialitdt der Nachahmung:

Genau in diesem Begriff des Prestiges der Person, die im Hinblick auf das nachahmende Individu-

um befiehlt, herrscht, bestimmt, befindet sich das ganze soziale Element. In der folgenden Nach-
ahmung liegen das psychologische und das biologische Element.3%

In der Sprach- und Sprecherziehung geht es nicht nur um die Worte der Muttersprache, son-
dern auch um den Erwerb stimmlicher Fertigkeit. In der von Mauss konstatierten Ausrichtung

der formenden Erziehung tritt der innere Zusammenhang der generell kultivierenden Bewe-

327 Mauss 1989: 203

328Djes wird der Soziologe Pierre Bourdieu, weiter ausfiihren, der das Habitus-Konzept von Mauss
ibernimmt. Vergl. Jurt 2010

329 Mauss 1989: 203

Neuerdings wurden diese Befunde fiir die Sprache im Allgemeinen empirisch durch Analyse von Online-Netz-
werke bestitigt, Vergl. Danescu-Niculescu-Mizil, Lee et al. 2011 bzw. Czepel 2011 ,,US-Forscher haben ein
Computerprogramm vorgestellt, das Macht aus Sprache destilliert: Wer Redeweisen unbewusst von anderen ii-
bernimmt, liegt in der Hackordnung - statistisch - im Hinterfeld.* (http://science.orf.at/stories/1692495/, Zugriff
22.2.2012)
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gung des Konzeptes der Korpertechniken mit jener Besonderheit der Stimme, die wir in ihrer

dezidierten Abstammung von ,,kodierten® Vokalisierungen von Emotionen bei unserer Vorfah-

ren gesehen haben, letztlich vollends hervor:
Ich glaube, daf3 die grundlegende Erziehung zu all diesen Techniken darin besteht, den Korper sei-
nem Gebrauch anzupassen. Beispielsweise zielen die groflen Priifungen im Ertragen von Schmer-
zen usw., die bei der Initiation im groBten Teil der Menschheit eine Rolle spielen, darauf ab, Kalt-
bliitigkeit, Widerstandsvermogen, Ernsthaftigkeit, Geistesgegenwart, Wiirde usw. zu erlernen. [ ... ]
Sie besteht besonders in der Erziehung zur Kaltbliitigkeit. Und sie ist vor allem ein Mechanismus
der Verzogerung, der Hemmung unbeherrschter Bewegungen; diese Verzogerung erlaubt eine un-
mittelbar folgende koordinierte Reaktion koordinierter Bewegungen, in der Richtung des einmal
gewihlten Ziels. Dieser Widerstand gegen die aufsteigenden Emotionen stellt etwas Grundlegendes
im sozialen und im mentalen Leben dar. Er trennt die beiden Bereiche, er klassifiziert sogar die
sogenannten primitiven Gesellschaften: je nachdem, ob die Reaktionen mehr oder weniger brutal,

unreflektiert, unbewuBt oder im Gegenteil distanziert, prizise, von einem klaren BewuBtsein dik-
tiert sind.33°

Die Kontrolle der Emotionen im Sinne der Einordnung in soziale Hierarchien machen das

Spiel der Techniken des Kdorpers aus.

Als Ergebnis unserer Uberpriifung kdnne wir also festhalten, die von Mauss aufgezeigte
Struktur des Konzeptes der ,,Techniken des Korpers* und die phdnomenologisch und naturge-
schichtlich aufgefundene Struktur der Stimme legen tatséchlich eine Anwendung auch fiir den
auf Bewegungen des Korpers beruhenden Einsatz der Stimme im Sprechen nahe, obwohl
Mauss selbst diesen Bezug nicht hergestellt hat.33! Als wesentliches Ziel aber erscheint in der
Anwendung dieses Begriffes auf die Stimme nicht Verstdndigung im Sinne von Artikulation
allein. Die Stimme als Kdrpertechnik bleibt also nicht auf die Produktion von Sinn allein be-
schriankt, sondern bedient sich auch der Kontrolle des Affektes durch die ,,praktische Ver-

nunft. Mauss schliesst daraus auf den Grad unterschiedlicher Kultiviertheit von Volkern.

Im Anschluss an Mauss Konzept des Habitus untersucht der Soziologe Pierre Bourdieu die

Sprache.?33?2 Zwar vermeidet er das Wort Stimme in seiner diesbeziiglichen Untersuchung Was

330 Mauss 1989: 219

31 Meyer-Kalkus weist darauf hin, Mauss habe ,,bereits um 1910 eine Reihe von Untersuchungen zu den »oralen
Riten« in auBereuropdischen Kulturen vorgenommen, in ausdriicklichem Gegensatz zu den ausdrucks- und vol-
kerpsychologischen Prémissen von Wilhelm Wundt und seiner Schule. Mauss' Beispiele sind das Gebet [4] und
die Klagegesidnge bei Totenfeiern. In seinem Aufsatz »L'expression obligatoire des sentiments (rituels oraux fu-
neraires australiens)« (1921)" arbeitet er die sozialen Implikationen der Klagegesénge australischer Ureinwohner
bei Totenritualen heraus, wobei er ethnologische, sozial-, religions- und sprachwissenschaftliche Gesichtspunkte
zusammenfiihrt. Nicht um den Ausdruck individueller Empfindungen handele es sich hier, sondern um einen

sozialen Vorgang.“ Meyer-Kalkus 2001: 215

32 Vergl. Meyer-Kalkus 2001: 216ff
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heisst sprechen? Die Okonomie des sprachlichen Tauschs (so sehr ist die Stimme in der Spra-
che verschwunden, dass nicht einmal aufmerksame und auf den Korper bedachte Beobachter
sie bemerken) und trotzdem ist sie auch gemeint, wenn er die soziale Distinktivitit von
,»Sprachstilen* beschreibt:
Der eigentliche soziale Wert der sozialen Verwendungen der Sprache liegt in ihrer Tendenz, Syste-
me von Unterschieden (zwischen prosodischen und artikulatorischen oder lexikologischen und syn-
tatktischen Varianten) zu bilden, die das System der sozialen Unterschiede in der symbolischen
Ordnung der differentiellen Unterschiede widerspiegeln. Sprechen heif3t, sich einen der Sprachstile
anzueignen, die es bereits im Gebrauch und durch den Gebrauch gibt und die objektiv von ihrer
Position in der Hierarchie der Sprachstile gepréigt sind, deren Ordnung ein Abbild der Hierarchie
der entsprechenden sozialen Gruppen ist. Diese Sprachstile, Systeme klassifizierter und klassifizie-
render, hierarchisch geordneter und hierarchisch ordnender Unterschiede, prigen diejenigen, die sie
sich aneignen, und das spontane Stilverstdndnis mit seinem praktischen Sinn fiir die Aquivalenzen

zwischen zwei Kategorien von Unterschieden erfasst durch die Klassen der Stilmerkmale hindurch
die sozialen Klassen.333

Wer nicht die Kompetenz hat, die im jeweiligem sozialen Kontext ,,legitime Sprache* zu
sprechen, wer dafiir nicht die richtige Kompetenz erworben hat, der wird ausgeschlossen und
ist zum Schweigen verurteilt: ,,Die Sprachkompetenz, die ausreicht um Sétze zu bilden, kann

vollig unzureichend sein, um Sétze zu bilden, auf die gehort wird, ...“334

Wenn also etwas in der ,.kiinstlichen Natur* der sprechenden Stimme liegt, dann ist es das:
Sprechen lernen und die Stimme zu beherrschen, sie also angemessen zu gebrauchen, um eine
gesellschaftliche ,,persona® darzustellen gehdren zusammen. Die am ausfiihrlichsten doku-
mentierte Tradition der abendldndischen Geistesgeschichte der Korpertechnik der Stimme
finden wir in der Rhetorik und der daraus abgeleiteten sprecherzieherischen Stimmbildung
der Antike, an deren Beispiel wir kurz die bisherigen Ergebnisse iiberpriifen. Wie wir sehen
werden, ist die Wahrheit darin getragen von der Wahrhaftigkeit der Stimme und diese aufge-

spannt im Gegensatz von Natlirlichkeit und Kiinstlichkeit.335

333 Bourdieu 1990: 31f

334 Bourdieu 1990: 32 Die in der politischen Offentlichkeit gefiihrte Debatte um Sprachkurse fiir Zuwanderer
iibersieht in ihrem Kampf um ,,Sprachautoritdt” geflissentlich, dass gesellschaftliche Akzeptanz eben nicht mit
Worten allein zu gewinnen ist.

335 Es gibt Leute, die glauben: ,,es geniige flir die Menschen, um Redner zu sein, auf die Welt zu kommen; doch

mdgen sie mit Nachsicht die Miihe betrachten, die wir uns machen, die wir glauben, nichts sei vollkommen, wo
nicht die Natur durch unsere Sorge und Miihe gefordert werde.* Quintilianus 1975 S 613 (Buch XI, 3, 11)
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4.3.2 Das Beispiel der Rhetorik

In der klassischen Rhetorik der Antike kommen dem professionellen Redner nach Karl-Heinz

Gottert drei Aufgaben zu:

Aufgaben des Redners
intellektuell affektiv
Einsicht Besinftigung Erregung
Logik Ethos Pathos
belehren (docere) gewinnen (conciliare) | bewegen (movere)
beweisen (probare) erfreuen (delectare) aufstacheln (concitare) 236

Sein Ziel ist es bei allen Arten der Rede, die Adressaten in einer 6ffentlichen Situation zu -
berzeugen®’: In der Gerichtsrede werden die angesprochenen Richter ein Urteil {iber Vergan-
genes fillen, in der politischen oder Beratungsrede vor der Versammlung die Mitglieder eine
Entscheidung iiber zukiinftiges Handeln treffen und in der Lobrede die Zuhorerinnen sich je
nach Anlass ihre Meinung iiber den Laureat bilden. Der ,,dramatischen Stimme* (Ihde) des
griechischen Rhetors oder spéter romischen Orators kommt dabei in der fiir den Erfolg einer

Rede nach Meinung der Uberlieferung wichtigsten,338 in lateinischer Terminologie actio (Auf-

336 Gottert 1994: 22
37 Vergl. Gottert 1994: 17f

38 Hat ja doch auch Demosthenes auf die Frage, was bei der ganzen Aufgabe, die der Redner zu leisten hat, an
die erste Stelle zu setzen sei, den Siegesplatz dem Vortrag verlichen und ihm auch weiter den zweiten und dritten
Platz (zuerkannt), bis man aufhérte, weiterzufragen, so dal es offensichtlich war, da er ihn nicht nur fiir die
Hauptsache, sondern fiir das Einzige (was zdhlt) erkannt hatte . [ ... ] Und, beim Herkules, da ja die Worte an
sich schon viel ausmachen, die Stimme dem, was wir sagen, noch eine eigene Ausdruckskraft gibt und Gebarde
und Bewegung auch noch etwas zu bedeuten hat, so muf} ja gewil etwas Vollkommenes zustande kommen,
wenn das alles zusammenwirkt.* Quintilianus 1975: 611 (Buch X1, 3, 6 und 9)
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treten) oder pronuntiatio®?® (Vortrag) genannten Phase die tragende Rolle zu, die durch Gesten

und Mimik unterstiitzt wird349.

Die Situation des rhetorischen Redners ist dabei grundsitzlich anders als jene des Schau-
spielers im Theater - wéihrend dieser nur Erdichtetes spielt, glaubt jener, was er sagt3*! - aber
am Verhéltnis dieser beiden Situationen entfaltet sich von Anfang an die philosophische Kri-
tik, die wie gezeigt zum Ausschluss der Stimme aus der Philosophie gefiihrt hat. Denn wenn
im ,,dramatischen®, also kiinstlichen, blo3 darstellenden®*> Vortrag die grofite Wirkung der
Rede liegt, so gewinnt der Schein iiber die Fakten. Die Stimme ist somit nicht nur ein Prob-
lem der Wahrheit und der Leidenschaft - sondern auch eines der Politik und der Gerechtigkeit.
Aristoteles muss seine Beschéftigung mit dem Thema erst rechtfertigen und er tut dies mit

einem Bezug auf die Praxis, die auf der Schlechtigkeit der Horer beruhe:

339 Die fiinf Phasen der Redeausarbeitung in der Rhetorik:

Bearbeitungsphasen
Gedanken Sprache
(res) (verbum)
Erfindung Gliederung | Memorieren |sprachliche | Vortrag
der der der Darstellung | der
Gedanken Gedanken Rede der Gedanken | Rede
(inventio) (dispositio) | (memoria) (elocutio) (pronuntiatio)

Gottert 1994: 25

340 Der Vortrag heiBit bei den meisten ,actio (Auftreten), jedoch scheint er den ersteren Namen von der Verwen-
dung der Stimme, den letzteren von der des Gebérdenspieles zu haben. Denn Cicero (78) nennt ,actio einmal
,gleichsam die Sprache‘, ein andermal ,eine Art von korperlicher Beredsamkeit‘. Zugleich indessen zerlegt er sie
in zwei Teile, die zugleich die Teile der ,pronuntiatio sind, Stimme und Bewegung; deshalb darf man beide Be-
zeichnungen ohne Unterschied gebrauchen.* Quintilianus 1975: 609, (Buch XI, 3, 1)

341 Vergl. Quintilianus 1975: 609 (Buch XI,3, 5)

Gottert fasst den Unterschied von Schauspiel und Rede so zusammen: ,,das 'Spiel' des Redners ist im Gegensatz
zu dem des Schauspielers Ernst. Der bekannte Slogan, dafl derjenige selbst entziindet sein miisse, der andere

entziinden wolle,(23) gilt nur beim Schauspieler als Zeichen von Unprofessionalitit.(24) Der Redner trete fiir die
Wabhrheit selbst ein, heifit es bei Cicero, wéhrend die Schauspieler sie nur nachahmten: ,Und ohne Zweifel tiber-
trifft die Wirklichkeit die Nachahmung in jedem Punkt‘.* Gottert 1998: 63

Ob dies immer zutrifft ist natiirlich Gegenstand einer ethischen Diskussion und des Verdachts. Die Funktion der
Selbstaffektion durch stimmlichen Ausdruck ist aber unbestritten.

342 Neben der Frage bloBer Erscheinungen in der Mimesis der Kiinste enthilt Platos Kritik der Darstellung (im
Gegensatz zur Erzdhlung) als ungeeignete Kunst fiir die ,,Wachter” der Polis eine politische Dimension. Einset-
zend mit der Figur der darstellenden Prosopopoiia in der Erzdhlung des Dichters berichtet er:

»Aber wenn er irgendeine Rede vortragt, als wére er ein anderer: miissen wir nicht sagen, daf} er seinen Vortrag
so sehr als mdglich dem nachbildet, von dem er vorher ankiindigt, dafl er reden werde?- Das miissen wir sagen.
Denn wie konnten wir anders? - Aber sich selbst einem anderen nachbilden in Stimme oder Gebérde , das heif3t
doch den darstellen, dem man sich nachbildet? - Was sonst? - In einem solchen Falle also, scheint es, vollbringen
dieser und andere Dichter ihre Erzahlung durch Darstellung. - Allerdings. - Wenn nun nirgends der Dichter sich
selbst verbergen wollte: so wiirde er dann seine ganz Erzdahlung ohne Darstellung verrichtet haben.* Platon 2006:
288 (Politeia, Buch III, 393c)

Die Stimme ist Trégerin einer Nachbildung, hinter der sich der Dichter verbirgt. Mit ihrem Verhéltnis zur Kunst
ist ihr problematisches Verhiltnis zur Wahrheit gesagt.

Zu Platons Auseinandersetzung mit der Rhetorik vergl. Platon 2007: Gorgias
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Aber da die gesamte Beschiftigung mit der Rhetorik auf den Schein hinauslduft, so haben wir uns
damit zu befassen, nicht weil es richtig ist, sondern weil es notwendig ist, da die Gerechtigkeit von
einer Rede nicht mehr verlangt, als daB sie [S] weder krdnken noch allzu erfreuen soll. Gerechtig-
keit ist ja ein Kampf mit bloen Fakten, so daB} alles, was {iber Beweise hinaus geht, iiberfliissig ist.
Dennoch ist sie (die rhetorische Theorie), wie bereits gesagt, wegen der Schlechtigkeit der Zuhdrer
von grofler Bedeutung.34?

Im Kern der Rhetorik steht der Schein. Die ,,schlechten Zuhorer®, die diesen Schein bevorzu-
gen sind - in der besonderen historischen griechischen Situation, der die Entstehung der Phi-
losophie genauso zu verdanken ist wie jene ihrer grolen Gegenspielerin der Rhetorik (in der
Sophistik) - im Theater, bei Gericht und in der Versammlung die Selben®** und in letzteren
beiden Fillen immer auch potentielle Redner. Werfen wir kurz einen Blick auf diesen Kontext
, um die von Aristoteles angefiihrte Notwendigkeit einer Beschiftigung mit Rhetorik nach-

vollziehen zu konnen.

In der ,,basisdemokratischen* Struktur Athens hatte jeder der etwa ,,60.000 Vollbiirger*34
also erwachsene, aus Athen stammende Manner®, unabhéngig vom sozialen Stand oder Bil-
dung in der Vollversammlung (Ekklesia) ,Rederecht (Isegoria) und gleiche Rechte
(Isonomia).*34¢ Das Quorum der Ekklesia lag bei 6.000 Stimmen, dies war also die mindeste
Teilnehmerzahl. Der Gebrauch der Isegoria war noch nicht so straff organisiert, wie das spater
in den Parlamenten iiblich wurde: ,,Die Redezeit war wohl unbegrenzt und die Reden wurden
meistens nach einer Zeit durch den Lirm der Zuhéorer beendet.“347 Da politische Amter gelost
wurden, war die Ausiibung aktiver Mitbestimmung nicht an planbare Karrieren sondern hing
von der Durchsetzungsfahigkeit in der Ekklesia ab. Sie war also ,,an rhetorische Fihigkeiten
gebunden®, was bald dazu fiihrte, dass Interessensgruppen einzelne Biirger als bezahlte
»,Demagogen damit beauftragten, ihr Rederecht fiir ihre Anliegen in der Ekklesia zu benut-

zen und fiir diese zu sprechen. Der Umstand, das als Gesandte in ,,Volksversammlungen ande-

343 Aristoteles 1999: 153 (Buch III, 1, 1404a)

344 In der folgenden Darstellung halten wir uns an Schlingpldsser 2007 Vergl. S 29 und S 54ff. Thm verdanken
wir auch einzelne Hinweise zu Zitierstellen.

345 Schlingpldsser 2007: 29. An anderer Stelle spricht Schlingplésser von 35.000 Vollbiirgern im 4 Jh. v. Chr.:
Schlingplasser 2007: 53. Er weist aber darauf hin, dass in der Forschung widerspriichliche Zahlenangaben kur-
sieren.

346 Schlingplisser 2007: 29. Der Zugang zu politischen Amtern war allerdings nicht fiir alle Einkommensklassen
gleichermassen offen. Vergl. Wikipedia-Autoren 2012: http://de.wikipedia.org/wiki/Attische Demokratie (Zu-
griff 29.2.2012)

347 Schlingpldsser 2007: 54. Schlingplédsser verweist unter anderem auch auf den Plato-Dialog Gorgias, in dem
die Polemik um die Kiirze der Rede eine Rolle spielt.
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rer Poleis* ebenfalls besser geschulte Redner in Frage kamen, tat ein Weiteres. Eine Professi-

onalisierung der Redekunst war die Folge.

Das Volksgericht (Heliaia) setzte sich ebenfalls aus ,,6.000 - seit der Mitte des 5. Jh. v. Chr.
gelosten - Biirgern oder Laienrichtern® zusammen. Je nach Sache wurde dieses Gericht wie-
derum per Los in Kammern aufgeteilt: ,,jeweils 201-501 Heliastes bei zivilrechtlichen Prozes-
sen, bei politischen Prozessen 1.001 - 2.501, unter Umstdnden waren sogar alle 6.000 Helias-
tes versammelt“.3¥ Allein die GroBe dieser ,,Spruchkorper weist bereits auf die akustische
Situation hin, die ein Redner vor Gericht stimmlich zu bewiltigen hatte. Die rdumliche Situa-
tion steigerte die Schwierigkeit noch, denn ausser in den iiberdachten Rdumen der Agora tag-
ten die Gerichte ,,auch unter freiem Himmel. Rednertribiine war dann ein Felsen. Publikum
war zu den Prozessen zugelassen.” Anders als spéter in Rom gab es in Athen aber keine pro-
fessionellen Gerichtsredner. ,,Kldager und Angeklagter muflten jeweils selbst ihrer Rede vor-
tragen.* Unterstiitzung konnte ein Biirger heranziehen, indem er sich seine Gerichtsrede von
,einem Logographen, einer Art ,Ghostwriter,, schreiben liess. Die Rededauer war mit 3
Stunden limitiert, die Moglichkeit von jeweils einer Gegenrede fiir beide Parteien vorgesehen.

,Danach wurde ohne weitere Diskussion {liber das Urteil abgestimmt*.

Wenn wir also kurz inne halten und das Getose und Geschrei imaginieren’*, aus dem fol-
genschwere Urteile iiber zu ziehende Konsequenzen aus der Vergangenheit einzelner in der
Heliaia oder die Zukunft der Gemeinschaft der Polis als Ganzes in der Ekklesia hervorgingen
wird verstidndlich, warum Aristoteles in der Untersuchung der Rhetorik dem Vortrag ,.die
grofite Wirkung® zuschreibt und ihn damit iiber den sprachlichen Ausdruck und die Herkunft
der Argumente stellt. Denn beim Urteil spielt neben dem Verstand der Affekt eine Rolle: ,,Alle
Menschen kommen ja dadurch zu einer Uberzeugung, daB sie, wenn sie entscheiden, sich
selbst in eine bestimmte Stimmung versetzt sehen oder daf3 sie glauben, die Redner seien mit

diesem oder jenem Charakterzug ausgestattet, oder daf3 sie vor reinem Beweis stehen.* 339 Wie

348 Schlingpldsser 2007: 56 Bei Wikipedia ist von einem Spruchkorper mit 1.001 - 1.501 Heliasten die Rede.
Vergl. http://de.wikipedia.org/wiki/Heliaia (Zugriff 21.2.2012)

349 Vergleiche auch die Sammlung zeitgenossischer griechischer und romischer Berichte im Kapitel ,,Forensische
Rhetorik® in Gottert 1998: 61ff Hierin berichtet er auch iiber die angeblich schwache Stimme Platons und den
Sprachfehler des Aristoteles, der mit der Zunge an den Zéhnen anstiess.

350 Aristoteles 1999: 152 (11, 1, 1404a)
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auch das Fehlurteil iiber Sokrates zeigt®!, fehlt fiir Vernunft und Durchsetzungskraft des Ar-
guments hier eindeutig die Ruhe, die die Philosophen seit jeher anderswo suchen: ,,Sinn gibt
es eben doppelt: auf der Ebene der Wissenschaft (fiir Eingeweihte) und auf der Ebene der
Rhetorik (fiir Ungebildete). Und auf dieser letzten Ebene kommt Sinn nur in einer korperli-

chen Vermittlung in Frage, als an die Ohren gerichteter, akustisch aufbereiteter Sinn.*352

Die letzte, wichtigste Phase der Rede mit dem Auftritt der Stimme, der Vortrag, heisst im
griechischen nun Hypokrisis und es ,,ist darauf hinzuweisen, dass das Wort "Hypokrisis"
Verwandtschaft und Ndhe zum Schauspiel zeigt, da der Schauspieler im Griechischen
vmokpitc; (hypokrites) heifit.«353 Aristoteles stellt die innere Verwandtschaft der dramatischen
und der rhetorischen Stimme in scharfer Kritik heraus, wenn er den damals noch geringen
Kenntnisstand aus dem Theater, dessen Mangel er ebenfalls aufschlussreich begriindet, war-
nend fiir eine Verwendung in der ungeliebten Rhetorik erschliesst:

Denn sogar Tragddie und Rhapsodik sind erst spit mit diesem Bereich konfrontiert worden, an-

fangs spielten ja die Dichter die Tragddien selbst. Es ist indes klar, dafl es auch in der Rhetorik so

etwas gibt wie in der Poetik. Mit letzterer haben sich schon andere beschéftigt, unter ihnen auch

Glaukon von Theos (4) Hierbei geht es darum, wie man um jeden beliebigen Affekt hervorzurufen,

die Stimme einzusetzen hat, wann sie laut, wann leise, wann mittelstark, dann in welcher Stimmla-

gen z.B. einer hohen, tiefen oder mittleren, schlieBlich, welchen Rhythmus man in der betreffenden

Situation anschlagen soll. Denn drei Dinge gilt es dabei zu beachten: Lautstirke, Tonfall und

Rhythmus. Damit erringt man in Wettkdmpfen Preise, und wie heutzutage dort die Schauspieler

effektvoller sind als die Dichter, so ist es in den politischen ,Kdmpfen® infolge des jammerlichen
Zustandes der Regierungen.3>*

In die Rhetorik ist aus der Sicht der Philosophie die Jimmerlichkeit von je her eingeschrie-
ben, weil sie mit Wahrheit nichts zu tun hat. Das dndert nichts an der Macht der Stimme, der
er eine groe Zukunft voraussagt, wenn sie sich am Schauspiel orientiert: ,,All das jedoch ist
duBlerer Schein und an die Adresse des Zuhorers gerichtet. Daher lehrt so auch kein Mensch
Geometrie. Jene Disziplin wird, wenn sie sich erst entwickelt hat, dasselbe vermogen wie die
Schauspielkunst“.3> Die kursorischen Angaben zur Stimmfithrung weisen darauf hin, das der

Gebrauch der Stimme willkiirlich und in der Form der techné zu erfolgen hat.

331 Sokrates wurde mit 281 von 501 Stimmen schuldig gesprochen, die Todesstrafe mit 361Stimmen angemes-
sen. Wikipedia-Autoren 2012: http://de.wikipedia.org/wiki/Heliaia (Zugriff 2.3.2012)

352 Gottert 1998: 69
353 Schlingpldsser 2007: 25
354 Aristoteles 1999:152 (111, 1, 1403b)

355 Aristoteles 1999: 153, (ITI, 1, 1404a), hier auch die weiteren Anfiihrungen.
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Allerdings besteht - abgesehen von der besondern Akustik der Theater, die besondere An-
forderungen an die Genauigkeit der Stimme stellt - ein groBer Unterschied zur Stimme des
Schauspiels, der einer einfachen Ubernahme der stimmlichen Fertigkeiten von der Biihne in
die Rhetorik entgegensteht. Denn wéhrend im Theater ,,in der gebundenen Rede* eine ,,Ab-
weichung vom Gewohnlichen* Bewunderung hervorruft und den ,,Stil erhabener* erscheinen
lasst und es aufgrund der entriickten Inhalte auch nétig ist der ,,Sprache einen fremden Ton zu
geben® muss sich die Redekunst bei den prosaischen Themen des Alltags verbergen:

In Prosareden aber bewirkt der fremde Ton einen Mangel, denn hier ist die Thematik weniger be-

deutsam. Daher muf3 der Redner unauffillig ans Werk gehen und keinen gekiinstelten, sondern ei-

nen natiirlichen Eindruck erwecken (dies namlich iiberzeugt, jenes bewirkt das Gegenteil, denn die

Leute fiihlen sich betrogen, wenn man heimlich etwas gegen sie im Schilde fiihrt, &hnlich wie wenn
Wein gepantscht wird)3¢

Die Technik hat sich also hinter ,kiinstlicher Natiirlichkeit* (wir kennen das Motiv bereits)
zu verbergen, wenn sie erfolgreich sein will und entsprechende Anweisungen gegen eine ,,pa-
thetische* Rede werden in sie eingehen. Denn die ,,schlechten Zuhorer” haben gute Ohren®7,
sind sie doch je nach sozialem Status mehr oder weniger gut darauf eingerichtet, selbst Red-

ner zu sein.

Der demokratischen Situation entsprechend spielt die Vorbereitung auf die Redesituation in
der attischen Erziehung eine grofle Rolle’*® - von den Progymnasmata der Jugendlichen (mi-
metischen Ubungen des Nacherzihlens, Rezitierens oder laut Lesens unter Anleitung des
grammatikos (Sprachlehrer) oder rhétors (Redelehrers)) bis hin zur oft sehr teuren Phonaskia
(Stimmbildungsuntericht) fiir wohlhabende Biirger bei Schauspielern oder umfassenden Aus-
bildungen bei beriihmten Lehrern wie dem Sophisten Protagoras oder bei Isokrates®°, dessen

Schule mit Platons Akademie nicht nur inhaltlich konkurrierte.3¢© Wesentliches didaktisches

356 Aristoteles 1999: 155 (111, 2, 1404b)
357 Vergl. Schlingplédsser 2007: 41 (Seine Quellenangaben scheinen allerdings ungenau)
358 Vergl. Schlingplasser 2007: 32ff

359 Dieser Meister der Rede hatte sein Erwerbsleben als Logograph begonnen.

Vergl. Wikipedia-Autoren 2012: http://de.wikipedia.org/wiki/Isokrates (Zugriff 21.2.2012)

Schlingplésser: ,,Von Isokrates berichtet Plutarch, er habe zu leise gesprochen und soll deswegen 10.000.000
Drachmen Belohnung fiir einen guten Stimrnlehrer ausgelobt haben. Diese enorme Summe ldsst darauf schlie-
Ben, dass Isokrates durch seinen Unterricht sehr reich geworden sein muss.“ Schlingplédsser 2007: 101

Ein Arbeiter verdiente eine Drachme pro Tag.

360 Vergl. Schlingplisser 2007: 101f
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Mittel zur Erlernung der Vortragstechnik waren imitierende Anagnosis, also das Nachspre-
chen nach Sinnschritten, Akzentsystem oder verschiedenen Emotionen. Anders als im Nach-
sprechen als Unterrichtsmethode zur Wissensvermittlung ist das Ziel hier die Habitualisierung
der Fertigkeit, also eine nahezu natiirlich erscheinende Abrufbarkeit der erlernten Fertigkeit
ohne kognitive Beteiligung, wenn die Situation es erforderlich macht. Der insgesamt agonisti-
schen Kultur entsprechend wurde das Erreichte in der Praxis regelmafiger Wettbewerbe auch

laufend iiberpriift. Die Redekunst war in der Kultur also laufend und fiir jedermann présent.

Sehen wir uns noch kurz einige konkrete Beispiele der Kunst an. In allen Epochen gab und
gibt es Stimmlehrerinnen - Schauspieler, Arzte, Sprecher und Redner, etc. - die, basierend auf
medizinischen oder anderen Vorstellungen Lehrer, ihre eigenen individuellen Systeme der
Stimmbildung und Erziehung entwickelten und bis ins Detail einzelner Ubungen und Techni-
ken ausformulierten. Da eine systematische und kritische Aufarbeitung der umfangreichen
und vielfiltigen historischen und aktuellen Praxisliteratur entlang der bisherigen Ergebnisse
eine eigene umfangreiche Untersuchung erforderlich machen wiirde, muf3 uns hier ein kleiner

Uberblick nach der Art der Technik aus der Praxis der Antike geniigen.

Grundsitzlich geht es um die Erreichung von drei Teilzielen im Vorgang der Uberzeugung
Anderer: Deutlichkeit und Verstidndlichkeit, Mitreissen der Zuhorer, Unterstiitzung des Status
und der Glaubwiirdigkeit des Redners. Eingesetzt werden Modulationen von Lautstérke,
Rhythmus und Atmung, Sprachmelodie und Betonung, Klangfarbe, Artikulation. Kein Para-
meter der Stimme - ob willkiirlich steuerbar oder langwierig anzutrainieren - bleibt von den

Empfehlungen der Stimmlehrer unberiicksichtigt.

,Deutlich nun ist der Vortrag erstens dann, wenn die Worter ihre vollen Ausginge erhal-
ten*“36! schreibt Marcus Fabius Quintilianus, der grole romische Rhetoriklehrer, der eine der
umfassendsten Lehranweisungen der rhetorischen Tradition hinterlassen hat. ,,So notwendig
aber die volle Entfaltung der Worter ist, so ldstig und abstoBend ist es, alleBuchstaben in
Rechnung zu stellen und gleichsam einzeln zu verrechnen* warnt er gleichwohl vor tibertrie-
bener Anwendung der zuvor genannten Regel. Das Streben nach der richtigen Balance von
Kunstfertigkeit und Natiirlichkeit bezeichnet das Muster, das sich durch die gesamte Lehre

zieht. Fehler allerdings storen den Effekt der Rede und sind zu vermeiden:

361 Quintilianus 1975: 621
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Und ebenso kommt es zum fehlerfreien Vortrag, wenn zunéchst die Stimme selbst sozusagen ge-
sund ist d.h. wenn sie keine der Beeintrichtigungen erfahrt, von denen ich gerade berichtet habe,
und sie ferner nicht genuschelt, roh, grob, hart, starr, heiser, schmalzig oder diinn, hohl, abstof3end,
kiimmerlich, weichlich und weibisch klingt und das Atmen weder kurzatmig noch zu unregelméBig
noch beim Atemholen mithsam wirkt.36

Stotterer haben wenig Chancen auf 6ffentliches Gehor. Entscheidend fiir die Deutlichkeit
ist neben der Qualitéit der Stimme als solche auch der Atem, die Setzung richtiger Pausen. Ein
weiterer trainierbarer Aspekt, bereits wichtig flir den Status des Sprechers, ist auch die Frage
des Dialektes: Es sei die ,,Aussprache leicht, klar, angenehm und in der Art unsere Haupt-
stadt zu halten, es ist darauf zu achten dass ,,kein Anklang an die Sprache auf dem Land oder

in der Fremde mitklingt*.

Fiir die emotionalen Qualititen zum Beispiel, mit denen die Zuhdrer mitgerissen werden
sollen, hat Schlingpldsser aus der bei Goéttert zitierten Darstellung psychologisiernder physig-

nomischer Schliisse in der pseudoaristotelischen Schrift Physiognomica folgende Ubersicht

zusammengestellt:
Art der Stimme Charaktermerkmal Begriindung
hohe Stimme aufgebracht, zorniger Stimme wichst an
Charakter
teige Hasen u. 4. Tiere haben
hohe Stimmen
tiefe Stimme gelassen entspannte Stimme
tapfer Lowen u. 4. Tiere haben
tiefe Stimmen
langsames Sprechen anstindig — 363

Bei Quintilianus heisst es dazu:

Grimmig ist sie im Zorn, rauh und dringend und héufiger Atem holend; denn der Atem kann ja
nicht lange ausreichen, wenn er ohne MaBhalten ausstrdomt. Ein wenig getragener ist sie beim
Erzeugen von Abneigung, weil hierzu gewohnlich nur die Schwécheren ihre Zuflucht nehmen, da-
gegen beim Schmeicheln, Gestehen, Genugtun und Bitten sanft und unterténig. (64) Wenn man Rat
gibt, mahnt, verspricht und trostet, ist die Stimme gewichtig; bei Furcht und Scheu knapp, bei An-
feuerungen mutig, bei Erorterungen rund und glatt, beim Beklagen schmiegsam, weinerlich und
gleichsam verschwommener, dagegen bei Exkursstellen vollstromend und von zuversichtlicher
Helle, bei darstellenden und plaudernden Stellen gleichmifBig und in einer Mittellage zwischen

362 Quintilianus 1975: 621

363 Schlingpldsser 2007: 70. Vergl. auch Gottert 1998: 28
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Hoch und Tief. (65) Die Stimme hebt sich aber mit der gesteigerten Erregung, sie senkt sich mit der
Besénftigung hoher oder tiefer je nach dem Ausmal der beiden Stimmungen.3%4

Jede einzelne Stimmung will gezielt gesetzt sein, die Regel der Abwechslung und Vermei-

dung der Eintonigkeit hat in der Vorbereitung bereits die Komposition der Rede bestimmit.

Aber auch die Position des Redners wird iiber die Stimme transportiert. Dazu dienen alle
Techniken, die den Ethos?%5 des Redners und seine Auctoritas?®® unterstreichen. Gottert zitiert
Aristoteles:

Man hat auch die Vorstellung, da3 der Gang des Hochgesinnten langsam, seine Stimme tief, seine

Rede ruhig sein miisse. Denn ein Mann, dem weniges wichtig ist, pflegt nicht eilfertig zu sein, und

wer nichts filir groB3 erachtet, seine Stimme nicht anzustrengen. Das laute Sprechen und hastige Ge-
hen kommt aber daher, da3 man einen solchen hohen Standpunkt im gegebenen Falle nicht hat. 36

Die Stimme der Gelassenheit signalisiert Kraft, die eine ,,gesittete Lebensfiihrung* des Spre-
chers betonen soll. Quintilianus:
Das Gewinnende beruht gewohnlich auf der Kraft der Empfehlung, die eine gesittete Lebensfiih-

rung bedeutet, die irgendwie auch aus der Stimme und dem Vortrag hervorschimmert, oder auf dem
Liebreiz, der die Rede beherrscht, das Uberzeugende auf der bekréftigenden Haltung, die zuweilen

364 Quintilianus 1975: 633

365 Der Begriff <E.» bezeichnet in der Rhetorik komplexe Zusammenhinge, die durch verschiedene Denk- und
Uberlieferungsstrome gebildet wurden. Vertraut ist der philosophische Sprachgebrauch, der mit (E.» «sittlicher
Charakter, moralische Gesinnungy» meint und auf die griech. Begriffe §80c, éthos: «Charakter> und £8oc, éthos:
«Gewohnheit, Gewdhnung> zuriickgeht. [1] In der (Rhetorik> der ARISTOTELES ist <E.> neben nédog (pathos,
Affekt) und Adyog (16gos, Argument) eines der drei entechnischen (d.h. zur Kunst gehérenden) Uberzeugungs-
mittel der Rede und umfaBt die Selbstreprésentation des Redners. [ ... ] <E.> kann auch Merkmal einer der drei
rhetorischen Affekt- bzw. Stillagen sein. Eine komplizierte Rezeption hat schon in der Antike zu der reduzierten
[6] Auffassung gefiihrt, dal man unter <ethischy> die gemiBigte Affektstufe und entsprechend einen mafivollen -
den sog. «mittleren> - Rede- bzw. Schreibstil verstand.* Robling 1994: 1516f

366 Der Terminus <A.> ist zusammen mit auctor, von dem er abstammt, etymologisch mit dem Verb augeo> in
seiner einfachen religiosen Bedeutung «etwas entstehen lassen», «zum Dasein bringen» [1] verbunden und hat
keine direkte griechische Entsprechung. Logischer Ort der A. ist zunédchst das Beweisverfahren der dialekti-
schen/juristischen Rede (Beweis ex auctoritate, Testimonium, Zitat). A. als Topos (Aristoteles), als Glaubwiir-
digkeit und Ansehen (Cicero) sowie als Ehrwiirdigkeit (Quintilian) wird in der Antike zum sozialen Faktum:
Autoritdt qua Alter, Weisheit, Lebenserfahrung, Leistung (personliche Autoritét) erhélt 6ffentliche Normierungs-
und Beweiskraft. [ ... ]

Im offentlichen und privaten Leben ist A. die Féhigkeit, andere durch sein besonderes Ansehen zu beeinflussen.
Dieses Ansehen ermoglicht es dem, der damit ausgestattet ist, seinen Willen durchzusetzen, ohne dabei auf ir-
gendwelche Zwangsmittel zuriickzugreifen. [ ... ]

In der Rhetorik wird A. immer als Uberzeugungsmittel verwendet. [ ... ]

Die Rede bewegt sich so auf der Grundlage der A. des Redners, die jener vor allem aus seiner Lebensfiihrung
bezieht und aullerdem aus der Art seines Redens: «auctoritas, quam mereri debemus ante omnia quidem vita, sed
et ipso genere orationis: quod quo fuerit gravius et sanctus, hoc plus hebeat necesse est in adfirmando ponderis»
(das Ansehen, das wir uns vor allem durch unsere Lebensfiihrung verdienen, jedoch gerade auch durch die Art,
wie wir reden: je wiirdiger und feierlicher diese ist, um so mehr muf3 sie zwangsldufig bei personlichen Versiche-
rungen an Gewicht haben.” Calboli Montefusco und Z. 1992: 1177ff

367 Gottert 1998: 28 zitiert hier Aristoteles aus der Nikomachischen Ethik.
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mehr bedeutet als die Beweisfilhrung selbst. (155) "Wiirdest du denn', sagte Cicero zu Calidius,
(131) 'so iiber diese Dinge sprechen, wenn sie wahr wiren?' und weiter: 'kein Gedanke, dafl du uns
damit in Glut briachtest: zum Einschlafen war es, was du da gebracht hast!" Selbstvertrauen muf3
also zum Vorschein kommen und Festigkeit, jedenfalls wenn personliches Ansehen dahintersteht.368

Wie genau eine ,,gute Stimme* zu klingen hat, was als ,,Liebreiz* gilt, ist abhéngig von den
Moden der Zeit. Die Grammatik der Musikalitit der Stimme héngt vom gesellschaftlichen
Kontext ab. Was als ,,Euphonia“3¢® gehort wird, verdndert sich bereits im Lauf der Antike und
ist Gegenstand von geschméicklerischen Polemiken. Der Gebrauch der Stimme unterliegt der
Geschichte. Die genannten Beispiele zeigen aber an, wie weit der Ausdruck der Stimme Ge-
genstand bewusster Kalkulation ist und nur von ,,ungebildeten* als wahrhaftiges Anzeichen

aufgenommen wird.

Da viele der Empfehlungen nicht durch willkiirliche Kontrolle zu verwirklichen sind, ge-
horen korperliche und geistige Ubungen und Trainings ebenfalls ins Repertoire der
Stimmtechniken.3”° Vom allgemeinen Korpertraining iiber die Schonung der Stimme in der
Adolszenz, von den Steinen, die sich Demosthenes unter die Zunge gelegt haben soll um sei-
ne Artikulation zu trainieren bis zu den Bleiplatten, die Nero auf seiner Brust plazierte, um die
Zwerchfellatmung zu iiben reichen die Uberlieferungen. Stimmdiiten, Training der Korper-
haltung, Atemiibungen, die erwdhnten Wiederholungen und das mentale ,,sich in Stimmung"
versetzen gehorten genauso dazu wie die Arbeit mit dem ,, Tonarion* (einer Art Flote) zur
Einiibung und Wahrung der richtigen Stimmlage. Auch Eingriffe von Auflen, wie die Kastra-
tion zur Wahrung der Gesangsstimme bei Knaben wire in diesem Sinne eine Technik der
Stimme. Im Prinzip blieben diese Verfahren beinahe iiber zwei Jahrtausende unveréndert. Erst
im Zeitalter der Medienstimme werden technische Artefakte die Beeinflussung nicht willkiir-
lich steuerbarer Stimmanteile weiter treiben und die Grenze von Natiirlichkeit und Kiinstlich-

keit weiter verschieben.

368 Quintilianus 1975: 667

369 Neben der Psychologisierung der Stimmqualititen gab es noch die Asthetisierung von gesprochener Spra-
che, die sogenannte gvpwvia (euphonia) als Teil der grammatischen Wissenschaft. Thr Gegenteil war die
kakopwvio (kakophonia). Also kakophonisch galten insbesondere Hiate (Aufeinandertreffen von Vokalen am
Wortende und -anfang), Konsonantencluster, Stabreime und rhythmische Monotonie.

Im Rahmen der Euphonia wurden bestimmte Laute als schoner klingend oder angenehmer gewertet und anderen
vorgezogen. Dabei hatte jeder Grammatiker sein eigenes System. Die Euphonia hatte durchaus Einfluss auf die
Rhetorik, sollte der Redner doch "unschone", kakophone Laute vermeiden Schlingpldsser 2007: 71

370 Vergl. Kapitel 11, ,,Stimmbildnerische Ubungen® in Schlingplisser 2007: 113ff

115



Wir horen, wie sehr die antike Redekunst vor allem mit ihrem gezielten Einsatz des Kor-
pers im Vortrag auf nahezu exemplarische Weise dem Konzept der ,,Korpertechnik® im Sinne
von Mauss entspricht. Sie ist erworbener Habitus durch Erziehung und Nachahmung, Aus-
richtung auf Affektkontrolle mit dem Ziel der sozialen Positionierung. An der antiken Diskus-
sion um diese Kunst wird aber auch die vom Mauss konstatierte Transparenz ablesbar, durch
die ein Habitus in einer Kultur unsichtbar werden und als Natur erscheinen kann, die bis heute

die Diskussion pragt.

Gerade dieses Verschwinden ermoglicht die erfolgreiche Perfektionierung der Technik
durch Wissende, vor allem wenn sie sich den geschulten Ohren nicht aufdringt. Die Frontlinie
zwischen Natur und Kunst verlduft mitten durch die Stimme und kehrt auf kultiviertem Ni-
veau in der Gebrauchsanleitung fiir Anwender wieder in der Ermahnung zur Wahrung der
,Natiirlichkeit* das Vortrages. Es scheint beinahe ein Wettriisten von Angriff mit und Abwehr
von affektiver Manipulation im Gange. In der unter Praktikern diskutierten Frage, ob die Hy-
pokrisis tiberhaupt Lehr- und Lernbar sei treffen {iberhaupt unterschiedliche Menschenbilder
aufeinander.’”! Denn an der Formbarkeit der Stimme scheiden sich die Geister. Ist sie ,,(phy-
sis: ,Naturanlage', ,Talent;' lateinisch: natura), die folglich nur in geringem Malle vermittel-
und erlernbar ist? In diesem Falle wiirde dies in Bezug auf die Stimme bedeuten, dass eine
gute Stimme zu einem wesentlichen Teil Veranlagung ist.«372 Die vorsokratische Sophistik
denkt die Physis formbar, Aristoteles deterministisch als gottliche Gabe.>”> Damit wére die
Hypokrisis, wiewohl in der Rede das Wichtigste, einer Theorie auch nicht zuginglich:
Aristoteles schreibt: ,,Es beruht doch die Schauspielerei auf einer natiirlichen Anlage und ist
einer Verwissenschaftlichung nicht zugénglich, soweit aber der sprachliche Ausdruck betrof-
fen ist, ist sie es sehr wohl. Daher gibt es auch fiir die, die darin Konner sind, Preise, ebenso
wie flir Vortragsredner.“374 In der Beschreibung des ,,sprachlichen Ausdrucks® wird er dann

Vokabular, schriftliche Gestaltung und Klang nicht trennen. Ein gewisser Widerspruch zur

371 Ein Hinweis ist hier noch anzufligen, zumal ja gerade beim Vortrag das Schickliche besonders ins Auge fallt,
daB ndmlich das, was sich schickt, oft fiir jeden etwas anderes ist. Es gibt ndmlich hierbei eine Art verborgener
und unerkldrlicher GesetzmaBigkeit, und so wahr der Satz ist, 'die Hauptsache bei der Kunstlehre sei, daf3 sich
schicke, was man mache (168), so doch auch der andere, dieses Schickliche lasse sich weder ohne Kunstlehre
noch ganz durch Kunstlehre vermitteln. Quintilianus 1975: 677

372 Schlingpldsser 2007: 131
373 Schlingplasser 2007: 130f

374 Aristoteles 1999: 153 (Buch III, 1, 1404a)
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Eindringlichkeit seiner Warnung vor der zunehmenden ,,Schauspielerei® in der Politik ist

nicht zu Uberhoren.

Trotz der verbreiteten und vielfiltigen Ubungspraxis war es aber erst Qunitilian, der eine
ausgearbeitete Didaktik der Stimmerziehung vorgelegt hat. Wenn wir bedenken, dass auch die
moderne Linguistik die Stimme weitgehend tiberhort und erst im 20. Jahrhundert, nach Ver-
fiigbarkeit technischer Aufzeichnungssysteme und geeigneter medizinischer Kenntnis der
Stimme, zu einer entsprechenden Theorie der Stimmqualitdt gefunden hat, ist dies nicht wei-

ter verwunderlich.

4.4 Zusammenfassung und Diskussion

Das Programm dieses Abschnittes war es zu untersuchen, auf welche Weise die Stimme iiber-
haupt Gegenstand einer Technik sein kann. Geklart werden sollte, welches Vermogen setzt
dies voraus, welches Ziel soll mit der Technik erreicht werden und lassen sich Beispiele dafiir

angeben.

Um uns dieser Frage zu ndhern haben zunéchst die in der Diskussion dominante Dichoto-
mie in der Metapher der Stimme als ,,Schwellenphdnomen® (Kolesch und Kridmer) zwischen
,Innen und Aussen* vorgestellt. Auch wenn in diesem Bild in der Stimme immer beide ,,Pole*
- Korper und Geist, Sinn und Sinnlichkeit, Affekt und Intellekt - anwesend sind, bleibt, so un-
sere Kritik, ihre Beziehung doch starr und naturhaft gedacht. Die Frage nach dem Verhiltnis
dieser Pole erschopft sich deshalb auf eine Frage der Wertung oder Hierarchie. Mit Doris Ko-
lesch haben wir festgestellt, dass die Stimme diesen Dualismus tiberschreitet und in der Span-
nung zwischen ,,Zeichen und ,,Anzeichen* die Frage nach der Fremd- oder Selbstbestimmt-
heit geortet, denn ,,wir haben eine Stimme und wir sind eine Stimme*. Im ,,meaning act* von
Don Thde haben wir aber das geeignete Alternativmodell aufgewiesen, das ein dynamischeres
Verstindnis der gegenstindlichen Verhéltnisse ermdglicht. Die Frage war nun, welches kon-

krete Ziel Techniken der Stimme erreichen wollen.

Um dies zu kldren haben wir im ndchsten Schritt die Naturgeschichte stimmlicher Kom-
munikation diskutiert, um die Besonderheit der Performanz der Stimme gegeniiber anderen

Kommunikationsformen herauszuarbeiten und auf diese Weise das gesuchte Ziel aufzufinden.
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Denn, so die Vermutung, die Funktion stimmlicher Kommunikation beschrinkt sich nicht auf
den Austausch von Worten. Anhand von Michael Tomasellos Theorie der Entstehung der
Sprache aus Zeigegesten konnten wir darstellen, dass die Verbindung von stimmlichem Aus-
druck und Affekt naturgeschichtlich bei Primaten zunéchst genetisch kodiert funktioniert. Die
Vokalisierung unserer nidchsten Verwandten sind tatsdchlich Anzeichen und nicht Zeichen.
Sprache entwickelt sich daher nicht in lautlicher Modalitit sondern durch die Entwicklung
kommunikativer Konventionen im Medium der Geste. Tomasello zeigt, dass die Entwicklung
von Sprache in stimmlicher Modalitét auf die Losung der Engbindung von Affekt und Vokali-
sierung angewiesen ist. Der Unterschied zwischen den beiden Modalitéten liegt in ihrer sozia-
len Dimension. Wihrend Gesten von Anfang an bilateral, also auf die Kommunikation zwi-
schen zwei Individuen ausgerichtet sind, ist stimmlicher Ausdruck per se 6ffentlich, richtet
sich also an alle Individuen in Hérweite. Stimmlicher Ausdruck ist damit nach Tomasello pri-
destiniert fiir die Etablierung und Sicherung sozialer Reputation und Hierarchien. Die Stimme
der Sprache erscheint im Ubergang von der Natur- zur Kulturgeschichte sowohl arbitréires
Zeichen fiir die Bezeichnung von Sachverhalten als auch intentionaler Stimmausdruck zur
Gestaltung der Beziehungen zwischen den Kommunizierenden. Die Skepsis gegeniiber der
bloBen ,,Indexikalitit* der Stimme wurde anhand von Wittgensteins Wort vom ,,Ausdrucks-

spiel* unterstrichen.

Anhand von Marcel Mauss Konzeption der Techniken des Korpers konnten wir den Be-
fund aus der Naturgeschichte der Stimme bestétigen, auch wenn Mauss die Stimme in seinem
diesbeziiglichen Vortrag nicht explizit erwdhnt. Mauss Leistung bestand darin, den anthropo-
logischen Korper aus der Sphire der Natur in jene der Kultur iiberzufiihren. ,, Der Korper ist
das erste und natiirlichste Instrument des Menschen. Oder genauer gesagt, ohne von Instru-
ment zu sprechen, das erste und natiirlichste technische Objekt und gleichzeitig technische
Mittel des Menschen ist sein Korper.* Damit ist auch die Stimme als Spur des Korpers aus der
Sphire des ,,gewordenen® in die Sphire des ,,gemachten* verschoben. Diese Verschiebung ist
aber Transparent, da die Techniken die Form eines Habitus annehmen und den Mitgliedern
der betreffenden Gesellschaft wie Natur erscheinen. Der oder die Einzelne ist durch die Gesll-
schaft geprdgt: ,,Dank der Gesellschaft gibt es die Sicherheit einsatzbereiter Bewegungen, die
Herrschaft des Bewuften iiber die Emotion und das UnbewulBtsein.”“ Das Ziel der Korper-

techniken charakterisiert Mauss mit der Kontrolle von Emotionen und der Einordnung in so-
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ziale Hierarchien - passgenau zum Befund Tomasellos iiber die Eigenart des akustischen Ka-

nals.

Als konkretes Anwendungsbeispiel fiir den technischen Charakter der Stimme haben wir
den Vortrag in der antiken Rhetorik und die dort zum Einsatz kommenden Techniken der
Stimme angesehen. Vor dem Hintergrund der Sprechsituationen mit Bedingungen von Akustik
und Struktur der Offentlichkeit war der Uberzeugungscharakter der Stimme Thema sowohl
der rhetorischen Anleitungen als auch der kritischen philosophischen Diskussion. Den wih-
rend es in der Rede um die Wahrheit gehe, dient die Kunst der Rhetorik dem Schein. Die
Grenzlinie zwischen ,,Natiirlich® und ,,Kiinstlich®, die durch die Stimme verlduft, findet sich
wieder im Gebot der ,,Verborgenheit™ der Kunst. Die Ziele der techné der Stimme waren Vers-
tandlichkeit, mitreissende Kontrolle des Affekts und Darstellung des sozialen Status des Spre-
chers. In der Praxis der Rhetorik werden die naturgeschichtlichen und anthropologischen wie
auch die phidnomenologischen Befunde aus dem 3. Kapitel bestétigt. In den zum FEinsatz
kommenden Techniken der Stimme zeigt sich auch die Umgehung der Limitationen willkiirli-
cher Kontrolle durch Training und Ubungen des Korpers als solchen, das wiederum die ent-
sprechenden Spuren in der Stimme hinterldsst. Dies wiest den Weg zur medialen Situation der
Stimme, in der die Grenzlinie zwischen ,,natiirlich® und ,,kiinstlich® durch den Einsatz techni-

scher Artefakte weiter verschoben wird.
Fazit:

Die Geschichte der Stimme in der hier dargestellten Perspektive ihrer ,, Technizitit* unter-
streicht ihren besonderen sozialen und politischen Charakter. Der Stimmausdruck als bezie-
hungsgestaltendes Element der Kommunikation ldsst sich aber nicht einfach in einem Zei-
chenbegriff fassen, er ist vielmehr performativ. Er bezeichnet die gesellschaftliche ,,per-sona“
nicht nur, er erzeugt und verkorpert sie gleichermafBen. Darin hebt er die Gegensitze von
,»Sinn und Sinnlichkeit™ in einer dialektischen Bewegung auf. Der Verlauf dieser Bewegung
lasst sich mit Thdes Konzeption begrifflich fassen. Damit sind die grundsétzlichen Vorausset-
zungen vorhanden, auch die Medienstimme, deren Konstitution entlang unserer Diskussion
keinen radikalen Bruch, sondern eine Fortsetzung der Bewegung der Stimme von der Natur

zur Kultur darstellt, einer Kritik zu unterziehen.
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5. Die Stimme 1m technischen Medium: Radio

Die Korpertechniken fiir den gelungenen Vortrag der antiken Rhetorik sind heute in die Dis-
ziplinen der Sprecherziehung fiir den privaten Bereich, des Stimm- und Vortragstrainings fiir
den professionell 6ffentlichen sowie der Sprechkunst im Schauspiel fiir den kiinstlerischen
Bereich eingegangen. Mit der Verfiigbarkeit von Tonaufzeichung, Mikrophon und Lautspre-
cher verschieben sich jedoch die Bedingungen von Offentlichkeit und Privatheit der Stimme
grundsitzlich und er6ffnen weitere Moglichkeiten fiir die Technik der Stimme tiber die blofe
Beherrschung des Korpers hinaus. Einen ganz besonderen Stellenwert nimmt unter diesen
neuen technischen Bedingungen das Radio ein:

Offensichtlich tritt es uns gegeniiber direkt auf, wie von Mensch zu Mensch, privat und intim, wih-

rend es tatsdchlich aber, und das ist wichtiger, eine unterschwellige Echokammer ist, die die Zau-

berkraft besitzt, langst vergessene Saiten erklingen zu lassen. In noch stirkerem MaB3e als das Tele-

fon oder der Telegraf ist der Rundfunk eine Erweiterung unseres Zentralnervensystems, dem nur
die menschliche Sprache selbst gleichkommt.37

Was uns hier gegentibertritt ist nicht nur ein Gerét oder ein 6konomisch-infrastruktureller Ap-
parat, sondern in der Sprache des Mediums auch eine ganz eigene, eine neue bisher ungehdrte

Stimme.

Unter der technischen Erweiterung des Zentralnervensystems verdndert sich der Gebrauch
der Stimme jener Menschen, die sie in diesem Medium erheben diirfen und passt sich den
Gegebenheiten an. Die professionelle Radiosprecherin hat ihr Metier, von Artikulation iiber
Atemiibungen bis zur richtigen Haltung, natiirlich erlernt. Sie weiss Betonungen richtig, das
heisst den Erwartungen der Horerinnen und Horer gemaf zu fithren und den Sender, (fiir) den

sie spricht zu reprisentieren Sie ist die Stimme des Radios.

Die neue Qualitit, die nun hinzukommt beruht auf den Einfliissen technischer Geréte, mit-
tels derer zusétzlich auch aus physiologischen Gegebenheiten resultierende Stimmeigenschaf-
ten wie die fiir das klangliche Erscheinungsbild wesentliche Frequenzzusammensetzung ver-

andert werden konnen. Audiotechniken bieten nun auf den Korpertechniken der Stimme auf-

375 McLuhan 1994: 457
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bauend in der Formung der fiir das Radio so charakteristischen ,,k6rperlosen Stimmen®37¢ eine
Uberschreitung, die exemplarisch anzeigen kann, in welche Richtung die Bewegung, die

Entwicklung der ,,natiirlich kiinstlichen* Stimme unter Bedingungen medialer Prothetik zeigt.

Der folgende Abschnitt bietet das Transkript eines Interviewgespriches des Autors (Kiirzel
PMR) mit Ing. Karl Petermichl (Kiirzel KP), Leiter der Hérfunktechnik des Kultursenders O1
des ORF, das am 16. Dezember 2011 im Funkhaus Wien stattgefunden hat. Darin geht es vor
allem um den audiotechnischen Aspekt der Radiostimme im Kontext der Anforderungen des
Mediums. Die Fussnoten annotieren neben technischen Begriffserkldrungen Hinweise aus der
Geschichte des Radios und wo es notwendig schien auch vereinzelte Ergdnzungen zum Ge-

sagten.

5.1 Interviewgesprach mit Ing. Karl Petermichl
PMR: Woran erkennt man eine gute Radiostimme?

KP: Ich glaube das interessante dabei ist, und das habe ich nach wirklich vielen Jahren, in de-
nen ich selbst am Mischpult sitze und gesessen bin und wirklich hunderte, tausende Stunden
Sprecher aufgenommen habe, dass die gute Stimme dann letzten Endes doch nicht vom Mik-
rophon oder von Filtern anhingt sondern von der Person, der Personlichkeit, von dem was
man hineinlegt. Das heisst, insofern ist es nicht ganz moglich zu sagen, was ist die gute
Stimme. Aus meiner Sicht ist es nicht eindeutig mit gewissen Frequenzen zu verkoppeln, viel-
leicht sogar mit gewissen Formanten3”?, das vielleicht noch eher, weil die Formanten da viel
wichtiger sind fiir die quasi Qualitét einer Stimme als die bloBen Frequenzen. Und da greift ja
auch die Technik viel zu kurz, wenn man versucht, eine Stimme zu filtern, wie es so schon
heil}t, um sie gut ,,hinzufiltern®, denn wir filtern ja immer nur Frequenzbander und nicht For-
manten. Aber die Qualitit der guten Radiostimme ist ganz urspriinglich davon abhingig, wie
auch die Person die eigene Stimme erlebt und die innewohnende Energie, die innewohnende
Ausdrucksfreudigkeit und Ausdrucksmdglichkeit sozusagen in Schallwellen umwandeln

kann. Das wire die allgemeine Definition. Ich wiirde es wirklich vermessen finden zu sagen

376 Vergl. Meyer-Kalkus 2001: 60ff

377 Vergleiche Kapitel 2

121



das ist dann, wenn man als Mann viel Bass hat und wenn man als Frau schéne Mitten oder

Hohen hat.

Es entzieht sich, wenn man es wirklich anschaut, die gute Stimme einer Messung. Ich
konnte jetzt nicht, wenn man mir ein Spektrogramm zeigt, sagen, ist das eine gute Stimme
oder eine weniger gute Stimme. Die Richtung kann man vielleicht angeben, aber ich glaube es
ist doch eher so wie mit guten Musikaufnahmen. Im Endeffekt, das gute Jazzsolo, die gute
Klassikaufnahme, ob die aus den 30er-Jahren mit einem Mikrophon gemacht wurde aus der
Entfernung, sie wirkt einfach, geht einem aufs Gemiit und ist einfach spiirbar und greifbar
wogegen mit 50 Digitalmikrophonen aufgenommene Leblosigkeit deshalb nicht lebhafter
wird. Also es ist kein technischer Vorgang, kein spektralanalytisch erfassbarer Vorgang. Nicht
zu 100 Prozent. Ich glaube, einen gewissen Prozentanteil gibt es, den man dann auch tunen
kann, den man formen kann, den man auch technisch unterstiitzen kann. Aber das wirkliche
Angebot an den Horer, das was einen ,,anspringt™ wie man so schon sagt, das muss der Stim-
me, muss der Personlichkeit innewohnen. Das ist nicht von bloBBer Schonheit, von bloBer Fre-

quenzverteilung abhédngig.

PMR: Jetzt konnte ich die Gegenfrage stellen: Woran erkennt man eine schlechte Stimme?

KP: Das ist vielleicht leichter definierbar und fassbar. Ich erkenne eine schlechte Stimme da-
ran, dass ich den Mikrophonregler aufmache und filtere und filtere und es kommt nichts. Ich
kann nicht etwas hervorheben, das nicht da ist. Ich kann einigermallen abschwéchen, was
vielleicht storend ist, als storend empfunden wird. Wobei auch da, genauso wenn man auf in
Photoshop bearbeitete Modelfotos schaut: Was ist denn Schonheit? Genauso wie auch bei
Mainnern eine Narbe attraktiv sein kann fiir Frauen oder bei Frauen fiir Médnner Sommerspros-
sen attraktiv sind wo sich die Geister scheiden, Hautunreinheiten werden vielleicht bei man-
chen als schrecklich empfunden, und manche sagen, gerade das zieht mich an, also unsere

landldufige Schonheit aus der Werbe- und Modelwelt ist natiirlich auf die Stimme iibertragbar.

Ich habe natiirlich Stimmen wo ich sagen kann: Die hat aber eine schone Stimme. Aber
hore ich dieser Person dann auch zu iiber drei Minuten, {iber dreissig Minuten? Also ich glau-
be auch da geht es zwischen dem ,,ist die Stimme geeignet™ fiir einen Nachrichtensprecher,
der dann keine selbstverfassten Inhalte erzéhlt sondern halt etwas runterliest, was wohl klingt,

wo man sagt: Der konnte mir auch das Telefonbuch vorlesen und ich wiirde ihm oder ihr zu-
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horen. Das ist sicher eine relativ gut objektivierbare schone Stimme und die kann man tech-

nisch auch sicher erfassen.

Die schlechte Stimme ist ganz sicher die, die schon von der Artikulation, vom Trager der
Stimme farblos ist. Farblos im Sinne von ,,selbst nicht sicher®, farblos von, hm - Energie. Ich
kann es als Techniker, wir reden weniger als man vielleicht glaubt von Frequenzen und von
Pegeln sondern eigentlich von Energie. Also die Summe von Spektralanteilen wiirde ich sa-
gen ist das, was insgesamt den Eindruck zusammenbaut. Und die schlechte Stimme habe ich
nun nicht wirklich gut definiert. Wie gesagt, eine die nicht gut formbar ist, wo auch die Tech-

nik und technische Hilfsmittel nicht greifen aus irgend einem Grund.

Ich glaube man kann es so vergleichen: Wenn ich zum Friseur gehe mit meinem Haar und
ihm sage ich hétte gerne die und die Haarpracht, dann verzweifelt der Friseur, denn mit mei-
nen Haaren kann man genau nichts machen. Das ist ein feines Haar, das zusammengedriickt
ist, da geht genau nichts. Das ist schlechtes Haar, eindeutig! (lacht) Und dann gibt es wieder
Damen und Herren, die haben ein Haar, das entweder von sich aus schon so natiirlich schon
ist, dass es einfach toll ist. Die brauchen sich nicht fohnen und es schaut einfach toll aus. Oder
sie gehen immerhin zum Friseur und der hat etwas, womit er arbeiten kann. Der kann Locken
machen oder der kann irgend etwas tun damit. Das ist dann immerhin mittelgutes Haar. Und
ich habe schlechtes Haar. Weder schaut man mich an und sagt: Wow, der hat tolles Haar. Und
ich sag drauf, weiss nicht warum, das ist so. Noch gehe ich zu einem Experten und der sagt:
Ich habe immerhin etwas, das ich modellieren kann. So wiirde ich das fiir die Stimme auch

beschreiben.

PMR: Das ist ein schoner Vergleich zur Physiognomik.3”® Haben Weiterentwicklungen des
technisches Umfeldes wie etwa Verbesserungen der Ubertragungsqualitiit die Anforderungen

an die Stimme im Radio verdndert?

378 Seit der Antike gab es die Uberzeugung, daB wir Menschen an ihren Stimmen wiedererkennen und daB sie
uns durch ihre Stimmen sichtbar werden wie in anderer Weise durch ihren Anblick. Ein eigenes, heute wenig
geschitztes, ja verrufenes Wissensgebiet hatte sich dafiir etabliert: die Physiognomik. Diese schloB nicht nur aus
Gesicht und Korperform, sondern auch aus Stimme und Sprechweise auf Charakter und emo- tionale Gestimmt-
heit eines Menschen. Seit dem I8. Jahrhundert und besonders in der ersten Hilfte des 20. Jahrhunderts wurde die
Physiognomik der Stimme auch unter wissenschaftlichen Gesichtspunkten diskutiert, in Sprachwissenschaft,
Psychologie und Philologie. Wie manifestieren sich Wesensziige einer Person in ihrer Stimme? Wie voriiberge-
hende Gefiihle? Lassen sich Ziige der Stimme auch im Geschriebenen wiederfinden? Erlaubt die Klanggestalt
der Sprache vielleicht sogar Riickschliisse auf die Kultur einer sozialen Gruppe bzw. eines Volkes? Und wie ver-
1aBlich sind solche Urteile?* Meyer-Kalkus 2001: 2
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KP: Es hat sich definitiv entlang der dsthetischen Verdnderung in der Werbung, im Spielfilm,
in der medialen Aufbereitung auch das Bild dessen verdndert, was man als schone Stimme

wahrnimmt. Ganz ganz klar. Warum, in welchen Aspekten?

Erstens einmal diirfen wir nicht vergessen, dass sich das Ohr ja noch nicht so lange ge-
wohnt hat an das Anhdren einer Aufzeichnung. Wenn ich jetzt grob sage, Tonaufzeichnung ist
fiir normale Menschen gerade einmal 80 oder 90 Jahre irgendwie verfiigbar. Also nicht die
Experimente mit dem Draht.>” Also maximal sind es 100 Jahre, in denen das Ohr iiberhaupt
Chancen hatte, sich daran zu gewdhnen. Und da war in den ersten 50 Jahren einmal die Natiir-
lichkeit an vorderster Stelle. Denn da war es natiirlich {iberhaupt ein Wunder, dass man eine
Stimme nicht nur verzerrt oder irgendwie komplett dumpf oder komplett verdndert hort, son-
dern eben natiirlich hort. Und ich glaube, der Anfangsteil der Stimmaufzeichnung und -wie-
dergabe war eigentlich in dem Bemiihen von einer technisch vollkommen insuffizienten Qua-

litdt auf das Natiirliche zu gehen.380

Dann glaube ich war eine lange Zisur, wo die Natiirlichkeit wichtig war und dass es fiir
das Ohr moglichst wenig von dem abweicht, wie es auch im Raum klingt. Denn damit hat
man das Ohr sicher am wenigsten erschreckt und den Horer am wenigsten sozusagen zu einer
Reaktion gebracht, die unnatiirlich wére, eben wie Erschrecken. Natiirliche Abbildung stand

da sicher fiir 30 bis 40 Jahre im Vordergrund.

379 Petermichl bezieht sich auf einen Vorldufer des Tonbandes, das 1890 von Valdemar Poulsen erfundene Draht-
tongerit oder Telegraphon. Dieses spielte in den Anfangen des 6ffentlichen Rundfunks in den 1920er Jahren eine
wichtige Rolle in der Ausbildung der Sprecher, die dariiber erstmals ihre eigene Stimme horen konnten, ohne
gleichzeitig zu Sprechen:

,bereits wenige Jahre nach Einfithrung des Experiments >Offentlicher Rundfunk«< werden breite Debatten um die
zeitgemile Ausprigung radiophoner Sprechformen gefiihrt, die sich mit der weiten Verbreitung der Aufzeich-
nungstechnik zu normativen Vorschriften einer Ausbildung der Stimme in Abhéngigkeit von ihren Aufnahmege-
riten wandeln. Allerdings findet eine inhaltliche Diskussion und Festlegung der Stimmenausbildung im Rund-
funk bereits lange vor der umfassenden Einfithrung von Tonspeicherungstechniken statt.” Gethmann 2006: 22

380 Als natiirlich galt in der 6ffentlichen Situation des Radios zunéchst die Sprache der Biihne:

,Die Experimentalsituation des Sprechens im Radio war in ihrer ersten Phase also zunéchst von einer stabilen
Etablierung des Versuchs gekennzeichnet, denn die wenigen Sprecher besalen nur die Aufgabe, zwischen den
einzelnen unzusammenhingenden Programmteilen zu moderieren. Thr Sprechen entstammte den Biihnen, von
denen sie engagiert worden waren, die Auspragung eigener Formen war nicht geplant. In diesem technischen
und sozialen Experiment ,Offentlicher Rundfunk spielte zu Anfang die Horerreaktion eine entscheidende Rolle,
diese wurden namlich immer wieder aufgefordert, dem Sender mitzuteilen, was sie gehort hatten. Denn »[d]ie
Darbietungen waren ebenso primitiv wie der Empfang«.' Insofern waren die meisten Horer der Frithzeit damit
ausgelastet, ihren Empfanger auf Sendung zu halten, weshalb die Freude dariiber, iiberhaupt etwas zu horen,
zunichst tiberwog.* Gethmann 2006: 102
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Das hat sich dann insofern verdndert, als genauso wie im Hollywood-Film oder eben auch
in der Werbung oder in allen anderen &sthetischen Kategorien das blofle Natiirliche nicht mehr
genug war. Denn das Natiirliche ist der Alltag. Von der positiven Konnotation dessen, was
man gewohnt ist und kennt und gerne hat, hat sich das natiirlich gewandelt - sicher auch in
Zeiten des Wirtschaftsaufschwunges, in Zeiten des ,,alles muss blinken, alles muss gréfer und
schoner sein und Metallic-Lack am Auto - genau entlang dieser Bruchlinien hat sich das
auch entwickelt, dass das natiirliche Sprechspektrum als wenig interessant wahrgenommen
wurde. Umgekehrt haben Werbeleute - und da kommt das sicher her - entdeckt, wenn sie die
Stimme verdndern, kiinstlich verdndern, dass sie ein dahinpldtscherndes Programm insoweit
dahingehend unterbrechen?®! als man hellh6rig wird. Das sagt ja auch das Wort schon, ,,hell-
horig*, das man besser zuhort. Wobei auch da genauso wie bei guten Filmeffekten es zunichst
noch unerheblich ist, ob das positiv oder negativ ist, Hauptsache man fallt auf. Ich glaube das
war im Film, in der bildenden Kunst, iiberall so. Schock wiirde ich einmal sagen, ich weil3
nicht, vom Dadaismus kommend, da kenne ich mich jetzt theoretisch zu wenig aus, dann
60er, 70er-Jahre wiirde ich das verorten, wo alles dann ein bisschen Ubernatiirlich sein muss-
te, Uberschon, entweder noch schoner oder noch schrecklicher. Und das hat sicher technisch
ganz ganz interessante Vorgdnge mit sich gebracht. Effektgerite, Aufnahmetechnologien,
Mikrophonentwicklungen, die dann immer mehr spezialisiert wurden in diese Richtung hin,
besondere Qualititen zu verstirken. Ich sage gar nicht, nur schoner machen. Auch das

Schreckliche. Hauptsache, es fillt im Werbeblock auf, zwischen 20 anderen Werbungen.

381 Werbeeinschaltungen spielten von Anfang im Radio eine wichtige Rolle. Waren sie zunéchst nur in der Ansa-
ge eingesprochen, kam es bald zu eigenen Werbesendungen, die um Aufmerksamkeit buhlten:

,,Obwohl die erste Werbesendung erst am 15. September 1924 gesendet wurde, erscheint die Werbung nicht nur
flir das frithe amerikanische Radio, sondern auch fiir den deutschen Rundfunk konstitutiv, wenn man Knopfkes
Bemerkung am ersten Abend als Werbebotschaft wertet: »Zur Begleitung wird ein Steinway-Fliigel benutzt.«

Ein einfaches Mittel zur Steigerung der Aufmerksamkeit ist die Erh6hung der subjektiven Lautstérke. Das The-
ma ist bis heute aktuell: Generaldirektor des ORF, Alexander Wrabetz hat erst vor kurzem fiir das Fernsehen
gemeinsam mit ZDF, ARD die Fernsehwerbung ab 2012 leiser gemacht.

Vergleiche: http://derstandard.at/1319183262407/Einserkastl-R AU-Entkreischung (Zugriff 21.2.2012)
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PMR: Gibt es unterschiedliche Einsatzmoglichkeiten der Rundfunktechnik, etwa unterschied-

liche Stimmen fiir unterschiedliche Programmformate?38?

KP: Ich glaube, dass zunichst die Tendenz fiir alle gleich ist. Und zwar wiirde ich das eben
verorten auch hier in der Rundfunktechnik der 60er und 70er-Jahre. Sowohl in den Horspielen

als auch in den Sprecherstudios.

Um eine kurze technische Sequenz anzubieten: Ubergang von dynamischen Mikrophonen
auf Kondensatormikrophone, ganz klar. Die empfindlicher waren, die auch mehr Details {iber-
tragen haben. Wo auch die Membranen grofler gemacht werden konnten. Dynamische Mikro-
phone sind ja darauf angewiesen, dass durch die bloBen Schallmolekiile, die ja klarer Weise
sehr wenig Energie haben, die Membran schwingt und eine minimale Spannung erzeugt wird,
die man dann verstirkt. Das heisst, da war man auch in der Membranbauweise eingeschrinkt,
damit man nur ein bisserl eine Spannung zusammen bekommt. Kondensatormikrophone im
Unterschied dazu waren in der Membranauswahl viel freier, weil ja nicht mehr eine Spannung
erzeugt werden muss, sondern nur eine Spannung moduliert werden muss. Das heisst, da be-
komme ich die Phantomspeisung vom Mischpult angeboten und es wirkt die Membran ja nur
mehr als Gegenelektrode in einem quasi Kondensator und muss jetzt keinen Strom mehr
erzeugen so wie ein Tonabnehmer am Plattenspieler. Tonabnehmer am Plattenspieler ist ge-
nauso wie ein dynamische Mikrophon. Da miissen Kréfte wirken, damit iiberhaupt etwas he-
rauskommt. %3 Beim Kondensatormikrophon bekomme ich die Spannung angeboten und mo-

duliere diese nurmehr.

Das hat dazu gefiihrt, dass Mikrophone empfindlicher wurden, dass sowohl in den Hohen
als auch im Bassbereich eine Erweiterung des Spektrums stattgefunden hat und - und ich

glaube, das ist das ganz Wichtige - das man umschaltbare Charakteristiken hatte. Ich konnte

382 Am Anfang des Rundfunks in den 1920er-Jahren bildeten sich verschiedene Sprechweisen:

,Paul Laven weist darauf hin, dass sich im Hinblick auf ihre Sprechtechniken zu jener Zeit auch das Verstidndnis
der Téatigkeit des Ansagers von der des Sprechers zu unterscheiden begann, »dessen Aufgaben schopferisch sind
im Gegensatz zum Ansager, dessen Arbeit ja die sorgfiltige Vermittlung vorgeschriebener Mitteilungen ist.«
Dieser Wandel in der Moglichkeit des freien Sprechens erfolgte innerhalb von nur drei Jahren, da es zunédchst die
Ansager waren, die als einzige ihre Ankiindigungen im Rundfunk und ihre Moderationen frei sprechen durften.
Mit der Entdeckung des Erfolgs der ersten Rundfunkreportagen ging dieses Privileg auf die Reporter iiber, wih-
rend die Sprecher seit den frithen Horspielen die anspruchsvolle Aufgabe erhielten, im Unterschied zum Ansager
nicht mehr nur einen Text zu vermitteln sondern so zu simulieren, dass er authentisch klang.*

Gethmann 2006: 122

383 Physikalische Analogie zum Ohr: Vergleiche Kapitel 2
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von Kugel auf Niere auf Achter’8* umschalten und speziell beim Nierenmikrophon - und das
war auch technisch ein ganz interessanter Ubergang - alle klassischen Sprechermikrophone
bis in die Mitte 60er-Jahre waren dynamische Kugelmikrophone und erst dann haben sich die

Nierenmikrophone etabliert. Und warum?

Das Kugelmikrophon nimmt um die ganze Kapsel herum gleichartig wahr und unterstiitzt
die Natiirlichkeit. Denn mit dem Kugelmikrophon bekomme ich nie diese Intimitét, diese Ni-
he. Denn in der natiirlichen Umgebung ist es nie so, dass ich beim Ohr so dran bin und so
spreche (geht mit den Lippen ganz nahe ans Mikrophon). Das wére undenkbar und wére uns
eigentlich unangenehm. Wenn jemand zu mir so kommt wiirde ich erschreckt davon hiipfen.
Diese Nihe, wie wir sie zu einem Mikrophon haben zu einem Ohr wire eigentlich eine
Kampfansage in der normalen Welt. Wenn in der U-Bahn jemand zu mir so herkommt und
mir ins Ohr spricht mit zwei Zentimeter Abstand. Das wére eine Kriegserklarung eigentlich.
Beim Radio lasse ich mir das aber gefallen, denn der Sprecher, die Sprecherin sitzt zwei Zen-
timeter vor dem Mikrophon. Das heisst die Sprecher waren damals in einem groeren Ab-
stand, der Natiirlichkeit entsprechend, sie sprachen in ein Kugelmikrophon. Weil ja auch un-
serer Ohren rundherum wahrnehmen und nicht nur das vor uns, das zwar besser, aber im Prin-
zip ist es eine kugelformige Wahrnehmung. Ich hore auch, was hinter mir ist. Kugelformige

Mikrophone, groBer Sprechabstand und eingeschrinkter Frequenzbereich. 33>

PMR: Und ich hore den Raum in der Aufnahme mit? Da spielt der Aufnahmeraum eine Rolle?

Da kommt die Sprecherkabine ins Spiel?

KP: Ganz ganz klar. Was aber die Natiirlichkeit unterstiitzt. Und darum glaube ich ist es giiltig
wenn man sagt, das lange Zeit in der Sprachaufnahme und -wiedergabe die Natiirlichkeit sehr

erwiinscht war um dem Zuhorer das Grundvertrauen in das Medium zu geben.

PMR: Spiter kommt dann der Sprung von Mono auf Stereo?

38 Bezieht sich auf Richtcharakteristik des Mikrophons. Die Bezeichnungen sind nach den graphischen Darstel-
lungen in Diagrammen gegeben: ,,Der richtungsabhingige Ubertragungsfaktor von Mikrofonen (Richtcharakte-
ristik) ist eng mit der physikalischen Bauweise verkniipft.“ Schneider 2008: 330

385 Vergl. die Beschreibung des Raumhorens in Kapitel 2 und Bedeutung der Frequenzcharakteristik fiir die
Raumabbildung bereits in einem monophonen Signal.
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KP: Der kommt spéter erst. Ich wiirde sagen, der Sprung auf eine andere Stimmqualitit als
die Natiirliche war Mitte 60er, bis Mitte 70er Jahre. Anders bei Schallplatten, aber Horplatten
wurden nicht viel gemacht, da war Radio dominant. Stereoradio war erst ab den spéten 70ern,
frithen 80ern dominant. Und dann eben erst auf Kondesatormikrophone, die man auch vor
allem fiir die Musikaufnahme gemacht fiir die klassische. Das hat dann jemand zu einem
Sprecher gestellt und war iiberrascht, wie toll das auf einmal klingt. Und alle haben gesagt,
der klingt auf einmal irgendwie greifbarer, irgendwie prickelnder, weil man hort das Schmat-
zen und man hort den Resonanzraum der Brust besser. Also erstens einmal eben Kondens-
atormikrophone empfindlicher, dann das nidhere Hingehen und dann die Nierencharakteristik,
die auch - und ich glaube das ist fiir das Kapitel Technik ein wichtiger Begriff: Der Nahbe-

sprechungseffekt, der dir ja vielleicht bekannt ist.

Kugelmikrophone haben keinen Nahbesprechungseftfekt, Nierenmikrophone sehr wohl.
Dadurch, dass die Nierenkapsel hinter dem Diaphragma eine akustische Verblendung hat,
damit sie eben vorne mehr aufnimmt, gibt es bei gewissen Frequenzen, je ndher ich komme,
ein Stauphdnomen, das dazu fiihrt, dass die natiirlichen Bésse {iberhoht werden und eigentlich
beim Ndherkommen beim Nierenmikrophon es eben dann wuchtiger, drohniger klingt. Das
hat man ganz radikal ausgenutzt um 1965/70, eben fiir die Werbung. Auch fiir die ersten fast
Rap-artigen Sachen wiirde ich sagen, die sind dann sicher auch in der Zeit entstanden, wo ich
ganz bewusst das Mikrophon ganz ganz nahe am Mund habe und dadurch den Nahbespre-
chungseffekt ganz bewusst ausnutze. Noch bevor ich einen Filter irgendwo angegriffen habe
hat man einmal gesagt: ,,Geh ndher hin zum Mikrophon*. Warum? Damit ich diese Bassiiber-
hohung, speziell bei médnnlichen Stimmen diese wirklich betonte Eindriicklichkeit, die betonte

Priasenz und Wuchtigkeit im energetischen Sinne herstellen kann.

PMR: Diese Bassiiberhohung ndhert ja die Stimme des Sprechers ein bisschen, so konnte man
vermuten, an das an, wie er es selber hort. Ich habe ja innen mehr Resonanzen und hére meine
Stimme tiefer irgendwie. Ist das fiir den Horer dann auch so, dass er mehr ,,sich selber* spre-

chen hort, dass das néher...

KP: .. an der Eigenwahrnehmung ist ...

PMR: ... dass das mehr so reingeht, intimer wird, kann man das so sagen? Wiére das eine Ver-

mutung, die einen Sinn hat?
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KP: Schliesse ich nicht aus. Das habe ich jetzt nicht durchgedacht. Wobei, streng technisch
gesehen, werden bei der Bassanhebung, beim Nahbesprechungseffekt andere Frequenzen be-
tont. Der Unterschied zwischen unserem eigenen Horen und dem, wenn ich meine eigene
Aufnahme hore, ist eher im oberen Bassbereich und im Mittenbereich. Da sind wir jetzt bei
FrequenzmafBig 400, 500 Hz da wo wir uns verdndern. Also ich hore mich selbst jetzt sicher
bassbetonter als du mich horst, aber in einem anderen Bereich. Der Nahbesprechungseffekt

wirkt unter 200 Hz. Er wirkt sich zum Beispiel bei Frauenstimmen fast nicht aus.

PMR: Macht aber dann vielleicht in Bezug zur Frage der Autoritdt Sinn? Tief ist grof3, grof3 ist

stark und méchtig. Diese Logik gibt es zumindest in der Méannerwelt.33¢

KP: Unbedingt, ja. Speziell fiir Méannerstimmen war das auf alle Félle in der Werbung ein
ganz wichtiges Durchsetzungsverfahren, dieser Nahbesprechungseffekt, noch bevor man mit

Kompressoren und Filtern gearbeitet hat. Ganz, ganz klar.

PMR: Weil das jetzt so interessant ist, machen wir da gleich weiter. Namlich, eben Kompres-
soren, Filter, De-Esser, was es alles gibt. Wie ist das dann weitergegangen in der Audiotech-

nik?

KP: Von der rein technischen Entwicklung muss man betrachten, dass ja speziell in den An-
fangsjahren der Schallspeicherung und Wiedergabe vor allem mechanische Tontréger das ein-
zige Mittel waren. Also Schallplatte als Massenmedium. Und dann erst Magnetband. Und bei

der Schallplatte musste man ja den Dynamikbereich®®” einengen. Denn da es ja um mechani-

386 Dass die Hohe respektive Tiefe der Stimme die Attraktivitit beeinflusst, ist in der Anthropologie an sich
nichts Neues. Ménner mit tieferen Stimmen werden laut Studien als anziehend, physisch stark und sozial domi-
nant wahrgenommen. Bei Frauen ist die Sachlage etwas komplizierter: Hohe Stimmen gelten einerseits als at-
traktiv, andererseits scheinen sie der sozialen Dominanz abtrdglich zu sein.” science.orf.at 2012 (Zugriff
13.3.2012)

387 Grob gesprochen geht es beim Dynamikumfang um den Unterschied zwischen kleinster und groBter wahr-
nehmbarer Lautstdrke. In Audioverarbeitung ist dies unter anderem von verfahrensbedingten Storgerduschen
(Rauschen) im leisen Bereich und Verzerrungen (Klirren) im lauten Bereich gekennzeichnet. Das menschliche
Gehor hat einen Dynamikumfang von ca. 130 dB (Spanne von Hoérschwelle zu Schmerzschwelle). Vergleiche
Miiller 2008: 1137, 1141
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sche Krifte geht, vor allem beim Schneiden der Mutter’®® kann ich da ja nicht endlos Kréfte
ausiiben und einwirken lassen, sonst zerreisst es mir den Schneidstichel. Und ich habe auch
nicht den Platz auf den Rillen. Das heisst, eigentlich hat es dort begonnen, dass man den Dy-
namikbereich einschrinkt, wodurch eben die technischen Vorrichtungen wie Kompressor/Li-
miter’® entstanden sind. Gar nicht fiir die Stimme oder fiir die Musik damit es besser klingt.
Sondern eigentlich, damit man iiberhaupt einmal dem technischen Dynamikumfang des Me-
diums entsprechen kann. Von der natiirlichen Akustik, wenn ich jetzt sage, ein Symphonieor-
chester hat vielleicht maximal 115 dB/SPL Dynamikumfang vom leisesten Flotenpianissimo
bis zum Tutti- Fortissimo, das kann ich ja auf einer Schallplatte unmdoglich unterbringen. Das
heisst, ich muss sowohl die leisen Stellen anheben, was mit mechanischem Tonmeisterregler-
schieben moglich war, das oberste einzufangen fiir diese zwei, drei lauten Stellen hat man
denn eben mit einem Limiter gemacht. Das war eigentlich nur zum Schutz hauptséchlich des
Scheidstichels. Ich nehme an, du hast Vinyl gemacht, du hast das vielleicht schon einmal ge-

sehen, wie man eine Platte ...

PMR: In der elektronischen Musik muss man anders schneiden fiir digitale Ausgaben. Das

brennt ja durch.

KP: Genau. Und daher hat man eigentlich den Limiter fiir die Schneidstichel-Elongationsbe-
grenzung. Hat sich aber fiir die Stimme insofern ausgewirkt, und da komme ich wieder auf
das Thema Energie, dass sich die Summe der Spektralanteile, die Summe dessen in der Zeit-
einheit erhoht. Denn natiirlich lebt die Stimme sehr, und das wird ein Riickausflug sein dann

zu den Sprechtechniken, und es wiirde mich auch interessieren, wie die darauf eingehen, lebt

388 Fir die Herstellung einer Schallplatte in grofer Stiickzahl wird das gemasterte Programmmaterial zunéchst
mit einem beheizten Schneidstichel in den Lack einer beschichteten Folie geschnitten. Dabei werden nach einer
genormten Kennlinie die hoéherfrequenten Schallanteile angehoben (Preemphasis) und die tieferen abge-
schwicht; bei der Wiedergabe wird der Frequenzgang umgekehrt entzerrt. Diese Lackplatte wird zunédchst mit
Silber beschichtet, damit sie elektrisch leitend ist, und dann galvanisch verkupfert oder vernickelt. Diese Metall-
schicht bildet ein etwa 0,5 mm dickes Negativ, den ,,Vater*. Von diesem werden in einem weiteren galvanischen
Verfahren mehrere Positive, ,,Miitter”, abgezogen. Diese werden zur Kontrolle der Aufnahme vom Mutterstecher
abgespielt und gegebenenfalls nachbearbeitet. Die eigentlichen Pressmatrizen (,,S6hne”) werden wiederum
durch einen galvanischen Prozess aus den Mutterplatten gefertigt. Um die Haltbarkeit der Pressmatrizen fiir gro-
Bere Stiickzahlen zu erhdhen, werden diese verchromt. Dieser Vorgang muss fiir beide Seiten der Schallplatte
wiederholt werden.*

Vergleiche Wikipedia-Autoren 2012: http://de.wikipedia.org/wiki/Schallplatte (Zugriff 12.2.2012)

389 Als Kompressor wird ein Regelverstirker bezeichnet, der seinen Verstarkungsfaktor in Abhéngigkeit vom
Eingangssignal gegenldufig verdndert: Je lauter das Eingangssignal, umso geringer die Verstirkung. Dadurch
wird der Dynamikumfang eines Auiosignales komprimiert. Bei einem Limiter setzt die Komprimierung erst ab
einem festgelegten Lautstirkewert ein. Vergleiche Maempel und Weinzierl 2008: 730f
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die Stimme sehr aus der Abdeckung von Konsonanten und Vokalen. Das heisst, wichtig fiir
uns sind die Ts und Ks zur Orientierung, wo wir eigentlich sind und dazwischen diese verbin-
denden, eher weichen Os, also Vokale. Was ich mit dem Limiter erreiche, dass ich diese Spit-
zen, die ja fiir das Horen eigentlich auch wichtig sind, fiir die Sprachverstandlichkeit, hinein
driicke in die Vokale. Ein T oder ein K hat ja fast keine Energie, das ist ja nur so eine Flocke,
hat zwar eine Pegelspitze, aber gegeniiber einem A eigentlich keine Energie. Durch den Li-
miter schiebt sich das nidher zusammen, die energiereichen und Laute, wo eher nur kurze Pe-
gelspitzen sind in das, wo die Energie ist und ermdglicht, in einem Werbespot von zehn Se-
kunden mehr driiber zu bringen. Also mehr Energie aufzubauen. Was sich im besten Fall dann
auch dann in der erhohten Aufmerksamkeit oder gar Zuwendung zum Produkt bis hin zu einer
vermeintlich erhofften Kauffreudigkeit auswirkt. Das heisst, der Limiter war sicher das erste
technische Mittel das es gab, um zu verdichten, wie wir sagen. Wir verdichten Energien, wir
verdichten Pegelausschlidge mit dem Ziel der technischen Anpassung, aber auch mit dem Ziel,

eine moglichst kompakte Energiedichte anzubieten, die auch dann mehr einwirkt.

Das Zweite war sicher der Filter.>*® Der Filter wurde ja frither nicht als Korrektiv-Filter
angewendet, sondern auch wieder vom Plattenschneiden her mit einer gewissen Equalisati-
onskurve. War frither in der Radiotechnik, ja, auch um Storgerdusche auszufiltern - Tiefpass,
Hochpass®*! - und und wurde erst dann, wiirde ich auch sagen in den 60er, 70er-Jahren tiber-
haupt korrektiv eingesetzt, wo die Filter so schmal gemacht werden konnten, dass ich wirk-
lich da etwas im Signal iiberhaupt bearbeiten konnte. Und nicht nur so grobe Striche driiber-
lege. Das war dann schon auch ein wichtiger Aspekt, die Filterung, die dann schon die Stim-
me an ein gewisses Ideal hinpassen kann. Also ich kann gewisse unangenehme Frequenzen
ein wenig erleichtern. Ich kann sie nicht ganz wegbringen. Wie schon gesagt, es geht ja vor
allem bei der Sprachstimme um Formanten, nicht um Frequenzen. Das heisst, eigentlich greift
es viel zu kurz, bei einem Sanger irgendwie zu sagen, ja, nehmen wir bei 1,2 kHz 6 dB heraus

mit der Giite 23°2, denn das ist ja immer nur fiir eine Note das, wenn der Grundton - es gibt

390 Nach etablierter Audio-Terminologie dienen Filter der klangfarblichen Kontrolle von Audiosignalen durch
Verdnderung des Frequenzspektrums von Signalen. Fiir die klangfarbliche Wirkung ist dabei v. a. der Amplitu-
dengang von Bedeutung®. Maempel und Weinzierl 2008: 744

31 Ein Tiefpass filtert hohe Frequenzen, d.h. heisst ddmpft deren Amplitude, ein Hochpass ddmpft tiefe Frequen-
zen.

392 Beschreibt im Zusammenhang mit dem Signalpegel die Flankensteilheit des Filters. Die Genauigkeit der
Bestimmung, welche Frequenzen wieviel geddmpft werden sollen wird so beschrieben.
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leider noch keine Formantfilter, das wiirden wir uns wiinschen in der FFT3%% mit den moder-
nen Methoden. Ich kann Formanten verdndern, das geht schon mit Sachen wie Melodyne3%*
oder Pitch-Shiftern®?®, die auch eine Formantbearbeitung haben. Aber so das ich sage, ich ha-
be drei bis vier oder fiinf starke Formanten und sage, ich nehme nur den Dritten raus der un-

angenehm ist, das habe ich noch nirgendwo gesehen.

PMR: Das miisste man priifen. Ich arbeite mit dem System Kyma, und die sind stark in sol-

chen Sachen.

KP: Das muss ich mir einmal anschauen. Was ich schon sehe: Ich kann Formanten verschie-
ben, bei einer Ménnerstimme die Formanten ins Weibliche schieben. Aber da habe ich das
Gefiihl, ich nehme alle und verschiebe sie nach oben. Aber das ich sozusagen in die einzelnen
Formanten hineinkomme wiére interessant. Denn ich glaube, das konnte viel mehr Stimmqua-
litdt verdndern als ein blosser 1,2 kHz Notch-Filter’® irgendwo der sich dann wieder nur auf
eine bestimmte Stimmsituation bezieht. Also Formanten, da kommt man nicht heran. Filter ja,
aber ich sage einmal, der Standard-Filter fiir Anwendungen bei einem Herren ist, dass man
ithm ein bisschen die Mitten absenkt, weil Mitten klingen traditionell eben zu natiirlich und
das will man in der Werbung und auch im Radio fast ein bisserl artifizieller haben, um auch
vielleicht eine Autoritét, vielleicht eine Besonderheit des Sprechenden oder der Sprechenden
darzustellen. Also man nimmt Mitten eher raus. Das ist dann die beriihmte, wie wir sagen
Technik des Pappendeckel-Effektes wo wir bei bei 700 Hz oder 650 bis hinauf zu 850 Hz sehr

schmalbandig Mitten heraus nehmen. Das macht die Stimme offener. Wenn mir jemand sagt:

393 Die Fast Fourier Transformation ist ein beschleunigtes Verfahren zur Berechnung von Werten der Fourier
Transformation und spielt in der digitalen Signalverarbeitung (in der jedes ,,Sample zu einem bestimmten Zeit-
punkt einen konkreten einzelnen Wert darstellt) eine groB3e Rolle. Zuriickgehend auf den franzdsischen Mathe-
matiker und Physiker Jean Baptiste Joseph Fourier (1768-1830) geht es darum, ein solches zeitdiskretes Signal
auf ein FrequenzSpektrum von Sinusténen abzubilden:

,Audiosignale lassen sich im Zeitbereich und im Frequenzbereich beschreiben. Wahrend sich das Signal in der
Zeitdarstellung als (diskrete und kontinuierliche) Aneinanderreihung von Zustdnden zu einzelnen Zeitpunkten t
ergibt, kann man das Spektrum als Gewichtungsfunktion lesen , mit der harmonische Verlaufe, d.h. sinusformi-
ge, reine Tone mit der Frequenz f bzw o iiberlagert werden, um in ihrer Summe wiederum das Zeitsignal zu er-
geben.* Weinzierl 2008: 6

Anzumerken ist, dass das Gehdr mit seinen frequenzbezogenen Haarzellen auch nach dem Prinzip der Frequenz-
analyse funktioniert.

394 Audio-Bearbeitungs-Software der Firma Celemony, die 2009 vorgestellt wurde und die Bearbeitung einzelner
Noten in mehrstimmigem Audiomaterial wie z.B. Akkorden ermoglicht.

395 Die Funktion von Pitch-Shifting-Effekten besteht geméB ihrer Bezeichnung in der Verschiebung der Tonho-
he von Audiosignalen. Maempel und Weinzierl 2008 755

39 Filter, der ein enges Frequenzband ausfiltert.
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,,Geh mach® meine Stimme einmal offener®, was mach ich in Wirklichkeit? Ich nehme einmal
bei 700 Hz schmalbandig ziemlich viel, bis zu -12 dB in diesen Mitten heraus. Wenn die
Stimme unangenehm nasal ist, so einen metallischen Klang hat, geht man so gegen 2 kHz hi-
nauf, wo ich vielleicht auch schmalbandig herausnehme. Natiirlich macht sich immer gut fiir
Herren eine Bassanhebung, wo ich sage, so alles unter 150, unter 200 Hz um einige dB anzu-
heben. Auch das wiederum ist ja eher dann eine groBBere Autoritdt (verstellt ein bisschen die
Stimme um den Effekt vorzumachen). [ ... | Von den ersten Filmen und Horspielen an: Wenn

Gott spricht, ist es doch immer eine tiefe, drohnende Stimme.

PMR: Zu der Stimme Gottes mochte ich dann noch kommen, das ist ein Thema, wenn mein

Titel heisst ,,If Moses Had Owned A Tape Recorder*.

KP: Passt ja genau. Aber da wird man nie hdren einen Gott der sagt (spricht mit erhdhter siiss-

licher Stimme) ,,Ja ich hab Euch alle lieb und ihr miisst nur gut sein*
PMR: Bei Monty Python vielleicht.

KP: Genau, da spritzt auch dann das Blut aus den abgetrennten Gliedmafen... Also, wir waren
bei technischen Sachen, Kompressor, Limiter zum Verdichten, auch zum Ausgleichen von
Schwankungen, denn auch das ist fiir das Radio ja wichtig, dass man nicht Schwankungen der
Lautstidrke hat. Filter, Notch, Hi-Pass, Low-Pass-Filter zum entfernen von unangenehmen

Frequenzen, zum Hinzufiigen von erwiinschten Frequenzen.

Dann ist es weitergegangen mit dem, na ja, es gibt unhorbare Signalanteile bei 10 kHz, 15
kHz. da streiten immer noch die Experten. Also bei Séngern, ich habe das selbst erlebt, gibt es
schon eine Qualitét, die mit dieser ,,Air*, englisch, also quasi die ,,airiness*3°7 beschrieben
wird, wo ich sage, na ja, wenn ich da bei 20 kHz +6dB mache, dann klingt die Stimme strah-
lender, wobei mir jeder Physiker sagt, vollkommener Blodsinn, das horst du nicht, das ist nur
Psychologie. Mag sein, jedenfalls gibt es da, durch welche Unzulidnglichkeiten auch immer,
ganz in den obersten Hohen, den Unhdrbaren, eine Qualitét, die Jahrzehnte schon auch immer
wieder dann doch verwendet wird. Spiirt man es oder nicht, aber es ist etwas da. Das sind so

die wichtigsten Sachen.

397 Damit ist eine gewisse Leichtigkeit und Unangestrengtheit der Stimme gemeint.
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Was gab es in weiterer Folge? Die Verbesserungen waren dann eigentlich wiirde ich sagen
in der Verbindung aus Kompressor und Filter im Sinne von Mehrbandkompressoren. Die ha-
ben wirklich das Ganze noch einmal auf eine neue Mdglichkeitsebene gestellt. Das heisst,
Kompressoren nicht fiir das gesamte Signal sondern fiir die einzelnen Signalanteile abge-
trennt. Wo ich sage, 0-200Hz lauft der eine Kompressor, dann 200-500Hz, dann 500-2000Hz
bei einem 4-Band Mehrbandkompressor, die noch mehr verdichten. Ich bekomme eigentlich
mehr vom Gleichen. Ich werde noch dichter. Ich habe noch mehr die Chance - mit dem arbei-
ten wir dann gerne auch bei Sangern, mit Mehrbandkompressoren, weil auch dann unange-
nehme Signalanteile ich nicht einfach ganz wegziehen muss, sondern nur dann, wenn sie auf-

treten.

De-Esser?®® ist eigentlich umstritten. War in Mode, dass man De-Esser haben musste. In
Wirklichkeit wandeln die halt dann nur die S in F um. Ein wirklich starkes S bringt man nicht
wirklich weg. Das ist aber auch die Erkenntnis - wie auch in der Fotografie - wobei, das 16st
sich, das miisste man viel weiter diskutieren. Sachen, die ich vor drei Jahren fiir unméoglich
gehalten hitte, sowohl in der Fotografie wie auch in der Audiobearbeitungstechnik sind jetzt
schon moglich. Wenn wir da von Melodyne oder Kyma reden, das sind Sachen noch vor 10
Jahren gesagt hitte: Das geht einfach nicht, das ist undenkbar, an das kommt man nicht heran.
Oder wenn ich mir Photoshop, das Neueste, anschaue, wenn da in einer Wolke irgendwo ein
Strich ist und ich mache heute nur mehr so (Geste) ,,den Bereich einkreisen* und ich sehe
nicht mehr, dass da ein Telegraphenmast war, das ist einfach derartig quasi autregenerativ
hinzugefligt, das ist schon toll. Die Analyse, ,,Aritificial Intelligence* auf eine Art, zumindest
,Pattern Recognition* und dann Ubertragung und Ersatz ist da schon toll. Aber jedenfalls,
wirkliche Schiaden in der Stimme, wenn sie in der Aufnahme sind, kann man nicht wirklich
wegbringen. Also wenn ich schon mit viel S aufgenommen habe. Da wiirde ich eher probie-
ren: ein anderes Mikrophon, oder andere Winkel, dass ich eben aus dem Winkel herauskom-
me. Das ist auch klar: Zwei Zentimeter Unterschied in der Mikrophonhaltung machen viel

mehr aus als jeder Filter oder Kompressor.

398 Frequenzabhingiger Kompressor mit Filter, bei dem ,,mittels Equalizer, Hochpassfilter oder Bandpass hoch-
frequente Signalanteile relativ zu den anderen verstirkt werden. Diese Signalanteile, die z.B. bei Sprache Artiku-
lations- und Zischlaute sind, bestimmen so hauptséchlich den Regelvorgang des Kompressors. Maempel und
Weinzierl 2008: 737
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PMR: Was ist heute in so einem Kanal, einem ,,Voice Channel®, den ich bei der Klangfarbe*®

kaufe, drinnen?

KP: Bei einem Channel ist ein normaler Kompressor/Limiter drinnen, dann ein Equalizer im
Sinne von ,,Bass Shelf* einmal weg, weil die ganz unteren Sachen wollen wir nicht, Bisse
anheben, als 3-4-Band-EQ, De-Esser ist vielleicht schon eingebaut, halt auf sehr einfache Art
wo ich sage mehr oder weniger, ein De-Esser ist auch nur ein Kompressor, wo die Side-
Chain*® aber gefiltert ist. Das heisst, in der Side-Chain vom Kompressor kommt ein Signal,
das den VCA*! ansteuert, ist gefiltert auf 7 oder 8 kHz sehr schmalbandig. Wenn diese Fre-
quenz auftritt wird das Signal leiser. Also es kann keine Wunder wirken, aber wenn ich es

schon habe, dann verwende ich es auch.

PMR: Welche Rolle spielen noch Psychoakustikprozessoren und dhnliches, die dann im Ge-

samtmix eingesetzt werden?

KP: Auch da gibt es Moden. Aphex Aural Exciter*??, als ich gekommen bin so um 1985, war
das das Tool, das musste man in jeder Mischung haben. Da kommen wir jetzt wirklich hinein

ins Spekulative®?. Das wire eine ganz andere Diplomarbeit: Was ist guter Klang?

Rohrenklang, Oberwellen fiigt uns etwas Warmes hinzu, Verzerrungen. Also die Psycho-
akustikprozessoren begniigen sich damit, dass sie harmonische Verzerrungen hinzufiigen.
Damit wird das Signal attraktiver, angriffiger. Wir arbeiten damit also im Radio als Summen-
prozessor. In der Stimme haben wir manchmal schon Réhrengeréte. Aber als Profi muss man
sagen, es ist manchmal Psychologie dabei, wenn man dem Moderator sagt - der hat das ir-

gendwo gelesen, da braucht man eine Rohrenvorverstéirker - da stellt man thm den hin und es

399 Bei Musikern beliebtes Musikgeschift in Wien

490 Ein weiterer Signaleingang, der eine Steuerspannung erzeugt, mit der die Reduktion der Verstiarkung des Sig-
nales gesteuert wird.

401 Voltage Controlled Amplifier

402 Effektgerit, dass den Hochtonbereich eines Signales anhebt.
Wikipedia-Autoren 2012: http://de.wikipedia.org/wiki/Exciter (Gerét)

403 Es gibt ein interessantes Naheverhiltnis von Audiotechnik und Esoterik/Mystik. Bei High-End-Fans trifft

man darauf immer wieder und auch bei manchen Toningenieuren (siche z.B. Graber 2000: Tontechnik und inter-
disziplindres Sinnen)
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ist wieder auf einige Zeit eine Ruh. Das muss ich sagen. Will ich jetzt nicht ausplaudern, aber

das ist so und was wir Techniker sagen, was macht die Rohre wirklich? (Seufzt)

Ich habe eine Theorie, aber das ist wirklich Klangtheorie und passt da nicht hierher, wo
dann der Klang wirklich besser wird. Da geht aus auch eigentlich um die wesentlichen Spek-
tralanteile. Wenn wir uns anschauen, jeder Ton besteht aus einem Grundton und aus Oberto-
nen, harmonischen. Geradzahligen und ungeradzahligen Harmonischen und unharmonischen.
Und meine Beobachtung, ich bin wirklich viel gesessen vor dem Spektralanalysator, ist ei-
gentlich die - und das geht hin bis zur Stradivari-Forschung: Wenn ein Instrument einen
durchgehenden Ton spielt, ein C oder ein A, bei manchen Instrumenten, bei manchen Stim-
men, auch bei einer Séngerin einem Singer, die ein C oder ein A singen, sehe ich natiirlich
klar den Grundton und dann abnehmend, das hast du sicher schon gesehen, die Oberténe. A-
ber! Aber zwischen diesen eigentlich mathematisch vollig klaren - also ich habe 440 Hz, dann
habe ich 880 Hz und so weiter - gibt es so etwas, das ich ,,Bodensatz nenne. Spektralanteile,
die dazwischen heranwachsen. Die von der puren elektronischen Erzeugung her gar nicht da
sein sollten. Denn wenn ich einen Ségezahn erzeuge, dann sehe ich da ganz klar, jedes, natiir-
liche Instrument, jede natiirliche Stimme hat zwischen dem eigentlichen Grundton plus Ober-
ton plus Oberwellen jede Menge andere Sachen. Und meine Theorie ist heute, das etwas gut
klingt, und das ist fiir die Stimme genauso wie fiir das Instrument, je purer diese an sich ma-
thematischen Grundton und Obertone aus diesem Schlamm wie ich ihn sehe, herauskommen,

desto besser ist der Klang subjektiv. Passt jetzt nicht unbedingt dazu.

PMR: Das ist wieder so eine Figur-Grund-Geschichte? In der Gestaltpsychologie sagt man
Vordergrund und Hintergrund und das ist ein bisserl so: Was die Gestalt bildet ist das Ober-
tonverhiltnis, das andere ist mehr auf der gerduschhaften Ebene, das sind vielleicht nichtperi-

odische und sonstige Themen...

KP: Ja, ja, genau...

PMR: ... was bei dir der Schlamm ist und konnte man wieder so einen ,,Rauschabstand

feststellen.
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KP: Ja, vielleicht ldsst sich das daraus ableiten. Aber es ist wirklich meine Beobachtung. Und
da kommt man mit Technik nicht hinein. Auch nicht mit dem Kyma-System, dass ich das

trenne.

PMR: Ah, mit Kyma kann ich extrem genau arbeiten. Jede einzelne Spektrallinie manipulie-

ren.
KP: Ja, statisch. Aber dynamisch?
PMR: Live, das miisste ich mir anschauen, da muss ich die Spezialisten fragen.

KP: Da, da da da da da da da da (Singt eine Tonfolge) Das miisste man ja bei jedem Sample

machen. Fiir mich liegt der gute Klang dort, eigentlich.

PMR: Unterstiitzung des Sprechers ist aber technisch im wesentlichen Behebung von Schadi-

gungen und nicht durch das Hinzufiigen von nicht vorhandenem?4%4

KP: Ich kann im wesentlichen nichts hinzufiigen. Ich kann gute Ansétze verstiarken. Betonung
durch diesen Nahbesprechungseffekt. Ich kann storende Signalkomponenten herausfiltern.

Und das war es aber auch schon.

PMR: In Kiirze nur die andere Seite gestreift. Wir haben heute schon die Stimmsynthese. Es
gelingt mit einfachsten kleinen Geréten relativ natiirlich klingende Stimmen zu erzeugen. Je-
des ,,Navi‘ spricht schon ganz anstindig. Wie weit sind wir da noch von einer echten Stimme

entfernt?

KP: Kann ich nicht serids beantworten, damit habe ich mich noch nicht beschiftigt. es wire
vermessen, da in Sekundenschnelle irgend etwas konstruieren zu wollen. Klanglich wird es
auch nicht um statische Dinge gehen. Ein A kann ich synthetisieren. Aber die Ubergiinge, die
Anschliisse, die es modulieren, wie ich alle Sprechhaltungen in Formeln packen kann, ich

glaube das wird das Problem sein.

PMR: Welche Rolle spielt das Verhéltnis Stimme und Raum bei der guten Sprecherstimme?
Die Kugelcharakteristik nimmt den Raum auf. Die Sprecherkabine die eigentlich dimpfend

wirken soll, damit die Stimme im Vordergrund ist, so habe ich es verstanden.

404 Die Frage zielt auf die Prothese als Enhancement.
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KP: Ja, keine Reflexionen. Das Idealbild der Radiostimme ist, es gibt keinen Raum.*%> Weil ja

in der Wiedergabe ja ohnehin ein Raum hinzugefiligt wird. Das muss man ja auch sagen.

PMR: Das ist dann die andere Schiene: In der elektroakustischen Reproduktion, so wie bei der
Schallplattenaufnahme mit dem Trégermedium, auf der Lautsprecherseite - der Lautsprecher

ist ja wiederum ein Filter - spielt sich das alles noch einmal ab.
KP: Genau.

PMR: Und das alles zusammen erzeugt dieses Bild der Stimme, die wir horen. Seit AutoTune
etc. sind zum Beispiel in der Popmusik natlirliche Stimmen nicht mehr vorhanden. Digital
geclippt. Auch die Kopfstimme hat bei Mannern Konjunktur. Auch wenn wir von Bédssen re-

den, die Singer/Songwriter produzieren heute androgyne Kopfstimmen.
KP: Auch das wieder fiir bestimmte Image-Gruppen passend.

PMR: Ich interpretiere das auch iiber die Gebrochenheit der Gender-Rollen und aller mogli-

cher anderer Themen.

KP: Durchaus. Auch in der Werbung ist es eh das Gleiche. Das Androgyne ist ein gewisser
Trend.

PMR: Was will der Horer und damit das Radio von einer Stimme?

405 Hier dringt sich Jacques Derrida wieder ins Bild. Die ideale Radiostimme hat zwar keinen Raum, sie ist aber
trotzdem durch die mediale Situation vollstdndig heterogen und in ihrer Heterogenitét fiir die Sprecherin erkenn-
bar:

,Der Sprecher muss, so die damalige Erkenntnis, im zunéichst befremdlichen Klang der eigenen Stimme eine
neue Ordnung der Sprech-Effekte ausbilden und die Stimme daraufhin abhoren. Insofern gibt das Radio einen
quasi umgekehrten Spracherwerb vor, denn von der eingeiibten phonetischen Artikulation oder den dialektalen
Férbungen sollen sich die Sprecher wieder mithsam trennen.

Die Unmdglichkeit einer stimmlichen Selbstaffektion entsteht neben der Verwandlung der Sprechsituation durch
das Mikrophon auch aus der spezifischen Studioakustik, in der »die Polsterung der Winde der Stimme das Me-
tall nimmt.“ Gethmann 2006: 129

Die Unmdglichkeit der Selbstaffektion mangels Feedback und Resonanz von Publikum und Akustik wird oft als
Ursache des zeitgenossischen ,,Mikrophonfiebers™ bei geilibten Séngerinnen und Schauspielern beschrieben. Die
Pointe fiir uns ist, dass der Wegfall der Raumwahrnehmung mangels akustischer Reflexionen die Rolle des Aus-
senraumes in der Selbstaffektion hervorhebt. Die Présenz der Stimme braucht das Aussen. Das Feedback des
Apparates im ,,umgekehrten Spracherwerb® weist auf die Technik des Kdorpers im Sprechen hin, die von der
Technik des Studios zu einer Neujustierung gezwungen wird.

,»Wenn die Stimme das Bewusstsein ist, wie Jacques Derrida schreibt, dann besitzt die trainierte Radiostimme die
Funktion der Bewusstseinskontrolle. Sie entsteht in der Geschichte einer Auspriagung von radioeigener Sprech-
kultur aus einem labilen Miteinander von Befiirchtungen des >freien Sprechenss, technischen Notwendigkeiten,
Erfahrungen der Sprecher und é&sthetischen Neuerungen wie dem Sprechen der Innerlichkeit und der Inneren
Stimmen.* Gethmann 2006: 130
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KP: Wenn ich einmal an Service denke, soll die Stimme durchgehend gleich laut sein und
keine Schwankungen haben, damit ich nicht dauernd am Lautstirkeregler drehen muss. Vers-
tandliche Artikulation. Viele Beschwerden - ich lese ja auch viele Beschwerdeprotokolle - hier
steht oft: Kritik an der Sprechtechnik von ... . Das heisst, es ist den Menschen schon auch
wichtig Artikulation, Geschwindigkeit.#®® Auch wahrscheinlich in einer Normalverteilung, es
gibt welche, denen ist eh alles zu schnell, anderen ist alles zu langsam. Aber auch da gibt es
scheinbar ein 90%-Empfinden: Was ist das richtige Tempo fiir Nachrichten, was ist die richti-
ge Sprechhaltung fiir Musiksendungen - da variiert es sicher. Natiirlich ist es tiberall so, im
Fernsehen, auch bei Schauspielern iiberall: Von einem Nachrichtensprecher mochte man we-
niger Emotionen horen als von einem Frithmorgen-Moderator.4” Oder von jemandem, der

jetzt eine Hardrock-Sendung moderiert.

PMR: Mir kommt vor, dass die Autoritdt einer Nachricht in der Zwischenzeit schon durch den
O-Ton im wesentlichen bestimmt ist. Eine schlechte Sprachqualitit von irgendwo - wenn der
aus dem Irak zugespielt wird, dann habe ich so ein genuscheltes Telefoninterview - gibt mir

als Horer den Eindruck, das ist viel richtiger als der gesetzte Nachrichtenton.

KP: Das ist sicher ein Trend und darum gehen ja auch alle Radios auf O-Ton-Nachrichten. Bei
O1 gab es ja noch die letzte Bastion der heruntergelesenen Nachrichten, wo eben der Redak-
teur getextet hat. Wobei da ist auch die Frage, inwieweit ist da die Einsparbemiihung genauso
ein Antriebsmotor dieser dsthetischen Vermeintlichkeit im Ubergang von ,,Redakteur schreibt,

Profisprecher liest” zu ,,Redakteur liest selbst, verbunden mit O-Ton-Einspielungen®. Hat na-

406 Hier geht es auch um den Anschein von Objektivitit:

,,Die Balance zwischen einem neutralen Sprechen der jeweiligen Nachrichten und der Betonung einzelner Teile -
ohne ihren Sinn wertend hervorzuheben und ohne eint6nig zu klingen - macht die Schwierigkeit des Nachrich-
tenverlesens im Rundfunk heute noch aus. So weist auch der ehemalige Leiter der Stimmen-Radioanpassung bei
der BBC, Elwyn Evans, auf die Gefahr des rhythmischen Sprechens der Nachrichtensprecher hin, denn die Spre-
cher kldngen monoton, wenn ihre Sprechrhythmen zu regelméfig seien. Daher entwickelte sich fiir diese Sende-
form bald der so genannte Sicherheitston, dessen Sprechmelodie zum Grundton der Objektivitit wurde. Voraus-
setzung einer Einlibung dieser radiophonen Sprechweise war die Einfithrung von Schallaufzeichnungsgeréten
zum Abhdren der eigenen Stimme. Denn die Etablierung eines Radiogrundtons der Objektivitét basiert auf der
Erfahrung der Subjektivitit einer Horwahrnehmung der eigenen Stimme und der erst dadurch hervorgerufenen
Bereitschaft zu ihrer Regulierung und Anpassung an das Medium nach vermeintlich objektiven Kriterien.*
Gethmann 2006: 115

407 Es prégt sich mit den Anfdngen des deutschen Rundfunks insofern eine plaudernde Moderationsform a u s ,
deren Erfolg dazu fiihrte, dass bereits im Jahre 1924 Kritik der Radiohérer an jenen Ansagern geiibt wurde, die
sich nur darum bemiihten, mit ihren Ansagen ein Hochstmall an Versténdlichkeit zu erreichen. Doch solche » An-

sagebeamte« lieBen einen personlichen Bezug zum Thema und weiterfiihrende Uberlegungen vermissen und
wurden daher abgelehnt.* Gethmann 2006: 122
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tiirlich ein bisserl einen Einsparungseffekt, ich brauche statt zwei Leuten nur mehr einen. A-
ber hat sicher auch den Effekt des Authentischen: Ich habe meine Text selbst geschrieben.408
Und das ist im Radio immer rein grofler Unterschied, ob man etwas liest, das wer anderer
schreibt oder das Selbstgeschriebene interpretiert. Und dann eben die O-Ton-Nachricht, natiir-
lich, genau, vollig richtig, als ,,wirklich von der Front kommend*“, vom Ort des Geschehens
kommend. Bis hin zu, das muss man auch sagen zum Ausbau aus der Schulerfahrung, das
Nachrichten, die vor Ort gar nicht vorliegen, weil wenn man an der Kriegsfront steht weiss
man nicht wie schaut es jetzt gerade aus, die man durchgibt und der muss es dann, oder sie,
von dort berichten, weil es dann authentischer klingt. Bis dahin, dass wir mit den Leitungen,
das stimmt schon, ist aber eine Neuentwicklung im letzten Jahr erst, die Leitungen von draus-
sen schon so gut sind, das man dann sagt, wozu brauchen wird das eigentlich, der klingt ja so
als wire er im Studio. So, Techniker jubeln, wie toll sie das hingebracht haben und dann sagt

der Wellenchef, ja, aber ...
PMR: Wir wollen das gar nicht.

KP: ... kann man nicht irgend etwas machen, damit es irgendwie wieder erkennbar ist. Also

diese Entwicklung gibt es schon, sie ist aber eigentlich erst eine sehr neue. Fiihrt dann dazu,

408 Wie in der antiken Rhetorik hat sich die ,,Kunst* des ganzen Apparates seit den Anfangstagen des Mediums
hinter einer Inszenierung der Authentizitdt zu verbergen. Bereits 1926 kam es in Deutschland zu ersten ,,Richtli-
nien zur Regelung des Rundfunks®. Darin war ein staatliches Nachrichtenmonopol und staatliche Zensur vorge-
sehen. Die Folge war, dass Texte, bevor sie gesprochen werden eine Freigabe benotigten und darum aufgeschrie-
ben werden mussten:

,Nachdem so die erste Phase des Experiments Sprechen im Radio durch staatliche Regulierung der
Senderorganisationsstruktur und der Programminhalte sowie ihrer Kontrolle beendet worden war, trat durch die
verstirkte Textbindung auch das Sprechen selbst als Auffithrung und Préasentation von Texten in den Vordergrund
der Aufmerksamkeit. Das anfangliche Kriterium an die Stimme, das Richtige zur richtigen Zeit zu sagen, wurde
in dieser zweiten Phase der Rundfunkentwicklung von einer rigorosen Bindung an verschriftete Rede iibernom-
men, die moglichst unhdrbar bleiben sollte.” Gethmann 2006: 114

»Sprechen im Radio bezieht sich also seit dieser Zeit auf unterschiedliche Nuancen einer Verkleidung der ver-
schrifteten Rede in der Moderation oder im >spontanen< Gesprich, bei Horspielaufnahmen sogar auf die Uber-
windung der Schriftlichkeit durch die »intensivste Verinnerlichung des Wortes, der Sprache und ihres Inhalts<
Gethmann 2006: 122

Die Vorgéngigkeit der Schrift vor der Rede verlangt, ebenfalls wie in der Rhetorik auch eine bestimmte Form
von Text. In einem zeitgendssischen Plakat zur Schulung der Redakteure heisst wird die geforderte ,,orale Liter-
aritét so beschrieben:

,Schreibe, wie Du, wenn Du horst, wiinschen wirst, bedient zu werden! [ ... ] Der Horer ist miide und will leicht
verstehen, er hat nur die Ohren zur Verfiigung! [ ... ] Das Urteil iiber die Fassungskraft des Horers hat sich zu
richten nach den naivsten Horern! [ ... ] Den Klang der Worter berechnen, nicht nur ihre Bedeutung oder
Schriftwirkung. Vokalwechsel herbeifiihren, ungewollte Assonanzen vermeiden.“ Gethmann 2006: 115
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dass man irgendwie wieder etwas daruntermischt, irgendwelche Gerdusche daruntermischt,*%®
wo dann wieder die Beschwerden kommen, man versteht so schlecht, weil alles so gemischt
ist mit Gerduschen. Also, es hat da Wellenbewegungen, Moden. Aber ich glaube, das ist wirk-
lich tiberall gleich. Im Film, in der Fotografie, abstraktes Studio und dann doch wieder Hin-
tergriinde und dann glaubt man, man kann mit eben Fake-Hintergriinden schummeln und dann

mache ich wieder auf ganz natiirlich.

PMR: Ich wiirde sagen, das ist auch mit dem Sendeformat in Zusammenhang. Weil wenn ich
bei O3 ein Interview gegeben habe, dann bin ich quasi direkt im Regieraum gesessen. Da wa-
ren tausend Leute herum und ich habe schnell ins Mikro geredet. Und wenn ich bei O1 etwas

gemacht habe, dann habe ich ein Studio gehabt, zum Mikro die Kopfhorer.

KP: Wobei es interessant ist: Das nédhert sich schon an. Das war sicher noch viel getrennter
friiher. Auch als Alleinstellungsmerkmal von O3. Wir sind anders als das altmodische Radio.
Oder dann eine Phase bei O1. Wir beharren auf das Traditionelle. Ich glaube, genauso wie es
in der Musik kaum mehr den Mainstream und Off-Broadway gibt sondern im Gegenteil alle

Untergrundsachen sind auf einmal ganz vorne als Modetrends.

Es gibt ja kaum mehr diese ganz klare Trennung gut/bdse und nicht mehr diese vier oder
fiinf Haupt-Mainstream Sachen und alles andere ist irgendwie Off-Off-Off-Broadway, son-
dern wechselnde Tendenzen, Trends werden hochgespiilt in den Mainstream, gehen wieder
unter. Das wiirde ich auch in der Klangbildlichkeit so sehen, dass sich das ausgleicht. Das
auch O1 durch redakteursgesprochene Nachrichten, durch O-Téne, an O3 herankommt. Die
Redakteure sitzen heute auch bei O1 im News-Center wenn wir raufgehen, direkt im GroB-
raumbiiro und nehmen sich selber auf. Wenn man ab und zu eine Stimme hort im Hintergrund
oder ein Telefon sagt man, na dann wirkt es wenigstens ein wenig lebendiger und nicht so tot.

Ich glaube, das schiebt sich eher zusammen.

49 Tn den Anfdngen der Radiogeschichte wurden Aussensendungen auch einfach mit der Zuspielung von Ge-
rauschplatten inszeniert:

»Am 1. April 1928 begann Alfred Braun seine Reportage iiber die Ozeanflieger Kohl und Hiinefeld, die den At-
lantik von Europa in Richtung Amerika iiberqueren wollten und in Irland notgelandet waren. Braun liel seine
Reportage auf dem irischen Flugplatz beginnen, »in Wirklichkeit stand unser Mikrophon nicht in Irland, sondern
auf dem Dach des Berliner Funkhauses.« Von dort aus schilderte er den Start der Flieger mithilfe von Plattenauf-
nahmen aus einem irischen FufBballstadion und mittels des gewohnlichen Berliner Stralenldrms unter ihm, um
die Atmosphire des Abflugs und der singenden Zuschauer zu simulieren. »Wahrend der Pausen am Mikrophon
standen die Telefone im Berliner Rundfunk nicht still«, da viele Zuhorer anriefen, um sich zu beschweren, dass
die Reportage vom Start der Ozeanflieger nicht besser angekiindigt worden war.* Gethmann 2006: 121
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PMR: Sind Themen wie Individualitdt, emotionale Verbindung, Wiedererkennbarkeit Horer-

winsche?

KP: Unbedingt. Weil O3 zum Beispiel festgestellt hat, das sie zu abstrakt wurden im Sinne
von ,,Keine Live-Interviews mehr, weil man will nicht haben, dass sich jemand verspricht
oder das irgendwo etwas nicht auf Zehntelskunden-Schnitt geht und da eigentlich schon alles
so bearbeitet hat, dass die Leute schon auch den Zugang verlieren und die Unmittelbarkeit
verlieren, dass sie sich selbst vorgenommen haben, nicht jede Vorproduktion perfekt perfekt
perfekt zu machen. Mehr Live zu machen mit der Moglichkeit von Fehlern und Versprechern.
Das ist sogar messbar. Wenn man Horeranteile verliert probiert man da etwas. Radiotest habe
ich jetzt nicht den aktuellen, aber ich glaube, dass das schon eine Umkehr war. Dass damit
Horer gehalten oder sogar neue Horer gewonnen wurden. Das trifft sicher das. Ich will ja wis-

sen, wie der wirklich spricht und nicht wie der quasi konstruiert ist. Schon, ja.
PMR: Authentizitdt ist also ein groBes Thema kann man schon sagen?

KP: Unbedingt. Und ich glaube, das ist auch die Stirke des Radios. Denn ich glaube, das
Fernsehen wird da immer mehr in Richtung Hochglanz und noch mehr Maske eine Hiille sein.
Und wenn vom Radio etwas iibrig bleibt an Relevanz in Zeiten von Internet und von allem
kann das nur sein: Da sitzt ein Mensch, da sitzt eine Person, die etwas zu sagen hat. Der eine
klasse Musik spielt oder mir Themen erklart, dass ich mich auskenne. Das wird sicher noch

viel starker werden.

PMR: Gibt es einen Unterschied der medialen Stimme im Radio zu anderen Medien wie Film,
Biihne? Ist die Radiostimme immer eine Korperlose? Das féllt mir besonders auf bei Telefon-
interviews, weil dann habe ich zwei nicht prisente Stimmen, aber die eine ist noch einmal

nicht préasenter, auch kleiner.

KP: Synésthetisch haben wir da sofort Farben oder quasi Blickwiirdigkeiten vor Auge. Es ist
natiirlich ganz klar, das sieht man ja auch in der Musik. Wenn ich fiir eine Fernsehiibertragung
Musik mische, dann muss ich die Streicher und die Bldser und alles so hintun, wie sie im Bild
sitzen. wenn ich das Gleiche fiir das Radio mache, dann tue ich es so, wie es mir am besten

gefillt.*'? Wie es mir vielleicht von der Wirksamkeit her am Besten ist. Und auch bei der

410 Der virtuelle Raum der Stereoaufnahme. Uberhaupt der Tonaufnahme.
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Stimme im Bild muss die Entsprechung da sein. Ich kann sicher nicht jemand irgendwo weit
entfernt stehen haben und dann aber klingt es gerade so wie in der Korperlosigkeit. Ergibt

sich aber automatisch, auch im Film, durch die optische Komponente.

PMR: Da gibt es Leute, die mit Mikrophoneinsatz unglaublich tricksen, um Authentizitit zu

erzeugen und die Wirkungen herauszuarbeiten. Auch im Umgang mit den Sprechern.

KP: Auch bei Horspiel. Nun muss ich auf die Uhr schauen, weil ich um Vier noch einen wich-

tigen Termin habe.

PMR: Machen wir noch einen schnellen Wrap-Up. Die Herstellung maximaler Autoritdt? Wie

unterstiitzt die Technik den Sprecher?

KP: Glaube ich habe ich implizit schon erwidhnt. Auswahl des Mikrophons, Abstand, Filte-
rung. Das ist es. Was da bei den ,,Flughunden“4!! gesagt wird, aber da war ja die Massenwir-
kung das Thema, da war das Delay ja ein wichtiger Begriff. Und das war ja speziell fiir 6f-
fentliche Veranstaltungen fiir grole und nicht fiir Sprecher aus dem Radio. Sondern fiir Live-
Beschallung. Da haben sie absichtlich Delay eingefiigt, damit es groBBer klingt. Weil diese vie-

len Wiederholungen einen grof3en Raum darstellen.

PMR: OK, Autoritit und Raum ist ein wichtiges Thema. Dann schnell zum Selbst des Spre-
chers? Mir fillt auf, das Menschen, die ich gut kenne im Radio so anders klingen, als ich sie

im Alltag wahrnehme.

KP: Aha? Vielleicht geht es umgekehrt. Ich habe die Leute schon da kennen gelernt und ich
finde, das die Leute eigentlich gar nicht so anders sind. Die sprechen am Gang genauso mit

mir wie vor dem Mikrophon.

411 Petermichel bezieht sich auf eine Stelle im Marcel Beyers Roman ,,Flughunde®, in der die Biihne fiir eine
politische Veranstaltung in der Nazi-Ara vorbereitet wird:
,.Es ist Krieg. Die Stimme schneidet in das Dunkel hinein, weit bis zur Biihne hinauf. Es herrscht eine seltsame
Akustik. Allein hier vorn am Rednerpult braucht es sechs Mikrophone: Vier fiir die Lautsprecherblocke, welche
aus jeder Himmelsrichtung auf das Gelédnde ausgerichtet werden. Eins dient zum Auffangen von Sonderfrequen-
zen. Wihrend der Ansprache wird es fortwédhrend austariert, um bestimmte Effekte der Stimmfiihrung hervorzu-
heben. Das sechste Mikrophon wird an einen kleinen Lautsprecher unter dem Pult hier angeschlossen, der dem
Redner zur Eigenkontrolle dient.

Und zusitzlich werden im Radius von einem Meter weitere Schallempfanger installiert, um einen angemes-
senen Raumklang zu erzeugen. Sie anzubringen ist eine Kunst fiir sich. Im Blumenschmuck werden sie versteckt
und hinter den Fahnchen postiert, damit das Publikum sie von unten nicht entdecken kann.“ Beyer 1996: 9f
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PMR. Ja, das schon, aber Leute die ich aus dem Leben kenne und erst dann die Radiostimme
fallt mir auf, dass die mehr Bisse haben, tiefer klingen etc., dass die Stimme ganz anders rii-

ber kommt.

KP: Ich war in den letzten 20 Jahren tdglich 8 Stunden im Studio, das vermischt sich viel-

leicht. Da bin ich nicht mehr objektiv. (lacht)

PMR: Man freut sich, wenn man einen Fehler entdeckt. Wenn ich hinter die Kulissen blicke,
denke, ha jetzt sehe ich die Wahrheit. Wenn das Mikrophon in den Filmkader hingt zum Bei-
spiel. Wo hinter die Konstruktionen des Mediums geblickt wird. Ist dir da aus Horermeldun-

gen etwas aufgefallen?

KP: Ja, das ist in fast jedem Horerprotokoll zu lesen. Da gibt es irgend einen Versprecher und
dann gibt es die, die sich beschweren und sagen, wie kann man nur und macht doch eine or-
dentliche Sprechausbildung und ein anderer sagt, ah wie schon, einmal einen Fehler zu horen,
eine technischen oder eben eine Sprechfehler, daran sieht man, dass da auch nur Menschen
arbeiten. Aber leider, die Mehrzahl drgert sich dariiber. Uber den technischen Ausfall oder ei-
nen Versprecher. Wenn du tagtiiglich O1-Protokoll liest, das ist manchmal bésartig und bos-
haft. Wenn man einmal das Datum falsch sagt, das war erst vorgestern im Morgenjournal, 25

Meldungen.
PMR: Aber es hat noch niemand seine Autoritit verloren?

KP: Nicht dauerhaft. Aber es sind sicher 90% negativ. Die sich {iber diesen Blick hinter die
Kulissen freuen, das man merkt, das da Menschen sind, das sind eher so Leute wie wir, das ist

nicht die Mehrheit, das sind sehr wenige.
PMR: Die schwierige Frage am Schluss: Wie mache ich die Stimme Gottes?

KP: Ich habe ja Horspiele gemacht. Das kann ich schon noch anklingen lassen. Zuerst einmal
versucht man alle Fettndpfchen und alles, was logisch wére zu vermeiden. das ist eh klar.
(lacht) Also, die tiefe, bassige, drohnende Stimme. Na ja, man kann sie natiirlich gar nicht
darstellen, das ist eh klar. So wie Gott gar nicht fassbar sein kann, damit er so gro3 wird.
Denn alles, was ich fassen kann ist ja nicht mehr so grof3, wenn ich dem néher treten kann.

Also im besten Fall werde ich sie gar nicht darstellen. Solche Schwierigkeiten umschifft man
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dann durch Fliistern zum Beispiel. Also durch eine moglichst Nicht-Korperlichkeit wiirde ich
sagen. Ein mdglichst nicht das tun, was man eigentlich erwartet. Fliistern wiirde ich sagen. Ich
wiirde den Gott fliistern lassen im Horspiel. Komplett tonlos. (fliistert) Die Mutter vor dem
einschlafen. Die einzige, die so nahe hingekommen ist und sagt: Jetzt ist es aber genug, jetzt

reicht es. Jetzt ist alles gut. Schlaf ein. So wiirde ich Gott darstellen glaube ich.

PMR: Danke.

5.2. Diskussion

Unter den technischen Bedingungen des Rundfunks zeigt sich die Natur der Stimme als Bo-
den einer kulturwirtschaftlichen Bearbeitung in Wechselwirkung mit 6konomisch-technischen
Gegebenheiten. Die auf unmittelbare Durchsetzung eines Interesses in einer spezifischen Si-
tuation angelegte politische Qualitdt der antiken Stimme verschiebt sich in die Gestalt einer
allgemeinen Stimmung der Offentlichkeit.!2 Die Resonanz von Kérper- Sende- und Audio-
technik im Feedback mit dem Ohr der Horerin erzeugt spezifische Ausdrucksformen, Moden
und weist liber die Historizitdt der Stimme deren technischen Charakter aus. Die Geschichte
der Stimme ist eine Technikgeschichte und ihr Vektor weist auf eine ganz andere Weise auf
eine Idealitit, als die von Derrida kritisierte Metaphysik der Pridsenz nahelegt. Die technische
Verdichtung der Energien der Radiostimme zur intimen Néhe einer ,,authentischen Hyperrea-
litdt* im Ohr der Horerin bei gleichzeitiger Absenz der Sprecherin steigert die Dominanz des
kontrollierenden logos, der in den traditionellen Korpertechniken noch an physiologische

Grenzen seiner Gestaltungsmdoglichkeiten stiess.

Besonders die in der Diskussion um die Stimme beliebten Thesen der Prisenz des Ande-
ren, der Einmaligkeit jeder Stimme, die Frage des Leibkorpers usw. werden in der Situation
einer von einem medial ,,erweiterten Zentralnervensystem* phonatorisch kontrollierten Stim-
mapparates verschoben. Die aristotelische Bestimmung der phoné als AuBerung ,beseelter
Lebewesen* wird durch den Mitklang des Mediums und all seiner Kontrollinstanzen in der

Radiostimme auf eine interessante Probe gestellt, genauso wie die Rede von der Persona, die

412 Der exemplarische Einsatz des Radios durch die Nationalsozialisten kann hier leider nicht diskutiert werden,
liegt aber in Linie mit unseren Befunden iiber den technischen Charakter des Stimmausdrucks.

Vergleiche Gottert 1998: 423ff, Gethmann 2006: 143ff, Schmdlders 2008: 175-195, Epping-Jager 2006: 147-171
und andere.
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sich in der Stimme manifestiere (hier sprechen nicht nur ,,natiirliche Personen®) oder die
Stimme als ,,Schwellenphdnomen® (die dualistische Polaritdt wird durch die Zufiigung eines
Dritten gesprengt).#!3 Indexikalisch fungiert in der Radiostimme nicht der Stimmausdruck,
sondern lediglich der technische Fehler in der Ubertragung, und zwar als Anzeichen fiir Ver-
besserungspotentiale. Es wire bei anderer Gelegenheit zu priifen, inwieweit sich intendierte
aber versteckten Ausdrucksweisen der ,,sich verbergenden* Natur der Kunst der kiinstlichen
Stimme wie etwa das das gespannte Verhéltnis von Schrift und Rede in der ,,oralen Literarizi-
tat” des Radiotextes mit dem von Thde abgeleiteten Begriff kritisieren lassen. Weiterfithrende
Fragen der technischen Stimme als Stimmsynthese, sprechende Maschinen und vollstindig
camouflierter oder ,,enhancter” Stimmen wéren in dieser Perspektive jedenfalls weniger als
ein Bruch denn als weitere Schritte auf diesem Weg zu horen und darauf zu priifen, was sie

uns als stimmlicher Ausdruck eigentlich sagen.

413 Der Sprechsituation im Radio wurde im zeitgendssischen Diskurs zugeschrieben, eine unpersonliche, fast
rentkorperte Stimme« (Richard Kolb) hervorzubringen, deren Identitit bei der BBC auch génzlich unbekannt
bleiben sollte, da sich der britische Rundfunk in den Anfangsjahren bekanntlich weigerte, die Namen seiner An-
sager und Nachrichtensprecher bekannt zu geben.* Gethmann 2006: 137
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6. Schlussfolgerungen

In der Frage nach den ,,Techniken der Stimme* stehen tragende Grundkonzeptionen
abendldndischen Denkens auf dem Priifstand. Wie wir gesehen haben, folgen Marginalisie-
rung oder Rehabilitierung der Stimme unter gegenteiligen Vorzeichen demselben Prinzip der
Dualitdt von Korper und Geist, Trieb und Vernunft, Sinnlichkeit und Sinn etc. Techniken der
Stimme setzen genau an der Beziehung dieser Gegensitze an mit dem Ziel, die dem konkre-
ten Verhiltnis dieser ,,Gegensitze* zugeschriebenen Bedeutungen zu verschieben. Dies ge-
schieht sowohl im Sprechen, das sich an ein Horen richtet als auch im Horen, dass am Spre-

chen geschult ist.

Sybille Krdmer hatte konstatiert: ,,Die Musikalitit der Stimme {iberschreitet und durch-
bricht die Form bzw. Systematizitdt der Sprache. Die Stimme, basale Bedingung unserer
Sprachlichkeit, verkorpert zugleich die Grenze des Diskursiven: Die Stimme zeigt auch, was
die Rede verschweigt.“4!* Dagegen wenden wir ein, dass dieser Annahme eine Reduktion des
Begriffs von Sprache zugrunde liegt, in der die Stimme der Rede duf3erlich bleibt und die mit
dem Ausschluss der Stimme zu tradieren begonnen wurde. Diese Reduktion haben wir sowohl
phénomenologisch als auch natur- und kulturgeschichtlich anhand des Konzeptes der Techni-
ken der Stimme mit dem Ergebnis hinterfragt, dass ,,language-as-word* (Ihde) im Zentrum
eines Feldes bedeutungstragender Sounds situiert ist. Dies entspricht auch der Praxis der
Stimme besser. Mit Situierung der Stimme in einem Feld von ,,meaningfull sound* im Hori-
zont von Stille und Bedeutung haben wir den begrifflichen Fokus von der Fixierung der
Stimme auf den von ihr blofl unbeteiligt transportierten Sinn gelost und damit unsere Auf-

merksamkeit fiir jene Phdnomene befreit, in denen sich diese Verschiebungen manifestieren.

Das von Kridmer gebrauchte Wort der ,,Rede* weist bereits auf die zeitgleich mit der
abendldndischen Philosophie entstandene Tradition der Rhetorik und deren Gebrauch der
Stimme als integralen Bestandteil der ,,Systematizitit der Sprache* hin. Deren ,,techné* nutzt
unter anderem den ,,blinden Fleck* dieser Reduktion (wir miissten wohl eher vom ,,tauben-

Fleck* schreiben, die Maskierungen des Ohrs verlaufen anders und verlangten eine andere

414 Kramer 2003: Manuskriptversion, 11. Die Manuskriptversion des Textes ist abrufbar unter
http://userpage.fu-berlin.de/~sybkram/media/downloads/Negative Semiologie der Stimme.pdf
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Metaphorik), die nicht nur eine Reduktion des Begriffs sondern auch der Aufmerksamkeit ist,
um einen ,,verdeckten* Diskurs zu fithren, in dem soziale Hierarchien im Wettbewerb um U-
berzeugungen iiber Ethos, Auctoritas und Glaubwiirdigkeit verhandelt werden. Die Perfor-
manz der Stimme liegt in ihrer Macht. Anhand einzelner Beispiele aus der Praxis konnten wir
belegen, wie dieser Diskurs konkret ins Werk gesetzt wird. Das Erheben der Stimme zeigt

sich in dieser Praxis als illokutiondrer wie perlokutiondrer Akt sozialer Positionierung.

Unter den technischen Bedingungen der elektrisch/elektronischen Epoche (mit einer lan-
gen Tradition mechanischer Vorldaufer) werden diese Grenzen weiter und weiter verschoben,
wobei sich aber die Art des Diskurses nicht grundsitzlich verdndert. Was sich verdndert sind
allerdings die Moglichkeiten der Kritik, die sich durch die Moglichkeit der Aufzeichnung des
Klanges der Stimme und die Dramatisierung der technischen Mittel in den Kiinsten ergeben.
Diese konnen theoretisch aber erst tatsdchlich fruchtbar gemacht werden, wenn der zitierte
Dualismus tiberwunden und die Reduktion der Stimme dekonstruiert ist. Der Gang unserer
Uberlegungen gibt diesbeziiglich zu folgenden Schliissen Anlass, die wir im Rahmen unserer
Moglichkeiten hier nur knapp anreissen kdnnen, um sie einer weiteren Bearbeitung bei ande-

rer Gelegenheit zuzufiihren.

6.1 Stimme und Ausdruck

In der Diskussion des Unterschiedes von Anzeige und Ausdruck bei Husserl und Derrida war
Intentionalitét ein entscheidendes Kriterium (siehe Kapitel 3). Die Frage nach der Stimme als
bedeutsames Zeichen stellt sich somit als Frage nach der Moglichkeit der Intentionalitdt ihres
Gebrauchs, die gemeinhin damit beantwortet wird, dass die Stimme sich diesem entzieht. Im
Zeichen ihrer Rehabilitation wird der Stimme aus dieser Annahme heraus von Sybille Kramer
die Opferrolle in der Kritik des herrschenden Logozentrismus zugeschrieben:

In der Stimme kommen insbesondere die nicht-kognitiven, aisthetischen und existentialen Funktio-

nen der Sprachlichkeit zur Geltung. Wenn das so ist, dann ist es fiir ein logos-zentriertes Sprachbild
nur konsequent, die Stimme als Medium des Sprechens zu marginalisieren®41

415 Vergl Kramer 2003: Manuskriptversion, 12
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Wie wir gesehen haben schreibt diese Auffassung die Stimme der Natur zu. Diese haben wir
in der Perspektive auf die ,,natiirlichen Kiinstlichkeit der Stimme im Anschluss der Ein-
schreibung des Korpers in die Kultur bei Marcel Mauss untersucht. Das die Stimme insbeson-
dere durch ihre ,,nicht-kognitive* Funktionen gekennzeichnet wére, konnten wir in keiner der
von uns gewdhlten Perspektiven bestdtigen. Vielmehr hat sich gezeigt, dass lediglich der kul-
turelle Habitus so transparent ist, dass er wie natlirlich erscheint, was er aber nicht ist. Auch
von der Kunst der Stimme in der Rhetorik verlangt das Ziel der Glaubwiirdigkeit, sich zu ver-

bergen.

Die Uberpriifung der Anwendung der Stimme unter dem Gesichtspunkt der ,,Techniken des
Korpers™ also, die sich als ,, koordinierte Reaktion koordinierter Bewegungen, in der Rich-
tung des einmal gewihlten Ziels“ verstehen, impliziert im Gegensatz zu Krimers und auch
Husserls wie Derridas Auffassung stets Absicht und bewegt damit die Stimme selbst von der
Funktion als bloBem Medium zum Bestandteil der Semiosis der Sprache, zum Ausdruck. Ob
dieser momentan bewusst oder aber - durch Erziehung und Training habituell verankert - im
Moment unbewusst gesetzt wird, dndert nichts an diesem Umstand, kann aber je nachdem zur
Wahrscheinlichkeit von Erfolg oder Misserfolg der jeweiligen kommunikativen Absicht bei-

tragen.

Die in Kapitel 2 dargestellte korperliche Disposition der Stimme als ,,sekundédre Funktion*
von weitgehend vom vegetativen Nervensystem gesteuerter Organe zeigt sich in dieser Kon-
zeption als Herausforderung all der direkten und indirekten auf die Stimme gerichteten Tech-
niken, von der Diétik {iber diverse Korperiibungen bis zu mentalen ,,Einstimmungen®. Modi-
fikationen des Korpers selbst, chirurgische wie im Fall der Kastration, technische wie im Fall
von Stimmprothesen oder des Korpers der Stimme durch elektronische Mittel treiben die Kul-
turalitdt als Natur des menschlichen Korpers weiter und es ist zu vermuten, dass es nur eine
Frage der Zeit ist, bis die medizinisch-technische Entwicklung das boomende Feld der
Schonheitsoperationen auch auf die Stimme ausdehnen wird. Enhancement als Reaktion auf
gesellschaftliche Entfremdung und reziproke Funktionalisierung jeder Begegnung von Men-
schen zueinander, die Transfiguration des kultivierten Korpers zur Ware nach den Gesichts-
punkten einer Warenésthetik werden auch die Stimme betreffen. Seminare der Art ,,Wie tele-
foniere ich richtig®, ,,Stimme als Personlichkeit™ ,,Die erotische Stimme* etc. weisen die

Richtung. Krdamer schreibt:
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DaB die Stimme die ,persona‘ verkdrpert, gilt fiir die Merkmale unserer Geschlechtlichkeit ebenso,
wie fiir alle tibrigen korperlichen und seelischen Dispositionen: Gesteuert durch das vegetative
Nervensystem pragt der leibliche Tonus den Ton. (29) Die Stimme — soviel jedenfalls zeichnet sich
ab — zeigt die Gestimmtheit. Fassen wir diese Uberlegungen zusammen: Die semiotische Wirkung
der Stimme beruht weniger auf kodierter Zeichengebung und mehr auf unwillkiirlicher
Indexikalitat. 416

Unsere Untersuchungen legen im Gegensatz zu dieser Auffassung nahe, die kodierte Zeichen-
gebung als Gegenstand der Techniken der Stimme verkorpern die ,,persona“ nicht nur, son-
dern konstruieren sie erst. Dies war auch der allererste Ausgangspunkt der Frage von Ihde an
das Horen und die Stimme. Der ,,Ethos* des antiken Redners und seine ,,Auctoritas™ als we-
sentliche Ingredienzien seiner Fahigkeit zu liberzeugen manifestieren sich in seiner ,,autorita-
tiven” Stimme und alle Hinweise, von Aristoteles bis Quintilianus belegen die nicht nur deren
Konstruiertheit als solche, sondern liefern auch einen Bauplan und geben im Detail Anleitung,

auf welche Weise diese Konstruktion zu geschehen hat. Erst wenn die Stimme Ausdruck ist

416 Krimer 2003: 72
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wird auch eine Geschichte der Stimme, wie sie Karl-Heinz Gottert vorgelegt hat*!” iiberhaupt

erst moglich.418

Eine Kritik der Stimme wiederum, wie sie Roland Barthes mit der Beschreibung der Rau-
heit der Stimme *1° als einer der ersten aktuellen Beitrage, der die mundane, wenn auch musi-
kalischen Stimme iiberhaupt wieder in den Fokus der Aufmerksamkeit gebracht hat, erhilt
thre Substanz erst, wenn die Moglichkeit der Technizitét stimmlichen Ausdrucks erfasst ist.
Zwar geht auch Barthes iiber die erwidhnte Dichotomie nicht hinaus, die bei ihm im Anschluss
an Julia Kristeva als Gegensatz von ,,Phdno-Gesang* und ,,Geno-Gesang* erscheint und wird
im wesentlichen als Plddoyer fiir die Korperlichkeit der Stimme verstanden. Die Pointe nach
unserer Lektiire besteht aber gerade darin, dass sich der Kern seiner Kritik an der Stimme von

Dietrich Fischer-Dieskau an die von Barthes gehorten Technizitit dessen Gesanges richtet:

47 Gottert 1998

418 Das diese Geschichte als eine der Freiheit gelesen werden kann hat Hegel gezeigt: Vergl. etwa § 411 S 192ff
in: Hegel 1986

Da sich Hegels Bemerkungen wie eine Vorwegnahme vieler hier verhandelter Positionen lesen, sei ausfiihrlicher
darauf eingegangen:

,»Auf dem hiermit Erreichten kommt der Leib nicht mehr nach der Seite seines organischen Prozesses, sondern
nur insofern in Betracht, als er ein selbst in seinem Dasein ideell gesetztes AuBerliches ist und sich in ihm die
nicht mehr auf die unwillkiirliche Verleiblichung ihrer inneren Empfindungen beschrinkte Seele mit soviel Frei-
heit zur Erscheinung bringt, wie sie durch Uberwindung des ihrer Idealitit Widersprechenden bis jetzt errungen
hat.“ S 193

Nachdem Hegel eine ganze Reihe von korperlichen Ausdriicken beschrieben hat (er beschriankt sich auf Gesten,
wenn er auch von dessen ,,Ton* spricht), kommt er auf die Unterschiede der Korperbeherrschung als Ausdruck
von Bildung und damit auch der Erziehung, zu sprechen:

,ubrigens hat der Gebildete ein weniger lebhaftes Mienen- und Gebérdenspiel als der Ungebildete. Wie jener
dem inneren Sturme seiner Leidenschaften Ruhe gebietet, so beobachtet er auch duflerlich eine ruhige Haltung
und erteilt der freiwilligen Verleiblichung seiner Empfindungen ein gewisses mittleres Mal}; wogegen der Unge-
bildete, ohne Macht iiber sein Inneres, nicht anders als durch einen Luxus von Mienen und Gebirden sich
verstandlich machen zu konnen glaubt, dadurch aber mitunter sogar zum Grimassen- schneiden verleitet wird
und auf diese Weise ein komisches Ansehen bekommt, weil in der Grimasse das Innere sich sogleich ganz &uf3er-
lich macht und der Mensch dabei jede einzelne Empfindung in sein ganzes Dasein iibergehen 146t, folglich, fast
wie ein Tier, ausschlieBlich in diese bestimmte Empfindung versinkt. Der Gebildete hat nicht ndtig, mit Mienen
und Gebirden verschwenderisch zu sein; in der Rede besitzt er das wiirdigste und geeignetste Mittel, sich auszu-
driicken, denn die Sprache vermag alle Modifikationen der Vorstellung unmittelbar aufzunehmen und wiederzu-
geben, weshalb die Alten sogar zu dem Extreme fortgegangen sind, ihre Schauspieler mit Masken vor dem Ge-
sicht auftreten zu lassen und so, mit dieser unbeweglichen Charakterphysiognomie sich begniigend, auf das le-
bendige Mienenspiel der Darsteller génzlich zu verzichten.

Wie nun die hier besprochenen freiwilligen Verleiblichungen des Geistigen durch Gewohnheit zu etwas Mecha-
nischem, zu etwas keiner besonderen Willensanstrengung Bediirftigem werden, so konnen auch umgekehrt eini-
ge der im §401 betrachteten unwillkiirlichen Verleiblichungen des von der Seele Empfundenen zugleich mit Be-
wufStsein und Freiheit erfolgen. Dahin gehort vor allem die menschliche Stimme; indem dieselbe zur Sprache
wird, hért sie auf, eine unwillkiirliche AuBerung der Seele zu sein.“ S 192

Dass die Stimme derselben Beherrschung unterliegt wie die Miene war, wie gezeigt, Gegenstand der griechi-
schen Stimmbkultur. Einer Physiognomik sagt Hegel ab:

,,Die Gestalt ist zwar seine [des Geistes, Rantasa] ndchste Existenz, in ihrer physiognomischen und pathognomi-
schen Bestimmtheit ein Zufdlliges fiir ihn; die Physiognomik, vollends aber die Kranioskopie zu Wissenschaften
erheben zu wollen, war daher einer der leersten Einfalle, noch leerer als eine signatura rerum, wenn aus der Ge-
stalt der Pflanzen ihre Heilkraft erkannt werden sollte. S 192

419 Barthes 1990
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Unter dem Gesichtspunkt des Phano-Gesangs ist Fischer-Dieskau zweifellos ein musterhafter Kiinstler: von
der (semantischen und lyrischen) Struktur wird alles beachtet; und doch verfiihrt nichts, reifit nichts zur Wol-
lust hin; es ist eine liberaus expressive Kunst (die Diktion ist dramatisch; die Zasuren, der zuriickgehaltene
und dann frei stromende Atem setzen sich wie Erdbeben der Leidenschaft ein) und eben dadurch sprengt er
niemals den Rahmen der Kultur: die Seele begleitet hier den Gesang, nicht der Korper: die Schwierigkeit hier
darin, dass der Korper die musikalischen Diktion nicht mit einer Gefiihlsbewegung, sondern einer ,Ankiindi-
gungs-Geste® (1) begleitet; umso mehr, als die ganze Musikpddagogik nicht die Kunst der ,Rauheit der
Stimme, sondern ausschlieBlich ihre emotionalen AuBerungsarten lehrt: das ist der Mythos des Atems. Wie
oft haben wir nicht Gesangslehrer verkiinden gehort, daf3 die ganze Gesangskunst in der Beherrschung, der
guten Fithrung des Atems liege!*2°

In der Anspielung der antiken Beziehung von Atem und Seele liegt seine ganze Verachtung
der durch Technik - hier der Atemiibungen - beherrschten Stimme, der er entgegen schleudert:
,,Die Lunge, ein blodes Organ (Katzenfutter!)“4?! Daran schlieBt er eine fast Adornosche Kri-
tik der Unterhaltungsindustrie die mit der Stimme von Dietrich Fischer-Dieskau den Aus-
druck der Gesellschaft befestigt, den sie bedient: ,,(eine Kunst von einem verflachten Mysti-
zismus, der sich ganz auf der Hohe der Massenlangspielplatten befindet)“4%2 , Beispiel dieser
positiven Zensur (durch UberfluB), die die Massenkultur charakterisiert“423, Kunst, die ,,der
Nachfrage einer Durchschnittskultur entspricht®, ,,eine Kunst, die die Wollust immun macht
(indem sie sie zu einem bekannten, codierten Gefiihl reduziert) und das Subjekt mit dem aus-
sohnt, was in der Musik gesagt werden kann: das was Schule, Kritik und 6ffentliche

Meinung pradikativ tiber sie sagen.“[Hervorhebung im Original]***

In seinem Gegenmodell, illustriert anhand von ,,russischem Kirchenbass* und vor allem
der Stimme seines fritheren Gesangslehrers Charles Panzéra, stimmt Barthes anhand einer,
wie er sagt - ,,da ich entschlossen bin, meine Beziechung zum Korper des Sidngers oder Musi-
kers zu horen, und da diese Beziehung erotisch ist“4?° - hochst subjektiven ,,Wertetabelle® in
die seit der Antike bekannte Forderung nach der Natiirlichkeit der Stimme ein, die bei ithm
tiber das stark machen ihrer Korperlichkeit 1duft.#?¢ Diese zweite, auch in der Rezeption die-

ses Schule machenden Textes weitgehend dominierende Figur greift, wie wir gesehen haben,

420 Barthes 1990: 302f
421 Barthes 1990: 302
422 Barthes 1990: 302
423 Barthes 1990S 304
424 Barthes 1990S 305
425 Barthes 1990S 307

426 Vergl. die Uberlegungen iiber ,,Die Wiederkehr der Physiognomik der Stimme - Roland Barthes iiber das
Korn der Stimme* bei Meyer-Kalkus 2001: 427 - 444
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zwar zu kurz#?’, der Gestus seiner Kritik an Dietrich Fischer-Dieskau jedoch zeigt in unserer
Perspektive sehr gut an, dass eine Kritik des technisch hervorgebrachten Ausdrucks der
Stimme sich nicht nur an das kritisierte Subjekt der natiirlichen Stimme alleine richten kann,
sondern immer auch eine der damit ausgedriickten gesellschaftlichen Verhéltnisse mit ein-
schliesst. Die Frage der Musikalitit der Stimme und der Stimme in der Musik wire also in
dieser Perspektive zu diskutieren, wie dies in den Diskursen um Popmusik etc. (eher als in
den eher der fetischisierender Verehrung von Divenstimmen gewidmeten und von Barthes
gegeisselten ,,Praxis der Musikkritik“ des ,,Adjektivs“4?® im Betrieb der ,,klassischen* Musik)

auch geschieht.4?*

6.2 Stimme und Gouvernmentalitdt (Michel Foucault)

Das Potential, soziale Systeme zu organisieren haben wir als wesentliche Besonderheit der
akustischen Modalitdt der Sprache in der vokalen Kommunkation bei Michael Tomasello in
der Etablierung und Pflege von Hierarchien aufgefunden (Vergl. Kap. 4.2) Die Nutzung die-
ses Potentials hat sich als eines der zentralen Motive bei der Kultivierung der Stimme in den
,» lechniken des Korpers* bei Marcel Mauss bestitigt. (Vergl. Kap. 4.3.1) Die ,,Sozialitdt” der
Stimme ist dem entsprechend, wenn auch nur bedingt im Riickgrift auf die hier gezeigten Mo-
tive, ein gingiges Thema der aktuellen Diskussion der Stimme. Sybille Kriamer sieht vermit-
telt Giber ,,Appell, Affektivitit, Autoritdt: Das Stimmliche als Urstiftung von Intersubjektivi-
t4t“430, und im Zusammenhang von Gehdr und Gehorsam die ,,Kraft der Uberzeugung* der
Stimme und kommt zu dem Schluss:

Die Lautlichkeit der Kommunikation ist die Dimension einer elementaren Bezugnahme auf den

anderen. Diese elementare Gemeinschaftlichkeit birgt verschiedene Dimensionen: (a) Konsenz und

Dissenz, Anziehung und AbstoBung ereignen sich auf einer Ebene, die viel zu tun hat mit musikali-
schen Attributen wie synchronisierten oder divergierenden Rhythmen. Ob wir in dieser Hinsicht

427 | Die Faszination fiir eine Stimme ist auf reflexive Unterscheidungen angewiesen, sie leistet diese nicht schon
selbst. Sie braucht die Beziehung zur Kritik, zur kritischen Analyse, um zu den eigenen obsessiven Ziigen Dis-
tanz zu gewinnen, statt in diesen bloB3 theatral zu kreisen. Barthes macht es sich da zu leicht.” schreibt etwa der
Musikwissenschafter Richard Klein, der Barthes ein Konzept der ,,narrativen Stimme* entgegenhlt. Vergl. Klein
2009: 16

428 Barthes 1990: 299

429 Vergl. zum Beispiel Beitrdge zu den Stimmen von Bob Dylan, Maria Callas und Bjérk in:
Dierks und Klein 2009

430 Krimer 2003: 68
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,ubereinstimmen®, ist immer auch entscheidend dafiir, ob wir uns iiberhaupt ,verstehen® konnen.
(b) Da das, was wir horen, innen (im Gehor) wie auflen ,présent* ist, wir uns zugleich dem Ton
nicht verschlieBen konnen, eignet dem Lautlichen eine besondere Eindringlichkeit, so daf die in
der Stimme gestiftete Intersubjektivitdt auf der Macht des Appells — mithin der Anrufung — beruht.
Dem entspricht, da3 die Tonlage der Stimme und die Prdsenz des Sprechenden eine Autoritét des
Gesagten stiften (konnen), deren Uberzeugungskraft nicht von der Argumentationskraft zehrt. (c)
In der Stimme artikulieren sich ein Begehren, eine Bediirftigkeit, aber auch Macht und Ohnmacht
gegeniiber dem anderen. Stimmengebundene Kommunikation 148t eine Situation existentialer Of-
fenheit und Ausgesetztheit entstehen.*3!

Zunichst konnen wir im Lichte unserer Ergebnisse den ersten Punkten in Krdmers Analyse
vorbehaltlos zustimmen. Denn wir haben gesehen, wie die Techniken der Stimme genau an
den von Krdmer genannten Punkten einsetzen: Atemrhythmus, Sprechgeschwindigkeit, die
Kraft der Stimme, Kontrolle der Tonlage - das alles waren wesentliche Felder ihres Einsatzes.
Unter Beriicksichtigung der aus der Berlicksichtigung der Anwendung von Techniken an die-
sen Punkten sich ergebenden Kritikmoglichkeit ergeben sich allerdings andere Schlussfolge-
rungen als bei Krdmer. Denn indem diese Techniken an und mit der von Krimer aufgezeigten
Dimension arbeiten, habituell oder geplant einsetzen, schlieBen sie die ,,existentiale Offen-
heit der Stimme ab, armieren den Sprecher im Kampf um Anerkennung und bilden ein
schiitzendes ,,Gestell” in der konstatierten ,,Ausgesetztheit”. Da ein Sprechen ohne Formung
dieser Techniken einem gesellschaftlichen Subjekt aber nicht zugénglich ist, bleibt diese Of-
fenheit unerreichbarer Horizont. Die ,,elementare Bezugnahme auf den anderen als Artikula-
tion von ,,Macht und Ohnmacht* verlangt in der Perspektive der Technizitdt der Stimme also,
iiber die dsthetische Beschreibung der Musikalitdt und musikalischer Attribute der Stimme
hinaus zu gehen, wenn wir der konkreten Situation der mundanen Stimme im Horizont des

Bedeutens und den Phidnomenen ihres Gebrauchs ndher kommen wollen.

Den Ansatz dazu finden wir in der Art der Organsiation der sozialen Bezugnahme in der
Stimme. Indem sie ,,die Priasenz des Sprechenden® und ,,eine Autoritit des Gesagten* zu stif-
ten vermag, zeigt sie sich als wesentliches Element von Herrschaft, wie es in dem von Michel
Foucault formulierten Konzept der ,,Gouvernmentalitit 43> zum Ausdruck kommt, mit dem er
die ,,Verbindung zwischen den Technologien der Beherrschung anderer und den Technologien

des Selbst““433 bezeichnet hatte.

431 Kridmer 2003: Manuskriptversion, 11
432 Foucault 2007

433 Foucault 2007: 289
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Dieses Konzept erscheint in dem von Foucault zeitlebens verfolgten Projekt einer ,,Analy-
se der so genannten Wissenschaften als hochspezifischer »Wahrheitsspiele« auf der Grundla-
ge spezieller Techniken, welche die Menschen brauchen, um sich selbst zu verstehen*,*3* das
folgende Strukturen ergab:

Den Kontext dafiir bilden vier Typen solcher »Technologien«, deren jede eine Matrix praktischer

Vernunft bildet: 1. Technologien der Produktion, die es uns ermdglichen, Dinge zu produzieren, zu

verdndern oder auf sonstige Weise zu manipulieren; 2.Technologien von Zeichensystemen, die es

uns gestatten, mit Zeichen, Bedeutungen, Symbolen oder Sinn umzugehen; 3. Technologien der

Macht, die das Verhalten von Individuen pragen und sie bestimmten Zwecken oder einer Herrschaft

unterwerfen, die das Subjekt zum Objekt machen; 4. Technologien des Selbst, die es dem Einzel-

nen ermoglichen, aus eigener Kraft oder mit Hilfe anderer eine Reihe von Operationen an seinem

Korper oder seiner Seele, seinem Denken, seinem Verhalten und seiner Existenzweise vorzuneh-

men, mit dem Ziel, sich so zu verdndern, dass er einen gewissen Zustand des Gliicks, der Reinheit,
der Weisheit, der Vollkommenheit oder der Unsterblichkeit erlangt.3

Die Beschéftigung mit Sprachsystemen sieht Foucault sinngemé8 in der zweiten Technologie,
jener der Zeichensysteme. Im Lichte unserer Untersuchung der Techniken der Stimme, insbe-
sondere auch mit dem kurzen Blick auf die Sprechwissenschaften sowie auch in Linie mit
Kriamers Feststellungen liegt es nahe, auch die Perspektive der Technologie der Macht auf die
Stimme anzuwenden. Die Beziige zur Rhetorik in Foucaults Text oder die beispielhaften Be-
schreibungen des Einsatzes von Rhetorik und den neuen Medientechniken von Rundfunk und

Lautsprecher in der Propaganda der Nationalsozialisten*%, zeigen ebenfalls in diese Richtung.

Betreffend der Sorge um das Selbst stellt Foucault Beziige zur Stimme vor allem {iiber die
,Kunst des Zuhorens* her in der Beziechung zum Lehrer und ,,wenn es darum geht, zwischen
Wabhrheit und Verstellung zu unterscheiden, zwischen dem, was wahr, und dem, was falsch ist
in der Rede des Rhetors“#7 in der Antike sowie iiber die vom Christentum vorgenommene
Transformation der ,,Verbalisierungsiibungen im Verhiltnis zu einem Lehrer/Meister in den

heidnischen Philosophenschulen“#3® zur Aussprache der Siinden in Beichte und Gestandnis:

434 Foucault 2007
435 Foucault 2007

436 Vergl. etwa Gottert 1998: Kap. XVIII Am Ende der Lautsprecher, 423-455, sowie Epping-Jager 2006 und die
Arbeiten der Physiognomin Claudia Schmdlders wie etwa: Schmolders 2008

437 Foucault 2007: 302 Vergl. auch 301f

438 Foucault 2007: 313
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Cassian gibt das Beispiel eines Monchs, der Brot gestohlen hat. Zunéchst kann er nichts sagen. Was
gute und bose Gedanken voneinander unterscheidet, ist, dass bose Gedanken sich schwer ausdrii-
cken lassen, denn das Bdose ist verborgen und ungesagt. Weil man bose Gedanken nicht ohne
Schwierigkeiten und Scham ausdriicken kann, mag die kosmologische Differenz zwischen Licht
und Dunkel, zwischen Verbalisierung und Siinde, Heimlichkeit und Schweigen, zwischen Gott und
Satan nicht deutlich werden. SchlieBlich wirft der Monch sich zu Boden und gesteht. Erst wiahrend
er in Worten bekennt, weicht der Teufel von ihm. Der sprachliche Ausdruck ist das entscheidende
Siegel 439

Foucault betont die Bedeutsamkeit vor allem der zweiten Technik, mit der ein ,,Verzicht auf
das eigene Selbst* einhergehe. In dieser Perspektive erscheint die Stimme im ,,Martyrium
»des Biiflers als eines Siinders, der seinen Status als Siinder publik macht™ in einer wie wir
meinen gegenldufigen Bewegung zur Funktion ,,Selbstaffektion, die ihr bei Derrida zuge-
schrieben wurde. Wir konnen eine genauere Einpassung hier nicht vornehmen, sehen aber in
dem von Foucault bereitgestellten Rahmen trotzdem einen geeigneten Ausgangspunkt fiir eine

weitere Untersuchung und Kritik der vielféltigen Macht der Stimme.

6.3 Stimme und Selbst: Autoaffektion und der Ort der Stimme

Der psychoanalytischen Seite der Stimme, etwa in Zusammenhang mit der ,,Triebtheorie der
Stimme* bei Freud oder dem Begehren bei Lacan**?, um nur zwei Aspekte zu nennen, konn-
ten wir in dieser Arbeit nicht nachgehen. Genauso wenig wie den psychopathologischen Er-
scheinungen der Stimme und ihrer ortlosen Halluzination in der Psychose*!, wie sie etwa in
dem auch in der Medientheorie viel zitierten Fall des Stimmen hérenden Daniel Paul Schreber
eine Rolle spielen.**? Im Gang unserer Untersuchung haben sich aber Aspekte des Verhéltnis-

ses von Stimme und Selbst ergeben, die es hier kurz zu sichern gilt.

Kehren wir also noch einmal zuriick zur Formel ,,Die Stimme hort sich, versteht sich (s‘en-
tend)“4* und wir fragen: Wo? Die Frage des Ortes der Stimme spielt sowohl bei Krdmer als

auch bei Derrida eine Rolle. Kramer dazu:

439 Foucault 2007: 316

440 Vergleiche hierzu etwa Dolar 2007

441 Vergl. dazu etwa Meyer-Kalkus 2001: 382-426
442 Vergl. etwa Kittler 1985: 329-368, bes. 3611

443 Derrida 2003: 102
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Die Stimme ist weniger Gegenstand und Zustand, sondern sie ist Bewegung, ist Prozessualitét. Der
,Ort* der Stimme ist die Aktivitdt des sie erzeugenden Leibes. Die Stimme ist die Spur des Kdrpers
im Sprechen. Das aber heif3it: Der Korper zeigt sich in der Stimme. Wihrend also die Stimme da ist,
wo die Motorik des Leibes sich vollzieht, haben die durch sie erzeugten Laute keinen Ort.444

Krimer bezieht sich hier im Anschluss an Bernhard Waldenfels**® darauf, dass phanomenol-
gisch gesprochen nicht ein Sound sondern immer das Ding gehort wird, das klingt, z.B. ,,die
Uhr tickt” und nicht ,.es tickt* 446 Gerdusche sind die ,,aktivititsbetonte AufBerung* der Dinge.
Worauf es ihr ankommt ist das Ereignis, das ortlos gedacht wird:

Diese Ortlosigkeit und Prozessualitét des Lautlich-Akustischen — und nur darum ist es uns hier zu

tun — verweisen auf seinen Ereignischarakter. ,Ereignis‘ hier in einem durchaus unkomplizierten
Sinne verstanden, als das, was singuldr, einmalig, unwiederholbar ist.447

Zugunsten der Betonung des zeitlichen Aspektes wird der rdumliche aufgegeben.*48

Auch diese Position, die auf Husserl zuriick gefiihrt werden kann, hatte Derrida in seiner
Kritik der phdnomenologischen Stimme plausibel dekonstruiert. Nachdem er in der Selbstge-
genwart der Stimme in der zeitlichen Dimension die différance aufgewiesen hatte (wir haben
darauf im 3. Kapitel Bezug genommen), geht es ihm auch um die Dekonstruktion der ver-
meintlichen Selbstidentitdt und der bei Husserl damit implizierten Ndhe zur Transzendentiali-
tat der Stimme durch Aufweisung einer Differenz in ihrer raumlichen Struktur (mit dem Ziel,
der Schrift darin einen privilegierten Platz einzuraumen*#°):

Die Operation des »Sich-sprechen-hdrens« ist eine Selbstaffektion von einer absolut einmaligen
Art. Einerseits operiert sie im Medium der Universalitit; die Signifikate, die darin erscheinen, miis-

444 Kramer 2003: 67
445 Waldenfels 2006

446 Diese Ansicht ist Gegenstand einer intensiven Diskussion. Vergl. Casati und Dokic 2011Dieser Artikel ordnet
verschiedene Theorien von Sounds nach ihrer Spatialitét bis hin zu aspatialen Theorien wie jenen von Sounds als
reinem Ereignis. Entlang dieser Klassifikation wird hier also sowohl die Theorie von ,,Sounds as pure events* als
auch die ,,Located Event Theory* vertreten: ,,According to the Located Event Theory, sounds are events hap-
pening to material objects. They are located at their source, and are identical with, or at least supervene on, vib-
ration processes in the source. On this view (Casati and Dokic 1994), auditory perception of sounds requires a
medium which transmits information from the vibrating object to the ears; however, the transmitting medium is
not essential to the existence of sounds*

Casati und Dokic 2011: http://plato.stanford.edu/archives/sum2011/entries/sounds/, Zugriff 21.2.2012)

447 Kramer 2003: 68

48 Diese Aspatialitit steht in einem ungeklirten Spannungsverhéltnis zu Krdmers Auffassung der Stimme als
Schwelle zwischen einem Innen und einem Aussen, die wir in Kapitel 4 diskutiert haben.

449 Es ging ihm darum zu zeigen, ,,daB die Moglichkeit der Schrift dem Drinnen des Sprechens innewohnen
konnte, das selbst in der Intimitit des Denkens an der Arbeit war.* Derrida 2003: 111
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sen Idealititen sein, die man idealiter wiederholen oder endlos als dieselben iibermitteln konnen
muB. Andererseits kann das Subjekt sich héren oder zu sich sprechen, sich durch den Signifikanten,
den es hervorbringt, ohne irgendeinen Umweg durch die Instanz der AuBerlichkeit, der Welt oder
des Nicht-eigenen im allgemeinen affizieren lassen.*°

Derrida deckt auf, dass sich die Stimme nur ,,so gibt* als miisse das Subjekt ,,nicht aus sich
herausgehen, um von seiner Ausdrucksaktivitit unmittelbar affiziert zu sein“#!, sich nur ,,s0
gibt™ als wire jedes Aussen und jede Réumlichkeit zugunsten eines idealen Innen ausge-
schlossen. Tatséchlich aber ist in der Stimme und der ,,phonischen Selbstaffektion die ,,Zeiti-
gung des Sinns von Beginn an »Verrdumlichung«.*? Derrrida zieht den Schluss:

Das Sich-sprechen-horen ist nicht die Innerlichkeit eines auf sich hin geschlossenen Drinnen, es ist

die irreduzible Offnung im Drinnen, das Auge und die Welt im Sprechen. Die phinomenologische
Reduktion ist eine Szene*3

Uns interessiert, wie diese Offnung im Drinnen der Stimme konkret beschaffen sein kénnte
und was die fiir die Selbstaffektion bedeuten konnte. Derrida hatte gesagt, es habe ,,sich das
»Drauflen« in die Bewegung eingeschlichen, durch die das Drinnen des Nicht-Raumes, das,
was den Namen Zeit hat, sich erscheint, sich konstituiert, sich »gegenwirtigt«* und ist liber

eine komplizierte Operation von Zeit und Raum zu diesem Ergebnis gekommen.**

Denken wir nun Kramer und Derrida, die mundane und die ideale Stimme im Lichte unse-
rer bisherigen Untersuchung zusammen. Wir erinnern uns, im Gehor (vergl. Kap 2) bildet sich
aus dem kontinuierlichen Schallstrom die Lautgestalt per Bindung und Trennung durch ers-
tens raffinierte mechanische und neurologische ,,Feature-Extractors, den Vergleich von Mus-
tern und die Ereignisbildung durch das ,,Echogedéchtnis® (das akustische Ultrakurzzeitge-
ddchtnis). Wir erinnern uns weiter, dass die erste Leistung des Gehors darin lag, eine Schall-
quelle in Bezug zu mir als Horer zu Orten und dann zu erkennen, worum es sich handeln
konnte. Die raffinierte Architektur binauralen Horens niitzt Laufzeitunterschiede, Amplituden-
und Phasenverschiebungen sowie Filterverldufe um zu erkennen, von wo aus etwas klingt.

Nun ist der einzige Klang, fiir den dieses System der Verortung keine geeigneten Koordinaten

40 Derrida 2003: 106f
451 Derrida 2003: 103
42 Derrida 2003: 116
453 Derrida 2003: 117

454 Derrida 2003: 116
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liefern kann naturgemél die eigene Stimme. Sie tritt aus meinem Korper zwischen den Ohren
und diesen so nahe aus, dass der Ortungsvorgang in der Horbahn aus den Eigenschaften des
Schalls keine Ergebnisse ableiten kann. Dariliber hinaus hore ich noch iiber Knochenwahr-
nehmung und Resonanzen meinen eigenen Korper schwingen. Der ,,meaningfull sound* mei-
ner Stimme hat also rdumlich einen einzigartigen Status. Im Koordinatensystem meiner Er-
fahrung ist er Innen, Draussen und Nicht-Ort in Einem. In dieses Paradox rdumlicher Gegen-
wart hat sich das Draussen in die mundane Stimme nicht nur eingeschlichen, es ist vielmehr

durch dieses Draussen-Nichtdraussen konstituiert. (Die différance ist am Werk).

Die Selbstaffektion der Stimme, so heterogen und in sich gespalten sie auch sein mag, wird
durch diese besondere Stellung im Koordinatensystem des Selbst verstirkt. Wenn auf eine
Stimme zu horen ist, dann auf diese, meine eigene. Dies ist eine ganz andere Kraft als die
Selbstaffektion per Geste.*> Wenn aber diese, meine eigene Stimme, in einem Verhiltnis von
»sameness“ und ,,otherness* bestimmt ist, so affiziert mich diese Heterogenitit, die, wir an-
hand der rhetorischen Figur des ,,Stimme gebens* der Prosopopoiia, verdeutlicht hatten.
(Vergl. Kap 3, S. 73) Aber auch, wenn ich mir selbst Stimme gebe haben wir die formenden
Einfliisse von Erziehung und Gesellschaft auf den Habitus der individuellen Stimme in den

“Techniken des Korpers* zu beriicksichtigen.

Der Sinn des lauten Nachsprechens als Erziehungsiibung liegt nicht nur in der Verstarkung
des Gedéchtnisses durch den motorischen Vollzug, sondern eben auch in der Affektion des in
diesem Nachsprechen sich formenden Selbst. Und wenn sich nach einem erfolgreichen Erzie-
hungsprozess schlussendlich meine klingende Stimme aus heterogen Elementen zusammen-
setzt, ein Hybrid ist, dann wird das von sich selbst affizierte Selbst, zumindest aber dessen
BewulBtsein, allein Kraft dieser Stimme ebenfalls heterogen und hybrid ausfallen. Denn: ,,Die

Stimme ist das Sein bei sich in der Form der Universalitdt, als Mit-Wissenschaft (con-sci-

455 Jede andere Form einer Selbstaffektion muB entweder durch das Nicht-Eigene hindurchgehen oder aber auf
die Universalitdt verzichten. Sowie ich mich sehe, sei es, weil eine begrenzte Region meines Korpers meinem
Blick freigegeben ist oder sei es durch die Reflexion im Spiegel, ist das Nicht-Eigene bereits in das Feld dieser
Selbstaffektion eingetreten, die von nun an nicht mehr rein ist.“ Derrida 2003: 107

Im Zusammenhang der bei Tomasello gestellten Frage nach Griinden fiir den Ubergang von der Gestensprache in
den akustischen Modus wire die Starkung des SelbstbewuBtseins durch auditorische Riickkopplung im stimmli-
chen Modus eine weitere liberpriifenswerte Moglichkeit.
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ence). Die Stimme ist das BewuBtsein.“4¢ Die einander in der Stimme begegnenden Anderen

begegnen im Anderen auch sich selbst, insofern sie einander Gesellschaft leisten.

An dieser Stelle ist daran zu erinnern, dass Derrida sich auf Phoneme bezieht und ein ande-
res Verstindnis von Ausdruck verwendet, als wir herausgearbeitet haben. Die Macht der eige-
nen heterogenen Stimme iiber das Selbst in der Selbstaffektion entfaltet sich fiir uns nicht -
ber die unhorbare Differenz dieser Zeichen sondern iiber den Stimmausdruck, in dem die
Stimme {iberzeugen oder handeln will und in dem soziale Hierarchien vermittelt werden. Aber
auch diese haben eine ,,Universalitit” bzw. Wiederholbarkeit , die sich wiederum aus den

Techniken des Habitus, der diesen Ausdruck formt ergeben.

Der besonderen rdumlich-zeitlichen Struktur der eigenen Stimme in der Selbstaffektion, so
meinen wir, ist eine besondere Technik der Stimme als Technologie der Macht nachgebildet:
Der von Jean-Frangois Augoyard beschriebene ,,Ubiquity effect*:

An effect linked to spatio-temporal conditions that expresses the difficulty or impossibility of locat-

ing a sound source. In the major variant of this effect, the sound seems to to come from everywhere

and from nowhere at the same time. In a minor variant, sound seems to come simultaneously from

a singular source and from many sources. Beyond the simple phenomenon of sound reflections that
limit localization, the ubiquity effect opens the way to the metaphysical dimension of sound.*’

Damit dieser Effekt auftritt ist es erforderlich, dass der Sound eine lokalisierbare Quelle ha-
ben muss, selbst aber fiir den Horer nicht lokalisierbar ist. Die Bithne des antiken Theaters,
die Kanzel in der Kathedrale, die an die Rednertribiine angeschlossene Lautsprecherbatterie
erzeugen diese Allgegenwart. Nicht das Rauschen des Meeres, sondern die Stimme der Macht
aus allen Kandlen, um ein im Nationalsozialismus geprigtes Klangbild zu bemiihen, ist hier
gemeint: ,,for the sender, the exercise of power consists in making its voice heard without be-
ing detected: to control, listen, inspect (21), with no chance of being controlled, listened to, or
inspected (or perhaps to show only what is intended to be presented); such is the strategy of

power. <48

Die Stimme der Macht, der Offenbarung und des Wahnsinns - wie iibrigens auch der ver-

schriftlichte Diskurs - teilen diese fundamentale Asymmetrie. Sie gewinnen ihre Potenz aus

436 Derrida 2003: 108
457 Augoyard und Torgue 2006: 130

48 Augoyard und Torgue 2006: 138
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der Macht des Nichtortes nach dem Modell der eigenen Stimme und ihrer Kraft der Selbstaf-
fektion. Uber ihre Ubiquitiit schreiben sie sich in das Selbst der Horer ein, die nicht nur auf

sie hort, sondern ein Stiick weit zu dem wird, was sie sind.**

6.4 Stimme und Metaphysik - différance

In Kapitel 2 (Vergl. S. 29) haben wir vom unendlichen Kontinuum moglicher Laute erfahren,
die mit dem Stimmapparat in dem von storenden Eckzdhnen befreiten sowie vom Rachen und
einer bis zum Grund beweglichen Zunge modulierbaren Raum der Mundhdhle geformt wer-
den konnen und von der Arbitraritit der Selektion einzelner Phoneme als Tréger differentieller

Bedeutung.

Durch die strategische*®® Gegeniiberstellung von Graphem und Phonem anhand des unhor-
baren Buchstabens A in dem von ihm vorgeschlagenen Neologismus der différance weist Jac-
ques Derrida Aspekte auf, anhand derer er eine Dekonstruktion der Metaphysik durchfiihrt. In
das (Wort)Spiel*! - Derrida entzieht die différance natiirlich sofort solchen Kategorien, indem
er sagt dass différance ,,a la lettre weder ein Wort noch ein Begriff ist*“46% - dass sich dadurch
ergibt, ,,dal} dieser graphische Unterschied (das a an der Stelle des e), dieser ausgeprigte Un-
terschied zwischen zwei anscheinend vokalischen Schreib-weisen, zwischen zwei Vokalen,
rein graphisch bleibt: er 146t sich schreiben oder lesen, aber er 146t sich nicht vernehmen®4%3
flieBen eine ganze Reihe von Bedeutungen ineinander oder werden zu einem Biindel verwo-

ben:

49 Deutsche in den 30er-Jahren zu Nazis, Sokrates zum Weisen und Moses zum Propheten, Schreber zum Ver-
riickten.

460 Derrida 1988: 32f

461 Gibt es ein Umherirren beim Zeichnen der différance, so folgt es der Linie des philosophisch-logischen Dis-
kurses ebensowenig wie der ihres symmetrischen und zugehorigen Gegenteils, des empirisch-logischen Diskur-
ses. Der Begriff von Spiel siedelt sich jenseits dieser Opposition an, er kiindigt in der Nachtwache vor der Philo-
sophie und jenseits von ihr die Einheit des Zufalls und der Notwendigkeit an in einem Kalkiil ohne Ende.*
Derrida 1988: 33

462 Derrida 1988: 29

463 Derrida 1988: 30
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- ,différer” im Sinne einer ,, Tatigkeit, etwas auf spiter zu verschieben®, einer ,,Termporisati-

on )64

- différer* im Sinne von ,,nicht identisch sein, anders sein, erkennbar sein® und als Verraumli-

chung'®3;
- Polysemie?¢%;

- eine ,,konstituierende, produzierende und origindre Kausalitdt™ bezeichnend als ,,Proze3 von

Spaltung und Teilung*“4¢7;

- Unentschiedenheit von aktiv und passiv*®; gegen Begriff des Zeichens*® im Sinne der

Riickfithrung auf ,,die ontisch-ontologische Differenz 47,

- systematisches Spiel von Differenzen als Begriffsprozess*’!;

464 Derrida 1988: 33 ,, Différer in diesem Sinne heifit temporisieren, heifit bewuflt oder unbewuBt auf die zeitli-
che und verzogernde Vermittlung eines Umweges rekurrieren, welcher die Ausfithrung oder Erfiillung des
"Wunsches" oder "Willens" suspendiert und sie ebenfalls auf eine Art verwirklicht, die ihre Wirkung aufthebt
oder temperiert.*

465 Tn diesem Sinn miisste ,,zwischen den verschiedenen Elementen aktiv, dynamisch und mit beharrlicher Wie-
derholung, Intervall, Distanz, Verraumlichung entstehen.* Derrida 1988: 33

466 Es verweist zugleich auf die ganze Konfiguration dieser Bedeutungen, ist in unmittelbarer und irreduzibler
Weise polysemisch, und dies ist fiir die Okonomie des Diskurses, den ich zu halten suche, nicht gleichgiiltig*
Derrida 1988: 33

467 Derrida 1988: 33

468 Es ist zu bedenken, daB im Franzosischen die Endung auf ance unentschieden zwischen dem Aktiv und dem
Passiv verharrt, weder einfach aktiv noch passiv ist, sondern eher eine mediale Form ankiindigt oder in Erinne-
rung ruft, eine Operation zum Ausdruck bringt, die keine Operation ist, die weder als Erleiden noch als Tatigkeit
eines Subjektes, bezogen auf ein Objekt, weder von einem Handelnden noch von einem Leidenden aus, weder
von diesen Termini ausgehend noch im Hinblick auf sie, sich denken 1d8t.* Derrida 1988: 33

469 Das Zeichen, so sagt man gewohnlich, setzt sich an die Stelle der Sache selbst, der gegenwirtigen Sache,
wobei "Sache" hier sowohl fiir die Bedeutung als auch fiir den Referenten gilt. Das Zeichen stellt das Gegenwir-
tige in seiner Abwesenheit dar. Es nimmt dessen Stelle ein. Wenn wir die Sache, sagen wir das Gegenwartige,
das gegenwirtig Seiende, nicht fassen oder zeigen konnen, wenn das Gegenwértige nicht anwesend ist, bezeich-
nen wir, gehen wir {iber den Umweg des Zeichens. Wir empfangen oder senden Zeichen. Wir geben Zeichen.
Das Zeichen wire also die aufgeschobene (différance) Gegenwart. [ ... | GemaB einer solchen klassischen Semi-
ologie ist das Ersetzen der Sache selbst durch das Zeichen zugleich sekunddr und vorldufig: sekundér nach einer
urspriinglichen und verlorenen Pridsenz, aus der sich das Zeichen abgeleitet hat; vorldufig zu jener endgiiltigen
und fehlenden Présenz, angesichts derer das Zeichen sich in einer vermittelnden Bewegung befande.*

Derrida 1988: 35

470 Derrida 1988: 36
4711 Jeder Begriff ist seinem Gesetz nach in eine Kette oder in ein System eingeschrieben, worin er durch das
systematische Spiel von Differenzen auf den anderen, auf die anderen Begriffe verweist. Ein solches Spiel, die

différance, ist nicht einfach ein Begriff, sondern die Mdglichkeit der Begrifflichkeit, des Begriffsprozesses und
-systems iiberhaupt.“ Derrida 1988: 37
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- ,,Effekt ohne Ursache“#7%

- historisches Gewebe von Differenzen’?;

- ,,Urschrift und ,,Urspur474,

- ,Beziehung des Sprechens zur Sprache*“47;

- ,,Mit dem Gedanken der différance wird die Bestimmung des Seins als Anwesenheit oder als

Seiendheit erfragt47¢,
- ,,metaphysischer Name*“47”.

Aber genau dieser Name ist die différance, in dem er sie nicht ist, ,,Denn es gibt keinen Na-

men dafiir, selbst nicht den der différance, die kein Name, die keine reine nominale Einheit ist

472, Da das Sprachsystem, das bei Saussure eine Klassifikation ist, nicht vom Himmel gefallen ist, wurden die
Differenzen produziert, sind sie produzier- te Effekte, deren Ursache ein Subjekt oder eine Substanz, eine Sache
im allgemeinen, ein irgendwo gegenwértiges und selbst dem Spiel der djfferance entweichendes Seiendes ist.
Derrida 1988: 37

473 bezeichnen wir mit différance jene Bewegung, durch die sich die Sprache oder jeder Code, jedes Verwei-
sungssystem im allgemeinen "historisch" als Gewebe von Differenzen konstituiert. "Sich konstitutiert", "sich
produziert”, "sich schafft", "Bewegung", "historisch", usw. miissen jenseits der Sprache der Metaphysik, in der
sie mit allen Implikationen befangen sind, verstanden werden.“ Derrida 1988: 38

474 Betrachtet man die Kette, in der die "différance” sich, je nach dem Erfordernis des Kontextes, einer gewissen
Anzahl von nicht synonymen Substitutionen unterwirft, warum dann auf die "Reserve", auf die "Urschrift", auf
die "Urspur", auf die "Verrdumlichung", ja sogar auf das "Supplement”, oder das "pharmakon”, bald auf Hymen,
auf Marge-Marke-Mark-Marsch (marge-marque-marche) usw. zuriick- greifen?* Derrida 1988: 38

475 Wenn wir als Hypothese den Gegensatz zwischen Sprechen und Sprache fiir absolut halten, ist die différance
nicht nur das Spiel von Verschiedenheiten in der Sprache, sondern die Beziehung des Sprechens zur Sprache, der
Umweg, den ich gehen muf3, um zu sprechen, das schweigende Unterpfand, das ich geben muf3, und das auch fiir
die allgemeine Semiologie gilt, indem es alle Beziehungen des Gebrauchs zum Schema, der Botschaft zum Code
regelt. Derrida 1988: 41

476 Konsequenz: die différance ist nicht. Sie ist kein gegenwértig Seiendes, so hervorragend, einmalig, grund-
sdtzlich oder transzendent man es wiinschen mag. Sie beherrscht nichts, waltet iiber nichts, iibt nirgends eine
Autoritit aus.Sie kiindigt sich durch keine Majuskel an. Nicht nur gibt es kein Reich der différance, sondern die-
se stiftet zur Subversion eines jeden Reiches an.* Derrida 1988: 47

477 Fiir uns bleibt die différance ein metaphysischer Name und alle Namen, die sie in unserer Sprache erhilt,
sind immer noch qua Namen metaphysisch. Insbesondere wenn sie die Bestimmung der différance als Unter-
schied des Anwesens zum Anwesenden aussprechen, doch auch dann schon, wenn sie ihre Bestimmung als Un-
terschied des Seins zum Seienden bezeichnen.” Derrida 1988: 51
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und sich unaufhorlich in eine Kette von differierenden Substitutionen auflost. Aber auch das

steht in Frage.*’® Wir bewegen uns in grundsétzlichen Aporien.

Vergleichen wir dieses Derridas Biindel von Bedeutungen der différance mit dem, was wir
iiber die Stimme wissen - nicht die idealisierte Stimme bei Husserl, sondern die rehabilitierte
Stimme unserer Untersuchung - so findet sich zu jedem Strang ein Aspekt, den wir mehr oder
weniger deutlich auch in der Erfahrung der Stimme aufgefunden hatten. Sie ist auf eigene

Weise Verrdumlichung und Verzeitlichung, sie ist vieldeutig etc.

Derrida hat aber die Stimme als ,,Ursprung® der Schrift er Metaphysik zugeschlagen und
gestrichen: ,,Daher die Streichung der arche und die Transformation der allgemeinen Semio-
logie in Grammatologie, die eine kritische Arbeit an allem unternimmt, was in der Semiologie
bis hin zu ithrem Stammbegriff - dem Zeichen - an metaphysischen Voraussetzungen festhielt,

die mit dem Motiv der différance unvereinbar sind.*”®

Wir horen aber nicht, an welcher Stelle die Stimme, der wir nachgegangen sind mit der
différance unvereinbar wire. Natiirlich wére dies noch einmal und griindlicher als dies hier
moglich ist in einem weiteren Durchgang zu iiberpriifen. Wenn es aber Anlass gibt fiir die
Vermutung, dies Alles wire auf diese oder jene Weise der Stimme nicht fremd, sich also die
Moglichkeit abzeichnet, dass die différance sich tatsdchlich auch an, in und mit der Stimme
aufweisen ladsst, stellt sich die Frage, wie es um die These des Phonozentrismus der

abendldndischen Metaphysik nun steht.

Immerhin, da sind sich viele Autoren einig, hat dieses einflussreiche Verdikt eine einge-
hendere und vorurteilslose Beschiftigung fiir lingere Zeit gebremst. Es ist also die Frage, ob
dieses Urteil der Stimme tatsdchlich gerecht wird. Wenn dieser Phonozentrismus sich nun a-
ber gar nicht auf die mundane Stimme bezieht, sondern blof auf ihr ideales lautloses Abbild
in der Philosophie, aus der sie selbst verbannt wurde, dann kénnte der von der eigenen Stim-

me ins Werk gesetzte Mythos von Priasenz und Gegenwart, der ja ein Mythos des Subjektes

478 ,,"Dafiir gibt es keinen Namen": diesen Satz in seiner ganzen Plattheit lesen. Dieses Unbenennbare ist kein
unaussprechliches Wesen, dem kein Name nahekommen konnte: Gott zum Beispiel. Dieses Unbenennbare ist
jenes Spiel, das nominale Effekte bewirkt, verhdltnismafBig einheitliche oder atomare Strukturen, die man Na-
men, Ketten von Namenssubstitutionen nennt, und in denen zum Beispiel der nominale Effekt "différance" selbst
herbeigefiihrt, wiedereingeschrieben wird, als blinder Einstieg oder blinder Ausgang immer noch Teil des Spie-
les, Funktion des Systems ist.“ Derrida 1988: 51

479 Derrida 1988: 41
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war, gerade anhand der différance mit der Stimme selbst dekonstruiert werden, denn es ist
nicht mehr die Stimme selbst sondern ihr Logos, der hier wirkt. Die Aufdeckung ihrer Kon-
struktion und Technizitét erscheint , wie wir darzustellen versucht haben, als geeignetes Mittel
fiir ein solches Projekt. Wenn wir die Technizitit der Stimme als ,,Skriptizismus 439 verstehen
wollen, treffen wir uns auch wieder mit Kriamer:
anders, als Derridas Phonozentrismus-Vorwurf es nahelegt, ist dem abendldndischen Sprachkon-
zept ein impliziter Skriptizismus eigen. Seine Folgerichtigkeit griindet darin, daf3 die auf Raumrela-
tionen beruhende stabile Visualisierung der Sprache zweierlei bewirkt: Einmal kann damit ,die
Sprache iiberhaupt erst zu einem gegensténdlichen Objekt metasprachlicher Untersuchungen wer-
den. Uberdies 148t erst die Kulturtechnik des schriftlichen Ausdrucks mit der ihr eigenen Hierarchi-
sierbarkeit von Sitzen, das Argumentieren zu einem Gemeingut werden. Und umgekehrt folgt da-
raus: Eine Sprachphilosophie, die nicht primdr an der Mdglichkeit der Sprache als idealisiertem
Medium von Vernunft und Erkenntnis interessiert ist, sondern an der Wirklichkeit des Sprechens

am Leitbild der verkdrperten Sprache, wird die implizite Musikalitdt der Stimmlichkeit zu rehabili-
tieren versuchen.*¥!

Wie in Kapitel 3 gezeigt, scheint Derridas Urteil auf der von Thde aufgezeigten doppelten
Reduktion des Visualismus aufzusetzen. Eine solcherart befangene Dekonstruktion lauft Ge-
fahr, undifferenziert zu bleiben. In diesem Sinne ist die Stimme in der Tat zu rehabilitieren
und mit ihr die Dekonstruktion weiter zu dekonstruieren, also mit der Stimme zu verstarken.
Zum Beispiel, in dem mit ihrer Hilfe die Schrift als das Medium des Ausschlusses und die
Metaphysik ihrer Diskurse analysiert wird. Dies aber eben nicht, um blof3 die Vorzeichen um-
zudrehen, sondern um im Sinne eines ,,auditory turn* zur Offnung von Horizonten zu gelan-
gen. Die von Krdmer stark gemachte Musikalitit der Stimme und ihr Verhiltnis zur Schrift
(z.B. in der Musik, ihrem Text und ihrer Auffiihrung) wire ein gutes Feld, um damit zu be-

ginnen, der Stimme besser zu entsprechen.

480 Vergl. Kramer 2003: 70

481 Kramer 2003: Manuskriptversion 12
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6.5 If Moses had owned a tape recorder ...

Wie sehr die différance an die Figur der ,,negativen Theologie™ erinnert, hat Derrida ausge-
fiihrt,*¥2 um sich damit vom Verdacht abzusetzen, einer ,,Superessentialitit das Wort zu re-

den.

Fiir eine Kritik der Macht konnte die Frage nach dem Klang der Stimme Gottes durchaus
von Interesse sein, die in unserer einbegleitenden Anekdote iiber die Stimme des Hollywood-
Gottes eine Rolle gespielt hat.*3> Was sie aber iibersieht, ist die Rolle des Kontextes und der
Hierarchie, die in der mundanen Stimme je schon zum Ausdruck kommen. Aber der Name,
mit dem Gott sich Moses vorstellt, schliesst solche Dinge aus. Und je nach Ubersetzung
changiert er im Deutschen, ganz in der Facon der différance, zwischen Zeit, Ort und Sein.*84
Gott stellt sich mit seinem Namen in eigenen Worten jenseits aller Differenzen und jedes
Kontextes. Dies gilt auch fiir seine Stimme. Fiir seine Schwester, die différance, sagte Derri-
da: ,,In jeder Exposition wére sie dazu exponiert, als Verschwinden zu verschwinden. Sie liefe

Gefahr zu erscheinen: zu verschwinden.*

Mit der Moglichkeit der Tonaufzeichnung wird aber nicht nur die Stimme mit all ihren An-
teilen - wie jedes andere Klangereignis - der Fliichtigkeit entzogen. Sie wird auch zum Objekt
und damit weiteren Moglichkeiten der technischen Manipulation und erweiterter Konstruier-

barkeit zugefiihrt. Ob dieses Objekt aber noch die Stimme ist wire zu fragen. Die Stimme

482 So daB die Umwege, die Perioden, die Syntax, auf die ich hiufig werde rekurrieren miissen, denen der nega-
tiven Theologie manchmal zum Verwechseln dhnlich sehen. [ ... ] Und doch ist, was derart mit différance be-
zeichnet wird, nicht theologisch, nicht einmal im negativsten Sinne der negativen Theologie, welche bekanntlich
stets eifrig darum bemiiht war, iiber die endlichen Kategorien von Wesen und Existenz, das heiflt von Gegenwart,
hinaus, eine Supraessentialitdt herauszustellen und daran zu erinnern, daf3 Gott das Préidikat der Existenz nur
verweigert wird, um ihm einen Modus hdéheren, unbegreiflichen, unaussprechlichen Seins zuzuerkennen. Hier
geht es nicht um eine solche Bewegung, und dies wird sich zunehmend bestétigen.” Derrida 1988: 32

483 Vergl. z.B. Spinoza 1870, Online Ressource

http://www.zeno.org/Philosophie/M/Spinoza,+Baruch+de/Theologisch-politische+Abhandlung/1.+Kapitel (Zu-
griff 21.2.2012) Spinoza fragt hier sehr genau nach den Quellen der Kommunikation Gottes mit den Propheten
und ob es sich um Einbildung oder tatsachliche Worte oder Zeichen handelte. Sein Schluss ist, es sind tatsdchli-
che Worte, wenn die Bibel dies sagt.

484 Gott antwortet Moses auf die Frage von wem er berichten solle (Mose 3, 14):
Elberfelder 1905: "Ich bin, der ich bin"

Einheitsiibersetzung: ,.Ich bin der «Ich-bin-da»*

Neues Leben Ubersetzung: »Ich bin, der ich immer bin.“

Luther 1984: ,Ich werde sein, der ich sein werde*

Evangelistisch: "Ich bin der, der ist und immer sein wird.*

Die Bibel, 2. Buch Mose, 3. Abschnitt, Moses Berufung, Abs 14

Alle Ubersetzungen: www.bibelserver.com, Zugriff 21.2.2012)
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Gottes kann unter solchen Bedingungen jedenfalls nur verstummen. Wie es sich mit der

Stimme der Menschen verhilt, wird zu priifen sein.

If Moses Had Owned A Tape Recorder - God would have been silent.

Die Macht der Stimme duflert sich nur Off-the-record.
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Inhaltsangabe

Die Arbeit stellt die Frage nach dem Ausdruckscharakter der Stimme. Ausgangspunkt ist Sy-
bille Krimers Uberlegung zu einer ,,negativen Semiologie der Stimme, die in der Absicht
ithrer Rehabilitation in der Stimme indexikalische Anzeichen zur Person der Sprecherin hort,
deren Berticksichtigung auf ein ,,nicht-intellektualistisches Sprachkonzept® hinauslaufe. Die-
sem Ansatz wird das Modell von Techniken der Stimme gegeniibergestellt. Zunichst wird der
Begrift Stimme als Riickkopplung von Lautproduktion und Gehor sowohl sprachlich als auch
biophysikalisch geklart und auf die Devokalisierung des logos in der Philosophie hingewie-
sen. Darauf folgt die Diskussion von Don Ihdes ,,Phdnomenologie der Stimme* als ,,meaning-
ful sound” mit dem Aufweis verschiedener Ansatzpunkte fiir Techniken der Stimme. Im
ndchsten Schritt wird die Polarisierung von Sinn und Sinnlichkeit kritisiert und zugunsten ei-
nes dynamischeren Verhiltnisses iiberwunden. In der Natur- und Kulturgeschichte der Stimme
wird dann die intentionale Modulation von Affektanteilen und die Sicherung sozialer Hierar-
chien als Charakteristikum stimmlicher Kommunikation und Ziel der Techniken der Stimme
herausgearbeitet. Anhand des konkreten Beispiels der antiken Rhetorik werden die erarbeite-
ten Befunde tiberpriift. Mit der Praxis des Radiostimme werden schlielich Moglichkeiten der
Erweiterung der Korpertechniken der Stimme durch Medientechnik diskutiert. In den
Schlussfolgerungen wird unter anderem die wiahrend der ganzen Untersuchung présente
,wdifférance® Jacques Derridas in der Stimme aufgewiesen und die Phonozentrismusthese als

Kern der abendldndischen Metaphysik hinterfragt.
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