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DANKE!

Allen voran moéchte ich meiner Familie, insbesondereinen Eltern, danken, die meine
gesamte Studienzeit Uber hinter mir standen — sand&hasen der Begeisterung oder in
Phasen des Zweifelns. Neben der geistigen Untetstgtwaren nicht zuletzt sie es, die mir
das Studium finaziell erméglichten. Fur die Untétating in jeder Hinsicht und die Geduld,
die sie fur mich aufbrachten, gebuhrt ihnen grdRamk.

Auch meinen Freunden und Studienkollegen mochte danken, sie teilten eine
erfahrungsreiche Zeit mit mir und waren nicht niurrhich da, wenn es Erfolge zu feiern gab,
sondern halfen mir auch Gber so manche Durststréxdeke dafir, ich werde meine Zeit an
der Uni immer in guter Erinnerung behalten.

Fur die Verwirklichung meiner Diplomarbeit dankeniéo. Univ.-Prof. Mag. Dr. Johann
Sonnleitner fir die Betreuung derselben. Weiterscht® ich mich sehr herzlich fir das
Entegenkommen der O1-Hdorspielabteilung bedankenndi einen GroRteil der Horspiele
Werner Koflers zur Verfigung stellte und aul3erdenme e Hospitanz bei einer
Horspielproduktion im Funkhaus ermdglichte. AuR3endgilt dem Team des Robert Musil-
Instituts fUr Literaturforschung in Klagenfurt emgrol3es ,Dankeschén”, wo ich vor Ort
forschen und Einblick in viele Horspiel-Manuskriggas Koflers Nachlass nehmen durfte —
durch diese Mdglichkeit hat sich die Qualitat meibgplomarbeit ohne Zweifel erheblich

gesteigert.

Vielen lieben Dank!!!
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1 EINLEITUNG

Einmal durfte ich Werner Kofler personlich begegnkavor er im Dezember vergangenen
Jahres leider das Zeitliche segnete. Gerne hdttéhicnoch ein zweites Mal getroffen, und
mit ihm Gber seine Horspiele gesprochen. Doch iah auch bei dieser einen Begegnung, im
Herbst 2010 bei der Horspielpremiere von ,Aufstetjan” im ORF-Radiokulturhaus, von
Kofler beeindruckt. Damals war er zwar auch sichtijesundheitlich angeschlagen, aber bei
der Diskussion auf der Buhne nach der Hérspiel-uting, war er ganz der Alte, der
Provokateur, der gegen die Gesellschaft — vor atlembirgerlich-konservativen Teil von ihr
— aufbegehrte.

Ich kann mich noch daran erinnern, dass ein Besueheh weild nicht mehr ob es sich um
einen Herrn oder um eine Dame handelte — sich gsdhauffierte Uber Koflers
Geschmacklosigkeit. Es dirfte sich um eine/n praktende/n Psychotherapeuten gehandelt
haben, der die Methode der ,Aufstellungen* — weldhe Horspiel kritisch, aber auch
satirisch behandelt wird — selbst anwendet. Dieg@spiel sei volliger Humbug, so die Kritik
dieses Besuchers, denn die Darstellung entspreche keiner Weise der Realitdt. Eine
flammende Diskussion uber Kunst und Wirklichkeitrvemtfacht. Kofler hatte es wieder
einmal geschafft: Er hatte die Grenze zwischenidikund Wirklichkeit derart verwischt,
dass sie fir manche Horer nicht mehr wahrnehmbar WwaUbrigen reagierte er auf den
Vorwurf der Geschmacklosigkeit mit groBem Amisementreute sich geradezu, dass er es
immer wieder fertig brachte, die Menschen zu pream@n und zu schockieren. Ich war mir in
diesem Moment sicher, mich fur das richtige Diplopeitsthema entschieden zu haben.
Kofler, ein Horspielprofi — so bezeichnete ihn sthder Horpsielregisseur Gotz Fritsch. Es

stimmt, dachte ich mir damals bei der Horspielpermi Kofler ist tatsachlich eine besondere
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Erscheinung in der Horspielszene. Und so widmédteniich dann also voller Uberzeugung
der Koflers Hérspielen.

Da es zu diesem Teil von Koflers Werk so gut wisn&ePublikationen gibt, soll die Arbeit
einen ersten Uberblick tiber das Horspielschaffem Wuerner Kofler geben. Zwar wird auch
auf einzelne Horspiele bei bestimmten Punkten néhmyegangen werden, doch wird keine
vollstdndige Analyse der einzelnen Horspiele voogemen — das wirde den Rahmen dieser
Arbeit sprengen. Die Werke Koflers sollen auf das dHorspiel konstituierenden Faktoren
SWort*, ,Musik®, ,Geréausch* und ,Stille” hin unterscht werden. AufRerdem soll ein
zentraler Punkt, der auch in den Biuchern Kofleng evichtige Rolle spielt, in Bezug zu den
Horspielen gesetzt werden: Die Realitat. Der Vachleszon Koflers Horspielen mit seinen
Bichern wird — da es sich bei dieser Arbeit ja ume germanistische handelt — immer wieder
im Mittelpunkt der Ausfihrungen stehen. Technisétspekte der Horspielkunst werde ich
also eher beiseite lassen.

Eine grobe Einordnung Koflers Horspiele in die Hhdetgeschichte mdchte ich aber sehr
wohl vornehmen. Vor allem der Frage, wo Koflers spiele im Gerangel zwischen
Vorherrschaft des Wortes und der Akustik einzuondsied — die Diskussion wurde bis in die
80er-Jahre herauf gefuihrt — werde ich im erstenitglhmachgehen. Aber auch nach
Begriindungen fur Go6tz Fritschs Behauptung, Kofler ein Hérspielprofi, soll gesucht
werden. Und Koflers 24 Horspiele, welche ich awdiirmachen konnte, méchte ich erstmals
Uberblicksartig darstellen.

Bei Koflers Blchern lassen sich gewisse Thementiegefeststellen, die er immer wieder
umkreist. Im zweiten Kapitel soll untersucht werdeb diese auch auf Koflers Horspiele
anwendbar sind. Zudem wird ndher auf die Form dérsplele eingegangen, bzw. wird
behandelt, ob und in welcher Art und Weise die linbad Form aufeinander abgestimmt

sind.
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Im darauffolgenden Kapitel wird ein ganz wesenticiBestandteil des Horspiels unter die
Lupe genommen: das Wort. Das Wort méchte ich hograllem als horbares, weniger als
geschriebenes Phanomen betrachten und die Rolle Atastischen auch in Koflers
geschriebenen Werken néher beleuchten, wobei dskislitdt der Sprache und die dialektale
Farbung eine Rolle spielen werden.

Die Musik selbst als konstituierender Faktor furrgfilele wird dann im néachsten Kapitel
eingehender betrachtet. Vor allem der Frage, iresmeKoflers Bicher und Hoérspiele durch
Musik verbunden sind, wird nachzugehen sein. Zudeih die Frage ertrtert werden, ob
Koflers Horspiele auch als Musikstiicke zu betracisiad. Neben der Musik sollen in diesem
Kapitel aber auch die weiteren akustischen Faktgf@erdusch” und ,Stille* in Koflers
Horspielen untersucht werden.

Im letzten Kapitel schlie3lich soll ein zentralarmRt in Koflers Schaffen in den Mittelpunkt
geruckt werden: Die Realitéat. Schon in seinen Birtherschwimmt die Grenze zwischen
Wirklichkeit und Fiktion. In den Horspielen scheirdiese Grenze teilweise noch
unkenntlicher zu sein und die Kritik an der Realit/adurch noch schérfer. Ob dieser
Eindruck tatsachlich stimmt, dieser Frage wird @tzien Kapitel nachzugehen sein.

Zu guter letzt mdchte ich hier noch einen Hinweisdas analysierte Material anbringen: Ich
konnte zwar den Grol3teil, aber leider nicht alledpiele Koflers auftreiben. Drei Horspiele —
~Stimmen®, ,Geschlossene Anstalt* und ,Josef unddinilla“ — liegen mir Gberhaupt nicht
vor. Diese Horspiele habe ich von der Arbeit weigyed ausgeklammert. Alle anderen
Horspiele konnte ich mir zumindest in einer akws$ten Fassung besorgen, bei einigen
konnte ich mir auch Einblick in das Horspielmanyskverschaffen (siehe dazu Kapitel 2.3).
Ich m6chte mich in meiner Arbeit nun vor allem garfie Horspiele konzentrieren, von denen

mir auch eine schriftliche Fassung vorliegt.
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2 KOFLER ALS HORSPIELAUTOR

Im Jahr 1947 wurde Werner Kofler geboren — und tlameine Zeit, in der Theater und
Kinos geschlossen, Zeitungen und Bulcher rar waba. Nachkriegszeit war allerdings
gleichzeitig die ,wirkungsvollste Horspielzeit*, ls@ibt Hans-Jirgen Krug in seiner ,Kleinen
Geschichte des Horspiets'Das Nachkriegshérspiel war Buch-, Theater- urichéfisatz, der
Horfunk das einzige und konkurrenzlose kulturelledilim. In den 50er-Jahren, in Koflers
Kindheit also, erlebte das Horspiel einen Boom, @gebis heute keinen vergleichbaren mehr
geben sollte. ,Das Horspiel wollte neben Epik, kytind Dramatik eine selbststandige
gleichwertige vierte (literarische) Gattung werden darum ging es. [...] Wohl alle
bedeutenden deutschen Schriftsteller wurden inl@&®er-Jahren irgendwann auch einmal
Horspielautoren [...]*

Von Ginter Eich tUber Ingeborg Bachman bis hin zedfich Dirrenmatt versuchten sich
Schriftsteller im Schreiben fur das Mikrophon — @ésnwurden die Texte allerdings nicht nur
fur das Radio produziert, sondern auch schriftiztbliziert. Die Leute hérten nicht nur
Horspiele, sie lasen sie auch. Ob diese Hoérspiphite in den 50er-Jahren den jungen
Kofler beeinflusste und auf sein reges Horspielehaspater wirkte, sei dahingestellt.
Festgehalten soll jedoch werden, dass Kofler zerefeit aufwuchs, in der das Horspiel
Hochkonjunktur hatte.

Doch die Begeisterung fir das Horspiel nahm Anfdag60er-Jahre nach und nach ab, ein

hauptverantwortlicher Faktor dafiir: Das Fernseljpas Fernsehen entzog dem Radio (und

! vgl. Krug, Hans-Jiirgen: Kleine Geschichte des piéts. 2. iberarb. u. erw. Aufl. Konstanz: UVK, 30G.
51.
Zebd. S. 57.
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damit gerade dem Hoérspiel) einfach die (Abend)HGuedigte neue Rezeptionshaltungen und
sollte so bald zum gréRten Konkurrenten der Radiskwerden®

Werner Kofler, der mit ,Stimmen® im Jahr 1969 seirstes Hoérspiel veroffentlichte, betrat
die Horspielblihne also zu einem Zeitpunkt, in deaa Genre an Popularitat verlor. Gerade
deswegen aber war im Horspiel so viel méglich. E$wiekelte sich zwar zu einer
Nischenkunst, doch bot es ein breites Feld firdrische Experimente — genau das Richtige
fur einen Autor wie Werner Kofler.

Tatsachlich war Kofler einer der produktivsten Hidetschreiber in Osterreich. Die
Vermutung liegt nahe, dass dies auch finanziellen@e hatte, wie Go6tz Fritzsch schreibt:
»ES gibt wenige Autoren, in deren Einkommensstakdieung Rundfunkanstalten einen so
wesentlichen Platz einnehmeh.An der Anzahl der Hérspiele gemessen jedenfaliar w
Kofler einer der bedeutendsten Horspielautorerdderreichischen Literaturgeschichte. Laut
dem Ranking von O1, welches die Anzahl der Horppigluktionen des Senders im Zeitraum
von 1988 bis 2006 zahlt, nimmt Kofler mit 21 Protiaken Platz sechs efnDamit liegt er
vor renommierten Hoérspielautorinnen wie Elfriedéingk (16 Produktionen), Peter Turrini
(12 Produktionen) oder llse Aichinger (10 Produké&n) und Ernst Jandl (ebenfalls 10
Produktionen). Auf Platz eins liegt mit 37 Prodoki&n ein Schriftsteller, der gar nicht
originar fur das Horspiel schrieb: Arthur SchnitzleViele seiner Sticke wurden im
Nachhinein erst fur den Horfunk adaptiert.

Insgesamt verfasste Kofler mindestens 24 Horspmlislaipte. Zwei seiner Horspiele
wurden mit Preisen gewdurdigt, wovon der bedeutuoligne wohl der Prix Futura war, den
Kofler 1983 fur das Horspiel ,Oliver” bekam. Deri¥iFutura wurde spater mit dem Prix

Europa fusioniert, welcher auf der O1-Homepage aiieah als ,bedeutendster europaischer

3
ebd. S. 76.
* Fritsch, Gotz : Kofler Hérspiele oder eher ‘Unrytene Benuruhigung. In: Klaus Amann (Hg): Werner
Kofler. Texte und Materialien. Wien: Sonderzahlp@0S. 209.
® vgl. http://oel.orf.at/artikel/22008(29.3.2012).

-10 -
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Medienwettbewerb in den Kategorien Radio, Fernsetwed Internet* bezeichnet wifd.
Ebenfalls beim Prix Europa erntete Kofler fiir seldrspiel ,Unruhe” im Jahr 1997 eine
.lobende Erwahnung“, worlber er sich spater allegdiin seiner literarischen Erwiderung
auf das — seiner Meinung nach durch den Schauspirdealus Manker verunstaltete —
Horspiel sehr argerte: Kofler hatte natirlich lielieen ganzen Preis entgegengenommen,

nicht nur die lobende Erwahnung.

2.1 Einordnung in die Horspielgeschichte

Kofler beginnt Ende der 1960er-Jahre Hoérspiele etbffentlichen. Zu diesem Zeitpunkt
hatte das Hoérspiel gegentber dem Fernsehen land3¢deutung verloren, die Horerzahlen
konnten nicht mehr mit jenen aus den 1950er-Jaimiémalten. Doch in der Horspielszene
selbst herrschte reges Schaffen, wurde heftig dberkinstlerischen Zugang zu dem Genre
debattiert. ,Wuitende Auseinandersetzungen zwisctlen als konservativ verschrienen
Befurwortern des alten literarischen Hoérspiels ded Vertretern einer eher avantgardistisch

ausgerichteten radiofonen Linie bestimmten dieesp&0er und 70er Jahré.

2.1.1 Wort gegen Akustik

Zwei der Hauptakteure in dieser Diskussion warem#H&chwitzke und Friedrich Knilli.
Heinz Schwitzke, von einigen liebevoll als ,Hordpepst” bezeichnet, brachte 1963 eine
umfassende Geschichte und Dramaturgie des deutstirspiels herads Er war ein groRer
Verfechter des Worts, das fur ihn im Mittelpunkti¢s Horspiels zu stehen hatte. Mit Musik

und Geréauschen hingegen sollte, laut Schwitzkegr@tuBparsam umgegangen werden. Knilli

® vgl. http://oel.orf.at/artikel/22008@9.3.2012).

" Gétz Fritsch: Das Horspiel boomt. In: Godler, Heima. (Hg.): Vom Dampfradio zur Klangtapete. Beje
zu 80 Jahren Horfunk in Osterreich. Wien (u.a.)hBd, 2004. S. 102.

8 Schwitzke, Heinz: Das Horspiel: Dramaturgie und&chte. Kéln: Kiepenheuer & Witsch, 1963.

-11 -
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war gewissermallen genau der entgegengesetzten rigeirer forderte vielmehr die
akustischen Mdglichkeiten voll auszuschépfen umd,&itales Schallspiel* zu kreierg&n

Nun schrieb Kofler zwar keineswegs ,totale Schadligd, genausowenig sind es aber reine
Wortkunstwerke, die er verfasste. Immer wieder isthKofler Horspiele, in denen zwar
weniger Gerdusche, aber sehr wohl Musik eine gRifike, ja teilweise sogar die Hauptrolle
spielen. Fur ,Oliver* etwa wurden eigens Schlagemkoniert. In ,Die vier Jahreszeiten®
nimmt es der Titel schon vorweg, dass Vivaldis Weide im Vordergrund steht. Aber auch
in seinen friheren Horspielen, zum Beispiel in §eschichte”, ist nicht selten Jimmi
Hendrix im Hintergrund zu héren.

Nichtsdestotrotz ist das Wort und die Sprache getael Kofler immens wichtig — wenn
auch in einem anderen Sinn, als dies Schwitzkeowktf Denn Kofler geht in seinen
Horspielen, wie in seinen Blchern, weg von der lderien Tradition. Uns begegnen
Sprachkonglomerate, Wort- und Gesprachsfetzen, nsgim die Zitate und Floskeln
wiedergeben, und das alles vermischt mit Musik @Gedduschen. Eine kontinuierlich erzahlte
Geschichte gibt es nicht. Und damit sind wir beeeiForm angelangt, die sich in den 1960er-

Jahren entwickelte: dem sogenannten Neuen Horspiel.

2.1.2 Das Neue Horspiel

Im Zentrum der Hoérspielprogramme standen zwar awmebh in den 1960er-Jahren die
traditionellen, unterhaltenden, literarischen Hakgy doch in deren Schatten entwickelte sich
das Neue Horspiel. Dabei versuchte man neue Weggelzen. ,Das Neue Hoérspiel suchte

seine Vorbilder auRerhalb der etablierten bunddsdben Literatur in den verschitteten

® Knilli, Friedrich: Das Horspiel. Mittel und Méglikeiten eines totalen Schallspiels. Stuttgart: Kahimer,
1961.

-12 -
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Traditionen.?® Vorbilder waren laut Hans-Jirgen Krug etwa dieegipentelle Kunst der
1920er Jahre, die nicht radiophone Lautmalerei Katiwitters, die Konkrete Poesie, die
Musique concrete Pierre Schaeffers, die ,Stuttga®ehule” Max Benses, der ,Noeveau
Roman*, die (Weimarer) Radiotheoretiker und —platiBertolt Brecht und Walter Benjamn
sowie die neue internationale Pop-Kunst. Das Nedespiel entwickelte sich weg von der
erzadhlenden Tradition und 6ffnete sich verstarktMasik und der Akustik. Im Prinzip war
seit den 1970er-Jahren im Hoérspiel alles mdglicHauK Schoning formulierte das
folgendermalien:
Horspiel kann vieles sein. In dem Begriff HOrspgght vieles auf. Horspiel
verschmilzt die traditionellen Gattungen. In ihmhge auf: Literatur, Musik, die
Schauspielkunst. Horspiel kann sein: die akustisBealisation von Text und
Partitur. Aber auch: die Montage akustischer Origton-Materialien:
Tonbandliteratur. In ihm gehen auf: Lyrisches, Epess, Dramatisches. In ihm
gehen auf: Sprache, Gerausch, Musik. [...] Kunst Radio: ein Experimerit.
Diese Beschreibung trifft genau auf das zu, wasldfdh seinen Hérspielen machte. Auf
lyrische, epische und dramatische Anteile etwa wirthn in Koflers Horspielen
gleichermal3en stol3en. Vor allem in den ersten hklesp Koflers, dessen literarisches
Frihwerk ja vor allem lyrisch gepragt ist, kommt deische Einfluss sehr stark zur Geltung.
Das Horspiel ,Ortliche Verhaltnisse* beispielsweisgas aus textidenten Stellen des
gleichnamigen Buches von Kofler montiert ist, waisirke Bezlige zur Konkreten Poesie auf.
Ebenso verhélt es sich es beim Hoérspiel ,Vorgestbic das wiederum aus Passagen von
»,Guggile” besteht. Und Kofler war nicht zuletzt ebramatiker, was sich auch im Hoérspiel
niederschlug. ,Tanzcafé Treblinka“ etwa brachtelsr Theatertext heraus, das Stiick wurde
aber auch als Horspiel gesendet. Der Stoff des fiilss ,Zell-Arzberg® fand als

Bihnenstick und Roman (,Konkurrenz. Szenen aus dealzkammergut’) seinen

Niederschlag.

9 Krug: Geschichte des Hérspiels. S. 81.
1 Schoning, Klaus: Horspiel héren. Akustische LiteraGegenstand der Literaturwissenschaft. In: Klau
Schoning (Hg.): Spuren des Neuen Horspiels. S..292f

-13 -
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Auf das Verhaltnis von Sprache, Musik und Gerasodkoflers Horspielen soll spater noch
naher eingegangen werden. Hier sei aber zunéchstakifestgehalten, dass Musik eine
gewichtige Rolle in Koflers Horspielen spielt. Kaflmacht in seinen Manuskripten auch
explizite Angaben zur Musik, die in seinen Horspielerwendet werden soll, teilweise nennt
er die genaue Stelle. Im Falle von ,Surrealismgs‘dies etwa Jimmi Hendrix, wobei Musik
hier eher als Hintergrund dient. Spater beginntétadann Musik zu einem Hauptbestandteil
seiner Horspiele zu machen. Erstmals macht er ghiegOliver. Oliver, der jungste
Schlagerstar Europas, gibt im Horspiel ganze Wukstrerte. Die Musik hierfir — Olivers
Schlager, die im Ubrigen stark an die Schlager tjnerinnern — wurde eigens von Peer
Raben komponiert.

Mit ,Die vier Jahreszeiten* (1981) legt Kofler dammstmals ein Horspielkonglomerat aus
Sprache und Musik vor, wobei die Musik fur sichbselspricht. ,Musikzitate* tberténen
Wortzitate*, konnte man sagen. Ahnlich konzipiesind spater ,Was geschah mit der
Konigin der Nacht" (1992), ,Biohotel. Pastorald995) oder ,Zwei Versuche, das Land des
Lachelns kaputt zu machen* (2000). Wie es der Titei all diesen Hoérspielen schon
vermuten lasst, rickt Kofler hier die Musik stamkden Vordergrund (siehe auch Kapitel 5.1)
Klaus Schoning weist im oben zitierten Abschnitclawauf ein weiteres Phanomen der

1970er-Jahre hin, dem sich Kofler widmete: die Mgetakustischer Originalton-Materialien.

2.1.3 Entdeckung des Originaltons

Um 1970 entdeckte man in der Horspielszene denir@attgn fur sich. ,Autoren gingen mit
dem Mikrofon unter die Menschen, nahmen ihre Megam mit dem Tonband auf und

montierten aus dem Material neue (kinstlerischajidd#licke. Das tragbare Tonbandgerat
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machte es auf einmal leicht, die Menschen Ubewdliefragen.? Mit ,Geschlossene Anstalt*
(1977) legte Kofler genau so ein O-Ton-Horspiel. vbwar konnte ich weder das Manuskript
noch die Aufnahme von ,Geschlossene Anstalt® adgfinmachen, doch Hermann
Mittersakschmdller schreibt in seinem ,Versuch eienographie” dazu:

Geschlossene Anstalt ist der Zusammenschnitt enedsstindigen Interviews mit
einer Schizophrenen, die vier Mal in die psychsanie Klinik zwangseingewiesen
und dort mit Elektroschocks behandelt worden rsdieser O-Ton-Montage spricht
nur die Patientin, Kofler hat das Material nur gelmet und mit ,Uberschriften’
versehen [...] und stellenweise mit Musik unterfégt

Im Buch ,lda H.“, das ein Jahr nach dem Horspiedcbiren und dem dieselbe Thematik
zugrunde liegt, schreibt Kofler Uber die Vorhabeejnes Protagonisten und Alter-Ego
namens Herbst, ein Originalton-Hoérspiel zu verfasse

Herbst, nach und nach auf ldas sich wiederholendescBichten aufmerksam
geworden, hatte sie eines Tages gefragt, ob stefércein Original-Ton-Horspiel,
zu Aufnahmen von Tonbandprotokollen zur Verfugueldes wirde. [...] Ida hatte
sofort eingewilligt, o ja, Uber Steinhof und Gbehren Fall*, da kénne sie einiges
erzahlen. H. hatte sich daraufhin ein Tonbandgendgeborgt, das Tonbandgerat
hatte er in seinem Arbeitszimmer auf einem niedrigissch, der aus dem Deckel
eines schwarzen Konzertfligels und dessen angeleidtei Beinen bestand,
aufgestellt. H. sal3 auf dem Bett und bediente mmitldnken die verschiedenen
Kndpfe, in der Rechten hielt er, da er Uber keiaughbares Stativ verfiugte, das
Mikrofon; Ida hatte sich in ein altes Fauteuil gegeOhne dass Herbst allzu viele
Fragen stellte, wurden Idas Erzahlungen rasch metd mehr, und H. mulite 6fter
die Bander wechseln.

(Ida H., S. 41)

Fur ,Geschlossene Anstalt* wurde Kofler im Jahr 8%bgar mit einem der wichtigten

Radiopreise in Osterreich ausgezeichnet. Er erhilh Andreas-Reischek-Preis fur
hervorragende Leistungen im Horfunk.

Doch auch bezuglich des Einsatzes des Originaltonglorspiel gab es in der Szene keine

einstimmige Meinung. ,Im Streit, einmal ,hoch derTOn’, dann wieder ,weg mit dem O-

Ton’, sagten sich viele Dokumentaristen vom Hodsgianz los und grindeten eigene

12 Krug: Geschichte des Hérspiels. S. 95.
13 Mittersakschméller, Hermann: Werner Kofler. Verswiner Monographie. Hausarbeit aus Germanistik.
Salzburg, 1982.
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Featrue-Abteilungen. Und die Horerzahlen schwandahschwanden. Mitte der 80er Jahre

war mancherorts vom Tod des Hérspiels die Rédle.

2.1.4 Die 1990er-Jahre: Von den Toten auferstanden

In den 1980er-Jahren erlebte das Hérspiel alsd) dac von der Erfindung des Fernsehens
ausgelosten Krise in den 1960er-Jahren, erneut gioBe Krise. ,Jede Diskussion um
gattungstheoretische Fragen war Ende der 1980es-Jaérschwunden. Es gab keine
Formdebatten mehr, und die Horspielkritik war vedst.*°

Doch Kofler lief3 sich von dieser Krise des Horspiel den 1980ern nicht beeindrucken. Von
1980 bis 1989 vertffentlichte er acht Hoérspielessoafast jedes Jahr eines — teilweise in
Zusammenarbeit mit Antonio Fian. In diese Zeittfalich jenes Horspiel, das die weitesten
Kreise in Europa zog: ,Oliver®, welches ja, wie b erwahnt, 1983 mit dem Horspielpreis
Prix Futura ausgezeichnet wurde.

In den 1990er-Jahren jedoch ging es mit dem Hdrapesler aufwarts. Woran das allerdings
lag, weild keiner so genau zu sagen. ,Vielleicht kg einfach daran, dass sich die
Fernsehkonkurrenz immer mehr der leichten Unterhglverschrieb und die Horspielmacher
sich starker um die unzufriedenen, anspruchsvallerdérer kimmerten, deren
Kunstbediirfnis von den anderen Medien nicht vditieeigt wird.“*®

Jedenfalls waren, so stellt Hans-Jirgen Krug festen 1990er-Jahren wieder alle relevanten
Autoren im Horspiel prasent. Wenngleich der Untieiesdt zu den 1950er-Jahren eklatant war:

Damals schrieben Autorinnen Originalhorspiele explfir das Radio. In den 1990ern

verstarkte sich der Trend, fertige Erzahlungen, Roenund Theaterstiicke fir das Radio

% Fritsch: Das Hérspiel boomt. S. 102.
' Krug: Geschichte des Hérspiels. S. 110.
'8 Fritsch: Das Hérspiel boomt. S. 102.
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einzurichtent’ Diese Tendenz, so stellte Gotz Fritsch fest, esallch auch in den 2000er-

Jahren fortsetzen.

2.1.5 Die aktuelle Situation

.Viele Autoren, die friher speziell fur das Hordpsehrieben, verfassen nun Texte, die auf
mediale Vielfachverwertung angelegt sind. Man denle an Jelinek-Arbeiten, die als reine
Texte in jedem Medium verwendet werden kénnen, nbhBFilm, Bilhne oder Horspiet®

Zu diesen Autoren, die ihre Werke mehrfach vernedekt, zahlte auch Werner Kofler. Er
praktizierte das von Beginn seiner literarischenri€éee an so. Eines seiner ersten Werke,
,Ortliche Verhaltnisse“, erschien sowohl als Hoedpials auch in Buchform. Ebenso
verarbeitete er den Stoff eines seiner letzten piéles, ,Auf der Strecke® (2003), im Buch
.Kalte Herberge“. Nichtsdestotrotz schrieb Kofleelnn Originalhérspiele — also Texte, die
explizit fir das Radio verfasst wurden — als and&wen den 22 Horspielen, die mir in
akustischer oder schriftlicher Form vorliegen, simdmerhin 14 als Originalhérspiele
einzuordnen, nur acht weisen einen starken Bezugseiner Literatur auf. Manchmal
dominiert darin mehr Musik, manchmal steht das Waark im Vordergrund. Kofler hielt
sich hier eher an die Devise des ,Anything goegicidder Streit zwischen Anhangern des
Wortes und Anhangern der Akustik ist inzwischen atin schon lange ausgekihlt. Go6tz
Fritsch bringt die Situation des Hérspiels heutsaromenfassend auf den Punkt: ,Die friher
so hart umkampfte Frage nach dem Wort- oder Klamga& stellt sich immer seltener. [...]
Wort, Stimme, Musik, Gerdusch, Stille sind die kdjenzien, die gleichberechtigt den Horer

durch die Formenvielfalt des Gesamtkunstwerks Hétsphren.*°

" vgl. Krug: Geschichte des Horspiels. S. 115.
'8 Fritsch: Das Hérspiel boomt. S. 104.
Yebd. S. 105

-17 -



Die Horspiele von Werner Kofler

Werner Kofler blieb dem Hérspiel jedenfalls bis z&nde seines Lebens verbunden. Noch
ein Jahr vor seinem Tod im Jahr 2011 feierte seimtds Horspiel, ,Aufstellungen®, ein

Originalhoérspiel, im ORF-Radiokulturhaus Premiere.

2.2 Werner Kofler, der Horspiel-Profi

Ein guter Text allein macht kein gutes HorspielxfTend Realisation sind zweierlei Dinge.
Fur das Ergebnis, das Kunstprodukt ,Horspiel”, snetben dem Autor auch noch Regisseure,
Schauspieler, Tontechniker, Cutter usw. pragencernét Kofler war sich dessen durchaus
bewusst, schon Go6tz Fritsch, Regisseur des Hossplieimbroso in Leibnitz“ bezeichnete
Kofler als ,,Horspiel-Profi“. ,Er kennt sich aus, W& dass ein Horspiel-Manuskript nicht nur

nach seinem literarischen Wert zu bemessen isscBeidend ist die Umsetzungd.“

2.2.1 Die Manuskripte

Im Bewusstsein dessen, dass die Realisation dets Bt das Kunstprodukt ausmacht,
verfasste Kofler also seine Horspielmanuskriptebdddag ihm nicht nur die Realisation der
Sprache am Herzen, auch Musik und Gerausche smdeih grof3es Anliegen. In seinen
Regieanweisungen findet man Angaben zu Stimmfar@empi, Lautstdrken usw. Die

Regieanweisungen koénnen dabei durchaus akribissfalkan. Dass Kofler sehr viel von

Akustik verstand, beweist etwa eine Regieanweisomblorspiel ,Unruhe” — die Umsetzung

des Horspiels sollte er spater noch scharf krigesieKofler gibt darin Anweisungen, wie sich
das Gerausch von Schritten anhdren soll und beslienteiner sehr professionellen Horspiel-
Sprache:

SCHRITTE (Laufschritte auf der Stral3e, im StiegasjiaNie naturalistisch,
sondern auf dezente Art vervielfacht (aber nicht dall oder &hnlichen profanen

2 Fritsch: Kofler Horspiele. S. 209.
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Effekten, UBERDEUTLICH im Sinne eines BLOW UP-EfkK]...]; die Schritte

habe ich — wie sie beschreiben, die Schritte? —ehigh mit RUMMS RUMMS
RUMMS in Erinnerung; diese Art Schritte als SCHRETDAS STIEGENHAUS
HERAUF — drei Stockwerke — evtl. stereophon voruREn im Bogen uber LI nach
RE oben organisieren [...]

(Unruhe, Manuskript; Quelle: Robert Musil-Institdtir Literaturforschung der

Universitat Klagenfurt/Kérntner Literaturarchiv, 1\W36/1,2))

Alleine, dass Kofler schreibt, die Schritte seidgereophon im Bogen zu organisieren,
beweisen sein Feingefuhl und seine Detailliebedfis Genre Hoérspiel. Gleichzeitig merkt
man, wie Kofler um die Beschreibung des Gerausidgs, das er in seinem Kopf hat und das
er im Endprodukt héren moéchte.

Zu den Stimmen der Schauspieler, bzw. der Spreameecht Kofler in seinen Manuskripten

ebenfalls exakte Angaben. So etwa im Horspiel ,&lismus®:

STIMMEN: 1 3 5 7 9 11 - mannlich

2 4 6 8 10 - weiblich
die stimmen — im durchschnitt eher jingere sprechdraben keine festegelgten
rollen — mehrzweckstimmen’, differenzierungen begesich durch flexibilitdt und
akustische kennzeichnung. die stimmen 7,8 und hféhexe manchmal aufgaben
wabhr, die altere stimmen (oder den eindruck altesmmen) erfordern. 11 sollte
des wienerischen méchtig sein.
(Surrealismus, Manuskript; Quelle: Robert Musilding fir Literaturforschung der
Universitat Klagenfurt/Kéarntner Literaturarchiv, 1W23))

Kofler gibt in seinen Regieanweisungen teilweisehaan, ob eine Stimme gerade schnell
oder langsam, laut, leise oder halblaut zu spredtanIm Manuskript von ,Oliver* sind
sogar genaue Altersangaben und auch Tonfarbemaen

2 — IKXXX (sic) frau kramm, mutter von oliver, 8a.- 40

4 — frau rosen, reporterin, etwa 35

[...]

1 — tief und freundlich, wie der herr, der im FSchaspielfilmen auf persil
aufmerksam macht (,guten abend")

(Oliver, Manuskript; Quelle: Robert Musil-Institutlir Literaturforschung der
Universitat Klagenfurt/Kéarntner Literaturarchiv, 1\W/26)
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Wie aus den vorangegangenen Beispielen schon #idichist, darf man sich Koflers
Regieanweisungen nicht streng und trocken vorstelldas wirde auch gar nicht zu Kofler
passen. Vielmehr streut er immer wieder einen kleischerz ein, der den Leser zum
Schmunzeln verleitet. Hier ein letztes Beispiel:
Von der ersten Szene abgesehen, sprechen die ddeglder Familie Wanz ein
Osterreichisch, namentlich steirisch eingefarbeschtteutsch, d.h. sie sprechen
ungefahr so Deutsch wie Arnold Schwarzenegger Eeigli
(Blode Kaffern, Dunkler Erdteil, S. 73)
Mit der Bemerkung Uber Arnold Schwarzeneggers Bofliist fir Regisseure und
Schauspieler wohl nicht unbedingt viel anzufangeaber geschmunzelt haben sie bei der
Lekttre wahrscheinlich auch.
Kofler wusste in jedem Fall Uber die technischertélliund Mdglichkeiten im Horspiel
bestens Bescheid. Er wollte seine Manuskripte nigditkommen den Regisseuren und
Schauspielern Uberlassen, sondern bemuhte sidkteeadeustische Anweisungen zu geben. Ja
einmal versuchte sich Kofler sogar selbst als Regis Im Hérspiel ,Hotel Mondschein®
(1988) fuhrte Kofler gemeinsam mit Hans RocheltiRegnd dass Kofler mit der Umsetzung
seiner Horspielmanuskripte nicht immer zufriederr,wéssen wir spatestens seit ,Manker.
Invention® (1999), der literarischen Antwort aufsddérspiel ,Unruhe” (1997), in der Kofler
gnadenlos Uber den Schauspieler Paulus Mankerhe giehe dazu auch Kapitel 4.3.1).
Ein Horspiel zu machen ist also Teamwork. ,Das béstenicht, dass im Horspiel der Autor
unwichtig ist. Keineswegs. Aber das literarischenMikript ist Vorlage, Libretto zu einer
eigenstandigen Kunstform, die das geschriebene Wort als Ausgangspunkt benutzen

kann.?* Am Ende steht ein Horstiick.

L Fritsch: Kofler Horspiele. S. 209.
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2.2.2 Koflers Texte als Horstlcke

Kofler schreibt nicht nur sehr professionelle Hiegpanuskripte, seinen Bichern wohnt von
Haus aus etwas Akustisches, etwas Musikalisches imnden typischeren Kofler-Blchern,
die zugleich seine besseren sind, so schreibt Frams, herrscht eine unnachahmliche
Perfektion im Aufbau des Rhythmus und in der Dasigrder Tempf? Alleine durch die
Vielzahl an Stimmen, die in den Kofler'schen Textauftauchen, sind sie zum Héren
pradestiniert. ,Koflers Schreibtechniken lasseneSpstiicke, Horstlicke entstehen: In ,Zell-
Arzberg’ ist der Stoff aus ,Konkurrenz’ zu einem r8¢h-, zu einem Theaterstiick
umgearbeitet. Von Anfang an gilt Koflers Interedsen Horspiel 23

Die ,Omniprasenz des Akustischéhin Koflers Werk wird in Kapitel 4.1 noch genauer
beleuchtet werden. Doch soviel sei hier festgehal&ele Bilicher Koflers bieten sich eben
wegen der Omniprasenz des Akustischen geradezalaorspiel produziert zu werden.
Einige Texte verarbeitete Kofler auch multimedidfs heil3t als Buch und als Horspiel,
teilweise auch als Theaterstiick und Film. Zunaslust aber einmal ein Uberblick Uber

Koflers Horspiele gegeben werden.

2.3 Die Horspiele im Uberblick

Im Folgenden sollen die Horspiele Werner Koflersodologisch bezuglich ihres Inhalts, der
Daten und Fakten vorgestellt werden. Ich werde idalnendher auf jene Horspiele eingehen,
die mir entweder schriftlich, also in Form einesrdskripts, oder akustisch, in Form eines
fertigproduzierten Horspiels, vorliegen. Die redtkn Horspiele werde ich der

Vollstandigkeit halber aber auch erwahnen.

?2ygl. Haas, Franz: Nein, Kofler, nicht so. In: Klatsann (Hg.): Werner Kofler. S. 47.

23 Kathner, Ingo: Werner Kofler. In: Kritisches Legik der Gegenwartsliteratur. (KLG Stand 2005)

24 vgl. Fetz, Bernhard: Stimmen héren. Zu Werner &afTryptichon Am Schreibtisch, Hotel MordscheirerD
Hirt auf dem Felsen. In Herbert J. Wimmer (Hg.yugturen Erzéhlen. Die Moderne der Texte. Wien 106
141.
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2.3.1 Stimmen.

Untertitel: Kein Horspiel mit Handlung
Erstausstrahlung: 7. April 1969
Regie Ernst Wolfram Marboe

Vorhandenes Materiat Mir liegt keinerlei Material vor.

2.3.2 Ortliche Verhaltnisse

Erstausstrahlung: 1870

Produktion: SDR

Regie Hans Bernd Miller

2. Produktion: ORF Burgenland, 1971, unter der Regie von Alffegiber

Vorhandenes Materiat Horspiel

Inhalt: In einer Stimmencollage sondergleichen thematidi®fler vor allem zweierlei:
erstens die Medien und ihre Berichterstattung umelitens das Leben in der dsterreichischen
Provinz. Die beiden Themen treffen sich, wenn Medireder Provinz (z. B. der Volksbote
oder die Volkszeitung) Uber den Tratsch in der Proyz. B. Ehebruch mit anschlieBendem
Selbstmord) berichten. Gesprachsfetzen, Reime umsikva la Jimmi Hendrix erzeugen ein
Stimmengewirr ganz nach Koflers Manier.

Literaturbezug: ,Ortliche Verhaltnisse*

Musik: Eine Fille an Musikrichtungen kommt zum Einsajedoch zumeist als
Hintergrundmusik.

Anmerkung: Mit dem Bandchen ,Ortliche Verhéltnisse®, welchasif Anregung von
Gerhard Rihm erschien, wurde Kofler bei den Inngteu Jugendkulturwochen entdeckt.
Hanjorg Schmitthenner, Leiter der Horspielabteilues Bayrischen Rundfunks, regte eine

Horspielproduktion an.
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2.3.3 Vorgeschichte

Erstausstrahlung: 16. Dezember 1973

Produktion: ORF Burgenland

Regie Hans Rochelt

Vorhandenes Materiat Horspiel

Inhalt: Wie auch in seinem Buch-Pendant ,Guggile* gehinesHorspiel ,Vorgeschichte*
um eine Kindheit in der Karntner Provinz. Ein Iche&hler spricht tGber Erziehungsmethoden
der 50er Jahre, den Umgang mit dem ,,Geschlechtiigh&fahrungen beim Ministrieren und
dergleichen.

Literaturbezug: ,Guggile. Vom Bravsein und vom Schweinigeln. EiMaterialsammlung
aus der Provinz.*

Musik: Auch in ,Vorgeschichte* kommt das Karntner Voiksl genauso zum Einsatz, wie
virtuose E-Gitarrenkléange, die Musik riickt aber ganz in den Vordergrund. Sie dient eher

als Hintergrundmusik oder zur Uberbriickung zwisctien Szenen.

2.3.4 Surrealismus oder was ist kann nicht wahr sei

Untertitel: Der ganz gewdhnliche Terror in Horbeispielen unddd@kumenten. Eine
Montage.

Erstausstrahlung: 2. Mai 1976

Produktion: ORF Burgenland

Regie Hans Rochelt

Vorhandenes Material: Horspiel, Manuskript.

Inhalt: ,Surrealismus® kann vor allem als Kritik an Mediend Werbeindustrie verstanden
werden, die das alltagliche Leben zukleistern. Wodler im Manuskript des Horspiels in den

Vorbemerkungen selbst schreibt, besteht ,SurrealSmhauptsachlich aus - teilweise
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bearbeiteten und verénderten — Zitaten aus uniedidinsten Medien, darunter: Bild,
Spiegel, Kurier, Stern, ORF. Es entsteht auch éireitypisches Kofler'sches Stimmengewirr
aus Zitaten und Phrasen.

Literaturbezug: kein expliziter

Musik: Hat auch in diesem Horspiel keine vordergrindRgéie. Kofler macht aber in seinem
Manuskript exakte Angaben zur Verwendung von Mugachine Gun“ von Jimmi Hendrix
ist fur Kofler integraler Bestandteil des Horspjets gibt sogar die genaue Aufnahme an:

recorded live in Fillmore East, New York.

2.3.5 Geschlossene Anstalt

Erstausstrahlung: 1977
Produktion: ORF

Vorhandenes Materiat Mir liegt keinerlei Material vor.

2.3.6 Zell-Arzberg oder Gitergemeinschatft

Untertitel: Sprechstiick mit Musik

Erstausstrahlung: 19. Dezember 1978

Produktion: ORF Burgenland

Regie Hans Rochelt

Vorhandenes Materiat Hérspiel

Inhalt: ,Zell-Arzberg"” ist die Geschichte einer Scheiduegzahlt in Gerichtsprotokollen, die
aneinander gereiht und von kurzen Musikeinlagenegat werden. Ein Fabrikant und eine
Gutsbesitzertochter lassen sich scheiden, sie konabeechselnd zu Wort und gehen nicht

gerade freundlich miteinander um.
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Literaturbezug: ,Konkurrenz. Szenen aus dem Salzkammergut*

Musik: Klassische Geigenklange, bzw. Orgelmusik dierisnUberbriickung zwischen den
Szenen. Obwohl das Werk mit ,Sprechstiick mit Musikitertitelt ist, nimmt die Sprache
eindeutig die wichtigere Rolle ein.

Anmerkung: Derselbe Stoff ist unter dem Titel ,ZELL-ARZBERCEIn Exzel3" als

Buhnenstiick erschienn

2.3.7 Olver

Untertitel: Ein Real-Fiction-Horspiel

Erstausstrahlung: 13. April 1980

Produktion: ORF Burgenland

Regie Horst H. Vollmer

2. Produktion: Hessischer Rundfunk, 1982, ebenfalls unter degi&kvon Horst H. Vollmer
Vorhandenes Materiat Horspiel, Manuskript.

Inhalt: ,Oliver* ist eine messerscharfe Satire Uber dientdghaltungsindustrie im
Allgemeinen und die Schlagerindustrie im Besondeler ,kleine Oliver® ist der jungste
Schlagerstar Europas, bzw. wird er dazu gemacintsemer Mutter (die sich dabei selbst als
Star in Szene setzen mochte) und seinen Managerrsith immer wieder neue Tricks zur
Vermarktung des Jungstars einfallen lassen). Einmatir stellt Kofler hier vor allem die
Kommerzialisierung, Profitgier und auch die Mediedje zur Vermarktung des
Schlagerwahnsinns beitragen, an den Pranger, weikgon und Realitdt oft nicht mehr
auseinanderzuhalten sind.

Literaturbezug: kein expliziter

% Kofler, Werner: ZELL-ARZBERG. Ein ExzeR. BiihnersitiiMiinchen: Stiickgut, 1982.
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Musik: In diesem Horspiel nimmt die Musik eine wesehiidrolle ein. Der kleine Oliver ist
ein Schlagerstar — und das hért man auch, immetewrigibt er Gesangseinlagen zum Besten.
Das Horspiel kulminiert am Ende in einem WunschlkeohzPeer Raben hat eigens fur das
Horspiel Musik komponiert, die Texte stammen vonfl&o Im Stil und der Darbietung
ahneln die Lieder jenen des Kinderschlagerstarsitfgeider in den 1960ern vor allem mit
dem Lied ,Mama"“ beriihmt wurde.

Anmerkung: ,Oliver” wurde mit dem ,Prix Futura“ ausgezeichin&r wurde der Produktion

des Hessischen Rundfunks verliehen, nicht jeneOdRds.

2.3.8 Die vier Jahreszeiten

Untertitel: Die Bewahrungsprobe von Harmonie und Erfindung qdky Vivaldi
Erstausstrahlung: 18. Oktober 1981

Produktion: ORF Burgenland

Regie Hans Rochelt

2. Produktion: Sender Freies Berlin (SFB) / Bayrischer Rundfurifessischer Rundfunk,
1983, unter der Regie von Heinz Cramer

Vorhandenes Materiat Horspiel, Manuskript.

Inhalt: ,Die vier Jahreszeiten” ist eine Collage aus Musserduschen (Vogelgezwitscher
ebenso wie Vorschlaghammer) und Stimmen, die Veskkeinchsagen, Nachrichten und
Wettermeldungen genauso widergeben wie BecketteZitHauptsachlich wird in diesem
Horspiel die Natur und die Zerstérung derselbemthtesiert.

Literaturbezug: kein expliziter

Musik: Musik nimmt hier mindestens genauso eine wichBgdeutung ein, wie in ,Oliver*,
wenn nicht sogar eine wichtigere. Die vier Conceain Vivaldi sind hier gleich bedeutend,

wie die Sprache, die Kofler verwendet. Ausschrdtte Concerti werden teilweise sogar Uber
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mehrere Minuten gespielt. Die Sprache korrenspondnt der Musik, die Musik ist das
Grundgerust fur die Sprache. Kofler macht im Mamipslexakte Angaben zur Musik, die zu

verwenden ist. Teilweise gibt er genaue Takte an.

2.3.9 Monopolis

Erstausstrahlung: 12. August 1983

Produktion: ORF Burgenland

Regie Hans Rochelt

Vorhandenes Materiat Horspiel

Inhalt: Arbeitsmarkt und Karrierestreben stehen im Mutrlkt dieses Horspiels. Wirtschaft
wird als Religion dargestellt, Kofler bedient si@hch des Jargons dieser Welt. Wie in vielen
seiner Horspiele gelingt es ihm hier, durch blofi&at& die Lacherlichkeit somancher
Aussagen offenzulegen und ad absurdum zu fiihrenLdofe des Hoérspiels tritt eine
Steigerung ein, die Karriere kommt mit Aufdeckungr dlltaglichen Korruption zu Fall.
Immer wieder werden Befehle erteilt, wie man sise dem Brettspiel ,Monopoly* kennt: Geh
ins Gefangnis, begib dich auf GroRwildjagd mit déhalitiker, verkaufe deine Anteile,
besuche eine Theaterpremiere, nimm am Festakt teil.

Literaturbezug: kein expliziter

Musik: ,Monopolis“ ist ein reines Sprechstiick, Musik kamnhier Gberhaupt nicht zum

Einsatz.

2.3.10 Der dramatisierte Schundroman — letzte Folge

Erstausstrahlung: 5. Februar 1985

Produktion: ORF Burgenland
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Regie Hans Rochelt

Vorhandenes Materiat Horspiel

Inhalt: Das Horspiel ist eine Parodie auf den ,Dramatisie Sonntagsroman®, der sich beim
Radiopublikum vor allem nach dem Zweiten WeltkriggpRer Beliebtheit erfreute. Die
Hauptrolle nehmen gewissermal3en die Detektive KatzKlump ein, die bei der Suche nach
Frau Klein und Herrn Grol3 auf allerlei Affaren uimtrigen stof3en. Auch hier arbeitet Kofler
mit Zitaten, die vom Sprachstil an Schundromanenein.

Literaturbezug: Einzelne Szenen stimmen mit Passagen aus ,AmadkHammonie* Gberein,
insgesamt ist das Horspiel aber ein selbststandigak.

Musik: Musik, hauptséchlich Klaviermusik, kommt vor, mrh aber keinen wichtigen
Stellenwert ein.

Anmerkung: ,Der dramatisierte Schundroman® ist das erste spi@, das in
Zusammenarbeit mit Antonio Fian entstand. In defgeioden Jahren sollte die Co-

Autorschaft noch mehrere Male fortgesetzt werden.

2.3.11 Feiner Schmutz, gemischter Schund

Erstausstrahlung: 1986

Produktion: Hessischer Rundfunk

Regie Hans Gerd Krogmann

Vorhandenes Materiat Horspiel

Inhalt: Inhaltlich deckt sich ,Feiner Schmutz, gemisctBehund” im Wesentlichen mit dem
.Dramatisierten Schundroman®, in der Umsetzung nsttgeidet sich das Horspiel allerdings.
Literaturbezug: Figuren aus ,Amok und Harmonie*“ kommen vor, arsten ist das Horspiel
selbststandig.

Musik: Musik kommt vor, nimmt aber keine vordergrind&tellung ein.
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Anmerkung: Co-Autor war Antonio Fian.

2.3.12 Blode Kaffern, dunkler Erdteil

Untertitel: Rolf Torring juniors AbenteuekEin rassistisches Horspiel.

Erstausstrahlung: 1. Dezember 1987

Produktion: ORF Wien/Radio Bremen

Regie Hans Gerd Krogmann

Vorhandenes Material Hoérspiel, Manuskript (gedruckt erschienen 1999 Sonderzahl-
Verlagf®).

Inhalt: Der Inhalt des Horspiels basiert auf den HeftRolf Torrings Abenteuer” von Hans
Warren. Hans Warren selbst ist eine Figur des Hélsspdaneben spielen Rolf Torring junior,
Hans Warren junior und der ,treue Neger" Pongodrag Rollen, sie begeben sich auf den
dunklen Kontinent. Der latente Rassismus der Rolfilg-Hefte wird hier, ebenfalls mittels
Nachahmung und Zitaten, entlarvt.

Literaturbezug: kein expliziter

Musik: Marginal kommt Musik zum Einsatz. Es ist dann Musdie zur Thematik passt, wie
etwa der Schlager ,Bongo, bongo, bongo, ich vegladen Kongo“. Die Musik Gbernimmt
aber nie eine tragende Rolle.

Anmerkung: Co-Autor war Antonio Fian.

2.3.13 Hotel Mondschein

Untertitel : Ein radiophones Fragment

Erstausstrahlung: 17. Mai 1988

% Kofler, Werner/Antonio Fian: Bléde Kaffern, dunklErdteil. Drei Horspiele. Wien: Sonderzahl, 1999.

-29 -



Die Horspiele von Werner Kofler

Produktion: ORF Burgenland/Radio Bremen

Regie Hans Rochelt und Werner Kofler

Vorhandenes Materiat Horspiel, Manuskript.

Inhalt: ,Hotel Mondschein“ handelt von einem mysteriosbtord, den ein Kunstler
anscheinend grundlos an einem Nachtportier in eiblatel begangen hat. Drogen spielen
eine Rolle, tranceartige Bewusstseinszustande wewaemittelt. Verschiedene Stimmen,
teilweise verzerrt, geben den Eindruck einer Kapfenwelt wider.

Literaturbezug: ,Hotel Mordschein®

Musik: Im Manuskript macht Kofler exakte Angaben zur MusEs sollen Sticke aus
Mozarts ,Zauberfléte”, Schuberts Streichquartett &5 C-Dur, sowie Musik von Dunya
Yusin, Brian Eno und David Byrne verwendet werdeie Musik ist zwar nicht so wichtig,
wie etwa in den ,Vier Jahreszeiten“, dennoch tUbemi sie durchaus wichtige Funktionen.
Bei gewissen Figuren zum Beispiel taucht immer eiathsselbe Motiv auf, d.h. literarische
und musikalische Motive korrespondieren miteinander

Anmerkung: ,Hotel Mondschein® ist das einzige Horspiel, lbem Kofler selbst (Mit)Regie

fuhrte.

2.3.14 Der Erloser

Untertitel: Eine Simulation
Erstausstrahlung: 14. November 1989
Produktion: Hessischer Rundfunk/ORF

Regie Hans Gerd Krogmann
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Vorhandenes Material Hoérspiel, Manuskript (gedruckt erschienen 1999 Sonderzahl-
Verlag?).

Inhalt: In ,Der Erléser* nimmt sich Kofler die ,Messiasgjalten“ des alltdglichen Lebens
vor, die sich groBer Publikumsbeliebtheit erfreuendiesem Horspiel tragt der ,Erloser”
unverkennbare Eigenschaften, die ganz klar an Andefler erinnern. Mittels eines
»2Audiosimulators” wird die Wirklichkeit mitunter eder als sie ist, als Stilmittel verwendet
Kofler gnadenlose Ubertreibung.

Literaturbezug: Es gibt keinen expliziten Literaturbezug, die Wigles Erlosers taucht in
Koflers Werk aber immer wieder auf. Einige (wenigigssagen des Horspiels finden sich
etwa im ,Hotel Mordschein* wieder.

Musik: Musik wird wirklich nur als Hintergrund eingesetboch selbst hier macht Kofler
genaue Angaben, welche Stiicke — es handelt sidregem Fall um Filmmusik von Ennio
Morricone — bei der Horspielproduktion verwendetaesn sollen.

Anmerkung: Co- Autor war Antonio Fian.

2.3.15 Josef und Ludmilla oder die gute Nachbarin

Erstausstrahlung: 1990

Produktion: Suddeutscher Rundfunk

Regie nicht bekannt

Vorhandenes Materiat mir liegt keinerlei Material vor

Inhalt: nicht bekannt

Literaturbezug: Der Band ,Ortliche Verhaltnisse* enthalt ein Bémstiick mit demselben

Titel.

" Kofler, Werner/Antonio Fian: Bléde Kaffern, dunklErdteil. Drei Horspiele. Wien: Sonderzahl, 1999.
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2.3.16 Was geschah mit der Konigin der Nacht?

Untertitel: Vier Mutmal3ungen

Erstausstrahlung: 25. August 1992

Produktion: Sender Freies Berlin/fORF/Westdeutscher Rundfunk

Regie Robert Matejka

Vorhandenes Materiat Horspiel, Manuskript

Inhalt: Es geht um vier Auffiihrungen der ,Zauberflote*vier verschiedenen Stadten (Graz,
Breslau, Salzburg und Prag) wahrend des Naziregikv&hrend der Auffihrungen soll in
den Opernhausern dieser Stadte jeweils die KomigimNacht von den Nazis festgenommen
worden und verschwunden sein. Teils im Stil einep&ttage mit (fiktiven) Interviews, teils
mit Gedankenstimmen néhert sich Kofler diesen Gasuissen.

Literaturbezug: Das erste der drei Prosasticke im ,Hotel Mordsthe&éagt den Titel
~-MutmaRungen Uber die Konigin der Nacht®, es dessgkh mit dem Inhalt des Hérspiels. Im
Horspiel hat Kofler den Text lediglich in direktee@®en gefasst und somit auf mehrere
Stimmen verteilt.

Musik: Das Horspiel besteht zu einem wesentlichen Ted &assagen von Mozarts
.Zauberflote“. Kofler macht im Manuskript genaue geben zur Musik, er zitiert die

Liedtexte und markiert so genau, wann er den Schalien mdchte.

2.3.17 In der Hauptstadt der Literatur

Untertitel: Ein Schwank
Erstausstrahlung: 30. Juni 1994
Produktion: ORF Karnten

Regie Helmut Fuschl
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Vorhandenes Materiat Horspiel, Manuskript (gedruckt erschienen 1994 Wespennest-
Verlag®).

Inhalt: Kofler parodiert in diesem Horspiel den Bachmduteratur-Wettbewerb in
Klagenfurt. Er Ubernimmt die Form, d.h. es tretatetschiedliche Literaten auf, die dann von
einer Jury bewertet — also in den Himmel gelobtradeGrund und Boden vernichtet —
werden. Auch ein gewisser ,K.” tritt auf, es iszanehmen, dass es sich um ein Alter Ego
Koflers handelt — er wird von der Jury zerpflickt.

Literaturbezug: kein expliziter.

Musik: Musik spielt in diesem Horspiel keine wesentli¢ale.

2.3.18 Lombroso in Leibnitz oder der afrikanische Buder

Erstausstrahlung: 19. Juli 1994

Produktion: Hessischer Rundfunk/ORF

Regie Gotz Fritsch

Vorhandenes Material Hoérspiel, Manuskript (gedruckt erschienen 1999 Sonderzahl-
Verlag?).

Inhalt: Im Zentrum des Horspiels steht die steirischebwerherfamilie Wanz, die in Form
einer fiktiven Reportage vorgestellt wird. Gegernd&mes Horspiels tritt die Familie in der
Rudi-Carell-Show auf. Immer wieder wird die Fragesigllt, ob der verbrecherische Trieb
angeboren oder durch das soziale Umfeld erworbedeviKofler findet satirische Antworten
darauf.

Literaturbezug: Es gibt keinen expliziten Literaturbezug, die Mecherfamilie Wanz taucht

in Koflers Werk aber immer wieder auf, so etwaliderbst, Freiheit”.

8 Kofler, Werner/Antonio Fian: Bléde Kaffern, dunklErdteil. Drei Horspiele. Wien: Sonderzahl, 1999.
29 Kofler, Werner/Antonio Fian: Bléde Kaffern, dunklErdteil. Drei Horspiele. Wien: Sonderzahl, 1999.
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Musik: Musik hat hier keine wichtige Funktion.

Anmerkung: Co-Autor war Antonio Fian.

2.3.19 Biohotel, Pastorale

Erstausstrahlung: 30. Mai 1995

Produktion: ORF/Radio Bremen

Regie Hans Helge Ott

Vorhandenes Materiat Horspiel

Inhalt: Das Horspiel ist eine Abrechnung mit den Gesuitshgosteln und
Wellnessurlaubern, die sich ballaststoffreich undodinamisch erndhren und in
Nichtraucherhotels absteigen. Es spielt in einenteH{Biohotel), deutsche Urlaubsgaste
treten genauso auf wie strenge FitnesstrainedeheUrlaub durchorganisieren.
Literaturbezug: kein expliziter

Musik: In ,Biohotel. Pastorale” ist — wie es der Titehen vorwegnimmt — Musik ein ganz
zentraler Bestandteil des Horspiels. Der Textvigg, auch schon in den ,Vier Jahreszeiten®
um die Musik gebaut. Grundlage bildet BeethovensfaBie Nr. 6 in F-Dur, eben die
.Pastorale”“. Die Struktur des Horspiels ist, wiedier Sinfonie, in flinf Satze gegliedert. Die
klassische Musik Beethovens trifft hier aber aufeestark kontrare Musikrichtung: die

Urlaubsgéaste werden mit Karntner Heimatliedern hakic

2.3.20 Unruhe

Erstausstrahlung: 28. Janner 1997
Produktion: ORF/Hessischer Rundfunk

Regie Robert Matejka
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Vorhandenes Materiat Horspiel, Manuskript

Inhalt: Monologisch arbeitet Kofler hier ein Ereignis adés er selbst erlebt haben durfte. Es
ist Nacht, ein Schriftsteller sitzt am Schreibtiseh hért Schritte, Tritte und Tldrenschlagen.
Die Unruhe des Schriftstellers kommt durch typid€bflersche Sprachfetzen und die
musikalische Untermalung zum Ausdruck.

Literaturbezug: Das Horspiel deckt sich inhaltlich mit dem Pragek ,Furcht und Unruhe*.
Musik: Das Horspiel ist, wie auch ,Hotel Mondschein“, tenmalt von Schuberts
Streichquartett Nr. 15 in G-Dur und von Brian End&ea Culpa“ — dazu gibt Kofler im
Manuskript ausdricklich die Anweisung. Sprachdist wieder mit der Musik verwoben.

Anmerkung: ,Unruhe” kntipft an das Horspiel ,Hotel Mondscheam.

2.3.21 Zwei Versuche, das Land des Lachelns kaputi machen

Erstausstrahlung: 20. August 2000

Produktion: ORF

Regie Katharina Weil3

Vorhandenes Materiat Horspiel

Inhalt: Der Titel verrét hier schon einiges Uber das Hiéts Kofler versucht die Operette

,Das Land des Lachelns® von Franz Lehar zu zerstdrad zwar in zwei Anldufen. Im ersten
Versuch macht er dies mit dem Inhalt der Operattiess, indem er einen sexistischen Blick
auf die Handlung wirft. Im zweiten Versuch themiatiser den Komponisten Franz Lehar,
dessen Verhalten in der Nazizeit nicht ganz unuttesir war. So soll er sich etwa fir

Propagandakonzerte zur Verfigung gestellt habem. jiBsche Librettist des ,Land des

Lachelns®, Fritz Lohner-Beda, wurde in einem Kortezgtionslager ermordet, wahrend die

Operette auf den deutschen Bihnen grof3en Erfagdei
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Literaturbezug: Es gibt kein literarisches Werk mit vergleichbrarhalt. In Koflers Texten
taucht nur immer wieder der Hinweis auf, dass Séater die Operette ,Das Land des
Lachelns” von Franz Lehar verehrte. Kofler selbat wiberhaupt kein Operettenliebhaber, in
seiner Literatur zieht er immer wieder Uber Menscher, die Operetten mégen.

Musik: Im Hintergrund, wahrend die Sprecher zu hérenl,siauft sehr oft Musik aus der

Operette, die aber nur teilweise in den Vordergmirudt.

2.3.22 Stadttheater. Tanzcafe Treblinka. Geschlosse Vorstellung

Erstausstrahlung: 12. Méarz 2002

Produktion: ORF/Saarléandischer Rundfunk

Regie Robert Matejka

Vorhandenes Materiat Horspiel

Inhalt: Das Erinnern und Vergessen, bzw. das Nicht-Ermivollen an die Verbrechen der
Nazizeit stehen ganz im Focus dieses Horspiels.i Bpeecher, A und B, verkdrpern das
Erinnern und Vergessen. Kofler spielt auf das Kitdgeer ,Tanzcafe Lerch* an. Dessen
Inhaber, Ernst Lerch, war SS-Strumbannfiihrer unidruddilo Globocnik maf3geblich an der
Ermordung von Millionen Juden in Polen beteilighter anderem im Vernichtungslager
Treblinka. Es handelt sich hier um ein Sprachkomgiat aus teilweise zusammenhanglosen
Satzen. Das Horspiel zeigt lyrische Tendenzen.

80 arschien

Literaturbezug: Unter dem Titel ,Tanzcafé Treblinka. Geschloss¥pestellung
2001 das ,Sprechstick mit Musik®, welches Koflerr fidie Buhne gedacht hatte
(Urauffihrung im Stadttheater Klagenfurt am 12. N2&i01). Die Fassung des Horspiels

besteht im Wesentlichen aus diesem Text, an martstedien wurde gekirzt.

% Kofler, Werner: Tanzcafé Treblinka. Geschlossepestéllung. Sprechstiick mit Musik. Wien (u.a.):
Deuticke, 2001.
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Musik: Im Hintergrund ist passagenweise Mozarts ,Zaubexf zu horen, teilweise rickt sie
in den Vordergrund. Eine Auffihrung der ,Zauber®ttwahrend der Nazizeit spielt auch

inhaltlich eine Rolle (,Kriegswinterzauberfltte®).

2.3.23 Auf der Strecke

Erstausstrahlung: 25. November 2003

Produktion: Norddeutscher Rundfunk/ORF

Regie Robert Matejka

Vorhandenes Materiat Horspiel, Manuskript (gedruckt erschienen 2009 [Dmava
Verlag™).

Inhalt: Ein mannlicher Ich-Erzahler muss eine Computedgraphie Uber sich ergehen
lassen. Einziger Gegenpart zum Ich-Erzahler ist giaibliche Stimme, die den ihn auffordert
ein-, bzw. auszuatmen. Die Szenen spielen sichhagptsachlich im Kopf des Ich-Erzahlers
ab: Gedankenfetzen, Zitiate, Assoziationen Ubemnkrait, Tod und das vergangene Leben
werden monologisch dargeboten.

Literaturbezug: Das Horspiel korrespondiert inhaltlich mit ,Kali#erberge®.

Musik: Musik von Haydn kommt in diesem Hérspiel zum Bizs der zweite und dritte Satz
des Streichquertetts op. 76, Nr. 2. ,Quinten”. ga&einer, warum gerade dieses, ich weil} es
selbst nicht; aber dieses mufR es sgjrschreibt Kofler in den Regieanweisungen. Darlst gi
Kofler auch die Anweisung, die Musik niemals nuiss dUntermalung zu verwenden.

Dementsprechend prominent kommt die Musik in denspi@l vor.

3L Werner Kofler: Auf der Strecke. In: Klaus Amanng(f Werner Kofler. In meinem Gefangnis bin ichbse|
der Direktor. Lesebuch. Klagenfurt: Drava, 20091$3 — 213.
%2 Kofler: Auf der Strecke. S. 194.
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2.3.24 Aufstellungen

Erstausstrahlung: 9. November 2011

Produktion: ORF

Regie Robert Matejka

Vorhandenes Materiat Horspiel

Inhalt: Das Horspiel behandelt die Methode der ,Aufstaftin der Psychotherapie, bei der
Personen durch ihre Aufstellung im Raum familidmnfikte erkennen und lI6sen sollen — die
Methode gilt als umstritten. Im Horspiel werdencéa Aufstellungen nachgestellt und mit
maRloser Ubertreibung — ganz in Koflers Manier Haevt. Misshandelte Frauen missen
dann ihre Peiniger verstehen und gedemiitigte Sibine&/ater verehren.

Literaturbezug: kein expliziter.

Musik: Musik nimmt in diesem Horspiel keine wichtige Rogin.

Anmerkung: Co-Autor war Antonio Fian.
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3 INHALT UND FORM

Inhalt und Form sind bei Kofler keineswegs unablgngneinander zu betrachten. Im
Gegenteil: Kofler wahlt die Form dem Inhalt entgrend und umgekehrt. Doch, bevor wir
uns der Form widmen, sehen wir uns zunéchst eimhiealhemen an, welche Kofler sein

Leben lang umkreiste.

3.1 Die Themen

Betrachtet man Koflers Gesamtwerk, so kristallemesich mehrere Themenbereiche heraus,
die er mit Vorliebe behandelte. Klaus Amann greshai Bereiche voneinander ab, welche
Koflers ganzes Werk bestimmen. Erstens ist dasNdiir- und Umweltzerstérung durch
Tourismus, Verkehr, Gewinnsucht und Unverstand. Algiten Themenbereich definiert
Amann die Nazivergangenheit Deutschlands und Gsths, bzw. im Speziellen auch jene
Karntens und die sogenannte ,Erinnerungskulturt &iitter wesentlicher Themenbereich
sind die Medien und Kritik an ihnen, die Vermarkgudes ,6ffentlichen Privatlebens®. Zu
diesem Themenbereich zahlt Amann auch die KritikS&tarkult und an der Korruption des
Literatur- und Kulturbetriebe®. Amann bezieht sich in seinen Ausfiihrungen auf &sfl
Blcher, jedoch sind diese Themenbereiche durchaisauf Koflers Horspiele anwendbar —
wobei ein paar ergdnzende Themen hinzugeflgt wemdéssen. Abnorme Geisteszusténde
etwa und psychisch kranke Figuren stellt Kofler iemrwieder ins Zentrum seiner Horspiele,

Psychologie ist also ein weiterer wichtiger Thenerizth. Und zu guter Letzt spielen auch

% vgl. Amann, Klaus: Zeichen und Bedeutung. In: Kl&mann (Hg.): Werner Kofler. Texte und Materialien
Wien: Sonderzahl, 2000. S. 12.

-39 -



Die Horspiele von Werner Kofler

das blo3e Karrierestreben, die Profitsucht und-deie ihn Kofler nennt — ,Arbeitsblddsinn®
eine gewichtige Rolle.

Doch ganz gleich, welches Thema Kofler behandeieseist gewiss: es sind immer heikle
Themen, Kofler wirft immer einen kritischen Blickaichuf und er patzt dabei fast immer
jemanden an. Mit den Worten von Gustav Ernst forentl,Wohin Kolfer auch greift, er
greift in einen Arsch hinein. Und er greift germé&in. Andere furchten, dass sie dreckig
werden oder eine Uber den Schéadel kriegen, oddefeKofler nie, auch wenn er dreckig
wird und eine Uiber den Schadel krietft. Egal welches Thema Kofler behandelt, es ist fast
immer mit Kritik daran verbunden. Doch betrachtein ee einzelnen Themenbereiche im

Detail.

3.1.1 Natur und Umwelt

Es gibt zwei Horspiele von Werner Kofler, die sielplizit mit dem Thema Umwelt
auseinandersetzen. Zum einen ist das ,Die viere3abiten, zum anderen ,Biohotel.
Pastorale”. In ihrem Zugang zu dem Thema Umwelénsaheiden sich die beiden Horspiele
allerdings, denn ,Die vier Jahreszeiten® thematisidgas Thema Umweltzerstérung, im
.Biohotel“ geht es eher um die Stérung der Ruhe diedAusbeutung der Natur durch den
Tourismus.

Der Tourismus spielt in den ,Vier Jahreszeitentimdeine Rolle. Hier steht eher die vom
Menschen hervorgerufene Klimaveranderung im Zentraarsinnbildlicht wird das im
Horspiel durch Ubertriebene, teilweise irrationsetterberichte und Verkehrsnachrichten.

Auch die Verbauung und Reglementierung der Natucldden Menschen sind Thema und

% Ernst, Gustav: ,Ich hatte Arsch gerufen, und jdute sich gemeldet®. In: Klaus Amann (Hg.): Werne
Kofler. Texte und Materialien. Wien: Sonderzahlp@0S. 43.
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werden etwa dargestellt durch Presslufthammergen&ys die im Kontrast zu
Vogelgezwitscher auftauchen und den Rhythmus dendvaischen Musik Vivaldis stéren.
Interessanterweise ist in beiden Horspielen Musik veesentliches Gestaltungsmittel. Der
Untertitel der ,Vier Jahreszeiten” lautet ja audbig Bewahrungsprobe von Harmonie und
Erfindung“. Die Harmonie der Musik steht fir die rdenie in der Natur. In beiden

Horspielen wird sie zerstort (siehe dazu auch Kehpitl)

3.1.2 Nazivergangenheit

Das erste Horspiel, das sich ausschlielich mit dérmama Nationalsozialismus und dem
Umgang der Osterreichischen Gesellschaft mit dabréehen dieser Zeit auseinandersetzt ist
.Was geschah mit der Konigin der Nacht?“. Davor nthésierte Kofler den
Nationalsozialismus und die Fuhrersehnsucht deelGekaft aber immer wieder am Rande.
Danach setzen sich die Horspiele ,Zwei Versuchs,ldmd des Lachelns kaputt zu machen®
und ,Stadttheater. Tanzcafé Treblinka" damit ausmeder. Auch hier sind die Zugange aber
jeweils unterschiedliche.

In ,Was geschah mit der Konigin der Nacht?* grekofler die Geschichte vierer
Opernsangerinnen auf, die vom Nazi-Regime verfalgtden. Sie verschwanden spurlos,
Kofler fragt — schon im Titel — was mit ihnen waddssiert sein wird. In ,Zwei Versuche das
Land des Lachelns kaputt zu machen* geht Kofleragemon der anderen Seite an die
Thematik heran: Er stellt eine umstrittene Figuen dKomponisten Franz Lehar, in den
Mittelpunkt und entblo3t sein Verhalten in der Na&fi. Wobei Franz Lehar ja nicht
unbedingt das Paradebeispiel flr eine umstritteger ler Nazizeit ist, es ist allgemein eher
wenig bekannt, bzw. wurde verdrangt, dass der Kamspmur wenig kritische Worte Hitler

gegenuber fand. Doch genau das ist typisch fur dfofEr stellt keinen Goebbels oder
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Himmler in den Vordergrund seiner Werke, deren Yerhen ohnehin gemeinhin bekannt
sind.

In ,Stadttheater. Tanzcafe Treblinka® schlieBlicehy es dann genau um jenen Odilo
Globocnik, Koflers ,Lieblingsmassenmorder”, und rem Handlanger Ernst Lerch, SS-
Sturmbannfuhrer aus Klagenfurt. Hier widmet sich fl&o ausdricklich der

Erinnerungskultur, dem Erinnern und Vergessen, gidiohts-gehort-haben-wollen® das in
der Osterreichischen und deutschen Geschichte eseiterwurzelt ist. Im Besonderen

verarbeitet dieses Horspiel die diesbezigliche #&@mVergangenheit.

3.1.3 Medien und Literatur

Eine Fulle an Hoérspielen Koflers setzt sich mit dehemenkomplex Medien und Starkult
auseinander — wobei sich fiur diese Thematik dasimedRadio auch geradezu perfekt
anbietet. Schlie3lich schlagt Kofler seine ,Feindgrne mit ihren eigenen Mitteln. Die
Medien mittels des Mediums Radio zu kritisieren esch bei Kofler also eine logische
Vorgehensweise. Schon in seinem zweiten Horspiellighe Verhaltnisse* ist Medienkritik
ein sehr zentraler Punkt.

Neben ,Ortliche Verhaltnisse* fallt auch noch dagrspiel ,Surrealismus” klar in die
Kategorie Medienkritik. In ,Surrealismus” sprichbRer das Thema sogar noch expliziter an,
geht es doch um den alltaglichen , Terror* der Madigie die Gesellschaft mit Nachrichten
und Werbung geradezu zumillen. Werbung, nahezuaaien Werbespots zu verwechseln,
streut Kofler immer wieder in seine Horspiele éMierdings sind seine fiktiven Werbespots
dann doch in dem Mal3 Ubersteigert, dass man diékAdymd damit die Kritik, die sich
dahinter verbirgt, erkennt.

So auch in ,Oliver”, das ebenfalls zu den medigrdahen Hoérspielen gezahlt werden muss.

Hier greift Kofler allerdings wieder eine einzelfeyur, namlich den jingsten Schlagerstar
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Europas, eben Oliver, heraus und fihrt an dieggurRior, wie sie von den Medien benlitzt
wird. Es kommt hier noch ein weiterer Punkt der Medritik zu tragen: der Starkult.
Medien, insbesondere Boulevardmedien, bringen S&mgr und pushen sie nach oben. Sie
machen das aber natirlich nicht, um dem Star n&em @u helfen, sondern aus purem
Eigennutzen, aus Grinden der Auflagenzahlsteigermy. Ho6rerzahlsteigerung und
Profitgier. Die Gesellschaft bekommt, wonach sah st laut Kofler — sehnt: eine Figur, die
alle Probleme verschwinden lasst, eine heile Whadt schliel3lich einen Erléser. So eine Figur
ist fur Kofler zum Beispiel André Heller, im Horgbi,Der Erléser” widmet er ihm sogar ein
eigenes Werk.

Es sind also diese Erlosergestalten, die Koflehanseinen Horspielen an den Pranger stellt.
Er selbst unterscheidet sich ganz wesentlich vaenhschreibt etwa fir ein Randgenre wie
das Horspiel, das ohnehin nicht sehr publikumswimksst — zumindest nicht bei einer breiten
Masse. Aber auch seine Bicher erreichen nur eirsnel Zahl an Lesern, im
deutschsprachigen Literaturbetrieb ist Kofler eutdk, der zwar immer wieder Beachtung in
den Feuilletons erntet, aber dennoch am Rande deneSsteht. Kofler erschafft keine
breitenwirksamen Werke, umso heftiger kritisierdafir jene, die es tun. Ob aus Neid oder
aus purer Uberzeugung, sei dahingestellt. Fest atadr: Auch Literatur und Kultur ernten
bei Kofler kraftige Kritik.

Das beginnt bei Hoérspielen wie ,Der dramatisiertshi$droman® oder ,Feiner Schmutz,
gemischter Schund®, in denen Kofler triviale Liebaad Detektivromane bis zur Perfektion
persifliert. Es geht weiter mit dem Hérspiel ,BloKaffern, dunkler Erdteil”, in denen Kofler
den subtilen Rassismus der Rolf-Torring-Hefte ewtlaUnd es endet bei der ganz
offensichtlichen Kritik am Literaturbetrieb in ,lder Hauptstadt der Literatur”, einer Parodie
auf den Bachmann-Wettbewerb. Kofler verdreht hiewigsermal3en die Tatsachen, indem

jene Autoren, die ganz triviale Texte vortragenn\aer Jury hochgelobt werden, wéhrend
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anspruchsvollere Texte, zum Beispiel jene des AutGr, verrissen werden. Kofler fuhrt
aulBerdem den Literaturbetrieb an sich ad absurthdem sich die Jury zu abenteuerlichen
Interpretationen hinreilRen lasst. Diese Ubertregowiederum stellt die Literaturkritiker bloR

und prangert den Literaturbetrieb an sich an.

3.1.4 Psychologie

Seelische Abgrinde, verdnderte Bewusstseinszustanogychische Erkrankungen
beschaftigten Kofler in seinem Werk seit jeher. @chin ,Geschlossene Anstalt, einem
seiner ersten Horspiele, macht er eine gewisse Kdadie an Schizophrenie leidet, zur
Protagonistin. Und auch in seinem letzten Horspeffstellungen® ist das Thema wieder ein
psychologisches, Kofler stellt gewissermalRen eiherdpiesitzung nach, mit Patienten, die
nach der Aufstellungs-Methode behandelt werdens#ingn diesen beiden Hérspielen liegen
eine Menge Horspiele, in denen abgrindige, mergwhBeziehungen behandelt werden und
labile Figuren auftauchen.

Es sind teilweise Figuren, darauf weist auch sdkilaus Amann hif, & la Jakob Reinhold
Michael Lenz, ein Underdog, eine ungltickliche Glesiater den Literaten des Sturm und
Drang. Auch er war dem Wahnsinn verfallen, wie jekénstler in ,Hotel Mondschein®, der
ohne ersichtlichen Grund einen Nachtportier tétetgne wahre Begebenheit Gbrigens. Wenn
sich Kofler solchen Figuren widmet, verschwindéttglich all sein Sarkasmus, und ein sonst
fur Kofler untiblicher Ernst macht sich breit. Sdsgbt auch der Horspiel-Regisseur Gotz
Fritsch: ,Schon beim erstmaligen Horen [von ,Hotbndschein®, Anm.] fiel mir auf, dafld
von Koflers sonstiger Giftigkeit in diesem Horspkalum etwas zu spiren ist, ja dal3 hier fast

ein — ich will ihn nicht beleidigen — menschlichektfiihlen mit dem Kranken erkennbar

% vgl. Amann, Klaus: Zeichen und Bedeutung. In: Kl&mann (Hg.): Werner Kofler. Texte und Materialien
Wien: Sonderzahl, 2000. S. 10.
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wird.“*® Ahnlich verhélt es sich im Hérspiel ,Unruhe®, dihaltlich und formal an ,Hotel
Mondschein“ anknupft. Allerdings stellt Kofler hiaricht eine kranke psychische Figur,
sondern sein Alter Ego in den Mittelpunkt. Auch,lonruhe” findet sich keine Spur von
Giftigkeit oder Satire. Denn so ernst Koflers Thamauch sonst sein mochten -
Umweltzerstdrung, Ausbeutung durch Medien, Natisozklismus — Kofler arbeitete stets
mit Satire.

Nicht so, wenn er psychisch kranke Figuren in dettelpunkt stellt. Dann ist mit ihm nicht
zu spal3en. Geht er jedoch wieder von der anderném @edie Thematik heran und kritisiert
die Methoden und Akteure der Psychiatrie, sindHfiespiele sehr wohl giftig und durchaus
amusant. Eines von Koflers unterhaltsamsten Hdespiest ,Lombroso in Leibnitz", im
Wesentlichen behandelt er darin die Thematik, obbkehertum angeboren oder anerzogen
ist. Er bezieht sich, wie der Titel schon sagt, @eri italienischen Arzt und Psychiater Cesare
Lombroso, der die Tatertypenlehre begrindete umnd skine Lehre vom ,geborenen
Verbrecher” sehr viel Kritik erntete. Eben jene hgeesnen Verbrecher” treten in ,Lombroso
in Leibnitz* in Person der Wanz-Brider auf. In Foeimer Satire zieht er die pauschale
Verurteilung von Verbrechern, wie es in der Thedes Arztes der Fall ist, ins Lacherliche.
Ganz ahnlich geht Kofler mit dem Thema in seinetntém Horspiel, ,,Aufstellungen®, um. Er
hinterfragt die in der Psychologie umstrittene Meld der Familienaufstellung kritisch und
gleichzeitig satirisch, indem er eine Sitzung n&dchtaund dabei nach und nach immer mehr
uberspitzt. Die Ubertreibung wird immer maflosee, lsulminiert im wahrsten Sinne des
Wortes in einem Orgasmus mitten in der Sitzung.leViwerden das als geschmacklos
empfinden, doch Kofler ist hier ganz bewusst gesadkios. Er entzieht den Figuren so den
Boden unter den FilRRen, stellt sie blol3, machtésleerlich und prangert sie gerade auf diese

Weise an (siehe dazu auch Kapitel 6.4).

% Fritsch, Gotz: Kofler Horspiele oder eher ,Unruheihe Beunruhigung. In: Klaus Amann (Hg.): Werner
Kofler. Texte und Materialien. Wien: Sonderzahlp@0S. 212f,
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3.1.5 Wirtschaft

Das Paradewerk fur die Kritik an Gewinnsucht, Rnodiximierung und Karrierestreben ist
das Horspiel ,Monopolis“. In dieser Deutlichkeitrdidie Thematik in keinem der Blcher
Koflers angesprochen. Kofler wirft mit Ausdriickensader Geschaftswelt um sich, Wérter
wie ,Geschéftsfeldplanung”, ,Topmanagement® oder pg@ating-Systems” werden
aneinander gereiht. Kofler betreibt auch Spraclesm@en, etwa mit der Wortkette
Arbeitsplatz-Arbeitsplatzchen-Arbeitsblodsinn. Durd-loskeln aus der Wirtschaftswelt,
Zitate aus Bewerbungsschreiben und Stellenanzdigdner der Welt der Wirtschaft einen
Spiegel vor, der die Absurditat des bloRen Karsgebens darstellt.

Wahrend es sich bei ,Monopolis“ um eine Ansammlamg Zitaten, Floskeln und Phrasen
handelt, die allerdings von anonymen Stimmen forenulwerden, legt Kofler ebenjene
Phrasen in ,Oliver den Managern des Kinderstarslen Mund. Gerade dadurch, dass die
Stimme in ,Oliver® also eine Personlichkeit bekommtirken die Floskeln hier noch
radikaler und noch absurder als in ,Monopolis“. g=ht in beiden Fallen um das blofe
Profitstreben, aus allem soll Bares gemacht wertiepOliver* kommt allerdings noch die
Ruchlosigkeit der Manager hinzu, die den kleinehl&yerstar um jeden Preis nach oben
bringen wollen. Zur Vermarktung seiner CD greiféa su allen mdglichen Mitteln, auch
hungernde Kinder aus Afrika auf dem CD-Cover simten recht, um Mitleid zu erregen und

die Verkaufszahlen zu steigern.

3.2 Form

Fur den jeweiligen Inhalt wahlt Kofler sorgsam ed@mensprechend passende Form. Kofler
selbst aufert sich zum Verhaltnis von Form und ltrihaseinen Werken in seinem ,Bericht

fur eine Jury*:
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Meine Prosa besteht [...] aus Sprache. Aber nid Rie setzt sich zusammen aus
Stoff, Thema, Substanz einerseits — Sie werdemidAUT nennen — und aus
sprachlicher Vermittlung, der FORM [...] andererseiDal’ es zwischen beiden
Seiten zu keiner Diskrepanz kommen darf, versiehtfér mich von selbst. Zu
billig aber [...], sage ich, nur Inhalte in passend-ormen zu giel3en, ob alte
Inhalte in neue Formen oder neue Inhalte in alterk@n. Nein, auch die Form,
die bloRe Form kann (und muf3) bereits der Inhah,sdie Sprache als Inhalt der
Sprache, die Sprache und nichts als sie {’..].
Kofler schreibt hier im Hinblick auf seine Prosandoch lasst sich diese Einstellung auch auf
seine Horspiele Ubertragen. Eines der besten Régspierfir ist das Horspiel ,Oliver”:
Kofler schreibt ein Horspiel (also eine radioeigeh@m) in Form einer Radioreportage
(ebenfalls eine radioeigene Form) Uber einen Sardgr seine Erfolge wiederum auch

hauptséachlich Uber die Vermittlung des Radios éitifddie Form ist also, genau wie Kofler

schreibt, bereits der Inhalt.

3.2.1 Dokumentation

Gerade die Form der Radio-Dokumentation wahlt Kadles Ofteren fir seine Horspiele. In
den Regieanweisungen von ,Lombroso in Leibnitz“isiver sogar explizit darauf hin.
Das Horspiel ist zu inszenieren als ,Radio-Dokuna¢ioh” etwa einer kleinen
steirischen Privatrundfunkanstalt, in der voll Stalie Wanz-Bruder als grol3e
Sohne der Steiermark vorgefuhrt werden, wie mart dd3. die Karriere des
Arnold Schwarzenegger vorfihren wirde.
(Lombroso in Leibnitz, S. 73)
Im Prinzip ist ,Lombroso in Leibnitz* einem echt&adio-Feature zum Verwechseln &hnlich,
alleine durch die Personen. Es gibt, neben den tdatgiellern der Familie Wanz, einen

Sprecher und eine Sprecherin, die den FortgangHaedlung erlautern. Es gibt einen

Moderator, der Interviews filhrt und eine Uberseétzedie das tiefste ,Steinsteirisch* der

37 Kofler, Werner: Bericht fiir eine Jury. In: Werréofler: Wie ich Roberto Cazzola in Triest plétzliohd
grundlos drei Ohrfeigen versetzte.Versprengte Takien: Wespennest, 1994. S. 10
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Wanz' synchron ins Hochdeutsche Ubersetzt. Allesétesn, die bei einer Radio-Reportage
vorkommen wirden oder kdnnten, kommen also au&oflers Horspiel vor.
Auch ,Oliver” ist ahnlich aufgebaut, der Stil emRadio-Reportage wird parodiert. Folgende
Stelle, am Beginn des Hdorspiels, verdeutlicht das:
[Stimme, Anm.] 6 (ERNSTHAFT, PROSAISCH): Ein maserdReihenhaus im
Westend. ,Kramm®, steht am Namensschild zu lesan. Haushalt wie viele
andere? Nicht ganz. Denn der kleine Herr des Hausasht in jlingster Zeit als
Schauspieler und Schlagersanger von sich redenr—ki@ene Oliver, Europas
jungstes Showtalent. — Ich laute. Die Mama, fdstfigsiert, doch im dezenten
Freizeit-look (sic), empfangt mich und bittet, dd@ots gegen Hausschuhe zu
tauschen.
(Oliver, Manuskript, Quelle: Robert Musil-Institdtir Literaturforschung der
Universitat Klagenfurt/Karntner Literaturarchiv, 1\%/26)
Exakt dieselben Worte kdnnten in einem ManuskrigtEanleitung fur eine Radio-Reportage
stehen. Es agiert auch hier das Personal einerriagpo etwa die Reporterin von ,Bild und
Ton Weltbild“. Sie fuhrt Interviews mit der Mutteles Stars und mit dem kleinen Star selbst,
allerdings wird hier das Bild der Radio-Reportagehthdurchgezogen, vielmehr lasst Kofler
einen Blick hinter die Kulissen zu. Man hoért alsee d,Originalszenen, nicht die
geschnittenen Interviewsequenzen, die in einereecRadio-Reportage zu héren waren. Man
hort die Reporterin, wie sie die WohnlandschaftHaus der Famile Olivers lobt, wie ihr die
Mutter etwas zu Trinken anbietet usw. Das entspmetttirlich Koflers Zweck, namlich die
Medien zu entlarven, in diesem Fall viel mehr,aisblofRes Interview nachzuahmen.
Anders in ,Was geschah mit der Konigin der Nachtffer werden tatsachlich nur die
fiktiven O-Tone einer Zeugin gebracht, nicht diesgyate Interviewsituation. In diesem
Horspiel wird auch kein ganzes Feature nachgedkofiier baut auch Sequenzen ein, wo nur
eine Gedankenstimme spricht. Allerdings pickt diafler eben bei einer Person die Form
des Interviews heraus.

Was im Buch ,MutmaRungen lber die Konigin der Natiw3e Prosa ist, wird im Horspiel

einer echten Stimme, einer echten Frau in den Mgeldgt. Als Form ist das in einem
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Horspiel natirlich tGberzeugender, als einfach dert Eu lesen, oder ihn auf verschiedene
Stimmen aufzuteilen. Kofler Uberlegte sich in drasiall auch unterschiedliche Situationen

zu den Stimmen, er Uberlegte sich eine radiogesedettm im Vergleich zum Prosatext.

3.2.2 Radioelemente

Doch Kofler tibernimmt nicht nur die reale Form &aportage, gerade in seinen Horspielen
ubernimmt Kofler etliche kleinere Elemente, die \wirs dem Radio, bzw. dem Fernsehen
kennen. So werden in vielen seiner Horspiele Infdromen wie die Schlagzeilen der
Nachrichten gelesen. Immer wieder kommen Formuiigen, wie die folgenden vor:

SPRECHERIN: Wieder erschitternde Bluttat des beigiem Familienclans!
SPRECHER: Schiel3ubung Uber die Stral3e — Kind stanth Kopfschul3!
SPRECHERIN: Raubmord in Leibnitz — Soldat erschiage

SPRECHER: Am Heiligen Abend: Kind zu Tode geprligelt

SPRECHERIN: Nach Einbruch in Motorradhandlung: Hielt Kurbelwelle war
todlich!

(Lombroso in Leibnitz, S. 74)

In der Form entspricht das genau den SchlagzegerRddionachrichten. Wobei Kofler den
Inhalt der Schlagzeilen natlrlich dem Inhalt seiHésspiels anpasst - in diesem Fall ist das
die Verbrecherfamilie Wanz, die in Leibnitz ihr Uesen treibt. Kofler arbeitete in seinen
Horspielen von Beginn an mit Schlagzeilen und dak br bis zum Schluss durch, noch in
LAuf der Strecke*, seinem vorletzten Horspiel, bggen sie uns.
Sehr oft streut Kofler auch Werbespots zwischertdugs. Ein solcher lautet etwa in
,Lombroso in Leibnitz*:
WERBESPOT: (Motorradgedrohn, dréhnende Bésse, etc.)

- Und hier kommt sie!

- Die neue Honda-Kawasaki

- Nichts kann sie bremsen!

- Nichts kann ihr widerstehen!

- Die neue Honda-Kawasaki

- Der Tod auf Radern!
(Lombroso in Leibnitz, S. 79)
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De Facto gibt es nur wenige Horspiele Koflers, waklech keine fiktive Werbung
vorkommt. Nur in den ernsteren, melancholischeredrspielen, wie etwa ,Hotel
Mondschein“, ,Unruhe“ oder ,Stadttheater. Tanzcaféblinka“ lasst Kofler die Werbung
vollkommen weg.
Neben Werbung und Schlagzeilen streut Kofler adzhuad zu Verkehrsnachrichten und
Wetterprognosen ein. In ,Die vier Jahreszeiten* zBeispiel werden Stadtenamen mit
Wetter und Temperatur durchgesagt. Kofler Uberningewissermal3en das ,Dreigestirn®
Nachrichten-Wetter-Verkehrsnachrichten, das wir @& Radio kennen, flr sein Horspiel.
Wobei Wetterprognosen wie Verkehrsnachrichten mam drortschreiten des Horspiels immer
irrealer werden. So heifl3t es zu Beginn noch:
Achtung Autofahrer in Schleswig-Holstein, die Ulistalle auf der A226 bei
Kilcknitz ist geraumt, alle Fahrspuren sind wiedegehindert passierbar.
(Die Vier Jahreszeiten, Manuskript; Quelle: RobeMusil-Institut far
Literaturforschung der Universitat Klagenfurt/Kandr Literaturarchiv, 11/W27)
Diese Ansage kénnte genauso im Radio gemacht weAle Durchsagen solcher Art ein
Horspiel zu machen wirde, fir Kofler naturlich lesnSinn ergeben, dann wirde die
Umweltzerstorung, welche er kritisieren mochte,njght zum Ausdruck kommen. Gegen
Ende des Horspiels andern sich die Verkehrsnadknchnd Wetterdurchsagen, es kommt
dann der ,Ubertreibungskinstler* in Kofler zum Vasin, der Verkehrsfunk lautet wie
folgt:
Grenzubergang Spielfeld: 36 — 40 Stunden Warte4a@@ km Ruckstau. [..]
Ubergang Sterzing, Brennerautobahn: 48 Stunden &¥eit, Ruckstau bis zum
Ubergang Kufstein. Den Autofahrern wird empfohlen, Fu? die umliegenden
Dorfer aufzusuchen. [...] Al zwischen Bremen undhaDsick in beiden
Fahrtrichtungen wegen Bergungsarbeiten gesperrtwiisl empfohlen, sich des
Schienenverkehrs zu bedienen.

(Die Vier Jahreszeiten, Manuskript; Quelle: RobeMusil-Institut far
Literaturforschung der Universitat Klagenfurt/Kandr Literaturarchiv, 11/W27)
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Die Form der Verkehrsnachrichten ist zwar hier immech gleich, namlich real, doch der
Inhalt entspricht offensichtlich keinen realen Zunsien. Der Inhalt ist eindeutig von Kofler
gemacht. Gleichzeitig finden wir hier einen dezantdinweis darauf, wozu Kofler
hinsichtlich der menschlichen Mobilitat bewegen hiéc Er kritisiert den massenhaften Kfz-
Verkehr, gegen den man sich wehren muss, und $gicthganz nebenbei dafir aus, den Zug
zu nehmen oder ganz einfach zu Ful3 zu gehen.

Sei es bei den Radio-Reportagen, bei den eingéstr&derbungen und Schlagzeilen oder bei
Verkehrsnachrichten: Die Diskrepanz zwischen Fomd Unhalt kommt bei Kofler sehr
haufig vor. Die Form entspricht der Realitat, abehaltlich ist sie mit Kofler'schen
Ubertreibungen gefillt. Genau das ist es aber,Kudier mochte, auf diese Weise méchte er

die Menschen aufritteln und zum Nachdenken anregen.
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4 WORT UND SPRACHE

Es gab in der Horspielgeschichte eine Zeit, wieeudtl.1. bereits beschrieben, in der das
Wort im Horspiel Uber alles gestellt wurde. Das evadie 1950er und 1960er Jahre, Musik
und Gerausche wurden damals nicht fur sonderlicthtig erachtet. Bei Kofler spielten von
Beginn an auch Gerdusche und vor allem Musik egwidtige Rolle. Als Vertreter des
~Worthorspiels* kann man ihn also nicht bezeichndithtsdestotrotz nimmt das Wort einen
sehr wichtigen Stellenwert in seinen Horspielen Bire Kofler'sche Sprache weist, wie wir
gleich sehen werden, einige Besonderheiten auf anwa@amit auch nie eine lineare
Geschichte erzahlt wird, denn: Erzahlen ist nichfléts Starke, wie er in ,Kalte Herberge®,
einer fiktiven Reflexion Uber die eigene Vergangahlselbst schreibt.

Er sei nie ein grol3er Erzahler gewesen, schimpéteStthriftsteller in sich hinein;

Du bist nie ein grol3er Erzahler gewesen, nein, kaept kein Erzahler, du hast

mit dem Nicht-Erzahlen, mit dem Nichterzahlenwolletas lediglich ein

Nichterzahlenkdnnen gewesen ist, nur Spal getriabeKosten anderer;

(Kalte Herberge, S. 69)
Kofler erzahlt nicht, vielmehr lasst er, wie auels @lem Zitat hervorgeht, Stimmen sprechen.
Selten spricht in Koflers Werken nur eine Stimmé, landelt es sich um ein ganzes
Stimmenkonglomerat — in seinen Blchern, wie in exeiklorspielen. Die Stimmen geben
Floskeln, Phrasen und Zitate wieder, die aus ihidmfeld herausgerissen und neu
zusammengesetzt wurden. Eine lineare Geschichie Eiandlung entsteht mit dieser
Methode natirlich nicht — manche Horspiele lasseva® mehr Handlung durchblicken,
andere bestehen wirklich nur aus Stimmen — abearsegnreicht Kofler damit gewiss: Die
herausgerissenen Stimmen, die Zitate und ihre dfim@bsurditat, die Kofler anprangern

mdochte, kommen durch das Nicht-Erzéhlen, durchhdiedlungslose Umgebung viel starker

zur Geltung.
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Die Prasenz der Stimmen ist also eine Besondedeeitofler'schen Sprache, und damit
verbunden: Die Omniprasenz des Akustischen — mcintin Koflers Horspielen, sondern
auch in seinen Bichern. Die Akustik, die Rolle @zalen in Koflers Biichern soll zum einen
in diesem Kapitel in Beziehung zu seinen Horspigjesetzt werden. Zum anderen wird
Kofler als Zitierkiinstler beleuchtet, was zum Pesbldes Zusammenhangs von Sprache und

Wirklichkeit fihren wird. Vorerst soll aber die Relder Akustik bei Kofler geklart werden.

4.1 Die Omniprasenz des Akustischen

Gotz Fritsch spricht bei Kofler von einem ,Horspigiofi“ (siehe 1.2), man kénnte ihn aber
genausogut als Akustik-Profi bezeichnen. Nichtinuseinen Horspielen beweist Kofler, dass
er ein feines Gehdr hat. Schon in seiner Literaind die akustischen Einflisse uniberseh-,

bzw. uniberhorbar.

4.1.1 Horen als Thema

Neben Horspielen und Bichern hat Kofler auch Drehbil fir Filme geschrieben. Aber
~wichtiger eben als diese Produktvielfalt ist dareRlang von Héren, Sehen und Schreiben,
jene Medialisierung einer selbst schon durch umdhldmedialisierten Welt. (Der gestohlene
Begriff des Dreiklangs weist auf die Omniprasens ééustischen hin.) Das Wort ist sich
nicht mehr selbst genud®>Es werden die Texte Koflers schon eigentlich nightesen,
vielmehr werden sie gehort.

.Der gedruckte Text verhdlt sich [...] als wirde darch das Gehér und den Mund des
Schreibenden direkt den Leser ansprechen, dezatsaZuhorer des stillen Buchs wird. Drei

Stufen gibt es also: Der Schreibende hort, er Bprimd mdchte gehoért bzw. erhort

¥ Fetz, Bernhard: Stimmen horen. Zu Werner Koflaggplichon Am Schreibtisch, Hotel Mordschein, DertHi
auf dem Felsen. In Herbert J. Wimmer (Hg.): StrudsuErzahlen. Die Moderne der Texte. Wien 1996,43.
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werden.®® Mit anderen Worten: Durch Koflers Schreibtechniitséehen Hérstiicke. Kofler

horcht zuerst einmal in seiner Umgebung alles zosam nimmt Zitate aus

Alltagsgespréachen oder aus Medien und verarbdieinsseinen Bichern und Horspielen.
Fiktiv schildert Kofler diesen Prozess auch in seirProsastiick ,Am Schreibtisch*:

[...] ja, sehen Sie sich vor, er [der Autor, Anrhdobachtet genau, horcht tGberall
herum und in alles hinein. Man begegnet ihm, m&t sgendwo, erzahlt etwas,
unterhalt sich blendend - in einem Lokal, im Schiofshaus, im Autobus - und
steht irgendwann in seinem Buch, eine zweifelltite.

(Am Schreibtisch, S. 25)

Mit seinem Sammelsurium an Stimmen geht der Audmmdhach Hause und setzt sich an den
Schreibtisch.

Bequem, vollkommen Herr der Situation, streckte dia Beine unter dem
Arbeitstisch aus und fing an, im Stimmengewirr umhmherum zu stoébern,
stocherte in den Gespréachsfetzen, um zu sondiekepiwas fur mich Passendes
darunter ware.

(Am Schreibtisch, S. 59)

Wenn Kofler schreibt, spricht er zum Leser. Lesrgleichzeitig Horen. ,Horen Sie? Hoéren
Sie?", fragt Kofler immer wieder in seinen Prosakéin. Das Horen, bzw. Nicht-H6ren und
vor allem das Nicht-Hoéren-Wollen tauchen in Kofldigeratur immer wieder auf. Zumeist

hort dann der Autor etwas, Gerausche oder Musik,séin Gegentber nicht hort, wie das
folgende Beispiel aus ,Hirt auf dem Felsen” verdiehén soll.

Ich weil3, hore ich ihn sagen, Sie werden mein fiimtendes hdren Sie und horen
Sie nur und haben Sie gehért schon nicht mehr hkdamen, aber wie sonst soll
ich Sie aufmerksam machen? Sie horen ja offenlwdnt,mvas ich hore, nicht so

gut zumindest, nicht so friih, nicht so deutlichztJeum Beispiel, héren Sie?, nein,
Sie horen schon wieder nicht, hdren schon wiedgrttsj und doch untberhorbar,
diese grauenvollen Mi3tone, hdren Sie nur, Musik Mda Zabelka, oder nein,

von Sophia Gubaidulina, graB3lich, ich hore sogarfides sich bei den

Ausfuihrenden nur um das Ensemble Wien Modern hardein, héren Sie es
auch? Nein, mit Ihren Uberkommenen Hoérgewohnheiterden Sie es freilich

nicht hdren kdénnen... - Nein, tatsachlich nichthtinur nicht kdnnen, auch nicht
wollen hore ich mich plétzlich rufen, jetzt horele 8inmal zu, und ich rede, jetzt
ich!

(Hirt auf dem Felsen, S. 387f)

%9 Banoun, Bernard: Vielfalt des Ich und Erzahlvehsuim Werner Koflers Herbst Freiheit In: Klaus Aman
(Hg.): Werner Kofler. Texte und Materialien. Wiesonderzahl, 2000. S. 166.
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Das Horen wird also selbst zum Thema, gerade audfoflers Bichern. Immer wenn der
Erzahler etwas hort, das sein Gegenuber nicht ka@rn man es als Metapher fur die
Missstande in der Gesellschaft verstehen. Der Asitint sie, vielleicht schon fruher oder
deutlicher als seine Leser und Horer, und er modatauf hinweisen.
Auch kann man solche Passagen oft in Verbindungderih Nicht-Horen und dem Nicht-
gehdort-haben-wollen der Naziverbrechen bringenndarch in diesem Zusammenhang setzt
sich Kofler sehr oft mit dem Thema Horen auseinanklé ,Stadtcafé. Tanzcafé Treblinka*
widmet er dem Thema Horen und Nicht-gehort-habelewcein ganzes Hérspiel. Es geht
um die Verbrechen der Nazis, von denen nach demit@waNeltkrieg dann plétzlich
niemand gehort haben wollte.
Gleich zu Beginn im ,Stadttheater. Tanzcafé Trekdinmacht Figur A der Figur B den
Vorwurf, nichts zu héren — hier hat es allerdingem den Anschein, als ob B einfach die
Musik, die Zauberflote nicht horen wurde:
(Hort zum Fenster hinaus, wie wenn die Zauberfl@te drauRen hereinwehte; zu
1BI-.I)('jren Sie? Nein? Sie hoéren nichts? — Und jetaihAnichts? Jetzt? Wieder
nichts? — das ist ja unerhort, daf3 Sie nichts héreme wenn Sie nicht vorhanden
waren ... Wie wenn — irgend etwas nicht stimmite ...
(Stadttheater. Tanzcafé Treblinka, S. 10)
Wenig spater wird jedoch klar, dass das Nicht-H@lenZauberflote symbolisch zu verstehen
ist. Eigentlich geht es Kofler um das Nicht-gehtsben-wollen, was die Nationalsozialisten
alles angerichtet haben:
Was sagen Sie, Fehlanzeige? Aber warum Fehlanzeige, Fehlanzeige,
Friedlander kein Jude, oder nicht am Neuen, sondem Alten Platz — wie,
Reichskristallnacht Fehlanzeige, SA FehlanzeigeHR&ristallnacht: nie gehort,

SA, nie gehort, das wollen Sie mit Fehlanzeige Zusdruck bringen?
(Stadttheater. Tanzcafé Treblinka, S. 14)
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Doch eigentlich geht es Kofler auch nicht um dashihéren — zumindest nicht nur —
vielmehr stellt Kofler das Nicht-hdéren mit dem NigWNissen gleich, wie wenig spater im
Text klar wird:
So kann das nicht weitergehen, wie soll ich Ihnen@eschichte nahebringen,
wenn Sie in solcher Unkenntnis verharren?! [..¢ 8nnen doch nicht von allem
nichts gehért haben! Nichts gehért, nichts gewwfé,wenn man das nicht kennte!
(Stadttheater. Tanzcafé Treblinka, S. 16)
In einem Atemzug spricht die Figur ,nichts gehdiithts gewuf3t®. Nicht Héren steht hier in
sehr engem Zusammenhang mit nicht Wissen, bzw.demnt Nicht-wissen-wollen und im
Endeffekt mit dem Nicht-gewusst-haben-wollen. Kofider mochte, dass seine Leser und
seine Horer hdoren und er mochte damit, dass sisewisEr mochte nicht, dass sie
wegschauen oder weghdren, wenn es um unangenehemeeihgeht. Er mochte aufritteln

und zeigt daher mit dem Finger auf die wunden &tetler Gesellschaft. Er schreibt, damit

seine Leser horen.

4.1.2 Die vage Grenze zwischen Gesprochenem und Gesbenem

Das Akustische gelangt in Koflers Texte also Uber Wirklichkeit. Er setzt sich dem
Stimmengewirr der Realitat aus, filtert es fir sei@wecke und setzt ein neues
Stimmengewirr zusammen. Nicht selten entsteht daeau Horspiel, ja im Horspiel werden
die Stimmen und das Stimmengewirr sogar noch dbetlials in den Blchern, ist der Text in
den Hoérspielen doch zumeist auf verschiedene Stimemégeteilt, kommt aus verschiedenen
Kanalen, wahrend sie in seinen Blchern ineinandeschwimmen. In einem Absatz, ja oft
sogar in einem Satz, sprechen mehrere Stimmen. Slimmen in den Bichern sind
schwieriger zu differenzieren, nichtsdestotrotz dsis Akustische, die Stimme aber sehr

prasent. Sie ist ,so prasent, dass die klare Gremdschen Oralem und Geschriebenem
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verschwindet: Die geschriebene Erzahlung bestettit nhehr als der Ausgrenzung vom
Gesprochenen herau® .

Bernhard Fetz etwa spricht auch bei Koflers Blchgan nicht mehr von Lesern, sondern
schon von Zuhdrern. ,Koflers hellwache Zuhorer im@n aus dem prallvoll angefillten
Horraum einzelne Stimmen, sofort beginnen sie auaskribieren. Der ,Wortrausch’ steht
nicht am Ende, sondern am Anfang des Prozesse€nia steht ein Horstiick™

Horspiel und Blicher gehen flieBend ineinander Utwed, zwar durch die Omniprasenz des
Akustischen, durch die starke Prasenz der Stimmengesprochene Sprache und damit die
Akustik wird aber auch in anderer Hinsicht im Hoesmoch sehr stark hervorgehoben, etwa
durch den Einsatz von dialektalen Farbungen undViisikalitat der Kofler'schen Sprache.

Zunachst sollen aber die Stimmen genauer untdrugie genommen werden.

4.2 Promiskuitat der Stimmen

Wie bereits festgestellt wurde, herrscht sowohtlém Bilichern, als auch in den Horspielen
Koflers eine ungemeine Fille an Stimmen. ,Die Pskuitat der Stimmen ist ungeheuerlich:
hier treibt es tatsachlich jede mit jedéf.Es ist aber sehr wohl die Herkunft der Stimmen
festzustellen, sie kommen aus vier Bereichen: ZusteBE kommen immer wieder Stimmen
aus Koflers Kindheit zum Vorschein, Eltern und leshrdie mit Erziehungsgrundsatzen um
sich werfen. Zweitens gibt es aber auch einige pléks, wo die ,Gedankenstimme® zu Wort
kommt, die Stimme im Kopf — manchmal sind es audhenere Stimmen in einem Kopf.
Immer wieder — und damit sind wir beim dritten Behe— hdren wir Binsenweisheiten und

Floskeln aus dem téglichen Leben. Es handelt sefbéi um Stimmen, die Kofler im Alltag

0 Banoun: Vielfalt des Ich und Erzéhlversuche in Wéeroflers Herbst Freiheit. S. 168.

“l Fetz, Bernhard: Stimmen horen. Zu Werner Koflaggplichon Am Schreibtisch, Hotel Mordschein, dertHi
auf dem Felsen. In: Herbert J. Wimmer (Hg.): Stooéh Erzahlen. Die Moderne der Texte. Wien: Edition
Praesens, 1996. S. 149.

“2 Fetz: Stimmen héren. S. 149.
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aufgeschnappt hat, er wirde sie wohl ,Mehrzwecks&m* nennen. Viertens und letztens
arbeitet Kofler mit Vorliebe mit Schlagzeilen undcadtrichten. Er lasst aul3erdem Promis,
oder solche, die glauben, welche zu sein, zu Warirken. Diese Stimmen kommen also aus

den Medien. Ich méchte die einzelnen Bereiche ilgéfalen etwas naher betrachten.

4.2.1 Stimmen der Kindheit

Die Stimmen der Eltern, Lehrer, Grol3eltern, Taniad Onkeln, die Stimmen der Kindheit
also, kommen am ausfuhrlichsten im Horspiel ,Vooiéshte” zu Wort. ,Vorgeschichte*
besteht aus wortidenten Passagen des Buches ,@84gmil dem Koflers Kindheit und
Erziehung in Karnten im Mittelpunkt steht. Die Efazungsgrundsatze der Nachkriegszeit
nehmen in Form von (oft bis heute verwendeten) Kelios Gestalt an und werden durch

einfaches Zitieren blof3gestellt, wie folgende Pgssais dem Buch zeigt.

ERZIEHUNGSGRUNDSATZE, VERSTANDIGUNGSATTRAPPEN,
STEREOTYPIEN

strafe mul sein.

wenn nein ist, ist nein.

wer denn die tir zumache, die frau wurm?

unser herrgott hat alles so wundervoll eingerichietl die menschen sind so... so -
ein kind hat zum (sic) grufen.

- aber ein tier enttauscht einen nie.

wer denn die tir zumache, die frau blaschke?

deine einzigen freunde sind deine eltern.

ein kind hat zum (sic) folgen aufs wort.

immer predigt man...

wer den groschen nicht ehrt, ist des schillingsihwert.
- natur is ja so etwas herrliches...

die eltern sind die stellvertreter gottes auf erden

fur wen man denn predige, fur die luft?

ein kind hat nicht zuriickzumreden (sic).

erst die arbeit, dann das spiel.

eine solche impertinenz!

du jo go, tust du gehen, sagt der englander.

stehln und liegn gehn lber a stiagn.

fur wen man denn predige, fur die wand?
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sondergleichen...

eine frechheit sondergleichen...

wer einmal ltigt, dem glaubt man nicht, und wenauwsh die wahrheit spricht.
eine schmutzerei sondergleichen...

eine impertinenz sondergleichen!

(Guggile, S. 23f)

Die Polyphonie der Stimmen wird schon im Buchtesaittich, noch klarer kommt sie jedoch
im Horspiel zur Geltung. Im gesamten Horspiel giést zwar nur einen Sprecher, jedoch
werden an dieser Stelle die Phrasen teilweise lgleiig von verschiedenen Kanalen
eingespielt. Das Stimmengewirr ist gréRer. Die frelerung, die Floskellawine mit der das
Kind Uberrollt wird, kommt so noch klarer zum Augdk. Gleichzeitig gibt es aber, wie
erwéahnt, nur einen Sprecher, wodurch klar wird sdas sich um Erinnerungen handelt. Der
Erzahler erinnert sich an seine Kindheit, gewissdem spricht also hier auch die Stimme im

Kopf.

4.2.2 Stimme im Kopf

Die Stimme im Kopf tritt auf zweierlei Weisen aufum einen als Gedankenstimme eines
.nhormalen“ Menschen, zum anderen aber auch alsektez Stimme bei offensichtlich

veranderten Bewusstseinszustanden. Eines von Kdéieaten Horspielen, das melancholisch
gefarbte ,Auf der Strecke”, besteht fast ausschtibllaus der Gedankenstimme des
Erzahlers, der Uber sein vergangenes Leben und baeorstehenden Tod nachdenkt.
Uberhaupt ist zu beobachten, dass die Gedankenstwemallem bei den ernsteren, wenig
satirischen Horspielern Koflers zum Einsatz kommB auch in ,Was geschah mit der
Konigin der Nacht?”. In jedem Fall aber macht Kofle fast allen seinen Manuskripten

Angaben dartber, wie die Stimmen zu sprechen habdneben auch dartber, ob es eine

Gedankenstimme oder keine Gedankenstimme sein soll.
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A: [...] Geschriebenes halblaut durchlesend oder ader Niederschrift im Kopf —
Gedankenstimme — formulierend.

B: [...] alte, charakteristische Stimme — ,geleblesben’, Zeitzeugin.

C: [...] ,Stimme im Kopf’, innerer Monolog, wie @nRekonstruktion’ entwerfend;
unklar, ob Tagtraum oder Fantasien, Gedanken imféfdrdes Einschlafens, als
Ausdruck von Schlaflosigkeit [...]

D: [...] Stimme manchmal wie Textpassagen halbi#rfliegend, oder solche
memorierend, und ,uberprifend’ (auf ,Authentizijgtin manchen Einzelheiten
widersprechend.

(Was geschah mit der Konigin der Nacht?, Manuskr@uelle: Robert Musil-
Institut ~ fur  Literaturforschung der  Universitat  Kdenfurt/Kérntner
Literaturarchiv, 11/W34)

In ,Was geschah mit der Konigin der Nacht?“ siné @edankenstimmen, auch wenn es
mehrere davon gibt, sehr klar voneinander unterdblar. Man kann hier nicht von einem
Stimmenkonglomerat sprechen, vielmehr handeltasign klar abgegrenzte Szenen. Anders
im ,Hotel Mondschein®: Wir haben es hier mit eingsychisch kranken Figur zu tun, die
Stimmen — auch wenn sie akustisch genau zu unegdsrhsind — verschwimmen ineinander.
Hier handelt es sich um ein Horspiel, das wirkliabt ausschlief3lich von den Stimmen lebt.
Kofler selbst schreibt dazu in den Regieanweisungen

Die Stimmen (,Momentaufnahmen’ aus ,Kopf-Innenr&nu'men Verlauf einer

schwilen Vollmondnacht, etwa in einer Nebenstrafdesiner Grof3stadt, bei

offenen Fenstern — auszugehen ist von Zustand&oifeld des Einschlafens, des

Wachliegens, Halbschlafs —) reagieren auf Aul3eareitdérungen, wie auf deren
Ausbleiben [...].

[...]

D (D) ist ein Kopf mit zwei Stimmen — entweder aweschiedene Stimmen, oder
eine Stimme, in deutlich unterschiedener Akustigenommen.

(Hotel Mondschein, Manuskript; Quelle: Robert Mdsistitut  ftr
Literaturforschung der Universitat Klagenfurt/Karr Literaturarchiv, 11/W32)

Die Stimmen scheinen ineinander zu flieRen, undhdec zumindest meistens — von
unterschiedlichen Personen zu kommen. Dadurchedntsine schwebende Atmosphére eine
verwirrte Stimmung, in der vielleicht auch die H#igur des Horspiels gewesen ist: Jener

Kinstler, der ohne sich danach daran zu erinnémeneNachtportier in einem Hotel getotet
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hat. ,AuRere und innere Stimmen, auch Flisterstimmeie ich mit Interesse hore,
vermischen sich, treiben ihn zur Tat. Sich annghaekonstruieren, vielleicht gar
Verstehenwollen der Tat, die sich weitgehend in k&lmeit hillt, scheint Koflers Motiv bei
der Arbeit gewesen zu seiff“Durch den Einsatz der Stimmen versucht Kofler idznke
Figur begreiflich zu machen. Wobei den Mérder nichit die innere Stimme, die Stimme im
Kopf, antreibt. Er hért auch Stimmen in der Aul3elbwaie wohl allerdings nicht wirklich

existieren, was sie wiederum zu Stimmen der Innénwacht.

4.2.3 Stimmen aus dem Alltag

Die Stimmen der Aul3enwelt aber, die Alltagsstimntanchen in vielen Horspielen Koflers
immer wieder zwischendurch auf. Ahnlich wie bei &immen aus der Kindheit handelt es
sich oft um dahingesagte, leere Floskeln, die ddashHerausreiRen aus dem Alltag entlarvt
werden. Kofler stellt sie im Hoérspiel auf eine Behmum sie bloRR zu stellen und ihre leeren
Inhalte zur Schau zu stellen. Es sind Séatze undsehr die wir jeden Tag auf der Stral3e, im
Supermarkt, im Wirtshaus oder an anderen Orterniédgishen Lebens horen. Und genau dort
horchte Kofler ja auch herum, um Stoff fur seine rkéezu sammeln. Einer Koflers
Lieblingsfloskeln ist zum Beispiel ,Sexualitat féir uns etwas ganz Naturliches®, der etwa in
,Oliver und ,Monopolis* auftaucht. In ,Surrealisnsti hat Kofler solche Alltagsphrasen
gebetsartig verarbeitet:
2: wir, die wir punktlich unsere steuern zahlen
4+5+6: als der staat schwer verletzt zu bodergg
2: die wir bei rot an der ampel halten
4+5+6: als der staat schwer verletzt zu bodergg

2: die wir immer punktlich im biro
4+5+6: als der staat schwer verletzt zu bodergg

3 Fritsch, Gotz: Kofler Horspiele oder eher "Unruheihe Beunruhigung. In: Klaus Amann (Hg.): Werner
Kofler. S. 213.
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2: und bei der arbeit sind

4+5+6: amen.
(Surrealismus, Manuskript; Quelle: Robert Musiltitg fur Literaturforschung
der Universitat Klagenfurt/Kéarntner Literaturarchit1/W23)

4.2.4 Stimmen aus den Medien

Der vierte Herkunftsbereich der Stimmen ist gleatg jener, aus dem Kofler wohl am
meisten Material heranzieht: die Medien. Stimmee, uhs Schlagzeilen vorlesen, welche
nicht selten der Realitat entnommen sind, begegnsrbei Kofler haufig. Das beginnt schon
bei ,Ortliche Verhaltnisse®, einem seiner ersterrdpiele. Aber auch Personlichkeiten, die in
Medien auftreten, verleiht Kofler eine Stimme — aish mit satirischem Anhauch. ,Von der
groften und schrecklichsten der dsterreichischarneBardzeitungen [...], vom Geraunze des
Alltagsfaschismus und der Totschlagmetaphorik aém@inchenberichterstattung also bis in
die erlesenen Sprachgefilde des groRRten privatesesdmnsbesitzers Oberdsterreichs
[Thomas Bernhard, Anm.] oder der bestangezognernehntddin Europas [Elfriede Jelinek,
Anm.] reicht das Stimmen- und Sprachregister deflékschen Texte** In ,Der Erléser*
widmet Kofler ein ganzes Horspiel einer Stimme, alis Radio und TV bekannt ist und sich
selbst sogar noch Medienkinstler nennt: André IHelsbenso ist ,Oliver* den Medien
entsprungen, wie Kofler in einem Interview erzahilt:
Ich hab einmal irgendwann Anfang achzig oder Enebzig in Floridsdorf an
einem trostlosen Sonntagnachmittag den Kurier aem dBehdlter gezogen,
irgendwie spazierend unterwegs und so, und da e Reportage drinnen tber
einen gewissen kleinen Christian, ,Osterreichs gheg Sanger”, nicht. Na, ja,

das habe ich mir aufgehoben, den restlichen Kuniach er Lektire sehr bald
schon weggeworfen. Und am Abend dariiber geschriebénspiel?“ *°

4 Amann, Klaus: Der Wirklichkeitsparodist aus demRétsferne. In: Wespennest (1992), H 86. S. 12.

“5 Kofler, Werner: Auskunft. Abschrift der Intervieagsagen aus: Schreiben ist Bergwandern im Kopftrafto
des Osterreichischen Schriftstellers Werner Koftesature fur den Stidwestfunk Baden-Baden von Gerhar
Moser. Erstsendung am 5.9.1997. In: In: Klaus Am@ion): Werner Kofler. S. 220.
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Dem kleinen Christian hat Kofler also eine Stimmerliehen und in seinem Horspiel
auftreten lassen. Aber Kofler verleiht nicht nugiliien aus Zeitungen eine Stimme, auch aus
Schundromanen und Schundheften spricht PersonahguAm deutlichsten wird dies bei
.Blode Kaffern, dunkler Erdteil“. Kofler tbernimmdas Personal der Rolf Torring Hefte
inklusive Autoren, verleiht ihnen eine neue Stimmmed lasst somit eine ganz andere
Geschichte entstehen.

Bei all der Stimmenvielfalt die nun also in Koflafgerken herrscht, fallt eines auf: Sie treten
selten bis nie in Dialog miteinander. Es sind kekmnmunikativen Stimmen, die sich
aufeinander beziehen. Vielmehr sind es Stimmennedi®eneinander existieren, jede Stimme

lebt in ihrer eigenen Welt. Jede Stimme halt fahsinen Monolog ab.

4.3 Musikaltiat der Sprache

In einer anderen Disziplin, ist die Stimmenvielfaib existentielles Bestandsmerkmal: in der
Musik. Wendelin Schmidt-Dengler setzt nun die Phiypie in Koflers Werken mit Musik in
Verbindung: ,Die polyphone Struktur, der Stimmentsa ist in Analogie zu musikalischen
Verfahren zu seher® Bei gedruckten Werken kann man zwar nicht von reBiafonie
sprechen, bei den Horspielen Koflers liegt der \&ch aber sehr nahe. Die Vielfalt an
Stimmen lasst nicht nur ein Horspiel entstehen,ig@wmalien lasst sie auch ein Musikstiick
entstehen. Immer wieder hantiert auch Kofler mitgifeen der Musik in seinen
Regieanweisungen, von Stil- und Tempoangaben garsclzweigen, teilweise empfindet er
seine Horspiele ja auch musikalischen Satzen ngah.wunderbares Beispiel dafir ist
.Stadttheater. Tanzcafe Treblinka“, wo sich derteer$eil — im musikalischen Jargon

gesprochen: der erste Satz — im Stil ganz eindewtiy zweiten Teil — vom zweiten Satz —

6 Schmidt-Dengler, Wendelin: Werner Kofler. In: BergAlbert (Hg.): Jenseits des Diskurses. Literaiaf
Sprache in der Postmoderne. Wien: Passagen, 19902S
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unterscheidet. Kofler schreibt zu Beginn des zwe8atzes in die Regieanweisung: ,Stil- und
Tempowechsel, FURIOSO, Zurickweisung, DESTRUKTIONStadttheater. Tanzcafe
Treblinka, S. 38).
Immer wieder wird Kofler hinsichtlich der Musikadit auch als geistiger Verwandter Thomas
Bernhards ins Spiel gebracht, bei dem das PhanameMusikalitdt der Sprache ebenfalls
uniibersehbar ist. Doch Kofler selbst sieht siclhinso gerne in die Nahe Bernhards gertckt,
wie er in einem Interview sagt:
Aber wenn jemand genau liest oder vom Musikalisdheder Literatur etwas
versteht, dann sieht er schon dal3 irgendwie vorhfdége oder so nicht die Rede
sein kann, nicht? [...] Bei mir viel mehr Imperfeklas Tempo viel schneller,
eigentlich eine andere Art von Rhythmus, nicht?B&enhard eben die Tirade, die
Monotonie, bei mir eher Polyphonié’..
Als Nachfolger Bernhards sieht sich Kofler also hhicdass seine Sprache aber von
komplizierter Musikalitdt gepragt ist, dass ein Bmyus aufgebaut wird, ist unumstritten.
~Jedes Wort hat seinen Platz, jeder Satz seine dieles wechselt der Tonfall, es wechselt

die Tonhohe, es wechselt die Lautstarke. Das Sepredleser Texte verlangt vom Interpreten

ein genaues Gespiir fiir die Nuance sowie ein holadsavl Virtuositat*®

4.3.1 Sonderfall: ,Manker. Invention”

Das Sprechen des Textes und die Interpretatiotddespielmanuskripts ist — zumindest nach
der Ansicht Koflers — beim Hoérspiel ,Unruhe” schggggangen. ,Unruhe” ist eines der besten
Beispiele fir den Rhythmus in Koflers Sprache, allrdings seiner Meinung nach durch die
falschen Sprechtempi und Lautstarken verunstaltedey— schreibt er in der literarischen
Erwiderung ,Manker. Invention“. Sprecher in dem Bjdiel war der Osterreichische

Schauspieler Paulus Manker, dessen Fan Kofler miattich war. Manker war fur Kofler

“"Kofler: Auskunft. S. 221.
8 Kathner, Ingo: Werner Kofler.
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eher eine jener Erloserfiguren, die er Zeit seipelsens kritisierte. Zwischen Kritik an der
Interpretation des Horspiels und Kritik an der Bardankers kann also nicht ganz klar
unterschieden werden. ,Nicht um Fehl-Interpretatieht es. Es geht um Macfit“unterstellt
Gotz Fritsch Kofler. Doch werfen wir zunachst eiriglick auf die Kritik Koflers, also auf
.Manker. Invention®.
So sehr habe ich mich auf das Horspiel gefreut, jetet das, und das schon am
Anfang wahrend der ersten Satze, der ersten Taktw@sgermal3en. Nicht so
achtlos den Gegenstanden gegentber, wie schon keinnzaige des Deliktes, der
Delinquent. Poco mosso, Manker, ein wenig bewegt |[.
(Manker. Invention, S. 9)
Kofler setzt hier sprachliche Satze mit musikalesthrakten gleich. Die Satze geben den
Takt, den Rhytmus vor. Sprache wird hier wie Mugésehen. Ein weiteres Indiz daflr ist,
dass Kofler mit Ausdriicken der Musik um sich widu wenig bewegt, zu viel bewegt, zu
laut, zu leise, zu schnell, zu langsam gesprochei das kritisiert Kofler mit Hilfe des
Musik-Jargons.
[...] viel zu schnell, Von der Wand genommen, zimakmslos, von der Wand
genommen und mit einer einzigen Vernichtungsbevgegerbrochen, langsamer,
Manker, largo apassionato [...] Um Gottes willenghit so laut, was brillen Sie
denn so, beherrschen Sie sich, wer hat Sie gehailfenschreien In Scherben der
Spiegel, der Spiegel wurde doch schon in Scherblagig warum denn ein zweites
Mal, kein Forte Manker, nicht fortissimo. [...] BUREISER BIERKRUG! Hilfe,
Manker, schon wieder dieses Gebrtiill, nicht schagdes fortissimo, schon wieder
brillen Sie den Budweiser Bierkrug aus dem Satauserdal? es klingt wie
BUDWEISER BIERKRIEG.
(Manker. Invention, S. 8f)
In diesem Stil zieht sich das Prosawerk, welchetbsseeine sprachmusikalische
Meisterleistung ist, hin. Zusammengefasst wirft [kofManker Unmusikalitat vor. Er wirft
ihm vor, den Unterschied zwischen Forte und Piaimhitnzu kennen und Pausen nicht
einzuhalten. Er wirft ihm vor, ,Schweinsohren* zwaben. Und er wirft ihm vor, im

Musikunterricht gefehlt zu haben. Was ihm Koflechti vorwirft, ist, nicht mit Literatur

umgehen zu konnen. Es ist die fehlende musikalisateepretation, die Kofler stort. Kofler

“9 Fritsch: Kofler Horspiele. S. 211.
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hat ein feines Gehor, das Horen selbst macht ee-umter 3.1. beschrieben — oft selbst zum
Thema. Und Manker ist eben eine jener Personemidi hort, was Kofler hort. Manker ist
einer, den Kofler daher nicht wirklich ausstehemrkawas die Kritik an dem Horspiel
naturlich relativiert.

Viele Vorwurfe Koflers, so schreibt Gotz Fritschng gar nicht Manker anzulasten. ,Der
Sprecher selbst kann nur Uber die Aufnahme, nibbt @ber die Wiedergabe entscheiden.
Der rhytmische Fluf3 wird vom Cutter und vom Regisdgestimmt. Das weil3 Kofler. Aber
wahrscheinlich geht es ihm in diesem Dickicht-d&idfe-artigen Hacklschmeil3en um ganz
anderes® Kofler als Horspiel-Profi ist sich natiirlich im &ten, dass Regisseur und Cutter
mindestens genauso viel Einfluss auf die EndgedéstHorspiels haben, aber sie kritisiert er

nicht. Seine Kiritik richtet sich einzig und allegegen Paulus Manker.

4.4 Dialekt

Ein weiterer Grund fur die Omniprasenz des Akubiscin Koflers Werk ist die teilweise
starke dialektale Einfarbung seiner Werke, insbdson seiner Hoérspiele. Wenn er auch
schriftlich vorkommit, ist der Dialekt doch eine pér gesprochenes Phanomen in Osterreich
— und dieses Phanomen lasst Kofler gerne in setimspitle einflie3en. Aber auch in seinen
Blichern experimentiert er damit, so etwa in Guggile

‘auf der behorde'.
("aufm magistrat gewesen...")
nix

tua ma nix
umanonda-tischkarirn
nix, do

wer ma nit long
umanonda-tischkarirn
mir red ma

deitsch

(Guggile, S. 13)

*0 Fritsch: Kofler Horspiele. S. 210.
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Doch im dazugehoérigen Horspiel ,Vorgeschichte* wilid Bedeutung des Dialekts in diesem
Werk noch viel klarer. Der gesamte Text wird vom atnem Sprecher gesprochen, der einen
deutlich karntnerischen Akzent pflegt — der mandhmmehr, manchmal weniger zum
Vorschein kommt, aber immer horbar bleibt. Einzebpezifische dialektale Ausdriicke
erklart Kofler auch.
[...] kein rechtschaffener mensch zum beispiel jamtsche”, die lienzer, lienz
liegt in einem talkessel, pflegen im abwertendeadmebrauch statt méadchen
»gitsche” zu sagen, kein rechtschaffener mensclenéals jene ,gitsche®, die —
zitiert aus den erzahlungen uber einen zimmerbramdir die burschn, ,halt nur
die I6ta im schadl ghabt” habe (nur die schlechéik.nur die schlechtigkeit),[...]
(Guggile, S. 20)
Wie sehr sich Kofler auch beim Geschriebenen argdsprochenen Sprache orientiert, wird
hier einerseits durch die dialektalen Einwirfe, exedseits durch die Satzkonstruktion klar:
Der Erzéhler unterbricht sich standig selbst, maat und dort noch schnell einen Einwurf.
In jedem Fall aber versuchte sich Kofler sowohlsginen Bichern als auch in seinen
Horspielen am Dialekt. Dass er aber in den zum Rdeschriebenen Texten besser zur
Geltung kommt, weil Dialekt nun einmal ein prima@sgrochenes Phanomen ist, wird auch
dadurch klar, dass Kofler in seinen zum Lesen gedwodnen Texten bald von dialektalen
Experimenten ablasst. In den Horspielen hingegghde grolien Wert auf Differenzierung
bei den Dialekten, wobei er sich hier nicht aufedstichische Dialekte beschrénkt. Im
Manuskript zu ,Surrealismus” weist Kofler darauhhdass die Stimme 11 des Wienerischen
machtig sein sollte, wahrend Professor Peterseliode Kaffern, dunkler Erdteil* leicht
sachselnd sprechen soll, wie Kofler in den Regieasungen schreibt. Am ausgepragtesten
kommt das Ph&dnomen Dialekt aber in ,Lombroso inbh#z* zum Vorschein. Die Bruder
Wanz sollen, so Kofler in den Regieanweisungen,séank steirisch eingefarbtes Deutsch

sprechen. Im Endeffekt sprechen sie so Ubertrigbstarischen Dialekt, dass Kofler — um

den satirischen Effekt noch zu steigern — in sedrshiel eine Synchrontbersetzung ins
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Hochdeutsche einbaut. Dass Kofler auf die Authéétizles Dialekts ausdriucklich Wert legt,
zeigen seine Regieanweisungen:
Keinesfalls dirfen die Wanz so klingen, wie eggkliwenn deutsche Schauspieler
Osterreichische Idiome zu parodieren versuchen (@serreicher geborene
Schauspieler sind als Sprecher der Wanz in jederth geeigneter als zu

Osterreichern gemachte Schauspieler).
(Lombroso in Leibnitz, S. 73)

4.5 Sprache und Wirklichkeit: Das Kofler'sche Paragon

Ein Grundproblem in den Werken Koflers ist, dassies eine Sprache gibt. Dass namlich
dieselbe Sprache, welche die Wirklichkeit konsgityyidie Kofler ja kritisieren mochte, auch
jene Sprache ist, die in der Literatur verwendetwitine andere Sprache gibt es nicht. Arno
RuRegger spricht auch von der eigenen und der rangpraché® ,Die Sprache dient der
Zurichtung, liefert Ideologeme, Klischees und Parasformuliert Pflichten und Verbote,
reguliert eingefahrene Ablaufe, richtet Wahrnehmumg Bewusstsein aus®*Genau jene
Ideologeme, Klischees, Phrasen, Pflichten und Merbabchte Kofler aber an den Pranger
stellen. Aber wie soll das bewerkstelligt werden& Bprache rund um ihn bereitet auch dem
Erzahler in ,Herbst, Freiheit* so einiges Kopfzertien.
Der Kommunikationsdampf, der Gesprachssmog, wareht r nicht ab, warum
entweicht er nicht, und wenn doch, wohin? Wohin ailitdiesen Aul3erungen,
Verschlisselungen, Entschlisselungen, wohin mit dbrormationen,
gebrauchten, verbrauchten Informationen, SprachdmjlsEinweginformationen,
wohin, wie aus der Welt schaffen den Sprachabfdii, Abfallsprache, die
Wegwerfgesprache, Gesprachsabfalle?
(Herbst, Freiheit, S. 69)
Hier wird also gefragt: wohin mit dieser Sprache \dérklichkeit in der Welt der Literatur?

Wie kann man dieser Sprache der Wirklichkeit GUbgphaankommen, wo doch das einzige

Mittel der Literatur auch die Sprache ist? ,Koflést dieses Problem ebenso einfach wie

*1 RuRegger, Arno: ,Der, der ich sein kénnte, wimititig dem, der ich bin...“ Ein Portrat des dstiehischen
Schriftstellers Werner Kofler. In: ide. Informatiem zur Deutschdidaktik. Zeitschrift fur den Deutsaterricht
in Wissenschaft und Schule. 17 (1993), Heft 2 (rfenige), S. 68.

%2 Kathner, Ingo: Werner Kofler.
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genial: Er zitiert, er vermittelt ein vom gewohntiéontext isoliertes ,0-Ton-Echo’, er stellt
bloR, ohne greller Uberzeichnungen zu bedirfefdliidle Schliisse und Wertungen tberlasst
er einem Leser, den man sich als ,aufgeklart’ uenafmerksam’ vorzustellen hat, wollte er
verstehen® Mit anderen Worten: Kofler ist ein ZitierkiinstleEr bringt zur Sprache, was
taglich gehort und gerade deswegen tberhort Hitdnd er macht nichts anderes als ein
Stuck Sprache aus ihrem Umfeld zu rei3en und ediaditerarische Biihne zu stellen, wo es
dann blof3gestellt wird. Im Horspiel wie in seineiccBern wendet er dieselbe Methode an.
Dabei verwendet er originales Material (Zeitungalhde, Nachrichten, Gesprache in der
Bahn,...) genauso wie erfundenes — letzteres koab&r theoretisch immer auch ein
originales sein, so nah an der Realitat erfindefledcseine Zitate. In ,Surrealismus” etwa
arbeitet Kofler mit belegbaren Zitaten aus untaestiitchsten Medien (Spiegel, Bild, ORF,
Kurier, usw.), zumindest behauptet das Kofler im déorbemerkungen zum Hérspiel im
Manuskript. Auch in ,Vorgeschichte" baut Kofler 2ediche Zitate ein, die ihm noch aus
seiner Kindheit in Erinnerung sind. Er zitiert digziehungsfloskeln und Phrasen seiner
Eltern, Lehrer und anderer Bezugspersonen. Kofte@rizdas gemeine Volk und Satze, die
man genausogut auf der StralRe aufschnappen koen@ugp wie Personen, die in den
Medien auftreten. Und die Medien selbst zitiertaeich. Welche Zitate tatséachlich gesagt
wurden und welche erfunden sind, lasst sich ofttrso genau sagen.
In ,Oliver etwa dichtet Kofler Liedtexte, die abegenausogut in schlagerlastigen
Radiosendern gespielt werden konnten. Der Text lehh hab eine Omi“ etwa lautet
folgendermalden:

Es gibt etwas auf dieser Welt / das mir besondeatsggféllt: / das ist die liebe

Omama, / die teil ich nur mit Grol3papa.

Ja meine liebe Omi / die ist ein tolles Haus / vah ein Eis, sie kauft es / geht
sonntags mit mir aus.

>3Bacher, Markus: Befreiungs-Anschlage. In: Klaus Amawerner Kofler. S. 79.
> vgl. Kathner: Werner Kofler.
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Ein Leben lang hast du gesorgt / in Liebe fur der@n / als ihren Boten siehst du

mich / am Sonntag hier erscheinen.

Ja meine liebe Omi / wie silbern glanzt inr Haamd wenn ich auch mal schlimm

bin / sie nimmt es gar nicht wabhr.

Oh hab mich lieb und bleib mir gut / behalte miohdeiner Hut / Du bleibst daftr

im Herzen mein / und sollst recht froh und gludkkein.

Ja ohne meine Omi / war alles 6d und leer / ne Kaitdohne Omi / ist keine

Kindheit mehr.

(Oliver, Manuskript; Quelle: Robert Musil-Instituir Literaturforschung der

Universitat Klagenfurt/Kéarntner Literaturarchiv, 1\W/26)
Wirde dieses Lied in den einschlagigen Senderniglesps wirde wohl viele Anhanger
finden. So ist es ja bei der Urauffihrung des Hiétspauch tatsachlich geschehen, liefen
doch die Telefone in der Sendestation heifl3: DieeHdragten nach den Platten dieses
Kinderstars (siehe dazu Kapitel 6.1). Kofler ahnat Sprache der Schlagersédnger jedenfalls
so gekonnt nach, das sie der Realitat zum Verwétldwmlich klingt. Und er schafft das
nicht nur mit Schlagern, er schafft das mit nahgeziem Genre. Er imitiert die Sprache der
Werbung genauso makellos wie die Sprache der Wafsaind die Sprache der Bibel. Er
lasst Manager genauso sprechen wie Literaten. Thd@eenhard zum Beispiel hat nicht nur
einen Auftritt bei Kofler, er spricht zu uns in ,Mopolis“, ,Feiner Schmutz, gemischter
Schund“ und auch in ,Der Erléser”. Im letztgenamkédrspiel haben auch Heimito ,Dodi*
von Doderer, Karl Kraus und Jesus Christus eineiftrituMit Vorliebe parodiert er auch die
sogenannte ,Schmutz- und Schundliteratur*: Dete&thvane, Liebesromane, usw. ,Der
dramatisierte Schundroman® oder ,Feiner Schmutzmigehter Schund“ sind sehr
horenswerte Beispiele in dieser Hinsicht.
Wie man sieht geht es also nicht immer nur umseti, sondern auch ums Imitieren und
Parodieren. Wobei das erfundene Zitat eben immeh @& der Wirklichkeit gesagt hatte
werden kbnnen. Was wirklich gesagt wurde, was Kofleklich irgendwo aufgeschnappt

hat, und was seinem Geist und seiner Feder entgtaanm oft nicht mehr so genau gesagt

werden. (Zum Verschwimmen der Grenze zwischen R¢alnd Fiktion siehe Kapitel 6.3).
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5 MUSIK, GERAUSCHE UND STILLE

Musik und Gerdusche — sprich: alles was nicht ,Wuarar — galt eine Zeit lang als sehr
umstritten im Hoérspiel, vor allem unter den Anhamgkleinz Schwitzkes. Schwitzke selbst
vertrat die Ansicht, dass Musik und Geréusche merai Horspiel Uberhaupt nichts verloren
hatten.
Die naturalistische Musik-,Matratze’, die dann untdem Wort liegt, [...] gehort
zu genau denselben sinn- und funktionslosen Scablek&ten wie Gerdusch-
,Matratzen’, die larmvolle Schauplatze andeuten seils weil ihre Verfasser
meinen, ein Horspiel sei desto besser, je grofuiantitdt an Horbarem ist, die
es mit sich bringt>
Mit diesem Standpunkt zu Musik im Horspiel habea Hibrspiele Kofler Gberhaupt nichts
gemein. Alles, was Schwitzke hier schlecht heiBmint bei Kofler vor. Kofler hinterlegt die
Sprache mit ,Musik-Matratzen" ebenso wie mit ,Klaegpichen®. Oft, auch wenn das Wort
im Vordergrund steht, gibt es also einen akustisddatergrund. Umgekehrt stellt Kofler
aber auch oft die Musik in den Vordergrund, ja elisjanze Horspiele um musikalische
Werke herum. Allerdings Uberlegt er sich sowohkkghtlich der Musik, als auch hinsichtlich
der Gerausche genau, was zum Thema des jeweiligespidls passt und macht dazu auch
genaue Angaben in seinen Manuskripten. Neben Muistk Gerduschen gibt es aber noch

eine dritte relevante akustische Komponente im plélsdie Stille. Alle drei Bereiche sollen

im Folgenden naher beleuchtet werden.

5.1 Kofler, der Musikliebhaber

Beschaftigt man sich mit Kofler, ist seine Musikali und seine Liebe zur Musik ein

unumgangliches Thema. Die Musikalitdt seiner Spraeturde schon in Kapitel 3.3

% Schwitzke, Heinz: Das Horspiel: Dramaturgie unddbéshte. KéIn: Kiepenheuer & Witsch, 1963. S. 225.
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behandelt. Doch generell spielt Musik auch in seiBéichern eine grol3e Rolle. Bevor ich
mich also der explizit der Musik in Koflers Horslgie widme, méchte ich zunéchst die Rolle
der Musik in seinen Werken generell naher betrachtel sie gleichzeitig in Bezug zu seinen

Horspielen setzen.

5.1.1 Musik in Koflers Literatur

In Koflers Biichern begegnen uns sehr haufig FigudenMusik héren. Sie horen die Musik
entweder absichtlich, zu einem bestimmten Zweck euefliegt plétzlich mehr oder weniger
zum Fenster herein, auf einmal liegt Musik in daftLwobei die Quelle oft nicht so einfach
auszumachen ist. Immer aber macht Kofler sehr exakgaben dazu, welche Musik gehort
wird. Schon im 1980 erschienenen ,Aus der Wildnisihem seiner Erstlingswerke also,
bereitet sich Koflers Alter-Ego Kirsch mit Musik fagin — fiir ihn — grauenvolles Ereignis
vor: auf die Einberufung zum Bundesheer. Dement$yarad trifft Kofler fur Kirsch auch die
Musikwahl, Kirsch hért den zweiten Satz, das sogate,Totenallegretto”, aus Beethovens
siebenter Sinfonie und er hort den ,Gang zum Rietp von Hector Berlioz. Ebenso
dramatisch wie sich die Titel dieser Musikstlckénd@en klingt, auch ihre musikalische
Umsetzung. Vor allem Beethovens ,Totenallegettohmtoeine unglaubliche Dramatik inne —
man kann sich also vorstellen, wie sich der armesdli kurz vor der Einberufung ins
Bundesheer geflihlt haben muss. Stundenlang hdrese Musik, ist sie zu Ende, spult er das
Tonband wieder zuriick und hort sich das Stuck vome an. Die Musik ist hier ein
wesentlicher Bestandteil der Stimmung, mit der Musi Hintergrund kommt die Verfassung
des Kirsch noch viel deutlicher zum Vorschein —td&ann man im Buch naturlich keine
Musik horen. Hatte Kofler ein Horspiel daraus gehtamd diese Musik flr diese Szene ware

verwendet worden, sie hatte wohl um ein Vielfaathesnatischer gewirkt.

-72 -



Die Horspiele von Werner Kofler

Im Buch-Horspiel-Duo ,Hotel Mordschein“-,Hotel Mosdhein“ setzt Kofler genau das um.
Eine Szene, die im Buch mit der Musik Schubertsnidiert wird, findet sich im Horspiel
sehr &ahnlich wieder, mit echter Musikuntermalungysteht sich. Im Buch klingt das
folgendermalien:

[...] er ist von der ldee besessen, dal} durch deeiten Satz des Schubert-

Quartetts einer geht, der Tod mdglicherweise, indadte herumgeht, und pfeift,

und — da, wieder eine Stimme, ist er das, fragtusid auf der StralRe sind Schritte

zu horen, nicht hier auf der StraRe, im Kopf auf 8¢ral3e, einer pfeift eine

Melodie aus dem Andante, und eine Stimme fragv&dmtend: Ist er das?

(Hotel Mordschein, S. 185f)
Im Manuskript fur das Horspiel ,Hotel Mondscheintias sich inhaltlich mit ,Hotel
Mordschein® deckt, weist Kofler ausdriicklich daam, diesen zweiten Satz aus Schuberts
Streichquartett Nr. 15 als Musik zu verwenden. Immeder taucht das musikalische Motiv
aus diesem Satz auf. Kofler notiert beispielswdisdolgende Szene:

A: Eines Abends, grol3e Unruhe Uberall, kam ein Mardie Stadt

(SCHRITTE AUF DER STRASSE, JEMAND PFEIFT EIN MOAUS DEM

ANDANTE DES SCHUBERT-STREICHQUARTETTS)

C:IST er das?

(EIN AUTO HALT — AUS IHM DRINGEN EVTL. NACHRICHTENFREMDER

SPRACHE, MOTOR WIRD ABGESTELLT, AUTOTUR, STILLE)

A: (ERSCHROCKEN, HOCHFAHREND) IST er das?

(EINE HAUSTURE WIRD AUFGESPERRT UND FALLT INS SCH#)0

B: Das ist er, dachte ich

(Hotel Mondschein, Manuskript; Quelle: Robert Mdsistitut  ftr

Literaturforschung der Universitat Klagenfurt/Kanr Literaturarchiv, 11/W32)
Im Prinzip kénnte man schon die Sequenz im Buch eite Manuskript lesen. Ein Mann
spaziert herum und pfeifft das Motiv aus dem SchuQeartett, gleichzeitig fragt standig
eine Stimme: ,Ist er das?" — genauso ist es im piétsglann auch umgesetzt. Fortgesetzt wird
das Horspiel Gbrigens mit dem Hérspiel ,Unruhe“clatier taucht standig das Sprachmotiv

LIst er das?“ auf, und es ist meistens mit dem kalisichen Motiv aus dem Schubert-Quartett

untrennbar verbunden.
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~Schubert — spate Kammermusik, Klaviersonaten: klusit vielen Stiegen und Turen®
(Roberto Cazzola, S. 56) notierte Kofler auf seingatizblock. Wie sich Musik mit vielen
Stiegen und Turen anhért, mag fur den einzelneheight schwierig vorstellbar sein, fir
Kofler jedenfalls horte sich eben die Musik Schibheo an. Und das weist deutlich darauf
hin, wie sorgféltig er seine Musik fur die Horsgiet bzw. auch fir die Blicher — auswabhlte.
Denn in ,Unruhe“, wo das genannte Streichquartattfiy zu héren ist, spielen Stiegen und
Taren eine grofRe Rolle. Der Erzéahler, geplagt ven\tbrstellung, ein Einbrecher kdénnte in
seine Wohnung eindringen, hort standig Schritte Stregenhaus und Tritte gegen eine
Fllgeltir. Auch akustisch werden die Schritte agif 8tiege und die Tritte gegen die Ture
merklich hérbar, wie gleich der Anfang des Horspigigt:

(Schritte unten auf der Stral3e, gepfiffenes SchMetiv aus dem Andante)

— Erbrechen plétzlich die Ture, die Wohnungstun®detreten, AUFgetreten die

hohe Doppeltire, aufgeflogen mit lautem Krachemhnaenigen gezielten Tritten,

die Turflugel

(Schritte im Stiegenhaus, hinaufstirmend und immeeder innehaltend,

aufgeteilt auf drei Spiralbewegungen, strenge Sthror der Stimme, wie wenn

drauf3en und drinnen, vorher und nachher nichts waraer wiif3ten)

— grofRer Larm, gebrochen der Hausfrieden, der nlédte, mitternéachtliche,

geborsten das Schlof3, aus der Verankerung gerdigeworgelegte Sperrkette, in

Furcht und Unruhe versetzt ich

(Schritte — Stiegenhaus)

— zum Erzittern gebracht die Ful3béden unter denveokn Tritten wahrend des

Vordringens in mein Arbeitszimmer, zu meinem Spotiseh

(Schritte — Stiegenhaus)

— ausgefullt in Raume von fortgesetztem Rufen:si\er,i WO IST ER

(Unruhe, Manuskript; Quelle: Robert Musil-Institdiir Literaturforschung der

Universitat Klagenfurt/Kéarntner Literaturarchiv, 1W36/1,2)
Die Musik in Koflers Blichern stimmt also mit der dgen dazugehdrigen Horspielen, so es
welche gibt, Gberein. Wobei die Musik existentieBestandteil der Bicher, besser gesagt der
Stimmung in den Bichern ist. Die Stimmung die Koféso zu vermitteln versucht — in
»Hotel Mondschein” und in ,Unruhe” ist es jeweilsy@auschahnlicher Bewusstseinszustand,

eine Mischung aus Angst, Verwirrung, Melancholiel @ien Unruhe — wird durch die Musik

mit ausgedriickt. Doch da man in Bichern Musik, nest akustisch, nicht vermitteln kann,
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erweist sich gerade das Horspiel als geeignete Fammden Worten Koflers noch starkeren
Ausdruck zu verleihen.
Immer wieder trifft man in Koflers Blichern auch adds Phanomen, dass der Erzahler
plotzlich Musik vernimmt, es ist immer klassischeudk. Sie kommt irgendwoher, die
klassische Musik dringt in kafkaesken Szenen spifitzlich aus den Lautsprechern einer
Bar, wie das in ,Herbst, Freiheit* der Fall ist. €dsie kommt aus den Bergen, wird mit dem
Wind herangeweht oder ist einfach plotzlich im Kaolgfs Erzahlers. Nicht immer nimmt sie
eine so wichtige Rolle ein, wie in den beiden obeschriebenen Beispielen, aber sie ist doch
immer bedeutend.
Auffallend ist, dass die Musik haufig in Verbindungt Natur auftaucht. Kofler setzt Musik
und Natur gewissermalf3en gleich. Sehr deutlich daslin folgender Passage aus ,,Amok und
Harmonie®:
In den Larchenwaldern der Hohen Tauern herumgehbabe ich in einem fort
Schuberts in dessen Todesjahr entstandenes Stwantéiy im Kopf gehabt; in
Wien herumgehend, sind mir die einzigartigen Meandiieses Streichquintetts
noch jedesmal entfallen. Gehe ich in den Hohen ffalnerum, hére ich Schubert,
gehe ich in Wien herum, hére ich Schubert nichtw@i Franz Schubert ein
Wiener Komponist gewesen ist, ist er in Wien fighmicht zu horen.
(Amok und Harmonie, S. 28)
Hier ist die Musik zwar im Kopf des Erzahlers, abehdort sie nur, wenn er sich in der Natur
aufhalt, nicht in der Stadt. Die Musik, welcheeaitich ein Kunstprodukt ist, wird in den
Bergen gehdrt, die der Natur zugeschrieben since DBiusik wird nicht der Stadt
zugeschrieben, welche klassischerweise der Kungésohrieben wird. Kunst und Natur
tauschen gewissermalien die Rolle. Das ist insbesondteressant, weil Kofler in seinen
Horspielen Musik heranzieht, um die Zerstorung d&atur zu thematisieren und zu
kritisieren. Die Harmonie der Natur und die Harneoder Musik werden fir Kofler eins.

Wird die Musik zerstort, wird auch die Natur zerstdm Horspiel ,Die vier Jahreszeiten®,

wo ja schon der Untertitel ,Die Bewé&hrungsprobe wermonie und Erfindung oder play

-75 -



Die Horspiele von Werner Kofler

Vivaldi“ auf die Wichtigkeit der Harmonie hinweisstoren Presslufthammergerausche den
Wohlklang der Musik. Unangenehme Nachrichten undt&erognosen unterbrechen den
Musikfluss, auf diese Weise verkorperlicht KofleendEingriff des Menschen in die Natur,
die Zerstorung der Natur durch den Menschen. Gdmdich operiert Kofler auch in
,Biohotel. Pastorale®, nur dass hier die Harmonier dMusik durch das Larmen der
Erholungsurlauber gestort wird. Die Harmonie detudavird allerdings immer nur durch
klassische Musik dargestellt — obwohl in den Haekgn Koflers samtliche Musikrichtungen

zum Einsatz kommen.

5.1.2 Von Hendrix bis Mozart: Musikstile in Koflers Horspielen

Musik nimmt in Koflers Horspielen mit fortschreier Zeit eine immer bedeutendere Rolle
ein. In seinen frhen Horspielen verwendet er gdime Hendrix als Klangteppich, so etwa
in ,Vorgeschichte" oder in ,Surrealismus®. Rockmkisbzw. Uberhaupt moderne Musik,
kommt fast ausschlieflich in Koflers friihen Horggmevor — und da vor allem Jimi Hendrix,
der allerdings auch nie in den Vordergrund rickie Blusik in Koflers frihen Hoérspielen
bleibt gré3tenteils im Hintergrund zu horen.

In ,Oliver” stellt Kofler dann erstmals die Musik den Vordergrund, was sich schon alleine
aus der Thematik ergibt, steht doch ein kleiner I&mrsanger im Mittelpunkt des
Geschehens. Volksmusik und volkstimliche Musik, atlem Karntnerlieder werden aber
auch in anderen Horspielen verwendet, vor allemhatsdlungsunterstiitzendes Element. In
.Biohotel.Pastorale” zum Beispiel werden die Totams von einem Chor begrifdt, der
Volkslieder singt. In ,Vorgeschichte* werden Auseidle aus der Karntner Landeshymne
dargeboten — als akustische Verkdrperung Koflersngérung an die Kindheit in Karnten.
,Oliver” sticht in jedem Fall als Hoérspiel mit Musiim Schlagerbereich heraus. Kofler

versuchte sich hier auch erstmals selbst als Setiader — nicht ganz ernst gemeint naturlich
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— und es sollte auch sein einziger Versuch in die€enre bleiben. Der Stil des Kinderstars
Oliver erinnert stark an den realen Kinderstar ejrder in den 1960er Jahren grof3e Erfolge
verbuchte. Werner Kofler schrieb, wie gesagt, dd&té&. Vertont wurden sie von Peer Raben.
Aber auch hier erweist sich Kofler als Musikkenner seinen Texten macht er sich
gleichzeitig eine Vorstellung tber die musikalisthrasetzung. ,Es empfiehlt sich ein Disco-
Rhythmus* (Oliver, Manuskript), schreibt er als Betgung zum Lied ,So ein Skateboard”.
Oder: ,Evtl. Walzer, zwischendurch vielleicht etwbBango“ (Oliver, Manuskript), empfiehlt
er fur das ,Robert Stolz Lied.” Wie die Qualitatsd8esangs ist, ist Kofler allerdings herzlich
egal. ,,Ob ,Oliver’ krachzt oder ,schon singt’, isherheblich* (Oliver, Manuskript), so Kofler
in den Vorbemerkungen zum Horspiel. Im EndeffekigsiOliver dann mit glockenheller
Stimme. Aber es ist natdrlich unerheblich, ob dréscsingt oder nicht. Schlie3lich geht es
Kofler ja nicht darum, schone Schlager zu proderiesondern darum, das Genre und damit
die Realitat der Schlagerwelt bloRRzustellen.

Spéatestens seit ,Die vier Jahreszeiten“, das 198theen, erweist sich Kofler aber als
ausgenommener Klassik-Fan. In seinen Horspieleweredet er fast nur mehr klassische
Musik, wobei er Vorlieben fur gewisse Komponistet:I5ehr gerne verwendet er Schubert,
bei Mozart favorisiert er vor allem die ,Zauber#6t auch Beethoven steht hoch im Kurs.
Vivaldi kommt nur einmal vor, aber da hat es seierkV— eben ,Die vier Jahreszeiten* —
sogar in den Titel geschafft. Lehars Operette ,Dasd des Lachelns" hat es mit ,Zwei
Versuche das Land des Lachelns kaputt zu machenifalls in den Titel geschafft — hier ist
das aber weniger als Kompliment zu verstehen. \@alnmdchte Kofler, wie er es auch im
Titel formuliert, die Operette zerstoren, in dieskamkreten Fall heil3t das die historischen
Zusammenhange aufdecken (mehr dazu im Kapitel)3.1.2

Bezeichnend fur Koflers Klassik-Horspiele ist, dati® Musik teilweise wirklich den

Hauptbestandteil ausmacht. Wie unter 4.1.1 besprozkrstort Kofler zum Beispiel in ,Die
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vier Jahreszeiten“ die Harmonie der Musik. Die Muspielt hier also keine Bruckenfunktion,
um von einer Szene in die nachste Uberzuleitendasein vielen anderen Horspielen Ublich
ist. So schreibt auch Kofler in seinen Vorbemerlamgum Hérspiel: ,[...] in einem prazisen
Schnittverfahren wird das Konzert immer wieder dmtechen” (Die vier Jahreszeiten,
Manuskript). Es unterbricht hier also nicht die Mkuden Text, es ist umgekehrt: Worte, bzw.
teilweise auch Gerausche unterbrechen die MusilleKgreift hier in die Musik ein, gibt
gewissermalden eine Anleitung zu einer Musikmontageler Musik von Vivaldi:

in Takt 44 (tiefe Tremioli der Violinen etc.) wende- rhytmisch (sic) exakt

eingepaldt — diese Tremoli vom Tremolo eines Préfdlafers Uberdeckt bzw.

ersetzt [...]

54 — 63 wieder Originalkonzert / Pause

Vogel, einige Sec. / Pause

ab 63 weiter bis e 70, bis zum Solo, das in 74 dd@erbbricht (vorher basso

continuo nach Mdoglichkeit wegblenden oder so lese moglich); Solo LINKS

nochmal beginnen, wie jemand, der in einem ZimrbéerRiechts dazu Windstol3e

gegen Fenster und Dach, Zurren und Nesteln; Salde2 3mal.

(Die vier Jahreszeiten, Manuskript; Quelle: RobeMusil-Institut fur

Literaturforschung der Universitat Klagenfurt/Karr Literaturarchiv, 11/W27)
Die Taktangaben gibt er das ganze Horspiel hindaxekt an. Diese Vorgehensweise pflegt
er nicht immer in seinen Horspielen. Vor allem beinen ersten Horspielen, als er noch mit
Rockmusik operierte, nimmt er es nicht so genau etwea in ,Die vier Jahreszeiten®. Er
machte zwar zum Beispiel auch bei ,Surrealismus“den Regieanweisungen genaue
Angaben dartber, welcher Song und welche Aufnaherendet werden soll, aber im
Horspiel selbst verweist er oft nur mit dem HinwgtdENDRIX* darauf, dass hier Musik
zum Einsatz kommen soll. Welche genaue Stelle, maahreibt Kofler kein Wort — von
Takten ganz zu schweigen.
Mit Taktangaben wirft Kofler aber auch in seinerdtgpen Horspielen nicht immer um sich.
Sehr wohl macht er aber Angaben zu den Motivencheelaus einem Stick verwendet

werden sollen. Und vor allem ordnet er die mussiciien Motive oft auch sprachlichen

Motiven zu. Von der Zuordnung des Motivs aus Schigb8treichquartett Nr. 15 zum Satz
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.Ist er das?* im Horspiel ,Unruhe” war im Kapitdl.1.1 schon die Rede. Auch in den
Vorbemerkungen zu ,Auf der Strecke®, seinem votktzH6rspiel, ordnet er die Musik — es
handelt sich hier ebenfalls um Schubert — gewigsessagen zu:
Das Andante vor allem, vor — oder nach — ,Prosa“d3agen (,nicht mehr dort
gewesen“, ,Kein Weg zurick” etc.) anspielen, abechh Gberblenden; das
Menuetto nach strengen Schnitten (vgl. den Einsatn Beethoven-
Streichquartetten in Filmen von Godard); zweieflampi, Gegenbewegung, 2.
Satz — Ruhe, 3. Satz — Unruhe.
Jedenfalls: die Musik durch Pausen und Schnitte V@axtbereich (Monologe,
Kommandos, Zwiegesprache im Kopf usf.) abgesetzrt ¢och, eben dadurch,
darauf bezogen).
(Auf der Strecke, S. 194)
Dieses Zitat macht gleichzeitig noch einmal debiligvie sorgféaltig Kofler seine Musik
auswahlt, damit die Stimmung der Musik auch zu 88Bmmung des Textes passt. Denn

Musik und Text existieren bei Kofler nie nebeneithamn sie sind immer aufeinander bezogen.

5.1.3 Das Horspiel als Musikstiick

Musik und Text sind also inhaltlich aufeinander estgnmt. Die Musik spielt aber auch noch
in anderer Hinsicht noch eine wichtige Rolle: Koflébernimmt teilweise musikalische
Formen und Strukturen zur Strukturierung seinersdiéle. Die Erkenntnis, dass das Horspiel
Ahnlichkeiten zur Musik aufweist ist allerdings hicganz neu. Schon Heinz Schwitzke, der
ja eigentlich kein Freund von Musik im Horspiel warnes auf vergleichbare Strukturen in
Horspiel und Musik hin:
Es bestehen, wenn man erst einmal auf den Gedaggdemmen ist, die Musik
zum Vergleich [mit dem Horspiel, Anm.] heranzuzigehdie interessantesten
Parallelen: alle Formen, bis hin zur seriellen, wWen auch im Horspiel
durchlaufen. Die Sprache erweist sich (ebenso waezd/6lf Tone in der Musik)

nicht nur — passiv — als das Geordnete, sonderhailch — aktiv — das Mittel zur
Ordnung, das Ordnungsprinzip ab.

% Schwitzke: Hérspiel. S. 253.
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Die Sprache kann man also als Ordnungsprinzip dgea, welches sich allerdings an
musikalischen Strukturen orientiert. Bei Kofler déissich das nicht nur im Horspiel
beobachten, er baut teilweise auch seine Bilcheawfo So ist etwa das Prosastick
~-Mutmalungen Uber die Konigin der Nacht* meisterhafder Form eines Rondos gebaut,
stellt Wendelin Schmidt-Dengler fest: ,Der Begirchédert ein KZ, das Ende ebenfalls, der
Text selbst schlieRt wie ein Stacheldraht dieségBigse ein, um die es geht.Zwischen
Anfang und Ende ist der Text nach dem Prinzip daation angelegt. Dasselbe Thema — ein
Begriff, der ja sowohl in der Musik- als auch irr déeraturwissenschaft zum Einsatz kommt
— wiederholt sich immer wieder in unterschiedlichéariationen. Das Thema ist in diesem
Fall das Verschwinden einer ,Konigin der Nacht” Dritten Reich, zumeist wird sie wahrend
einer Auffihrung der ,Zauberflote* verhaftet. Kafleariiert das Thema, indem er funf
verschiedene Koniginnen der Nacht an funf vers@mned Opernhdusern in flnf
verschiedenen Stadten jeweils in den Vordergru#itrihre Geschichten &hneln sich, sind
aber doch nicht ganz gleich — es sind eben finfatlanen. Nach demselben Prinzip des
Rondos mit Variationen ist im Ubrigen auch das ii#ls,Was geschah mit der Konigin der
Nacht?*, welches sich inhaltlich mit dem Buch deektgelegt.

Sowohl in seinen Blichern, als auch in seinen Hélspisind im Aufbau Ahnlichkeiten zu
Musikstiicken zu erkennen — wobei die Ahnlichkeit Biérspielen ungleich signifikanter
wird, da sie ebenso wie Musik akustisch wahrgenommerden und nicht visuell. Bei den
Horspielen sind zwei Vorgehensarten Koflers felibsie Bei manchen Horspielen nimmt er
ein musikalisches Werk und passt die Struktur d@sspiels der Struktur der Musik an. Bei

anderen verpasst er dem Horspiel durch seine Spsmthst eine musikalische Struktur.

*" Schmidt-Dengler, Wendelin: Nach Bernhard. Notizanésterreichischen Literatur der Gegenwart.de: i
Informationen zur Deutschdidaktik. Zeitschrift flen Deutschunterricht in Wissenschaft und Schal€1993),
H. 2 (neue Folge), S. 27f
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Ersteres ist zum Beispiel bei den ,Vier Jahresréitder Fall. Kofler nimmt die vier
Violinkonzerte Vivaldis als Grundstruktur fur dagitdpiel und baut Text rund um die Musik.
.Biohotel, Pastorale” ist ein weiteres Beispiekhdienen die funf Séatze Beethovens sechster
Sinfonie als Grundlage. Die funf Satze haben — $bwei Beethoven als auch bei Kofler —
folgende Titel:

1. Satz: Erwachen heiterer Empfindungen bei demuaftkauf dem Lande

2. Satz: Szene am Bach

3. Satz: Lustiges Zusammensein der Landleute

4. Satz: Gewitter, Sturm

5. Satz: Hirtengesang. Frohe und dankbare Gefigdle dem Sturm
Kofler nimmt nun auch diese Uberschriften als Vgelaum sein Horspiel mit Inhalt zu fllen.
Im ersten Teil kommen die Erholungsurlauber in ninrgNichtraucherhotel” an, im zweiten
unternehmen sie einen Spaziergang zum Bach, intemrifindet eine Art Karntner
Heimatabend statt, im vierten zieht ein Gewitteerutas Hotel, welches im funften dann
wieder abklingt. Die Satze der Sinfonie struktueredas Horspiel.
Uberhaupt arbeitet Kofler gerne mit Satzen. Nicht, mass sprachliche Satze fir ihn wie
Takte fungieren. Er baut seine Horspiele in Sataefi er komponiert gewissermalfien
Horspiele, wie Kofler selbst auf seinem Notitzbloakiert: ,[...] sich an die Schreibmaschine
setzen und zu spielen, zu spinnen beginnen &..].«
Das Horspiel ,Unruhe* zum Beispiel gliedert Koflan vier Teile: ,FAKTUM /
REKONSTRUKTION / BEFURCHTUNG / ESKALATION (der Befihtung)“ (Unruhe,
Manuskript; Quelle: Robert Musil-Institut fur Li@urforschung der Universitéat
Klagenfurt/Karntner Literaturarchiv, 11/W36/1,2)ieDvier Teile kann man analog zu vier
Satzen einer Sinfonie sehen, allerdings gehen igie \eile hier flieRend ineinander Uber.

Noch klarer wird der Aufbau in Satzen zum Beispig/Stadttheater. Tanzcafé Treblinka“. Es

setzt sich aus zwei, klar voneinander abgegren2tdnen zusammen. Das ist schon alleine

%8 Kofler, Werner: Notizblock. In: Klaus Amann (Hg\Werner Kofler. S. 225.
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dadurch ersichtlich, dass im ersten Teil PersonnAzweiten Teil Person B spricht. Aber
noch viel deutlicher grenzen sich die beiden Teuech ihr Tempo, ihre Lautstarke und ihre
Melodiken voneinander ab — genau wie das auch isikalischen Sinfonien Ublich ist. Der
erste Teil wirde dann, musikalisch gesprochenneipfendante” oder ,Adagio” entsprechen,

der zweite Teil eindeutig einem ,Presto” oder ,Ajte furioso*.

5.2 Kofler, der Gerauschemacher

Neben den Komponenten Sprache und Musik sind Gelidusnd Stille jene Faktoren, die
Horspiele Uberhaupt erst konstituieren. Analog eines Einstellung zu Musik, kann man
behaupten, dass Kofler sich zum jeweiligen Texhalie passenden Gerausche Uberlegt. Auf
sie wollen wir im Folgenden einen Blick werfen, @é&lle wird uns dann an spaterer Stelle
beschaftigen. Bei naherer Betrachtung erflllen @ide in Koflers Horspielen drei
Funktionen: Zum Ersten wirken sie wortunterstitzesadlen also helfen Worte und Aussagen
zu verkorpern. Zweitens verwendet Kofler durchaushanaturalistische Gerauschkulissen,
um den Horer in eine gewisse Sitation zu versetaerdiesem Fall ist die Verwendung
atmospharisch. Und drittens gestaltet er mit Gef@ars auch den Rhythmus seiner Horspiele
mit. Beginnen wir mit dem ersten Punkt:
Kofler erweist sich als sehr kreativ, wenn es dagait mit Gerauschen Worte zu verkdrpern
— auch wenn es sich um schwierig Darzustellendes komplizierte Sachverhalte handelt.
Wie etwa sollen unterschiedliche Theorien zur Emshg der Libido mit Gerduschen
unterlegt werden? Kofler 16st die Frage im Horspiddr Erléser” folgendermal3en:

SIM (WERBESTIMME 1): Die Entstehung der Libido...

SIM (WERBESTIMME 2): Zufallig?

(‘'Ursuppengegrodel’: zahe, kochende und blubbeFRidssigkeit)
SIM (WERBESTIMME 3): Explosionsartig?

(Sylvesterrakete: Fffft - bop!)
SIM (WERBESTIMME 1): Pl6tzlich hervorquellend?
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(Murmelnde Quelle)
SIM (WERBESTIMME 2): Mit der Muttermilch aufgenomfhe
(Suppenschlurfen, deutlich von einem Loffel)
SIM (WERBESTIMME 3): Nach einer Idee verfertigt?
(Hammern, Laubsagen; Bastelgerausche)
(Der Erloser, S. 64)
In diesem Beispiel dienen die Gerdusche naturlichtrder bloRen Verkdrperung der Worte.
Sie haben auch einen satirischen Effekt und webéém einen oder anderen Hérer wohl ein
Schmunzeln auslésen. Entscheidend ist auch: Eseliasidh hier nicht um naturalistische
Gerdusche, die eine Atmosphare vermitteln sollea. Handelt sich um verfremdete
Gerausche, die aber wiederum zum Stil des Horspatsen, welches eine sehr irreale
Stimmung vermittelt und in dem stark mit dem Mitagr Ubertreibung gearbeitet wird.
Insofern passen die Gerausche, weil auch sie idds#tr wirken und sich somit in die
Stilrichtung des Hoérspiels einfligen.
Aber auch von der ,klassischen® Funktion des Gegfasisin Horspielen, namlich der
Funktion, Atmosphére zu vermitteln, macht Koflerb@aich. Er spricht dann in seinen
Manuskripten meist von ,Folien. In ,Was geschaht rder Konigin der Nacht?* zum
Beispiel trennt Kofler die vier Stimmen und vietusitionen auch durch vier unterschiedliche
Hintergrund-Atmospharen. Eine Situation ist mitegighistorischen Folie* hinterlegt, ,etwa —
aus einem leise gestellten Radio — eine NS-Ansprader ein NS-Ritual“ (Was geschah mit
der Konigin der Nacht, Manuskript), schreibt er den Regieanweisungen. Eine andere
Situation wird mit Schreibmaschinengerduschen,ddigte Situation mit Vogelgezwitscher
und die vierte mit StralRenlarm hinterlegt. Somitse¢zt Kofler auch den Hérer mit der
jeweils anderen Stimme und den unterschiedlichemerjrundgerduschen in eine andere
Situation.

Kofler als musikalischer Mensch lasst aber aucle emitere Funktion des Gerduschs nicht

ungentitzt: er setzt Gerausche in Beziehung zu rs8ipeache, bzw. zur Musik und erzeugt
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dadurch Rhythmus. Er setzt die Gerausche also ksihopsch ein. Eines seiner
Lieblingsgerdusche, das vor allem in den frihen spi@ien vorkommt, ist die
Schreibmaschine, auf der wie wild gehammert wirk-erinnert fast schon an Schisse einer
Maschinenpistole. In mehreren Hoérspielen kommtues Einsatz. Er baut auch Collagen aus
Gerauschen und Musik, wie bei den ,Vier Jahresmgtitechon gezeigt wurde, wo im
Rhythmus der Musik Presslufthammergerausche zunhéied. Aber auch mit Schritten,
Tritten oder Glasklirren erzeugt Kofler Rhythmuseist handelt es sich dann um einen
schnellen Sprachrhytmus, der durch die Gerauscheratiitzt wird. Ein Beispiel aus
~unruhe* macht dies deutlich:

Nicht aus einem aufgerissenen Fenster um Hilfefgaru

(Tritt gegen eine Flugelture)

Nicht dem Eingedrungenen in den Weg gestellt mich.

(Tritt)

— Ihm nicht entgegengetreten, gebihrend oder nichicht engegengetreten.

(Tritt)

Den KAMPF nicht aufgenommen.

(Tritt)

Nichts unternommen, um etwas zu retten.

(Tritt)

(Unruhe, Manuskript; Quelle: Robert Musil-Institdiir Literaturforschung der

Universitat Klagenfurt/Kéarntner Literaturarchiv, 1W36/1,2)
Der Sprachkinstler und Musikliebhaber Kofler vetiassigt also das Gerausch in seinen
Horspielen keineswegs. Im Gegenteil, er nitzt esséiine Zwecke als Horspiel-Schreiber,

teilweise kommt dadurch seine Sprache — vor allenHinblick auf den Rhythmus — noch

besser zur Geltung.

5.3 Stille ist nicht gleich Ruhe

Kofler setzt kurze Momente der Stille in seinen $pielen ganz bewusst ein, vor allem um

den Rhythmus der Sprache zu unterstitzen. In ,Mamkention* argert sich der Erzahler
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immer wieder mali3los dartiber, dass Paulus MankerSdeecher des Horspiels ,Unruhe®,
keine Pausen einhélt.

PAUSE, Manker, haben sie nicht gehort, Pause, Rawse wieder Pause oder

Absatz, haben Sie im Musikunterricht gefehlt, aks Hause durchgenommen

wurde, und wie sie auszuhalten ist, stumm durchi®maum nicht vor der Zeit

wieder einzusetzen?

(Manker, S. 91)
Abgesehen von dieser rhythmisierenden FunktiorStide, der sich Kofler sehr bewusst ist,
nimmt die Stille an sich, das Schweigen in Kofl&k&rken eine besondere, aber auch
kontroverse Stellung ein. Zum einen hallt es inl&sf Biichern, wie in seinen Horspielen nur
so von Stimmen, immer wieder schiuttet uns Kofler it Medienstimmen. Wir horen
Schlagzeilen, Werbung, Reporter, nervtétende Pramd alltdgliche Gesprachsfetzen. Von
Stille und Ruhe kann in den meisten HoOrspielen alsbt die Rede sein. Doch genau diese
Stimmen sind es ja, die den Erz&hlern Koflers, zstreeine Alter-Egos, selbst so auf die
Nerven gehen. Es ist der Kommunikationsdampf, desp&chssmog, die verbrauchte
Information, der Sprachabfall, die Abfallsprachevie unter 3.5 besprochen — die ihm zu
schaffen macht. Immer wieder sehnen sich die Eezétsich Stille.

Eine Kultur des Schweigens, das fehle hierzulamdkainderswo, eine Kultur des

Schweigens statt der sogenannten Gesprachskultiey Herrschenden

Gesprachsunkultur, Gesprachsuberkultur, SchweiBehge; Ruhe, nichts als sie.

(Herbst, Freiheit, S. 69)
Auch der Protagonist im Hoérspiel ,Hotel Mondscheidém der Kopf selbst vor Stimmen
brummt, kommt durch die Stille zur Ruhe. In dieddirspiel wird die Stille auch tatsachlich
Uber mehrere Sekunden ausgehalten — abgesehenivem élintergrundrauschen, das
meistens zu Horen ist.

(STILLE, RAUSCHEN)

D: Das Rauschen der Stille. Schone Stelle.
(AUFKOMMENDER WIND, ERSTE REGENTROPFEN — FENSTERSIM
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B: Schlaf, endlich Schlaf.

(Hotel Mondschein, Manuskript; Quelle: Robert Mdsistitut  ftr

Literaturforschung der Universitat Klagenfurt/Karr Literaturarchiv, 11/W32)
Jedoch ist es auch nie die absolute Stille, diestngbt wird, wie der folgende Freud’sche
Verschreiber andeutet: ,diese verkommene, verzeBien diese vollkommene Stille* (Der
Hirt auf dem Felsen, S. 383).
Man muss die Begriffe Stille, Ruhe und Schweigesemanderhalten. Die Stille ist es
meistens nicht, was sich der Erzahler winscht Hwtel Mondschein® wird es ihm auch
bald einmal ,viel zu still“. Es ist eher das Schgen der Stimmen, welches herbeigesehnt
wird, das Schweigen der Stimmen aus dem RadiodawsFernsehen, aus den Zeitungen, aus
dem Umfeld und auch der Stimmen im Kopf. Und dutels Schweigen ist es dann moglich
zur Ruhe zu kommen. Ruhe bedeutet aber nicht, ems®llkommen still sein muss — hier
kommt wieder die bei Kolfer so bedeutsame Musik Zuyg. In der Musik findet der Erzahler
namlich auch seine Ruhe.

[...] aber dann schon wieder nicht meine geliebtehubert-Ruhe, RUHE,

SCHONSTES GLUCK auf Erden [...]

(Kalte Herberge, S. 22)
Hier handelt es sich, wie so oft bei Kofler, aliegs um eine zweideutige Anspielung. Nicht
nur, dass der Erzahler in der Musik Ruhe findetfléaspielt hier natdrlich auf das Lied
»Ruhe, schonstes Glick der Erde* von Franz Schudertein Lied, das eine unglaublich
ruhige Stimmung verstromt. Gleichzeitig hat es adbech einen sehr morbiden Charakter,
auch eine gewisse Todessehnsucht ist zu splurerauGdieser Thematik widmet sich ja
Kofler in ,Kalte Herberge®. Der Erzahler oszillierwischen Angst vor dem Tod und
Erleichterung, dass dann endlich Ruhe herrschgeis also auch um die Dialektik zwischen
Ruhe und Unruhe. Im Horspiel ,Auf der Strecke®, @heds sich inhaltlich mit ,Kalte

Herberge® deckt, driickt Kofler dies nicht nur sprazh, sondern — wieder einmal — auch
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musikalisch aus. Es kommen hier das Andante undMisuetto aus Haydns Quinten-
Quartett zum Einsatz, Kofler ordnet ersteres ddreRuaweiteres der Unruhe zu. Kofler nitzt
auch in dieser Hinsicht die stimmungsbildende Kot Musik, um seinen Hoérspieltexten
Ruhe oder Unruhe zu verleihen. Geschrieben komekdam zur Geltung.

Fazit: Man muss Koflers Horspiele vor allem hordamit die Texte voll zur Entfaltung

kommen. Es sind tatséchlich Texte, die fur das Rldyeschrieben wurden — unter voller
Rucksichtnahme auf alle akustischen Mittel und Nidddeiten, die es im Hoérspiel gibt. Denn
in Koflers Horspielen steht eben nicht nur die $peaim Vordergrund. Musik, Gerdusche
und sein Verhéltnis zu Stille und Ruhe sind wesdmgl Bestandteil der Horspiele und

keinesfalls abzukoppeln, wenn man sich eingehemitesten Werken beschaftigt.
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6 REALITAT UND KRITIK

Werner Kofler und die Wirklichkeit — die zwei stehan einer ganz besonderen Beziehung.
Die vielzitierte Passage aus ,Am Schreibtisch” gridiese wahrscheinlich am besten auf den
Punkt:
Von der Kunst die der Wirklichkeit dient, ist jainis zu halten, genausowenig wie
von der sogenannten kunstfreundlichen Wirklichk@imst mul3 die Wirklichkeit
zerstoren, so ist es, die Wirklichkeit zerstorexitich ihr unterwerfen, auch was
das Schreiben anlangt [...] Aber das Entsetzlichgjssen Sie wissen, das
Entsetzliche ist: Die Wirklichkeit macht ungeniertiter, die Wirklichkeit schert
sich keinen Deut um die Zerstorung, die ihr in damst zugefigt wird, die
Wirklichkeit ist schamlos, schamlos und unverbdisber [...] Kein
Wirklichkeitszerstorer weil3 das besser als ichh [mmer wieder sage ich: Komm
her, du Wirklichkeit, jetzt wird abgerechnet, icaktiere sie auch, Sie wissen nicht
wie und doch: Sie macht um so unverfrorener weiter.
(Am Schreibtisch, S. 84)
Egal, welchem Thema sich Kofler widmet, die Wirkkeit ist immer im Spiel. Ob es sich
um Anspielungen auf reale Personen handelt, obade Begebenheiten verarbeitet oder ob er
tatséchlich getatigte Aussagen collagenhaft zusarhastelt, Koflers Kunst ware nicht ohne
die Wirklichkeit denkbar. Kofler nimmt Bruchstickker Realitat aus dem Zusammenhang
heraus und stellt sie in eine neue Umgebung, wbddre Aussagekraft der Wirklichkeits-
Bruchstiicke um ein Vielfaches potenziert wird, R&@alnd Fiktion aber wenig bis gar nicht
mehr zu unterscheiden sind. Und gerade in Kofl@issplelen scheint dieses Verschwimmen

der Grenzen zwischen Wirklichkeit und Dichtung nstérker Gberhand zu nehmen, als in

seinen Bichern.

6.1 Kritik der scheinbaren Realitat in der Horspggtschichte

Betrachtet man die Horspielgeschichte, so wurdé @ber den Umgang mit der Realitat im

Horspiel diskutiert. ,Horspiel-Papst® Heinz Schvkiéz beispielsweise spricht sich in seiner
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Horspielgeschichte und —dramaturgie eindeutig gemyeriel Einfluss der Realitat aus. Fur
ihn ,haben reale Gerausche, realistischer Zeitstloler Reportagecharakter, reale
Sachbeziige, wie sie das Feature ausmachen, undesblofieresse an realistisch-
novellistischen Schicksalsablaufen (woneben Forrd 8kl unwichtig werden) fur diese
Gattung [das Horspiel, Anm.) keine BedeuturigSchwitzke stellt es auch in Frage, mit der
scheinbaren Realitdt zu spielen, ohne dass es dlier Hontrollieren kbnnen und kritisiert
diesbeztiglich die Horspielfassung von , The War @& Worlds" von Orson Welles. In dem
Horspiel wird die Landung von Marsmenschen als -Régportage inszeniert, was so
realistisch wirkte, dass in den USA dadurch angbbdiine Massenpanik ausgelést wiftte.
,Die fingierte Reportage ist nichts als ein Ubleick, mit dem der Rundfunk, wenn er ihn zu
oft anwendet, seinen Kredit bei ernsthaften Hoeeris Spiel setzf, schreibt Schwitzke.
Interessant ist nun, dass bei Kofler ein ganz &haii Fall, wie bei Welles eintritt. Koflers
Horspiel ,Oliver* mindet in eine fiktive Live-Radi@/unschsendung, bei der sich Anrufer
ein Lied von dem Kkleinen Schlagerstar winschenedirKofler legt sich hier ganz gezielt
und bewusst mit der Wirklichkeit an, schreibt ecldin seinen Regieanweisungen:
DAS WUNSCHKONZERT, DIE ANRUFE VOR ALLEM, SOLLEN,REAL’
SEIN, DASS JEMAND, DER ZUFALLIG DAS RADIO ANDREHENE
EINSCHLAGIGE LIVE-TELEFON-WUNSCHSENDUNG ZU HORENMWIE
(Oliver, Manuskript; Quelle: Robert Musil-Instituir Literaturforschung der
Universitat Klagenfurt/Karntner Literaturarchiv, 1\W/26)
Noch realer wurde das Wunschkonzert durch die Besgt Der Radiomoderator Elmar
Gunsch spielte sich selbst. Noch dazu wurden vhssusise die richtigen
Kundendienstnummern des Hessischen Rundfunks aogegbie Vermischung von Realitat

und Wirklichkeit zeigte seine Wirkung: Bei der Unsleing in Frankfurt liefen die Telefone

%9 Schwitzke: Horspiel. S. 77.
®vgl. ebd. S. 142f.
® ebd. S. 143.
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heil3, sechs oder sieben Leitungen waren fortwahstudkiert, weil sich die Leute tatséchlich
Lieder von Oliver wiinschen wolltéA.

Ob es nun wirklich im Sinne Koflers war, dass dighdrer Realitdt und Fiktion nicht mehr
auseinanderhalten kénnen, sei dahingestellt. Ienpedrall aber mochte Kofler mit der
Thematisierung der Wirklichkeit vor allem einese dWirklichkeit kritisieren. ,Was ist, kann
nicht wahr sein. Dieses Motto motiviert Werner Kofzu seiner Schreibweise, die sich nicht
abfindet mit dem, was ist. Sein Realismus, der dgsw nicht ohne avancierte literarische
Techniken auskommt, ist Anti-Realismus, insofernPeotest ist gegen das, was sich real
durchsetzt und doch nicht wahr sein d&fflym dem Protest gegen die Wirklichkeit und der
Kritik an dem, was ist Ausdruck zu verleihen, nimkufler unter Umstanden auch noch
Ubertreibung und Geschmacklosigkeit zur Hilfe. Y&erwir aber, bevor wir uns dem
Phanomen der Ubertreibung bei Kofler widmen, zustieinen Blick auf die Tatsachen, auf

die tatsachlichen Wahrheiten in Koflers Horspielen.

6.2 Realitat in Koflers Horspielen

In Koflers Bichern, wie in seinen Horspielen, taueme Fulle von realen Personen auf.
Auch reale Begebenheiten spielen immer wieder Bioke. Was jedoch die Hérspiele von
den Buchern unterscheidet, ist, dass Kofler in pi@ien auch die Mdglichkeit hat, mit realen

Formen zu arbeiten — und diese Moglichkeit kosteod und ganz aus.

6.2.1 Reale Personen

In Koflers Biichern wimmelt es teilweise nur so Wamen, die der Leser kennen kann, aber

nicht muss. Oft handelt es sich auch um Anspielnragg Personen, mit denen Kofler zu tun

®2ygl. Kofler: Auskunft. S. 220.
83 Kathner: Kofler.
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hatte, Schulkollegen etwa oder Ubersetzer und Irekte Personen jedenfalls, die sich eher
keiner allgemeinen BerUhmtheit erfreuen. Solche ekabnte Namen kommen in den
Horspielen nicht in gehaufter Form vor, aber Kofl&umt auch ihnen Platz ein. In
.Lombroso in Leibnitz* widmet er den ,Unbekanntestgar ein ganzes Horspiel, denn die
von Werner Kofler und Antonio Fian im Horspiel paitierte motocrossfahrende
Verbrecherfamilie gibt es wirklich. Sie lebt in idrbei Knittelfeld®*

Viel lieber aber verleiht Kofler — zumindest in ©seich — beriihmten Personlichkeiten eine
Stimme, am besten demonstriert dies wohl das Hérspier Erléser. Zwar wird hier der
Name des ,Erlésers* nie direkt genannt, doch tanclBegriffe wie ,Luna Luna“,
.Drachenfisch* oder ,Schattentaucher” auf. Es kamrh also nur um eine Person handeln:
André Heller. Denn der Vergnugungspark ,Luna Lumafrde ebenso von ihm erschaffen,
wie die Luftskulptur ,Drachenfisch® und der RomaBchattentaucher”. In ,Der Erloser”
treten aber auch andere reale oder historisch@farsauf, die — im Manuskript — sehr wohl
beim Namen genannt werden: Heimito von Doderer Bamspiel oder Thomas Bernhard, ja
sogar Jesus Christus. Kofler nimmt also eine Pedssnrealen Lebens und legt ihr mittels
eines Horspiels Worte in den Mund. Er fiktionalisidie Wirklichkeit. Die Grenze zwischen
dem, was erfunden ist, dem, was wahr ist und deas wahr sein kdnnte, beginnt zu
verschwimmen.

Kofler lasst aber nicht nur reale Personen spreckerrfindet auch Personlichkeiten, die
zwar nicht existieren, aber die real sein konntgr. erfindet die irrsinnigsten, die im
wortwdrtlichen Sinne wahn-witzigsten Geschichtend uBilder, die in ihrer absoluten
Irrealitat die Wirklichkeit genauer dokumentiererls ajede Dokumentatior’® Die
Lebensgeschichte des kleinen Oliver ist zwar vonfld(oerfunden, sie koénnte aber

genausogut als Zeugnis des tatsachlich vorherrdeimestarkults gesehen werden. Nicht

8 vgl. Fritsch: Kofler Hérspiele. S. 209.
8 Amann: Der Wirklichkeitsparodist. S. 12.
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zuletzt hat der kleine Oliver — und auch seine eied verbliffende Ahnlichkeit mit dem
Kinderstar Heintje. Noch dazu orientiert sich d&gike Oliver, wie seine Mutter verrat, an
sehr realen Vorbildern: Peter Alexander und Andediéd etwa.

Nicht umsonst greift Kofler sehr oft solche Pergihkeiten und Stars der profanen
Unterhaltungsindustrie auf. Mit den Personen kettser namlich gleichzeitig eine ganze
Lebenseinstellung. ,Von Anfang an hat er [Kofler,nmA], als Personifikation und
Verkorperung, aber auch als Beglaubigung desses ,ewangegriffen und angeprangert hat,
immer auch Namen realer Personen eingesetzt. Diasen stehen jedoch nicht primar fur
die Person, sondern fur Haltungen, fir Mentalitdtemeist sind es die [...] burgerlich-
kapitalistischen Grundtugenden —, die sie verkdrpaer verkorpern konnté®

André Heller, Peter Alexander und der kleine Olivetehen nicht nur fir die
Unterhaltungsindustrie und den Starkult in uns&esellschaft. Kofler rtickt diese Figuren
auch in den Mittelpunkt, um der nach ,Erlésern pamden Masse einen Spiegel
vorzuhalten. So kritisiert er einerseits die Pradien dieses Star-Irrsinns, andererseits aber
auch die Konsumenten, und er macht dies durchsamderes als durch Kopie der Realitat.
Die Kunst — in diesem Fall in Form des Hoérspielgibt ihm die notige Distanz zur
Wirklichkeit, um die kritisierten Figuren bloRzukém. Er stellt sie auf die Bihne des
Horspiels und somit an den Pranger. Er zieht ihden Hosen hinunter ,mittels eines
einfachen Andichtens despektierlicher Handlungee bei Jeanée, Heller, Manker, die als

%

behauptete Realitat durchgespielt, wirkliche Raglitharakterisierer’® Er kopiert reale

Personen, um die reale Welt zu kritisieren.

® Amann: Zeichen und Bedeutung. S. 13.
7 Ernst: ,Ich hatte Arsch gerufen®. S. 44.
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6.2.2 Reale Begebenheiten

Wie schon beim Horspiel ,Oliver, das Kofler im Agtduss an die Lektlre eines
tatsachlichen Zeitungsartikels Uber einen Kinddeggrstar verfasste, regen reale
Begebenheiten Kofler an, literarisch téatig zu werdBabei kann es sich um personliche
Erlebnisse genauso handeln, wie um eine Geschitieter in den Medien aufschnappte oder
um geschichtliche Ereignisse. Manchmal macht Kafl@raus ein ganzes Hérspiel — wie es
etwa bei ,Vorgeschichte®, ,Oliver®, ,Hotel Mordsch¥, oder ,Unruhe* der Fall ist —
manchmal wirft er das Ereignis auch einfach nuiSalslagzeile hin.
Verarbeitet Kofler personlich Erlebtes, so werdanads oft die ernsteren, wenig satirischen
Horspiele. Schon ,Vorgeschichte®, das 1973 erstnaaisgestrahlt wurde, ist von Koflers
Erlebnissen seiner Karntner Kindheit gepragt. Daidmete sich Kofler lange Zeit nicht den
selbst erlebten Geschichten — zumindest nicht iméne ganzen Horspiel — erst mit ,Unruhe”
(1997) verarbeitete er dann wieder ein personlidBdsbnis. Sowohl inhaltlich als auch
musikalisch knupft ,Unruhe” aber an ,Hotel Mondsiifean. Das ist wohl auch ein Zeichen
daflr, wie verbunden sich Kofler dem Protagonistan,Hotel Mondschein“ gefiihlt haben
mag. Auch hier macht Kofler eine wahre Begebenheih Inhalt seiner Geschichte. Der
Wiener Schauspieler Bernd Burchart — vermutlichritarihn Kofler personlich, zumindest
war Burchart auch einmal Darsteller in einem vorflé&s Horspielen, in ,Surrealismus” —
hat im Juli 1987 in Klagenfurt im RauschzustanceriNachtportier erstochen. Das ist nicht
unbedingt ein anmutiger Stoff, aber doch der Litaraviirdig, wie Kofler befindet:

Im TV: Die Schreckensnachrichten, Katastrophenlbéegign ihren transparenten,

ausbruchsicheren GUMMIZELLEN (in die hinein wir EHN BLICK werfen) —

warum also soll ich nicht die Geschichte mit Bumthaeigentlich VON Burchart,

surrealer Akt — im Hotel Mondschein komisch uneréitisch finden?
(Roberto Cazzola, S. 55)
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Kofler befindet den Stoff also durchaus fur komiselenn auch das Horspiel im Endeffekt
alles andere als komisch wurde. In jedem Fall adtees flr Kofler ein literarischer Stoff,
auch weil es fir Kofler hier grol3en Anlal3 zur Keigibt. Implizit schwingt in dem Horspiel
namlich, das wird durch das oben angefiihrte Zigattlsch, auch Medienkritik mit. Medien,
vor allem die Boulevardmedien, gieren nach den gamsten Geschichten, den
blutriinstigsten Storys und den erbarmungswirdigBtlelern und sie schlagen Profit daraus.
Dabei bieten sie aber immer nur einen Ausschnitt \Weklichkeit dar und brechen die
Komplexitat der Realitat auf eine einfache, oftvealz-weil3e Wirklichkeit herunter. Kofler
ist keiner, der schwarz-weil3 malt. Er kenn die Race die es zwischen Schwarz und Weil3,
zwischen Gut und Bése gibt und scheut sich audht,ni@as zum Thema zu machen. Medien
stellen sich oft auf eine Seite. Kofler stellt sioh,Hotel Mondschein“ eben auf die andere
Seite. Er stellt sich in diesem Fall auf die Sdite Taters, der Uber die Medien erfahren muss,
was er getan hat und der von den Medien ausgepeitgicd. Was dahinter steckt, ob
vielleicht eine Krankheit, eine kranke Psyche, wirdMedienberichten ausgeblendet. Kofler
versucht die Tat in ,Hotel Mondschein® zu verstehenblendet also genau das ein, was in
Medien oft weggelassen wird. Kofler kritisiert sanmplizit die Medien und ihren Umgang
mit der Realitét.

Auf ganz andere Weise bt Kofler zum Beispiel in ger Hauptstadt der Literatur” Kritik.
Hier macht er sich Uber den Literaturbetrieb imgatheinen und das Wettlesen um den
Ingeborg-Bachmann-Preis im Besonderen lustig, inéerdie Veranstaltung persifliert und
ins L&cherliche zieht. Die Satire ist hier das Blitler Kritik, Ausgangspunkt ist eine reale
Begebenheit, die alljahrlich den deutschen Litetstrieb in Aufruhr versetzt. Und in diesem
Fall kommt auch noch die reale Form dazu, die Kafleernimmt. Wieder einmal entzieht

Kofler der Realitat den Boden durch eine Satire.
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6.2.3 Reale Formen

.In der Hauptstadt* der Literatur ahmt exakt den laAllh des Wettlesens um den
Bachmannpreis nach. Auf einen Lesevortrag eineor8utozw. einer Autorin, folgen die
Kommentare der Jury, dazwischen Applaus und Hugtel Publikums — hoért man das
Horspiel, weicht es durch nur wenig von der real@ranstaltung ab, die jedes Jahr in
Klagenfurt Gber die Bihne geht. Das Horspiel igtineh etwas kirzer und die Inhalte sind
satirisch zu verstehen — wobei die Uberspitzten iemtare der Jury durchaus auch an die
realen Kommentare erinnern, wenn die Jury beginmtiiberinterpretieren und sich selbst
mitunter eine Spur zu ernst nimmt. Formell jedasthdias Horspiel genau wie das Wettlesen
aufgebaut. HOrt man nicht auf den Inhalt, kénntesieh um eine Live-Ubertragung des
Bachmann-Wettbewerbes handeln.

Wie schon in Kapitel 2.2 behandelt, bedient sichfléfobei vielen seiner Horspiele
radioeigenen Formen. Er fingiert Radioreportagend umerwendet andere reale
Radioelemente, wie Nachrichten, Wetterprognosen wMetkehrsfunk. Dies ist eine
Mdoglichkeit, die er in seinen Bichern einfach nitlatt. Denn Blcher eines Schriftstellers
werden immer als Literatur angesehen werden, sigdemekaum mit der Wirklichkeit
verwechselt werden kénnen, wie dies etwa beim Heélrg@liver® ja wirklich passiert ist.
Um die Realitdt zu thematisieren, bietet das H@tspiso ganz andere Mdglichkeiten als
Bicher. Die Grenze zwischen Fiktion und Wirklichkeiird in Koflers Horspielen noch

unschéarfer als sie dies ohnehin in seinen Bichehrarsist.

6.3 Verschwommene Grenzen

Das Verschwimmen der Grenze zwischen Realitdt uktioR bei Kofler demonstriert am
deutlichsten das Horspiel ,Oliver”, das wie beraitster 5.1 behandelt, selbst von vielen

Horern mit der Wirklichkeit verwechselt wurde. Ale die Tatsache, dass Kofler das
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Horspiel als ,Real-fiction-Hoérspiel“ bezeichnet, ohé bewusst, dass hier keine klare Grenze
zwischen Realitat und Fiktion gezogen werden kabas Buch vom kleinen Oliver [das
Horspiel ist spater als Buch erschienen, Anm.Js@stecht, dass es ruhig auch als genuines
Zeugnis des Starkultes angesehen werden koffh&otvohl der Inhalt des Hérspiels ist der
Wirklichkeit hier zum Verwechseln &hnlich, als awtie Form. Der kleine Oliver kdnnte ein
tatsachlich existenter kleiner Schlagerstar sebenso seine Mutter, seine Manager, die
gesamte Schlagerindustrie, die hier dargestelll.vidie Jury des Prix Futura 1983 schrieb zur
Begriindung ihrer Preisvergabe unter anderem, dialit@u des Horspiels liegt in einer
radiophonisch gegliickten Mischung aus Gesellsdirdtfis und Satire, das Horspiel ist
zugleich eine Warnung vor der Vermarktung der Néafiebe in den Medien der Zukufit.
Also nicht nur der Inhalt macht die Qualitat desrsfpdels aus, sondern auch die gekonnte
Umsetzung als Radiokunst. Das Horspiel ist sowatthlaltlich als auch radiophonisch
gegluckt. In der Form ist das Hoérspiel einer Raghortage zum Verwechseln ahnlich. Es
gibt Interviews, Werbeeinschaltungen, Wunschkorzernhalt und Form sind hier
vollkommen aufeinander abgestimmt, das macht wamiderem die Qualitat des Werks aus.
Auch in anderen Horspielen nimmt Kofler die Ubestimmung von Inhalt und Form vor,
etwa in ,Lombroso in Leibnitz“. Aber so meisterhafie in ,Oliver* glickt es in keinem
anderen Horspiel.
Die Grenze zwischen Fiktion und Realitat verschwirbei Kofler standig, sowohl den Inhalt
als auch die Form betreffend. So etwa in ,Der Ent&sNicht nur reale Personlichkeiten
treten auf, alleine durch das Vorhandensein eimesil&tors ist die Grenze zur Wirklichkeit
unscharf, wie Kofler in den Vorbemerkungen zum Igdéisschreibt:

Der [Simulator] ,Sisyphos’ gestaltet aber nicht nwondern simuliert auch, in

,Urszenen’, die Wirklichkeit, wie sie war oder zungst hatte sein konnen.
(Der Erloser, S. 38)

% Wendelin Schmidt-Dengler: Ex libris [Radiosendwogn 2.2.1992]. Wien: O1.
%9 vgl. http://oel.orf.at/hoerspiel/suche/108®835.2012)
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Auch wenn die Wirklichkeit nicht wahr ist, so koergie es zumindest sein. Auch wenn der
Inhalt Fiktion ist, kdnnte er theoretisch real sémhaltlich verschwimmt die Grenze in ,Der
Erléser* also durchaus. Die Form ist hier allerdingindeutig nicht der Wirklichkeit
nachgeahmt, vielmehr handelt es sich — wie so @ftklofler — um eine Aneinanderreihung
von Stimmen, um ein Stimmenkonglomerat. Die Stimnmeonologisieren nebeneinander
oder unterbrechen sich gegenseitig. Es ist beinetdéofort klar, dass es sich hierbei um ein
Horspiel, um Kunst handelt, es kdnnte keine Livestilagung oder Reportage sein.
Neben zeitgendssischen Phanomenen und Gestaltdrkoiter immer wieder geschichtliche
Inhalte fur seine Werke heran, so etwa in ,Was lgaisanit der Kénigin der Nacht?®. Kofler
tut in dem Horspiel so, als ob die Kdniginnen dercht tatsachlich geschichtliche Realitat
gewesen waren. Aber was an den Geschichten Ub&@piensangerinnen ist wirklich wahr?
Wartete die GESTAPO tatsachlich in der Garderobdese®? Wurden sie tatsachlich an Ort
und Stelle in Gewahrsam genommen? Hatten sie wlridine Affare mit einem gewissen
Reichsleiter Bormann? Man kann es nie so genawnsage auch Kofler selbst bewusst ist.

(Konigin der Nacht — Fiktion oder Recherche?)

Wenn Sie nachdenken und zu keinem Ergebnis konimaben sie den Text

verstanden.

(Roberto Cazzola, S. 85)
Kofler méchte also gar nicht, dass Realitat undiéikauseinanderzuhalten sind. Es geht ihm
rein darum, dass seine Erfindungen auch wahr s@mmtkn. Und darum, dass das was ist,
nicht wahr sein kann — es aber dennoch ist. Diditesst oft viel unglaublicher, als man es
sich vorstellen mag. Genau an dieser Realitat ned€bfler Kritik tben. Und dazu ist es eben
entscheidend, Wahrheit und Erfindung zu vermischelem Endprodukt aber eine moéglichst
glaubwuirdige Note zu verleihen. In ,Was geschah deit Konigin der Nacht?* verwendet
Kofler wieder einmal Namen, um den Eindruck zu exdes, dass es sich hier um historische

Wahrheiten handelt. Und auch die Form passt er dempechend an — in diesem Fall
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allerdings nur teilweise, denn hier kommen auchaakdnstimmen zum Einsatz. Er arbeitet
zum Beispiel aber auch mit Interviews. Die Intewpartner sprechen als Zeitzeugen, als
ehemalige Kolleginnen der Koniginnen der Nacht,clvelangeblich verhaftet wurden. Es ist
natirlich klar, dass Kofler den Text fur diese matews fingiert. Aber dennoch wird mit
dieser Form des Interviews der Eindruck der Higtt#t verstarkt. Es ist ein Mittel, um die

Grenze zwischen Realitat und Fiktion stark zu vechen.

6.4 Ubertreibungen und Geschmacklosigkeiten

Die Grenze zwischen Fiktion und Realitdt macht Kiofalso sehr oft und ganz bewusst
unkenntlich. In vielen Fallen begegnet uns an digsghr oder weniger unmerklichen Grenze
das Mittel der Ubertreibung, das oft auch in Gesatkivsigkeiten mundet. Aber ,Werner
Kofler ist kein Ubertreibungskiinstler in dem Simass sich in seinen Verzerrungen die
Osterreichische Wirklichkeit verflissigen wirdejngeVerzerrungen machen die hiesigen
Verhaltnisse transparent [..J* Erst durch die Verzerrung kommt die Absurditat Bealitat

so glanzend zum Vorschein.

Kofler macht also die Grenze zwischen Realitat Bikdion dann doch ein wenig kenntlich.
Warum er dies tut? Um zu kritisieren. Mit jeder tbaibung geht auch Kritik einher. Sei es
Kritik an Medien, Kritik am Literaturbetrieb, Krkian der Erinnerungskultur an das Dritte
Reich, Kritik an Erlésergestalten oder Kritik aroffigier.

Gerade in den satirischen Horspielen setzt Koteng Ubertreibungen und Obszonitaten ein,
wohingegen dieses literarische Mittel in den emesteHorspielen wie ,Unruhe” oder ,Auf
der Strecke” vergleichsweise sehr wenig vorkomneinkVunder, denn gerade bei der Satire

handelt es sich ja um eine literarische Darstellang die oft auch mit Ubertreibung

O Kastberger, Klaus: Meister der (iblen Nachrece\Wauner Koflers Poetik des Schurkenstreichs. Inukla
Amann (Hg): Werner Kofler. Texte und Materialienié¥: Sonderzahl, 2000. S. 154.

- 08 -



Die Horspiele von Werner Kofler

arbeitet’* Kofler arbeitete von Anfang an mit Ubertreibung. i&ar ,untergriffig, ausfallig,
ricksichtslos, geschmacklos, unangepasst und qoblitinkorrekt. Er war es vermutlich nie
aus Lust an der Provokation, sondern immer metbbdikerlegt und gezielt. Kofler hat ein
feines Gesplr fir so elementare gesellschaftlichgeimden und Kompetenzen wie
Geschaftstichtigkeit, Unehrlichkeit, Angeberei, Me@ismus, autoritares Verhalten,
Bigotterie, Scheinheiligkeit, Heldenverehrung undég&ersucht.” Kofler hat einen guten
Grund fur seine Ubertreibungen: Er tbertreibt, uihdem Finger auf seine Kritikpunkte, auf
gesellschaftliche Missstéande zu zeigen. Nimmt man Beispiel die Geschichte des kleinen
Oliver, so lautet der Dialog zwischen den Produzreri@livers einmal:
SCHMIDT-SCHULTZE: [...] Ein Vorschlag [fir ein CDe®er, Anm.] war zum
B.eispiel: Der kleine Oliver reicht einem Negerkitid Hand oder tberreicht ihm
\(j\II?NCDDHLdﬂZ: Und das Negerkind mit dem Hungertdem tbeiBrig in die
Scheibe. Ich will euch erquicken, spricht Oliver.
(Das grof3e Buch vom kleinen Oliver, S. 79)
Durch die Ubertreibung wird die Absurditat der Rigaldeutlich. Ein hungerndes Negerkind
wird zur Vermarktung einer CD benitzt. Es geht Bhapt nicht um soziale Zwecke oder
Néachstenliebe, es geht um eine MarketingstrategmelProfit, um Geld. Ein Szenario, das der
Realitat ja nicht unadhnlich ist. Der Hunger andesell dafiir herhalten, dass sich Olivers
Album gut verkauft. Natirlich ist Kofler bei dies&zene auf gewisse Art und Weise
geschmacklos, aber ebenso geschmacklos ist digtdRealsie ist es nur nicht in dieser
Deutlichkeit.
Auch die ,Erlosergestalten” stellt Kofler mit Lieloeirch das Mittel der Ubertreibung bloR.
Die Sonne wird sich verfinstern, der Mond nicht mstheinen, die Volker der
Erde werden jammern und Klagen vor Sehnsucht n&amtasie, und sie werden

ihn kommen sehen auf den Wolken des Himmels.
(Der Erléser, S. 56)

" vgl. Satire. In: Eva Beate Bode (Red.): Der BraukdLiteratur. Schriftsteller, Werke, Epochen, Segjiffe.
3. Auflage. Leipzig. Mannheim: Brockhaus, 2007732.
2 Amann: Zeichen und Bedeutung. S. 13.
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So spricht Professor Podersam im Horspiel ,Der $ent Gber einen ,allseits bekannten
falschen Propheten und Propheten des Falschen” EDéser, S. 38), der — wie gesagt —
verbliffende Ahnlichkeiten mit André Heller aufwei\ls der Erloser vom Leopoldsberg
spaziert, trifft er einen von Akne Befallenen, aerheilt, indem er ihm die Praxis eines guten
Hautarztes nennt. Doch nicht nur fur ihn ist Hetler Erloser. Die gesamte Weltbevdlkerung
betet ihn an. Nicht einmal der Messias selbst wdaifin noch, wer nun der Erloser ist. Jesus
Christus sagt: ,Bist du der Heiland oder bin icR“e®er Erloser, S. 57).
In der Ubertreibung erkennt Kofler ein literarisshdlittel, um die realen Gestalten zu
bloRzustellen. Oftmals handelt es sich dabei unureiy der Popularkultur, um profane
Gestalten. Aber Kofler kritisiert sie nicht direlar, kritisiert sie eben durch die Ubertriebene
Darstellungsweise.
Kofler ist kein Biologist. Er sagt nicht, der Arsidt ein Arsch und Schluss. Er ist
Materialist. Er sagt, der Arsch bestimmt das Bewsesn, und beschreibt das
Bewusstsein, die damit verbundenen Haltungen, strdi@@ Arschhaftigkeit auf in
sinnlich und rational tUberprifbare, erkennbare Manee der Arsch kommt also
als solcher dabei Uberhaupt gar nicht vor, aber Bmde ist der Leser geneigt
auszurufen: Ist das aber ein Arsth!
Zu dieser Asthetik der Ubertreibung — das Horspizér Erloser” ist diesbeziiglich ein
Meisterwerk — weist Kofler auch die Schauspieler@ie Szenen sollen grotesk Ubersteigert
und hyperrealistisch inszeniert werden, schreibineden Regieanweisungen. Die Sprecher
scheinen in dem Horspiel den Wunsch zu haben, jeoeelnen Satz zu einem Weltereignis

zu macheri? Auch hinsichtlich der Ubertreibung stimmt Kofletsa Inhalt und Form

miteinander ab.

"ebd. S. 61.
" vgl. Kofler: Der Erléser. S. 38.
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Hin und wieder geraten die Ubertreibungen zu Geschinsigkeiten, was Kofler selbst
wunderbar findet. ,Je geschmackloser, desto beSsechreibt er. Die Ubertreibung und die
Geschmacklosigkeit scheinen aber auch zu den wemteln der Kunst zu gehdren, mit
denen man der Ubermedialisierten Welt noch ankoniig. Welt wird von Nachrichten
beschallt, von Schlagzeilen erschlagen, von Plakatageklebt, von Erldésergestalten
Uberrollt. Kofler ahmt das in gewisser Weise naifertreibt dabei eine Spur, kritisiert damit
und regt vielleicht gerade durch die UbertreibunghZNachdenken an. Schon in ,Ortliche
Verhéltnisse”, einem seiner ersten Horspiele bekensich dazu:

Ich beriesle Sie, damit Sie aufhdren, sich beriesel lassen. Wehren Sie sich

dagegen. Ich verkaufe Sie fir dumm, damit Sie aefh@ich fir dumm verkaufen

zu lassen. Wehren Sie sich dagegen. Sie hérenVj&dbung. Wehren Sie sich

dagegen.
(Ortliche Verhaltnisse, Horspiel, 29' 10")

S Kofler: Auskunft. S. 221.
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7 RESUMEE

Werner Kofler — ein Horspielprofi? Die Frage kanammguten Gewissens bejahen. Kofler
schrieb nicht nur originér furs Horspiel und arbtgtnicht nur den Stoff seiner Blicher um, so
wie es viele seiner Kollegen praktizieren. Er waiféh ganz genau, wie er die Mdglichkeiten
des Horspiels nutzen kann. Alleine, wenn man sklaauskripte durchschaut, erweist sich
Kofler als grof3er Kenner der Horspielmaschinerie. dibt teilweise akribisch genaue
Regieanweisungen und schmeil3t nicht zuletzt mihbegriffen der Horspielszene um sich.
Er mochte nichts dem Zufall tGberlassen, sprichméchte seine Texte nicht vollig den
Regisseuren und Schauspielern tberlassen. Er mdahsehon ein Waortchen mitreden und
macht sich daher nicht nur Gedanken Uber den Hiitepi, sondern auch um seine
Umsetzung durch Schauspielkunst, untermauert duasskende Musik und Gerdusche. Nicht
zuletzt hat sich gezeigt, dass Kofler daftr pradest zu sein scheint, Horspiele zu
schreiben, ist doch auch in seinen Biichern dastikie stets omniprasent.
Horspielgeschichtlich gesehen ging Kofler genau deitn Trend, der seit den 70ern lautete:
Anything goes. Der Streit ,Wort gegen Akustik* fleuschon ab, als Kofler noch in seinen
kinstlerischen Anfangsjahren war. Diesbezlglictstl&sch auch kein eindeutiger Trend
feststellen. Kofler verfasste Horspiele, wo eindgutas Wort im Vordergrund steht, aber
genauso stammen Werke aus seiner Feder, wo dadigtkes vor allem die Musik eine
Hauptrolle Gbernehmen.

Die Themenbereiche jedenfalls, denen sich KofletHiérspiel widmet, stimmen mit jenen
Uberein, denen er sich in seinen Blchern widmetulNand Umwelt, Nazivergangenheit,
Medien und Literatur, abnorme psychische Zustarmeies Kritik an der Wirtschaftswelt
beschaftigen Kofler in seinen Werken immer wiedaiobei der Inhalt niemals ohne die

passende Form existieren kann. Speziell beim Hélrapbeitet Kofler immer wieder auch mit
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radioeigenen Formen. Er schreibt einige Horspi@lestil einer Reportage und baut typische
Radioelemente wie Nachrichten, Verkehrsmeldungem Wéetterbericht ein. Form und Inhalt
stimmen also sehr oft (berein, wobei durch die &ofichen Ubertreibungen oft
Diskrepanzen entstehen, die den Inhalt dann imesthen. Gerade dadurch wird aber die
Grenze zwischen Fiktion und Realitdt markiert, dddrer wird aufgerittelt und zum
Nachdenken angeregt. Oft zieht Kofler die Realité#w. reale Figuren, wie z.B. André
Heller, auch ins Lacherliche, wodurch er der Ratalébenso wie den realen Figuren den
Boden entzieht. Kofler kritisiert sie, ja man kéardagen, er schlagt sie mit ihren eigenen
Mitteln, bis sie den Halt verlieren.

Ein Mittel, die Figuren blol3 zu stellen, ist bei flto das Zitat. Er reil3t Satze aus ihrer
Umgebung heraus und stellt sie auf die Blhne dessgitls, wodurch ihre oftmalige
Absurditat viel starker zum Ausdruck kommt. Niclietzt durch die vielen Zitate und damit
die vielen Stimmen, die sprechen, ist das Akus@idmi Kofler allgegenwartig. Geschriebene
Literatur und Horspiele gehen gewissermal3en flidR3émeinander dber, durch die
Omniprasenz des Akustischen. Diese ergibt sichaltem durch die Polyphonie der Stimmen
in Koflers Werken. Aber auch die Musikalitdt — unde gezeigt werden konnte versteht
Kofler seine Sprache sehr wohl auch als Musik widesHoOrspiele als Musikstiicke — spielt
dabei eine wesentliche Rolle.

Doch nicht nur die Sprache als Musik, auch die Masi sich ist ein wesentlicher Bestandtell
Kofler'scher Literatur. Die Horspiele erweisen saikh geniale Moglichkeit fur Kofler, seine
Liebe zur Musik auszudricken und die Stimmungea,atiauch in seinen Blichern immer
wieder mit Musik untermauert, zu intensivieren. Bgic und Horspiele korrespondieren in
musikalischer Hinsicht sehr oft miteinander, manglzenen aus seinen Buchern wirken wie
Manuskripte, die dann im Hoérspiel verwirklicht werd Zudem versteht sich Kofler nicht nur

als Horspiel-Schreiber, sondern auch als Hoérspahponist. Wenn er Horspiele schreibt,
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komponiert er. Oft Gbernimmt er musikalische Stmu&h fur seine Horspiele. Auch wenn es
um Gerausche geht, ist er stets darum bemuiht sipdsitorisch einzusetzen — das gilt nicht
zuletzt auch fur die Stille. Wobei Stille keinefainit Ruhe gleichzusetzen ist, nach der viele
von Koflers Alter Egos streben.

Im letzten Kapitel konnte auch noch aufgezeigt wardlass Realitat und Fiktion in Koflers
Horspielen tatsachlich noch starker verschwimméshdees in seinen Blchern der Fall ist.
Grund dafir ist, dass das Horspiel als Radiokumsizgandere Mdoglichkeiten bietet, die
Realitdt nachzuahmen, als Literatur in Buchform. @&s Radioprogramm abseits von
Horspielen tatsachlich den Anspruch erhebt, die kii¢hkeit abzubilden — was bei
literarischen Blchern wenig bis gar nicht der kll In Form von fingierten Reportagen und
mit kleineren Radioelementen wie Nachrichten ahroflé die Wirklichkeit teilweise bis
zum Verwechseln nach. Die Mittel, die ihm das Raa&iet, nutzt er in vollem Umfang aus.
An der Grenze zwischen Fiktion und Realitdt begegms aber oft — vor allem in den
Kofler'schen Satiren — das Mittel der Ubertreibukgfler setzt es ganz bewusst ein, um zu
kritisieren, um absurde Realitaten zu verdeutliclvma auf gesellschaftliche Missstande
hinzuweisen. Die Ubertreibung Koflers verwischthmiclie realen Zustande, im Gegenteil:

Die Ubertreibung macht sie transparent.
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9 ANHANG

9.1 Abstract

Diese Arbeit gibt einen ersten Uberblick Uber dasrsdielschaffen des Karntner Autors
Werner Kofler. Die Werke Koflers werden auf die dé8rspiel konstituierenden Faktoren
SWwort“, ,Musik®, ,Gerédusch* und ,Stille” hin untergcht. Auf3erdem wird ein zentraler
Punkt, der auch in den Biichern Koflers eine wia&plle spielt in Bezug zu den Horspielen
gesetzt: Die Realitat und ihre Rolle in Koflers drdtur. Der Vergleich von Koflers
Horspielen mit seinen Blichern steht immer wiedeMittelpunkt der Ausfihrungen.

Erstmals wird eine geschichtliche Einordnung vonflé&s Horspielen vorgenommen.
Insgesamt 24 Horspiele, welche von 1969 bis 201i6ffemtlicht wurden, werden
Uberblicksartig dargestellt. Zudem wird Kofler dirspiel-Autor néher unter die Lupe
genommen, etwa seine Manuskripte und die Regieanowgen untersucht.

Kofler wird sowohl als Wortkinstler dargestellt,eabauch als Musikliebhaber. Er erweist
sich als sehr feinfuhliger Horspielautor, der Waognauso in den Vordergrund rickt, wie
Musik. Oft ist auch beides — Wort und Musik — anéider abgestimmt. Auch wenn es um
den Einsatz von Gerauschen in seinen Hoérspielen, gelgt sich der Autor sehr kreativ.
Insgesamt erweist sich die Omniprasenz des Akimtisals durchgangiges Merkmal in
Koflers Kunst — in seinen Blichern, wie in seinendpdelen.

Ein weiteres Merkmal der Kofler'schen Kunst, daBastaus seinen Bichern bekannt ist, ist
die Realitatsndhe. Oft verschwimmt die Grenze zwaacFiktion und Realitat, das gilt auch

fur seine Horspiele. Mittels sehr realitdtsnahenir&a bt er immer wieder Kritik an
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gesellschaftlichen Missstanden. Dabei zieht sink ®orliebe flr gewisse Themen durch sein
Schaffen, die da etwa waren ,Natur und Umwelt®, zNargangenheit, ,Medien und

Literatur”, ,Psychologie” und ,Wirtschaft".
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9.2 Lebenslauf der Verfasserin

Name
Geburtsdaten

Schullaufbahn

Studium

Zusatzausbildung

Berufliches

Auslandsjahr

Eva Lugbauer

14. Marz 1985 in Scheibbs (NO)

1991-1995Volkschule Purgstall (NO)
1995-1999Hauptschule Purgstall
1999-2004Bildungsanstalt fur Kindergartenpadagogik (BAKIP)

in Amstetten (NO), Matura

seit Oktober 2004 an der Universitat Wien; Stadahtungen:
Geschichte, Philosophie, Deutsche Philologieatér-, Film-
und Medienwissenschaft, Romanistik

2010 — 2012Studentenkurs fur Journalismus an der

Katholischen Medienakademie (KMA), Wien

Auqust 2008 — Janner 20Xieie Mitarbeiterin bei den

Niederosterreichischen Nachrichten (NON), ReidakErlauftal

Marz 2011 Praktikum bei der APA in Wien, Kulturredaktion

Mai und Juni 2011Praktikum bei der "Furche", alle Ressorts

Juli und August 201 Praktikum bei der "Kleinen Zeitung" in

Klagenfurt, Politikredaktion
Februar bis Mai 201 nlineredakteurin beim ORF

seit Juni 2012stellvertretende Redaktionsleiterin bei den

Niederosterreichischen Nachrichten (NON), ReidakErlauftal

September 2007 — Juni 20prachassistentin am "Istituto

Tecnico Leonardo da Vinci" in Milazzo (Sizilien)
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