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EINLEITUNG

«1 Anders, als es ihm die

Dr. Georg Friedrich Amberg weil}: ,,ganz anders ist es gewesen.
Krankenhausbelegschaft weismachen will, die seinen Bericht, nach welchem er die letzten
finf Wochen auf einem Rittergut in Morwede verbracht hat, als Fiebertraum abtut. Dass er
eine Beziehung mit seiner grofRen Liebe Bibiche hatte, dass er Zeuge eines chemischen
Experiments wurde, das den Gottesglauben und in Zuge dessen das Kaisertum von
Gottesgnaden wieder herstellen soll — das alles soll nur ein Traum gewesen sein? Amberg
macht sich daran, den Gegenbeweis anzutreten, indem er einen Bericht verfasst, der alles,
,was geschehen ist, mit allen Einzelheiten [...] fest[hélt], damit nichts, auch nicht das
scheinbar Unbedeutende, verloren geht* (S 18). Doch nicht nur Amberg kampft mit der Frage
nach Traum oder Wirklichkeit, auch die LeserInnen tun sich schwer, anhand der Erz&hlung
die tatsachliche Version der Geschichte festzumachen. Zu widerspruchlich und mehrdeutig
sind die Signale, die Leo Perutz in seinem 1933 verdffentlichten Roman St. Petri-Schnee
hinsichtlich beider méglicher Versionen setzt. Und nicht nur die Frage nach Traum oder
Wirklichkeit tut sich in diesem Roman auf, sondern auch jene nach der Glaubwirdigkeit des
Erzéhlers, der sich durch Widerspriiche, Korrekturen und Beweisvermeidungen verdéchtig
macht. Statt einer eindeutigen Klarung der Ereignisse verfestigt sich mit jedem Kapitel der
Eindruck einer unauflésbaren Mehrdeutigkeit.

Die Forschung hat auf unterschiedliche Weise versucht, dieser Mehrdeutigkeit im Roman St.
Petri-Schnee beizukommen. Unter anderem, indem sie anhand der Textsignale eine
wahrscheinlichere Version der Geschichte festzumachen versucht und eine ,,reibungslose

“2 des Textes angestrebt hat. Diese Arbeit soll dies gerade nicht leisten. Eine

Interpretation
,reibungslose Interpretation®, sofern dies liberhaupt méglich ist, ergibt sich meines Erachtens
ndmlich nicht aus der Analyse des Textes hinsichtlich seiner ,,wahren* Geschichte. Ziel dieser
Arbeit soll es sein, gerade die unauflosbare Mehrdeutigkeit als Erkenntnisgrundlage einer
Interpretation heranzuziehen. Die Frage dieser Arbeit ist somit nicht, wie sich die
Mehrdeutigkeit von St. Petri-Schnee auf eine Eindeutigkeit zuruckfuhren lasst, sondern:
Welche Malinahmen trifft Perutz, um die Mehrdeutigkeit des Romans aufrecht zu erhalten
und wie l&sst sich diese unauflésbare Mehrdeutigkeit bezlglich der Figur Ambergs

interpretieren?

! Perutz: St. Petri-Schnee. Hrsg. u. mit e. Nachw. von Hans-Harald Miller. 3. Aufl. Miinchen: dtv. 2010; S. 17;
In Folge werden alle Zitate aus dem Roman St. Roman Schnee unter der Sigle ,,S“ ausgezeichnet.

2 Lauener, Peter: Die Krise des Helden. Die Ich-Stérung im Erzahlwerk von Leo Perutz. Hamburger Beitrage zur
Germanistik. Bd. 41. Frankfurt a. M.: Peter Lang. 2004; S. 28



Hierzu werde ich mich in einem ersten Schritt mit vier unterschiedlichen Zugéangen der
Literaturwissenschaft zu St. Petri-Schnee auseinandersetzen. Mein Interesse wird dabei vor
allem jenen Interpretationsansatzen gelten, die sich meines Erachtens fir eine
Auseinandersetzung mit Mehrdeutigkeit nutzbar machen lassen. Die Untersuchung Dietrich
Neuhaus”*® widmet sich unter anderem der Frage nach der prinzipiellen Méglichkeit objektiver
Geschichtsschreibung. Peter Lauener versucht, Perutz” Romanen uber einen psychologischen
Zugang gerecht zu werden. Wahrend ich in diesen beiden Arbeiten Mdglichkeiten einer
Interpretation von Mehrdeutigkeit sehe, wird in der Auseinandersetzung mit der
Phantastikforschung und der Darstellung von Matias Martinez” Versuch einer strukturellen
Typisierung von Perutz” Romanen* die Konstruktion von Mehrdeutigkeit ins Zentrum des
Interesses geruckt.

In einem zweiten Schritt soll die Konzeption von Mehrdeutigkeit im Roman St. Petri-Schnee
genauer untersucht werden. Ich werde mich in meiner Analyse des Romans dabei an der von
Martinez erstellten Theorie orientieren, in welcher er die Konstruktion von Mehrdeutigkeit
mit einer doppelten, weil widersprichlichen Motivierung der Ereignisse erklart: einer
gleichzeitigen finalen und kausalen Motivierung. St. Petri-Schnee soll hinsichtlich dieser
doppelten Motivierung einer detaillierten Textanalyse unterzogen werden, welche die vom
Autor gesetzten Textsignale und ihre Bedeutung fir eine Aufrechterhaltung der
Mehrdeutigkeit untersucht. Ich werde Martinez” Theorie dann insofern erweitern, als ich
dieser doppelten Motivierung die teleologische Motivation als dritten Typ hinzufiige.
Wéhrend Martinez” Prinzip der doppelten Motivierung die Konstruktion von Mehrdeutigkeit
darstellt, soll die Erweiterung um die teleologische Motivierung die daraus zu gewinnenden
Interpretationserkenntnisse aufzeigen. Die teleologische Motivation soll somit der Frage nach
der Bedeutung der geschaffenen Mehrdeutigkeit nachgehen.

Zuletzt soll untersucht werden, inwiefern es sich bei Amberg um einen unzuverldssigen
Erzahler handelt und welchen Bezug diese Eigenschaft zur Mehrdeutigkeit hat. Der Frage, ob
ein unzuverlassiger Erzahler die Bedingung von Mehrdeutigkeit darstellt oder eine zu
erhaltende Mehrdeutigkeit vielmehr einen unzuverldssigen Erzéhler verlangt, soll in diesem
Kapitel nachgegangen werden.

Auch andere Romane von Perutz wirden sich fur eine Untersuchung der Konzeption und

Bedeutung von Mehrdeutigkeit als lohnenswert erweisen. Die Entscheidung, mich in meiner

¥ Vgl. Neuhaus, Dietrich: Erinnerung und Schrecken. Die Einheit von Geschichte, Phantastik und Mathematik
im Werk Leo Perutz’. Europdische Hochschulschriften: Reihe 1. Deutsche Sprache und Literatur. Bd. 765.
Frankfurt am Main: Peter Lang. 1984;

*Vgl. Martinez, Matias: Proleptische Ratselromane. Erzahlrahmen und Leserlenkung bei Leo Perutz. IN:
Forster, Brigitte/ Muller, Hans-Harald: Leo Perutz. Unruhige Traume — Abgriindige Konstruktionen. Wien:
Sonderzahl. 2002;



Untersuchung auf St. Petri-Schnee zu konzentrieren, ist der Notwendigkeit einer detaillierten
Textanalyse geschuldet. St. Petri-Schnee eignet sich fur meine Arbeit zudem auf besondere

Weise, da in diesem Roman die Mehrdeutigkeit in verstarktem Male von Perutz thematisiert

wird.
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1. REZEPTIONSGESCHICHTE UND STAND DER FORSCHUNG

1.1. ENTSTEHUNG DES ROMANS UND REZEPTION

Leo Perutz, 1882 als erstes von vier Kindern einer jldischen Textilfabrikantenfamilie in Prag
geboren und 1957 wahrend seines Sommeraufenthalts in Bad Ischl verstorben, galt zu Beginn

«5

seiner literarischen Karriere als ,,meistgelesene[r] Erzdhler deutscher Sprache”, wurde nach

«6 und in den 80er Jahren als

seiner Emigration 1938 nach Paléstina zum ,,forgotten writer
,wortgewaltige[r] Literat*’ wiederentdeckt.

Seine grofiten Erfolge feierte Perutz 1918 mit Zwischen neun und neun, 1922 mit Der Meister
des Jiingsten Tages und seinem 1928 verdffentlichten Roman Wohin rollst du Apfelchen....
Dieser brachte Perutz durch den Vorabdruck in der Berliner Illustrirten Zeitung ,,die grof3te

«8 gin.

Popularitit seiner literarischen Laufbahn
Nach diesem (auch finanziellen) Erfolg begann eine schwierige Phase in Perutz” Leben: Im
Marz 1928, einen Tag nach der Geburt ihres dritten Kindes Felix, verstarb seine Frau Ida (ihr
widmete Perutz spater den Roman St. Petri-Schnee) und auch sein literarisches Schaffen war
bei Weitem nicht mehr so fruchtbar wie in den Jahren davor. Sein Romanprojekt Der
schwedische Reiter, wie Perutz im Januar 1929 in seinem Tagebuch festhélt, ,,will nicht
vorwaérts gehen. Meine Blicher tragen nichts mehr, werden kaum noch beachtet. In 4 Monaten
kein Geld.«® Ein Jahr spater, nach zwei veréffentlichten Novellen und einem nicht besonders
erfolgreichen Theaterstiick, notiert Perutz in seinem Notizbuch: ,,Geldkatastrophe
hereingebrochen, ich muss die Marken verkaufen.“*® Am 28. April 1931 findet sich dann
erstmals eine Notiz zum Roman St. Petri-Schnee, der den Arbeitstitel Muttergotteskorn bzw.
Muttergottesbrand tragt: ,,Nichts geschehen, die Arbeit ruht. Nur das  Muttergotteskorn”
plétzlich in meinem Kopf gewachsen.“! Bis zum Janner 1933 schrieb Perutz nur noch an
diesem Roman und schloss seine Arbeiten daran am 13. Janner ab und notiert in seiner Bilanz

1933:

> Aus einem Nachruf Friedrich Torbergs. Zitiert nach: Eckert, Britta/ Miiller, Hans-Harald: Leo Perutz. 1882-
1957. Eine Ausstellung der Deutschen Bibliothek Frankfurt am Main. Sonderverdffentlichung der Deutschen
Bibliothek. Nr. 17. Hrsg.: Lehmann, Klaus-Dieter. Wien/ Darmstadt: Zsolnay. 1989; S. 399

® Muller, Hans-Harald: Leo Perutz. Beck sche Reihe: Autorenbiicher. Miinchen: C.H. Beck. 1992; S. 85

" Rudolf Walter Leonhardt in einem in der Zeit 1988 erschienen Artikel. Zitiert nach: Eckert/ Mller S. 422

8 Eckert/ Miiller S. 186

°Ebd. S. 214

Y Epd. S. 215

1 Ebd. S. 215

11



Der Muttergottesbrand” ist fertig. Endlich wieder ein Buch. Es ist vielleicht mein
bestes Stiick. Es wird hoffentlich Geld bringen. [...] Wenn das Buch verkautt ist,
habe ich wieder fiir 2 Jahre zu leben.*

Diese Hoffnungen sollten sich jedoch nicht erfllen.

Wahrend der Arbeit an St. Petri-Schnee, im September 1931, kam auch das Verlagsangebot
des in Wien beheimateten Verlags Zsolnay zustande.’* Den Miinchner Langen-Verlag, in
welchem er 1924 noch Turlupin verdffentlicht hatte, verlie} Perutz mit einer Reihe anderer
Autoren', da dieser ,.eine politisch eindeutige nationalistische Richtung eingeschlagen
hatte.“™ Bevor der Roman St. Petri-Schnee jedoch am 15. September'® in broschierter
Ausgabe im Zsolnay Verlag erschien, brachte die im Berliner Ullstein Verlag erscheinende
renommierte Zeitschrift Die Dame den Roman von April bis Juli in sieben Fortsetzungen.
Diesen Umstand verdankte Perutz den guten Beziehungen zum Ullstein Verlag, in welchem
bereits Wohin rollst du Apfelchen... mit groRem Erfolg erschienen war. Denn seit der
Machtiibernahme der Nationalsozialisten in Deutschland im J&nner 1933 war der deutsche
Buchmarkt judischen Autorinnen ansonsten so gut wie verschlossen und bereits ein Jahr
spater erfuhr Perutz von Ullstein, ,,dass die Berliner Illustrirte nichts mehr von Juden
nehme.«!

Auch die im Zsolnay Verlag erschienene Buchausgabe konnte in Deutschland so gut wie gar
nicht mehr verkauft werden, gehorte St. Petri-Schnee doch zu den Buchern, die die Deutsche
Biicherei in Leipzig nicht mehr anfiihren durfte.'® Die Erstauflage musste somit von 8000 auf
5000 Stuck reduziert werden und selbst diese Exemplare verkauften sich schlecht.

Auch die Anzahl der Besprechungen des Romans verdeutlichen dies - in Deutschland
erschien lediglich im Dezember 1933 in der Zeitschrift ,,Die Literatur* eine Rezension zu St.
Petri-Schnee. Der Autor Herbert Scheffler fallt darin ein fir Perutz wenig erfreuliches Urteil,
als er St. Petri-Schnee als ,,gut gesteigerte[n], fliissig erzdhlte[n] und atmosphérisch
ausgiebige[n] Unterhaltungsroman‘'® bezeichnet. Perutz hatte sich schon 1930 gegen einen

Artikel Walter Benjamins gewehrt, der seinen Roman Der Meister des Jingsten Tages als

12 Miiller, Hans-Harald: Leo Perutz. Biographie. Wien: Zsolnay. 2007; S. 251

B3 vgl. Murray, G. Hall: Der Zsolnay Verlag und sein Autor Leo Perutz. IN: Leo Perutz. Unruhige Traume —
Abgriindige Konstruktionen. Dimensionen des Werks, Stationen der Wirkung. Hrsg.: Forster, Brigitte/ Mdiller,
Hans-Harald. Wien: Sonderzahl. 2002; S. 132

4 Ob darunter auch Autorinnen waren, lasst sich Millers Text nicht entnehmen. Ich verweise darauf, dass ich in
dieser Arbeit in Bezug auf die Bezeichnung ,Autor* die méinnliche Form verwende, sofern sie im
Zusammenhang einer literarischen Analyse steht, da ich diese immer auf Leo Perutz beziehe.

> Miiller: Leo Perutz. (1992); S. 58

' Die Angaben zum genauen Erscheinungstermin sind nicht einheitlich. Wahrend Eckert/Miller den 15.
September nennen (vgl. Eckert/ Miller S. 215), setzt Murray in seiner Untersuchung den Termin auf 14.
September 1933 fest. (vgl. Murray S. 132).

" Miller (2007) S. 258

8 \/gl. Eckert/ Miiller S. 216

' Eckert/Miiller S. 217

12



,Kriminalroman auf Reisen“ empfahl?®’. Perutz meinte daraufhin in einem Brief an den

Herausgeber:

Ich habe niemals einen Kriminalroman geschrieben, niemals tberhaupt ein Buch,
das sich in eine Kritik, betitelt ,,Kriminalromane auf Reisen* einfiigen lief3e. [...]
Es ist nicht die richtige Art, Uber einen Autor zu sprechen, der an jedem seiner
Romane und an jeder seiner Erzahlungen jahrelang sehr mihevoll gearbeitet hat.?

Die weiteren Ausfihrungen der Rezension von Scheffel durften auch nicht zu einer

positiveren Aufnahme gefuhrt haben, wenn es dort heif3t, dass der Autor

[...] die Ebene, auf der Kafka stand, kiinstlerisch kaum [erreicht], weil er die
tiefere Gespanntheit getrost an die Oberflache der Spannungen und Sensationen
schnellen lasst. Das Handwerkliche hat wohl die Macht, den Leser zu fesseln; ihn
aber Uber die Lekture hinaus zu verfolgen oder doch wenigstens zu beschaftigen,
dazu hat es weder hier noch irgendwo anders die Macht.??

In Osterreich konnten Hans-Harald Miiller und Brigitte Eckert hingegen mehrere und
positivere Rezensionen des Romans ausmachen. Eine besonders ausflhrliche erschien im

«23 attestiert.

Oktober 1933 in der Neuen Freien Presse, die Perutz ,,iiberlegene[s] Kénnen
Dennoch verkaufte sich St. Petri-Schnee schlecht und Perutz notiert in der ,,Bilanz* des Jahres

1933:

'St. Petri-Schnee” hat nicht den grof3en Erfolg gebracht, den bescheidenen wie alle
friheren. Ich habe kaum Aussicht auf irgendwelche Einnahmen. [...] Deutschland
fur mich eine Katastrophe.*

Die politische Situation, die eine Vermarktung von Bichern jidischer Autorinnen fir den
Zsolnay Verlag immer schwieriger bis unmoglich machte, veranlasste den Verlag dazu, sich
vermehrt um den Verkauf von Ubersetzungsrechten zu bemiihen. Diese waren ,,ganz

“Z> yon entscheidender Bedeutung —

besonders fiir Leo Perutz und seine Existenzsicherung
wenn dies auch noch nicht fir St. Petri-Schnee galt. Denn dieser Roman erschien 1935
lediglich beim New Yorker Verlag E.P. Dutton & Co in englischer Sprache und brachte
beinahe keine Einnahmen.?

Vier Jahre spater wurde der Zsolnay Verlag von der Gestapo geschlossen und St. Petri-Schnee

nicht weiter verdffentlicht. Erst im Jahre 1951 veranlasste Zsolnay, der den Betrieb wieder

2v/gl. Eckert/Miiller S. 127
2L Epd. S. 129

2 Epd. S. 217

Z Epd. S. 218

2 Ebd. S. 215

% Murray S. 133

% vgl. Murray S. 135
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ubernommen hatte, eine Neuauflage des Romans, nachdem er bereits ein Jahr zuvor den
Schwedischen Reiter erneut drucken liel}. Der Absatz des Romans St. Petri-Schnee entsprach
allerdings ,,nicht den Erwartungen, die wir beim Nachdruck dieses schonen Werkes gehegt
haben“?’, wie Paul Zsolnay Perutz in einem Brief vom 18. Mai 1954 mitteilt und auch die
1955 im Forum Verlag erschienene Taschenbuchausgabe konnte zu Perutz” Lebzeiten keine
Erfolge mehr feiern.?®

Auch in der Literaturwissenschaft wurde St. Petri-Schnee und Perutz” Werk im Gesamten
noch lange als ,,unzeitgemaB“*® abgetan und erfuhr erst Mitte der 80er Jahre, im Zuge des von
Hans-Harald Miller im Zsolnay Verlag herausgegebenen Gesamtwerkes und der vermehrten
Beschaftigung der Literaturwissenschaft mit dem Genre der Phantastik®® wieder eine
Renaissance.

Heute ist der Roman St. Petri-Schnee bei finf deutschsprachigen Verlagen sowie auf
Englisch, Italienisch und Ivrit erhdltlich und auch die Auseinandersetzung der

Literaturwissenschaft mit diesem Werk vervielfaltigt sich von Jahr zu Jahr.**

1.2. DAS PROBLEM DER LITERARISCHEN ZUORDNUNG

Die Problematik um die literarische Zuordnung des Romans St. Petri-Schnee und auch der
anderen Werke Perutz” bestimmt seit jeher die Auseinandersetzung mit diesem Autor. Bereits
in den oben erwahnten Rezensionen von 1933 trifft man auf zwei Begriffe, denen Perutz’
Werk immer wieder zugeschrieben wurde: auf den der Unterhaltungsliteratur® und den der
Phantastik™.

Diese Zuordnung mag ein Grund sein, warum Perutz lange Zeit von der Literaturwissenschaft
ignoriert wurde, lag deren Hauptbeschaftigungsgebiet doch in der ,,hohen Literatur. Zudem
wurde bis in die spaten 70iger Jahre (und zum Teil noch viel langer), also bis zum Erscheinen
Todorovs Theorie der fantastischen Literatur auch die Phantastik der Unterhaltungsliteratur
zugerechnet und somit von der Forschung nur wenig beachtet.

Dass St. Petri-Schnee lange Zeit der Trivialliteratur zugerechnet wurde, mag aber auch an der

alle Romane Perutz” auszeichnenden Spannung liegen. Schon Torberg weist in seinem

T Eckert/ Miiller S. 390

% Vgl. ebd. S. 390

*Ebd. S. 416

% S0 wurde Perutz” Werk in den ersten literaturwissenschaftlichen Arbeiten von Carbonell, Liith oder auch
Neuhaus unter dem Gesichtspunkt der Phantastik untersucht.

1 v/gl. www.kisc.meiji.ac.jp/~mmandel/recherche/pdf/perutz-bibliographie.pdf (Zugriff am 9. Dezember 2012)
%2 \/gl. Eckert/ Miiller S. 217

% vgl. ebd. S. 217
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Nachruf 1957 auf die von der Literaturkritik auf Grund dieser Verbindung getroffenen
Einteilung hin®** und auch Ernst Stein kritisiert dies in seinem Artikel von 1967 in der

Frankfurter Allgemeinen:

Die Literaturgeschichte ist den Romanen von Leo Perutz nicht ganz gerecht
geworden, weil sie mit dem fatalen Genre, fur das die gedankenlose Bezeichnung
Unterhaltungsliteratur umlduft, gemeinsam haben, dass sie spannend sind,
spannend bis zum Sensationellen, und eine noch immer nicht zum Teufel
geschickte Konvention will anscheinend, dass von der Nobelliteratur ein Hauch
distinguierter Langeweile ausgehe.*

Dass Perutz ,,geniale Spannungsromane* schrieb, wie Adorno lobend feststellte®®, und sich
seine Romane, wie ich noch zeigen werde, an einer fir Kriminalromanen typischen Form der
analytischen Erzahlung orientieren, erklart auch die Zuordnung seiner Romane zur
Kriminalliteratur. Gegen eine diesbezigliche Bezeichnung Walter Benjamins hat sich Perutz,
wie ich oben bereits geschildert habe, heftig gewehrt und sie als ,,vollstindig falsches Bild

«37

meiner Art und meiner Ansichten“*" abgetan. Und auch wenn Hans-Harald Muller ganz im

«38 5o erinnert sein

Sinne Perutz” meint, dieser habe ,keine Kriminalromane geschrieben
Ersatzbegriff des |literarische[n] Problemkrimi[s]“*® dennoch an die zu vermeidende
Genrebezeichnung und auch bei Neuhaus findet sich fur Perutz” Romane mit der Bezeichnung

«40 ein Begriff, der an die Kriminalliteratur denken l4sst. Dass Perutz den

des ,,Indizienromans
Kriminalroman nur als Folie benutze, um mit dessen Konventionen zu spielen
beziehungsweise diese zu brechen konstatiert Baron in seinem Aufsatz Was geschah als gar
nichts geschah?.*

Die grofite Auseinandersetzung im Zusammenhang mit Perutz® Romanen stellt jedoch jene
mit der Phantastik dar. Bereits in den ersten Rezensionen wird St. Petri-Schnee als

»spukhaft“, ,mit Geheimnis [ge]laden”, ,,Génsehaut bringen[d]”, ,rédtselhaft® und

34,,Aber die Literaturkritik wusste schon damals nicht recht wohin mit ihm. In die Abteilung
_Unterhaltungsroman’? Dazu waren seine Geschichten zwar ganz gewiss aufregend genug, aber doch wohl zu
gewichtig in ihrer stets ein wenig spukhaften Hintergriindigkeit, dazu waren seine Gestalten viel zu lebensnah
und viel zu sicher im Psychologischen fundiert, seine Atmosphdren zu echt und seine sprachliche Zucht zu grof.
Also in die hohe Literatur mit ihm? Ach, dazu war, was er schrieb, nun wieder nicht geniigend tief, dazu hatte es
zu wenig Problematik, zu wenig Bedoitung mit oi.“ Friedrich Torberg zitiert nach: Eckert/ Muller S. 399

* Ebd. S. 415

% Ebd. S. 416 f.

¥ Ebd. S. 129

%8 Miiller: Leo Perutz. (1992); S. 130

% Ebd. S. 130

“ Neuhaus S. 61

1 vgl. Baron, Ulrich: Was geschah, als gar nichts geschah? Zur Rekonstruktion und Konstruktion von
Wirklichkeit in Leo Perutz’ Roman ,Sankt Petri-Schnee’. IN: Von der Struktur zur Bedeutung. Untersuchungen
zur deutschen Literaturgeschichte. Bd. 132. Hrsg.: Kindt, Tom/ Meister, Jan Christoph. Tibingen: Niemeyer.
2007; Genauere Ausflihrungen hierzu finden sich im Kapitel ,,Beweisvermeidung*.
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»geheimnisvoll* beschrieben*?

und auch Perutz spart in seinem Roman nicht mit solchen
Attributen: ,,gespenstisch®, ,riesenhaft und furchterregend” (S 8), ,,unheimlich®, , rétselhaft
und unerkldrbar® (S 9) findet man bereits auf den ersten drei Seiten. In der Neigung des

Autors ,,zum Skurrilen, Ritselhaften und Doppelbddigen®®

mag wohl die gleichzeitig
verstarkte Auseinandersetzung mit seinem Werk und dem Aufkommen der Phantastik-
Forschung begriindet liegen. Beinahe alle friihen literaturwissenschaftlichen Untersuchungen
behandeln Perutz” Romane (auch) unter diesem Aspekt und stellen wenn schon nicht eine
konkrete Zuordnung, so doch eine Nahe zur Phantastik fest. Zu dieser vermehrten
Untersuchung seiner Werke im Zusammenhang mit der Phantastik mag auch beigetragen
haben, dass Perutz” 1962 als erster Preistrager den ,,Prix Nocturne* fiir phantastische Literatur
erhielt** und der Zsolnay Verlag fiinf seiner Romane 1975 in die Reihe ,,Die phantastischen
Romane* aufnahm™® - auch wenn St. Petri-Schnee nicht dazu gehorte.

Ein Literaturwissenschaftler, der Perutz” Romane nicht der Phantastik zugeschrieben sehen
wollte und fiir seine Ansicht ebenfalls Unterstiitzer in der Forschung fand, war Hans-Harald
Miiller, der meinte: ,,Es gibt bislang kein schlagendes Argument dafiir, Perutz” Romane der

phantastischen Literatur’ zuzurechnen.“*®

Obgleich es heutzutage ,kaum einen Literaturliebhaber [gibt], der den Perutz-Texten
Trivialitat unterstellen wiirde“*’, herrscht bis heute keine einheitliche Meinung dariiber, ob es
sich bei St. Petri-Schnee um einen phantastischen Roman, einen historisch oder psychologisch
zu lesenden Roman, um einen Spannungs- oder Kriminalroman oder doch gar um ein
Konglomerat einer ,,spannungsgeladene[n] Erzahlung, die historische und phantastische
Elemente verkniipft“®, handelt. So unterschiedlich die Ansétze der Forschung im Umgang
mit St. Petri-Schnee sind, was sie eint, ist die Frage, wie mit dem konstitutiven
Strukturmerkmal der Mehrdeutigkeit in diesem Roman umgegangen werden soll.

Bis zum gegenwartigen Stand der Forschung bestimmen vier unterschiedliche Zugénge zu St.
Petri-Schnee die Diskussion. Im Folgenden sollen diese Auseinandersetzungen mit dem
Roman und ihr Umgang mit der Mehrdeutigkeit vorgestellt und kommentiert werden: Als
erstes werde ich Dietrich Neuhaus™ historisch-kritischen Interpretationsansatz genauer

“2\/gl. Eckert/ Miiller S. 216 ff.

*® Hilde Spiel in einem Nachruf 1957 in der Stiddeutschen Zeitung. Zitiert nach: Eckert/Miller S. 400

“ Eckert/Miiller S. 412

®vgl. ebd. S. 416

“® Miiller: Leo Perutz. (1992); S. 100

*" peer, Alexander: Kurze Werkeinfiihrung. Der Meister des phantastischen Realismus. IN: Stationen. Texte zu
Leben und Werk von Leo Perutz. Hrsg.: Stepina, Clemens K. Schnittstellen Bd. 3. Wien/ St. Wolfgang: Edition
Art Science. 2008; S. 72

*® Leitner, Sebastian: St. Petri-Schnee. Das Ich im Kampf um die subjektive Wirklichkeit. IN: ,, Herr, erbarme
dich meiner!* Leo Perutz. Leben und Werk. Hrsg.: Peer, Alexander. Edition Art & Science. Materialien. Bd. 1.
Dresden: sdz. 2007; S. 127
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untersuchen, Peter Laueners psychologisch orientierte Abhandlung beziuglich der
Identitéatsfrage stellt den zweiten Teil meiner Auseinandersetzung dar. Forschungen beziglich
einer Zuordnung des Romans zur Phantastik sowie einer Definition des in dieser Arbeit
verwendeten Phantastikbegriffs folgt in einem dritten Schritt. Martinez” Bemiihungen um eine
Darstellung einer genretibergreifenden typischen Struktur Perutzscher Romane, die sich an
der in Kriminalromanen haufig verwendeten analytischen Form von Weber orientiert, soll den

Abschluss dieser Untersuchung bilden.

1.3. HISTORISCH-KRITISCHER INTERPRETATIONSANSATZ

Als eine der ersten ausfuhrlichen literaturwissenschaftlichen Untersuchungen zu Perutz’
Gesamtwerk gilt Neuhaus™ 1984 herausgegebene Schrift Erinnerung und Schrecken. Die
Einheit von Geschichte, Phantastik und Mathematik im Werk Leo Perutz’, deren Ergebnisse
bis heute in der Literatur immer wieder aufgegriffen werden. Neuhaus stellt zu Beginn seiner
Arbeit fest, dass alle Romane Perutz’ vor dem Hintergrund ,historischer Krisen,
gesellschaftlicher Umbriiche und Revolutionen und internationaler Machtverschiebungen**
spielen. Auch St. Petri-Schnee impliziere ,,die Erwartung einer revolutiondren Neuordnung
Anfang der 30er Jahre.“® Seine Abhandlung geht von der These aus, Perutz” Werk handle
von der Frage nach der Mdglichkeit der Konzeption von Geschichte und kritisiere prinzipiell
den Anspruch ,.eine[r] ,,objektive[n]*“ Geschichte, die sich durch die Darstellung der Fakten
erheben lasse.“>* Neuhaus spricht in diesem Zusammenhang von zwei Konzepten, die sich in
Perutz” Werk finden: Der ,neuzeitliche Blick® und die ,prismatische Brechung® von
Geschichte.

Unter ,,neuzeitlichem Blick* versteht Neuhaus die Art und Weise, wie Perutz die Perspektive,
aus welcher historische Ereignisse betrachtet werden, darstellt. Perutz zeige anhand der
Darstellung historischer Geschichtsmomente aus einer speziellen Perspektive die jetzige Zeit,
Geschichte werde dadurch eine andere Betrachtungsweise zuteil und die Historizitat seiner
Romane kénne als ,,gleichnishafte Gegenwartskritik*>* verstanden werden.

Die ,,prismatische Brechung® bezieht sich auf Perutz” Verwendung literarischer Mittel, um

die Unmdglichkeit der Darstellung von Geschichte als objektivem Ereigniszusammenhang

* Neuhaus S. 26; Dieser Ansicht ist auch Peter Lauener: ,Die Handlung seiner historischen Romane ist in
Krisenzeiten der neuzeitlichen Geschichte angesiedelt. Lauener S. 37

% Neuhaus S. 30

L Ebd. S. 47

%2 Neuhaus S. 92

17



aufzuzeigen. Neuhaus untersucht diesen Umstand hinsichtlich dreier Aspekte: der Darstellung
der Handlung als konkret erinnerte Geschichte, eines speziellen Kompositionsprinzips und der
Darstellung der Handlung in ihrer historischen Peripherie.

Der erste Aspekt seiner Untersuchung zeigt, dass es bei Perutz Geschichte immer nur als
konkret erinnerte Geschichte gibt. Diese Erinnerung von Geschichte geschieht nicht selbstlos,
sondern steht in einem Interessenzusammenhang, der mit den Problemen der Identitat zu tun
hat. Diese ldentitatsprobleme, um derentwillen Geschichte erinnert wird, missen nicht
unbedingt immer die Identitdt von einzelnen Subjekten betreffen, obwohl dies bei Perutz
héaufiger der Fall ist, sondern Perutz bringt Erinnerung, bzw. Vergessen auch in Verbindung
mit der Identitat einer Gesellschaft oder Epoche.>®

Die Betonung des Zusammenhangs von Geschichte, Erinnerung und Identitat hat Hans-Harald
Miuller bereits 1960 in seinem Nachwort zu St. Petri-Schnee als ,,zentrale Themen des
epischen Werks von Leo Perutz [...] und zwar nicht nur der historischen, sondern auch der
Gegenwartsromane* formuliert.”* Allerdings folgert Neuhaus aus dem Umstand, ,,Geschichte
als Konstrukt der Erinnerung eines seiner Identitit gefahrdeten [...] Subjekts” zweierlei
Dinge: Zum einen, und hier deckt er sich mit Miiller>, bedeute dies, dass die Erinnerung von
Geschichte dadurch immer interessegeleitet sei.® Zum anderen, und das ist Neuhaus’
Weiterfithrung des Gedankens, bedeute dies logischerweise ,,die Absage an die Konzeption
einer objektiven’ Geschichte*’, da Geschichte dadurch zu einem subjektiv dargestellten
Ereigniszusammenhang werde.

Der zweite Aspekt betrifft Perutz” erzéhlerische Komposition von Geschichte. Perutz
verwendet als Kompositionsprinzip seiner Erzéhlungen, und so auch in St. Petri-Schnee,
meist die Form einer Einteilung der Handlung in Rahmen- und Binnenhandlung, wodurch

<58

Geschichte als ,,erzdhlte Geschichte prasentiert wird.>®® Er verwende vor diesem

Hintergrund eine Technik, Ereignisse ,,nicht direkt mitzuteilen, sondern durch den Leser

“60 indem er den Leserlnnen Indizien zur Rekonstruktion der

erschlieBen zu lassen,
Wirklichkeit liefere. Das nimmt zu von Perutz im Roman prasentierten Perspektiven die
Perspektive der Leserlnnen hinzu, wodurch keine Perspektive ihren alleinigen

Wahrheitsanspruch geltend machen kann. Diese Technik unterstiitze wiederum Perutz” Kritik

> Vgl. Neuhaus S. 48

> Miiller, Hans-Harald: Nachwort. IN: Perutz, Leo: St. Petri-Schnee. Wien/Hamburg: Zsolnay. 1987; S. 193

> vgl. ebd. S. 196

%6 v/gl. Neuhaus S. 58

*Ebd. S. 59

* Ebd. S. 58

% Vgl. hierzu Webers Begriff der ,,Geschichte im Medium ihrer Erfahrung.* Vgl. Weber, Dietrich: Theorie der
analytischen Erzahlung. Minchen: Beck. 1975; S. 36 ff.

% Neuhaus S. 59
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an einer sogenannten objektiven und neutralen Geschichtsschreibung.®* Weiters werde durch
die Hereinnahme der Perspektive der Leserlnnen selbige gendtigt, ,,zu einer kritikfahigen

Distanz gegeniiber jeder Erzihlperspektive:®

und somit einer objektiv erz&hlbaren
Geschichte zu werden.

Die dritte Mdglichkeit, geschichtliche Ereignisse prismatisch zu brechen, sieht Neuhaus in
Perutz” Technik, Geschichte in ihrer Peripherie darzustellen. Diese Konzentration auf die
Peripherie der Geschichte umfasse die Wahl der geographischen Verortung, die
Personenauswahl und somit die Wahl der Perspektive, aus welcher eine Geschichte erzéhlt
wird und zuletzt auch die traditionale Peripherie. An Perutz Roman St. Petri-Schnee lasst sich
Neuhaus These erhérten: Die Handlung spielt in Osnabriick und einem kleinen westfalischen
Dorf namens Morwede, die Hauptperson ist nicht eben der l&ndliche Herrscher und Erfinder
des St. Petri-Schnees, sondern ein mittelméaRiger Arzt, der es in seinem Leben noch nicht zu
viel gebracht hat und der auch innerhalb der Binnenhandlung keine tragende Rolle spielt.
Unter traditionaler Peripherie versteht Neuhaus Traditionen und Dinge, ,,in denen Geschichte
gleichsam zufallig und absichtslos aufbewahrt ist“®®, die fiir eine objektive
Geschichtsschreibung keinerlei Bedeutung haben, mit denen aber ,,Perutz Geschichte

konstruiert und in denen er Geschichte aufbewahrt sieht.*%

Auch Stephan Berg verweist auf
die Bedeutung antiquarischer Dinge und den Zusammenhang der Darstellung von Geschichte.
So meint er, dass diese verbliebenen Dinge aus der Vergangenheit als ,nur noch
unverbundenes Teil-Werk [...] auf das zerbrochene Kontinuum der Geschichte®® hinweisen.
Solche Gegenstande und Traditionen findet man in St. Petri-Schnee zuhauf und zwar nicht
nur als Aufbewahrung von Geschichte, sondern auch als Knotenpunkte der
Handlungskonstruktionen.

Gleich zu Beginn der Binnenerzdhlung berichtet Amberg von einem Lied, an welches er sich

in Zusammenhang mit der ersten Erwahnung des Barons erinnert:

Eine Melodie ging mir durch den Kopf, irgend ein altes Lied, an das ich viele
Jahre lang nicht gedacht hatte. [...] und jetzt fiel mir auch der Text ein, er war
banal genug: Hab ich nur deine Liebe’, so begann es. [...] ,Die Treue brauch ich
nicht’, spielte ich, - so ging der Text weiter. (S 21f.)

¢ \/gl. Neuhaus S. 67 f.

®?Ebd. S. 67

*Ebd. S. 78

* Ebd. S. 81

% Berg, Stephan: Schlimme Zeiten, bése Raume. Zeit- und Raumstrukturen in der phantastischen Literatur des
20. Jahrhunderts. Stuttgart: Metzler. 1991; S. 160
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Dieses Lied ist allerdings nicht nur GefaR der Vergangenheit, sondern in ihm st die

«6% nd somit offenbart sich auch, was zu

Grundmelodie von Ambergs Traum angeschlagen
diesem Zeitpunkt der Handlung noch nicht Kklar ist: die Zukunft der Liebesbeziehung zu
Kallisto Tsanaris alias Bibiche.®” Denn diese bleibt zwar eine unerfiillte, da Amberg keine
gemeinsame Zukunft mit ihr haben kann, aber das das alleinige ,,Wissen um ihre Liebe
genugt ihm bereits — ihre Treue braucht er nicht.

Weitere Gegenstande aus der traditionalen Peripherie sind die Marmorstatue und das Buch,
die Amberg in Osnabriick im Schaufenster eines Antiquariats entdeckt. Auch hier wahlt
Perutz Gegensténde, die als Manifestierung und Aufbewahrung von Geschichte gelten. Die
Geschichte, die sich durch sie jedoch rekonstruieren l&sst, ist auch hier nicht nur eine der
Vergangenheit, sondern ebenfalls eine der Zukunft. Denn sowohl die Personalisierung der
Statue in Form Federicos als auch die Beantwortung der Frage des Buchtitels ,,Warum
verschwindet der Gottesglaube aus der Welt?* geschieht in der Zukunft, in Morwede und
lassen sich nicht, wie es die Gegenstinde ,,Buch“ und ,,Statue* vermuten lieBen, auf ihre
Vergangenheit beschrénken.

Auch der Muttergottesbrand, der in Ambergs Erzahlgegenwart chemisch hergestellt werden
soll, erklart sich aus seiner Vergangenheit, weist dabei aber gleichzeitig schon in die Zukunft,
vor welcher der Pfarrer den Baron zu warnen versucht.

Perutz verwendet diese Gegenstande also als Schnittstellen zwischen Vergangenheit und
Zukunft, was die These Neuhaus’, alles Vergangene verweise auf Zukinftiges bzw.
Gegenwartiges, unterstiitzt. Zudem sieht Neuhaus in Perutz” Konstruktion von Geschichte in
der historischen Peripherie den Beweis dafiir, ,dass es Perutz bei seiner
Geschichtskonstruktion um die Ablehnung einer Konzeption von Geschichte als
Herrschergeschichte und Siegergeschichte ging.«®®

Im letzten Teil seiner Arbeit untersucht Neuhaus schlielflich die Beziehung Perutzscher
Geschichtskonzeption als Darstellungs- und Ereigniszusammenhang und der Verwendung des
Phantastischen. Er will das Perutzsche Werk aber keinesfalls als ,,phantastische Romane im
historischen Gewand“® verstanden wissen, sondern sieht die Phantastik vielmehr als Funktion

historischer Peripherie.”” Diese zeige namlich die subjektive Konstruktion von Geschichte

% Miiller, Hans-Harald: Nachwort IN: Perutz, Leo: St. Petri-Schnee. Roman. Mit einem Nachwort
herausgegeben von Hans-Harald Maller. 3. Aufl. Minchen: dtv. 2010; S. 198

" Dass es sich hierbei bereits um ein final motiviertes Ereignis handelt, das Ambergs Leben als
schicksalsgeleitetes Geschehen zu erkléren sucht, wird im Kapitel ,,Zufall vs. Schicksal® ersichtlich.

% Neuhaus S. 81

*Ebd. S. 92

" Neuhaus” diesbeziigliche Ausfiihrungen lassen auf Grund seiner Argumentationsweise auf ein Phantastik-
Verstédndnis schlieBen, das sich an Todorovs Theorie der Phantastik orientiert, eine genaue Definition des
Phantastischen bleibt Neuhaus allerdings schuldig. Veronica Jaffé Carbonell kritisiert zudem Neuhaus’
Darstellung der Phantastik als Funktion einer Geschichtsdarstellung. Vielmehr sei es umgekehrt, und die
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und hebe dadurch die in der Geschichtsschreibung als Tatsachen postulierten
Kausalbeziehungen einer beschriebenen Wirklichkeit auf. Wirklichkeit entstehe durch das In-
Beziehung-Setzen verschiedener Dinge oder Ereignisse.”* Andere sich das In-Beziehung-
Setzen, dndere sich die Wirklichkeit. Somit ,.kann auch eine andere Wirklichkeit in den fiir
gewdhnlich als geschlossen gedachten, durch den Zusammenhang von Ursache und Wirkung
bestimmten unproblematischen Wirklichkeits-,,Raum* einbrechen.“? Die Perspektive und
somit auch die Wahrnehmung verandere sich an der historischen Peripherie und ziehe somit
eine Veranderung der Rationalitdt nach sich. Neuhaus nennt daher als Grundverfahren der
Phantastik, die Konstruktion einer Rationalitat, die in sich zwar logisch ist, aber die
,Herstellung von Zusammenhidngen und Verkniipfung von Phinomenen aus verschiedenen

«’3 yollzieht. Auch dem von Perutz oft

Bereichen auf verschiedenen Wirklichkeitsebenen
verwendeten Begriff des ,,Zufalls* komme eine wichtige Funktion zu: als eine Kraft, die
abseits menschlichen Handlungsvermdgens die Geschichte bestimme.”™

Der feste, geschlossene Charakter der Wirklichkeit verflissige sich und auch die kdrperlichen
und bewusstseinsmaRigen Grenzen des Ich Isten sich auf.” Neuhaus benennt sechs Motive,
die Perutz anwende, um diese Grenzzustdnde des Bewusstseins zu erreichen: Rauschgifte,
Folter und Schmerz, Fieber, Larm, Sturz und Aufprall, Schuld und Angst.”

In St. Petri-Schnee lassen sich alle diese Merkmale, die Neuhaus nennt, wiederfinden: Das
chemisch erzeugte Rauschgift ,,St. Petri-Schnee®, welches das Bewusstsein seiner
Konsumenten insofern verdndert, als es eine verloren gegangene ,religiose Inbrunst und
Ekstase des Glaubens* (S 115) in ihnen wecken und die sie ,,zum Glanz der Krone und zu der
Idee des Kaisertums von Gottesgnaden® (S 114) zurickfihren soll.

Als Folter und Schmerz empfindet Amberg das ewige Warten auf Bibiche’’ und auch die
AuBerungen Dr. Friebes, alles wire nur ein Traum gewesen, lassen Amberg korperlich
leiden.”® Und beide Ereignisse haben jeweils eine Bewusstseinsveranderung Ambergs zur

Folge, wie an spaterer Stelle noch gezeigt wird.

historischen Elemente ordneten sich einer phantastischen Erzéhlweise unter, in dem sie diese nur zur
Legitimierung und Schaffung von Glaubwirdigkeit der wunderbaren Ereignisse heranziehe. Vgl. Carbonell,
Veronica Jaffé: Leo Perutz. Ein Autor deutschsprachiger phantastischer Literatur zu Beginn des 20.
Jahrhunderts. Inaugural-Diss. Miinchen. 1986; S. 150 f.

™ Neuhaus orientiert sich dabei an einem auRerliterarischen Wirklichkeitsbegriff und nicht, wie ich spater an
Dursts Theorie der Phantastik aufzeigen werde, an einem notwendig innerliterarischen Wirklichkeitsbegriff.

2 Neuhaus S. 94

" Ebd. S. 95

™\gl. ebd. S. 105 ff. Eine genauere Ausfiihrung zur Thematik des Zufalls vgl. Kapitel ,,Zufall vs. Schicksal*.
vgl. ebd. S. 95

"® Durst fihrt in seiner Theorie der phantastischen Literatur ebenfalls unter der Motivation des Phantastischen
den Traum, Fieber, Sinnestduschungen u.d. an, um ,eine endgiiltige Formulierung eines Realitdtssystems zu
verhindern.* Durst, Uwe: Theorie der phantastischen Literatur. Literatur Forschung und Wissenschaft. Bd. 9.
Akt., korr. und erw. Neuausgabe. 2. Aufl. Berlin: Hopf. 2010; S. 202 f.

"7 Zur Thematik des Wartens vgl. Kapitel ,,Zeit und Ort*,

"8 Naheres hierzu findet sich im Kapitel ,,Schlafen und Erwachen®.

21



Die Binnenerzéhlung als Fieberphantasie, der Sturz und Aufprall beim vermeintlichen Unfall
in Osnabriick und der damit einhergehende ,,H6llenlarm® (S 185), die stdndige Angst um die
Wahrhaftigkeit seiner Liebesbeziehung mit Bibiche — dies alles sind Motive, wie wir noch
sehen werden, die eine andere Art des Bewusstseins bei Amberg einleiten.

Weitere Schnittstellen, an denen das Phantastische zu Tage tritt, nennt Neuhaus gestreckte
und komprimierte Formen der Zeit oder Verformungen des Raumes.”® Auch der Zahlenmystik
misst Neuhaus als Bestandteil der Erzahlungen eine phantastische Bedeutung zu, da Perutz

dadurch ,,sein Erzahlen als magische Beschworung der Geschichte*®

gestalte.

Mag Neuhaus™ Untersuchung in Bezug auf die von ihm konstatierte, den Werken Perutz’
implizite ,gleichnishafte Gegenwartskritik auch als zu einseitig anmuten und seine
Ausfliihrungen zur Phantastik als zu ungenau, um sie als Grundlage fir eine exakte
Untersuchung heranzuziehen, so sind seine Uberlegungen beziglich des Zusammenhangs von
Geschichte und Identitdt und auch seine detaillierten Aufzeichnungen zur Perutz-Rezeption
als wertvoller Beitrag zur Perutz-Forschung anzusehen. Besonders seine Feststellung,
Erinnerung von Geschichte immer als interessegeleitet zu verstehen, wird in dieser Arbeit im

Zusammenhang mit der teleologischen Motivierung noch von Bedeutung werden.

Zu ,,gleichnishaft* erscheint Neuhaus™ Untersuchung Reinhard Luth, der dessen Abhandlung
als ,,einseitig-Uberspitzte Interpretation“81 bezeichnet und Perutz” Romane nicht nur als
allgemeine Kritik der Geschichtsschreibung abgehandelt wissen will. Und obwohl Liith

ebenfalls auf eine von Perutz vermittelte Relativitdt aller ,,scheinbar gesicherten

«82

Erfahrungswerte“™ verweist, sieht er gerade in St. Petri-Schnee sehr wohl eine konkrete

historische Bezugnahme zum Aufkommen des Nationalsozialismus:

Doch gerade dadurch, dass Perutz St. Petri-Schnee in seiner unmittelbaren
Gegenwart, im Deutschland des Jahres 1932, spielen lasst, erscheint Malchins
Versuch, durch seine toxikologische Massensuggestion Glaubensfanatismus zu
erwecken, als chiffrierte Anspielung auf die faschistische Massenbewegung mit
ihrer verfiihrerischen Propaganda, wirkt angesichts der Katastrophe in Morwede
Ambergs Befiirchtung, dass der Umsturz ,,der Glaube unserer Tage* sei, wie eine
prophetischne  Warnung an der Schwelle der nationalsozialistischen
Machtergreifung.®®

" vgl. Neuhaus S. 101 f. Auf die Bedeutung der Zeit und des Raumes in St. Petri-Schnee vgl. Kapitel ,,Zeit und
Ort*.

8 Neuhaus S. 111; Vgl. auch Kapitel “Tod und Leben*.

8 |iith, Reinhard: Drommetenrot und Azurblau. Studien zur Affinitat von Erzahltechnik und Phantastik in
Romanen von Leo Perutz und Alexander Lernet-Holenia. Studien zur phantastischen Literatur. Bd. 7. Meitingen:
Corian. 1988; S. 400

%2 Ebd. S. 402

% Ebd. S. 390
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Eine Interpretation des Romans als sehnstichtige Verklarung der Monarchie, die sich in den
legitimistischen Bestrebungen des Barons widerspiegelt, wie dies beispielsweise Murayama®*
unternommen hat, lehnt Liith hingegen ab.*® Und auch wenn Perutz, auf Grund seiner tiefen
Abneigung gegen jeglichen Nationalismus, ab 1934 eingetragenes Mitglied der
,Legitimistischen judischen Frontkampfer« war®, war er den Habsburgern gegeniiber
kritisch® und so ist wohl eher Hans-Harald Miller zuzustimmen, der Perutz zwar ein
Erkennen und Aufgreifen jener zeitgendssischen Ideologien attestiert, denen ,,Phantasien
einer von allen Sch&den der Moderne, der Demokratie zuallererst, erlosten glaubigen

“®8 anhafteten. In der Umsetzung der Thematik in St. Petri-Schnee erkennt

Volksgemeinschaft
Miiller jedoch, wie bereits Blanche Kiibeck in einer Rezension von 1933% dessen

diesbeziigliche unverkennbare Ironie, mit welcher er

[...] den Geltungsanspruch, der all diese Ideologien verband, [entzauberte]: den
Anspruch, Glauben, Tradition und charismatisches Flhrertum mit eben denselben
Mitteln restituieren zu wollen, die sie einst unwiderruflich ausgehohlt hatten:
Wissenschaft und Technik.*

Und auch wenn Uwe Durst konstatiert, dass ,,[e]in Riickschluss von literarischen Sujets auf
die Wirklichkeit [...] nicht méglich [ist]*®*, liegt eine Thematisierung von Machtstrukturen
und der damit zusammenhangende Umbruch der Zwischenkriegszeit in Perutz” Roman nahe.
Perutz bietet dabei keine Losungsvorschlage fiir diese Situation, zeigt aber, dass die
Gegenwart zum ,,leeren Feld“®* geworden ist, in der weder die VVergangenheit wieder greifen,

noch der Umsturz funktionieren kann.*

8 \/gl. Murayama, Masato: Leo Perutz. Die historischen Romane. Phil. Diss. Wien. 1979;

8 vgl. Liith S. 370

8 \/gl. Mller: Leo Perutz. (1992); S. 62

8 \gl. Leitner S. 121; Zudem wollte Perutz seine Werke immer ,,ginzlich unabhingig von ihm*“ betrachtet
wissen. Vgl. Miller: Leo Perutz. (1992); S. 99

Auch Schalom Ben-Chorin beschreibt Perutz in seiner Gedéchtnisrede als einen ,,objektiven Erzéhler”, dem ,,die
Fabel nicht ein Vorwand [war], um philosophische Ideen zu demonstrieren, sondern sie bildete fur ihn den
kiinstlerischen Eigenwert, der sich aus sich selbst erwiesen hatte.” Zitiert nach: Eckert/ Miiller S. 404

8 Miiller (2007) S. 254

8 Kiibeck schreibt in der Neuen Freien Presse 1933: ,»Es ist ein geistreicher Einfall des Dichters, dass gerade
durch modernste Wissenschaft — Chemie — das alte Heilige Romische Reich erstehen soll.* Zitiert nach: Eckert/
Miller S. 218

% Ehd. S. 354 f. Auch Markus Fleckinger sieht, besonders durch die Darstellung des Grafen in St. Petri-Schnee
eine Satire legitimistischer Bestrebungen: ,,Als Satire auf die legitimistischen Bestrebungen zu werten ist die
vom Grafen behauptete Mdglichkeit, eine genealogische Linie und bestimmte Eigenschaften eines Geschlechts
Uber Umwege und Jahrhunderte zu erkennen. Eine von Malchin aufgestellte Behauptung, dass das Geschlecht
der Staufer iberhaupt noch existiert, kann als Verspottung der restaurativen Krafte gelesen werden.* Fleckinger,
Markus: Der unzuverléssige Erzahler bei Leo Perutz. Eine Strukturanalyse unzuverlassigen Erzéhlens.
Saarbriicken: Sudwestdeutscher Verlag fiir Hochschulschriften 2009; (Diss., Univ. Innsbruck, 2006); S. 236

! Durst S. 98

% Berg S. 164

% Wendelin Schmidt-Dengler sieht die einzige Mdglichkeit einer Wiederkehr der ,,untergegangenen Welt der
Monarchie als Spuk und sieht darin die Verbindung des Umbruchs von 1918 und der phantastischen Elemente in
Perutz” Romanen. Vgl. Schmidt-Dengler, Wendelin: Der Autor Leo Perutz im Kontext der Literatur der
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Trotz genannter Kritikpunkte an Neuhaus™ Untersuchung hebt er zwei Aspekte hervor, die fur
St. Petri-Schnee von entscheidender Bedeutung sind und in meiner spateren Analyse der
teleologischen Motivation zum Tragen kommen: zum einen die Feststellung, dass die von
Perutz erzeugte Mehrdeutigkeit im Roman nicht nach einer objektiven Wahrheit sucht, zum
anderen, dass er die damit im Zusammenhang stehende Betonung der Subjektivitat von

Geschichte hervorhebt.

1.4. PSYCHOLOGISCHER INTERPRETATIONSANSATZ

Peter Lauener stellt in seiner Arbeit Die Krise des Helden. Die Ich-Stérung im Erzahlwerk
von Leo Perutz die in der Sekundarliteratur oft diskutierte Identitatsfrage in Perutz” Romanen
in den Mittelpunkt seiner Untersuchungen. Er versucht dabei, verschiedene
Forschungsergebnisse der Literatur - von psychologisierenden Uber historische bis hin zu
erzéhltheoretischen Ansétzen — in Bezug auf eine von ihm konstatierte Ich-Stérung in Perutz”
Prosawerken zu untersuchen.

Der Begriff der Ich-Stérung verweist bereits auf die Ndhe zur Psychologie und Lauener
thematisiert in  seiner Arbeit auf unterschiedliche Weise das Problem der
Wirklichkeitswahrnehmung (die auch eine Frage der Gattungszugehdrigkeit sein kann) und
des Subjektbegriffs. Diese Problematik sieht er besonders im Zusammenhang mit krisenhaften
Zeiten, wie jene, in denen Perutz” Werke entstanden sind, gegeben.

Der erste Teil der Untersuchung beschaftigt sich mit der narrativen Verarbeitung von
Wirklichkeit und die damit zusammenhangenden Krisen des Ich.

Perutz schaffe mit seinen Romanen grundsatzlich eine Offenheit der Interpretation, in welcher
zwei mogliche Lesarten in Betracht kommen und eine ,,Verifikation oder Falsifikation einer
der Lesestrategien bei den Romanen [...] nicht méglich [ist]“.** Selbst wenn eine Version auf
Grund bestimmter Indizien die glaubhaftere wéare (Lauener bezeichnet die Traumversion als

die eindeutig glaubhaftere), so

[...] kann auch mit gewisser Berechtigung [...] eine andere Interpretation fiir die
gultige gehalten werden, da fir diese ebenfalls stringente Argumente sprechen.
Wegen des erzdhltechnischen Geschicks von Perutz wird die Lektiire solcher
Texte zu einem nie vollstandig abschlieBbaren Interpretationsspiel.*

Zwischenkriegszeit. IN: Leo Perutz Unruhige Trdume — Abgriindige Konstruktionen. Dimensionen des Werks,
Stationen der Wirkung. Hrsg.: Forster, Brigitte/ Miller, Hans-Harald. Wien: Sonderzahl. 2002; S. 13

% Lauener S. 24

*Ebd.S. 4
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Die narrativen Mittel, die Perutz anwende, um eben diese Offenheit der Interpretation zu
erreichen, wéren die unterschiedlichen Darstellungsebenen und die Form des unzuverlassigen
Erzahlers™.

Unterschiedliche Darstellungsebenen erreiche Perutz etwa durch einen fiktiven Herausgeber,
der die Schilderung der Ereignisse in Frage stelle (wie beispielsweise in Der Meister des
Jungsten Tages). In St. Petri-Schnee wird der Erzdhlung zwar kein fiktiver Herausgeber vor-
oder nachgestellt und es findet kein Erzahlerwechsel statt, Laueners These ist jedoch auch auf
diesen Roman anwendbar, da die Romanfiguren im Krankenhaus sehr wohl in Form der
wortlichen Rede korrigierend eingreifen und somit eine andere Perspektive des Geschehens,
eine andere Version der Geschichte eroffnen.®’

Als eine weitere MaRnahme Perutz’, eine eindeutige Interpretation der erzahlten Geschehnisse
zu verhindern, nennt Lauener den unzuverlassigen Erzahler. Dessen Ich-Stérung mache sich
in einer ,gestorten Wahrnehmungs- und Reflexionsfahigkeit® bemerkbar und somit
beeinflusse diese Stérung die Entscheidungen der Figur bzw. das Erzahlerverhalten des Ich-
Erz&hlers. Die Interpretation der Erzahlung werde dadurch erheblich erschwert bis unmdglich
gemacht. Solche Stdrungen koénnen sich beispielsweise in Gedé&chtnisliicken, Zeitlochern,
Wahrnehmungsstérungen und Visionen auRern.®® Als Anzeichen eines unzuverlassigen
Erz&hlers nennt Lauener — ahnlich wie unten Fleckinger: ,,Widerspriiche bei der Wiedergabe,
Widerspriiche bei der Interpretation der Fakten, uneinheitliche Selbstdeutung des Erzéhlers
und Zensur des Berichts.«%

Die Krise des Ich sieht Lauener in der zeitgendssischen Erfahrung, die Welt als krisenhaft zu
erleben, gegeben. Damit erklart er sich auch Perutz” Riickgriff auf den historischen Roman. In
diesem konne (er sieht dies dhnlich wie Neuhaus) durch eine ,notwendig subjektiv[e]“100
Darstellung von Geschehen die ,,argumentative Kraft von Geschichte, ihre Zielgerichtetheit

«101 arleiden.

und Unumkehrbarkeit [...] eine erhebliche Schwéchung
Neben dem Genre des historischen Romans nennt Lauener auch jenes der Phantastik als ein
oft im Zusammenhang mit Perutz genanntes. Er weist diese Genrebezeichnung jedoch ,,als
falsch zuriick“!® und sucht die in Perutz’ Romanen auftretenden wunderbaren Elemente

anders zu erklaren.

% 1ch verwende in dieser Arbeit die mannliche Form des Erzéhlers, da sich hier dieser Begriff stets auf den
Hauptprotagonisten von St. Petri-Schnee Georg Friedrich Amberg bezieht.

%" Dieser Ansicht ist auch Markus Fleckinger, der diese Korrektursetzungen als Anzeichen des unzuverlassigen
Erzéhlers betrachtet. Vgl. Fleckinger (2009); S. 203 ff.

% vgl. ebd. S. 31 f.

% Ebd. S. 29; Eine genauere Untersuchung zum unzuverlassigen Erzahler findet sich im Kapitel ,,Der
unzuverléssige Erzdhler Georg Friedrich Amberg™.

190 auener S. 45

"IEpd. S. 46

192 auener S. 52
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Zum Ersten kénne man sich der Wahrhaftigkeit dieser Elemente nie sicher sein, da es
zweifelhaft sei, dass ,,die fraglichen Elemente nicht blof3 absichtliche oder unabsichtliche
Tauschungen der Erzdhlinstanz (,unreliability) sind.“’® Dass die durch einen
unzuverlassigen Erzédhler entstehende (gattungsbestimmende!) Unschliissigkeit einen Text
deswegen von dieser Gattung ausschlief3t, ist jedoch nicht einsichtig.

Zum Zweiten konne das Auftreten wunderbarer Ereignisse oft mit dem Uberhandnehmen des
,,ES“ Uber das ,,Ich* erklart werden, wie weiter unten genauer dargestellt werden soll. Und
zum Dritten fuhrt er die proleptische Rétselstruktur und die von Perutz verwendeten Begriffe
aus dem Wortfeld Schicksal oder Zufall als Umstand an, dass ,,bei der Lektlre der falsche
Eindruck entstehen [kann], das Geschehen sei vorherbestimmt.“*%*

Warum Lauener diesen ,,Eindruck® als ,,falschen‘ bezeichnet, ldsst sich nur dadurch erkléren,
dass er die Mdglichkeit einer wunderbaren, weil schicksalsgeleiteten Erkl&rung nicht in
Betracht ziehen will. Seine Feststellung, alle Darstellungen in den Romanen Perutz” kénnten
immer auch realistisch interpretiert werden, bedeutet gleichzeitig, sie kdnnten auch als
wunderbare Ereignisse interpretiert werden. Genau in dieser Unschlussigkeit besteht aber die

Phantastik, was seine diesbeziglichen Argumente in Frage stellen mag.

Neben den narratologischen Mitteln, mit welchen Perutz die Ich-Schwéchen seiner Figuren
zeige, behandelt Lauener in seinem zweiten Teil die von ihm aufgestellte These, dass Perutz
bei der Zeichnung seiner Figuren ,von zeitgendssischen historisch-philosophischen
Diskussionen“'® beziiglich der Identitt beeinflusst wurde. Diese ,,intensive[n] Diskussionen
iber das ,,Ich* [...], dessen Grenzen und Konstanz problematisch geworden sind“*°® missen
vor dem Hintergrund eines allgemeinen Umbruchs und einer Unsicherheit um die
Jahrhundertwende und die dadurch entstandenen Unsicherheiten auch in Bezug auf die
Bedeutung des Handlungssubjekts verstanden werden.

Perutz operiere mit zwei gegensitzlichen zeitgendssischen Definitionen des ,Ich®“ —
aufgestellt von Otto Weininger (realistische Position) und Ernst Mach (nominalistische

Position):

Weininger geht von einer transzendentalen Grofle aus, die der Erfahrung
vorgangig ist, und also im eigentlichen Sinne als eine metaphysisch gestiftete
Einheit betrachtet werden muss. Mach hingegen halt das Ich” fur ein Produkt, das
aus einem Prozess des Erfahrungen-Sammelns hervorgeht.*%’

103 Epd. S. 55
104 Epd. S. 57
105 Epgd. S. 19
106 Epgd. S. 63
17| auener S. 64
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Das heil’t, die realistische Position sieht das Ich als Resultat gesammelter Erfahrungen,
wohingegen die nominalistische Position das Ich als Grundvoraussetzung fir Erfahrung
beschreibt. In der Anfangssituation des Romans St. Petri-Schnee sieht Lauener beide Modelle
verwirklicht. Einerseits nehme sich Amberg als ,,Ich* wahr, ,.als etwas, das fiir sich selbst
existiert.“!% Andererseits verfiige er tiber kein Gedachtnis, keine Erinnerungen und wisse
daher nicht, wer er sei. ,,Die Argumentation tiberkreuzt sich, weil er weil3, dass er Ich’ ist,
sein Ich” aber sonst nicht fiillen kann.**®®

Freuds Theorie, die Personlichkeit konstituiere sich aus dem ,,Es“, den triebhaften Kréften,
dem dagegenwirkenden ,,Uber-Ich* als moralischer Instanz und dem vermittelnden ,,Ich*,
bildet nach Lauener die Mittelposition realistischer und nominalistischer Anschauung.**
Weiters ist in diesem Zusammenhang noch wichtig zu erwahnen, dass sich ,Identitdt* als
einer GroRe wechselseitiger Beeinflussung des subjektiven, inneren Ich-Geflhls und den

111

aulleren Zuschreibungen eines Ich zusammensetzt.”~ Mit dieser Dichotomie hat, wie in der

Analyse noch dargestellt wird, auch der Held aus St. Petri-Schnee zu kampfen.

In einem dritten Teil der Arbeit zeigt Lauener die literarische Umsetzung Perutz” mit diesem
zeitgenossischen Wissen um die Konstitution des Subjekts und interpretiert die Figuren und
ihre Wahrnehmung und ihr daraus resultierendes Verhalten hinsichtlich psychologischer Ich-
Storungen. Diese Storungen unterteilt er in funf Gruppen, wobei sich in der aufsteigenden
Reihenfolge der Aufz&hlung die Schwere der Ich-Stérung potenziert und im Verlust der
Identitat den hochsten Grad der Ich-Stérung erreicht hat. Der Hauptfigur aus St. Petri-Schnee,
die er im Zusammenhang mit der vierten und somit zweitschwersten Stérung des Ich erwahnt,
kénnen meines Erachtens alle Formen der erwahnten Stdrungen konstatiert werden —
vorausgesetzt, man betrachtet, wie Lauener, die Morwede-Handlung als Traumfantasie
Ambergs. Es sollen im Folgenden die von Lauener angefiihrten Ich-Stérungen auch in Bezug
auf den Roman St. Petri-Schnee dargestellt werden, da sie, wenn sie in meiner spateren
Analyse auch nicht als Umsetzung psychologischen Wissens gesehen werden, einem besseren
Verstandnis der Figur Ambergs dienen.

Die erste Ich-Stérung betrifft die Identitat und Identifikation einer Figur. Lauener spricht
dabei, so wie diese Storung beispielsweise im Schwedischen Reiter auftritt, von einer

. Vortiuschung einer anderen Identitat“''? und einer ,,Austauschbarkeit der Identitit.“** Auch

108 Epgd. S. 63

109 Epgd. S. 63

10v/gl. ebd. S. 138 ff.
v/gl. ebd. S. 147
121 auener S. 150

13 Epgd. S. 158
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in St. Petri-Schnee kann von Ambergs Identitét als einer ausgetauschten gesprochen werden,
betrachtet man seine Identitat vor und nach der Morwede-Handlung. So zeichnet sie sich,
bevor er nach Morwede kommt, durchaus noch durch MittelmaRigkeit, wenn nicht
Versagertum aus. Wenn wir als Beispiel seine Beziehung zu Bibiche heranziehen, so berichtet

er in der Zeit der gemeinsamen Laborarbeit Uber sie:

Sie verkehrte nur in den allerersten Gesellschaftskreisen. [...] Kallisto Tsanaris
sprach mit keinem von uns wber ihre persdnlichen Angelegenheiten. [...] Bei
ihrem ersten Erscheinen im Institut hatte die griechische Studentin Aufsehen
erregt, jeder von uns war bemiht gewesen, Eindruck auf sie zu machen [...] Wir
Akademiker zahlen fiir sie nicht” — hiel es. Man muss, um von ihr bemerkt zu
werden, zumindest einen Mercedes besitzen.” (S 30 f.)

Bibiche ist also eine Frau, die fur einen Menschen wie Amberg nicht zu erreichen war —
genauso wenig wie fiir Dr. Friebe, vor dem er dann im Krankenhaus mit seinem ,,neuen‘ Ich,
um welches sich Bibiche ihrerseits sogar ,,rechte Miihe gegeben [hat], bemerkt zu werden* (S
72) sogar angibt: ,, Ob ich mit ihr gesprochen habe?” rief ich. JMensch, sie ist in Morwede
meine Geliebte gewesen.”“ (S 177)

Diese ,,neue* Identitit nahrt sich also aus der Gewissheit, die unerreichbare Bibiche — im
Gegensatz zum durchschnittlichen Mann, wie es sein ,,altes* Ich war und Dr. Friebe noch
immer ist — erreicht zu haben. Im Augenblick, da Amberg an die Mdoglichkeit glaubt, dass
alles nur ein Traum gewesen ist, befindet er sich wieder in der ,,Odigkeit des Alltags* (S 178),
die der MittelméBigkeit seines ,,alten” Ich entspricht. Die Austauschbarkeit seiner Identitét
héngt mit der Austauschbarkeit der Wirklichkeiten zusammen.

Amberg tduscht dabei nicht, wie noch zu zeigen sein wird, bewusst eine andere Identitét vor
und so zeigt sich auch bei ihm immer wieder eine Verunsicherung beziiglich dieser ,,neuen‘
Identitét, in welcher er der Geliebte Bibiches ist. So auch an jener Stelle, an welcher sie ihm
versichert er ware es gewesen, der sie ignoriert habe: ,,Ich sah sie an, warum sagte sie das? Es
war doch nicht wahr. [...] Ich begann nachzudenken. — Hatte sie am Ende recht? (S 72 f.)
Immerhin ist er gleich zu Beginn der Handlung in einem solchen Mal} verunsichert, dass er
meint, ,,ich muss es festhalten, damit nichts, auch nicht das scheinbar Unbedeutende verloren
geht, - das ist alles, was ich jetzt tun kann.* (S 18)

Die zweite Stufe der Ich-Stérung - die gestorte Selbstwahrnehmung eines Individuums - die
Lauener bei Figuren anderer Romane Perutz” feststellt, trifft ebenfalls auf Amberg zu. Am
Anfang fanden sich haufig ,,physische Ursachen, welche die Stérung der Ich-Wahrnehmung
entscheidend begiinstigen.“*** Amberg erlitt einen ,,Bruch der Schédelbasis, Bluterguss ins

Gehirn“ (S 16), was zu einer Wahrnehmungsbeeintrachtigung fiihren kann. In Zusammenhang

114 | auener S. 162
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mit einer fixen Idee, welche die Figur verinnerlicht hat, kommt es dann nach Lauener zu einer
Bewusstseinsverdoppelung. Wie bereits oben beschrieben, kommt zu Ambergs ,,altem Ich*
sein ,,Wunsch-Ich“**® dazu. Bilder dieser Bewusstseinsverdoppelung findet man im Text auch
immer wieder: Gleich zu Beginn, als er in seinem Krankenzimmer erwacht und einen Mann

sieht:

Ich glaube, ich habe durch eine rétselhafte Spiegelung ein paar Augenblicke lang
mich selbst gesehen, wie ich dalag, blass, abgemagert, unrasiert und mit
verbundenem Kopf. Doch es kann auch sein, dass ich einen fremden Menschen
gesehen habe, einen Patienten, der, wahrend ich bewusstlos war, das Zimmer mit
mir geteilt hat. (S 9)

Auch spiter spricht Amberg von ,,eine[r] Art zweiten Gesichts“ (S 10) und wéhrend einem
Gesprach mit dem Baron bemerkt er, dass ,,sich mein Bewusstsein auf eine eigentimliche Art
spaltete.” (S 62)

Zum Krankheitsbild dieser Stérung gehort es auch, Sinneswahrnehmungen eine andere
Bedeutung zu geben, diese in die Idee des Wahns zu integrieren'!® — nichts anderes macht
Amberg (immer noch von der Pramisse ausgehend, die Morwede-Handlung sei lediglich als
Traum zu betrachten). Als Beispiel sei die Armverletzung angefuhrt, die laut Amberg eine
Schussverletzung als Resultat des Dorfaufstandes ist. Auch das Integrieren von Gerauschen
der Wirklichkeit in die Traumwelt, wie das Fallenlassen der Schiissel seitens der
Krankenschwester, kann so eine Bedeutungsumwandlung darstellen.*’

Auf Argumente der AulRenwelt, die seine Version der Ereignisse vermeintlich richtig stellen
wollen, reagiert Amberg besonders zu Beginn des Romans sehr ungldubig: ,, Das kann nicht
stimmen’, erkldrte ich. Sie sagen mir nicht die Wahrheit.”* (S 11) Lauener erklart dies
wiederum psychologisch mit dem Umstand, dass ,,sein Wahngedanke [...] aus einem inneren
Bedurfnis heraus entstanden [ist]. Auf diesem fuldt die eigentumliche Wahngewissheit, der

von ihr Betroffene ist logischen Gegenargumenten meistens iiberhaupt nicht zugéinglich.«**®

Die dritte Stufe der Ich-Stérung nach Lauener bezieht sich auf die Einschrankung des freien
Willens. Als willensfrei bezeichnet er Personen, die

[...] ihre psychischen Funktionen und auch ihre Handlungen lenken kdnnen und eine innere
spontane Féhigkeit zur Entscheidung haben [...] Menschen kdnnen sich also in Situationen

"5 Epd. S. 162

18v/gl. ebd. S. 167

17 Dass diese Ereignisse durchaus auch auf eine andere Art und Weise gelesen werden kénnen wird im Kapitel
,,Zeit und Ort™ genauer erlautert.

8 |_auener S. 164
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zwischen zwei (oder mehr) Zielen entscheiden, Idealfall ist eine Entscheidung in
klarbewusstem Zustand nach erfolgter Reflexion.**°

Nach Laueners Definition kann Amberg meines Erachtens in dreifachem Sinne als ,,nicht
willensfrei* bezeichnet werden: Zum Ersten befindet sich Amberg in keinem ,,klarbewussten
Zustand“. Von Anfang an kdmpft er mit unterschiedlichen Bewusstseinszustdnden und
thematisiert diese auch immer wieder, wie bereits gezeigt wurde.

Zum Zweiten kann Amberg als passive Figur bezeichnet werden. Passend erscheint mir hier
der Begriff Webers, der den Handlungstrager einer analytischen Erzéhlung

«120

,Betrachterfigur*~"" nennt. Eine Figur also, die mehr durch ihre Funktion des Zuschauers, als

die eines aktiv Handelnden bezeichnet ist.'*
Zum Diritten ,,scheinen Geschehnisse verschiedentlich im Voraus festgelegt worden zu

sein“lZZ

, wodurch ebenfalls die Willensfreiheit des Ich beschnitten wird. Perutz operiert in
seinen Romanen und auch in St. Petri-Schnee immer wieder mit Begriffen wie ,,Schicksal®,
,»Verhiangnis* oder ,,Gott*, die an ,,iiberirdische, lenkende Michte**?® denken lassen — ,,Die
Autonomie von Figuren gerdt in Bedrédngnis. [...] Thre Willensfreiheit, ein zentrales Moment
des Ich-Gefiihls, soll eingeschrankt werden. 1?4

Lauener befindet in seiner Arbeit den durch hohere Mdachte wie Gott oder auch das Schicksal
begriindeten Pradeterminismus jedoch als nur einen scheinbaren'® und erklart den dadurch
eingeschrankten Willen einer Figur stattdessen wiederum psychologisch: Es handle sich
lediglich um Fille, in denen das ,,Es“ die Kontrolle iiber das ,,Ich* iibernehme.

Als Beispiel nennt Lauener die vermeintlich unabsichtliche dreifache Signalabgabe der
Offiziere im Marquis de Bolibar. Denn diese wire nicht ,,Wahnsinn* und ,,Spuk* gewesen,
sondern vielmehr AuRerung einer durch ,,die Befriedigung von Eigeninteressen“126 des ,,Es*
eingeschréankten Willensfreiheit: ,,Ursache fiir die Signalabgabe ist das schwache Ich der
Manner, das ihre Es-Triebe zeitweise unkontrolliert hat agieren lassen und nicht eine
unabwendbare Macht.“*?’

Interessant ist dieses Beispiel deswegen, weil Lauener den Begriff des Wunderbaren, der in
Folge noch genauer geklart werden wird, psychologisch zu erklaren sucht. Dieses Modell

konnte auch bei Amberg angewandt werden. Nicht das Schicksal und auch nicht Gott war es,

1191 auener S. 174

120v/gl. Weber S. 18 ff.

12! Genauere Ausfiihrungen hierzu finden sich im Kapitel ,,Gelenktheit der Figur®.
122 | auener S. 174

12 Ebd. S. 174

124 Ebd. S. 174

%5 yv/gl. ebd. S. 58

126 Epd. S. 180

27 Epd. S. 180
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der ihn Bibiche in Morwede hat treffen lassen, sondern sein ,,Es* hat ihn seinen grofiten
Waunsch in Form einer Traumphantasie ausleben lassen und sich seiner so stark beméchtigt,
dass es die Kontrolle Uber sein ,,Ich* lbernommen hat.

In der vierten Ich-Stérung, die Lauener behandelt, sieht er in starkem Mafe den Protagonisten
von St. Petri-Schnee betroffen. Es geht dabei um den Zusammenhang von ldentitat und
Gedachtnis. Das Gedachtnis sieht Lauener dafur verantwortlich, ein kontinuierliches Ich-
Gefiihl, zu welchem das Vergangene die Grundlage des Gegenwartigen darstellt, zu
garantieren. Lauener diagnostiziert bei Amberg beim Erwachen im Krankenhaus eine
anterograde Amnesie*®® — also ein, wenn auch nur kurzzeitiger Verlust seines Gedachtnisses
und somit seiner Erinnerung, die als Grundlage eines Ich-Bewusstseins fungiert. Indem er
diese Gedachtnisliicke wieder schlielen zu kdnnen glaubt (,,Jetzt konnte ich mich an alles
erinnern* (S 9)), stellt er auch seine verloren geglaubte Identitat wieder her. Als die Arzte
seine Vergangenheit und somit seine Identitat bestreiten und ihm Dr. Friebe mitteilt, dass alles
nur eine Wunschphantasie gewesen sein soll, will Amberg nicht mehr leben.

Erst dem Pfarrer, nach Lauener ein Produkt Ambergs ,,Es“, gelingt es, dessen Identitdt zu

retten, indem er seine Version besttigt.'?

Seine Liebesbeziehung mit Bibiche ist von einer vermeintlich berufenen Person
bestétigt, ein Trugbild hat ein anderes Trugbild unwiderlegbar gemacht. Das
Gedachtnis und somit auch das Ich-Bewusstsein Ambergs sind wieder gesichert,
auch wenn diese Stabilitat auf Erinnerungen, auf Trugwahrnehmungen basiert.
Die Wirklichkeit kann seinem reflexiven Bewusstsein vorderhand nichts mehr
anhaben.*®

Der nach Lauener funfte und somit schwerste Grad einer Ich-Stérung ist der Verlust der
Identitat und fasst einige der bereits behandelten Punkte zum Entfremdungserlebnis des
eigenen Ich zusammen. Lauener orientiert sich dabei am von Heymans beschriebenen Begriff

der Depersonalisation:

Unter Depersonalisation ist ein momentan sich einstellender, meistens auch
schnell vorubergehender Zustand zu verstehen, wahrend dessen alles, was wir
wahrnehmen, uns fremd, neu, eher Traum als Wirklichkeit scheint; [...] und wir
im allgemeinen das Gefiihl haben, nicht selbst zu handeln und zu reden, sondern
nur als miRige Zuschauer unser Handeln und Reden beobachten.'*!

128 \/gl. Lauener S. 186

129 7ur Rolle des Pfarrers in St. Petri-Schnee vgl. die Kapitel ,,Schlafen und Erwachen®, ,,Tod und Leben* und
die ,,Teleologische Motivation®.

30 auener S. 189

131 Heymans, Gerard: FEine Enquete tiber Depersonalisation und , Fausse Reconnaissance. IN:
Zeitschrift fur Psychologie. Bd. 36. 1904; S. 327; Zitiert nach: Lauener S. 142 f.
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Auch bei Amberg liel3e sich diese Storung feststellen: seine Gefiihle des Auler-sich-Seins,
dass er sich und seine Handlungen lediglich von aufRen betrachtet — diese Punkte wurden
bereits ausflhrlich diskutiert. Liest man den Roman nun eben nicht als eine Handlung, die
sich in eine ,,Wirklichkeits-Handlung* und eine ,,Traum-Handlung* unterteilen lisst, sondern
als tatsachlich Geschehenes, so kann der ganze Roman durchaus als Geschichte einer

132

Depersonalisation, wie sie Heymans beschreibt und auch Luth fur Amberg bemerkt™<,

gelesen werden.

Lauener geht in seiner Untersuchung Perutz” Werk davon aus, dass dieser seine Romane ,,als
Experimentierfeld fir die Thematisierung von Ich-Stérungen nutz[t].“"** Sein Wissen dariiber
habe Perutz aus den zeitgendssischen Diskussionen Uber Identitat bezogen. Dass sich Perutz
mit einer ,immense[n] Menge an historischem und historiographischem Material****
auseinandergesetzt hat, ist aus Briefen und Aufzeichnungen bekannt. Dass sich die von
Lauener in seiner Analyse angewandten Theorien von Locke Uber Ribot bis Heymans in den
Romanen Perutz” durchaus auch finden lassen, wurde gezeigt. Die Auseinandersetzung
Laueners mit der Frage nach Identitat und ihrer Bedrohtheit ist fur die Analyse von St. Petri-
Schnee bedeutend. Dass Lauener die von ihm beschriebenen Ich-Stérungen jedoch heranzieht,
um die wahre Version des Geschehens, die seiner Meinung nach in einer getrdumten

Morwede-Handlung liegt'*®

, ZU beweisen, muss ich mit Verweis auf Neuhaus und meiner
spateren Analyse der mehrfachen Motivierung des Geschehens jedoch zuriickweisen. Zum
einen kdnnen Perutz” Texte nicht allein als lllustration zeitgendssischer psychologischer
Vorstellungen gelesen werden, zum anderen spiegelt gerade die Aufrechterhaltung der
Mehrdeutigkeit, wie noch zu zeigen sein wird, die Problematik der Identitat wider.

Auch die folgenden Untersuchungen von Durst und Martinez heben die Aufrechterhaltung der

Mehrdeutigkeit als strukturgebendes Kriterium von St. Petri-Schnee hervor.

B32y/gl. Liith S. 84

133 |_auener S. 201

* Ebd. S. 39

135 |auener betont zwar am Beginn seines Buches, dass Perutz eine Offenheit der Interpretation anstrebe, in
seinen Ausfihrungen zum Zusammenhang der Ich-Stérungen und St. Petri-Schnee bildet die Annahme der
Morwede-Handlung als der eines Traumes jedoch die Grundvoraussetzung seiner Untersuchung.
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1.5. PHANTASTIK

Todorov nimmt in seiner Einfuhrung in die fantastische Literatur auf den Umstand des
Aufkommens der Psychoanalyse ebenfalls Stellung und stellte fur das 20. Jahrhundert fest,
dass ,,die Psychoanalyse [...] die fantastische Literatur ersetzt (und damit Uberfllssig
gemacht)“** hat. Er erklart diesen Umstand dadurch, dass seines Erachtens die phantastische
Literatur bis ins 20. Jahrhundert eine bestimmte soziale Funktion hatte, die dann von der
Psychoanalyse uUbernommen wurde. Diese soziale Funktion betrifft die von Todorov so
bezeichnete literarische Thematisierung der du-Themen wie ,,Inzest, Homosexualitit, Liebe
zu mehreren, Nekrophilie, exzessive Sinnlichkeit“*” sowie die Thematisierung der
sogenannten ich-Themen, zu welchen er den Wahnsinn oder Drogengebrauch z&hlt. Alles

Themen, die eine ,verwerfliche Denkweise***®

implizieren oder hervorbringen und welchen
in Form der Phantastik eine Mdglichkeit geboten wird, institutionalisierte oder psychische
Zensuren zu umgehen. Die Phantastik wurde laut Todorov benutzt, um ,,bestimmte Grenzen
zu Uiberschreiten, die ohne seine Unterstiitzung unantastbar wiren.“**® Auch der bei Lauener
bereits erwdhnte und im Kapitel zu ,,Zufall vs. Schicksal“ noch genauer zu untersuchende
Determinismus, ,.eine verallgemeinerte Kausalitét, die die Existenz des Zufalls nicht gelten
lasst und statt dessen behauptet, dass zwischen allen Fakten direkte Beziechungen bestehen“14o,
kénne ganz einfach als Aberglaube bezeichnet werden und z&hle neben den bereits genannten
Themen ,,zu den Hauptbetitigungsfeldern des Psychoanalytikers.«**

Der von Todorov prognostizierte Tod der Phantastik durch die Psychoanalyse hat der
Diskussion um die Zurechnung Perutz” Romane zum Genre der Phantastik jedoch keinen
Abbruch getan. Selbst Literaturwissenschaftler wie etwa Viaud zdhlen St. Petri-Schnee zur
Phantastik, obwohl sich ihre Untersuchungen auf die phantastische Theorie Todorovs stltzen.
Die Frage nach der geneologischen Zugehorigkeit des Perutzschen Werks und insbesondere
auch von St. Petri-Schnee ist eine in der Sekundérliteratur viel diskutierte. Selbst Autoren, die
sich nicht explizit mit der Phantastik beschaftigen, wie beispielsweise Lauener oder
Fleckinger, fiihlen sich bemiiBigt, ihre Einschdtzung hinsichtlich der ,,Phantastikfrage®

abzugeben bzw. sich davon abzugrenzen. Der Roman scheint also zumindest mit Verfahren

13 Todorov, Tzvetan: Einfiihrung in die fantastische Literatur. Literatur als Kunst. Eine Schriftenreihe. Hrsg.:
Hollerer, Walter. Miinchen: Carl Hanser. 1972; S. 143

“"Ebd. S. 141

138 v/gl. ebd. S. 142

"9 Epd. S. 141

“OEpd. S. 144

“IEbd. S. 144
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oder Materialien der phantastischen Literatur in Verbindung gebracht zu werden, so dass eine
Diskussion tber eine mdgliche phantastische Klassifizierung erforderlich wird.

Carbonell, die sich als erste intensiv mit Perutz und der Phantastik beschaftigt hat, beschreibt
den Roman St. Petri-Schnee in ihrer Untersuchung ,,als Beispiel einer offenen Phantastik®,
was der Todorovschen Phantastikdefinition entspricht.*? Sie sicht in der ,,phantastischen

[wunderbaren]**?

Wirkung einer geheimnisvollen Droge und ihrer gleichzeitigen
Relativierung in ihrem Realitatsstatus durch die unsichere Erz&hlperspektive die offene
Phantastik gegeben. Diese Ambiguitét sieht auch Lith bis zum Schluss in St. Petri-Schnee
gegeben, allerdings konzentriert sich seine Analyse auf die Auslegung der Handlung als eine
psychoanalytische Krankengeschichte. Diese realistische Erklarung der Geschehen wiirde
jedoch gerade die Auflosung der Phantastik im Todorovschen Verstandnis bedeuten.

Stephan Berg, der das Augenmerk seiner Untersuchung auf die Raum- und Zeitstrukturen der
Phantastik legt, konstatiert St. Petri-Schnee eine durch die Phantastik ausgedriickte
,Verdeutlichung eines krisenhaften Weltgefiihls.“'** Wieder anders begriindet Viaud seine
Zuordnung des Romans zur Phantastik. Er sieht die Phantastik im Kampf mit dem Tod, der
eine ,,unertrigliche und unerklirliche Bedrohung“*® darstellt und im Spiel mit der Zeit
gegeben. 14

Lauener, der sich, wie ich oben dargestellt habe, auf einer psychologischen Ebene mit St.
Petri-Schnee auseinandersetzt, hat sich ebenfalls zur Frage der Zugehdrigkeit des Romans
geéulert und diese verneint. Allerdings nicht, wie man auf Grund seiner Herangehensweise
vermuten konnte, aus den von Todorov genannten Griinden der Abldsung der Phantastik
durch die Psychoanalyse. Er argumentiert, wie auch Fleckinger'*’, mit der Unvereinbarkeit

eines unzuverlassigen Erzéhlers mit der Phantastik:

Ein herkémmlicher phantastischer Roman ist zwar auf zwei Erzéhlebenen
aufgebaut. Doch damit sich beim Lesenden die beabsichtigte Unschlissigkeit
einstellt, muss ihm die Realitdt im Roman mdglichst kompatibel mit seiner

142 Carbonell sieht die von Todorov geforderte bis zum Ende bestehend bleibende Unschliissigkeit nicht als
konstitutives Merkmal der Phantastik, sondern lediglich als ,,eine Art phantastischer Literatur® (Carbonell S. 29)
und unterscheidet drei Arten der Phantastik, wovon die ,,offene* jener Todorovs entspricht: ,,So kann von einer
reduzierten, einer offenen und einer potenzierten, endglltig in den Bereich des Unmdglichen (bergehenden
Phantastik gesprochen werden.“ Carbonell S. 58

13 Mit .phantastisch® ist hier jedenfalls ,,wunderbar® gemeint, da sich lediglich in der Unentschiedenheit der
wunderbaren Wirkung der Droge und ihrer gleichzeitigen Relativierung in ihrem Realitéatsstatus die Phantastik
ergeben kann. Ansonsten gdbe es lediglich eine Dualitdt von phantastisch — realistisch, das Phantastische
befindet sich aber gerade in der Unentschiedenheit zwischen Wunderbarem und Realistischem. Durst verweist
auf die diesbeziigliche ,,herrschende Begriffsverwirrung* in der Literatur. Vgl. Durst S. 14

144 Berg S. 152

5 Viaud, Didier: Zeit und Phantastik. Die Zeit als Mittel des Phantastischen in den Romanen von Leo Perutz
Zwischen neun und neun und Sankt Petri-Schnee. IN: Quarber Merkur. Franz Rottensteiners unillustrierte
Literaturzeitschrift. 30. Jahrgang, Nr. 1. Juni 1992; S. 42

18v/gl. ebd. S. 42 ff.

Y7 \/gl. Fleckinger (2009); S. 249 ff.
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eigenen erscheinen. Nur dann kann die gattungstypische Stérung dieser
Alltagsrealitat — durch ein Ereignis, das nicht zum Weltbild gehért — wirkungsvoll
eintreten; ,,unreliability* ist hierbei wenig geeignet, die Erwartungshaltung auf
einen objektiven Bericht zu erzeugen. Zudem ist gezeigt, worden, dass scheinbar
phantastische Stellen in den historischen Perutz-Romanen ohne weiteres als
korrekte Darstellung des nicht rationalen Weltbilds, wie es Menschen zur
dargestellten Zeit hatten, interpretiert werden kénnen.**

Dieser Feststellung widerspricht Uwe Durst in seiner Theorie der phantastischen Literatur, in
welcher er die Destabilisierung des Erzédhlers als Verfahren der Phantastik nennt, durch
welches eine Zuordnung eines Ereignisses zu einem wunderbaren oder einem reguldren
System verunmoglicht wird und worin gerade die der Phantastik eigene Unschlissigkeit
entstehe.*?

Dennoch wirft Laueners Aussage wichtige Fragen auf: Was ist das Realistische, von dem sich
das Nicht-Realistische, also Wunderbare abgrenzt? Und aus welcher (historischen) Situation

wird das Wunderbare bewertet: aus jener, in welcher die Handlung spielt™®

151

, aus jener, in
welcher der Text entstanden ist™" oder aus jener, in welcher der Text rezipiert wird? Und
ganz grundsatzlich muss gefragt werden: Sind diese Grenzen, die das Realistische vom
Wunderbaren trennen tberhaupt auRerliterarisch zu suchen?

Dies sind wichtige Fragen zur Bestimmung eines Textes als einen phantastischen und bei der
Durchsicht der Sekundarliteratur zu Perutz wird schnell ersichtlich, dass das grundlegende
Problem einer Zuordnung weniger in einer Uneinigkeit tber Perutz” Romaninhalt als vielmehr
in einer Uneinigkeit hinsichtlich der Definitionsbestimmung der Phantastik liegt und die
Ergebnisse der verschiedenen Untersuchungen daher nur unterschiedlich sein kénnen.

Und obwohl diese Arbeit weder vom Umfang noch der Fragestellung eine umfassende
Auseinandersetzung mit der Phantastik erlaubt, spielen Verfahren und Motive derselben in
der spateren Analyse oder in meiner Bezugnahme auf andere Autorinnen immer wieder eine
Rolle. Um Begriffsungenauigkeiten zu vermeiden, erscheint es mir daher notwendig, den fur
diese Arbeit verwendeten Phantastikbegriff in der moglichen Kirze festzulegen und zu

definieren.

18 |_auener S. 199

“9vgl. Durst S. 185 ff.

10 Lauener ist dieser Ansicht und betont: ,,Quellen aus der Zeit, in der diese Romane spielen, enthalten
wiederholt Beschreibungen derartiger oder vergleichbarer VVorkommnisse — ja sogar solche, die bedeutend
starker dem heutigen Wissen widersprechen. Mit geschichtlichem Hintergrundwissen betrachtet, sprengen
demnach die erwdhnten Abschnitte, die mit dem heutigen modernen Welthild eindeutig unvereinbare
Phénomene und Ansichten enthalten, die Grenzen des Natiirlichen” nicht. Lauener S. 57

181 Wortche meint hierzu: ,,Denn was ein Nichtempirisches ist, entscheidet die historische Situation, in der ein
Text entstanden ist (nicht die historische Situation, in der der Text spielt) Wortche, Thomas: Phantastik und
Unschlissigkeit. Zum strukturellen Kriterium eines Genres. Untersuchungen an den Texten von Hanns Heinz
Ewers und Gustav Meyrink. Studien zur phantastischen Literatur. Bd. 4. Meitingen: Corian. 1987; S. 13
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Grundsétzlich unterscheidet die Literatur zwischen einer maximalistischen und einer
minimalistischen Genredefinition der Phantastik. Die maximalistische umfasst dabei all jene
Texte, in denen ein Phanomen auftritt, das heutigen naturwissenschaftlichen Erkenntnissen
widerspricht. Marchen, Utopie, Science Fiction, Horrorgeschichten und andere Texte mit
,ubernatiirlichen* Inhalten wéren somit alle unter dem Begriff der Phantastik vereint und
Uwe Durst kritisiert in seiner Theorie der phantastischen Literatur zu Recht die
maximalistische Definition ,,als ein triilber Sumpf terminologischer Ungenauigkeiten und
iiberkommener theoretischer Vorstellungen. >

Die minimalistische Tradition sieht als Grundelement der Phantastik die doppelte
Interpretation eines Geschehens als zum einen ,,als Folge natiirlicher Umsténde; zum anderen
durch Ursachen, die zur Naturwissenschaft im Widerspruch stehen.“*>® Seit Tzvetan Todorovs
1972 verfasster strukturalistischer Einflhrung in die fantastische Literatur gewann die
minimalistische Definition noch an begrifflicher Scharfe, obgleich seine Theorie von anderen
154

Theoretikern zum Teil auch scharf kritisiert wurde.

Todorov bezeichnet das Phantastische als

[...] die Unschlussigkeit, die ein Mensch empfindet, der nur die nattrlichen
Gesetze kennt und sich einem Ereignis gegeniibersieht, das den Anschein des
Ubernatiirlichen hat. Der Begriff des Fantastischen definiert sich also aus seinem
Verhéltnis zu den Begriffen des Realen und des Imaginaren.*

Sobald eine Entscheidung zu Gunsten der einen oder der anderen Seite gefillt wird, ,,verldsst
man das Fantastische und tritt in ein benachbartes Genre ein, in das des Unheimlichen oder
das des Wunderbaren.“**°

Als dem Unheimlichen zugehdrig bezeichnet Todorov Texte, in denen Phdnomene eine
Erklarung im Rahmen der Realititsgesetze zulassen™’ und als dem Wunderbaren zugehérig,
wenn man zur Erkldrung dieser Phdnomene ,,neue Naturgesetze anerkennen muss. %

Erfahrt in einem Text ein vermeintlich Gbernatirliches Phdnomen zuletzt eine natirliche

Erklarung (beispielsweise Drogen, Traum oder Zufall), so spricht Todorov von der

2 Durst S. 39

% Epd. S. 40

>4 Als Todorovs groRter Kritiker gilt Stanislaw Lem - eine ausfiihrliche Auseinandersetzung zur Rezeption
Todorovs Theorie findet man bei Durst S. 47-69.

1% Todorov S. 26

156 Ebd. S. 26; Todorov sieht das Phantastische dementsprechend ,.eher an der Grenze zwischen zwei Gattungen
[...], als dass es eine selbstindige Gattung wire.” Todorov S. 40

B7vgl. ebd. S. 40

' Ebd. S. 40
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Mischform des Phantastisch-Unheimlichen'®®, endet der Text ,mit der Anerkennung des

<160

Ubernatiirlichen**, gilt die Mischform des Phantastisch-Wunderbaren.

Nur wenn die Ambiguitat beider Erklarungsmoglichkeiten .iber den Schluss hinaus“'®*

erhalten bleibt, ,,die Giiltigkeit des wunderbaren Elements einem Zweifel unterliegt“lez, ist ein
Text der Phantastik im Sinne Todorovs minimalistischer Definition zuzurechnen.

Todorovs Einfuhrung in die fantastische Literatur bildet die Grundlage Uwe Dursts
erweiterter, strukturalistischer Poetik der Phantastik. Wird im Laufe meiner Analyse St. Petri-
Schnees die Theorie der Phantastik angesprochen, so beziehe ich mich stets auf Dursts

Phantastikdefinition, weswegen diese hier im Groben erlautert werden soll.

Durst betont die Wichtigkeit von Todorovs Untersuchung fiir eine Poetik der Phantastik™®,
kritisiert aber auch bei ihm (neben allen anderen) eine fur ihn maiigebliche Grundlage einer
eindeutigen Begriffsbestimmung — die des Wirklichkeitsverstandnisses innerhalb eines
Textes. Denn dieses ist maRgeblich fir die Bestimmung der Phantastik, wird jene so
verstanden, dass sie in der ,,Unschliissigkeit [besteht], ob binnenfiktional ein Ereignis
wunderbaren Typs vorliegt oder nicht.“'** Das Wunderbare l4sst sich aber nur in Abgrenzung
zum Realen festlegen. Dieses orientiere sich auch bei Todorov an der auferliterarischen
Welt'®®, was Probleme mit sich bringe: Denn was in der Realitatsauffassung mancher
Menschen absolut glaubhaft scheine, bedeute fiir andere eine eindeutige Zuordnung zum
Ubernatirlichen. Eine ontologische Zuordnung eines Textes ware somit dem individuellen
Leser iiberlassen und ,jeder Subjektivismus legitimiert.“*®® Orientierte man sich an der
ebenfalls aufRerliterarischen Naturwissenschaft, bedeute dies, so Durst recht polemisch,
,2umfangreiche naturwissenschaftliche Studien, womdoglich sogar Experimente, und zwar zu
jedem Text, dessen naturwissenschaftliche Grundlage uns verdéchtig scheint.**®’

Zudem sei jede narrative Literatur von sich aus voller Wunderbarkeiten. ,,Schon die
grundlegenden Verfahren des Erzahlens sind eine Verhéhnung naturwissenschaftlicher
Wirklichkeit“!®®, denn die Verfahren des Erzahlens lieRen sich durchaus als Zeitreisen
(Anachronien), gottliche, bernatiirliche Wesen (der allwissende Erzahler) oder Hellseherei
(Prolepsen) bezeichnen. Und Durst konstatiert: ,,.Die fiktionsexterne Wirklichkeit ist als

9v/gl. Todorov S. 43
180 Epg. S. 49

181 Epd. S. 42

%2 Durst S. 68

183 Epd. S. 40 ff.

184 Epd. S. 68

185 v/gl. Todorov S. 25 f.
% Durst S. 79

%7 Epd. S. 90

188 Epd. S. 90
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t“169

literarische GroRe disqualifizier und die ,,Genredifferenz der Literatur des Wunderbaren

[kann] nicht mehr in einer Deviation vom AulRerliterarischen gesucht werden, sondern nur in

«170 Durst ersetzt zur klaren

einer Abweichung von innerliterarischen Konventionen.
Unterscheidung daher den aufRerliterarischen Begriff der Wirklichkeit durch den, von einer
eigenen  Organisation der Gesetze bestimmten, innerliterarischen Begriff des
Realitatssystems.*"

Durst entwickelte unter diesen Voraussetzungen ein Modell, anhand dessen er das
Phantastische bestimmt. Wie in Todorovs Modell findet sich das Phantastische nach Durst in
der Spektrumsmitte zwischen einer Normrealitidt (reguldres Realitatssystem R) und einer
Abweichungsrealitit (wunderbares Realitatssystem W), wobei sich R durch die Verbergung
textimmanenter Wunderbarkeit und W durch deren Offenlegung auszeichnet. W stellt R in
Frage und so entsteht ,,eine Unschliissigkeit, eine Ambivalenz, in der sich die Gesetze zweier
Realitatssysteme (iberlagern, gegenseitig bekdmpfen und ausschlieBen.“*”? Solange in einem
Text weder R noch W als Sieger hervorgehen, kann kein glltiges Realitatssystem verortet
werden und es wird von Durst daher als ,,Nichtsystem‘ definiert. Hier ist das Phantastische
festzumachen. Das Phantastische befindet sich also, wie es sich bei Todorov an der Grenze
zwischen dem Unheimlichen und dem Wunderbaren befindet, auch bei Durst an einer Grenze:
zwischen einem reguldren und einem wunderbaren Realitatssystem. Wurde Todorovs
Definition diesbeziglich beispielsweise von Berg noch polemisch kritisiert, indem dieser
schreibt: ,,Eine Gattung, von der man ein Buch lang redet, soll es in Wirklichkeit gar nicht
geben?“173, so bezeichnet Durst das Phantastische sehr wohl als eigenes Genre, aber als ,,das
einzige narrative Genre, das kein Realititssystem besitzt.«**

Verstdlt ein Ereignis gegen die herrschende realitatssystemische Ordnung, entsteht dessen
Erklarungsbedurftigkeit. Hier sei auf die Nahe und den gleichzeitigen Unterschied zur
analytischen Erzahlung hingewiesen, welcher ebenfalls ein Ereignis, das einer Erkl&rung

bedarf, zugrunde liegt.!” Der Unterschied besteht allerdings darin, dass bei der analytischen

% Durst S. 79

10 Epd. S. 95; Durst meint, er wolle damit nicht behaupten ,,dass die auBerliterarische Welt nicht mit der
Literatur korreliere. Eine solche Vorstellung wére unhaltbar, zumal die Literatur schon aufgrund des
sprachlichen Materials mit dem fiktionsexternen Bereich verknipft ist. Dies aber hebt die Eigenartigkeit des
Systems nicht auf, und das Kunstwerk erweist sich nicht als Abbildung der Wirklichkeit, sondern als ihre
Vernichtung.” Durst S. 99; Uwe Durst verweist in diesem Zusammenhang auch auf den Umstand, dass der
Begriff des Realismus ein fragwiirdiger ist, da die Abbildung der Wirklichkeit nie die Wirklichkeit selber sein
kann, sondern alles auf Verfahren beruhe, die bestimmte Konventionen, was als realistisch innerhalb der Kunst
gilt, wahre. Er meint deswegen: ,,Als realistisch sei fiirderhin ein Text bezeichnet, der die immanente
Wunderbarkeit seiner Verfahren verbirgt.“ Durst S. 112

v/gl. ebd. S. 92 .

"2 Epd. S. 116

173 Berg S. 15

" Durst S. 117

5 \/gl. Weber S. 17 ff.
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Erzahlung zwei oder mehrere Erklarungsmoglichkeiten aus demselben Realitatssystem
herangezogen werden, wahrend bei der Phantastik gerade zwei Erklarungsmdoglichkeiten
zweier konkurrierender Realitdtssysteme in Frage kommen und dadurch ,jede giiltige
Erklarung verweiger[n] b7

Beide Systeme, R und W, kdmpfen mit unterschiedlichen Verfahren um ihre Alleinherrschaft,
also um die Integration des erklarungswirdigen Ereignisses in ihr Realitatssystem. Die
Vorherrschaft von W oder R kann dabei 6fters innerhalb einer Erzahlung wechseln. Die zum
Teil abwechselnd eingesetzten Verfahren, die angewandt werden, um eines der beiden
Realitdtssysteme als wahrscheinlicher erscheinen zu lassen, nennt Durst ,,Apelle“.m
Entscheidend bei der Bestimmung, ob es sich um einen phantastischen Text handelt, ist
jedoch (wie auch bei Todorov) der ,,endgultige realitatssystemische Zustand [...], zu dem sich

der Text im Laufe seiner Handlung entwickelt.«!"

Durst nennt vier Verfahren, die ein Nichtsystem provozieren und die durchaus auch in St.
Petri-Schnee festgemacht werden konnen, erkennt man das phantastische thematische
Material, das unten noch erklart werden soll, in diesem Roman als solches an.

Als erstes phantastisches Verfahren bezeichnet Durst das realitatssystemische Ratsel. Dieses
prisentiert ein Ereignis, ,,das die Kohdrenz und Macht des herrschenden Systems beschédigt.
Ein Ratsel, das innerhalb des bisher geltenden Systems unldsbar scheint, provoziert die Suche
nach einer systemfremden Erkldrung.“'”® Fallt die Erklarung nicht eindeutig in eines der
beiden Systeme (R oder W), so kann von Phantastik gesprochen werden (Nichtsystem N).
Das zweite Verfahren sieht Durst darin, ,realistische Verfahren als Spolien im Gebédude des

Wunderbaren**%°

einzubauen. Den Begriff der Spolie entlehnt Durst aus der Architektur, die
darunter antike Bauteile versteht, die in neue Bauwerke eingearbeitet und somit Teil derselben
werden. Durch realistische Verfahren der Wirklichkeitsbehauptung (die eine angebliche
Objektivitat suggerieren), wie etwa der Einnahme einer kritisch-aufklarerischen Haltung oder
der Anfuhrung auBerliterarischer Personen und Topographien streben sowohl R als auch W

nach Gultigkeit. Doch wahrend das wunderbare, wie auch das realistische System ihre

176 Dyrst S. 121; Ein weiteres Unterscheidungsmerkmal ,,besonderer, strukturbestimmender Relevanz* (Liith S.
186) sieht Reinhard Lith in der Tatsache, dass sich der Perspektiventrager der Phantastik im Gegensatz zu einer
Figur in einer analytischen Erzahlstruktur durch seine Passivitat auszeichnet. Genauere Ausfilhrungen hierzu
sind im Kapitel ,,Gelenktheit der Figur* zu finden.

Y7 \/gl. Durst S. 134

" Epd. S. 133

" Ebd. S. 177

"0 Epd. S. 182
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Gultigkeit einfach behaupten kénnen, kann das Phantastische nicht einfach ein Nichtsystem

behaupten. '8! Es ist ohne den Austausch der Spolien nicht existenzfahig:

[Das Phantastische] gleicht einem Geb&ude, an dessen Aufbau zwei Architekten
mit unvereinbaren Vorstellungen beteiligt sind: Sobald eine Seite ein Stockwerk
zur Hélfte fertig hat, wird es von der anderen schon abgerissen, um die hieraus
gewonnenen Steine in den eigenen Bauplan einzupassen. Das Phantastische
entsteht also, im Gegensatz zum Wunderbaren und Realistischen, niemals
aufgrund eigener Definitionen, sondern stets aus dem kontinuierlichen Auf- und
Abbau anderer Systeme.®?

Die Destabilisierung des Erzahlers nennt Durst als drittes Verfahren des Phantastischen. Wird
der Erzéhler, dessen Rede sich traditionell der Wahrheitsfrage entzieht, destabilisiert,
destabilisiert sich darauthin auch das durch den Erzdhler Dargestellte, worin Durst ,,die

«183 sjeht. Genauere Ausfilhrungen zu

inszenatorische Grundlage der phantastischen Literatur
dieser Art des Erzahlens, wie sie auch in St. Petri-Schnee auftritt, finden sich im Kapitel ,,Der
unzuverldssige Erzéhler Georg Friedrich Amberg®. Der Hinweis, dass eben diese Erzahlform
auch ein Verfahren des Phantastischen darstellt, soll an dieser Stelle gentigen.

Als letztes Verfahren der Phantastik nennt Durst eine bestimmte Art der Motivierung. Die
Motivierung des Phantastischen ziele darauf ab, ,,das reguldre System vor dem Wunderbaren

«188 " \wunderbare Ereignisse also als Traum, Fieber- und Drogenwahn

zu schiitzen
(Erklarungen des R) abzutun. Dadurch kann kein giltiges Realitatssystem festgesetzt werden
— wir befinden uns im phantastischen Nichtsystem.

Diesem beschriebenen Verstandnis von Phantastik, wie es Durst in seiner Theorie darlegt,
werde ich in meiner weiteren Untersuchung von St. Petri-Schnee folgen, da sich diese fir die
spater durchgefuhrte Analyse der Motivierung nutzbar machen l&sst.

Alle vier von Durst genannten Verfahren des Phantastischen kénnen meines Erachtens im
Roman St. Petri-Schnee ausgemacht werden: das realitatssystemische Rétsel ebenso wie der
Austausch der Spolien, der destabilisierte Erzahler und die phantastische Motivierung des
Traums. Die Darlegung der phantastischen Verfahren nach Durst in St. Petri-Schnee wirde

allerdings den Rahmen dieser Arbeit sprengen und muss an andere verwiesen werden.

Die phantastischen Verfahren alleine machen einen Text jedoch nicht zu einem
phantastischen Text. Grundvoraussetzung der Phantastik bleibt die Unvereinbarkeit zweier im

Text vorherrschenden Systeme, von denen eines einem reguléren Erklarungsmodell und das

8L v/gl. Durst S. 184
182 Epgd. S. 185
183 Epd. S. 185
184 Epd. S. 202
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andere einem wunderbaren Erklarungsmodell unterliegt. Die Schwierigkeit einer eindeutigen
Zuordnung des Romans St. Petri-Schnee mag wohl auch daran liegen, dass der Roman tber
keine vordergrindig erkennbaren Wunderbarkeiten im Sinne eines Geistes, eines Vampirs
oder dergleichen verfugt, was zur Annahme verleitet, dass ,,[g]erade in Leo Perutz” Texten
[...] jedes Ereignis realistisch gelesen werden [kann].“*® Die Moglichkeit einer realistischen
Lesart als Ausschlussverfahren des Phantastischen zu sehen, ist jedoch ein Trugschluss,
definiert sich die Phantastik ja gerade aus dem Widerstreit der Mdglichkeit einer realistischen
und der gleichzeitigen Mdglichkeit einer wunderbaren Lesart. Gerade die Mdoglichkeit ist das
dem Phantastischen Eigene.

Kann in St. Petri-Schnee nun Uberhaupt wunderbares thematisches Material ausgemacht
werden und wie wird es bestimmt? Versuche einer Klassifikation wunderbarer Themen und
Motive, die sich in phantastischen Texten finden lassen, gibt es zur Gentige. Durst beméangelt
an diesen Arbeiten jedoch zu Recht, dass sich die meisten dieser Versuche darauf
beschranken, Listen vom Teufelspakt bis zum Stillstand der Zeit aufzustellen. Und auch wenn
es bereits abstraktere Typologien'®® gibt, so stellt auch Wortche zu Recht fest, ,,dass
bestimmte Themenkreise [...] nicht unbedingt innerhalb der gleichen Textgruppe abgehandelt
werden mussen, oder umgekehrt, dass von einer bestimmten Thematik aus keine
verbindlichen Schltisse auf die Textgruppe gezogen werden konnen. “*®’

Durst entwickelte deswegen ein Verfahren, das es ermdglicht, wunderbares thematisches
Material innerliterarisch anhand einer strukturalistischen Analyse zu ermitteln. Er geht davon
aus, dass jedes Ereignis beziehungsweise jede Handlung eine Sequenz darstelle, die sich aus
verschiedenen Elementen zusammensetze. So setze sich die Sequenz ,,Durchbohren® aus den
Elementen ,,zustechen® — ,,verletzen — ,Waffe herausziechen® zusammen. Werde diese
Sequenz beispielsweise um das Element ,verletzen“ verkiirzt, entstehe das wunderbare
Thema der Unverletzbarkeit.*®®

Durst unterscheidet zwischen dem eben dargestellten subtraktiven Typ sequentieller Liicken
und dem additiven Typ, der einer ,theoretischen Bewiltigung pan-deterministischer
Zusammenhinge“'®® dient. Hierbei werden Elemente verschiedener Sequenzen in eine
gemeinsame Sequenz eingegliedert, also addiert. Dieser Typ schlie3t eine sequentielle Licke,

die zwischen eigentlich nicht zusammenhangender Ursache und Wirkung entstehen. Auch in

18 Fleckinger (2009); S. 252

18 Es gibt beispielsweise ein Modell von Ostrowski, welches das thematische Material theoretisch zu
bestimmen sucht, von Durst aber auf Grund des ,,au8erliterarischen Schemas* abgelehnt wird. Durst S. 216 ff.
"7 Wortche S. 106

188 \/gl. Durst S. 243

189 Ebd. S. 248; Zudem unterscheidet Durst zwischen paradigmatischen und syntagmatischen Sequenzliicken.
Fur diese Untersuchung von St. Petri-Schnee sind jedoch nur die syntagmatischen von Bedeutung, zu welchen
die beiden beschriebenen Typen zu z&hlen sind. VVgl. Durst S. 258
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St. Petri-Schnee kann eine solche additive Sequenzliicke ausgemacht werden, in welcher zwei
»Sequenzen, die in keiner direkten Verbindung stehen, zu einer einzigen

«190

zusammen|[gefligt].“™" werden. So sieht Durst in St. Petri-Schnee

[e]in anderes Beispiel fir einen phantastischen Text, dessen wunderbares
thematisches Material naturwissenschaftlich” motiviert wird [...]. Der Text fiihrt
den mittelalterlichen Gottesglauben auf die Wirkung eines rauschaktiven
Getreidepilzes zuriick und etabliert so eine alternative Kausalitat.'**

Durst sieht das Wunderbare in St. Petri-Schnee aber auch noch in der Zweistufigkeit des

thematischen Materials gegeben:

Da sowohl R als auch W nach totaler Herrschaft streben, bewirkt die Dominanz
der realitatssystemischen Konkurrenz auch eine realitatssystemische Binaritat des
thematischen Materials. [...] Seit der Entstehung des narrativen Spektrums
Anfang des 18. Jahrhunderts bedingt die Definition eines Realitatssystems
zugleich die Definition des ihm oppositionellen Systems.'*?

Diese Zweistufigkeit auBert sich in St. Petri-Schnee in der Opposition von christlich (R) und
satanisch (W)'%%, die Amberg auch zur Sprache bringt, wenn er auf die Erklarungen des
Barons, dass ein Rauschgift der Grund des ekstatischen Gottesglaubens im Mittelalter war,
ausruft: ,,Was Sie ihm da in den Mund legen, ist Blasphemie.* (S 115)

Durst zeigt an der Stelle, als der Baron mit der Bibel flr seine Sache argumentiert — ,,’Sie
erkannten IHN und erbauten IHM Altére — steht im Buch der Konige ™ (S 128) - sehr Klar,

wie sich das W des R-Materials bedient:

Die Bibel, Gottes Wort, wird durch ein intertextuelles Authentizitatsverfahren zur
Bekraftigung des W verwendet und damit aus ihrer R-Bindung gel6st. Sie wird
zum Gesetzbuch des Wunderbaren.**

Durch das Verfahren der oben beschriebenen phantastischen Motivation, die als regulére
Erklarung anbietet, alles wére nur ein Traum gewesen, und den Einsatz eines destabilisierten
Erzéhlers entsteht eben jene Unsicherheit beziiglich des wunderbaren Materials, die es
erlaubt, den Roman der Phantastik zuzuordnen. Eine genauere Auseinandersetzung mit Perutz

auf Grundlage der phantastischen Theorie Uwe Dursts diirfte durchaus vielversprechend sein

9 Durst S. 253

“LEpd. S. 337

2 Epd. S. 265 f.

193 Zur genaueren Erklarung, weshalb das Christliche dem Realistischen und das Satanische dem Wunderbaren
zuzurechnen ist, verweise ich auf Durst S. 267 ff.

% Durst S. 270
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«19 einer Zuordnung zur Phantastik bieten, die

und vielleicht das ,,schlagende[] Argument
Hans-Harald Muller bislang vermisst hat.
Diese Frage nach der Zuordnung von Perutz” Werk zur Phantastik soll nicht das Ziel meiner

«19 aussagt. Was allerdings

Arbeit sein, da diese allein ,noch nichts tber seinen Sinn
entscheidend fiir meine spatere Analyse des Romans sein wird, ist die von Durst im Rahmen
der Phantastik getroffene Feststellung, dass es gerade nicht um eine Auflésung der
Mehrdeutigkeit zu Gunsten einer eindeutigen Version der Geschichte, sondern um die

Aufrechterhaltung derselben geht.

1.6. PROLEPTISCHER RATSELROMAN

Es gibt also bis heute keine einheitliche Meinung dartiber, welchem Genre Perutz® Roman St.
Petri-Schnee zuzurechnen ist. Dass dies, neben der Problematik einer einheitlichen Definition
der einzelnen Genre, insbesondere der Phantastik, auch an den ,sicherlich nicht
trennscharfen*®’  Genregrenzen liegt, thematisiert Matias Martinez in seinem Aufsatz
Proleptische Ratselromane und gibt an, stattdessen ein Erzéhlverfahren herauszuarbeiten, das
,die meisten von Perutz” Romanen prdgt, ohne doch bislang als typische Struktur des
«198

Gesamtwerks erkannt worden zu sein.

Martinez bezeichnet eine Erzahlung dann als proleptischen Ratselroman, wenn

[...] analytisch in Form einer spezifischen, proleptischen Ritselstruktur erzihlt
[wird]: Der Leser wird zu Beginn des Textes, in der Erz&hlgegenwart des
Vorwortes, mit einem erklarungsheischenden Sachverhalt konfrontiert, der durch
die nachfolgend mitgeteilte Handlung genetisch erklart wird.**°

Die Bezeichnung des Ratselromans ergibt sich somit aus der Erzahlstruktur, welche ein zu
losendes Ritsel an den Anfang der Geschichte stellt. Die Bezeichnung des ,,Proleptischen
Ritselromans® ist dabei schon missverstindlicher, ldsst sie doch vermuten, die genannte
Vorwegnahme beziehe sich auf das Rétsel, also auf die Losung desselben. Martinez schreibt

zur Erklarung des Proleptischen in Bezug auf den Schwedischen Reiter:

19 Miiller: Leo Perutz. (1992); S. 100

1% Todorov S. 127

Y97 Martinez (2002); S. 107

1% Epd. S. 107; Sowohl Martinez, als auch Webers Theorie des Aufbaus des Romans findet sich ebenfalls in der
Kriminalliteratur und zeigt wiederum auch die N&he zu diesem Genre.

99 Epd. S. 117
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Dieser Erzdhlanfang wirft ein Rétsel auf [...] Das Interesse des Lesers wird auf
ein dunkles, trauriges und unergrindliches Geheimnis gerichtet, dessen Ergebnis
bereits das Vorwort mitteilt, wahrend die Hauptgeschichte seine Entstehung
schildert.«*%

Die von ihm gewihlte Bezeichnung des ,,Ergebnisses ist etwas ungliicklich gewahlt, da es
sich nicht, wie hier zundchst anzunehmen ware, auf das Ergebnis, die Losung des Rétsels,
sondern auf den Endpunkt der noch zu erzdhlenden Handlung bezieht. Etwas genauer wird er,

«?0L spricht, der (zumindest fiir sieben

wenn er spater von einem ,,proleptischen Erzdhlrahmen
der zwoIlf Romane Perutz”) typisch fur dessen Erzéhlstruktur ist. So gibt es in Die dritte
Kugel, Der Marques de Bolibar, Der Meister des Jiingsten Tages, Turlupin, Der schwedische
Reiter, Nachts unter der steinernen Briicke und St. Petri-Schnee jeweils einen solchen
Erzahlrahmen, der auf die folgende Handlung verweist, einen Teil der Handlung (in
verratselter Form) und/oder das Ende der Handlung vorwegnimmt. Dadurch rickt die
Erklarung, wie es zum Ende der Handlung kommt ins Zentrum des Interesses.

Martinez orientiert sich bei seiner Definition des Proleptischen Rétselromans sehr stark an
Dietrich Webers Theorie der analytischen Erzahlung, die die dreifache Konstruktion des
Erz&hlens verstérkt in den Blick nimmt.

Weber unterscheidet bei der Formbestimmung analytischen Erz&hlens zwischen drei
Konstruktionstypen: der Handlungs-, der Darstellungs- und der Mitteilungskonstruktion.
Diese drei Konstruktionstypen unterliegen dementsprechend einem pragmatischen, einem
poetologischen und einem kommunikativen Aspekt der Untersuchung des Romans als einer
analytischen Erzahlung.

Unter einer analytischen Handlung versteht Weber die ,,Geschichte einer Erfahrung“®®: eine
Betrachterfigur®®® gerit .,in Konfrontation mit rétselhaften Umstinden, in der Bemiihung um
Klarung, im Stadium der Entdeckung.“204

Bei einer analytischen Darstellung steht nicht die Geschichte, sondern der spezielle
Erzdhlvorgang im Fokus der Betrachtung. ,,Anstatt eine Geschichte in der Form vorzutragen,
wie sie sich in Wirklichkeit oder der Fiktion nach begeben hat und wie sie sich in ihren
objektiven zeitlichen und kausalen Zusammenhéngen darstellt, erzéhlt der Autor sie in der

Form, wie eine Figur sie erfihrt.“?® Es wird die fiir die analytische Darstellung typische

%0 Martinez (2002); S. 108

2L Epg. S. 117

292 \\eber S. 17

203 Auf den von Weber gewahlten Begriff der ,,Betrachterfigur (vgl. Weber S. 18) als jene konstitutive Figur,
die im Rahmen der analytischen Erz&hlung mit einem Rétsel konfrontiert wird, komme ich im Kapitel
,,Gelenktheit der Figur” noch genauer zu sprechen.

2 Epd. S. 12

% Epd. S. 27
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Hysteron-Proteron-Konstruktion gebildet, also eine Darstellung nach dem ,,Prinzip der
zeitlichen Umstellung von Begebenheiten im Erzihlvorgang*.?%

Die analytische Mitteilung bezieht sich auf die Autorintention und die damit
zusammenhangende LeserInnenrezeption: Der Autor stellt die LeserIinnen vor ein Ratsel und
macht sie am Ende ,mittelbar durch die Aufkldrung der Figur mit der Lésung des Rétsels
bekannt.«?%’

Auf Perutz Roman St. Petri-Schnee angewandt, kann man von einer analytischen Darstellung
sprechen, insofern Perutz seine Figur Amberg Friiheres der Geschichte (die Handlung in
Morwede) spater (als Analepse der Gegenwartshandlung im Krankenhaus) erzahlen l&sst.
Was die analytische Handlungs- und Mitteilungskonstruktion betrifft, so ist die Sache etwas
komplizierter. Zuerst zur Handlungskonstruktion: Die Betrachterfigur Amberg steht vor
einem Ritsel: ,,Warum liigt sie? [...] Was hatte das zu bedeuten? Wollte mir der Oberarzt eine
Komddie vorspielen? Oder glaubte er tatsdchlich an einen Autounfall?* (S 11 f.). Am Ende
des Romans eroffnet ihm der Pfarrer die Losung seines Ratsels: ihn glauben zu machen, alles
Geschehene in Morwede wére ein Fiebertraum gewesen, sei Teil einer Verschworung gegen
ihn, denn man wolle ihn als unliebsamen Zeugen dadurch zum Schweigen bewegen. Dies ist
Ambergs Losung des Ratsels. Die analytische Handlungskonstruktion ist also gegeben: Die
Betrachterfigur sieht sich mit einem réatselhaften Umstand konfrontiert, klart diese und
entdeckt die Losung.

Ambergs Lésung ist aber nicht gleichzeitig die Losung, welche die Mitteilungskonstruktion in
Bezug auf die LeserInnen anstrebt. Denn fir diese tun sich in St. Petri-Schnee zwei Rétsel auf
verschiedenen Ebenen auf: Zum einen erféhrt sie ein Ratsel mittelbar Gber die Betrachterfigur
— die widersprichlichen Versionen, was deren Grund und Dauer des Krankenhausaufenthaltes
betrifft. Zum anderen erfahrt sie ein Ritsel unmittelbar iiber die ,,Rede in Ritseln“’® des Ich-
Erz&hlers und durch Signale, die vom Autor im Text gesetzt werden, ohne dass diese auf der
Handlungsebene ein Ratsel fur die Figur darstellen miissen.?*

Zwar formuliert Weber als Endpunkt der analytischen Handlungskonstruktion das Stadium

210 weist

der Entdeckung und als Ende der Mitteilungskonstruktion die Lésung des Ratsels
aber am Ende seiner Formbestimmung der analytischen Erzdhlung darauf hin, dass sehr wohl
zwischen einer ,,geschlossenen” und einer ,,offenen* analytischen Erzdhlung unterschieden

werden kann. Ob es also ,,im Zug des analytischen Prozesses gelingt, die erfahrene

206 \\eber S. 28

“TEpd. S. 42

28 \/gl. ebd. S. 43

29 Gerade darin sieht Miller die Funktion der fiir Perutz’ typischen Konstruktion von Rahmen- und
Binnenerzéhlung — sie bilde die ,dsthetische Klammer, die Briche und Widerspriche des Inhalts
zusammenhélt. Miiller: Leo Perutz. (1992); S. 126

210 \/gl. Weber S. 12
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Geschichte ganz auszuleuchten [geschlossene analytische Form], oder ob sie fragmentarisch
bleibt [offene analytische Form].“211

Die endgultige Losung ist also nicht konstitutives Element der analytischen Form, weswegen
es nicht einleuchtend erscheint, wieso Martinez etwa den Schwedischen Reiter deswegen
nicht zur analytischen Erzdhlform zahlt, weil ,,in einer analytischen Handlung [...] eine
fiktionsinterne Betrachterfigur das Ritsel aufdecken [miisste].“?** Auf St. Petri-Schnee
bezogen wirde das nach Martinez bedeuten, dass sowohl in Bezug auf die Handlungs-, als
auch auf die Mitteilungskonstruktion nicht eindeutig von einer analytischen Erzéhlweise
gesprochen werden kann. Zwar kénnte argumentiert werden, Amberg habe im Sinne der
analytischen Handlungskonstruktion sehr wohl eine Losung des Raétsels gefunden: Die
Krankenhausbelegschaft hatte ihm demnach die Variante mit dem Autounfall und dass er seit
finf Wochen im Krankenhaus liege, auf Grund einer Verschworung erzédhlt und gibt sich mit
seiner Variante der Geschichte zufrieden. Die Leserlnnen hingegen kdénnen dies nicht als
Losung des Rétsels hinnehmen und bleiben bis zum Schluss im Unklaren, welche der beiden
Varianten denn nun die Richtige sei. Mehrdeutigkeit entsteht hier durch die unterschiedliche
Plausibilitat der Losung auf den unterschiedlichen Konstruktionsebenen. Dass Amberg von
der Liebesbeziehung zu Bibiche Uberzeugt sein kann, wahrend die Leserlnnen auf Grund
widerspruchlicher Signale Zweifel an dieser Version hegen missen und mit dem Raétsel
alleingelassen werden, ist als Folge des mehrfachen Konstruktionsprinzips des proleptischen
Ratselromans zu erkléren.

Die Betonung des Konstrukionscharakters findet man sowohl bei Weber als auch bei

Martinez. Weiters beschreibt bereits Weber das Modell des proleptischen Rahmens:

[Es] zeichnet sich das fir die komplexe analytische Erzéhlung konstitutive
Kompostionsschema als Folge von Gegenwart (hysteron) und Vergangenheit
(proteron) deutlich ab [...] als Folge von Gegenwartshandlung und
Vorzeithandlung. Nicht konstitutiv, aber typisch ist es, dass am Ende noch eine
Erzahlphase hinzukommt, in der die durch die Einschaltung der Vorzeithandlung
unterbrochene Gegenwartshandlung wiederaufgenommen wird, so dass sich in der
Regel ein dreiteiliges Kompositionsmuster ergibt: Gegenwartshandlung,
Vorzeithandlung, Nachzeithandlung.?

Allerdings erweitert Martinez den Begriff des Rahmens (des Textrahmens) um den (bei

Perutz sehr wichtigen) des Verstehensrahmen. Er meint, dass sich zeige, dass ,,ein und

21 \Weber S. 82
2 Martinez (2002); S. 110
13 \Weber S. 28
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dieselbe Situation (oder ein und dasselbe Ereignis) mit Bezug auf verschiedene, miteinander
inkompatible Verstehensrahmen unterschiedlich verstanden werden kann.«?*

Die Leistung Martinez” liegt also nicht unbedingt in einer neuen Formbeschreibung, denn
diese ist beinahe ident mit Webers Theorie der analytischen Erz&hlung. Er setzt lediglich zwei
Merkmale der analytischen Erzéhlung mehr in den Vordergrund: das Rétsel und den
Erzahlrahmen. Martinez Leistung liegt somit in der Spezifizierung der Funktionen
analytischen Erzéhlens in Bezug auf Perutz” Romane. Wéhrend Weber allgemein von der
Funktion der Spannung spricht, spricht Martinez genauer von Neugier, die auf Grund der
Vorwegnahme des Handlungsendes entsteht: ,,Wéhrend die Erwartungshaltung des Lesers bei
spannenden Geschichten auf den Ausgang des Geschehens gerichtet ist, richtet sich die
Aufmerksamkeit bei Neugier-Geschichten auf die unbekannte Genese des Geschehens.***®
Eine Neuerung Martinez” besteht zudem in der Beschreibung einer Implikation des
proleptischen Ratselromans: die Aufhebung von Zeitlichkeit. Diese Entzeitlichung erklart
Martinez zum einen durch Perutz” aufféllig haufige Verwendung von Wortern aus dem
Bedeutungsfeld ,,Schicksal, die den Eindruck erwecken, die Geschichte wire

vorherbestimmt und nicht durch gesetzte Handlungen der Figuren zu verandern.?*® Zum

anderen etabliert

[...] die Vorwegnahme des Handlungsendes im Vorwort [...] dieses Ende im
Bewusstsein des Lesers von Anfang an nicht nur als chronologisch Letztes,
sondern als Ziel, auf welches das gesamte Geschehen unweigerlich zulduft...das
erzéhlte Geschehen [wird] tendenziell entzeitlicht, insofern sich die Handlungen
der Protagonisten am Ende als vergeblich und sinnlos herausstellen.?*’

Und tatsdachlich verandert sich auch bei St. Petri-Schnee durch die Erzéhlung der
Vorgeschichte nichts an der in der Rahmenerzahlung beschriebenen Gegenwart Ambergs. Er
liegt mit einer Verletzung im Krankenhaus, hat keine eindeutigen Beweise, die auf eine
Verschworung hinweisen und steht in keiner Liebesbeziehung mit Bibiche. Die dullere Welt
ist die gleiche geblieben — allein sein Inneres hat sich verandert. Er ist sich seiner
(getraumten?) Identitat und Wirklichkeit nun sicher, das geniigt ihm.

Wie gezeigt werden konnte, ist die Mehrdeutigkeit der Form der analytischen Erzahlung

eingeschrieben. Weber bezeichnet sie als eine der Funktionen analytischen Erzahlens, da

die Informationsvermittlung im Medium von Rétsel und Losung [...] es mit sich
[bringt], dass prinzipiell alle erzahlten Details zwischen Ré&tsel und L&sung
wéhrend der Lektlre ins Zwielicht geraten, mehrsinnig erscheinen oder zumindest

2% Martinez (2002); S. 119 f.

215 Epd. S. 119

216 Auf die ,,Schicksalhaftigkeit in St. Petri-Schnee gehe ich im Kapitel ,,Zufall vs. Schicksal“ ein.
27 Martinez (2002); S. 121f
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unverlésslich anmuten, selbst wenn sie sich noch so eindeutig geben, da sie sich
fir den Leser, vorausgesetzt, dass er auf das Raétselspiel eingeht, allemal im
Horizont der Frage présentieren, ob sie etwas zur gesuchten oder auch nur
erwartbaren Losung des Ratsels beitragen oder nicht.?*®

2. KONZEPTION VON MEHRDEUTIGKEIT

Betrachtet man die von der Forschung unternommenen Bemihungen, dem Roman St. Petri-
Schnee gerecht zu werden, so zeigt sich, dass sie sich alle dem grundlegenden Merkmal des
Textes auf unterschiedliche Weise anzundhern versuchen: jenem der Mehrdeutigkeit.
Waihrend die historische und psychologische Herangehensweise diese Mehrdeutigkeit zu
interpretieren sucht, zeigen die Phantastik-Forschung wie auch Martinez mit seinem Versuch
einer strukturellen Typisierung vornehmlich die Konstruktion der im Roman feststellbaren
Mehrdeutigkeit auf.

Neuhaus sieht in der von Perutz hergestellten Mehrdeutigkeit den Verweis auf eine kritische
Geschichtsschreibung, Lauener befindet die Mehrdeutigkeit als Widerspiegelung
psychologisch bedingter Ich-Stérungen. Dass die Phantastik-Forschung St. Petri-Schnee
(grofiteils) zu eben diesem Genre zahlt, zeigt, dass sie die Mehrdeutigkeit — als strukturelles
Konstitut der Phantastik — als malgebliches Wesen in diesem Roman sehen. Auch die
analytische Form des Romans unterstitzt eine mehrdeutige Lesart.

Waéhrend im einen Fall also versucht wird, die Plausibilitdt der mdglichen Versionen von
Ambergs Geschichte nachzuweisen (mithin eine Version als die ,,wahre* und die andere als
die nur getrdumte zu etablieren), wird im anderen Fall die Mehrdeutigkeit zwar als
Strukturmerkmal  nachgewiesen, allerdings nicht als Interpretationsmoglichkeit
wahrgenommen.

Im Folgenden soll nun zum einen die Konzeption von Mehrdeutigkeit auf Basis der von
Matias Martinez verfassten Arbeit Doppelte Welten®* aufgezeigt werden. Diese besagt, dass
sich die Mehrdeutigkeit aus einer gleichzeitigen doppelten Motivation der Ereignisse ergibt.
In einem weiteren Schritt soll anhand einer dritten in St. Petri-Schnee vorkommenden Art der
Motivation gezeigt werden, welche Aufschliisse sich aus der Mehrdeutigkeit fir die

Interpretation des Romans gewinnen lassen.

*1% Weber S. 113

29 \gl. Martinez, Matias: Doppelte Welten. Struktur und Sinn zweideutigen Erzahlens. Palaestra.
Untersuchungen aus der deutschen und skandinavischen Philologie. Hrsg.: Cherubim, Dieter/ Paul, Fritz/ Turk,
Horst/ Wagenknecht, Christian. Bd. 298. Géttingen: Vandenhoeck & Ruprecht. 1996;
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2.1. MOTIVATION

Jede Handlung setzt sich zundchst aus ihren elementarsten Einheiten, verschiedenen
Ereignissen (Motiven) zusammen. Durch eine ledigliche Aneinanderreihung dieser Ereignisse
allein entsteht jedoch noch keine zusammenhéngende Geschichte — Ereignisse verlangen nach
einer Motivation, die sie in einen gemeinsamen Erklarungszusammenhang setzt. ,,Die
Ereignisse werden dann so verstanden, dass sie nicht grundlos, wie aus dem Nichts
aufeinander, sondern nach Regeln oder Gesetzen auseinander folgen.“’”® Das heiit, die
Motivation eines Ereignisses nennt dessen Beweggriinde und setzt es gleichzeitig in einen
Gesamtzusammenhang der Geschichte.

In St. Petri-Schnee wird die Notwendigkeit der Motivation von Ereignissen gleich zu Beginn
artikuliert. Amberg beschreibt seinen ,,Zustand“ (S 7) nach dem ersten Erwachen als
,schattenhaftes, mit dem Gefiihl einer volligen Bestimmungslosigkeit gepaartes Bewusstsein
meiner selbst” (S 7). Ein ,,Zustand“ benennt eine solche elementarste Einheit einer
Handlung?®®, die, ohne in einen Zusammenhang gestellt zu sein, als vollig bestimmungslos im
Leeren schwebend wahrgenommen wird (vgl. S 7). Erst die Grinde, die Motive des noch
nicht benannten Zustandes beenden dessen Unbestimmtheit. Teil einer motivierten
Entwicklung wird Ambergs Zustand durch seine Erinnerungen: ,,Ich kann nicht sagen, wie
lange dieser Zustand wéhrte und wann die ersten Erinnerungen kamen.“ (S 7) Der
unbestimmte Zustand wéhrt also nur so lange, bis er durch die Erinnerung in einen

Erklarungszusammenhang gebracht werden kann — er wird motiviert.

2.1.1. ARTEN DER MOTIVIERUNG

Martinez unterscheidet drei Arten der Motivierung, die ich unter anderem fiur die weitere
Analyse heranziehen werde und daher kurz erldutere: Kausale, finale und kompositorische
Motivierung. Diese dienen, wie sich zeigen wird, der Konstruktion von Mehrdeutigkeit. Das
Aufzeigen von Mehrdeutigkeit stellt allerdings meines Erachtens lediglich einen ersten Schritt
in der Analyse eines Werkes dar und so werde ich diese Typen der Motivierung um jene fir
die Interpretation des Romans St. Petri-Schnee wichtige teleologische Motivation ergéanzen.

220 Martinez, Matias/ Scheffel, Michael: Einfilhrung in die Erzahltheorie. 6. Aufl. Miinchen: Beck. 2005; S. 110
22 \/gl. Martinez/ Scheffel S. 109
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Die kausale Motivierung ist jene, die ein Ereignis erklart, ,,indem sie es als Wirkung in einen
Ursache-Wirkungs-Zusammenhang einbettet, der als empirisch wahrscheinlich oder
zumindest moglich gilt.“**? Die kausale Motivierung benennt somit die Ursache dessen, was
sich in Form eines Ereignisses als deren Wirkung zeigt. Auch das flr die weitere Analyse
noch wichtige ,,zufdllige* Ereignis muss nicht notgedrungen kausal unmotiviert sein, nur weil
man zundchst noch nichts tber dessen Ursache weil3. Diese kann sich retrospektiv zu einem
spateren Zeitpunkt oder auf Grund gewisser kausaler Annahmen erschliefl3en.

223 auch als

Martinez bezeichnet die kausale Motivierung in Anlehnung an Lugowski
,Motivierung von vorn®“. Im Gegensatz zur ,,Motivierung von hinten* (auf die ich gleich zu
sprechen komme) wird ein Ereignis in der zeitlich davor liegenden Ursache begriindet. Die
Ursache bestimmt das auf sie folgende Ereignis.

Die finale Motivierung erklirt Ereignisse, indem sie sie in einer Welt ansiedelt, ,,die von einer
numinosen Instanz beherrscht wird. Der Handlungsverlauf ist hier von Beginn an festgelegt,
selbst scheinbare Zufille enthiillen sich als Fiigungen géttlicher Allmacht.«??* Alle Ereignisse
,sind einer finalen Bestimmung untergeordnet“zzs, wodurch sich der in einer kausal
motivierten Welt offene Handlungsspielraum als ein pradeterminierter und nur scheinbar
offener Handlungshorizont offenbart, welcher bei dem/der Leserin ,ein Gefiihl der
Bestimmung, des unabwendbaren Schicksals“??® hervorruft. Diese alles bestimmende
numinose Instanz erscheint im Text als ,,Schicksal®, ,,gottliche Macht®, ,,unbekannte Kraft*
oder ,,hoherer Wille® und ldsst selbst kausale Erkldrungen als nur scheinbare gelten. Auf
Grund der bereits festgelegten finalen Bestimmung allen Geschehens setzt Martinez die finale
Motivierung Lugowskis” ,,Motivation von hinten* gleich.

Sowohl die kausale als auch die finale Motivierung dient der Erklarung von Ereignissen der
erzahlten Welt, wohingegen die dritte von Martinez genannte Motivierung — die
kompositorische - , kiinstlerischen Kriterien* im Sinne der Gesamtkomposition folgt. Fir die
Untersuchung der Bedeutung Perutz” Motivierungskonstruktion in Hinblick auf die Schaffung
von Mehrdeutigkeit in St. Petri-Schnee spielt, wie bereits Martinez festgehalten hat, die

kompositorische Motivation jedoch keine Rolle, da kompositorische und kausale Motivation

222 Martinez/ Scheffel S. 111; Ich méchte an dieser Stelle darauf verweisen, dass ich in mich in dieser Arbeit
Dursts Realitatsbegriff anschlieRe, der — wie im Kapitel iiber ,,Phantastik* bereits ausfihrlich erlautert — das
Empirische der auRerliterarischen Welt als literarische Grof3e disqualifiziert und sich an einem innerliterarischen
Realitatssystem orientiert. Das von Martinez verwendete ,Empirische als Beurteilungskriterium des
,Wahrscheinlichen und Moglichen® innerhalb eines Textes soll in weiterer Folge innerliterarisch bestimmt
werden — als ,,Wahrscheinliches und Mogliches® innerhalb des literarischen Realitétssystems.

228 \/gl. Lugowski, Clemens: Die Form der Individualitat im Roman. Studien zur inneren Struktur der friihen
deutschen Prosaerzahlung. Mit einer Einleitung von Heinz Schlaffer. Frankfurt/M. 1976;

22 Martinez/ Scheffel S. 111

5 Epd. S. 112

?% peer S. 71
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nebeneinander bestehen kénnen®’ und sie wird daher fiir meine Untersuchung auBer Acht
gelassen.

Stattdessen ist den zwei von Martinez auf der Handlungsebene konstatierten Motivierungen
noch eine dritte hinzuzufugen: die teleologische Motivierung. Findet diese Art der
Motivierung bei Martinez lediglich in Abgrenzung zur finalen Motivierung Erwahnung,
erscheint sie mir gerade fir die Analyse von St. Petri-Schnee von Bedeutung.

Wahrend bei der finalen Motivierung durch das Feststehen des Ausgangs der Handlung alle
Ereignisse dahingehend determiniert sind und die ,,ob-liberhaupt*-Spannung somit
aufgehoben ist, erklart die teleologische Motivation Ereignisse zwar ebenfalls hinsichtlich
eines Zieles, der Ausgang desselben ist jedoch nicht gewiss. Das Ziel ist nicht, wie bei der
finalen Motivierung unveranderlich vorgegeben, sondern wird lediglich angestrebt. Im
Gegensatz zur finalen Motivierung ist bei der teleologischen Motivierung ,,nicht das
intendierte Handlungsziel, sondern die Intention selbst [...] die (Wirk-)Ursache des ganzen

Vorgangs.“228

2.1.2. GLEICHZEITIGKEIT KAUSALER UND FINALER MOTIVIERUNG

Martinez stellt seine Untersuchung ,,doppelt konstruierter Welten* auf die Unvereinbarkeit
der kausalen und finalen Motivation, denn ,,[d]er Handlungshorizont kann nicht zugleich
offen und geschlossen, die kausale Beeinflussbarkeit der Zukunft nicht zugleich moéglich und
unmdglich sein.“?®® Durch die doppelte Motivierung entsteht somit eine Zweideutigkeit der
erzdhlten Welt insofern, ,,als in ihr zwei miteinander unvereinbare Arten erzahlter Welten

«230 1nd ,,bis zum Schluss nicht zwischen ihnen entschieden wird. <23

kombiniert werden
Auch fur St. Petri-Schnee ist eine derartige ,,doppelte Welt im Sinne einer gleichzeitigen
kausalen und finalen Motivierung auszumachen. Perutz erweitert, wie wir an einem spéteren
Zeitpunkt der Analyse sehen werden, diese bereits duRerst komplexe Konstruktion der
Motivation sogar um noch eine Sinngebung - die der teleologischen Motivation.

Doch zunéchst zur durch ihre Doppeldeutigkeit ausgezeichneten Motivierung: Diese verlangt
nach einer sehr komplexen Vermittlung von Motivationssignalen, die zum einen finale, zum
anderen kausale Erklarungsmaglichkeiten aufzeigen. Diese Motivationssignale im Text an die

LeserInnen kénnen entweder implizit oder explizit vermittelt werden.

227 \/gl. Martinez (1996); S. 27
28 Epg. S. 19

29 Epq. S. 28

20 Epd. S. 9

231 Martinez/ Scheffel S. 114
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Explizit wird ein Ereignis motiviert, wenn selbiges vom Erzéhler oder von Figuren erklart
wird. Diese Art der Motivationsvermittlung ist jedoch nicht die Regel, denn ,,[aJusdriickliche
Begriindungen des Geschehens erfolgen meist nur dann, wenn eine Wendung des Geschehens
iiberraschend und deswegen besonders erklirungsbediirftig ist“?*? In St. Petri-Schnee finden
sich verhéltnismalig viele explizite Erklarungen. Daraus lasst sich zum einen schlieRen, dass
viele ,,erklarungsbediirftige” Ereignisse auftreten, zum anderen findet man im Text explizite
Erklarungen von Ereignissen, die eigentlich keiner besonderen Erkldarung bedirfen. Die
explizite Erklarung soll also auch als Signal verstanden werden, dass es hier sehr wohl etwas
zu erkldren gibt. Diese Verwendung der expliziten Erkldrung kann daher angewandt werden,
wenn die Art der Motivierung verandert werden soll — also beispielsweise eine kausale
Motivierung zu Gunsten einer finalen Motivierung aufgehoben (oder zumindest in Frage
gestellt) werden soll — oder auch umgekehrt. Solche Fille einer ,,Um-Motivierung® lassen sich
in St. Petri-Schnee zur Genlge finden, so beispielsweise jene Stelle, an welcher Amberg in
Osnabriick den griinen Cadillac sichtet. ,,Und hier hatte ich jene unerwartete Begegnung mit
dem griinlackierten Cadillac.” (S 28) Dieses Ereignis enthélt kein explizites Motivationssignal
und wird daher von den Leserinnen implizit, ,,aus dem jeweiligen Typ der erzdhlten Welt
[d.h. aus dem jeweilig geltenden Realitdtssystem] mit seinen besonderen Malgaben des

«233 apgeleitet. In diesem Fall wird die

Moglichen, Wahrscheinlichen und Notwendigen
Begegnung als Zufall abgetan, was bedeutet, dass das Wissen um die Ursachen des
Ereignisses zwar im Moment nicht vorhanden ist, eine kausale Begrindung flr die
Begegnung jedoch im geltenden Realitatssystem durchaus zu finden ist. Solch eine Erklarung
konnte beispielsweise sein, dass Bibiche um diese Zeit ein Arbeitstreffen in Osnabriick hatte
und auf dem Heimweg eben zur selben Zeit wie Amberg vor dem Bahnhof vorbeifuhr. Diese
Erklarung ist aber fiir den Handlungsverlauf nicht notwendig, wird diese Begegnung von sich
aus als etwas ,,Natiirliches und nicht weiter Merkwiirdiges™ (S 29) interpretiert. Dass Amberg
diesem Vorfall allerdings mehr beimisst, wird klar, indem er gerade das ,,Natiirliche und nicht

weiter Merkwirdige des Ereignisses betont:

Ich glaube, ich empfand diese Begegnung als etwas Natirliches und nicht weiter
Merkwirdiges und war nur erstaunt dariiber, dass sie so spat, dass sie im letzten
Augenblick erfolgte.« (S 29)

Liest man den Satz zu Ende wird die Bewegung von einer kausalen impliziten Motivation im
Sinne eines Zufalls zu einer finalen expliziten Erklarung. Denn die Erwédhnung der

,Natiirlichkeit” des Vorfalls betont nicht nur seine ,,Unnatiirlichkeit”, sie zeigt gleichzeitig die

232 Martinez/ Scheffel S. 112
22 Ehd. S. 112
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»Natiirlichkeit der Begegnung im Sinne einer Bestimmung. Amberg ist nicht erstaunt iiber
die Begegnung, wie man Uber einen Zufall erstaunt ist, er ist erstaunt dartiber, dass diese
Begegnung ,,s0 spit, dass sie im letzten Augenblick erfolgte. Die Erklarung der Begegnung
mit dem Cadillac bewegt sich also von einer kausalen zu einer finalen Motivation, der ,,0b-
iiberhaupt““-Faktor spielt keine Rolle mehr, das Ereignis scheint pradeterminiert.

Die divergierenden Erklarungen eines Ereignisses als ein zufalliges und damit kausal
erklarbares im Gegensatz zu einem durch eine numinose Instanz pradeterminiertes ziehen sich
durch den ganzen Roman. Sie stellen als Représentanten der finalen und kausalen Motivation
eben jene Unentschiedenheit bei den Leserlnnen her, die zu einer doppelten Interpretation der
erzéhlten Welt fuhrt. Die in St. Petri-Schnee schicksalhaft (final) und zufallig (kausal)
begrundeten Motivationen sollen daher im Folgenden genauer untersucht werden.

2.1.2.1. ZUFALL VS. SCHICKSAL

Der Zufall gilt im allgemeinen Sprachgebrauch als ,,etwas, das man nicht vorausgesehen hat,
wofiir keine Ursache, kein Zusammenhang, keine GesetzmiBigkeit erkennbar ist.“?**
Zumindest nicht auf den ersten Blick. Denn wie ich weiter oben bereits festgehalten habe,
kann der Zufall durchaus retrospektiv kausal begriindet werden, nur im Moment des
zufalligen Ereignisses sind die Ursachen und Zusammenhédnge nicht bekannt. Todorov
beschreibt dies als die ,Intervention einer isolierten Kausalitat, die nicht direkt mit den
anderen kausalen Reihen verbunden ist®, aber trotzdem ein (im Moment nicht einsehbares)
Ursache-Wirkungsgefiige beinhaltet, das nachvollziehbar ist.*®

Dass Amberg den Zufall als einen eben nicht zufalligen, sondern lediglich scheinbar
zufalligen betrachtet, zeigt sich beispielsweise in jener Episode, in welcher er Bibiche nach
Beendigung ihrer gemeinsamen Laborarbeit in Berlin ausfindig machen will. Er mdchte
ndmlich deswegen kein Detektivbiiro aufsuchen, da die ,,Begegnung mit Kallisto Tsanaris
[...] eine rein zuféllige sein oder ihr wenigstens als eine solche erscheinen [sollte].« (S 33)
Der zufall wird hier, wie auch in seinen anderen Erscheinungsformen als ein eben nicht
zufalliger deklariert.

St. Petri-Schnee ist voller solcher Zufélle. Diese Motivation von Ereignissen als Zufélle

benennt Amberg manchmal explizit: ,,Doch der Zufall wollte es, dass ich weder den Platz

noch den Turm zu Gesichte bekam.* (S 24), ,,Zufall, gewiss, nichts weiter als Zufall.* (S 24)

24 Duden. Das Bedeutungsworterbuch. Bd. 10. 4., neu bearb. u. erw. Aufl. Hrsg.: Dudenredaktion. Mannheim/
Leipzig/ Wien/ Zurich: Dudenverlag. 2010;
% Todorov S. 99
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Alles nur Zufall — und doch ist es immer auch mehr als ein Zufall. Denn Amberg lasst diese
Zufalle nie Zufélle sein, das heil3t, er verweist mit der Begriffswahl des Zufalls nicht auf ein
kausales Gefuge, das nur im Moment nicht einsichtig ist, sondern sucht stets eine Erklarung
des Zufalls, die sich dann jedoch nicht in kausalen Zusammenhdngen ergibt, sondern in
vorherbestimmten Absichtsgefligen numinoser Instanzen, die er abwechselnd als ,,Schicksal*
(S 35), ,,unbekannte Kraft“ (S 24), ,,unbekannter Wille* (S 24), hoherer ,,Sinn® (S 29) oder
,,Gott“ (S 35) bezeichnet.

Ist es wirklich ein Zufall gewesen? Ich habe gehdrt, dass es moglich ist, Schiffe
aus einer Entfernung von vielen Kilometern durch elektrische Wellen in
Bewegung zu setzen und zu lenken. Welche unbekannte Kraft hat damals mich
gelenkt, dass ich vergal3, was ich suchte; (S 24)

An diesem Beispiel wird recht deutlich, wie der noch kausal zu erklarende Zufall tber das
ebenfalls noch kausal (und pseudo-wissenschaftlich) erklarbare Beispiel der Schiffslenkung in
der Erklarung einer ,,unbekannten Kraft“ miindet, der jede Handlung unterworfen ist. Er stellt
somit die numinose Kraft in eine logische Folge eines im herrschenden Realitatssystem
kausalen Erklarungszusammenhangs - um kurz darauf sein eigenes Argument gleich wieder

Zu entkréaften:

Zufall, gewiss, nichts weiter als Zufall. Ich neige nicht dazu, das Ubersinnliche
zur Deutung einfacher Vorfélle heranzuziehen, ich lehne es grundsatzlich ab, den
Dingen auf solche Art ein Gewicht beizulegen, das ihnen nicht zukommt. Ich
halte mich an die realen Tatsachen. (S 24 f.)

Gleichzeitig schafft diese Versicherung Ambergs, ein Mensch der (innerliterarisch)
empirischen Welt zu sein, auch mehr Glaubwirdigkeit hinsichtlich Beteuerungen in die
andere Richtung. Denn durch die Festlegung seiner Person als eine nicht aberglaubische, nicht
an das Wunderbare glaubende, sich an Fakten haltende, verleiht das auch von dieser Person
beschriebenen wunderbaren Erscheinungen eher Glaubwirdigkeit. Noch dazu, wenn er sie —
wie auch bei dem Beispiel mit dem Schiff — scheinbar in einen, dem realen System inhdrenten

Rahmen stellt:

[...] ich hatte den Zustand, in dem ich mich jetzt befand, in manchen
Augenblicken hellseherisch vorausempfunden. Das ist die Wahrheit, ich kann sie
beschworen, - auf dem Boden Westfalens sind solche Erscheinungen seit jeher
beobachtet worden. (S 10)
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Diese Art der abwechselnd kausalen und finalen Motivierung von Ereignissen prégt den
gesamten Roman.?* Diese Motivierungen werden jedoch nicht, wie im genannten Beispiel
immer explizit genannt, sondern zum Grofteil implizit durch Textsignale suggeriert. Die
expliziten Motivationen sind zum Grof3teil zu Beginn des Romans zu finden, da dadurch die
angestrebte doppelte Interpretation bereits ausreichend etabliert wurde. Die Aufmerksamkeit
der Leserlnnen wurde dadurch bereits auf die Mdglichkeit einer doppelten Interpretation
gelenkt und auch implizite Signale werden nun im Hinblick auf die zwei Arten der Motivation
untersucht.

Kaum eine Seite im Buch, die nicht durch implizite Signale eine der beiden
Motivationsmaglichkeiten eroffnet, andeutet, verwirft oder sogar alles in einem Satz vereint.

Nehmen wir die Stelle, an der Amberg das Stelleninserat in der Zeitung findet.

Aus langer Weile griff ich nach dem Morgenblatt, das auf dem Tisch lag, und
begann zu lesen. Es ist nicht ohne einen gewissen Reiz, sich in die Minuten
zuruckzuversetzen, die dem unerwarteten Eintritt eines entscheidenden
Ereignisses vorangingen. [...] Ohne besondere Aufmerksamkeit, nur um mir die
Zeit zu vertreiben, las ich einen Bericht Uber die Verhaftung eines
Eisenbahnattentiters, einen Artikel ,,Der Kaffee als Nahrungsmittel“ und einen
Aufsatz liber das Gerdteturnen. [...] Das Ereignis, das dann eintrat, hatte ein ganz
gewdhnliches, ein beinahe nichtssagendes Gesicht. Mein Blick fiel auf eine
Anzeige, das war alles. (S 21)

Weder der Zufall, noch das Schicksal werden hier explizit als Motivierung des Ereignisses
genannt und doch findet man Textsignale, die gerade darauf hinweisen. Der ,,unerwartete
Eintritt eines entscheidendes Ereignisses™ lasst noch an einen Zufall des Bevorstehenden
denken und wird durch die Beil&ufigkeit der Zeitungslektire unterstiitzt. Allerdings evoziert
das Wort ,,entscheidend” die Wichtigkeit des Ereignisses und weckt in den Leserinnen eine
dementsprechende Erwartungshaltung. Dass das groRe Ereignis dann der Blick auf eine
Anzeige sein soll, deren angeklndigte GroRartigkeit nun auch nicht weiter ausgefiihrt,
sondern im Gegenteil mit ,,das war alles* als unwichtig von Amberg wieder abgetan wird,
erscheint nun auffallend und kann als Signal verstanden werden, dass das Entscheidende
dieses Ereignisses fur die Haupthandlung noch von Bedeutung sein wird. Im Moment kdnnte
das Ereignis als Zufall motiviert sein - die das Gesagte wieder aufhebende
Bedeutungskomponente des Wortes ,,beinahe* stellt die Gewohnlichkeit des Ereignisses als

Zufall allerdings in Frage und er6ffnet eine Interpretationsmoglichkeit, die das Ereignis auch

%% Neuhaus hingegen trifft diese grundlegende Unterscheidung nicht und schreibt ,,Gott, Engel, Geister und
Déamonen oder de[n] Zufall*“ allesamt einer ,,phantastischen Kausalitit der Geschichte* zu, denen gemein ist,
dass sie ,,am bewusst planenden Vermdgen des Menschen vorbei [...] den Gang des Réderwerkes’ der
Geschichte bestimmen.* Neuhaus S. 108
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als nur scheinbar zufallig darstellt und es somit in einen gréReren Gesamtzusammenhang
stellt: Als Anfang einer schicksalsgeleiteten Handlung.

Schaut man sich den Text genauer an, kann der Anfang der schicksalsgeleiteten Handlung
jedoch schon viel eher in seiner Erzdhlung ausgemacht werden. Warum meint Amberg ,,in
[s]einer Erzdhlung weit zuriickgreifen [zu] miissen?* (S 18) Welche Rolle spielt der Verlust
seiner Mutter, das Aufwachsen bei seiner Tante, die Erzahlungen Uber seinen Vater fir die
intendierte Erzdhlung der Morwede-Handlung? Eine Erklarungsvariante ist das Vorhaben
Ambergs, die Darstellung als kausale Ereigniskette zu beschreiben:

Weil die Mutter gestorben ist, ist er bei seiner Tante aufgewachsen, weshalb er Medizin statt
Geschichte studiert hat, weshalb er seine groRe Liebe kennengelernt hat. Auf Grund dessen
musste er in vornehmen Kreisen verkehren, um sie wieder zu treffen. Das hat dazu gefihrt,
dass er seine wertvolle Blichersammlung seines verstorbenen Vaters verkaufen musste. Beim
Verkauf féllt ihm das Fehlen eines Buches auf, das er einem Freund geliehen hat. Der ist nicht
zu Hause, um es ihm zurtickzugeben. Also wartet er und vertreibt sich die Zeit mit dem Lesen
einer Zeitung. Dadurch entdeckt er eine Stellenanzeige. Weil sein Vater ein Bekannter des
Barons war bekommt er die Stelle. Und so lieRe sich die Kette kausal erklarbarer Ereignisse
beliebig fortflhren.

Alles kausal erklarbare Begebenheiten, gabe es dazwischen nicht immer wieder Ereignisse,
die mit Signalen versehen waren, die ein schicksalsgeleitetes Geschehen vermuten lassen.
Neben den bereits genannten explizit und implizit formulierten finalen Motivierungen gibt es
aber auch eine Art der impliziten Motivierung, die sich erst im Laufe der Handlung oder bei
mehrmaliger Lektire als solche zu erkennen gibt: Ein solches Beispiel finden wir in dem an
den Freund ausgeliehenen Buch. Abgesehen davon, dass der Umstand der Verleihung des
Buches Amberg iiberhaupt die Anzeige entdecken lésst, die die ,,Wende [s]eines Lebens® (S
20) bedeutet, so ist es auch nicht irgendein Buch, das er hier zurlickfordern moéchte. Es
handelt sich um den Shakespeare-Band, ,,der die Sonette und das ,,Wintermérchen* enthielt.*
(S 20) Ein zunachst nicht weiter auffalliger Umstand. Zu einem spateren Zeitpunkt der
Handlung jedoch erscheint es der aufmerksamen Leserinnenschaft nicht mehr eindeutig
zufallig, dass es sich gerade um das ,,Winterméirchen* handelte, das in der zufilligen Kette
von Ereignissen zur Anstellung in Morwede und den dortigen Geschehnissen fuhrte. Denn das
Wintermarchen handelt zum einen von einer Verlorengeglaubten, zum anderen von einer
(vermeintlichen) Marmorstatue, die zum Leben erwacht.”®’ Beides Motive, die sich auch in
Ambergs Erzéhlung wiederfinden lassen. Wird die Shakespeare-Ausgabe als beildufiges

Detail erwéhnt, das zunédchst auf keine weitere Bedeutung schlieRen l&sst (ein Zufall also), so

27 \/gl. Shakespeare, William: Das Wintermarchen. Deutsch von Peter Handke. Frankfurt am Main: Suhrkamp.
1991; S. 165 ff.

56



ist die Tatsache, dass Ambergs Blick in Osnabriick vor dem Antiquitatenladen genau auf die

Marmorstatue fallt, bereits mit einem Signal finaler Motivation gekennzeichnet:

Dass zwischen all dem alten Kram [...] gerade das Marmorrelief meine
Aufmerksamkeit auf sich zog, darin liegt nichts Verwunderliches, denn es musste
mir schon durch seine GroRe auffallen. (S 25)

Das Signal ist nicht eindeutig und durchaus diskret, doch gerade durch die Betonung des
Zufalls - ,,darin liegt nichts Verwunderliches* - macht sich der Zufall verdachtig. Dass es eine
(schicksalhafte) Verbindung zwischen der Shakespeare-Ausgabe und dem Marmorrelief gibt,
ist zumindest an dieser Stelle fir Amberg noch nicht erkennbar, stellt fir die Leserinnen
durch die finale Signalsetzung bei der Entdeckung des Reliefs jedoch zumindest eine
maogliche Verbindung dar. Dieser Eindruck wird zudem durch die Affekte, die das Relief bei
Amberg auslost, verstdrkt: ,,Ich hatte plotzlich eine kindische Angst vor diesem Bild, ich
wollte es nicht langer mehr sehen und wandte mich ab.*“ (S 25) Spéatestens beim Anblick
Federicos, welcher ,,auf unerklédrliche Weise die Ziige jenes gotischen Marmorreliefs [trug],
das ich ein paar Stunden vorher in Osnabriick zwischen anderem uralten Kram hinter dem
Schaufenster eines Antiquitatenhéndlers gesehen hatte* (S 46), ist eine Verbindung der drei
Ereignisse gegeben. Auch wenn Amberg die Shakespeare-Ausgabe nicht explizit in
Verbindung der beiden anderen Ereignisse stellt, so ist durch die explizite Verknlpfung des
Reliefs mit Federico die weitere Verknupfungsmoglichkeit mit dem Buch fur die Leserinnen
signalisiert. Die emotionale Betroffenheit, Amberg beschreibt seine Empfindung als ,.die

eines Choks* (S 45), nimmt mit dem Grad der Erkenntnis eines Zusammenhangs zu:

Von dem Marmorbild im Schaufenster hatte ich mich mit einem pl6tzlichen
Entschluss loszureiBen vermocht, hier aber stand ich wie gebannt und starrte in
dieses Gesicht und in diese Augen. (S 46 f.)

Wie auch an den anderen Beispielen gezeigt wurde, kann trotz der Signale keine eindeutige
finale Motivation festgestellt werden — alles kann immer auch Zufall sein. Dass dieses
zufallige Auftreten des Shakespeareschen Werkes immer wieder vorkommt, mindert die
Glaubwiirdigkeit des Zufalls jedoch wieder.?®® Zudem kann das ,,Winterméirchen® nur als
,verschliisselte Vorausdeutung* bezeichnet werden, da es in seiner ,,Funktion vom Vermdgen
des Lesers abhdngig® ist, das Drama ,,iiberhaupt als Zukiinftiges implizierende Vorausdeutung

zu identifizieren.“?>®

%8 5o findet das Shakespearesche Drama bereits in seinen ersten Erinnerungen (vgl. S 7), als auch in der
Beschreibung Ambergs Zimmer (vgl. S 51) und zur Feststellung der Dunkelheit Erwdhnung (vgl. S 159).
29 Luth S. 242
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Im Zusammenhang mit dem Marmorrelief entdeckt Amberg auch durch Zufall (,,Da streifte
mein Blick“240) ein Buch mit dem Titel ,,Warum verschwindet der Gottesglaube aus der
Welt?“. Wie beim Marmorrelief empfindet er auch hier ,,einen Zustand ungewohnlicher
Gereiztheit“**!, obwohl er bemerkt, wie ,,gleichgiiltig das alles im Grunde war.“ (S 26)
Gleichgultig im Moment, fiir die spatere Handlung durchaus von Bedeutung, wie die
Leserlnnen nicht nur im Laufe der Handlung erfahren werden, sondern wie von Amberg
selbst schon angekiindigt wird: ,,Doch ich konnte nicht ahnen, dass ich die Antwort auf die
beiden Fragen, die mich nicht loslassen wollten, in Morwede finden wirde.” (S 27 f.)
Trotzdem er hier ein Signal einer finalen Erklarungsweise setzt, versucht er seine Gereiztheit

zunachst kausal zu erklaren:

Vielleicht war es die Angst vor der neuen Umgebung, vor dem Leben auf dem
Lande und vor einer Aufgabe, der ich mich nicht gewachsen fiihlte, - vielleicht
war es diese verdrangte Angst, die mich irgendeine Ablenkung fir meine
Gedanken suchen lieR. (S 26)

Und obwohl seine Bemerkung, dass alle Fragen in Morwede geklart wirden, eine finale
Betrachtung bevorzugt, finden wir auch in diesem Satz ein diese finale Motivierung
relativierendes Signal, wenn Amberg sagt, er ,konnte nicht ahnen“. Dies zeigt, dass
zumindest er (wenn das auch nicht den an die Leserlnnen gegebenen Signalen entspricht)
noch an einen Zufall glaubt. Denn glaubte er an Schicksal, hatte er es durchaus ahnen, wenn
schon nicht wissen missen.

Wiederum also ein Zufall, doch die Zufélle h&ufen sich. Dies beweist noch keine finale
Motivation, allerdings greift hier durchaus der von Woinsch eingefuhrte Begriff der

,,statistischen Unwahrscheinlichkeit®:

[...] gemeint ist die Haufung von gleich- oder verschiedenartigen Phdnomenen,
deren jedes als prinzipiell moglich [...], deren Kombination aber als
unwahrscheinlich (oder sogar unmdglich) gilt und eine Uberstrapazierung des
,,Zufalls* darstellt.?*?

Winsch hat diesen Begriff im Zuge ihrer Untersuchung der fantastischen Literatur der frithen
Moderne  formuliert und die statistische ~Unwahrscheinlichkeit als mit der

(realitatssystemischen) Wirklichkeit als nicht eindeutig kompatibel und daher als Merkmal

29 Lith S. 25

1 Epd. S. 26

22 \Wiinsch, Marianne: Die Fantastische Literatur der Frilhen Moderne (1890 — 1930). Definition.
Denkgeschichtlicher Kontext. Strukturen. Minchen: Wilhelm Fink. 1991; S. 25
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eines phantastischen Textes beschrieben und zwar dann, wenn hinzukommt, dass ,,zumindest
eine Thematisierung der Rétselhaftigkeit dieser Zufille* stattfindet.?*?

Die Uberpriifung von Texten hinsichtlich ihrer Zuféllig- bzw. Schicksalshaftigkeit ist nicht
nur bei Winsch, sondern prinzipiell in der Phantastikforschung ein wichtiges Thema. So
meint bereits Todorov, dass der Zufall als Koinzidenz verschiedener Ereignisse ohne

Kausalzusammenhang gelte. Wenn wir jedoch, so Todorov,

[...] den Zufall nicht akzeptieren, eine verallgemeinerte Kausalitat, eine
notwendige Beziehung aller Fakten untereinander postulieren, dann missen wir
den Eingriff Ubernatiirlicher Kriifte oder Wesen [...] zugeben.?*

Diese ubernatirlichen Krafte kobnnen Magier, Gott, aber auch das Schicksal sein. Durst, der
Todorovs strukturalistische Theorie der Phantastik weitergefuhrt hat, meint hingegen, dass in
der Literatur an sich ,keines ihrer Teile ohne kausale Bedeutung furs Ganze und die
allumfassende Relation konstituierende Voraussetzung jedes literarischen Systems, auch des

«2%5 jst. Die Phantastik zeichne sich jedoch dadurch aus, dass sie dieses

<246

realistischen
allgemeine Prinzip des Pan-Determinismus, den ,,Bedeutungswahnsinn einer jeden
Literatur, zum Thema mache. Ereignisse in der fiktiven Wirklichkeit als Zufall zu bezeichnen,
entspreche der Argumentation eines realistischen Systems, das sich gegen ein wunderbares
System, welches (wie die Literatur an sich) Kausalitat der Koinzidenz behauptet, zu schiitzen

habe.

Wahrend W das Vorhandensein pan-deterministische Zusammenhange zugibt,
behauptet R den Zufall, Gber den in Wahrheit kein literarisches System verfiigt.
Das Realistische ist auf die Nicht-Blo3legung des ihm inhdrenten Wunderbaren
angewiesen.

Durst korrigiert somit Todorovs Ansicht, welcher den Pan-Determinismus als eine nur in der
phantastischen Literatur zu findende Erklarungsmdoglichkeit von Ereignissen beschreibt
insofern, als er darin ein prinzipielles Element von Literatur sieht und erst in der BloRlegung
desselben das phantastische Material.

Martinez verweist ebenfalls auf Gemeinsamkeiten der von ihm beschriebenen doppelten
Motivierung durch finale und kausale Erklarungen und der Phantastik. Diese Gemeinsamkeit
bestehe vor allem in der Unschlissigkeit, die auf Grund der doppelten Motivierung entstehe

und die nach Todorov auch das gattungskonstitutive Merkmal der Phantastik darstelle.

#3\/gl. Wiinsch S. 25
24 Todorov S. 99

25 Durst S. 232

26 Epd. S. 232

27 Epd. S. 233
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Allerdings meint Martinez, dass sich die beiden Formen insofern unterscheiden, als Todorov
den ,,Zustand der Unschliissigkeit als einen bloB voriibergehenden bestimmt, der am Schluss
der phantastischen Erzihlung in die eine oder die andere Richtung aufgeldst wird.«**® Wie
Martinez zu dieser Feststellung kommt, ist nicht nachzuvollziehen, beschreibt Todorov in
seinem Modell doch sehr genau, dass fur das unvermischt Phantastische die Unschlussigkeit
sehr wohl bis zum Schluss des Textes aufrechterhalten bleiben muss. Wird die
Unschlissigkeit, wie Martinez meint, ,,in die eine oder die andere Richtung aufgelost®, so tritt
man ,,durch eben diesen Akt aus dem Fantastischen heraus. %4

Weiters mein Martinez, dass sein ,,Erzdhltyp auch deswegen nicht mit der Phantastik
zusammenfalle, sondern enger zu fassen sei, da diec ,.(finale [...] Motivation nur einen

speziellen Fall iibernatiirlichen Geschehens darstellt*°

jene der numinosen
Vorbestimmtheit der Handlung. Dennoch konnte dieser Erzéhltyp als der Phantastik
zugehorig erklart werden — schliel3lich vereint kein phantastischer Roman alles thematische
Material.

Warum diese Form des Erzahlens trotz allem nicht als besondere Form der Phantastik
anzusehen ist, argumentiert Martinez schlieBlich damit, dass ,,die finale Motivation der

«1 ynd fihrt als

doppelten Welt nicht notwendig als iibernatiirlich markiert sein muss
Beispiel doppelter Motivierung ohne Einwirkung einer Ubernatiirlichen Macht Hoffmanns
Zusammenhang der Dinge an. Hier sei ,die finale Fiigung des Geschehens nichts Produkt
einer Ubernatlrlichen Macht, sondern Ausdruck der harmonischen Einrichtung der erzéhlten
Welt.“?*?

Es kann jedenfalls festgestellt werden, dass sich die Erzahlform der doppelten Motivierung —
vorausgesetzt die finale Motivierung entsteht auf Grund numinoser Kréfte — eine Erzahlform

darstellt, die sich fur die Erzeugung der phantastischen Unschliissigkeit bestens eignet.

Doch wenden wir uns wieder der Analyse der doppelten Motivierung bei St. Petri-Schnee zu.
Es konnte bislang festgestellt werden, dass die Handlung auf zwei unterschiedlichen
Motivationsstrangen aufbaut — einer kausalen und einer finalen. Diese zwei Arten der
Motivation sind miteinander unvereinbar und stellen dadurch eine doppelte
Interpretationsmdglichkeit der Ereignisse dar: sie sind einerseits kausal im Sinne eines
reguldren Realitatssystem begriindet, andererseits final im Sinne einer numinosen Macht, die

das Geschehen zukunftsgewiss fiihrt. Keine der beiden Motivationen setzt sich jedoch bis zum

8 Martinez (1996); S. 36
29 Todorov S. 40

%0 Martinez (1996); S. 36
»LEpd. S. 36

%2 Epd. S. 36
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Schluss durch, der Text wird nicht ,,in die eine oder andere Richtung aufgelost.” Trotz der
Signale hinsichtlich einer finalen Motivation kann das Geschehen jeweils auch als kausal
motiviert betrachtet werden. Wie wir gesehen haben, verwendet die finale Motivation aber
auch kausale Erklarungen, um ihre eigene Motivation zu festigen und l&sst vermuten, dass
»die vermeintlich blinde” Kontingenz [...] insgeheim als Instrument einer verborgenen
Absicht [diene].“253 Trotzdem zerstort die finale Erklarungsmoglichkeit ,,den Zusammenhang
der empirischen [realitatssystemischen] Kausalkette nicht, sondern bedient sich ihrer fir die
Verwirklichung [ihrer] Ziele“®* Eine Auflésung der doppelten Interpretation ist auf Grund

einer fehlenden eindeutigen Signalsetzung nicht méglich.

2.1.2.2. GELENKTHEIT DER FIGUR

Eine weitere wichtige Signalsetzung der finalen Motivation ist die Gelenktheit der
Handlungen einer Figur und ihre dadurch entstehende Passivitat. Durch die zukunftsgewisse
Vorbestimmtheit allen Geschehens bleibt der Figur einer final motivierten Welt kein
Handlungsspielraum. Ihre Handlungen scheinen von einer numinosen Macht so gelenkt, dass
sich das bereits festgelegte Ziel jedenfalls erfullt. Die Figur Ambergs wird in St. Petri-Schnee
durchaus als eine passive, gelenkte Person beschrieben, die lediglich als Spielfigur einer
finalen Motivierung dient.

Wie ich bereits im Zusammenhang mit Laueners Konzept der Ich-Stérung und der damit
verbundenen eingeschrankten Willensfreiheit erwahnt habe, erscheint Amberg den Grofteil
der Handlung hindurch als ein Zuschauer, eine ,,Betrachterfigur.

Amberg beschreibt sich im elften Kapitel selbst in diesem Sinne:

Ich glaube, dass ich damals, als ich das Glasroéhrchen zerbrach und seinen Inhalt
auf dem Teppich verspritzte, eine Gelegenheit versdumt habe, die nicht mehr
wiederkam: die Gelegenheit, in den Ablauf der Geschehnisse entscheidend
einzugreifen. [...] es scheint mir, als hétte ich mich damit von allem, was sich
spater ereignete, selbst ausgeschaltet. Jetzt, da ich zuriickblicke, erkenne ich, dass
ich immer nur ein Zuschauer geblieben bin, leidenschaftlich bewegt von allem,
was ich erfuhr und sah, aber ohne téatigen Anteil an den Dingen, die geschahen. (S
85)

Zudem unterstitzen die von Amberg hdufig im Zusammenhang mit der Beschreibung der

Handlung verwendeten Worter aus dem Feld ,,Sehen diese Positionierung Ambergs als die

3 Martinez (1996) S. 32; Durst nennt als Verfahren des Phantastischen eine dhnliche Vorgehensweise: ,,Spolien
im Gebdude des Wunderbaren.“ Vgl. Durst S. 182 ff.
»*Ebd. S. 33
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eines Zuschauers und nicht aktiv Handelnden: ,,Ich sah, dass ich mich im Zimmer eines
Krankenhauses befand“ (S 9) (nicht: Ich befand mich im Zimmer eines Krankenhauses), ,,Es
scheint, dass er dann mit mir zugleich das Haus verlassen [...] hat, denn ich sehe ihn auf der
Landstral3e, wie er griilend seinen Filzhut schwenkt™ (S 104), ,,Ich sehe den Baron und mich
auf der Dorfstrafle* (S 116) um nur einige wenige Passagen zu zitieren.

Selbst die anderen Figuren beschreiben Amberg in seiner Funktion als Betrachter, wenn
Praxatin beispielsweise meint: ,,Sie sehen [...] in mir einen Menschen, der einen schweren
Tag hinter sich hat* (S 86), ,,Sie sechen mich so priifend an, Doktor, mit den Augen des
Forschers.“ (S 87)

Doch nicht nur, dass Amberg wie ein Zuschauer nicht aktiv in die Geschehnisse eingreift
(bzw. eingreifen kann), es scheint in manchen Momenten sogar so, als wirde er (im Sinne
einer finalen Motivierung) regelrecht von einer numinosen Macht durch die Handlung
Richtung Ziel gefuhrt — ,,wie ein Hypnotisierter (S 15), wie ihn der Oberarzt zum Zeitpunkt
des Zusammentreffens mit dem Cadillac beschreibt. Die bereits erwéhnte Stelle, als Amberg
in Osnabriick mit dem Vorhaben, den Turm und den alten Platz zu besichtigen, plotzlich
einen anderen Weg einschlégt, zeigt dies sehr deutlich. Ahnlich elektrischer Wellen, die ein
Schiff scheinbar ,,in Bewegung zu setzen und zu lenken® (S 24) vermdgen, wird Amberg von

einer ,,unbekannten Kraft* Richtung Antiquitdtenladen gelenkt.

Welche unbekannte Kraft hat damals mich gelenkt, dass ich vergaB, was ich
suchte; und durch die winkeligen Gassen der Altstadt ging, als hatte ich noch ein
bestimmtes Ziel vor Augen? Dass ich in ein Haustor eintrat, - es war ein
Durchhaus, und ich gelangte auf einen Kkleinen Platz, in dessen Mitte ein
steinerner Heiliger stand, und rings um ihn hatten Wurstwaren- und
Gemisehandler ihre Verkaufsbuden, - ich tberquerte den Platz, stieg eine Treppe
empor, bog in eine Seitengasse ein und dann blieb ich vor einem
Antiquitatenladen stehen. (S 24)

Die scheinbar aktive Handlung des Suchens und Gehens entlarvt sich als passives
Geflihrtwerden. Den ganzen zurlckgelegten Weg hindurch liest sich Amberg wie ein
ferngesteuerter Staunender, der ,,vergal3, was [er] suchte®. Trotzdem stellt er verwundert fest,
dass er nicht wahllos durch die Stadt gefiihrt wird, sondern so, ,,als hétte ich noch immer ein
bestimmtes Ziel vor Augen®. Dieses Ziel hat aber nicht Amberg bestimmt und es als aktiv
Handelnder verfolgt, sondern eine ,,unbekannte Kraft* fiihrt ihn zu diesem Ziel. So kann auch
seine spétere Relativierung der finalen Motivation als Bestdtigung derselben verstanden
werden: ,,Es gibt in dieser alten Stadt sicherlich viele Antiquitdtenldden, und vor einem von

ihnen war ich stehen geblieben, vor dem ersten, der auf meinem Weg lag.* (S 25)
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Die Aussage ,,auf meinem Weg lag® ist jedoch nur auf den ersten Blick ein Signal des Zufalls
und somit der kausalen Motivierung. Vielmehr kann sie als Teil der finalen Motivation
verstanden werden, denn die Bezeichnung ,,meinem Weg™ kann hier nicht im Sinne einer von
ihm gewahlten Route durch die Stadt verstanden werden (die komplizierte Wegbeschreibung
unterstreicht das noch), sondern vielmehr kann das Auffinden des Antiquitatenladens eine
Station auf Ambergs schon vorgeschriebenem Lebensweg darstellen. Und in diesem (vom
Schicksal, von Gott) vorgeschriebenen Lebensweg wird nicht nur Amberg geleitet, sondern
auch den anderen Figuren, die in seinen Lebensweg eingefugt werden, wird ein aktives
Handeln abgesprochen: “Gott hat mir dich in den Weg geschickt, Bibiche.“ (S 35)

Gerade die Darstellung Ambergs als passiven Zuschauer zeigt jedoch eine Erzéhlstrategie, der
sich Perutz immer wieder bedient: Der doppelten Interpretierbarkeit ein und desselben
Ereignisses. Habe ich zu Beginn des Kapitels eine Erzéhlstrategie aufgezeigt, die Signale der
kausalen bzw. finalen Motivierung setzt, um sie sogleich wieder zu entkréaften und damit eine
Unentscheidbarkeit zwischen beiden Varianten herbeizufiihren, so dient auch die Strategie der
gleichzeitig doppelten kausalen bzw. finalen Interpretation diesem Ziel.

Lugowski beschreibt die Figuren in einer von hinten motivierten Handlung

[...] wie Traumwandler, [die,] ohne sich auch nur einmal umzuschauen,
vorwartsstreben und ihr Schicksal erfiillen. Sie kdnnen gar nicht anders. [...] Sie
bewegen sich nicht selbst, sondern werden bewegt.?

Perutz bedient sich nun genau dieser doppelten Besetzung der Gelenktheit einer Figur als zum
einen eine von einer numinosen Macht gefiihrten Figur und zum anderen einer im Traum
wandelnden Figur. Wahrend jedoch erstere einer finalen Motivation gehorcht, unterliegt die
im Traum wandelnde Figur einer kausalen Motivierung im Sinne einer innerhalb des
regularen Realitatssystems erklarbaren Kausalkette.

Diese Betonung des Traums als mogliche kausale Erklarungsvariante muss auch deswegen so
prasent sein, um dem sich uber alles erstreckenden finalen Erklarungsmodell entgegenwirken

zu koénnen.

Nicht nur der passive Zuschauer ist zugleich in der finalen Motivation, als auch in der
kausalen Traummotivation zu finden. Ein weiteres Merkmal, das sich die beiden teilen, ist,
dass die finale, wie die kausale Motivation durch die Einwirkung einer die Handlung
leitenden Macht bestimmt ist. Im Fall der finalen Motivation handelt es sich um eine

numinose Macht, im Fall der Traumvariante kann jedoch ebenfalls eine Macht festgemacht

%5 |ugowski S. 34; Zitiert nach: Martinez (1996); S. 17
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werden: das Es.?® Wie iiber eine numinose Macht hat das Bewusstsein auch tiber das Es nur
im Wachzustand Kontrolle. Im Traum wirkt und handelt es eigenstandig. Trotzdem ist der
Traum an sich als kausale Motivierung zu sehen, da er — handelt es sich tatsachlich um einen

Traum - nicht auf das regulére Realitatssystem einwirken kann.

2.1.2.3. TRAUM VS. WIRKLICHKEIT

Alle final motivierten Ereignisse machen sich im Grunde die kausal erklarten Ereignisse
untertan. Auch die Morwede-Handlung wird dementsprechend als Teil des finalen
Schicksalsgefiiges betrachtet. Um dem entgegenzuwirken und somit wieder eine doppelte
Interpretation zu ermdglichen, setzt Perutz im ganzen Text Signale, die die Morwede-
Handlung als Traum und somit die Handlung als Ganzes wieder als kausal motiviert
erscheinen lassen.

Solche Signale findet man gleich zu Beginn des Textes: ,,Als die Nacht mich freigab“ (S 7)
kann neben der bereits geschilderten Interpretation Laueners als das Entstehen des
Individuums®’ auch ganz einfach als tatsichliches Erwachen nach Schlaf oder
Bewusstlosigkeit verstanden werden, dem ein Traum vorausgegangen ist.>® Das Erwachen
als Schlusspunkt des Schlafes und somit als Hinweis auf einen vorhergegangenen Traum
findet sich immer wieder und markiert gewohnlich den Zeitpunkt, ab welchem nicht mehr von
einer Traumhandlung gesprochen werden kann. Dass es sich ,um ein Erwachen aus
Traumen“®® handelt, formuliert Amberg gleich nach seinem Erwachen, als ihm
Erinnerungsfetzen, welche er in einen Zusammenhang zu stellen noch nicht in der Lage ist,
zunéchst das Gefiihl ,,wie unter einem Alpdruck™ (S 7) geben. Es werden somit gleich zu
Beginn zwei Dinge im Text markiert: Das Erwachen und das dem Erwachen vorausgehende
Traumen. Als Akt Ambergs, der den Ubergang von Traum zum Erwachen oder umgekehrt
signalisiert, findet sich im Text immer wieder das SchlieBen bzw. Offnen der Augen.

20 \/gl. Lauener S. 174 ff.

%7 \/gl. Lauener S. 63 ff.

%8 Viaud beschreibt in Anlehnung an Neuhaus dieses erste Erwachen im Krankenhaus als ,,Neugeburt nach
einer Agonie. Vgl. Viaud, Didier: Zeit und Phantastik. Die Zeit als Mittel des Phantastischen in den Romanen
von Leo Perutz Zwischen neun und neun und Sankt Petri-Schnee. 2. Teil. IN: Quarber Merkur. Franz
Rottensteiners unillustrierte Literaturzeitschrift. 30. Jahrgang, Nr. 2. Dezember 1992; S. 53

#9Ebd. S. 52
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2.1.2.3.1. Schlafen und Erwachen

Sehr eindeutig ist dieses Signal nach dem ersten Gesprach mit der Krankenschwester, als er
sich aktiv auf die Morwede-Handlung besinnt, gesetzt: ,,Ich lag mit geschlossenen Augen und
dachte an das, was nun zu Ende war.” (S 12) Nach einigen kurzen Episoden, an die er sich
zuriickerinnert, hort er Schritte ,,und 6ffnete die Augen.* (S 13) Nach dem Offnen der Augen
befindet er sich wieder im Krankenhaus und spricht mit dem Oberarzt. Diese Stelle ist jedoch
die einzige, die das Einsetzen und das Beenden eines Traumes markiert. An anderen Stellen
ist zumeist nur das Erwachen markiert. Durch das Fehlen der Markierung des Einsetzens des
Traumes durch ein SchlieRen der Augen, ist nicht immer genau auszumachen, welche Teile
der dem Offnen der Augen vorhergehenden Handlung nun dem Traum und welche der
wachen Wirklichkeit zuzurechnen sind. So auch, nachdem Amberg ,,zum zweitenmal
erwachte®(S 8). Er beschreibt seinen Zustand als alles andere als trdumend — ,,es [war] heller
Tag. Diesmal gewann ich das vollkommene Bewusstsein meiner selbst.” (S 8) Er nimmt sein
Krankenhauszimmer als seine Umgebung wahr, beschreibt die ,,éltliche Pflegeschwester” und
dann einen Mann, der ,,an der Wand mir gegeniiber (S 9) lag. Diese Beschreibung des
Mannes fugt sich nahtlos in die als Wirklichkeit wahrgenommene Umgebungsbeschreibung
ein. Dass es sich dabei um eine , ritselhafte Spiegelung® (S 9)**° seiner selbst gehandelt haben
soll mutet jedoch bereits merkwiirdig an und wird dann durch den Satz ,,[...] als ich die
Augen wieder 6ffnete, sah ich ihn nicht mehr und auch sein Bett war verschwunden® (S 9) als
Teil eines Traumes markiert bzw. zumindest zur Moglichkeit (wie schon zuvor mit der
Bemerkung ,.es kann auch sein“) erkldrt. Da nur der Schlusspunkt, jedoch nicht der
Anfangspunkt des Traumes markiert wird, kann nicht genau festgestellt werden, welcher Teil
der Handlung noch dem Wachzustand und welcher dem Traum zuzurechnen ist.

Besonders interessant ist die Setzung des Signals auch innerhalb der Binnenhandlung, die im
Roman bereits (auch) als Gesamtes als Traumhandlung markiert wurde. Hier dreht Perutz den
Spiel} jedoch um. War zuvor die Krankenhaushandlung als Wirklichkeit, die Morwede-
Handlung durch das SchlieRen und Offnen der Augen als Traum markiert, ist es nun genau
umgekehrt: Amberg befindet sich beim Baron und erféhrt, dass dieser einen Cadillac besitzt
und wie zu Beginn im Krankenhaus erlebt Amberg auch hier eine Art Spiegelungsszene, in
welcher er sich ,,irgendwo in einem Krankenzimmer im Bett (S 62) wahnt. Auch hier 6ffnet
er nach dieser Schilderung die Augen und markiert somit den Krankenhausaufenthalt als

Traum, den Besuch beim Baron jedoch als Wirklichkeit. ,,Da war ich auch schon wieder bei

%0 Den Spiegel auch als Verweis bzw. Hinleitung zu einem wunderbaren Geschehen beschreibt Todorov: ,,.Der
Spiegel ist in allen Augenblicken zugegen, wo Personen der Erzdhlung den entscheidenden Schritt in Richtung
auf das Ubernatiirliche tun miissen.* Todorov S. 109
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mir. Ich 6ffnete die Augen, der Baron stand tiber mich gebeugt mit einem Kognakgléschen in
der Hand.”“ (S 62) Etwas spéater wird er sogar noch deutlicher, indem er den Vorfall ganz klar
als Traum bezeichnet: ,,Was war denn das jetzt mit mir? — durchfuhr es mich, - hab ich
getraumt? Jawohl, getrdumt am hellichten Tag.“ (62)

Diese Markierung von Traum und Wirklichkeit durch das Offnen und SchlieBen der Augen
findet ihren Hohepunkt am Ende der Geschichte, als der Pfarrer das Krankenzimmer betritt.
Denn hier wird sowohl der Beginn, als auch das Ende seines Auftritts mit dem Offnen der
Augen markiert. Dieser Episode geht das Gesprach mit Dr. Friebe voran und wird von
Amberg beendet, indem er ihn wegschickt und die Augen schlieit: ,, Geh!” sagte ich und
schloss die Augen, ich wollte allein sein.* (178) Die Gedanken, die dem SchlieRen der Augen
folgen, widmen sich wiederum Morwede. Noch in Gedanken wird er von einer Stimme
unterbrochen, die er kennt: ,Ich 6ffnete die Augen. Der Pfarrer von Morwede stand an
meinem Bett.“ (S 179) Das Signal des Augendffnens lasst darauf schlielRen, dass sich Amberg
wieder im Krankenzimmer als der Wirklichkeit befindet. Als das Gesprach mit dem Pfarrer
jedoch zu Ende ist, 6ffnet Amberg wiederum die Augen: ,,ES kam keine Antwort. Ich 6ffnete
die Augen und richtete mich auf. Der Pfarrer von Morwede war nicht mehr da.* (184) Somit
wurde der Besuch des Pfarrers durch das Offnen der Augen zugleich als Traum sowie auch
als dem Wachzustand zugehérig markiert und dadurch eine Mehrdeutigkeit geschaffen.

Dass die Krankenschwester den Pfarrer nicht gesehen haben will, verstarkt die Wirkung des
zweiten Augentffnens als Traumsignal. Dass die Reaktion der Krankenschwester aber jene
ist, welche ihm der Pfarrer bereits vorhergesagt hatte, signalisiert den Besuch wiederum als
Teil der Wirklichkeit.

Zudem betont Amberg bereits wéahrend der Morwede-Handlung des Pfarrers Glaubwiirdigkeit
und unterstiitzt damit den Wirklichkeitsanspruch des Pfarrers. Jener mdchte namlich nicht
Karten spielen und begriindet dies damit, dass seine ,,Verhéltnisse [...] es mir nicht mehr
[erlauben]” (S 88), worauf Amberg den Leserlnnen mitteilt: ,,Der Pfarrer sprach die
Wahrheit.“ (S 88) Es gibt an dieser Stelle keinen Grund, an der Unglaubwirdigkeit der
Aussage des Pfarrers zu zweifeln und die Situation ist so wenig von Belang, dass diese Stelle
nur als Signal gesehen werden kann, dass die Glaubwirdigkeit des Pfarrers in irgendeiner
Weise von Bedeutung sein wird und bezieht sich somit indirekt auf die Besuchsszene im
Krankenhaus. Hier ist es ndmlich fur die Entscheidung zwischen Wirklichkeit und Traum von
Bedeutung, ob dem Pfarrer prinzipiell zu glauben ist, auch wenn dies nur bedeutet, dass er
seine Person an sich glaubhaft macht.

Perutz verwendet also wiederum ein und dasselbe Signal — das SchlieRen und Offnen der

Augen -, um zwei Varianten als jeweils mogliche erscheinen zu lassen.
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Das Erwachen selbst wird wiederum doppelt besetzt. Zum einen als etwas Negatives, das in
der Lage ist, einen als Gluck empfundenen Traum zu zerstéren. So sagt Amberg Uber den
Farsten Praxatin in Bezug auf seinen Traum, eines Tages seine Spielschulden zu erhalten und

ein reicher Mann zu sein:

Er ist glicklich. Er lebt in einem Traum, und so ist sein Reichtum sicherer als
jeder andere. Denn was man im Traum besitzt, kann einem keine Welt von
Feinden nehmen. Nur das Erwachen, - aber wer wird so grausam sein, ihn aus
seinem Traum zu wecken? (S 74)

Diese Passage spiegelt sich an der gleich darauf folgenden Stelle, in welcher Amberg seine
eigene Angst, aus seinem gliicklichen Traum zu erwachen, schildert: ,,Und gleich werde ich
erwachen und alles wird verschwunden sein, jetzt — in der néchsten Sekunde schon werde ich
erwachen! — [...] noch nicht! Noch nicht! — schrie es in mir.” (S 75) Doch im Gegensatz zum
Fursten Praxatin, dem das Traumen gestattet wird, gibt es jemanden, der Amberg aus seinem
Traum weckt, indem er ihn als solchen entlarvt: ,,Du hast das Unmdgliche erreicht — im
Traum, Amberg, im Fiebertraum, als du dalagst und deliriertest.” (S 177) Amberg empfindet

diese ,,Grausamkeit™ des Aufweckens dann auch korperlich:

Ein eisiger Schauer kroch langsam an mir empor, es war mir, als ob eine kalte
Hand an meinem Koérper nach meinem Herzen tastete, um es zum Stillstehen zu
bringen. Ich wollte aufschreien und brachte keinen Laut hervor. [...] dann wurde
ich plétzlich ganz schwach und mide, ich konnte kaum atmen. (S 177 f.)

Der Akt des Erwachens wird in St. Petri-Schnee aber durchaus auch positiv, als Erkennen und
gleichzeitiger Befreiungsschlag, besetzt. Gleich zu Beginn erzdhlt Amberg von Bibiches
,,Kinderldcheln ihres Erwachens® (S 12), das sie durch das Einnehmen der Droge und dem
damit verbundenen Abschwdren des alleinigen Glaubens an die Wissenschaft erreicht. Auch
Praxatin brillt den Bauern und Arbeitern von Morwede als Folge seines Erwachens durch die
Droge die Internationale zu, in welcher es heifit: ,,Wacht auf, Verdammte dieser Erde!* (S

169)

2.1.2.3.2. Tod und Leben

Dem SchlielRen der Augen kommt neben der Bedeutung des Traumbeginns aber noch eine
weitere hinzu: die des Sterbens. Nach jenem Moment, in welchem Amberg von Dr. Friebe

erzahlt wird, dass die Morwede-Handlung lediglich ein Traum war, in welchem sich seine
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Wiinsche manifestierten und Amberg selbst schon daran glaubt — ,,ich wusste, dass er die
Wahrheit gesprochen hatte” (S 178) — meint Amberg verzweifelt: ,,Die Augen schlieBen und
nicht mehr erwachen.”“ (S 178 f.) Noch immer kann diese Aussage natlrlich auch so
verstanden werden, dass er sich — wie bereits zu Beginn des Romans — ,,in eine Ohnmacht
[fliichten will]“ (S 8), in eine Traumwelt rettet, um den hiesigen Schmerzen (besonders den
seelischen) zu entgehen — vielleicht fiir immer.?®* Im Zusammenhang mit seinem Aufschrei
,Wozu weiterleben!* ist diese Passage aber auch als Todessehnsucht zu lesen. Ein
Interpretationsansatz dieser Art findet sich unter anderem bei Didier Viaud, welcher in
Anlehnung an Michel Guiomar Ambergs ,,Schlaf als unmittelbares Abbild des Todes“*®? sieht
und den ganzen Roman St. Petri-Schnee in diesem Zusammenhang als einen ,,Kampf
zwischen Leben und Tod“?®® versteht. Auch Ulrich Baron stellt in der Binnenerzahlung die
Moglichkeit ,,widerstreitender Wunsch- und Alptraume eines Sterbenden® in Betracht.
Demnach wirde die Wirklichkeit des Krankenhauses den Sieg des Lebens bedeuten und die
Morwede-Handlung musste als Todeskampf Ambergs, der sich in einem Fiebertraum duRert,
verstanden werden. Amberg klammert sich dennoch an seinen Traum, obwohl er Gber einen
anderen ,,Trdumer, den Freiherrn von Malchin® (S 173), weil3, dass das unbedingte Festhalten
an Traumen bdse enden kann — ndmlich ebenfalls mit dem Tod.

Viaud beschreibt in seiner Abhandlung die ,,unertragliche und unerklarliche Bedrohung®
durch den Tod als ,,Voraussetzung des Phantastischen.“?** Uber den Tod kann der Mensch
nichts wissen, die Schwelle ins Reich des Todes stelle den Bereich dar, an welchem die
Phantastik beginne, wohingegen das Wunderbare den Tod ignoriere.”® Bei Amberg &uRere
sich das Phantastische in Agonie, der symbolische Tod drohe ihm hingegen durch ein Leben
ohne Bibiche. Diesem kann er nur durch seinen als wahr deklarierten Fiebertraum
entkommen.?®®

Die Morwede-Handlung als einer sich in einem Fiebertraum manifestierenden Agonie als

,,Tatsache“267

gegeben zu sehen, ist etwas kurz gegriffen und wird der Wesentlichkeit der
Mehrdeutigkeit des Romans nicht gerecht, da Viaud samtliche Signale, die gegen einen
Traum sprechen, auller Acht l&sst. Trotzdem gibt es Stellen im Roman, die eine solche Lesart

durchaus (auch) in Betracht ziehen lassen.

61 Dieser Wunsch kann natiirlich auch so verstanden werden, dass Amberg fir immer im Traum weiterleben
mdchte. Ein Wunsch, der in einem Buch, das etwa 10 Jahre friiher erschien, auf gefahrliche Art und Weise auch
ausgelebt wurde: in Otto Soykers Die Traumpeitsche. Vgl. Soyker, Otto: Die Traumpeitsche. Ein phantastischer
Roman. Mit einem Nachwort von Clemens Ruthner. Phantastische Bibliothek. Frankfurt am Main: Suhrkamp.
1995;

%2 Didier (Juni 1992); S. 45

%3 Didier (Dezember 1992); S. 51

%4 Didier (Juni 1992) S. 42

% Epd. S. 42

%6 \/gl. Didier (Dezember 1992); Seite 52

" Ebd. S. 53
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Zunéchst wird Amberg in der Rahmenhandlung vom Arzt mitgeteilt, dass seine Verletzungen
lebensgefiahrlich waren: ,,Bruch der Schidelbasis, Bluterguss ins Gehirn [...] Sie waren nicht
gut daran, es hitte auch anders ausgehen konnen. Jetzt sind Sie auler Gefahr. (S 16) Kurz
vor dem Autounfall, der in dieser Lesart der Ubergang vom Leben in die Agonie darstellt,
sicht Amberg die Begegnung mit Bibiche als ,,ein[en] Abschiedsgru8, mir nachgesandt von
der Welt, aus der ich schied, ein spottisches Lebewohl, ein letztes, flichtiges Winken vom
anderen Ufer?* (S 29) Sowohl das ,,andere Ufer* als auch das ,,aus der Welt [S]cheiden*
kdnnen als Metaphern fur das Sterben angesehen werden. Auch in der daraufhin einsetzenden
Morwede-Handlung, in dieser Lesart der Fiebertraum eines Sterbenden, der um sein Leben
kampft, findet man diesbezigliche Hinweise. So beschreibt Amberg den Fechtkampf mit
Federico als einen Kampf ,,um mein Leben® (S 68), ,,einen Zweikampf [...], einen Kampf auf
Leben und Tod.“ (S 69)

Neuhaus verweist zudem auf die Zahl 9, die bei Perutz im Sine einer kabbalistischen
Tradition als Todessymbolik auftauche.?®® Wesentliche Treffen Ambergs, wie beispielsweise
mit dem Baron vor der Stirmung der Festung, fanden deswegen in der Binnenhandlung
jeweils nur um 9 Uhr statt.

Weiters fuhrt Neuhaus, mit Verweis auf die Romantik, die Nacht als Symbol des Todes an
und nennt als das ,,farbliche Symbol dieser romantischen Nacht [...] die Farbe blau, die [...]
ein Indiz zur Unterscheidung der Wirklichkeitsebenen“?® darstelle. So kommt die Nennung
der Farbe beispielsweise als Beschreibung Bibiches Kleidung (S 72), der blauen
Spiritusflamme im Labor (S 72), oder des Taschentuchs des Pfarrers (S 166/ S 180) nur in der
Binnenhandlung vor und kennzeichnet dadurch diese Figuren (ausgenommen das Erscheinen
des Pfarrers im Krankenhaus) als Teil einer anderen Wirklichkeitsebene. Auch Federico tragt
bei einem Zusammentreffen einen bldaulich schimmernden Sumpfvogel mit sich und hat
,[g]roRe, blaue, von Silberreflexen iiberstrahlte Augen, die wie Irisblumen waren.* (S 46)2"°
Federico wird aber auch, wie ich Folgenden zeigen werde, abseits dieser Farbgebung mit Tod

und dem Bdsen in Verbindung gebracht.

%8 \/gl. Neuhaus S. 109 f. Auch Liith spricht von einem ,starke[n] Einfluss der Kabbala auf den jiidischen
Erzdhler Perutz.* (Lith S. 342) Die Tatsache, dass Texte kabbalistischer Tradition im ,,Prager Kreis* rezipiert
wurden, l8sst eine diesbeziigliche Kenntnis Perutz” zwar vermuten, nachgewiesen werden kann sie jedoch nicht.
Hans-Harald Miiller verweist zudem darauf, dass Perutz ,.kein Anhidnger einer Literatur [war], die okkultistische
oder mystische Erklarungen beanspruchte, und er konnte, wie seine zweite Frau berichtete, sogar bdse werden,
wenn man ihn mit Autoren wie Gustav Meyrink verglich.”* Hans-Harald Muller: Leo Perutz. (1992); S. 101;
Marianne Winsch stellt fest, dass Perutz sich dieser Themen zwar bediene, aber ,.diese zugleich mehr oder
minder stark transformiere [...]* Wiinsch S. 161

%9 Neuhaus S. 50 f. Auch Peer sieht die Tradition der Romantik fortgefiihrt: ,,Perutz” Texte kdnnen als der
romantischen Tradition folgend verstanden werden. Nur ist es hier nicht eine blaue Blume & la Novalis, die eine
Art Sehnsuchtsmotiv ist, sondern eine dulerst dunkle, ich wiirde meinen, schwarze Blume.* Peer S. 70

1% Auch als Federico Amberg ,,daran erinnert, dass wir Feinde waren® fallen jenem dessen ,,irisblaue[n] Augen*
auf. S 64
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Eine Darstellung der Morwede-Handlung als Agonie verfestigt sich, bezieht man die
Textsignale zweier um Ambergs Seele kdmpfender Instanzen mit ein. Der Baron und Federico
werden dabei mit dem Bdsen konnotiert, der Schullehrer und der Pfarrer mit dem Guten.
Schon als Amberg das Haus betritt, in welchem Federico sich aufhalt, bewacht ein
,,Teufelsbastard“ (S 40) den Eingang und erinnert an Kerberos, den die Unterwelt
bewachenden Héllenhund. Im Haus hort Amberg dann die Teufelstrillersonate, ein Stiick,
dessen Entstehung nach einer Anekdote aus einem Pakt des Komponisten Giuseppe Tartini
mit dem Teufel hervorgeht, den er mit jenem im Traum geschlossen hat.?’* Zudem bewegt
sich Federico ,,[g]erduschlos wie ein Schatten” (S 45) und Amberg sagt zu ihm (auch wenn
sich diese Aussage auf das libertragbare Scharlach zu beziehen scheint): ,,Sie bilden eine
Gefahr fur alle Menschen, mit denen Sie in Beriihrung kommen.* (S 43) Des Barons Tochter,
die auf dem Krankenbett um ihr Leben k&mpft, wird — wie Amberg — ebenfalls von Gut und
Bose umgeben: ,,Ein Christus aus geschwirztem Eichenholz breitete {iber dem Bett seine
Arme aus. Der Knabe, der die Teufelstrillersonate gespielt hatte, saf} regungslos im Dunkeln
auf dem Fensterbrett und die Geige ruhte auf seinen Knien.* (S 41)

Auch der Baron, immer von dichten ,,Wolken von Zigarrenrauch® umgeben, scheint nicht von
dieser Welt zu sein oder zumindest im Bunde mit dunklen Machten. Er ist ,,niemals krank* (S
77), sein Wille stiitzt sich ,,auf irgendwelche reale, aber mir nicht bekannte Krifte oder
Fahigkeiten* (S 100) und der Pfarrer grenzt ihn von der ,,guten Seite* ganz klar aus: ,,Die
Kirche Christi hat nichts mit dem, was dieser Mann im Sinne hat, zu schaffen.” (S 150) Der
Hinweis des Pfarrers, dass der Baron bereit sei, fiir seinen Traum — durch die Wissenschaft
die Legitimation wieder herzustellen - Menschenopfer darzubringen, ringt dem Baron nur
eine gleichgultige Reaktion ab: ,,Der Baron zuckte die Achseln.” (S 128)

Der Schullehrer, ,,geschworene[r] Feind“ (S 60) des Barons, ,freie[r] Geist und mit
,»gesundem Misstrauen gegen seine lieben Mitmenschen® (S 50) ausgestattet, stellt mit seinem
Anspruch, ,,immer die Wahrheit, nichts als die Wahrheit zu sagen” (S 50) den Humanisten
dar, der gegen das ,fortschrittfeindliche Regime* (S 51) des Barons antritt. Seine
Ausfiihrungen bezuglich der Ereignisse in Morwede mahnen zudem eine kausale Erkl&rung
ein, indem er verwirrende Zusammenhdnge wie ,eine Moospflanze unter der Lupe
[betrachtete] und begann, mit einem Messerchen und einer Nadel die Sporen freizulegen.* (S
102) Die Ausfuhrungen des Schullehrers widersprechen jedoch zum Teil den von Amberg zur
Sicherung seiner Version erstellten Zusammenhangen. So beispielsweise Ambergs

Wiedererkennung Federicos im Marmorbild, welches den Staufer Friedrich Il darstellt. Ist

2™t \/gl. Plebuch, Tobias: Vom Musikalisch Bésen. Eine musikgeschichtliche Annaherung an das Diabolische in
Thomas Manns ,,Doktor Faustus®. IN: Thomas Mann. Doktor Faustus. 1947-1997. Hrsg.: Rocke, Werner.
Publikationen zur Zeitschrift fiir Germanistik. Bern: Peter Lang. 2004; S. 232 f.
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Federico jedoch, wie der Lehrer behauptet, ,,ein unchelicher Sohn des Herrn Barons* (S 103),
brauchte Amberg eine neue Erklarung fur diese rétselhafte Wiedererkennung. Eine alternative
Erklarung wére Ambergs Einweben erlebter Ereignisse in einen Traum, was jedoch
gleichzeitig das Ende der Glaubwurdigkeit seiner VVersion bedeuten wirde. Zudem diffamiert
der Schullehrer auch Bibiche und Amberg bleibt nichts anderes ubrig, als festzustellen, dass
das ,Liigengewebe, das der Schullehrer so Kkunstvoll aufgerichtet hatte, in sich
zusammen(bricht].” (S 111)

Sogleich nach Ambergs ,,Erkenntnis* gibt der Himmel zu erkennen, welcher Seite sich
Amberg nun zugewandt hat: ,,Die Sonne ging unter hinter schweren, dunklen Wolken, die
leuchteten auf in Violett und Scharlachrot, in Schwefelgelb und kupfernem Grin, sie sahen
aus, als stlinden sie in Flammen.*“ (S 111 f.)

Betrachtet man die Morwede-Handlung also als einen Fiebertraum Ambergs um Leben und
Tod, so kiampft Amberg um zweierlei Leben. Zunéachst um das sprichwortliche Uberleben und
somit dem Ubertreten in die Krankenhausrealitat. Dieses wiedergewonnene Leben empfindet
er aber, wie ich oben bereits aufgezeigt habe, gleichzeitig als Tod, wenn es bedeutet, dass die
Liebesbeziehung zu Bibiche lediglich ein Traum war. Und es geht Amberg, wie es ihm auch

der Furst Praxatin in einem Gespréch Uber eine Festnahme durch die Bolschewiken schildert:

[...] damals also fiirchtete ich fiir mein Leben, ja, ich zitterte sogar vor Angst und
betete, auf den Knien liegend, zu Gott: Ich bin jung, hab Erbarmen mit mir, ich
will leben. - Hol dich der Teufel’, sprach Gott zu mir. [...] Geh also und lebe! "
(S39)

Doch dieses geschenkte Leben, das er als ehemaliger First nun auf dem Hofe des
Barons als Gutsverwalter fristet, stellt fiir Praxatin ,,schon eher eine Strafe* (S 39) dar.
Auch Amberg Uberlebt. Ein Leben, ohne die Gewissheit, mit Bibiche vereint gewesen
zu sein, ist fur ihn allerdings nicht lebenswert und so kdmpft er um sein zweites Leben:
jenes mit Bibiche. Daflir muss seine Version der Geschichte allerdings, zumindest fir
ihn, glaubhaft sein. Und so setzt er, wie ich in den Kapiteln zur teleologischen
Motivation noch darlegen werde, alles daran, diese Version nicht zu gefédhrden. Eine
solche MaBnahme Ambergs ist es, sich am Ende nicht umzudrehen, als er Bibiche ihm
nachzusehen wahnt. Er ist nun, wie Hans-Harald Miiller in seinem Nachwort schreibt,
»ein aus Erfahrung weise gewordener Orpheus, der nicht zurlckblickt, um seine

Eurydike sicher in das Reich seiner Erinnerungen zu geleiten.“272

22 Miiller, Hans-Harald (1987); S. 201
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Fur eine weitere Analyse, die sich mit der Darstellung von Wissenschaft und Religion
auseinandersetzt und sich an dieser Stelle anbieten wirde, ist hier leider nicht der Ort. Es
sollte nur darauf hingewiesen werden, dass sich die Morwede-Handlung in der Darstellung
eines Fiebertraums eines im Sterben Begriffenen als Teil der kausalen Motivation verwendet
werden kann. Gleichzeitig bietet diese Lesart wiederum die Mdglichkeit, die Morwede-
Handlung als Kampf widerstrebender Krafte als wunderbares Element der Erzahlung zu

betrachten.?”®

2.1.2.3.3. Dunkelheit und Helligkeit

Neben dem Erwachen und Schlafen und dem Leben und Tod nimmt auch das Gegensatzpaar
von Dunkelheit und Helligkeit eine wichtige Signalfunktion in Bezug auf Traum und
Wirklichkeit ein. Auf die Nacht als Synonym des Schlafes und des Traumes habe ich bereits
oben hingewiesen, auf die Dunkelheit als deren Entsprechung mdéchte ich im Folgenden noch
genauer eingehen. Die Helligkeit als Synonym flr den Tag, das Erwachen und das Erleben
der Wirklichkeit nimmt in St. Petri-Schnee verhaltnisméRig weniger Raum ein, als die
Dunkelheit. An zwei Stellen jedoch wird sie explizit genannt — ganz am Ende und ganz zu
Beginn. Am Anfang markiert sic das erwachte Bewusstsein Ambergs: ,,Als ich zum
zweitenmal erwachte, war es heller Tag. Diesmal gewann ich das vollkommene Bewusstsein
meiner selbst sogleich und ohne jeden Ubergang.“ (S 8) Dass dieser Zustand des
vollkommenen Bewusstseins jedoch nicht immer da ist, sondern sich im Laufe der Handlung
vielmehr immer mehr verflichtigt, kann nun ebenfalls an den beschriebenen
Lichtverhaltnissen festgemacht werden. Denn das néchste Mal findet sich eine Beschreibung
dieser Art erst wieder bei der Ankunft in Morwede und kann in Anlehnung an die erste
Erwadhnung als Traumsignal eines nicht vollkommenen Bewusstseins gelesen werden: In
Morwede scheint niemals die Sonne und das Dorf ist gleich zu Beginn in ,,das fahle Licht des
zu Ende gehenden Tages“ (S 37) getaucht. Auch der Nebel zieht sich durch den ganzen
Roman und verhindert die klare Sicht auf die Dinge: ,,Dort im Dorf ist immer Nebel, immer
Nebel.“ (S 48), ,,DrauBlen war Nebel, bis auf die Dacher hinauf kroch er.”“ (S 132), ,,[...] er
sah mich nicht gleich, obgleich ich nur zehn Schritte von ihm entfernt war, der Nebel war zu

2" Auch Durst behandelt in seiner Theorie der phantastischen Literatur den Gegensatz des christlichen Glaubens
und des Teufels und beschreibt diese als Vertreter des realititssystemischen Gegensatzes: ,,Der christliche
Glaube gehért zum Paradigma des Reguldren, der Teufel ist die Verkoérperung des Regelwidrigen, des
Wunderbaren.” Durst S. 131; Zudem verweist bereits der Titel St. Petri-Schnee auf den Umstand, dass das
Religitse fur die Handlung von Bedeutung ist. Besonders, da St. Petri-Schnee als einer Droge
naturwissenschaftlich auf den Glauben Einfluss nehmen will.
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dicht* (S 133), ,,Ich sah das Herrenhaus, [...] die Hauser des Dorfes, zwischen denen immer
und immer, Tag um Tag, morgens und abends, der weile Nebel hing.” (S 172) Derlei
Bezugnahmen auf den Nebel konnten noch beliebig fortgefuhrt werden. Auch ,,dichte Wolken

von Zigarrenrauch (S 54)%

verweisen auf den Umstand der unklaren Sicht auf die Dinge
und umgeben den Baron, wo immer er auftritt.

Doch wie die gelenkten Personen ist auch der Nebel ein Motiv, das zwei
Motivationsvarianten gleichzeitig dient. Im Rahmen der kausalen Erklarung unterstutzt er das
Bild des Traumes als verschwommene, nicht fassbare Handlung des Unterbewusstseins. Im
Rahmen der finalen Erklarung kann von der Morwede-Handlung als von aus dem Nebel der
Erinnerungen hergeholten Ereignissen gesprochen werden. Zum dritten ist der Nebel, im
Sinne einer teleologischen Motivierung betrachtet, immer auch Zeichen handlungsoffenen
Geschehens, wo die ,,Zukunft [...] fiir ihn noch wirklich Zukunft [ist], mit allem ihrem triiben
und ungewissen Nebel umgeben.“275

Der Nebel ist jedoch in der Binnenhandlung noch nicht die groRte Einschrankung der
Helligkeit, denn die Dunkelheit begleitet Amberg Uberall. Zum ersten Mal wird sie in der
Binnenhandlung beim Eintreffen Ambergs im Forsterhaus, in welchem er einen
Krankenbesuch machen soll, erwéhnt. Amberg beschleicht ein Gefiihl, das er im

Zusammenhang mit einer Kindheitserinnerung nennt:

Nun wird es dunkel, ganz still ist es, nur im Kamin weint leise der Wind und ich
habe Furcht, weil alles ringsum verzaubert ist, die groBe Kinderfurcht vor dem
Alleinsein habe ich und vor dem morgigen Tag und vor dem Leben. (S 40)

Die Dunkelheit und die Furcht vor dem Alleinsein gehdren fiir Amberg also zusammen. Diese
Ankundigung am Beginn der Binnenerzahlung verdichtet sich, betrachtet man die Stellen, an
denen er stets in der Dunkelheit auf Bibiche wartet. Dass sich Amberg nichts sehnlicher
winscht, als mit Bibiche vereint zu sein, beschreibt er immer wieder: ,,Vom ersten Tag an
hatten alle meine Gedanken unaufhorlich um sie gekreist™ (S 89) Dass dieser Umstand nie
eintrifft, verursacht bei Amberg ein Gefiihl, das ithm ,,die Brust sprengen [will]: Der Gedanke
an ein Glick oder an die Angst um dieses Gluck oder an Verzweiflung und zehrendes
Verlangen, - das alles sind schwache Worte. Es war der Gedanke an etwas, das sich nicht eine
Sekunde lang ertragen lieB3. (S 8) Immer wieder kampft er in Morwede mit dieser Angst, mit
Eifersucht, mit ,, Trauer und Erbitterung™ (S 89). Das Alleinsein, ohne Bibiche zu sein, ist

Ambergs grolite Angst. Findet das erste Zusammentreffen der beiden in Morwede noch

274 \Weitere Verweise finden sich etwa auch auf S. 14.
2’ Engel, Johann Jakob: Uber Handlung, Gesprach und Erzahlung. IN: Neue Bibliothek der schénen
Wissenschaften und der freyen Kiinste. Bd. 16. Leipzig. 1774; Zitiert nach: Martinez (1996); S. 26
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»gegen Mittag™ (S 70) statt, umgibt danach immer nur mehr Dunkelheit das Auftreten
Bibiches. Den Ubergang markiert Ambergs (eigentlich tiber Praxatin getatigte) Aussage, dass
nur der Traumer sich seines Reichtums sicher sein kann, da, ,,was man im Traum besitzt,
einem keine Welt von Feinden nehmen [kann].“ (S 74) Nur der Traum ermdglicht ein
Aufrechterhalten seiner Wunschwelt, es ist also notwendig, den Traum alles einvernehmen zu

lassen:

Es war kalt geworden, die Sonne war hinter grauem Gewolk verschwunden.
Durch die DorfstraBe kam der Nebel in dichten Schwaden, langsam, wie ein
grol3es schwerfélliges Tier, kam er gekrochen und verschluckte Déacher, Fenster,
Tiren und Zaune. (S 74)

Die Sonne ist aus Morwede verschwunden und Bibiche als Ambergs personifizierter, tiefster
Waunschtraum gekoppelt mit der Angst um dessen Nichterfiillung erscheint nur noch in der
Dunkelheit. Dass das Licht, als Symbol der Erkenntnis, den Traum als solchen entlarven und
somit Bibiche vertreiben kann, zeigt sich auch an jener Stelle, als Amberg fir kurze Zeit Dr.
Friebes Traumerkldrung als Wahrheit akzeptiert: ,,Es wurde dunkel in mir. Bibiche! Die
Augen schliefen und nicht mehr erwachen.” (S 179) Um die Dunkelheit als einzigen Ort, an
dem die Beziehung zu Bibiche bestehen kann, aufrechtzuerhalten, musste sich Amberg wieder
in seinen Traum flichten — die Augen schlieRRen.

Eine andere Stelle, die das Licht als Ende des Traumes markiert, ist jene, in welcher sich
Amberg in seiner Vorstellung den Flrsten Praxatin ins Zimmer holt. Und dieser anfangs nur
im Geiste hergeholte Praxatin gewinnt so an Eigenstandigkeit, dass schlieRlich nur mehr das
Licht ihn vertreiben kann. Amberg weifl darum und droht auch damit: ,,Und ich wette, - wenn
ich jetzt den Schalter drehe, werden Sie verschwunden sein. Ich werde also jetzt Licht machen
auf die Gefahr hin, dass unsere kleine Unterhaltung damit zu Ende ist.“ (S 138) So wie das
Licht Praxatin vertreiben kann, kann es auch Bibiche vertreiben. Berg macht darauf
aufmerksam, dass das Erscheinen Praxatins durch Ambergs Phantasie ebenso als
Geisterbeschworung gesehen werden kann, wie spdter das elektrische Licht als ,,Methode der
modernen Geisteraustreibung.” (S 158) Dass der ,,Geist Praxatin Amberg im Laufe des
Gesprachs sogar vorschlagt, durch Kartenziehen zu entscheiden, wer auf Bibiche warten
dirfe, stellt Amberg auf eine Ebene mit dem eigentlich nur in der Vorstellung Ambergs
existierenden Praxatin und er6ffnet daher die Mdglichkeit, Ambergs ebenfalls als ,,Nicht-
Existenz* zu betrachten.?’®

Im Laufe der Handlung stellt das Auftreten Bibiches im Dunkeln auch nicht nur mehr eine
zufallige Begebenheit dar, ohne Dunkelheit ist ihr Erscheinen gar nicht mehr méglich - die

7% \/gl. Berg S. 157

74



Dunkelheit scheint Bibiche erst hervorzubringen. So ist es bei ihrem letzten vereinbarten
Treffen auch nicht mehr von Belang, wie spat es ist, Amberg wartet ungeduldig auf die

Dunkelheit, welche Bibiche zu ihm bringen wird:

Wenn es dunkel ist, wird es an die Ture klopfen und Bibiche ist da. Aber wann ist
es eigentlich dunkel? — fragte ich mich. [...] Noch war es also nicht dunkel [...]
vollig dunkel war es noch immer nicht. Ich sah nicht auf die Uhr, - es war ja auch
gleichgltig, wie spat es war. (S 159)

Als Bibiche dann trotzdem nicht erscheint, versucht Amberg sie, wie er es zuvor bei Praxatin

gemacht hatte, mit seinen Gedanken zu lenken und markiert sie dadurch als Traumfigur:

Ich biss die Zahne zusammen und hielt den Atem an und versuchte, meine
Gedanken darauf zu konzentrieren, dass Bibiche jetzt kommen misse, ich befahl
es ihr. Dann schloss ich die Augen und glaubte zu sehen, wie sie unter dem
Zwang meines Willens aus dem Pfarrhaus trat und mit kleinen, &ngstlichen
Schritten die verschneite DorfstraRe tiberquerte. (S 160)

Amberg revidiert jedoch seine ,,Anweisung™ wieder - ,,Nein! Sie sollte nicht klopfen!* (S
160) - da er erkennt, dass er sie nicht als Traumfigur, die unter seinem Willen steht, sondern
nur mit ihr als einer ,,freiwillig” (S 160) erscheinenden, realen Person zusammen sein kann.
Dieses Ziel erreicht er allerdings erst wieder am Ende der Rahmenhandlung im Krankenhaus,
wo sie sich (wenn auch wiederum nur in Ambergs Interpretation ihres Blickes) zu ihm
bekennt und gesteht, dass etwas ,zwischen uns gewesen ist.“ (S 188) Mit diesem
Eingesténdnis ihrerseits braucht er die schiitzende Dunkelheit des Traumes nicht mehr und

kann zufrieden der Sonne entgegen gehen:

Der Schnee begann zu schmelzen, zwischen den Wolken war die Sonne
hervorgekommen, von den Dé&chern tropfte das Wasser. Die Luft war milde, es
sah aus, als wollte es noch heute Frihling werden. (S 189)

Wie die anderen beschriebenen Signale in St. Petri-Schnee kann auch die Dunkelheit im
Gegensatz zur Helligkeit nicht nur als Traumsignal gelten, sondern ebenfalls als Teil des
Erinnerungsprozesses: ,,Dunkel entsinne ich mich*“ (S 104) als Redewendung, die ein
erschwertes Erinnern nahelegt. Und nach einem Schlag mit einem Dreschflegel auf den Kopf

ist dieses allemal erschwert.
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2.1.2.3.4. Zeit und Ort

Ein weiteres Signal, das die Morwede-Handlung zum einen als Traum, zum anderen als
Produkt einer wahrhaften Erinnerung erscheinen l&sst, ist der Umgang mit zeitlichen und
ortlichen Gegebenheiten.

Viaud unterscheidet zwischen einer chronologischen und einer psychologischen Zeit. Die
chronologische ist jene, in welche sich Ereignisse im Rahmen einer messbaren Zeit einfligen.
Die chronologische Zeit umfasst dabei Vergangenheit und Gegenwart, ,,sie kennt aber keine
Zukunft, denn ein Ereignis ist nur als solches definiert, wenn es der Gegenwart oder der
Vergangenheit angeht')rt.“277

Die psychologische Zeit ,stellt die innere Uhr des Menschen dar, denn die Dauer des
Bewusstseins ist nicht die Zeit der Uhr.“?’® Diese Dauer des Bewusstseins umfasse auch das
Einwirken der Vergangenheit in die Gegenwart und die Freiheit des Menschen, diese mehr
oder weniger in ihre Gegenwart einwirken zu lassen.

Viaud beschreibt die Hauptfigur St. Petri-Schnees als ,,Opfer ihrer psychologischen Zeit, die
immerfort die chronologische verformt.“?”® So hat Amberg das Gefiihl fiir die messbare Zeit
verloren und kann nicht mehr einschitzen, ob Ereignisse und Zustinde ,vielleicht viele
Stunden lang, vielleicht auch nur den Bruchteil einer Sekunde” (S 7) dauern. Auch die
chronologische Einteilung von Ereignissen in Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft stellt

sich Amberg schwierig dar, wie er gleich nach seinem Erwachen formuliert:

[...] da brachen plotzlich die Ereignisse der vergangenen Wochen auf mich ein
mit einer Gewalt, die sich nicht schildern lasst, Anfang, Verlauf und Ende, alles
im selben Augenblick, wie Balken und Steine eines zusammenstiirzenden Hauses
sausten sie auf mich nieder. (S 8)

Nichtsdestotrotz versucht Amberg, seine Erz&hlung in eine chronologisch nachvollziehbare
Reihenfolge zu bringen, auch wenn er weil3, dass ,,[e]s moglich [ist], dass der zeitliche Ablauf
der Ereignisse ein anderer war.” (S 170) Er nennt selber immer wieder Daten und Uhrzeiten
als zeitliche Markierungen seiner Erzéhlung, muss aber feststellen, dass gerade die
Orientierung an der chronologischen Zeit die Diskrepanz zu seiner psychologischen Zeit
sichtbar macht und fir ihn zu einem Leidensdruck wird. Denn seine Zeit scheint viel
langsamer zu vergehen als die chronologische und das ist ihm auch bewusst, was die Stelle, in
welcher er sich Praxatin als Traumfigur herholt und selber durch ihn spricht, sehr deutlich

zeigt:

2" \/jaud (Juni1992); S. 37
2 Epd. S. 38
2P Epd. S. 59
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'Nun, Arkadji Fjodorowitsch”, - sagte ich zu dem Schatten im Korbsessel, - sehr
mitteilsam sind Sie heute nicht. Schon seit flinf Minuten sind Sie da, aber wie ein
Uhu in dunkler Nacht sitzen Sie und schweigen.” Seit fiinf Minuten?” lieB3 ich das
Schattenbild zur Antwort geben. Schon viel ldnger bin ich da, Doktor, und
beobachte Sie. Sie sind ungeduldig, Sie scheinen auf etwas zu warten und die Zeit
will Thnen nicht vergehen.” Ich nickte. Ja, die Zeit, die triagt zweierlei Schuh’,
fuhr das Schattenbild fort, in den einen hinkt sie, in den andern springt sie.” (S
134)

Die Diskrepanz zwischen chronologischer und psychologischer Zeit, die sich bei Amberg an

280 sieht Neuhaus auch als ,,Einfallstor

vielen Stellen durch endlos scheinendes Warten zeigt
des Phantastischen.“?** Diese Diskrepanz duBert sich aber auch in der Unfahigkeit Ambergs,
Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft immer in ihrer notwendigen Abhéngigkeit und
Reihenfolge darzustellen. So ist ihm innerhalb seiner Erzahlung eine chronologische Reihung
zwar noch in der Darstellung seiner Lebensgeschichte bis zum Zusammentreffen mit dem
Cadillac maglich, danach zeigt sich aber das Uberhandnehmen der psychologischen Zeit, in
dem Sinne, als sich die notwendigen Abhangigkeiten der Zeitenfolge aufzuldsen beginnen
und eine Entbindung ,,aus den hierarchisch versicherten Geschichtsablaufen*?®? feststellbar
ist.

Es ist nicht nur so, dass Amberg im Sinne einer chronologischen Zeitenordnung das
Vergangene aus der Sicht der Gegenwart als Vorhergehendes erzahlt. Amberg erzéhit
umgekehrt bereits in der Morwede-Vergangenheit Ereignisse der Krankenhaus-Gegenwart,
berichtet also von Zustanden der aus der Morwede-Sicht folgenden Zukunft. Ereignisse in der
Gegenwart konnen in der chronologischen Zeit jedoch nicht einer Zukunft (als noch zu
geschehende Ereignisse) zugeordnet werden. Beschreibungen von Ereignissen, die einer
Vorwegnahme gleich kommen, kann nur ein Erzdhler wiedergeben, der ,.eine kognitive
Position innehat, die dem beschriebenen Ereignis gegeniiber zukiinftig jst 28

Amberg spricht aber immer wieder von Visionen, in denen er bereits in Morwede die Zukunft
im Krankenhaus ,.hellseherisch vorausempfunden (S 10) hat — zu einem Zeitpunkt also, da
dies chronologisch noch gar nicht méglich ist.”®* Amberg fiihlt in diesen Momenten, dass sich

sein ,,Bewusstsein auf eine eigentiimliche Art spaltete, ndmlich in dem Sinne, dass er sich

gleichzeitig in Morwede und im Krankenhaus befindet. Das bedeutet wiederum, dass die

%80 50 wartet Amberg auf den Freund, der das Buch ausgeliehen hat, wartet in Bars und auf Premieren auf das
Erscheinen Bibiches. Auch in Morwede wartet er immer wieder auf Bibiche.

281 Neuhaus S. 101

%2 Berg S. 161

%3 Martinez (1996); S. 25

4 Das Motiv des ,,Spokenkiekers beschreibt Fleckinger als ein in Westfalen gangiger Volksglaube, nach
welchem Menschen in die Zukunft schauen koénnen. (vgl. Fleckinger (2009); S. 221) Dieses Motiv wird von
Perutz bereits ganz zu Beginn des Romans eingefiihrt: ,[...] auf dem Boden Westfalens sind solche
Erscheinungen seit jeher beobachtet worden.“ (S 10)
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,,Vision* des Krankenhauses eine Gleichzeitigkeit in der Gegenwart, nicht — wie Amberg es
bezeichnet - eine Zukunftigkeit darstellt.

Durch diese Darstellung der Spaltung seiner selbst, durch welche er an zwei Orten
gleichzeitig zu sein scheint, wird das geltende Raum-Zeit-Geflige auBer Kraft gesetzt, welches
besagt, dass eine Person zu einer bestimmten Zeit nur an einem einzigen Ort sein kann, denn
nur in einer Ubernatiirlichen Weltordnung ist dieses veranderte Raum-Zeit-Gefiige moglich.?®
Dass diese von Amberg dargestellte Ordnung nicht nur als Signal (bernatirlicher
Geschehnisse, sondern durch die von Beginn an als Traum markierte Handlung ebenfalls
diese Lesart in Betracht ziehen lasst, steht auBer Frage, gilt doch der Traum als Ort, an
welchem geltende Raum-Zeit-Geflige aulRer Kraft treten.

Diese Tatsache kann man auch an der Stelle als Traumsignal beobachten, in welcher Amberg
in der Halle des Herrenhauses Klarheit Uber die Plane des Barons beziglich des
Muttergottesbrandes erhdlt. Amberg sieht ,,diesen Raum noch deutlich vor [sich].“ (S 113)
Praxatin, der Pfarrer, Bibiche, der Baron und Amberg sitzen in der Bauernstube um einen
Tisch. Doch wahrend Amberg noch auf eine Antwort Bibiches wartet, ist sie plétzlich
verschwunden. Doch nicht nur sie: ,,Auch der Pfarrer und Praxatin waren fort. Sie hatten sich
entfernt, ohne dass ich es bemerkt hatte, und ich war gar nicht erstaunt dartber, dass ich sie
nicht mehr sah, - das ist das Sonderbare.” (S 114 f.) Doch nicht nur die anderen verschwinden
aus dem Raum, auch Amberg selber findet sich pldtzlich in einer anderen Umgebung: ,,Wir
befanden uns noch immer in der Halle, aber gleich darauf missen wir das Haus verlassen
haben, denn es féallt mir auf, dass das, was er weiter sagte, in meiner Erinnerung mit einer
verdnderten Umgebung verbunden ist.“ (S 116) Doch schon nach kurzer Zeit befinden sich
alle wieder in der Halle und ,,es sah so aus, als wiren sie gar nicht fort gewesen.” (S 117)
Waéhrend Amberg in diesem Teil der Erz&hlung den unerklarlichen Ortswechsel noch als
bemerkenswert beschreibt, gibt er ihn an spaterer Stelle als vollkommen normale Tatsache
wider. So befinden sich Amberg und der Baron wahrend ihres weiteren Gesprachs zunachst in
der Halle (vgl. S 118), dann auf der Strale (vgl. S 119), an einer offenen Feuerstelle auf dem
Feld (vgl. S 121), in seinem Arbeitszimmer (vgl. S. 124) um sich dann ,,hier vor drei Zeugen*
(S 126) wiederum in der Halle zu befinden.

Nun ist es in literarischen Werken durchaus mdglich, Ortswechsel zu vollziehen, ohne bei
jedem einzelnen anzufuhren, wann dieser denn nun genau stattgefunden hat und diese
Leerstellen werden von den Leserinnen als literarische Auslassungen selber ergénzt oder als
nicht wichtig erachtet. Durch die Signalsetzung des Ortswechsels durch Amberg als etwas,

das eigentlich ,,sonderbar sein miisste, kann auch der darauffolgende stdndige Ortswechsel

%5 \/gl. Todorov S. 107 f.
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nicht als einfache literarische Auslassung derselben verstanden werden, sondern als Signal

286 oder als Teil eines

von etwas ,,Sonderbarem®, das sich entweder ibernatiirlich erklidren lasst
Traumes anzusehen ist. Auch Neuhaus befindet, wiederum im Zusammenhang mit dem
bereits angefuhrten Nebel, dass ,[d]er nicht greifbare und vorstellbare Raum [...] ein
wichtiges Indiz fiir den Traumcharakter der Erzdhlung in  St. Petri-Schnee’ [ist].“287

Eine andere Art der Verschiebung des Ort-Zeit-Gefliges kann in der Tatsache des Auftretens
desselben Ereignisses an verschiedenen Orten und Zeitpunkten der Handlung gesehen
werden. So erzihlt die Krankenschwester Amberg, er hitte, ,,als sie beim Verbandwechsel
eine Schiissel fallen lieB3, [...], ohne die Augen zu 6ffnen, gefragt, wer denn da sei.” (S 12) An
dieses Ereignis fuhlt man sich etwa 100 Seiten spater zurlickerinnert, als Amberg, wahrend er
Bibiche kisst, ebenfalls etwas klirrend zu Boden fallen hort und ,,Wer ist denn da?* (S 109)
ruft. Amberg selbst scheint dieser Zusammenhang in seiner Erzéhlung nicht aufzufallen. Es
darf ihm auch nicht auffallen, wirde ihn das Erkennen dieses Traumsignals doch in
Erklarungsnot bringen. Stattdessen dreht er das Ganze um und sucht nach einer Erklarung,
warum er im Labor ,,die Stimme eines Mannes™ (S 109) sprechen gehort hat. Die Antwort

liefert ihm Bibiche:

Du’, sagte sie, hast gesprochen, - weilt du denn das nicht? - Wie kann man nur
S0 ungeschickt sein”, - hast du gesagt, du selbst, ja, - dass du das nicht weil3t! Bist
du denn so herunter mit deinen Nerven?” (S 110)

Dass diese Antwort Bibiches gleichzeitig das Traumsignal bestérkt, indem es wiederum
Amberg und nicht jemand anderer war, der gesprochen hat, wird durch die kausale Erklarung
Ambergs Nervenbelastung relativiert.

Fleckinger sieht im Horen der méannlichen Stimme einen eindeutigen Beweis, dass diese der
fiktiven Wirklichkeit zuzuordnen sei, da Ambergs ,,Bericht zufolge [...] auBler Bibiche und
ithm niemand im Labor [war].” Doch so eindeutig setzt Perutz seine Signale nicht. Auch hier
kénnen wieder Signale ausgemacht werden, die eine Betrachtungsweise der Handlung als
Traum gleichzeitig relativieren. Zwar setzt er das Klirren, dadurch, dass es bereits davor als
ein von der Krankenschwester verursachtes Gerdusch festgelegt wird, als ein aus der
Wirklichkeit bernommenes Traumsignal ein, die Tatsache, dass Amberg jedoch eine

Mannerstimme gehort hat, kann nicht widerspruchslos und ,,eindeutig der fiktiven Welt

%6 50 beschreibt Durst diese Art des Ortswechsels als wunderbar, da die Sequenz Ortswechsel gewdhnlich aus
den Elementen ,,0Ort a verlassen®, ,,zu Ort b gehen und ,,Ort b erreichen® bestehe. In Ambergs Erzdhlung erféhrt
diese Sequenz allerdings eine Beschadigung und kann durch den gleichzeitigen Verweis auf diese Beschadigung
durch Amberg als wunderbar klassifiziert werden. Vgl. Durst S. 244

%87 Neuhaus S. 102
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zugeordnet werden“?®®, berichtet doch die Krankenschwester nichts tber einen anwesenden
Mann wahrend dieses Vorfalls im Krankenhaus. Fleckingers Feststellung kann somit nicht als
vom Text gegeben herangenommen werden. Denn genauso gut kdnnte behauptet werden,
Bibiche hatte nur so getan, als héatte sie die Stimme nicht gehort, da es sich um den Baron
gehandelt hétte, der sich zur selben Zeit im Labor aufgehalten hat. Immerhin gibt’s es auch in
diese Richtung Indizien: Bibiche lasst Amberg nicht sofort eintreten, als er ins Labor will:
,Gleich diirfen Sie herein. Drehen Sie sich nicht um! Wie spat ist es eigentlich und iiberhaupt,
wie ist das? Warum klopft man nicht an?* (S 105) Vielleicht Iasst sie ihn nicht sofort hinein,
weil sie ihre chemischen Versuche zuerst verstecken will, vielleicht aber auch, weil sie einen
Geliebten hat. Zumindest wird diese Mdglichkeit des Ofteren thematisiert und auch im
darauffolgenden Gesprach wirft Amberg Bibiche vor, die Geliebte des Barons oder Praxatins
zu sein. Diese Einwénde gegen Fleckingers Argumentation hinsichtlich des Traumsignals soll
nicht einen Gegenbeweis darstellen, der die Traumthese fur nichtig erklart, sondern wiederum

die oft gegensatzliche Signalsetzung Perutz” im Sinne einer Mehrdeutigkeit verdeutlichen.

Dass das Auftreten von Ereignissen oder Bildern an verschiedenen Orten und Zeiten auch die
Manifestation des Alltags in Trdumen bedeutet, formuliert Amberg selbst, als er das
Marmorrelief betrachtet: ,,Ich wusste, dass mich diese gewaltigen Ziige nicht loslassen, dass
sie mich bin in meine Trdume verfolgen wiirden.” (S 25) Man findet geniigend Beispiele, in
denen Teile von Ambergs Leben im Morwede-Traum verarbeitet scheinen.?®® Amberg dreht
dies jedoch schon zu Beginn des Romans um und beschreibt die Handlung so, dass sich nicht
sein Leben in den Traum einfligt, sondern gerade umgekehrt, sich der Traum (wenn er denn

einer ist) ins Leben einfugt:

Sie standen in Tageshelle, sie hatten irdisches Mal3, sie waren Menschen wie ich
und alle anderen, Geschopfe dieser Welt. Und sie schlossen sich, unmerklich fast
und wie von selbst, meinem friiheren Dasein an, die Tage, die Menschen und die
Dinge, sie verschmolzen mit ihm, sie waren ein Stiick meines Lebens und von
ihm untrennbar geworden. (S 9)

Auch Liith stellt diese ,,Umkehrung von Realitit und Traum“** fest und Berg
konstatiert Ambergs Erzdhlung ebenfalls eine derart betrdchtliche ,,Verzahnung von
Realitdt und Halluzination®, dass diese ,,zu einer grundsdtzlichen Gleichsetzung von

Traum und Wirklichkeit [fuhrt], die eine echte Entscheidung zwischen beiden

%88 Fleckinger (2009); S. 213

%9 g0 etwa die bereits erwahnte Marmorstatue, die Shakespeare-Ausgabe, das Buch im Antiquitatenladen, der
sowohl im bakteriologischen Institut, wie auch in Morwede benétigte Hochdrucksterilisator, die mittelalterliche
Geschichte Deutschlands, mit welcher sich sowohl sein Vater als auch der Baron beschéftigt usw. usf.

9 Luth S. 307
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unmdoglich macht.“*** Und auch Amberg weil}, wie ,,klein der Unterschied ist zwischen

vergangener Wirklichkeit und Traum.“ (S 75)

2.1.3. TELEOLOGISCHE MOTIVIERUNG

Wie bisher gezeigt werden konnte, unterliegt die Handlung sowohl einer kausalen als auch
einer finalen Motivation. Dies fuhrt zu zwei unvereinbaren Erklarungsmodellen und somit
einer doppelten Interpretationsmoglichkeit, ,,die sowohl die Option des Traums als auch die
der Wirklichkeit stets offen zu halten und zu bestitigen vermag.“*** Perutz gelingt es,
dieselben Textsignale fiir jeweils beide Versionen der Geschichte geltend zu machen. Uber
dieser ,,Faszination* Perutz” Konstruktionskunst, so meint Hans-Harald Miiller, ,,verblasst die
Frage nach ihrem Wirklichkeitsstatus: Die &sthetische Eleganz emanzipiert sich von der
Wirklichkeit.“*®* Miiller hat recht, wenn er meint, dass die Frage nach dem
Wirklichkeitsstatus nicht im Vordergrund des Romans St. Petri-Schnee steht, die ,,dsthetische
Eleganz® allein erkldart den komplizierten und kunstvollen Umgang mit der Doppeldeutigkeit
in St. Petri-Schnee nicht zur Génze. Es handelt sich bei diesem Konzept von Mehrdeutigkeit
namlich nicht um die Darstellung reiner Fingerfertigkeit und hoher Konstruktionskunst des
Autors Perutz, vielmehr muss man sich die Frage stellen, welche Bedeutung man dieser
Konzeption von Mehrdeutigkeit beimessen muss. Was bedeutet sie flr die Interpretation des
Romans und vor allem flr die Interpretation des Hauptprotagonisten Amberg? Ich sehe in der
Konzeption und Erhaltung von Mehrdeutigkeit eine Art der Motivierung: der teleologischen.
In ihr duBert sich die Notwendigkeit Ambergs, sein Ziel zu erreichen, das darin besteht, die
Liebesbeziehung zu Bibiche glaubwirdig zu machen. Denn von der Darstellung dieses
Geschehens als glaubwirdiges héngt es ab, ob er weiterleben will und kann. Die
Liebesbeziehung ist fur ihn notwendiger Teil seiner Identitit — ,,ein Stiick meines Lebens* (S
182) — und somit lebensnotwendig geworden.

Und so zieht Amberg in seiner Erzahlung stets beide Varianten der Motivation, die kausale
wie die finale, immer wieder in Betracht, beharrt auf der schicksals- bzw. gottgeleiteten
Vorbestimmung, zweifelt an der ,,Echtheit“ der Morwede-Handlung als doch bloRRe
Traumhandlung, versucht sich in kausalen Erklarungen, um einige Momente spéter doch
wieder das Gegenteil zu behaupten oder zumindest in Betracht zu ziehen. Und so sehr er

darum bemuiht ist, Erklarungen der Ereignisse zu erbringen, um die Glaubwurdigkeit seiner

#1 Berg S. 156
22 Miiller (2007); S. 254
283 Epd. S. 254
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Erzahlung zu erhdhen, so sehr muss er sich gegen die alles zunichtemachende kausale
Erklarung des Krankenhauspersonals wehren, alles wére nur ein Traum gewesen und die
Liebesnacht mit Bibiche hatte niemals stattgefunden. Amberg geht es namlich nicht darum, zu
beweisen, dass es ein unausweichliches Schicksalsgeflige gibt, dem alles Geschehen
unterworfen ist. Thm geht es auch nicht darum, zu beweisen, dass seine Erzdhlung eine
logische Folge voneinander abhangiger Ereignisse darstellt. Sein Ziel ist es lediglich zu
beweisen, dass er eine Liebesaffare mit Bibiche hatte. Alle Erklarungen, die er im Laufe
seiner Erzahlungen bemuht, egal ob finaler oder kausaler Natur, dienen nur diesem einen Ziel.
Und zur Erreichung dieses Zieles ist ihm jedes Erklarungsgeflige recht. Dieses muss seine
Erzahlung nur glaubwirdig machen und gleichzeitig die Erklarung des Krankenhauspersonals
ausschlieBen. Im Gegensatz zur finalen Motivation, deren Ausgang gewiss ist, muss Amberg
jedoch darum kampfen, seine Version als ,,wirkliche* zu beweisen und es ist nicht gewiss, ob
ihm dies gelingt.

Besonders in der Binnenhandlung kémpft er immer wieder mit verschiedenen
Motivationsmodellen, um bestimmte Ereignisse plausibel zu machen. Die Steine, die ihm
dabei in den ,Erklarungs“-Weg gelegt werden, stammen von ihm selbst und seiner
Erinnerung und so ist er auch stets in der Lage, eine fiir ihn befriedigende Antwort zu finden,
indem er Korrekturen vornimmt, die ein Ereignis sich wieder in seine Erzahlung einfiigen
lassen, wie ich unten genauer ausfuihren werde.

Stammen die Einwinde jedoch auBlerhalb seines ,,Berichts” von Dritten, tut sich Amberg
schwerer, diese zu entkréften beziehungsweise seiner Version widersprechende Ereignisse zu
motivieren, denn andere Figuren kénnten seine Erklarungen wiederum in Frage stellen, ihnen
widersprechen. Und so hilft sich Amberg mit Malnahmen, die ausschliellich der
teleologischen Motivation dienen: der Beweisverhinderung und der Unterstellung.

Diese Art der MalRnahmenergreifung dient einer teleologischen Motivierung und zeichnet
sich dadurch aus, dass Amberg alle Geschehen hinsichtlich dieses, seines Zieles ordnet,
interpretiert, aber auch umordnet und uminterpretiert. Ob er mit Hilfe dieser Mittel jedoch
auch sein Ziel erreicht, ist im Gegensatz zur finalen Motivation offen, seine diesbeztigliche
Intention steht aber immer im Vordergrund.

Die Beweisfiihrung, dass er eine Liebesbeziehung mit Bibiche unterhielt, unternimmt er dabei
weniger fir die Aulienstehenden als vielmehr fur sich, denn sein Leben héngt davon ab:
»Wozu weiterleben!* Nur das Erreichen des Ziels ldsst thn gesunden: ,,War ich vorher krank
gewesen, so flhlte ich mich jetzt gesundet.” (S 146)

Diese Arbeit soll jedoch keineswegs den Eindruck vermitteln, St. Petri-Schnee drehe sich

einzig und allein um eine Liebesgeschichte, denn wie schon Viauds recht eindringlich sagt:
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,,Perutz schreibt keine Liebesgeschichten!“294 Dennoch ist Bibiche ,fiir Amberg in der
Erzihlung handlungsbestimmend.“*®* Die Liebesgeschichte mit Bibiche bedeutet fiir Amberg
nédmlich viel mehr: Er schafft sich durch sie eine neue Identitéat. Eine, in welcher er nicht mehr
nur den durchschnittlichen Arzt darstellt, der es weder beruflich noch privat zu etwas gebracht
hat. Seine neue ldentitat zeigt ihn als Geachteten, Begehrten, von einer Unerreichbaren
Geliebten, der nun Teil von ,.etwas GroBerem™ (S 30) war. Viaud sieht im Fiebertraum
zudem die Selbstbefreiung Ambergs von Macht und Gehorsam hin zu Selbstandigkeit - mit
Bibiche als Symbol dieser Selbstbefreiung. Und so ist es flir Amberg auch nicht notwendig,
Bibiche am Ende als seine Geliebte heimzufuhren. Selbst von ihr befreit er sich, ohne jedoch
die Gewissheit um seine neue Identitat aufgeben zu missen.

Die Liebesbeziehung zu Bibiche steht fiir Amberg also fir seine neue Identitat und somit steht
oder fallt diese mit der Glaubwiirdigkeit der Morwede-Erz&hlung als wirkliches Geschehen.
Amberg setzt also, wie ich in den folgenden Kapiteln darlegen werde, alles daran, diese mit

Hilfe einer teleologischen Motivierung zu erhalten.

2.1.31. KORREKTUR

Das Vornehmen von Korrekturen erzéhlter Geschehnisse ist ein Mittel, mit welchem Amberg
Ereignisse, die sich nicht in seine zielverfolgende Handlungsfolge (ob kausaler oder finaler
Erklarung) einfiigen lassen, so weit verandert, dass sie dies doch tun. Genette nennt die
Vornahme von Korrekturen bzw. ,,.Berichtigungen® sogar ,,in Wahrheit eine Widerlegung“296
und so kann die gesamte Binnenerzéhlung als Korrektur der Aussage des Oberarztes
verstanden werden, wonach Amberg niemals in Morwede ankam, sondern nach dem Unfall
mit dem Cadillac ins Krankenhaus eingeliefert worden ist. Amberg will diese Aussage
korrigieren: ,,Aber es war doch ganz anders, das musste er doch wissen, ganz anders ist es
gewesen* (S 17), doch gerade das Erbringen von Beweisen versucht Amberg, wie wir im
nachsten Kapitel sehen werden, zu vermeiden. Amberg kann dem Arzt nicht antworten, ohne
sich erneut der Gefahr auszusetzen, dass dieser ihm widerspricht und somit Ambergs Version
zunichtemacht. ,,Was hitte ich darauf erwidern sollen?* (S 16) fragt er, kurz bevor er in Form
der Binnenerzdhlung doch dessen Aussage korrigiert. Allerdings wendet sich Amberg mit

dieser Erwiderung nicht an den Arzt (,,Sie glauben mir ja doch nicht. (S 173)), sondern an

24 \/jaud (Dezember 1992); S. 59
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eine anonyme ZuhdrerInnenschaft bzw. Leserinnenschaft. Als ,,Beweis® seiner Version wahlt
er also den ,,Bericht tiber die Ereignisse in Morwede* (S 18), um alles festzuhalten, was dort
geschehen ist. An wen genau sich dieser Bericht wendet, erfahrt man nicht. Auch nicht, wann
dieser Uberhaupt aufgeschrieben wurde, denn im Moment ist Amberg noch ,,aulerstande,
[sich] Feder und Papier zu verschaffen, - [...] auch verweigert mir mein verwundeter Arm den
Dienst.“ (S 18)

Diese anonyme Leserinnenschaft, an die sich der Bericht wendet, kann ihm nicht
widersprechen, wie es das Krankenhauspersonal kdnnte und sichert daher seine Erzéhlung im
Sinne seines angestrebten Zieles, Bibiche und ihn als Liebespaar geltend zu machen. Dies ist
somit ,.alles, was ich jetzt tun kann.“ (S 18) Zudem ist die Frage, wem die Erzéhlung gilt,
nicht wichtig, da es im Grunde nur seiner personlichen Zielerfullung dient, ohne die er nicht
imstande ist, weiterzuleben, die seine Identitdt ausmacht und bei Nicht-Erfullung seine
Identitdt auf das Grobste gefahrdet.

Um die Binnenerzahlung glaubhaft zu machen, bedarf es jedoch einer weiteren wichtigen
Korrekturmalinahme — der Unfall, von welchem der Arzt gesprochen hat, darf nicht
geschehen sein, denn ansonsten lieBe sich Ambergs Erzahlung nicht motivieren und
wiederum konnte er sein Ziel nicht erreichen. Diese Stelle weist Fleckinger als wichtige
Bifurkation aus, einer Stelle also, die als ,,Schnittpunkt zwischen Version 1 und Version 2 der
Geschichte [fungiert], an denen die Geschichte potentiell verschiedene Richtungen nehmen
kann.«?%

Das gesetzte Korrektursignal ist sehr deutlich und zeigt, wie Ereignisse im Sinne der

teleologischen Motivation der Handlung veréndert und angepasst werden:

Ich machte einen Schritt nach rechts, und dabei fielen mir die Zeitungen und die
Magazine, die ich unter dem Arm hielt, auf die Erde. Ich biickte mich, um sie
aufzuheben, da horte ich dicht hinter mir ein Hupensignal, ich lieR sie liegen und
sprang zur Seite. — Nein! Ich muss die Zeitungen aufgehoben haben, denn ich las
sie ja dann spéater wéhrend der Bahnfahrt. Ich hob sie also auf und sprang zur
Seite. (S 36)

Nur innerhalb seiner eigenen Erzéhlung ist es ihm mdglich, Widerspriiche Dritter nicht
aufkommen zu lassen. Denn dieselbe Geschichte erzéhlte er bereits dem Arzt: ,,Ich ging iiber
den Platz zum Bahnhof, l6ste meine Fahrkarte und stieg in den Zug.“ (S 16) Doch hier
widerspricht ihm der Arzt und stellt klar: ,, Nein’, sagte der Oberarzt. ,Sie kamen nicht zum
Bahnhof. Sie liefen direkt in ein Auto hinein und wurden niedergestoRen.“ (S 16) Amberg

korrigiert seine erste Variante nun insofern, als dass er den Aspekt des Unfalls in der Version

27 Fleckinger (2009); S. 26
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des Arztes als beinahe Geschehenes in seine eigene Version integriert, jedoch am Ende
wiederum zum Ergebnis seiner ersten Variante kommt — er motiviert das Ereignis
teleologisch.

Innerhalb der Binnenerzdhlung sind Korrekturmanahmen beziiglich Aussagen Dritter nicht
mehr notig. Dennoch missen die Ereignisse so motiviert werden, dass sie glaubwiirdig
erscheinen, denn dies stellt die Grundbedingung Ambergs Zielerreichung dar. Daflir bedient
sich Amberg, wie ich bereits angefiihrt habe, sowohl der finalen als auch der kausalen
Motivation. Dass sich diese Arten der Motivation im Grunde widersprechen, ist fir Ambergs
Zielerreichung nicht von Belang, solange sie diesem durch eine Herstellung einer sinnvollen

Glaubwaurdigkeit der Erzéhlung dienen.

Dennoch gibt es immer wieder Situationen, in denen Amberg von der zu korrigierenden
Traumvariante eingeholt wird: ,,Das alles — sagte ich mir — war so schon und so fliichtig, als
ob es ein Traum gewesen wiare.” (S 75) Diese Moglichkeit bereitet ihm ,,Angst (S 75), da sie
sein Ziel verhindern wirde und so tut er diesen Gedanken als ,,lacherliches Spiel* (S 75) ab.
Und niemand kann ihm widersprechen. Zudem spricht Amberg im Zusammenhang mit dem
Traum immer von einem ,,als ob es ein Traum gewesen wire®, so dass diese Variante zwar
maoglich erscheint, aber gleichzeitig ist sie es eben nicht, denn sie ist nur ,,wie* ein Traum und
dadurch umso realer.

Gegeniiber expliziten Widerspriichen und Fragen des Krankenhauspersonals jedoch findet er
keine finalen oder kausalen Erklarungen und muss sich somit anderer Mittel behelfen: der

Beweisvermeidung und der Unterstellung.

2.1.3.2. BEWEISVERMEIDUNG

Ulrich Baron verweist in seinem Aufsatz Was geschah, als gar nichts geschah? ebenfalls auf
den Umstand, dass es nicht Ziel einer Analyse St. Petri-Schnees sei, festzustellen, welche der
beiden Versionen denn nun die ,richtige sei. Er untersucht daher den Punkt der
Beweisverhinderung hinsichtlich der Konstruktion von Bedeutungsvielfalt, den ich als
Ausdruck der teleologischen Motivation betrachte.

Baron bezeichnet Amberg als einen unzuverl&ssigen Erzahler, welcher auch in Bezug auf die
Richtigkeit der Anflihrung seiner Beweise als unzuverldssig gelten musse. So kénne man

,»sich nur auf das stiitzen, was er nicht tut beziehungsweise nicht erzihlt.“?*® Damit verstoRe

2% Baron S. 100
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Perutz gegen eine Konvention des Genres, mit welchem er spiele: die des Kriminalromans. Er
breche die Erwartungshaltung der Leserlnnen hinsichtlich eines fingierten
Verschwdrungsromans insofern, als sie nicht nur keinen Helden vorfinde, der Beweise zur
Klarung des Ratsels herbeischaffe, ,,sein Held [vermeidet] gerade die Suche nach solchen
Beweisen.“*® Diese Beweisvermeidung ist im Zusammenhang mit der teleologischen
Motivierung als MaRnahme Ambergs zu verstehen, um seine Wirklichkeit und sein Ziel nicht
zu gefdhrden. Dafiir wendet er ,,[d]ic mildeste und zugleich haufigste Form, sich in einer
Scheinwelt einzurichten* an, ndmlich ,,die, dass wir etwas, das wir mit wenig Miithe wissen
kénnten, nicht zu genau wissen wollen. <%

Baron fihrt einige Beispiele solcher Beweisvermeidungen an: Da ware zum einen die Uhr,

von welcher Amberg gleich bei seinem ersten Erwachen als einer Erinnerung spricht:

Ich entsann mich, dass ich gestrauchelt war, als ich dem Mann mit den beiden
Feldhasen auswich, und im Aufstehen hatte ich bemerkt, dass ich meine
Taschenuhr in der Hand hielt, acht Uhr zeigte sie, und das Glas hatte ich im Fallen
zerbrochen. (S 8)

Es ware nun fir Amberg ein Leichtes, diese zerbrochene Uhr als Beweisstiick vorzulegen.
Gegen diese von Baron als mdgliche Beweisfiihrung erklarte Tatsache konnte natirlich
argumentiert werden, dass die Uhr nicht bei Ambergs geschildertem Straucheln, sondern
genauso gut beim vom Oberarzt geschilderten Unfall zerbrochen sein kénnte (wenn sie denn
Uberhaupt zerbrochen ist!). Allerdings koénnte die Zeit abgelesen werden, zu welcher sie
stehen blieb. In der Version Ambergs misste sie acht Uhr anzeigen, wére sie beim Unfall
zerbrochen, wirden die Zeiger jedoch ,,gegen zwei Uhr™ (S 15) stehen geblieben sein.
Amberg flihrt somit einen Beweis an, den er jedoch nicht Uberprift.

Ein weiteres Beispiel, das die Uberpriifung eines solchen Beweises noch viel naher legen
wirde, ist die widersprichliche Art seiner Verletzung. Spricht der Oberarzt von
,Rissquetschwunden® (S 15), behauptet Amberg, es handle sich um eine Schussverletzung,
ein Resultat der Morwede-Handlung also. Die Richtigkeit seiner Aussage kdnnte Amberg als
Arzt ganz leicht tberprifen, er macht es aber nicht.

An einer Stelle macht Amberg jedoch den Versuch, einen Beweis fiur die Richtigkeit seiner
Version zu finden - indem er den Firsten Praxatin direkt auf die Morwede-Handlung
anspricht. Die Gefahr der Endgultigkeit der Zielverfehlung ist jedoch nicht so grof3, wie bei
einer Uberpriifung der Schutzverletzung, da Praxatin von Amberg bereits bei seinem ersten

Erscheinen als Teil der Verschworung erkannt wird:
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Er war es, da gab es keinen Zweifel. Schon die Art, wie er meinem Blick
auszuweichen suchte, sagte mir alles. Er hatte hier eine Zuflucht gefunden, sich in
Sicherheit gebracht, unter einem geborgten Namen spielte er den Krankenwérter,
er wollte nicht erkannt werden. (S 13)

Zielgefahrdende Widerspriiche Praxatins konnen im Fall einer zu starken Gefahrdung immer
noch auf eine Verschworung und das sture Festhalten des Frsten daran, gedeutet werden.

Trotzdem ist diese Stelle eine bedeutende fir das Beweisen der Morwede-Handlung als eine
tatséchlich stattgefundene. Denn im Gegensatz zum Auftritt des Pfarrers, der immerhin mit
Traumsignalen markiert ist, gibt es hier keinen Zweifel, dass diese Unterhaltung tatséchlich

stattgefunden hat, selbst Dr. Friebe bestatigt dies durch seine Aussage:

Sag einmal, du hast da vorhin einen Streit mit unserem Krankenwarter gehabt.
Der Mann war ganz verstort. Er ist zu mir gekommen und hat sich ber dich
beschwert. Du sollst ihm seine politische Gesinnung vorgeworfen haben. (S 175
f)

Amberg wagt es also und spricht den Krankenpfleger an: ,, Arkadji Fjodorowitsch”, sagte ich
sehr leise. Als ich Sie das letztemal sah, trugen Sie eine rote Fahne und sangen die
Internationale.” (S 175) Zum ersten Mal geschieht es, dass Amberg auf eine AuBerung
beziiglich der Morwede-Handlung nicht widersprochen wird. Amberg weil} schon zu einem
friheren Zeitpunkt — nur Praxatin ,konnte mir Antwort geben.” (S 85) Und er gibt ihm
Antwort, indem er ihm nicht antwortet und somit auch nicht widerspricht. Denn meint der
Krankenpfleger auf Ambergs Verweis, dass er ihn kenne, noch ,,Meinetwegen. Ich kenne Sie
nicht. (S 175), reagiert er auf das Ansprechen mit seinem Namen weder irritiert noch
verneinend. Lediglich Ambergs Anspielung, jener habe letztens noch die rote Fahne getragen,
scheint ihn zu irritieren. ,, Eine rote Fahne.” Jetzt erschrak er. Er wurde rot im Gesicht und
dann ganz blass.” (S 175)

Dennoch reicht dieser von Amberg aufgestellte Beweis nicht aus, das angestrebte Ziel gegen
die spétere Aussage Dr. Friebes, alles wére nur ein Traum, zu immunisieren. Eben dieses
Gesprach zeigt sehr deutlich die teleologische Motivierung, wonach Amberg eine eindeutige
Beweisfuhrung, die immer auch das Ende seiner Version bedeuten konnte, zu vermeiden
sucht. Am Beginn des Gespréchs versucht Dr. Friebe seinerseits die Unmdglichkeit Ambergs
Version zu beweisen und fragt ihn deswegen nach dem Namen des Dorfes, in welchem er
gearbeitet habe: ,, S0. — Wie heillit das Dorf?” Morwede.” Morwede’, wiederholte er
nachdenklich. Ja, es gibt hier irgendwo wirklich so einen Ort, der so heif3t.”* (S 176) Als es
dann aber um die sich dort angeblich befindende Zuckerfabrik geht, stimmt ihr Wissen nicht

mehr Uberein. Wiederum waére es ein Leichtes, herauszufinden, ob es denn wirklich eine
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Zuckerfabrik in Morwede gébe. Aber auch dieses Mal lasst Amberg den Widerspruch einfach
stehen, geht nicht mehr darauf ein und gibt so auch seinem Gegenuber keinen Anlass nach
Beweisen seiner Aussage zu suchen. Doch dann begeht Amberg einen Fehler und gibt Dr.
Friebe eine Mdglichkeit, seiner Version explizit zu widersprechen, indem er ihm nicht nur zu
verstehen gibt, dass er Kallisto Tsanaris in Morwede getroffen habe, sondern dass sie in
Morwede zudem seine Geliebte gewesen sei. Damit hat sich Amberg in eine Lage gebracht, in
welcher es kein Zurlck mehr gibt. Denn hier geht es nicht mehr darum, die Zusammenhange
um die Liebesgeschichte glaubwirdig zu erklaren, um jene an sich glaubwurdiger fir Amberg
zu machen, hier geht es um die Liebesgeschichte selbst. Amberg erkennt die Gefahr, die aus
diesem Gestdndnis hervorgeht: ,,Ich bereute es sofort, dass ich das gesagt hatte, ich war
witend Uber mich. Ich hatte mir mein Geheimnis entreiRen lassen, hatte Bibiche und mich in
seine Hande gegeben.” (S 177) Amberg hat seine Macht, alleinig tber die Wirklichkeit der
Liebesbeziehung zu Bibiche zu entscheiden, an Dr. Friebe abgegeben und sie somit grofiter
Gefahr ausgesetzt. Dementsprechend kann Ambergs verzweifeltes ,,Du wirst schweigen* (S
177) nicht nur in Bezug auf die der Sache gebuhrende Diskretion, sondern durchaus ganz
allgemein verstanden werden. Und Ambergs innerer Aufschrei ,,hor ihn nicht an, er will
Bibiche stehlen, er will dir alles stehlen” (S 177) bezieht sich ebenfalls auf die durch Dr.
Friebe gefahrdete Zielerreichung.

Dr. Friebe hélt das allerdings nicht davon ab, Amberg aufzukléaren. Er bendétigt dafiir noch
nicht einmal Beweise, sondern lediglich eine kausale Erklarung, um Ambergs Welt einstiirzen
zu lassen: ,,Du wolltest sie zur Geliebten haben, du musstest sie zur Geliebten haben, und so
ist sie deine Geliebte geworden. Du hast das Unmdgliche erreicht — im Traum, Amberg, im
Fiebertraum, als du dalagst und deliriertest. (S 177)

Zum ersten Mal wird explizit benannt, was auch wahrend der Binnenhandlung Ambergs
grofite Angst ist: ,,Aber wenn es wirklich nur ein Traum gewesen wire?* (S 75)

Ulrich Baron bemerkt ganz richtig, dass Amberg auch an diesem Zeitpunkt groRter
Unsicherheit seinen Arm nicht genauer untersucht, ,,obwohl seine Schussverletzung fiir ihn
doch angesichts jener Zweifel, die Friebe bei ihm weckt, der letzte empirische Rettungsanker
hitte sein miissen.“*” Die teleologische Motivierung verbietet Amberg allerdings diese
Uberpriifung. Denn seine Zweifel beziiglich seiner Variante der Geschichte sind bereits so
groB und sein Ziel bereits so gefahrdet, dass die durch die Uberpriifung der Wunde eventuell
verschaffte Gewissheit sein TodesstoR bedeuten wiirde.

Statt dessen erscheint als Deus-ex-machina der Pfarrer von Morwede — ,,er war es wirklich*

(S 180) — und zum ersten Mal verlangt es Amberg danach, jemand Drittem einen Beweis
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vorzulegen, um sich selbst wieder seiner Version vergewissern zu koénnen: ,,Wo ist Dr.
Friebe? — rief es in mir. — Warum ist der Doktor Friebe jetzt nicht hier!* (S 180)

Das erste, was Amberg vom Pfarrer wissen will, ist jedoch nicht, was mit Bibiche oder dem
Baron passiert ist. Das erste, dessen sich Amberg versichern muss, ist die Wirklichkeit des
Pfarrers. Denn nur dann kann er sich seiner Liebe mit Bibiche wieder sicher sein. Er braucht
also nun zum ersten Mal einen Uberprifbaren Beweis seiner Version und so fragt Amberg den
Pfarrer: ,,Wo bin ich denn niedergestiirzt?* (S 180) Lediglich wenn der Pfarrer tatséchlich
Teil der Morwede-Handlung ist, kann er diese Frage beantworten. Der Pfarrer erteilt ihm auch
ganz genau Auskunft, denn ,,In der Halle.” (S 180) deckt sich exakt mit Ambergs Erzahlung.
Der Pfarrer beweist also nicht nur sich selbst, sondern ebenfalls die Morwede-Handlung als
tatsachlich geschehene. Dass es sich hier selbstverstandlich um einen Trugschluss handelt und
der Pfarrer als ,,Stiick aus [seinem] Traum® (S 183) immer nur genau das weil}, was Amberg
weil3, ist Amberg nicht bewusst und so ist ein weiterer Beweis des Pfarrers, dass alles der
Morwede-Handlung ,.leider so wirklich und so wahr [ist], wie dass ich jetzt hier vor Ihnen
stehe® (S 181) wiederum ein nur sich selbst beweisender Pseudo-Beweis. Warum der Pfarrer
jedoch wirklich gerade in diesem Moment im Krankenhaus erschienen ist, zeigt sich in seiner
im Sinne der teleologischen Motivation getitigten Aussage ,,Es geschieht ja alles nur um
dieser Frau willen — vergessen sie das nicht!“ (S 183)

Ohne des Pfarrers Erscheinen wére Ambergs Liebesbeziehung mit Bibiche verloren gewesen,
Amberg hitte sein Ziel nicht erreicht und sein Leben verwirkt: ,,Es ist zu Ende, ich habe alles
verloren, bettelarm bin ich geworden. Muss ich denn weiterleben?* (S 178) Er bedient sich
also wiederum auBerhalb einer von Dritten einsehbaren Situation nicht 0Uberprufbarer
Beweise.

Ulrich Baron stellt zu Beginn seiner Ausfuhrung in Bezug des Auftretens des Pfarrers die
berechtigte Frage: ,,Wenn das Auftauchen des Pfarrers im Krankenhaus eine Fiktion Ambergs
ist, warum nicht auch das Dr. Friebes, ja die ganze Klinik?**? Diesen Umstand erklart Baron

mit der ausgefithrten Nicht-Uberpriifung tiberpriifoarer Beweise. Denn

[...] wére auch sein Aufenthalt in der Klinik nur ein Traum, dann kénnte die Uhr
jede beliebige Zeit anzeigen [...] und sein Arm konnte jede beliebige Verletzung
aufweisen. Der Umstand, dass Amberg gerade diese Elemente innerhalb der
Klinik-Handlung verdrangt, spricht deshalb dafiir, dass sie real sind und dass es
fir Amberg noch eine wirkliche AuRenwelt gibt.>*

Barons Ansatz zielt jedoch nicht darauf ab, endgultig festzulegen, ob es sich bei Ambergs

Erzéhlung nun um eine Konstruktion oder Rekonstruktion der Geschichte handelt. Nicht um
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die Losungsfindung der Leserinnen gehe es, sondern darum, wie Amberg seine Existenzfrage
l6se. Und diese Existenz kann sich Amberg nur mit einer teleologischen Motivation der
Ereignisse  erhalten.  Daflir setzt er Korrektur-, Beweisvermeidungs- und
UnterstellungsmaRnahmen.

Ein entscheidendes Ereignis, in welchem Amberg sowohl Beweisvermeidungs- als auch
Unterstellungsmalinahmen trifft, stellt die Begegnung mit Bibiche im Krankenhaus dar.
Amberg unterstellt Bibiche, wie ich im ndchsten Punkt noch genauer zeigen werde, jede
Menge Aussagen, die seine Version der Geschichte unterstiitzen. Es scheint jedoch fir einen
Moment, als wolle Amberg erstmals den Beweis antreten, indem er Bibiche zum einen mit
ihrem Kosenamen anspricht und sie zudem nach ihrer gemeinsam erlebten Zeit befragt: ., Ich
werde niemals diese Zeit vergessen.” Und ich beugte mich ein wenig vor und fragte ganz
leise: Und Sie, Bibiche?"* (S 188) Die Antwort wird jedoch vom Oberarzt unterbunden und
Amberg fragt nicht mehr weiter nach, um ihrem (von ihm unterstellten) Wunsch
nachzukommen, die Sache nicht vor dem Oberarzt zu verraten. Amberg bekommt aber noch
eine Gelegenheit, die Verbindung zwischen Bibiche und ihm zu Gberprifen: beim Gang aus
dem Krankenhaus. Zu diesem Zeitpunkt behauptet er, Bibiche stehe am Fenster und sahe ihm
nach. Es wére ihm ein leichtes, sich umzudrehen und nachzuschauen. Doch dieses Risiko geht
Amberg nicht ein. Die Gewissheit gentigt ihm zur Erreichung seines Zieles — wissen will und

muss er es (auch in diesem Fall) nicht.

2.1.3.3. UNTERSTELLUNG

Ambergs Erklarungen innerhalb der Binnenhandlung sind meist finaler oder kausaler Natur,
er muss sich seine Welt fiir sich zurechtlegen, um die Morwede-Handlung als glaubwirdige
geltend zu machen und somit sein Ziel, die Liebesbeziehung mit Bibiche, nicht zu gefahrden.
Innerhalb der Rahmenhandlung ist dieses VVorhaben schwieriger, da er die Ereignisse nicht
nur in einen fur ihn glaubwirdig erscheinenden Zusammenhang kausaler oder finaler Natur
bringen muss, sondern mit Einwénden und Widerlegungen Dritter zu kdmpfen hat. Besonders
zielgefahrdend sind dabei jene Aussagen, die Ambergs Variante in Frage stellen und daher
nach Gegenbeweisen oder —argumenten verlangen. Amberg umgeht diese fur seine Existenz
und seine Liebesbeziehung gefahrlichen Situationen, indem er entweder das Erbringen von
Beweisen vermeidet, um sich nicht womaoglich ins eigene Fleisch zu schneiden oder sich einer
Methode bedient, die Aussagen anderer selbst zu formulieren, ihnen Aussagen zu unterstellen,

so dass sie seine Variante der Geschichte untersttitzen.
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Dazu stellt er auf Grund bestimmter Aussagen oder Reaktionen anderer Schlussfolgerungen
an, die eine Maglichkeit der Interpretation von Ereignissen aufzeigt, ohne jedoch auf die reine
Maglichkeit hinzuweisen und sie somit als zwingend wahr erscheinen lasst. Die Erklarungen
Ambergs erscheinen dabei kausal plausibel, seine Interpretationen stellt er jedoch nicht als
maogliche, sondern als notwendige Folge bzw. Ursache eines bestimmten Ereignisses dar.
Dass jedes Ereignis, von welchem wir nicht mit Sicherheit sagen kénnen, welche Ursachen
bzw. Folgen es hat, eine Fiille von Mdglichkeiten zur Interpretation bietet, zeigt Amberg beim
Vorfinden der Tur des Antiquitatenladens auf:

[...] der Ladenbesitzer konnte ja jeden Augenblick zuriickkommen, vermutlich
wohnte er irgendwo in der Né&he, in einem dieser alten, luftlosen H&user mit
schmutziggrauen Fassaden und erblindeten Fenstern, hinter einem dieser Fenster
sal3 er und nahm hastig seine Mahlzeit ein, - oder er war gar nicht fortgegangen,
auch das war maoglich [sic!], er hielt sich vielleicht in einem Nebenraum auf und
hatte die Tiir nur abgesperrt, um beim Essen nicht gestort zu werden. [...] Er hélt
also jetzt sein Mittagsschldfchen [...] er lag auf dem Sofa und schnarchte. (S 26

f)

Am Umstand einer verschlossenen Tire zeigt Amberg eine Vielfalt an
Interpretationsmoglichkeiten, was es damit auf sich haben konnte. Und auch wenn Amberg
alle Varianten als ,,mdglich* beschreibt, endet seine Uberlegung in einer Feststellung, die sich
auf sein diesbeziigliches Verhalten auswirkt: ,,Es scheint ihm gar nicht viel daran zu liegen,
seinen Trddel an den Mann zu bringen. Gut. Ich muss das Buch nicht haben.* (S 27)

Das Aufzeigen von nur Mdglichem beschrankt sich allerdings auf Begebenheiten, welche die
Glaubwirdigkeit der Binnenhandlung nicht gefahrden. So beispielsweise auch jene Stelle, an
welcher Amberg mutmalt, sein Kollege habe ,,wahrscheinlich [...] wdhrend der Lektiire
gefrahstickt und sein Butterbrot war mit der Zeitung in Beriihrung gekommen.* (S 21) In fir
die Erhaltung der Glaubwirdigkeit seiner Variante wichtigen Situationen bleibt er nicht so
vage. Mdgliche Schlussfolgerungen der Reaktionen und Aussagen zielgefahrdender Personen
bestimmt Amberg als einzig wahre Schlussfolgerungen. Die Folge ,Ereignis (Blick,
Handlung, Aussage) — Wahrnehmung — Aufstellen moglicher Deutungen® wird von Amberg
also ohne zusétzliche Hinweise zur Eingrenzung mdéglicher Deutungen um die ,,notwendige
Feststellung® erweitert. Diese Folge erfahrt im Laufe des Romans, wie ich unten zeigen
werde, noch eine drastische Verkirzung.

Als zusétzliche MalRnahme setzt Amberg die Glaubwirdigkeit Aussagen Dritter dadurch
herab, dass er die Person an sich als unglaubwirdig erscheinen l&sst. Intention dieser

Malinahmen ist wiederum die Sicherstellung seiner Variante und seines Zieles.
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Die erste Person, die eine Gefahrdung seines Zieles darstellt, ist die Krankenschwester, indem
sie ihm mitteilt, dass Amberg seit funf Wochen im Krankenhaus liege. Dieser Umstand wiirde
allerdings die Unmoglichkeit der Morwede-Handlung bedeuten und so muss Amberg ihre
Aussagen relativieren. Dies erreicht er, indem er die Krankenschwester zunéchst als nicht
besonders ernstzunehmend beschreibt: ,,In ihrem Gesicht war ein Ausdruck von
selbstzufriedener Einfalt* (S 10), auch an anderen Stellen wird sie von Amberg als ,,cinfaltig®
(S 10), mit ,einfaltige[m] Gesicht* (S 172) beschrieben. Weiters wird sie, noch ehe sie ein
Wort spricht, sondern stattdessen lediglich mit den Schulten zuckt, als Teil einer
Verschworung markiert: ,,Vielleicht war es ihr verboten worden, sich mit mir in ein Gesprach
Uber diesen Punkt einzulassen.” (S 10) Vor diesem Hintergrund ist die Skepsis der Leserlnnen
bereits geweckt und all ihre folgenden Aussagen oder Reaktionen haben den Beigeschmack
der Unglaubwirdigkeit. Amberg unterstiitzt diese Lesart, indem er einzelne Aussagen zudem
noch einmal relativiert. So Uberlegt die Krankenschwester nicht, wie lange er bereits im
Krankenhaus ist, sondern ,,schien zu iiberlegen.” (S 10) Es ist auch nicht so, dass sie nicht
versteht, was er meint, sondern: ,,Sie tat, als hétte sie mich nicht verstanden.” (S 11) Dinge,
die sie sagt, sagt sie nicht einfach, die ,,behauptet* (S 12) sie. Somit entzieht Amberg ihren
Aussagen den Wahrheitsgehalt und stellt dann auch ganz klar fest, dass sie liigt: ,,Sie sagen
mir nicht die Wahrheit.* (S 11)

Die Form der Wahrheitsuberprifung findet bei Amberg im Betrachten ihres Gesichts statt. So
stellt er fest, ob sie lugt - ,,Ich sah ihr ins Gesicht. Das kann nicht stimmen’ (S 11) -, oder ob
siec die Wahrheit spricht: ,,Diesmal sprach sie die Wahrheit, das sah ich ihr an.” (S 11) Er
schreibt sich also die Fahigkeit zu, aus Gesichtern Absichten oder Gedanken ablesen zu
kdnnen. Diese ,,Fahigkeit“ wird von Amberg ganz im Sinne seiner teleologischen Absicht
genutzt. Denn er sieht ihr am Gesicht dann an, dass sie lugt, wenn sich ein Umstand (dass er
seit funf Wochen im Krankenhaus liegt) nicht in seine notwendige Version der Geschichte
einfligt. Die Wahrheit kann er ihr dann am Gesicht ablesen, wenn sich ihre Aussage sehr wohl
mit seiner Version deckt.

Doch diese ,,Fihigkeit“ Ambergs beschrinkt sich nicht nur auf die Uberpriifung von
Aussagen auf ihren Wahrheitsgehalt, er stellt anhand von Gesichtsausdriicken, Handlungen
oder Reaktionen auch fest, was daraus zwangslaufig zu schlieen ist — er unterstellt etwas.
Bereits bei der Begegnung mit der Krankenschwester wird klar, dass seine Interpretationen
von ihm nicht als mdgliche, sondern als notwendige Erklarungen verstanden werden miissen:
,,Sie merkte, dass ich sprechen wollte, und hob abwehrend beide Hénde, - das sollte heif3en,
ich moge mich schonen, das Sprechen tue mir nicht gut.“ (S 10) Das heil’t, die Folge

,Ereignis — Wahrnehmung - Aufstellen moglicher Deutungen — notwendige Feststellung™
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verkirzt sich um die Sequenz des Aufstellens moglicher Deutungen und geht von der
Wahrnehmung sofort in die notwendige Feststellung tber.

Auch beim Krankenpfleger bzw. dem Firsten Praxatin lasst sich Ambergs Verfahren der
Unterstellung im Sinne der Darstellung einer Interpretation als Tatsache und nicht blofe
Madglichkeit feststellen. Wiederum findet Amberg allein in einer Reaktion alles bestétigt, was
er fur die Aufrechterhaltung seines Zieles bendtigt: ,,.Schon die Art, wie er meinem Blick
auszuweichen suchte, sagte mir alles.” (S 13) Doch nicht nur in Reaktionen Praxatins, auch in
seinem Aussehen findet Amberg seine Version bestitigt: ,,Eine brennrote Schramme, die
hinter seinem rechten Ohr begann und bis in die Gegend des Kinns lief, - ein Andenken an
jene Nacht, in der er seinen Freund und Wohltéter verraten hatte.* (S 14)

Durch diese Arten der Interpretation vermeidet Amberg die mit einer viel gréferen
Geféhrdung seiner Version verbundenen Befragung. Denn fragt er nach, besteht die
Maglichkeit, dass er etwas erfahrt, was fur ihn schwierig in seine Version zu integrieren ist
bzw. diese unmdglich macht.

Lediglich einmal stellt Amberg im Zusammenhang mit sein Ziel gefdhrdenden Figuren in den
Raum, dass seine Art der Interpretation keine notwendige, sondern eine mogliche ist:

Er [Praxatin] hatte sich aber schon 6fter in meinem Zimmer zu schaffen gemacht,
es trieb ihn zu mir, er wollte sich die Gewissheit verschaffen, dass ich ihn nicht
erkannt hatte. Dabei hatte er es bisher vermieden, in meine N&he zu kommen, und
nur, wenn er sich unbeobachtet glaubte, sah er mich verstohlen an. Oder deutete
ich sein Verhalten falsch? War es nicht Misstrauen oder Angst? Suchte er
vielleicht eine Gelegenheit, um heimlich mit mir zu sprechen? (S 174)

Amberg stellt hier ganz klar fest, dass die getroffenen Feststellungen lediglich auf seiner
Deutung fuBen und die Mdglichkeit einer Falschinterpretation besteht. Allerdings zeigt er
trotz der grundsatzlichen Interpretierbarkeit von Ereignissen gleichzeitig, dass er es ist, der
die Mdglichkeiten der Deutung festlegt und der somit auch andere Mdglichkeiten ausschlief3t.
Denn es ist Amberg nur deswegen moglich, die Notwendigkeit seiner Deutung an dieser
Stelle in Frage zu stellen, da er lediglich zwei Mdglichkeiten der Interpretation anbietet, von
welchen sich beide in die flr ihn giltige Version integrieren lassen.

Das Verfahren der Unterstellung und Diffamierung wendet Amberg, wie zuerst bei der
Krankenschwester, zundchst auch bei Dr. Friebe an und beschreibt ihn als ,,zerstreut™ (S 15)
und unfdhig, eine professionelle Diagnose beziiglich seiner Verletzung zu stellen: ,,Das ist
doch Unsinn. Die Verletzung am Arm stammt von einem Revolverschuss und die an der
Schulter von einem Messerstich. Das muss sogar ein Laie sehen.* (S 15) Diese Diffamierung
ist auch deswegen notwendig, da Dr. Friebes Aussage nach der Erzahlung der Morwede-

Handlung, alles wére nur ein Traum gewesen, ansonsten endgultigen Wahrheitsstatus hatte.
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Denn diese Darlegung Dr. Friebes ist Amberg zunachst gewillt zu glauben — zumindest zu
einem bestimmten Grad. Und wiederum zieht er das Betrachten des Gesichts als
Wabhrheitsiiberpriifung heran: ,,Ich starrte diesen Menschen an, diesen Menschen, der an dem
Rand meines Bettes saf3, er sah aus, als spriache er die Wahrheit.” (S 178) Allerdings kann
oder will Amberg nicht mit Sicherheit feststellen, dass Dr. Friebe die Wahrheit spricht und
formuliert seine Meinung noch im Konjunktiv, um schon im néchsten Augenblick auch die
Mdglichkeit des Liigens in Betracht ziechen zu konnen: ,,Nein! Nein! Nein — [...] Er liigt, hor
ihn nicht an. (S 178) Dennoch scheint das Uberpriifen des Wahrheitsgehaltes durch das
Sehen starker zu wiegen als durch das Horen, denn Amberg stellt resigniert fest: ,,[...] ich
wusste, dass er die Wahrheit gesprochen hatte, - niemals war Bibiche meine Geliebte
gewesen.” (S 178)

Doch gerade das Sehen als stérkerer Beweis denn das Horen relativiert Dr. Friebes Aussage
wieder, in dem Moment, als der Pfarrer von Morwede auftaucht und Amberg befriedigt
feststellt: ,,Ich richtete mich auf und sah ihn an [...] er war es wirklich.* (S 183) Dem Pfarrer
schreibt Amberg als erster Figur ebenfalls die F&higkeit zu, aus einer Fille von
Interpretationsmdglichkeiten die einzig richtige herauszufiltern: ,,Er erriet, dass ich nach
Bibiche fragte.” (S 183) Der Pfarrer, dem Amberg bereits in der Binnenhandlung Ehrlichkeit
attestiert (vgl. S 88), rettet seine Geschichte vor der zerstorerischen Aussage Dr. Friebes,
indem er diese wiederum in den Zusammenhang der Verschworungstheorie stellt: ,,Begreifen
Sie nun, warum man lhnen beibringen will, dass alles, was Sie erlebt haben, nur ein
Fiebertraum gewesen ist?* (S 181 f.)

Alle Personen der Rahmenhandlung stellen mit ihren Aussagen grundsétzlich eine standige
Gefahr fir Ambergs Version dar. Je mehr Amberg diese bedroht sieht, umso weniger
Spielraum l&sst er Dritten, tatsachlich Aussagen zu tatigen und jene, von ihm als gultig
anerkannte Unterstellungen, erhalten die Vormacht.

Die groRte Gefahr fir Ambergs Zielerreichung geht natlrlich von der Person aus, die
notwendiger Teil derselben ist: Bibiche. Und der Pfarrer scheint ihn noch einmal daran zu
erinnern, in Bezug auf sie kein Risiko einzugehen: ,,Es geschieht ja alles nur um dieser Frau
willen, - vergessen Sie das nicht! (S 183)

Beim Zusammentreffen mit Bibiche gilt es mehr als bei allen anderen, das Verfahren der
Unterstellung anzuwenden. Noch bevor Bibiche ein Wort spricht, deutet Amberg zweimal an,
dass er aus ihrem Blick lesen will, es will ihm allerdings nicht sogleich gelingen: ,,Wir sahen
einander an, - nichts in ihrem Gesicht verriet ihre Bewegung. Wusste sie sich so zu

beherrschen? Oder hatte sie erwartet, dass ich hierherkommen wiirde?* (S 187) Selbst die
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Tatsache, dass Bibiche nichts sagt, lasst sich in Ambergs Version integrieren: Entweder sie
weil3 um die Verschwdérung oder um das Schicksal, das ihn hierherfuihren wiirde.

Doch nicht genug, dass Amberg diese Féhigkeit des Gedankenlesens zu beherrschen scheint,
Bibiche ist die erste Figur, die darum auch zu wissen scheint und sich Amberg allein mit
Blicken mitteilen kann: ,,Sie sah mich an und aus ihren Augen flehte es: Nimm dich in acht!
Verrat mich nicht! Er ahnt, was zwischen uns gewesen ist. Wenn er Gewissheit hatte - (S
188) Mit dieser Aussage liefert sie Amberg gleichzeitig den Grund dafir, warum sie nicht
direkt mit ihm sprechen kann — das wiirde sie beide in Gefahr bringen. Die Folge ,,Ereignis —
Wahrnehmung - notwendige Feststellung* wird wiederum verkiirzt und zwar um das Ereignis.
Amberg nimmt lediglich etwas wahr und schlie3t daraus die fir ihn notwendige Feststellung.
Todorov nennt diese Vorgehensweise Ambergs in Bezug auf das phantastische thematische
Material

[...] das Verwischen der Grenze zwischen Subjekt und Objekt. Das rationale
Schema stellt uns das menschliche Wesen dar als Subjekt, das zu anderen
Personen oder zu den Dingen, die ihm duBerlich bleiben und die den Status von
Objekten haben, in Beziehung tritt. Die fantastische Literatur durchbricht diese
starre Einteilung. [...] Da das Subjekt nicht langer vom Objekt getrennt ist, stellt
sich die Kommunikation direkt her.3*

Diese Art der Kommunikation als wunderbare ,,Gabe” Ambergs zu betrachten, bietet sich
zwar an, vielmehr sind diese Unterstellungen jedoch fiir Amberg notwendig, um seine
Version der Geschichte zu schiitzen. Und so muss er diese MalRnahme besonders im
Krankenhaus bei der fur eine glaubhafte Liebesbeziehung zu distanzierten Begegnung mit
Bibiche anwenden. Der Hohepunkt dieser Unterstellungen findet statt, als Amberg nicht
einmal mehr Blicke oder Aussagen Bibiches in notwendige Schlussfolgerungen umwandelt,
sondern ohne jeglichen Anhaltspunkt feststellt: ,,Wir schwiegen und dachten an das kleine,
armselige Zimmer, zu dem eine knarrende Holztreppe hinauffiihrte.” (S 189) Amberg muss
ihren Blick nicht mehr deuten, er weil3 auch ohne ihn zu sehen, was Bibiche ihm sagen will.
Die Folge ,,Ereignis (Blick, Handlung, Aussage) — Wahrnehmung — Aufstellen mdglicher
Deutungen — notwendige Feststellung® wird nun nicht nur mehr um die mogliche Deutung,

sondern auch um jene der Wahrnehmung und selbst des Ereignisses verkiirzt.*®®

Amberg stellt
nur noch notwendig fest. Und seine Feststellungen dienen lediglich seiner Zielerreichung, der

Vereinigung mit Bibiche, und sind daher teleologisch motiviert.

%04 Todorov S. 105 f.

%5 Dieser Umstand kann im Zusammenhang mit Dursts oben beschriebenem Entwurf einer Theorie des
wunderbaren thematischen Materials durchaus auch als Sequenzverkiirzung und somit als wunderbares Ereignis
verstanden werden.
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2.2. DER UNZUVERLASSIGE ERZAHLER GEORG F. AMBERG

Doktor Georg Friedrich Amberg gilt in der gesamten Forschungsliteratur als unzuverléssiger
Erzédhler, ja Perutz habe in St. Petri-Schnee ,,dem unzuverldssigen Erzdhler geradezu ein
Denkmal gesetzt.**%°

Doch was ist unter einem unzuverldssigen Erzahler zu verstehen? Markus Fleckinger
formuliert in seiner Arbeit Der unzuverlassige Erzahler bei Leo Perutz die erzéhlerische
Unzuverlissigkeit als literarische Funktion, die ,,im Zusammenhang mit dem Erzéhlvorgang,
mit der Art des Erzéhlens und Kommentierens [steht]: mit der thematisierten, spezifischen Art
der Wahrnehmung.“307 Es geht somit immer auch um die Erzédhlmotivation, denn ,,wenn ein
unzuverlassiger Erzéhler glaubt, etwas Uber die erzéhlte Welt zu berichten, sagt er meist mehr
iiber sich und teilweise nur iiber sich.*3®

Fleckinger nennt verschiedene Voraussetzungen, damit man von einem unzuverlassigen
Erzahler sprechen kann: Die erste Voraussetzung Fleckingers besagt, dass es sich um
realistische Texte handeln muss.®® Seiner Meinung nach steht in einem Text mit einem
unzuverléssigen Erzahler die Erz&hlmotivation desselben im Vordergrund, die Phantastik
waére aber nur ein Teil der Erz&hlmotivation. Es gehe dabei viel mehr um die Frage nach dem
Wie und Warum und nicht um das Was des Erzahlens. Insofern schlie3t er die Mdglichkeit
eines unzuverlassigen Erzéhlers in Zusammenhang mit Marchen, Utopie, Science Fiction oder

Phantastik aus. Er meint:

Es besteht ein grofRer Unterschied zwischen der Interpretation der (in Perutz meist
nur vordergriindig) phantastischen [gemeint ist hier: wunderbaren] Elemente als
Tatsachen und Sachverhalte der Geschichte oder als Ausdruck der
Erzahlpersonlichkeit oder dessen Erzahlmotivation wie z.B. Verschleierung oder
nachtragliche Sinnkonstruktion.>*°

Die zweite Voraussetzung eines unzuverldssigen Erzahlers sieht Fleckinger in einer
unterstellten (etwa durch einen fiktiven Herausgeber im Vor- oder Nachwort) oder
thematisierten (kognitive, korperliche, moralische Einschrankungen) Unfahigkeit desselben

beziigliches seines Erzahlprozesses.*™* Diese korperliche Unfahigkeit des Erzahlers Amberg

%0 peer S. 65

%7 Fleckinger (2009); S. 25

8 Epd. S. 201

%09 \/gl. Fleckinger: Der unzuverlassige Erzéhler. Georg Friedrich Amberg in Leo Perutz’ Sankt Petri-Schnee.
IN: Stationen. Texte zu Leben und Werk von Leo Perutz. Hrsg.: Stepina, Clemens K. Schnittstellen Bd. 3. Wien/
St. Wolfgang: Edition Art Science. 2008; S. 126

9 Epd. S. 122

11 Fleckinger (2008) S. 127
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kann auf Grund seiner Verletzung durchaus als gegeben angesehen werden und wurde bereits
oben genauer behandelt.
Weiters sieht Fleckinger »Widerspriiche, Erinnerung, Gedé&chtnis und

Korrekturinformationen‘*?

als  Anzeichen fir einen unzuverldssigen Erzéhler.
Voraussetzungen, die Amberg, wie bereits dargelegt, ebenfalls absolut erfullt.

Auch eine (berkomplette Darstellung der Ereignisse spricht fiir einen unzuverldssigen
Erzéhler — dies formuliert Amberg gleich zu Beginn sogar als Bedingung seines Berichts:
»|...] ich muss es festhalten, damit nichts, auch nicht das scheinbar Unbedeutende, verloren
geht.“ (S 18)

Dass Uberhaupt eine erzéhlbare, und somit rekonstruierbare Geschichte vorliegt und ein Autor
mit unterschiedlichen Signalen zwei Lesarten zumindest andeutet, sind nach Fleckinger zwei
weitere Voraussetzungen des unzuverlassigen Erzéhlers.

Der Begriff des unzuverlassigen Erzahlers ist jedoch nicht unumstritten. So hélt etwa Ulrich

Baron die Bezeichnung deswegen fiir ungunstig, da dieser zum einen

etwas abwertend Tautologisches [habe], das sein logisches Gegenstlick, den
anstandigen und zuverlassigen Ich-Erzéhler auf eine Objektivitat zu verpflichten
scheint, die auch diesem als durchaus subjektivem und oft in die Handlung
verstricktem Beobachter gar nicht zukommen kann."3

Zum anderen, da der Ich-Erzéhler in diesem und auch anderen Féllen jener sei, welcher alle
Aussagen tatige, auf welche man sich immerhin bei jeder Interpretation stiitze.* Dem ersten
Punkt ist zwar zuzustimmen, was Barons zweites Argument betrifft, muss allerdings
festgehalten werden, dass sich eine Interpretation ja keinesfalls nur mit dem Inhalt einer
Aussage beschaftigt, sondern gerade mit der Art und Weise, wie diese getétigt wird und diese
somit auch als eine Aussage in der Aussage angesehen und zur Interpretation herangezogen
werden muss. Es gilt bei den Aussagen eines unzuverldssigen Erzdhlers somit zu

unterscheiden, ob sich diese auf mimetische oder theoretische Sétze beziehen:

Ein mimetischer Satz hat Referenzwert innerhalb der fiktiven Wirklichkeit, er
benennt Tatsachen und Sachverhalte der erzdhlten Welt. Demgegentber ist ein
theoretischer Satz auf den Erzahler und auf seine Personlichkeit zu beziehen. Ein
theoretischer Satz sagt also mehr Uber einen Erzéhler als tiber die erz&hlte Welt

aus.>t°

$12y/gl. ebd. S. 127

%13 Baron S. 96; Ulrich Baron schlagt allerdings keine alternative Bezeichnung vor.
$14yv/gl. ebd. S. 96

#15 Fleckinger (2009); S. 49
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Unzuverlédssige mimetische Sétze sind somit auf der Handlungsebene, unzuverléssige
theoretische Satze auf der Darstellungsebene zu untersuchen. Diese beiden Arten der
Unzuverlassigkeit finden die LeserInnen an den sogenannten Bifurkationen, jenen Textstellen,
an denen bestimmte Widerspriiche in der Rechtfertigung des Erzéhlers, seiner Interpretation
der Welt, der Thematisierung von Erinnerung oder bestimmte Korrekturinformationen
festzumachen sind.3*® Diese Merkmale unzuverlassigen Erzahlens konnten in der Darstellung
der doppelten finalen und kausalen Motivierung bereits zur Geniige nachgewiesen werden.
Zwei weitere Merkmale unzuverlassigen Erzédhlens, die bisher jedoch keine Erwéhnung

fanden, mochte ich noch erlautern.

2.2.1. ERZAHLENDES UND ERLEBENDES ICH

Das erste Merkmal, das den Erzahler als einen unzuverl&ssigen erscheinen lasst, ergibt sich
aus dem Verhaltnis zwischen erzahlendem und erlebendem Ich. Grundsétzlich kann gesagt
werden, dass sich ein Erzéhler eines Romans der Wahrheitsfrage entzieht. Wenn er etwas
behauptet, so darf von den Leserlnnen angenommen werden, dass dieses behauptete Ereignis
innerhalb der von ihm erzahlten Handlung der Wabhrheit entspricht. Anders verhalt es sich mit

handelnden Personen:

[...] die Rede der Personen etwa kann wahr oder falsch sein wie im alltidglichen
Diskurs auch. [...] Das Problem wird komplexer im Fall einer Erzéhler-Person,
eines Erzidhlers, der jich” sagt. Insofern er Erzéhler ist, darf sein Diskurs nicht
dem \é\{ghrheitsbeweis unterzogen werden, als handelnde Person aber kann er
lugen.

Und so macht beispielsweise Fleckinger den Grad der Glaubwirdigkeit Ambergs
Schilderungen an der ,,Distanz zwischen erzdhlendem und erzdhltem Ich* fest, wenn er meint,
dass ,,[b]is zur Schilderung der Szene am Bahnhofsplatz kein Grund [besteht], Dr. Ambergs
Bericht anzuzweifeln.«**® Fiir die Morwede-Handlung, in welcher die Erzahldistanz nahezu
verloren gehe, stellt er jedoch fest, dass diese ,,in ihrem Referenzwert nie glaubhaft“319 sei.
Dass Ambergs Bericht jedoch durchaus auch vor der Szene am Bahnhofsplatz immer wieder

Widerspriiche und Korrekturen enthélt, die Zweifel am Erzahlten aufkommen lassen, habe ich

316 \/gl. Fleckinger (2008); S. 130
37 Todorov S. 76

%18 Fleckinger (2009); S. 207

%19 Fleckinger (2009) S. 202
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bereits aufgezeigt. Dennoch spielt diese angesprochene Distanz zwischen dem Erzahler
Amberg und der Figur Amberg natirlich eine Rolle in Bezug auf dessen Glaubwirdigkeit.

Die Schwierigkeit einer Analyse besteht jedoch darin, dass nicht eindeutig feststellbar ist,
wann Amberg nur Erzahler und wann er erlebendes Ich ist, das aus der gerade erlebten
Gegenwart erzahlt. So erzahlt Amberg aus der Gegenwart des Krankenhauses die Geschichte,
die sich in Morwede abgespielt hat, die also ein narrativ Friiheres darstellt. Diese Handlung ist
(zum groBten Teil) im Prateritum erzahlt. Dennoch ist der Beginn des Romans, den ebenfalls
der Ich-Erzéhler Amberg widergibt und welcher der Morwede-Erzahlung zeitlich spater
einzuordnen ist, ebenfalls im Prateritum abgefasst. Genette verweist darauf, dass es sich bei
dieser Art des Erzdhlens um das ,epische Priteritum® handelt, welches lediglich ,,die
Fiktivitit der Fiktion [markiert].“*?° Dieses epische Prateritum wird allerdings nicht mehr
verwendet, als die Handlung nach der beendeten Morwede-Erzahlung wieder im Krankenhaus
einsetzt. Stattdessen spricht Amberg nun im Prasens und markiert dadurch an dieser Stelle die

Erzahlgegenwart:

Ich liege wohlverpackt in meinem Bett, die Krankenschwester hat fiir einige
Minuten das Fenster gedffnet, nun kommt die kalte, frische Winterluft zu mir
herein. Sie tut mir gut. Ich habe keine Schmerzen mehr, ich kann sogar den Arm
bewegen. (S 172)

Zudem setzt die Erzahlung mit Eintreffen des Oberarztes wieder im Prateritum ein. Auch der
Bericht, von dem Amberg angibt, ihn erst ,,eines Tages schriftlich niederlegen” (S 18) zu
wollen, liegt bereits vor. Nachdem er vor dem erneuten Einsetzen der Krankenhaushandlung
abgefasst zu sein scheint, tragt er zu diesem Verwirrspiel bei.

Es kann zwar davon ausgegangen werden, dass der Morwede-Bericht aus der zeitlichen
Distanz des bereits Erlebten wiedergegeben wird, wie es sich mit dem zu Beginn
geschilderten Aufwachen im Krankenhaus verhélt, ob dies ebenfalls Teil einer reflektierten
Erz&hlung ist, kann nicht genau ausgemacht werden. Verschiedene Signale lassen jedoch eher
darauf schlieBen, dass es sich um ein erlebendes Ich handelt, das im epischen Prateritum
erzéhlt. So scheint die Verwirrung, die Amberg nach seinem Erwachen widergibt, eine gerade
erlebte zu sein, die nicht aus einer zeitlichen Distanz reflektiert erz&hlt wird. Zudem
verweisen Begriffe wie ,jetzt* und ,hierher auf eine Erzdhlgegenwart im Krankenhaus:
,Jetzt konnte ich mich an alles erinnern. Die Ereignisse, die mich hierher gebracht hatten,

standen klar und festumrissen vor mir.” (S 9)

%20 Genette, Gérard: Stimme. IN: Moderne Erzahltheorie. Grundlagentexte von Henry James bis zur Gegenwart.
Hrsg.: Wagner, Karl. Wien: Universitats-Verlag. 2002; S. 264
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Auch wahrend des Berichts kann nicht immer genau unterschieden werden zwischen Amberg
als Erzéhler der bereits geschehenen Ereignisse und Amberg als gerade erlebendes Ich der
geschehenden Ereignisse. Immer wieder fallt Amberg vom erzéhlenden Ich, das bereits um
den Ausgang jedes Ereignisses wissen mdsste in das erlebende Ich, das um den Ausgang
desselben noch bangt und eine Art inneren Monolog fuhrt. So etwa an jener Stelle, an welcher

er verzweifelt auf Bibiche wartet:

Also doch erst sechs Uhr. Es kann ja noch nicht sieben sein, sonst wére das
Abendbrot schon auf meinem Zimmer. Oder sollte sich meine Hauswirtin zum
erstenmal verspatet haben? (S 160)

Dass ein Erzéhler, der ein Geschehen aus der Vergangenheit widergibt, nicht wissen soll, wie
das selbige ausgeht, zeigt die verlorene Distanz zwischen dem erzéhlendem und dem
erlebenden Amberg und macht ihn dadurch unzuverléssig in seiner Erzahlung.

Zudem ermoglicht der zeitliche Abstand zwischen erz&hltem und erlebtem Geschehen, wie
ich bereits an den von Amberg immer wieder vorgenommenen Korrekturen gezeigt habe, eine
nachtragliche Bewertung von Ereignissen. Diese stellt jedoch zumeist eine Neubewertung dar
und erzeugt wiederum ein prinzipielles Gefuhl der Unzuverlassigkeit aller anderen
vorgenommenen Bewertungen Ambergs.

So erfahrt beispielsweise sein Gefiihl auf dem Nachhauseweg vom Baron, nachdem er
erfahren hat, dass Bibiche nach Morwede kommt, eindeutig eine erst aus der Erzéhlgegenwart
vorgenommene Bewertung: ,,Ich glaube, ich war sehr gliicklich an jenem Vormittag.* (S 69)
Vollig eins wird die nachtrdagliche Bewertung mit dem Geflhl des handelnden Ich, wenn
Amberg sagt: ,,Ich liebte Bibiche vielleicht noch heftiger als je zuvor, ich liebte sie, wie ich
sie heute liebe.“ (S 146) Wie wahr oder falsch diese Feststellungen zum Zeitpunkt des
Geschehens wirklich waren, ist nicht mehr auszumachen. Diese ,unmittelbare
Nachtraglichkeit [ist] gerade weit genug =zeitverschoben [...] um eine Dissonanz zu

bewirken. <3

2.2.2. BEGLAUBIGUNG

Gerade ein Ich-Erzahler, der auf Grund der Subjektivitit seiner Schilderungen schneller im

Verdacht steht unglaubwiirdig zu sein, steht auch ,junter héherem Druck diese zu

%21 Genette (2002); S. 223
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beglaubigen, als beispielsweise ein auktorialer Erzahler.<*?> Zudem erhoht sich Ambergs
diesbezuglicher Druck umso mehr, als seine Erzdhlung nicht nur durch seine Subjektivitat an
Glaubwirdigkeit einbuft, sondern vor allem durch die seiner Version widersprechenden
Aussagen des Krankenhauspersonals.

Neben einigen bereits im Zusammenhang mit der Beweisvermeidung genannten Strategien
Ambergs, Ereignisse zu beglaubigen, auch wenn die erbrachten Beweise dann nicht tberpruft
werden, gibt es noch andere MaRnahmen, die Amberg diesbeziiglich trifft. So beginnt
Amberg seine Erzahlung mit den Worten:

Ich heiBe Georg Friedrich Amberg und bin Doktor der Medizin. Mit diesen
Worten wird mein Bericht Gber die Ereignisse in Morwede beginnen [...]. (S 18)

Amberg ist nicht nur Doktor der Medizin, was ihn als Mann der Wissenschaft, noch dazu der
Naturwissenschaft auszeichnet, er wird zudem tber das Geschehene einen Bericht verfassen,
der im Gegensatz zu einer Erzdhlung den Anspruch hat, frei von der einer Erzéhlung
anhaftenden Subjektivitdt zu sein. Ein Bericht ist die ,sachliche Wiedergabe ecines

%23 und entkraftet noch mehr als die Tatsache, dass Amberg

Geschehens oder Sachverhalts
Naturwissenschaftler ist, den Vorwurf der Subjektivitat. Dieser Beginn der Erzahlung driickt
somit bereits das aus, was sich Amberg an spéterer Stelle genétigt fiihlt zu sagen: ,,Ich halte
mich an die realen Tatsachen.” (S 25)

Reale Tatsachen nimmt Amberg immer wieder her, um seiner Erzéhlung den ,,Anschein einer

Realitatsverankerung*?*

zu verschaffen und gibt ihnen dadurch wiederum den Anschein der
Uberpriifbarkeit. So nennt er die Namen des Platzes und des Turmes in Osnabriick, liefert
eine genaue Beschreibung und historische Zuordnung der Waffen des Freiherrn von Malchin,
nennt im Detail die naturwissenschaftlichen und religionsphilosophischen Schriften, in denen
der Freiherr zur Ursache des ekstatischen Gottesglaubens forschte, beschreibt die Genealogie
der Hohenstaufer bis zu Friedrich 11 und zieht auch die Bibel als beglaubigende Quelle heran.
All diese Belege sollen Authentizitit des Erzéhlten schaffen, sind aber gleichzeitig Signal
dafur, dass hier offensichtlich die Notwendigkeit einer Beglaubigung besteht, was genau den
gegenteiligen Effekt schafft: die Leserlnnen werden dem Erzdhlten gegenuber skeptisch.

Denn ,,[j]e préziser die Quellenangabe, umso grofer die Lizenz zum Schwindel.«*%

%22 | auener S. 31

%23 Duden Bedeutungsworterbuch

%24 Hainz, Martin A.: In den Rahmen fallen. Zu Leopold von Sacher-Masoch, Leo Perutz und Oswald Wiener. IN:
Stationen. Texte zu Leben und Werk von Leo Perutz. Hrsg.: Stepina, Clemens K. Schnittstellen Bd. 3. Wien/ St.
Wolfgang: Edition Art Science. 2008; S. 177

%25 Schmidt-Dengler S. 19
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Auffallig sind auch Ambergs immer wiederkehrenden exakten Zeitangaben. Vermittelt die
Tatsache, dass Amberg beim Erwachen im Krankenhaus weder ,die Begriffe
,Vergangenheit und ,,Zukunft” kennt, noch ein Geflhl fur Dauer hat, die Prdsenz eines
unsicheren Erzahlers*?® der in seinen Angaben wohl kaum als besonders zuverlassig
angenommen werden kann, so legt er spater umso mehr Wert auf prézise Zeitangaben. Diese
sollen den Eindruck vermitteln, dass Amberg das Erzédhlte nun ,.klar und festumrissen* (S 9)

widergegeben kann:

Das Datum stimmte mit meinen Berechnungen lberein. Am 25. Janner hatte ich
meine Stelle als Gemeindearzt in Morwede angetreten. Einen Monat lang, bis zu
jenem verhangnisvollen Sonntag, hatte ich in dem kleinen westféalischen Dorf
gearbeitet. Ich war seit funf Tagen hier, das hatte ich nun festgestellt. (S 11)

Auch seinen Bericht sdumen exakte Zeitangaben. Die LeserInnen erfahren, wann genau seine
Tante ihn zum Bahnhof begleitet hat, wann er in Morwede angekommen ist und zu welchen
Uhrzeiten er sich mit verschiedenen Personen getroffen hat. Diese Prézision der Zeitangaben
hat auch den Zweck, die vom Krankenhauspersonal getatigte Feststellung, alle Ereignisse in
Morwede waren nur ein Traum gewesen, zu widerlegen. Denn gerade der Traum zeichnet sich
durch seine Zeitlosigkeit aus, wie man von Bibiche erfahrt: ,,Nur im Traum oder wenn es
einem gut geht, weil man nicht, was fiir ein Tag es ist.” (S 158)

Dass Amberg dennoch auch eingesteht, nicht immer alles so exakt wiedergeben zu kdénnen,
wie es die Zeitangaben vermitteln wollen, mindern den Eindruck der Glaubwirdigkeit nicht,
im Gegenteil: die Authentizitdt des Erzdhlten gewinnt dadurch, ,,dass der Ich-Erzédhler

kleinere Gedachtnisschwachen mitunter offen zugibt.***’

2.2.3. DER UNZUVERLASSIGE ERZAHLER ALS NOTWENDIGER BESTANDTEIL DER

TELEOLOGISCHEN MOTIVATION

<328

Es konnte in Amberg also ein ,,betont unzuverlassiger Erzahler<*=* ausgemacht werden. Einer,

dessen Aussagen sich sowohl auf mimetischer als auch theoretischer Ebene immer wieder

%28 | eitner S. 119

%27 Miiller (1987); S. 197; Auch Harald Weinrich meint in seiner Abhandlung Linguistik der Liige: ,.Zur
Prézision des Details gehort insbesondere die Genauigkeit der Namen und der Zahlen; der Ligner spart daran
nicht. [...] Wer hundert Details gibt und dann beim hundertsten sagt, hier sei er nun nicht mehr ganz sicher, der
beglaubigt damit die hundert erlogenen Details in einer Weise, die nicht mehr zu iiberbieten ist.“ Weinrich,
Harald: Linguistik der Liige. 6., durch ein Nachw. erw. Aufl. Minchen: Beck. 2000; S. 73 f.

%28 Ejchner, Hans: Leo Perutz, Meister des Erzahlens. IN: Eichner, Hans: Gegen den Strich: Ausgewéhlte
Aufsatze. Hrsg.: Symington, Rodney. Kanadische Studien zur deutschen Sprache und Literatur. Bd. 47. Bern:
Peter Lang. 2003; S. 367
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widersprechen, einer, der seine oder die Aussagen anderer korrigiert, Beweise verhindert, sich
durch versuchte Beglaubigungen und die fehlende Distanz zum Erzahlten verdachtig und
somit unzuverlssig macht.

Wichtig im Zusammenhang mit Amberg als einem unzuverlassigen Erzahler ist es, nicht dem
Irrtum zu erliegen, diesen als nicht ,,wahrheitsgemiB[en]“*?° Erzahler zu bezeichnen. Denn
wenn man davon ausgeht, dass Amberg nicht die Wahrheit erzahlt, misste das gleichzeitig
heilRen, dass er liigt. Aber ,,Liigen heifit ja, in Kenntnis des Wahren oder fiir wahr Gehaltenen
bewusst etwas Falsches behaupten.“**® Ambergs Erzahlung stellt jedoch keine Liige in diesem
Sinne dar, sondern eine notwendige Integration der Ereignisse im Sinne seiner Zielerreichung.
Und selbst wenn dies bedeutet, dass er einer ,,Lebensliige®, einer Selbsttduschung anhéngt,
kennt er ,,die Wahrheit liber sich selber gerade nicht; wahrscheinlich will er sie nicht
kennen.“*** Und er darf sie auch nicht kennen, denn das wiirde, wie bereits dargelegt wurde,
Ambergs Identitéit aufs Grobste gefahrden.

Wenn Lauener nun meint, die durch den unzuverldssigen Erzahler entstandene
Mehrdeutigkeit ,,behindert beziehungsweise verhindert [...] die reibungslose Interpretation

cines Textes 332

, SO muss festgehalten werden, dass es nicht darum geht, festzustellen,
welches denn nun die ,,wahre” Version der dargelegten Geschichte ist, sondern gerade die
Mehrdeutigkeit die Grundlage einer interpretatorischen Untersuchung von St. Petri-Schnee
sein muss. Denn sie ist Ausdruck der im Sinne der teleologischen Motivation notwendigen
Zielerreichung und verlangt geradezu einen unzuverlassigen Erzahler, der alle Ereignisse zu
Gunsten dieses Zieles ordnet, korrigiert und behauptet. Der unzuverlassige Erzahler schafft
also nicht die Mehrdeutigkeit, die es auf eine Eindeutigkeit herunterzuschrauben heif3t. Die
Mehrdeutigkeit ergibt sich notgedrungen aus der teleologischen Motivation, die Ambergs

Identitat sichert. Der unzuverlassige Erzéhler ist Mittel zur Erhaltung derselben.

329 | auener S. 28
30 Schneider. S. Al
1 Epd. S. Al

%2 |_auener S. 28
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SCHLUSS

Leo Perutz” Roman St. Petri-Schnee bietet den Leserlnnen zwei mogliche Versionen der
Geschichte: eine sucht die Morwede-Handlung als Traum zu erkl&ren, die andere behauptet,
alles hatte sich tatsachlich so abgespielt, wie es Amberg in seinem vermeintlichen Bericht
darzulegen versucht. Die Literaturwissenschaft hat dieser vom Roman vorgegebenen
Mehrdeutigkeit auf unterschiedliche Art und Weise versucht beizukommen, wobei, wie

«333 e|ne

gezeigt werden konnte, zumeist im Sinne einer ,reibungslose[n] Interpretation
Auflésung der Mehrdeutigkeit angestrebt wurde. Dass es gerade nicht um eine Auflésung der
Mehrdeutigkeit zugunsten einer eindeutigen Version der Geschichte, sondern um deren
Aufrechterhaltung geht, versuchte die Phantastikforschung hervorzuheben. Allerdings
beschrankt sich deren Untersuchungsfeld wiederum vornehmlich auf die Konstruktion von
Mehrdeutigkeit und entbehrt einer Interpretation derselben.

Diese Arbeit galt dem Bestreben, zum einen festzuhalten, dass die offensichtlichen
Uneindeutigkeiten und Widersprichlichkeiten der Erz&hlung nicht aufzulésen, sondern im
Gegenteil als Strukturmerkmal des Romans festgemacht werden missen. Weiters sollte aus
der Analyse der Konstruktion von Mehrdeutigkeit eine Interpretationsthese des Werks
gewonnen werden.

In einem ersten Schritt konnte somit bei der Analyse der unterschiedlichen, sich
widersprechenden Textsignale nachgewiesen werden, dass die Mehrdeutigkeit in St. Petri-
Schnee eine Folge unterschiedlicher Motivierungen ist: Perutz lasst neben der Konfrontation
von Ambergs Version und jener des Krankenhauspersonals auch zwei einander inkompatible
Bezugssysteme aufeinanderprallen. Wahrend die eine einem Ursache-Wirkungs-System
verpflichtet ist (kausale Motivierung der Ereignisse), folgt die andere einem unausweichlichen
Determinismus (finale Motivierung der Ereignisse). Zufall oder Schicksal, Traum oder
Wirklichkeit, Gelenktheit oder Selbstbestimmung — anhand dieser drei Dichotomien wurden
in der Arbeit die zwei unterschiedlichen Erklarungsmodelle, die in diesem Roman gleichzeitig
Geltung beanspruchen, herausgearbeitet. Alle von Perutz gesetzten Signale, die einer der
beiden Lesarten den Vorrang zu geben scheinen, werden mit einem anderen Signal sogleich
wieder revidiert oder zumindest relativiert. Andere Textsignale lassen sich gar als Erklarung
beider Versionen heranziehen.

Die kausale und die finale Motivierung, zwei freilich mdgliche, aber dennoch véllig
inkompatible Erklarungsmodelle, treffen somit in diesem Roman mit demselben

Geltungsanspruch aufeinander — und machen eine Rickfiihrung auf eine eindeutige Lesart

333 )| auener S. 28
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unmdoglich. Diese durch die gleichzeitige kausale und finale Motivierung konstruierte
unauflésbare Mehrdeutigkeit konnte somit als Strukturmerkmal des Romans St. Petri-Schnee
festgemacht werden.

Nachdem die Arbeit in einem ersten Schritt die Mehrdeutigkeit als Folge der Gleichzeitigkeit
zweier sich widersprechender Motivationsarten nachgewiesen hat, konnte aus dieser
Gleichzeitigkeit und dem scheinbar wahllosen Wechseln von dem einen ins andere
Bezugssystem, wie es Amberg in der Erzdhlung und Erkl&rung der Ereignisse immer wieder
vormacht, in einem zweiten Schritt eine Interpretationsthese gewonnen werden. Nicht die
Riickfiihrung auf eine ,,wahre* Geschichte steht dabei im Vordergrund, sondern das Ziel der
Identitatsfindung und Identitatssicherung des Erzéhlers. Die Leserlnnen miissen sich aus dem
, Tummelplatz [...] einander widersprechender Vorstellungen und Gedanken (S 100) selbst
ihren Weg bahnen. Und das muss auch Amberg. Fur ihn gilt es aber nicht, wie der ,,Bericht*
zunachst zu intendieren scheint, den Leserlnnen desselben die Wahrhaftigkeit seiner Version
zu beweisen. Sein vorrangiges Ziel besteht darin, sich selbst seiner Version und damit auch
seiner Identitat zu vergewissern. Und fiir die Erhaltung dieser Identitét, die an einer glltigen
Liebesbeziehung zur vormals unerreichbaren Bibiche festgemacht ist, muss er alle Ereignisse
so motivieren, dass er dies — zumindest fir sich — gewabhrleistet sieht. Diese von mir als
teleologische Motivierung ausgewiesene Art der Erklarung macht sich sowohl die kausale als
auch die finale Motivation zu Nutze. Dass Amberg zur Erreichung seines Zieles dadurch
notgedrungen zu einem unzuverlassigen Erzéhler wird, festigt die Mehrdeutigkeit des Romans

zusatzlich.
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ABSTRACT

Diese Arbeit behandelt Leo Perutz” 1933 erschienen Roman St. Petri-Schnee. Ausgangspunkt
der Untersuchung bilden die sich widersprechenden Erklarungsmodelle der Ereignisse in
Georg Friedrich Ambergs Leben und die dadurch entstehende Mehrdeutigkeit der Erzahlung.
Die Auseinandersetzung der Forschungsliteratur mit diesem Merkmal des Romans bildet den
ersten Teil der Arbeit. Es wird dabei festgestellt, dass in der Literatur zumeist eine Auflésung
der Mehrdeutigkeit zugunsten einer eindeutigen Interpretation der Erzahlung angestrebt wird.
Eine andere Form der Anndherung lasst sich in der Phantastikforschung ausmachen, welche
zwar die Mehrdeutigkeit als Strukturmerkmal des Romans beschreibt, eine Interpretation
derselben aber vermissen lasst.

Diese Arbeit unternimmt den Versuch, zum einen gerade die Unauflosbarkeit der
Mehrdeutigkeit nachzuweisen, zum anderen aus dieser fir den Roman Kkonstitutiven
Mehrdeutigkeit eine Interpretationsthese des Werks zu gewinnen.

Dafiir wird der Roman St. Petri-Schnee zunéchst in Anlehnung an Matias Martinez” Theorie
einer doppelten, sich ausschlieBenden Motivierung untersucht. Dabei kénnen im Text zweli
konkurrierende Erklarungsmodelle festgemacht werden, die einer kausalen Motivierung oder
einer finalen, dem Determinismus verschriebenen Motivierung verpflichtet sind. Anhand der
Dichotomien ,,Zufall oder Schicksal”, ,,Traum oder Wirklichkeit”, ,,Gelenktheit oder
Selbstbestimmung™ wird die Inkompatibilitit der beiden Erkldrungsmodelle herausgearbeitet
und die Unaufldsbarkeit der Mehrdeutigkeit nachgewiesen.

In einem von der Autorin um die teleologische Motivierung erweiterten Ansatz wird im
letzten Teil der Arbeit die Interpretation der im Roman auftretenden Mehrdeutigkeit
durchgefuhrt. Dabei zeigt sich, dass sich die Aufrechterhaltung der Mehrdeutigkeit durch den
unzuverlassigen Erzahler Georg Friedrich Amberg als dessen notwendig getroffene
MaRnahme erweist, um seine ldentitat zu sichern. Amberg macht sich im Sinne einer
teleologischen Motivierung dabei sowohl die kausale als auch die finale Motivierung zunutze,
um die verschiedenen Ereignisse in seine Version der Geschichte integrieren und somit seine

Identitat schitzen zu kénnen.
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