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Einleitung

Wort oder Bild? Was dient deEvangelisationbesser?Das wird die Schlisselfrage dieser
Arbeit sein. lhr Ziel: Darzulegen, dass Sakralkunst eine unverzichtbare Form des Apostolats,
der Evangelisierung auch in unsereitZst, eine Mdglichkeit, die aber (in der Slowakei) viel

ZuU wenig genuitzt wird.

Gunter Rombolt sieht eine Analogie zwischen Kunst und Sprache: Wort und Kunst
erganzeneinander BesondersdasBild erklart und ergénzt das Wort iontologische und
theologische Hinsicht Romboltversteht dabei die Kunst als Zeichensystem, dasragen
fuhrt wie:

a 2 kd@nmtes,dasssiealsasthetischeZeicherverstandengd S NR Sy K &

a 2 lishderlnhaltdera A G G SA f dzy A K &

a 2 ikt dasKunstwerkaufdenBetrachterdenRS T A LA Sy i Sy K &

a 2 |sdgtdasWerkiiberdenKiinstlerden’2S A OK Sy LINR Rdz] i Sy K a

= =4 —a A

Seine Fragendienen zurGliederungder hier vorgelegten Arbeit. Romboltr Y dzéld i
ZeichensystemKunstund Wirklichkeit, Kunstals Appell, Ausdruckund Selbstfindung’dn
Anlehnung an dieses Zitat werden Hauptfragen dieser Arbeit sein

Kunstund Symbo]

Kunstund Wirklichkeit

Kunstund Schonheit
KunstalsApostolatdesKiinstlersund der Kiinstlerinnen.

= =4 —a A

In einem ersten Kapitel wird ein igkenhafter Uberblick Gber diendstliche Kunst in der
Slowakei gegeben. Das zweite Kapitel reflektiert Uber die sakrale Kunst theologisch.
SchlieBlich dient das dritte und letzte Kapitel einigen mdglichen praktischen Konsequenzen,

1 Rombolt, Giinter: Kund®rotest und Verheil3ung, Linz 1976, 89.
2 Ebd. 89f.
3 Ebd. 90.




durch welche das zum Teil ungehobene evangelisatorigebiential der Sakralkunst
gehoben werden kann.




1. Teil: Christliche Kunst in der Slowake

Die christliche Sakralkunst hat in demzelnen Regionen der Welt und deren Kulturkrei
eigeneGeschichte. Seilie Christenheitin der Slow&ei im Jahr 862ingekommen ist hat
der Bauvon SakralbauterangefangenDazukommendie Bilderund Statuenmit religiésen
Motiven sowie die SakralmusikDas alles hat sich durch Jahmunderte entwickelt. De
einzelnenZeitabschnitteder Entwicklungder bildendenSakralkunsin der Slowakeiverden
in den nachstenKapitelndargestellt.Die Slowakeist in Europaeines derreichstenLander
mit historischen Sakralgebaude In der Slowakei gibt es Kirchen mit grol3em
geschichtlichem und kinstlerischelVert. Allerdings befinden sickiele von diesenn
einem trostlosenZustand.

Wenn flr ihre Repaatur und deren Umbau ausreichenBinanzmittel zur Verfligung

stinden, kdnntendieseSakralbautenhrem urspriinglichei@weckerhalten bleibenLeider

zur Zeit sindin der Slowakei wenige Mittel zu finden, welche den Zerfall von
Sakralgeb&audemerhindernkénnten, obgleichman durch deren Aufbringungicht nur der

Kirche, sondern auch der Wirtschaft wie der Kultur in Regionhelfen kdnnte Manche

der alten Sakralbautenkdnnten sowohl als Liturgieorte dienen, als auch als
kulturhistorischeSehenswiirdigkeitezuganglichgemachtwerden. Einzelne Bauten gelten

als Unikate in ganz Europa, wi8.~ A @eddeAY 2 A G2 U y@& LI2R ¢NRAOSGE2YD

In den nachstenKapitelnwerden die einzelnenZeitabschnitteanhandkonkreter Beispiele
der sakraler &henswiurdigkeitenund der sakralen bildenden Kunst in der Slowakei
dargestellt. Durctdie Geschichtekann man nicht nur einen Uberblickiber Sakralkunsin
der Slowakeigewinnen Ersichtlich wird auch, welchen Wedie sakrale Kunstir die
Gesellschaftvie fiir die Kirchein der Slowakei haben und wie besondersdem einzelnen
Menschen helfen kanrsichin seinerBeziehungumTranszendergn besserzuorientieren.

Der Ursprung der Sakralarchitektur im  Grol3mahrische n Reich (833 -
907)

Der Urspring der Slowakei und damit der slowakischen Kunst liegt im Groftsgékn
Reich.




DasGebietder heutigen Slowakeibefandsichan der Schnittstellebedeutsamerpolitischer
und gesellschaftlicheEregnisse Durch die Grenzezum Romerreichhaben sich hier zwei
Welten getroffen: die barbarischeund die antike Welt.*Das hat selbstverstandlichdas
Geschehelin diesemGebietnicht nur auf der politischen,sondernauchauf der kulturellen,
religiosenund kiinstlerischerEbenebeeinflusst.

Nach Richter gab es wahrscheinlich &ine altslawische Malerei und Bildhauerei. Er
begriindetdasdamit, dasserst die Kirchen,die nachder Herrschaftder FiirstenRastislav
(gest. nach 870) und Svatoplukgebaut wurden, auch mit Wandgemaldengeschmiuickt
waren.AllerdingssindausdieserZeitweder Bildernoch Statuenerhalten.

Die archéologischeForschunghat an einigen Standortendie Restevon Holzarchitektur
entdeckt, die sich unter Gro3mahischen Kirchen befinden. Darausgeht wahrscheinlich
hervor, dass diese Bauten einem sakraleber offensichtlich noch keinem kirchlichen
Zweck dienterf Das macht aber immerhin deutlichasses schonin vorchristlichenZeiten
Kultbauten gab. Mit der Gro3méhischen Sakralarchitekturhat sich der Archéolog |I.L.
2 S NIJ hegchdftigt.Beziiglichder christlichenSakralbautervermutet 2 S NJJ Hlagsauf >
dem Gebietdes GroBmahrischen Reicheshon vorder Ankunft der MissionareKyrillund
Method im Jahre 86Xirchen gebautwurden. Er nimmt an, dasses sich um Holzkirchen
handele, wobeiin Blatenskodie PribinaKirchenseinerMeinungnach Steinkircherwaren.
SeineHypothesesttzt er durch Berichte Giber die Ubergabealler Kirchenund Schldsser
unter dasPatronatdesErzbischof#ethod.’

Die SakralkircherfeinfacheeinschiffigeKirchen geeignetalsPredigerkirchen)lie gefunden
wurden, habenihren Prototyp in der DiézeseAquilea man kann sie aber auchin Wien,
Lorchoderin Regensburgehen.

Das Gebiet der heutigen Slowakei wurde im Jahr 822 wahrscheinlich Mahren
untergeordnet S betrifft der erste Berichtlber das Christentumauf diesemGebietden

+3f & WAOKGSNE =+t Ot @Y ! YSYN | a@gSié ovdzyyad dzyR
Vgl.RichterVaclav! Y S 403

Vgl. + | y Gviarlin: Stedoveké rotundy na Slovensk{Mittelalterliche Rotundenin der Slowake),
Bratislava2000,18.

7 Vgl ebd.
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Fursen Pribina, deeineKirche in Nitra esauenlieR.2PribinalieR die Kirchewahrscheinlich
auf Zoborerrichten, alser noch Heidewar. Man kann nur vermuten, warum er das getan
hat; moglicherweisewvaren strategischeGrindemafgeblich. Denein Heidehatte damals
eine andere Stellungals ein getaufter Herrscher.Herrscherwaren immer im Bereichder

Sakralkunstatig, auch wennihre Absichtennicht immer direkt christlichwaren, so haben
siezur Entwicklungder Sakralkunsbeigetragen.

Zu den bedeutendsten Kirchenaus diesemZeitraumgehort die Kirchedes hl. Emeramin
Nitra,® die in die Zeitnachder Ankunft der HeiligenKyrill und Method datiert wird. Eine
exakte Zeitangabe diesdiir die Slowakeiso bedeutsamerKirche wird in Fachkreisen
diskutiert wie auch die Thesevon der Identitat der Kirchedes hl. Emerammit der Kirche
desFurstenPribinain Nitra.

Die Kathedraledes H. Emerambesteht ausdrei Kirchen:der romanischendie durch den
Bischofvon Salzburgund um 830 geweihtwurde. In diesemTeil der Kirchebefindensich
die Reliquiender HeiligenAndrejSvorad, S z | BefhriCeciliaKrescentaund Therese
von Lisieux.Die obee Kirche wurde unteBischofa S O pdgonnenund in den Jahren
13331355fertiggestellt; sid@st im gotischenStil. Nachder Zerstérungder Kirchedurchdie
ArmeevonC NJ Y R&kd0i8 Pahrel 704wurde dasGebaudedurchBischofL. A. Erdodyin
den Jahrenl1710-1720 umgebaut.EinigeWerke,wie z. B. der Hauptaltaroder die Fresken
auf dem Gewolbe des Presbyteriums sind durch OsterreichischeMeister geschaffen
worden. Esbefinden sich hier auch die Werke italienischerMeister. Aber es wirktenhier
auch slowakischeMeister. so in der TaufkapelleMartin Weigl ausBanskaBystrica;einige
der urspriinglichenDeckengemaéldein dieser Kapelle stammemom Nitraer Maler E.
Messéanyi.

Darauskann man schlieRen,dassdie Nitraer Bischofeauf Qualitat Wert legten, denn sie
haben die berihmtesten Maler und Bildhauer ihrer Zeit eingeladen,wobei sich die
slowakischerKiinstlerauchgegenstarkeKonkurrendurchsetzerkonnten®

8  Vgl.Richter,VaclavumS y M.
9  Siehe Anhang Nr. 1.
10 Quelle:http://www.biskupstvo-nitra.sk/index.php?action=details&psid=39&sub=pa22.8.2009
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Auf dem Gebiet von PreRburgwurden die Resteeiner dreischiffigenBasilikaaus der 2.
Halfte des 9. Jahrhunderts gefunden, die auf Grund ihres Ausmalés den beiden
GroRmahrschenBautert! zugerechnetvird.

Die wahrscheinlichalteste Kirche befindet sichin Y 2 LJ6 IS¢ i8t ®is jetzt die alteste
erhaltenevorromanischeKircheausdem 9. Jahrhundertauf diesemGebiet.Diese Kirchést
der hl. Margita Antiochijsk&geweiht.Im Pressburge6tadtteilDowina,steht eine beruhmte
Burg,in der naturlich keine Kirchefehlen durfte. Esist fast sicher,dasssie der weiseund
strategischgeschicklicheHerrscherRastislavDowina erbauen liel3. Damit war er sowohl
militérisch als auch geistlich gegen Ludovit Nemec abgesichert,der das ®/fmahrische
Reichdem OstfrankischenReicheinzugliedernversuchte. Die Kirche in dieser Burg hat
einen einzigartigen Grundriss in der Form eines Kleeblatts. Ein Teil davon wurde
offensichtlichmit dem Palastverbunden;vermutlichhatte die Kirchesowohleinekirchliche
alsaucheine profane Funktion'?

Die Auflistung derBasliken und Kirchen, die bis jetzt erhalten sind belegt dass die
Herrscherdurch Kultur und Kunstnicht nur sich selbst, sondern auch das Volk, tiber das sie
herrschten, formen und entwickeln wolltenObwohl die neuen Kunststile nur die
asthetischeFunktionerfuliten, wurden siespaterzu bedeutendenZentrenfur Bildungund
Belehrung.Die ersten Basilikenhatten eine religidseund erzieherische~unktion.In etwa
kénnen man sie mit heutigen Kircheranlagen vergleichen,denen ein Pastoralzentrum
angegliedert ist

Fur den antiken Menschen hatte das verborgene Gehmimmehr Bedeutung als dasas
offenkundig und sichtbar war. Dasselbe gilt auch féradsten zehn Jahrhundertéln den
ersten Jahrhunderten,die fir die Verteidigungdes christlichen Glaubens nicht einfach
waren, war es notig, die Symboleals Geheimcodezu benutzen,der nur die Eingewihten
entschlisseln konntenDie Bedeutung der Symbolést geblieben und wurde auf
benachbarte Landeiibertragen.Alsdie Bevilkerungauf dem Gebietdes Gro3mahrisches

11 Vgl.[ dz] t 6E2adita. (Hrsg.): Sakralnaarchitektira na SlovenskuSakralarchitekturin der Slowakei),
Komérno,2005,18.

12 +£3f & a2 Ndemdiétd{Hrsa. W Architekita na Slovenskua i NIbsiny Brchitektur in der Slowakei,
kurze Geschichte), BansRgstrica2005,19 und21.

13 Vgl. Teze, JeaMarie: Zjeveni Krista ve {i njA ystaldtichh (Christusoffenbarungin den dreizenn
Jahrhunderten)Olomouc,2007, 22.
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ReichegyrofRteilsnoch heidnischwar, hat sie bereitwillig die neue Religoh angenommen,
und dies wahrscheinlich auch dank der reichen SymtiikeheidnischeWelt war voll von
geheimnisvollen Zeicheand Ratseh. Die Inkulturation der christlichen Religion erfolgte
Uber die Symbolwelhicht nur hinein in dieKutur des Landes. Sie berihrte auch tief die
einzelnen Menschen.

Biszum12. Jahrhunderwurdendie Kirchenin denwaldreichenGebieten um Zips vor allen
aus Holzgebaut.Aberauchin Oravaund Liptov (Arwaund Liptau)finden man Holzkirclen.
Von Regionzu Regionsind diese Kirchenunterschiedlich Die altesten Erwdhnungervon
Holzkircherauf slowakischenGebietstammenausdem Jahe 1250(Nitrianska(“) dzlcNitra
Gau) und aus dem Jahe 1350 (Konskapri ¢ A t & RdBdorf bei Sillein). Zu den
bedeutendsten gehoren die Kirchen in Hervartov (Herbertsdorf) und in Tvrdosin
(Turdoschin}?

Romanische Kunst

Die romanischeArchitektur gab den Kirchendurch dicke Mauern SicherheitgegenBrande
undverlieh ihnen dadurchuchMonumentalitat.

Der romanischestilist von Reinheitund Schénheitgepragt die transzendentzu verstehen
sind, weil Asthetik und Kosmologie einen untrennbaren Bestandteil der damaligen
Theologiegebildethaben®™

Die Romanisch&Kunstbrachte den Kirchenmehrere Altare, wie es den Bedurfnissender
Liturgieentsprach dajeweilsnur ein Priesterdie Messezelebrierte.

Romanischeévialereien finden sichzumeistin Biichernund an den Wéanden.In ihnenwird
der EinbruchdesUberirdischerin dieseWelt dargestéit. DieThemensich die Wunderund
die Auferstehung.Christusder Auferstandeneist der Hauptinhaltder romanischenKunst.
Auf dem Gebietder StadtNitra wurden finf romanischeKirchengefunden,was auf den
groRenEinflussund die BedeutungdieserStadtschlieRBernasst

14 Vgl[ dz] t 6 2 @d. (BErsg)Bhkrababarchitektira na Slovensku
15 Vgl.TezeJeanMarie: Zjeveni Krista, 170.
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Die Burgen,die in diesemZeitraum errichtet wurden, dienten der Verteidigungln allen
findet man dieKirchen.Diesdeutet auf dashohe Kulturniveauhin und lassteinen Schluss
auf den grof3en Einflussdes Christentumsauf dem Gebiet des Grof3néhrischen Reiches

zult

Im Bereictder Kunstwirkten auf dem ganzenGebietder Slowakeiie deutschen aberauch
die italienischenWerkstatte Die Spuen dieserMeister und ihrer Schulemm Architektur,
Maleret ob Bildhauerdgbereich kann man Uberall seher LJA Mtb&det in Zips das
vergangene hohe Kulturniveau mit deutschem Kolonialismus.Es gab zwischen den
einheimischerund den deutschenMeistern einen schépferischen WettstréftDie lokalen
Klnstler sind den auslandischen nicht nachgestanden. Einige von denen, di&lowiakei
geboren worden wan, studiertenin Deutschlandoder Italien. Diesbereicherte dieKunst
aufdemGebietder Slowakei.

Die Orden hatten bei der kulturellen und kunstlerischen Entwicklung eine nicht zu
UberschatzendeBedeutungfir jede Stadtoder jeden Ort, in denen sie sich niederlie3en
Uberallbewirkensie einewirtschaftlicheund landwirtschaftlicheBliitezeit.

Auf dem Gebietder Slowakeiwirkten vom 9. bis zum 12. Jahrhundertzunachst nurdie
Benediktiner.An der Errichtung ihrer Kléster und Kircheer auch bei wirtschaftlichen
und landwirtschaftlichenProjekten hat sichdie breite Dorfbevilkerungrege beteiligt So
kam die Bevolkerungdem Christentun nahe. $ater tbernahmen Laieneinige Aufgaben
der Ménche,wie die Sakralmalereiind die Schaffungzon Skulpturent®

Spater sind auch andere Orden auf das Gebiet der Slowakei gekommen, die sich
unterschiedlichenLebensartenwidmeten. Durch siewurden in vielfaltiger WeiseKultur,
Bildung und Religionin der Bevdlkerungverbreitet Mele Aufgabenwurden von Laien
tubernommen. Manche haben Kunstin den Nachbarl&ndernstudiert und sind bei ihrer
Heimfahrtin kleinerenoder grof3erenPfarrengeblieben.

16 Vgl dAlt 628t X 9@ dzdl & 61 NEIop1s. { F I NIyl I NOKAGSTOGGNT yI {1

17 +3fd ~LIAN] 2= W21 SFTY 5S8S2ayé | dzy Sy Ade Hitorikevaigenfk A & G2 NA 1 | 6 DS
Bratislava, 236.

18 +3f & a2NI B6N1 20t | SYNARSGEY ! NOKAGSTGGNY yI {f2@8SyaildzZ o
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Die kuinstlerischeund kulturelle Tatigkeitder Kldsterwurde bis auf den heutigen Tagum
wichtigen Kulturerbe fur die n&chsten Generationen.Die Monche haben Bicher und
schriftliche Werke abgeschriebenin diesenBuchabschrifterhaben sie vor der Erfindung
des Buchdruck ihr Kunsttalentin der Formvon Bild-, Ornament und lllustrationsmalerei
hinterlassenAus dieser &it sind vieleBiicher erhalten gebliebewlie sowohl literarisch wie
kunstlerisch von Bedeutung sind

Durch die M6nche und ihre Orden hat die Kirche seit Jahrhundertendazu beigetragen,
Kultur und Kunggegenstandezu erhalten. Die SammlungmancherKIldsterist nicht nur
sehr wertvoll;dank dieserSammlungerwurden Kenntnissdiber vergangeneZeitrdumein
der Formvon Schrittum und Kunstgegenstéaten bewahrt.

Die Kloster und Klosterschulenwurden nicht nur Schatzkammerrund Sammlernvon
wertvollen Kunst und Kulturgegenstandemnd Schriftstiicken sondernvermittelten Gber
Jahrhunderteihren Schilerndie Kenntnisseund die Liebe zur Erbschaftder letzten
GenerationenSowurden sie zu Ubermittlern von Kultur und kultureller Bildung Auf dem
Gebietder Slowakeikann man z. B. den Ordender Zisterziensererwahnen,der als eine
seiner Prioritdtenden Kirchen und Klosterbauansah.Auch die Benediktinerschufenviel
Wertvolles und Schénesauf dem Gebietder Architektur, zum Beispieldie Abtei des hl.
Hyppolitauf Zobor,oder Skalkabei ¢ NBnydagBenediktinerklostein Rimavské Jovce,
FragmentedesArealsin Kréshanad Hornadom und die Abtei deshl. Stephanin Bzovk.

Esist interessant,dassauf dem Gebietder Slowakeikeine romanischeKirchemit einem
Querschiffzufindenist.

Die bedeutendsten architektonischenSehenswiurdigkeitemus diesemZeitraumkann man
in { Yan(ixSchm('jgen)Letanovceaberauchin Ducovéc Y 2 & fe?Nitrfar3kaBlatnica,in
5 NJ 02 i30S aainypdad TN 6 &, Michalovee(GroR Michel){ LJA ®apituta(Zipser
Kapitel)sehen.

19 Siehe Anhang Nr. 2.
20 Siehe Anhang Nr. 3.
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Mittelalterliche Rotundenals Kreiskircherbesonderer architektonischer Art findet man in
der Slowakei auch. Sie stammaunsdem Mittelalter. lhre Geschichtereicht jedochnoch
vor das Christentumzuriick Rotundenwaren Kultorte. DasChristentumiibernahmdiese
Architektur und reinterpretierte diesen BautypgemaRseinenliturgischenAnforderungen.
Mit der Herkunft der Rotundenkirchen haben sich viele Forscher beschatftigt.
Wahrscheinlichdiente als Vorbild die PalastkapelleKarls der GroRBenin Aacher?! Die
bedeutendsten Rotundenin der Slowakebindin MikulGice (Mikultschitz),in Ducove Skalica
(Skalitz)jn Binund in MaléKosihy.

Rotundenverbanden in ihrer Form und durch ihre FunktidPolitik und Mission. Die
Christianisierungder Slawenkonnte leichter erfolgen weil Rotunden der Bevdlkerung
vertraut und auch wegen ihrer Einfachhekzeptiertwaren®

Gotik

Das12-15. Jahrhundertist die Zeit derGotik.Diesewar eine Epocheder Verbildlichungder
christlichen Ideenwelt Symbolik und Allegorie hatten groRe Bedeutung. Ilhre
herausragendeKunstschopfungst die Kathedrale,die als GesamtkunstwerkArchitektur,
Plastikund (Glas)MalereidesMittelalters vereint. In der Architekturunterscheidetmandie
Phasender Friikh, Hoch und Spatgotik. Diese Phasen wurdéie in den verschiedenen
europaischerKunstlandschaftezu unterschedlichen Zeitpunkten tbernommen. Sie haben
sichdannteilweiseauchvoneinanar unabhangig weiterentwickelt

Gotik als Inspiration

Die gotischeKunstgilt bei vielen Autoren bikeute als untibertroffen Sie zeigt nicht nur
Phantasiaund schéneArbeit, sondernatmet tiefe Spiritualitat.

Es sind nur weniglamen der Meister der gotischenArchitektur,Malerei oder Bildhauerei
bekannt Denn die meisterKiinstlerhaben ihre Kunstals Arbeit fir Gott gemacht. Sie
wurden inspiriert von der SchonheitGottes, vom Licht und von der AnmutMariens als
Mutter Gottes.

21 £3f o £l y623 alNIAYY {iNBR2OS1S NRiGdzyRe ylI {f2@Syadzs

22 Vgl ebd. 26.
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http://de.wikipedia.org/wiki/Symbolik
http://de.wikipedia.org/wiki/Allegorie

Besondersvon dieser Zeit kann man sagen, dass die sakrale Kunst zu Ehre Gottes
geschaffenwurde, um den Menschendie Wahrheit Gottes durch Symboleoder durch
Bildernahezubringen.

Der Zeitraum der Gotik ist eine der schonsten und reichsten Epochen in der
KunstentwicklungDas fir das Mittelalter charakteristisch@espur fir dieEinheitin der
Philosophie,in der scholastischenVeltauffassungjn der Betrachtungder Welt und des
Lebens nach dem Tod spiegelt sich im Sakralstil wider. Die Philosophie der
oEnttstofflichungt und der Widerspiegelung des Stofflichen im Geistigeigte diesen
Kunststil durchgehend.

In diesemZeitrauméanderte sichdie Weltauffassungin Asthetikundin der Kunstwurde das
Subjektive, das Geflhl aufgewertebo stellt de Kunst Jesusin seiner menschlichen,
demiutigenSeiteund in seinerSchwacheén seinemLeidendar.

DasInnere der Kirchenwurde sehr griindlich geplant und nichts war zufallig. Zentrale
Aufgabe spieltelie Symbolikdie in der Gotikerweitert und vertieft wurde.

Dem mittelalterlichen Denken war klar, dass eine Sache ohne seine Einordnung in
und Transzendenz absurd werden konmi#les wasist, reichtins Jenseitinein

Die Werke der Heiligenlsidor von Sevilla,Donatusoder Augustinuswurden in dieser Zeit
von den gebildetenMenschen oft gelesef? Diese wiederum versuchteneten Gedanken
demVolknahe zu bringenDas fiihrte auch dazu, dade mittelalterliche Gesellschaftom
Christentumdurchwoben war Das spiegeltsich auchin der Kunst. Kunst ist @shalb in
dieser Zeit immer auclBakralkunst Durch siewurde das Christentum weitergegeben.
Besondersn der Gotikwarenalle Kiinstlertief glaubige Menschen

Hinsichtlich ihreslicks auf die Welt und auf Gott waren die einzelnen KultureBuropa in
dieser Epoche einandesehrahnlich.Vielejunge Kiinstlerausder Slowakeigingendamals
nach Deutschlashoder Italien und brachtenvon dort Kunstsinnund Lebensweisenit. Wie
wichtig die Sakralkunsin der damaligen Zeitvar, zeigt sich auch daran,ask ¢der

23 £3f® t SNY2dzRX wafedrdl (LEPammely tempPdeRG@athetirales), Praha 2002, 51.
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entwederfinanziell,oder durchkérperlicheArbeit oder durchdasGebetzur Errichtungvon
Sakralbauterbeigetragerhatte.

Im 14. Jahrhunderthat das Gebietvor allem der Mittelslowakeivon der Entwicklungder
Bergwerkeprofitiert. Auf dem Gebietder Slowakeffindet sichein reichesvorkommenvon
Kupfer, Gold und Silber. Dashatte Auswirkungenauf das Lebensniveawder Bevolkerung
dieserGebiete. Bi der Finanzierungheuer Bauten,deren Ausschmuckungnd Ausstattung
kommt das zum Ausdruckie Bergwerkstadte&konntenessicherlauben,die bestenMaler,
Architekten und Bildhauer zu bezahlen. Diese Kuinster widmeten sich vor allem der
Sakralkunst. An diesen Bauen konnles Prestigeund der Reichtumder Herrscher.einer
Stadtoder Pfarreiabgeksen werden

Der gotischeStil stammt aus Frankreichgewanndanachaber vor allemin Deutschlandan
Bedeutung Diese Verlagerung war so adnaltig, dass der gotische Bausdihge Zeit als
deutscherStilangeseherwurde 2*

In der Slowakeikann man eine grof3e Nahe zumdeutschgotischen Stil beobachten
DeutscheMeister sind nach Ungarngekommen um gotischeArchitektur zu errichtenund
Skulptuen zu schaffenDie Kathedralenin der Slowakeiwurden nachdem Muster der
deutschenGotikgebaut.

Die deutschenAnsiedler habervon UngarnnachY 2 O K&s&hajden Kult hl. Elisabeth
mitgebracht. Ihr Portrait ist nicht nur in der Kathedrale,sondernauch auf dem Portal?®®
Auch auf solche Weise wurdi¢issionsatigkeit augyelbt

Romanisch&unstkannmanalsa / K NR& & (bezeighdeylyéeilihduptséchlictChristusals
Herrscher und kommender Gott dargestdit wird. De gotische Kunst hingegen ist
eher a | NR I Y dkyadEKdEMadonnaim Mittelpunkt steht

24 +3f P ¢2YIFIyS w2fF O1I NBRIDPOY D2GATFYE ! NOKAGS Gdzir s tElFaday
2000, 7f.

25 +3fd az2NI@6A120t3 | SYNASGLFY ! NOKAGS{GgNIrZ oo0o
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Einegrof3e Auswirkunghatte im ostslowakischerZipsdie Tataeninvasion.Weil fast alles
wahrendder Invasionzerstort wurde, konnte eine neue Bauepochebeginnen Schonseit

den 13. Jahrhundertwurden die Kirchenim gotischenStil gebaut. Aber die Kirchenin Zips
stammen beispielsweiseerst aus dem 14.A5.Jahrhundert Es sind Kirchenvom hohen
kinstlerischen NiveauDie Bevélkerungvor allem in der bergigennoérdlichen Landschaft
war nicht reich genug,um mehrere Kirchenzugleichzu bauen. Deshalbhat der Bau der

einzelnenKirchenJahrzehnteund sogarJahrhunderte gedauert.Die Gottesdienstewurden

in kleinen Kapellenzelebriert, bis die wirdigen Kirchenfertiggestellt waren. Die Kapelle
oder dasHeiligtumder Kirchewurde aus Steirgebautund nachdamaligerTraditionnach

Ostengewendet.Alle sonstigenArbeiten,wie eine Holzdeckewurden je nachFinanzmittel
nachtraglich eingebautvVor den Kapellenwurden Zeltdacherausgebreitetund befestigt,

um die Glaubigenvor Sonneund Regenzu schiutzenweil die Kapellentfiir alle Kirchgéanger
nicht groRgenugwaren und einigeauchdrauBenstehenmussten®

Shone Architektur findet sich in der Ostregionder Slowakei.Zu den Besonderheiten

gehort, dassin Zips fast jede Kirche den Eingangan der stdlichen Seitenit einem
romanischen Rundbogenhatte. Durch diesen Rundbogenzog der Priester mit der
gehobenen Stadtbevélkerungin die Kirche eirf’ Die beanntesten Bauten aus dem
Zeitraum Gotik sind ifi S @ #6ukschau)die Kircheder Himmelfahrtder JungfrauMaria

in{ LIA ®aviVes(ZipsemNeuendorf) die Kircheder hl. Elisabethin Y 2 OKa&hau)der
gotischeTeil der Kirchedeshl. Martin in{ LJA ®&apitula(ZipserKapitel),2 S NIYStyteO i 2 NJ
(RotesKiloster), die Kirchein Lendak(Landeck),die Kirche des hl. Egidiusin Bardejov
(Bartfeld).GotischeBautenbefindensichauchin Liptovskya A 1 difipta@SanktNikolaus)

8 Dolnéh NB QUnfegnussdorfundin Trnava(Tyrnau).

Altar und Skulptur in der Gotik : Biblia pau perum und Unendlichkeit

Im Zeitraumder Gotik kam der Altar zu gréRererGeltung.In der Slowakeientstehendie
altestenTafelmalereiemach1400,zumindestiene, die erhaltensind. Wennauchnicht der
ganzeAltar bewahrt ist, kann man bis heute erhaltene Tafelmalereiersehen Ein Beispiel
sind die Tafeln mit der Gestaltdes Prophetn Jeremiasund des KénigsDavid aus der

26 +3f ® ~ LJA NhyzeElffw2i STY 5824
27 Vgl ebd. 269.
28 Siehe Anhang Nr. 4.
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Pfarrkirchein Poniky?® Vor allem der Flugelaltarist typischfiir die Bildkunstder Gotik ist.
DemWandgemaldevurde keinegréRereAufmerksamkeigewidmet.

Mit Altarmalereien hédngen eng auch die Altarretabeln zusammen.Die Liturgie wurde
geandert. Der Priester stand nach dem Vierten Laterankonzilmit dem Riickenzu den
Mitfeiernden. Daherandertesichauchdie Dekorationrund um denAltar.

Esentstandenneue Formenvon Altaren, sie warengrof3und hoch. Die Menschenkonnten
die Bibelszenerdirekt sehen,was als Hilfe fur jene diente, die nicht horten oder nicht
verstanderhaben.

In der Gotik haben die Geméaldeam Altar eine Lehrfunktion tibernommen. Die ganze
Bevolkerungvar christglaubign dem Sinne dasspraktischalle Leutedie Kirchebesuchten.
Alles war mit der Bibel verbundenund ohne die Bibelals Schliissekonnte man nichts
verstehen® AuRerin der Malerei und Architektur bestand die enge Bibelverbundenheit
auch in der Poesie,der Politik, im ganzenLebender Gesellschaftdieser Zeit. Sogarin

persdnlicherBriefenkannman Gleichnissausder Bibellesen.

In der Slowakeisind einige solche Retabelnerhalten, soin Matejovce oder in ~ A GEB @
wurden aucheinige Reisealtarebewahrt, deren Gré3evon der Finanzkraftder Eigentiimer
wie wahrscheinlichauchvom Geschmacloder von der Langedes Aufenthaltesoder des
Wegesabhing

Beispielesind auchdie Kirchenin Ponikyund in LeutschauVermutlichwurden in kleinen
Stadtenoder Dérfern, die Uber geringerefinanzielleMittel verflgten, als Ersatzfir Bilder
oder Scheibenmalerdivandmalereierverwendet.

Die Malerei schuf diea . A @Jt HzkJS. Dbl diblische Szenenwurden besondersdie
Laienin ihrer Spiritualitat gestarktJedebiblischeSzenekonnte einen jeweils neuen Aspekt
ausdemtheologischerund spirituellenSchatzeigen.

29 Vgl.. I NI 2Z207ar@&tu.a. (Hrsg.Umenie na Slovensku Si NXzdlefiry obrazov (Die Kunst in der
Slowakei. Kurze Geschichte der BildBgnskaBystrica2007,52.

30 Vgl.PernoudReginey S y5i. 3
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Die Plastikformte sich nach derBuchstabe a {.*4Dieserist dascharakteristisch&eichen
fur jene kinstlerische Epochdls liegende Acht ist es d@gichender Unendlichkeit.Die
gotischePlastikist der Bewegungdes gotischenBats untergeordnet.Alleshier ist in einer
Bezogenheit wichtigiichtsist vom (ibrigen unabhangjgileserinnertan Gott >

DergotischeMenschhatte eine groReNahezumTod Deshalbinsprierte der Todauchdie

Architektur. Rituale waren zur Z&éhmung des Todegichtig. Mele Menschenhaben sich

Bruderschaftenangeschlossenweil das ein Begrabnismit allen Zeremoniengarantierte.
Wo dasnicht méglichwar, habendie Totenihre Ruheim Ossarium gefunden.Die Reichsten
hattenihre eigenezweiteiligeKapelle wo aul3erdem Platzfir die Leichenoch Raumfir ein

Oratoriumund in diesem firr die Liturgisar3

In. Fyait ~Schemrdty/ Befthtlen sich die Bilder des besten Malers dieser
Zeitspannein Ungarn.Vom NamendiesesMalers sind nurdie Initialenbekannt Deshalb
bekamer den Namena a S A & @ SRderMaler studierte wahrscheinlichbei bekannten
Kinstlernwie Martin SchongauerVito Stassaund auch Albrecht Direr. Sein Schaffen
widmet er der Darstéling des IndividuumsDer Maler konnte sich in bestimmte
Geschichterhineinversetzerund diese so in das Bild setzen dasses nicht nur durch die
Qualitatbeeindruckt,sondernEmotionenbewirkt.*

Die Bedeutung der Bruderschaften

EineschoneKirche einenschénenAltar oder schoneStatuenzu haben,dasbegrindeteim
Mittelalter das Prestige einer Stadt, einer Pfarrgemeinde. Die gesellschaftlich
wirtschaftliche Umgebung bestimmte den Charakter und den Wert des Schaffens.
Bruderschaften unterstitzten nicht nur ihre Mitglieder, sondern auch Kirchen Sie
verrichtetenauRerdenm karitative Tatigkeiten SiehabenWaisenund Witwen unterstiitzt. Es
waren am Anfangfromme religidseVereinigungen, die danspéaterandereVereinszwecke
dazu bekamenetwa alsBauerrverein, SbhneidervereinSchnitzvereinJenachden Mitteln,
welche die Bruderschaftenzur Verfigung hatten, konnten sie aul3er ihrer karitativen

31 Siehe Anhang Nr. 5.

32 Vgl.Hanus/|adislavUmenieay t 6 2 O §Kuasturd Religion)Bratislava2001,254.
33 Vgl. Mora¥ Kdv4 Henrieta Architektura,50.

34 Vgl.. I NI Z@aan@d.a. (Hrsg.lmeniena Slovensku69.
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Tatigkeitauch die Kirchenund Stédte finanziell unterstiitzen®® In einer Bruderschaftzu
sein, galt als Sacheder Ehre Deshalbkonnten solcheVereine gut funktionieren und zur
Entwicklungvon Stadtenund Kiinstenbeitragen.

Es gab auchVerbénde oder Vereine die sich der Stiftung von Afgn und Kirchen
gewidmethaben.Wenn ein Vereinein grof3esWerk unterstiitzte wuchs dasPrestigeder
BruderschafoderdesVerbandes.

Nachder Tatareninvasiorerfolgte der Aufschwungvon Zipsund auchLeutschauvurde zu
einer bedeutendenStadtim OstendesLandesDadurchkonnte es zum Bauder KircheSt.
Jakobkommen. Zu diesem Werk hat die ganze Stadbeigetragen. @ Kirche St. Jakob
wurde nochvor 1400fertiggestellt®®

Der Altar ist entstanden, bevor die Kirche fertiggestellt wurde. Im Altar wurden alle
bildendenKiinsteverbunden.Die groRenAltarbautenhabendie engeZusammenarbeivon
Schnitzern Bildhauern,Malern, Vergoldernund Handwerkernaller Art erfordert, die sich
alle aktivan diesemWerkbeteiligt haben.In Leutschaust nachdem Jahr1416die Verband
ConfraternitasCorporisChristibekannt gegriindetdurchden PriesterHermann.DieNamen
der Kiinstler,die in Leutschaugearbeitet haben, sind: Maler Paul, Maler | | y dd@l&r
DI O LMeiptd PaulSchnitzer®

Um die Jahrtausendwendéam ein neuer Meister nach Leutschauder den Altardes hl.
Nikolausfertigstellensollte. Nachder Uberlieferungsoll dieserMeister PaulseineKunstbei
Veit Stosggelernthaben.Charakteristisclsinddie ein weniggesenkterLiderbeider Statue,
um einenden traumversunkenAusdruckzu erzielen oder auchdie scmeckenartiggerollte
Haare®

35 Quelle: http://www.spaniadolina.skprispevky/bratstvo_hist.html,
http://korzar.sme.sk/c/4404750/desatgrajciaroxgpolokaj-ine-podpornebratstvaa-korporacie.htm|
15.1.2010

36 Vgl.KotrbaViktor:[ S @ 2 ditdr Mdstra Pavla (Leutschauer Altar von Meister Paul), Bratidlg§s,12.
37 Vgl ebd. 9f.
38 Vgl.. I NI Z@an@u.a. (Hrsg.): Umenie na Slovengiu,
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Meister Paul gabseinen Statueneinen derart individuellen Ausdruck,dassseine Statuen
wie lebendigaussehenUber Meister selbstweift man nicht viel. DasStadtarchivwurde
durch einen Brand zerstoért Meister Paulund seine Werkstatt waren allgemein bekannt,
weil erauchin den umliegendenBergstadtengearbeitethat. Der Stadtratvon Leutschau
erteilteihmdenTitela 5 2 YA ¥ dz&d & @

Der Altar des hl. Nikolausin der Kirche St. Jakobin Leutschaust der grof3te spatgotische
Altar weltweit. ** Auf dem Altar, als Bblia pauperum konzipiert, befinden sichbiblische
Szenernvonobenbisunten. Wahrerd desJahresvurdendie FligeldesAltarsgedffnetoder
geschlossenes warimmer nur ein Teil sichtbar. Der Altar hinterlasstals ganzereinen
starken Eindruckauf jeden Beobachter Aber die Relieffliigeldes Altars erzeugeneine
speziellegrolRartigeWirkung auf derBetrachter.Am wichtigsten ist jenefeil,in welchem
das letzte AbendmahlJesu mit seinen Jingerdargestellt ist. Im Mittelalter waren
Passionsspielsehr beliebt. DidDarstellungdes Christusleidensiahmim religioésenLeben
der Menschenreinen breiten Raum ein

Als die Kirche spataron Protestantenibernommenwurde, wurde ¢ anders als in vielen
Gebieten der Reformatiorg der Altar nicht zerstoért. Wahrscheinlichdeshalb,weil er sehr
bekanntwar, aber auchweil die Bewohnerder Stadtfir diesesWerk nicht geringeMittel
aufgewendethatten. Ein Grund fir das Ealten des Altars war wohl auch dixarstellung
des letzten Abendmah$, das mit der Passioneine wichtige Rolle in der Liturgie und
Theologieder Protestantenspielt.

Die Bedeutungdes monumentalen gotischerfltars von Leutschadiegt darin, dasscer
durcheine groRRartige Bildkonzeption heraagt, die dasgenialelndividuumschonalsldee
der mittelalterlichenUniversalitatzu schildern wusste*

Skulpturen

EinSpezifikunfur den gotischenStilist die Skulptur.Die schénenMadonnen,die in diesem
Zeitraumentstehen,sindbis heute bewunderteStatuen.

39 Vgl.KotrbaViktor:[ S @ 2 ditér,R@
40 Siehe Anhang Nr. 6.
41 Karba Viktor:[ S @ 2 d@tér,18@
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In der Slowakeibefindet sichdie schénstegotischeMadonnain Lomnitka. DasMittelalter
bringt mit seinerPhilosophieund durch eine neue Geistlichkeitinen neuenBlickund eine
neue Darstellungin der Plastik.Die Madonnamit dem Jesuskind in den Armest nict
mehr transzendent; sisindina Y Sy & O KGéstal@iBgewandelt

In der Hochgotikbeginntaucheine neue Art der Darstellungder Gottesmutter als Pietait
dem gestorbenenJesusAuchin der Slowakesindverschiedendlietaserhalten,wie z.B. in
Bardejov Bartfelt) in der Kirchedeshl. Agidius?

Renaissance

Das 14. und dad5. Jahrhundertbilden insofern eineneue Epoche als antike Muster
wiedekehrenund dasGesplr fur das menschliche Individuum aufkeiBine neuartige
religiose Auffassungder Menschenist im Kommen. Die religidose Darstellungerscheint
vermenschlicht.Die menschlicheKreativitdt gewinnt an Gewicht Die Enstehung des
Renaissancestilast Italien zuverdanken Die Maurer, Steinmetzeund Handwerketbringen
die neue Kunstartnach ganz Europa.Die KompositiondiesesStilesist klar, rational und
machtdie GesetzmaRigkeiteder exaktenProportionengeltend. Am bekanntestenist die
ErfindungdesgoldenenSchnitts?®

Wahrendder Renaissanckebten die groRen Mazeneauf dem Papstthron. Diese haben aus

der Kircheeine Schatzkammegemacht.Die gréf3ten Maler und Architektenwurden nach
Romeingeladen um durchihre KunstSchonheit in die Stadtzu bringen.Die Kirchehat in
die Kunstviel investiert.

Der neue Stil wurde in der Slowakeinur allmahlichangenommenMatej Korvin (Matthias
Corvinus)hat ihn aus Ungarnmitgebracht. Die Renaissancést auf Dauer nur als Hofstil
erhaltengeblieben Oftmalsmerkt manin Renaissancebautemochdie gotischenElemente.

Die Reformaton hat eine neue Religiongebrachtund mit dem Protestantismuskam auch
ein neuer Blick auf die Architektur und auf den SakralraumMehrere katholischeKirchen

42 vgl.. I NI Z@an@u.a. (Hrsg.lmeniena Slovensku54f.

43 Vgl[ dzit 620t X 9@ dzdld 61 NEIPP7S {F I NI fyl FNOKAGST GgGNY
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wurden fir die neuenevangelischerGemeinden umgebautber zum Ikonoklasmusst es
aufdem Gebietder Slowakenicht gekommenanders als in Frankreich alge Protestanten
dort katholischeKirchen tibernahmen?* So kénnen man noch heute in der Gotik oder
Renaissancegebaute katholische und evangelischeKirchen finden und manchmal ist
schwer, sie auf der ersten Blick zu unterscheiden.das Zusammenleben debeiden
Konfessionenvar in manchenGebgeten langere Zeigut und eng.

Die Westslowakeiwurde im Kunstbetrieb von Wien her beeinflusst Die Ostteile der
Slowakeiwaren mehr unter dem Einflussder italienischenSchule In der Endphaseder
Renaissance ist epolnischerEinflusszu merker?®

Sakralkunst in der Renaissance

In diesemZeitraumwurden nicht viele neue Kirchengebaut, weil die vorher begonnenen
Kirchennoch nicht fertiggestelltwaren. Daherkann man im manchenSakralbautemicht
nur gotischeElementesehen,sondernauchschonden aufkommendenRenaissancestiln
dieserEpochewurden mehrprofane Bautengebaut,in denendie Kiinstlerden neuen Stil
unbehindert durch das Uberkommeneealisieren konnten. Wegen der osmanischen
Invasionauf dem Gebietder Slowakeiwurden auch manchekirchlicheBauten,vor allem
Kloster zu Verteidigungsbastionerumgebaut. Das war etwa beinKloster in Hronsk

. Saalik (SanktBenedikt)oder in Bzovk der Fal. Weitere Sakralbauterausder Renaissance
sindin Devin(Theben)jn Zemianskey 2 & G FAdlic Kastolany)in~ Sy | @dhénkwitz)
und in Podoline€.

Wie die vorangegangenen Epocheaitte auchdie Renaissancér Spezifikumnamlich die
Glockenh&user.Sie wurden in der Né&he der Kirchen gebaut und dienten nicht nur
kirchlichenZwecken sondernauch zur Bekanntgabewichtiger Aktionenoder Gefahrenin
der nahen Umgebung Die Gloclenhauserwurden gemauertoder als Blockglocknhauser
oder als Standerwerkegebaut.Zuden bedeutendsten Glockenhausergehdrendie in Stara
| | fifNHransek(Zwickelsdorf)aber auchin Nitrianske Pravno (Deutschproben){ Gt O1 &
(Troschig),in Podolinec(Pudlein),in Poprad(Deutschendorf){ LJA @é&l4 (ZipserBela),

44 Vgl.MoravbKdva, HenrietaArchitektlra, 77.
45 3t d ~LIAN] 2T W21 STY 582Ay@83 HpoTOd
46 Siehe Anhang Nr. 7.
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Vrbov (Werbau) und in Y S O Y I (KéBrhark),die auch das Zeichen der Heimwerker
tragen?’

Barock

Eine neue religibse Weltauffassung bringt nicht nur eine neue kunstlerischeRichtung,
sondernmodifiziert auchArchitektur,Malereiund Musik.

Im Barockschaffenalle Kinstegemeinsanein GesamtkunstwerkDie barockeKunstwurde
von der Mystik stark beeinflusst am meistenvon der Mystik der hl. TheresaAvilaund des
hl. Johanmesvom Kreuz*®

Von zentraler Bedeutung ist das Bldn S A Yy SNJ a SOOf S BskdmmtiziNgnelzY LIK | y & & @
einzigartigenEntwicklungbeim Bauneuer Kirchen.Die Kiinstlerndhernsichreligiosenund
biblischenThemen Diesesindtriumphal ausgearbeitet.

Barockkam ausltalien tiber Osterreichin die SlowakeiDie BaumeisterdiesesStileswaren
osterreichischaund italienischeKiinstler Baumeisteund Architekten.

Ein bekannterund beriihmter 6sterreichischerArchitekt ist FranzAnton Pilgram,der auf
Einladungvon ErzbischofEsterhazyeinige beriihmte Kirchein Bratislavaentworfen und
gebaut hat.** Am meisten haben sich die Jesuitenund die Franziskanefir diesen Stil
interessiert,weshalbin dieser Zeieinige wichtigeKirchbauterentstandensind.

Das tridentinische Konzil mit seiner liturgischen Reform hat eine neue Gestaltungdes
Gottesdienstegyebracht.Als Prototyp wurde die JesuitenkirchexlID S & idZ&omansehen
In der Slowakeist ihr am meistendie Kirchedeshl. FranzXaverin Bansk&ystrica ahnlich.
Dennoch haben siclalle Kircherbauten auch wenn sie Il Gesuals Vorbild verwendet

47 Vol[ dzlt 620t 3 9O dzdl ® 61 NEIOp8E. {F NIyl FNOKAGSTGGNT yI {1

48 Vgl. Babikovalngrid: Barokovémystikaako LINI Y Sz 0 d ukBnjaV@vBdvésuvislostivytvarnej
kultiry na Slovensku (Barockmystik als Quelle der Barockkunst. Entwicklungszusammenhénge der
Bildenden Kunst in der Slowakevlodra2002,71.

49 Vgla 2 NI @ 6HehritaArchitektira,93.
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haben, der heimischenTradition verpflichtet Als Beispieldient die Kirchea W2 1fi€$ dés
Taufesain Trnava(Tyrnau)®

Die Kirchenwurden unter der Fiihrungder Jesuiten zwar gleichartig gebautber immer
wurdenauchdie Besonderheiterder einzigen Lander beim Bau bericksichtigie Jesuiten
haben nicht nur die Bauaifsicht tlbemommen, sondern auch die Pastoralauf adeligen
Héfen,die spaterin die Pfarreniibertragenwurde >

Dadie Bautatigkeitin diesemZeitraumbesonderdebhaft war, waren die Architektenund
Kunstleraller Art sehrgefragt. Die Kuinstlerwurdenin geistlicherHinsichtdurchihre Arbeit
und die Auftrage,die sie bekamen geformt Die kompliziertenpolitischenVerhaltnissein
Ungarnsowie der Mangel an finanziellen Mittehatten Einflussauf die Bauarchitekturund
auf das gesamte Kiinstlerniveauin der Slowakei.Obwohl in der Slowakei wunderbare
Bauten imBarockstilerhaltensind, kann man siaicht mit den groRBartigenBautenetwa in
Italienvergleichen.

Die Kinstlerdieser Zeit wollten die Gefiuihle der Menschen berihren und deren
Aufmerksamkeitauf den Himmel lenkers | T dz RASY G Sy aKAYYi@deBNI FF¥y S
Kirchen.In der Slowakeiwurde fast das ganzeJahrhundertin diesem Geistgebaut Die
lllusion des gedffnen Himmelswar sehrbeliebt. DiesePerspektivehaben dieSchilervon
AndreaPazzqdem Griinderund Meister desillusorischerBereicts), namlichy NJ&A Tailiseh
und Gottlob Antonio Galliarti in die Slowakeimitgebracht.®® Bis heute wirkt diese
Perspektiven solchenKirchensowohl auf den Besucher wie auf jene, die an einer Liturgie
teilnehmen.Manchelehnenzwarden Barockstilals zu kitschigab. Aberunbewusstsuchen

ihn aufundfiihlensichin seinenBauten wohl Daszeigt, wiewichtig nicht nur die Erziehung

zur Kunst, sondernauch die Erziehungzur Annahmeund Wahrnehmungvon Kunstund
Symbolenist. Vor allem Jesuitenhabensichum die groRe Erneuerungder Kircheverdient
gemacht Sieversuchte, die Einzelnenmit Hilfe der geistlichenUbungenhl. Ignatiusim
geistlichenBereichzu erziehen.Dazuhabensie die sakralenRaumegeniitzt. Dabei hat sich

50 Vgl ebd85.
51 Vgl ebd86.
52 Vgl ebd95.
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nebender geistlichenEntwicklungauch der soziale Berei@ntfaltet. In Ungarnhabensich
denJesuiterauchdie Franziskaneund Piaristenangeschlosser?

Sakralkunst in Barock

Manche gotische Kirchenoder zumindest Teile wurden im Barockstilumgebaut, so die
gotische Kathedrale auf der Burg in Nitra. * Die herausragenden barocken
Sehenswiirdigkeiten sind i 2 O K&&hau)Marianka (Mariatal), Trnava(Tymnau),~ I OG Ny
(SchoRRberg) Bratislava (Prefburg), Prievidza (Priwitz), Jasov(Jossau) undvranov nad

¢ 2 LJG/Bodauander Topl).

Bedeutend isauchder Kreuzwegn Banska @ A | @ghanikz)der in der damaligenZeit
fur die weitere geistliche Entwicklungin der Regionwichtig war. Man glaubte, an allen
Orten urd zu allen Zeiten kann das Heiligdebt werden. Was gebaut wurde, diente der
Erméglichung solcher Erfahrutfzastiiberallist ein Platzzufinden, wo mansichvor Gott
beugenund ihn anbeten kanrDazu wurden Kapellen, KreuzebenStralienMariensaulen
und kleine Skulpturenerrichtet. Wallfahrten wurden zu bedeutendegesellschaftliche
Veranstaltungn. Ein Anliegender religiosen Orden, vor allem Jesuiten war, dass die
Pas#n Jesu in Spielen wiederkehrend erlebt werden korite

In der Basilikadeshl. Nikolaus in Trnava (Tyrnau) befindet ditkder marianischerkKapelle
jenes Gnadenbild deMuttergottes, das eine Kopie des Bildesaus romischerKircheder
Heiligen Alexejund Bonifatiusist. DiesesBild lieR im 16. JahrhunderKardinalC NI y' i A OS]
C 2 NHhklén Das Bild wird bis heute verehrt. Im Westen deBlowakeihat es zum
Aufschwung der Marienverehrung gefiihiiasBild, so wird erzahlt, habdrei Mal geweint
Viele Votivtafeln vor dem Bild zeugen von der Erhérung von Gebeten. EslisdBtadt
Trnavavor TlUrkenbeschitzt haben, als diese erobernd durchghezeSlowakezogen Am

53 Vgla 2 NI @ Hkehrieta,Architektira,86.

54 Siehe Anhang Nr. 8 und 9.

55 +3fd a2NI@P6N|{ 20t | SYNARSGEFSE | NOKAGSTUOGNT 2 pmod
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Tageiner Prozessiomit diesemBild soll pl6tzlich die Pestepidemieangehalten worden
+ 257
sein

Zum Geschlecht der Forg@nemder altesten AdelsgeschlechtegehdrtenauchPriester,
Bischdfe und Kardinédle. Aber audie Laien aus diesen un@nderen Adelsgeschlechtern
waren sehrfromm und versuchten ihr religioses Wissean jene Personenveiterzukiten,
die fur die Familiegearbeitethaben.

EinAusdruckder Frommigkeitdieser Zeit sind die PestsaulerufAlem Gebietder Slowakei
finden sich solche it NB y(Trgdtgchin), Trnava(Tyrnau),Banska~ G A | @gh&nihitz),
Nitra (Neutra),Bratislava (Pessburg) sowi&remnicaKremnitz).

Die Kirchen der Ostliturgie und Holzkirchen

In der Barockzeitgehorte der Grof3teilder Slowakeizur westkirchlichenTradition Mit der
Einwanderungler Ruthenenund Walachenkam die Ostliturgiein die Slowakezuriickund
damit die mit ihr verbundeneArchitektur. Man beginntwieder Holzkirchenzu bauen. Seit
Beginnder Christianisierungvurdenim Nordenund im Nordostender Slowakeiie Kirchen
meist aus Holz gebaut. Dashangt mit dem leicht zuganglicherMaterial zusammenaber
auchmit der TraditionvorherigerheidnischeBauten.Die Kirchensind meistausNadelholz
gebaut, aber man hat auch Buche, Pappelund Birke genutzt Die Nagelwurden nicht
verwendet Sattdessentragendie Holzfederdie ganzeKonstruktion.Der Kirchenturmhat
die FormeinesMohnkopfes mit einem Kreuan der Spitze.

Die Liturgie wurde in diesen Kirchen imti@@ss gefeiert Die Kirchender Ostliturgie sind
aufeinemSteinfundamengebaut,die Fugensindoftmalsmit MoosausgeftlltVonsolcten
Holzkircherfir die dstliche Liturgigibt eszweit Arten: den Lemkovskyund den Bojkovsky

Typ.

Im LemkovskyTyp war im Inneren der Kirche fiir die Frauender a . | 0 Aajs Radh
vorgesehen, wo sich die Frauen und diejenigen, die noch nicht getauft waren,
versammeltenEinandererRaumwar fur die Mannerreserviert Im Langschifbefindetsich

57 Vgl ebd. 86.

29



die Holzdecken der Formeiner einfachenoder einer mehrmalsabgestuftenPyramide die
sich spater in die Zwiebelform oder in das Barocktor weiterentwickelt hat. Der Turm
dominiert

Die Kirche von BojkovskyTyp in der Ostslowakei ist als dreischiffiger Bau mit

abgeschlossenenfPolygonheiligtumkonstruiert Sie hat ein SchindeldachDer Turm ist

kleiner als beim LemkovskyTyp. Oftmals wurde neben der Kirchein Anlehnung an die
westkatholische Architektuein Glockhauserrichtet. Als Beispielfiir diese Art von Kirche
dienendie Kirchenin NovaSednical y  a°} iN® 2JlIlGadRusk Potok™

RomiscHatholischeund evangelischdHolzkircherngibt esin Hervatovoder in Hranné. In
Y Srarok befindet sich die bedeutendste evangelischeHolzkirche Eine Besonderheitist,
dasseinigeKirchenje nachBedarfan eine andere Stelleversetztwerdenkonnten, was bis
heute mdglich ist

So konnten die Glaubigen ihre Kircheach ihren Bedirfnissenmit dem vorhandenen
Material bauenund wenn esnotwendigwar, ihre Kirchea Y A i y' S Ras Scffuf eéine enge
Verbindung zwischen der Bevolkerungdudem GotteshausDies hat auch die Seelsorge
geformt Hne flr sie typischd?astord hat sch ausgebildetUnter der Leitung delPriester
habensichdie Laienam Bau,Betriebund nicht zuletzbeim Transport einer Kirchketeiligt
DaslnneredieserKirchenist mit der Volkskunst und mit Ikonengeschmuicktdie durchdie
HandevonfleiRigenund glaubigen Laieangefertigtwaren

Klassizismus

Am Ende des 18. und zu Beginndes 19. Jahrhundertsstand Europaim Zeichender
Revolutionin Frankreichlhre Gedankenstromungebeeinflussen das Geschehernin ganz
Europa.Die Anderungenberiihiten das Leben der Kirch®as Toleranzediktbrachte die
Gleichstellungder Protestanten und der Katholiken. Die Protestantenund die Juden
konntennachlangerZeiteigene Kirchetzw.Synagogeiauen.

58 Siehe Anhandir. 10.
59 +3f & [,Heh d.a{#9g.):Sakrainarchitektirana Slovensku, 120ff.
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Das alles spiegelt sich auch in der Kunstwieder. Das Barock,durch den Katholizismus
reprasentiert,verliert an Bedeutung Eskommt alsneuer Stilder Klassizismus.

Auf dem Gebietder Slowakewurde 1776 der riesigeBischofssitZsztergomaufgeteilt. Es
entstandendie neuen Di6zes@ in BanskéBystricaw 2 @aund{ LJA8D4wurdenweitere
neue Di6zesendurch dieAufteilung des Jagerbischofssitzesrrichtet, namlichy 2 OA O S
Sathmarl1818entstehtder Bischofssitmt NB (P&s8ha)

In diesemfir die Kirche besonderenZeitraum versuchtdiese noch zu letzten Mal, mit
ganzerKraft die Leutezu formen. Die bestenKinstlerbekommenAuftragein Ungarn.Mit
der Regierungvon Josephll. kommt es zum Verbot der Jesuitenund zur Aufhebungder
kontemplativenOrden. Die Entwicklungin der Kunstund die Haltungder Kircheandern
sich.Die Objekte,die nicht benitzt wurden, verfielen oder wurden verkauft Dasselbegilt
fur kiinstlerischeVerke®

Auchdie Protestantengewinnen an Einfluss. Eststehenneue evangelischdistrikte, die
ihre eigene Architektur pflegen In diesemZeitraumwurden einige evangelischeKirchen
gebaut

Die katholische Kirche ging beim Umbau ihrer Kirchen sehr zurtickhaltend vor. Die
klassizistischéKonzeptionkann man vor allem im dekorativen Bereich der Architektur
antreffen®

Erwahnenswert sind unter den klassizistisch geformten KirchendendungfrauMariain
Banska~ (i A | @hgdie@irchedeshl. Franziskus Xaver Bansk Bystria.

JedeKurstwerk istim Kontext jenefEpochezuinterpretieren, fiir die esbestimmtwar. Im
18. und 19. Jahrhundertwar es nicht vorrangig,durch die Bilder den einfachenMenschen
Bildung zu vermitteln. Vielmehr wurden die Kunswvke fur das Prestigeund fur die
Schonheitder reichenHauserbestellt. Weltlicher Ruhm stand im Mittelpunkauchwenn
es sichum religibseThemengehandelthat. Die neuen Werkekann man in Kirchen sehen

60 Vgl.. I NI Z@an@u.a. (Hrsg.limeniena Slovenskul24.
61 +3f & [,Heh b.a(®9g.):Sakralnarchitektirana Slovenskul138.
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DerKinstlerspielteine neueRolle B fuhrt nicht nur eine Bestellungaus sonderner kann
durch das von ihmgeschaffeneWerk seine Emotionen ausdriicken und Botschaften
tbermitteln. Die Interpretation derkunstlerischae religidssenWerke kann angesichts des
Zusanmenspiels so unterschiedlicherdfte auch sehr verschiedenartig ausfallen.

Sezessionund Romantik

In diesemZeitraumwurden die Kiinster durch nationale Bewegungergeformt Estreten
die ldeen der Gestaltfreiheitauf. Individualitat, Phantasie,Emotionalitdt und mystische
Beziehungur Natur setzensichdurch.

Die Natur wird alsder Ort fir die Begegnungnit Gott erlebt. Deshallbefindet sichoftmals
auf Bildern mit religiéser Thematikein grof3er und detailliert ausgearbeiteteBereich in
demdie Schonheider Natur dargestelltist. Die Maler habenin der Natur einen Hinweisuf
Unendlichkeitund Sakralitatgesehen.lhnen ging es nicht nuom die Darstellungder
religiosenMotive fir die Menschen wie z.B.dasKreuzoder die Madonna,sondernauch
um die Natur, durch die man in das GeheimnisGottes eintreten kann. Das Geheimnis
Gottes eroffnet sich in der geschaffenenWelt. Auf diese Weise wurden Kiinstler zu
Apostdn desEvangeliums

Dieser Zeitraum gilt als Blitezeit der Sakralarchitektur in der Slowakei. Die Architekten
dieser Zeit wussten wenig von den friheren Zeiten, obwohl sie sich an dieseniert
haben®

Die Romantiker schauten auf die Kirche durch die asthetische Brille. Sie haben aus dem
Kontext lediglich eilge Aspekte herausgenommend sich mit diesen beschaftigt.

Am Ende des 19. Jahrhunderts setzt eine raschdJrbanisierungein. Das verandert die
Stelung zum Raum.Die Sakralbautenyor allem die Kirchen,entstehenin den Vorstédten,
nicht mehrim Zentrumder Stadt.Bis heute sind die Vorstadte Orte neuer Architektur

62 +3f & [,Heh h.a(#9g.):Sakralnarchitektirana Slovensku, 143.
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Wahrendan den mittelalterlichenKirchenmehrere Generationergebauthaben,wurde seit
dem 19. Jahrhundert der Bau der Kirchen auf 5 Jahre verkirzt. Die slowakischen
Architekten dieser Zeitund andere Kiinstler hatten die Moglichkeit im Ausland zu
studieren.DiemeistengingennachWien, Miinchen,Paris,Pragund Budapest.

Charakterissch fur diesen Zeitraurnm 19. Jahrhundert war, dasallmahlichder Begriff

und Inhalteinera{ S K Sy a ¢ N &Bsstant &Klait viurde. Man wollte dasbewahren,
was schonvorher war und was von den Vorfahrengebliebenist. Beim Umbauvon alten

Gebauda sollte man deshalb auf denurspriinglichen Stil achten und sich an ihm
ausrichten DerArchitektund Baumeistewurde sozumRestaurator.

1864 wurde @r Vereinfir Baumeistergegrindetund hat sichalserster solcherVereinauf
dem Gebiet der Slowakeimit der Restaurierungdes Dons des hl. Martin in Bratislava
beschaftigt.

Im Jahr1809wurde an der Wiener Akademiedie Bruderschafdeshl. Lukasgegriindet.Die
ersten Leiter waren Franz Pforr undohannFriederichOverbeck.Die Bruderschaftwurde
durch das Shaffen des Mittelalters und der Frihrenaissancenspiriert. Spaterbekamsie
den Spitznamero b | T I N@¢iy/s& dii geistlichenBotschaftihrer Vorlaufernachfolgen
wollten wie ehemalsdie Apostel Christus Dieser Vergleich ermdglichte es ihpeten
Spitznamemit Demutanzunehmen

Nazaranemwurdenaucha + 2 NNJ T §endhit.RaifaeBighte ihnnenmit seinenWerken
alsVorbild Auch sine naive Frommigkeithabensie Ubernommen.Die Nazaraer wollten

zu einer Erneuerungder religidsenKunstbeitragen.Warum sie geradeRaffael alsvorbild

genommenhaben,kannman nur vermuten. LadislavHanushétte als Vorbild fur die neue
Kunstlieber Giotto oder Fra Angelico genommededenfalls solltein echtesreligibses
Werk durchdringendeTiefe und eine dynamischeForm habenund die Anwesenheiteiner
gréRerenMachtspiirenlasser??

Die Kunstder Nazaraneméaherte sichder monumentalenKunstdes Mittelalters und der
Renaissancan. Die Meinungensind geteilt, ob das auch wirklichgelungenist. Kritiker

63 +3fd |l ydaAZ [ RA&GEI@GY ! YSYAS | yto6208Syaigzs
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betonen,dassnur kopiertworden sej auchwenndie gute Absichtund die Frommigkeitder
Klnstlemicht geleugnetwerdenkann.

Kunstler des 19. Jahrhundert sin der Slowakei

Manche Kinstler aus Wien und adsr Umgebungder Slowakeihaben sich bei der
Kirchedekoratiorbesondersauf demLanddurchgesetztEinBeispieist JozefNeusch(1821
| 2 R N&l4895 Leutschau) Er war Lehrlingbeim Maler Alojz Vavraaus Nova. | azund
wollte auf der Akademie in Wierstudieren.Jedochwurde er auf der Reise Uberfah und
bestohlen Es verschlug ihmachPest,wo er seiren Namen ins Ungarischeabgeanderthat.
Danach studierte erbei ~ (i S Feérafcy sowie beim talienischen Bildhauer Marco
CasagrandeAlser nachNova. | azuriickkamund ihm bekanntwurde, dassdie Stadteine
Trinitatsaulebauenmaochte, bot er sichan, diese ohne Bezahlurzg bauen. Das Materiga
Unterkunft und Essensollte er erhalten Die Stadtverlieh ihm die Ehrenbirgerschaftind
trug zu seinenStudiumbei.®*

Dasl19.Jahrhunderist aucheine ZeitdesMarienkultes.Charakteristiscifiir die Sakralkunst
dieser Zeit sindNaturalismusund FolklorismusZugleich wrde die Lehre von dekngeln
erlautert durch die Abbildung voRlimmelfigurenDie Laienkiinstlerwaren sichdabeiihrer
Rolle bewuss$ und hatten ein Gefuhl fir die Kircheund ihre Bedurfnisse.lhr Apostolat
wurde nicht nur das eigenereligioseWerk, sondern zeigte sich auch in dBereitschaft,
ohne UberhdhteHonorare zu schaffen. Sie verlangtetas, was sie brauchten, um zu
Uberleben Sie sahen ihre Arbeit als eéBeschenlan Gott und seineKirche.

Das Schaffeneinzelner Kiinstler wurde durch Werkstatte ersetzt. Auf dem Gebiet der
Slowakeientstanddie Altarwerkstattein ~ (i A I @gnk Grid $Bardejov.In dieser wirkte
der bekannteKinstler JanFadrusz.

Allmahlichwerden aus diesem Zeitraum die Namen der Kinstlerbekannt, die mit der
Sakralkunstverbundenwerden Die Rkanntesta sind: JozefCzauczikFlorianY t A Y1 2 @A 6 =

\\\\\\

64 Vgl.ebd.234ff.
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JuliusBencur,DominikSkuteckyLadislava S R z I yWaxim@&n Schurmanrund als erste
bekannteMalerinaus der Slowakgj S f YDNcNdjova~ S Kt 2 @t @

Kitsch

Gegen Ende des 19. Jahrhundert begigine Zeit des Kitsches. Die Menschehen sich
in das Innere zurtick und bleiben dort fiir sich allein Die Wohlhabenden wsttbdurch
Schonheitreprasentierenlassen Dafur eignet sichdie Kunst.Esbeginntdas Sammelnvon
KunstgegenstanderbasPrestigestiegmit der Anzahlvon Kunstgegenstander-urdie, die
sich Kunst nicht leisten konntgantsteht der Kitschals ErsatZur wirklichewertvolle Kunst.
Durchdie Gro3produktiorsinddie Gegenstandaicht mehreinzigartigund originell.

Lasen sichSakralkunstund Kitschverbinden? Im Pinzip schonGabrieleThullerstellt den
Einzugvon Kitschin die Gesellschafironisch,fast sarkastisctdar: Kitsch haben Legitimitat
gewonnen man kénnegeradedurch den Kitschder Gesellschafeinen Spiegelvorhalten
ohne sie ausdem Gleichgewichtzu bringen Kitschseimodern; der religiose Kitsch gehore
zur altestenErscheinungsformesKitsches?®

Neugotik

Der Zeitraumdes Romantismusrweckte den Sinnflr die Geschichtaund damit auchdas
Interessefiir die Gotik. AllesMittelalterliche wurde fur das Schoneund Nachehmenswerte
gehalten,weil esHochkunstwvar.

LadislavHanussah den Hauptfehler dieser Zeiarin, dassman an dasKunstwerkmit
aul3erkunstlerischerKriterien herantrat Was der Gotik vorangegangerist, wurde nicht
angenommenEsgeniigte die mittelalterlichenKirchenoder Schliésserukopieren®

In der Neugotikhat sichfanatischerPurismusentfaltet, der Sinnfiir die reinen Linienund
fir das exakte KopierendiesesStiles.Eswurde alles beseitigt, was vom Barockoder der

65 Vgl.Thuller,Gabriele:Umeniea(lebo)3 é(Kunst und/oder KitchBratislava2007,98.
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Renaissancstammte. Dasgilt fir architektonischeBautenwie auch fir die Malerei und
Bildhauerei.

Die Gotik selbst abemvurde in der Neugotik letztlicmicht verstandenweil ihre spirituelle
Grundlagdn diesemZeitraumnicht begriffenund angenommerwurde.

(Sakral)Kunst in der Slowakei im 20. Jahrhundert und heute

Inden20erJahrendes 20. Jahrhundertsurde in Bratislavadie Schuleder Kunsthandwerke
gegrindet Sie hat dazu beigetragen, die nisilerische Arbeit in der Slowakeiauf
WeltniveauanzuhebenKunstund Handwerkriickten einander nahef’

Ein sehr beliebtes Themain diesem Zeitraum waren die Slowakeials Land und das
LandgenreDie typischenReprasentanterwaren Martin Benka,a A f Adegande Bazovsky,
] dzR F@ifNuihda A | d2alanda.

Als reprasentative Gestalt fir die slowakische Sakralkunst des 20. Jahrhunderts gilt von den
genannten Kiinstlern Martin Benka Sein Schaffenbezieht religiose Motive mit ein. Er

wurde zum typischen Reprasentargn diesesZeitraums.Er studierte in Wien, spéter in
Tschechierund lieR sichin Pragnieder, wo er 30 Jahrenblieb, obwohl er seine Heimat
Slowakeliebte. Erwurde zum Griindungsitglied desVerbandegder slowakischerKiinstler
(SSU)Erwirkte auch inMatica Slovensk§SlowakischeVWerein)mit.

Benkawar Christund hat dasnicht verheimlicht,aberim dem Zeitraum, in dem er lebte,
musste eres verbergen.Wie er in seinemBucha 9 NR& Yy y SdbuebacSWigr&Rare
Werk beginnt mit unseremAusruf Gott hilf Y A N dKunst so betont er, isffir ihn zur
Religiongeworden,in der er sichoffenbarenkann. Von seinemreligiésenSchaffenist der
Fliigelaltarin der Seminarkapellén { LJA @&apitulazu erwahnen.Wie JozefKltik~ Yt £ 2 @
bemerkt, ist diesesBild das Ergebnisiner geistlichenKonzentration.Die Komposition,die
Farbenund Detailsbilden eine Harmonie,die neue Perspektiverentdeckenlasstund den
Zuschauerzu philosophischermund geistlichemNachdenkerfuhrt. Daslasstden Kinstler

als einen Menschen sehen welcher der Kirche und ihrer Botschaft treu ist. Die

67 Vgl.. I NI Z@an@u.a. (Hrsg.lmenie,186.
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Priesteramtskandidaten bekommedie Mdéglichkeit, taglich die Schdénheitechter Kunst,
verbundenmit dem Glauben,zu betrachten Sie kdnnerdabei auchdie Bedeutungder
Kunstler/Kuinstlerinnemnd ihren Beitragfiir die Pastoralerkennen®

Der Einfluss des Kommunismus

Die Kunstwurde seit jeher nicht nur mit der Religionverbunden,sondernauch mit der
Macht und mit der Politik. Dasselbegilt auch fir das 20. Jahrhundert. Ein moglicher
Unterschiedzu friheren Zeiteriegt darin, dassin der zweiten Hélfte des20. Jahrhundert
als in der Slowakei das kommunistische Regime regierte, die Kinstler nach der
Anforderungender damaligen Diktatur arbeiten mussten. Nach der Machtibernahme
durch denKommunismusm Jahre1948 hatte die KunstIdeologiecharakterDurch die
Kunst sollte die Propagandader kommunistischen Partddetrieben werden. Die Partei
setzte durch, dassMotive des Friedens und der Entwickludgrgestelltwurden, die der
Enthusiasmusind die Begeisterundiir die Errichtungder kommunistischenGesellschaft
und die Verherrlichungdes grol3enBruders¢ der Sowjetunionmit sich gebratit hatten.
Fast alle Kinstler/Kiinstlerinnenpassten sich den neuen Bedingungenan. Laut den
Beschlussen eines Kunstkongresses war es Kinstlerpflichtgff@mtlichen Bauten
mitzuwirken Das half einigen Kiunstler/Kilnstlerinnendie keine Auftrage bekamen, zu
iiberleben. Kiinstler/Kiinstlerinnen wareWasallender kommunistischerMacht wurden
Fir einigeKinstler/Kinstlerinnenvaren die AnforderungendeskommunistischerRegimes
unannehmbar.lhren Widerspruchstellten sie durch ihre Arbeit dar. Fir ihre Kritik am
Sozialismusrurdensieverfolgtoderin ihrerkiinstlerischerT atigkeit gehinderf®

Die moderne Sakralarchitektuiin der Slowakeiwurde bisher nicht grindlichentfaltet. Es
gabauchzuwenigeArchitektenfiir dieseAufgabelm Zeitraumzwischenl9181945spricht
man Uber drei Etappenwelchedie Sakralarchitektubeeinfluss haben

In eing ersten Phaselominierte die Nostalgieflr historischenFormen sodann kam es zur
Ubernahmeweltlicher Tendenzengin unhistorischeDekorativismusentstand, schlieRlich

68 Vgl.~ Yt Keirdk, Jozef:Y NB & Ukulyigng drientacia (Christliche kulturelle OrientierungRratislava
2005,223ff.

69 +3fd . I NI202@t %dd Iyl dzdld 61 NEIDPOY ! YSYAST wmoc o
70 Vgl ebd. 197.
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dominierte der Funktionalismuswobei die Landesgrenzererschwimmen Ein Beispielftir
Sakralbautenn der ersten Halfte des 20. Jahrhundertssind die Kirchea 9 NX | deslal/ 3
Y NB dzh Bratisiavaund sowiedie Kirchein PetrGlkaund in Partizaiske,in der sichauch
der KreuzweglesbekanntenBildhauersTiborBartfaybefindet.

Die einigen wenigen Kirchen, die in der kommunistischen Zeit-1988 gebaut wurden,
sind auf niedrigenkinstlerischenNiveau.In der kurzenBlitezeitPrager Friihlingd968
konnteneinigeKircheneubautenrealisiertwerden. AlsBeispieldafir stehendie Kirchenin
Vojdice, Zborovnad Bystricou,Horna Lehotaund Sobranice Siespiegelnden Geist dieser
Zeit wider In dieserEpochedie durch den Kommunismusind Begeisterundir dasNeue
beeinflusstist, wollte man allesverwirklichen,wasbishernicht ausgefuhrtwerdenkonnte,
besonderdn der religiésenKunst.Qualitativgut gemachtesakraleKunstkannman Vincent

| £ 2kOWapislavZaborsky Ay G 2y ¢ NA T dzf A [KjimcaR Rispiédhea. Digsdzt + O
Kunstler/Kinstlerinnenhaben von 19501990 in der Slowaké moderne sakrale Kunst
geschaffenJederdieser Autoren hatte seineeigenenMotive. Aber alle sind die Schépfer
einer modernen sakralenKunstin der Slowakef' Nach 1970 wurden viele Sakralbauten
abgerisseroder geschlossemNichtskonnte gebautwerdenvon wenigenrAusnahmerin der
Kommunitét der Bruderkirche abgesehen Der Briderkirchegelang es in der Zeit der
Normalisierungd.h. nachdem Jahr1970,einige Sakralgebaudeu errichten Obwohldiese
Gemeinschaftkeine grol3e Vertretung in der Slowakeihat, konnte sie einige einfache
Bautenfiir die Gemeinschaffoediirfnisseausfiihren’”

Die Situation nach 1989

Nach der polischen Wende 1989durch den Gewinn der Freiheit durften die vielerorts
fehlenden Kirchen gleich gebaut werden. Die Kirche suchte daherst nach
pragmatischen LésungewWiele Kirchengebauden waren mit umidt viel Liebezum Detail,
mit vielen schbnen Effektengebaut. Ader eine echte und qualitativ hochwertigebildende
Kunst fehlte, weil die Generationender Architekten und der Kinstlewdhrend der
kommunistischen Zeidie sakrale Kunst nicht unter normalen Umstanden studieren
konnten Vieleshing auchvon der finanziellenSituationab. Viele Kirchenin der Slowakei
wurden mit der Hilfe vonwohltétigen Organisationen wikirche in Notund durch Spenden

71 Vgl Botek, Andrej: Katolicke noviny (Katholische Zeitung#4N2002 25.
72 +3f & [,Heh b.a(#9g.):Sakralnarchitektirana Slovensku, 180.
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von ChristenausDeutschlandyebaut.Die neuenKirchenin der Slowakekindelegant aber
qualitativhochstehendeKunstweke fehlennoch ™

Wasdie bildendenKiuinsteund die Sakralkunsbetrifft, entstandenzwei Stromungendie

bis heute nebeneinandetbestehen:entwederder Wegin die Isolationund der Riickzugns

Atelier,wo mannachTranszendenand Religiositatsucht,oder der Wegin den Widerstand
gegeniiber Autoritaten und Gesellschaft’ Viele glaubige Kiinstler/Kiinstlerinnenstellen

ihre Werke 6ffentlich aus.Esfinden Ausstellungerund Prasentationerstatt, entweder nur

mit Sakralkunsbder der Kunstder glaubigenKinstler/Kinstlerinnendie fir ihr Schaffen
religiseund biblischeMotive verwendenhaben.

AuerKirchenwurden nachder Revolutionin der Slowakeiauch ganzneuartige Gebaude
errichtet, die Kirchenzweckerdienten und eine Neuigkeitwaren ¢ die Pastoralzentren.
Viele Kirchen haben ihr Pastoralzentrumund sind baulich miteinanderverbunden. Ein
Beispielst die Kirchedeshl. Jozefin Svit.

Die christlichen Kiunstler/Kinstlerinnen nach 1989

Viele der christlichen Kiinstler/Kinstlerinnendie auch praktizierende Katholikenwaren

und sind, konnten nach 1989 ihren Glaubendurch ihre Arbeit 6ffentlich zum Ausdruck
bringen lhren Glaubenund ihre innere Haltungkdénnensie jetzt durch ihr kiinstlerisches
Schaffen ausdriicken. Wie jeder Kiinstler und Kinstlerin, so zeigen auch sie ihre

Weltauffasung Zu den bekanntesten Kinstlern und Kunstlerinnender Gegenwart
gehéren: DarinaD f | R AM&#aChiBelarovdb SY S S 2 @t = ¢ SwapiFidol
Maria Fillova,MichalZdraveckyEvaa S t | 2 @ibzéflidickgLadislav- A O K Viddiyhx
Fulka,PeterRehakMaNA |~ (i Nb 2 gt

BesonderePosition nimmt hier dr Maler LadislavZaborsky einer der beriihmtesten
glaubigchristlichen Kiinstler, der seinen Glaubenéffentlich bekannt hat. Im Jahr 1953
wurde er wegenHochverratszu 7 JahrenGefangnisserurteilt. An dieseJahreerinnert sich
Meister Zaborskynicht mit Arger oder Widerwillen Im Gefangnishat er einige Gedichte
geschriebengdie durchihre Tiefeund Erfahrungden Gedichtendeshl. Johannesom Kreuz

73 Vgl Botek, Andrej: Katolicke noviny, 25.
74  Vgl.Orisko, Maria: Dvojhlasnéejiny umenia(ZweistimmigeGeschichteler Kunst) Bratislava 2002, 58f.
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ahnlich sind. Er selbst erzéhlt, dasser diese Jahreals Zeit der Gnade, als mehrjahrige
Exerzitienmit Jesusverbracht hat. Im Jahr des Tauwetters 1968 begann er Kirchen
vornehmlichim Osten der Slowakeizu bauen. In den Jahren196869 hielt er sich in
Frankreich DeutschlandRomund in der Bretagneauf. Dort hat er vor allem Sakralkunst
studiert. Nachseiner Heimkehrwidmete er sichdem Schaffenfiir die Kirchen.Die Werke

von LadislavZaborskybefindensichin zahlreicherKirchenin der Slowake(Martin,{ dz6 | y é X
Y t + @adZi&om,Badin,t A S O LI &4 Brezno) Derzeitgibt es eine standige
Aufstellungseiner Werkéan Martin, in seinemAtelier.

Die Bilder vorLadislavZaborsk habenauf Menschereine starkeGeistwirkung.Er selbst

hat einigea . S 1 S K Nelghtads: fiurch das Betrachtenseiner Bilder entstandensind.
SeineWerke sind Verkindigungswortegurch die hindurchman GottesLiebeund Ewigkeit
erahnenkann.Die StrukturseinesBildesist einfach,er verwendetdie Nuancervon einigen
Farben(gelb,blau, rot), die Darstellung der Figuren ist modern. In fast jedem Bild steckt das
Symbol der Dreifaltigkeit.

Kinstlerwie Ladislawzaborsky gibt esin der Slowakeimehrere.Nichtalle sindsobekannt,

aber auch sie bemuhensich nachihren Moglichkeitenund durch ihnre Wahrnehmungund

ihre Ansicht die Lehre Christiweiterzugeben Einigesind: Maria Chmelarovédb SY 6 S 2 9t =
lva~ ( NDDEaghaDst | R AKQngilBezde

75 Siehe Anhang Nr. 11.
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2. Teil: Sakralkunst und Theologie

Die Sakralkunsund ihre BedeutungsollenausmehrerenBlickwinkelnbetrachtet werden.
DiefolgendenKapitelmdchtenzeigenwie Sakralkunstind Liturgiezusammenhangemneil
diese Verbindungund die Wichtigkeit dieser Kunstfur das Apostolat oft vernachlassigt
werden.

WahresApostolatrichtet sichdirekt an denMensclen. Esist nicht nur eine Theorieund

verkopfte Theologie Sowie ein Kiinstleroder eineKiinstlerindasWerkwahrnimmtund es

bildet, so sind der Betrachterund der Empfangerder Sakralkunstdiejenigen,denen die

Heilsbotschaftin ihrem tiefsten Sinn vermittelt werdesoll. Dazudient die Sakralkunst.
Geschieht dies, dann kdnnen die Betrachter selbst evangelisieren.

Gegenwitig entstehen neue Kunstformen,die auch in den Kirchenals Sakralkunstzu
finden sind. Wie soll man mit diesemneuen Trendumgehen?Ist die moderne abstrakte
Kunstfur die Sakralkast geeignet?Wie nimmt sie ein durchschnittlicherBesucherder
Kirche wahr? Gelingt es den Kinstlen und Kinstlerinnen,die neuen Kunstformenmit
einemliturgischenRaumin Harmoniezubringen?

Dasallessind Fragerauchfiir theologischezrklarungen.

Kunst

Neben demwasder Menschzum physischern_ebenbraucht, gibt esnoch etwas, wasdie

Menschheit von der GibrigenNatur unterscheidet,und zwar die SehnsuchhachSchonheit,

Liebeund Wiirde. DieKirchesoll dieseSehnsiichtey NK NBy dzy R adAf faSy o ! f 1
ist, soll die Kirchenoch mehr humanisieren und verbessernicht nur das, sie soll alles

gleichsam zundubelnbringen.Siemachtdasdurchdie Kunst.

JosephRatzingersagt dazuiX R Xi&hemussdie Stimme desKesmos wecken undndem
sie den Schopferverherrlicht,dem KosmosseineHerrlichkeitentlocken,ihn selbstherrlich
und damit schon,bewohnbar liebenswertmachen Die Kunst,die die Kirche hervorgebtacht
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hat, istnebendenHeiligendieinihr gewachsersy R RA S SAy 1l A 3 QliedeA NJ £ A OKS 0!
fur ihre Geschichterorzubringenhat. Die Herrlichkeit,die durch sie erstand, verbtirgt den

Herrn,nicht die gescheiterAusflichte die die Theologiefir das Schreklichefindet, an dem

diese Geschichtéeider so reich ist. Wenn die Kirchedie Welt verwandeln, verbessern,

0 K dzY |y ’scll & Vilie\kBnyf Sié dastun und dabeizugleichauf die Schénheiterzichten,

die mit der Liebeeng zusammengehdrtnd mit ihr der wahre Trost ¢ die grol3tmaogliche

Annaterung an die Auferstehungsweltst? Die Kirchemussanspruchsolbleiben,sie muss

eine HeimstattdesSchonerseh Y2 &A S Ydzaa RSy { (fSkdeR dhnedzy RAS 0 +S
den die Welt zu einem) SNB& G Sy Y NBikl. Deska® Miuss tid Fra§alnach dem

O DSSIAEWYSE AYYSNI I dzOK RAS GaidumdSdie draddord@uhy;, 2 NNRA IS
RASa 0 zusnchem8B2dButsam in diesen Aussagen @dssa R KuBstnebenden

Heiligen die einzige wirkliche Apologie A & Dérin liegt die Aufgabevon Kunst und

SakralkunstDaher braucht diKirchedie Kunstfiir ihren Lebenund ihre SeelsorgeDie

Kirche hat die Kunst gleichsaatsa A Kakd&idommen.

Die Sakralkunstunterstitzt so das Wirken der Kirchaveil sie ein Moment am
gesellschaftlichehebenist. DieSpacheder Kunstmacht ihre Botschafeerstandlich’

Im Folgenden werden theologische Zusammenhange aufgedeckt. Stichworte der Diskussion
werden sein: Liturgie, Raum, Bild, Skulptur, Symbol.

Liturgie
Liturgie als Ausgangspunkt der Sakralkunst

Beimletzten Abendmahlhat JesusNorte und Gegenstandeso zusammengestellidassein
Kunstwerktentstandenist, wobeier auchdie Symbolikder Gestenverwendethat. Daherist
das urspriinglichsteKunstwerk,welchesdas Christentumauszeichnetvon Anfangan die
Liturgie®

76 Vgl.Ratzinger, Joseph: Gesammelte Schrifteeist der Litugie, Freiburg 2008, 525.
77 Vgl.ChenisCarla Fondamentteorici dell arte sacraMagisteropostconciliare,Romal991,136.

78 Vgl.Verdon, Timothy: e relationshipbetweenart and faith, in: Os®rvatore Romarm, Englisch Edition,
26. August 20009.
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Der CICgibt folgende Definition fur Liturgie (CIC c&834, 810 ManHeiligungsdienserfillt
die Kirche in besonderer Weise durch die heilige Liturgie, die als Ausibung des
priesterlichen Dienstes Jesu Christi zu betrachten ist; darin wird die Heiliging der
Menschendurch sinnenhafte Zeichenbezeichnetund in der diesen je eigenen Weise
bewirkt sowie von dem mystischenLeib Jesu Christi, von Haupt und Gliedern, der
unverbriichlicheamtliche Gottesdienstvollzogend

Liturgie besitzt eineklinstlerischeBerufung Wird dieserichtig begriffen antwortet sie auf
dieseBerufungdurch Schénheit und tiefen Inhalt

Geschichteder Liturgie hinsichtlich ihrer Bedeutung fur die Sakralkunst

Die Liturgie, der Gottesdiensturde nach der #nstantinischenWende nicht mehr in
Katakombensondernin prachtigenBasilikengefeiert. Die Basilikenwurden geschmiickt,
um durch ihre DekorationGott zu loben. Die Musik hat das frihe Christentumanfangs
umgangenyeil dieseeine wichtige Rollein heidnischerRitualengespielthat.”® Erstspéter
hat die Musik in den Kirchenund Basilikenan Bedeutunggewonnenund ist zu einem
spezifischenSymbolfiur die christliche Feiergeworden. Die Kirchengebaude wurden im
ersten Jahrtausend architektonisch so gestaltet, dass siedem bibliscken Bild des
himmlischenJerusalenmentsprechenChristusder die aufgehendeSonneist, ist dasSymbol
der Liturgie. Die Liturgie wandte sich wegen dieser Symboliknach Osten. Die Glaubigen
blickten nachOstenund die ganzeL.iturgieund Kunstin der Kirchewurden diesem Symbol
angepasst. Es wurden zunehmend liturgische Blcheerwendet, wie z.B. das
Evangelienbuchgdas Sakramentarbuct{das dlteste ist das Sacramerdrium Leonianum 7.
Jahrhundert)derenTextemit Malereien und Ornamentehbereichertwurden.®’ Esgingum
die FeierGottes,der gekommernist, um die Menschervonihren Siindenzu erlésenund der
allesin seinea 2 2 Ky dmHiEneltragt, wo die Glaubigenhre Heimathaben.

In einernachstenPhaseder Entwicklungentstandin der Liturgieauchder Sinnfiir den Altar
und seine Situierundn der 6stlichenKirchewird die Ikonostaseheimisch® In derSlowakei
wurde die byzantinischeLiturgie durch die Heiligen Kyrill und Methodius eingefiihrt.

79 Vgl. Adam, Adolf: Grundriss Liturgie, Freiburg 1985, 24.
80 Vgl.Sinka,Tarsycjusz.iturgika,Krakovi994,38.
81 Vgl.Adam Adolf. Grundrisd.iturgie,25.
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Gemeinsammit Latein, Griechischund Hebraischwurde die altslavische Spracheals
offizielle Liturgiespracheangeordnet,wodurch sie an Prestigeauchfir dasslawischeVolk
gewann,das auf dem Gebietder heutigen Slowakeigelebt hat. Der nachsteEinschnittin

der Entwicklungder Liturgiebetrifft den Zeitraumvon PapstGregorl., dem Grol3en (54Q

604). DesserAnsichteniiber Kunsthatten Einflussauf die EvangelisationAuchseinEinsatz
fur die Musikin der Liturgieist bekannt.

Die Gotik hat nicht nur einen neuen Baustilgebracht,sondernauch einen neuen Stil im
Denken:Individualismusund SubjektivismusDie Liturgiewurde bis dahin als Gemeinschaft
von Glaubigenverstanden, die Gott loben. Jetzt entstehen individuelle Formen. Die
Privatmesse kann ohne Lektor usdngerchd¥ gefeiert werden Den Veranderungerim
Bewusstseirfolgte auchdie Kirchenkunstin der Kunstwurdenvor allemfolgendeThemen
aufgegriffen die Taufe,die Hochzeitvon Kanadie Versuchungund die Verklarungauf dem
Berge® Breiten Raum gewandie PassionChristj besondersals im 13. Jahrhundertder
Heilige Franzvon Assisistigmatisiertwurde. Damalsrichtete sichdie Aufmerksamkeit der
Christenheitauf den Gekreuigten, auf sein Leiden und seirodl am KreuzlIn diesem
Zeitraumentstandendie Kreuzwegedie besondersm Barockeine Bllutezeiterlebten.

Im Mittelalter beginntauchdie Verehrungder Eucharistieals FolgegegenStromungendie

nicht an die reale AnwesenheitChristiin dem eucharistischen Brailaubten Die Anbetung
vor derHostienimmt zu® Dasbringt die Herstellungvon Monstranzenmit sich,die immer

mehr geschmuckund ein bedeutender Bestandteil der Sakralkunstrden. Siesind auch

ein Abbildder Frommigkeitund GeschicklichkeileseinzelnenKinstlers

Diegrof3eVerehrungder Reliquienfuhrt zur Schaffung vomReliquiarea.

Das Trienter Konzil (15451563) hat zwar Anderungenin der Liturgie gebracht,aber vor

allem ging es ihm um die neue Stromungdes aus DeutschlandkommendenLuthertums.
Wegendes Zeitdruckeswurde auf dem Konzil Giber Liturgie nur in seiner letzten Phase
verhandelt De wichtigsteneinschlagigen ErgebnisgadiesemThemawar die Herausgabe

82 Vgl ebd34f.
83 Vgl.JungmannJosefAndreas Ein Leben flkiturgieund Kerygma, Innsbruck 197

84 Vgl. Akimjak,Amatius:Dejinyliturgie (Geschichteder Liturgi@, Skriptumfur dasPriesterseminain Nitra,
23.
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des CatechismusRomanus(1566), des RomischenBreviers (1568) und des Romischen
Missale(1570)%

Im Barockwurden in den Kirchen Musik und auch Dekoration prachtvoll gestaltet. In
diesem Zeitraum kolonisiert Europa die entdeckten Kontinente Es sucht zugleich
Sinnerlebnisseder TranszendenzDas Barock méchte illusionistischauf der Erde den
Himmelschaffenund mit Hilfe der Schonheitder KunstgeistlicheErlebnissébewirken.Die
Kirchenwurden gebautund geschmucktum einen Abglanzdes Himmelszu schildern,ja
um den Besuchein Ektasezuversetzer.’

In der Aufklarungwurde die Liturgie fir ein Mittel des Pastoralgehalten. Eswurde ihr
gesellschaftlicheCharakterbetont. Man war um groRereEinfachheitund Verstandlichkeit
bemuht. Manchmal wurdedie Liturgie fur eine Hilfe zur Moralerziehungoder fir ein
padagogischeblittel vernitzlicht In diesemZeitraumhabeneinigeTheologerdie Initiative
ergriffen: Ihnen ist es zu verdanken,dassman diese Zeit als die Zeit des Anfangesder
liturgischenBewegungiennenkam.®’

In der Zeit der Romantiksetztensichdie katholischenBewegungemmit der entstandenen
Situationauseinander Unter dem Einflussder damaligenPhilosophieund Literatur neigte
man dazu, sie zu romantisieren Der romanische undler gotische Stil erfuhren neue
WertschatzungEsentstehenKirchen,die diese Stile nachbilden, auch wenn die Roméat
an sichnicht in christlicherUmgebungentstandenist.®®Der Zugang zur Liturgie hat sich
diesemzZeitraumgeandert.Die Anderungwar durchden Jansenismus gepragiturgieund
in ihr vor allem die Kommunion l@n alsfir menschlicheéNot und Stindeunerreichbar die
Liturgieumfas® ein derart groRBedGeheimnisdasssie fiir die breite Masseder Glaubigen
unverstandlichund unzugéanglichist. Hier konnte auch die Sakralkunsticht helfen, sie
entwickelt sich gerade in 19. Jahrhundertnicht und konnte damit nicht vom Geistder

85 Vgl. Adam, Adolf: Grundriss Liturgie, 37ff.
86 Vgl. Akimjak, Amatius: Dejihyturgie, 26.
87 Vgl. Adam, Adolf: Grundriss Liturgie, 41.
88 Vgl ebd. 41ff.
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Depressiorbefreien. Dieseslahrhundertist hinsichtlichder Ikonografieuninteressantweil
essichzuriickin die Vergangenheitvandte und sienicht weiter entwickelthat. %

Litu rgische Bewegung

Der Ursprung der neuen liturgischen Bewegung liegt in der ersten Halfte des
19.Jahrhundertsin dieser Zeit wurde dikiturgieerneuert. Auch deren Verhaltnis zur Kunst
wurde neu bestimmt Sakralkunstund Erneuerungder Liturgie wurden auch in der
Forschung gemeinsam bearbeif8fohannesHeimbach sieht Beispiel in seinem Buch
a v dzS fménSciflichenSeins und Bauensoffen K | f (iefhghdengen Zusammenhang
zwischen derErneuerungder Liturgie und der Sakralkunstin der modernen Zeit Der
Kirchenbaumeister Emil Steffann (18991968) betont dass zwar die lirgischen
Bewegungereine Auswirkung auf die Sakralkunst hatten. Abest nachdem Erscheinen
des Buches o/ KN & (i 2 1 @rghénkdngs OBNS Entwurf zum  liturgischen
Gesamtkunstwerk von Jdhannes van Ackern im Jahre 192istallisiert sich die
theologischliturgischeReformvorstellundneraus, die nach den 50éxhren inWort und Tat
Gestalt fand™

Die liturgischen Bewegungen seit dem 19. Jahrhundert

Prosper Guerangeaaus Solesmeg18051875)verweistin seinenWerkenauf die Schénheit
und Majestatder Liturgie.Erwar ein derart glihendeVerfechterder romischenLiturgie,
dassin Frankreichan manchenOrten zur rémischenLiturgie gewechseltwurde. Das hatte
zur Folge,dassauch wertvolle Gewohnheitender értlichen Liturgien verloren gingen®
Adolf Adamhalt ProsperGuerangelim Bereichder Liturgiefiir einen Fachmanngder sehr
viel zur UntersuchunglesGregorianischei€horalsbeigetragenhat. Durchdie Erweiterung
des lateinischen Choralswurde die deutscha 3 S & dzya % ya#rdrangt. Adam halt

89 Vgl. Weissenhofer, Anselm: Liturgia a umenie (Liturgie und Kunst), Trnava 1950, 79.

90 Vgll SAYol OKYZ W2KIyySay avdzsSttSy YSyaOKt A Ouister { SAy a
Emil Steffann (18992968), Altenberg 1995, 16f.

91 Vgl éd. 26f.
92 Vgl. Adam, Adolf: Grundriss Liturgie, 43.
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Guerangemicht fur den Vater der liturgischenBewegungderen Haptanliegen die tétige
Teilnahme desersanmelten glaubigeVolksan der Liturgie ist®

Die Benediktinerabtei in Beon wurde zum bekanntestenZentrum fur die liturgischen
BewegungDie Ergebnissavurden auchin den benachbartenAbteienwie Maria Laachin
Deutschlandbder Maredsousin Belgienrezipiert. Daswichtigstewar die Ubersetzungder
Messetextein die nationalen Sprachenalso die Messbuicher.Ein Vorkampferin diesem
Bereichwar der BeuronerMonch Anselm Schott, der das Messbuchim Jahe 1884 ins
Deutschaibersetzthatte.

In diesemganzenZeitraumwurde die Grundlagedazu gelegt, die tridentinische Liturgie
kritischzu sehenund die Liturgieals TatigkeitdesganzenVolkesverstehenzulernen®

Die groRten Anderungenhat die Liturgieim 20. Jahrhunderterfahren. Papst Pius 1903
1914)hat die Liturgie derSakramentedem ganzenVolk ndher gebracht.Am meistenwar
ihm daran gelegen,die Menschenaktiv am liturgischenSingenzu beteiligten zu lassen
(QuamSingularil910)>®

Der BenediktinermdnchLambert Beauduin(18731960) aus der belgischenAbtei Mont-
Cézarhat die Aussagevon Pius X. Uber die aktive Teilnahmedes Volkes (participatio
actuosa)aufgegriffenund daraus ein Kennwort fir seine pastoratliturgischen Arbeiten
gemacht.Er hat dieHerausgabesineskleinen Sonntagsmessbuchesreicht Auchkonnte
er auf einem Treffender Erzbischofén Mecheln (1909 die Ubersetzungler Messein die
nationaleSprachedurchsetzer?®

DerBenediktinermich lldefons Herwegeti18741946)war als Abt von Maria Laacheiner
der Grunderund bedeutendstenFdrdererdes liturgischen Apostolatsin Deutschland.Er
griindetedie Benediktinerakademiélir Liturgieund monastischeStudien?” In der vonihm

93 Vgl ebd.
94 Vgl ebd.
95 Vgl ebd.
96 Vgl ebd.
97 Vgl. Emmanuel v. Severus: Aterwegen, lldefons, irL'ThI%, Bd. 5Freiburg 2006, 48.
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begriindetenZeitschrifta D S R 8 B Ve&ffientlichte RomanoGuardini denna D Sde@
[ A G dz2¥sBrate®Band.

Der Benediktiner Pius Parsch(18841954) war als Professorflr Pastoraltheologieein
Anhangerdesa + 2 f 1 a t Al ldENAR ZrfdHmaBi#tagische Texte fiir Sonntageund
Feiertage sowie auch Gebetsblicher herausgegeben.Er hat die biblischliturgische
Erneuerungrorangebrachtund dasweit iiber den deutschenSprachraunhinaus®

Joseph Andreas Jungmaiit8891975 hat in Innsbruckals der Professorfiir geistliche
Beredsamkeitund Katechetikgewirkt. Erentwickelteeine gut fundierteder Kerygmatische
Theologie™

Romano Guardirsprachdavon,dassin ihrem Wesendie Liturgiekeinena ¥ ¢ Shat] weil
sie nicht fir den Menschen,sondernfiir die Verherrlichung Gottesla ist."®Der Mensch,
der die Liturgiein inrer Tiefeversteht,sollte sichdieserRealitadtanpasserund sieleben.Der
Mensch ist hier nicht fur sich selbst da, sondern fir Gott und flr sein Lob. Die
kontemplative Auffassunder Liturgiegibt neuenRaumfir dasVerstehender Beziehungu
Gott und fuhrt den Menschenzu seinemZiel,dasEwigkeitund Verbindungin der Liebeist.
So wie die Benediktinermdnchein Maria Laachdie Erneuerungder Liturgie in der
akademischen Gemeinde eiiffrten, so hat Guardiniden Geistder Liturgieden Studenten

gebracht!®

Papst Pius XIl. widmeetdie EnzyklikaMediator Dei (1947yer Liturgie.Der Papstschreibt
hier Uber die Liturgieals VerehrungGottes,die vor alleminnerlichund erst dannauf3erlich
zu verstehensei, wobei auchauRerlicheFormenund AuRerungendes Kulteswichtig sind.
DasVolksoll zuerstdas Opfer der Eucharistieverstehen,dann die Wichtigkeitdes heiligen
Offiziums,schlieBlichdie Geheimnissa@lesganzenKirchenjahresZumSchlus®rinnert Pius
XIll.daran, dassdurch die Liturgie das Liturgieapostolatgeschieht und erwéhnt, dassdie
Ausschmickungler Kirchen durch malerne Kunst von Bedeutungist. Die Beziehung

98 Vgl. Héslinger, Norbert: Art. Parsch, PiusLiFhK, Bd. 7 Freiburg 2006, 1392.
99 Vgl Pacik, Rudolf: Art. Jungmann, Josephn,'lihﬁ, Bd. 5 Freiburg 2006, 1100.
100 Vgl. Guardini, Romano: Vom Geist der Liturgie, Paderborn 2007, 63.

101 Vgl. AdamAdolf: Grundriss Liturgie, 44.
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zwischen Kunst und Volk sowierischenKunstund dem zukinftigenKlerussollte vertieft
werden'®?

Der grofite Entwicklungsschritkam zweifellosnachdem ZweitenVatikanischerKonzil, als
400 Jahre nach demridientinischenKonzilals erstes die Konstitution tber die Liturgie

Sacrosanctumoncilium beschlossenvurde. Das Konzilwollte durch dieses Dokument

nicht nur die Liturgie erneuern,sondernmit Hilfe der Liturgie auchdie Kirche und nicht
zuletzt dadurchden Mensche® Die Aussagen des Konzilsder liturgischen Konstitution
Uber den pastoralen Charakterund die Rolle derSakralkunstsind fir diese Arbeit

richtungsweisend.

Begriff Liturgie

Liturgie bezeichnetim Griechischerdie Tatigkeit in einem 6ffentlichen Ammanchmal
auchdie Ausrichtungkultureller Spieleund Feste.Die SeptuagintaverwendetdasWort fur
den Kultdienstder levitischenPriesterschafam Jerusalemeiempel weshalbesim Neuen
Testamentnur selten vorkommt, als gottesdienstlicheVersammlungvon Christen nur
einmal (Apg 13,2). Im Osten bleibt der Begriff fir die Eucharistiefeieim Gebrauch.Am
Westenwird dieserfast vergessendBegriffseit dem 16. Jahrhundertvon den Humanisten
verwendet. Am Ende des 18. Jahrhundertsnach dem Zweiten VatikanischenKonzil ist
Liturgieweltweit eine tibliche Bezeichnurtd’

Die Liturgiekennt vorgeschrieben&eremoniernzur Verherrlichung Gottedm Christentum
verstehtmanunter Liturgie das Gedachtnis an die Edagstatdurch denGottesmenschen
JesusChristus,durch welchesder Vater gelobt wird. Liturgieist also ein Geschehendas

man mit den Sinnenwahrnehmenkann, in dem Christusanwesendwird, um das Volk zu

weihenund den Vaterzuverherrlichen'®

Liturgie ist Kult, durch den der Mensch Gott verherrlicht Bereits Pius XII. hat in seiner
EnzyklikaMediator Dei die Liturgie als Kult aufgefassBiewill Gott in der feérnden

102 Vgl.PiusXll: EnzyklikéMediator Dei

103 Vgl.Adam Adolf:Grundrisd_iturgie,48.

104 Vgl. Haussling, Angelus: Art. Liturgie, Begriff, THK Bd. 6 Freiburg 2006, 969.
105 Vgl. Adam, Adolf: Grundriss Liturgie, 40.
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Gemeinschaft DangagenDer CICgibt in an. 834, 81 folgende Definitionflr Liturgie oDen
Heiligungsdienserfillt die Kirchein besondererWeisedurch die heilige Liturgie, die als
AusubungdespriesterlicherDiensteslesuChristizu betrachtenist; darin wird die Heiligung
der Menschendurch sinnenhafteZeichenbezeichnetund in der diesenje eigenenWeise
bewirkt sowie von dem mystischenLeib Jesu Christi, von Haupt und Gliedern, der
unverbriichlicheamtlicheGottesdienstollzogend

Liturgie und die Theologen im Bezug zur Sakralkunst

Nach RomanoGuardinisollte Liturgievom alltaglichenLebenabgesetztwerden Denn die
Liturgiehabe nicht viel mit gesellschaftlichenhebenund dem Alltag der Menschezu tun.
Liturgie ist Feiedes Gotteslobesund desewigenLebensin der Gemeinschaft mit Gotf®
Somit antizipiert sie das ZieldesMensclten und der Menschheit als GanzBieLiturgieist
mehr alsein Gemeinschaftstreffern y° dzM&nem Mahl, wo eine bestimmte Anzahlvon
Menschenzusammenkommtum sichan ChristiOpfer auf dem Kreuzzu erinnern Esgeht
hier um eine tiefere Erfahrungals a y* dzi¥das Treffen und Erinnern.Esgeht um die
kontemplative Basis,auf welcherMenschenbegreifen wie sie beten sollen, wie Gott zu
ehrenundlobenistim Geistundin der Wahrheit lebt Liturgiesollte alseine Artmystische
Treffers mit der Ewigkeiterlebbar sein Fir eine bestimmte Zeit kann der Mensch die
Sorgendes irdischen Lebensbeiseite schieben; erkann seine Sogen der Liebe Gottes
Ubergeben der er wahrendder Liturgiebegegnetund die ihm die Kraft gibt, seinLeben auf
ein christliches Fundamemu bauen’®’Dadurchwird der Mensch selbst von Gott erzogen
(vgl. Jer 31,34; Ps 71,17urbh seineVerbindungmit Christuserlebt und begreifter seine
Erlésungdie er dannin Dankund Lobweitergibt, wie esauchim Himmelgeschieht.

In der Liturgie geht es nicht vor allem um die Tatigkeitdes Menschen,sondernum das
Fortwirken der Erldsunglurch Gott in JesusChristusdurch den Heiligen Geist. Ziel der
Liturgie ist Heiligungdes Menschen,weil der Menschin der Liturgie demiitig das Wort
Gottes horen und annehmensoll, das dann sein Leben formt Alles geschiehtdurch

106 Vgl Guardini, Romano: Vom Geist der Liturgie, 79.
107 Vgl. ebd.
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dankendenLolpreis'®Liturgierichtet die Aufmerksamkeitles Menschenauf die Ewigkeit,
aufdie Beziehungnit Gott.

JosephRatzingerstellte in seinemBuchGeist der Liturgigleicham Anfarg die Liturgie als
a { LIA S Radzingebekidyp sich dabei alomanoGuardini.AlsBeispielnannte diesedas
Kind, weil fir das Spieldas Kind keinen Zweckbraucht. Esmdchte nur spielen.In seiner
Wesensarinimmt es das Spielals Geschenlan und identifiziert sichdamit. Durch dasSpiel
entwickelt sich seine Phantasie sammelt Erfahrungen und erreicht damit
Personlichkeitsfulleals erléges Kind Gottes Wenn s Spielrichtig verstandenund von
unnotigen Geschichtablagerungeand menschlicheriVerschattungergereinigtwird, dann
ist eskein Spielim tblichenWortsinn, sondernein Vorspiel.Es wird zunVorgriff auf die
ewigeLiturgie.Damitwird die Liturgiefrei.**®

Ein weiteresBeispielfur das Verstehender kontemplativen Formder Liturgie ist das
Kunstschaffer'°Liturgiean sichist Kunstund Sakralkunssollte zur Liturgiewerden*'Die
Kunst wie Liturgie bildet das Menschenherz.Die Kunst wird durch den Mensclen
geschaffenso wie auch deMenschdurch Gott geschafferist. Die Liturgiemacht Christus
erfahrbar. Und dieser entfaltet dedgafur offenenMenschendurch die liturgische Feieuf
seineigenes Bitl hin.

NachTimothyVerdonist die Liturgieeine sinnlicheund zugleichintellektuelle Erfahrung™?
Durchdie Sinnenimmt man Farben,Klangeund Formenwahr. Solches vermittelgerade
die Sakralkunstdie ihre Botschaftdem menschlichenintellekt und Geistlberbringt Der
Kinstlerund die Kiinstlerisollen daher stetslie Wirkung inresakralenWerkesbedenken
weil gerade die versteckte Botschaft im Werk dem Mensclen die Mdglichkeit zum
Bedenken und Reifegibt.

108 Vgl. Adam, Adolf: Grundriss Liturgie, 12f.

109 Vgl. Ratzinger, Joseph: Gesamelte Schriftgen, Geist der Liturgie, 32f.
110 Vgl. Guardini, Romano: Vom Geist der Liturgie, 63.

111 Vgl. Jungmann, Josephdkeas: Ein Leben fir Liturgie, 7.

112 Vgl. Verdon, Timothy:dRationshipbetweenart andfaith.
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Liturgie richtet Blick auf die Ewigkeit

EinVergleich der laristlichenLiturgie mit den Zeremoni@ anderg Religionenhat bis vor
kurzemWiderstandund Misstrauengeweckt. Dabei wurdéie christliche Liturgielediglich
anthropolagisch interpretiert. Sie galt als ein Phdnomen, das durch die modéwuilesation
tberwindbar ist.Weil die christliche Welt eine solche Hypotheseresolut abgelehnthat,
begann man lber diehristlicheLiturgieandersnactzudenkenZwar haben di&ntwicklung
und der Sinnder christlichen Liturgieeine anthropologische Dimensiolihre Symbolik die
eng mit der Liturgie verbunden ist, ist real und wahrhaftig Uber das symbolische
Verstandniswird siemehr verstehbarals iiber anderewissenschaftlich&rklarungert**Die
Liturgiebestehtin ihrenTeilenausKunstwerkenausMusik, aus bildender Kunst.i€salles
formt den Mensclen, er nimmt Teil an einer Begegnundie direkt von Christus ausgeht,
vom Wort das Fleischwurde.'**Die MenschwerdungChristi ist eine Analogie fiir die
Sakralkunstwie man sie heute kennen.Wennman die Liturgieals Raumfir die Anbetung
und Annéherungzu Gott verstehen,als das Vorahnungdessenwas einmal in Vollendung
kommen wird,dannist die LiturgiedasUberbriickendessenwasjetzt auf Erden geschieht
mit dem, wasmaneschatologisclin der Zukunfterwarten.

Symbolin Liturgie

JosephRatzingerbeziehtsichin seinemBuchtiber Liturgie oft auf dasAlte Testament In
diesem kanmmanviel fir das Verstandnis déiturgiefinden, wie sie heute bekannt istDas
gilt auch fur die Sakralkunstbzw. die Kunst Uberhaupt. Gestiitzt vor allem auf den
Pentateuch™entwickelt Ratzingerseine Vorstellungiiber die Liturgie Er begriindet sie
nicht nurim Spiel**® Vielmehrsieht erihre kosmischeBasis"’ Ihr allumfasendeszZielist in
Christus, der durch seleid,seinenTodund seineAuferstehunglie ganzeMenschheitund
die Welt erlog hat, mit allem, was sich in ihr befindet. Desh&balleserlost Eben dise
Erlésungvolizieht sich in derdben Art und Weise durch die Liturgie. Um eine derart
unbegreiflichesGeheimnisrerstehen zu kénnerbenétigt man Bilder und Symbolalie das
Geheimniggemeinsanmit dem Gebetin dieserWeltzeit erschlieRen

113 Vgl. Ruffini: Ernesto: Liturgické slaveni (Liturgische Feiern), in: Slovnik spirituality (Worterbuch der
{LANRGdZ £t AGNGOS Y230StyN z@RnNNZ mMddpE ncyFTo

114 Vgl.Timothy, VerdonRelationshipbetweenart andfaith.

115 Vgl. Ratzinger, Joseph: Gesammelte Schriften. Geist der Liturgie, 33f.
116 Vgl. ebd.

117 Vgl. ebd. 40f.
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Die Liturgie enthillt durchSymboé die eigentlicheWirklichkeit Daswichtigste Symbolist

der MenschgewordeneChristusselbst, weil inhm die unsichtbareWirklichkeit Gottesfur

an die Sinne gebundenen Menscheithtbar geworden ist. Er ist ein Ebenbild des Vaters
(Joh 537). Und diesesGeheimniswird durch die Liturgie vermittelt. Wird allerdingsdas
Symbolvon den glaubigen Grundlagen abgelggannwird eszur Magie.Deshalbistin der
Liturgie dem Bild immer das Verkiindigungswortbeigdtigt. Und deshalbsteht auf den
ostlichenlkonenneben einenBildimmer auch eine Asthrift!'®

DasZweite VatikanischeKonzilstellt die Liturgiein ihrer Geschichtevom Alten Testament
bis 0sterlichenGeheimnisdar (SC6). Im Ostergeschehewurde die Liturgiein ihrem Sinn
erfullt; von dort her erschlieen sich auch die liturgischen Syeatiehristushat sich am
Kreuzfir die sindigen Menschegeopfert. Daswird in realen Symboleimn der Liturgiein
jedem Augenblickihrer Feiervollzogen In der Liturgie spielenZeichen,die man mit den
Sinnenwahrnehmen kann, eine bedeutende Roll€SC7). Unter diesen Zeichen sind
konkrete Materialien zu verstehen,die Fabe, die Form,der Klang(Musik) die manin der
liturgischen Zeremonie symbolisch einseter Kinstlerund die Kunstlerinsollten die
Symbolenim Wissen darum schaffemvozu der konkrete Gegenstandoder die jeweilige
Musikdienen.

Liturgie Uberbriickt und verbindet in ihrem Wesen den Menscken mit Gott, sie
vergegenwartigOpfer Jesu arireuz Dergekreuzigtelesusst die zweite gottliche Persgn
die in der Zeit einen messianischenAkt vollzog und dieser Akt ist in der gesamten
Weltgeschichtegegenwartig Die messianischélat wurde durch Jesus$n einer konkreten
Zeitund an einem bestimmter®©rt durchgefuhrt.Aberin der Liturgiewird seine Tat in einer
andernArt und Weisean allen Orten und zu allen Zeiten prasdasist das von Raum und
Zeit entgrenzte Handeln des gekreuzigten und auferstandenen ChustasZeichenund
Symbolen.

Joseph Andreagungmanrvermerkte, dass die kirchlicheunstum so weniger Sakralkunst
ist, je mehr sie die irdische Schénheitin sichaufnimmt Als Beispielerwahnt er dasletzte
Abendmahlivon Leonardoda Vinci,dasein Kunstwerkauf hohem religidsenNiveauist. Es
geht nicht um die Sakralkunsim strengen Sinn dieses Worteseil der Maler nicht das

118 +3f & . SNHSNE wdzZLlJSNILY [AlGdz2NBAOl é at 2@y Nl 6bSdzSa
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Wesentliche iiber den Verrat von Judas darstellt€°Auf der anderen Seite verweist
Jungmannohne Kiritik auf die Tatsache,dass die Liturgie das nahebringe was die
Sakralkunstdarstellen solte. Daher kédmen in dieser Kunst oft die Weihnachts und
Osterthemenvor, obgleich in den sonntéaglichen Evangelien noch viele anderméerhe
vorkamen'*®Wie kann man alsalie richtige BalancezwischenSakralkunstund Liturgie
finden?

Die Sakralkunstsoll einen apostolischen Grundtomaben und der liturgischen Feier vor
Gott entsprechen**Liturgie ist wesentlichmit der Kunst verbunden Dabei kann die
Liturgie in ihrer vielfaltigen bewahrten Formen stets neu digiberlieferten Geheimnisse
erschlieBen. Wenn die Sakralkunst solche oft vergessene Thdarstellt,kbnntensie ihre
Beobachterdurchaus erreichenEs hangt von den Kinstler/Kunstlerinnenab, welche
Themen siaufgreifen

Kunst und ihre Auswirkung auf die Liturgie

Kunstallgemeinund besondersdie Sakralkunsentspringenaus der hdchstenSchonheit,
die Gott selbstist. Beiihm entspringt die ganzeKunst Er ist die Quelle der Kunstund
zugleich auch deren Inspiration. Daher hat da€hristentum viel mehr Kunstwerke
hinterlassendie von Bibelinspiriertsind,als weltliche Werke

Liturgieist dasZielund Sakralkunsist ein Mittel zu diesem ZieDie sakraleKunstleistet der
Liturgie'**Zwar ist dieKunstkein wesentlicherTeil derLiturgie Denn diesehat das Ziel
Gott zulobenund den Menschen zu heilefWeissenhofevermutet, dassKunstihre Starke
im Verhaltniszum Kult und zur Liturgie entfaltet.*?*Sakralkunssprudelteaus dem Herzen
glaubiger Kunstler/Kunstlerinneie ist mspirierte Kunst Das pradestiniert sie, primar der
Verehrung Gottes zu dienen. In zweiter Liniehz sieden Betrachter der Kunhséher zu
Gott. Falk beide Aspektein Liturgie und Sakralkunstdie richtige Balancefinden, beide
kénnenzum Ziel des Kultus viel beitrageBei diesem Balanceakt erweist sich Hignst als

119 Vgl. Jungmann, Josef Andreas: Ein Leben fur Liturgie, 14.

120 Vgl. ebd. off.

121 ChristlicheSakralkunstzurVerkiindigunglesGlaubensWien 2005, 10.
122 Vgl. Weissenhofer, Anselm: Liturgia a umenie, 6.

123 Vgl. ebd. 7.
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der Liturgie untergeordnet undnicht umgekehrt.Wenn die Liturgie in ihrer Universalitét
kunstvoll sein soll**kommt ihre Inspiration nicht von der Kunst, hingegen bezieht die
Kunst Inspiration aus der Liturgie. Die Kirche versuchtedie sakrale Kunst nachhaltig zu
formen und hat dazbestimmten ZeitenRichtlinienzur Sakralkunserlassen

Die Kircheist der mystischeLeib Christi. Der auferstandeneChristusmacht sichin der
Kircheerfahrbar, offenbarVor allem in deiMesseliturgiewirkt dabei dieKunstmit ¢ oder

sie sollte es zumindest tui°Der unsichtbareGott wird in der Liturgie als anwesend

erfahrbar und in Symbolen und symbolischen Handlungen sichtbar gemacht. Aus
Unsichtbarem das Sichtbare zu schafkamn nur die Kunst.Daherkannman beidesnicht
voneinandertrennen: Die Sakralkunsbhne Liturgie ist keine Sakralkunsti 2 Y RS NJ o Yy dzNl
Kunst.Dankder Liturgiewird ausder profanenMaterie die sakrde Materie.

Vor dem Zweiten Vatikanischen Konzil wird der alte Ritus der romischen Liturgie als
Kunstwerk angesehen, dessen Realisierungzgas Objektive hinein verlagert ist. Die
nachkonziliare Liturgiereform hat den Schwerpunkt auf das Subjekt verlegt. Die ritualisierte,
objektivistische rémische Liturgie hat eine Form gefunden, wie die Kunst helfen kann, die
Briicke zwischen Objekt und Sekt der Liturgie zu bauerff’Symbole der Kunst sind von
daher die Uberbriickung, durch die Liturgie lebendige Begegnung von Goéttlichem und
Menschlichem, von Transzendentalem untmanentemsein kann.

JosephRatzingerbetont in diesem Kontextdassdie Liturgie symbolischeTheologieund
Theologieder Symbole in einem ist. Er richtet die Liturgie nach biblischen Texten aus. Das
Alte unddasNeue Testamentbieten Informationendartberan, wie eine liturgischeFeier
mit Christusselbst verwoben istGott zufeiernist dasWesender Liturgieund alles,waszu
dieserFeierdient,istan R & o & hI$0 Mll@dgttigebunden.Alleswas der Menschan
Kunstverken schafft,soll auf die Ewigkeitverweisen Die Kircheist in diesem Sinneein
Gleichniszujenera | £ f dzY T IKigkcheS dieriSingalim ewigen Jerusalensein wird.*?’

124 Vqgl. ebd.

125 Vgl. Hawel, Peter. Die christliche Sakralkunstjn: GertFalkovitz,HannaBarbara (Hrsg.)Sakralitatund
Moderne,Dorfen2010,32.

126 Vgl. Gerhards, Albert: Ars celebrandi, in: Herder Korrespondenz Spezial: Irritierende Schonheit. Die Kirche
und die Kiinste, Freiburg 2012, 13.

127 Vgl.Hawel,Peter. DiechristlicheSakralkunst53.
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Ein christlicher Kunstler, eine christliche Kinstlde@mn durch empfanglichenGeistdie
Materie zu einemsolchenSymbolwerden lassen. Sikauchenjene Ausstrahlungein, die
dannBetrachier formt und dessernnnerenBlickauf die Ewigkeithin 6ffnet.

Das Alte und das Neue Testamentzeigendie Verbindungmit der Kunstan konkreten
Beispielenwo Gott selbstden Auftraggibt, wie und waszubauenist, wie eszumachenist,
welcheKinstler/Kinstlerinnemerufensind, um dasHeiligtumzu schaffen.Dessen Inneres
soll fur den Aufenthalt Gott und Israelitenmiteinanderwirdig gestaltet werdenJesushat
durch sein Opfer auf dem Kreuzund durch die Symbole,die er beim letzten Abendmahl
hinterlassenhat, selbstgleichsambestimmt, wie der heilige Raum einer Kirclaissehen
soll Nach Exodu£5-30 gibt Gott Anweisungenwie soll das Heiligtum gebaut wie es
ausseherund wasin ihm gemacht werden sallDass swiele Kapitelder Einrichtung des
Heiligtumsgewidmet sind, kann akheologischer . S & §efvertét werden dassGott ein
Interesse an seinem Heiligtum und ihrer Einrichtung hat. Die Sakralkunstsoll aus
menschlicher Perspektive betracht@ott dienen EinMensch der die Farben,Formen,
Klangewahrnimmt, kann durch diesedie geistlicheDimensionder Wirklichkeit esptren.
Gott & St drauchtia Rvatbrielle Dekoration nicht, aber er ist wie ein Vater und
Padagogeder den Menscherso geschafferhat, dass erdurch die geschaffeneSchénheit
Gott finden kann Ratzingerverweist auf diese Dimension de#teh Testamens. Dessen
Anweisungen fir den Aufbauund EinrichtungdesHeiligtumsund erganzter mit Vollendung
des Heiligums durch Christus'® Ratingerfindet eine Parallelezwischender Ausstattung
des judischen Tempels einerseitsd Christusund seinemLeibandererseits a Christusist
flankiert von den Cheruben,und auf ihn zu gehendie Frauen,die zum Grab gekommen
waren, um ihn zu salben.DasGrundbilddes Alten Testamentdleibt erhalten, aber es ist
von der Auferstehungher neu gestaltetund hat eine neue Mitte erhalten: den Gott, der
sichnun nicht mehr ganzlichverbirgt, sondernin der GestaltdesSohnessichil S A8 (i d &

JosephRatzingeiist zuzustimmen der die Kunstfiir wichtig erachtet, weil Gott selbst eine
Anweisung fir die Erstellungn Kunstgegenstiandeim Tempelgegeberhat.*° Auchbeim
Baudes Tempelswahrendder Regierungzon KonigSalomonwerden genaue Anleitungen
fir den Bau und dssen Einrichtungen erwéhnvdl. 1 Kén 5,1§7,51). Gott selbst hat

128 V(gl. Ratzinger, Joseph: Gesammelte Schriften. Geist der Liturgie, 40ff., 106ff.
129 Ebd. 107.
130 Vgl. ebd. 106f.
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gleichsamvorgeschriebenwie der Sakralraumaussehensoll. Wenn das nicht so sehr
wichtigware, warendieseBaubeschreibungeand Anleitungen zur Einrichtung des Inneren
des Tempels wohl nicht in den inspirierten Text geraten

Gotta 6 S T I & & (i der EinAclliagdes Xdimpes, wie er aussehenund aus welchem
Material er gebautwerden soll und welche Kiinstler/Kiinstlerinnenbeauftragt werden
sollen Kunstwird so an das Heilige gebundevion Gott kommt allesund durch Christus
wird es erflllt, der sichim adl_eild offenbart hat. In einen derart gttgemaR gestalteten
Raum kann Liturgie gefeiert werden, die im leen Bund vorgebildet und im letzten
Abendmahkowieauf demKreuzvollendet ist

Bild und Liturgie

Durch die Menschwerdundpat Gott gleichsam sein Gesicht gezei@@amit wurde es
maglich, Gott darzustellen De christliche Kunstversucht dieshis in die Moderne hinein.
Die modemen Kunstler/Kiinstlerinnerverstehen unter diesen neuen Anforderungen
oftmals etwas anderesals die cEmpfangea ihrer Kunst. Die Kirche misste hier einen
vermittelnden Dialogfiihren und sollte nicht auf die wichtige Rolleder Kunstals Mittel zur
Evangelisierungergessen.

Es gibt keind.iturgieohne Bilder.In der Liturgiefinden manBilderund sie selbstist ein Bild,
dasvermittelt.

In der byzanthischenLiturgie ist der Menschvon vielen Ikonen umgeben,die ihm das
gehorteWort a | dzF & helE2hSSyg kanmder MenschdasWort Gottesaufnehmen In der
westlichen Liturgie beobachtetund verarbeitet mandas Ergebnisgedanklichspater. Die
Liturgiebestehtnicht nur ausdem Wort. Man brauchtauchsichtbareBilderund Symbole.
Unddeshalbist dasBild sowohlin der Liturgie,aberauchfir die Katechesaind alsofiir das
Apostolatwichtig.

Es gilt die Bedeutungdes Bildesund seine Berufungneu zu rechtfertigenUnd das mit
historischen theologischenund kinstkerischenArgumenten Auch fiir die Evangelisierung
ist die BedeutungdesBildesfiur die Evangelisatiomwieder zu entdecken. Dabei wirkedie
(glaubigen) Kunstler/Kinstlerinnen die Priester als praktische Verwalter sowie die
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Glaubigen als a Y 2 y & dzY $lsf (iS8kyatkunst¢ also de ganze Kirche in ihren
unterschiedlichen Gliederqzusammen

DieKriseder sakralen Kunst gleicht einAufforderungzur (Wieder)Entdeckunges Sinnes
der Bildkunst und zu einem Dialog mit neuen Kunstarten. Fir eine apostolische
Menschbildung durch die Kunst erdffnet sich damit ein weiter Raum.

Als Gott dem Mose die Tafeln mit dem Dekalogubergab, ist darauf das Verbot der
Dargellungfestgeschrieben. Ber gleichzeitigoefiehltihm Gott, zwei Cherubimzu machen,
die auf beiden Seiten des Altastehensollen.Gott gibt auch genaue Anweisungenie sie
aussehersollen (Ex25,22 25, 18-20). JosephRatzingererklart diesesscheinbareParadox
mit einer neuen Sicht von BildernEr wiaderholt, dass die Kunst und besondersdie
Sakralkunsteine neue und tiefere Sicht der Dinge eroffnetEsist der Blick hinter den
Vorhang, auch ein Blick nach vorrigas sakraleBild soll man im Licht von Kreuz und
Auferstehungsowie des zweitenKommensChristikonzipieren Diesedrei Aspektesollenin
jedem Sakralwerlkanwesendsein.WelcherAspektin welchem Ausmafhehroder weiniger
vertretenist, hangtvon denKinstlen und Kinstlerinnesowievon der Darstellungsarab.
Dochsollenalle drei Aspektevertreten sein. So stellen diewei Cherubimaus dem Buch
Mose jenezweiEngeldar, die bei der AuferstehungChristianwesendwaren.Die Tafelndes
Dekalogsalsa . A dinRia Christuserfillt, der zu einer Tafel gewordenist, auf der Gott
seinenWillen schreibt.

Der Menschsoll ein Bild so betrachten, wie es di@nbervon Emmausbetrachtet haben.

SiehabenJesuswie ein Bild gesehenaber haben ihn erst beim Brotbrecheerkannt. Die

Menschensollen durch das Bildzu einem neuen Sehengefiihrt werden. Sowurden die

Augenvon Adamund Evabeim Esserder Fruchtgetffnet, washeute in dhnlicher Weise in
der Feier derEucharistiegescheherkann. Man sieht nicht nur das AuBere,sonden das,

was den Sinnennicht erscheint aber durch die Sinnedurchscheint. Esgeht um ein neues

Sehen*! Die Sakralkunssoll dazuverhelfen, das Innere dessen wahrzunehmemas man
durchdie Sinneaufnehman kann

131 Vgl. Ratzinger, Joseph: Gesammelte Schriften. Geist der Liturgie, 110f.
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DasMalen bei einer Ikone erfordert das Einhalten genaudRegeln Eineder Regelnist ein
Fasten Es soll detkonenmaér befdhigen,dasWesenund nicht nur dasBild, daser mal,
zusehen.DiesesWesensoll durchdie Ikonedargestelltwerden.In der gegenwartigerKrise
der Sakralkunskonnte das auch helfefDasogro3eFaster dasauf dem Gebietder Kunst
und besondersder Sakralkunststattfindet, ist vielleicht eine Vorbereitung darauf, den
Kunstlern und Kunstlerinnenur Weserserkenntniszu verhelfen d.h. zur Erkenntnis wer
Gott in der Sakralkunsist. Erstdann werden sie fahig neue Formender Sakralkunstzu
schaffen.

Ancilla Liturgiae

Kunstkannalsa a | 8éR[ A (i dajeBhit Baiden Die Kunsterwéchstletztlich aus der
Schonheitdes SchépfersWenn dies geschieht, tragt Kunst zur VollendungLdtergiebei.
Zugleich erfiillt danwlie Sakralkunsthre Rolle beider Evangelisierundie Kirchesolldurch
die Schonheit derKunstden Menschenhelfen, den Schépferzu finden. So wichtig die
Katechese ist, sie reicht dafiir nicht dt&Es gilt, die Menschen von der materiellen in die
geistige Dimension zu fuhreBie Sakralkunssoll dazubeitragen o Xine Sakralkunstdie
nur inhaltlich, aber nicht in ihrer Forsehdnist, ist ein logischer Widerspru«'xF?3 Demnach
ist de Kunstnicht nur eine Kunstmit einenZusatzwertalso nur eineDienerin,sonden sie
soll als das Zeichender Treue und der Reife verstandenwerden, als Berufung das
Evangeliunzuverkindigen'®

Auch wenn @ Sakralkunsalsancillaliturgiaegesehen wirdsoll sie nicht wie eineDienerin
sein, die nicht weil3, was sie tiWeild sigwassietun soll,wird sie sichin ihrer Arbeit nicht
selbstdarstellen. Sie wird dakvangeliurmicht nur verbal interpretierensonderndurch
die Kunst das Evangelium auslegen. Besonders von der Saktattieine ausstrahlende
Darstellung desGlaubars zu erwartenDer Kiinstlerund die Kunstlerirdriickenin ihrem
Werk sichselbstaus ihre SehnsuchhachGott. DanielEstivillspricht iiber eine Objektivitat
der Sakralkunstin Bezug zum Betrachter, aber auch zum Kinstler und zu den
Kiinstlerinneno 2 S gsgichum Werkeim Dienstder Kirchehandelt,dannkannnichtallein
der Betrachterdem Werk seine Bedeutunggeben,und auch der Kiinstlerkann in seinem
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132 YNAOS2R2NY bl 62 ytY 28 ttall 62201dz 3A6d
133 Vgl. ebd.
134 Vgl. ebd
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schopferische®rozessicht denInhalt ignorieren,der ihm vom Glaubenvorgegebenwird,
ohnedennichtsin der Kirchevoll verstandlich undR dzZNOK F NEND | NJ A a (G da

Sakralkunstasstdie innerliche Haltung eines Menschenerspiiren seinenGlauben, seine
Theologiesowie seine Auffassung dariibevie man den Glauben lebenund weitergeben
kann

Der Glaubebraucht nicht nur dagdéren sondern auch e Schuledes Sehens*Durch
unsereSinnesoll man alles besser erkenneBo wurdemmangeschaffen Und unsereSinne
sollenndherzu Gott bringen.Besonderglie Sakralkunswirkt auf unsereSinne So tragt sie
dazu bei, dass auamsereSinnezu Betrachtungder Wahrheit Gottegiihren.

Non serviam

Eine bestimmte Form deéModernewollte sichvonder Kirche,noch mehrvon der Heiligkeit

abtrennen Die Menschen, so ihr Ziel, sollten sich aus der selbstverschuldeten
Unmiindigkeit frei machen. Deshalb mien sie, einx y #\5 NJJdubrifain zu misseh!

Diesehatte natirlich Auswirkungen aufie SakralkunstDie Kunstgibt es ja im Konkreten

nichtcansicki @ 9 Ay YNyadt SNE SAy SinspifefunddefSridugd 6 A NR @2y
entwickelt dabei seine eigene Auspragurglinstler und Kinstlerinng, die in einer

al ydAalr{NIfSya Ydzf (6 dzZNJ KSNI y3So Kini Sofine ¢ dzZNRSy X
SakralinspirationDie neuePhilosophie ist nur schwer mit d&akralkunstu vereinent®

Mosebachvermutet, dassiachder Trennungder Kirchevon der Kunstdie Kirde schonviel
friher hatte bemerkenmuissen dasssich dieKunstg eines ihrer wichtigste Schatze sich
langsamvonihr trennt. Sopassiertees, dassdie Kircheihren Einflissauf die Kunstverlor**
womit ihrerseitsdie Kunsteiner ihrer wichtigerinspiratiorsquellenverlustig ging

135 Estivil5 F yASEY [UAO2Yy23aNI FALFLY &aiGNHzYSyid2 RA fSGGdz2NF & RA
I NR ad Ay BE/ mwazhitfor§/atticle-34875?1=germa22.11.2011.

136 Vgl. Kapllari, Egon Undhabenfastdie Spracheverloren,Wien1995,20.

137 Vgl.MosebachMartin: Haresieder FormlosigkeitDierdmischeLiturgieund ihr Feind, Minchen 2007, 73.
138 Vgl. ebd. 72.

139 Vgl. ebd. 73.
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Die Kunst hat eine hohe Bedeutungfir die Kirche'® Se ist aus ihrem SchoR
hervorgegangen®'Solasstsich nur schwer verstehenvarum die Kunstund mit ihr die
Kunstler/Kinstlerinnenin letzter Zeit den Dialog mit der Kirche verweigernund warum
auchdie glaubigerKinstlerKiinstlerinnen sickdem Sakralbereiclmicht zuwenden

ThomasWoodsbietet in seinemBuchoHow the CatholicChurchbuilt Westerncivilizatior
knappe, abeklare Argumentedazu Ohre die Kircheund ihre Gonner,besondersohnedie
grosserPapstewuirde die Kunstund die damit verbundenewissenschafhicht dort stehen,
wo sie jetzt ist. Die Kunstim Mittelalter und Renaissanceéhat, unterstiitzt durch die
Kirchenepréasentanten,in die Wissenschafviele neue Kenntnissgebracht,die heutein
der Architekturoderin der Mathematik gnutztwerden'*

Das alles sind Argumente, die zu Gunstender Kirche sprechen und von ihrem
integrierendenEinflussauf die Kultur, ja auf die Welt im Allgemeinen.Und dieserEinfluss
passiertein groRen MalRen durch die Kunst. Daher ist es befremdlich, wie in Letzen
Jahrhunderte die Kunstwelt mit ihreriVertretem sich von ihreiQuelle absondertenund
wie sie versuchtsind zu sagen:cich werde nicht dienem Nicht die Kirche wurde aus der
Kunst geboren, sondern umgekehrt di@instaus der Kirche. lihe die Kirchewére die
Kunst nicht so reich. Dieser Zustand wahrt nun schon fastzwei Jahrhunderte Ein
gemeinsame Dialog dariiber findet nicht statt.

Entsakralisierung

a L Befeete die Kirche,um Gott zu sehen,und ich verlassesiewieein ¢ K S| G SNENR G A1 S
Dies hat Martin Mosebach in seinem kritischen Buch zur zeitgendssischerLiturgie
geschriebenDieseWorte passerfir die Slowakeund die liturgischen Raume, die man hier

antrifft. Hilft es wirklich, sich nur auf das Gebet zu konzentrieren?Auch Bildhauerund

Architekten beginnen laut auszusprechenwas bisher nur still gedacht worden war:
Kirchenraumsoll zur Konzentrationverhelfen, oder wie es eine slowakischeBildhauerin

140 Vgl. Grab,Paul Kunst und Kirche Getrente Wege, Quelle: http://www.theomag.de/09/pgl.htm
29.6.2010

141 MosebachMartin: Harese der Formlosigkeit, 73.

142 Woods, Thomas: Ako katolicka cirkev budovala zapadnu civilizaciu (How the Catholic Churchstaritl We
civilisation), Bratislava 2010, 131ff.

143 Mosebach, Martin: Haresie der Formlosigkeit, 20.
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ausdriicktea + 2 NNJ y 3 A & KirchenarcHitektsbdIlye sein,dassdie fromme Seele
sich beruhigen und konzentrieren kann, um das Chaosund verwirrende Gedanken
beseitigenund sichmit ihrem Gott treffen zu kénnend** Wennman aberin eine moderne
Kircheeintritt, verlasst marsie oft wieder, weil entwedereine unverstandlicheMiengevon
Symboleroder der leere Raumstérendwirken.

Alles, was der heilige Gott geschaffenhat, ist im weiten Sinn dieses Wortesakral.Im
Neuen Testamentist in diesemSinre gesagt & 5 JeédpelGottesist heilig, und der seid
A K NIKar 3,17) Die Entsakralisierundpedeutet auf diesem Hintergrund eingewusste
Abkehrvom Heiligen** Die Entsakralisierunin der Kunsttaucht schon imAlten Testament
als Problem ayfals der Temel Gottes zerstort wurde (vgl. 1 MaK,3661).

awSal | NI hingéganSdhbdgr Binter Rombolt spricht, geschieht, wenn Kirchen
errichtet werden, und das inrlBnerung an das Altd@estament wo der Tempelund seine
Heiligkeitdaswichtigsteist. Aber nicht nur Kunstwurde wieder sakralisiert,sonden auch
Politik 1*¢ Politik wiederumbeeinflust die Kunst,wie auch dieKunstdie Politikmit formt.

Zeitgenossisch&unst kann man wegen ihrer Neigung zur Abstraktiamcht als sakral
ansehen,denn wie gesagt die wahre Kunstkommt von Gott und Gott hat sich als wahrer
Menschgezeigt.Von diesem Urspruniger aber hat sich die modern&unst(und manchmal
auch die sogenanntsakraleKunst)entfernt undauf dieserWeiseentsakralisiert.

Die alten Kirchenund Kathedralenverwandelnsichnach und nachin Museenund in die
neuen Kirchen geht man vor allem nur zur Messe. Wird also Entsakralisierungzum
langsamenraber sicherenZielder katholischerKirchermauten?Man findetdort nicht mehr
das,wasina | f Kiréhgt ¢ | NX hédg@lastuShimd éetikiinstlerischerSeiteder
KircheneinrichtungusammenViele Besucheder alten Kirchen,welche dese oftmalsaus
anderenGriindenals wegen de§&ebekes oder deBegegnungnit Gott betreten, erfahren
dennoch die Heiligkeit Gotteg\ber den neuenKirchenfehlt der Geist.JedeKirchesollte

144 ~ (i NBEIONE O2 @t = L @I Y D S@dubedhdieten)gyxyil., 2003 Ni. 3,8. OA @20 o
145 Vgl. Muhlen, Heribert: Art. Entsakralisierung,LifthR, Bd. 3Freiburg 1996, 686.
146 Vgl. Rombolt, Giinter: KunBrrotest und VerheiRung, 72f.
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aber ihren Besucherzum Staunenund zur Freude bringen.WUnd nicht dazu, um sich
Gedankerzumachen,ob diesesBild oder jene Statueihren Platzin der Kirchehat. Oft sind
die Statuenund Bilderin denKirchensoaY 2 R S Nadgssigkeinen AnlasszumNachdenken
Uber Gott bieten. Eherwirken sie stérend und oder als Kunstwerke in den Museen.Damit
gehteine zentraleAufgabeder Sakralkunsverlorert sie wird gleichsamrofan.

Auchdie Priester,als Auftraggebemeuer Kircheund ihrer Inneneinrichtung bestellennur
wenig kiunstlerischeBilder und Statuen sonderneher Werke, die mehr in futuristische
Ausstellungn gehdrenalsin die Kirche.Somitwird der Kirchenraumvom Heiligenund vom
Gedankerdaranentleert.

Zum Verhaltnis von Liturgieverstandnis und Sakralkunst

PapstBenediktXVl.verweistauf die Tatsachedassnachdem ZweitenVatikanischerkKonzil
dasVerstandnigler Teilnahmean der Liturgiein negativer Weise&erengtwurde: oEines der

[ SAGH2NIS RSNI 12yTAfAFINBY [AGAdZNBHASNBT2NY & N
tatige Teilnahme des ganzéhD2 G 1 Sa @2t 1 Saw 'y RSNJ [ Al dzNBA S
nachkonziliar einer fatalen Verengung verfallen. Es entstand der Eindruck, als ob tatige
Teilnahme nur da vorliege, wo festellbare auf3ere AktiviRgéden, Singen, Predigen,
liturgischeAssisten® 2 NX 'S 30 v 4

Nachdem Konzilkonzentrierte sich die Aufmerksamkeitdarauf, wie man die Laienin die
Liturgieeinbindenkdnne.Wasdie dul3erlicherAktivitatender Laienbei der Liturgiebetrifft,
wurde dasZiel auch erreichtLaienkdnnendasLektoenamt awsiibenoder bei der Messe
singen.Eswurde jedochvergessen, dasdie Beteiligung der Laiedurch die ganzeLiturgie
hindurch andauert Dasgeschiehtvor allen inGedankenjm Herzenund im Nachdenken
Sie bilden zusammen das ganzheitliche liturgische Erlefnlissezu solchem Erleben
gebenaul3ereinzelner liturgischer Wortauchdie Kunstgegenstandand die Musik. Nicht
immer ist der Menschfahig, sichvoll auf die Messezu konzentrieren Manche wden auch
nicht aktiv an liturgischen Handlungesich beteiligen.Um leichter die Gedankenzu Gott
erheben zu kdnnen, ist es psychologischiilfreich, den Blick auf irgendeinenGegenstand,
etwa ein Bild zu richten, das eine Botschaft vermittelt, die ihm hilft, auf Gott sich zu

147 AppellanseineHeiligkeitPapstBenediktXVI.,Quelle:http://appelloalpapa.blogspot.com/
148 RatzingerJosep: Gesammelte Schriften. Geist der Liturgi24.
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konzentrierenoder Uber Gott und Uber die Fragennach Leben, Tod und Auferstehung
nachzudenkenWeil unsereneuenKirchen meistleer sind, fehlen die Anreize zu solchen
Tiefenerlebnissen.

Vor der Liturgiereform im Geiste des Zweiten Vatikanischen Konzils war die Teilnahme der
Glaubigen an der Liturgie auf das Schauen reduziert, wobei das Konzil bewusste und tatige
Teilnahme fordert (SC 14). Die Frage, die sich heute stellt, lautet, dledigchen wirklich
aktiver bei der Liturgie sind. Sie verstehen zwar die Sprache, haben aber in den neuen
leeren Kirchen keine Anregungen, so dass die Liturgie doch nicht als tatige Teilnahme erlebt
wird. Fir einebewusste Teilnahme der Christglaubigen aler Liturgie sind aufer der
Sprache weitere Wirkdimensionen nétig, welche die Kunst vermitteln katihte.

Aussagen wie dieseDer Mensch von heute hat doaliele Anregungerbei der Arbeit, auf
der Stral3e,im Fernsehernso braucht er geradeden Raumohne Bider, um sich auf das
Gebetkonzentrierenzu] | y y §indgoEmischund fihrenin die Irre. OhneEirdriicke mit

Augenoder Ohren kann der Mensch nur sehr schwer Ideen entwickels. A S LJ- dzf A Yy A &

Vorstellung, wonach der Glaube vom Horen kommt (fideauelitu) (R6m 10,17), 6ffnet
sichfurdasi { SKSyaT &2 {1lyy RFa hoaSii RANB1 GSNE
diese Wahrnehmung reicht weiter, indem sie durch die Augen zum Verstand bis hin zum
DSAaild 8BSt y3adoda

Oderkommt die Zeit einesx Y2 ¢ S VaiikdnischenL 1 2 y 2 1 f Wnd YadziderK Sinn
dass Gott in seinentdimmel ist und weder ¢ so dasAlte wie dasNeue Testamentc
dargestelltwird, weil daszweite Gebotwiederin Betrachtgezogerwird? Mosebachmacht
dazueinekritischeAnmerkungo Ledielleichtdas. S 1j dzS Y°aDePHedterbestelltfur
die neue Kirche in seiner Pfarrei keine Bilder, weil es einfacher ist, den Glaubigen
mitzuteilen, dassauf diese Weis@egenkein Gebot Gottes verstoRenwird und weil das
Zweite VatikanischeKonzileine Zurtickhaltungoei der Dekorationin den Kirchenverlangt.
Die Berufung auf das Konzilist eine haufige Begrindungfir den Umbauin einzelnen
Kirchen oder beim Bau einer neuen Kirche. Besondersdie Priester in der Slowakei

149 Vgl. Gerhards, Albert: Ars celebrandi, 14.

150 PapaRodolfo:DiekatholischeMalereialslebendigeSchrift. Vonden Augeniiber denVerstandzumGeist,
Quelle:http://www.zenit.org/article-24323?l=german26.1.2012

151 Mosebach, Martin: Haresie der Formlosigkeit, 82.
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rechtfertigen sich oft mit deMeisung des KonzilSie gelten als diejenigen,die sich in
solchen Fragen anbesten auskennen, wéhrendie Glaubigensich mit theologischen
Uberlegungennicht beschaftigenund daher nicht wissen was richtig ist und was nicht.
Wenn aber ein Laie mit kinstlerischerund theologischerAusbildungdie Unrichtigkeit
mancher Schlussfolgerungeaufzeigt, wird er meist fir einen cAu3enseiteet gehalten,in
der Slowakesogarfir einena | N NB dex sicSdNdKitchenobrigkeitvidersetzt.

Die Liturgiemacht ene Krisedurch. lhre Substanz ist in Gefahr. BigerenFormert® zu

denen dieSakralkunsgehort, spiegeln dies&risewider. DieKrisea 6 SG NA FFG Rl & 2 S
biblischen Wortes und nicht nur seine Auslegung. Es geht um die Grundfrage, inwiefern der
heutige Mensch uberhaupt noch liturgiefahig ist, inwiefern ihm die Symbolsprache der
Liturgie noch zuganglich sein kadlf® So sieht Walter Kasperheutige Krise der Liturgie

Tatséchlich ist @ Wort Gottes, die in Symbolengesprochenwird, nicht mehr so leicht
verstandlich. Obwohl demoderne Mensch gern durch Symbolespricht, sind ihm die

religivsen Symboldéremd geworden. Einerseitsa (i | dzFieSLgute Biicherund CDs,das

Wasserbei der Taufeverstehen sie aber nicht®>* Das macht vielen Zeitgenosseiturgie
unzuganglich.

Fehlt es an einem tieferen Verstandnis der Liturgi®& Liturgieraumwird nach dem

ZweitenVatikanischerKonziloft lediglichfiir einenRaumgehalten,wo esnicht so sehr um
Christus und sei@pferam Kreuzgyeht,sondernmehrum eine Versammlungler Glaubigen
um den Tisch.JosephRatzingervermerkt dazly Dasliturgische Geschehersoll, wie man

sagt, ent-kultet und auf seineneinfachen Ausgangspunktgin gemeinschaftlichesviahl,

zuriickgefiihrtg S NR'8 Webii die Versammlungnur auf sich schaut, entsteht eine Art
Funktionalismus.Praktische Elemente riicken in den Vordergrund. So kommt esr

Entsakralisierungicht nur desRaumessondernauchdeskultischen Opfers

Liturgieist aber nicht nur ein gemeinsamedreffenrund um einenTischund dasHorendes
Wortes Gottes,sondernesgehtum die gemeinsameHandiung nochmehr: oDie Liturgieist
nichtnurgemeinsame¢ dzy'> & A S A ad A KWheskeidFSsirehfgibywird K 0 CS &

152 Kasper, Walter: Die Liturgie der Kirche, Freiburg 2010, 87.
153 Ebd. 87.

154 Ebd. 88.

155 Ratzinger, Joseph: Gesammelte. Geist der Liturgie, 571.
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die Kunstmuseal,geradein ihren groRartigen ReprasentationenFestaber gibt es nicht

ohne[ A G dZRiBid garkésemeinschafsoll in die Liturgie einbezogamerden Der ganze
Mensch soll sicmidasFeierneinfigen.Und das mit allen Gedanken und démuf3erlichen
Tunc durch Singen,Stehen Sitzenund Knien.Zu Konzentrationauf die festliche Feiesoll

ihm geradedie Umgebunghelfen,in der er sichbefindet. So istdie Liturgienicht eine Art

Kulturunterhaltung fur diejenigen, die A&sthetisch sensibel sind. Wer sich der

KultgesellschafanschlieBenmoéchte, muss auch riskieren, dassetwas in ihm veréndert

wird."*” Wenn aber der Raum, in dem man zu Gott finden soll, mehr stort als zur

Konzentratiorhilft, kann all das verhindert werden

Mosebachsieht die Liturgieerneuerungnach der Reform durch das Konzisehr kritisch:
a 9 A 3 S yBadmeiffeBidt Kirchewar die Liturgie; sie schufsich einenoft prachtigen,
bedeutungsvolgeschmiickterRahmenjn dem sie sichentfalten konnte. EineKirche,in der
eine konsekrierteHostie, das Altarsakranent aufbewahrt wird, ist kein banaler Ort.&*®In
neuerenKirchenerlebt der Menschnur schwerdie HeiligkeitdesOrtes.Durch ihre Reform
erweist sich derzeit did.iturgie mehr auf die Gemeinschaftgerichtet als auf die Feier
Gottes. Das einehangt eng mit dem anderen eng zusammen.Daher passt sich die
Sakralkunsbewusstoder unbewusstder Liturgie an. Man kann sagen,dassder Raumdie
Liturgie beeinflusstund wenn Liturgie schlechtverstandenist oder schlechtinterpretiert
wird, dannwird dasauchdurch den schlecht ausgestatteteRaumuntersttitzt. Als Folge
kann eineUnlustwachsen, Uberhaupt in die Kirche zu gehen. Diese Unlust erfasst dann die
liturgische Versammlungund dehnt sich auGlaubeund Kirchen aus

Martin Mosebach vergleicht die neue Liturge mit der alten, in der das Geheimnis
dominierte. Die ersten liturgischen Versammlungenhaben in kleinen Raumen
stattgefundencg etwa im Grab,in dem Jesus begraben wurdé/eil nicht viele Menschen
hier eintreten konnten, a Y dz& &ich&ér Priesterder Situation angleichen So wurde
gemeinsanmit einem ausgepragte®innfir Symbolikeine schéneLiturgie geschaffenlm
Zentrum der eucharistischen Liturgie triter Priesterin den anderenkleinenRaumein und
spricht die Worte der Wandlung, ndmlich der Auferstehung.In der 6stlichen Liturgien
wurde diesesSymbolin Gestaltder Ikonenwandbewahrt. Aulerdemwarenalle nachOsten

156 Ebd. 573.
157 Vgl. Filipek, Andrejt L 8 @ OKNY Y2 @SK2 LINAS&G2NHz yI fAGdzZNBAOLIS T KNB Y C
'dzZF RAS [AGdzZNBASOSNELI YYfdzy30S AYY ASNI | OA@2d oDfl dzo$

158 Mosebach, Martin: Haresie der Formlosigkeit, 71.
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gewendet,nicht nur dasVolk,auchder Priester,der zwar Vorsitzendemwar, aber zugleich
einer, der mit den Menschenzu Gott geht*® Nachdem Zweiten VatikanischerKonzilhat
sichder Priestermit dem Gesichtden MenschenzugewendetDasVolk sieht alles,wasauf
dem Altar geschieht.Fir das Geheimnisist kein Platzmehr. Wenn der Menschauf dem
Altar kein Geheimnismehr finden kann, braucht auch keine visuellenMitteln, um in das
Geheimniseingefihrt zuwerden Daskannauchder Grundsein,dassausden Kirchendie
Bilderund Statuenverschwinderund die Architektur der Kircheso vereinfach ist, dasssie
kein Verhaltniszum Heligen erweckt. Nach der Erneuerung der Liturgie werden die
Versammelterdazuaufgerufen,gemeinsanmit dem Priesteran der Liturgie teilzunehmen
Einerseitsist dasrichtig, anderer®its aber unvollstandigeswurde vergessendassjeder
Menscheine Individualitatist, mit subjektiverAuffassungErziehungund Verhaltenzu sich
selbst, zu Gott, zum Geheimniddr Einzelnehat eine andere Ausbildungund eigene
intellektuelle Fahigkeiten Nicht jeder versteht, was auf dem Altar geschieht,nicht jeder
auch theologisch gebildete Laie kann sich vollstandig auf das liturgische Geschehen
verstehendeinlassenWenn jemand abeein sinnvollesBild sehenkann,dannbeginnendie
Ideenzureifen. Die Architektenund Klnstlerder Vergangenheitdie keine psycholaischen
Forschungeiin diesemBereichhatten, habendies instinktiv geplrtund bei der Gestaltung
des Kirchenraums beriicksichtigt

Fur die Ars celebrandi braucht die Kirche die Kunst. Wenn die Liturgie der Kirche kein
Df F ALISNI SYALIASKHNI q SAFA v @A INTIZ LIdZNA DA S 1 dAaAf S
sein®

Die Kunst nach dem Zweiten Vatikanischen Konzil

Nach dem Zweiteeltkriegkam es zu einer neuenEpoché®!in der KunstauffassungDas
Zweite Vatikanisbe Konzil hat zu diesem Transformatiorsgess in  der
Liturgiekonstitution Sacrosanctumoficilium Stellung bezogenLange Zeit versuchte die
bildende Kunst Konkretes wie dasGesprochene und das Gelebtbzubilden. Doch
nunmehr rucktedas Abstrakte immer mehr in den Vordergrund Das Konzil hat keine
Kunstartals seineeigenebezeichnet(vgl. SC 123).03jelangtedie abstrakte Kunsauchin

159 Vgl.ebd. 84f.
160 Vgl. Gerhais, Albert: Ars celebrandi, 16.

161 Vgl. Wimmer, Michael M.: Die Architektur des Gebets, in: Seblatnik, Heidemarie (Hrsg.): Profane
Sakralarchitektur in Wien, Wien, 2006, 70.
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die Kirchen. Sie wurde zu eineBestandteilder nachkonzilianerAuffassungder Liturgie

und pragte diesdn einer ganzbestimmtenArt und Weise.Die neueLiturgie ist einfachund

konzentriertsichmehr auf die Gemeinschaftls auf den LobpreisGottes. man kénnen in
den Kirchen immer wenigestaunen, denn die bildliche Kirchendekorationund ihre

architektonische Losung missen nicht dem Lobpreis des Schopfersdienen. Weil die

Gemeinschaftt | digha S f @udkiiogierenkann,geniigtinr ein Raum um sich zu treffen.
BildersindalsInspirationzumNachdenkemicht mehr erforderlich

Die Kunstdurchformt den oZeitraunt. Sie pragt die Art und Weisedes Denkensin einer
Zeit, in derdie Beziehungdes Menschenzu Gott weder die der Treue (was Religiositat
ware) nochdie der Ablehnung(was Antireligiositat ware) ist. Vielmehr gieseBeziehung
durch Zweifelund Ratlosigkeitbestimmt’® So kénnen sowohlie Kunstund mit ihrauch
der MenschdenWegzu Gottin dieserZeitnichtfinden. Immerverliert er etwasundimmer
suchter etwas.

Das Christentum hat mit seinen bildhaften Erzahlungen Kunst angéf@&is spiegelt sich
im liturgischen Bereichin seiner Vorbereitungauf die Feier durch die Architektur und
Bildkunstwider. In der Geschichtehatten die Bilderim Christentumeine Narrativfunktion,
die durch Papste,Kiinstlerund Auftraggeberbestétigt wurde. Ist diese narrative Art der
Darstellungauchheute nochaktuell?Kénnendie Menschendes20. Und 21. Jahrhunderts
abstrakten Darstellungensoviel entnehmen, dass siedie Liturgie und den Sakralraum
bessewerstehen?

Das ZweiteVatikanischeKonzilhat eine neue Auffassungder Liturgie gebracht. Es geht
darum,dassjeder Glaubigen der liturgischen Feier aktiv teilnimnidas Konzil ordnet dazu
die Liturgie der Kirche mit einer Reihe v&mpfehlungen.Dieserichten sich auch die
Kunstlerund Auftraggeberder Sakralkunst.

Nach dem Zweiten VatikanischerKonzilist kaum eine Kirche unverandertgeblieben.In
kleinerem oder gréRerem Umfang wurdéinderungenvorgenommen Die Nebenaltare

162 Vgl. ebd. 70.

163 Vgl. Rauchenberger, Johannes: Biblische Bildlichkeit. {Rasnhtheologischer Erkenntnis, Paderborn
1999, 264.
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wurden abgetragen;die trennenden Gelander un&tatuenwurden entfernt; Bilder und
Tabernakelurden an einen neuen Plagestellt.

Jetziger Stand der Sakralkunst

Die Sakralkunstst heute nicht so leichtzu verstehenwie friiher. Die modernenWerke der
Sakralkunstbleiben vielen Betrachtern oftmals unversténdlich. Rige Sakralkunstist
entweder o R £8JA ydercdie Konkurrengé zur modernen SakralkunstDie Werke der
Moderne sind werden oftmals nichin ihrer religidser Aussageaufgenommen. Ein Grund
dafir scheint zu sein, ags es den Kinstler/Kinstlerinnenheute nicht leicht fallt die
religioseWirklichkeitso naiv und direkt darzustellenwie dasim Mittelalter oderim Barock
der Fall war® DieBibelund dasLebender Heiligenwurden schonauf vielfaltige Weise und
mit verschiedenenTechniken dargestellt. Auch die heutigenKunstler/Kinstlerinnen
méchten, wie ihre Vorgédnger,etwas Neueszu diesema | £ (irBeyhdschaffen,aber es
scheint,dass sie oftmals dazu nicht den Mut und die Kraft halhéur seltenentstehen
einschlagige Werkedie gibRere Zahl hingegen scheint ehehne tiefe Sachkenntniszu
sein

Verstandnislosigkeit der Sakralkunst gegeniber

Es ist nicht immer einfach, eine schopferisdBeziehungzur Kunst zu haben. Obwohl

Museenund Galerienbesuchtwerden, miissen diese Besucher nicht von Haus aus einen
wirklichen Kunstsinn haben. Hinsichtlidar Sakralkunsist dies oftmalsnochkomplizierter.

Der durchschnittlicheGlaubigehat keine Ahnungdavon, was die Sakralkunst istje sie
aussehersollte und welcheihre Aufgabeist. VielenPriesten, die mit der Sakralkunsteben

oder sie in Auftrag geberfehlen oft GrundkenntnisseNicht selten mangelt es ihneamn

einer entwickeltenBeziehungzur Kunst tberhaupt und damit auch zur sakralen Kunst.
LadislavHanuscharakterisiertdiesenZustandals dreifache Unfahigkeita | Yy F NKA 31 SA G 1
Leben, Unfahigkeit dzZNJ 3SA & it A OKSY CNKNMzy3s !"YDielek A 31 SA i
Problem, warum manche Priester oft unfédhig sind, priesterlich @istliche Fihrung
wahrzunehmen tiefer zu untersuchen kann in der vorliegenden Arbeit nicht geleistet

werden Nur so vi¢ sei angedeutetPriestersindtaglichvon Sakralkunsumgeben.Oftmals
verstehensie sie nichtobwohl gerade die sakrale Kunsihnen bei der Pastoralhelfen

164 Vgl. Rombolt, Gunter: KunBtrotest und VerheiBung, 87.
165 | | ydzax [FRA&AEFBY ' YSYyAS | yt+06208Syadd2z nwnyo
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koénnte. VonMediator Deivon PiusXIl.bis zu BenediktXVI.werdendie Priesteralswichtige
Mittler angesehendie eine entfaltete Beziehungzur Sakralkunshaben sollten. Dartiber
hinaus sollten sie Uberhaupt einen hohelkunstsinn haben. Die Pé&pste und das
grundlegende Konzilsdokumer@acrosanctumCamcilium verlangen eine angemessene
Ausbildung der Priester in diesem Bereich, widmen sich aber dann doch mehr den
Kinstlernund Kunstlerinnerund deren Zugangzur Theologie.Fir die Priesterausbildung

auf diesem Gebiet fehlt noch immer ein geeignetesProjekt. Aber nur kunstkundig
gemachtePriesterwaren guteVerwalter der Sakralkunsin ihren Pfarren Vielleicht kann
man wahre Leidenschaft fir die Kunst nicht lehren. Immerhin konnte aber in der
Ausbildung Respekt fldie Sakralkunstund deren Bedeutungfir Glauben,Liturgie und
Pastoralsoweit entwckelt werden, dass das/aswertvoll ist, nicht vernichtet wird Wenn

eine neueKirchegebautwird, soll man sichzumindestvon FachleuterberatenlassenDas
bedeutet folglich, dass die Pfarrer einen guten Kontakt zu Kinstlern und Experten pflegen
mussen.

Am Beispiel mancher Priesteis sichtbaren Teil derHierarchie der katholischerKirche
stellt sich die Frageob die Kirchein letzten Jahrzehnien ihre Verantwortung fir di&kunst
nicht vernachlassigt haWenn man beobachte¢, was manchmalmit Kirchengeschieht,ist
ernsthaft zu fragenob die Kirchengemeindein ihren Pfarreienauch noch heute ein
Kulturtragerist.'®® Der Stil, in dem die Kirchenheute gebautwerden und in Verbindung
damit ein Unverstandnidir die Liturgiehaben schwere&schademicht nur im Kunstbereich,
sondernauchauf dem Gebietder Kultur, der Erzidwung von da aus ineligibsenLeberdes
Volkes mit sich gebrachMit einem gleichgtiltigenZugangzur Sakralkunsterreicht die
Krche nur sehr schwer das Niveamserer Vorfahren die durch ihre Genialitat jenes
feierliche Gottesib gesungenhaben (vgl. SC123), das auchdie liturgische Erneuerung
durch daszweiteVatikanisch&onzildordert.

Immer wieder wird dig-ragegestellt ob die Kircheliberhawpt Kunstbraucht. Wie in den
letzten Jahrhunderterauch heute ist die Kircheimmer noch eine gro3e wenn auch nicht
mehr die groRteAuftraggeberinvon Kunst.Aber es stellt sich ernsthaft die Frage, ob nicht

166 Vgl. HlinickydozefY NB & UdvyfvariédmenieSlovenskalnes,vysledkytvorby kostolovpo roku 1989 a
nové Ulohy (Das Christentum und die bildende Kunst der Slowakei heute, die Ergebnissedes
Kirchenschaffemach 1989 und die neue Aufgaben), n: Renovatio spiritualis (lll) De Patria, Bratislava
2003, 514f.
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die Kirchedie Kunstals Partnein verloren hat®’ Die Kirche kann aber auf Kunst nicht
verzichten.Kunst und Kirche kommen - theologisch gsehen- aus einer gemeinsamen
Quelle und zwarvon jenem Gott, von dem diBibelerzahlt

So entsteht die entscheidend&age gekommerwelche Entwicklungder sakralenKunstim
21. Jahrhundertwinschenswert ist Welche stilistischen Formensollten durch kirchliche
Auftraggeberergriffen werder?'®® Sakralkunssollte nete entdedkt werden. Das kénnte der
Menschwerdundsottes eine konkret&estaltverleihen

Ein Appell

Im Jahr 2007 verfassten Priester, Kunstler/Kinstlerinnenund interessierte Laien einen
Appellanden Papst Benedikt XYum vor einerEntfremdungzwischen Kunst und Kirche zu
warnen. Sie verwiesen auf einen Niedergamgs figurativen Realismus,der in der
Sakralkunseine grof3e Bedeutungat und der achin der Katechesevon hohem Wert ist
weil kaumjemanddie abstrakteKunsta R S O K A kanhEirg MdShfige Ursachiéir den
Verfall der Sakralkunstird bei den Auftraggeberngeortet. Denn de Auftraggeber geben
konkrete Anveisungen welche die Kunstler/Kinstlerinnen ihrer Auffassung nach
auszduhren haben

Der Appelstellt auchdie Fragenachder Ausbildungler Kiinstler/Kiinstlerinnerilr diesen

Bereich. Papst Paul VI. wird erwéahnt, der von einem religibsen Analphabetismus
gesprocherhat. Die Kiinstler/Kinstlerinnendie Sakralkunsschaffen kennenvielfac die

Liturgie nicht aus eigenem Erleben. Auch fehlen ihnen zumeist theologikeimatnisse.
Wie sollen kirchliche Auftraggebenit Kinstlernund Kinstlerinnen arbeitendie nicht

glaubig sind oder ihren Glaube nicht praktizieren,aber deren Namenin der Kunstwelt

bekannt sind? Der Appell spricht davon, dasses nicht unrichtig ist, solche Architekten

abzulehnen Und umgekehrtkann ein Auftrag an sie zugleiakine Einladungzum Dialag

tber den Glaubenmit der Moglichkeitder Bekehrungsein.Den Verfassern des Apetisht

esnichtum Prestige sondernum die EhreGottes derdie hdchsteSchonheiist.

167 Vgl.Maier, Hans(Hrsg.):Kirche Wirklichkeit und Kunst, Mainz 1980, 22f.
168 Quelle:http://www.zenit.org/article-24075?I=germai9.12.2011

71


http://www.zenit.org/article-24075?l=german

a 2 S ylef Kuinstlerbescheiderist, gibt es keine gréRere Schénheitals sich von Christus
verwandelnzulassenNur sokanndie Schonheitdie man nur von Christushabenausgehen

sehendie Welt durchdie Ordnungerlésen:die OrdnungR SNJ [ AS6S® 5 IndHzy A&
RAS [ AS06S .WiéKordne éinKBidRtierahtie die theologaleLiebeeine Kircheals
AbbilddesLeibesChristido I dzS% K &

Am revolutionarstenst der Appell,wo er die tber den neuzeitlichenlkonoklasmusspricht,
der ihrer Meinung nachn der zweiten Halfte des 20. Jahrhundertstattgefunden hat Der
Appell wendet sich mit der Aufforderungan Papst Richtlinienlber die Beendigungler
Zerstorung von alten Kirchen, die im Namen der nachkonziliarenLiturgie geschieht
erarbeiten zu lasseN Hailiger Vater, nach der Verdoffentlichunglhres hochstumsichtigen
Motu proprio Sumnorum Pontificiumim Jahr2007 wére esangemessenglie so genannten
strukturellen Anpassungender alten Kirchen ausschlief3lichan den als rdentlich
bezeichnetemeuenRituseinzustellenDafur jedekatholischeGemeinschaftlie Moglichkeit
besteht,auchnachder auRerordentlicherFormdesRomischerRituszu feiern, wird darum
gebeten,die Zerstérungendes Bestandseinzustellendie in den letzten Jahrzehntenmit
einem ikonoklastischenAbbruch von Altaren, Balustraden und Tabernakelnin den
katholischenKircheniiberhandgenommenhaben, die scheinheiligdurch die diturgischen
Anpassungefigerechtfertigt wurden. Eswéare angebracht,dies auch in Betrachtungder
rechtlichenDimensionder Liturgie, die Méglichkeitabzuwégen,ob die Kircheeinen Weg
einschlagerkann, der zur Definition kiinstlerischemund architektonischerd w S 3féhft ¢ Q
wobeivor allemletztereeiner Traditionentsprechersollten,die in der orientalischerKirche
bewahrt wurde und als INaodomi&beziehungsweiseals (Wissenschaftfiir den Bau des
Gotteshausebezeichnet wird

Der gesamteAppell kritisiert den schlechtenZugand der Sakralkunstund versuchteine
Riickkehrzu einer wirklich katholischensakralenKunst'* DiesesDokument ist fiir die

Er6ffnung einer neuen Entwicklung in dgaikralkunsein wichtiger Appell.

Die letzten Papstehaben sicHir den alarmierenden Ztisnd der Sakralkunsinteressiert
PapstPius XII. hat in der Enzyklika Mediator éd in einer kurzen Passage die diafte

169 Vgl. Appell an seine Heiligkeit Papst BekeXVI.,Quelle:http://appelloalpapa.blogspot.com/
170 Vgl. Appell an seine Heiligkeit Papst Benedikt, Xukelle:http://appelloalpapa.blogspot.com/
171 Ebd.
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Bedeutungder Sakralkunsgewdtrdigt. PaulVI. hat in der Sixtinischa Kapelle ziKinstlen
und KunstlerinnergesprochenJohanedRaulll. hat einen Brief an Kiinstlerherausgegeben.
Benedikt XVI. & zu Kinstler/Kinstlerinnern der Sixtinischa Kapellegeredet auchwenn
vieleseinerEinladungnicht gefolgt sind

Der Apell der Kinstlerinnen und Kunstler ist eine Novitat. Die Initiative kam wicht
Papst, sondern von einzelnen Kiinstlern, Kiinstlerinnen, Priestern und Bischdfen. Die
Initiative Uber eine Erneuerungund Verbesserungder Sakralkunstist von o dzy i Sy &
gekommen.

Der Appellbringt nicht nur eine kurzetheologischeGrundlegungder Sakralkunstind eine
feinfuhlige Kritik an der derzeitigen Sakralkunst Es werderauch jenekonkreten Fehler
benannt die auf diesem Feld gemachtwerden Nicht zuletzt wird auch auf praktische
Losungerhingewiesenaufdie in dieser Arbeit noclkpatereingegangenverdenwird.

Situation in der Slowakei

Nach LadislawHanusist der bedauernswerteStandder Sakralkunstit groRer Anstrengung
zu Uiberwinden*"? Dieshat Hanusschonvor 50 Jahrenverlangt. Seine Wortsindnach wie
vor aktuell.

Die Sakralkungdrlebt ist nicht nur in der Slowakei, sondern weltweéit eine grof3e Krise
geraten In der Slowakeiist diese Krise besonders akuund dies nicht zuletzt wegedes
Kommunismus,unter dem die glaubigen Kinstler/Kunstlerinnennicht frei schaffen
konnten. Die 40 Jahre kommunistischer Herrschaft haben der Sakralkunst schwer
geschadetDasist ein zu langerZeitraum daflr, in dem in der Slowakischen Sakralkunst ein
Vakuumentstanden ist, das zu flllen nicht leicht sein wird

Hanusbeschreibtdie Situationder Sakralkunshochvor einem halbenJahrhundert.Seine
Vorwurfe zielen vor allem auf die Sakralwerkeder geistosen Dekoration des 19.
Jahrhundertsdie keine neue Bilderkunstin die Kirchenbautergebrachthat. Siewar weder
verstandlichnochmodern.

172 Vgl.Hanusladist @Y | YSYyA S M9yt 6208Syai@g2s
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Manche Kirchenin der Slowakeiwurden zu Beginndes 20. Jahrhundertim Geiste des
Neuromantikund Neugotikgebaut. Dasalleswirkte sti3lichund fuhrte mehr zu Kitschals
zum Entstehentiefer geistlicher Gefilhle bei den Glaubigen.®Nach dem Eintritt des
Kommunismuswurden keine Kirchen mehr gebaut. Es wurden auch keirgilder und
Statuenfiir die Kirchengeschafén. EinigeglaubigeKinstler/Kiinstlerinneschufenaber fur
sich Sakralwerken der Hoffnung,dassbald die Zeit kommt, in der sieihre Werkein der
Offentlichkeitwieder ausstellenverdenkonnen.

Die Erbschafdes Kommunismuszeigt sich ankatastrophalenZustandder Basilikenund
der groRenKirchen,aberauchder kleinerenKirchenin den Dérfern die auf inren Umbau
und auf Restaurierungvarten.

Nach 1990 wurden vielmeue Kirchenim modernen Stilerrichtet. Mehrere Bauten
versagenfunktionell. Als Beispielkann man die neue Kirchein JacovcegBezirk¢ 2 L2 UG | y & 0
erwahnen, die von einem bekannten Architekien entworfen wurde, der aber auf die
akustische Dimensiorn @S NH Shata ey Sinn des duRerlichen Desigrs muss dem

Besucher eigenerklart werden. Der Bauerinnert von der Fernean eine Raketenbasisind

von der Nahean einZirkuszelt Esist schwerzu erkennen,ob es sichum eine katholische
Kirchehandelt oder um irgendeinemoderre Einrichtung,etwa ein Museumfir moderne
Abstraktkunst.Die Plastikenund Bilder, die fir dieseneuenKirchenbestellt wurden, sind
meistmodernund kaumverstandlich.

Die Kirchen,die nach 1990 gebaut wuden, zeugen vorder Originalitdtder Kunstler der
Klnstlerinnenund der Architekten. Die Kinstler/Klnstlerinnendie lange geschwiegen
haben, wollten mehr ihr Kénnendemonstrieren als die ererbten Erfordernisse des
Sakralraurs respektieren. Zudem werden die Kirchen nach den Anforderungenvon
Auftraggeben gebautund geschmicktdie oft keine asthetische klinstlerischeund auch
keinerichtigeliturgischeVorstellungdavonhaben,wie ein Sakralbawaussehersoll }™*

Es gibt jedoch auclkinige neuere Kirchendie sowohl die asthetische als auchdie
traditionellenliturgischen Kriterienerfillen.

173 Vgl. ebd. 192ff

174 Vgl. Filipek SJ,Andrej: SUR Yy S (kgs®ly z estetickéhoK Ul RR dzy T §Sihe Knsere Kirchen aus
asthetischer Sicht funktionsfahig?), Trnava 2007, 84f
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Nicht nur die Architekturder Kirchenwird heute kritisiert sonden auchderen Dekoration.
DieBilderund die Statuen haben jed@riginalitat verloren oder sind ganz aus den Kirchen
verschwunden. Wo es sie noch gibt, sind sie meist abstrakt; die Lewteilesr vor ihnen
kaum. Und welil, sie nicht verweilen, gehen Manche gleich zur Anbetung vor dem
Tabernakel weiterDas abstrakte Kunstwerk hat bei ihnen keine glaubigen Erfahrungen
ausgeldst.

Hoffnung fur die Zukunft

In der Slowakeiwurde 1995 das Institut der christlichenKultur in Trnavagegriindet.Das
Ziel, nach dem die dort wirkenden Kunst@adagogenund Kunsthistorikerstreben, ist die
Wiedererweckungder Schénheitund des Sinnesder Sakralkunstin der Slowakei.Aul3er
Vortragenuber Sakralkunsund einer einschlagigen Publikationstatigksitchtdas Institut
die Zusammenarbeiimit Bischéfenund mdchte in der Slowakischen Bischofskonferenz
Fachmannehaben,die beim Bauder neuenKirchenberaten

Das Institut der christlichen Kultur ist eirforschungpadagogische Arbeitsplatz der
PhilosophischenFakultat an der Universitat in Trnava. Leitend fur dasinstitut der
christlichenKultur ist die Entfaltungdes DialogeszwischenKultur und Glaube Die grof3en
Schéatzeder christlichen Kunst und Kultur mit in der slowakischa Geschichtesollen
erforscht und zugénglich gemacht werdd®rioritaten in der Tatigkeitdes Institutes sind
ForschungErziehungAusbildungund Konsultation"

Das Kulturinstitut veranstaltet Konferenzenund nimmt an Fachkonferenzerzu diesem
Themateil. Esgibt Publikationenherausund unterstiitzt glaubigeKinstler/Kilnstlerinnen
besondersin ihrer Tatigkeit im kirchlichen Breich. Es erinnert daran, dass glaubige
Kunstler/Kinstlerinnenliturgische und theologische Kenntnisse haben sollen. Manche
Klnstler/KinstlerinnestudierenTheologieoder ibenKunstals Priester aus

Sakralkunst

Sakralkunstzu definierenist schwer.DasWort o { I 1 NJ- it jndkgxékanfilr Theologie
und Kirchein der deutschenAusgabenicht zu finden. Wohl aber findet man deBegriff

175 Quelle:http://www.slovakia.culturalprofiles.net/?id=85799.7.2009
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aNBf AIAI &S wird day HoistBirkleSig BIgt Gefiniert: ¢ w S f Kanatist aidht
allein unter &sthetischenGesichtspunkternzu verstehen sondern muss wesentlich im
Zusammenhanghrer kulturellenund liturgischenFunktionergesehers S NR'S y @ &

Die religiose Kunst dient hier nicht primar dazu, asthetischeErfahrungzu vermitteln,
sonderndasEwigedurchdasSymbolzu reprasentierenund den unsichtbarenSchépferden
menschlichen Sinnerzu vermitteln. Die &sthetische Funktion der religiosen Kunst ist
sekundar Der BegriffSakralkunstst in diesemSinnstrikter, auchwenn geradedie Qualitat
der asthetischerDarstellungn der Sakralkunsvon hoher Bedeutungst.

Allgemein gsehen unterscheidetsich die religiose Kunst nicht von der sakralen.Der
Unterschiedist aber, dass die religiose Kunst mehr in die Privatspharegehort. Die
Sakralkunshingegendient dem 6ffentlichenKult, der Liturgie.EinBild deshl. Antoniusauf
einem Glas oder einer Kerze ist keine Sakralkunst,sondern religidse Kunst!’’ Alle
Gegenstandedie mit der Liturgie zusammenh&ngemund sich im Sakralraumbefinden,
zahlenzur SakralkunstNach Sacrosanctum Concilium ist digchste Brm der religiosen
Kunst die skrale Kuns{vgl. SC122).

Die Sakralkunst soll einerseits echte Kunst seinund muss andererseits alle
Wabhrheitskriterien, die wichtig fir den Glauben und fir die Glaubwirdigkeit sind,
erfilllen!”® Daherist es fiir die Kunstschaffendesehrwichtig zuverstehenwasSakralkunst
ist. AlsKunstsoll sie alle Anforderungen an Schonheitund Funktionalitaterfillen, auch soll
sieverstandlichsein.Die Schonheider Kunstfiihrt zur Schénheidessender die Schdnheit
schafft, also zu Gott dem Schépferaller Schénheit:’ Die Schénheitist es, die den
Menschenbegeistert,sie gibt ihm die Mdglichkeit,den Ursprungder Schonheitzu finden.
DerMenschist fur die Schénheitgeschafferund die Schonheitffnet ihnm den Sinnfur das
Geistliche. Wenn die Sakralkunstwertvoll ist und ihre Aufgabe erfiillt, ist dies die
vorziglicheHilfe fur den Menschen,durch die Schdnheitdie ihm ontologischnattirlich ist

176 Biurkle, Horst: Art. Religidse Kunst,lithK, Bd. 6 Freiburg 2006, 531.
177 Vgl. Hawel, Peter, Geralkovitz, Hann®arbara (Hrsg.): Sakralitat und Moderne, Dorfen, 2010, 26.

178 Vgl. Papa, Rodolfo: Daesondere der sakralen Kunst, n: http://www.zenit.org/date201%+11-12,
12.11.2010

179 Vgl. ebd.
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und zu der er sichausrichtet das GeistlichewahrzunehmenDasGeistlicheist letztlich die
Sehnsuchhachder Schonheiund nachdem Guten.

Kunstbeschreibtman vor allem mit dem Begriff SchonheitDie Schonheitalswesentliches
Element der Kunst wird von den meisten Autoren betontDiesesElement ist nicht
unwesentlichweil auch Gott selbst schon igtiedemannWalldorf setzt GottesSchonheit
mit seinerHeiligkeitgleich*® Wenn Gottsichoffenbart, stellt ersichin einer Schénheidar,
die dem Menschenzuganglichist und die er versteht. DieseSchdnheitist Christus Als sich
Jesusselbstund seinenVateroffenbarenwollte, hat er auf dem BergTaborseineSchénheit
gezeigt(vgl. Mk 9,2-8). Doch die Fille seiner Heiligkeitund Schonheithat er am Kreuz
geoffenbart Daherstellt die Sakralkunsimeist die Kreuzigungdar. Geade dieleidvollen
Bilder undStatuenwerdenfir schénund kiinstlerischwertvoll gehalten

Nicht nur die Schdnheitst fir die Kunstvon Bedeutung, sondern auch das Warum wulad
Wozu. In der Sakralkunsist dasvor allem der Aspektder Evangelisationldeal ware es
wenn beijedem Blickauf eine Kirche ein Bild, eine Statueund auf alles,wasSakralkunsist,
die Gedankensich Gott zuwendeten'®! Die Sakralkunshat die Funktion,dem Betrachter
Gott, die Ewigkeit,oder ganz allgemein gesagt djeistlicheDimensioreu eréffnen

Jede Sakralkunsthat die VerherrlichungGottes zum Zief>und begiinstigt durch ihre
Farben und Darstellungsform einBegegnungnit Gott. Fir das Schafferakraler Kunst
machtdie Kirchekeinegenaten und unwandelbara Vorschriften Die Darstellungsfornsoll
nicht auf einen bestimmten Stil begrenztwerden, sondernimmer den Anforderungender
Nation, Kultur und Zeremonieentsprechenund von daher jeneGestaltannehmen die fur
die jeweilige Zeit typisch istglt SC123).

Die Sakralkunsist eng mit der Liturgie verbunden,weil die Liturgie dieserKunstrt ihren
Sinn gibt.Aus Kunst wird durch die Liturg&akrdkunst. Die Liturgie ohnére Kunstwére
leere und verarmte.iturgie.Furihre Ausiibungbrauchtsie Gegenstandedlie an sichschon
Kunstwerkesind.

180 Vgl.Walldorf, Friedemann Kunstund Evangelisationmissiologischd?erspektiva einer spannungsvollen
und kreativenBeziehung2-3.

181 Vgl. Weissenhofer, Anselm: Liturgiaraenie, 8.
182 Vqgl. Christliche Sakralkunst zur Verkiindigung des Glaubens, 10.
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VonSakralkunssprichtman nur dann,wennsie mit der Liturgieverbundenist. Werdenein
Altar oder Gnadenbild aus dem liturgischen Raunentfernt, verlieren sie den Charakter
sakraler Kunst. Sieasdenzu einemreligibsen oder asthetischadunstwerk Besondergdie
Sakralkunsthat eine mystagogische FunktiorSie kann die Gefuhle dessen, der sie
aASo NI dzOK( &> FS &biccdassep Felerh $hd AllthgSidbénunter&cyieiden

kannl&

Die Sakralkunst soll die Augen der Glaubigen stimulieren, zudem sollen die Glaubigen
A KNB OKISNU '8 RdkanSriaf gietSakralkunst Aoment am Apostolat sehen.

Ikonographie, Ikonol ogie

Ikonographie(von griech.eikon 0 . AubdRyiépheind & O K NBtheineSnjssenschaftliche
Methode der Kunstgeschichtedie sichmit der Bestimmungund Deutungvon Motiven in
Werken der bildenden Kunst éschaftigt. Seit dem Ende des 19ahrhundertsist mit
Ikonographie die Inhaltsdeutung in der bildenden Kunst gemeint. Sie dient zur
Entschlisselunder Motive in der christlichenKunstder Romanikund Gotik oder auchder
orthodoxen Kirchen ebenso wie zur Entzifferungvorchristlicher Bildinhalte. Eine erste
systematischelehre dieser Methode legten die KunsthistorikerAby Warburgund Erwin
Panofsky vor. Panofsky spricht Uber Sujet (Bildgegenstand)und seine Form. Er
unterscheidetdas priméare oder natirliche Sujet, das die reinen Formenidentifiziert und
das sekundé oder konversionaleéSujet. Sekundar wird eirBujetdurch klare Erkenntnis,
d.h., bestimmte Posen oder Gegenstamukennbar'®®

Ikonologie ist die Methode der wissenschaftlich fundierten Erforschung der
KunstgeschichteUm sie betreiben zu kdnnemuss man nicht numalerischeKenntnsse
haben und auf dem Bild dikanographische Sujetserkennen,sondernmanmussauchdie
spirituelle Seite deslLeben eines Menschen kennen, d.h. seine Weltanschauung,
Philosophiesowie sene politischeund sozialeSituation.Nachall demkanndasBild einer

183 Vgl. Chenis, Carlo: Fondamenti teorici dell"arte sacra, 137.
184 Vgl. ebd136.

185 Vgl.Panofsky Erwin: Ikonographie und Ikonologie, in: Kaemmerling, Ekkehard (Hrsg.): Ikonognabhie
Ikonologie. Bildende Kunst asl Zeichensystem, Band I, Kéln 1994, 209f.
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bestimmten Epochebesserversanden und erklart werderf® In der Sakralkunssind diese
beiden Aspekte wichtig, weil sie zuganglich machenwie sich das Wort im Bild zum
Ausdruck bringt

NachLohneyserist Gott gegenwartigdurchdasBuch,dasdasWort beinhaltet'®’ Daswort
ist dann Lehrerfur denjenigen,der esliest oder hért. Wer aber nicht lesenkannund das
Wort niemalsgehort hat, der kanndiesesWort R S y' v &déhéwt Wnd hier liegt der Sinn
der christlichenKunstund der Sakralkunst.

Das Themader Liturgie und Kunst hatPeter Haweltreffend beschrieben'®®Nach ihm
prasentiertSakralkunstlasHeilige Sie er6ffnet einen Zugang zur Transzendenz. Sie wendet
sich an die Glaubigenund nicht an den Kunstkenner.Hawel nimmt die Kirche als
dreidimensionalvahr: alswandernde Jobendeund leidende.Alle drei Kirchendimensionen
sieht er auch in der Sakralkunst.Er bemerkt aber, dass diese Darstellungen if®.
Jahrhundertzu Ende gegangemaren. Seitherscheintdie Liturgie tiber diese Wirklichkeit
geschwiegenzu haben. Und aucldie Sakralkunstmeidet diese vielfaltige Form der
Darstellung.Als Beispielfiihrt er die Deckenfreskeran. Im Barockwurde auf solchendie
lobende Kirche dargestelltund der Mensch, der den Blick nach oben auf sie richtete
konnte diesesichtbarwahrnehmen.Darumist esauchin der LiturgiegegangenAuch die
gotischen Bauten habedurch ihr Emporstreben und ihr&schlankheitauf den Himmel
hingedeutet.Siewurden auf dasZielausgerichtetwo man alle ankommenwerdenund wo
wahre Heimatist. Die Liturgie bildet gemeinsammit dem Himmel durch das Wort eine
Einheit. Die Materie ist in diesan ProzessingeschaltetSowurde dasWort zum Leib, so
wurde das Unsichtbaredurch die Materie zum Sichtbare. Die Materie wurde auf diese
Weisegeheiligt.DaherbedeutetauchBildlosigkeider Liturgieeine Negationder Materie.

Im Mittelalter wurde die kosmische Auffassung der Erlésung durch Christus als
selbstverstandlicldargestellt. Heutefehlt diesesThema,sowohlbei Theologen als auch bei
Kinstlern und KinstlerinnenWie ist dann die richtige Harmonie in der christlichen
Auffassungder Kirchezu finden? Die Kirchewendet sichan Gott, der dasneue Jerusalem

186 Vgl. Liebmann, Michael: Ikonologim: Kaemmerling, Ekkehard (Hrsg.): Ikonographie und Ikonologie.
Bildende Kunst asl Zeichensystem, Band I, K&ln 1994.

187 Vgl. von Lohneysen, Wgang: Eine neue Kunstgeschichte, Berlin 1984, 152.
188 Vgl. Hawel, Peter, Geralkovitz, Hann®arbara (Hrsg.): Sakralitdt und Moderaédff.
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bereithalt Die leidende Kirche mit ihrem Aspektist in der Kirchenkunstnicht so leicht
darstellbar.In der heutigen Liturgie spiettie Kirchenkunsiaber eine zu geringe Roll&s
scheint,als ob fur die irdische Gemeindedas genigt,was sich hier auf der Erdeereignet

Der Raumfir Himmel und Fegefeuerist nicht getffnet. Die Ausrichtungdes Altars, die

Glaubigenund die einzelneWorter der Liturgiemachendie drei Aspekteder Kirchewenig

erfahrbar. Daherbleibt auchdie Sakralkunstls Symboldes Logosdarauf beschranktwas
in der Liturgiegesagtwird.

Wie Hawel meint, kénnen oft Priester oder Glaubigeden Sinn der Sakralkunstin der
Bedeutungeiner geheiligten und erldsendeMaterie nicht verstehen.Das Sakralbildist
Verkorperung und Erlésung der Materie. Wenn man aber die heutige Sakralkunst
betrachte, so nimmt man wahr, dass das Sakralbildoder auch der Altar zu einem
asthetischenKunstwerkwurden und mit dem Kult und der Liturgie kaum verbundensind.
DiekunstfreieLiturgiehat es schwerdasGeheimnisnit der unbehausten Seele bewohnbar
zu mached®

Kunst und Wirklichkeit

Die Kunsterhebt den Anspruchdie Wirklichkeit so darzustellen,wie sie ist. Doch der

Kunstlerund Kinstlerinstellt die WirklichkeitnachseinemsubjektivenEmpfindendar. Auch

der Betrachter sieht das Kunstwerkaus seiner PerspektivéVahre Wirklichkeit die Gott

selbstist, kannmannicht real darstellen.ObwohlGott nicht darzustellerist und im Dekalog
angeordnet ist, Gott nicht darzustellen, sehnt sich der Mensch dennoch nach einer

ganzheitlichen erfahrbareAnndherungan sein GeheimnidVie lasst sichdieseSehnsucht
erflllen? Gott selbst ndherte sich dem Menschenund so kann der Mensch Gott auch

sinnhaftwahrnehmen DieseAnndherunggeschahin der Menschwerdungles SohnesVon

diesemMoment an ist keine Darstellungverboten, weil das gottliche Wort, der Logoszu

einersichtbarenWirklichkeitgewordenist. '

Sakralkunshat eine wichtige FunktiarSietragt in sich jee Wirklichkeit,die in bestimmten
Bereichenund unter bestimmten Umstandenerkennbarist. Die Symboleder Sakralkunst
bergenin sichdie Wirklichkeit,die durchsieerschlossemnd erkennbarwird.

189 Vgl. Hawel, Peter, Gealkovitz, Hann®arbara (Hrsg.): Sakralitdt und Moderadff.
190 Werbick, Jurgen: Bi sind Wege. Eine Gotteslehre, Minchen 1992, 55ff.
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Wirklichkeit, Inspiration und Sakralkunst

Der Kunstler und die Kunstlerinhat die Fahigkeit, die Wirklichkeit festzuhalten und
3f SAOK&Ll Y oBie\KyiristdeT Mikr Svietey(it die Malerei schafferes jedoch
nicht, die wahre Wirklichkeitin ihrer ganzenBreite und Tiefe auszulosellan sprichtvom
tragischenSchweigender Y Ny a G f SNk YNy adft SNAYyySy® al 3f A 0K .
der Augenauf das Bild hin, welcheu Phantasieund Erkenntnisanregen Bewegungst die
erste Abstraktionder Wirklichkeit Lohneysererklart, dassdie Formwesentlichrationalund
nicht wirklich ist.** Die Kunsthat sichimmer der Wirklichkeit anzunahern versucht und
wollte sie irgendwie abbilden und damit In jungerer Zeit versucht die Kunst, die
Wirklichkeit nach der subjektiven &irnehmungder Kunstschaffenderu interpretieren.
Essetzensichdie subjektiveldee, Geflihlund Meinung der Kinstler/Kinstlerinnerdurch,
die durchihre Werke sichselbstund ihre Weltanschauungemprasentieren.Dasselbeann
manauchuberdie heutigeSakralkunssagen.

Der Geist der Inspiration kommt von Gott dem Schopfer und regten Kinstler zur
schC')pferischeﬁ'eitigkeit.192 Es istGeistGottes der den Kiingler zuGnademomenten fuhrt
so dass diesevloment der Absolutheiterlebenkann DiesenMoment der Absolutheitund
desTreffensmit dema D SdedlLly a LIA Bideheragcjéne Kinstler/Kiinstlerinnerdie
nicht kirchengebundene odeglaubige KinstléKinstlerinnen sind. Der alles umarmende
GeistGottes schenksichselbstund damit seineschopferischdnspirationallen, die daftr
offen sind Dadurd kann die Gnadeder schopferischeninspiration und der Schdnheit
durchdenKunstler/Kinstlerinneruf jedenwirken, der dasKunstwerkbewundert.

Bildende Kunst und Wirklichkeit

Die Architektur besitzt durch ihre Werke die Fahigkeit dem Raum zu dienerin der
Bildhauerkunst und ihren Plastiken geht es um Form und Gé&takdePlastiksoll eine
Bewegungauslosen diese andeuten und auch auslosen Jeder Beobachter eine Statue
suchtin der Statueeine Bewegung So soll das Wes erahnt werden dasin der Plastik
versteckt ist. In der Malerei geht es mehr um die Bewegung ddétwugen in der

191Vgl. von Léhneysen, Wolfgang: Eine neue Kunstgeschichte, Berlin 1984,15ff.

192Vgl. Pannenberg, Wolfhart: Was ist der Mensch? Die Anthropologie der Gegenwart im Lichte der Theologie,
Gottingen 1992, 13ff

193 Vgl. von Léhneysen, Wolfgang: Eine neue Kunstgeschichte, 17..
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Bildhauerkunstum jene desTastsins** Die Wirklichkeit wird vor allem tber die Sinne
aufgenommen. So wie Gott seit der Menschwerdung duesusChristusoentdecktwird,

so hilft auch die Sakralkunst dapeassder MenschdurchseineSinnesichmit Gott treffen

kann Architektur ist in der Beziehungzur Wirklichkeit ein komplexesPhénomen.Sie
erschlietWirklichkeitdurch die Augen, aber auch durch das ErtastewleRuschafft der

Raum dann ein besonderes Gefiihl, wenn dieser durch sakrale Kunst bereichert ist. Diese
wiederum spiegeldasKénnen undlie Glaubigkeit des Kinstlers wider.

So wichtig diewirklichkeit und ihr Beziehung zur Schénheit,ishan darfden Kitsd als
deren Gegepol nicht vergessenDer Kitschhat kein Versténdnis fldie Darstellungder
Wirklichkeit. Er kennt auch dreunktionder Sakralkunshicht.

Obwohldie asthetischeSchdnheitkeine Bedingundtr die Sakralkunstst, wird nichts von
jener Sakralkunstdie durch dasChristentumbis zum Barockgeschafferwurde, fur Kitsch
gehalten'®® Die Menschenneigen zwar heute oftmals dazBarockengekitschigzu finden.
Doch als i gemacht wurden, hat es dasd&tomen der Verkitschung noch nicht gegeben.
In Gotik, Renaissanceder Barockfindet mandie gleichen Madonnenoder Heiligenwie
heute. AlsKitschwurden solchewvegender Maéglichkeit zur Massempduktion erstim 19.
Jahrhundertproduziert Dabei wurde vergessen, woBakralkunstient. Hawels Meinng
nach ist im19. Jahrhundertder religidse Kitschdeshalbentstanden,weil Theologieund
Liturgie keine Einheit mehr mit dem mystischen LeibChristi gebildet haben und die
Verbindung zwischen Sichtbaren und Unsichtbaremverloren ging Die bekannten
Klnstler/Kinstlerinnendes 19./20. Jalrthundert haben aufgehdrt, christliche Kunst und
Sakralkunstzu schaffen Bei so gut wie keinerdiinstlerund keiner Kinstlerin hatteolche
Kunst Prioritat. Die Wirklichkeit der unsichtbarenWelt wurde von der Darstellng von
bAOKGAISY dzy R . SRS dzIN®&SFTRISA & Idax6 AlSEEESTRERYY | 0d &
haben die Kunstler/Kinstlerinnenfir anonymen Kaufer zu schaffen begmen Damit
verloren diekinstlerischeTatigkeitund auch die Kunstgegenside ihre geistiggeistliche
DimensionAuch die Verbindung zwiturgiewurde unterbrochen®®

194 Vqgl. ebd.
195 Vgl. Hawel, Peter, GeRalkovitz, Hann8arbara (Hrsg.): Sakralitat und Moderne (Hrsg.), 21.
196 Vgl. ebd. 21ff.
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Die Wirklichkeit, die durch Sakralkunstdargestelltsein sollte, geht hier verloren Wenn
Sakralkunst auf beiden Seiterer Kirche und de Kunstschaffenden, keine guten
Bedingungen vorfindet, verkommg&akralkunsteicht zu religiosenKitsch.Hawel hélt es
dennoch fir mdglich, dass Menschen imaligidsen Kitsch spirituelle Tiefe erreichen
konnen Wer zum Beispiel eine HerzlesuStatue oder das Bild der Barmherzigkeit
betrachtet, mag er diesdur religiosenKitschhalten, dennoch kdnnen fir ihn als glaubigen
Menschenwertvoll und verehrungswiirdig seinSelbst durch kitschigBarstellungensind
viele Menschenzum tieferen Erlebenihres Glaubas gekommen.Ja, gerade angesichts
solcherStatuenund Bilder ereignen siclbfter Bekehrungeralsin der Sixtinschen lapelle
odervor der MadonnaMichelangelog?’

Die sakrale Kunst scheint ihre Sicherheit verloren zu haben. Aber gerade das sollte erforscht
werden, und zwar intheologischen Bereich als auch in kiinstlerischen Kreisen. Das kdnnte
ein guter Anlassir einen gemeinsamerDialogvon Kinstler/Kiinstlerinnemit der Kirche

und ihrer Theologie sein. Der gemeinsame Bezugspunkt stellen dabei die sichtbaren
Symboé dar, dieengmit der unsichtbarenwirklichkeitGottesverbunden sind**®

Die Menschwerdung als Anfang der Sakralkunst

Die Menschwerdung des Loglehrt anschaulichdassmanvom unsichtbaren Gott eiBild
nicht nur machenkann,sonderna R préktischeBedeutungder Bilder inder Erfahrungder
Glaubigen Ubertrifft sogar die der Schtjf und sie will zugleich psychologisch und
theologisch, namlich im Hinblick auf das Geheimnisder Menschwerdung verstanden
werderda .

FranzX. Schmidnennt folglich die Geburt Christials Geburtstagder christlichenKunst?®

Durchdie MenschwerdungChristikonnte Gott zur Darstellunggelangenweil in Christus
Gott lebendig und sichtbarwurde. Die Apostel selbst fragen Jesusnach dem Vater, sie

197 Vgl. ebd21.
198 Vgl. Dudek, Norbert, Miller, Jeremias: Glaubsiarn mit Symbolen, Freiburg, 2010, 17.
199 Verdon, Timothy: Kunst im Leben der Kirche, Eine 28@0ge Beziehung, Regensburg 2011, 30.

200 Vgl. Schmid, Franz Xaver: Verkiindigung durch die Kunst im sakralen Raum. Kerygmatischer Auftrag der
Kunst neben deYorverkiindigung, Munderkingen 2007, 23.
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moéchtenden Schépfersehen.dZeigeden Vater! Mehr brauchenmany A O(Bofi14,8). Die
Antwort, gilt auchuns:a 2 Sriichsieht, sieht den Vatéi(Joh14,9a)

Ikonoklasmus

In Alten Testamentwurde die Darstellungdes Heiligenverboten. DasBilderverbotwurde
auf alles bezogen,was mit Gott zusammenhangtweil das Bild zur Manifestation der
Gotteskraftwerden und somit auch etwasvon der Identitat Gottesan sichhabenkonnte.
Fur die Israelitenwar es gefahrlich,ihren Gott als Statuedarzustellen,daherwurde nicht
die Gestalt, sondern das wirkmachtige Potential des Bildes entscheidend®* Alle
Nachbarnationen hatten ihre @er, die in Figuren dargestellt wurdeDasSichtbaresteht
dem Mensclen naher als das Unsichtbareer kann real Greifbaresbesseraufnehmen
Daherwar es auch fur die Israeliten eine grof3e VersuchungGott darzustellen.Mit der
Darstellungkommt eine verkehrte Form der Anbetung, die sich nicht mehr auf den
Unsichtbarensondernauf deren materielle Gestalt richte®ft mahntendie Prophetendas
VolklIsraeldeshalb, mit Blick auf diese Statuen der fremden Gdtteht zuvergessena 9 A Y
Kiinstlemat esgefertigt, esist keinD 2 (i(tio&8,6).

Der Mensch méchte Gott, seinen Schopferosehert Die Nachbarnationenstellen ihren
Schopferdar, nun den Judenwar esverboten.Jahwehat sichaberin der Geschichtdsraels
wirkmachtigerwiesen Das Bilderverbot sollte zur alleinigen VerehruaigGott Israelsin
einervon FremdgotternumgebenerKultur beitragen DasBilderveabot ist alsountrennbar
mit dem Monotheismus Israels verbunden®? Das véllige Verbot der Darstellung Gott
diente dem auserwéhlten Volksrael dazy sich von anderen Vélkern unterscheidenzu
kénnen

Die christliche Tradition sieht bereits im Alten Testament die Hinflihrung zum Glauben an
den trinitarischen Gott., wie z.B. dasx 9 NJ& édkSottegin einer feurigen Flamme im
Dornbuschygl. Ex3,4), oder die Begegnung Abrahams mhiei Wandeern (vgl. Gen18,1-

14). Diese Szenewurde in christliche Tradition durch die beriihmte Ikone von Rublev

201 Vgl. Hoeps, Reinhard, Aus dem Schatten des goldenen Kalbes, Paderborn 1999, 13f.

202 Vgl Bilderverbot, Quelle: http://www.bibelwissenschaft.de/nc/wibilex/das
bibellexikon/details/quelle/WIBI/zeichefb/referenz/15357/cache/d75c47a5f57ece9b5973404e6e5f944
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wieder gegeberi®® Somitkann das Unsichtbare iild zum Vorschein kommen.rd der
Kinstler die Kinstlerinkann die Bibel und ihre Botschaftinterpretieren und so dazu
beitragen,Menschenundihrer Lebenaugichtungzu dienen

Mit der Geburt ChristikommteszuS A y S NJ a & y R@dbél@mrd: eine andere
Bedeutung. Das bisher nur geschriebeneWort, das nicht laut ausgesprochenwerden
durfte, wird zum Fleisch Christusals Bild Gottes bringt eine neue Bedeutungin der
Mdglichkeitder Gottesdarstellung.

Die spannungsgeladene Thematik des Bilderverbotes wurdestn und westkirchliche
Tradition mit der Frage nach Verehrung der Bilder gesehen Vereinzelt haben sich
UbertriebeneFormender Verehrungvon Bildern eingebirgert, sodass Kaiser Liélo (717-
741) die Verehrungder Bilder vollig verboten hat. Das hat dieChristenuntereinander
gespalten Die Mehrheit wurde vonden Ménchengebildet. Diese waren fir dBewahrung
der Bilder.Die Synodein Hiereiaim Jahr754 hatte die Zerstérung aller Bildenit religibsen
Motiven angeordnet.Als die Uberauserehrte Ikone von Christusauf dem Bronzetordes
Palais Chalké (Horaia Pylé) beseitigt werden gllte, haben Frauenwelche die Ikone
schitzenwollten, die Leiter umgestoRen, auf der jene gestanden sind, welche Ikitme
abhéngen wolltenDasTor war der Haupteingangzum heiligen Palastin Konstantinopel.
Die Frauen wurden daraufhin hart bestraft. M Reich ist es desb zum Aufstand
gekommen Schlie3lichhat die Kaiserin Irene (780-802) das Konzil einberufen und der
ikonoklastisch&kampfwurdeim Konzil zu Nizéda (78&ngestellt.DasKonzilhat die Begriffe
Anbetung (latreia) und Adoration (proskynesis)vertieft. Aber nach der theologischen
KlarungdesStreitesim Osenwurde das Problemnicht geldst.Die ndchsten Synoderhaben
sich noch bis zu Jahr842 mit dem Bilderstreitbeschéftigt. Erst dann hatie katholische
Lehreeineallgemein anerkannt®oktrin tiber Verehrungder Bildererarbeitet

Nachder endguiltigenKlarung der Fragenach Verehrungder Bilderist fir die Entwicklung
der Sakralkunstin den néchsten Jahrhunderten Rub@getreten. Die wichtigste Frage,
warum man die Bilder verehren kann, war geldst. HohenVerdienstdaran hatte vor allem
der hl. Johannesron DamaskusChristoph Schonborprésentiertin seinem Buch Uber die
Christuslkone entscheidendéheologischeReflexionen Er beginnt seine Darlegungen tber

203 Vgl. Johannes Paul Il.: Predigt zum Abschluss der Restaurierung der Sixtinischen Kapelle am 8.April 1994,
Quelle:http://blog.ralfguehrer.de/2®9/10/21/, 5.3.2010.

85


http://blog.ralfguehrer.de/2009/10/21/

das Malen von Ikonen bei Origenes und setzt mit Eusebius und weiteren 6stlichen
Theologen fort. dm SchlusslesBuchesverweist er daraufdassder Ikonoklasmusicht die
Kunstbetraf, auchnicht deren &sthetischeSeite,sondernnur die Theologie.Die Kunstan
sichwurde damalsnicht als Problembetrachtet. Sogarin den erstenJahrhundertenvurde
die Arbeit des Malers fur sdkular angesehen. Deshalb watie Arbeit der Maler im
Sakralraummicht erwiinscht.Erstspater,alsdasinteressefur Bautenund damit verbunden
fur die Dekoration der Kirchen erwachte wurden Maler und Bildhauer gesuchf um
Sakralkunstzu schaffen. Weil die Sakralkunstmit der Liturgie und dem Klerus eng
verbundenist, waren unter den ersten wichtigen Kiinstlen vor allem dieMonche. Der
bekannteste von ihnen ist Fra Angelico (139%5). Emurde zum Vater der christlichen
Maler. Auch der Abt Suger aus Sdienisspielte als PatromlesgotischenStik eine Rolle
Die Monchewurden in der Theologie,in der Frommigkeiund fir dasGebetausgebildet,
die zusammerfir das Schaffensakraler Werken den Kircheneine gute Grundlagsind
Das Gebet und das geistliche Lebenin Kloster fihrten zu einer tiefen Kenntnis der
MenschwerdungChristi,welchedie Grundlagefiir die gesamtechristlicheLehreist. Wenn
sich die Kunst mit theologischerLehre verbindet, entsteht jene sakrale Kunst, die den
Menschenansprecherkann.Das gillauchumgekehrt.

204

Ikonoklasmus war aber nicht nur iersten christlichen Jahrtauserein Problem E gbt
auch heute wieder die ikorkbagischen Tendenzen in einem freilich anderemi® Josep
Ratzinger fragt o L &és Christentum vielleicht von seiner Wurzel her selbs
bilderstiirmersch und nur durcheine O ¥ St A Kkunstdzbpisiichbgeworden?Oder ist
vielleicht doch die Bilderstirmereiunchristich, so dassdie Kunst X tberhauptvon hier
immer wieder neueHoffnungschépfenk N NFFtiMakctimal sieht es in der Tat so aus, als
ob gerade das Christentum gegdie Bilder ware.Joseph Ratzinger erortevieiter: a 5 A S
innere Krisedes Christentumsvon heute bestehtdarin, dassesdied wS OK G 3t Wezo A 31 SA (1 WX
sieim ZweitenKonzilvon Nizaaformuliert wurde, nicht mehrsehenkannundin der Tatdie
Bildsturmereiir dasUrspringlichenalt. Dannbleibt nur die verzweifelteSchizophrenider
Freudelber dasgliicklicheMissverstandnisn der Geschichteoder der Aufbruchzu neuem
Bildersturm Woranliegt es,dassheuteunter Expertinnerund Experteralsausgemachilt,

204 Vgl.Schodnborn, Christoph: Die Christiesne. Eine thelogische Hinflhrung, Wien 1998, 228ff.
205 Ratzinger, Joseph: Gesammelte Schriften. Geist der Litugie, 577.

86



die Kunstfeindschaftder puritanischeFunktionalismussei das eigentlichChristlicheNun,
es gibt zwei Wurzelneiner solchenAuffassung Die erste liegt darin, dassder Uberschritt
vom Alten Testamentzur GemeindeJesuChristi als Aufbruch aus dem Tempelin den
GottesdienstdesAlltagserscheint.Jesusimmt die Kultkritik der Prophetenisraelsauf und
verschdft sie bis zur symbolischermempelzerstérungn der Austreibungder Handler.Die
Kreuzigunglesub I dzii Sdei I fr @Rabr#3,12)erscheintdemgemalseinendiingernals
der neue Kult Und damit als das Ende alles im bisherigen Sinn Daraus wird heute
abgeleitet, dass Christentumim SinnJesuChristigegen Tempel,Kult, Priestertumstehe,
dasseskeineandereHeiligkeitund keinenanderenheiligenRaumals dendesAlltagsmehr
kenne dassfolglichauchchristlicherGottesdienst) LINEs@irmyis¢ec einStiickl £ £ &% 3 d &

Menschwerdung und Kunst

Aus der Lehre tiber die MenschwerdungGottes in Jesus Christus kam die Uberzeugung,
dass die Darstellung Gottes kein entscheidendes Problem mehr ist. Durch die
Menschwerdung haGott den MenscherseinGesichtgezeigt,er hat sich selbst dargestellt:
JesusChristusist a R [Béd des unsichtbarenD 2 { (i(§cf1415). Das Wortwurde ein
Mensch, ein wirklicher Menschvon Fleischund Blut (vgl. Joh 1,14). Gott wurde flr den
Menschensichtbar.

Diese Einsichbekommteine neuePerspektivebesonderam SakralkunstbereictDie Kunst
hat in Gott als der hochsten Schénheitihre Quelle Die Kunst und der Kult haben
gemeinsam,dass beide vor dem Hintergrund der Beriihrung von Himmel und Erde
entstehen®”’ Gott mussalserster die Erdeberiihren,weil der Menschnicht ohne Gott in

den Himmel hinaufsteigenkann. Der Gottmenschlasst sich erkennen,deshalb ist dieses
DS K S A Yy &zuvetsteh@n, aWir Kunst und z@taube.”®

Durchdie Kunstwird dasGeheimnigder Menschwerdungioch cauthentischeé Sie kommt
dadurch dem Menschemaher, weil die Seele des Menschen durch die &sthetische
Darstellungn dasGeheimniglesGeistlichereintaucht. Um GottesWort zuverstehenist es

notwendig dieses dem Menscken néher zu bringen Das hat Gott durch die

206 Ebd. 577f.
207 Vgl. Schénborn, Christoph: Die Christisne, 228.
208 Vgl. ebd. 228f.
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Menschwerdung seineSohres gemacht,wie die Konstitutiondes ZweitenVatikanischen
Konzil Dei Verbum a 5 S yGgttes Worte, durch Menschenzungeformuliert, sind
menschlicheRedeghnlichgewordenwie einstdesewigenVatersWort durchdie Annahme
menschlickschwacherFleischeslenMenscherahnlichgewordenista (DV3). Dadurchdass
sichGott dem Menschen zgeneigthat, kanndie Menschheitihn kennenlernenDie Kunst
kann diesen Vorgang gleichsamederholenund durch ihre Mittel Gott den Menschen
aa A OKIG o I . Ehes didsedité yler Kunstist die SakralkunstDiesedffnet die Tire
fur dasVerstandnigder Menschwerdung.

DaspragendeBeispielist die SixtinischeKapelleund das mit ihr verbundeneWerk von
Michelangelo Kunsthistorike wie auchTheologerhaben sichiber dieses Werktiefsinnige
Gedanken gemachtAls dieApostelR S Yaterd sehenwollten, hat Jesusauf sich selbst
gezeigt. Er selbst ist die Ikone des Vaters. Adam ist Abbild Gotes (vgl. Gen 1, 26f.).
Michelangelohat in seinerDarstellungdes Adans die Schépfungn der Schdnheitlesu auf
dem Berg Taborin einer Art Vorgriff aufOsterngemalt Nachder Auferstehunggibt es
keinen mehrder sichin irgendeiner Weise schamen solllea ist in der Harmomi mit Gott
vollkommenund schén alles hat seine Wiirde?® Die Schépfungdes Menschenund die
Menschwerdundsottesverweisenauf dentiefen Sinnder sichtbaran und der unsichtbara
Wirklichkeit.

Das, was natrlich ist, soll eine Gestalt haben. Daher wird eine schopfungssensible
Theologiedas,wasin der Schopfungottlich ist, ins Wort bringen Die Theologielebt vom
Wort und orientiert sich dabei am emschgewordenergleibhaften)Wort. Zugleich kommt
es im Leben Jestu Verhillungn, nicht nur bei senem Leidensondernauch schorbeider
MenschwerdungUnd dies allein dadurgtdassdas Wort Fleischwird. Hier entsteht ein
Paradoxn der HeilsgeschichteDadurch dassGott sichendlichim Menscren Jesussichtbar
offenbart, bleibt er dochvdlligunerkannt.Er offenbartsichund vehdllt sich in einemWer
wirde schonim Menscten den Schopfegott erahner?

In der Kunstgilt dasgleiche.Die Kunstbringt jene Idee desMenschenansLicht, die durch
das Bild sichtbar wird. Zugleichaber man diese vehiillt, sodassauch beim intensiven

209 Vgl. Johannes Paul Il.: Predikt zum Abschluss der Restarierung der Sixtinischen Kapelle am 8. April 1994,
Quelle:http://blog.ralfguehrer.de/2009/10/21/ 5.3.2010
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Betrachten des Bildes die ganigkee nicht entdeckt werden kann Menschwerdungund
(Sakral)Kunsttimmentbereinund sind miteinanderengverbunden.

Frage nach der Abstraktion

Der Begriff Abstraktionganz allgemeirhat sch im 20. Jahrhundertim religibsen Umfeld
ausgebildet. Durch diese Form suchte man déssoluté™ zu erreichen In diesem
Zusammenhang haben Kulestnnen und Kinstleder Abstraktimalerezugewendet. Ini9.
Jahrhundertwurde die Fotografieentdeckt DieMalerei sollte unbeeinflusst von ihr einen
eigenen Wegfinden. Die Fotografiesollte die Realitat getreu abbilden. Diddende Kunst
hingegen begab sich auf die Suche nach einem nefesdrucksmittel¢ eben der
Abstraktion was sie beinahe zur Verleugnungder eigenen Darstellungabsichtgebracht
hat

Die Sakralkunsbildet diesbeziglich keine Ausnahmer Kiinstlerund die Kunstlerin, die
die Sakralkunstschaffen,sollen aul3er ihrem lebendgen Glauben an Gott auch eigere
gediegenekunstlerische Ausbildungsowie theoretische und praktische Erfahrungenim
Kunstbereichhaben.Weil kein gegenwartige Kinstlerund keine Kiinstlerimur klassische
Figurativkunstbilden wird, sollte auchdie Kirche zum heutigen Darstellungsproblem
Stellungnehmen. Christus ist jetzt unitbar, man kannihn aber dennochin abstrakter
Gestaltin den Sakramentenwahrnehmen man sehenWein und glauben dasses Christi
Blutist. man sieht daf3rot und glaubt, dasses ChristiLeibist.?*? Die Sakramentesind mehr
als Symbole: sie sind AbstraktelleAdings versuchtdie Kirche das Abstrake und die
Abstraktkunstaus dem Blick der Inkarnationzu sehen,weil sich Gott in einem konkreten
und nicht in einem abstraktebheibgeoffenbart hat*®

210 +3f & D2f RAYy3IS W2KYyY [ Saié Mplevithpaddwmsdki, Poldek; diewemiS y N &
Rothko, a Still (Paths to the Absolute, Mondrein, Malevich, Kandinskij, Pollock, Newman, Rothko, and
Still), Brno 2003, 184.

211 2 | Nyadigav:2 R L2 & 3azgbeazovhnie obrazsvetaa jeho realizaciav prostredia ¢ 6 | @i 2
(Die Verantwortungfiir Bildsekzung - das Bild der Welt und seineRealisationin der heutigenKirche) in:

Krizal NJB & U kulligy?(1§ige christlicher Kultur), Trnava 2007, 71.

212 Verdon,Timothy. Relationshipbetweenart andfaith.

213 AufdiesemFeldkannes zu einenDialogzwischen der kirchlichebehreder Inkarnationund den dstlichen
Vorstellungen kommerdie derzeitheutigeeuropaischeMensclen ansprechen.
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Gott hat am Anfangdie konkree materielle Welt geschaffenden Mensclen alsseinAbbild
und das,obwohl Gott unsichtbar und imateriell ist. Christusist im Leib gekommen,er
wurde zur konkreten Person mit bestimmtemfussehenund bestimmter GestaltFur
figurative Sakralkunssinddieszweiklare Orientierungspunkte

Die Bilderwurden schonimmer verehrt. Siewurden zu Kultbildern.Mit Blick auf die Bilder
haben sich auclphilosophischeAnschauungeniuber das Bildhafteentwickelt. In der
Theologieund folglichauchin der Sakralkunswird davon ausgegangedassder Anfangfur
die jeglicheDarstellungGott ist. Der Hohepunkt seiner schopferischen TatiglsitasBild
des gottlichenVaters in JesusChristus.Daher kommt die Ablehnungdes Bildes einer
Ablehnungder Realitatgleich?*Esist nicht méglich iiber JesusChristusals Personund
Menschzu sprechenund gleichzeitigihn nur als unsichtbarenGott zu sehenoder nur als
dasspirituelleimmaterielle abstrakteWesen.Daherist das Ringen urdie Darstellungder
MenschwerdungGottesein zentrales Themé&ir die SakralkunstDabei geht es nichtur
um das Darstellen als solclies & 2 Y RS NJ  dzYe kddin$an darsk2||&8 Yon da?
aus stellen sich Fragen nach ddastraktionin der Sakralkunst.

Die Abstraktionals solche ist nockein Problem.Gott kannman ohnediesnicht darstellen.
Der Menschist von Gott sogeschaffendass erdie Realitat mit der Hilfe von Materie,
Formen, Farbenund Kldgen wahrnimmt Um Gott in dieser Welt besserannehmenzu
konnen, glich sich GottMensclen so an, indem e die menschlichkonkrete Gestalt
angenommenhat.

Wo sich in eineKircheein abstraktes Bl befindet, kann der GroR3teiler Besucheoftmals
nicht sagenwasdiesesBild/Statueerzahltund wasihm durch diesesWerk gesagtwerden
soll?** Falls jemand positiv antwortet, ist er meist ein Tourist, der nicht selten an
Sakralkunstuninteressiertist. Slbst ein Klinstler eine Kinstlerinoder ein Mensch mit
reiche Phantasieoder auch einMensch,der Angsthat, zuzugeben, dasgdiesesWerk flr
ihn keinen Sinnhat, sind dazu nicht in der Lageieil ihnen niemand die Botschaft des
Evangeliuranahegebrachhat.

214 Vgl. Maier, Hans: Die Kirchen und die Kiinste, Regensburg 2008, 47.
215 SieheAnhang Nr. 12.
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Auchwennim religiésenBereichKirchedie Abstraktionbejaht und unterstitzt (gl. SC123),
ist diese derSakralkunstwenig entsprechenl. Nach Sacrosanctun Concilium besteht
zwischenkirchliche Kunsteinerseits und Glaube un8itte andererseits kein Widerspruch.
Doch soll diebildende Kunst das religiose Geflihl durch missratene Gestalting nicht
verletzen (gl. SC124), was als eine Anspielung anied abstrakte Kunst gelesen werden
kann. Der Appell der an Papst Benedikt XVI gerichtet wurde, beinhaltet auch die
Beurteilung der Abstraktkunst: a 9 A KSst, die das Dogma der Menschwerdungins
Lacherlichezieht, nicht treu beachtet oder verwirkt und in einem neuen Ikonoklasmus
Verbumund Imago durch eine Tendenzzum Abstrakten,einem Verzichtauf Formenoder
schlechthin auf jede Darstellung leugnet, ist mit der Definition einer 6 { I G K2 f A a OK S
{ I 1 NI fdaydaSaNBH® pie sakidkinsiverbindet sich mit der Liturgie und soll zu
dieser einen Zugang er6ffnen Dabei geht es um keine wissenschaftliche
Auseinandersetzung. i® Liturgie und die Sakralkunst mit ihdienen zur Feier des
dreieinigen(trinitarischen) Gott. SieverkiindigerseinWort.

Manche glaubigeKnstler/Kunstlerinnerversuchensich heute so sehider Moderne und
dem Abstraken anzunahernund bieten der Kirchére abstrakten Sakralwerke an.

Die Abstraktion wird oft mit Kontemplation verbundeBiese Verbindung findet aber nicht
immer statt. Egon Kapellari findet eine Parallele im Evangelium, wo Jesus sich am Berge
Tabor ygl.Mk 9,3) im Licht zeigte. Dabei habe er sich zwar im Licht verklart sehen lassen, er
wurde aber nicht im Licht aufgeldSt. Tatséchlichhat sich Gott wederholt denMenschen
12Y1INBGZ 6Syy 27T Yzuganglichngérdaiiy abkryflie SyénbodeidnS v
erschlossen oder waren bekannt. Zumal in Jesus gewlasnabstrakte Wort konkrete
Gestalt.

Deshalb liegt derKirche daran dassdie Mensclen durch feinfiihlige Figurativkunstdie
oObjektivitat der Absolutheitt ¢ | K NJ/ S KSfd8kmeint Hahe$, idass id Sakralkunst
konkrete Formbraucht weil der Mensch die Form wahmimmt. Deshalb spielt die
Sakralkunstvon Anfangan mit Formen. SelbsGott wird figurativ dargestit. So kann er
von den Menschenals unverfalscht wahrgenommen werden. Es nkanicht zur
VerwechslungGottes mit Nachbildungen Gottes kommen, von denen das Alte Testament

216 Quelle:http://appelloalpapa.blogspot.com/
217 Vgl.KapellariEgon Undhabenfastdie Sprachererloren,Wien1995 24.
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wiederholt verwerfend erzahif*® Obwohl Gott als reiner Geiskeine anschaubareForm

hat, ist der einzelnerMenschin Gefahr, bei abstrakter Darstelluntgs Geistigenfalsche
Vorstellungeniber Gott zu entwickeln. Sie formen ilerstadndnis/on Gott nicht nach er
Menschwerdung Gottesonderngreifen zuNachbildungerverschiedene Gotterbilder aus
anderenReligionen die heute in unserem christlichen Raum utber die Medien und durch
Reisen leicht zuganglich sind

Abstraktion in der Sakralkunst

Den unsichtbarenGott kann man nicht darstellen. Dadurch aber, das&ott Mensch

gewordenist, wurde er sihitbar. Das Alte Testamerttrachte vieleBilder von Gott, aber
diese Bilder sind ohne Gestalt sind. Erst Jesus Christashte eine Gestaft® Das

Unsititbare und damitauchdasUnverstandlichex Y dza #&gériieerklartwerden,damit

der Mensch es verstehen kann. Die Kirche erklart die Lehre, die von JesusChristus
geschenktwurde. Die Lehre wird sowohl durchdas Wort als auchdurch die Bilder

zuganglich gemacht. Swe Jesudei seinerRedeBeispieleund Gleichnisseverwendet,so

wirkt die Kirchein seinen SpurenAls Mittel fur die ErschlieBung seiner Lehrerwendetsie

das Wortkonkretin der Homilie,in ihrer Dokumentenjn theologiscler Forschung.

Die Kirche reklamierte keinen eigenen Stil und das gilt auch fur die Kunst unserer Zeit (SC
123) Deshalb kann auch die abstrakte Kunst in die Kirchen eintreten, jedoch muss
beachtet werden, wie die Menschen von heute die abstrakte Kunst verstehen und wie
kirchliche pastorale Praxis damit umgéftt.

EgonKapellari spricht Uber Training in dersatakten Kunst. Man musse sicim abstrakte
Kunst gewdhnen. Sakrale Kunst solle man nicintats didaktisches Lehrmittel beniitz&n

Man kann Egon Kappelarzustimmen, aber man muss auch die andere Seite sehen:
Sakralkunst soll Hilfe bei der Liturgie sein. Di@uigen sollen nicht ausfihrlich Gber den
Sinn von abstraktearstellungen nachdenken missen, sondern das Bild selhimelfen,

in Gott einzutauchen.

218 Vgl.Stock Alex BildfragenPaderborn2004,62f.
219 Vgl.Kapelari, Egon:Undhabenfastdie Sprachel8.
220 Vgl. Gerhards, Albert: Ars celebrandi, 13.

221 Ebd.21.
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Christusist Eikon¢ Ikone ¢ Bild Erist dasBild des Vaters Daran glaubtelie Kirchevon
Anfangan. Und um Jesus als Bild Gottes zu préasentidrahdie Kirche viele finanzielle
Mittel eingesetzt und derarchitektonische Sakralkunst gewidmet hat. Dabei hat sie
ikonoklasischeTendenzervermieden®?

Die Kircheverwendetfir ihre Erschlielung GotteSymbde. Solche braucht sie schon im
Wort, ebensoaber auchin der Kunst.Sie ahmt auf diese Weiskesusiach, der auclBilder,
GleichnissealsoSymboleverwendethat.

Symbolesoll man aber auch erschlieRen Das Symbolvon Brot und Wein, Symboldes
Pelikansoder des Fischesdes Hirten oder der Lilie sagen manchen modernen Menschen
oftmals nur wenig Die meistenGlaubige kennen freilichwenigstensdie Grundsymbole
des Christentuns; sie wissenwas sie bedeutenund sind mit derenGeschichtevertraut.
Symbolelassen sichmit der Vernunft zu verstehen,daher kann man sieerklarenund so
verstandlichmachen.Vor allem abstrakte Sakralkunst verlangt nach einer Auslegueid
sonstjeder dem Kunstwerkdasentnimmt, waszu ihm passtErklarte abstrakte Sakralkunst
kommt der figurativenSakralkunsinahe. Kénnte daraus nicht geschlossen werden, dass
letztlich die Kircheauf solcherklarungsbedurftigAbstrakkunst nicht angewiesen istweil
siedie figurativeSakralkunsgleichsam schon in sich tragt?

Schoénheit

Die Sclonheit ist eine transzendente Eigenschafllen Seinaund dies in Verbindung mit

dem Guten und dem Wahren Der Mensch erlebt durch seine Sinne Farben, GroRen,

Formen, Téne. Aber erst im Verstandvollendet sich gleichsamsynthetischdie sinnliche
ErfahrungDas erschafftdem VerstandBefriedigungund Trost.Die ontologischeSchdnheit

ist objektiv. Sie ist schon in den Dingen sellSiestellt sichmateriell dar und ist wirklich.
Daherwirdgesagtt { OKI| yKSA G 3IAfd Ffa& SAySGaENFE iNI yal$s

222 Quelle:Chiesaespresso.repubblica.it/printDettaglio.jsp?id=126261+&en@dy2.2011
223 Wallner, J. Karl, Quellbttp://www.zenit.org/german/subscribe.html7.5.2009
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224

Papste und Bisclié, die sichUber KunstzumaltUber Sakralkunstuf3ern erinnern andie
Schonheit.Ob die Schonheitdas einzigéAttribut der Sakralkunsist, steht zur Diskussion
Aber sicherist, dassdie Schonheiein Abbild Gottesist und nicht umgekehrt.Fastim jedem
Briefan die Kiinstlerist ein SatzausDostojewskil L R @n&aifird, dassa R ScSonheierlost
die2 St G a o

Past BenediktXVl.schrieb in seinem Brief an die Kunstlexdie Erfahrungder Schonheit
entfernt nichtvon der Wirklichkeit,im Gegenteil siefuhrt zu einer direkten Begegnungnit
dentaglichen2 A NJ £ A OK 1 SA i S ¥ Didzcn&hhes Bann[eifie Begegniirg mit
Gott erschlieen. Sie kann unseren Blick auf Gott und die geistige Welt richten. Was kann
den menschlichen Geisrmutigen,seine Augenzum Horizontzu erheben,wenn nicht die
Schoénheit?°

EgonKapellarisprichttiber oPrinzipC S aliber die Kategorieder Schénheitdie aber nicht

auf Unterhaltungreduzierbarist.?’ Schénheitist mit der Kunst zwaverbunden,aber nicht

alle Kunstwerkesind schonoder werdenfiir schongehalten.Im Gegenteil Manche gelten
als hasslich.Manche moderne Kinstler/Kinstlerinnesind auf solche Werke geradezu
stolz.Es wird auch nicht jedes schédenstwerkvonjedemMenschenfiir schongehalten.
Daherist die Verbindung deKategorieSchénheitmit der Kunstumstritten. Wenn man
Schonheitschonmit der Kunstverbindet, dann setztdie Schénheitdie Kunstvorausund

umgekehrt.

DasWort Schénheiterhalt mehrere Bedeutungen.SeinearchaischeErhabenheiterzeugt
Sauen Se hat einenmagische verfuhrerischa Reiz,erwecktNostalgie Sie kann auch als

224 Vgl. Zogmayer, Leo: If you celebrate it, in: in: Herder Korrespondenz Speitialende Schonheit. Die
Kircheund die Kinste, Freiburg 20124.

225 Benedikt XVI.: Begegnung mit den Kiinstlern, Quelle:

http://www.vatican.va/holy_faher/benedict_xvi/speecheg2009/november/documents/hf_bervi_spe_2
0091121 _artisti_ge.htn25.11.2009

226 Vgl. ebd.
227 Vgl. Kapellari, Egon: Bis das Licht hervorbricht. Fragen zwischen Kirche und Kunst, Wien 2006, 190.
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Medizin von den Fesseln déltaglichkeitlésen?® Schénheitwie Liturgie tragenin sich
diese heilende Kraft

In der Sakralkunsist darauf zu achten, dassdie Schénheitmit der KunstHandin Hand
gehen. Denn die Sakralkunst ist auch ocausbildende Kunsty Edukationskunst.
Kunstgegastande beeinflasen nicht nur die asthetische sondern auch die religitse
Empfindungbesonders glaubiger MenscheBchaut jemand auf eiBild, auf eine Statue
dann kann beder Betrachtungder Darstellungder Gedankekommen, sich auch mit
theologischenFragenzu beschaftigen.Als JamesElkinsdas weltberiihmte Bild von der
Stigmatisationdes hl. Franziskugnit den Wundmalen arseinen Handen gesehenhat,
beganner a 1 T2 NE& @Qdci&dgnd waseseigentlichist. Es brachte ihn dazu, theologische
Fragenzu stellen und diese auszulotéfl Die SchonheitdiesesBildesbegeisterteElkinsso
sehr, dasser auchdie anderen kleinen Detailsauf dem Bild betrachtete,etwa die Blumen
am unteren Bildrand. Deren Darstellungerlebte er als Schénheidie ihn faszinierte?*
Jedes kleine Detail ist somit wichtig. Was in der Sakralkunstgeschaffenwird, hat
symbolischeAussagefunktiondie den Mensch bereichernkann Sie bereitet ihn fudie
Feier,fur dasLob,weckt eineSehnsuchhachEwigkeitnachewige Schonheit.

Suchenach Schonheit

Mit der Hilfe der Sekraft sieht der Menschdie sichtbaren Dingedie ihn lehren und die
innerliche Schonheit aufdecken. % Theologen, spirituelle Autoren aber auch
Kunstler/Kinstlerinnerstellen de auRere Schonheitder Welt dar, welche einAbbild der
innerlichenSchonheitst, die fir die Entwi&lung desMenschen wichtigerund wesentlicher
ist als die &uRere Schonheit. Wenn der Menacihdie materielle Schonheitschaut,nimmt
er unbewusstwahr, dassSNJ ¢AS AY {LIASISEt aANHBSYRSOGIl aad
Wichtigeressieht. SeingesamtedDaseinmandurch ein positives Gruneglihl durchstromt;
damit 6ffnet er sichfiir die geistlicheBotschaft.Dahersind die Schonheitund dasSchaffen

228 +3f ® aN61 2 aAiNEBaKingdoderlehe§ Prahd 2004 B 2 OA @2 i

229 Vgl.Elkins,Jamest NJd& LI + 6J8j @dRazy(PicturesTears,A History of PeopleWho HaveCriedin
Frontof Paintings) Praha2007,71.

230 Vgl. ebd. 73f.

231 Vgl. Hugo von Sankt Viktor: In hierarchiam coelestem expositio, PL 175, col. 978, 954, in: Eco, Umberto:
PYSYN | 1 NI a estetid&Arta & bgleAz2n8IIS §ststica medievale), Praha 2007, 84.
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der Schonheitdurch die Kunst so wichtig. Daglt umso mehrfir die Sakralkunstdie
Hauptrageiin der Schénheiseinsollte, geradewegenihrer Offenheitauf Gott hin.

Das sind richtige und wichtige Aussagan5 A S { OKI YyKSA G A&ad SAy 0S@2NJ c
GeheimniD 2 ( fiddd{ OKI yKSA G A&G 8 dnyGoff tudbdgagyeh SidS y RS NJ 2

A Ky 1 dZ’biaSstmrdsfiat inrerseitsmit dem Gutenverbunden.Wer die Schénheit

von dem Guten abtrennt, findet nichts, oder das was er findet, ist keine Schodnheit.

BenediktXVI.kennt eine destruktive Asthetik; da sucj@mand die Schonheit,verbindet

diese abernicht mit dem Guten und mit der Wahrheif® SolcheSchénheitist mit der

verantwortlichen Nutzung all dessenverbunden, was Lebenauf Erden gewahrt Damit

konnen auch die Sehnshite desMenschemachwirklicher Schonheierfillt werden.

o

Die Schonheitin der Sakralkunserméglicht Gottes Gegenwartim Raumwahrzunehmen,
der sich selbst als etwas AuRerordentliche zeigt Die Architekten und Kiinstler,welche
Kirchen gebauthaben,habendiesefir den Kult geschaffen Sie spiegeln daher im Idealfall
jene Schonheitdie aus derTranszendenkommt.

Das Paradox der Schonheit

Die Sakralkunst, welche die grofdte und vollkommenste Schdnheit anzeigen soll, stellt vor
allem jene Schonheit dar, die nach asthetischEmpfinden keine Schoénheit ist, und zwar
den gekreuzigten Christus. Das Christentum und die mit ihm verbundene Sakrajlalast

die Briicke zwischen Gefiihl, Liebe und Zusammengehérigkeit, Asthetik und Sahénheit
widmet sich nicht nur dem Schauen, sondern der Kontemplation des gekreuzigten Christus.
Dadurch Ubertrifft sie alle ihre Prinzipien. Was kann sckéin, wenn ¢ wie bei einigen
Klnstler/Kinstlerinnenin Uberaus expressiver Wejsder verunstaltete sterbede oder
schon gestorbene Leib mit allen Wunden des Folterns dargestellt wird? Doch erblicken die
Kirche und ihre Sakralkunst die Kreuzigung als die hochste Schénheit, die der Schépfung die
Erlésung und die Einladung in die unendli@ehonheit in eine Lében der Auferstehung
gebracht hatWenn Jesus Uber seireben spricht, denkt dabei auch er an sein bitteres
Leiden.

232 Benedikt XVI.: Katechese wahrend der Generalaudienz, Quelle: http://www.zenit.org/article
191167?I=germar23.11.2009.

233 Vgl.BenediktXVI: Quelle:www.kath.net/detail.php?id=214395.6.2010
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Auf Jesus,dena & OK | gud medsthlichen{ | Ky @iydéde Aussagedes Propheten
JesajaangewendeY ...\gelehabensie entsetztvon ihm abgewandt,so entstellt war er. Er
hatte keine Ahnlichkeitmehr mit einema Sy & O K852 d14). kder, der versuchtJesus
nachzufolgensoll ihm auch inseing Schonheithachfolgen.Hier wird der menschlichen
Erkenntnis eine neue pradox Mdglichkeit erdfnet. Die g@ttliche Schonheitist in
Verbindungmit der Nachfolgelestist ein Parado%*, und damit eine Anfragean die Welt.
Der gekreuzigte Jesusund der Begriff Schonheit gehen auf den ersten Blick nicht
zusammen Aber ohne gekreuzigtenJesusstiinde derWegfur die ewige Schonheitnicht
offen. Auch ware di&unstwurde nicht aufjener Hohe, auf desieist. Die Sakralkunsstellt
sichdiesemParadoxund stellt es darDas macht sie andersa ¢ S f (i Kuhs€die Svéar
auch oftmals die brutalen Szenenzeigt doch beim a Y 2 y asdie¥iér Kunstartenist ¢
anders als bei deSakralkunst; dasErgebnisanders.Brutale Szenen in der Kunst kénnen
Geflihle der Angst und des Widerstands wecken: Das Betrachten der Leiden d@clanisti
irgendeines Heiligenkann hinggen Geflihe der Bewunderungdes Stauners, des Mitleids
auslésen, manchmal auchranentber die eigeneSchuldund der Traueriber die eigene
Schwachheit.

Bilder des Meisters Ladislav Zaborgghaffen im Beobachter eingerbindung mit der

spirituellen Welt Das zeitigt Folgen. Die Berihrung mit dem Geistlichen, das ihn

al YALINAOKGAGZ 11FYyy SAYS aAyySNBE . S{SKNHzy3Ia I
Ausstellungen. Bei der Betrachtung der Bilder von Rothko in Texas, Houston, die in der
Kapelle ausgesteltind und welche an 14 Stationen des Kreuzwegs erinnern, hat man tiefe
Geflihle. James Elkins beschreibt diese Begeghung mit den Bildern als stark emotiv, obwonhl

sich die Ausstellung auBerlich wenig interessant prasentiert. Die abstrakten Bilder wirken
ayio®w Sa2yRSNERa> S3rf 26 YIYy &aiasS @2y |dza RSN
oberflachlich betrachtet. Der Maler Mark Rothko hatte keine tiefe Beziehung zu Gott, und

bei diesen Bildern hat er Uber religiose Motive Uberhaupt nicht nachgedacht. Et katbs

nicht gewusst, wie seine Bilder auf die Menschen wirken koAfdEs ist ihm nicht darum

gegangen.

234 Vgl. Friedemann Walldorf: Kunstund EvangelisationMissiologischePerspektiveneiner spanungsvollen
und kreativen Beziehung, Quelle:
http://www.kbaonline.de/component/option,com_docman/task,ao view/gid,8/ltemid,11/23.11.2008

235 Vgl.ElkinsJamest NEdéLJ + Hadalwazy(PictureaTeras 11f.
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DasParadoxder Schdnheitfindet sich auch in der Liturgie, wie es Kafaliner auf dem
Vortrag iiber Sinnund Schonheitin alltaglichenErfahrungendargelegthat: a @ ® dwi 8rNJi =
seine Schonheitim Gegenteilihrer selbstverendlicht,namlichin der Hasslichkeides am
KreuzleidendenSohnesJeuchtet sie mit einer Intensitat auf, die rein weltliche Asthetik
niemals erreichenkann.”®* Die Liturge gibt der Schénheit etwas Erhebendes und die
Schonheit erhebt Liturgie auf ein erhabenes Niveau.

Die Sakralkunst haKunst mit dem personlicheGlauba an Gott zusammenNur sokann
Sakralkunsvollendetseinund sich von andereKKunstartenabheben

Zerstoren und Bauen

Auchin heutigerZeitsprichtmanviel Gber die SchénheitDerKult der schénen Kérperdes
Desigs und der Mode sind nicht zu Ubersehen.Die Schénheit hat in den letzten zwei
Jahrhunderten mehran Bedeutung gewonnen als sie vorher latDie Schdnheit,die
Jahrhunderteals Ideal Uberliefert wurde, begannsich zu andern, ihnr Wesenwurde fast
zerstort. Die Hasslichkeitwird auf das Podesgestellt und die weltliche Vorstellungvon
Schénheitist dhnich der Schonheit aus der Hoffé So abergeratenin die Sakralkunst
Elemente die keinen seinsmaBigeBchdnheitskriterienmehr entsprechenund Erbauungn
die spirituelle Welt bringen. Derzeéntsprechendie Schénheitskriterierbei weitem nicht
mehr den Anforderungen der Zeit. aVeswirklich notwendig alles zu zerstoréhKonnten
Schonheitswertenicht bewahrt werden und um neue Formen vonSchénheiterganzt
werder?

Wenn etwas zerstdrt wurde, gilt es, etwas Neues aufzubauen.Das passiert aber im
heutigen Kunstbetrieb nichtEs fehlt derSinnfir Neues welches ersetzen kdnnievas
Jahrtausende hindurcfiir Schonheitgehaltenwurde. DerVorsitzendedesInternationalen
Verbandes der christlichen Kiinstle; Leen La Rievere beklagt Negativismus und
Relativismusuchim KunstbereichWennaberallesSchénegerstortwurde, wann und wo
wird Neues aufgebautWennschon GotZerstérungsprophetegesant hat, werden doch
nach ihnen hoffentlich diejenigenkommen, die anfangenNeues zu schafferDieseaber

236 Wallner, J. Karl: Quellattp://www.zenit.org/german/subscribe.html7.5.2009

237 Vgl.Y N& Tepdorsb | éé@mje krasa(Wozubrauchenmandie Schonheit?)in: Kultdra Jg. X, Nr.7, 2.4.
2008,1.
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fehlen nochk?*® Kinstlersind daher heute geforderfeue ldeenzu realisieren. Ob das nur
geht, wenn ein Kinstler mit der Quelle alechénheit verbunden ist, digott ist?

Die gebende Schonheit

Die Menschen schaueauf die Schénheit der Natur. Denn sie fihl@merlich eine grol3e
Sehnsuchnhachnoch gréReer SchénheitDieseirdische Schonheiterfillt sich freilich nur
teilweise, fur einen bestimmten Augenblick Esist eine ArtNostalgiefir den Himmel, der
dank der Schénheitein bisschengedffnet ist.?*° Die Darstellungder Schénheitweckt
Sehnsuchhachewigerund héchsterSchénheit.

Die Schonheitist mit der Liebeverbunden,weil nur in der Liebeder Menschwahrnehmen
kann, was schon ist. Die Schonheitist wie ein groRes Geschenklas durch die
Menschwerdungd.h. durch die Liebe, die gebend ist, gewahrt witf.Schonheit 6ffnet

den Menschen fir das Gottliche. Denn der Schopfer selbst ist der Schopfer der S¢chonhei
Die Sakralkunst, welchelsn ist, eignet sich gut fillasApostolat.

Brief an Kiinstler

1999 hat JohannesPaul Il. an dieKiinstlereinen Brief gerichtet*** JohannesPaulll., der
selbstKiinstlerwar, redet darin ¢ A SinenvBn K y' S gain®chrein lasst erkennendass

sein AutorKunstebensoversteht und wie auch die Seele der Kiinsti&rgibta 8 SA Yy Sy &
Kinglern und KinstlerinnewéaterlicheRatschlage. Der Brief zeigt, wie nahe dem Pajiest

Kunst ist. Aus einem tiefen Verstandnis formuliert ldare Anforderungen an die
Kinstler/Kinstlerinnemind ihr Schaffen. Besonders wendet er sichreéigiosen Kunstund
denglaubigerKinstler/Kinstlerinnen zu.

238 3t d [ wAS@OSNBY [SSys: vnSally | (@2nAd2a0 owzelt /|

239 Vgl. Heritier, Bernard: Bachund Mozart, | dzRo | @K2 Ryt  LINisik gedighet firfddm® 6 dzK 6
Gottesdiens?), in: Teologickéexty, Nr. 2,Jg.21,2010,102.

240 Ebd.102f.

241 Vgl. Johannes Paul Il.: Brief an die Kiinsteralle, die mit leidenschaftlicher Hingabe nach neuen
»Epiphanien« der Schénheit suchen, um sie im kiinstlerischen Schaffen der Welt zum Geschenk zu
machen;Quelle:http://www.vatican.va/holy_father/john_paul_ii/letters/documents/hf_jp
ii_let_23041999_artists_ge.html
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DasWort Schonheitzieht sich wie ein roter Faderdurch den ganzenBrief. Schonam
Anfangtituliert JohannesPaulll. die Kinstlerl f & o BabiylelsterfleS{ OK| Y RS A (G & @
Thema tber die Schonheitgeht Kunstan. Wenn die Rede tuber Berufung und tber
moralische Aspeke gefiihrt wird ist a { OK | gleicBsanider sichtbare Ausdruckdes

Gutert. DerSchonstevonallen Schénerist aber Christuswie der Papst betont

DiesesThemawird durch einen Gang durch die Geschichekraftigt. Aus denMittelalter,
aus der Renaissanceund aus der heutigen Kunst werden Beispiele von schénen
Kathedralen]konen,Musikund Bilderbeschrieben.

Zum Abschluss formuliert der Papst den gewichtigen $a{z:O K | sélEs8sk ribtig, um
nichtin Verzweiflunggu¥ | £ £ Sy ®a&

A L L A

Dasletzte Kapitelmit demTitela 5 Schonheitdie NG (i @Bichtdér Papstiber den Sinn,
Uber das Staunen sowiéber die wichtige Rolle welcheKunstdabei spielt. Staunenkann,
a R WMderie verwandelnund den Menscherden Sinn fiir das Ewige erschlie@eber Brief
schlieBtmit dem Gedanken,dassalle Menschendurch Kunstsich erholen kdnnen um
weiter ihren Bemuhungemachzugehen.

Schonheit ist den Menschen in vielfaltiger Weise wichtig. Individuapchologist
betrachtet ist die Schonheiwichtig flr eine normale, harmonischeund optimistische
EntwicklungdesMenschen.

GroRen Wert legt der Papst auf die Berufungjnstler und Kinstlerin zu seinWas
bedeute es aber fir ihn, ein Kinstlerund eine Kinstlerireu sein? Der Papstsagt, dass
a D 2dérniMenschenins Daseingerufenund ihm die Aufgabeiibertragen hat, Kiinstler zu
seimt odm o { Ny & { f {SO& 3 B&sysich der Menschmehr dennje alsa! 60 6 A f R
D 2 ( ( Goit asbler Schopfergibt dem Menschenseine Kraft zum Schaffen & ruft den
Menschenauf GrundseinerLiebezumschdpferischerstand.Die Berufungzum Kiinstler im
engerenSinn des Wortes stellt hohe Anflrung was ja auch besagtlassa y A dlléirti
eigentlichen Sinne des Wortes zu Kiinstlern berufen & A y Rl Menschen sollen
Kinstler/Kunstlerinnenihres Lebens sein, aber nur manche kdnnen man als auch in
beruflicher Hinsicht als Kinstler/Kinstlerinnbazeichnenwelchedie Schénheitder Welt
und sichselbstzum Ausdruckbringen.Anhand dekiinstlerischenNerkekdnnenmanauch
Kunstler/Kinstlerinnenselbst erkennen. Die Berufung zum Kinstlerund Kinstlerin hat
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auch einemoralische Seite Einer von den bedeutendstenKinstlernund Kunstlerinnen
unsererZeit begriff Kunstals Angelegenheivon Moral.>** Allem, was der Mensch erkehn
soll er eine asthetische Gestalt verleinen Diese asthetischenWerke sollen spéteren
Generationen erzahlen, wie die Welt in der Epoche des Kinstlerswar. Fiur die
Ost(Mitte)Europaist estypisch,dassMoral und Politik sehrengverbundenwaren,zumalin
der Zeitder Kommunismus$* JedesTalentmusssichweiter entfalten, a dz¥sin denDienst
des Nachstenund der ganzenMenschheitzu a i S f DaSayfedverlangt aber nach einer
gediegenen Kunsterziehunglkedes Land braucht Kinstler/Kinstlerinnedje einen
angemessenerPlatzin der Gesellschafhaben. Die kiinstlerischen Werke bringen jedem
Staat nicht nur Kulturgut, sondern haben auch beim sozialenDienst etwas zu sagen.
Kulturelle Werte lassen sich auf diesem Weg démenschen naheibringen. Sakrale
KinstlefrKinstlerinnersind lassen sich nichton eitler Ruhmsuchtoder oberflachlicher
Popularitéatbeherrschen.

Im Brief an die Klnstlererwahnt der Papsin jedem Punktdie Schdnheitals Grundbegriff,
egalob eseinen Zusammenhang mit der Geschigliter Moral, mit anderenKinstlen und
Kunstlerinnengibt. Schonheit isiit der Kunstunldsbarverbundenist. Das gilt es auch in
der Kirche zakzeptieren was nicht schwer fallen wirdyeil die Schénheitinentiefen Sinn
hat: Durchdie KunstauRRert sich der Mesch Uber Gott und seineWabhrheit.

Schonheiist demnach eiwWesenglementder Kunst dasrespektiertwerdensoll. Nur jene
Schonheithat einen Sinn, welche die Kunst dem Menscten Gott und seine Wahrheit
schildert.

Die Glaubensgeschichtkat die Kunstinspiriert. Am Anfanghabendie Christengleichsam
im gesellschaftlichen Untergrunidir ihre Bedurfnisseeinen Symbolkodexerarbeitet. Die
Kunst hat zuerst Architektur hervorgebracht und steht mit der Architektur im
ZusammenhangDie Architekturstile,wie die Kraft und Schichtheit des romanischen Stils
oder die Prachtder Gotik, haben nicht nur die Kunstler,sondern alle Menschenzum
Nachdenkengebratit. Humanismusund Renaissancéhaben ein gutes Klima flr eine
auBBerordentlichekiinstlerischeBlite geschaffenDieseZeit hat grol3eklnstlerischeerke
hervorgebracht,die bis heute von velen noch immer bewundert werden Der Papsthat

242 Vqgl. OriskovaMaria: Dvojhlasnéejinyumenia,58.
243 Vgl. éd. 102.
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nicht vergessenzu sagen,dassbesondersa D S Y NuhdRSRulpturender Schénheitdes
menschlichenKorpers Ausdruck@ S NX Ahalers Fstist aber auch wahr, dassin der
Moderne neben diesemchristlichenHumanismusgder nicht aufgehort hat, sichin Kultur
und Kunsteine Formvon Humanismusiurchzusetzerhat, die fir die AbwesenheitGottes
und haufigfir den Widerstandgegenihn charakteristischsind. Kircheund Kunstsind eng
verbunden,weil Kunstinnere N&he zur Welt des Glaubenshat. Durch alle Jahrhunderte
hindurch hat christiche Kunst die Rolle als Glaubensvermittiungvahrgenommen Aber
nicht nur Glaube,sondern auch die asthetischenGefiihle wurden durch Kunst bei den
Menschengeftrdert Wasaber die Kunstist, oder was nicht, kann man seit der Zeit von
Andy Warhol nicht so klar sagen,wie Méria Oriskovameint.?**Im Brief zitiert der Papst
schliel3lich Passagen voBacrosactum @ncilium In dieser Konstitution des Il
VatikanischeriKonzis wird von der sakralenKunstalsder a K | O KEarirligioserY dzy & G &
gesprochenund daswirkender Kiinstler/Kunstlerinnenvird alsa S R ASNyeseheén

Gott ist Geistund seine Schonheitist unsichtbar.Man kannmit weltlichen Mitteln das
Geistlichenicht darstellen.Die OffenbarungGottesdurch JesusChristushat Christenauch
auf der EbenedeskiinstlerischerSchaffensermutigt. a 5 kirShlicheKunstbearbeitetedie
Materie fir die AnbetungdesD S K S A Y yDasjwaSuaabssprechliclist, soll die Kunst
erschlieBen Oriskovd meint wiederholt, dass manche Kinstler und Kiinstlerinna die
TranszendenerschlieBen®”® Die Schénheit in welche Kunstverwandelt, ist dann Abbild
der Transzendaz ¢ Gott selbst alsp der sich in der Schénheitspiegelt. Seine gro3te
Schonheitst Christuswie derPapstim Briefbetont. Schénheitdie Kunstwiderspiegeltst
dann das Abbild der Transzendenz, Gott selbst der sichdurch die Schénheitoffenbart.
SeinehtchsteSchonheiist Christus

Christushat in seinerRedeGleichnissegebraucht,um die himmlischenGeheimnissalem
Verstehen zuerschlieBen In seinen Predigten hat der Gottessohn Bilder verwendet;
deshalbsollauch die Kunst diese Bilder darstell®ie Evangeliennd das AlteTestament
sind Quellen furdie Themen,die bis jetzt am haufigsterin der Kunstaufgegriffen werden.

In dieserQuelk liegtimmer eine neueInspirationfiir jede Art der Kunst.

244 Vqgl. OriskovaMaria:: Dvojhlasné dejiny umeni&8.
245 Ebd.95.
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Zum Schlusgdes Briefesfragt der Papstnach der BeziehungzwischenKunstund Kirche.
Brauchtdie KircheKunstund braucht Kunstdie Kirche?SeineAntwort fallt héchst positiv
aus weil die Kirche Gottes Welt faszinierendmachensoll. a { m&salso das an sich
Unaussprechlichn bedeutungsvolld=ormelntbertragen.Der Kinstlersuchtimmer nach
demverborgenerSinnder 5 A Y 1Bdddssind die existenziellerFragen,die mit Religion
und Theologieverbundensind. Auf solcheWeisekanndann Kircheund Kunstmiteinander
in Gespractkkommen.

Schonheitbehandelt der letztdPunktim Brief an die Kiinstler,wodurch der Papstgerade
auf die Wichtigkeit dieses Aspekes verweisen mochte a 5 /Séhonhi ist Chiffre des
Geheimnissesund Hinweis auf das 9 ¢ A A™edBotschaft von JohannesPaul Il. fiir
Kinstler/Kinstlerinnenund fiir ganze Offentlichkeit heiRt letztlich die Schonheitim
Verhaltniszur Ewigkeitannehmenzu kdnnen.Papst der personlich einénnige Bezhung
zu Maria pflegte, hatlie Mutter Gottesnicht vergessenin allen Ansprachewidmet er ihr
die Schlussempfehlungemnd verwendetsie als Spiegellm Brief an die Kunstschaffenden
gibt er derMutter Gottesim Rahmen der Anrufungen adsr Lauretanischertitaneieinen
Platza + 2t f SNJ { OK| yKSAG Aad &aasSH

Gleich naclChristusst die Mutter GottesdasschonsteWesen,dasgeschafferwurde: lhre
unvergleichliche Schdnheit scheintden schénstenKunstwerkendurch Vielleicht ist die
Mutter Gottesdie dauerhaftestelnspirationsquelldir die Schonheiin der Kunst.

Raum

Unter dem Begriff a w I davelt sich der Mensch einen konkreten Raumvor, mit vier
Wanden die ausirgendeinemMaterial gebautsind, meistausSteinund Beton.

In der Philosophiehat dasWort a w I dei@éweitere Bedeutung Die Forschungiber sein
Wesen ist langst noch nichtabgeschlossef Fiir die praktische Erfahrung ist aber
wesentlichzu wissen,dassder Raumetwasist, wasa Y A dDeifenA & $oadErn etwas, in
das man eintreten und aus dem man austreten kann. Im Raumfuhlt sich der Mensch

246 Vgl.StocklerManfred: Art. Raum, pilosophisch, inLThR, Bd. 8Freiburg 1996854.
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irgendwie zuhause bt irgendeine Tatigkeitenaus und der Bereichschiitztihn vor den
Wettereinfliissenlm Deutschemennt man solchefRaumdaher oftUmraum?*’

Raumund Zeit sind die Kategorien in denensichdas Leben deMenschenauf der Erde
abspielt Raum ist wichtig fiir Gefuihlend Asthetik.Zum Beispielwirkt ein Raum,der ohne
Fensterund dunkel istauf den Menschensehrunangenehnmund deprimierend?*® Daherist
es wichtig, fur jede Art von Raundie entsprechendenParameter,also die angemessene
architektonischeund kunstlerische Gestaltung zu finden. Degerade durch den Raum
nimmt der Menscham meistenauf3erlicheUmstandewahr, die dann verarbeitetwerden
woraussichdam die Haltungzur Wahrnehmungaufbaut.

Raum in Beziehung zur Kunst

Der Raumhat die Menschheitvon Anfangan fasziniert. Eswurde mythisch tberHimmel

und Erdeerz&hlt**° Kultorte wurdengebaut.

Im normalenLebengibt es Radume die bestimmtenZweckendienen. Esgibt dasBuro,das
Restaurant,das Museum. Zu Hausebeniitz man jeden Raumanders:In der Klichezum
Kochenim Badezimmerzum Duschenusw.In jedemRaumverhilt sich der Menschnders.
Er ist adersangezogenind nimmt andersauchden Raumwabhr.

Der gegenwartigeMensch mdchte sich Uberall so verhalten oder anziehemwie er will.
Dennoch gibt eRRegelndie ein beliebiges Verhalteantwederverbietenoder wenigstens
ein bestimmtes Verhalten erwtan lassen Der zeitgendssisch®ensch hat freilich die
Neigung die Unterschiede zwischen einzelnen Tagesereignisserinzuebnen und das
Gleichemachter auchin den unterschiedlicheR&umenjn denener sichbefindet.

Dieskannman als Teil der modernendentitatskrisebezeichnen: als Moment ater Suche
nachder Stellung die der Menschin der Gesellschafhat oder gewinnensoll. Eskommt oft

247 Vgl. Ansorge, Dirk, Ingenhoven Christoph, Overdiek Jirgen (Hrsg.): Raumerfahrungen, Raum und
Transzendenz. Beitrdge zum Gespréach zwischen Theologie, Philosophie und ArchitektuiyiBuaster
1999, 103.

248 Vgl. ebd. 103.
249 Vgl. Rombolt, Glinter: KunBrotest und Verheil3ung, 23.
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vor, dass heute Menscheim Theatergleichangezogersind wie sieauchschonvor einigen
Stundenin der Schuleoder bei der Arbeit gekleidetwaren. Auch die Firmenbeobachten
diesesPhanomenund schreibenihren Mitarbeitern eine bestimmte Art der Kleidungund
desVerhaltensvor. Esmussvorgeschriebemwerden,weil der Menschder Gegenwartdafir
nicht erzogen wurde. Er hat das Gespdr dafur verlpnea und warummansichandersbei
der Arbeit und andersauf der StraReverhaltensoll. Sog A S o Y $hacRefiNb [ Sdzi S
wirkt auchder Raum,in dem man sichbefindet, in einemkleinenMalf3 auf den Menschen
ein, gibt ihm einen innerlichenImpuls, wie man sich verhalten soll. Wenn man in einem
leerenRaumist, ist dasDenken und Verhalten ande@lswennmanin einemRaumist, der
farbigund asthetischaufbereitetist. Nochmehrwirkt auf dem Menschein Raum der nicht
nur eine asthetischeAufbereitunghat, sondernin dem zusatzliciKunstgegenstandevie
Statuenoder Bilderaufgestellt sindDerRauma S NJF 2 &lEh8adKuhstraum.Im Freien
dienenzudiesem Zwecldie Blumen,Baume,Strauche, Steingebildeusw. Selbstder leere
Raumwirkt auf den Mensclen. Erbedriickt In ihm suchman oft unbewusstirgendeinen
Auffangpunktfir dasAuge.AuchdurchdasAugekdnnenldeenund Meinungengeschaffen
werden.

Sakralraum

Der Zusammenhang zwischen Raum und Verhalten gilt nicht nur in profanen Raumen,
sondern auch in $aalen.DurchkleineHinweiseg A D¥sBetretender Kirchein Shortsist

@S Nb 2 Wi ylénsBesucherngeholfen dariiber nachzudenken,dass sie in einem
anderen Raum sindlsvorher. Aerinsgesamist daszuwenig.

DerSakralaum ist anders als andere Raume. Er ist einem ganz andereckvorbehalten.
Hiersollsichder Menschmit Gott treffen und sichselbstbegegnen und dabeiine Antwort
aufdie wichtiggen Fragen seines Lebens finden

Man unterscheidet dabei zwischesace (sakral) undsanctus(heilig).Heiligist Jahve und
darum bedeutet sanctusurspriinglichegéttliche EigenschaftSacemwird fur Kunstund fir
die Sakralzweckeerwendet®° So gilt eineKirche,ein Gotteshaus alsakrd ¢ sacer: in ihm
l&sst sich dasleilige finden. Obwohl nach deneden Testamentder TempeldesHeiligen

250 £ 3f ® a2 NI IGBINR sakrav8hd{Fuche’ nach dem Sakra)eim: Erfassung des Sakralen im Geist
und Wahrheit, Sammelbuch aus Studentenlabor, Bratislava 1999, 5.
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Geistesder Menschist (Joh4,23),tut dem Menschen aucheinenbesonderenRaumgut, in
demerin Ruhemit Gottin Berlihrung kommen kann

Jesusdst auchin den Tempelgegangenaber er hat ihm eine andere Bedeutunggegeben.
Der liturgische Raunsollte nicht nur bestimmte (soziale) Funktionen erfillesondernvor

allem der Verkundigungund der Feierdienen. JederTeil des liturgischen Raums, Altar,

Ambo, Taufort,Orte der privaten Verenrung, istwichtig fir jene Gemeinschaftdie sichzur
Feier Gottes versammelt hat.>** Die Verfasserdes Beitrag (iber den Liturgieraum im

Lexikonfur Theologieund Kirchebeschaftigersichmit der nachkonziliarerAuffasung der
Liturgie und vermittelrdem Leserauchihre Ansichtiiber den sakralenRaum Weil nachder

Reformder Liturgie des Zweiten VatikanischerKonzilsder Altar eine andere Bedeutung
bekommen hatist auchdie Einrichtungder Kircheanders.NachdiesenVerfassernsollte

der so geénderteRaumfir viele christlicheAktivitaten verwendbarsein,angepassan die

Zeitbedurfnisse,wie zum Beispiel fir geistliche Konzerte, fir Auseinandersetzungnit

Kunst,fiir GespréacheCaritasusw?*?

Der Sakralraumst von jeher der Raumfir die Eucharistiefeierabervor allemder Raumfir
die Gottesfeierund dasTreffenmit Gott. Selbstlesusrertreibt die Handlerausdem Tempel
(Joh2, 13-22) und sprichtiiber a R HausdesD S 6 S (Wgedlér KatholischeKatechismus
lehrt, ist dasGebetdasLebendesneuenHerzensErinnerungan Gott.®3DieserGott ist die
hdchsteAutoritat und zugleichauchVater,der daist, wennauchunsichtbar. Wie kannsich
ein Menschin einem Raum,der fiir Konzertedient, oder in eine Galerieumgewandeltist,
aufdasGebetkonzentrieren?

Der Sakralraumist primar der Feier Gottes vorbehalten. Das haben die Kdinstler,
Auftraggeberund Baumeisterder christlichenKirchenvon Anfangan verstanden.Auch
wenn die Kircheder Sammlungder Gemeinschafdient (Hauptgrundder urspriinglichen
Kirche,des Kirchenbaus)so verhilft dochder Kult der Kircheund ihren Mitgliedern, die
Einheitmit Gott und nachfolgendauchdie Eingung untereinandertiefer zu erleben. Der
Kirchenraumsteht nicht fUr sichselbst,sondernseinWesenwird bestimmtvon der in ihm

251 Vgl. Gerhards, Albert, Odenthal, Andreas: Art. Rinrgisch, in: LTHK Bd. 6, Freiburg 1996, 855.
252 Vgl. ebd856.

253 Katechismugler katholische Kirche,2997, Quelle: http://www.vatican.va/archive/DEU0035/_P5E.HTM
5.6.20009.
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gefeierten Liturgie?®* Auch wenrsichdie Gemeinshaft in irgendener Kircheversammelte,
aberin diese Kirchenie die Liturgiegefeiertwiirde, istRA S & S kel BakdlkuBn®o
eng ist die Liturgie mit dem Raum verbunden. Zwar ist es erlaubt, in bestimmten
Situationendie Liturgie auchin einem profanenRaumzu feiern. Dasallein macht diesen
Raum aber nicht dauerhaft zum Sakralraum. Die Wée des Raumesund die in ihm
gefeierteLiturgiemachenzusammerden Sakralraunaus

Die Kinstler,die am Bauund an der Dekorationder Kirchebeteiligt waren, habensichum
die je schonere Ausstattung @r Kiche bemiht Es ging darum, Gott inbriinstiger zu
bekennenJegroerdie Kirchewar (und damit auchfinanziellanspruchsvoller)destomehr
war das Interessenicht nur Kinstleram Werk zu sehen: ukh die ganzekirchliche und
ortliche Gemeinschaftbeteiligte sichan diesemWerk. JederBurgerwollte einen Anteil
daran haben,dasser auch zur Feier Gottesbeitragenkann und das eben durch den Bau
oder den Ausbauwer Kirche/KathedraleDasalles verleiht einem liturgischen Raum eine
Bedeutung sowohlfir die einzelneLiturgiealsauchfir die Kunst.Letztlich abererfillt er
den Urzweckder katholischenLehre deran erster Stellesteht: o D 2z liégbenausganzem

I SNJ ®i %, 4-5). Die sorgfiltige Beachtung des ersten Gebotes 6ffnete beim
KirchenbauWege und Perspektiven.Wenn der Kinstlerfir die Feier Gottes arbeitete,
wurde fast immer auch ein @aner gefunden Zudemwurden bei der Errichtung des
Bauwerks auch Laien eingebunderAuf diese Weisavurden viele Menschemiteinander
verbunden. Diese Form der Vernetzung glaubiger Menschen durch das gemeinsame
Engagement bei der Errichtung und Ausstattung der Kirche ging waithioren ist.
Vielleicht ist das auch einer der Griingdier Entfremdung zwischeircheund Kuns®

Sakralorte sind im christlichen Kontext nicht getrennt vom menschlichenHandeln zu
betrachten. Die Orte sind nur dann heilig, wenn an diesen Orten der Menschsich Gott
offnen kann®®® Fiir den auf der ErdelebendenMenschenkann man das @istlichGeistige
vom Materiellen trennen. Auch Gott ist Mensch geworden,um die Materie heiligen zu
kébnnen So kann Gottim sinnlichen Kult geistig verehit werden. Das geschiehtim
Sakralraumder fir diesenZweckein gut geeigneter Olist ¢ oder zumindesseinsollte.

254 Vgl. Lenssen, Jurgen: Symbole und Zeichen in: Lenssen, Jirgen (Hrsg.): Liturgie und Kirchenraum,
Wirzburg 198642.

255 £ 3f & a2 NI MafdugniEsakvalnéhd Duchua pravde (Die Kartierungdes Sakraén im Geist und
Wabhrheit), Bratislavd999,6.
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MarkusZinkvermerkt, dassesfir die Gestaltung eines K S A Raur@$ kéin Rezeptibt.
Diese miisseon Fallzu Fallgefunden werdet° In gewisser Hinsicht ist das wohl richtig.
Doch dirfen folgende Uberlegungen nicht auBehtgelassen werderDer Sakralraunsol
bestimmteKriterienerflllen, damit er seineAufgabeerfullen kann.Damit das erreicht wird,
wirken Architekten und Kunstler sowie diejenigen,die den Bau finanzieren zusammen
Daherist es wichtig, dass alleeBeiligteneine geneinsame Ausrichtung haben, damit der zu
errichtende Sakralraum keineBchadennimmt. Die subjektiven Ansichten der einzelnen
Beteiligtensind dabei zweitrangigoDer zu errichtende Kirchenbast sowohl Sacheder
Kirchewie der Kunstf*'so bestimmtJozefHlinicky die BeziehungzwischenKirche und
SakralkunstHlinickyist eine anerkannteAutoritat der Sakralarchitektum der Slowakei und
auch unterKinstlern Kinstlerinnenund Kirchenvertreterngeachtet Sakralkunsterfullt
sichin der Kirche.Dort ist ihr vornehmster Ort Der Kirchenbauder ein Raumfir die
Versammlungund zugleichein Raumfir den Kult Gottesist, soll Kunstelementebesitzen
Das ein&kkannmanvom anderennichttrennen. Jeder, derden Raumbetritt, muss erahnen
dasser sichin einemBeteichbefindet, der den profanenGebrauchibertrifft.

Architektur, Skulptur und Bild

Architektur, Skulptur und Bild sind heute in Krise, vieles isAusdruck vonSucheund
Unsicherheit.Wie in der Kunstallgemein,so ist auch in Sakralkunsticht klar, was die
SakralarchitekturdasBild und die Statuedarstellensollenund wie sie aussehersollenum
alle Bedingungender Sakralkunsterfullen zu kénnen. Bauwerkesind ein Ergebnis des
HandelnseinesBaumeisteanit der Absicht dassdieses Handeh die Erfahrungenund das
GeistigediesesTunsbeeinflusserf>® Auch die bildade Kunstist nicht nur von modernen
Stromungen durchformt sondern wird auch von der Haltungder Kinstler und der
Klnstlerinnengepragt Das Besondere an de3akralkunstals einemspezellen Teil der
Kunstist, dass sie erkennen lasswie tief religios der Kinstler,die Kiinstlerinoder der
Architekt sind Die Werke entbergen seinen Geist, seine Gedanken.Wie soll aber die
Sakralkunst aussehen, die sowohl modernen ist als auclGtirber desKiinstlersund der
Kunstlerinausdrick®? AuchdenKinstlernund Kiinstlerinnen selbst scheint das niklar zu
sein

256 Vgl. Ansorge, Dirk, Ingenhoven Christoph, Overdiek Jirgen (Hrsg.), Raumerfahrungen, Raum und
Transzendenz, 114.

257 Hlinicky, Jozefy NB & U la vytvain@@menie Slovenskaines, vysledkytvorby kostolovpo roku 1989a
novélulohy, 516.

258 Heimbach, Johannes: Quellen menschlichne Seins und Bauens offen halten, 49f.
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Sakralkunstsoll konkret sein und das Thema soll fur die Leute verstandlich vermittelt
werden. Wie aber kann moderne Kunst das leisten? Rita Burrichter sagtaaz@® R S N/ S
Kunst muss sichiaght als zuerstmotivischoder international anschieR3bar an Inhalte des
chriglichen Glaubens(oder dessenBestreitung)erwiesen.Siedient ausdricklich inht als
Impulsgeberinfur den Bildungsprozesds-ur die konkrete WerkerschlieBundpedeutetdas,
denkunstlerischerfFragestellungemls Deutungshinwisen auch dort zu folgen, wesne

a 9 A 3 Sy R éntfaltevi, Adle @unact nicht auf religidse Erfahrungund Lebensdeutung
beziehbarerscheint. Ein persperktivenversatnkendes Konzept rechnet geradauch mit
12YO0NNNBY 5 Sdzi dzy 3 $IManlkdriv def Aubyhdhgofed kustim&gh dats

die moderne Kunst nicHediglichimpulsgeberin fir Bilder ist. Das soll auch die Sakralkunst
akzeptieren. MarkannRA'S 0 SaOKNA S0 SYyS a9A3ISYReylYAlda az
Kunstwerke ihre eigene Wirkgnzeitigen. Sie missen nicht etwas Konkretes darstellen.
Und doch sollten sie zum Nachdenken verleiten. Wenn das tatsachlich der Fall ware, wéare
esfir die Kirche ideal, sie brauchte dann keine Vorbehalte gegenlber der abstrakten Kunst
haben. Ob freilich abei nicht Gbersehen wird, dass Gott sich als konkreter Mensch gezeigt
hat und nicht als abstrakte Energie? Und dass Shdralkunst in einem gewissen Sinn
aAY1FNYIFGi2NREAOKaE A&aGK

Architektur

Christliche Gebaude gehdrten am Beginn der christlichen Geschichtécht zum
Grundbestand kirchlichen Lebenseiwie Christendes Anfangsichnicht in den Kirchen
versammelten. Erst alfie religidseFreiheitkamund die Christendffentlich ihre Glauben in
Gemeindenleben konnten sind die ersten Kirchengebaut worden 2%° Eklesia als Wort

sowohlfur das Gebaudewie fur das Gottesvolkpragen bisheute die KirchepArchitektur.

Das trifft auch insofern zu, aRfargemeinda ihreKNOKS ayl OK AKNBY DS&aOf
oder umbauen

Ein Kirchenbawsoll von auf®en und von innen klar erkennbar machen, dasser ein Kultort
ist. ChristlicheGotesfiausersind alles andere als Zweckbautenaber sind voll von einem

259 Burrichter, Rita: Kunstvermittlung, Minster 1998015

260 Heimbach, Johannes: Quellen menschlichne Seins und Bauens offen halten, 63.
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tiefen Sinn Sk sind zwar funktionale Geb&ude,aber diese Funktion reicht Gber das
alltaglichleben weit hinaug®

Kirchen sind Orte des Heiligen und dienen an der allerersten Stelle der Liturgie. Sie sollen
die Orte des Rickzugs aus der tatigen Hektik sein. Ruhe, Liturgie und die Kunst kbnnen den
Menschen etwasAulRergewdhnlichesringen und ihnen helfen, sich zurlakzén zu
konnen, in die Stille ihres Herzefis.

Sakralarchitektursetzt beim Architekten zwei wichtige Elemente voraus. Er muss die
allgemeinerBau und Architekturregelrkennen, und er muss in Fiihlung mit dérltur,der
Zeit,der Religionund der Gesellschft sein®®®

Wenn man die neuen Kirchen besondersin Europa betrachten kann man manchmal

a S i gdehierd; was einer oKirche gleicht Aber das innere Gefuihl rét davon ab, dieses
aShglaa | fa YA NKEKSrdik Achiteur dikidKey sBnterrauch das
Material, aus dem die Kirche gebaut ist, erinnert an jene profanen Gebaude,die sie

umgeben Die Kirche solte jedoch ein integrales Kunstwerk sein, in dem sich alle

Kunstdisziplinertreffen.?®* Das Erbauenund Einrichten einer neuen Kirche sind ebenso
anspruchsvoll wieattraktiv. Fur eine Kirche braucht man auRer dem Architekten auch

Maler, Bildhauer,Schnitzeusw. DiederzeitigeSakralarchitektubringt nicht viel Inspiration

fir das Gebet. Obwohl sie mit Geistlichernerbundenseinsollte, verilft sie nicht immer

zur Konzentratiorauf Gott und zur Verbindungmit Ihm.

MichaelWimmerist zustimmen,dass diex Y 2 R KNMdjiegin Ort der Verwirrungund des
Zweifelgfist], diedemDf Ndzo A 3Sy Rl a DNuonbriigeMehsBhérkesushedi ¢
neue Kirchen,um dort auf3erhalb einer liturgischen Feieu beten. Nur wenige Menschen
kénnensichin neuenKirchen auf Gott konzentrierenoder dort Inspirationfir dasGebetzu

261 ScheelPautWerner. BegnadeteKunst,Wiirzburg1986,18.

262 Vgl. Zahler, Walter: Orte der Zeitgenossenschaft, in: Herder Korrespondenz Spezial: Irritierende Schdnheit.
DieKirche und die Kinste, Freiburg 2012, 17.

263 [ dz] t E&@aBak&EInarchitekiirana Slovenskus.

264 Hlinicky,Jozef:Y NB & U la yy&vaim@@menie Slovenskaines, vysledkytvorby kostolovpo roku 1989a
novéulohy, 514.

265 Wimmer, Michael: Die Architektured Gebets, 70.
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Gott finden. Vielfachsind diese Bauten pragmatisch,aber unfunktionell. Was man sehen
kann, sind osakraleBauten, die des Heiligenberaubt und ohne jede Kenntnisder Liturgie
errichtet werden und nur funktionalen Kriterien oder den untberlegtenund willkirlichen
Launeneines kreativen Architekten folgéfi®. Siesind einfach, bieten gentigendRaumfiir
die Versammlungund den Altar, aber der Tabernakelist so platziert, dassder einsame
Besucheder Kircheihn erst suchenmuss.Die Beleuchtungdie sowohlzur Symbolikgehort
als auch funktional seisoll, ist manchmal sadimensioniert,dasssie den Raumzu wenig
erhellt, oder sieist sie so stark, dasssie stort. Ein zwiespaltigeBeispielsind Glasdecken,
durch welchedas Licht direkt auf die Liturgieteilnehmerscheint. Sehroft ist auch die
akusische Losung elendder eswurde auf sieganz vergessen.

Von aufen sind die Kirchengebaude zumeistden profanen Gebauderéhnlich?’ sie sind

alsKirchenur schwererkennbar.Die Beleuchtungihnelt jenereiner Discooder einesKincs.

Daran lasst erkennen, dassauf drei architektonischeGrundregelnvergesserwurde, die

auch mit Naturgesetzen zusammenhéangen: auf Vertikalitdit, Permanenz und
Ikonographi€’®® Sakralgebéude sollen eine Reihe von vorgegebenéfriterien erfiillen.

Wenn diese nicht eingehalten werden, dann fehlt, wasan RSy  a D SRE®#Hiuds
nennen. Das Christentumhat eine neue Auffassungdes Sakralraumsgebrachtund der
Menschhat sich zweitausendJahrenlang daran gewohntund suchtes auch dann, wenn

sich eine Gemeinde nicht zum Gottesdienst versammelt, sondern er allein in die Kirche zum
beten und anbeten eintritt Die Sakralarchitektursoll eine entsprechendegeistige
AtmosphéareauchdannerweckenwennkeineLiturgiestattfindet.?®°

Wenn sichin (modernen)christlichenKirchenbautender Funke des Geistesnicht findet,
wenn sich einguhige Konzentrationlber den Sinndes Lebensnicht einstellt, wenn man
nicht gewonnen wird, Ubeott nachzudenkendann werden immer mehMenschenall
dasirgendwoanderssuchen.

266 Appell an seine Heiligkeit Papst Benedikt XVI.
267 Siehe Anhang Nr. 13 und 14.

268 Rose, Michael: Die Architektur des Gebets, in: Seblatnik, Heidemarie (Hrsg.), Profane sakralarchitektur in
Wien, Wien 2006, 31.

269 Vgl. Appell an seine Heiligk®apst Benedikt XVI.
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Das Bild

Wenn der Mensch in der Frih seine Augen 6ffnet, sieht er sofort Bilder. Alles ist ein Bild.
Das Fenster, eigene Hand, Brot zbnihstiick Auto, StralRe. Der Mensch sieht mehr, als er
hort, als er liest, als er sakibt. Der Mensch lebt mit den Bildern und aus den Bildern. Er
wurde so geschaffen, dass er ohne das Bild nicht voll leben und nicht richtig verstehen
kann. Der Mensch braucht daher Bilder, nicht nur gesprochene oder geschriebene Sprache.
Von daher ist esverstdndlich, dass auch der Glaube die Bilder braucht. AufRer des
geschriebenen Wortes kennt der Glaube das gemalte \Wdrt.

Gott hat die Welt durch sein Wort geschaffen(Gen1-2,4). DiesesWort wurde in der Zeit
Fleisch(Joh1,14).Der Glaubekommtvon Hoéren(R6m10,17) deshalbist die KircheoKirche
des2 2 NJIF'S Bilért Herms erklart es nach Martinutherso: ¢ 5 Kiheist inrem Wesen
nachGeschdptlesWortes Gottesé’?Man kénnte also meinen, das Bild sei fiir die Bildung
der Kirche belanglos. Das ist ab@cht der FallWort und Bild widersprecheneinander
nicht, weil der unsichtbareGott sich swohl in jedem Menschenvor allem aber im
sichtbaren Bild desMenschenlesuseigte: Er ist das Ebenbild des unsichtbaren Gotigls (
Kol 1,15) Die ganzeSchopfungst das Abbildihres Schopfers SakraleBilder kbnnendaher

voll von Hoffnungsein. Siesollendie Wirklichkeitund nicht ein Idealzeigen®”

Die Sakralbildesind eine gemalte Hoffnungstologe. Hoffnungist ein wichtiges Wortdas
von Gott zukanmt. Ideale gehennach unserenEntTauschungenveg. Die Hoffnungaber
bleibt. Auchin Sakralbildvéahrt sielange

Der Maler versucht im Sakralraum ein Bild zu schaffen, das das Wesen des
menschgewordeneWortes éhnlich ist DasBild kann wovon de Menschheitvon Anfang
an Uberzeugt war, unsichtbare gottliche Wirklichkeit entbergenDie Bilder mit
Sakralthematikwaren und sind Uberwiegendnarrativ. In letztem Jahrhundertkam es zu
einem Bruch nicht nur mit dieser Auffassung,sondern auch bei der Darstellung. Die

270 Vgl. Csere,Robert: a2 &8¢ Yyt Y 26N} T &K 0602271 dz 8AYR RAS . AfRSNKOZ AYY

271 Herms, Eilert: Die Sprache der Bilder und die Kirche des Wortes, in: Beck Reiner, Volp Reiner, Gisela
Schmirber (Hrsg.): Die Kunst unié &irchen. Der Streit um die Bilder heute, Minchen 1984, 242ff.

272 Ebd. 243.
273 Vgl.ScheelPautWerner. BegnadeteKunst 18.
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Abstraktionmacht sich breitwasmit der Disharmonie des Erlebens in eirteektischenZeit
zusammenhangt.

Das Bild; so die Religionspsychologiehat eine wichtige Funktionbei der Ausbildungdes
religiossenBewusstseinsDasBild ist ein komplexerinformationstrager.Esist ein Symbol
und kann deshalb ein gutarelferin der Verkiindigungsein. Im liturgischen Raum erhalt
das Bild eine reprasentative Funktion und begnstigt dieVerehrungGottes Die Bilder
friherer Zeiten stellten hauptsachlichThemenaus der Bibel dar. Diese alten Bilder mit
biblischen Themen behalten ihre Kraft zur Verkindigung auch dann noch, wemiohdiéen
einer Kirche sind, sondern in einemustum?"

Die Fragenuber das Verhaltnis vorWort und Bild kommen immer wieder auf Das
VerhaltniszwischerBild und Wort ist eng.DasBildist gleich ein schweigend&¥ort. Dieses
schweigendéNort?”®ist Christus Er hat einen menschlichen Leib angenomnoenl ist fiir
die Glaubenden zum Abbild d&&ters gewordenin diesem Schweigender Inkarnation
kannsichdasWort nicht nur horenlassensondernauchalsein Bild zeigen das sich malen
lasst. SolcheBilder sprechenden Betrachtesin und sprechen gleichsam zu sein8eele.

SolcheBilder in sakralen Raumen bilden das Herz 8akralkunst.

VieleBilder,die auchvor tausendJahrengemaltwurden, sind bis heutenspirierend Nicht
nur vor tausend Jahren haben Kinstler Szenenaus der Bibelmit zeitgendssischen
Kostiimen gemalt. Die Bibelszenewurde gleichsam in die heutige Zeit versetBine
berichtete Begebenheitaus der Vergangenheitwird so unmittelbarer und leichter
fassba.’’® Charakteristisch fiir sakrale Bilder ist, dass s&eh vielen Jahrenimmer noch
% S A G S Nb @ hidSvOXKESRidman auchin heutiger Zeit verwenden Siekann ohne
viel Ubersetzungsawfand auch von ungebildetereuten leicht verstanden werdergolche
a & LINB OBil§eybBnftat auchPaulZulehnerin seinerPastoraltheolog®’’, wo er gleich
am Beginn seines Weazkan einemBildvon der Heilung eines Ausséatzigen durch Jeayls (

274 Vgl. Gerhards, Albert: Winz, Klaudius, Art. Bild, prakfi§eologischin: LThK, Bd. 6,Freiburg 1996,
446ff.

275 Vgl.Burrichter, Rita: Kunstvermittlung, Minster 1998, 29.
276 Vgl.FriedmanMira: Bider zur Bibel, Bayreuth 1985, 145.
277 Vgl.Zulehner PaulMichael:Pasoraltheologie, Band 1, Fundamentalpastoral, Dusseldorf 1991, 17ff.
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Mt 8,1-4) die Praxis der Kirche wie den Aufbau diesemwissenschaftlichenDisziplin
verstandlichmacht.

Ikonen

Nicht nur Griechenlandund Russlandsind fur ihre Ikonen bekannt. In der Slowakeiund
besonders in der Ostslowakei gibt es etliche slowakische lkonen und
Ikonnenmalereischulenln der Osslowakei leben seit dem 17. Jahrhundertvorwiegend
orthodoxeund griechiscHatholischeChristen Deshalbist esnicht erstaunlich,dasssichin
den Krchen und Hausernlkonen befinden. Slowakischelkonen sind etwas anders als
russische; esgibtin jedemGebieteigeneTraditionen.

Wie dergriechischkatholischePriesterJozefPavlovidoemerkt, ziehtdie Ikonein letzter Zeit
auch Glaubige des Westens an. Sogar Menschen, die sich als unglaubig bezeichnen,
bewunderndie Ikonen. Die Ikone ist mit dem Wort Gottes sehr eng verbunden.Wie das
Wort ruft und spricht,soauchdie Ikone.DasWort Gotteswird vom Priesterverkiindigtund
der Ikonenmaér machtdasselbeMit den Ohrenkdnnenman dasWort Gotteshoren, mit

den FingernkénnenmandasWort Gottesertastenc und dasist Ikone?®

Skulptur zPlastik

Plastiknennt man jene bildende Kunst,die dasErgebnisdesdreidimensionalerGestaltens

ist. SkulpturenkénnenausverschiedenerMaterialien hergestellt werden, éginnendvon

Holz bis zu den derzeit zumeistverwendeten Materialien von Metall, Glasoder Plastik.

Dort, wo sichdie Skulpturmit dem Menschenin seinerexistentiellenNot auseinandersetzt,
kann sie zu einemAppdl werden, christlichWerte zu leben. Die abstrakte Kunst fihrt
jedoch zu Formproblemen und das betrifft zunachst die Anthropologie und in der Folge
auch Theologie.

DiesesThemawurde detailliert von ReinhardHoepsbearbeitet. DasBildervebot im Alten
Testamentist Verbot konkreter Carstellungen Jahwesx 5 silstdir kein geschnitztesBild
Y OK &Ey2aD,4); a 5 gallst dir kein gegossenesotterbild Y | O K Ey3#,17);a { G St f @
euchkeineMalsteineauf und errichtet nicht Steinemit Bilderwerkex (Lev 26,1)Nicht nur

278 Vgl.t | @t BASHIa lkona(Wort und Ikone),Bratislava2004,5ff.
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eine bildliche Darstellungist nach diesen Gesetzemnzuldssig,sondern auch die
dreidimensionaleForm. ProphetHoseahat die Gotter und andere Skulpturenverspottet,
wenner sagt:a 9 Kiyistlerhat esgefertigt, esist keinD 2 (i(log 8,6). Denn weder ein Bild
noch eine Plastik sind eine Konkurrenz zun einzigen Gott in Israel Alles, was die
menschlicheHandgeschafferhat, ist menschlichesWerk und deshalbist esvergeblich sich
davoranbetendzuverneigen®®

Im NeuenTestanent wandelt sich die Situation dadurch, dass Gott in Jesus von Nazareth
Menschwird, oder technisch ausgedriickt: wie eine Skulptueidimensional. Sowohl ein
Bildalsaucheine Skulptur sind im Grunde da&#ise und Gott ist auf beide Weisen dank er
Menschwerdungdarstellbargeworden Bilderwerden heute eher bewundertund auch far

neue Kirchen bestellt. B&Skulpturenist man auchwegen des Preiseszurtickhaltender
Dementsprechendvird tber die sakralenSkulpturenauch weniger diskutiertes werdenri

der heutigen Sakralkunshur wenige Skulpturenund PlastikengeschaffenDaskann auch
daran liegen, dassdie modernen Plastikennoch abstrakter als die gegenwartigenBilder

sind.

Die Skulpturenkdnnen helfen, eine angenehmeAtmospharezu schaffen. Sie sindudem
verstandlichund kénnenein Symbol fir didebendige Anwesenheitetwa eines Heiligen
sein.Einefigurative Darstellungwveckteher die AufmerksamkeitinesBeschauersind kann
sein Denken beeinflussen. Deshalb sollen beriihmte Skulpturen, die von Touristen
bewundert werden, nicht nur ein Objekt zum Fotografierenund ein Objekt fur die
Restauratoren sein, sondern die dargestellte Person vergegenwartigen welche die
Geschichteder Menschheitauf eine wichtige Weise mitgestaltet hat. Die berihmten
Plastikenaus vergangenenJahrhundertenrhaben Christus,die Mutter Gottes oder Heilige
dargestellt. In der Gegenwartwerden in einer Plastikeher Erkenntnis,Geflihl, Glauben
dargestellt also eher a dzy’ R NB& B&fiffe. ®éradBarstellungund noch mehr ihre
Deutung sind schwierig geworden

Esist eine Anforderungan die Kiinstlerund Kiinstlerinnen auchan die Theologie,an die
Auftraggeber in den Kirchen sowan die Glaubigen,auch neue Darstellungsformerdes
christlichen Glautens bereitwillig anzunehmenund zu verstehen. Dabei gilt freilich der
Grundsatz: & verstandlicher das Werk, desto eher wird es von den Glaubigen
angenommenDenn es soll ihnehelfen, sichauf die Liturgie zu konzentrierenund sie in
ihrer Ganzheitundihrer Fillezuerleben
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Symbol

Die Ubliche Sprachebenutzt Woérter, manchmal auch vieleym zu kommuniziererund
Faktenzu vermitteln. Die Symbolesind die Zeichendie letztlich keine erklarendenWorter
brauchen.Sie sind ach von Menschenverstanden die nichtlesenkdnnen Ener von den
groRen zeitgendssischentschechischenTheologen, Toin OHalk, sagte bei einem
Gottesdienstam Aschermittwoch2008: oDas Symbolenthullt und verhillt zugleich Der
Glaubeunddie KunsthabeneinesgemeinsamdasSymbd &%

Am Anfang hat Gott den Menseh aus Erdgladamah)gemacht, so istlie Weltauf den
Menschen bezogerckererde und Mensch sind gegenselteggtimmbar Seitdem sind die
Dinge sind immer mehr als Ding&an kennt die Dinge erst dann, wenn sieedBeziehung
zum Mensch habeNur tber dasSymbokann ein Mensch mit anderen Menschen Umgang
haben?®° DerMenschmachtdie Dingezu Symbol@ und siehtin den DingenetwasTieferes
und Wichtigaesalsa y dddesDing.

DasWort Symbolkommt vom griechischenNort undbezieht sich auf das Zusammenfligen
einesin zwei Teileauseinandeigebrochenen Gegaands (Ring, Tafel,usw.)?®' Der Begriff
Symbolwird in verschiglenen Bedeutungenverwendet. In diesem Fall geht es um das
christlicheVerstandnis des SymbatsZeichen Symbol&kdnnenam Nattirlichen verdichtet
das erfassenwas das Wesentlicheist. DasSymbolmdchte dasemporheben,was niedrig

ist, und das verstandlichmachen,wasA Y o « 6 f A O K&¥ ¥ LI 2AR Sib@akyS v &
ist.282

PraktischeTheologiesetzt sichinterdisziplinarmit verschiedenerDisziplinenauseinander.
Enige Theologen bevorzugen die verschiedena Bedeutungendes Symbols fir die
praktischeTheologie’® DasSymbolentstehtim Zugeder Betrachtung der Weltind wird in

279 ¢ 2 Yt O | I fhNp/AMwwhah&.ézfnSakrbrucken.php

280 Vgl. Kasper, Walter: Die Liturgie der Kirche, 89f.

281 Vgl. Steimer, Bruno: Art. Symbol, Begrif ihHK, Bd. 9Freiburg 2006, 1154.

282 Vqgl. ForstnerDorothea: Die Welt der christlichen Symbole, Insbruck, 1997, 17.

283 Vgl. Weidinger, Norbert: ArBymbol Praktischtheologischjn: LTHK Bd. jFreiburg 2006, 1159.

283 Vgl. Bernard, Ch. Alexander: Symboly ducho¥akladnisymboly (Geistliche Symbole.Grundlegende
Symbole) in: Slovnikspirituality (Wérterbuch fiir Spiritualitat)Kostelni & R1§99,883
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die geistige Weltlbertragen. Bernard duf3ert sich dazuim Wérterbuch fur Spiritualitat
odass eine symbolischeHandlungaus der Gegenwartin der Welt hervorgehtund eine
affektive Seiteaudriickt. Die Affektivitat ist malichnichtsanderesals die Reaktionauf die
Situationim Bewusstseirdessender in der Welt f S §“iiDaherhat der Menschzu jeder
Zeit und in jeder Kultur wandelba&ymboé verwendet um seirDenkenauszudricken.

a { @ Y sirdfet3te Verdanfachungmetaphysisher L R S,$gWlfgang von Lohneyséef
Beim Symbbgeht eswesentlichdarum, wasesbedeutetund was durchdiesesdargestellt
wird. Alleskannzum Symbolwerden, gder Gegenstand undlles was materiell ist. Aber
die materielle Darstellungstellt etwas Inmaterielles dar, im religiosen Wortsinn etwas
Jenséiges, TanszendentesNach christlicher Auffassung verlangdas Mysterium und
Gott, der das unsichtbareMysteriumist und durch Sohnsich sichtbar zeigtach Bildern
und Zeichen. Wenn sich d&detaphysschemit dem Physischem verbindegntsteht das
Mysterium. Der (Un)glaubigeannim SymbolGott erkennen?®® JederMenschbrauchtein
Geheimniswelches das Materielle Ubersteigeder mussdas Geheimnisvolleentdecken
und nach demUnsichtbarendem Ewigen ausschauévgl.2 Kor4,18).

In der christichen besondersaberin der katholischenAuffassunghat das Symbolimmer
hoheren Wert, weil es mehr in die Tiefe verweist indem es in unwiederholbarefrt und
WeiseChristusschildert. Dasgeschiehtbeim Abendmahl.Daherbildet dasAbendmabhlein
bedeutsames Symbol fiir die Darstellung des Metaphysischerf®’ Durch Sakramente,
sichtbare Symboleerteilt Gott unsichtbareGnaden Symbolikhat im Christentumeinen
festen Platz

In der Kunstund noch mehrin der Sakralkunsbesitzt das Symboleine mehr als wichtige
Stellunga { @ Y &idErennungszeichém WandelderD S & OK RBOK (i S v &

284 Ebd.

285 Von LéhneysenNolfgang Ene neue Kunstgeschichte, 139.

286 Vgl. ebd. 152.

287 Vgl. ebd. 158.

288 Wetzel, Christoph: Christliche Symbole in Henst, Stuttgart 2009,6.
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In christlicherKunstkénnenmandrei Phaserder Symbolenennen:jene im Alte Testament,
Symbole im Neuen Testament sowie Symbole ausMekungsgeschichteer Bibel sowie
in Legenden, die sich um die Bibel rank&h

In der Sakralkunst hat sichA 6 St | f & INISE TS do {SONwHwEI&GnSE P | dza A
heute die Symbolentnommen.Die meistgebrauchten Symbole in der christlichen Kunst
entstammen der biblischen Tradition: d&/mbole der Evangelisten, die Hand Gottés,

Schlange, die Taubdas Kreuz, die BlumensymbolFische, Schliissel, Engel.

Bildkunst mit seiner Symbolkraft fuhrt in die sakrale Dimension der Wirklichkeit ein. Die
Bilderlehren indie Tiefe zu gehen, it nur an der Oberflache des Bildes zu verweilen. So
iibt die Kunst eine padagogische und kerygmatische Funktioffaus.

Ursprung von Symbolen

DasChristentumwar von allem Anfangan eine Religion die mit Symbolenengverbunden

war. Schonin den ersten Jahrhunderterwurden Christusund seine Nachfolgerin einem
IchtysFischSymbolocd SNK Nf f (& ® 5 A S & S aschiftzénderanktiongghabt, | dzOK SAy S
aberdas ist bei vielesymboén der Fall

Nach dem Edikt von Mailandim Jahe 313 haben sich die neue Mdglichkeitenfir das
Errichtenvon Kirchenund fur die liturgische Feier in diesegedffnet Damit hat sich auch
der Sinn fir dieSymbolikin der Gesellschaft verbreitet. Die jetzt gebauten majestétischen
Basiliken wareren Wohnsitzenvon Herrschen &hniich. Ausdem Hofzeremonielwurden
viele symbolischeElementein die Liturgie ibernommen,etwa der feierliche Einzudes
Wiirdentragersdie amtlichen Insigniender Thron,Verbeugungeri™* DasAbendlandhat in
diesem Zeitraum noch intensiv mit dem Osen kommuniziert. Die jeweiligen Theologien
und rituelle Gewohnheiten bereicherten einanddriturgieund Symbolikbeeinflusstensich
gegerseitig

289 Vgl. ebd.
290 Vgl. Chenis, Carlo: Fondamenti teorici dell"arte sacra, 273.
291 Vgl.Sinka,Tarsycjusz.iturgika,37.
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S hat der Kuppelbauder Kirchendie Unzugéanglichkeiles Mensten gegeniuber Gott
symbolisier’®* Wenn der Mensch im Abendmahl sich irseing Unzulanglichkeitdem

Unendlichen nahern wollte, versuchte er seiren Blick auf Christus de®&chdpfer zu

orientieren.Fur die Romanik ist dahdie Darstellung Christi als Richter usdd Pantokrator
typisch In der romanischen &t bewegt die Menschen dié\bsolutheit Gottes Die

kosmologischePerspektive die Geometrie,die Hierarchie,das Viereckspielten tragende
Rolle In dieser Zeit sollte die Majestat Gottes sichtbar werdBras Sichtbae hat das

Unsichtbareerklart, der irdische Herrscherhat den Herrscherdes Himmek gezeigt Das
biblischeSymbolder vier Gestaltenentsprichtdem kosmischerVierfacher?®?

Die Gotik hat die Symbolwelterweitert und vertieft. DasMittelalter hat nicht vergessen,
dass jede Sacheohne den Blick in die Tiefe und/eite absurdwirde. Alles was es gibt,
reicht bisins Jenseitsintiber.?**

Fur die Gotik typisch ist nicht die DarstellungChristusals Siegey sondern Christusals
demdatiger Christus. Es kommt hier zu einer symbolischen Umwandlung, weil der
gekreuzigteChristusnicht mehr offene, sonden geschlossemAugenhat.** Die Darstellung
der Mutter Gottes Maria ruckt in den VordergrundDie gotischenMadonnen sind ein
besonderes Kapitel dem sichviele Fachblichemwidmen. Ein Beispielist die Madonnaaus
~ Sy @kzirk Sabinov, Slowakei). Typischfir die Madonnen aus der Sowakei ist das
Stehen auf einenfrul3,weshalbsichdie ganzeFigurauf eine Seiteneigt Die Basis fur diese
Art der Madonnen ist wahrscheinlichn seinem meditativerDarstellungzu sucher?’®
DieseZeitist voll von Mystik und die Mystik ihrerseitsist voll von SymbolenMystik kommt
von der Schreibkunstund von Schreibkunstkommen die Symbole.In den mystischen
Erfahrungenkomnt man ohne Symbolenicht aus Die Erzahlungerwurden ergéanztund
abgebildet durch Symbolalie weitergetragen wurden. Di#enscherhaben ihrLebenvon
Symbol& umgebenerlebt. Durch die Symbolelernten sie das Lebenum sich herum
kennen Sie haben sichatbei auchKenntnisseausder Theologieund der Bibelerworben.

292 Vgl. Weissenhofer, Anselm: Liturgia a umenie, 48.

293 Vgl. Teze, JeaMdarie: Zjeveni Krista, 125ff.

294 Eco, Umberto! YSYN | 1N} al @S &ainSR20S1S SaiSiadS 65AS Ydy
Argo, 2007, 72.

295 Vgl. Teze, JeaMarie: Zjeveni Krista, 194.

296 Vgl. GuntherovdMayerovg AIO 6 S #d stopach vytvarnej minulosti Slovenska(Auf der Spur der
darstelenden Kunst in der Slowakei), Bratislava 1975, 64f
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Die Natur war eineWiegefir Zeichen, Vergleiche ur@ymbole die in denKirchengemalt
wurden. Aleswar BestandteildesLebens einemittelalterlichenMensclen, der nochnicht
durchjenelnformationsanhaufundpelastd war, die heute zu beobachten idbaherhat der
Menschin der damaligen Zeitdie Zeichen und Symbo#isder NaturleichterabgelesenEr
konnte sie dann auseinem Alltagin die Gestaltung seindBeziehungu Gott tbernehmen.
Aus dieser Zeit kennt mandie Symbolik von Jesus als Pelikan odér Symbolikder
Farben®’ Die Symboleder Natur waren ein unerschopfliche Brunnenfiir die Gewinnung
von Symbolerund VergleichenAuchJesudat in seinenGesprachemit den Jingern oder
demVolkhaufig die Symbolausder Natur verwendet, die dem Menschnahist und die er
alsBeispielgut verstehenkann.

Der Griinderdes gotischenStils, der Abt Suger aus St. Dehitte ein gro3enSinnfir die
Symbolik,welche durch die materielle Seite der Schonheit, aldarch Bilder, Statuen,
Goldgegenstandé®dazu beitragenkonnte, dass auch ungebildete Menschen sich der
Gotterkenntnisund der Kenntnis biblischer Texte annédhern konnfeas gelang durch die
Schonheit, die eine Widerspiegelung Gottegst. Der Abt Suger lebte lange Zeit im
Widerspruchzum Bernardvon Clarvaux, der in der damaligen Kunstwelauf der anderen
Seitegestandenist. Er argumentierte, dass schon gaschmiuckteKirchenfir das Gebet

und Kontemplationnur dieKonzentratiorstdren?*°

Die Zeit der Renaissanceist nicht durch eine weitere Entwiklung des Symbols
gekennzeichnetEs domirert mehr die naturaligische Darstellungder Welt, desMensclen
und schlief3lich auch Gottéggl. dieSixtirischeKapelle).

DasBarockhat neue Ansichtemebracht.DankdesTridentinuns (15451563 hat dieKirche
sichnicht nur mit philosophischerStromungerauseinander gesetzsondernauchmit den
Folgen,welche die damalsneuen Ideen,welcheihre Wurzeh im Humanismusund in der
Renaissanchaben,mit sichgebrachthaben Nicht nur dieAnderungder Liturgie,sondern
in einem gewissen Ausmalf} augblitischewie dkonomisché’roblemeder damaligen Zeit
haben gemeinsam mit der Philosophie auch die Sakralkunst beeinfluss. Die
Volksfrommigkeit beginnt sich zuentfalten, mit der sich ein eigenerSchatz von

297 +3f d 9023 ! YaSNI2Y ! YSYNI Ttn*¥
298 Vgl.Toman,Rolf:Gotika(Gotik),K8In1998,9.
299 Vgl. ebdl0.
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symbolischem Material entfaltet. Die unterschiedlichen Kapellen bauten auf den
StraRenr&ndern Kreuzwege aber auchdas Bringen von Blumen sind Ausdruck einer
verbreiteten Volksfrommigkeit.Das 19. Jahrhundestertiefte noch mehr die Unfahigkeit
Symbole zu schaffen, weil die materialistische Weltauffassungauch das Denken der
Kunstler erfasste *° Auch die Theologen und Philosophen, die danach in @&
Jahrtausendhinein wirkten, versuclien den Konsensund die BeziehungzwischenKunst
und Philosophiezu finden. Langee Zeit wurde die Erfindungdes Jessebaumedem Abt
Suger zugeschrieben Auch wenn sich zeigte dass dieses grofRRartige Werk nicht seine
Erfindung ist: er war immerhin ikonographisch tétig, hat dieSgmbolerklart und hatte
Sinn fiir einetheologischeBegriindungder kirchlichen Ikonografie®® Daher kann man
sagengdassseitdieserZeitdie Symbolean der Bedeutunggewonnenhaben.

Die Deutung der Welt hafAllegorien und Symbolik entwickelt Die Theologenwaren
Uberzeugt, dass einfache Leute zumeist an Hand von Symboldarnen, weil sie die
theologischerBegriffenicht verstehenkénnen.Symbolverdenist am bestenin der Malerei
verstandlich. Bige Autoren sehen in derArchitektur einen Grundpfeiler, der hilftden
Glauben bekennen zu lerneklichaelRosebetont, dass ein&irchefiir die Begegnung mit
Gott und fir das Gebet gestaltesein sollte. Ihre architektonischeLésungund auch die
bildendeKunstinnerhalb deKirchengebaudesind ein Ausdruck dessgnie die Menschen
anbeten und wie sie auch leben®*?Dem kann man nur zustimmen. Degerade dann
wenn ein Kinstlefeine Kinstlerin(und jeder Menschin irgendeinen Beruf) auch ein
UberzeugterChristist, kann er durch seine Arbeit dasdarstellen,waser lebt. Auch solche
Arbeit wird dann so gestaltet, dass sieitndem Evangeliumubereinstimmt und den
Menschenin seinemWesenvollendet

Allegorie

Allegorieist sehrwichtig fur die Zeit der Gotik Und dasnicht nur in der Poesie,sondern
auchin Malerei. Allegorieist eine Zusammenfassungon mehreren Symbolenwenigstens

300 Vgl.WeissenhoferAnselm:Liturgiaa umenie,51.
301 Vgl. Kidson Peter: Stredoveké ume(httelalteriche Kunst), Bratislava 1974, 86ff.

302 Vgl. Rose, S. Michael: Die drei Naturgesetze der katholischen Kirchenarchitektur, in: Rose, S. Michael
(Hrsg.): Profane Sakralarchitektur in Wien ab 1960, Wien 2006, 31.
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von zweken. Von Allegorie isthdufigim Zusammenhang miZeichenund Symboén die
Rede Nicht selterkommteszur VerwechselungwischerSymbolund Allegorie®®

Allegoriezeigteine unsichtbareWirklichkeitund die Allegoriemeint die vom Verstandher
nicht unmittelbar fassbareDarstellungeinesabstraktenBegriffsin einemBild.*%*

Der Kiinstlefrdie Kunstlerinkennt die Kraft des Symbolsund der Allegorie, die er
verwendet. Er versuchtgeradedurch die Allegorieauf den verstecktenSinndes Symbos
hinzuweisenund das Symbol soll seinerseitsauf jene Wirklichkeit zeigen, die in der
Sakralkunstindarstellbarist.

Attribu t

Zum Symbolredegehét dasAttribut. Attribut (von lat. attribuere ¢ zuteilen,anweisen)ist
eine KennzeichnunglargestellterPersoneri® Eskannsichum eine Krone,einen Schliissel
oder einSchwerthandeln. Das Attribuals Symbolist wichtig. Fehlt edei der Darstellung
einerPersondannkannmandie darstellbarePersomohne diess Attribut nichterkennen.

Die Attributestellendie Charakteristilder Personen dar’® AlsBeispieldient die Persondes
ApostelsPetrus, der immer als Figarit Schlisselin den Handendargestelltwird.

Liturgie und Symbol

Liturgie spielt sichin einem bestimmten Raum ab. Umgekehrt bestimsig diesen Raum
auchmit.>” Daherist es wichtig, wie dieser Raumaussiehtund was sichin diesemRaum
befindet, welche Symboleerwendetwerden,um die Liturgie verstéandnisvoll mitfeiern zu
konnen.

303 Vgl. Dudek, Norbert, Muller, Jeréams: Glauben feiern mit Symbolen, Freiburg 2010, 20f.

304 Vgl. ebd 21.

305 Vgl. Niehoff, Franz: Art. Attribut, in: LT3Rd 1, Freiburg 2006, 1168.

306 Vgl. de Chapeaurouge, Donat: Einflihrung in die Geschichte der christlichen Symbole, Stuttgart, 2001, 9.
307 Vgl Léhneysenyolfgang Ene neue Kunstgeschichte, 198.
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Alleswasder Menschin der Kirchesieht, sollihm dazuhelfen,um Liturgie als Zeit erleben
zu konnen. Diese Zeit istn Teil jener Zeit, in der man die Ewigkeitvorausrfahrenkann
Alleswasder Glaubigersieht, verweist symbolisch auf GotGott ist in der Mondranz, auf
dem Altar, inBrot und Wein>*® Gott naherte sichso demMenscten. Durchdie Symbole
kann der MenschGott erkennenund ihn loben. Liturgieist ein in Synbolen erlebtes und
gefeieres reales GescheheAuchheute habendie LeuteSehnsuchhachder Mystik, nach
dem Geheimnispach Symboén. Deswegenkann man das Uberliefertia der Spracheund
in der Kunstnutzen Auf der einen Seiteist es heute einTrend, alles,wasvon Mittelalter
kommt, als veraltet zu UberwinderDasist etwa in dermodernen Kunstder Fall Auf der
anderen Seite istllesa A, Wwasdas Mttelalter an Geheimnis gebracht hat.

Die Sehnsucht nach dem Geheimnis hat Bewegung in die weltanschauliche Szene gebracht.
Die Menschenmdchten etwas Schoéneserleben Shodnheit aber kommt vom Geist. Jetzt

braucht mana y ddk3enGeistzufinden.Wennman das Schéne in der Kircfieden kann

dann kann di&irchezu einer ArtMutter der Schénheitwverden

DasAlte Testamentwar dasVorbild dessenwasalsFillein Christuskommensollte. Seine
Opferund Kultawerungenan deneinzigenGott warenein a + @usp A fdédgenwasauf
dem Kreuz passierte. Christforte und Christusselbstals Wort habenim Gleichnisund
Symbolerdashinterlassenwasdie erstenChristenalsdie neue Beziehungum erlésenden
Gott verstandenhaben DieseBeziehungvurde in die FormjenesneuenKultstbertragen
die man Liturgie nenrt. Was das Ate Testamentin den Bichern Daniel, Hiob, Jesaia
ankundigt, wird irder Liturgieerftllt, besondersvennesum den LobpreisGottesdurchdie
Engelgeht>®®

Die Bibelkenrt den Begriff des Symiwles nicht. Aber siebedient sich vieleSymbole,um
ihre Botschaftzu verdeutlichen®°Dasist der Ausgangspunktaus dem die Sakralkunst
schopft. Die Kinstler unddie Kinstlerinnendie sich mit der Sakralkunstbeschéftigen,
sollendie Buntheit der Symba# in der Bibel kennen. Obwohl die Symbole,die die Bibel
vermittelt, teilweise ausanderenReligioneniibernommen wurdeti*! sind sie in der Lage,

308 Vgl. ebd. 195.

309 Vgl. Sciurie Helga: Art. Liturgie, himmlische, in: BTBIK6, Freiburg2006, 972.
310 Vgl. Dudek, Norbert: Muller, Jeremias, Glauben feiern mit Symbolen, 18.
311 Vgl ebd. 18.
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die Kraftund den Sinn der judisehhristlichen Botschafaufzuzeigenln der Zeit bald nach
Christushaben die Glaubiga ihren Lobpreisgefeiert, haben getauft und die Eucharistie
gefeiert. All das geschieht bis heutmit Hilfe von Zeichenund Symbolen.In ersten
Jahhundertenwar die Christenheiteine Untergrundgesellschaftlie sichmit Symbolerund
Chiffrenverstandig hat. Das hat derSinnflr Symbolikin Allgemeinen aber auchin der
Liturgie noch weiter verstarkt Die Liturgie selbst ist mit Wortern und mit Symbolen
verbunden.OhneSymbolegabeskeineLiturgie Symboldassenc wie Ubrigens auch in der
profanen Erfahrungswelt etwasH6heresund Wchtigeresahnen.

Martin Mosebachverbindet die Entstehungder Liturgiemit dem Ort der Beerdigungund
mit der AuferstehungJesuChrist. Von Anfangan wurde hier gemeinsameLiturgiegefeiert.
An diesem Ort, an dem der Leildes toten Jesus beerdigt worden wawurde in der
liturgischen Feiedie Wandlung des Brotes in den 0Osterlichen Leib Christi zelebiem
Priesterkonnte man nicht sehen,weil der Raumzu klein war, nur die Wandlungsworte
konnte manhdren. Das alles ist hach Mosebachdas Ursymbo] aus demalle anderen
Symbolein der Kirche erwachsen sind®Wenn Mosebachauch die derzeitigeLiturgie
kritisiert, ist fur die Liturgie wie fir Sakralkunstdas Wissen unihre Anféange wichtig.
Warum,wo und unter welchenBedingungernst dasSymbolentstandenund warum hat die
LiturgiesolcheZeichenund Symbolengefunden,die bisin unsere Zeit lebendig siné&sist
auchwichtig, ob die kirchlichenSymboleauch fir moderne Menschen zuganglsihd Ein
SymbolsollalsTor in das Geheimnis dienen

Die heutge Gesellschaftscheint von Symbolenund ZeichenUberséttig zu sein Jeder
Menschsehntsichnach Symbolenund deren Entdeckunggdas liegt in seinen Wesen. Auch
die Liturgiekommt ohne Symbole nicht au&Glaubige) Kunstler/Kiinstlerinngraten dazu
durch eine Sakralkunsbei, die sie nicht nur schaffensollen, sondernderen Zeichenund
Symbol€efir sich sprechen

Wenn heuteauf einem Auto das Zeichenvon Fischenist, wissen viele, dass der Fahrer
a S i éntit £liristentumzutun hat. Warumgeradeein Fisch™as kénnen viele nicht mehr
erklaren.

312 Vgl.Mosebach, Martin: Haresie der Formlosigkeit, 83ff.
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Auch manche Christen verstehen das nicht. Wie ist das mit der LiturgieRitdrgie
gehdren Wort und Symbol. Wenn die Menschen dieses Wort nicht verstehen, dann muss
man ihnen nicht die Symbolalkdaren, sondern die Messe als garize Sehr oft wird von
Kunstlernund Kinstlerinnen oder von Priester gefordert, dass die Mensatierheutigen
Symbole besser kennen lernen sollen. SadjarSymbole, die seit Jahrhunderten in der
Kirche vorkommen, kennen viele nicht. Die Leute lernen diachper der SymboleAber

ohne Kenntnisseaus Liturgie und Bibel kann man viele Symbole in der Sakralkunst nicht
verstehen. Die Messe und die Liturgie soll man mehr verstandlich machergdbért zu

den Aufgaben einernaktischen Theologie.

DasSymbolist sehreng mit der Wirklichkeit verbundett* DasSymbolist wirklich, es stellt
die Wirklichkeitin einer bestimmtenNeisedar.

Sinn der Symbole

Heute stellt manneuerlichdie Frage,die schonPaulTillichgestellthatte: a 2 A S @S NX I f § &
sich die kinstlerischen Symbole (und alle kinstleris@adpfungen sind Symbole, so
naturalistisch ihr Stil auch sein mag) zu den Symbolen, in denen Religion sich

| dz& R NRPS( wieKir vorherigen Jahrhundertenhat auch heute das Symbol seine
BedeutungWie ist dasSymbolaberin der Sakralkunsterwendbar?Auchwenn es Symbol

ist, ist es verstebar? Wasflr eine Symbolartverwendet man heute? Dasalles sind die

Fragendie zu stellen und auf die auch atleologischerPerspektive Antworten zfinden

sind Es braucht fir digGlaubigenals auch fir die Unglauligen Symbole die klar und

verstetbar sindund die zudem einen Zugang er6ffnen zailigkeit, Glaube, Theologieund

Kirche.

Kunst allgemein und besondes die sakrale Kunst kann man als Symbolsprache
definieren®°In den totalitaren Zeitenwurden manche christliche Symboleunterdriickt,
andere higegen wurden durch das totalitireRegime misdraucht. So konnte

313 Vgl. Kapellari, Egon: Und haben Sprache, 124.
314 Vgl. Dudek, Norbert, Miller, Jeremias: Glauben feiern mit Symbolen, 17.

315 Tillich Paul: Zur Theologie der bildenden Kunst und der Architektur, in: TREch, Die Kunst und die
Kirchen (hrsg. von Reiner Beck, Reiner Volp und Gisela Schmirber), Miinchen 1984, 206.

316 Vgl. Wilhelm, Hofmann, Muhleisen, Ha@#to (Hrsg.): Kunst und Macht, Politik und Herrschaft im
Medium der bildenden Kunst, Miinster 2005, 25.
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beispielsweisein der Slowakei wie in anderen kommunistischenLandern niemand
offentlich dasKreuzmedaillortragen.Doch derStern(Pentalphawurde dasSymbolftir den
Kommunismus.

Architektonischeund bildende Kunstsollenmit inrer Symbolkrafeinen Weg zum Glauben
erschlielen, damit der Mensch Gotitavorten und seineKircheals Gemeinschaftvachsen
kann. Dazu braucht magin gutes Zueinander von Kun3theologieund Philosophie Alle
drei Disziplinensind aufeinander verwiesen Malerei, Skulptur und Architektur sollten
zusammenarbeitendasssie nicht nur den Augenhelfen empor zu schauen sondern auch
das Herz erhebeft’

Die Philosophen vermuten, dass der Theologieler Sinn fur die Unterstiitzung durch die
Symbole der Kunst tberhaupt fehas flihrt derzeit dazu, dass Kinstler/Kinstleriniten
Werk oftmals aus subjektivem Erleben heraus schaffen

Gordon Graham behauptd, dass man Uber Bilder, Gedichtend Musik nur dann
angemessensprechen kann wenn man wei wovon die Rede ist.*® Dazu hilft
philosophischeKunstissen dasschonJahrhundertebekannt ist Der Gedankenreichtum,
der in Kunstwerken verborgen ist, kannlsehter ans Licht kommen

Symbol heute

In heutiger Zeit wird das Symbolmanchmalmissachtet.Man beruft sich dabei auf das
subjektive Erlebendes Kinstlersin der jeweiligen Situation, in der er sein Werk schafft.
Anders dieKunster vor allem im Mittelalter. Sie haben versucheine Sakralkunstzu
schaffenund ihre Werke zur vollendeten Schonheit zu entfalterhls Beispieldient die
Darstellung deKreuzes. DiesesSymbolist ein seinem Wesenach einfactes und hartes
Symbol Aber Kiinstler haben emi prachtigen Kunstwerken geschaffen, mlielen Kirchen
auf dem Altar oder nebenihm als liturgische Symbotaisehensind>*®

317 Vgl. Rose, S. Michael: Die drei Naturgesetze der katholischen Kirchenarchidktur
318 Vgl.GrahamGordon Philosophyof the arts. Anintroductionto aestheticsBrno2004,7.
319 Vgl. Adam, AdolZeichenund Symbolem katholischen Gottestdienst,Leutesdorf2002,13.
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Es ist daher gerade heute erforderliclsich mit der (liturgischen) Erziehung der
Kunstler/Kinstlerinnenzu befassen Wer Sakralkinst schafft, gestaltet nicht nurein
Symbo] sondern wirkt an einem Gesanutkstwerk mit, das der Liturgie dienen wird. Es
erzahlt dann nicht nur vidlber den Kinstlerund die Kinstlerinsondernauch tiber jene
Zeit, in der es gechafferwurde.

Heute dominiert die Beziehung des Menschen zu Technik und Konsum. Dabei
vernachlassigtler Menschnicht seten seininneresLeben.Das geht dann einher mit de
Vernachléssigung vaBymbolerf?° Das ist paradox. Denn auf einer Seiterden Symbole
wegender Qientierung anTechnikvernachlassigtZugleich brachte abexuf andererSeie
gerade die Technikentwicklung, wie d@&mputertechnik eine Menge neuer Symbole,
ohnedie der heutigeMenschsichgar nicht mehorientierenkann.manfinden Symboé auf
Smartphones dricken Geflhle in dersymbol& der Emotioren in EMails aus. Olne
Symboleist das heutige Lebenicht vorstellbar DasSymbolals solches geht also nie ganz
verloren

In der Zeit des Zwen Vatikanischen Konzils sind theologis¢heerlegungn entstanden,
dass viele Symboleicht mehr tauglichsind, sondern nur noctstéren Oder marbeklagte

die Uberflutung durch Symbole, deren Bedeutung den Glaubigen in oft mehrstiindigen
Fachvortr@en erklart werden muse.

BEnige Kinstler/Kinstlerinnervergessendarauf, dassder Menschsich an die Symbolezu

sehr gewdhnt hat. Zuvor musste er sich neuerlichit ihnen identifizieren und mit ihrer

Hilfe sich Uber sein eingespieltes Denken, seine Lebensumgebung und seine eingespielten
Bedirfnisen hinausfihren lassenDoch nicht jedes Symbol,das vorgestelltwird, ist ein
Symbolim wahrenSinre desWortes.JederMenschhat eine reiché?hantasieund hilft sich

mit Symbolen. Es ist nicht zielfihrend wenn jeder einzelne Mensch seine
Symbolensammlunin der Offentlichkeitdurchsetzenméchte. Das wird letztlich auckion
Kinstlen und Kunstlerinnennicht erwartet. Sie sollen vielmehr Anwaltinnen jener

a 3SY S A ySinmbdeéasammiung 3 deXiyjeweiligen Zeitraum ist unflir inre Kultur
pragend ist

320 Vgl. KasparuMax: Vkusa nevkusv sakralnomumeni (Geschmackind Ungeschmaclkn Sakrakunst)in:
VieraaO A @@ XVE 2007, Nr. 3, 6.
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EinSymbolist R S & K brduéhbad, weil es Bestandteilder anthropologischerEntwicklung
jedes Menschen isEsgehdrt zuihm. Ebensogehdren Symbole immezum Sakralbereich,
auch wenn sie je nacheitund Ort sich weiter entwickeln

Schopfer und Gestalter

Gott hat dem Menscten die Fahigkeit gegeben, sich an der Erschaffungler Welt
schopferisch zbeteiligen.Auch derKinstlerhat sein Talentvon Gott bekommen,um sich
am schopferischen Werk Gottes zu beteiligé€rn dem fir Kiinster und Kiinstlerinnen
typischenneuen Blick auf die Welkannmanein Moment am grol3enchopferischerWerk
Gottes sehen.Obwohles Menschensind, dieproduzieren erfindenund die neuenBauten
errichten, werden nur jeneKunstlerund Kiinstlerinnerfir solche gehaltepwelchesich an
der Erschaffung der Welieteiligen.Durchdie Kunstwird der Menschsich seiner selbst
bewusstund wird durch sie vollendetDaherkommt in TherapienKunstzum Einsatz, damit
die Heilungsbediirftigen & %sab&tT A Y RSy ¢ ©

Integritas ¢ dUnberiihrtheitz o !y @ S NBDSKyNIIKKSSALisdriagiichéyMerkmale
des schopferischen Wirkens eines Mensciféim Brief an die Kiinstler vat999verweist
Papst JohannesPaul Il. gleich am Beginn auf einenengen Zusammenhangzwischen
Schopferund Kinstler.Der Schipfer schafftausNichtsfur dasDasein Der Kiinstlergibt der

etwas, was ist, ein&estalt®*

An diesem Vorganigannman die engeVerbindungunter Gott und KiinstlefrKinstlerimen
ablesen Beideschaffen.JedemachseinemWesenund seinera . SuNdzBerKinstlerund
Kunstlerinsind fur den Geistempfanglich Sie wirkenaus dieser Inspiration. Der Papst
betont in seinemBriefan die Kiinstler,dassGott denMenschenins Daseingerufenundihm

die Aufgabelbertragenhat, Kiinstlerund Kinstlerirzu sein,weil sich der Mensch gerade
ima { Ny a G f {SOI-aBESSyii DR tl RieBvaist. Von allen Berufenist geradeder
Beruf desKiinstles und der Kinstlerinam nachstenzu Gott dem Schépfer Denn sein
Wirken ist durch und durchschdpferisch Dabei spielt es eine groRe Rolle, dass ein
Kiinstleteine Kiinstlerirdie Realitatandersa A SKi dzy R a2 | dzF RDi&&S

321 Vgl. Johannes Paul Il.: Brief an dimdfler.
322 Vgl. Breuning, Wilhelm: Art. Integritas; iTHR Bd. 5, Freiburg 2006, 550.
323 Vgl. Johannes Paul I1.: Brief an dimdtler.
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Realitatwahrzunehmen undliese Wahrnehmungin Materie jeglicher Arumgestaltenzu
koénnen,ist wesentlichfur die Nahe der KinstlefKinstlerinnenzum goéttlichen Wirken

Jeder Kinstler und jede Kiunstlerin wahlen selbst woraus und womit das
Kunstwerkgschaffenwird. Sie werden das Matel orespektierer, das sie ausgewahlt
haben Sie hauchelin das Material Schonhedin. Das fugt das Werk die geistigeWelt
ein. Zuerstunterwirft sich ein KunstschaffeneiGott und arbeitet voll Respekt mit dem
Material. Ein so geschaffenedNerk ist bereitet fiir den Lobprei§Sottes® Gott hat den
Menscten geschafferund der Mensch¢ Kingler/Kinstlerinnen-bildet aus demwasihm
der Schopfergeschenkthat, jenesWerk, dasden Schopferloben soll. Dasist die Beufung
der Kunstler/Kinstlerin: Darin finden di@eudeund Erfillung JederMenschist in seinem
Wesenein Shopfer. Es geht um die Erfullusginer Berufunghier auf der Erde. Jeder

a 0Kl FFi all dzX Nl By NadsLobGottes und fiir den Dienst der Liebe an den
Nactsten gegeben ist. Beim Glaubigen trifft zu, wordirhothy Verdon, KAy ¢ Skra Y a5
Glatbe ist schopferischf? Der Glaubeals solcher hat zusammenit der Tatschopferische
Kraft. Ist ein Kunstler eine Kunstleringlaubig, dann schafft er/sie noch intensiver. Um
kiinstlerischschaffenzukdnnen,brauchtesEnergie Zeit, FahigkeitenGlauben, ein Zielund
geeignetesMaterial. Beim SchaffenseinesWerkesrechnet der Kunstschaffendenit dem
Risiko dasser lacherlichwird, weil er ein Werk schaffeméchte,dasangenommerwird.®*°
Damit tut er dasselbe, waSott am Beginn der Schépfurgemachthat. Ernahnma R |- &
w A a Adf fchidassdasGeschopfdem er dasLebengeschenkhat, ihn ablehnt Dasselbe
passiertauchdemKiinstletder KiinstlerinDochKiinstlerist der Schopfempar excellence®’

Sakralkunst und Theologie in einer wechselseitig inspirierenden Beziehung

WareGott nicht Menschund damit sichtbageworden,hatte er nicht dasEvangeliunin der
Formbringen kdnnenin der er espredigend und heilend verkiindigt hattend hétte nicht
gelitten und so die Erlésungvollendet wasdie Basisdes christlichenLebensist. Ohnedas
Opfer Christigdbe eskeinechristlicheLiturgie.Die Liturgieist die Basis fiir diSakralkunst
ohne siewuirde die Sakralkunshicht existieren.Wenn Menschwerdungd-iturgieund Kunst

324 Vgl. Batorova,Méria: O kulttre s kardindom Janom Chrizostomom Korcoradber Kultur mit Kardinal
Johanne<hryzoston Korec), Bratislava 2001, 114.

325 Vgl. Timothy Verdon, Quellbttp://blog.ralfguehrer.de/Kunstund Kirche.
326 Vgl. ebd.

327 Vgl.Batorova Méria: O kultdre s kardinalom Janom Chryzostomom Korcom, 115.
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zusammenflielRen entsteht Sakralkunst.Die Sakralkunstspielte bei Vermittlung des
Evangeliumémmer eine Grol3eRolle.Ohnesieware dasApostolatmihsamergewesen.

In JesusChristusist Gott in einer konkreten Gestalt gekommen So konnten ihn jene
wahrnehmen und aufnehmendie daswollten (vgl. Jes6,9-10). Um als der Unsichtbare
sichtbar zu werden nahm er einen sichtbarermateriellen Leib an. Er hat sich ins das
gewohnlicheLebender Menschheiteingereiht. Bis herauf insl9. Jahrhunderthaben die
Kirche und die Kunst diese geheimnisvolle Selbstmitteilung Gottes saufgefasst Und
deshalb konnte das Wort Gottes und seine Heilsbotschaftin einer figurativen Form
dargestelltwerden In der Sakralkunstvar die Botschaft auf den ersten Bliekkennbar
Manwusstegleich,worum esgeht.

Weil also demunsichtbareGott sich selbssichtbargemacht hat und die sakrale Kunst diese
Bewegung des Sichtbarmachens Gottes gleichsam fortsetzt, stellt sich die Frage, ob und
inwieweit sich die moderne abstrakte Kunst dafiir eignet.

Abstrakte Kung ist gut und nétig, auch fur die Entwicklungdes geistlichenLebensder
GlaubigenAber sie sollte eher eine Ausnahmedenn dieRegelsein. Gott ist nicht abstrakt,
wie manchedstliche religiose Strémungenbetonen und dasauchin ihrer Lehre von der
apophdischen Theologie hervorkehresewiss, Gott ist in einem Wesen unauslotbar und
unsichtbar. Aber er ist sehr wokbnkret. Damit man im erkennenkann sandte erseinen
Sohnin einemsichtbarenkonkretenLeib.Sowollte er die Menscheransprecherund ihnen
nahe und verstehbar seirAbstrakte Kunstist bei einer grof3en Zahl von (glaubigen)
Menschemicht sehrbeliebt, weil sie nur schwer verstehbar i$¥arumsollte man danrals

ein Hilfsmittel fur Apostolatverwenden?ie Theologiebemiiht sichden Glaben méglichst
verstandlichzu erklaren.Die Priesternutzen in derSeelsorgeaille erdenklichen Mittelum
Gott den Menschennaher zu bringen. Mit einem abstraktenKunstwerkist es aber nicht
leicht, den unsichtbarenGott zugénglich zu machen. Es ist auch in einem gewissen Sinn
widerspruchlich, weil Gott selbst in der Menschwerdsightbarund konkretgewordenist.

Europa und von hier autie neuzeitlicheamerikanischeKultur haben sichauf dem Boden
der griechischerPhibsophieund Kultur entfaltet. Das Meiste, wa# unsererGesellschaft
geschiéit und wie der Mensch die Welt um sich herum wahrnimmt, ist von dorther
durchformt Auch nach zw&usendJahrenhat sichdie Basis dieser Wahrnehmung kaum
verandert. Deshalbversteht ein Europaerunter einem bestimmten Symboloftmals etwas
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anderesalsetwa ein Asiatoder Afrikaner.Die Geschichteder Menschheitkommt zwar aus
einergemeinsamen kulturellen Wiege: Dadurch haben die Menschen gelernt, das konkrete
Leben zu fihremnd zu deuten. Im kulturellen Schatz der Menschheit finden sich auf Bilder
und Symbole, von denen mancha alle Kulturenverstandlichsind. Aber andere sindur

fur ein bestimmtes Gebiet erschlossen: flr einen Kontinent, einen Staat, eine Teilkultur.
Dedalb bemiht sichdie Kirchealseine derWarterinnen dieses Kulturerbes, auf kulturelle
Sonderheitenaufmerksamzu machen. Den Ostkirchen sind die |konewertraut, deren
figurative Darstellung anders gestaltet ist als Bilder in destlichen Zivilisation. Aber
gemeinsam ist diesen unterschiedlichen Darstellungen, dass sie die geiStishaicht
abstrakt darstellen

Die christlichefigurative Ikonographiehat sichUber vieleJahrhundertebewahrtund ist fur
die Menschenleichter verstandlichals eine abdrakte experimentaleKunst.Endedes 19.
und Anfang des 20. Jahrhunderts entkelten sich neue Kunstformen, die auch die
Sakralkunstbeeinflusst hatten. Seit dieser Zeit ist auch derDialog der Kunst mit der
Theologieder Kircheins Stocken geraten. Dasvé&ite Vatkanische Konzil hat auf diese
Tatsachenur sehr allgemeinreagiert, aber die Dokumente des Lehramtesder Kirche
bemihensich das gestorte Verhaltnis von Kirche und abstrakter Kunsirmestteilweise
zukompensieren.

Die Kirche soll aber nicht vergessen,dass bis zum 20. Jahrhundert die Bilder ein
ausgezeichneteMittel fur die Vermittlungihrer Botschaftwar. Gerade mit Blick auf diese
jahrhundertelangen guten Erfahrungemird sie nicht Ubersehen,dassauchder moderne
gebildete Mensch tiber Bilder wahmimmt und durch sie seine Gedankenausbildet Sein
Wahrnehmerhat sich freilichverwandelt.

Die Kunstler/Kunstlerinnenversuchenoft aus einem sakralen Raum eine Galerie zu
machen. Sie tragen in diesdmre Welt- und Kunsauffassing hinzubringenDer Sakralraum
ist aber ein Ort fur Liturgieund eine Begegnungnit Gott. Hier soll der moderne gehetzte
Menschzur Ruhe kommemnd sein Leben tiefer begreifen. Deshalb soll der sakrale
Raumbei diesemwichtigstenAkt seinesNachdenkensind seinesTunsunterstiitzen Ersoll
helfen, nichtirritieren oder&rgern.

Die OffenbarungenGottesim Alten Testamentassenerahnen wie wichtigder Sakralraum
ist. Das Alte Testament enthalt gottliche Anweisung dafiie der Tempehlhussehersolite.
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Spaterist Gott durch das menschgewordene&Wortd sichtbargeworden Damit wurde ein
Weg aufgezeigt, wie der unsichtbare Gott sichtdargestelltwerden soll. Die christliche
Geschichteachteteseitihrer Entstehungdarauf,dassder MenschdasEvangeliunmit allen
zugangkhen Mitteln verstehen lernt. Zu den besten Mitteln zahlt aber nelsar Predigt
des Worteggeradedie echte Bildkunst.Sie ist und bleibt auch heute wichtig, um Gott nahe
zu bringen

Die Kirche soll diese Zusammenhangeeute nicht vergessen. Sie salieder zu jenen

bewahrten Mitteln zurtickkehren,welche die Kirche selbst gebracht hatte, die sie aber

dabei ist sie zua @S NH Suadidiey, @bwohl siére padagogischemilfsmittel an die

Welt verliehen hat Eineauf Bildernberuhende Internetkultuist ein Bewesg dafir. Medien,

Filme, P&Spiele ale beruhen auf der Fahigkeit der Menschen Inhalte mit dem

Sehvermodgerwahr- und auzunehmen.Dabei muss die Kirche gar zu einer Bildkatechese

zuriickehren Vielmehr gilt es herauszufindemwas fur eine Artvon Bild heute fur das

Apostolatgeeignetist. Soll manein o 1& & A & fykr&isiedodera Y2 RSNy Saa | oad NI 1 4GS
Bild wahlen?

Gestutzt auf digheoretischen,historischenund theologischenErfahrungn lautet die in

dieser Arbeit gegebeneAntwort: Es braucht dasfigurative Bild, oder mindestens

Aufoewahrung von Linien der Af RSNE ¢SAt D200 ayOBydqd2REABG  dzy
Menschenleibes dargestelhat, und fir den Menschen ist psychologisch leichtelie

konkreten Linien (die vom Bild und uns& konkreten Welt herauskommen) zu erkennen,

als etwas Abstraktes.
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3. Teil: Die Kunst soll man auf die lebendige Katechese
ausrichten

Damitdie SakralkunstzueinerlebendigenKatechesdihrt, sind zweiPunktezubearbeiten:
der Inhaltder Sakralkunssowie derenTragweite

Evangelisierung

Obwohldie Sakralkunster Liturgie dient kannman die Sakralkunsauchals Hilfe bei der
Evangelisatiorsehen.Das trifft zu flrdie Glaubigendie zur Liturgiekommenals auch fir

die anderen,die eine Kircheaufsuchen,um den Sakralraunzu besichtigenDie Sakralkunst

bleibt im Sakralraum.Die Sakralkunstist auch ohne Liturgie ein wirksamégittel, um

Menschen nachdenklich zu stimmeNach dem Besuch des Papstes in der Gaudis

gebaute Kirche SagradaFamilia wurde in Rom die SonderausstellungGaudi und die
SagradaFamiliavon. I NJO Sdeshatht Diese Ausstellungwird vondera DSy SN f A G I
[ I 4 t defh@apstiEnerKulturratin Zusammenarbeimit o C dzy” R B/GRASsaylhéo SN

{ 2 O alf £l A &nd der spanischenBotschaftam Heiligen Stuhl geférdert3? Kardinal

RinoFisichellahat die SagradaFamiliaalsOrt fiir dieNeuevangelisierungrklart3?°

Inhalt der Sakralkunst

Gott kannman nicht sehen,dochdie S&ralkunst macht es méglich, dasmanihna 8 SK Sy G
kann**° Deshalb hat sichTimothy Verdon wiederholt dafiir stark gemachtdass die
Sakralkunsimehr als nur Kunstverstandenwird. Zurzeitgibt es viele Publikationentber

die SakralkunstVerschiedeneVortrage werden Uber diese Art der Kunst gehalten. Die
Kunsthistorikergebeneinen Uberblick.Nachund nachgewinntdie Kunstan Bedeutungfiir
dieKirche.

328 Quelle:http:/ /www.zenit.org/article24092?1=germar25.11.2011
329 Vgl. ebd.
330 Vgl. Timothy Verdorithe relationshipbetweenart andfaith.
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Die Geschichte vieler Sakralwerkist gut erforscht In Publikationensowie in Vortragen

wird prasentiert,wie Sakralkunstusseherund welche Aufgabersieerfillen soll Das sind
wichtige FragenWer ist ein echter glaubiger Kinstler/Kunstle?iMelche Kriterien sollen

der Sakralbawnd der Sakralraumerfillen? We soll die Zusammenarbeizwischenden

Verantwortlichenin der Kirche,etwa einem Pfarrerund dem glaubigenKinstler bzw. der
glaubigerKiinstlerinnen gestaltet werden?

Selbstdie KunstlefKunstlerinnenstellensichdie Fragenachder Beziehungzur Sakralkunst
und zur Kirche.Wie driickt man sichin einer Zeitaus in der die Kunstvoll von Bildernund
Abstraktion ist? Welche Kriterien sind beim SchaBn von Sakralkunst einzuhalten?ieN
kann man zugleich der eigenen Kunstauffassung treu bleiben?

Im Folgenden werden zum Inlha der Sakralkunst zwei thematische Aspekte
herausgegriffen: die Verherrlichug Gottes und ihr kerygmatisch ¢ katechetischer
Charakter*

Sakralkunst und die Verherrlichung Gottes

Daserste und wichtigsteKriterium, dasKunstzur Sakralkunstacht, ist die Verherrlichung
Gottes. JedesWerk, jeder Gegenstandsowie auch der Sakralraumals Ganzersollen in

erster Linie fur die VerherrlichungGottes bestimmt werden. Durch diesesKriterium soll

Absicht des Schopfes erflllt werden (Vgl. Ps 69,31) Jene,die ein Kunstwerkin den

Sakralraunreinbringen,sollenjene Absichthaben,die im Buchder Konigeso zum Ausdruck
gebrachtwird: adchfreuemichliberdeineAbsichtmir einenTempelkzubauerti (1 Kén 8,18).
Dahersolleine Theorieder Sakralkunsten BegriffdesFeiensbetonen.

DiesenBegriffhabendie Menschenin letzten Jahrhundertermit dem katholischenGlauben
in Verbindungzu setzengelernt®*In der bildendenKunststeht diesesWort in Verbindung
mit der kiinstlerischeruRerungdesjeweiligenKiinstlers DieserAspektder kiinstlerischen
Darstellung half vielen Menschen, ihren Glauben zu &uRern. Wenn der Kiinstler die
Verherrlichung Gottes Uber sein Prestige stellte, hat ihm das die Anerkennung der

331 Vgl. Schénborn, Christoph: Kunst und reale Gegenwart (Schriftenreihe der Kulturstelle der Erzditzese
Wien), Wien 1994, 36f.

332 Vgl.ChenisCarlo:Fondamentieorici dell"arte sacra,38.
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Offentlichkeit befiebracht. Beim Schaffenvon Sakralwerkenbeabsichtigtendie meisten
Kunstler/Kinstlerinnen nichtein Sakralwerkzu schaffen.Sie wollten vielmehr durch ihr

KunstwerkGott verherrlichen.Dabeihaben sie sich auf die Liturgie konzentriertund die

Themenwie guter Hirt, Fisch,Sonnesowie spater die Darstellungender ersten Martyrer

und Christusgewéahlt.Der Wunsch, Gott zuevherrlichen,istin den Menscherhineingelegt

Dasbetont auchdasZweite Vatikanische&konzil:a + 2Wesenher sindsie ausgerichtetauf

die unendliche SchonheitGottes, die in menschlichenwerken irgendwie zum Ausdruck
kommensoll,und siesindum so mehr Gott, seinemLobund seinerHerrlichkeitgeweiht, als

ihnenkein anderesZiel gesetztist, als durchihre Werkeden Sinnder Menschenn heiliger
Verehrungauf Gott zuwender (SCL22)

DaschristlicheKunstwerksoll Gott lobpreisen®*3a 5 A Bein8Worte sollenaufgeschrieben
werdenfir die kommendeGenerationsiewird als dasneueVolk LINGS A (RsSLg2¢19)Gott
ist unsichtbar uncer isteina S A T S NIDR QEXRG, . Sditkelbstmochte verherrlicht
werden Der Lobpreis gehort ihm, sowohl in der liturgischen Feier als auch bei der
Gestaltungdes liturgischen Raunes. Der Kiinstler,die Kinstlerin,die einen liturgischen
Raum gestaltenalso Sakralkunst schaffersollen primar an den LobpreisGottes denken
Jesusspricht:a 2 $é&ldeeigenenGedankervortragt, demgeht esum die eigeneEhre. Wer
aber nur die Ehredessensucht,der ihn gesandthat, ist vertrauenswirdigMan kannihm
kein Unrechtvorwerfen (vgl. Joh 7,18) Gott kann feiernd durch das Wort wie durch das
Kunstwerkverherrlicht werden. Andere Formen sind untersagh 5 | Naizdht euchkein
Gottesbild,das ware ein unverzeihliched/ergehen,ganz gleich, was fur eine Gestaltihr
nachbildet:Mann oderFrau,Landtier,VogeloderFisclii(Deut4,16-18).

Gott hat sich selbstzuerstdurch die Menschwerdungsichtbargemachtund verherrlicht.
Gerade diese a a 2 NIJK IRist das thstrument, durch das Gott sich in der Welt
verherrlichenwill. Solche Verherrlichungsteht in enger Verbindung mit Demut®** Der
unsichtbareGott wird sichtbar Analog dazu kann der Kinstler, die Kinstl&utt durch
sein Kunstwerkloben. Gott hat die Art seiner Verherrlichungdem Menschenmehrmals
gezeigt (Ex 16, 10; Deut 5,19; Lk 9,29-36). Hans Urs von Balthasarschreibt, dassa RA S
Gottesgestaltin der Yy S OK (i &8&scliatlichiviurde. In einem Sakralkunstwerk

333 Vgl Ruckel, Anton: Kunst als Lobpreis, Minchen 1998, 41.

334 Vgl. Urs von Balthasar, Hans: Herrlichkeit. Eine theologische Asthetik, Band I. Schau der T@estalt,
1988, 645.

335 Ebd.646.
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beteiligt sichein Kiinstler Kinstlerindaran,wie Gott sichin Knechtsgestalsichtbarmacht
und so verherrlicht. Wenn zudemsolche Sakralkunstzum Gebetfiihrt, dann kann solches
Gebetwirklich Gotteslobsein %

Kerygmatisch -kat echetischer Charakter

Kunst hat eine kerygmatisckkatechetische Bedeutung®’ Die Verkiindung Christi und

seinesWortes geschiehtauchdurch die sakraleKunst.Die Sakralkunswird so zum Mittel
fur die VerkiindungGottes. Die Sakralkuns kann zu einer guten Helfeiin fur die Predigt
werden. Siekann auf eine noch naher zu beschreibendeArt und Weise die Predigt
erganzen.

Mit welcher Art und Weise sich der Kinstlefdie Kinstlerinin diese Aufgabe der
a L y i S NLIbeRiér Prédigieiyisthaltet, hangt vor allem davon ab, ob er/sie wie ein
Propheteine Prophetinist und wie sie das Gottes Wort versteheiamit hangt auch
zusammenyvie ihr Werk dasEvangeliums | dza fDé&rRiiinstleb die Kiinstlerirkannauch
zumLiturgenwerden dannabersollseinsakralesNVerkden GesetzmaRigkeiteder Liturgie
untergeordnetsein®®® Efillt ein Kiinstlet eine Kiinstleriralle dieseVoraussetzungergann
kann seinihr Kunstwerkwirklich sakraleKunstsein SolcheKunst,die sichim Sakralraum
befindet, soll fir alle verstandlichsein. Dadurchwirkt der Kiinstlefdie Kinstlerinan der
Verkindung Christi mitr/sie realisiertdie kerygmatischeé-unktiondurch dieSakralkunst.
DasBild kann nicht dasWort ersetzten,aber es verstarkt dieses>° In Hebraerbriefsteht:
o Ldgr Vergangenheithat Gott oft und auf verschiedenaNeisedurch die Prophetenzu
unserenVorfahrengesprochea (Hebr 1,1) Timothy Verdon verteidigt das Bild als jenes
Mittel, dasdie kontemplativeDimensiondesvernommenenWorteserschlieRt BeideMittel
¢ dasWort wie das Bild ¢ dienendazu, Gott sichtbarund vernehmbarzu machen®*® Die
Botschaftzu verkiindigenist standigeBerufungder Kirche.Sieverkiindigtzuallererstdurch
das,wassiealsKircheist: LeibChristimit vielenGliedernzusammenr(vgl. 1 Kor12,27).Wort

336 Schaborn, Christoph: Wir werden, was wir schauen, 39.

337 Vgl. Mauer, Otto: Kirchliche Kunstpolitik (1973), Beck, Reiner, Volp, Reiner, Schmirber, Gisela (Hrsg.),
Die Kunst und die Kirchen. Der Streit um die Bilder Heute, Miinchen 1984, 295.

338 Vgl. SchwebelHorst, Mertin, Andreas (Hrsg.): Bilder und ihre Macht. Zum Verhéltnis von Kunst und
christlicher Religion, Stuttgart 1989, 139.

339 Vgl. Verdon, Timothy: Kunst im Leben der Kirdite,
340 Vgl. ebd. 15.
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und Symbolverdichten diese Grundbotschaft,welche die Kirche selbstist. So,wie a R S NJ
Glaubevom| | NXomént (Rém10,1220),so hat auchdasBild einenstarkenformenden

Einflussauf die wesentlicherEntscheidungeim Lebeneinesindividuums**

In der Liturgie kommen beide Momente, das Bild und das Wort, zusammen.Im
Gottesdienstwird nicht nur gehért und werden nicht nuBilderangeschautDasWort und
das Bild wirken in der liturgischen Feier gleism ineinanderverwoben. Die Bilder mit
ihren Symbolerwie die gesamteArchitekturund Plastikwirken auf den Menschund bauen
ihn innerlichauf. **2 Geradeauf eine solcheinnerlicheVerwandlungdesMenscherzielt das
Kerygmader Kirche.Um sie geht es bei der VerkiindungGottes Wortes: entweder durch
dasWort oder durchdasBild oder durchirgendeinanderesMittel.

Der apostolisches Charakter der Kunst und die narrative Art und Weise der
Sakralkuns t

EinKinstlefeine Kinstlerin, welchedie Ereignissales Alten und desNeuen Testamels

mit der Hilfeder bildlichen ErzahlungsOK A £ RSNY & 0 ¢ I ahei@t), dbitderOK 06 S0 7
Gemeindebeliebt3* Das isteicht verstandlich Die bildende Sakralkunshat sichlangeZeit
alsein bedeutenderHelferbei der Evangelisatiomewahrt. Besonderslie a y I NNG-dzy Aa @ S
kann biblische EreignisseMenschen ndher bringen Darausfolgt die Frage,was beim
Schaffender Sakralkunstmehr oder auch weniger wichtig ist. Ihre Verstandlichkeitund

damit auch ihr Dienst an einem volksnahenApostolat? Oder das Schaffenvon neuen
Richtungenin der sakralbildenden Kunst sowie das Veérauen auf die Kenntnisseder

a 9 Y LJF NdésKanstiverksJahrhundertelang hat das Kunstwerkals Biblia pauperum
gedient. Doch das Argument,dassdie Sakralkunsnur aus dieser Perspektivewichtig ist,

also vor allem katechetischenZweckenzu dienen habe, wirde ihre Bedeutungund ihr
Wirken schwachen.lhre Aufgabeist vorab kerygmatisch.Die Kunst und besondersdie
Sakralkunssollen zweckfreiund selbstandigarbeiten®** Natiirlichgibt es eine zweitausend
Jahrealte Erfahrungmit der narrativen Darstellungin der SakralkunstDiesekann man

nicht einfachtibergehen Nochimmer bewunderndie Menschendie Freskerund Bilderaus

der alten Zeit, werden von ihnen in Bann gezogemind cerfassend diese auch. Um die

341 Vgl ebd. 28.

342 Vqgl. Verdon, Timothy: Kunst im Lebder Kirche, 27.

343 Schwebel, Horst, Mertin, Andreas (Hrsg.): Bilder und ihre Macht, 138.
344 Vgl. ebd. 139.
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Botschaft zu verkiinden, sind sie gute Mittel. Um diese Botschaftmoéglichst vielen

Menschenim Volk zugénglichund verstandlich zu machen, sind in der Sakralkunst
vielfaltige Darstellungsformenverwendet worden. Vor allem haben sie Eingangin die

Liturgie gefunden. Heute soll diese a Y dzy & (nitBhe&uSniinhalten gepflegt werden

Zudem ist ihre Symbolikzu erneuern®*um besserverstéandlichzu sein. Sonstwiirde die

Sakralkunsan Bedeutungverlieren.

Die figurative Darstellunggibt esin der Kircheschonzwei Jahrtausendeln der narrativen
Darstellungfiihlt sichjeder Menscha & A OEs§eNtiiroDarstellungder2 A NJ f #*OK 1 SA i a
Die WirklichkeitGottes hat sichim LeibChristigezeigt,der in Jesusrzon Nazarethwie in der
Kirchegreifbarist. Gott hat sichin sichtbarerGestaltgezeigtund auchseineBotschaftwar

weithin narrativ. Die Bibelselbstista R Muter der. A f ¥.Sdsiisprichtin Gleichnissen.

Er erzahlt Geschichten Psychologischbesehenist der Menschauf das oSehem oder

a | | Nahge@iesenDaherbleibt die narrative Kunstdie ideale Darstellungsformin der

Sakralkunst.

Die Reflexioniiber die Tragweiteder Sakralkunsfiihrt zu einer Reihebeteiligter Personen
und Personengruppen:die Kunstler/Kiinstlerinnendie Priester sowie die Glaubigen,
welche die Lirgiefeiern. Diesedrei Gruppenwirkenin der sakralenKunstzusammenjede
Gruppeauf ihreArt; zusammersindsiefiir die Kircheund fir diea 2 S fvicksam.

Klnstler /Kinstlerin  nen und deren Zugang zur Sakralkunst

Gerade KunstlerKinstlerinnen setzen sichiit Leiden,Freude,Hoffnungund Trauervon
Menschen auseinandelVie Gott der Schopferist, sind auch der Kiinstletdie Kiinstlerin
a { OK | *®BisSvinapeniie EmotionenduRerlichauszudriickenEin Kiinstlegibt ihnen
eine Form oder legt sie in Musik hinein. Durchihre Darstellungwerden Gefiihlebewusst
und oftmals auch es klarer, wenn man mit ihrer Hilfe auf dieLeidenoder Hoffnungen
schauer?® Die KiinstlerKiinstlerinnensollen nicht vergessenwie PapstPaul VL. in seing

345 Vgl.ChenisCarla Fondamentieoretici dell"artesacra,71.

346 Meier, Hans (Hrsg.): Kirche, Wirklichkeit und Kunst, Mainz 1980, 7.

347 Ebd. 33.

348 ChestertonKeithGilbert Ortodoxia(Orthodoxy),Trnava2010,88.

349 Vgl. Grab, Paul, Magazin fiir Theologie und Asthetik 9/2001, Quelle: http://www.theomag.de/9/pgl.htm.

138



Rede zu den Kunstschaffendersagte, dass sie ihre Kunst zugénglichmachen sollen.
Manchmalverstehtman nicht wasder Kiinstlerdie Kunstlerinmit dem Kunstwek (auch in
Sakralraum) sagen wWen; sie wssen esvielleicht selber nicht, was sie zum Ausdruck
bringenwollten.>*°

Ein solcher Zugangzur Sakralkunstist nicht angemessenin der Sakralkunts muss man
verstehen, was der Kiinstlatie Kiinstlerinsagenwill; siemiissenihre a w S Resténdlich
fihren. Dasist ein weiteres Kriterium fir die sakraleKunst. Vnn es fehlt, ist das nicht
Sakralkunst,sondern abstrakte Kunst, die durchaus religiés sein karifs wére ideal,
konnten die KunstlefrKunstlerinnen die Sakralkunsimachen,in ihrem Innersten fiihlen
oMein Gott, ichméchtemeineKuri i 5 A NJ **% dd& Wi AfhtérdiBruckneriiber seine
letzte groReSymphonieschrieb:a 5 SigbenD 2 (i G H &

Die KinstlefKinstlerinnen sollen sich auf ein solches Schaffen von sakraler Kunst
vorbereiten um ihre Ideen, Kenntrss und Emotionenfachlich wie existentiell ausdriicken
zu kénnen.

Kinstler/Kunstlerinnen

Sakralkunstzu schaffen ist fiir glaubig&instler/Kinstlerinnen eine Hewaforderung.Es
genigtnicht nur formal ein a D f N dzauis@rSshdilernder Kiinstlerund die Kinstlerin
sollen das,was sie schaffenauchleben a | ‘die Dinge Christizu malen, mussman mit
Christus S0 ¥y v 4

Das lasst sich aufwei Arten erreichen.Der Kinstleldie Kinstlerin,welche Sakralkunst
schaffen sollten in ihrem geistlichen Ledn aktiv sein. Sie solltezinenlebendigen Glaube
und darin eine lebendigeBeziehungzu Gott haben DieseBeziehungkann durch Gebet,
Meditation, durch die Feier derSakramentedurch die aktive Teilnahmean der Liturgie
durch Werke der Nachstenliebe wie ganz allgemeirdurch das Beiithen um eigene

350 Vgl. Papst Paul VI.: Messansprache an die Kunstler am 7.Mai 1964, in: Schmidk. Fxéerkiindigung
durch die Kunst im sakralen Raum. Kerygmatischer Auftrag der Kunst neben der Wortverkiindigung,
Munderkingen 2007, 52.

351 &dzi SNHzy 3 @2y at NAlF bSY6S120ts SAYSNI at2¢F {Aa0KSy
352 FraAngelicoQuelle:http://www.zenit.org/articlel 7935?I=germar22.9.2010
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Heiligkeit realisiert werden Solches ist mdglich, so bestatigen nicht nur
Kinstler/Kinstlerinnen aus den vergangenihrhunderten, sonderauch einige heutige
Kinstler und Kinstlerinen versuchen als aktive Christen zu leben. Solche
Kunstler/Kinstlerinnersind geeignet, ein sakrales Werk zu schaffeas lebhen Wert hat
unddie Menscheranspricht

Glaubige Kunstler und Kiinstlerinen wissen sich gleichsanim Dienst Gottes und
erschlieBerdessen WeltDurchihr WerkkannmandasLichtGottesosehertt SakraleBilder,
Skulptuen und Architekturen kénnen geistliche Gedanken anregedbas machtdie
Kunstler/Kuinstlerinnen den Priestern ahnlich.*?® In diesem Sinn besteht eine
Verwandtschaft zwischen Priestern undinstlern Deshalb sollen beide als wichtige
a { O Mhafirki@ Vermehrung derEhreGottesund fiir dasApostolatgesehenwerden.

FraAngelicog der Hauptpatronder christlichenKinstlerc versuchteseiren Glauben und
seine Liebe mit der Kunst zu verbinde Fur ihnwar die Kunstein Instrument religiéser
Meditation®**und seine Werke werden bis auf den heutigen Tag sowohl Fachleuten des
Kunsbereicls alsauchvon Laien bewundert Alle romanischa, gotischen, barocken Werke

wie jene demRenaissancsprechenanund helfen, geistlicheWelt zu 6ffnen.

Viele Bildhauer,Architektenund Maler sind aus Kl@stern, also Orten der Stijekommen
Sie waren geistlich befahigt, durch ihre Arbeit das Wichtigste darzustellen,was sakrale
Kunst darzustellen solChristus Die Ikonenwurden unter Gebet und Fastegemalt. Die
heutigen Menschenspiiren, was geistlich echtist und was Ruhe bringt. Auch in einer
larmigen und getriebenen Zeit karher Mensch Spiritualitat wahmehmen. Er kann sie
suchenund erleben Bewusstoder unbewusstwird der Zeitgenosse von dem @gezogen,
wasihm Ruhebringt. Sakralkunstin dieser insbesondere Ikonen, bezeugen dizis.Kurse
fir das Malen von lkonesind oft Uberflllt. Die Ausstellungerder alten lkonenwerden
gern besucht SpirituelleOrte aufzusuchenwird manchmal wieder mehr geschatals auf
einen Prestigeulaub zu fahren. Daher ist wicgtidamit das Sakralwerkin einem wirklich
geistlichen Raum entsteht. Dazu eignen siclbesonders Kiinstler/Kinstlerinnen die
versuclen, ihre personlicheBeziehungzu Gott zu vertiefen. Gebet und eine lebendige

353 Vgl. Lensen, Jirgen: Liturgie und Keigester und Kinstler, in: Lensen, Jurgen, Liturgie und Kirchenraum
(Hrsg.), Wiirzburg 1986, 105.

354 V(. http://www.zenit.org/article-17935?l=germaj22.9.2010
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Beziehungzu Gott sind eine guteVoraussetzunglafir, dass ein sakraleKunstwerkmit
starker theologischer Aussagekraft gelingt.

Beispiel: Caravaggio

Der Maler MichelangeloMerisi da Caavaggio(15711610) ist durch seine Bilder vom
a 0 dzy (L&gntekannt. Er wurde wegen eines Mords angeklagt, hat gern Alkohol
getrunken und war der Mann der Abuer. Caravaggispaziertegerndurch die Nacht. Er
hat hauptséachlich Portréats und nicbtigioseBilder gemalt. Weil er Geld brauclet wurde
ihm empfohlen,auchreligiosenBilderzumalen.Sonahmer Bestellungerfur sakraleBilder
an.*® Siehtman heutenur seinesakrale Bilder,konnte man meinendassdieseBildereine
geistige Tiefe habenmmer wieder werden diese Bilder kommentiert und dabeeue
spirituelle Entdeckungergemacht In seinerZeit malte er geradezuevolution&. Nicht nur
seine malerischenTechnikenwaren neu. Ungewdhnlich war auckein Zugangzu den
Themen der BibelFur das Gesichtvon Heiligennahm er sich als Erstexs Vorbild ganz
ay 2 NMalStySi O kdb yieér StralRe. Seine Darstellung Jesusoder Enthayptung des
Johannes des Téaufers sirnmalig. Das Bild a 9 A Ba@sewéhrend der Flucht nach
Agypterét spricht tief an.Sene zwei groRe Bider in der Kirche San Luigi Brancesi
a a | NJi deNii. Miatthadziund o . S NXd@stzyMatthadzafanden gute Aufnahme und
wurden oft diskutiert®* Zum Ende seinesLebenstrat er in den Malteser Orden ein. Er
wurde zum Ehrenbruder ernanrls er abealsehemaligeMMdrder erkannt wurde musste
er vor dem Geféangnisfliehen. Caravaggiostarb als unerkannt nachtensam Ufer des
Meeres.

Caravaggio war alles anderes htslig SeineBilderaber versetzenns Staunen.Sogarder
Vatikanhat sichiber Caravaggiaind seiren Einflussauf die SakralkunsgeauRertund auf
seine spirituelle Wirkung auf die Malerei und deren Betrachterhingewieseri>'Sein Bild
a { A Snefkg/der Barmherzigkeit deutet die Worte Jesumeditativ und lebendigaus. Er
hat ganz konkret gezeigt,wie man anderen helfen soll. Das Bild bietet kein stiiches

355 Vgl. Lambert, Gilles: Caravaggio, K6In 2042.7
356 Vgl. ebd5859.
357 Quelle:http://www.zenit.org/article-23021?l1=germai.5.2011
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Nachdenkenlber das Evangelium,sondern wirbt tief und klar dafiir, dassman die
Barmherzigkeitun soll.3*®

Wenn man uber spirituelled.eben und a | S A f Jdé& |L&&nS iei Kunstlern und
Kunstlerinnen sprichtind dabei jemanderwie Caravaggi@ls Beispiel vorstelldann zeigt
sich dassnicht immer nur der o S OKKINA & Mdlek fOrkd@ Gakralkunstauglich ist
Caravaggidebte wahrscheinlictsein Leben unteden einfachenMenschen seiner Epoche
christlicher als viele, die damalsoder heute sich fiir Christenhalten. Sein Suchennach
Wahrheitwar echt Mit seinemTalentals Maler konnte er die Bibelthemenhervorragend
ausdrucken.

Deshdb muss man den Zugang eines Kinstlers zur sakralen Kunst sehr individuell sehen
Manche Kinstler/KiinstlerinnersuchenGott und méchten ihn darstellen Kunstist aber

etwas, was den Menschen zum Nachdenken bringt. Dabei werdernch Kunst Gefiihle
geweckt und zum Ausdruck gebracberKinstlerund die Kinstlerin sagesdurchihr Werk

wer sie sindund welcheBeziehungsie zu Gott haben

Das theologische Analphabetentum

Heutzutageherrschtunter Kiinstler/Kiinstlerinnereine Artreligioses Andphabetentum®®

ObwohleinigeKunstler/Klnstlerinnerversuchenihr geistliches Lebenzu vertiefen, fehlen

manchen von ihneriheologischeKenntnisse Das aberspiegeltsich in der Qualitat der

zeitgendssischeBakralkunstvider. DerKinstlerund die Kinstlerinwelchedie Sakralkunst
schaffenmdéchten, sollten mindestensgrundlegendeKenntnisseder Liturgie und Theologie
haben. Geht es doch um die VerkindigungChristi. Wenn Kenntnisseaus der Theologie
fehlen, leidet die sakral&kunstdarunter. So geschaffendasst kaum erkennen, dagisre

vornehmeAufgabees ist, Christus als dgute Botschaftzu verkiinderund die Fragennach

demGlauber und dem SinndesLebenszu vertiefen

Das Leben mit Christusist ein gutes Fundament. Ohne Kenntnisseaus Liturgie und
Theologiest esaberunmoglich dassSakralkunseine wirklich sakrale #nstwird. Religibse
Kunstals solche braucht solche Kennsesicht, die Sakralkunshingegen erfordert sieln

358 Vgl.Lambet, Gilles: Caravaggi81l.
359 Appell an Seine Heiligkeit Benedk¥/I.,Quelle:http://appelloalpapa.blogspot.com/
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diesem Sinne spracRaul VI. zu denKunstlen/Kinsterinnen und rief sie zur stéandigen
Vertiefungder Kenntnisseaus der Theologieund zur Zusammenarbeimit der Kircheauf:

a 2 S yhgin dem kiinstlerischreligivssenMoment, der Messe,Authentizitat gebenwill, ist

ihre Vorbereitung ihre Katechesenotwendig. Man mussihr ¢ in anderenWorten ¢ die

religioseUnterweisungvorausschickergdersievonihr begleitenlassenEsist nicht erlaubt,

eine Religion zu erfinden, man muss wissen, was zwischenGott und dem Menschen
vorgefallenist, wie Gott gewissereligioseBeziehungein Kraft gesetzthat, die mankennen
muss,um nicht l&cherlichoder stammelndoder irre zu werden.Man mussinformiert sein.
UndWir denkendassin der Kiinstlermessalle, die sichwirklich alsKinstlerauRernwollen,

keine Schwierigkeiterhaben,sichdiesesystematischegeduldige,aber so wohltuendeund

nahrendelnformation anzueignenUnd dannist nochdie Kunstfertigkeitwichtig, das heif3t
Technikum die Dingewirklichgut zuY I O K ¥y @& &

Daher betont das KonzilsdokumeBacrosanctunConciliumdassdie Bischofeund Priester
sich der Erziehungder Kinstler/Kinstlerinnenwidmen und diese in den Geisder
Sakralkunsund geheiligterLiturgie einfiihren sollen Eswurde auchauf die Schulennicht
vergessen,die zu grinden sind um die Kinstler/Kinstlerinnenfiir die Sakalkunst
ausbilden zu kdnnen (v@C127).

Die heutigen glaubigen Kunstler/Kinstlerinnen haberdie Mdglichkeit Theologie zu
studieren. Nach dem Fall des Kommunismushaben in postkommunisischen L&ndern
Ost(Mittel)Europaauch die Laien Zugang zon Theologiestudium an detheologischen
Fakultaten Die Frageist freilich ob Kunstler/Klnstlerinnerdie Notwendigkeit sehen, ein
solches Studium zu macheam qualitativ hochwertige sakrale Werke zohaffen. Um
dieses Vestandnis zu verbreiten, braucht es einen gediegebéog,in dembeide Seiten
¢ die Kircheund die KiinstlerKiinstlerinnenc verstehen lernen, dasdie Zusammenarbeit
wichtig ist. Die Kunstlerbrauchendie Kenntnisseaus Theologieund die Kirchebrauchtdas
Talentder KinstlerNur sokannhochwertigeSakralkunsentstehen.

Um diesen Zusammenhangeht es imAppdl an den Papst, in denbLaienund Priester
derzeitigenStandder Sakralkunsdaregen o 5 $hxidtlicheKiinstlerarbeitet nicht allein,
sonderngemeinsamund in der Kontinuitat mit der kirchlichenGemeinschafaller Zeiten.
Einezeitgendssisch&irchekann nicht mit den von der Tradition geheiligtenFormenund

360 Paul VI.: Ansprache an diérstler, 50f.
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Materialien brechen, wenn gleich sie diese innerlich erneuern und weiter entwickeln

1 y¥oea

Wenn Kunstlerkeine Theologiekenntnissé@aben und die Liturgie nur vom Horen der hl.
Messe kennen kodnnen sie kein echtes Sakralwerk schaffen. Es fehlen ihnen die
FachkenntnissausdiesemBereich Sie mégen dann vielleichhdereKunstwerke schaffen,
die auch religits sein kdnneabersolche Werke sinlleine Sakralkunst.

ManchenKirchenin Europa,vor allem Neubauten sind von dieser AriSie wecken kein

spirituelles Erlebnisind lassen den Sinn deBymbolik nicht von sich aus erkennesie

missen viel zu otvei derenInstallationerklart werden NurwenigeKircheverwaltelassen

schriftlich die Symbole, die sich in der Kirche befinden, erklaren Ob der Sinn von

Sakralkunstarin liegt, éndzy' T dzaNy 3t A OKSa 3z @S NEBIRBAENEAEY S& aDSKS)
Symbole nicht fiir sich selbst sprechen, dajeite, welche die Liturgie in diesem Raum

feiern, ihr liturgisches Feiermnd das in ihm verkiindiggeWort Gottes besser verstehén

Deshalb ist es notwendig, zu sagetassohne Glauben und ausreichende theologische

Kenntnissees nur schwemoglichist, belebendeSakralkunstu schaffen.

Auchwenn der Kunstlerund die Kunstlerinihre Kunstfreiheithaben, soll ihr Schaffen von
sakraler Kunst eh doch den liturgischen Regeinterordnen. aDiechristlicheSakralkunst,
alsoeinenachder LiturgiegeordneteKunst¢ grindetsichdemnachauf einenBlick,der sich
tief offnet, der sich auf die kirchliche Dimensiondes Glaubensstiitzt, die objektiv und
realistischist undvonallengeteilt wird. Sieverlangt,dassder Kiinstle innerlichin der Kirche
ausgebildetst. Diekunstlerischereiheitbedeutetnicht Willkir, sondernfreie Zustimmung
zu den verpflichtendenAnforderungendes Glaubens.Ohne Glaubengibt es keine fir die
Liturgie angemesseneKunst, ohne Glauben wird Christus nur em Fleisch nachQ
381 Yyihda

Oftmals werden die Kinstler/Kunstlerinnenals von Gott erwéhlte besonders begabte
Menschenwahrgenommen die auch moralisch vorbildlich sinkllan nimmt an dasssie
herrliche wenn auch unverstandlichesKunstwerle aufgrund einer goéttlicheninspiration

361 Appell anSeine Heiligkeit Benéd XVI.
362 Appellan SeineHeiligkeitBenediktXVI.
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schufen. Daher missten auch die Kinsgat sein weil sie das tunwas Gott von ihnen
erwartet. Und weil sie Kunstschaffende sindhatten sie die Fahigkeit die Wrklichkeit

Gottesrealerund néheralseinfacheiiblicheMenscten zuspiiren®®

Wenn esum Kunstgeht, wird oftmals das, was der Kinstleié Kunstlerinsagt,zu einem
Dogma,dem man nicht widersprechen kann. Dedier Kiinstlefdie Kunstlerinist jemand
der weil3, was richtig ist, wie man allesrichtig darstellt Evsie hat die Vision,wie das
Kunstwerkrichtig zu betrachtenist und wie die Menscheneswahrnehmensollen Versteht
das jemand nicht, dann gilt er alssensibelund unintelligent. Der Kiinstlerdie Kiinstlerin
gerat hier in die Positionowie Gott zu & S A AUBerdem werden die Kiinstler und die
Kinstlerinnen auch in dé€eesellschafhoch angesehen undefeiert wie ganzinflussreiche
Menschen, die den Ton angehdm religidsen Bereich spiegelt sichsdieSituation zum Teil
wieder, obwohl man dabei vergisst, dass der Kunstler/die Kinstlerin nicht nach den
MaRstaben des christlichen Glaubens lebthre Aura versteht man aber immer als
unfehlbar. Fallses dem aber so ist, erscheimtie von solchen Kinstlern geschaffene
Sakralkunsbezuglich ihres inneren Wertes als fraglich.

Die Fehler liegen jedoch vielleicht auf beiden SeiterNicht wenige christliche
Kunstler/Kinstlerinnerhaben sichvon der Kirche entfernt, wie PapstPaul VI. in seiner
Anspracle an Kiunstler/Kinstlerinnerbeklage. Der Papst sprach aber auch daribéass
die Kircheauf die Kiinstler/Kiunstlerinnervergesserhat. Beide Seitenversteheneinander

nicht mehr3%

Auf dem Hintergrund dieser Verhdltnisbestimmung zwischen Kunst und Kiralde w
deutlich, wie wichtigdie konkrete Vorbereitung der Kinstler/Kinstlerinnenfiir die
Sakralkunstist. Diese hat zum Ziel, dass die Kiinstler/Kinstlerinitea kinstlerischa
Fahigkeieén einsetzennach den Kriterien wahrer Kunstum ein sakralesKunstwerkzu
schaffen und zugleich zur Verdichtung der Liturgie beizutragen, damit in deren Feier sich
ein Fenster zu Gott erdffnen kann

363 Vgl.SmolikPavol:Kunstund Totalitatder liberaten Demokratie KrisedesSinnes in: Krise der christlichen
Kultur, Vortragsammlung aus Konferenz vom 30.11.2007, Trnava 2007, 23

364 Vgl. Paul VI.: Ansprache an dimkKtler, 50ff.
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Beitrag der Kinstler/Kunstlerinnen fiir die Sakralkunst

Kinstlerund die Kunstlerintragen zur Verschénung des Sakraires wesantlich bei.
Zugleich aber wirken sie mit, dass deakralraumsich demgeistlichenBereich auftut.
Kinstlerund Kinstlerinsetzen sich dabei sowohl durch ihréVerke als auch mit ihrer
ganzen Persorin. AlsPerson haben die Kunstschaffendeine Pradispogion. Sie besteht

in der ArtdesWahrnehmers und der Erfahrungen Religioses Gespiund der kiinstlerische
Blick, mit dem ésie auf biblischeoder spirituelle Themen schauspielen mit Der Kunstler
und die Kinstlerieteiligen sich gemeinsam mit den&&tern an der Liturgie. Sie schaffen
gemeinsam einétmospharefur geistlicheErfahrungendie sich im Kirchenraum ereignen
kénnen NachlLadishv Hanus ist das Ziel der Kunst, eiseie Wirklichkeitzu schaffen,die
géRerA &G | £ & 2S5y SDerAKunstlé BzWJ die WiuhstledizNgird zu einer Art
aPriesterder Dinge*® Der Kiinstler/die Kiinstlerin tritt als eigenstéandige Instanz gleichsam
in Augenhohe mit dem Betrachter ein und die Liturgie ist dadurch um zwei Blicke r&fther.

Die AhnlichkeitzwischenLiturgie und Kunstist nicht zu Ubersehenin der Liturgie wird
durch den priesterlichen Diendlie erdhafte materielle Wirklichkeit in eine geistlich
himmlische ungewandelt Der Kinstler und die Kinstlerinihrerseits schaffen ausler
Materie die Schonheit,die ausdem Urquell der Schonheit¢ Gott selbst kommt Norbert
Leser sieht im personlichen Talent wie im RauataitHintergrund zwei wichtige
Grundelementedes KunstschaffensDiesen flgt er di@ranszendenals dritte Dimension
bei. Er spricht von der Gnadekiinstlerischbegabter Person,wobei sich diese Gnadevon
Gott her leitet. Damit wird das Kunstwerkgerade durch seinéschénheiteine Quelle
héhere Wirklichkeit Diese kommt aber letztlich aus Gott. Desonstware der Mensch
nicht fahig Kunstwerkezu schaffen,die keine Kopie der Natur sind und sich auch nicht im
Innenleben einer Personder in der Gesellschafinden.®®’ Kein Kunstwerk- besonders
Sakralwerk- kann nicht a y dzd®Produkt von Menschensein. Ein Wesen, das kein
Verstandns hat, schafft keine Kunstwerke. abauchder Menschkannnicht aus sich selbst
echte Schonheifinden und sie darstellen.Wenner siefindet, schopfter ausdieserQuelle
mit dem Ergebnis, dass sein Werk fiir das Sakrale angemessen sein kann.

365 | ydzasx [FRA&AEF QY 'YSYyAS | yi 62@9)/516@22 dhc @
366 Vgl. Gerhards, Albert: Ars cerebrandi, 11.

367 Vgl.Leser,Norbert Umeniea pravda K ontologickémuvyznamuumeleckejtvorby (Kunstund Wahrheit
Uber onthologischeBedeutungdes kiinstlerischenSakralschaffensjn: VERBUMJg. 1995, Nr. 6Y 2 OAr DS
1995,385.
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Das macht dieAuswahl der fur ein sakrales Werk geeignetéiinstler/Kiinstlerinnen
wichtig. Der Kunstler und die Kunstlerinsollten ein Gespurfiur die transzendentale
Schonheithaben, in der die Schonheit Got#s zum Vorschein kommt. Auchenn ein
Kunstlefeine Kinstleriralle profanen Anforderungenfir das Schaffeneines Kunstwerkes
erfullt, bleibt als @s letzteKriteriumdie sittliche Dimension die er/sie in seirlihr Schaffen
einbringt Alle genannten Elementebereicherndas Kunstwerkund verleihenihm sowohl
seinekinstlerischevie auchseinegeistlicheDimension.

Die sittliche Seite,welche Kunstler/Klnstlerinlurch ihr Werk darstelt, ist flr einige von
ihnen das wichtige Element. Pavol Smolik, Regisseurund Dramatug im slowakischen
Nationaltheater vermutet, dass essich dabei um eineungeschriebeneRegelin der
Gesellschafhandle, tber die man nicht viel spriclier Kiinstlersei einvon Gott erwahltes
EinzelwesengdessenSchaffenebensoethisch ist wieseine kiinstlerischeBegabung Die
ungeschrieene Regel lautet etwa s 2 SBNder der schénenGeborgenheiimit Blumen
fahig ist zu zeichnensoll auch ein guter Menscha $ A#%'Smelik vermutetdasses dabei
eine pseudoidale Lauterungder Kunst vorgenommen werde Grd3e Kunstschaffende
sollen derErlésungnéher stehen als irgendein andere Mensch® Faktisch sind firr das
Schaffendes Sakralraumegumeist diebedeutsamenKinstler/Kiinstlerinnerberufen, die
fur ihr Kénnenberiihmt sind. Damitwird der Kiinstlefdie Kinstlerinfir das Schaffendes
Kunstwerkesauch sittlich fir tlichtig erachtet Zu einer Steigerung kommt es noch dann
wenn die Frommigkeit der KinstlefKinstlerinnen ihre kiinstlerische Qualitat hoch
Uberragt.

Daszweite Beispielaus der slowakischa bildenden Kunsteneist LadislavZaborsky Er
berichtet, dasesbeim BetrachtenseinerBildermehrmals ziBekehrungergekommensei
MancheMenschenbezeugenwie sie durch seineBildera R dzRJD & larigeésprochemnd
umgestaltet wurden. Den Maler wundert das nicht, weil er selbst bevor er zu malen
beginnt,kein Fernseha schautund keine Zeitungenliest. Er betet aber undittet Gott, auf
dasser durchseineBilderdie Menschenansprechen mége

368 Smolik,Pavol:Kunstund Totalitat der liberaten Demokratie.Krisedes Sinnes,in: Kriseder christlichen
Kultur, VortragsammlungusKonferenzam 30.11.2007Trnava2007,23.

369 Vgl. ebd.
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Die fachliche Vorbereitung der Kinstler /Klnstlerinnen

In der Kunstgeschichte wirdie Fragebeantwortet, wie die KinstlefKinstlerinnenihre
Kunstfertigkeitgelernt und sich darin verbesserthaben. Manche haben bei bekannten
Kunstlernstudiert spéaterhabensie Schulerbesuclt; sie habenihr Kénnenverbessertund
neue Stile und Technikenentdeckt. Uber diese fachlicheVorbereitungzu reflektieren, ist
Angelegenheiter Experenin diesemBereich.Vonder Theologieher ist wichtig,dassman
nicht Ubersieht, dass die Kinstle/Kinstlerimen, die einen Auftrag fir Sakralkunst
bekomnmen, fachlichgut vorbereitet sind Sakralkunstst nicht etwas Privates,sondernein
gewichtigerTeilder Kunst. Sie z&hlt zu jeneraillder Kunst,der tiber Jahrhunderteninweg
wirkt und die Menschenformt. Deshalbtragen die KunstlerKiinstlerinnen eine hohe
Verantwortung.

Zur Spiritualitat der Kinstler /Kunstlerinnen

Die Kunsterfasstden Kunstschaffenen als Persomganz.Der Wert desWerkeshat mit dem
Kontakt zu tun den ein Kiinstler mit seinem eigenen Daseinat.*° Der Kiinstlerdie
Kunstlerinist jener Mensch,dessenEinsicht in die Wirklichkeandersist. Diesesoll er7sie
als ein Geschenkdaser fur die Menschheitbekommenhat, annehmenund vertiefen. So
wie jeder Menschsoll der Kuinstlefdie Kiinstlerinseinlnneresa | S yoyD&sesentfaltete
Innerea Y dz&rda@dannin seinemWerk zeigen Wie er solchesschafft,zeigtsichin seinem
kiinstlerischenWerk, das auf diese Weiseseinena S A 3 Siyes gfltilt. Die Spiritualitat
von christlichenKinstlernund Kinstlerinnen sprudelietztlich aus dem Héren auf den
Heiligen Geistund auf des Kinstlersureigene Antwort auf diesen Geist, aus dem alles
Geschaffenentspringt,auchdie Werkeder Kunst,zumalder sakralen.

Leo Zogmayer sagt uber Schonheit und Spiritualitat, dass sie beide aus demselben Grund
herrihren. Beide mdchten subjektiv sein und beide sind gaezsonlich konkret und
eigenartig. Die Kunstler und die Kunstlerinnen entlarven Traditiokuwdtarelle Straegie,

und dazu brauchen sie personliche Spiritualitat tatig zu letsm. kdnnen sie ihre
kiinstlerische@ Gaben mit dem religidsen Geflihl zusammenfiigen und dieses bringt dann

370 +3f & . dzNRIF X t SGN)X t2ST AS | 156 &Paddie yhd ghtistich@Mydtik hl & y Syt 620

einer unreligiésen Welt), in: Teologické texty, 18/2007, Nr.2, 78.
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den neuen Blick auf das, was man schon kennt oder einen neuen Blick, neuellaystel
die Sakralkunst’*

Spiritualitat

Spiritualitatwéchstin der Erfahrungmit Gott. Heutefiigt man dem UberbegriffSpiritualitat
verschiedeneAttribute bei: Spiritualitat der Laien,der Priester,der Klosterbruder;aber
auchSpiritualitatder Freizeit,der Arbeit oder desSports®”* Fiirdie Kunstund dasApostolat
durch die Kunstbildet die Spiritualitat des Kunstlergder Kiinstlerineinen SchliisselOhne
sie ware der Kunstlerdie Kunstlerinnicht inspiriert ohne sie wiirden keine Sakralwerke
entstehen. Ohre sie wiirde niemand das Kunstwerkbegreifen, weil das Kunstwerkdie
psychologische Wahrnehmung Ubersteigt. Die Bedeutung des lateinischen Wortes
o & LIA Medkefisttivdn a & LIA Qatmdal. Atem und Geistiiberschneidereinander.In
der christlichenTheologieverweistdiesesUrwort Geistauf den HeiligenGeistalsdie dritte
géttliche Person.Ohne Heiligen Geist gébe es keinen LebensAtem. Ohnea L yflalLd 2 y &
kdameauchnicht geistlicheWahrnehmungund Erkenntniszustande.

Wenn man uber Spiritualitat spricht denkt man an das praktische und harmonische
Aufbauen eines Lebensstiles Eine solche spirituelle Lebenssyntheseentsteht in einer
Erfahrung mit Gott. Sie durchflutet jede einzelne Erfahrung des Menschen, sein
Nachdenkerebensowie seinGebet.Einesolchespirituelle Lebenshaltungvird sichsowohl
im Apostolatwie im praktischernLebenausdriickenlm IdealfallerwachstdannallesDenken
und Tun aus dem Geheimnisdes auferstandenen Christusdas durch die Offenbarung
vermittelt ist. Das macht christliche Spiritualitit zuinnerst aus.>”® Weil heute auf
Spiritualitat nicht nur aus dem Blickwinkeldes Christentumsgeschautwird, sondernauch
aus der Perspektiveder Anthropologie erhalt Spiritualitat eine weitere Bedeutung.Sie
betrifft danndie ganzeExistenz ds Menschenund verleiht diesereinentieferen Sinn.Der
Menschkann so das Vielféaltige seinesLebensin einer Syntheg bindeln. Das wiederum
wird zur Grundage daftir, dasser in seinemLebeneinen klaren Standortgewinnt, darin

371 Vgl. Zogmaye Leo: If you celebrati, 35.

372 Vgl. Goffi, Tullo, De Fiores, Stefano (His@lovnikspirituality (Nuovodizionariodi spiritualita), Kostelni
+ & R9PN,904.

373 Vgl. ebd. 904f
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aber eine Antwort auf die Grundfrageniiber SinnseinesLebens Vondaherkann dann ein
MenschzueinerverlasslicherOrientierung finder?’

Von hier aus lasst sich verstehen,was Apostolat durch Kunst meinen kann. Das Zweite
VatikanischeKonzil versucht zu sagen, was KuestKunstlerinnenfahig macht, wahre
Sakralkunstzu schaffen: a 5 Kénstler aber, die, angetriebenvon ihrer schépferischen
Begabunggdanachstreben,der HerrlichkeitGottesin der heiligenKirchezu dienen,mdgen
sichalle immerdarwohl bewul3tsein,dald esdabeium ein StickheiligerNachahmungles
Schopfergottesgeht und um Werke, die fir den katholischen Gottesdienst, fiir die
Auferbauungder Glaubigenwie auch zu deren Frommigkeitund religiosenUnterweisung
bestimmta A YIA27)

EinchristlicherKiinstler eine christliche KiinstlerigestaltetalsLaie, aldMitglied desVolkes
Gottes seine Beziehungzu Gott andersals Priester oder Ordersleute. Deshalbgewinnt
seineeigeneArt der Glaubenserfahrungh der KunsteinenseinerErfahrungangemessenen
Ausdruck. Die Bilder von Fra Angelico,gemalt in einer Monchszelle,kbnnen bei der
Meditation helfen. Auch in der heutigen Zeit kann der Besuchereines Museumsbeim
AnblickeinesFreskosdasFra Angelico gemalt hatur Ruhekommen?™

Auchwenn ein LaieKunstschafft,gewinntsie einen Ausdruckwelcherder Glaubensgestalt
dieses Kirchenmitgliedsangemessenist. Der a f I A S yKKinstler) d@risakrale Kunst
schafft, wird sich durch das Gebet, aber auch durch die Kommunionmit Gott, die er
sakramentalfeiert, um ein Lebenbemiihen,das solcherGotteserfahrung entspricht. Das
bildet sichim Idealfallin seinemKunstwerkab, daser flr den Sakralraunbildet.

Die Art und Weise der Malerei vofrra Angelio kann man nicht mit jener eines
Michelangels vergleichen.Der Zugang zueren Lebenund Werk ist unterschiedlich.Der
a f | A S Kihstlgrsciafitfir den LobpreisGottes,aber auchfur dasEinkommendaser
fur sein Leberbraucht. Viele Kiinstler,die Sakralkunstschaffen,fiihren das Lebeneines
Christen,mindestensauf3erlichim rechtlichenSinndes Wortes. Manchevon ihnen lebten
als Abenteurer oder gar unmoralisch (Caravaggio). Nicht wenige musseerst die

374 Vgl. ebd. 919f
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Bewahrungsprobevon Ruhm und Reichtum bestehen odeauch Armut erfahren
(Rembrandt), um fahig zu sein, jene Kunstwerke zu schaffen, tber die bis heute
Interpretationen geschriebenwerden. Diese Kunstler haben ihr Lebenmit Gott so gut
gelebt,wie sieesvermochten auchwenn siekeinevorbildlichenChristenwaren. Siehaben
grol3e Kunstwerke geschaffen,die man im echten Sinne des Wortes als Sakralwerke
bezeichnenkann und welche bis heute die breite Offentlichkeit anziehen.Betrachten
moderneMenschendieseWerke,dannkodnnensie Giber ihren Glaubennachdenkerund die
Liturgie bekommt in dem durch solche Kunstwerkegestalteten Sakralraumeine tiefere
Kraft. Wohl dem Kunstler,der seineFahigkeitenund Gabenbewusstin einen solchen
Dienst stellt. FUr ihgehdrtdieserDienstzu seinerKunst.Kiinstlerwerdenauf dieseWeise
aucha t N Ssi& iaBdelh friesteidh,indemsiein inren Bildem, Statwen, Kirchenrdumen
eine Art Liturgie feiem. In ihren Werken beten sigleichsam.Das Individuelle jedes
Kiinstles gewinnt so die Qualitat desa Y I i K 2 f ds dvéltét Sigh@® die kirchliche
Gemaenschaft und dariiber hinaus auf die Menschheit aus>”®Kiinstler, so kénnte man
PierreTeilhardde Chardinzitieren, zelebrierenauf dema ! f ded2 N t.3{l Basist die Art
und Weise,wie ein Klinstlerals Menscharbeiten und leben kann. Der Kiinstlerlebt damit
gleichsameine Variation jenes Apostolatsder Laien,von denen das Zwete Vatikanische
Konzilsagt: dUunzahligeGelegenheiterzur Ausiibungdes Apostolatesder Evangelisierung
undHeiligud & G0SKSy RSKAG) F ASy 2FFSya

Die Bedeutung der Sakralkunst flr Praxis

Sowohl die Kunst allgemeaisauchdie Sakralkunstiben einen Einfluss auf den Menschen
aus, selbst wenn er sich dafir nicht interessiert. Dadurch bildet die Sakralkunst einen Raum
fur eine transzendente Wahrnehmundgdie Aufgabe der Kunst ist es, Geschichte
nachzuerzahlenDasmachtin ihrem Bereichauch die SakralkunstObwohlsie nicht avon

der Weltist, ist siein der2 S f (ligtiJoh15,19)%"® Der Menschnimmt durch die Kunstsich
selbstintensiverwahr und auch den Zeitraum,in dem er lebt. Noch mehr: Der Mensch
kannsichdurch die Sakralkunst Gott annahemie Kunstdarf solchetiefen Vorgangenicht
storen, sondern wird zur Konzentration,zur Meditation sowie zum Fragennach Gott
verhelfen.

376 Vgl.zéborsfg [ I RA&T I @Y S5Alts3de & @S6yz2aUzdz 65AFf238 YAG 9

377 Teilhard de Chardin, Pierre: Lobgesang des Alls. Die Messe liber die Welt. Christus in der Materie. Die
geistige Potenz der Materie, Olten 1981.

378 Vgl. Verdon, Timothy: Kunst im Leben der KirdH4e.
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Daher ist die theologische Reflexion Uber die Sakralkunstangebracht Ein solches
Nachdenkentragt dazu bei, dasssie von ihren vielféaltigen Mdglichkeiten nicht zu viel
verliert. Sakrale Kunstwird teilweisezueinera RA Sy § ¥z Sig<oltischonund heilig
seinund so auf den einzigHeiligenverweisen.Deshalbsind in der Sakralkunsschénund
heilig unlésbarverbunden®® Wie Christusdient sie; denn dieserist gekommenzu dienen
und nicht sich bedienenzu lassen(vgl. Mk 10,44).Ein solcherDienstder Sakralkunstat
auch heute seine Bedeutung Esist dabei wichtig, diesen Sinnauch jenen zuganglichzu
machen die keine Bibel lesen.®®® Heute koénnen alle lesen die kleinen Kinder
ausgenommen. Dennoch gibt es Menshen, die man in einem anderenin8
a! yI f LIK beze®kinéniaiin. Sie lesen keine Heilige Schrift, héren aber immerhin
Ausschnitteausihr in den Gottesdiensterder Kirche.

SakralkunskanndasHorendes Wortes anregen.PapstBenediktXVl.ist ein Vorbild dafir.
Im Jahre2007 hat er ein spezielleiompendiumzum Katechismusler KatholischerKirche
edieren lassen DiesesKkompendiumenthalt auf3er der Texte auch Bilder. Die Bilder des
Kompendiumswurden von JosephRatzingermit Hilfe von Timothy Verdon sorgfaltig
ausgewahlf®

Die Sakralkunstr (i NJAeR Bedbachterftmalswahrendder Liturgie,aber auchauRerhalb
dieserin seinem Innerem; durch die konkrete Darstellungkann die sakraleKunstdazu
beitragen,ErzahlungerausBibeltiefer zu verstehenoder auchschwerverstandlicheTexte
besserzubegreifen.Dasist vielleichtder wichtigsteDienstder Sakralkunst.

Sakralkunst im Apostolat der Katechese

Sakralkunstlient der Liturgieund tragt zu derenvertieften Erfahrungbei. Die Liturgiespielt
sichin einer klar abgegrenztenZeit ab. De Kunstim Sakralbereichist hingegennicht in
diesesengeZeitkorsetteingebunden Dasbietet die Mdglichkeit,dassiiber denliturgischen
ZeitraumhinaussakraleKunsteine katechetischeKraft entfaltet.

379 Vgl.ChenisCarla Fondamentteorici dell’arte sacra38.
380 Vgl.Fridman Mira: BilderzurBibel.AltesTestamentBayreuth1985,5.

381 Quelle:www.http://chiesa.espresso.republica.it/printDettaglio.jsp?id=126261&eng4y8.2011 Eswére
gut, wennsichsolcheBilderin jedem Buchbefanden.Die Verlger misstendaraufachten,dassdie Bilder
mit dem Textkompatibelsind. Bilderdienennicht blossals Erganzungsie vertiefen und deuten vielmehr
denText.
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Im Sakralrauntrifft man auch auf eine Dekorierung.Dieseéandert sichfreilich von Zeit zu

Zeit Von der Sakralkunsist solchezeitgebundeneDekorierungzu unterscheiden Sakrale
Kunstwerkeilberleben langere Zeit**? Nicht die voriibergehendeliturgische Dekorierung
sollte die Botschaft katechetischerschliel3en,sondern das bleibende echte Kunstwerk.
Damit die sakraleKuwnst ihre katechetische Kraft éalten kann, brauchtes nicht nur eine
gediegeneKunsterziehungBne solcheist auchin die Praxiseinzufihren.Dabei geht es
darum, wie Christoph Schénborn formulierte: a 2 Awédden, was wir sOK | dz°§°’y D&
Sakralkunstordert, dassman schauenkann Geradeheute, im Zeitalter der Bilderin den
Medien,ist bewusst wie sehrdie Bilderauf den Menschwirken. Bildersindallgegenwartig.

Warumnimmt die Kirchediesewichtige Einsichtnicht gentigendernst?Auf der einen Seite
spticht manin der Kircheviel Uber die modernenKommunikationsmitteletwa dasinternet,

und ist bestrebt,wie esdasZweite Vatikanische Konzibrsah,die Kircheder heutigenWelt

und dem modernenMenscten zu 6ffnen. Auf der anderen Seite vergisstman aber, dass
auch der a Y 2 R S NlghS&cti Bilder braucht. Nach dem Zweiten VatikanischenKonzil
wurden fast in allen Kirchender Welt viele Kunstwerkeentfernt. Manche alte Kirchen
wurden ganzbearbeitet, aus Barockirchen oder romanischen Kchenwurden manchmal
a f S BaNdRhalled th neueren Kirchenbautenfindet man nur wenige Bilder und noch

weniger Statuen.Daswird damit begriindet,dassauf diesemWeg zu Gott geistlichnichts

storen soll. Aber man hat vergessengdassnicht die Sakralkunsstdrt, sonderndas Fehlen
der Bilder behindert. Diese Tatsachewird manchmalverwechselt.Der Menschverbringt

vielvon seinerLebenszeiin Biros,auf der Stral3e er schautTV.Dort sindviele Bilder.Erist

vondenvielenBilderngeradezuerschopftund will Ruhehaben.Erwill nicht soviel Gber die

Reklame nachdenken.Der moderne Mensch braucht eher dideere so sagt man
offensichtlichzu Rechtlst es aberrichtig, dassman ihm dieseLeeregeradein der Kirche
anbietet?

Dennoch Gott ist unsichtbar. Gott will aber dem Menschersinnlich erfahrbarnaher
kommen. Geradedas kann aber - vermittelt durch die Sakralkunst erleichtert werden.
Wenn ein Mensch, der ganzvoll von Bildernist, in eine leere Kirche eintritt, sucht er
oftmals nichtsalsRuhe.Aberwenner lediglichdie leerenWéandesieht, kannsichseinBlick
nirgendwoausruhen.Vielmehrbestehtdie Gefahr,dassdie Bildervon drauRenihn wieder

382 Vgl.ChenisCarla Fondamentteoricidell'arte sacra71.
383 Vgl.SchénbornChristoph: Wir werden, was wir schayén
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einholen.Undschondenkter in der Kirchean all das,wasihm die Bilderdrauf3ensuggeriert
haben. Sakralkunsi&ber kann helfen, diese Bilder von drauf3endurch religidse Bilder und
Symbde gleichsam zu heilerZzudemkann die sakraleKunstlehren und einen glaubigen
Wegzu Gott erdffnen. SakraleBildermachenauchruhig.

Apostolat durch Sakralkunstist deshalb wichtig. Sie soll einen besserenPlatz auch in
anderenBereichenfinden. Die Pastoraltheologiast offen fiir dieseArt des Apostolatsund
umgekehrt,dieseArt desApostolatsist wichtig fur die praktischeTheologie Diejeniga, die
viel von sakralerKunstverstehen sollten, sind vor allem die Priestdie Kunstschaffenden,
die Christglaubigerwelchedie Liturgiefeiern.

Folgende Erodrterungen und Vorschlage sind diesen drei Gruppierungen gewldlafeti
wird dasZielverfolgt, eine anndherndeAntwort auf die Fragezu finden wie die Priester,
die KunstlefKinstlerinnen sowie das Kirchenvolkdie Kunst und Symbolspracheder
Sakralkunstsich aneignenkdnnen. Die Erziehungzur Kunst gewinnt an Bedeutung.Die
Sakralkunstst zeitgendssischeKunstlef Kunstlerinnemicht immer vertraut. Wichtig sind
auchdie Priester,die taglichmit Sakralkunsizu tun habendiesepflegenoder etwa beim
Umbauoder NeubaueinerKirchemitschaffen.

Erich Garhammer sieht dabei noch weitere Perspektiven. Die Gemeinde, die sich fir

moderne Kunst o6ffnet, hat auch Gespur fir das Soziale und Diakonische. Diese Gemeinde

ist aktiv in der Pflege der Alteren und Behinderten, arbeitet mit Erwachsenen undriinde

YAYY(O 6FKNJ RAS t T NNRA Sy a ashetideadefibiertol@mmtS DSYSA YRS
auch sonst in Bewegung. Der aesthetic turn ist wirklich ein Turn und beileibe kein

Standpunkt. Kunst verdndert Sehen und Wahrnehmung, macht sensibler, aber auch

diakoy A & OK S NI &

Priester und Sakralkunst

Die Sorgeum die (Pfarr)Kirchegehdrt 1 den Aufgabeneines Pfarrers.Siesind fur das
verantwortlich, was sich in der Kirche und mit der Kirche passiert. Im Kontext des
Kirchenrechtes werden weitere Verantwortliche Priester genaninter Kirchenrektoren

384 Garhammer, Erich: Id€unst Uberflissig?, in: Herder Korrespondenz Spezial: Irritierende Schénheit. Die
Kirche und die Kinste, Freiburg 2012, 22.
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werdenhier Priesterverstandendenendie Obhutfir irgendeineKirchelibertragenwird, die
weder Pfarr- noch Kapitelskircheist und die nicht mit der Niederlassung einer
Ordensgemeinschafidereiner Gesellschaftlesapostolischerebensrerbundenst, welche
inihr Gottesdienstéf S A (EICIGaib56).

Sowohldie Dekorierungals auchdie Sakralkunsin der Kirchewerden von den Priestern
und ihren beratenden Gremien in Auftrag gegeben und gepflRgiht aber alle Priester
und Gremiensind dazu hinreichendvorbereitet. Siewissenoft nicht, wie die Sakralkunst
aussehersollte und machendeshalbnicht wenige Fehler.Priesteralsdiea | | dzLJG 6 S G NB A 6 -
der Y A NJb&bénior allem im 19. Jahrhundertviele Kirchengebaut Se haben es auch
moglichgemacht,dassdie Leuteihre religiosenBilderin die Kircheneinbringen konnten
Abermeistenswarenesnura NB £ A A X k&r&iSakralwerk 3 DieseKirchensind bis
heute in Funktion;dabeiist esbedriickend zisehen, wiewenigin dieserZeitfur die sakrale
Kunstgetan wurde. Dankder liturgischen Erneuerunges Zweiten Vatikanischerkonzils
sind neue ElementehinzugekommenDiese neue religibse Dekorierumnltgs Kirchenraums
erziehtdie Glaubigendie in dieseKirchenkommen.Nur wenige Priesterkdnnenerklaren,
dassz.B.eine Gipsstatueder hl. Theresiavon Lisieuxkeine Sakralkunsist, obwohl sie auf
demerstenBlickschdnerscheinemmag.Abernur echte Sakralkunskannerziehenund hilft
dasGotteswortauszulegen

Als Betreuer der Sakraldenkméler unidirchenverhalten sich nicht wenige Priester zu
diesenihnen anvertrauten Objekten unprofessionell Daftir gibt es zu viele Beispiele,vor

allemin der Slowakei Wahrendmanchebehaupten,dassin Kunstakademiem Y A N&hK S &
Fremdwort ist, so ist umgekehrt fiir nicht wenige Priester a Y dzy'ainiFéeemdwort>®

Manche Priester lassen zu, dass sich die Kirchein eine kalte o . S (i NA Sviaad&lt: f

Wertvolle Kunstgegenstandes SNRSY dzy R ¢ dzNRiSy3a S @adisliena y A OK
ersetzt. So wurden beispielweiseAltare oder Statuen aus Stein beseitigt. Obwohl diese
keinenhistorischenWert haben,sindausjenemMaterial, dasdem klassischerstandardfir

die Sakralkunsentspricht.

385 Vgl.Burckhardt Titus, Florenskij, Pavélawe| Peter Die Weltreligionenund ihre SakralkunstMiinchen
2008,281f.

386 Volp, Reier: Thesen zum Verhéltnis bildende Kunst und Kirche, in: Beck, Reiner, Volp, Reiner, Schmirber,
Gisela (Hrsg.), Die Kunst und die Kirchen. Der Streit um die Bilder heute, Miinchen 1984, 292.

387 Zum Beispiel von der Gotikder Barokkirche nimmt man den ursprglichen Altar und ihn mit einem
neuen ersetzt.
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Diesea & G S A Y 8203 8§ ¥ S 3 Suyrden dftryfalle uéch Stoff ersetzt,denneine leere
Stelle erweist sich mit der Zeit als stérend. Daswirft nattirlich ein helles Licht auf das
mangelndeKunstgespues Priesters,denn so etwas kann nur mit Erlaubnisdes Pfarers

geschehenkErist letztlich mitverantwortlich, was fir ein Material beim Umbauder Kirche
beniitzt und was fur eine Dekoration in der Kirche eingesetztwird. Manche Pfarrer
verhalten sich wie lieb Vater zu ihren Kindern.Espassiertsehr oft, dassalte oder altere

Kirchenumgebautwerden.Esa Y dzit & AwgitieEdasZweite Vatikanischekonzilvorsieht.

Von der Kirchewerden die Statuenaus Gold oder Marmor oder anderesdlen Material

weggebracht.Die Bilder werden ausgerdumt;es bleiben oftmals nur einige wenige. Den

Hauptaltarwird zerstortoder kleinergemacht.Soentstehenin der Kircheleere Stellen.Die

Kirchewird schlidilich triumphalistischneu geweihtund der Priesterist zufrieden,wenner

allesgut organisierthat ¢ ebennachden AnleitungendesZweitenVatikarischen Konzils.

Die leere Stelle aber stort. Langsanmwerden diese leeren Stellenvon Stoff und Blumen
zugedeckt Auf meterlangenStoffplanenwird in einer schlechterKopieein Bild desseligen
JohannedPaulsll. oder vom barmherzigen Jesus nadér polnischenSchwester Faustyna
oder von PaterPio aufgesetzt. Der Priester ist zufrieden und er kann dem Bischof
referieren, wie er pastoralin diesemBereichtéatig ist, weil er auch Frauen und einfache
Laienfir die Schonheitder Kirchebegeistert.Die meistenPriesterarbeiten aber nur sehr
wenig mit Facleuten zusammenwenn sie eine Kirdhe neu errichten oder umbauenieS
selbst méchten diejenigensein, die am besten wissen,a ¢ Anén es Y | O KAuchdie
Pfarrgemeideempfiehlt dem Pfarrerin vielen Fallenkeine Fachleute die von Sakralkunst
etwas verstehen.Gewisssollte auch der Kiinstler/die Kinstlerimelche die Sakralkunst
schafft,eine hohe Kenntnis vorihr haben Andernfallskannihre KunstzwarreligiseKunst
sein, die strengenKriterien der Sakralkunsaber erfilllen sie dann nichtOftmalswird nur
darauf geschaut, ob der bestellte Architekt oder KiinstlerKinstlerin a ¥ N2 Ys¥ a
Manchmalgeniigtes, dasser a 6 S NNigt Wnidl das geniigtdann. SakraleKunstist aber
etwas GroRReres,deshalb sollte auch der Kiinstlerdie Kinstlerin der/die Sakralkunst
schafft,a 3 NJailSSINIG @
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Die Unerfahrenheit des Klerus hinsichtlich der Kunst muss durch gezielte Aus und
Weiterbildungbehobenwerden®® Der beriihmte Wiener KunstpralatOtto Mauer hat sich
dafir starkgemacht.

Der Mensch braucht die Schonheitdes Bildes. Wenn er sie nicht findet, sucht dafur
anderswo Nahrung. Und was durch die Sinne in den Menschen eindringt, bringt
unweigerlicheine Wirkung hervor®® SolcheZusammenhéngesolite ein Priester kennen
undin seinepastoraleTatigkeiteinbringen.

Manchmal sind die Priester dazu gezwungen,eine neue Kirche zu bauen oder die alte
Kirche umzubauen.Sie selbst haben zumeist dafiir keine angemesseneAusbildungund
auch kein wirkliches Interesse. Nicht jeder Priester muss ein hohes Interesse an der
Sakralkunsthaben. Umso wichtiger ist es dandasssich solcheunerfahrenePriestervon
einemrichtigenTeamberatenlassen

Der Priester ist deshalb auf den Rat von ausgebildetenLaien angewiesen.Manche
KunstlefrKunstlerinnenwirden gerneden Priesternauf EinladungdesBischofFachvortrage
halten. Manche Intellektuelle in der Slowakei,die zugleichKiinstlefrKinstlerinnensind,
wiinschensich, dassdie Bischofesich flir moderne Sakralkunstffnen und so auch den
Priesterndabei helfen. Vieleichtsollen sich die Priesterin der Slowakeibewusstmachen,
dasmit der Priesterweihenichtin allenBereichergleichallesschonklarist und sienicht die
Experten fir alles sind, am wenigstenflir anspruchsvolleSakralkunstDasist ein erster
Schrittweiter zugehen,um sakraleKunstwerkeangemessezubehandeln.

Priester

Sakralkunstwird am meistendurch glaubige Laienund Priestera @S N¥% S YoR Sénda @
verschiedenen Lebenstkeichen, die Priester fir die Ausiibung ihres pastoraleBerufs
kennensollten, ist die Kunst Weil die Liturgie, diQuelleund Hohepunktallen christlichen
und kirchlichen Lebensmmer mit der Sakralkunsterbundenist, solte der Priesteralsein
wichtiger Vermittler entsprechendeKenntnissdiber dies@ Bereichhaben.LadislaHanus

388 Vgl. Mauer, Otto: Kirchliche Kunstpolitik, 296.

389 Vgl. Brandmuiller, Walter: Kunst und Kirche (Teil 2), Quelle: http://www.zenit.org/at®181?I=german
20.11.2009
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sprichtdavon,dassdem Priesterder Kunstbereichdeshalbam nachsten stehgeweil dieser
sichvor der Schénheitder sichtbarensowie der unsichtbarenWelt beugensoll**° Solche
Schonheitsoll er danndurch die wirdige Feier deSakramentegdurch Liturgieund seinen
pastoralen Dienstveiter vermitteln. Die Kunstwar von jehemit Theologieund damit mit
dem Priester oder Ordensstand verbunde Kldter waren erste Auftraggeber vorBauten
fur den Kultbedarf. Geweihte Personenhaben sich der Architektur, der Asthetik undder
Malerei gewidmet. Ihre erworbenen Kenntnisse haben sie durch die Sakralkunst
weitergegeben.Priestersind oftmalsAuftraggeberfir den Baueiner neuen oder fir den
Umbaueiner schonbestehenden KircheOhneZustimmungdes Bischofskannder Priester
auch nicht den Bau eineneuen Kirche beginnen Beim Bau einer Kirche soll sich der
PriesterRat beiFachméannar holen(ACcan.1215f).

Der Baumeisterist Fachmannund Ausfiihrerdes Baues/UmbauesDer Priestergibt den
Auftrag dazuDie Glaubigemwerden unter seiner Leitung diese Kirche verwenden. Daher
sollte die Kirche auch den Geist dieser Pfarrei und ihrer Glaubigen abbildeii* wie
ProfessomHanusverlangt Daherist die persdnlicheZzusammenarbeizwischerPriesterund
Architekt und allen anderen Kiinstler/Kiinstlerinnervon Bedeutung.Der Priester sollte
allen Beteiligten dasgeistlicheund liturgische Wesender neuenbzw., umgebauterKirche
vorstellen Der Priesterist derjenige,der die Verantwortung fur den (UgBau hat. Daer

ist erforderlich dasser entsprechendeKenntnissedafiir hat. Der Priester muss auamit
dem Architekien und den Kiinstlen und Kunstlerinnen beim Schaffen der sakralen Kunst
zusammenarbeitenProfessorL. Hanusbetont, dassin der Slowakeidas Problemauf der
Seiteder Priesterliege welche nur gering&tinstlerischeKenntnissenaben. Das fiihrt dazu,
dass oft nur die technibe Seitebeim Baubertcksichtigt wird, nicht aber die liturgischen
Erfordernisse im Blick sititf Obwohl Hanusdiese Bemerkungvor mehr als 50 Jahren
geschrieberhat, hat sich bislang nur wenig geandeseit derMitte der 9Cer Ahre,alsauch
Laien Theologie studieren konnten, gibt es sogarmehr theologsch und liturgisch
ausgebildeteKlnstleralsPriester die kiinstlerischeKenntnissénaben.Sehroft fehlen ihnen
auch die praktiscHiturgischeund geistlicheKenntnissén diesemBereich.ProfessotHanus
war zuletzt in der Slowakeieiner von nicht vielen Priesten, der sich aktiv fir die
Verbindung von Kunst un@iheologieeinsetzte Er hat zu diesemThemamehrere Buicher
und Artikel geschriebenAm starkstenhat er die Notwendigkeit derZusammenarbeitinter

390 Vgl.Hanusladist @Y ! Y Sy &nStvol196y t+ 6 2 O
391 Ebd.320.
302 +3fd I lydaATZ [ RA&GEI @Y ! YSYAS | yt+620S8Syai@d2 ouno
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den Architekten und KunstlefKinstlerinnen betont. Der Priester soll entsprechende
Kenntnissan Sakalkunst, Symbolik, Ikonographie uh&urgie haben.Der Priestervertritt

den Bischof und damit di€irche dahersollte er jeneAnforderungerhochwatig vertreten,

die zu seinerKompetenzergehodren® Seit 1989 melden sich zu diesemThemanicht nur

die Priester, sondern auch die in Theologie ausgebildetenKunstlerKunstlerinnenund

Kunsthistoriker Alle gewinnen in der Slowakei, $vofessorlLadislavHanus.Allein die

Priester zitieren ihn nur selten, noch mehr, sieverstehen seine Kritik nicht, oder sie
ignorierensie.

Das ®eite Vatikanische Konzil nahdazuklare Stellung:a 5 Ki&ikersollenwahrendihrer
philosophischemund theologischenStudienzeitauch tber Geschichteund Entwicklungder
sakralenKunstunterrichtetwerden,wie auchiberdie gesunderGrundsatzeauf die sichdie
Werke der sakralenKunststitzen miussen.So sollen sie die ehrwirdigenDenkmalerder
Kirche schatzenund bewahen lernen und den Kiinstlern und Kuinstlerinnenbei der
Schaffunghrer WerkepassendeRatschlagerteilen] | Yy S¢129%

In Deutschlandwurden bereits einige Publikationendarlber herausgegebenwie Priester
mit Kinstlen und Kiinstlerinnerzusammenarbeitenln der Slowakeimachtkaum jemand
einen Schrittin dieseRichtungVielleichtkbnnten dieErfahrungerausanderenLanden die
slowakischa Priester ermutigen, mehr mit Kinstlern/Kinstlerinnerzeusammenarbeiten.
Sie sollen vor allem begreifen lernen, wie wichtig Sakralkunsfir die Seelsorge isDie
Priestersollten nicht nur Kirchen bauen oder umbauen. Wiehr sollten sie Moglichkeiten
schaffen um Kunstden Laienzu vermitteln. Sie sollten lernen, eineeBiehung zur sakralen
Kunst aufzubauen undie man die Sakralkunstausdeutet In den letzten Jahrenhat der
italienischePriesterTimothyVerdonein Buchherausgegeberie alsPastoralhandbuchfir
Priesterdient, mit dem Ziel, Bildein der Homilie einzugtzen DasBuchist in drei Zyklen
nachdem Romische Ritusfir die Lesunga desAlten und NeuenTestamens aufgebaut
und beginnt mit den Evangeliumnach Matthaus. Im Buch befinden sich viele bekannte
Bilder etwa aus den mittelalterlichen Codices oder Ikonen vom Pantdrator.>*** In
DeutschlandversuchenmanchePriestermit Kinstlen/Kinstlerinnen zusammenarbeiten.

393 Vgl. Hanus, Ladislav: Kostol ako symbol (Kirche als Symbol), Bratislava 1995, 357ff.

394 Vgl. Verdon, TimothyHow to Painta Homily, with the Bruschof Luke, Evangelisand Painter, Quelle:
http://chiesa.espresso,repubblica.it/articolo/177321?eng=y
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Se veranstalten mit ihnen zusammerAusstellungenin den Kirchen und laden
KunstlefKuinstlerinnenzu Vortragenein.*®

Kenntnisse Uber Sakralkunst bei den Priestern

Die Priester haben heute im Vergleich mit der Vergangenheiteniger Verstandnisfir
weltliche und sakrale Kunst® Sie verstehen in manchen Féllen nicht ihre postive
Bedeutung fur die Pastoral. Selbst glaubige Kinstler/Kémstlen begreifendie Liturgie
nicht und sehendie Kirchenicht alsBeschiitzerinhrer Arbeit, sondernmehr eher alseinen
Feind,der die Entfaltungihres Talentesund Kunstschaffens verhindert. Laieads die am
meistenbetroffenen Teilnehmerhabenkeine Informationeniiber sakrale KunstSiehaben
keine Beziehung zgregenwartiga Kunstund dieseKunstbietet ihnnennicht dasan, wassie
fur ein tieferes Glaubenserlebnisbrauchen. Obwohl alle ¢ Kunstschaffende wie
Laien/Prieste miteinanderverbundenist, fehlt der Dialog Es mangelt am Verstandnis des
Wesentlichen, also davon, wie ein sakraler Raum richtig entworfen und geschaffen werden
soll, damit diese ihrem ersten Ziel, namlich dem Lobpreis des Schépfers, dienen kann.

Ein solcherSakralraumwiirde seinenZweckerfiillen und wirde zu einem Mittel fur die
FeierGottesund flir Begegnung mit im im personlichenGebet.Keinanderer Raumkann
die Heiligkeitdes Kirchenraume®rsetzen.Auchbeim Konzertim Konzertsaalind auchin
der Galerie kann man Gott obegegner aber die Kirche hat dabei eine besondere
Bedeutung. Die Kirche bildet einen Raum,wo Gott leise (vgl. 1 Kén 19,12) und auf
spezifischéArt sich mitteilt. Hier ist heiliger Bodewomana RS { I YRl £ Sy | dzal dzl A SK$S:
(Ex3,5).Daherhat auchGott die Heiligkeitdieses Ortestarkbetont.

Derzeitist das Niveau der Ausbildungder Priesterim Bereich (Sakral)Kunst mehr als
durftig. Obgleichesklar ist, dass den Risterdie Schaffung und der Erhalt v@akralkust
aufgetragensind, scheint es doch so zu sein, dass dis nur wenige auch tatsachlich
wahrnehmen Das gilt nichtnur in der Seelsorge, sonderauch in der Theologie und
dariiber hinaus in deGesellschaftViel zu wenig Zeit wird dekusbildungn sakraler Kunst

395 Vgl. Mertin, Andreas, Schwebel, Horst: Kirche und moderne Kunst, Eine aktuele Dokumentation,
Athendum 1988. Hier sind einzige konkrete Beispiele zu finden, wie die deutschesidPfarur Frage
nach moderner Kunst und Sakralbereich stehen und wie sie mit Kinstlern und Kinstlerinnen
zusammenarbeiten.

396 Vgl. Gerhards, Albert: Ars cerebrandi, 12.
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gewidmet.Die klnftigenPriesterhabennur schwacheKenntnissan diesemBereich.In den
Priesterseminarerund in theologischenStudienbeschaftigtman sichmit der Sakralkunst
nur am Rande. Die kinftigen Priester sind darauf vorzubereiten die Sakralkunstals
unentbehrlichfir die geistlicheEntfaltungder Pfarreizu verstehen.Nur zuoft passiertes
dass Priester und Glaubigein der Pfarrei, Kinstler/KinstlerinnerRestauratorenoder
Denkmalamt in Streitereien geraen. Der Appdl, mit dem sich die einzelnen
KunstlefrKinstlerimenund Priesteran Papstwandten bezieht sicrauchauf dieses Thema

a | S A WateR BbMdhl vier Jahrhunderteseit seiner Veréffentlichungvergangensind,
scheintder Discorsointorno alle imagini sacree profane von Kardinal Gabriele Paleotti
(1582) mit unveranderter Klarheit den Hauptgrund fur die derzeitige Entgleisung
darzustellen:Wir sind der Meinung, dass der Wildwuchs nicht so sehr den Irrtimern
zuzuschreiberist, die die Kiunstler begehen,wenn sie den Bildern Form verleihen, als
vielmehr den Irrtimern jener Auftraggeber,die es versaumen,dies auf die geblhrende
Weisezu tun: sie sind der wahre Grundfur den Wildwuchs,da die Kiinstlerlediglichihren
Instruktionenfolgen ¥’

Dass ds Niveau der Kenntnisse der Priediber Sakralkunssehrniedrigist, bestatigt de
Direktorin des Kulturinstitutes in TrnavaDr. Alena Piatrova: ¢Es fehlt die Erziehungder
Priesterzu Kunstund Kultur. In der ersten Linie sollten sich die Priesterin diesemBereich
bilden Die zukinftigen Priester sollten Grundkenntnisseaus Asthetik, Kunstgeschichte
KIoS8¥ oda

DieseMeinung vertreten mehrere in Kunstund in TheologiegleichermalRenausgebildete
Fachleute Piatrovadazu: oEs siehtso aus, ds ob die PriesterAngstvor fachmannischen
LaiergKunstletKiinstlerinnen hattend &° Viele Priester mochten oftmals alleine die
Entscheidungemariibertreffen, wie die neue Kircheoder der Umbauder alten aussehen
sollte. Oder sie lassensichvon der Pfarrgemeindea 6 S NJ- die $nyflieser Hinsichtauch
keine Ausbitunghat.

397 Appell an Seine Heiligkeit Benedikt XVI.

398 2 | NladislavGeprachmit AlenaPiatrova,in: Vieraa O A @aiibe und Lebenyg. XVIII. (2008), Nr. 1,
14f.

399 Ebd.
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Sowurden in der Slowakeiviele neue Kirchenasthetischund kinstlerischauf niedrigam
Niveau gebaut Bem Umbau der Kirchen ist die mangelndeis@ammenarbeit noch
sichtbarer. Alte Kirchen werden modesiert. Ddei entsteht oft eie Mischungdie kaum
liturgischen und asthetisch@ Anforderungen hachkommtDer akademischéMaler Ladislav
2 | NJéig der anerkanntesten Gegenwartskunstlerin der Slowakei meint, dass die
Kunsteziehung der Priester nachhinkt. So werden diese viel zu wenig auf mader
Kommunikation®ormen (Werbung, Filme Clipg und neue Kunstartenvorbereitet Der
Ausbauund die Einrichtung einer Kirchist das Ergebnisvon mehreren Faktorenwie
Gesellschaftatmosphare Zahlungsfahigkeit Ambitionen der Architekien, das
Zusammenspielier Fachleutemit den Amateuren. Dahesoll der Priestersolchesensible
Vorgange gutgestaltekonnen?® Auf die Vorbereitungder zukiinftigen Priesterin diesem
Bereichwurde weithin vergessen.Und dies obwohljeder Priester mindesters eirmal
wahrend seiner beruflichen Tatigkeit vor einer solchen Aufgabe sEibtAusbildungder
zulinftigen Priesterist l[lickenhaft.

Nach und naclkommt es zu einer ZusammenarbeizwischenKiinstler/Kinstlerinnerund
anderenLaien.Die SlowakischeBischofkonferenzhat einen bestimmterBischof fir den
Kunstbereich bstellt. Der Rat fiir Kultur in der Slowakei veranstat Konferenzen,auf
denendie Kiinstler/Kiinstlerinnen vertreten sind. Es wurde auchfieisy CNJ iy 3St A O2 &
glaubige KinstleKunstlerinren in der Slowakegeschaffen2010war dasJahrder Kulturin

der Slowakei Eswurden Publikationen herausgegebengdie einen Beitrag zum Dialog
zwischen Kunstlen/Kinstlerinnen und Priesten leistete. Professor2 | NJCRatzt die
Moglichkeit, dass die Bisofskonferenzmehrere Plattformen fir einen kritischen Dialog
zwischen Kunstexperten und Priesteanbietet.**’ In der Slowakeigibt es schon einige
Kunstfachleute, die aukinstlerischerwie theologischerPerspektiveliber Sakralkunst
sprechenkdnnen DerenAuffassungerkann auch die Kirchenleitung ermsthmen.Esliegt
jetzt an Bischoéfenund einzelnenPriesten, die Kirchen bauen oder umbauen, sich dabei
von solchen Fachleuten beraten zu lassen.

400 Vgl.2 I NBadisdavGeprachmit AlenaPiatrova 141£
401 Vgl. ebd16.
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Die ausgebildete Priester auch in der Sakralkunst

In der Slowkei gibtes einige wenigériester,die sichin der Kunstszenauskennen Am
bekanntesta sind Jesuit Andrej Filipek LiturgieprofessorAmantius Akimjak sowie der
Bischof von Nitr&/iliam Judak.

Bei derAusbildungder Priesterin der Kunst,besondesin der Sakralkunstist eswichtig, die

wechseteitige BeziehungzwischenKircheund Kunstzu verstehen.Mehrere Universitaten
widmen sich bereitsler Sakralkunst Auch im Vatikan wurde jlngst eine ne\WWerkstatt

eingerichtet.In Romwurde 2008 an der Europ&schen Universitatein neues Studienfach
mit dem Titela | NI K AArsSiciacatiE A (i daNdiireS Gwe Lang Koordinator des

StudienlehrgangaMitglied der PapstlicherKommissiorfur die Kulturgtterder Kircheund

Offizial der Kongregationfir den Gottesdienstund die Sakramentenordnug sagtezu

diesemEreignisdassin der heutigenKultur der Bilderdasa K S A fAAfr@B&# ausdriicken
kénne als Worte. Bher sei diese Studienrichtung notwendig, um die Suchenach dem

Heiligender Kunstfiir den christlichenKult neu aufzunehmen?®? Sobeginnt auch Vatikan

die Ture fur solche Studienrichtungeru 6ffnen. Er bezeugt damitlasseine Aus und

Weiterbildungin der Sakralkunsvonnéten ist Inwieweit slowakischePriestersolcheoder

ahnlicheStudienriciungenabsolviererwerden,daswird die Zukunft zeigen

Dabei geht es nicht nur um isolierte Kunstfahigkeit, sondernouiA yS y SdzS &a i KS
Glaubensausdrucks$t®

Vorschlage fiir Priester

Gestutztauf die bisherigenUberlegungerfolgen hier praktischeVorschlagemit Blick auf
die Priester.

Erstenssoll dem Priester als Kircheverwalter,dem Kinstler und den Glaubigenin der
Gemeinde bewusst werden, dass die Kirche kein Museum und keine Galerie fir die
Ausstellungvon Kunstwerkenist. Die Kirche dient dditurgischenVersammlungin diesen
liturgischen Raum gehort sakrale Kunst. Auch wenn die Kirche primér fir die Liturgie

402 Quelle:http:// www.zenit.org/article15342?1=germari,1.6.2008
403 Garhammer, Erich: Ist Kurisverflissig?, 23.
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bestimmtist und in ihr dasWort Gottes undAltarsakament aufbewahrtwerden kénnen
auch andere Veranstaltungenin den Kirchen stattfinden, sofern sie die Heiligkeit des
Raumesnicht storen. Die Gemeindekannmit ihrem Priesterverschiedené/eranstaltungen
organisierenauch Besichtigungemer Kirchekdnnenstattfinden. Nach der Messe kénnen
Veranstaltungenmit Vortrageniber Kunstgegenstéanddjber die Sakralkunsund tber die
Bedeutungvona dzy @ S NA (i SyhBdemty&sthibssewerden

Fallses sichum eine gréRereund bekanntereKirchehandelt, variierendie Bestimmungen.
Der Tabernakelbefindet sich zumeistim Seitenschif der Kirche,um die Intimitat der
Betendennicht zu storen und die Heiligkeitdes Raumeszu bewahren.Gelegentlichkann
eine kleine Ausstellungim angebautenPastoralzentrungemachtwerden. Dasalles kann
den Zugang zur Kunst erleichtern.”®® Noch immer ist die Kirche die wichtigste
Auftraggeberin in derKunst. Oftmals werden neue Kirchen so gebaut als ob sie
Krankenh&useoder Fabrikhallenwéaren Die weiRenWandesind ohne Bilder, Statuenund
Uberhaupt ohne Kunstwerke.Die Zeit ist gekommen, praktisch MaRnahmenzu setzen,
damit Kunst und Kirche eine Einheit bilden kdnnen. In manchen deutschen Diézesen
wurden solche Initiativen bereit mit Erfolg gesetzt. Manchmal haben Kirchenbauten
aufgehort, ihre sakraleFunktion zu erfiillen, weil es zu wenige Glaubigegib. Als Beispiel
kann das Oflinger Modell dienen, wo die KiinstlerKiinstlerinnen fur die Gemede durch
ihre Kunst neue Horizonten eroffned® Von den KinstlerdKiinstlerinnen kommen
Antworten auf die Fragenim Kunst oder Asthetikbereichund die Gemeindeihrerseits
erhalt einen bessere@ugangzur Kunstallgemein.Dasspiegeltsichim personlichenLeben
von Pfarreimitgliedern und Kirchgédngern wider. Aul3erdem haben die
Klnstler/Kinstlerinnendie Chance bekommen, ihre Kunstwerke zu prasentieren und
offentlich zuganglichzu machen. So kdnnen sie gleichsamals Apostel in kirchliche
Aktivitaten einbezogernwerden; nicht wenige engagierensichdann spaterim Bereichder
Diakonie®®

Der Priester kann selbst der Gemeinde die Kunst zuganglichmachen und in seinen
sonntéaglichenPredigtenerklaren. Er kann zum jeweiligen Evangeliumoder nach eigener
Auswabhlein Bild finden und dann anhand diesesKunstwerksdie Bibelerklaren.Vor allem

404 Vgl. Schwebel, Horst, Mertin, Andreas (Hrsg.): Bilder und ihre Macht, Stuttgart 1989, 150.

405 Vgl. Schmidt, Ulrichleinz: Der Kunst verpflichtet. Kunst und Diakonie in \A@ftingen, in:Mertin,
Andreas, Schwebel, Horst (Hrsg.): Kirahd moderne Kunst, Frankfurt am Main 1988, 30ff.

406 Vgl. ebd. 34.
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die Bilderausder Zeitder Gotik bis hin zum Barocksind interessant,weil in ihnender Sinn
des Gotteswortes durch klare Symbolezuganglichist. Die Erklarungdes Evangeliums
bekommtauf diese Weis@ine neue Dimensionwelche durch dasHdrenallein sichnoch
nicht aufschlieRt?"’

Dassetzt freilich voraus,dassdie Priesterselberein Interesseentfalten, die anvertrauten

Glaubigenzur Kunstzu fuhren. Viele Leute scheinenkein Verhaltniszur Kunstzu haben

oder sie denken in sehr engen Kaerien So scheint der kirchliche Durchschnittstyp
auszusehed®® Wenn man solchesenges Denken tUberwindet, kann man oft Uberrascht
erleben, wie positiv die Leute reagieren. Psychologischist immer besser, mit hohen

geistigen Anforderungenzu kommen; dann kann sich der Mensch angesprochen und
anerkanntfihlen. Kunstkann auch Quelle fuir theologischeErkenntnissein, wenn sie als

Erfahrung gelebt wird."® Es ist gut, wenn ein Priester solche Erfahrungenin seine

a. Af R LeMBiRyEnBahm

Die Priester sollen wieder die Bildhomilien entdecken Manchmal geschieht etwas
Ahnliches,wenn ein Priesterwéhrend der KindermesseObst oder andere Gegenstande
zeig. Wasman sehenkann, ist fur vertieftes Verstehenhilfreich. Deswegenist es an der
Zeit, Bildem wieder mehr Raumzu geben.Schonder hl. JohannesChrysostomosat solche
Predigten gehalten.**® Heute schlagt besonders Timothy Verdon vor, wieder
Bilderpredigten zu halten. Er selber hat dazu publiziert: Das in Deutsch erschienene
dzOK a ¥rdkgbeiR SNJ YA NOK S & A BaispieR'TESiS BBer Sikhyfg, nitdzi S &
bekanntenund beriihmten Bildern zu beginnen.Spaterkann die moderne sakraleKunst
folgen.Zum Schlusdasstsichauch derKitschprasentieren,damit die Leuteunterscheiden
lernen kénnen. Das alles kdnnte in Sonntaghomilien geschehen.So kénnen Bilder zu

407 Vgl. Schwebel, Horst, Mertin, Andreas (Hrsg.): Bilder und ihre Macht, 150.

408 Vgl. Plate, Manfred: Der neue Wein und die alten Schlauche, in: Schwebel, Horst, Mertin Andreas (Hrsg.):
Bilderund ihre Macht, Stuttgart 1989, 156ff.

409 Vgl. Schwebel, Horst: Kunst im Kontext Kirche, in: MagérifiHeologie und Astethik, 46/2007, Quelle:
http://www.theomag.de/46/hs6.htm 2.6.2010.

410 Vgl. Krauselarin: Die illustrierten Homilien des Johannes Chrysostomos in Byzanz, Wiesbaden 2004, 9.
411 Vgl. Verdon, Timothy: Kunst im Leben der Kirche, 130.

165


http://www.theomag.de/46/hs6.htm

Zeichenwerden, die zum Mysterium hinfiihren; sie werden eine Art Kontext zur Liturgie
- 412
sein

Seit Juni 2011 kann man des Ofterenin VatikanischenNachrichtentiber die Bildpredig
lesen. Die papstlichen Prediger verwenden besondersan grof3en lturgischen Festen
Bildmaterid. Sie deuten in ihrerPredigtenbekannte Bilder, die das jeweiligditurgische
FestauslegenSo kann mamine geistlicheBildbetrachtungzumHochfestder Unbefleckten
Empféangnianit jenem Bild machendasvon Peter PaulRubensals ImmaculataConceptio
gemaltwurde **Méglichist auch eine geistlicheBildbetrachtungzur Geburt des Erlésers.
Dazu eignet sich das Bildn Geertgen tot Sint JanBie GeburtChristgemalt um1490%**

In der Slowaké haben die Jesuiterdank ihres Grinders,dem heiligen Ignatius, eine
didaktische Beziaing zuBildern.AusdiesemSchatkannmanauchheute schopfen.n der
Slowakeiwirkte in diesem Bereich der bekannte Jesuitealen Aurel Zavarsky'°Aus
diesemschonvon JesuitenbearbeitetenThemenschatiiber Sakrakunst kann man sicher
auch heute schopfen. Auch die Redemptoristenin der Slowakeiarbeiten auf diesem
kulturellen und kiinstlerischenFeld. Am besten aber ist es, wenn ein Priesterselbstnach
Bildernsucht,die flr seinepastoraleTéatigkeithilfreich sind.

Moglichist esauch,sichandasKulturinstitut in Trnavazuwenden.Hier sind Kunsthachleute
tatig, von deneneinigeauchtheologischeAusbildunghaben.EinandererVorschlagkommt
von AlenaPiatrovg*®die vorschlagteinen Katalog von jeneriinstlern/Kiinstlerinen zu
erstellen, welche sich der Sakralkunstwidmen und zudem in Liturgie und Theplogie
ausgebildet sind. Weiter rat sieine Webseitedazueinzurichten DieseWebseitesoll von
der Slowakischen Bischofskonferenz die theologische Hilfe bringen, und von
KinstlerdKiunstlerinnen immer standig upgedatetwerden. Sie kann zusatzlich zu
Informationen auch Bildpredigten emialten, welche die Priester in ihren
Sonntagpredigtenverwendenkénnen.

412 Vqgl. ebd

413 Quelle:http://www.zenit.org/date2011-12-077.12.2011

414 Vgl.Timothy:Kunstim Lebender Kirche 130.

415 Quelle:http://www.jezuiti.sk/index.php?stranka=ktosme_osobnosti&id¢3173.2009.

416 Alena Piatrova ist im Instit der katholischen Kultur tatig und setzt sich fir Sakralkunst in der Slowakei
sehr besonders ein.
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Ein anderer Vorschlagware, alte liturgische Gegenstdnde neu zu efdgcken Diesesind
manchmal unmodern oder leicht beschadigEs ware maoglich fir diese liturgischen
Gegenstandeeinen eigenenRaumin der Kirche,im Pfarrhausoder in einem anderen
Gebdude einzurichtenund ein kleines Pfarmuseum zu machen. Zu jedem liturgischen
Gegenstand lassen sieln paar Worte als Erklarungschreiben Die Pfargemeindekdnnte
in diesem ihremMuseum auch andere Kunstereignisse veranstalteiso kénntePoesie
vorgetragen oder eiff heaterstickaufgefuhrt werden

Zukunftige Priester und Sakralkunst

DieKlerikersollenwéahrendihrer philosophischenund theologischerStudienzeitauchtiber
Geschichtaund Entwicklungder salkalen Kunst unterrichtet werden. Sie werden auch in die
gesunden Grundsétzeeingefuhrt auf die sich die Werke der sakralen Kunst stiitzen
mussen.So sollen sie die Denkmélerder Kirche schatzenund bewahrenlernen und den
KunstlerdKlnstlerinnen bei der Schaffungihrer Werke passende Ratschlageerteilen
kénnen(vgl. SC129)

Auchwenn das Zweite VatikanischeKonzilausdricklichiiber Erziehungder Priesterzur
Kunstspricht, finden sichdennochLiickenin dieserBestimmungo 5 &utgeschichtaor
allemder Zeitgeschichteler Kunst,ist auf dentheologischerFakultatendieselbeSorgfaltzu
widmen wie der Philosophieauch das FachPastoralheoogie mussan Kunstinteressiert
6 SNREy da

Esware sinnvoll,nicht nur Kunstgeschichtesondernauchdie Sakralkunseigenszulehren.
Die Kunstgeschichtést ein Ausgangspunktir dastiefere Verstandnisder (Sakraf)Kunst.
Bei derpraktischa Durchfiihrungist esaberwichtig, auchdie Bedeutungder Sakralkunst,
ihre Verwendungn der Pastoral die Regelnder Sakralkunstind ihren Zusammenhangit
der Liturgie zu lehren Von Bedeutungist der Zugangzu den KinstlerrKiinstlerinnenund
dasVerstandnisron Sakralkunsim Allgemeinen.

Die Kunstverbindetsichmit allem,womit der Menschin die Berihrungkommt. Besonders
wichtig ist der Glaubean Gott und die Erldsungdes ganzenMenschen.Der Menschist
geradeim religiosenBereichauf sinnlicheund bildliche WahrnehmungangewiesenDazu

417 Mauer, Otto: Kirchliche Kunstpolitik, 296.

167



kann ihm die Sakralkunstverhelfen. Der Priesterist ein wichtiger Vermittler auf diesem
Weg. Der Klinstlerdie Kinstlerinvermittelt seineldee durch sein Werk und der Priester
sollte diesesWerk im Lichtdes Evangeliumsleuten konnen.In den letzten Jahrhunderten
ist es bedauerlicher Weise dazu gekommen, dass nur wenige Priester in solchen
grundlegenderund wichtigen Kenntnisseriiber Kunstund Sakralkunsausgebildetwaren
Die Kunstund besonders die Sakralkunst ziehen sitthrch alle theologischenFacher
hindurch Es gibt keine theologischeDisziplin,die mit sakralerKunstnichts zu tun hatte.
Dabei kann es sich um materielle Beispiele oder um gedankliche Bilder (Spirituelle
Theologie)handeh. Deswegen sollte es wieder zu eingositiven Beziehung zu allen
Fachern kommen. Esind geeignete Mittel fir die Einflhrungin die sakrale Kunst zu
erarbeiten. Die zuklnftigen Priesterund theologischgebildeten Laien sollten daher die
theologischen, philosophischenund psychologischenFéacher mit der Kunst verbinden
koénnen,die unseralltagliched_ebennachhaltigbeeinflusst.EinPriester,der die Universitat
abschlietkommtin die Pfarreiund hat friiher oder spatermit dem Bauoder Umbau einer
Kirchezu tun. Daherist klarzustellenwelche pastoralen Zielefir den Umgangmit Kunst
gesetztsind.PeterStdt legt dazufolgendePositionenvor:

Esgibt eine geféhrlicheKunst,die allesglorifiziert.
Esgibt einefalscheKunst,die keinenBlickflir dasGanzenhat.
Esgibt einetriviale Kunst,iber die manlacheln kann.

Esgibt die ehrliche Kunst, welche die Dimensionfir den Geist und das Leben
offnet.*®

Mit solchenKunstartenhat ein Priesterbei seinerseelsorglichermatigkeitzu tun. Deshalb
ist eswichtig, dasser die echte Kunstvon den unechtenunterscheiderkann.Sonstkannes
geschehen,was nachdem Zweiten VatikanischenKonzil zu oft passiertist, dasses zu
riesigemSchaderkommt, und diesim NamedesKonzils.

Bis zum 20. Jahrhundertwurde auf der Universitatund hier wieder besondersauf den
theologischenFakultatendie Theologieauchin Verbindungmit anderenFacherngelehrt.
Dazu gehorten die Erziehungzur Kunst und Latein. Das alles hatte Einflussauf eine
ganzheitlicheBildung und in diesem Zusammenhanguf das Erkennenvon komplexen
Zusammenh&ngenHeutzutagewurden die philosophischa sowie die Kunstfacher auf

418 Vgl. Schwebel, Horst, Mertin, Andreas (Hrsg.): Bilder und ihre Macht, 154.
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einzelre Vortrageiiber Geschichteeduziert. Daswar nicht von Vorteil. Denna T déiNGeist
ist charakteristsch,die Verbindungmit demD | y T *8atiguchen.

Selbst die christlichen Kinstler/Kinstlerinnen appellieren an die Slowakische
Bischofkonferenzund auch an einzelne TheologischeFakultaten und Seminare, die

Ausbildungiber Sakralkunsausweitenzu konnen.Praktischtreffen die Kinstlerinnen und
Kunstler jedoch in Bezug auf die Sakralkunst awrdvorbereitete Priester, sodasdie

gegenseitigeKommunikationkaum moglich istoder nur auf einem niedrigerNiveau

passiert DasErgebnissind sehroft die leeren Kirchen oder unaufbereitete Interieure der

Kirchen: Es kann sogar materieller Schadenentstehen. Auch einzelne Priester sprechen
offentlich davon,dassdie Priesterohne nétige Ausbildungm Bereichder kirchlichenKunst
sind, 6fters auchohne angemessen&enntnissém Bereichder Liturgie**’Die Zeit scheint

gekommenzu sein,von der ndchstenPriestegenerationin diesemBereichmehr erwarten

zukonnen. DisslowakischemBischofesindgefordert,zuhandeln.

Zudemsollte aucheine qualitativ hochwertigeAusbildungim BereichkirchlicherKunstfir
kinftige Klnstlerinnenund Kinstler entworfen werden. Die Kinstler/Kinstlerinnen mit
theologischerAusbildungwéren dazu in der Lageund auch dafiir vorbereitet, an den
Universitaten und Fakultaten ihre Kenntnissezu vermitteln und dies gerade fur die
zukUnftigenPriester,die Verantwortung fir dieakrakn Denkmaélertragen

Priesteramtskandidatersollen mit der Sakralkunstbereits im Grundstudium vertraut
werden, damit sie spater in den Gemeindendie vorhandenen sakralen Kunstwerke
hochsch#zen sowie facmannisch behandeln Damit tragen sie dazu bei, gleichsam
Kunsterziehefir ihre Gemeindezuseinund dabei selbst als glaubhaftes Beispiel zu dienen.

Laien als Empfanger der Sakralkunst

Die meisten Glaubigengelten als passivea 9 Y LJF NdeASadikunst.Das war nicht
immer so und sollte auch kitig nicht so sein. Der zeitgendssischeMensch ist
(durchschnittlichgesehen)gut gebildet, kann schreibenund lesen, hat die Kenntnissein

419 Slavikova, Zuzana: Die kiinstetie Erziehung und ihr Platz im Dienst des neuen Humanismus, in: Neuer
Humanismus in der Universitatspraxis, Badin 2009, 115.

420 Vgl. Filipek, AndreBUR v S ®oftBlyz estetickéhoK U RTAdiy] |I,8Y. S K
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mehrerenFachernund falls er etwassuchenund studierenwill, kanner im Internet surfen.
Uber Kunstkann man geniigendMaterial finden, entweder in Biichernoder im Internet.
Warumaberleidet dannder moderneMenscham sogenanntervArtistanalphabetenturd?
Abgesehervon den wenigen,die Kunststudieren und von einigen Kunstbegeisterterist
das Wisseriiber Kunstgering.Einerseitssind historische kulturelle und Kunstandenkeriir
Touristenverbilligt. Auf Auktionenwerdendie kostbarenWerkeverkauft. ZI Hauseh&ngen
die Kopienvon den Werken bekanntester Maler. Andererseitskennen nur einige von
Befraden denwirklichenWert und SinndieserWerke.Der nachahmendélrend,von allem
auch selbst zumindestetwas zu besitzen, ist gerade im Kunstbereichausgepréagt.Alle
besuchenLouvre,schauensich die Denkmaleran. Aber nur Einigebleiben bei einzelnen
Kunstwerken stehen und sinren dariiber nach, was sie darstellen und warum sie
entstandensind. Esist Mode, zeitgendssischabstakte Kunstzu kaufen.Dennin ein paar
JahrenwirdendieseBilderund Statueneinengrol3enfinanziellenWert haben.

Fur die Sakralkunsttrifft das Gesage in besonderem MalReu. Obwohl praktischalles,
besonderan den Kirchengdurch die Kunstler/Kunstlerinneftir die Feierder Gottesdiensg
sowieflr dasVerstehen der HeiligenSchriftgeschafferwurde, kann doch fast niemand von
den £itgenossernin den PfarrgemeinderdariberAuskunfterteilen, wasfir ein Heliger auf
dem Seitenaltar steht oder warum sich unter demPredigtstuhl Trauben und
Ahrensymbolebefinden, oder warum die groRen Barockornamentevon edlen Steinen
besetztsind und warum die Baldachinemit der Darstellung von Chorengeln geschoki
sind.Nur wenigeGlaubigekdnntenrichtig die Fragebeantworten wasdie Zeichenauf dem
Priesterornatbedeuten, warum der Altar und die Bilder im Kirchenraumso und nicht
anderssind.

Gerade der durchschnittliche Glaubige und der Kirchgangersind a + S NB NJvdrO K S N3
SakralkunstSiesollten ausihr groRenNutzenziehenund sichan ihr erfreuen. Sokannsie
daspersonicheLebenmit Gottundin der Menschengemeinschastérken.

Der zeitgendssisch#enschkennt nicht die Bedeutungund die Symboledie ihm durchdie
alteren Darstellungenin der SakralkunsentgegenkommenViele haben Giberhauptkeine
Beziehungzur modernen Kunst und kennerauch keine Symbole.Der zeitgendssische
Glaubigebewertet die Sakralkunsmehr mi Hilfe der Wérter & O K | ogled dBéssliclo**

421 Vgl. Schwebel, Horst, Mertin, Andreas (Hrdgjlder und ihre Macht, 145.
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Die Menschenunterscheidennoch nicht, sie denkennocha | f (i Y 2 SekénfeKmieibt

die Kirchen die bis heraufins 20. Jahrhunderterrichtet wurden, und wissennicht, ob diese

den grundsatzlichenStandardsfur die Sakralkunstentsprechen.So ist zum Beispialie

gotischeY A NOKS FNNJ aAS o RAS YANDKSa DipmBisteiz RSNY S
kennen auchdasWort sacrumnicht mehr. So kann der Grof3teil denodernenMenschen

auch mit dem Wort Sakralkunstnur wenig anfangenDer Begriff hat fur sie keine

Bedeutung.

Allesdashat mit einer Identitatskrisezu tun, die man nicht nur in der Kircheantrifft, sonst
auch bei vielen modernen Menschen,unabh&ngigdavon,ob sie glaubig sind oder nicht.
LangeZeit hatte die Kircheeine klare Visionlber ihre Berufungfir die Menschen.Heute
musssie sich wieder Frageniber ihren Gundauftragin der modernenWelt stellen. Die
Menschenerlebenderzeit die Kirchen in einer UmbauzdnsofernKunstund Religionvon
der Vision leben, im alltdglichen Leben présent zu sein, kdonnte die Kunst fur die
Konmunikation der Kirchemit der modernenWelt lebensnotwendigsein*?? Die Kunstist
flr solcheKommunikation ein guteMittel.

Glaubige

DerBegriffa D f N dzq fdali§ beleutet in seinembreitesten Sinneinen Menschen, der
mit anderen die Gemeinschaftder Getauften, also das Volk Gottes? bilden. Derzeit

versteht man unter diesem Begriff in der heutigen Gesellschafderjenigen, der an Gott
glautt. In der slowakischen Kultur wird deegiff eines Glaubigen zumeistit dem Begriff
eines Christen verbunden. Es geht um die Christglaubig&iVon ihnen spricht das
katholische Kirchenrecht im Jahre 19&3Ldgr eucharistischeVersammlungvird dasVolk
Gottesder Leitungdes Bischofsoder desunter seinerAutoritat stehendenPriestersdie in

derPersorChristihandeln,zur Einheitzusammengeruferalle anwesenderGlaubigenseien
es Kleriker oder Laien, wirken zusammen,indem jeder auf seine Weise gemalf3 der

Verschiedenheiter Weihenund der liturgischenDienstell S A f y(&I® daiB¥0 § 2)

422 Vgl. Volp, Reiner: Thesen zum Verhdltnis bildende Kunst und Kirche, in: Beck, Reiner, Volp, Reiner,
Schmirber, Gisela (Hrsg.): Die Kunst und die Kirchen, Der Streit um die Bilder Heute, Mliinchen 1984, 292.

423 Vgl. Del PortilloAlvaro: Glaubige und Laien in der Kirche, Paderborn 1972, 16.
424 Im Sinne vorChristifideledaici(vgl. Johannes Paul Il.: Enzyklika ChristifidelesRaion1988).
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Die Liturgieversammlungpilden alle Getauften, die Gott selbstzur liturgischen Feier
versammel. Alle tragen in ihrer Art und Weiszum liturgischen Geschehen Wé&lAlle
befindensichim Sakralraum. In diesem antworten sie auf Gottes Selbstmitteilung, zu der
sie die Heiligkeit des Rauméereitet und die sie in ihmintensiv erfahren.In diesen
Uberlegungenverstehtmandzy i SNJ RSY . S Jdedgetauften IR NndBied S NI
von Lumen gentium, konkret den katholischen Glaubigen.

Glaubige Laien

Die daubigen Laienkodnnte man in theologischunstlerischer Hisicht in zwei Gruppen
aufteilen: Glaubige undLaien die keine Fachfrauen und Fachmnmér sind, sondern
gewoOhnlicheGlaubigezumeist in einer Pfarreijnd glaubige Laien, die zugleich Fahé
sind.

Alle Glaubigerbilden eine GemeinschatftSie sindlie Ekklesia. iBses Wort komrhaus dem
Griechischenund bedeutet oherausrufert = S A Y 88 NaizEKkIgsia geht gsofan
gesehen um dié&/olkversammlung® Zur Versammlunggehérensowohl dieLaien alsauch

die Priester.Alle treffen sichgemeinsamzur Eucharistiedier. So wird dieségGemeinschaft
vollendet. Das WorEkklesiavird in mehrerenSprachereugleich alssemeinschaftvie als
Kirche Ubersetzt das zeigt, dass die Kirche eine Gemeinschaft ist, die vor allem in der
gemeinsamen eucharistischen Feier grindet.

Von der Gemeinschaftler Glaubigerkannmanwiederum den Kirchenbau, das Gotteshaus
nicht trennen. In seinem heiligerRaumformt sich die glaubig®¥ersammlungund reift die
Kirche als Gemeinschaft

Die Menschen die sichan derLiturgiefeierbeteiligen, sind zumeistgetaufte und glaubige
Katholiken/Katholikinnen (vgl. LG 14). Die Taufe gibt dem Getauften bestimmte
a+2ffYFOKOSYyad {AS SNKItfdSy Ay RSNJ @®ASNI RSN 9A
spezifischa Amtem Christi am priesterlichen,am prophetischen undam kéniglichenAmt.

425 Vgl.Filipek,Andrej: Vplyvchramovéhapriestorunaliturgickél K N2 Y| GRSy A S =

426 Vgl WI vy 6 2ozek RH¥oda vyznampojmu ekKeziav Staroma NovomZakonea niektoré apekty Cirkviv
Novozakonnychtextoch (Herkunft und Bedeutung des Begriffes Ecclesia im Alten und im Neuen
Testament und einige Aspekte der Kirche in neutestamentlichen Texterhilinicky, Jozef. Sakralny
priestornal | 6 A21.8 {i 8zZNBrave2002,36.
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Diese drdiache Amterbeteiligung der Laien wirih der dogmatischenKonstitution des
Zweiten Vatikanischen Konzils Uber die Kirchgs ©-12) interpretiert. Fir diese
Uberlegungen reicht es augu wissen dassgetaufte Katholikenmit Rechtenund einer
spezifischen Berufung in die kirchliche Gemeinschaft eingegliedert wird. In dieser
Gemeinschaftiindet jede und jederdie ureigene Aufgabe?*’Im Interesse delGlaubigen
liegt es dann aber auclob in ihrer Gemeinschafein Gotteshaus, eine Kirclsteht. Durch
die Taufewird der Glaubigefdie GlaubigezumGlied amdsterlichenChristus Efsie hat Teil
am umfassendersensusfidelium. Daherbraucht er/sie nicht unbedingtin der Theologie
und in der Kunstausgebildetzu werden, wenn er/sie bei der Diskussioniber den Bau oder
Umbau eines SakralraurrsseinerPfarreimitdiskutieren will.

Der moderne Katholikist ein neuer Begrif, der sich in Dokumenten des Zweiten
VatikanischerKonzi nicht befindet. DasKonzilhat sich zur modernenWelt gedufRertund
die Laienwurden durch den Geist desKonzis inspriert. In diesemKontextversteht man
unter moderner Kirche als Gotteshaus einetsakralraum,der geistlichen Bedurfnissen
dienen soll. Der moderne Katholik, der sichZeit fir einen Besuchim Sakralraumeiner
Kirche nimmtsoll hier jeneStillefinden, die manbrauchtundin der er sich auchusruhen
kann Bei all dem darf er nicht awdrklarendeKommentareangewesen sein. Von einer
ahnlichen Wahrnehmungiber modernenKatholken berichtet Heidemaie Seblatnik.Ihrer
Meinung nach sucht der moderne Katholkeine neuen Kirchenlieder,er braucht auch
keinenKommentarzu allem MdglichenDieserKatholiksuchteinen Ort, wo er in der Stille
Gott nahe sein kann wo er beten kann, an dem die eucharistischeLiturgie mit ihrer
Wandlung des Brotes und des Weines und damit der versammelten Gemeinde sich
ereignet DieserKatholikbrauchtein Ort, an dem dasSakramentihn starkt ein bessere
Mensch, aber kein o D dzii Y S yua Weklén?®® Der moderne Katholik braucht keine
prunkvolleKirche wennesum seineinnerlichen geistlichen Bedlrfnissegeht. Erbrauchtsie
fur die gemeinschaftlichéeiervonHeirat, Geburt und Tad

Glaubige Laien und Sakralraum

JederMenschnimmt den Raumwabhr, in dem er sichbefindet und auf den er reagiertDer
glaubigelLaiekennt zumeist den Sakralraunund nimmt ihn nachseinenKenntnisserwahr.
Erweil3, wie er sichin diesemRaumzuverhaltenhat. Ales,waser in ihm sieht, siehter aus

427 Vqgl. Del Portillo, Alvaro: Gliige und Laien in der Kirche, Paderborn 1972, 38.
428 Vgl. Seblatnik, Heidemarie: Profane Sakralarchitektur in Wien ab 1960, Wien 2006, 83.
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der Perspektive seingSlaubens und seiner Glaubenskenntrie. Er kanndavon ausgehen,
dassalles,wasihn im Sakralbereicteinschlie3lich dearchitektonische@ umschliel3tdazu
dienen soll, sich auf die Fragen nach Gott und dem guten Leben kanzentrieren. Das
ZweiteVatikanisch&onzilerklart in seinerkKonstitution,wasnicht Sakralkunstst:

oBeider Férderungund Pflegewahrhaft sakralerKunstmégendie Ordinarienmehrauf edle
Schonheibedachtseinalsauf bloRenAufwand.Dasgilt auchfir die heiligenGewandeund
die Ausstattungder heiligen Orte. Die Bischofemdgen darauf hinwirken, dafd von den
Gotteshausernund anderenheiligenOrtenstrengsolcheWerkevon Kiinstlernferngehalten
werden,die dem Glaubenden Sittenund der christlichenFrommigkeitwiderspreclen und
die das echt religiocseEmpfindenverletzen,sei es, weil die Formenverunstaltetsind oder
weil die WerkekunstlerischungentigendallzumittelmaRigoder kitschigsind. BeimBauvon
Kirchenist sorgfaltigdarauf zu achten,daf? siefir die liturgischenFeiernund fir die tatige
Teilnahmeder Glaubigergeeignetd A IT1R24).

Auf dieser Basis kdnndblaubigeaktivin die Feier der Liturgieingeschlossnwerden.

Glaubige Laien z Fachmanner und Frauen

Zuden glaubigerLaiensind auchKinstler/Kinstlerinnerzu rechnen Darunter sind solche,
die eine gute klnstlerische sowie eine solidedlogischeAushildungbesitzen Beide
Ausbildungerreichen jedoch nicht aysvenn sie nicht kontinuierlich in einen tiefen Dialog
miteinander versetztwerden und das konkrete Werk gemeinsam formé&mtsteht ein
Kunstwerk aus diesem gemeinsamen Quell, dient es sowatslinstrument fir die
kirchliche Arbeit als auch af§erkder Architektur oder der bildenden Kunst

Heutzutage gibt es in der Slowakeiviele auch in der Theologie ausgebildete
Klnstler/KinstlerinnenDer an meisten akzeptierte und bekannte Fachmannin dieser
Richtungist Jozef HlinickySeineMeinungwird sowohl in der Kunstwelt wie in der Kirche
geschatzt

Weitere Kiinstler/Kinstlerinneraus demBereichder Architekturund der bildendenKunst
versuchen, obgleich si&eine Theologie studiert haben, theologische Kenntnisse auf
unterschiedlicheWeise zu gewinnen.Auch derenMeinungenwerden anerkanntZu den
bekannteste Kinstlen mit selbsterworbenentheologischenGrundkenntnissergehdren

174



derzeitin der SlowakelLadislav2 I Nbadislav Zaborsky, Pavol Rehak. Ihnen zuzuzéhlen ist
auch dieKunsttheoretikein Alena Piatrova, Direktorin desulturinstituts in Trnava.Auf

ihre Initiative hin finden die Konferenzereur Sakralkunsstatt, auf denen der gegenseitige
DialogzwischerKircheund Kiinstler/Kinstlerinnen gepflogen wird.

Derart gut vorbereite¢ Laienkénnenihre Ansichten sowohl in der eigenen Kunstfachwelt
wie auch vor der Kirchenleitunguf3ern. Dazu fordert sie die Kirche auf Grund ihrer
Kompetenzen auf(vgl. LG 37), sich zum Gotteshaus undzu allem was mit ihm
zusammenhangt und wasimWohl der Kirche dientsichzu dauRern.Der Architekt Andrej
Botek haltVincentl f 2 OyitphlTézulig und LadislavZaborskyfiir slowakischeKiinstler
der modernenSakraltraditior:?®

In derUmgangssprachg I Yy Rl & 2 anN&rschie@ehdrBazeiheén Ebenenund
Dimensionen auftreten.*®* Im Sprachgebrauch des Christentunist es mit einem
existentiellen Eleben des Heikaktes verbunden, deden Menschenauf die kirchliche
Gemeinschaft hin offnet. Daher ist faktisch enD f N dzadarign®&lXer zu einer
christlichen Kirche gehort. In letzten Jahrhundertenwurde das Wort a D f N dzaudd3 S NI
a Df I daohSfie oGlaubeanetwas¢ N> yal Sy RSy . Saa @SNB Sy RS

In letzten zwei Jahrtausenderwurden diejenigen fir a |y 3 f Nghmlted dezwar zur
christlichenKirchegehéren,aberausverschiedenerGriindenmit der Kirchea y' A QUi 3/
habenwollen und nachihren eigenenWorten o y* A idefirian Gott 3 £ | dzdD®jgnigep,

die sichfur Unglaubigehalten, bekennensich zukeine Religion oder glauben(nachinrem
Worten) an kein géttliches Wesen.a ! y 3 f Widzdidséh$ Sinn besuchen aushkrale
Raume Manche machen Agfliige und gehen dabei in einérdhe. Slten nehmen diese
Menschen arder Liturgie oder an der Feier vonSakramenterwie der Hochzeitoder der
Taufeteil. Ihr Verhaltnis zuSakralkunsberuht darauf, wie sie den Raumund die bildende
KunstdieserRaumewahrnehmen.lhr Blickund ihre Sensibilitat kann sowohl deKiinstler
und der Kinstlerinralsauchden Gemeinden und ihren Priestetrelfen, diesenRaumfir

429 Vgl. Botek, Andrejvytvarnédiela v sakralnejarchitekttre (Bildende Kunst in der Sakralarchitektun, i
Hlinicky Jozef:Sakrélnypriestor nal | 6 A21.(a0&aNakralraum zu Beginn des 21. Jahrhunderts),
Trnava 200268.

430 Vgl. Seckler, Max: Art. Glaube, liexikon fur Theologie und Kir(ﬁanA,Freiburg 2006, 673 ungl75.
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diese unglaubigen Menschen annehmbar zu machen. Die Sakralkunst wirkt auf
a! y3f NalxhkvArgdierend

Erziehung der Glaubigen zum Umgang mit sakraler Kunst

Die Kircheals communio und der trinitarische Gott sindin sichnicht einsam.Der einzelne
Menschkannals Individuumund PersonzumallgemeinenWohldesa Y | NJLd@IbhErdie
Kircheist, beitragen.

Alle Reflexionerzum Verhaltnisvon Individuumund Gemeinschaftveisendaraufhin, dass
jeder Glaubiger,der an der Liturgieteilnimmt und die Berufungzum Apostolatdurch die
Kunstsplrt, daranarbeitensoll,um neue Informationenzu erwerbenund seineKenntnisse
in verschiedenenBereichend.h. auch in der Kunst zu vertiefen. Umgekehrt soll die
Gemeinde als die Gemeinschaft die Mdoglichkeit erdffnen, dass jeder Glaubiger
entsprechendé&enntnissen diesemBereicherwerbenund auch zum Einsatzibgenkann.

Wenn der Gottesdienstals ein Festbetrachtet wird, als ein Gesamtkunstwerkdurch das
zugleichOffentlichkeitund Individualitit generiert werden, dann sollte die Gemeindezur

Kreativitatmotivieren***Dasfolgt auchausden neuenErkenntnisseriiber den Menscten

und die Liturgie.Jederhat seineindividuellen Ansichtenund FahigkeitenDasgilt auchfir

die Kunst.Deshalhbietet essichgeradezuan, zur ErziehunglieserGlaubigerdiejenigenum

Hilfe bitten, die sichfir die Kunstinteressierenoder sie studiert habenund welche dazu
fahigsind,ihr Wissenin gekonnterArt und Weise in der Pfarrei weiterzugeben.

Apostolicam Actuositatem spricht davon, dass die fachliche Vorbereitung allein

ungentiigendist, sonderndass jeder_aiemit der Kirchenleitungg R dZNOK @SNB OKA SRSy | NI
. STASKdzy3Sya @S NG d R Pie SakBalkyhstvariangtinach einem
spezifischenVissen,dessensichtheologischeund fachlicheAutoritdten annehmensollen.

Die erste Verantwortungkommt diesbeziiglicidem Bischofund seinemPresbyteriumzu.

Die Priesterwiederum sollen sichdarum kiimmern, dassin den Pfarreieneine gediegene

Ausbildungder Laienin Fragender Sakralkunsstattfindet. Die Aufgabevon Bischofund

Priesterist, sowohldie Predigtenwie auchandere Mittel dazuzu nitzen,um dasWesen

der Sakralkunstlen Menschenin der PfarreinahezubringenAuf der anderenSeitesind es

431 Vgl. ebd. 293.
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die Laien, die fachlich zu befahigen sind, zusammenmit den Priestern Seminare zu
veranstalten,gemeinsamelagungenn kleinenGemeinschafterzu organisierendurch die
schrittweisein den Sinnder Sakralkunseingefuhrt wird. Einzelne Kunstler/Kunstlerinnen
kdonntensichanschlieRenym denHorizontder kirchlichenGemeinschafteriir die Kunstzu
erweitern. Konkretkonnte das geschehen durcWortrage, Ausstellungerund Happenings
im sakralen Raum, bei denen Kinstler/Kiinstlerinnenden Sinn zumal zeitgendéssischer
Symbolik erklaren. Es sind di®rausssetzuran dafiir zu schaffen,dassKinderschonfriih
Kunstund Sakralkunskennenlernen: zum Beispielin KreativWerkstétten,Vereinenoder
bei Ausfliigenn die Sakralgeb&udeeswird Kontaktmit den Medienaufgenommenum das
Wissen Uber die Sakralkunst zu wediten. Wirkung erzeugen auchVallfahrten zu
Sakraldenkmalerrgie dabeikennengelernund erklart werden.

Weil es sich um eine Form von Apostolat handelt, ist es notwendig, die kirchlichen
Rahmenbedingngenzu beachten Der christlicheLaiesoll nicht alsa | Nafi é&enntnissen
aus dem Bereichdes Apostolatesund der Kunstwirken. Das Zweite VatikanischeKonzil
umschreibtdies so: a 9 Asgieverlangennicht nur der stetige geistlicheund geistige
Fortschritt des Laienselbst, sondernauch die verschiedenerSachbereichePersonenund
Aufgaben,denensichseinWirkenanpassemmul3. Die Bildungzum Apostolatmuf3 sichauf
jene Grundlagenstitzen,die diesesKonzilschonin anderenDokumentenbeschrieberund
erlautertK I (A&28).

Liturgie formt Glaubige

Zusammenfassenthsst sich festhalten, dassdie Glaubigen,welche die Liturgie feiernd
mittragen, im sakralenRaummit sakralerKunstin Beriihrungkommenund diesesie formt.
Biszum 20. Jahrhundertwar es vorwiegenddie narrative und figurative Kunst.In jingster
Zeittragt auchdie abstrakteKunstdazubei. Obsichdiesefir denliturgischenRaumeignet,
istimmer noch GegenstandebendigerDiskussionesowohlunter den Fachleuten als auch
und den LaienAusder pastoralen Perspektiveolten Laienfahig sein, einestellungnahme
zur abstrakten Sakralkunst abgebenkiinnen. Die abstrakte Kunstist nicht nur in neuen
Kirchenanzutreffen, sondernauch in alten Kirchen,die kurz nach dem Konzilnach den
erneuerten Richtlinienumgebautworden waren. In keinem kirchlichenDokumentfindet
man konkrete Anweisungen. Man hat lediglich allgemein Gber a 9 A 3 y dzyw.3 &
a b A OK (i Sgesprgctizyi\Badie abstrakteKunstin unsereKirchenEinzuggehaltenhat,
verstehendiese die meisten Menschennicht. Daher ist es notwendig, diese Kunstartmit
ihrer Symbolikzuerklaren.
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Der zeitgedssischeMensch,alsoauchdie Glaubigenund praktizierendenChristen,haben
lediglichgeringeKenntnissdiber die Symbolikausletzten Jahrhunderten Timothy Verdon
demonstriertdasdurch ein Beispiel.Dabeihilft ihm ein Werk ausdem 9. Jahrhundert:De
laudibussanctaecrucis. DasBild stellt Christusmit ausgestreckterHandendar. Der Leib
bestehtausTextfragmentervon HrabanusVaurus.DiesesBild zeigt,wie ausdem Wort ein
Leibwird. Nebendem geschriebenerWort, das man auf dem Bild lesenkann, sieht man
zugleichauchdie figurative Darstellungdes gekreuzigtenJesusVerdonvermerkt, dasses
um keine zufélligeKombinationvon Bild und Wort geht Melmehr handeltes sichum ein
carmenfiguratum (Figurengedicht)Der Maler stellt eine Offenbarungaus1 Joh1,14 dar.**
DasWort und dasBild erganzeneinander.Daseine erklart und erganztdasandere.Durch
die Sakralkunstund das vorgetragene Gotteswat kann der Mensch leichter zeiner
glaubigenErfahrungkommenund sich in Freiheit fur das entscheid was er fir richtig

halt.*

Dieses Beispielaus dem 9. Jahrhundertlehrt auch fur heutige Zeit, worum es bei der
Sakralkunsigeht. Die Glaubigensollen die Wahrheit des Wortes Gottes sowie die Kunst
besserverstehen Die Mittel, um dieses Zielzu erreichen,liegenin Handender Priesterund
der Pfarrgemeinde.

Zukunftige Kunstler /Kunstlerinnen und Sakralkunst

Kann man tberhaupt Gber zukilnftige Kiinstler/Klnstlerinnensprechen?Oder soll man
besserdas Attribut verwenden: der Kinstler die Kunstlerin der/die einmal bleibende
Kunstwerkeschaffenwird? Aus anthropologischerSichtist ein solcher Mensch begabt,
Bildwerke zu schaffen Diese Begabunghat er vom Beginn seiner Existenzan. Diese
Begabungnussabergepflegtwerden,um Fruchtzubringen.

Ein junger Mensch, der kunstlerisch begabt ist, kann sein Schaffen als die
a %St So NR aldoala Witk selbst Beriihmt zu werden, verstehenund nicht als
Auslibungeiner Begabung,die er von Gott bekommenhat. As solches gottgegebenes
Charismadient es der Verherrlichung Gottes und dem Aufbau der Gemeinschatft.
a %St S o Nierfiued Heyfeodden Markt mit Kunstin Fernseherund Film SolcheKunst

432 Vqgl. VerdonTimothy: Kunst im Leben der Kirche, 16f.
433 Vgl. Hofmann, Wilhelm, Mihleisen, HaB#to (Hrsg.): Kunst und Macht, 43.
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ist kein Dienstmehr, vielmehrgeht es darum, mdglichstviel zu verdienenund beriihmt zu
werden. Die a %S A & Bl ShBrged als Boheme gesehen Dlches Leben kann junge
Menschenbeeindrucken Fir eine Erziehungzu einer dienendenKunstund noch mehr zu
einer Sakralkunswird fast uberhauptnichtsgetan.

Wenn man die Jugendlichensieht, die an Kunstuniversitatenstudieren, findet man
auRerlichdurchschnittlicheJugendliche Aber sie fiinlen bereits, dasssiea A NASY R2S Yl yR
sind. Sietraumen davon,bekanntzu werdenund grol3eWerke zu schaffen.Dabeigingees
um dasVerstandnider Kinstler/Kunstlerinneriitir das,womit er begabtist und wasKunst
sein konnte. An den Kunstuniversitatenwerden viele Fachergelehrt: Musik, Malerei,
Bildhauerei, Architektur und Theater. Man findet hingegenkeine Kunstuniversitatoder
Kunstmittelschule,wo die Philosophie,Einfiihrungin die Theologieund Latein gelehrt
wirden. Daswaren die Facher,die Kiunstler/Kiinstlerinneriehren kénnten, wie sie ihre
Botschaft verstelten und ihre Begabung entfalten konnten. Manche junge
Kunstler/Kinstlerinnerfihlen bereits in ihrem jugendlichenAlter ihre Originalitat und
mdchten sich aul3erlichdarstellen. Dasmachensie manchmaldurch die Art, wie sie sich
kKleiden S g2ttt Sy aAO0K @2y R SndseneridieNadriieryals dzy G S N.
Vorbild Wenn man nicht tiefer blickt, warum sich junge Kiinstler/Kinstlerinneranders
verhalten als ihre Zeitgenossetiannkonnte man nur sagen, dass der moderne Trend zur
OberflachlichkeidasVerhaltender Jugendlicherstark beeinflusst.Siehabenkeine Ahnung
Uber die Berufungeines Kiinstlers/einer Kinstlen. Eswurde tber Berufungnirgendwo
gesprocherund wenn, dannnur im Kontextdes Materialismusund der Verherrlichungdes
einzelnenMenscten durch die Menschen.Sieflhlen, dassihre Welt andersist alsjene, in
der sie leben. Sie haben niemanden,der ihnen helfen kann, ihr tiefstes Wesenund ihre
wahre Berufung zu verstehen. Uber die religiose Tiefe der Kunst kann man nur auf
Kunstschulenglie sichauchmit Religionbefassengtwas erfahrenEinesolcheOrientierung

ist aberim heutigenKunstbetriebselten.

Sakralkunstvird auf denKunstschulergelehrtund vorgetragen.Sehroft geht es aber nur

um die Geschichteder SakralkunstDabeiist man sich durchausbewusst dasses ohne
Kirchenkeine groBenKunstwerkeund Technikenin der Kunst gabeln den Schulenwird

Uber diesenkirchlichenBeitrag fiir die Kunstunterrichtet. Aber die Rolle der Kirche als
Kunsforderin ist nur eine Seite dessen, was die Kirche zur (Sakral)Kunst beizutragen hat
DasStudiumder Sakralkunsist nur ein spezifisches ehrfachfiir Restauratoren.
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So sollten Schulen und Akademien flr sakrale Kunst zur Heranbildung von
KunstlerdKinstlerinnenggrindd werden. Kinstler/Kinstlerinneraber, die, angetrieben
von ihrer schopferischenBegabung,danach streben, der VerherrlichungGottes in der
Kirche zu dienen, mdgen sich wohl bewusst sein, dasses dabei um ein Stick heiliger
Nachahmungdes Schopfergottesgeht lhre sakralen Wrke sind fir den katholischen
Gottesdienst,fur die Auferbauungder Glaubigenwie auch zu deren Frommigkeitund
religiosenUnterweisungoestimmt(vgl. SC127)

Nicht nur die Ausbildungsstéatten fir Kinstler/Kiunstlerinnsimd wichtig: Essollauchdem
Unterricht der Sakralkunstmehr Aufmerksamkeitgewidmet werden. Die Sakralkunstst
sehr spezifisch.Se hat viel mit Religionzu tun. Daher soll man sich ihr auch in einer
religiosenHaltung ndhern. Sieist, wie schonerwahnt wurde, in ihrem Wesenliturgisch,
religids und evangelisch.Daher sollten sakrale Kunstwerke ¢ wie auch das Zweite
VatikanischeKonzilriet ¢ von religiosenKunstler/Kinstlerinnergeschafferwerden, deren
Glaubeso gereift ist, dasssiein dieserKunstihre Berufungsehenund Gott fiir eine solche
Begabungdanken kdnnen. Kraft dieser Begabungwerden sie durch ihre Werke Gott
verherrlichen und auch theologische Wahrheiten erschlieBen. Junge
Kunstler/Kinstlerinnendie am Anfangihres Wirkens stehen, werden unter dem Einfluss
von erfahrenen alteren Kinstler/Kinstlerinnenschipferisch zu arbeiten lernen. lhre
Auffassungler Welt wird sichoftmalsvonjenerder anderen Menschenunterscheidenlhre
Haltung zur Mitwelt wird anders sein. Daher sollte auch der Zugangzu diesenjungen
Kinstlen/Kinstlerinnerverandertwerden.

An dieser Stelle stol¥ man auf ein schweawniegendesProblem. Einerseitswerden die
Kunstfacheran den Kunstschulenvon fachkundigenKiinstlerdKiinstlerinnenunterrichtet.
Andererseitsarbeitenin den anderenFachernLehrer,die zu wenige Kenntnissevonihrem
Lerngoff habenund sehroft auchkeine Beziehungzur Kunst.Ein Beispielist die religitse
Erziehungdie in der Slowakekin Wahldlichtfachist, und diessowohlan Grundschulerals
auchan Mittelschulen *** Religionwird durch Priesterund Ordensleutegelehrt, die auchan
den Kunstschulerdie Religionunterrichten zur Kunstaber fast keine Beziehunghaben
Sehroft verstehensie die Sakralkunsund ihre Besonderheiticht. Se habendafir auch
keine entsprechendeAusbildungerhalten. Ein wichtiger Aspekt ist, dass nicht nur die
moralischen Grundsatze,sondern auch theologische Zusammenhangegelehrt werden

434 Die Schilerinnen und die Schiiler kénnen sich an Grundschulen und Mittelschulen in der Slowakei wéahlem
zwischen zwei Fachern, Religion wttik.
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missten Deshalbsollte der Lehrefdie Lehrerineine intensiveBeziehungzur Kunsthaben.
Die ihm anvertrautenjungen Studierendenwird er/sie nicht fir durchschnittlicheSchuler
halten, sondern sie als beginnendeKunstler/Kunstlerinneransehen,die einen richtigen
Zugang zur Sakralkunst finden muss®iekiinstlerischeSeeleist sensibelund empfindlich.
Ihre Kiinstlerseelast viel empfindsamerals jene anderer Menschen.Auchihr Blickist ein
anderer.Man konnte nicht sagen,dassihre Reaktionenauf die Wirklichkeitschlechtoder
gut, krank oder gesund sind: sie sind anders. Unterschiedlichist ganz allgemein die
Wahrnehmungler Weltrealitat.

DerGlaubevon KinstlerrKinstlerinnenund ihre Erfahrungmit Gott sindpersonlich.Schon

bei gewdhnlicherMenschensollman bei solchenmystischenThemensensibekeinund das
Individuelleachten.Umsomehr gilt dasfir die KinstlefKinstlerinnen Die Begabungdie

sie haben, riickt sie auf eine besondere Weisen die Ndhe desSchopfes und seine
schopferischeratigkeit.Der Kiinstlefdie Kinstlerinbetrachtetdie Welt andersund verhalt
sichauchanderszuihr. Dasselbailt fir den Unterrichtin der Schule Dahersollte manmit
einem entsprechendenZugang zur kunstleathen Seele auf diese Herausforderung eine
Antwort suchen Wenn man ihre Weltwahrnehmungrespektiert wird man erfahren, dass

sie fUr ein solcheswertschatzendesvVerstandnisdankbar sind. lhre Begabungkann sich
entfalten.

Schondie jungen Kinstler/Kinstlerinnensollten am Beginnihrer Laufbahnvon ihren
alteren Kollegenzur Einsichtgefihrt werden, dassdie Sakralkunskeine Privatkunstist, in
welcherein Kiinstlefeine Kinstlerimnur seindihre subjektivenVorstellungenGeflihleund
Winscle darstellen soll. Bei der sakralen Kunst geht es vielmehr um eimeo- und
christozentrischegd\nliegen.SakraleKunstsoll die Kenntnis von Christus reifen lssnund
Gott verherrlichen**Dazu kann di€Entfaltungder Kiinstlergrsonlichkeitverhelfen Das
gilt zwar fur alle BerufungsrichtungenEin Kiinstlefeine Kinstlerin der/die in einer
religiosenUmgebungaufgewachseiist, wird sichvon sichausfiir den Glaubenan Gott und
fir das praktische christliche Leben interessieren. So wachsen meisterhafte
Kunstler/Kinstlerinnenderen Werke bewundertwerden sowohlvon der fachlichenSeite
wie auch von der religibsenund liturgischen Seite her (wie zum BeispieFra Angelico,
MichelangeldBuonarotti,oder heutein der SlowakelLadislawzZaborsky.)

435 Schriftenreihe der Kulturstelle der Erzditzese: Christliche Sakralkunst zur Verkiindigung des Glaubens,
Wien 1986, 23.
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Der Zugangzu den KinstlerdKinstlerinnen erblgt in einer besonderen ArtFir die

pastoralePraxismuss markonkrete Schrittevorschlagenwie man sich derPersonlichkeit
der Kinstler/Kinstlerinneranndhernkann. In der Slowakeierlebt sich ein Kiinstlerfeine

Klnstlerin dann als grof3, wenn er/sie einen Auftrag fir eine Kirche bekommt Das
ermdoglichtihm, mit seinerfinren Fahigkeitenseinerihren Technikensowie seinerihren

GedankerzuexperimentierenVonLiturgieund Theologiewissensiewenig,manchmalsind
sie gar nicht glaubig. Deswegen ist es notwendig, schon den jungen
Kunstlern/Kinstlerinnerklar zu machen dass man sakrale Kunstwerkeam besten mit

starkem Glaubenund gediegenenliturgischen Kenntnissenschaffen kann. Wie in der
Situationeines Kindes:Aus dem Material, dasihm zur Verfigung stehsoll es sich seine
Welt bilden,und zwar so, wie eswill: z.B.durchMalen, mit Lehm,mit Legdbausteinenusw.

Fur die Zukunft des Kindes ist die Teilnahme aflichenLernvorgéngerhilfreich. Es ist
wichtig, mit dem Kind zu sprechen, dare# die Welt erobert, die eigene Persdnlichkeit
formt undihm erméglich wird o & S kigefaRealitatzu erkennen Esist gut, dem Kinddie

Geschichterzu erzahlenoder esfiir seinekindgerecht gezeichneteRilderzuloben.

In derZeitder Adoleszaz gehen junge Menschen in eine Kunstschule. DorRsifjionals
Lehrstofffir alle Schilerinnerund Schilergelten, aber in einer eigenenArt. Dem Gefihl
und dem Herzenwird weiter Raumgegeben Beispieleund auch Bilder zu verwenden, um
tieferen Sinnder Wirklichkeitverstehenzulernen.

Wennein Lehrervortragt und dabeisieht, dassdie Studentenihre eigenenBilderzeichnen
oder auchausdem Fensterschauensoll esihn nicht stéren, er soll sielassen Esseidenn,
dassdaraus eine echte Stérung des Unterrichts erwachst. Solche Schillernehmen den
Lehrerdurchauswahr, auchwenn esauf den erstenBlicknicht so aussieht.Sieverarbeiten
das Gehorte andersals andere. Der Lehrer merkt oft erst viel spater, wie sehrihm die
SchiilefSchiilerinnenzugehértund a R |y S @auéhyjézeichnethaben. Sie haben beim
Horen und Zeichnenauch lber den Text nachgedachtund dazu ihre eigene Position
entwickelt. Dieser Aspekt des Unterrichtens ist flr Kunstschulen speziell. Ein
Religionslehrgeine Religionslehrerim der Kunstschulesoll dafiir Verstandnis Geduld,ja
daran Gefallen haben. Es lohnt sich, solche Eigenheiten des Kunstunterrichts zu
akzeptieren.

Uber die Vermittlung des Lehrstoffshinauskann der/die Lehrendeauchein paar Stunden
dem alternativen Unterricht widmen. So kdnnten sich junge Kinstler/Kinstlerinnerein
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paar Stundender Analysevon Sakralwerken(Bilder, Statuen)widmen. Bei Schauspielern
und Musikernist eine Bearbeitungvon Bildernzu raten. Zur Ausildunggehdrtder Besuch
von SakralwerkenDenkmalerrnund Pfarrkirchen.

Die jungen Menschenwerden angeregt, eine intime Beziehungzu Gott und ein gutes
Verhéaltnis zur Kirche zu entwickeln. Das soll mit Mitteln geschehen, die fir
Kunstschulerinnet&chiler geeignetsind. Die Tiefe der Sakralkunsgilt es auszuloten,um
sie besserzu verstehen.Das Themalliber Menschwerdungdes Wortes Gottes sowie die
AuferstehungChristisind behutsam zu betrachten.

EchteKunststeht in Beziehungzum Wort Gottes Die Geschichteder Erldsungkanndurch
die Kunstden Menschenanschaulichgemachtund einem tieferen Verstandniszugefihrt
werden**® Zur Ausbildungin sakralerKunstgehért, sichden Dokimentender Kircheiiber
Kunstzuwidmen. Die junge Kunstler/Kinstlerinneternen, das®sihr Privilegist, das,was
gehofft, wasgeglaubtund wasmit Liebeerwartet ist, sichtbarzumachen**’

Nichtnur die AuRergewohnlichkeitlesKiinstleréder Kinstlerinund ihre Individualitatsind
zu betonen GlaubigeKunster/Kinstlerinnen wede ihre Begabungfir Gott, fur die
anderen, fur die Kircheeinsetzen.

Vielleicht ware es hilfreich, die Kinstler/Kinstlerinnenzu gewinnen, dass sie sich
regelmafigmit Vertretern der Kirchen,etwa mit einem Pfarrer treffen. In Wien gibt es
beispielsweise einen Kinstlerkreis, in dem sich Schriftstelleinnen  Musikelnnen,
Bildhaueinnen Architektenund Malerinnen treffen, miteinanderreden, sowie sichdurch
eine feste religivseUberzeugungind durch Treuezur Kircheverbundenwissen.Auseiner
solchengeistlichenVernetzungist manchesSchéns entstanden®*® Ohneein Gespréchder
Kunstler/Kinstlerinnemit der Kirchekanneine reife BeziehungwischerKunstund Kirche
nur schwerlich wachsen

436 ChenisCarla Fondamentteorici dell’artesacra 70.
437 Zaborsk, LadislavDialégys@ S 6 y X Eidlbedst Ewigkeit) Martin 2000,51.
438 Schonborn, Christoph: Wir werden, was wir schauen, 27.
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Zusammenfassung

Ein solch differenzierter Zugangzur Kunst, zu den Kinstlerinnenund Kinstlern,zu den
Glaubigenund ihren Priesternerschlef3t den Sinnvon sakralerKunst. Auf einem solchen
gemeinsamenWeg kann echte und schoneliturgische Kunst geschaffen werden. Es wird
nicht mehr geschehen, dassinerfahrene Prieser Kunstdenkmaler zerstérenDie
Kinstler/Kinstlerinnenund die Glaubigenkdnnen einander besser kennen lernen. Sie
werden mit ihrer Arbeit zufrieden sein kbnnen und auf diesem Weg zueiner tiefen
glaubigenBeziehungzu Gott finden. Die Glaubigenwerden durch Sakralkunstdie Bibel
tiefer kennen lernen. $ bekommen mehr Ahnurg von Kunst und werden besser
ausgebildetwasandereFahigkeiterpositiverganzt.

Die Situationin der Slowakein diesemBereichist entwicklungsbediirftig Bste Anzeichen
geben Anlasszu Optimismus.Manche KunstlefKinstlerinnen haben begriffen, dasses
wichtig ist, sichmit den anderenglaubigenKinstleriKinstlerinnenregelmaligzu treffen.
Darauskann schopferischeZusammenarbeiterwachsen.Es gibt auch schonlanger den
Plan,mit Klinstlerinnerund KiinstlernExerzitiereumachen.

Noch vor zwei Jahren hat es in der Di6zeseBratislavakeine liturgische Kommission
gegebenlIn manchenliturgischen Kommissionen saf3en vier Bigr und nur ein Architekt.
Die Kunstler/Kinstlerinnenbrauchen mehr Verstandnisund Akzeptanzvon Seiten der
kirchlichenAmtstrager.Beispielhaft kdnnteder Erzlischofvon Trnava Bbert Bezaksein,
der berihmteauslandisch&lnstler/Kunstlerinneiin seineDidzesesinladt.

Nachdem Kommunismusvurde jedesJahrder Ordena C Ndgelicdi fir die Laienklnstler
vergebengdie sichim letzten Jahrfiir sakraleKunstim katholischen Raumwerdientgemacht
haben.Ein Weihbischoffiir die Kiinstler/Kinstlerinnerwurde ernannt. DasJahr2010war

als das Jahrder christlichen Kultur in der Slowakeibestimmt worden. Obwohl sich der

Erfolgin Grenzerhielt, war eseine gute Initiative.

Diemeistengutenlideen die sichauchin der Praxisdurchgesetzhaben,sindvon glaubigen
KunstlerdKinstlerinnen gekommen. So macht der Maler Pavol RehakSommerlagerfur
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Kindef*® die sichfiir Kunstinteressieren Einigevon diesenKindernstudierendanachdie
Kunst.Fir die Zukunftder sakralenKunstist dasein wichtiger Beitrag.Dennsolchejunge
LeutekdnnenspaterselbstsakraleKunstwerkeschaffen.

Dasalles spricht dafur, dassauchin der Slowakeieine Sehnsuchtnach der Sakralkunst
vorhandenist und nach demKommunismudangsan ihre Funktionin der Kirchewieder

wachst.

439 Dieser Sommerkinderlager wurde unter Mithilfe der Salesianer gemacht.
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