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I. Vorwort

Abb. | Katefina Sed mit zwei Gasten aus der
Tschechischen Republik wahrend der
Spezialfiihrung am 04.03.2012

Die Besucher der Ausstellung Talk To The Sky 'Cause The Ground Ain’t Listening' warten
auf Katefina Sed4 und ihre angekiindigten Gaste aus der Tschechischen Republik, um bei
einer Spezialfihrung der Kiinstlerin durch ihre erste groBe Einzelausstellung im
Kunstmuseum Luzern dabei zu sein. Fanni Fetzer hat zu ihrer Antrittsausstellung als neue
Direktorin des Kunstmuseums Luzern Katefina Sed4 ausgewahlt und eingeladen.

Wir befinden uns in einem Raum, der mit 100 Tischen in unterschiedlichen Formaten
vollgestellt ist. Uber jeden Tisch ist ein besticktes Tischtuch gebreitet. Manche davon sind
zusatzlich mit dreidimensionalen, gehédkelten Formen erweitert. Was allen gemeinsam ist:
in der Mitte jedes Tischtuches befindet sich ein Loch.

Seda betritt mit ihren drei Gasten aus der Tschechischen Republik den Ausstellungsraum,
einer von ihnen ist Michal Hladik, der viele ihrer Projekte fotografisch begleitete und
dokumentierte. Die anderen beiden Gaste sind Bewohner von Nosovice. Ein Mann, der
ein besticktes, weiBes Hemd und eine ebenfalls bestickte, weie Hose tragt, wobei die
Stick-Motive jenen auf den Tischtiichern gleichen und eine Frau, die die Stick- und
Hakelarbeiten des aktuellen Projekts ausfiihrte. Katefina Seda begriiBt das Publikum, stellt
ihre drei Gaste vor und geht dann sofort in einen Dialog mit ihnen, ohne dabei das

Publikum weiter zu beachten. Wir, die Ausstellungsbesucherlnnen, bemerken sofort, dass

' Talk To The Sky 'Cause The Ground Ain’t Listening, (03.03.-17.06.2012), Kunstmuseum Luzern (CH)
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nicht wir durch die Ausstellung gefiihrt werden, sondern Sed4 ihren Gisten und
Mitarbeiterlnnen ihre Projekte vorstellen und ndher bringen mochte. Wir sind nur
Zuhorerlnnen und Zuschauerlnnen dieses Gespraches, werden aber trotzdem eingeladen,
Fragen zu stellen.

Beim Rundgang durch die Ausstellung wird durch die Beschriftungen der einzelnen
Raume — in englischer und koreanischer Sprache — schnell klar, dass es einen gréBeren
Zusammenhang geben muss. Dieser erklart sich, als wir uns im zentralen Raum der
Ausstellung befinden. Am Boden ist aus Kuben ein Grundriss nachgebaut, der durch seine
Beschriftung als Grundriss der Produktionsstitte des koreanischen Automobilkonzerns
Hyundai in NoSovice, einem kleinen Ort in der Tschechischen Republik, ausgewiesen ist.
Die Raume der Ausstellung beinhalten nicht nur eine Werkschau Katefina §edés, sondern
der Ausstellungsrundgang ist gleichzeitig ein Parkour durch das Fabriksgelande des
Konzerns. Der Titel der Werkschau und der Titel des aktuellsten Projekts der Kiinstlerin —
es setzt sich mit der Bewaltigung der Bautitigkeit und ihren Auswirkungen auf die
Bevolkerung auseinander — sind ident: Talk To The Sky ‘Cause The Ground Ain’t Listening
(Abb. 10-21).



2. Einleitung

Abb. 2 Katefina Seda, For Every Dog A Different
Master, (2007), Hemden

Seit der documenta |2, die 2007 in Kassel stattfand, ist Katefina Sed4 einem groBeren
Publikum bekannt. Damals war ihre Arbeit KaZdej pes jind ves | For Every Dog A Different
Master im Auepavillon ausgestellt. Das Projekt, das Sed4 2007 in einer Wohnsiedlung eines
Vorortes von Brno, Nova-Liseri, Tschechische Republik, durchfiihrte, hatte die Aufhebung
der Anonymitiat unter den Bewohnerlnnen zum Ziel. Sed4 versandte insgesamt 1000
Hemden, die mit dem Motiv der bunten Fassaden der Wohnblocks bedruckt waren, an
500 zuféllig zusammengestellte ,,Paare®. Die Pakete trugen den Absender des jeweilig
unbekannten Anderen. Wenn auch nur einige der Adressaten die Absender kontaktieren
wiirden, bedeutete dies schon ein erfolgreiches Aktivieren der Kommunikation. Die
Kiinstlerin selbst agierte unerkannt im Hintergrund, bis sie die Beteiligten zur Vernissage
ihres Projekts in die Moravska Galerie, Brno, Tschechische Republik, einlud. Die
Einladungskarten waren mit dem gleichen Motiv wie die Hemden bedruckt. Alle
Ausstellungsbesucherlnnen lernten auf der Eréffnung sowohl die Kiinstlerin als auch ihre
Idee zu dem Projekt kennen. Anhand der ausgestellten Skizzen, Grafiken und Fotografien
konnten sie den Entstehungsprozess des Projekts nachvollziehen und sich mit anderen
Teilnehmerlnnen iiber die Aktion austauschen. Seda bekam nach der Eroffnung viele Briefe
(Abb. 22), die positive und negative Rickmeldungen enthielten und teilweise in die

nachsten Ausstellungen als Dokumentationsmaterial eingebunden wurden.
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Sedas umfangreiches (Euvre umfasst bis zum heutigen Zeitpunkt — Ende 2012 — 35
Projekte’, ausgefiihrt in verschiedenen Medien. Ein sehr umfangreiches Werk, wenn man
bedenkt, dass Seda 1977 geboren wurde. Ausgestellt wurden ihre Arbeiten vor allem in
internationalen Einzel- und Gruppenausstellungen. Bis jetzt gab es nur wenige
Ausstellungen in ihrem Heimatland, der Tschechischen Republik’®.

Seit der documenta |2 beschaftige ich mich mit Sedas Werk und ihrer Arbeitsweise.
Die Art der Projektkonzipierung und -durchfiihrung in Verbindung mit den ausgestellten
Exponaten hatte mein Interesse geweckt. Die letzten beiden Zusammentreffen mit der
Kiinstlerin, bei denen sich auch ein personliches Gesprach ergab, waren eine Lecture’, die
Sed4 wihrend der Ausstellung Mit sofortiger Wirkung - kiinstlerische Eingriffe in den Alltag’®
gab und kurz danach, bei ihrer ersten Retrospektive Talk To The Sky ‘Cause The Ground
Ain’t Listening.

Im folgenden Kapitel (Kapitel drei) dieser Arbeit stelle ich vier exemplarische Arbeiten
von Katefina Sedd vor. Die Auswahl der Projekte soll einen Querschnitt ihres
kiinstlerischen Schaffens vom Abschluss ihres Studiums 2005 bis in das Jahr 2012 zeigen.

Das erste von mir ausgewihlte Projekt Katefina Sedas ist Sedd komise / The Gray
Committee. Es war Sedas Abschlussarbeit an der Akademie der bildenden Kiinste in Prag,
2005. Sie lud acht Familienmitglieder, die man als Kunstlaien bezeichnen kann, ein,
gemeinsam ein Komitee zu bilden. Sed4 wihlte Abschlussarbeiten von Absolventinnen der
Akademie aus, die dem Komitee prasentiert wurden. Schon beim Rundgang wurde Uiber
die Arbeiten diskutiert. In einer nachfolgenden Sitzung wurden sie vom Komitee
besprochen und beurteilt. Jedes Komitee-Mitglied hatte die Aufgabe, abschlieBend eine

personliche Stellungnahme zu schreiben.

2 Siehe Anhang, Kapitel 8.2.

3 Ebd.

* Die Lecture fand am 19.01.2012 unter dem Titel I'm trying to steal it back — working with the everyday statt. Mit der
Kiinstlerin sprachen im Anschluss Isabelle Blanc und Elisabeth Lacher, beide Kuratorinnen der Ausstellung Mit sofortiger
Wirkung — kiinstlerische Eingriffe in den Alltag.

> Website Mit sofortiger Wirkung

Mit sofortiger Wirkung — kiinstlerische Eingriffe in den Alltag, (14.01.-29.01.2012), Kunsthalle Wien, project space Karlsplatz,
Wien (AT). Die Ausstellung war ein Projekt der Universitit fiir angewandte Kunst Wien, kuratiert von den
Teilnehmerlnnen des ecm-Lehrgangs (educating/curating/managing) 2010/12.

Diese Ausstellung beschiftigte sich mit unterschiedlichen Strategien, Intentionen, Handlungsformen und Wirkungen
kinstlerischer Eingriffe in den Allitag. Interventionen im 6ffentlichen Raum wurden nicht nur ausgestellt sondern zum Teil
auch initiiert und dokumentiert.
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Bei den nichsten drei Arbeiten Sedés sind ihr Elternhaus und die darin lebenden
Familienmitglieder Ausgangspunkt ihrer Interventionen. Im Zentrum steht Sedas
GroBmutter, die durch unterschiedliche Aktionen motiviert werden sollte, wieder zuriick
in ein aktiveres und offeneres Familienleben zu finden. Auch Adja, der Hiindin der
GroBmutter, die wie ein Familienmitglied behandelt wurde, ist eine Arbeit gewidmet.

Im dritten Teil dieses Kapitels bespreche ich Furt dokola / OVER AND OVER. Eine soziale
Aktion, die 2008 in LiSefi und Berlin stattfand. Mit OVER AND OVER bewegte sich Seda
erstmals mit einer Performance tiber die Grenze der Tschechischen Republik hinaus. Ein in
Lisen, ihrem Heimatort, begonnenes Projekt, das zwischenzeitlich fiir eine Performance
und eine Ausstellung nach Berlin transferiert wurde und mit der Aktion Zkratka / Shortcut
in Li¢en endete. Durch die Aktion, in deren Zentrum das Uberklettern von Ziunen steht,
sollte die nicht funktionierende Nachbarschaft und Anonymitat ins Gegenteil umgewandelt
werden.

Die letzte Arbeit, die im dritten Kapitel besprochen wird, beschiftigt sich mit dem
Projekt Od nevidim do nevidim / From Morning Till Night, das Katefina Seds fiir die Tate
Modern in London konzipierte. Allerdings folgte sie der Einladung durch die Institution nur,
weil sie einen Teil der Bewohnerlnnen von Bedrichovice fiir einen Aufenthalt von
insgesamt drei Tagen aus der Tschechischen Republik nach London bringen konnte.
Waihrend dieses Zeitraums fand eine eintdgige Performance statt. Das Projekt startete

201 | und soll eine Laufzeit von fiinf Jahren haben.

Im Kapitel vier werden die Arbeitsmethoden, die Seda bei ihren Projekten anwendet,
genauer betrachtet. Wie ist die Ausgangssituation, welche Beweggriinde veranlassen sie
mit einem Projekt zu beginnen? Wer sind die Partizipientlnnen und welche Rolle nehmen
sie wahrend eines Projekts ein? Wie wird das Projekt durchgefiihrt und in welcher Form
wird es wo der Offentlichkeit prisentiert? Zur Beantwortung dieser Fragen werden die
Arbeiten in einem kunsthistorischen Zusammenhang betrachtet und nach Ahnlichkeiten

oder Unterschieden uberpriift.

Das Kapitel fiinf beleuchtet anhand von vier Vergleichsbeispielen unterschiedlicher
Kiinstlerlnnen die Arbeitsweise von Seda im internationalen Kontext. Die Beispiele sind in

die Aufschliisselung von Sedas Projekt- und Arbeitsstruktur eingearbeitet. Die
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Vergleichsbeispiele entstanden in den Jahren zwischen 1989 und 2012. Sie sind so gewihlt,
dass jedes von ihnen einen unterschiedlichen Aspekt, der auch in Sedés Arbeiten zu finden
ist, hervorhebt und ihren Arbeiten gegeniiberstellt. Die gesetzten Schwerpunkte dienen
allerdings nur als Akzentuierung und sind in eine allgemeine Beschreibung eingegliedert.

- Suzanne Lacy — Feminismus

- Thomas Hirschhorn — raumlicher Diskurs

- Christine und Irene Hohenbilichler — soziales Handeln und multiple Autorenschaft

- Die Wochenklausur — Kunst ohne Werk und Ausstellung

Das Thema der Partizipation ist wichtiger Teil aller in dieser Arbeit angefiihrten
Projekte. Im Vergleich werden unterschiedliche Zugiange und Moglichkeiten von
Beteiligung herausgearbeitet und die Rolle der Teilnehmerlnnen innerhalb des Projekts

Uberpriift.

Forschungslage

Bis jetzt liegt lediglich eine monographische Arbeit’ iiber die Kiinstlerin Katefina Sed4
vor. Anlisslich ihrer ersten umfangreichen Werkschau’ im Kunstmuseum Luzern 2012
wurde der Katalog Katerina Sedd publiziert. Er enthalt unterschiedliche Textbeitrage liber
ihre Projekte, Ausziige aus den Semester-Beurteilungen ihres Lehrers Vladimir Kokolia von
der Akademie der bildenden Kiinste in Prag, aber auch Essays liber die Zusammenarbeit
mit ihr, die einen Blick in ihre Arbeitsweise gewahren. Diese Publikation beinhaltet auch
einen Text mit dem Titel Versprechen gehalten. Abstraktion verkorpert. Erinnerung
angewandt,® von Adam Szymczyk, in dem das erste Mal Katefina Sedés Arbeiten in einen
konkreten politischen Kontext gebracht werden.

Alle anderen Publikationen®, oft im Zuge oder nach Abschluss einer Ausstellung
entstanden, wurden fast immer von Seda selbst, oder zumindest in Kooperation mit ihr
verfasst, gestaltet und publiziert. Diese Blicher sind von Interesse, weil sie unter die
Bezeichnung ,Kiinstlerbiicher* fallen und durch ihre Inhalte wie eine eigene Ausstellung

funktionieren. Sie enthalten grofBteils von Sed4 verfasste Texte, die ihre Projekte

® Fetzer 2012
7 Talk To The Sky 'Cause The Ground Ain’t Listening, (03.03.-17.06.2012), Kunstmuseum Luzern (CH)
8 Szymczyk, In: Fetzer 2012, S. 66-70

? Siehe Angang, Kapitel 8.2.
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beschreiben. In diesen Publikationen sind auch Abbildungen von Tabellen, Grafiken,
Zeichnungen, dreidimensionalen Objekten, Modellen und Fotografien, die den
Entstehungsprozess illustrieren und dokumentieren. Manchmal gibt es auch Transkripte
von Interviews oder Tonaufzeichnungen nachzulesen. Zu den Arbeiten von Katefina Sedas
liegt bis jetzt kein vollstindiges Werk- und Ausstellungsverzeichnis vor. Als Arbeitsmaterial
dient auch das 2008 von mir mit Katefina Sed4 gefiihrte Interview'® (130 min 27 sec), das
als Audio-Datei und in einer Transkription vorliegt und der |35-miniitige Mitschnitt einer
Lecture'' von Katefina Seds, die sie wihrend der Ausstellung Mit sofortiger Wirkung —
kiinstlerische Eingriffe in den Alltag, im Janner 2012 gab.

Weitere Ressourcen, auf die ich im Zuge meiner Recherche zugreifen konnte, fand ich
in Interviews, teilweise als Video im Internet abrufbar. Diese Quellen sind in vorliegender

Arbeit detailliert angefihrt.

1% |nterview $eda 2008

"' ecture $ed4 2012
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3. Vier exemplarische Arbeiten von Katefina Seda

Alle von Katefina Seda durchgefiihrten Projekte tragen — bis auf wenige Ausnahmen —
tschechische Titel. Die englischen Titel wurden spater zum besseren Verstandnis, im Zuge
internationaler Ausstellungen, hinzugefiigt. Arbeiten, die im deutschsprachigen Raum
entstanden sind, sind in deutscher und englischer, manchmal auch zusitzlich in
tschechischer Sprache betitelt. Das 2010 in Térobalint, Ungarn, durchgefiihrte Projekt
trigt einen ungarischen und englischen Titel. 2

Alle vier von Katefina Seda hier vorgestellten und besprochenen Werke sind in dem
Katalog Katerina Sedd" als Projekte angefiihrt, jedoch ohne nahere Beschreibungen. Auf
der Website ihrer Mailinder Galerie Franco Soffiantino sind die dazugehoérenden
Abbildungen mit Titel und teilweise mit Werkangaben beschriftet. In der vorliegenden
Diplomarbeit werde ich die jeweiligen Werkangaben nach den Uberschriften anfiihren. Im
Kapitel vier, welches Katefina Sedas Arbeitsweise beinhaltet, werde ich auf die

Problematik der Werkangaben naher eingehen.

Katefina Sedés erste kiinstlerische Arbeiten sollen als Ausgangspunkt der Betrachtung
ihrer Entwicklung dienen.

1999 bewarb sich Seda fiir die Aufnahme an der Akademie der bildenden Kiinste, Prag,
in der Klasse von Vladimir Kokolia.'* Zehn Arbeiten'® sind bis 1999 entstanden, die alle aus
einer Beschaftigung mit ihrem allernachsten Umfeld hervorgingen. Kokolia beschreibt ihre

Herangehensweise folgendermalen:

»Her approach to drawing and painting is often so conceptual as to be quite action-

packed; some pieces consist of process descriptions and often involve the use of

home appliances [...].“'

12 Tiikérhegy / Mirror Hill, 2010, Torobalint (HU)
13
Fetzer 2012
"% Kokolia, In: Fetzer 2012, S. 22
'> Babak, Seda 2007
Egg-Counting Book, Nose-Blowing Book, Toothbrusch Drawings, Axe Drawings, Iron Drawings, Vacuum-Cleaner Drawings,

Sleep on Tombs, Throwings Peas At A Wall, Fences, Wayside Cross for Ants.

' Kokolia, In: Fetzer 2012, S. 22



Mit der Intervention Kniha o poctu vajec / Egg-counting Book beispielsweise, bekam das
Notizbuch ihres GroBvaters, in dem er regelmaBig die Anzahl der gelegten Eier der im
Garten lebenden Hihnern vermerkte, einen neuen Einband aus flachgedriicktem
Eierkarton (Abb. 23, 24). Bei den Arbeiten Kresby sekerou / Axe Drawings, Kresby Zehli¢kou /
Iron Drawings, Kresby vysavacem | Vacuum-Cleaner Drawings (Abb. 25-27) hat Sed4 mit

unterschiedlichen Materialien aus ihrem alltiglichen Leben Zeichnungen hergestellt. '’

3.1. Sedd komise / The Gray Committee, 2005
Prag (CZ)

Aktion; Fotografien, Video (79 min |12 sec); Dimension variabel

when | get a sense of the world
or of things that take]place|in|it:

) O

Abb. 3 Katefina §edé, The Gray Committee,
(2005), Video

The Gray Committee ist Sedas Abschlussarbeit auf der Akademie der bildenden Kiinste
in Prag. Sed4 uberlegte, welchen Nutzen die bildende Kunst fiir Menschen heutzutage hat
und stellte den Kunstbetrieb dem alltiglichen Leben gegeniiber.'® Dabei schrieb sie der
Akademie die Haltung einer ,geschlossene[n] Gesellschaft“'? zu, in der, wihrend der
Ausbildung der Studierenden, keine Verbindung nach AuBlen oder zur Realitit nach der
Ausbildung, hergestellt wird. Die Arbeiten werden nur im Kreis Gleichgestellter diskutiert

und argumentiert. Um den Austausch zwischen Studentlnnen und Menschen, die nicht Teil

'7 Vgl. Babak, Seda 2007, Mappe |
'8 Kokolia, In: Fetzer 2012, S. 27

1% Babak, $eda 2007
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der Kunstszene sind, zu fordern, inszenierte Seda ihr Projekt Sedd komise | The Gray
Committee. Als Mitglieder dieses Komitees lud sie acht ihrer Verwandten in
unterschiedlichem Alter und aus verschiedenen Berufssparten ein. Bei dem Titel des
Projekts, setzte Seda ihren und den Nachnamen ihrer Familie spielerisch ein und verwies
damit auf den Hintergrund der Zusammensetzung des Komitees.”® Mitglieder des

Komitees waren (Abb. 28):

Jitii Dvorsky (geb. 1978), Medizinstudent, er wird Katefinas Schwager
Hana Sedé (geb. 1953), Kleinunternehmerin, Katefinas Mutter

Martina Sed4 (geb. 1979), Bibliothekarin, Katefinas Schwester

Jaroslav Polacek (geb. 1966), Verkiufer, Katerinas Onkel

Ladislav Potacek (geb. 1988), Schiiler, Katefinas Cousin

Miluse Potackova (geb. 1961), Verkauferin, Katefinas Tante

Josef Prochazka (geb. 1939), Pensionist, Bruder von Katefinas GroBmutter

Milada Soukalova (geb. 1935), Pensionistin, Katerinas GroBmutter

Sie wihlte zwolf Studentlnnen aus, inklusive sich selbst, die in — von Seda sogenannten —
,heuen Feldern®“ der Kunst arbeiten und deren Arbeiten somit inhaltlich nicht so einfach
vermittelbar sind.?' Die Studentinnen mussten vor dem Komitee in einem kurzen
miindlichen Referat ihre Abschlussarbeiten prasentieren. Die darauf folgende Diskussion
der Komitee-Mitglieder miindete in eine Evaluierung und einem jeweils personlich
verfassten, schriftlichen Statement zu den unterschiedlichen Arbeiten.

Der Kommissions-Rundgang wurde filmisch und fotografisch dokumentiert. AuBerdem

fiihrte Sed4 Abschlussbespriche mit den Kommissions-Teilnehmerinnen.?

20 & ia .
»Seda“ bedeutet libersetzt: grau.

2! Vgl. Babak, Seds 2007, Mappe |

2 Epg,
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3.2. Kiinstlerische Arbeiten mit der Familie

Unter dieser Uberschrift habe ich drei aufeinanderfolgende, sich teilweise
Uberschneidende Arbeiten zusammengefasst, die im Zeitraum zwischen 2005 und 201 |
entstanden.

Den Rahmen fiir die Projekte bildete Sedas engster Familienkreis, die Verwandten, die
gemeinsam in einem Haus in Brno-LiSeft wohnten. Die Kinstlerin unternahm
anthropologische, soziale aber eben auch sehr persénliche Nachforschungen®, um ihre
GroBmutter Jana® aus deren Lethargie zu befreien und damit das tigliche Leben der in
einem Haus lebenden Familie zu erleichtern. Die familieninterne Kommunikation
verbesserte sich und das Interesse der Familienmitglieder untereinander wurde gesteigert.
Auch hatten alle mehr Verstandnis fiir die in der Vergangenheit liegenden Lebensumstinde

der GroBmutter. Das Projekt erleichterte den Lebensalltag aller Familienmitglieder.

23 Vgl,: Schischke, In: Marcel, Petresin-Bachelez 2010, S. 144

24 |ana Seda 1930-2007
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3.2.1. Je to jedno / It Doesn’t Matter, 2005-2007
Brno-Lisen (CZ)
Aktion; 521 Zeichnungen, Inventar, Fotografien, transkribiertes Interview,

Video (5 min 6 sec); Dimension variabel

Abb. 4 Katefina §edé, It Doesn’t Matter, (2005-
2007)

Katefina Sedas GroBmutter Jana hatte nach dem Tod ihres Mannes 1999 beschlossen,
sich dem Nichtstun hinzugeben. Nach einem arbeitsreichen Leben wollte sie sich nach
ihrer Pensionierung mit nichts mehr auseinandersetzen und Fernsehen war ihre einzige
Beschaftigung. Die meiste Zeit des Tages verbrachte sie im Bett und trotz ihrer
gesundheitlich guten Konstitution war sie zu keiner Tatigkeit zu bewegen. lhre

Lieblingsantwort auf jede an sie gerichtete Frage war ,Je to jedno*”

. Die gesamte Familie
litt unter ihrer Tragheit und Lustlosigkeit.

Katefina versuchte in Gespriachen (Abb. 29) mit ihrer GroBmutter mehr iiber sie
herauszufinden. Jana lebte mehr in der Vergangenheit als in der Gegenwart. Am besten
erinnerte sie sich an die Zeit zwischen 1950 und 1983, als sie als Lagerverwalterin eines
Werkzeug- und Haushaltswarengeschifts in Brno arbeitete. Nur dariiber kam man mit ihr,
ohne die monotone, gleichgiiltige Antwort zu bekommen, ins Gesprach.

Hier fand Seda einen Ansatzpunkt fiir ihre Intervention. Sie motivierte durch Gesprache

und kontinuierliches Befragen ihre GroBmutter, 521 der liber 650 Artikel, an die sie sich

noch sehr genau erinnern konnte, in den damals erhadltlichen, unterschiedlichen GréBen

25 . . «
,,Es ist mir egal®.

28 |nterview 2005, In: Babak, Sed4 2007, Mappe 8
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und Preiskategorien, mit den dazugehdrigen Produktbezeichnungen, aufzuzeichnen. Mit
den Zeichnungen wurde nicht nur die GroBmutter aktiviert, sondern auch das Interesse
der Familie an der alten Frau und ihrer Lebensgeschichte geweckt. Die Familienmitglieder
erfuhren durch die Wiederaufnahme der Kommunikation mit der GroBmutter
Begebenheiten aus ihrem Leben, von denen sie bis dahin noch nichts gewusst hatten.”

Auch die Strukturierung der formalen Ausfiihrung iibernahm Katefina Sedé: Fast alle
Zeichnungen haben das gleiche Format und sind mit schwarzem Filzstift ausgefiihrt. Nur
zwei Arbeiten weisen geringe Farbspuren auf. Alle Blatter sind mit der genauen
Produktbezeichnung der abgebildeten Artikel betitelt. AuBerdem gibt es einen schriftlichen
Index aller Artikel, ebenfalls auf Papier und im selben Format wie die Zeichnungen
angefertigt.”® Die Aneinanderreihung der Gegenstinde und die Anordnung des Sortiments
nach GroéBen erinnert an eine Druckvorlage, die Jana noch gut im Gedéachtnis haben
musste.

Auf der 5th Biennial of Young Artists, 2005, in der City-Gallery, Prag, wurde das Projekt
das erste mal ausgestellt29 und bestand aus einem Tisch, zwei Stiihlen, Fotografien und
einem flinf-miniitigen Video, das sehr gut Sedés klaren und beinahe strengen Umgang mit
ihrer GroBmutter dokumentiert, die, wenn sie ,,freie Wahl“ gehabt hatte, weiter in ihrem
Alltagstrott verblieben ware, oder nur ein Minimum an Zeichnungen ,,absolviert” hitte.
Diese Ausstellung in Prag allerdings motivierte die GroBmutter zu einem Besuch der

Eroffnungsveranstaltung, bei der sie sogar einige Zeichnungen live anfertigte.

%7 |nterview Seda 2008
28 Vgl. Yood, In: Artforum International 2008, S. 375

29 . .. . . .
Die Prasentationsform ist variabel.
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3.2.2. Vnucka / The Granddaughter, 2006-2007
Prag, Brno-Lisen (CZ)

Aktion; Fragebogen, Zeichnungen, Drucke; Dimension variabel

NAKRESLI OBRA2 VE VATES; Pokol/

Abb. 5 Katefina §edé, The Granddaughter, (2006-
2007)

Ein Jahr nach Beginn des ,Zeichenprojektes” mit der GroBmutter, bemerkte Katerina
§edé, dass die Wirkungen der Aktivierung rasch nachlieBen und sie beschloss, noch ein
weiteres Projekt als neue Herausforderung fiir die GroBmutter zu initiieren. Dieses
bestand aus einer Reihe von Ubungen, die als Erginzung beziehungsweise Erweiterung des
stattfindenden Zeichenprozesses zu sehen sind. Sed4 entwickelte drei unterschiedliche
Sets von Fragen, die folgende Titel trugen: What Is It For?, |x Daily Before Meals und Travel
Diary. Die Fragebogen wurden der GroBmutter regelmaBig vorgelegt und von ihr
schreibend oder zeichnerisch beantwortet.*

Bei der Aktion What Is It For? diktierte Seda ihrer GroBmutter verschiedene Begriffe,
deren Funktion oder Bedeutung diese dann schriftlich formulierend hinzufligte. Insgesamt
wurden 32 Listen erstellt. Die ,Arbeitssprache” war Tschechisch, die Muttersprache von
Katefina und Jana. In Katalogen und im Ausstellungskontext ist immer auch eine englische
Ubersetzung angefiihrt (Abb. 30).

Ix Daily Before Meals war ein Fragen- und Aufgabenkatalog, den Katefina ihrer
GroBmutter taglich vor dem Mittagessen vorlegte. Sie motivierte die GroBmutter in
schriftlicher oder zeichnerischer Form zu antworten, oder beispielsweise Objekte zu

markieren, die nicht Teil einer Serie waren. Die Kommunikation, die dadurch entstand,

30 Babak, Sed4 2007, Mappe 9
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erleichterte das Zustandekommen von Gespriachen der am Mittagstisch versammelten
Familienmitglieder.

Fiir Travel Diary zeichnete die GroBmutter kleine, tigliche Ausfliige, nach.”'

3.2.3. Panccin vsecko / Her Mistress’s Everything, 2007-201 |
Brno-Lisen (CZ)

Aktion; Fotografien, Video (18 min 5 sec); Dimension variabel

Abb. 6 Katefina §edé, Her Mistress’s Everything,
(2007-201 1)

Katefina Seda fiihrte ihre Projekte gemeinsam mit der GroBmutter weiter, auch als
diese bereits in einem Krankenhaus in Briinn lag.*

Die letzte der drei Arbeiten, die ich in den Themenkomplex Familie eingebunden habe,
entstand im Janner 2007, nach dem Tod der GroBmutter. Adja, die Hiindin der
GroBmutter, die nun allein und ohne besondere Zuwendung war, vermisste ihre tagliche
Routine. Auch wenn diese nur daraus bestand, gemeinsam mit der GroBmutter
fernzusehen und Radio zu horen, oder nach dem Schlafen im ,,gemeinsamen® Bett, durch
das geoffnete Fenster der ebenerdigen Riume, in den Garten zu springen. Aus Adjas
»,depressivem* Zustand heraus entwickelte Seda ihr nichstes Projekt: Die Hiindin durfte
ihr bisheriges Leben weiterfilhren, so wie sie es bisher tat. Die Familie belie die

ehemaligen Wohnraume der GroBmutter in dem urspriinglichen Zustand, schaltete zu

31 .. . _— . . . s . .
Sie zeichnete beispielsweise einen Spaziergang mit ihrer Enkeltochter, durch den Garten des Hauses, in dem die
Familie wohnte.

32 |nterview $eda 2008
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»gewohnten* Zeiten Fernsehapparat und Radio ein und 6ffnete die Fenster, um Adja nicht
nur ein freies Benutzen der Wohnraume sondern auch des Gartens zu ermdglichen
(Abb. 31). Reprasentiert wird dieses Projekt durch eine filmische Dokumentation eines
Tages im Leben der Hiindin. Das Video hat in der geschnittenen Endfassung eine Linge

von |8 Minuten und 5 Sekunden.

3.3. Furt dokola / OVER AND OVER, 2008 und Zkratka / Short Cut, 2008
Brno-Lisen (CZ); Berlin (DE)

Furt dokola /| OVER AND OVER
Aktion; Zeichnungen, Grafiken, Plane, Kartonmodelle, Skulpturen,

| Dokumentationsvideo der Performance in Berlin; Dimension variabel

Zkratka / Short Cut
Aktion; Grafiken, Fotografien, Transkription der gesamten Aktion (163 min 47 sec),

Video (12 min 30 sec); Dimension variabel

Abb. 7 Katefina Seda, OVER AND OVER, (2008)

In der Publikation zu dem Projekt OVER AND OVER beschreibt Seda die Entstehung der
Projektidee. >> Auf dem Heimweg von der Busstation zu ihrem Elternhaus in Brno-Liseri

fiel ihr auf, dass sie den ganzen Weg liber nur an Zaunen vorbei ging, die den Einblick in die

33 $ed4 2008, S. 15-18
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Garten verwehrten. Die Grundstiickseinfassungen waren frither weniger hoch und dicht
und luden somit mehr zum spontanen Eintreten in die Nachbargarten ein. Sed4 erinnerte
sich an ihre Kindheit, an das gemeinsame Spielen mit anderen Kindern in verschiedenen
Garten und an die Nachbarschaft, die damals einen hoheren Stellenwert und eine grof3e
Selbstverstiandlichkeit hatte.>* Sie stellte fest, dass der Grund fiir das Abhandenkommen
dieser Offenheit darin liegen muss, dass die meisten Bewohnerlnnen der Siedlung
auBerhalb von Brno-Lisen arbeiten und die Wohnungen und Hauser im Ort nur als
Schlafplatze dienen. Die dazugehérigen Garten sind von hohen Zaunen umgeben, um die
Orte als absolute Riickzugsorte zu schiitzen.

Die ldee, wie man diese Situation dndern kénnte, hatte §edé, als nach einem Sturm ein
alter Zwetschgenbaum den Zaun zwischen zwei Grundstiicken zerstorte. Die Nachbarn
versuchten gemeinsam den Baumstamm vom Zaun wegzubewegen und unterhielten sich
Uber die Wiederinstandsetzung. Seda stellte fest, dass Ziune nicht nur trennende
Elemente, sondern auch das einzig Verbindende sein konnen. Um sich selbst mit den
Nachbarn und auch die Nachbarn wieder untereinander in Kontakt zu bringen, entschloss
sie sich, Zaune durch deren Uberklettern zu iiberwinden.

Urspriinglich plante Sed, die Aktion Zkratka / Shortcut® ausschlieBlich in Brno-Lidef
mit Bewohnerlnnen der Stadt durchzufihren. Wihrend der Planungs- und
Vorbereitungsphase wurde sie jedoch mit eben diesem, noch nicht fertiggestellten Projekt
zur Teilnahme an der 5. Berlin Biennale eingeladen. Dafiir modifizierte sie die Arbeit, die
als Performance am 04. April 2008 in Berlin unter dem Titel OVER AND OVER mit
Bewohnerlnnen von Brno-Lisen stattfand. Die bisherigen Ideen, Konzepte und Arbeiten zu
dem Projekt Zkratka / Shortcut wurden wahrend der Berlin Biennale in einer Ausstellung in
den Kunst-Werken®® Berlin prisentiert.

Nach der Riickkehr aus Berlin arbeitete Sed4 an der Durchfiihrung des Projekts in
Brno-Lisen weiter. Die Aktion Zkratka / Shortcut fand schlieBlich am 22. Juni 2008 statt
und dauerte von 14:00 bis 17:00 Uhr.

34 Vgl. Abb. 36, Seds, Ausstellungstext zu OVER AND OVER, Kunst-Werke KW Institute for Contemporary Art, Berlin
(DE), wahrend der 5. Berlin Biennale.

33 In der Publikation OVER AND OVER wird dieses Projekt von Sedé auch OPEN UP! genannt.

36 Kunst-Werke KW Institute for Contemporary Art, Berlin. Seit 2007 ist Susanne Pfeffer Kuratorin dieser Institution.
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Das Projekt begann mit einer Vorbereitungsphase, die vier Monate in Anspruch nahm.
Seda verband auf einem grafischen Grundriss von Brno-Lisent das Wohnhaus ihrer Familie
mit der Busstation nach Slatina am anderen Ende von Lisen mit einer geraden Linie. Vom
Mittelpunkt dieser Linie zog sie einen Kreis, der den Anfangs- und Endpunkt ihrer Route
schnitt und alle StraBen des Ortes inkludierte, die Seda auf ihrem Heimweg benlitzte
(Abb. 32). Sedéas Aktion bestand darin, dieser geraden Linie zu folgen und alle Hindernisse

— meist Zaune — die sich auf ihrem Weg befanden, zu tiberwinden.

Wahrend dieser Planungsphase erhielt Sed4 von den Kuratorlnnen der 5. Berlin
Biennale® eine Einladung zur Teilnahme. Sie konzipierte dafiir die Performance OVER AND
OVER mit Bewohnerlnnen von Brno-Liser. Seda wihlte zehn unterschiedliche Zzune aus
der Siedlung Lisert aus und lieB diese in Form eines geschlossenen Kreises im
Skulpturenpark® der Berlin Biennale nachbauen (Abb. 33). Das Areal des Skulpturenparks
kann als Brachland® bezeichnet werden, das seit 2006 von dem Kiinstlerlnnen-Kollektiv
KUNSTrePUBLIK e.V. verwaltet wird.* Dieses Gelinde als einen der Ausstellungsorte der
5. Berlin Biennale zu wiahlen, war wichtiger Teil des topographischen Konzepts der
Kuratorlnnen Adam Szymczyk*' und Elena Filipovic® und verortete ,[...] typologisch
entgegengesetzte Bedingungen zur Prisentation von Kunst“*. Seda lud pro Zaunseite die
jeweils dazugehorenden Nachbarlnnen ein. Eine Gruppe von Menschen, die sich vorher
nicht wirklich kannte, aber bereit war, gemeinsam mit ihr in einem Bus nach Berlin zu
reisen, um mit Hilfe von unterschiedlichsten, von zu Hause mitgebrachten Gegenstanden,

gemeinsam die Zaune vom innen nach auBBen zu Uberklettern (Abb. 34). Fiir Sed4 war es

37 . .o

Website Berlin Biennale
Die 5. Berlin Biennale, (05.04.-15.06.2008), wurde von Adam Szymczyk und Elena Filipovic kuratiert und trug den Titel
When things cast no shadow. Sie experimentierte mit Ausstellungsformaten und zeitlichen Begrenzungen und untersuchte
kinstlerische Arbeitsprozesse sowie die Vielfalt heutiger Kunstpraxis.

3 Das Ausstellungsgeldnde des Skulpturenparks Berlin_Zentrum befand sich auf dem ehemaligen Mauerstreifen,
KommandantenstraBe / Neue GriinstraBe, Berlin-Kreuzberg.

3% Vgl. Website Skulpturenpark
Die Flache ist insgesamt 5 Hektar groB3 und besteht aus 62 Parzellen mit unterschiedlichen Eigentiimern.

“ Ebd.
! Adam Szymczyk, geboren 1970 in Piotrkéw Trybunalski, Polen, ist seit 2003 ist er Direktor der Kunsthalle Basel.

2 Elena Filipovic wurde 1972 in Los Angeles, USA, geboren und arbeitet als Autorin und freie Kuratorin.

* Szymezyk, Filipovic, In: Szymczyk 2008, S. 577
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nicht ganz einfach, die Teilnehmerlnnen zu finden: Manche der Bewohnerlnnen erstellten
Listen, mit welchen Nachbarn sie nicht gemeinsam nach Berlin reisen wollten.** Das Ziel
der Aktion war aber, die nicht-befreundeten Nachbarn in einen Dialog zu bringen.

Parallel zu dieser Performance wurden jene Arbeiten, die in der Vorbereitungsphase
des Projekts entstanden sind, im Rahmen einer Ausstellung, die Teil der 5. Berlin
Biennale® war, in der Institution Kunst-Werke, gezeigt (Abb. 35). Zu sehen waren Skizzen,
grafische Plane, Zeichnungen, Modelle, Objekte und ein (Ausstellungs-)Text, von Sed4
selbst verfasst, der die Entstehung des Projekts und die damit verbundenen Ideen
beschreibt (Abb. 36). Sed4 involvierte bereits im Vorfeld die Teilnehmerlnnen der
Performance und regte sie zu einer zeichnerischen und gestalterischen Form der
Auseinandersetzung mit dem Thema ,,Zaune, ihre Bedeutung und wie man sie Giberwinden
kann“ an. Fiir die Zeit des Berlinaufenthalts war Sed4 nicht nur fiir die Abwicklung der
Reiseformalititen der Teilnehmerinnen (Abb. 37) der Performance zustandig, sondern
Ubernahm auch die Organisation ihrer Freizeitgestaltung. Sie besuchte mit ihnen andere
Ausstellungsorte der Berlin Biennale und Galerien in der Stadt. Diese Tatigkeit als
Vermittlerin von Kunst erinnert an ihr Abschlussprojekt an der Akademie der bildenden
Kiinste in Prag, The Gray Committee, bei dem sie als Mediatorin zwischen den
Studentinnen und dem Komitee fungierte.

Mit dem Projekt Furt dokola / OVER AND OVER schaffte es Seda in die Long list*, first

edition, des International Awards for Paticipatory Art"’.

** Interview $ed 2008

* Website Berlin Biennale

Die 5. Berlin Biennale war in einen Tag- und einen Nachtteil gegliedert. Bei dem Teil der tagsiiber stattfand, gab es
insgesamt 4 verschiedene Ausstellungsorte: die Kunst-Werke KW Institute for Contemporary Art, die Neue
Nationalgalerie, den Skulpturenpark Berlin_Zentrum und den Schinkel Pavillon. Das Programm der
Nachtveranstaltungen unter dem Titel Mes nuits sonts plus belles que vos jours, fand an verschiedenen Orten in Berlin, in
Kooperation mit unterschiedlichen Institutionen, statt.

* Website Arte Partecipativa / Long list

7 Website Arte Partecipativa / award

Der International Award of Participatory Art ist der weltweit erste Award, der Kiinstlerinnen unterstiitzt, die ihr
Publikum in den Prozess und die Produktion ihrer kiinstlerischen Arbeiten involviert. Er wurde 2010 von der
gesetzgebenden Versammlung der Regionalregierung der Emilia-Romagna in Kooperation mit LaRete Art Projects und La
Pillola geschaffen und ist fiir Kiinstlerlnnen jeden Alters und jeder Nationalitdt offen. Der jedes zweite Jahr vergebene
Preis wird von Julia Draganovic in Zusammenarbeit mit Claudia Loffelholz kuratiert. Nominierungen werden durch ein
internationales Komitee von Expertlnnen der zeitgendssischen Kunstszene vorgenommen. Eine internationale Jury wahlt
daraus drei Finalistinnen aus, die eingeladen werden, zwei Wochen in der Region der Emilia-Romagna zu verbringen, um
dort mit lokalen Communities ein fiir diese Region spezifisches Projekt zu entwickeln.
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,With this work Seda continues to break down the conventions of addressing an

audience in the art context, as well as to stimulate exchanges and relations

between the involuntarily participants.“48

Nach der Riickkehr aus Berlin arbeitete Sed4 an der Fertigstellung der Aktion Zkratka /
Shortcut in Brno-Lisen weiter. Der Plan mit dem geradlinigen Weg, den Sed4 quer durch
alle Grundstiicke nehmen wollte, stand fest. Auch fiir dieses Projekt war im Vorfeld eine
intensive Kommunikation mit allen, deren Grundstiick in die Aktion miteinbezogen
werden sollte, notwendig. Sed fiihrte personliche Gesprache, ging dafiir von Tiir zu Tir,
denn nur mit Hilfe der jeweiligen Grundstiicksbesitzerinnen, die zum Uberklettern
verschiedene Hilfsmittel zur Verfiigung stellen sollten, konnte die Aktion erfolgreich
durchgefiihrt werden. Damit schaffte Seda fiir die insgesamt 80 ,,Querungen® einen ,,TWO
SIDED KEY““. Die Bewohnerlnnen, deren Grundstiicke Teil von Sedas Intervention
waren, wurden nach der Fertigstellung des Ablaufplans informiert und gebeten, zu einem
bestimmten Zeitpunkt zu Hause zu sein. Der wichtigste Moment der Aktion war,
gemeinsam mit den jeweiligen Nachbarn am trennenden Zaun zu stehen und ein Gesprach
zu beginnen.*® Wihrend der gesamten Tour®' zeichneten zwei unauffillig an Sedas
Rucksack befestigte Mini-Kameras — eine war nach vorne, die andere nach hinten gerichtet
—, das Geschehen auf. Nach Beendigung der Aktion gab es ein Video®?, eine fotografische
Dokumentation (Abb. 38)°’, unterschiedliche grafische Arbeiten® und Modelle aus Karton
und Metall, die wahrend der Vorbereitungsphase angefertigt wurden (Abb. 39-42). Der

Ton des Videos wurde zur Herstellung einer Radiosendung™, die wie ein Tschechisch-

“8 Website JRP-Ringier
* Website Arte Partecipativa / Reference project
50 . & s
Interview Seda 2008
> Die Aktion dauert 2 Stunden, 43 Minuten und 47 Sekunden.
52 &z
Lecture Seda 2012
Sed4 betonte, dass die Endfassung keine fiir die Bewohnerlnnen kompromittierenden Szenen enthilt. Diese wurden bei
der Bearbeitung herausgeschnitten.
>3 Fotograflnnen: Petra Katovska, Vit Klusak und Pavel Sabatka

54 . . . & s "
Die Zeichnungen wurden sowohl von den Teilnehmerinnen als auch von Seda ausgefiihrt.

>> Tontrager Seda, Simmen 2009
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Deutsch-Kurs aufgebaut ist, verwendet. Eine Transkription des Horstlickes befindet sich in

der Publikation OVER AND OVER.*®

3.4. Od nevidim do nevidim / From Morning Till Night, seit 201 |
Bedfichovice (CZ); London (UK)
Aktion; Zeichnungen, Grafiken, Plane, Kalender, Fotografien, Objekte; Dimension

variabel

Abb. 8 Katefina §edé, From Morning Till Night,
(seit 2011)

Mit der Intervention Od nevidim do nevidim / From Morning Till Night machte Katefina
Seda den nichsten Schritt in ihrer kiinstlerischen Entwicklung.

Sie wurde im Herbst 201 | von der Tate Modern eingeladen, ein Projekt fiir das Live
programme’’ zu entwickeln. Obwohl ihr immer wieder von unterschiedlichen Institutionen
Stipendien oder Residences angeboten wurden, ist es fiir Sed4 jedesmal nicht einfach,
solche Angebote in Einklang mit ihrer kiinstlerischen Haltung zu bringen. Da sie — auBer
bei drei Projekten*®, bei denen sie eine Ausnahme machte — bevorzugt mit Menschen aus
ihrer tschechischen Heimat arbeitet, gilt es, passende Projekte zu entwickeln, die in die

jeweiligen Institutionen transferiert werden konnen.

%6 $ed4 2008, S. 253

>7 Das Live programme in der Tate Modern ist Teil des Programms Art in Action, das anlasslich der Eréffnung der Tanks
entwickelt wurde.

>8 Der Geist von Uhyst / The Spirit of Uhyst, 2009, Uhyst (DE); Neda se svitit / | See It Black, seit 2009, Trautenfels (AT),
Tiikorhegy / Mirror Hill, 2010, Térobalint (HU)
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Ausgangspunkt des neuen Projektes war Bedfichovice, ein kleiner Ort in der
Tschechischen Republik. Die Dorfgemeinschaft litt darunter, dass die meisten
Bewohnerinnen in die umliegenden groBeren Stiadte pendelten, um dort ihrer Arbeit
nachzugehen oder die Schule zu besuchen. Diese Ausgangssituation brachte Katefina Sed4
auf die Idee, Bedfichovice nach London zu transferieren: ,,Bringing the locals together by
dislocating them**’.

Sie lud 80 der 315 Bewohnerlnnen des Dorfes fiir drei Tage nach London ein, um eine

%  dauernde Performance,

eintdgige, von Sonnenaufgang bis Sonnenuntergang
mitzugestalten, bei der sie ihren Heimatort prasentieren sollten.

Seda legte den Grundriss der Ortschaft I:1 iber den Grundriss des Stadtteils, in dem
sich das Areal der Tate Modern befindet, um den Aktionsradius der Performance zu
definieren (Abb. 43).®' Dann wurden {iber einen Blog®’ auf der Website der Tate Modern
Malerlnnen aus London und Umgebung gesucht, um ebenfalls an diesem

“63 teilzunehmen.

»participatory/action-based project

Performance bedeutete in diesem Fall, dass die Bewohnerlnnen von Bedrichovice sich
wahrend eines ganzen Tages"’4 so ,wie zu Hause“ verhielten, ihren Alltag und ihre Freizeit
wie gewohnt verbrachten, nur eben an einem voéllig anderen Ort: Wasche wurde
aufgehangt und Autos gewaschen, es wurde Karten gespielt, Teppich geklopft und Krauter
gesammelt. Die Funktionen mitgebrachter Alltagsgegenstinde® wurden demonstriert und
die freiwillige Feuerwehr probte einen Einsatz (Abb. 44).

Den eingeladenen Londoner Malerinnen® wurden im Vorfeld Fotos zugeschickt, auf

denen das Dorf Bedrichovice aus verschiedenen Perspektiven zu sehen war. Diese Sujets

sollten sie moglichst gut studieren und verinnerlichen. Am Tag der Performance wurden

> Fetzer 2012, 5. 101

%0 Website Tate Modern / Blogs

*! Die bespielte Zone erstreckte sich von der Tate Modern bis zur St. Paul’s Cathedrale.
52 Website Tate Modern / Blogs

% Ebd.
%* Die Performance fand am 3. September 201 | statt und dauerte von 6:00 bis 20:00 Uhr.
6 Zum Beispiel der Einsatz eines Waschbrettes oder Teppichklopfers.

%€ Website Caroline Kha

Caroline Kha ist eine der eingeladenen Malerinnen, die an der Performance teilgenommen hat. Alle Kolleglnnen sind auf
ihrer Website namentlich genannt.
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ihnen unterschiedliche Plitze an der imaginaren Ortsgrenze von Bedfichovice zugewiesen,
um von dieser Position — mit dem Blick auf London — das eingepragte Ambiente aus dem
Gedachtnis zu malen. Mit den so entstandenen Bildern wurde ein Kalender produziert
(Abb. 45). Nach einer Darbietung von Musik, Gesang und Tanz in der St. Benet Welsh
Church, gaben die Bewohnerlnnen von Bedfichovice dem anwesenden Publikum
Tschechisch-Unterricht.®’ Ein eigens fiir dieses Event verfasster Conversation-Guide®, der
einfache Vokabel und simple Konversationen®’ enthielt, kam zum Einsatz (Abb. 46).

Der 3. September, der Tag an dem die Performance stattfand, sollte zukiinftig offizieller
Feiertag in Bedfichovice sein und die Einwohnerlnnen daran erinnern, dass ihr Ort, ihre
Gemeinschaft, etwas Besonderes ist. Weitere Aktionen mit den Einwohnerlnnen sind

angedacht. Das Projektende ist mit 2016 geplant.

%7 Website Tate Modern / Blogs

%8 0d Z Do B Konverzacni pFirucka. BedFichovicko-anglickd /B To Z Conversation Guide. BedFichovician-English., Ale$ Palan,
Katefina Sed (Hg.). Mit Unterstiitzung der Tate Modern und des Kunstmuseums Luzern.

69 & s

Lecture Seda 2012
Es enthielt Sitze wie zB ,,Das ist bestimmt Betrug®, ,,Es scheint, dass man uns dort ausraubt und umbringt®, ,Wie kriegt
man Leute in der EU dazu, fiir solch dummes Zeug Geld auszugeben?“.
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4. Katefina Sedas Arbeitsweise im kunsthistorischen Kontext

»,Perhaps most important, Conceptualists indicated that the most exciting
“art” might still be buried in social energies not yet recognized as art. The
process of discovering the boundaries didn’t stop with Conceptual art:
These energies are still out there, waiting for artists to plug into them,
potential fuel for the expansion of what “art” can mean. The escape was
temporary. Art was recaptured and sent back to its white cell, but parole

is always a possibility.“”°

Katefina Sedas Professor an der Akademie der bildenden Kiinste in Prag, Vladimir
Kokolia, hatte 1992, als er seinen Antrag auf die Lehrstelle an der Akademie stellte, die
Ansicht, dass ein Lehrer nur in ,kritischen Momenten“’' intervenieren sollte. Er ging davon
aus, dass die Studierenden ein hohes MaB3 an Selbstmotivation mitbringen und in ihrer
eigenstandigen Entwicklung unterstiitzt werden sollten. An Katefina Seda schitzte er ihre
Eigenstindigkeit und auch ihre Konsequenz Projekte zu entwickeln und durchzufiihren.”

In dem Katalog zur Ausstellung Talk To The Sky Cause The Ground Ain’t Listening sind
Kokolias Semester-Beurteilungen von Sedas Projekten und Fortschritten an der Akademie
auszugsweise abgedruckt. Er beschreibt ihre friihen Arbeiten, mit denen sie sich zur
Aufnahme beworben hatte, als konzeptuell und gleichzeitig energisch.”®> Manche Arbeiten
sind Teile von Prozessen, bei denen sie beispielsweise Haushaltsgerdte wie Staubsauger
oder Biigeleisen verwendete, um Zeichnungen anzufertigen (Abb. 23-27).”*

Kokolia meint weiters, dass Seda mit ihren Projekten nie beabsichtigte ,[...]

1" und, obwohl ein

die ,korrekte’ Form der gegenwartigen sozialen Kunst zu treffen [...
Galerieraum nie lebendig genug fiir sie war, kann sie sich nicht erwehren, im Kunstkontext
rezipiert zu werden. Sie hat immer daran geglaubt, dass sie der Gegenstand ihrer Arbeit,

,die Kleinstadt als ,unkiinstlerisches Umfeld’*“’¢, vor der Kunst schiitzen wiirde. Kokolia

70 Lippard 1995, s.p.

7! Kokolia, In: Fetzer 2012, S. 26
72 Vgl. ebd.

73 Vgl. ebd.

74 Vgl. ebd.

7> Vgl. ebd.

7€ Vgl. ebd.
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sucht nach dem Gravidititszentrum von Sedas Arbeit: Ist es das Konzept? Die Installation?
Die Fotos? Die Performance? Seiner Auffassung nach, ist es die Geschichte’”’, also der
gesamte Entstehungprozess eines Projekts, von der Themenfindung bis zur Durchfiihrung.

Die Arbeiten Sedas

»[...] sind auch deshalb sympathisch, weil sie sie nicht a priori als kiinstlerische
Performance prasentiert, sondern weil sie im Gegenteil als Protest gegen in der
Kunst definierte Schemata entstehen. Katka weiss allerdings auch zu gut, dass die

Kunst schliesslich auch die Bestrebungen einfasst, iber die Schemata

: 78
hinauszugehen.“

Geographische und politische Voraussetzungen

Sed4 war Anfang 2012 in der Ausstellung Formate der Transformation 89-09” im Wiener
MUSA® mit zwei Arbeiten vertreten: Je to jedno / It Doesn’t Matter / Es ist mir egal und Na
co to je? | What Is It For? | Wofiir ist das?. In der Ankiindigung zur Ausstellung ist zu lesen,
dass die prasentierten Kiinstlerlnnen ,[...] in den meisten Fallen ihre kiinstlerische
Laufbahn erst in den 1990er-Jahren begonnen [...]* haben, ,[...] was ihnen die
Auseinandersetzung mit dem moralischen oder ideologischen Ballast aus der Zeit des

kommunistischen Regimes erspart hat.“®'

Gleichzeitig sind die Kuratorlnnen aber
beauftragt, mit der Auswabhl ihrer Kiinstlerlnnen Positionen und Antworten zu Fragen wie:
»Beeinflusst die Kunst die Entwicklung der Gesellschaft? Oder verlaufen Kunst und Realitat

1“®* zu finden. Anetta Mona

parallel und weisen lediglich wenige Beriihrungspunkte auf? [...
Chisa hat Seda als eine der Kiinstlerlnnen in den von ihr kuratierten Teil der Ausstellung

(unter der Uberschrift Kapitalistischer Kommunismus) ausgesucht, weil sie ihre

77 Vgl. ebd.

78 Kokolia, In: Fetzer 2012, S. 27/28

7 Formate der Transformation 89-09. Sechs Ansichten der neuen tschechischen und slowakischen Identitdt, (17.11.2009-
17.01.2010), Haus der Kiinste Briinn, (26.02.-30.04.2012), und MUSA Museum Startgalerie Artothek, Wien, kuratiert

von Vladimir Beskid, Anetta Mona und Karel Chisa, Michal Kolecek, Martina Pachmanova, Marie Polaskova und Tomas
Pospiszyl. Projektkonzept von Frantisek Kowolowski, Rostislav Kory¢anek

8 MUSA Museum Startgalerie Artothek, Wien (A)
8! Website MUSA

82 Denscher 2010
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kiinstlerischen Arbeiten in einem Prozess der Transformation in Richtung Kapitalismus
verortet sieht.*’

Katefina Sed4 bedient sich einer Formensprache, die eng mit ihrer geografischen und
somit auch politischen Herkunft verkniipft ist. Als Jugendliche erlebte sie in der damaligen
Tschechoslowakei noch die Strukturen der kommunistischen Regierung. Die
Konzeptkiinstler der 70er-Jahre begriffen alltagliche Handlungen, die sie als offentliche
StraBenaktionen gestalteten, als performative Akte. Vor den Augen der Passanten fand
Kunst statt, ohne dass es als solche gleich erkannt wurde. Diese Art der unbemerkten
(nicht offensichtlichen) Kunst war speziell fiir die Kiinstlerlnnen des ehemaligen Ostblocks
eine Moglichkeit, im vom Staat kontrollierten offentlichen Raum aktiv zu werden. Einfache
Handlungen, denen aber eine freie Entscheidung zugrunde lag, bekamen somit eine
enorme politische Sprengkraft.® Stellvertretend ist hier Jifi Kovanda® zu nennen. Mit
seinen Aktionen in der Tradition von Konzeptkunst und Performance, die er am Ende der
1970er-Jahre im stadtischen Raum (in Prag) plante und durchfiihrte, hinterfragte er
Alltagsabldaufe und gesellschaftliche Normen und formulierte politische Statements, ohne
aber als politischer Kiinstler aufzutreten.® Durch fotografisches Dokumentieren seiner
Aktionen verhalf er seinem Werk, das ,[...] abseits des offiziellen Kunstbetriebs [...]“®
stattfand, einem bis jetzt ausgeschlossenen Publikum zugénglich zu werden. Seinen
Aktionen liegt der Wunsch nach zwischenmenschlicher Kommunikation zugrunde, deren
Erfiillung allerdings schon in den Konzepten nicht vorgesehen ist.?® (Abb. 47, 48)

In Kovandas Aktionen gibt es zwei verschiedene Moglichkeiten der Partizipation, die Vit
Havranek folgendermaBBen beschreibt: ,[...] the first are passer-by, anonymous
pedestrians [...] they didn’t lose their street anonymity [and sometimes] were touched in a

gentle brushing gesture. [The other group were] friends and acquaintances who were

8 Chisa, In: Kowolski 2009, s.p.
8 Vgl. Szymezyk, In: Fetzer 2012, S. 69

& Der 1953 in Prag geborene Jifi Kovanda konzipierte 1976 Performances, bei denen er die Stadt Prag durchquerte und
dabei ,Spuren subtiler Interventionen® hinterlieB. (Vgl. Probst, In: Kunstforum/170, 2004, S. 332).

86 Vgl. Probst, In: Kunstforum/170, 2004, S. 332
87 Hafner, In: Kunstforum/203, 2010, S. 337

8 Zybok, In: Kunstforum/205 2010, s.p.
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invited to his actions [and] knew that something was going to happen [but] they had no
idea exactely what was going to happen.“®

1989 kam es in der Tschechoslowakei zur ,Samtenen Revolution“”. Durch den Einzug
des Kapitalismus relativierten sich die Methoden der kiinstlerischen Alltagsaktionen und

verloren ihre Bedeutung.”'

»Es sind Orte, die jeweils in einer bestimmten Situation aufgebaut wurden, die sich
in der Zwischenzeit substantiell verandert hat. Die politischen Regime haben sich
dabei ebenso gedndert wie die Art des Lebensunterhalts und des beidseitigen
Kommunizierens; Zivilisationszyklen wurden ausgewechselt. Als Generatoren des
europiischen Wohistands sind Dorf und Landwirtschaft seit Langem ersetzt
worden. Nicht sosehr durch die Industrie, sondern durch eine abstrakte
Dienstleistungsékonomie und die unklaren Regeln der Weltwirtschaft. Das
sozialistische Wohnprojekt, das Dorf und die Kleinstadt miissen sich mit einer Zeit

arrangieren, die sich von jener, in der sie geformt wurden, vollkommen

. 92
unterscheidet.”

In dem Projekt It Doesn’t Matter ist es Sedé nur moglich, ihre demente GroBmutter zu
alltaglichen Handlungen zu motivieren, indem sie ihr durch die Moglichkeit des Zeichnens
eine Briicke in die Vergangenheit anbietet. lhre Erinnerung hangt genau in der Zeit des
Kommunismus, als sie noch aktiv und berufstitig war. Der Familie wird damit auch die
Moglichkeit geboten, an vergangenen Lebensabschnitten der GroBmutter teilzuhaben.
Auch in anderen, in der Ausstellung im MUSA nicht gezeigten Arbeiten, liegt Sedas Fokus
immer auf der Gemeinschaft. Sie idealisiert die Zeit der kommunistischen Herrschaft nicht,
aber sie sieht die Problematik des Ungleichgewichts in der Verteilung von Giitern im
taglichen Leben, der — ihrer Meinung nach — einer von vielen Griinden ist, warum sich
Menschen voneinander abgrenzen und isolieren. Die Grenzen der ehemaligen
Ostblocklander sind zwar verschwunden, aber gleichzeitig ndher an das Individuum

geriickt, das glaubt, sich von den Anderen abgrenzen und schiitzen zu miissen.”

8 Havrének, In: Marcel, Petresin-Bachelez 2010, S. 108

90 s« . .
Unter ,,samtener Revolution“ versteht man den politischen Systemwechsel der Tschechoslowakei vom
Realsozialismus zur Demokratie.

o Vgl. Szymczyk, In: Fetzer 2012, S. 69
*2 pospiszyl, In: Buda, Pakesch 2010, S. 50

%3 Gesprich Seda 2008
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Themenfindung und Recherche

Sedas Ausgangspunkt ist immer der Alltag eines ihr vertrauten oder auch fremden
Milieus in ihrer Heimat, der Tschechischen Republik. lhrer Aussage94 nach, weil sie nicht,
wozu sie Projekte machen sollte, die mit ihrem eigenen geographischen Ursprung und
ihrer Herkunft nichts zu tun haben. lhr Interesse liegt in der Verbindung zu Menschen,
deren Geschichte und Lebenserfahrungen sie teilt, oder zumindest nachvollziehen kann.”

Das Ziel ihrer Interventionen ist immer, Einstellungen und Betrachtungsweisen von
Menschen, sowie ihre Beziehungen untereinander zu verandern. Durch diesen neu
gewonnenen Fokus auf alltigliche Handlungen, zwischenmenschliche Beziehungen,
Nachbarschaftsverhiltnisse und (Dorf-)Gemeinschaften, gelingt es den Teilnehmerlnnen
von Sedas Projekten, auf ihren Lebensraum unmittelbar Einfluss zu nehmen und
Strukturen neu zu gestalten.

Sie beobachtet liber einen meist langeren Zeitraum mit groBer Genauigkeit Menschen —
Familienmitglieder, Mitstudentlnnen, Einwohnerlnnen einer Siedlung oder auch
Bewohnerlnnen kleinerer Ortschaften — und stattfindende Prozesse in deren Umgebung.
Dieser Teil, die Recherche oder Spionage, wie sie ihn selbst beispielsweise bei dem
Projekt There’s Nothing There” nannte, ist der Beginn jedes ihrer Projekte. Alles Weitere
entscheidet sich erst danach, im Laufe des Prozesses. Ab diesem Zeitpunkt beginnt Sed4
bereits mit Aufzeichnungen, meist handschriftliche Notizen und Fotos, die dann spater
teilweise im Ausstellungskontext gezeigt werden.

Nach einer umfangreichen Recherche und Akkumulation von Wissensinhalten, die zur
Durchfiihrung des Projekts notwendig sind, beginnt die konkrete Ausarbeitung der ldee

fur ihre Intervention.

* Interview $eda 2008 und Lecture $ed4 2012
95 & ,
Lecture Sed4 2012

% Nic tam neni [ There’s Nothing There, 2003, Ponétovice (CZ). Die Bewohnerlnnen des Ortes Ponétovice wurden
motiviert, einen Tag lang zur selben Zeit die gleichen Tatigkeiten auszufiihren: Morgens Aufstehen, die StraBe kehren,
das gleiche Gericht zu Mittag zu kochen und zu essen, etc. Ziel war es, durch das gemeinsame Verrichten von
Alltéglichem, die Handlungen aufzuwerten.
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Konzept

Sedé geht bei ihrer Konzeptfindung strategisch vor. Sie nahert sich ihrem Performance-
Konzept durch Zeichnungen oder Grafiken an. Diese Visualisierung unterstiitzt sie, den
Status quo herauszuarbeiten und Vorschlage fiir die Aktion zu entwickeln. Die dabei
entstehenden Muster und Tabellen sind prazise Grafiken, die, bei naherer Betrachtung, oft
handschriftliche Eintrage aufweisen. Teil der Konzepte sind auch Aufbaupline, wie
beispielsweise die Anordnung der Ziune bei OVER AND OVER (Abb. 49),
Handlungsanweisungen, die sie fiir die Teilnehmerlnnen des Projekts There’s Nothing There
(Abb. 50) entwickelte, grafische Plane von Ablaufen oder auch Vernetzungsdiagramme,

wie sie bei dem Projekt For Every Dog A Different Master (Abb. 51, 52).

Umsetzung

Das Besondere an Sedas Arbeitsweise ist, dass sie sich immer auch selbst ins Spiel
bringt, sich in ihre eigenen Projekte involviert. Dabei arbeitet sie an der Schnittstelle von
Kunst, Theater, Performance, Sozialarbeit und Reiseleitung. Die Umsetzung beginnt mit
der Information und Aktivierung aller Partizipatorinnen, die in einem ersten Schritt lGiber
das Projekt informiert werden. Dabei muss Seda meist erst versuchen, sie von der
Teilnahme zu liberzeugen. Die Projektinformation erfolgt meist miindlich, in einem
personlichen Gesprach®, manchmal aber auch schriftlich, per Brief*. Das Projekt For Every
Dog A Different Master, 2007, bildet hier einen Ausnahmefall. Seda blieb bis zur Eroffnung
der Ausstellung anonym. Der personliche Kontakt mit den Teilnehmerlnnen steht aber
trotzdem immer im Vordergrund.

Bei den Performances und den Aktionen ist es noch relativ leicht zu sagen, wie es sich
mit der Autorenschaft verhalt. Ab dem Moment, wo der Startschuss zum Projekt fallt,
wird es schon schwieriger. Sed4 verwendet die Kooperation mit Anderen als kiinstlerische

Strategie.

*7 Bei den Projekten Furt dokola / OVER AND OVER beziehungsweise Zkratka / Shortcut nahm Sed4 zuerst personlichen
Kontakt mit den Bewohnerlnnen auf, in dem sie von Tiir zu Tir ging und in Gesprachen versuchte, die Menschen zu
motivieren. In weiterer Folge kommunizierte sie liber das Telefon oder per sms.

%8 Eine schriftliche Einladung zur Teilnahme erfolgte bei dem Projekt Nic tam neni / There’s Nothing There.
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Partizipation

LAIl my projects i see as certain form of therapy. | am not really
interested in coming up with a new art form; what is most important for
me is that what i do works in real life, that it is as we say, ,built to fit’. |

have always felt that my projects have a limited audience — the actual

participants.“”’

Mit der Beschreibung des Ready-made malheureux, 1919, von Marcel Duchamp, als
Beispiel fiir eine Handlungsanweisung, die die Grenzen zwischen Produktion und
Rezeption aufzuldsen beginnt, leitet Astrid Wege ihren Beitrag Partizipation'® in DuMonts
Begriffslexikon zur zeitgendssischen Kunst ein: Duchamp schickt seine Schwester mit einem
an einen Faden befestigten Buch auf den Balkon, um es dort zu montieren. Der Wind kann
so die Seiten durchblittern oder sie herausreiBen und sich seine Probleme selbst
aussuchen. Spater auftretende Kunstrichtungen, wie beispielsweise Conceptual Art, Fluxus
oder Happening, bauen auf diesem erweiterten Begriff der Autorenschaft und der
Beteiligung Anderer an der Produktion des Kunstwerkes auf. Die Autorinnen treten dabei
immer mehr in den Hintergrund. Die Art der Partizipation'®' von Nicht-Kiinstlerinnen
wird, abhdngig von den unterschiedlichen Ausrichtungen und Zielsetzungen der
Kunststrémungen, modifiziert und weiterentwickelt.'” Das urspriingliche Ziel war es, die
Kunst aus einem elitiren Kontext zu Iosen. Bis in die 1960er-Jahre blieb die Kunst aber

“'% und erst danach

innerhalb der ,strukturellen Vorgaben des kiinstlerischen Feldes
richtete sich der Focus auf ,die Analyse gesellschaftlicher Systeme“'°4, bis schlieBlich
Anfang der 1979er-Jahre die Partizipation selbst zum Thema wurde. Hans Haacke erfasste
in seiner Arbeit Besucherprofile, 1969-1973, ,statistische Daten liber Alter, Geschlecht,

Bildung etc. von Museums- und Galeriebesucherlnnen mit einem Fragenkatalog iiber

99 $eds, In: Church 2007, S. 26
100 .
Wege, In: Butin 2006, S. 236

1% \Website wikipedia / Partizipation
Der Begriff Partizipation wird mit Beteiligung, Teilhabe, Mitwirkung oder Mitbestimmung definiert.

192 Vo1, Wege, In: Butin 2006, S. 236

193 \Wege, In: Butin 2006, S. 237

1% Epg.
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« 105

personliche Meinungen und Geschmacksvorstellungen [...] Diese Ansitze einer

«“1% wurden bis in

,Demokratisierung [und] strukturellen Veranderung der Institution Kunst
die 1990er-Jahre weiterentwickelt, bis es Kiinstlern wie beispielsweise Michael Clegg und
Martin Guttmann mit ihrer Arbeit Offene Bibliothek, seit 1991, gelang, die musealen
Strukturen zu verlassen und mit ihren Projekten in den 6ffentlichen Raum zu gehen. Das

Kiinstlerinnenkollektiv Group Material'”’

beeinflusste nachhaltig den Diskurs Giber Kunst im
6ffentlichen Raum oder auch ,Kunst im 6ffentlichen Interesse®, wie es Arlene Ravens'®
bezeichnete.'” Mit der Arbeit Democracy, 1988/89, iibte es beispielsweise Kritik an
Institutionen, die Kiinstlerlnnen fiir Projekte mit Communities lber einen bestimmten,
begrenzten Zeitraum einladen.'"°

Katefina Sedas Kritikpunkte an Einladungen durch Institutionen gehen von den gleichen
Uberlegungen aus. Bevorzugt fiihrt sie Projekte mit Teilnehmerinnen ihres Heimatlandes,
der Tschechischen Republik, durch. Die Sinnhaftigkeit dieser Projekte liegt fiir sie in der
geographischen und sozialen Verbindung zu diesen Menschen. Sedd  erkennt
gesellschaftliche Defizite und entwickelt dafir Konzepte, die die Verbesserung von
gesellschaftsinternen Strukturen mit einer lberschaubaren Anzahl von Partizipientinnen
zum Ziel haben. Die Gruppe der Teilnehmerlnnen bleibt fiir Sedd auch noch
,uberschaubar®, wenn sie aus liber 80 Menschen besteht, wie bei dem Projekt From
Morning Till Night. Der Grund dafiir ist, dass alle Teilnehmerlnnen im selben Ort wohnen.
Die Partizipientlnnen gehoren also weder einer sozialen Randgruppe an, noch kann man
sie als Community bezeichnen. Das Verbindende ist vielmehr die familiare Struktur, das
gemeinsame Studium oder auch das Leben in derselben Siedlung. Der von Suzanne Lacy in
den 1990er-Jahren geprigte Begriff der ,,New Genre Public Art“, den sie ausfihrlich in
ihrer Publikation Mapping the Terrain. New Genre Public Art''" erliutert, trifft nur punktuell

auf Sedas Projekte zu. Lacy ortete zu dem bisher giiltigen Werk-Ort-Kontext das

19 Epg.

19 Epg.
107 Group Material wurde 1979 in New York gegriindet.
108 pavens 1993
109 .
Vgl. Wege, In: Butin 2006, S. 239
110

Ebd.

" Lacy 1996
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Hinzukommen des Sozialen. Diese neu definierte soziale Praxis geht von lokalen
Bevolkerungsgruppen oder Minderheiten aus und findet in einem zeitlich begrenzten
Rahmen statt.''” Suzanne Lacy mochte mit ihrer Kunst, die diesen Kriterien folgt,
Strukturen schaffen, die soziale Prozesse in Gang bringen und einen gesellschaftlichen
Wandel herbeifiihren. Die Herstellung eines Kunstwerkes geschieht unter Beteiligung
einer Community. Stella Rollig sieht bei solchen partizipatorischen Projekten die Gefahr in
der Ubernahme von Aufgaben der Sozialpolitik durch die Kunst.'"® Christian Kravagna
befindet in seinem Text Arbeit an der Gemeinschaft. Modelle Partizipatorischer Praxis''*, dass
dieser Form des sozialen Handelns in Projekten, mit Teilnehmerlnnen aus benachteiligten
oder hilfsbediirftigen Gesellschaftsgruppen, der Wunsch nach Weltverbesserung und
heilender Kunst anhaftet. Nach Kravagnas Ansicht ldsst sich bei partizipatorischen
Projekten folgende Dreiteilung vornehmen: Die partizipatorische Praxis findet meist bei
Gruppen Anwendung. Es gibt eine Unterscheidung zwischen Produzierenden und
Rezipientlnnen. Bei der Form der Interaktivitit, die eher an Individuen gerichtet ist, lasst
das Werk mehrere Reaktionen zu, ohne dass es beeinflusst oder verandert wird. Bei
kollektiven Handlungen konzipieren und produzieren mehrere Teilnehmerlnnen das
Projekt und fiihren es auch gemeinsam durch.

Katefina Sedas Projekte weisen Elemente aller drei von Kravagna unterschiedenen
Partizipationsformen auf. Sie recherchiert fiir die Erarbeitung der Konzepte ihrer selbst
gewahlten Projekte vor Ort, um die rdaumlichen und gesellschaftlichen Gegebenheiten
besser kennen zu lernen. Sie versucht dabei durch personliche Gesprache in die jeweiligen
Strukturen und individuellen Befindlichkeiten der Bewohnerlnnen Einblicke zu bekommen.
Meist ist schon in der Vorbereitungsphase ein groBer kommunikativer Aufwand notwendig,
weil sowohl Vermittlungs- als auch Uberzeugungsarbeit von der Kiinstlerin geleistet
werden missen. Die Teilnahme an ihren Projekten erfolgt auf freiwilliger Basis. Das von
Seda ausgearbeitete Konzept wird dabei ausgefiihrt. Es kann aus sehr prazisen
Handlungsanweisungen bestehen, wie bei There’s Nothing There (Abb. 50), oder aber auch

einen Tagesplan''® beinhalten, bei dem der grundsitzliche Ablauf strukturiert ist, die

"2 Vg1, Kravagna, Babias 1998, S. 34
'3 vgl. Rollig 1998, S. 20
"4 Vgl Ebd., S. 35

''® Wie bei From Morning Till Night.
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Ausfiihrung aber von den Teilnehmerlnnen individuell gestaltet werden kann. Bei Talk To
The Sky ’'Cause The Ground Ain’t Listening fanden zu Beginn des Projektes, 2009,
Workshops mit Bewohnerlnnen von NoSovice statt. Die Teilnehmerlnnen waren
aufgefordert, ihren Ort vom Standpunkt der Autofabrik aufzuzeichnen. Die so
entstandenen Zeichnungen waren Ausgangspunkt fiir die kreisrunden Tischtiicher mit dem

Loch in der Mitte.

Abschluss

Ein Projekt abzuschlieBen bedeutet fiir Katefina Sedd die Aufarbeitung von
entstandenem Material. Dabei Ubersetzt und transkribiert sie Fragebogen, sortiert
Zeichnungen, stellt Fotografien zusammen, fiihrt abschlieBende Interviews mit den
Partizipatorlnnen oder kommuniziert mit ihnen per Brief oder sms. Das so entstandene
Konvolut an Materialien wird meist zu einem Katalog verarbeitet und wird Teil einer
Ausstellung, die das Projekt an ein Publikum kommuniziert, das nicht Teil ihrer

Performance war.

Formen der Prasentation

Zu Grafiken zdhlen handschriftliche Aufzeichnungen, Konzeptblitter aus der
Vorbereitungsphase, Tabellen, Zeichnungen und Plane (Abb. 53).

Fotografie wird eingesetzt, um Aktionen oder die Themen der Performance,
beispielsweise die Zaune bei Zkratka / Shortcut, zu dokumentieren (Abb. 54).

Das Format des Videos wird entweder als rein dokumentarisches Mittel eingesetzt''®,
oder zur Aufzeichnung filmischer Interviews verwendet. Manchmal werden diese beiden
Moglichkeiten auch kombiniert (Abb. 55).

Dreidimensionale Objekte, die in Ausstellungen gezeigt werden, sind fast ausschlieBlich
Abstrahierungen von Materialien, die wihrend einer Performance verwendet wurden,''’

oder wurden wihrend eines Projektes von Teilnehmerlnnen produziert. Als Beispiel

hierfiir dienen die bestickten Tischtiicher des Projekts Talk To The Sky ‘Cause The Ground

116\ . . . . . . . . , . .

Wie auch die Fotografie, um eine Aktion zu filmen. Beispielsweise bei der Aktion There’s Nothing There, als die
Einwohnerlnnen von Ponétovice die StraBe kehrten, oder aber auch mit am Rucksack versteckt montierten Kameras, um
wihrend der Aktion Zkratka / Shortcut das Zauneiiberklettern und die Reaktionen der Menschen festzuhalten.

"7 Eine Ausnahme stellen die bei der Performance von From Morning Till Night dar. Die Objekte, wie beispielsweise
Tischtennisschlager, wurden auf der Ausstellung Talk To The Sky ‘Cause The Ground Ain’t Listening in eigens dafiir
angefertigten Kartons prasentiert. (Abb. 56)
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Ain’t Listening /| No Light, oder die wahrend der Performance From Morning Till Night
produzierten Kalenderblatter (Abb. 57, 58).

Kinstlerbuch versus Katalog

Seit den 1920er-Jahren beschiftigen sich Kiinstlerlnnen in experimenteller Form mit
dem Medium Buch."® Kiinstlerbiicher sind als eigenstindige Kunstwerke zu betrachten
und entstehen aus einem kiinstlerischen Konzept, das iiber die Zweidimensionalitiat des
gedruckten Buches hinausgehen kann und somit Objektcharakter bekommt. Sie kénnen
Unikate sein oder in geringer Auflage erscheinen.'"’

Katefina Seda produzierte die meisten ihrer Kataloge'” von Anfang an selbst. Sie
verfasste nicht nur die Texte, sondern konzipierte und gestaltete diese Blicher auch. Einige
dieser Kataloge hat der Verlag |RP Ringier publiziert, der sie auf seiner Homepage'?' auch
als Kiinstlerbiicher anfiihrt.

Die ersten von Katefina Sed4 angefertigten Kiinstlerbilicher entstanden bis zum Jahr
1999 (Abb. 23-27) und sind Unikate. Seit 1999 gestaltet Sed4 ihrer Biicher
zweidimensional. Sie enthalten, vergleichbar mit den Exponaten ihrer Ausstellungen, Texte,
handgefertigte Zeichnungen, Grafiken und Fotografien, mit denen sie die Entstehung und
den Ablauf ihrer Projekte illustriert.

Als ein stellvertretendes Beispiel ist hier das Kiinstlerbuch Katefina Sedd *1977'%
angefiihrt. Es besteht aus einem Schuber, in dem sich 10 Mappen mit losen Blittern'”
finden. Jede Mappe ist auf der Vorderseite in Englisch, auf der Riickseite in Deutsch

124

beschriftet “* und beinhaltet ein Werk oder eine Werkgruppe. In der letzten Mappe

befinden sich Angaben =zu Biographie, Einzelausstellungen, Gruppenausstellungen,

'8 1989 gab es im Institut fiir Auslandsbeziehungen, Stuttgart, eine umfangreiche Ausstellung mit dem Titel Das Buch —
Kiinstlerobjekte, zu der auch ein Katalog erschienen ist. Anhand von Exponaten seit den 1920er-Jahren wurde die
Entwicklung des Kiinstlerbuches gezeigt.

"9 Vgl. Website wikipedia / Kiinstlerbuch
120 Giehe Anhang 8.2.

12! \Website JRP-Ringier

122 Babak, Sed4 2007

'2 Die Einzelblitter sind beidseitig, jeweils in tschechischer oder deutscher Sprache, bedruckt. Sie sind mit dem
Projekttitel und der Jahreszahl beschriftet.

24 bie Mappenbeschriftung besteht aus dem Namen der Kiinstlerin, dem(n) Projekttitel(n), der Jahreszahl und den
Blatttiteln.
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Auszeichnungen, Kataloge zu Einzelausstellungen, Kataloge zu Gruppenausstellungen,

Kiinstlerpublikationen, Publikationen und Artikel (Abb. 59).

Als ich Sed4 in unserem Gesprich'” 2008 nach einem fiir sie idealen Medium zur
Prasentation und Dokumentation ihrer Arbeiten befragte, antwortete sie, dass ,ein
dreidimensionales Buch“ '** eine Losung bieten konnte. Allerdings lieB sich, trotz

Kooperationen mit Grafikerlnnen, noch keine verwirklichbare L6sung finden.

Ausstellung

Das Ausstellen in Institutionen ist fiir Katefina Seda nicht das eigentliche Ziel ihrer
Projekte. lhre kiinstlerische Arbeit findet an Orten statt, wo sie Bedarf fiir Veranderung
erkennt. Die zu sehenden Arbeiten in Galerien oder Museen — die aber auch nicht immer
dem klassischen White Cube entsprechen miissen'”’” — sind aber trotzdem notwendig, um
den Zugang zu ihren Arbeiten einem breiteren Kunstpublikum zu erméglichen. Auch wenn
Sedas Fokus auf den Projekten und Performances liegt, hat sie dennoch den Anspruch, ihre
Arbeiten prazise und in guter Qualitit zu produzieren und vernachlassigt auch bei den in
ihren Ausstellungen gezeigten Installationen nie dsthetische Aspekte.

Die Prozesse, die zur Entstehung eines Projektes flihren, aber auch die Durchfiihrung
der Aktionen und Performances, liegen eindeutig auBerhalb des Ausstellungsraums. In
diesem Zusammenhang mochte ich Dorothea von Hantelmanns'?® Lecture The Museum

I'”? anfiihren: Sie referiert tiber das Paradoxon des Ausstellens von ,socially

and the Socia
engaged art projects” im White Cube. Ausgangspunkt ihrer Lecture waren die Anfange des
Museums im 19. Jahrhundert. Das Novum bestand darin, dass die

Ausstellungsbesucherlnnen, im Gegensatz zu beispielsweise Theaterbesucherlnnen, durch

125 |nterview Sed 2008
126 | nterview Sed4 2008 und Lecture $eds 2012

127 Gegenbeispiele dafiir sind der Tynska Wohnturm in Prag, ein kleines Zimmer im Schloss Trautenfels und die
Werkhalle in Turin.

128 . . . - . . .
Dorothea von Hantelmann unterrichtet an der Freien Universitét Berlin. lhre Forschungsschwerpunkte sind die
zeitgenodssische Kunst und die Geschichte des Museums- und Ausstellungswesens.

129 \Website Tate Modern / Context & Comment / Channel
Dorothea von Hantelmann, Lecture The Museum and the Social, 21.07.2012, Konferenz Inside/Outside: materialising the
social, Tate Modern, London (UK)
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die Exponate als Individuen angesprochen wurden.'*® ,Die Ausstellung ist das Ritual
einer ,produktivistischen’ Gesellschaft (Félix Guattari), einer Gesellschaft, die sich lber
Objekte definiert und die ihre ldentitit sowie ihren Wohlstand aus der Herstellung
materieller Giiter bezieht.“"’' Das Museum hatte die Aufgabe, Kunst einem groBeren
Publikum zu prasentieren und eine Beziehung zum materiellen Kunstobjekt zu kultivieren
und zu etablieren. Das Museum wurde zu einem Ort, der dauerhafte Werte produziert.

Dem Aus-stellen'*?

, so betont Hantelmann, geht ein Akt der Trennung voraus. Das
Kunstwerk, beispielsweise ein Altarbild, wird aus seinem urspriinglichen Kontext, der
Kirche, entfernt, und im Museum prasentiert. Damit geht die authentische Wahrnehmung
von Kunst verloren. Hegel hingegen betrachtete den Akt der Separation als Akt der
Freiheit, der durch das Herausheben der Kunst aus ihrem natiirlichen Umfeld dem
Individuum ein reflektiertes Gegeniibertreten erméglicht. Hantelmann stellt die Frage nach
dem heutigen Umgang des Museums mit der Kunst, die den musealen Raum verlassen hat.
Sie stellt fest, dass, auBer bei den Situationisten, das Verlassen des Ausstellungsraums nur
ein temporarer Akt war. Schon die erste Generation der Performance-KiinstlerInnen hatte
sich mit ihren einmaligen Aktionen auBerhalb des White Cubes gegen die Manifestation
von Kunst in materiellen Objekten gewandt, wurde aber durch Foto- und
Videodokumentationen dieser Aktionen in den musealen Kontext reintegriert. Aktuelle
kiinstlerische Methoden, wie ,;soziales Handeln®“, stehen ebenfalls in Widerspruch zu der
Idee des Museums. Statt es aber als Institution zu kritisieren, verfolgen -einige
Kiinstlerlnnen die Strategie, sich mit dem Ort des Museums auseinanderzusetzen. Dem
Museum wird dadurch die Méoglichkeit eroffnet, darauf mit einer Umgestaltung der
musealen Wirklichkeit zu reagieren. AbschlieBend bezeichnet Dorothea von Hantelmann
die Tanks als ein neues Modell eines hybriden Museumsraums, der Performance,

Ausstellung und Experiment gleichermaB3en zulasst.

Im Herbst 2012 fand in Wien das vierte Mal das Projekt ,,curated by vienna“ statt. Das

Programm, das unter dem Titel kunst oder leben. dsthetik und biopolitik lief, wurde von

130 Epg,

13! yon Hantelmann, In: Christov-Bakargiev 2012, S. I |

132 £x -hibited im englischen Vortrag
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3

departure '** und Eva Maria Stadler "** konzipiert. Internationale Kuratorlnnen und

Kiinstlerlnnen folgten der Einladung und kuratierten in insgesamt zweiundzwanzig Galerien
Ausstellungen zum Thema des Verhiltnisses von Kunst und Leben, ,der Darstellbarkeit

individueller ~ Situationen* oder ,der Regulierung und Optimierung von

Lebensbedingungen®.'**

In einem Interview erklarte Eva Maria Stadler das derzeitige Interesse an dem Thema

Kunst und/oder Leben folgendermaBen:

»Zunachst irritiert das kleine Wort ,oder’ im Titel. Wir sind gewohnt, von Kunst
und Leben zu sprechen. Dabei stellen wir uns vor, wie wir diese eine Einheit bilden,
um ein besseres Leben hervorzubringen. Ein Leben, das auf Kreativitit und neue
Ideen baut. Diese ,Ineinsfiihrung’ von Kunst und Leben kann auf eine lange
kunsthistorische Tradition zuriickblicken. Diese hat insbesondere am Beginn des
20. Jahrhunderts mit dem Jugendstil oder spiater dem Bauhaus eine groB3e Bliite

136
erlebt.”

“Nun gehen mit diesen Lebensformen und -reformen auch Reglementierungen
einher, die aufhéren. Zum Beispiel zwischen Arbeit und Kunst oder Leben und
Arbeit zu unterscheiden. Deren Ideal ist es, ein universales Modell von
Lebensfiihrung zu entwickeln. Wir fragen nun nach den Wirkungen solcher Ideen
und sehen in der Uberhdhung des Selbst oder in der Optimierung des Korpers
eine Tendenz, die das Leben selbst als Strategie der Politik ausmacht. Der

franzésische Philosoph Michel Foucault hat dafiir den Begriff der Biopolitik

gepréigt.“I37

« 138

Die |dee des ,rundum erneuerten Lebens , das durch die Verschmelzung von

technischen und sozialen Revolutionen unter Miteinbeziehung von Kunst hervorgeht,

133 \Website depature

departure definiert sich auf der eigenen Homepage als ,,die Kreativargentur der Stadt Wien“. Sie wurde 2003 gegriindet
und arbeitet als eigenstindige Wirtschaftsférderungs- und Servicestelle im Bereich der Innovationsférderung auf
Wettbewerbsbasis fiir Unternehmen der Creative Industries.

13 Eva Maria Stadler, geboren 1964, seit 201 | Leiterin der Stadtgalerie Schwaz in Tirol.
135 .
Website curated by
13¢ Website forschen-entdecken
137

Ebd.

138 \Website curated by
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wurde von der Avantgarde des 20. Jahrhunderts gepragt. ,,Zahlreiche biopolitische Ansatze
der letzten Jahre haben es sich zum Thema gemacht, die Zusammenhinge von Arbeit,
Okonomie, Wissen und Politik neu zu erkunden. Nach der Suche von verheifBungsvollen

Utopien von Leben gilt es nun, am Leben zu arbeiten.“'*’

Diesen Ansatz setzt Katefina Sedas in ihren Projekte um und erhielt 201 | mit ihrem
Langzeitprojekt It’s Too Late In The Day'* das Stipendium ,,Follow Fluxus After Fluxus |

“'*' " Die Jury'® begriindete die Vergabe des Preises durch

Fluxus und die Folgen
Hervorheben der ,,Verbindung von kiinstlerischer Aktion mit sozialer Intervention“'®, die
Sedas Arbeiten kennzeichnet. »Menschen werden miteinander in Kontakt gebracht und
Kunst mittels ihrer Aktionen unmittelbar in den urbanen Kontext eingebunden. [...] [§edés
Projekte spiegeln] eine eingehende Auseinandersetzung mit der Fluxus-Bewegung der
1960er-Jahre wider.“'** Kennzeichnend fiir die in den 1960er-Jahren um George Maciunas
entstandene Bewegung, ist das Arbeiten in Grenzbereichen zwischen den Gattungen
Musik, bildender Kunst, Literatur, Tanz und Theater. Im Zentrum stand auBerdem die
flieBende Verbindung von Kunst und Leben, die sich mit der Schaffung von neuen
kollektiven Lebensformen gegen die bestehende elitire Hochkultur wandte. Die Stromung
Fluxus fand rasch internationale Verbreitung. Ein wichtiger Vertreter im Bereich der

Osteuropiischen Kunst ist Milan Knizak'*, der 1965 von Maciunas zum Director-Fluxus-

East gewahlt wurde.

139 Ebd.

140 1t's Too Late In The Day, 201 |, Nosovice (CZ), ist eine der Werkgruppen des Projekts Nedd se svitit / No Light, das
Sed 2010 in Nogovice (CZ) begonnen hat.

4! Website wiesbaden/kultur/stipendium-follow-fluxus

Das Stipendium wurde das erste Mal 2008 vergeben. Geférdert werden ,,internationale, junge Kiinstlerinnen und
Kiinstler [...], die in ihrem Werk die Ideen der Kunstbewegung Fluxus aufgreifen und hierdurch die Kunststrémung
lebendig halten.” Das Arbeitsstipendium ist mit 10.000 Euro dotiert. Dem dreimonatigen Aufenthalt der Stipendiaten in
den Atelierraume des Nassauischen Kunstvereins, folgen ein Jahr spiter eine Ausstellungseinladung und die Produktion
einer Publikation.

"2 Maria Eichhorn, Susanne Gaensheimer, Michael Berger , Ingrid Roberts und Elke Gruhn

13 Website wiesbaden / kultur / stipendium-follow-fluxus

4 Ebd.

5 Milan Knizak ist 1940 in Pilsen, ehemalige Tschechoslowakei, geboren. Er organisiert die ersten Fluxus-Happenings
und -Konzerte in Prag und war Griinder der Kiinstlergruppe AKTUAL. Einige Songs dieser Gruppe wurden von der
Underground-Band The Plastic People oft the Universe aufgenommen und remastert. Die Festnahme der
Bandmitglieder 1976 fiihrte zur Erstellung der Charta 77, die die Einhaltung von Menschen- und Biirgerrechten forderte.
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Seda selbst sieht sich allerdings nicht als Fluxus-Nachfolgekiinstlerin und betont das

6 7

immer wieder in Interviews'* und Gesprichen'".

Durch ihre Projektauswahl und
Arbeitsweise ist Seda aber durchaus in einer Tradition der Fluxus-Bewegung zu verstehen.
Sie greift mit den ihr zur Verfiigung stehenden kiinstlerischen Methoden in nicht-
funktionierende gesellschaftliche Strukturen ein, um eine positive Veranderung dieser
herbeizufiihren. Zentrum ihrer Aktionen ist das alltdglichen Leben der Bewohnerlnnen

kleiner Orte ihres Heimatlandes, der Tschechischen Republik.

146 |nterview Sed 2008

147 Lecture $ed4 2012
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5. Vergleichsbeispiele

5.1. Suzanne Lacy, The Cristal Quilt, 1987
Atrium des IDS Center Crystal Court, Minneapolis (USA)
Performance im offentlichen Raum in Kooperation mit Miriam Shapiro (Malerin),

Susan Stone (Komponistin) und 430 Frauen im Alter von tiber 60 Jahren.

Suzanne Lacy, geboren 1945, ist Kiinstlerin, Aktivistin und Kuratorin. Sie schreibt'*® und
unterrichtet'*’. Seit den 1960er-Jahren ist sie im Feminismus engagiert. 1969 begann sie an
der staatlichen Universitat von Fresno, Kalifornien, Psychologie zu studieren und war eine
der ersten |5 Studentinnen des Feminist Art Program, das von Judy Chicago'*®an der
Universitit von Fresno gegriindet worden war. "'

Kinstlerisch arbeitet sie mit unterschiedlichen Medien, vor allem in den Formaten
Installation, Video, public art und gro3 angelegten Performances, die sich mit

2 |hre

frauenspezifischen, sozial- und stiddtepolitische Themen auseinandersetzen.
Publikationen behandeln ebenfalls diese Themenkomplexe.'**
The Cristal Quilt war 1987 das Abschlussprojekt des Whisper Minnesota Project’s'**. Das

Kunstprojekt erstreckte sich tiber einen Zeitraum von drei Jahren und unterstiitzte altere

8 Eine Publikation mit einer Auswahl von 30 Texten, die Suzanne Lacy zwischen 1974 und 2007 verdéffentlichte, ist erst
kirzlich, Durham 2010, unter dem Titel Leaving Art: Writings on Performance, Politics, and Publics, 1974-2007 erschienen.
In ihren Schriften setzt sie sich mit ihren eigenen kiinstlerischen Arbeiten auseinander. Sie beschreibt die Planungsphasen
und die Arbeiten selbst, die sie auch immer einer Analyse unterzieht. Ihre Texte beinhalten immer eine theoretische
Auseinandersetzungen mit der Beziehung zwischen Kunst und sozialen Interventionen. Lacy geht Fragen der Abgrenzung
von Partizipation zu anderen Kunstformen nach und setzt sich fiir eine ,,socially engaged art practice ein.

9 Suzanne Lacy war1987-1997 Vorstand der Hochschule fiir bildende Kunst in Kalifornien, 1998 Direktorin des
Zentrums fiir bildende Kunst und 6ffentliches Leben und von 2002-2006 Leiterin der Abteilung fiir bildende Kunst am
Otis College fiir Kunst und Designe, wo sie 2007 das Programm Master fiir bildende Kunst und public practice einfiihrte,
das sie seither auch leitet.

I50Judy Chicago, geboren 1939, arbeitet seit den 1970er Jahren als feministische Kiinstlerin und Schriftstellerin.
1> Roth, In: Lacy 2010, Vorwort
152 .
Website Suzanne Lacy
153
Roth, In: Lacy 2010, Vorwort

14 Das Whisper Minnesta Project,1985-1987, Minneapolis (USA), wurde von Suzanne Lacy, Phyllis Jane Rose, Miriam
Schapiro, Nancy Dennis, Susan Stone organisiert und durchgefiihrt. Unterstiitzt wurde das Projekt von Sponsoren, die
sich nicht nur finanziell beteiligten, sondern beispielsweise auch Untersuchungen zum Thema ,Altere Frauen in den
Medien und in der Offentlichkeit* durchfiihrten.

Website Suzanne Lacy / whisper_minnesota_process

Die Website enhilt die detaillierten Inhalte und das Programm des Projekts.
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Frauen durch Lectures, Workshops, Ausstellungen und organisierte Treffen. Damit
verschaffte man ihnen eine groBere mediale Prasenz und somit eine Stimme in der
Offentlichkeit.'™® Fiir die Performance The Cristal Quilt lud Suzanne Lacy 430 Frauen im
Alter von tiber 60 Jahren zu der Performance ein. Die Gruppe traf sich in Minneapolis, um
ihre Erfahrungen iiber das Alterwerden auszutauschen. Die Performance dauerte eine
Stunde und wurde von iiber 3000 Zuschauerlnnen miterlebt. AuBerdem gab es eine
Livelibertragung eines offentlichen Fernsehsenders. Ort des Zusammentreffens war das
Atrium des IDS Center (Abb. 60), in dem die Malerin Miriam Shapiro ein Quadrat von 25
mal 25 Metern mit einem rot-schwarzen Teppich auslegen lieB und als Performance-
Terrain gestaltete. Tische — mit gelben oder roten Tischtiichern — und Stiihle wurden
darauf in einem an Patchwork erinnernden Muster angeordnet. Wahrend sich die jeweils
zu viert an einem Tisch sitzenden Performerinnen iiber Themen des Altwerdens
unterhielten, wurden ihre Stimmen von einem fiir das Publikum hérbaren Soundtrack
interferiert. Die Komponistin Susan Stone arrangierte Statements von 75 Frauen uber das
selbe Thema. Als Zeichen fiir die Anderung der Handpositionen der Performerinnen,
ertonte alle zehn Minuten ein tierdhnliches Heulen oder ein Donnergrollen. Die
Choreographie lieB das Muster kaleidoskopartig verandern (Abb. 61). Die vom Publikum
mitgebrachten bunten Schals wurden nach der Performance auf der ,,Biihne* verteilt, um
den Performerinnen Anerkennung zu zeigen.

In der Ausstellung The Cristal Quilt'*’, die auf die gleichnamige Performance zuriickgeht,
ist Dokumentationsmaterial der damaligen Performance zu sehen: Ein Video'”’, eine
Patchwork-Decke'*’, die einen Moment aus der Choreographie darstellt, Fotografien und

eine Audioaufnahme.

» T here are two drives — aesthetic and political — that come together for me when
making a work of art: my need to create from is a very powerful drive, as is

outrage at injustice, resulting in desire for communication across difference, for a

133 Vlg. Website The Tate / Suzanne Lacy
1 The Cristal Quilt, (18.07.2012-20.01.2013), Tate Modern, London (UK)

157 ] . . . .

Das Video zeigt sowohl den Auf- und Abbau der Location im Zeitraffer, als auch Ausschnitte der Begegnungen der
Frauen. Immer zu viert versammelten sie sich um einen der Tische und unterhielten sich, wahrend sie die Position ihrer
Hande nach einer vorgegebenen Choreographie synchron mit allen anderen Teilnehmerinnen veranderten.

158 . . Lo
Von oben betrachtet sah das streng regelmaBig aufgebaute und choreographierte Szenario wie ein Patchwork aus,
das sich beim Verandern der Hand- bzw. Armpositionen mitverinderte.
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connectedness through empathy. What pleasures me are aesthetic moments;

ohterwise, | wouldn’t do this kind of work. | would do straight politics.“'59

Suzanne Lacys Projekte, die sie oft gemeinsam mit anderen Kiinstlerkolleginnen plant
und durchfihrt, basieren auf ihrer politisch-feministischen Grundhaltung. lhre
Performances sind asthetisch durchchoreographierte End- und gleichzeitig offentliche
Hohepunkte ihrer Projekte, die meist liber einen langeren Zeitraum andauern. Bei diesen
Kompositionen setzt sie oft die Moglichkeiten der , Tableaux Vivants® ein. Im Zentrum
ihrer Arbeit steht, Menschen, meist Frauen, in der Offentlichkeit ,,eine Stimme zu geben®.

Im Vergleich dazu geht es Katerina Sedé nicht so sehr um Sichtbarkeit einer Gruppe
nach auBen hin. Sie konzentriert sich in ihren Arbeiten auf intern funktionierende
Strukturen in der Familie, kleinen Gruppen von Menschen oder Dorfgemeinschaften.
Wahrend Lacy den Teilnehmerlnnen ihrer Projekte auch immer ein Programm zur
Wissensvermittlung anbietet, haben die Workshops von Sedas Projekten einen
handwerklichen oder gestalterischen Schwerpunkt. Dabei geht es darum, durch
beispielsweise zeichnerische Methoden Probleme darzustellen und nach L&sungen zu
suchen. Die Gemeinschaft steht dabei immer im Vordergrund. Die Projekte beider
Kiinstlerinnen funktionieren aber ausschlieBlich lber Partizipation von zumindest einer
Person. Meist sind aber groBere Gruppen involviert. Suzanne Lacy sucht die
Teilnehmerlnnen ihrer Performances nach bestimmten Kriterien aus, wahrend Sedas
Teilnehmerlnnen ihrer Aktionen schon eine Gemeinschaft, freiwillig oder unfreiwillig,
bilden.

Sedas einziges Projekt, in dem sie die Geschlechterrollen im familidren Zusammenhang
genauer (iberpriift, ist Parenting'®’, 2004, durchgefiihrt in Brno-Liseri. Die Arbeit war in der

161

Ausstellung Gender Strategies in Art’®" im Austrian Cultural Forum, New York, zu sehen. In

der zur Ausstellung erschienenen Publikation'® fasst Walter Seidl'®’ das von Marina

139 | acy 2005, In: Lacy 2010, S. 284

160 Babak, $ed4 2007, Mappe 6
Parenting wird in der Literatur auch Raising Up a Child (Fetzer 2012) oder Raising Children (Marcel 2010) genannt.

161 Gender Strategies in Art, Mit Werken von Kontakt, the art collection of Erste Bank Group Vienna, (23.09.-29.11.2008),
Cultural Forum, New York (USA). Die Ausstellung fragt nach Gender-Strategien junger Kiinstlerinnen heutzutage und
stellt diese in einen historischen Zusammenhang. Das friihesten Exponat der Ausstellung, Valie Export, Tapp- und
Tastkino, ist mit 1968 datiert.

162 Seidl 2008
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Grziniés so definierte, dreistufige Modell des gender developments seit den |960er-Jahren,
wie folgt, zusammen: Die 1960er- und 1970er-Jahre brachten eine Dramatisierung des
Weiblichen innerhalb einer wachsenden feministischen Umgebung, die sich in den 1980er-
Jahren in einen queeren Kontext verschoben hat und schlieBlich in einer Infragestellung der
mannlichen und weiblichen Rollen, sowohl im hetero- als auch im homosexuellen
Zusammenhang, in den 1990er-Jahren miindete.

Seda griff die Idee des Gegeniibersitzens von Schachspielern'®* auf und iibertrug diese
Situation in ein graphisches Raster, um damit einen Spielplan (Abb. 62) zu entwerfen. Die
gegnerischen Spieler sind im Fall von Parenting Vater und Mutter, das Kind befindet sich
zwischen den Elternteilen, in der Mitte des Spielfeldes. Das Projekt besteht aus einer
dreiteiligen Performance, die jeweils einen Tag dauert: Copying Mother, Copying Father und
Copying Child. Seds fiihrte die Aktion mit ihren Eltern durch. Bei den ersten beiden
Performances imitiert sie einen Tag ,[...] synchron alltigliche stereotype

Verhaltensweisen [...]* '®

ihrer Mutter, einen anderen Tag die Tatigkeiten und
Verhaltensweisen ihres Vaters. Bei der letzten Performance wurden die Rollen getauscht:
Ihre Eltern mussten den Tatigkeiten und Bewegungen ihrer Tochter folgen. Dabei ging es
einerseits um die Eltern-Kind-Beziehung, andererseits um die Definitionen der Rollenbilder

in der Familie. Alle drei Aktionen wurden filmisch dokumentiert.

Sowohl bei Suzanne Lacys als auch bei Katerina Sedas Arbeiten stellt sich die Frage nach
der Ausstellbarkeit. Beide Kiinstlerinnen waren Teil des Programms The Tanks: Art in
Action, kuratiert von Catherine Wood'®. Das 15 Wochen dauernde Programm wurde fiir
die neuen Ausstellungsriume der Tate Modern, den ,Tanks“, die am 17. Juli 2012'¥

erdoffnet wurden, entwickelt.

%3 Seidl, In: Seidl 2008, S. 19

In Marina Grzini¢, Re-politicizing art, theory, representation and new media technology, Wien 2008, geht die Autorin
ausfiihrlich auf das Thema der individuellen Entwicklung der Performance des Kérpers in der Gesellschaft ein. Dabei liegt
ihr Fokus auf dem so genannten Gebiet Ost-Europas.

' Die Inspiration dazu bekam sie wahrend eines Schachturniers in Ceské Budéjovice.
% Seidl, In: Seidl 2008, . 98/99
16 Catherine Wood ist als Kuratorin fiir zeitgendssische Kunst und Performance fiir die Tate Modern titig.

17 Website The Telegraph / The Tanks
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Sedas Arbeit From Morning Till Night war eine Auftragsarbeit der Tate Modern. Das
performative Projekt fand 2011 statt.'® Das Thema der Ausstellbarkeit von Kunst, die
auBBerhalb des White Cube entsteht oder stattfindet, gibt es seit Anfang des 20.
Jahrhunderts. Das eigentliche Werk hat als einmaliges Ereignis bereits stattgefunden. Mit
der Loslosung der kiinstlerischen Arbeit von ihrer materiellen Manifestation sind
Ausstellungsraume gefordert Modelle zu entwickeln, die diese Arbeiten den
Besucherlnnen zuganglich machen.

Aktuell ist ein Trend bemerkbar, der innerhalb des White Cubes neue Moglichkeiten
einer adiaquaten Prasentation finden mochte, die lber das klassische Ausstellen von
Dokumentationsmaterial hinausgehen. Neben Uberlegungen raumlicher Adaptionen, die
ein vielseitiges Stattfinden von Kunst ermdglicht, ist auch die Offnung des Museums fiir
einen breiteren Teil der Bevélkerung ein wichtiger Punkt. Die Bestrebungen gehen in die

169

Richtung, das Museum selbst zu einem offentlichen Ort™ werden zu lassen, in dem

170

Besucherlnnen durch Ausstellungen, Fiihrungen, Panels' ™™ und vieles mehr, Informationen

' oder

erhalten, ihnen aber auch die Moglichkeit zur Partizipation an Performances'’
Aktionen innerhalb des Ausstellungsraumes angeboten wird. Eine der einfachsten und

direktesten Moglichkeiten ist es, die Ausstellungsbesucherlnnen einzuladen, ihre Meinung

168 \/gl. Kapitel 3.4.

169 Vgl. Kapitel 5.4.. In der Tate Modern beispielsweise, sind die permanente Sammlung und die Tanks bei freiem Eintritt
zugénglich.

7% \Website Tate Modern / Conference

Website Tate Modern / audio-video

Die Konferenz Inside/Outside: Materialising the Social, 21.07.2012, 10:30 — 17:40 Uhr, thematisiert die rapide Entwicklung
der Auseinandersetzung mit umfassenden Installationen, Performances und Partizipation im 20. Und 21. Jahrhundert.
Ausgehend von Nicholas Bourriauds Begriff ,,relational aesthetics”, der kiinstlerische Arbeiten die soziale Beziehungen
zum Inhalt haben, thematisiert, werden Méglichkeiten diskutiert, wie diese in einem musealen Zusammenhang
prasentiert werden kénnen (und wurden) ohne die Lebendigkeit ihrer urspriinglichen Auseinandersetzung mit Inhalten
des wirklichen, alltaglichen Lebens, zu verlieren. Teil der Konferenz war ebenfalls die theoretische Rezeption dieser
Auslotung.

Zur Bedeutung des Begriffes der ,relational aesthetics“ bei Bourriaud, sieche

Website Hans Koren / Auszeit

Nicolas Bourriaud: Relational Aesthetics, Paris 2002. Nicolas Bourriaud ist Direktor des Palais de Tokyo in Paris.
Relational Aesthetics behandelt vor allem eine Verschiebung des kiinstlerischen und kunsttheoretischen Fokus ,,von einer
Beschiftigung mit Objekten und Installationen hin zu einer Beschaftigung mit Subjekten und der Ermdglichung ihrer
Teilnahme an Kunstaktivititen“. Durch die Beziehungen zwischen den Subjekten (Kiinstlerlnnen, Rezipientinnen,
Gesellschaft) und die Kontextualisierung der Objekte (Kunstwerke) werden Verldufe, Prozesse ausgeldst bzw. sichtbar
gemacht.

7! Website youtube / Tino Sehgal

Beispielsweise Tino Sehgals Performance These associations (24.07.-28.10.2010), in den Turbine Hall der Tate Modern,
London. Sehgals Performances entstehen und entwickeln sich aus menschlichen Begegnungen. In der Turbin Hall bestand
die Choreographie aus verschiedenen Aktionen die Bewegung, Sound und Gesprache inkludierten. Der gesamte Raum
wurde dafiir genutzt und das Publikum miteinbezogen.
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zu duBern, wie beispielsweise wahrend des Eréffnungsprogramms Art in Action, wo auf
Stickern folgende Fragen gestellt wurden: ,DOES LIVE ART HAVE TO BE
EXPERIENCED LIVE?“, ,\WHAT IS THE ROLE OF THE AUDIENCE?* ,HOW CAN ART
CHANGE SOCIETEY?“ (Abb. 63, 64). Eine liberschaubare Anzahl von Fragen, die aber ein
Nachdenken oder ein Gesprich iber die eben gesehenen Performances oder
Ausstellungen bewirken kann und aktuelle Trends unter den Zuschauerlnnen zeigt.

In der Einleitung des Begleitheftes, das zur Eroffnung der Tanks erschien, beschreibt
Chris Dercon, der Direktor der Tate Modern, das |5-wochige Programm als ,,open

manifesto*'”?

, als Aufruf zur Weiterentwicklung. Eingeladen wurden KiinstlerInnen, die in
verschiedenen Sparten und mit unterschiedlichsten Medien arbeiten: ,,[...] film, talks and
live events, [...], from dancers [...] to intermedia practitioner [...]“'”. Es sind Arbeiten von
historischer Bedeutung programmiert, dazu gehort auch Suzanne Lacys The Crystal Quilt,
solche, die sich schon in der Sammlung der Tate Modern befinden und von der Tate in
Auftrag gegebene Neuproduktion, wie Katefina Sedas Projekt From Morning Till Night. Die
Hauptaufgabe der renovierten und umfunktionierten ehemaligen Ol-Tanks ist es, die Frage

nach der Bedeutung und Funktion eines Museums im 21. Jahrhundert zu stellen und nach

Antworten zu suchen.'’*

5.1.1. Zusammenfassung

Suzanne Lacys Projekte basieren auf einem feministischen Ansatz. Oft kooperiert sie bei
der Entwicklung von Konzepten und bei deren Durchfiihrung mit anderen Kinstlerinnen.
Fir ihre kiinstlerischen Arbeiten wiahlt sie das Format der Performance und ladt
ausgewahlte Personen, meist Frauen, zur Partizipation ein. Vor der Performance finden
unterschiedliche, padagogisch gepragte Veranstaltungen, ,,[...] workshops, conversation

« 175

and teaching as methods [...] statt, die den Teilnehmerlnnen zur thematischen

Vertiefung dienen.

'”2 Dercon, In: Grant 2012, S. 2
173 Vgl. ebd.
174 Vgl. ebd.

7> Wood, In: Grant 2012
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Katefina Sed4 arbeitet mit ihren Projekten an der Verbesserung von
gesellschaftsinternen Strukturen in einem kleinen Rahmen. Dabei ineressiert sie weniger
die Rolle der Geschlechter innerhalb der ausgewdhlten Gruppe, sondern sie ist an der
Verbesserung der zwischenmenschlichen Kommunikation interessiert, die, ihrer
Auffassung nach, zu einer Verbesserung des Beziehungsgeflechts der gesamten Gruppe

fuhrt. Die Partizipatorlnnen ihrer Projekte sind Teile dieser Gruppen.
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5.2. Christine und Irene Hohenbiichler, multiple autorenschaft, 1989-1997
Lienz (AT)
Mehrjahriges, sozial-integratives Projekt in Kooperation mit Betreuten der

Kunstwerkstatt der Lebenshilfe Lienz.

Die Produktionen in Zusammenarbeit mit Kinstlerlnnen aus der Kunstwerkstatt Lienz,
wurden in folgenden Ausstellungen gezeigt:'”®

documenta 10, 1997, (Herbar 13), Kassel (DE)

balance.akte 96, 1996, (Herbar 12), Kunsthalle Krems, Krems (AT)

Wild Walls, 1995, (Herbar 12), Stedelijk Museum Amsterdam, Amsterdam (NL)

Lost paradise, 1994, (Herbar | 1), Kunstraum Wien, Wien (AT)

Save Optic Samples, 1993, Mediale Hamburg, Hamburg (DE)

Zeitschnitte, Aktuelle Kunst aus Osterreich, 1992, (Herbar 5), Messepalast Wien, Wien (AT)
Junge Kunst aus Osterreich, 1991, (Herbar 4), Kunstverein Hamburg, Hamburg (DE I)
Hedendaags Fin de Siecle, 1991, (Herbar Ib), Stadsgalerij Heerlen, Heerlen (NL)

Art-Twins. Das Andere im Anderen, 1991, (Herbar 5), Kunsthalle Luzern, Luzern (CH)
Verbotene Verbindungen, zweifelhafte Beziehungen, 1991, (Herbar 4), ICC Antwerpen,
Antwerpen (BE)

Korrespondenz 1991, 1991, Tiroler Landesmuseum Ferdinandeum, Innsbruck (AT)

Multi-Multiple, 1990, (Herbar 2), Jan van Eyck Akademie, Maastricht (NL)

Diese Arbeit ziehe ich als Vergleichsbeispiel heran, weil es ein gemeinschaftliches

177 8

Langzeitprojekt '’” ist, das sich iiber einen Zeitraum von insgesamt neun Jahren'’
erstreckte und als partizipatives Projekt in Kooperation mit einer Gruppe von Menschen

entstand (Abb. 65, 66).

76 Die Angaben zu den Ausstellungen sind iibernommen aus:

Tayfun Belgin, ... ansehen als ..., (Katalog, erschienen zur gleichnamigen Ausstellung, (11.03.-03.06.2007), Kunsthalle
Krems), K&In 2007, und der

Website Galerie Barbara Weiss

77 Sowohl Christine als auch Irene Hohenbiichler haben unabhingig voneinander kiinstlerische Arbeiten produziert.

178 Gespriich Hohenbiichler 2012
Die gesamte Laufzeit betrug neun Jahre und wurde zwischenzeitlich unterbrochen, sodass das Projekt insgesamt acht
Jahre dauerte.
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Der Griinder und kiinstlerische Leiter der Kunstwerkstatt der Lebenshilfe Lienz, Kurt
Baluch, lud 1989 Chrstine und Irene Hohenbiichler ein, gemeinsam mit Betreuten der
Lebenshilfe Lienz, ein Projekt zu entwickeln.'”” Nach einer Anniherungsphase begannen
die Geschwister Hohenbiichler ihre Zusammenarbeit mit insgesamt 24 Kiinstlerlnnen'®
der Lebenshilfe. Das Projekt wurde 1990 unter dem Titel Herbar 2'®' in der Jan Van Eyck
Akademie in Maastricht, Niederlande, das erste Mal ausgestellt. Die Arbeiten, die dafiir
entwickelt wurden, entstanden in einem gemeinsamen Prozess.

Fir jede weitere Ausstellung wurden die Kunstwerke entweder so belassen,
weiterbearbeitet und weiterentwickelt, oder es entstanden neue Arbeiten, die teilweise
auf den neuen Ausstellungsraum Bezug nahmen. Eine ausfiihrliche Beschreibung der

'83 yon Liliana Maria

Arbeiten und einiger Ausstellungen'® findet sich in der Diplomarbeit
Wolf. Die bei der Produktion der Kunstwerke eingesetzten Materialien sind Wolle, Stoff,
Leinwand, Farbe, Papier, Computerausdrucke, Ton, Silikon, Holz und Metall. Daraus
entstehen Bilder, Malhefte, Skulpturen, Kommunikationsmébel'®*

PoIster (Abb. 68).

, Vitrinen, Stellobjekte,

Fast alle Projekte von Christine und Irene Hohenbiichler verfolgen das Prinzip und

“18  Die Kiinstlerinnen arbeiten im

gleichzeitig die Utopie des ,,gemeinsamen Handelns
Sinne der ,,[...] Multiplen Autorenschaft [...], die Gleichberechtigung (aller Beteiligten auf
allen Ebenen) - zumindest fiir eine gewisse Zeit [...]“'®, bringen soll. Sie bezeichnen ihn als
Arbeitsansatz und gleichzeitig als Arbeitsresultat.'®” Dabei streben sie die Verbindung der

Werke aller Teilnehmerlnnen mit ihrer Arbeitsweise an. Es geht nicht um die Arbeit der

'79 Heske, In: Reflax 1997, S.1

180 | ohenbiichler 1991, s.p.
Die Kiinstlerlnnen des Projekts sind in Katalog gelistet.

'®! Hohenbiichler 1991
Unter dem gleichen Titel haben Christine und Irene Hohenbiichler auch ein Kiinstlerbuch als Katalog publiziert.

182 Herbar7, 1992, Stift Neuberg a.d. Miirz (A); Das Pelzchen, 1993, Galerie Paul Andriesse, Amsterdam (NL); documenta
10, 1997, Kassel (D)

183 Wolf 2003

184 o .. . . . L s - .
Kommunikationsmobel sind aus Holz gebaute, lackierte Mé&bel die in unterschiedlichsten Formen zur Présentation
der Werke verschiedener Kiinstlerlnnen dienen. (Abb. 67)
185 L . . .
Christine und Irene Hohenbiichler, In: Website Kunst TUwien

186 Epq.

187 Ebd.
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»Einzelnen, sondern um die Integration von (Rand-)Gruppen in die Nahe des (Kunst-)

Zentrums*'®

und darum, den Kunstbetrieb, der immer nach einem Unikat fragt, eine
andere Betrachtungsweise naher zu bringen. Gegen den Vorwurf der Instrumentalisierung
der Teilnehmerlnnen durch die Kiinstlerinnen steht die gemeinsame Erarbeitung der

einzelnen Werke'®’

und die Teilung der Einnahmen aus dem Verkauf von Arbeiten.'*”

Soziales Handeln als Kunstpraxis kann aber auch in Gemeinschaftsprojekten mit
anderen Kiinstlerlnnen auf Widerstand stof3en. 1999 war Peter Weibel der Kommissar des
Osterreichischen Pavillons der 48. Biennale in Venedig. Unter seinem Leitmotiv ,,Offene
Handlungsfelder” schlugen Christine und Irene Hohenbiichler gemeinsam mit der
WochenKlausur die Entwicklung eines Kinderdorf-Projektes vor. Das Projekt wurde von
anderen beteiligten Kiinstlerlnnen abgelehnt und kam deshalb nicht zustande. Die
Hohenblichlers entwickelten stattdessen den Protoyp eines ,Mutter-Kind(er)-
Hauses® (Abb. 69) fiir albanische Fliichtlinge aus dem Kosovo, allerdings ohne die
Beteiligung der Betroffenen. '

Auf die Frage '”* Marius Babias’, ob ,[...] Kinstlerlnnen gesellschaftpolitische

2% antwortet Hildegund Amanshauser'®: ,Der Kunstverein ist ein

Dienstleister [sind]
Dienstleistungsunternehmen, Auftraggeber sind in erster Linie die Mitglieder. Die
Kinstlerinnen sehe ich aber vor allem als Produzentlnnen. Dass dabei oft kein
warenformiges Produkt erarbeitet wird, bedeutet noch nicht, dass Kinstlerlnnen
Dienstleisterlnnen sind, auch wenn die Geldgeber, ob private oder 6ffentliche, das immer
ofter gerne sehen wiirden. Es geht, denke ich, um die Autonomie des Kiinstlersubjekts.

[...] Sowohl die Gruppe WochenKlausur als auch Christine und Irene Hohenblichler haben

ihre Projekte ohne einen konkreten Auftrag von meiner Seite entwickelt. WochenKlausur

188 Epq.

%9 Ebd.
190 Vgl. Christine und Irene Hohenbiichler, In: Kunstforum/153, 2000, S. 292
%! Babias, In: Kunstforum/153, 2000, s.p.

12 Marius Babias bezieht seine Frage auf Ausstellungen der Gruppe WochenKlausur, die im Salzburger Kunstverein ein
Projekt mit von Abschiebung bedrohten Asylbewerbern durchfiihrte (WochenKlausur. Kunst als soziale Intervention,
(01.08.-30.09.1996)), und Christine und Irene Hohenbiichler, die wahrend der Ausstellungsdauer Kinder betreuten,
(Hohenbiichler. Christine und Irene Hohenbiichler mit Schulkindern, (22.10.-30.11.1997)).

193 Babias, In: Kunstforum/152, 2000, s.p.

194 jildegund Amanshauser, geboren 1955, leitete 1992-2004 den Salzburger Kunstverein.
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hatte bereits ein fertiges Projekt und wollte sich der Kredibilitit des Kiinstlerhauses

bedienen. Christine und Irene Hohenbiichler haben ihre Ausstellung'®® gemeinsam mit
Kindern realisiert und damit ihr Konzept der ,multiplen Autorenschaft’ eingebracht.*“'*
»Wir glauben nicht, dass wir als Kiinstlerinnen etwas reparieren kénnen oder
verbessern sollen, was in der Politik und in der Diplomatie falsch lduft. Das zu
denken, wire vermessen. Aber wir konnen als Kiinstlerinnen das mediale Interesse

. : - 197
an der Biennale nutzen, um ein persénliches Statement abzugeben.*

5.2.1. Zusammenfassung

Fir Christine und Irene Hohenbiichler stehen der direkte Kontakt und ein intensiver
Austausch mit den Teilnehmerlnnen ihrer Projekte im Zentrum ihrer Arbeit. lhr
Schwerpunkt liegt in der Zusammenarbeit mit Menschen aus sozialen Randgruppen. Sie
erkennen die Partizipientlnnen als gleichberechtigte, gleichwertige Kiinstlerlnnen an. Aus
dieser Haltung entwickelten sie den Begriff der ,,Multiplen Autorenschaft®. ,[...] nicht nur,
weil an vielen ihrer Arbeiten beide Schwestern beteiligt sind oder weil sie haufig mit
kunstfremden Personen zusammenarbeiten, deren kiinstlerische Produktion sie in ihre
Arbeit als eigenstiandige integrieren, sondern auch, weil sie sowohl auf der Textebene

literarische, philosophisch, historische und wissenschaftliche Texte zusammen tragen.“'”®

»,Denn eine Voraussetzung fiir demokratische Prozesse ist eine diskursive
Offentlichkeit. Offentlichkeit muss aber immer wieder aufs Neue hergestellt
werden durch die Artikulation der verschiedenen gesellschaftspolitischen
Interessen. Die Bildung voriibergehender Allianzen um spezielle Themen und
Inhalte kann hier eine Moglichkeit sein, zu einer neuen Form der Partizipation an
Debatten und Entscheidungen zu finden. Die visuelle Umsetzung der Arbeit bzw.

des Projektes liegt aber, wie bereits erwahnt, in meiner Verantwortung.“'”

195 Liohenbiichler. Christine und Irene Hohenbiichler mit Schulkindern., (22.10.-30.11.1997), Salzburger Kunstverein. Mit
vorgegebenen Techniken wurden mit Schulkindern Wande und Acrylfiguren bemalt. Das wéhrend der Produktionszeit
gedrehte Video war in der Ausstellung zu sehen.

1% Babias, In: Kunstforum/152, 2000, s.p.
%7 Christine Hohenbiichler, In: Babias, In: Kunstforum/152, 2000, s.p.
198 Amanshauser, In Belgin 2007, S. 27

199 \Wagner, In: Stange, In: Kunstforum/205, 2010
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Die kiinstlerischen und handwerklichen Fahigkeiten der Partizipientlnnen werden
wahrend des Projektes durch Zusammenarbeit geférdert und erweitert. Die zeitlich
begrenzten Projekte enden mit einer Ausstellung, die den Arbeitsprozess visualisiert.””
Ziel ist das Sichtbarmachen dieser Menschen in der Gesellschaft und eine Erhéhung der
Toleranz ihnen gegeniiber.

Katefina Seda setzt sich in ihren Arbeiten mit gesellschaftlichen Anderungen in
kleinerem Rahmen auseinander. Die Partizipientlnnen, die nie Teil gesellschaftlicher
Randgruppen sind, werden durch die Teilnahme an den Projekten ihrer spezifischen
Lebenssituationen bewuBt und konnen beispielsweise durch eine wiedergestarkte
Dorfgemeinschaft an den Verbesserungen interner Strukturen gemeinsam weiterarbeiten.
Auch Sedi greift auf vorhandene Fertigkeiten der Teilnehmerlnnen zuriick, aktiviert diese,
aber bietet keine spezielle Férderung an. Die Ausstellung ist fiir Sedé kein notwendiger
Abschluss eines Projektes. lhr Fokus liegt auf der Entwicklung eines geeigneten Konzeptes

und der Durchfiihrung ihrer Aktionen.

200 /o1, Christine Hohenbiichler, In: Babias, In: Kunstforum/152, 2000, s.p.
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5.3. WochenKlausur, Mitbestimmung im 6ffentlichen Raum, 2000
Krems (AT)
Aktion; (Acht Wochen)

Die Gruppe WochenKlausur formierte sich 1993. Wolfgang Zinggl®®' lud eine Gruppe
von acht Kiinstlerlnnen?” zur Teilnahme an einer Ausstellung” in der Secession in Wien
ein. Ziel war es, gemeinsam wahrend der elfwochigen Ausstellungsdauer in Klausur zu
gehen, um einen Vorschlag zur Losung des Problems der medizinischen Versorgung
Obdachloser zu erarbeiten.” Seither entwickelt die WochenKlausur in unterschiedlicher
Besetzung, in Osterreich aber auch international, kiinstlerische Konzepte fiir soziale
Interventionen. Die Einladung dafiir erfolgt durch eine Kunstinstitution. Nach der Phase
der Recherche wird ein geeignetes Konzept entwickelt und durchgefiihrt. Ziel der zeitlich
begrenzten Projekte, ist eine langerfristige Verbesserung des Zusammenlebens von
Gesellschaftsschichten mit unterschiedlichen Interessensschwerpunkten.?®

Die WochenKlausur arbeitet in ihren Projekten mit Erinnerungskultur®®, sozialen
Randgruppen 2, &ffentlichem Raum und Stadtentwicklung **®, Minderheiten **’ und

Problematiken unterschiedlicher Alters- und Berufsgruppen?'°.

201 Wolfgang Zinggl, Jahrgang 1954, studierte an der Hochschule fiir angewandte Kunst. Er arbeitete als freischaffender
Kiinstler und Kunstkritiker und unterrichtete an verschiedenen Universitaten. 1993 Griindete er die WochenKlausur.

202 Martina Chmelarz, Marion Holy, Christoph Kaltenbrunner, Friederike Klotz, Alexander Popper, Anne Schneider,
Erich Steurer, Gudrun Wagner und Wolfgang Zinggl selbst.

203 91.06.-03.09.1993
204 Vgl Jeannée, In: Zinggl 2001, S. 9
205 v/ol. ebd. S. 9/10

206 Als Beispiel: Fiir das Projekt Wehrmann in Eisen, 2007, Wien (AT), wurde ein Konzept fiir Schulen entwickelt, das
eine aktive Auseinandersetzung mit Geschichte férdert.

207 Als Beispiel: Abbau sozialer Barrieren, 2006, Leeds (UK), war ein Projekt, das sich mit der Aufhebung von Grenzen
zwischen sozial unterschiedlichen Stadtteilen befasste.

208 Als Beispiel: Durch das Projekt Gemeinsame Ortsentwicklung, 1997, Ottensheim (AT), wird seit damals die
Bevélkerung in kommunalpolitische Entscheidungsprozesse miteinbezogen.

209 Als Beispiel: Im Zuge des Projekts Arbeit ohne Beschdftigungsbewilligung, 1995, Graz (AT), erarbeiteten Migrantinnen
ohne Beschiftigungsbewilligung soziale Plastiken.

210 Als Beispiel: Turmtreff Goldegg, 2009, Goldegg (AT), wurde als Treffpunkt fiir Jugendliche unter |6 Jahren geschaffen,
die bei der Adaptierung der Raume und bei der Strukturierung des Jugendtreffs miteinbezogen wurden.
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Wolfgang Zinggl schreibt in seinem Artikel Vom Objekt zur Intervention®'' von Versuchen
unterschiedlicher Kunstrichtungen ,,[...] lber Veranderung der visuellen Umgebung und

der Seh- und Hérgewohnheiten [...]**'

gesellschaftliche Veranderungen herbeizufiihren,
allerdings erscheint ihm der Ansatz naiv ,Veranderung der sozialen Verhiltnisse durch
Verinderung der Form“*'? herbeifiihren zu wollen. Er kritisiert, dass alle Kunststrémungen
seit den 1920er-Jahren, auch scheinbar revolutionare, ,,[...] lediglich Gber die tblichen

Ausstellungs- und Prisentationsmoglichkeiten ihre Anliegen vermitteln [...]“*'"*

, aber trotz
allem ,,[...] als wichtiger Wegbereiter des politischen Aktivismus heute verstanden werden
[miissen].“*'* Der Zweifel dariiber, ob man Kunst nur materiell-objekthaft festmachen
kann, fiihrte in den 1960er-Jahren zu Stromungen wie Fluxus, Happening und Performance.
Ziel war die Verbindung der Kunst mit dem alltidglichen Leben unter Einbindung des
Publikums Erst die 1970er-Jahre brachten die ,,[...] Realisierung der Forderung nach

gesellschaftspolitischer Relevanz von Kunst [...]*%'¢

, beispielsweise mit Joseph Beuys’
Bestreben, die Gesellschaft in eine Soziale Plastik umzuwandeln, oder Hans Haackes
Eingriffe?"’, die politische Prozesse beeinflussten.

Seit den 1990er-Jahren gibt es Tendenzen, Kunst nach ihrem gesellschaftlichen Nutzen
zu priifen, und ,,gesellschaftliche Erneuerung‘*'®

Oberflichen“?"?,

wichtiger zu nehmen als ,,Behandlung von

Das Projekt Mitbestimmung im 6ffentlichen Raum wird hier zum Vergleich mit Arbeiten

von Katefina Seda herangezogen, weil es als Teilnehmerinnen Bewohnerlnnen einer

2! Zinggl, In Zinggl 2001

22Epd 512

28 Epg.

24 Epd. 5. 13

215 Epg.

216 Epg.

27 Um nur ein Beispiel herauszugreifen: Hans Haacke, DER BEVOLKERUNG, 2000, nérdlicher Lichthof des
Reichstagsgebaudes in Berlin (DE). Mit dem Schriftzug ,,Der Bevélkerung®, der auf einem Kasten, gefiillt mit Erde und
Kies, angebracht ist und in einem Hof des Reichstagsgebaudes steht, bezieht sich Haacke auf den Schriftzug an der
AuBenfassade ,DEM DEUTSCHEN VOLK?®. Er beruft sich dabei auf ein Zitat von Brecht, das den Unterschied der
Worte ,,Bevélkerung und ,,Volk* erklart.

218 Zinggl, In Zinggl 2001, S. 17

219 Epg.
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kleinen Stadt einbezieht. Die WochenKlausur entwickelte ein Konzept, das den
Bewohnerlnnen der Stadt die Moglichkeit bieten sollte, in kommunale Entscheidungen
miteingebunden zu  werden. ,Aktive Mitarbeit fihrt immer auch zu
Verantwortungsbewusstsein fiir die Anliegen des Gemeinwesens.“**°

Die Projektidee wurde den Kremserlnnen liber die Medien und durch eine 6ffentliche
Prasentation vorgestellt. Als nachsten Schritt versandte die WochenKlausur anonyme
Fragebogen an die Einwohnerlnnen, um einen Einblick in deren Wiinsche beziiglich
Gestaltung und Nutzung des Pfarrplatzes, zu erhalten. Davon wurden 219 Bogen ausgefiillt
und in den Postkasten eingeworfen, der an einer am Pfarrplatz neu aufgestellten
Litfasssaule (Abb. 70), die zur Kommunikation dienen sollte, befestigt war. AuBBerdem
fanden 47 personliche Gesprache mit einzelnen Kremserlnnen statt. Zur Wissensbildung
bei der Bevolkerung organisierte die WochenKlausur sechs Vortrage von Fachleuten zu
den Themen Denkmalschutz, Geschichte des Platzes, Architektur, Kunst und Verkehr.
Wichtig war die Entscheidung, dass nur diejenigen mitbestimmen sollten ,,die sich auch an
den Informations- und Diskussionsabenden beteiligten.“?*' Die Recherche wurde durch
eine Analyse der Parkplatzsituation und des Marktes erganzt.

Nach Abschluss der Recherche und der Vorbereitungsphase bildeten sich zwei
Arbeitskreise unter der Moderation der WochenKlausur, an denen jeweils zehn Personen
teilnahmen. Dabei wurde auf eine groBe Meinungsvielfalt innerhalb der Gruppen geachtet.
Das einstimmig beschlossene Konzeptpapier enthielt alle gemeinsam erarbeiteten
Vorschlage (Abb. 71). Zwei gewidhlte Vertreterlnnen der Arbeitsgruppen beobachteten
die Umsetzung der Vorschlige. Die Uberreichung des Konzepts an den Biirgermeister und
die Stadtregierung wurde mit einem abschlieBenden Fest gefeiert.

Drei Hauptpunkte hatten sich als zentrale Anliegen der Bevolkerung herausgestellt**
I. Der Platz als Griinmarkt
2. Der Platz als Ort der Kommunikation
3. Der Platz als touristische Attraktion

Grundtenor der Wiinsche der Arbeitsgruppen war, in Zukunft einen Platz zu haben,

der durch seine Offnung, seine Gestaltung und auch durch bestimmte

2 Epg. 5112

21 Epd s 113

g,
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Sicherheitsvorkehrungen die Bevolkerung und Gaste von auswarts zur Benutzung einladt.
Sitzgelegenheiten direkt auf dem Platz, neue gastronomische Einrichtungen, die Freilegung
der Sicht auf die Fassade der Kirche durch das Fillen von vier Biumen und die nachtliche
Ausleuchtung des gesamten Platzes waren beispielsweise Ziele, die in dem Konzept

formuliert wurden. Nicht alle Forderungen wurden von der Stadtregierung umgesetzt.

5.3.1. Zusammenfassung

Nach Einladung durch den Gemeinderat von Krems arbeitete die WochenKlausur an
der Schaffung einer Struktur, die der Bevélkerung die Moglichkeit auf Mitbestimmung an
stadtebaulichen Entscheidungen eréffnen soll. Die Umsetzung des Konzeptes erfolgte in
einem zeitlich befristeten Rahmen von acht Wochen. Die Kiinstlerlnnen der
WochenKlausur fungierten wéhrend der Durchfihrung als Mediatoren. Die
Teilnehmerlnnen wurden durch Vortrige in ihrem Prozess der Meinungsbildung
unterstiitzt. Am Ende des Prozesses wurde der Stadt Krems ein von zwei Arbeitsgruppen
verfasstes Konzeptpapier, mit Vorschlagen zur Nutzung und Gestaltung des Pfarrplatzes,
vorgelegt. Obwohl die WochenKlausur als kiinstlerisch Gruppe arbeitet, entzieht sie sich
trotzdem dem Rahmen der Ausstellung im White Cube. Mit der Einstellung, dass Kunst
nichts mit Materialitit zu tun haben muss, beruft sich die WochenKlausur auf
Kunststromungen seit dem Beginn des 20. Jahrhunderts und identifiziert sich mit einem
anderen Kunstverstandnis, das Prozesse, Handlungen, Ideen und Aktionen als Kunstwerk
akzeptiert.”? Die WochenKlausur niitzt kiinstlerische Methoden und Strukturen, um
gesellschaftspolitische Aufgaben zu I6sen. Dabei strebt sie die Aufwertung sozialer
Handlung durch Verkniipfung mit Kunst an.

Katefina Sed4 sucht sich ihr Arbeitsfeld und die Teilnehmerlnnen selbst aus und folgt,
mit wenigen Ausnahmen, keinen institutionellen Einladungen. Allerdings recherchiert sie in
der Vorbereitungsphase, genauso wie die WochenKlausur, die Wiinsche und Bediirfnisse
der Bewohnerlnnen und bezieht diese dann auch in den Veranderungsprozess mit ein.
Dabei geht es Sed4 aber mehr um die Starkung der Gemeinschaft, die Ziel ihrer

Interventionen ist.

23 Vgl. Website wochenklausur
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5.4. Thomas Hirschhorn, Bataille Monument, 2002
documenta | |, Friedrich Wohler-Siedlung, Nord-Stadt, Kassel (DE)
Arbeit im offentlichen Raum, Bibliothek Georges Bataille, Bataille-Ausstellung,

Fernsehstudio, Imbiss, Bataille-Skulptur, Bataille-Monument-Fahrdienst.

Thomas Hirschhorn arbeitet seit den 1990er-Jahren als Kiinstler. Seine Formensprache
hat er in der Anwendung von Collagen gefunden. Diese werden aus unterschiedlichsten
Materialien, die dem taglichen Leben entnommen sind, hergestellt. Grundsatzlich hat er
gegeniiber dem White Cube als Ausstellungsort eine ablehnende Haltung und setzt seine
Projekte bevorzugt im offentlichen Raum um. Hirschhorns Intention bei seinen
partizipatorischen Projekten ist die Kooperation mit einem ,nicht-exklusiven Publikum“***,
dem ,,Nachsten” oder dem ,,Nachbarn®, wie er es nennt.

| 225

Als Thomas Hirschhorn von der documenta | eingeladen wurde, schlug er die

226 yor. Das

Ausfiihrung einer bereits konzipierten Arbeit, das Bataille Monument
Monument ist dem franzosischen Schriftsteller, Philosophen und Soziologen Georges
Bataille (1897-1962) gewidmet.?”’ Batailles Konzept der Heterologie, die Beschiftigung
mit dem Ausgeschlossenen, dem Heterogenen, das in einer gesellschaftlichen Homogenitat
negativ bestimmt ist, ist es, woran auch Hirschhorn Interesse hat und womit er sich in
seinen eigenen Arbeiten auseinandersetzt.

Bei der Auswahl des Orts fiir seine Intervention ging es Hirschhorn um die Stimulation
eines Ortes.?”® Er entschied sich fiir die Friedrich-Wohler-Siedlung, eine Gegend, die nicht
mit Kunst assoziiert wurde und die auBerhalb der klassischen Ausstellungsraume der

documenta || lag. Die Siedlung war Anfang des 20. Jahrhunderts als Werksiedlung der

Firma Henschl entstanden. Sie liegt in einem Arbeiterviertel am Rande von Kassel und hat

224 Hirschhorn, In: Steinweg 2003, In: Website artnews

225 Die documenta | | (08.06.-15.09.2002) fand unter der kuratorischen Leitung von Okwui Enwezor statt. Ein zentrales
Thema der documenta | | war das medieniibergreifende Arbeiten, das der Ausstellung den Charakter einer Werkstatt
verleihen sollte, die Kunst Raum fiir ein Weiter(er)arbeiten, Performen und Interagieren mit Orten bot.

226 Das Bataille Monument ist eines in einer Reihe von Hirschhorn geschaffenen zeitlich begrenztent Denkmilern:
Denkmale fiir Benedict de Spinoza (1999, Amsterdam), Gilles Deleuze (2000, Avignon), Georges Bataille (2002, Kassel) und
Antonio Gramsci (noch nicht realisiert).

227 Vigl. Haase, In: Kunstforum 2002, S. 64

2 g,
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einen relativ hohen Anteil an Bewohnerlnnen mit urspriinglich tirkischer, algerischer,
marokkanischer und russischer Herkunft.

Die Bewohnerlnnen wurden Uliber das bevorstehende Ereignis von der Hausverwaltung,
der Gemeinniitzigen Wohngesellschaft Hessen, informiert und zum gemeinsamen Aufbau
eingeladen. Im Griinareal zwischen den Hausern wurden einfache Bretterbuden (Abb. 72,
73) gebaut, die ein improvisiertes TV-Studio (Abb. 74), eine ,,Bibliothek Georges Bataille®,
eine ,Bataille-Ausstellung“ und einen von Anrainerlnnen betriebenen Imbiss-Stand
beherbergten. Vor allem Jugendliche nutzten das TV-Studio, um im ,,Offenen Kanal® des
Kasseler Kabelfernsehens wahrend der documenta |1 live auf Sendung zu gehen. Die
freistehende ,,Bataille-Skulptur® (Abb. 75) wurde auf einer Wiese des Gelandes errichtet.
Ein Fahrdienst, den die Bewohnerlnnen der Siedlung betrieben, erleichterte den
doucmenta | [-Besucherlnnen das Erreichen des Bataille-Monuments. Alle Teile der
Installation wurden unter Mithilfe der Anrainerinnen, die fiir ihre Arbeit Lohn erhielten,
aufgebaut. Verwendung fanden Materialien, die nicht mit elitiren Werten vorbelastet und
fur alle erhaltlich sind: Holz, Klebeband, Alufolie, Karton und Plastik. Der Mehr-Wert von
Hirschhorns Arbeiten soll nicht aus einem Mehr-Wert des verwendeten Materials
resultieren.

Wahrend der gesamten Periode des Aufbaus und der Laufzeit leitete Hirschhorn den

Ablauf und tiberpriifte die Umsetzung seines Konzepts.

Hirschhorns Bataille-Monument wirft die Frage nach der Definition von Besitzverhiltnissen
auf: Wem gehort der offentliche Raum? Wem gehort das Museum? Welche Orte schlieBen
welche (Bevolkerungs-)Gruppen ein oder aus?

Schwellenangst, museale oder institutionelle Riume zu betreten, tritt dann auf, wenn
ein bestimmtes Verhaltensvokabular nicht abgerufen werden kann, ohne das ,die
umgebenden Objekte beziehungsweise Symbole nicht oder nur unvollstandig gedeutet
werden kénnen“??. Eine Rolle spielt hierbei die Kunstkompetenz als Gradmesser dafiir,

inwiefern eine Person,

»[.--] die zu einem gegebenen Augenblick verfiigbaren und zu Aneignung des
Kunstwerks erforderlichen Instrumente, d.h. die Interpretationsschemata

beherrscht, die die Bedingungen der Appropriation des kiinstlerischen Kapitals,

229 Lornig 2011, S. 166
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m.a.W. die Bedingungen der Entschliisselung von Kunstwerken bilden, wie sie

einer gegebenen Gesellschaft zu einem gegebenen Zeitpunkt offeriert werden.“**

Durch das Verstandnis der unterschiedlichen Raumdefinitionen der Ausstellungsorte
kann auch ein Verstandnis fiir Partizipation entwickelt werden. Henri Lefebvre hat in The

2! den Raum als ,,Reservoir von Ressourcen“*? beschrieben. Raum, so

Production of Space
Lefebvre, sei ,,[...] mehr als ein Theater, eine Biihne oder ein Setting fiir Handlung. Raum
ist nicht nur eine neutrale Voraussetzung, sondern hat einen aktiven Anteil am Geschehen
als Instrument und Ziel, Mittel und Zweck.“*** Aus diesem Ansatz entwickelt sich die
Forderung, dass die Planung von Raumen in unmittelbarer Beteiligung der Bewohner samt
ihren Vorstellungen stattfindet.

Michel Foucault verweist auf die Theorie der heterogenen Riaume, die mit Qualitdten
aufgeladenen sind.”** Jeder Raum ist somit durch Beziehungen und Platzierungen definiert.
Foucault interessieren die Platzierungen, die ,,anderen Orte® — einen davon bezeichnet er
mit ,,Heterotopien® (im Gegensatz zur ,,Utopie®) — die sich auf alle anderen beziehen und
ihnen gleichzeitig widersprechen. Heterotopien haben innerhalb der Gesellschaft
bestimmte Funktionen und konnen unterschiedlichste, an sich unvereinbare Platzierungen
an einem Ort zusammenlegen.

Wenn also Hirschhorn in einem Museum oder einer anderen kulturell konnotierten
Institution, die als heterotopischer Ort an die Speicherung der Zeit gebunden ist, ausstellt,
setzt er damit eine zweite, in diesem Fall fliichtige Heterotopie in den vorhandenen Raum
(der Galerie, des Museums).

Andererseits sind Heterotopien, nach Foucaults Ansicht, immer Orte, die nicht ohne
¢« 235

weiteres zuginglich sind, sondern ein ,System der Offnung und AbschlieBung

voraussetzen. Das trifft auf die Raume, in denen Thomas Hirschhorn interveniert, nur

230 g ourdieu, In: Hornig 2011, S. 167
21| efebvre 2010
B2ERd 5. 410
23 Epg.
234 ..

Foucault, In: Diinne 2006, S. 321-327

235 | efebvre 2010, S. 410
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teilweise zu. In Installationen wie zum Beispiel Fifty-Fiftiy a Belleville®, 1992, oder dem
Altar to Raymond Carver®’, 2000, wihlte er einen 6ffentlichen Ort, der fiir jeden zuginglich
war. Mit seinem Konzept fiir ein ,nicht-exklusives Publikum® zu arbeiten, liberspringt er
hier diesen Grundsatz des Eintretens in den heterotopen Raum und nutzt diesen fiir seine

Intervention.

5.4.1. Zusammenfassung

Thomas Hirschhorns Projekte sind nicht demokratisch, sondern hierarchisch aufgebaut.
Im Zusammenhang mit Hirschhorns Installationen iiber Raum nachzudenken bedeutet, an
einen Akteur zu denken, der verandern will, der sein kiinstlerisches Konzept an einen von
ihm gewahlten Ort transferiert und dort, unter Einbeziehung einer Vorort verankerten
Community, seine Arbeit entstehen lasst. Die Situation, die er schafft, ist eine konstruierte,
in der ein Individuum, namlich er als Kiinstler, eine Vorrangstellung einnimmt und das
Geschehen leitet. Er bietet Menschen die Moglichkeit, als Ausfiihrende an der Intervention
teilzunehmen: entweder beim Aufbau der Arbeit oder spater, als Partizipatorin, um die
unterschiedlichen Posten, die entstanden sind, zu betreiben (zB. Imbiss oder TV), oder an
Workshops, Lectures oder Fihrungen, teilzunehmen. Hirschhorn bezieht
Ausstellungsbesucherlnnen und Partizipatorlnnen in seine Projekte mit ein. Sie werden
durch ihre Aufnahmebereitschaft zu aktiven Rezipientlnnen. Hirschhorn betont nach der

Realisierung des Bataille Monuments:

,Die ldee war nicht: Macht es wie ich. Sondern: Macht es mit mir zusammen. In
dieser Hinsicht: Bewohner waren nie Material. Jedoch konnte ich meine Arbeit
nicht selbst vervollstindigen. Und deshalb bat ich die Bewohner, als Autor dieses
Projekts: Kénnen Sie wollen Sie mir helfen, das Projekt zu vervollstindigen? Die

Frage war nicht: Kann ich lhnen helfen? Was kann ich fiir Sie tun? Was brauchen
Sje7+238

236 Hirschhorn verteilte bei dem Projekt Fifty-Fiftiy a Belleville am Metro-Aufgang Belleville einen Teil der von ihm
angefertigten Collagen, die aber nur als halbe Blitter vorliegen.

237 . . . . . . . . .
Die Arbeit Altar to Raymond Carver gehort zu einer Serie von vier Altiren, der unter anderem in Glasgow gezeigt
wurde und als zeitlich beschranktes Skulptur-Projekt geplant war.

238 Hirschhorn, In: Bidner 2006, S. 388
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Im Unterschied zu Thomas Hirschhorns Arbeiten sind Katefina Sedas Projekte immer
orts- und personenorientiert. Sie bringt nie fertige Konzepte an einen Ort ihrer Wahl,
sondern handelt in umgekehrter Reihenfolge. In langwierigen Recherchearbeiten gilt es
herauszufinden, wo genau Handlungsbedarf besteht. In einem nachsten Schritt tiberlegt sie,
mit welchem ihr zur Verfiligung stehenden Mittel eine Intervention durchgefiihrt werden
kann und wie dabei die Teilnehmerlnnen Handlungen und Fertigkeiten ihres Alltags
einbringen konnen.

Im Gegensatz zu Hirschhorn fiihlt sich Sed4 gegeniiber den Teilnehmerlnnen ihrer
Projekte auch iber die Laufzeit hinaus verantwortlich und verpflichtet und fiihrt die

Kommunikation mit ihnen direkt, in langen, personlichen Gesprachen.

Mit Thomas Hirschhorn verbindet Katefina Sedz allerdings die Tatsache, dass beide ihre
Projekte nicht als ,soziale Dienste” verstehen und definieren. Dieser Aspekt bildet
beispielsweise bei Projekten der Wochenklausur®’, die in dieser Arbeit schon besprochen
wurden, einen wichtigen Teilaspekt. Sie funktionieren aber auch nicht Uber
gemeinschaftliche Kreativitdt aller am Projekt Beteiligter, wie dies beispielsweise das
Konzept von Park Fiction®” ist, bei dem der gemeinsam gestaltete 6ffentliche Raum durch
die kollektive Wunschproduktion®*"' — ein zentraler Begriff bei Deleuze - und ,Paralleles
Arbeiten“**> Form angenommen hat.

In Pierangelo Masets**’ Beitrag Was das ,,Bataille Monument* und ,,Park Fiction“ nicht

gemeinsam haben’*, befragte er die beiden documenta | |-Teilnehmer Thomas Hirschhorn

239 Vigl. Zinggl 2002, S. 212

»Was ist wenn mich als Kiinstler [...] die Veranderung der Welt mehr interessiert als die Veranderung von totem
Material? Wenn unter Kunst auch die aktive Mitgestaltung unseres Zusammenlebens verstanden werden kénnte, die
kreative Beteiligung bei der Beseitigung offensichtlicher Unzulanglichkeiten [...] ? [...] angesichts von MiBstanden, die mit
etwas Einfallsreichtum durchaus zu beseitigen wiren, kénnten wir in der Kunst nur schwerlich zu selbstreferentiellen
Tagesordnungen libergehen.*

240 \Website Park Fiction

Park Fiction ist ein Projekt, das 1995 aus einer Biirgerlnneninitiative entstand. Die damals gegriindete
Arbeitsgemeinschaft setzte sich fiir einen von Anwohnerlnnen gestalteten Park im Stadtteil St. Pauli, Hamburg, ein. Die
Stadt Hamburg plante, das unbebaute Areal nahe dem Hafen architektonisch zu erschlieBen.

241 .. . . . . . . . L
Fir Gilles Deleuze ist der Mensch ein Wesen, das von sich aus ununterbrochen Wiinsche produziert. Diese existieren
aber nicht nur in seiner Phantasie, sondern erzeugen ,,von sich aus* Realitdt.

2425 hifer, In Lindner 2004, S. 288

3 Pierangelo Maset, geboren 1954, ist Autor, Musiker und Hochschullehrer. Sein Arbeitsschwerpunkt liegt in den
Gebieten von Kunst, Asthetischer Bildung, Asthetik und Kunstvermittlung.

244 Maset, In: Balkenhol 2003
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und Christoph Schifer*® (als Vertreter des Projekts Park Fiction) zu den Unterschieden
ihrer Projekte. Hirschhorn verortet sein Kunstwerk in der Realitdt, dort wo Menschen

arbeiten, wohnen und leben. Er duBert sich zum Bataille Monument wie folgt:

,lch bin kein Sozialarbeiter, ich bin kein Quartier-Animator, fir mich ist Kunst ein
Werkzeug, um die Welt kennen zu lernen; Kunst ist ein Werkzeug, um mich mit
der Realitit zu konfrontieren; Kunst ist ein Werkzeug, um die Zeit in der ich lebe
zu erfahren. Das ,,Bataille Monument” soll Wissen und Information vermitteln, das
»Bataille Monumente“ soll Verbindungen ermdglichen und Beziige schaffen, das

,,Bataille-Monument* soll Menschen einschlieBen, es ist fur ein nicht-exklusives

Publikum gemacht.“*

Christoph Schafer erklart, dass Park Fiction den Kunstbegriff und die kiinstlerische
Autonomie auf alle Teilnehmerlnnen des Planungsprozesses erweitert.”’’ Die Hierarchie
Kiinstler versus Publikum wird somit aufgehoben. Im Gegensatz dazu ist Hirschhorn
derjenige, der das Geschehen durch sein Konzept der kiinstlerischen Intervention an
einem von ihm gewahlten Ort plant und lenkt. Er weist den Teilnehmerlnnen die
auszufiillenden Platze, ihre Handlungsspielraume, zu. Im Gegensatz dazu geht Park Fiction
von einer Biirgerinitiative der Park-Anrainerlnnen aus. Die Kiinstlerlnnen schlieBen sich
der Bewegung bloB unterstiitzend an, verstehen sich als Aktivatorlnnen in einem bereits
laufenden Prozess.

Sedés Ansatz ist die langfristige Verbesserung der Lebenssituationen bestimmter
Menschen. Dieses Ziel erreicht sie aber nicht durch Gleichstellung von sich, als Kiinstlerin,
und den Teilnehmerlnnen. Die von ihr entwickelten Projekte stehen fiir die Gruppe von
Menschen, fiir die sie diese konzipiert hat, offen. Die Teilnahme erfolgt, wie auch bei

Thomas Hirschhorn, auf freiwilliger Basis.

Hirschhorn und Seda ist, als essentieller Teil ihrer Arbeit, das partizipatorische Element

gemeinsam. Hirschhorns Projekten haftet aber fast immer — trotz der Partizipation

o Christoph Schéfer, geboren 1964, ist Zeichner, Konzept- und Installationskiinstler. Er war seit 1997 Teil des
Planungskollektivs, das sich mit der Planung und Durchfiihrung des Projekts Park Fiction beschaftigte.

246 Lirschhorn, In: Maset, In: Balkenhol 2003, S. 121

247 Website Park Fiction
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einfacher* Menschen an &ffentlichen Orten — etwas Pidagogisches?* an, das aber, als Teil
seiner kiinstlerischen Terminologie, nicht verurteilt sondern nur beurteilt werden darf und
im Vergleich mit Projekten anderer Kiinstlerlnnen im ,6ffentlichen sozialen Raum®, eine
Unterscheidung im Bezug auf das Verstandnis dieses impliziert. Sed4 versucht hingegen
durch langere Recherchearbeiten auf die Bediirfnisse und Lebensumstande jener Personen
einzugehen, die spater in ihren Aktionen und Projekten als Teilnehmerlnnen fungieren

werden.

Wie bei Hirschhorn ist auch Seda bei der Durchfiihrung ihrer Projekte nicht auf den
musealen Rahmen angewiesen. Wahrend Hirschhorn aber seine Projekte meist nach
Einladung einer Institution umsetzt, funktionieren Sedas Arbeiten ohne institutionelle
Strukturen, konnen aber — wie Hirschhorns Arbeiten — auch in Ausstellungen eine

Prasentationsform finden.

8 Sternfeld 2009, S. 40

Hier wird Rancieres Methode beschrieben, bei der Emanzipation nur méglich ist, wenn die Selbstaneignung einen
offenen Ausgang haben kann und nicht schon vorher feststeht, was bei der Selbsttitigkeit herauskommt. Hirschhorn
betont immer wieder, dass er sich in seinen Arbeiten diese Offenheit erhalten mochte.

Ebd. S. 41, ,Sobald es zur Institutionalisierung der intellektuellen Emanzipation kommt, wandelt sie sich in Unterweisung
des Volkes um, sie wird also zur Errichtung seiner standigen Unmiindigkeit. Daher miissen diese zwei Prozesse einander
fremd bleiben, zwei verschiedene Gemeinschaften konstituieren, auch wenn diese aus gleichen Individuen
zusammengesetzt werden (Vgl. Jacques Ranciére, Gibt es eine politische Philosophie? In: Alain Badiou u.a., Politik und
Wahrheit, Wien 1997)
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6. Schlussbetrachtung

Die vier in der vorliegenden Arbeit detailliert beschriebenen Projekte Katefina Sedas
sind so gewidbhlt, dass sie einen Einblick in ihr CEuvre und einen Uberblick iiber ihre
kiinstlerische Entwicklung vom Abschluss ihres Studiums, 2005, bis zum jetzigen Zeitpunkt,
2012, geben. Obwohl bis jetzt kein vollstindiges Werkverzeichnis vorliegt, wurde durch
Verwendung der zur Verfiigung stehenden Quellen versucht, die Vielféltigkeit ihrer
Arbeiten im Gesamten zu erfassen.

In der Untersuchung von Sedas Arbeitsweise im historischen und kunsthistorischen
Kontext, die den Werkbeschreibungen folgt, konnte durch eine Betrachtung der einzelnen
Arbeitsschritte ihr Vorgehen wahrend eines Projekts aufgeschlisselt und die einleitend
gestellten Fragen nach der Ausgangssituation, den Beweggriinden ein Projekt zu beginnen,
der Rolle der Partizipientinnen wahrend und nach der Projekten, der Durchfiihrung der
Projekte und schlieBlich ihrer Prasentationsformen in der Offentlichkeit, beantwortet
werden. Eine weitere Erlauterung von Sedas Arbeitsprozessen und -methoden
ermoglichte der Vergleich mit vier kiinstlerischen Arbeiten aus den Jahren 1987 bis 2002.
Die Vergleichsbeispiele wurden so gewihlt, dass die jeweiligen Arbeiten verschiedene
Schwerpunkte — Feminismus, rdumlicher Diskurs, soziales Handeln und multiple
Autorenschaft, Kunst ohne Werk und Ausstellung — abdecken. Damit konnten folgende
Ergebnisse — Gemeinsamkeiten aber auch Unterschiede - als Abgrenzung zu
kiinstlerischen Positionen von Suzanne Lacy, Christine und Irene Hohenblichler, Thomas
Hirschhorn und der WochenKlausur, herausgearbeitet werden: Sedas Projekte entstehen
meistens nicht als Reaktion auf institutionelle Einladungen. Sie finden im 6ffentlichen Raum
mit einer von Sed4 klar definierten Gruppe von Teilnehmerlnnen statt. Durch die
Kooperation mit Menschen aus ihrem Heimatland, der Tschechischen Republik,
positioniert sich Seda deutlich gegeniiber ihr fremden Problematiken einer fremden
Community. Die in Ausstellungen gezeigten Arbeiten sind eindeutig als Sedas Werk

definiert, wobei die Beteiligten namentlich angefiihrt werden.

Katefina Sedas Projekte sind fiir kleinere Gruppen einer Gesellschaft konzipiert und
basieren auf der Aktivierung von Kommunikation zwischen Partizipientinnen. lhren
Interventionen liegt soziales Handeln zu Grunde, das sich aber nicht an hilfsbediirftige

Randgruppen der Gesellschaft richtet. lhre Konzepte bestehen aus Handlungsanweisungen,
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die eine intensive Auseinandersetzung der freiwilligen Teilnehmerlnnen mit dem
Projektthema — das durch Sed gewahlt und definiert wird — vorschlagt. Dafiir erdenkt und
inszeniert sie Situationen, die aber in der realen Gegenwart stattfinden. Ziel ihrer Arbeiten
ist die positive Veranderung von Gesellschaftsstrukturen und die Starkung ortlicher
Gemeinschaften in ihrem niheren Lebensumfeld, ohne diese zu zelebrieren oder den
Individualismus zu negieren. Seit Beginn ihrer kiinstlerischen Arbeit nimmt sowohl der

Umfang als auch die Projektdauer kontinuierlich zu.

»[Katefina Seda besitzt die] Fahigkeit, plotzlich die Wahrheit zu erkennen. Die
Offenbarung der Welt ist an ihr Verstindnis gekniipft. Die Einzigartigkeit der Kunst,
im Gegensatz zur Landlaufigkeit der Politik, liegt in einer &hnlich kreativen
Epistemologie, in der Fahigkeit, Phanomene wahrzunehmen, die vorher nicht
sichtbar waren. Das ist die erste Voraussetzung, um die Welt bewerten und

. N 249
gegebenenfalls korrigieren zu kénnen.*

29 pospiszyl, In: Budak, Pakesch 2010, S. 53
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7. Ausblick

Abb. 9 Wihrend Fanni Fetzers Rede zur
Ausstellungseréffnung Talk To The Sky ‘Cause The
Ground Ain’t Listening

Die nichste Ausstellung, an der Katefina Seda teilnehmen wird, ist eine
Gruppenausstellung im Ackland Art Museum, University of North Carolina, Chapel Hill,
USA und tragt den Titel More Love: Art, Politics and Sharing Since the [1990’s. Sie wird

nachstes Jahr, 2013, eroffnet.

Talk To The Sky 'Cause The Ground Ain’t Listening ist die momentan letzte Ausstellung
eines Projektes, das Katefina Seda schon 2008 begonnen hat und deren Ende noch nicht
absehbar ist. Der Titel ist eine von 100 Ubersetzungen der Tschechischen Redewendung
,Neda se svitit“, die soviel bedeutet wie ,,Man kann nichts machen* oder ,,Es ist kein
Licht“ — zwei von vielen Auslegungsmaoglichkeiten. Seda beauftragte 100 Ubersetzer, um
Synonyme fiir dieses Sprichwort zu finden. Fiir jede Ausstellung, die sich mit diesem
Projekt befasst, wird eine dieser Ubersetzungen als Titel ausgewahlt. Inzwischen gibt es
sieben Werkgruppen™® dieses Projekts, die in unterschiedlichen Ausstellungen gezeigt
wurden.

Kurz nach dem politischen Umbruch in den ehemaligen Ostblocklandern und der
Spaltung der Tschechoslowakei, 1993, begann der koreanische Automobilkonzern
Hyundai eine seiner Produktionsstitten im Osten der Tschechischen Republik, im

Zentrum des Ortes NoSovice, zu planen. Der Verkauf des dafiir benétigten Ackerlandes

20No Light, NoSovice (CZ)/gezeigt in Tokyo, (JP); It’s Too Late In The Day, Nosovice (CZ)/gezeigt in Bremen, (DE); No
Way, Sizilien, (IT); Hyundai Open Day, Venedig (IT); That’s The Way The Cookie Crumbles, Nosovice (CZ)/gezeigt in
London, (UK); Die Suppe ist gegessen, Wiesbaden (DE) Talk to the Sky Cause the Ground Ain’t Listening, Luzern (CH)
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an den Konzern spaltete die ansdssige Bevolkerung in zwei Gruppen: Die, die gleich
verkaufen wollten und die anderen, eine kleinere Gruppe, die sich weigerte. Der Konzern
ging sogar soweit, eine Belohnung von 10.000 Tschechischen Kronen denjenigen zu bieten,
die andere vom Verkauf ihres Grundes iiberzeugen konnten.”' Die Produktionsstitte
wurde 2008 errichtet.

Nach der Errichtung der Autofabrik besuchte Sed4a 2009 gemeinsam mit ihrem
damaligen Mann den Ort, um mit ihm einen Film zu drehen.”®” In Gespriachen mit der
Bevolkerung erfuhr sie liber die Unzufriedenheit und die gleichzeitige Hilflosigkeit im
Umgang mit dem entstandenen Fabriksgelande, das ein physisches Loch im Dorf selbst
hinterlieB, aber auch die Dorfgemeinschaft in zwei Lager spaltete. Sed4 beschloss, ein
Projekt zu starten, das versuchte, die ,verlorene Mitte* des Dorfes wiederzufinden, und
das in weiterer Folge die SchlieBung der Anlage zum Ziel hatte. Erste Schritte waren
Workshops, die sie den Einwohnerlnnen anbot. Zeichnerisch wurden ,mental
maps“ produziert, in denen die Teilnehmerlnnen ihr Dorf aus der Perspektive der Fabrik
darstellen. Diese angefertigten Zeichnungen wurden dann als Stickerei auf Kopftlicher, ein
traditionelles Kleidungsstiick dieser Gegend, oder Tischtiicher (libertragen. Seit diesem
Zeitpunkt ist eine der Dorfbewohnerinnen, Frau Novakova, von Seda angestellt, um diese
Handarbeiten zu verwirklichen. In der Publikation | Am Trying To Steal It Back?’ gibt Seda
Einblicke in den Entstehungsprozess und den Status quo dieses Langzeitprojekts. Sie lasst
bisher Beteiligte zu Wort kommen und reflektiert in Gesprachen liber Resultate und neue
Vorhaben. Der dialogische Charakter der Publikation ldsst die Leserlnnen nachvollziehen,
mit welchen Mitteln Seda versucht, das soziale Geflige der Ortschaft wieder herzustellen
und die Kapitulation der Bevolkerung in aktive Auseinandersetzung mit der
einschneidenden Neuerung umzuwandeln.

In mehreren Projektabschnitten wurde die Beschiftigung mit der Fabrikanlage des
Automobilherstellers immer weiter vorangetrieben und wird erst enden, wenn fiir die
Bevolkerung von Nosovice eine befriedigende Losung — im besten Falle der Riickzug der

Firma Hyundai aus dem Ortsgebiet — erarbeitet wurde.

2! Eanni Fetzers Rede zur Ausstellungsersffnung von Talk To The Sky ‘Cause The Ground Ain’t Listening, (03.03.-
17.06.2012), Kunstmuseum Luzern (CH)

22 \Weber, In: Kunstbulletin 2012, S. 26

253 Bstecher 201 |
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8. Anhang

8.1. Biografische Angaben und Ausbildung
Katefina Seda wurde am 12.12.1977 in Brno-Liger, Tschechische Republik, geboren.

Brno-Lisen und Prag sind die momentanen Zentren ihres Lebens und Arbeitens.

1999-2005 Akademie der bildenden Kiinste, bei Professor Vladimir Kokolia.
1995-1999 Hochschule fiir angewandte Kunst in Briinn, Klasse fiir Grafik, bei dem
akademischen Maler Pavel Dvorsky.

1992-1995 Kunstgewerbeschule in Hodonin.

8.2. Projekte, Ausstellungen, Kiinstlerbuicher, Kataloge, Sammlungen
Einzelausstellungen (Auswahl)

2012

NO GO, Galerie Arratia, Beer, Berlin (DE)

Katerina Sedd. Talk To The Sky ‘Cause The Ground Ain’t Listening, Kunstmuseum Luzern (CH)
Spotlights — Video. Kunst, Essl Museum (AT)

2011

Katerina Sedd. Die Suppe ist gegessen, Nassauischer Kunstverein Wiesbaden, Wiesbaden (DE)
Katerina Sedd. From Morning Till Night, Tate Modern, London (UK)

Katerina Sedd. That’s The Way The Cookie Crumbles, Cubbit Gallery, London (UK)

Katerina Sedd. Liseri Profile, Museums Sheffield, Sheffield (UK)

Katerina Sedd. It’s Too Late In The Day, Kiinstlerhaus Bremen, Bremen (DE)*

2010
MAM Project 013: Katefina Sedd, Mori Art Museum, Tokyo (JP)*
Mirror Hill, No light, Franco Soffiantino Gallery, Turin (IT)

2009
Der Geist von Uhyst / Uber Tage, Uhyst (DE)

éesky snadno a rychle / Tschechisch schnell und miihelos, with Rolf Simmen, Deutschlandradio
Kultur/WDR 3 (DE)

2008

I+ 1+ 1=3, with Robert MacPherson and Manfred Pernice, Culturgest, Lissabon (PT)

Katerina Sedd (Colocation n. 4), La box, Bourges (FR)

Katerina Sedd. It Doesn’t Matter, The Renaissance Society at The University of Chicago, Chicago
(USA)

For Every Dog A Different Master, Konsthalle, Gavle (SE)
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2007

For Every Dog A Different Master, Galerie im Taxispalais, Innsbruck (AT)
Synonyma—Index—tranzit collaboration, KateFina Sedd with Fritz Quasthoff, Index, The Swedish
Contemporary Art Foundation, Stockholm (SE)

For Every Dog A Different Master, Moravska Galerie, Brno (CZ)

Katerina Sedd I +1, Galerie ARRATIA, BEER, Berlin (DE)

Vnucka/The Granddaughter, Czech Center, New York (USA)

2006
Katerina Seda *1977, etc. Galerie, Prague (CZ)
Katerina Seda, Cultural House, Brno-Lisen (CZ)

Katerina Sedd x 3, Franco Soffiantino Gallery, Turin (IT)
Arrivals: Czech Republic, Modern Art Oxford, Oxford (UK)*

Gruppenausstellungen (Auswahl)

2013
More Love: Art, Politics, and Sharing Since the 1990s, Ackland Art Museum, The University of North
Carolina, Chapel Hill (USA) (upcoming)

2012

Costelaciones familiares, EspaiDos, Terrassa (ES)

AN_EIGNUNG, Kunstverein Langenhagen (DE)

Mit sofortiger Wirkung. Kiinstlerische Eingriffe in den Alltag, Kunsthalle Wien Project Space Karlsplatz,
Wien (AT)

Artistas, Galeria Filomena Soares, Lissabon (PT)

2011

From Memory, John Michael Kohler Arts Center, New York (USA)

Communauté/Gemeinschaft , LE GRAND CAFE, Centre d’art contemporain, Saint-Nazaire (FR)
Future Generation Art Prize, 54. Venice Biennial, Venedig (IT)

Tutto & connesso 2, Museo d’arte contemporoanea Castello di Rivilo, Turin (IT)

Un’ Espressione Geogrdfica, Fondazione Sandretto Re Rebaudengo, Turin (IT)

VI. Novy zlinsky salon 201 |, Galerie vytvarného uméni/Regional Art Gallery, Zlin (CZ)

Aufruf zur Alternative, Schmela Haus, Disseldorf (DE)

Kind of Change. New Acquisitions 2009-201 |, Ludwig Mizeum, Museum of Contemporary Art,
Budapest (HU)

Home, Sweet Home, Tama Art University, Information Design Gallery, Tokyo (JP)

The Other Tradition, Wiels Contemporary Art Centre, Brissel (BE)

2010

Aware: Art Fashion Identity, Royal Academy of Arts, London (UK)

Sounds/Radio Art—Neue Musik, ZKM, Zentrum fiir Kunst und Medientechnologie, Karlsruhe (DE)
Future Generation Art Prize/Shortlisted Artists, Pinchuk Art Centre, Kiev (UA)

Triendle umenia knihy, Martin 2010, Turcianska Galéria v Martine (SK)

Jindrich Chalupecky Award/Prize-Winners 20 years, DOX, Centre fiir Contemporary Art, Prag (CZ)
Book Show, Eastside Projects, Birmingham (UK)

Over The Counter. Economy in Post Socialist Art, Muscarnok Kunsthalle, Budapest (HU)*

| see things that are not there, Polish Institute, Rom (IT)

Epilogo, Maisterravalbuena galeria, Madrid (ES)

Die Letzten ihrer Art. Altruismus: Kunst aus Tschechien Heute, Bonner Kunstverein, Bonn (DE)*

A Pair of Left Shoes. Reality Check in Eastern Europe, Museum of Contemporary Art, Zagreb (HR)
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Regionale 10, Landschaftsmuseum im Schloss Trautenfels, Trautenfels (AT)*

Art Sheffield 10, Millenium Gallery, Sheffield, Sheffield (UK)

Formate der Transformation 89-09, Museum auf Abruf, Wien (AT)*

Sounds/Radio Art—Neue Musik, NBK, Neuer Berliner Kunstverein, Berlin (DE)*

Ears like Loops, ZONA Sztuki Aktualnej, Lodz (PL)

Video Drawing, The Israel Museum, Jerusalem (IL)

Jeden na jednoho/One On One, House of the Lords of Kunstat, Brno (CZ)

Les Promesses du passé, Centre national d’art et de culture Georges Pompidou, Paris (FE)*
This is not a game, HDLU, Croatian Association of Artists, Zagreb (HR)

2009

Video Drawing, The Ticho House, Jerusalem (IL)

Radio D-CZ, Tranzit Display, Prag (CZ)

Po sametu / After Velvet, City Gallery Prag (CZ)*

Formaty transformace / Formats of Transformation, The Brno House of Arts (CZ)*

Na okraji zdjmu / On the Periphery of Concern, Emil Filla Gallery, Usti nad Labem (CZ)
Fri Porto, Den Frie Centre of Contemporary Art, Kopenhagen (DK)

After The Final Simplification Of Ruins, Montehermoso Cultural Center, Vitoria (ES)
The Spectacle of the Everyday, 10th Lyon Biennial, Lyon (FR)*

Generosity Is The New Political, Wysing Arts Centre, Cambridge (UK)

Time out of Joint: Recall and Evocation in Recent Art, The Kitchen, New York (USA)
Monument transformance, City Gallery Prague, Prag (CZ)

A Pair of Left Shoes, Kunstmuseum Bochum, Bochum (DE)

The Jindrich Chalupecky Award: New Millenium, Minor Sensations, Museum of Art, Seoul National
University, Seoul (KR)

Younger than Jesus, New Museum, New York (USA)*

Bewohnte Orte / Obydlend mista, Krajska galerie vytvarného umeéni ve Zlin¢ (CZ)

Try to make a simple gesture, no matter how small!, Trafo Gallery, Budapest (HU)

2008

The Greenroom: Reconsidering the Documentary and Contemporary Art, Hessel Museum of Art &
Center for Curatorial Studies Galleries at Bard College, Annandale-on-Hudson (USA)*
Cutting Redlities, Gender Strategies in Art, Austrian Cultural Forum NYC, New York (USA)*
TINA B.The Prague Contemporary Art Festival 08, Prag (CZ)

La Petite Histoire, Kunstraum Niederosterreich, Wien (AT)

Archeology Of Longing, Kadist Art Foundation, Paris (FR)*

Bewohnte Orte / Obydlena mista, Springhornhof, Neuenkirchen (DE)

At The Limits, Emil Filla Gallery, Usti nad Labem (CZ)

Average, Kunsthaus Langenthal, Langenthal (CH)*

Manifesta 7, Bozen (IT)*

Social Diagrams, Kiinstlerhaus Stuttgart, Stuttgart (DE)

No borders, Just N.E.W.S. (NORTH, EAST, WEST, SOUTH), Thessaloniki Centre of Contemporary
Art, Thessaloniki, Griechenland, AICA, Paris (FR)*

Sixth Biennial of Young Artists, Zvon 2005, City Gallery Prag (CZ)

Where The Lions Are, Para / Site Art Space, Hong Kong (CN)

Wir sind immer fiir euch da, Kunsthaus Dresden, Dresden (DE)

Manual CC, ugbar, Berlin (DE)

When things cast no shadow, 5th Berlin Biennale, Berlin (DE)*

Absence v zdznamu, Galerie Véaclava Spaly, Prag (CZ)

No borders, Just N.E.W.S. (NORTH, EAST, WEST, SOUTH), AICA, Paris (FR)*

Close Encounters, Fine Arts Center Galleries, University of Rhode Island, Kingston (USA)
Absence Recorded, Vaclav Spala Gallery, Prag (CZ)
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2007

Dressed Up ... , Tranzit Display, Prag (CZ)

AVU, Narodni galerie, Prag (CZ)

Stalking with Stories: The Pioneers of the Inmemorable, Apexart, New York (USA)
documenta |2, Aue Pavillon, Kassel (DE)

Irgendwo dazwischen, Museum Sammlung in Friedrichshof, Zurndorf (AT)*
Asia-Europe Mediations, |F Museum Inner Spaces, Posen (PL)

Facelift: 3 Contemporary Czech and Slovak Artists, A.l.R. Gallery, New York (USA)
Politics of Friendship, Gallery Stenberk, Stenberk (CZ)

As In Real Life, Gallery P 74, Ljubljana (SI)*

Auditorium, Stage, Backstage—An Exposure In 32 Acts, Frankfurter Kunstverein, Frankfurt (DE)

2006

Pozval jsem pdr prdtel, aby se podivali / | Invited a Couple of Friends Over to Have a Look, Galerie
Miroslav Kraljevic und Galerie Nova, Zagreb (HR)

Gray Zones, Diim uméni, Briinn, Tschechische Republik und Galerie fiir Zeitgendssische Kunst,
Leipzig (DE)*

Shadows of Humor, BWA Wroctaw (PL)

2005

1811197804122005, Plan B, Cluj (RO)

Jindrich Chalupecky Award, City Gallery, Prag (CZ)*

Hotspots & Ess| Award, Sammlung Essl, Wien (AT)*

The One, New General Catalog 224, New York (USA)

Diplomanti AVU 2005 / AVU Graduates 2005, National Gallery, Prag (CZ)*
Prague Biennale 2, Prag (CZ)*

Essl Award, AVU Modern Gallery, Prag (CZ)

Fifth Biennial of Young Artists, Zvon 2005 (Bell 2005), City Gallery Prag (CZ)
281 m?, Viclav Spala Gallery, Prag (CZ)

Diim uméni | House of Art, Briinn (CZ)

Ticho prosim! Maluji / Quiet, Please, I'm Painting!, Galerie u Prstenu, Prag (CZ)

* Bei diesen Ausstellungen wurde ein Katalog produziert.

Projekte

Seit 201 |
Od nevidim do nevidim |/ From Morning Till Night, Bedtichovice (CZ); London (UK)

Seit 2010
Liserisky profil / Liser Profile, Brno-Lisen (CZ)

Neda se svitit / No Light

| See It Black, Trautenfels (AT)

No Light, NoSovice (CZ)/gezeigt in Tokyo (JP)

It’s Too Late In The Day, NoSovice (CZ)/gezeigt in Bremen (DE)

No Way, Sizilien (IT)

Hyundai Open Day, Venedig (IT)

That’s The Way The Cookie Crumbles, Nosovice, Czech Republic/gezeigt in London (UK)
Die Suppe ist gegessen, Wiesbaden (DE)

Talk to the Sky Cause the Ground Ain’t Listening, Luzern (CH)



| 73

2010
Tiikorhegy | Mirror Hill, Téroébalint (HU)

2009
Der Geist von Uhyst / The Spirit of Uhyst, Uhyst (DE)
Postcards, Brno-Lisen (CZ)

2008
Furt dokola / OVER AND OVER, Brno-LiSen, Tschechische Republik/Berlin (DE)

2007-201 1
Paniccino vSecko / Her Mistress’s Everything, Brno-Lisen (CZ)

2007
Kazdej pes jind ves / For Every Dog A Different Master, Brno-Lisen (CZ)

2006-2007
Vnucka / The Granddaughter, Prag, Brno-LiSer (CZ)

2005-2007
Je to jedno / It Doesn’t Matter, Brno-Liser (CZ)

2005
Sedad komise / Gray Committee, Prag (CZ)

2004
Vychova ditéte / Raising Children, Brno-Lisen (CZ)
Raising Up A Child, Brno-LiSen (CZ)

2003
Nic tam neni / There’s Nothing There, Ponétovice (CZ)

2002
Karliiv most / Charles Bridge, Prag (CZ)
Ticho prosim! Maluji / Quiet Please! I'm Painting, Podoli und Brno-Lisen (CZ)

2001
Vystava za okny / Window Exhibition, Brno-Lisen (CZ)

2000
Bezdomovec / Homeless Man, Briinn (CZ)

1999
Spani na hrobech / Sleeping on Tombs, Brno-Liser (CZ)

Bis 1999

Kniha o poctu vajec / Egg-counting Book, Brno-Lisen (CZ)

Kniha na smrkani /| Nose-blowing book, Brno-Lisen (CZ)

Kresby kartackem na zuby / Toothbrush Drawings, Brno-Lisen (CZ)
Kresby sekerou [ Axe Drawings, Brno-Lisen (CZ)

Kresby Zehlickou / Iron Drawings, Brno-Lisen (CZ)

Kresby vysavacem [ Vacuum-cleaner Drawings, Brno-LiSer (CZ)
Hazeni hrachu na zed’ | Throwings Peas At A Wall, Brno-Lisen (CZ)
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Ploty / Fences, Brno-Lisen (CZ)
KriZovatka pro mravence | Wayside Cross for Ants, Brno-Liser (CZ)

Auszeichnungen, Stipendien, Residencies

2011

Follow Fluxus Stipendium, Wiesbaden, (DE)

Nejkrasnéjsi kniha roku 201 | / The Most Beautiful Czech Books of 201 I, (fiir den Katalog LiSenisky
profil), (CZ)

2010
Alfried Krupp von Bohlen und Halbach Foundation, exhibition and catalogue support prize, (DE)

2009
Contemporary Art Society Award, London (UK)

2009-2010
Stipendium, Ludwig Mazeum, Budapest (HU)

2008-2009
Berliner Kiinstlerprogramm, DAAD, Deutscher Akademischer Austauschdienst, Berlin (DE)

2007
IASPIS, International artist residency program, Stockholm (SE)

2006
ISCP, The International Studio & Curatorial Program, New York (USA)

2005

Grant from the Czech Ministry of Culture and Bern Department of Culture for three-month stay
in Bern (CH)

Essl Award, Klosterneuburg (AT)

Jindfich Chalupecky Award, Prag (CZ)

2004
Tranzit Award — development grant, Prag (CZ)

2003
AVU Studio Award (CZ)

2002
AVU (Academy of Fine Arts) Studio Award (CZ)

2000
Mayor of Brno Award (Life Style Contest) (CZ)

1999
Award of the SUR (Applied Arts School) Director (CZ)
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Publikationen der Kiinstlerin (Zur besseren Ubersicht sind die Titel der Publikationen
und Kataloge an den Anfang gesetzt und danach die Herausgeberlnnen angefiihrt)

2012

Calendar for From Morning Till Night, 2011, Ale$ Palan (Hg.) veréffentlicht von Katefina Seda. Mit
Unterstiitzung der Tate Modern und des Kunstmuseums Luzern

Bedrichovicky diéi 2012, Veréffentlicht von Katefina Seda. Mit Unterstiitzung des Kunstmuseums
Luzern

Od Z Do B Konverzacni prirucka. Bedrichovicko-anglicka /B To Z Conversation Guide. Bedrichovician-
English, Ale$ Palan (Hg.), veréffentlicht von Katefina Sedé. Mit Unterstiitzung der Tate Modern und
des Kunstmuseums Luzern

2011
Liserisky profil / Lidefi Profile, versffentlicht von Katefina Sed4, Contemporary Art Society, Sfumato
Foundation, Museums Sheffield und Franco Soffiantino Gallery

2010
Keres! / Project Mirror Hill, Tiikérghegy. Csalddi azonosité verseny, veréffentlicht von Katefina Seda,
Ludwig Muzeum und Franco Soffiantino Gallery

2009
Der Geist von Uhyst / The Spirit of Uhyst, veroffentlicht von Katefina §edé, Art Sheffield 2010,
Museums Sheffield und Franco Soffiantino Gallery

2008
OVER AND OVER, Radim Pesko (Hg.), veréffentlicht von Katefina §edé, Berliner
Kiinstlerprogramm/DAAD und JRP |Ringier, Ziirich

2007

Katerina Sedd *| 977, Petr Babak (Hg.), veroffentlicht von Katefina §edé, tranzit, Prag und
JRP|Ringier, Ziirich

For Every Dog A Different Master, Katefina Seds, Radim Pesko (Hg.), veréffentlicht von Katefina
Seda. Mit Unterstiitzt der Galerie im Taxispalais Innsbruck, tranzit, Prag und JRP | Ringier, Ziirich

2005

Je to jedno 2005-2007 / It Doesn’t Matter 2005-2007, veréffentlich von KateFina Sed4 und Franco
Soffiantino Gallery

Nic tam neni [ There’s Nothing There, veroffentlich von Katefina Seda

Einzelausstellungen, Kataloge

2012
Katerina Sedd. Talk To The Sky ‘Cause The Ground Ain’t Listening, 03.03.-17.06.2012, Kunstmuseum
Luzern, (CH), Fanni Fetzer (Hg.), JRP | Ringier, Ziirich (CH)

2011

I Am Trying To Steal It Back, Stefanie Béttcher, Kiinstlerhaus Bremen und KateFina Seda (Hg.),
(Katalog, erschienen zur Ausstellung Katerina Sedad. It’s Too Late In The Day, (12.03-08.05.201 I),
Kiinstlerhaus Bremen), Revolver Publishing, Berlin (DE)
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2010
MAM Project 013: KateFina Sedd, Kondo Kenichi (Hg.), (Katalog, erschienen zur Ausstellung MAM
Project 013: KateFina Sedd, (27.11.2010-27.02.201 1), Mori Art Museum), Tokyo (JP)

2008
I+1+1=3,28.06.-21.09.2008, Culturgest, Lissabon (PT)

It Doesnt Matter, 06. Janner-10. Februar 2008, The Renaissance Society at the University of
Chicago, Chicago (USA)

2007

Ix Daily Before Meals, Galerie Arratia, Beer, Berlin (DE)

For Every Dog A Different Master, Yvona Ferencova, Radim Pesco (Hg.), Moravian Gallery in Briinn
(C2)

2006
Katefina Sedd x 3, Franco Soffiantino Arte Contemporanea, Turin (IT)

Sammlungen

Collectione La Gaia, Busca (IT)

Fondazione Morra Greco, Neapel (IT)

Fondazione Nomas, Rom (IT)

Gianferrari Collection (IT)

Klatovy-Klenova, Pilsen (CZ)

Kontakt, Erste Bank Collection (AT)

Ludwig Mizeum, Museum of Contemporary Art, Budapest, Budapest (HU)
Museo d’arte contemporanea Castello di Rivoli, Turin (IT)
Museum of Modern Art Poland, Warschau (PL)

Museums Sheffield, Sheffield, (UK)

Sammlung Essl, Klosterneuburg (AT)

UNIBANK Group Collection (IT)

UniCredit Art Collection, Mailand (IT)

Private Sammlungen

Die Daten der Abschnitte Biographie, Ausbildung, Ausstellungen, Projekte, Kataloge und
Sammlungen wurden mir vom Verlag JRP Ringier zur Verfiigung gestellt und sind mit eigenen
Recherchen und den Informationen iiber Katefina Sed auf der Homepage ihrer Turiner Galerie
Franco Soffiantino abgeglichen.

Franco Soffiantino
http://www.francosoffiantino.com

JRP|Ringier Kunstverlag AG
Letzigraben |34
CH-8047 Ziirich

T +41 (0)43 3112757
F +41(0)43311275I
WWW.jrp-ringier.com
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8.3. Abbildungen
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Abb. 10 Kateiina Sed4 mit Gasten aus der Abb. || Katefina §edé, Talk To The Sky ‘Cause The
Tschechischen Republik wahrend der Ground Ain’t Listening, (Werkgruppe von No Light,
Spezialfiihrung am 04.03.2012 seit 2009), Kopftiicher

[ A
Abb. 12 (wie Abb. 1) Abb. 13 (wie Abb. 1)

_|

Abb. 14 (wie Abb. 1) Abb. 15 (wie Abb. 1)
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Abb. 16 Katefina §edé, Talk To The Sky ‘Cause The Abb. 17 Katefina Sed4 wihrend der
Ground Ain’t Listening, (Werkgruppe von No Light, Spezialfiihrung am 04.03.2012

seit 2009), 100 Tische mit bestickten, bemalten

und behikelten Tischtiichern
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Abb. 18 (wie Abb. 16) Abb. 19 (wie Abb. 16)
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Abb. 20 (wie Abb. 16) Abb. 21 (wie Abb. 16)
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Abb. 22 Katefina Seda, For Every Dog A Different Abb. 23 Katefina Seda, Egg-counting Book, (bis

Master, (2005), Brief an Katefina Seda nach der 1999)
Aktion

L

Abb. 24 Katefina Seda, Egg-counting Book, (bis Abb. 25 Katefina Sed4, Axe Drawings, (bis 1999)
1999)

Abb. 26 Katefina §edé, Iron Drawings, (bis 1999) Abb. 27 Katefina §edé, Vacuum-Cleaner Drawings,
(bis 1999)



Abb. 28 Katefina Seda, The Gray Committee,
(2005), Mitglieder des Komitees
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Abb. 30 Katefina Sed4, What Is It For? (2006-
2007), Fragebogen, libersetzt

Abb. 32 Katefina Seda, Zkratka / Shortcut, (2008),
Grafik

| 8l

Abb. 29 Katefina §edé, It Doesn’t Matter, (2005-
2007), Katefina Seda und ihre GroBmutter im
Garten

Abb. 31 Katefina §edé, Her Mistress’s Everything,
(2007-201 1), Fotografie

»
S ANE T A IR N

Abb. 33 Katefina Sed4, OVER AND OVER, (2008),
Fotomontage des Zaunkreises
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Abb. 35 Katefina Sed4, OVER AND OVER, (2008),
Teilnehmerinnen der Aktion Ausstellungsansicht Kunst-Werke KW Institute for
Contemporary Art Berlin

FURT DOKOLA / OVER AND OVER (g picture of a key route or how to walk through walls)

It was evening. | had gotten out in LiSef aighe ‘U Setinku’ stop and was walking lowards my
family house. g

Having taken a couple of steps, | heard several voices in the garden that had been my
favorite during childhood and where tHere had always been all kinds of vegetables in neat
rows and different types of flowers in a of colors planted in patches that seemed
organized a new way each year. | had looked forward to seeing something new there
and regularly stopped by. My former neighbor, bent over her patches, used to be part and
parcel of the place. But now there was nothing to see anymore. The old picture had
vanished. A series of pickets had been lined up so densely that you could not see the
slightest bit of garden in between the slats of wood. | stared at it, dumbfounded, and asked
myself what might have happened to the old fence that let people peek through it. A bit
further down the road, others had built a new, high wall around their house. “This spot never
had a fence around it! It's an open field; for goodness sake! Since when do you put fences
around fields?" | thought to myself.

up amongst ourselves. Y :
On my way home, | wanted to see my neighbors through their fences again and
enable them to see one another as well. A simple solution offered itself: during a storm, an

g
§
3
g
§
g
:
5
]
:
|
:
|
2

i
g

'

across

Next, | set myself the task of communicating the image of the pathway with as much

intensity in another place. | was drawn to the idea of showing the “opening celebration” of the

shortcut to people, other than those who would participate in the project, so | made copies of
a

Abb. 36 Katefina Seda, OVER AND OVER, Ausstellungstext, Kunst-Werke KW Institute for Contemporary
Art Berlin
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Abb. 37 Kateiina Sed4, OVER AND OVER, (2008), Abb. 38 Katefina Sedé, Zkratka / Shortcut, (2008),
Foto der Teilnehmerlnnen der Performance Foto der Aktion

Abb. 39 Katefina Seda, Zkratka / Shortcut, (2008), Abb. 40 Katefina Sed4, OVER AND OVER, (2008),
Zeichnung mit Utensilien zum Uberklettern der Modelle
Zdune

Abb. 41 Kateiina Sed4, OVER AND OVER, (2008), Abb. 42 Kateiina Sed4, OVER AND OVER, (2008),
Modelle Modelle
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Abb. 43 Katefina §edé, From Morning Till Night, Abb. 44 Katefina §edé, From Morning Till Night,
(seit 201 1), Gibereinandergelgte Grundrisse (seit 201 1), Aktion
F 1

Abb. 45 Katefina §edé, From Morning Till Night,
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Abb. 52 Katefina Seda, For Every Dog A Different

Abb. 51 Katefina Seda, For Every Dog A Different
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Abb. 53 Katefina §edé, For Every Dog A Different Abb. 54 Katefina §edé, OVER AND OVER, (2008),
Master, (2007), Tabellen mit Namen der Foto eines Zauns, der in Berlin nachgebaut wurde
Teilnehmerlnnen
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Abb. 55 Katefina §edé, There’s Nothing There, Abb. 56 Katefina §edé, From Morning Till Night,
(2003), Videostill (seit 201 1), Material, verwendet bei der Aktion

Abb. 57 Katefina Sed4, Talk To The Sky ‘Cause The Abb. 58 Katefina Seda, OVER AND OVER, (2008)
Ground Ain’t Listening, (Werkgruppe von No Light,
seit 2009), Tischtuch

Abb. 59 Kateiina Sed4, Kateiina Sedd *1977, Abb. 60 Suzanne Lacy, The Crystal Quilt, (1987),
Kinstlerbuch Grundriss IDS Center
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Abb. 63 Sticker, (2012), Publikumsbefragung, Tate
Modern, London (UK)

Abb. 64 Sticker, (2012), Publikumsbefragung, Tate
Modern, London (UK)
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Abb. 67 Christine und Irene Hohenblichler, Abb. 68 Christine und Irene Hohenblichler,
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Ausstellungsansicht

Abb. 69 Christine und Irene Hohenblichler,
Prototyp eines ,Mutter-Kind(er)-Hauses, (1999)
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(2002), documenta | I, Kassel, TV-Studio (2002), documenta | I, Kassel, Bataille-Skulptur
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Steinweg, urspriinglich veroffentlicht in JANUS 14/03, Antwerpen 2003, 14.06.2012

Website anarchitektur / zu Lefebvre

Material zu: Henri Lefébvre, Die Produktion des Raums
https://docs.google.com/viewer?a=v&q=cache:9M4NYbL]GOw]:www.anarchitektur.com/
aall lefebvre/aall lefebvre.pdf+ http://www.anarchitektur.com/aa0l lefebvre/aall lefe
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bvre.pdf&hl=de&pid=bl&srcid=ADGEEShS|zFiCS | DtWxYxr_0obBNC6Sq | ovxBPCmOD
3Phkkz6Yvivwil8r | uzDZQDX|ITJOnLZZB-
Pficrr7BDI5vTkn97MxwMFvW[8X98PUSh_t8EwjPQE3UqINyN]u-
UEWAJuiHpOa&sig=AHIEtbTYqAxndOPSEQ_WXB8uOsahYLQmYQ, S. 7, 20.06.2012

Website artintelligence
http://artintelligence.net/review/?p=595, 13.11.2012

Website Art Partecipativa / award
http://www .artepartecipativa.it/en/about, 27.11.2012

Website Arte Partecipativa / Long list
http://www .artepartecipativa.it/en/long-list, 27.11.2012

Website Arte Partecipativa / Reference project
http://www.artepartecipativa.it/en/reference-project-furt-dokola-over-and-over-a-picture-
of-a-key-route-or-how-to-walk-through-walls, 27.11.2012

Website Berlin Biennale
http://bb5.berlinbiennial.de/index.php, 14.11.2012

Website Caroline Kha
http://carolinekha.com/from-morning-till-night, 27.11.2012

Website curated by
http://www.curatedby.at/de/concept.html, 20.10.2012

Website departure
http://www.departure.at/de/departure/departure, 20.10.2012

Website digital.belvedere
http://digital.belvedere.at/emuseum/view/objects/asitem/827/98/primaryMakerAlpha-
asc;jsessionid=393703BCEC5B53CECCECC00497733D3D?t:state:flow=>55 | 4bff2-6 | 80-
462b-9267-a86d17e788d8, 12.11.2012

Website d13 documenta
http://d | 3.documenta.de/#/de/archiv/d | 1-2002/, 07.10.2012

Website faz.net
http://m.faz.net/aktuell/feuilleton/documenta-empfehlung-tabu-und-uebertretung-thomas-
hirschhorns-bataille-monument-160970.html, 07.10.2012

Website forschen-entdecken
http://forschen-entdecken.at/curated-by vienna-Interview-mit-Eva-Maria-
Stadler.10020.0.html, 20.10.2012

Website Galerie Arratia Beer
http://www.arratiabeer.com/index.php?template =artist&id=KS, 12.11.2012
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Website Galerie Barbara Weiss
http://www.galeriebarbaraweiss.de/dateien/biography.php?intern nr=10, 10.11.2012

Website Hans Koren / Auszeit
http://www.hanns-koren-auszeit.at/cms/beitrag/10292247/8851415/, 29.11.2012

Website lcon Museum

Hirschhorn, In: Yvane Chapuls Museums and Young People. Preface to Thomas Hirschhorn —
Musée Précaire Albinet*
http://icom.museum/fileadmin/user_upload/pdf/ICOM _News/2006-1/ENG/p3_2006- | .pdf,
20.11.2012

Website installationart
http://www.installationart.net/Chapter3interaction/interaction03.html, 10.12.2012

Website JRP- Ringier
http://www.jrp-ringier.com/pages/index.php?id r=4&id t=&id p=15&id b=1803,
22.11.2012

Website Kunst tuwien
http://e264 | .kunst.tuwien.ac.at/htm/soziale.html, 12.11.2012

Website Mit sofortiger Wirkung
http://www.mitsofortigerwirkung.at/, 20.10.2010

Website MUSA
http://www.musa.at/ausstellungen-rueckblick-museum-musa-wien/museum/ausstellungen-
ruckblick/formate-der-transformation-89-09, 27.11.2012

Website Park Fiction
http://www.parkfiction.org/2006/01/1 [ 4.html, 27.11.2012

Website photoshelter
http://cdn.c.photoshelter.com/img-get/I0000K9h7vOnj9EIl/s/750/600/20020606-098-
documentaXl.jpg, 07.10.2012

Website Skulpturenpark
http://www.skulpturenpark.org/, 16.10.2012

Website Suzanne Lacy
http://www.suzannelacy.com/, 28.11.2012

Website Suzanne Lacy / whisper_minnesota_process
http://www .suzannelacy.com/1980swhisper_minnesota_process.htm, 27.11.2012

Website Tate Modern / Conference
http://www tate.org.uk/whats-on/tate-modern-tanks/conference/insideoutside-
materialising-social, 29.11.2012
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dowonload of the day’s programme http://www.tate.org.uk/download/file/fid/ 14633,
29.11.2012

Website Tate Modern / Blogs
http://www tate.org.uk/context-comment/blogs/new-live-programme-commission-
katerina-seda-morning-till-night, 18.11.2012

Website Tate Modern / Context & Comment / Channel
Dorothea von Hantelmann, Lecture The Museum and the Social, 21.07.2012, Konferenz
Inside/Outside: materialising the social, Tate Modern, London

http://www tate.org.uk/context-comment/video/insideoutside-materialising-social-part-3,
29.11.2012

Website Tate Modern / Tanks-Art-Action
http://www tate.org.uk/whats-on/tanks-tate-modern/eventseries/tanks-art-action,
18.11.2012

Website The Telegraph / The Tanks
http://www telegraph.co.uk/culture/art/art-reviews/9404082/Tate- Tanks-Tate-Modern-
review.html, 18.11.2012

Website Tate Modern / Suzanne Lacy
http://www.tate.org.uk/whats-on/tate-modern-tanks/display/suzanne-lacy-crystal-quilt,
25.11.2012

Website Wiesbaden / kultur / stipendium-follow-fluxus

http://www.wiesbaden.de/kultur/bildende-kunst/preise-stipendien/stipendium-follow-
fluxus.php, 10.03.2012

Website wikipedia / Kuinstlerbuch
http://de.wikipedia.org/wiki/Kiinstlerbuch, 22.11.2012

Website wikipedia / Partizipation
http://de.wikipedia.org/wiki/Partizipation, 03.10.2012

Website wochenklausur
http://www.wochenklausur.at/faq_detail.php?lang=de&id=14, 02.12.2012

8.7. Interviews, Lectures, Tontrager, Videos im Internet

Interview Seda 2008 )
Interview (130 min 27 sec) der Autorin mit Katefina Seda am 14.06.2008 in Brno

Gesprach Hohenbiichler 2012
Gesprach (45 min) der Autorin mit Irene Hohenblichler am 31.10.2012 in Wien
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Lecture Seda 2012

Katefina Seda, I'm trying to steal it back — working with the everyday. Mit Isabelle Blanc und
Elisabeth Lacher, Kuratorinnen, Lecture wahrend der Ausstellung Mit sofortiger Wirkung —
kiinstlerische Eingriffe in den Alltag, Do 19.01.2012, 19.30 Uhr, Mitschnitt (135 min) der
Autorin

Tontriger Seda, Simmen 2009

Katefina §edé, Rolf Simmen, Furt Dokola - In einem fort, (53 min), erstmals gesendet am
14.09.2009, CD 3, In: Peter Cusack & Milos Vojtéchovsky, Steffen Irlinger, Werner
Poschko, Katefina Seda & Rolf Simmen, Jachym Topol, rddio d-cz Horstiicke. O-Ton-
Hoarspiel. DLR Kultur/WDR 2009, 7 CDs, Walther Konig, Kéln 2010
http://www.projekt-zipp.de/en/life_worlds/radio_d-cz, 16.11.2012

Video Making the Crystal Quilt

Suzanne Lacy, Making the Crystal Quilt, 1998, Video 4:3, English, Color, Stereo
Executive Producer, Suzanne Lacy; Producer and Editor, Michelle Baughan; Sound
Composition by Susan Stone; Stage Design by Miriam Schapiro. Directing and
Camerawork provided by KTCA television and Producer Emily Goldberg and by Lisa
Swenson.

http://www.vdb.org/titles/making-crystal-quilt, 26.11.2012

Website Tate Modern / audio-video

Videos zur Konferenz Inside/Outside: Materialising the Social, 21.07.2012, 10:30 — 17:40
Uhr

http://www tate.org.uk/context-comment/audio-

video/search?f%5B0%5D =im_vid 49%3A2062&f%5B19%5D=im_vid 49%3A2715,
29.11.2012

Website youtube / Toni Sehgal

Tino Sehgal, These Associations (24.07.-28.10.2012), Performance, The Unilever Series,
Turbine Hall, Tate Modern, London

http://www.youtube.com/watch?v=tO | DRHr5ZCl, 30.10.2012



102 |



| 103

Abstract

Die vorliegende Arbeit beschreibt vier ausgewahlte Arbeiten von Katefina Seda und geben somit
einen Uberblick tber ihr CEuvre und ihre kiinstlerische Entwicklung vom Abschluss ihres Studiums,
2005, bist zum jetzigen Zeitpunkt, 2012. Sedas Arbeitsweise wird anhand dieser Arbeiten im
historischen und kunsthistorischen Kontext untersucht und Fragen nach der Ausgangssituation,
den Beweggrinden ein Projekt zu beginnen, der Rolle der Partizipientinnen wahrend und nach den
Projekten, der Durchfiihrung der Projekte und schlieBlich ihrer Prasentationsformen in der
Offentlichkeit, beantwortet. Eine weitere Erlduterung von Sedas Arbeitsprozessen und -methoden
ermdglichte der Vergleich mit vier kiinstlerischen Arbeiten aus den Jahren 1987 bis 2002. Die
Vergleichsbeispiele wurden so gewahlt, dass die jeweiligen Arbeiten verschiedene Schwerpunkte —
Feminismus, raumlicher Diskurs, soziales Handeln multiple Autorenschaft und Kunst ohne Werk
und Ausstellung — abdecken. Damit konnten folgende Ergebnisse — Gemeinsamkeiten aber auch
Unterschiede — als Abgrenzung zu kinstlerischen Positionen von Suzanne Lacy, Christine und
Irene Hohenbichler, Thomas Hirschhorn und der WochenKlausur, herausgearbeitet werden:
Sedas Projekte entstehen meistens nicht als Reaktion auf institutionelle Einladungen. Sie finden im
offentlichen Raum mit einer von Seda klar definierten Gruppe von Teilnehmerinnen statt. Durch die
Kooperation mit Menschen aus ihrem Heimatland, der Tschechischen Republik, positioniert sich
Seda deutlich gegeniiber ihr fremden Problematiken einer fremden Community. Die in
Ausstellungen gezeigten Arbeiten sind eindeutig als Sedas Werk definiert, wobei die Beteiligten
namentlich angefiihrt werden. Katefina Sedas Projekte sind fiir kleinere Gruppen einer
Gesellschaft konzipiert und basieren auf der Aktivierung von Kommunikation zwischen
Partizipientinnen. lhren Interventionen liegt soziales Handeln zu Grunde, das sich aber nicht an
hilfsbedurftige Randgruppen der Gesellschaft richtet. lhre Konzepte bestehen aus
Handlungsanweisungen, die eine intensive Auseinandersetzung der freiwilligen Teilnehmerlnnen
mit dem Projektthema — das durch Seda gewahlt und definiert wird — vorschlégt. Dafiir erdenkt und
inszeniert sie Situationen, die aber in der realen Gegenwart stattfinden. Ziel ihrer Arbeiten ist die
positive Veranderung von Gesellschaftsstrukturen und die Starkung ortlicher Gemeinschaften in
ihrem naheren Lebensumfeld, ohne diese zu zelebrieren oder den Individualismus zu negieren.
Seit Beginn ihrer kinstlerischen Arbeit nimmt sowohl der Umfang als auch die Projektdauer

kontinuierlich zu.
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Abstract

This paper describes four selected works by Katefina Seda and gives an overview of her oeuvre,
tracing her artistic development since her graduation in 2005 to the present day, 2012. Seda's work
will be examined within its historical and art-historical context. Questions will be answered
concerning the initiation of a project, the role of participants during and after the project, the
implementation of the projects and finally, their forms of presentation in public. A further
explanation of Seda's working processes and methods was established by comparing four artistic
works from the years 1987 through 2002. The comparative examples were selected to cover
different priorities - feminism, spatial discourse, social action, multiple authorship, art without work
and exhibition. Thus, the following results were established - similarities but also differences —
disassociation from artistic positions of Suzanne Lacy, Christine and Irene Hohenbtichler, Thomas
Hirschhorn and WochenKlausur: Sed&'s projects do not usually arise as a response to institutional
invitations. They take place in public spaces with a group of participants, clearly defined by Seda.
Through the cooperation with people from her home country, the Czech Republic, Sed4 has
positioned herself clearly against the problems of a foreign community. The works shown in
exhibitions are clearly defined as Seda's work, but the names of the participants involved are listed.
Katefina Seda's projects are designed for small groups of society and are based on the activation
of communication between participants. Her interventions are based on social actions that are not
designed for marginalized sectors of society. Her concepts consist of instructions, which suggest
an intensive study of the voluntary participants with the project topic selected and defined by Seda.
She conceives and stages situations that take place in real life. The aim of her work is the positive
change of social structures and the strengthening of local communities with their immediate living
environment, without celebrating them or negating their individualism. Since the beginning of her

artistic work, the scale and project length have continuously increased.

CV / Karin Julia Haas
* 1964 in Vienna

Karin Julia Haas has been active since the 1990s predominantly in the areas of production,
exhibition technology, project coordination and exhibition construction. She collaborates on a
regular basis with austrian and international artists, for whom she plans exhibitions, installations
and projects, travelling between Bukarest and Geneva and between Cairo and Helsinki in the
process. Between 1997 and 2003 she was in charge of the two-dimensional artworks at the
Collection of the Generali Foundation in Vienna. From 2004 she was head of the exhibition
production of “Projekt Migration”, an initiative of the Kulturstiftung des Bundes at the Kélnischer

Kunstverein. In 2007 she was head of projects at documenta 12.



