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Wstep

Niniejsza praca dyplomowa poswigcona jest czterem motywom obecnym w
tworczosci poetyckiej Krzysztofa Kamila Baczynskiego: satyrze, erotyce, religijnosci oraz
basniowosci. Cztery przyjete przeze mnie kategorie pozwalajg nie tylko dokona¢ wnikliwej
analizy jednostkowych utworéw poety, ale przede wszystkim umozliwiajg przesledzenie
zmian, jakie dokonywaly si¢ w obrgbie jego $Swiatopogladu, postawy tworczej oraz rzemiosta
artystycznego.

Interpretacja poszczegdlnych grup utworéw poprzedzona jest czescig
traktujacg o zyciorysie Baczynskiego 1 jego zyciowej postawie. Na podstawie monografii
poswigconych postaci poety, wywiadow z krewnymi, zbiordw wspomnien i wierszy
utrzymanych w tonie osobistym podejmuje¢ probe zarysowania loséw, ktore staty si¢ udziatem
Baczynskiego, oraz jego sylwetki psychologicznej, pogladow politycznych, czy wreszcie
doswiadczen emocjonalnych. Odniesienie si¢ do biografii autora analizowanych tekstow
umotywowane jest duzym wplywem jego zyciowych doswiadczen na sfer¢ dziatalnos$ci
literackiej; duza wrazliwo$¢ poety, naturalna sklonno$¢ do doszukiwania si¢ znaczen
symbolicznych w codziennych zdarzeniach oraz bogate zycie uczuciowe byly bazg, ktora
pozwalata mu tworzy¢ wiersze o tak skomplikowanych tre§ciach. Postawa polityczna,
religijna, nawigzywanie relacji z kobietami, wrodzony humor czy wreszcie nieokielznana
wyobraznia — wszystkie te czynniki znaczaco wplyngly na powstajace wiersze. Nie sposob
nazwac¢ Baczynskiego poeta-kronikarzem, nie byt on tez twoérca obrazow realistycznych (poza
niektorymi juweniliami), trudno wigc odnalez¢ w jego poezji utrwalony portret przedwojenne;j
Warszawy, czy pierwszych lat wojny w stolicy; niemniej do§wiadczenia miaty kluczowe
znaczenie w ewolucji tworczej Baczynskiego i w wyborze tematow, watkéw oraz kreowanej
w wierszach atmosfery.

Na podstawie zarysowanej biografii poety mozna dostrzec, jak dynamicznie
przebiegata jego ewolucja w dziedzinie poezji. Poczatkowe naiwne, egzaltowane i
inspirowane innymi twoércami utwory przybieraly powoli ksztatt samodzielnych,
indywidualnych dziet, wyrostych na gruncie refleksji teozoficznej, filozoficznej, duchowej, a
takze doswiadczen mitosnych 1 erotycznych. Baczynski stworzyt za krotkiego zycia ztozong i

przemys$lang kosmologi¢ wraz z kosmogonig, przez ktére przebija swiadome pragnienie
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zintegrowania $wiata zdecentralizowanego przez wojng. W jego poezji odnalez¢ mozna
jednak nie tylko $wiadectwo wyklarowanych pogladow filozoficznych; wérdd jego wierszy sa
takze utwory stanowigce spowiedZz z nurtujacych go rozterek i watpliwosci, wewnetrznego
rozdarcia 1 poszukiwania odpowiedzi na pytania, ktore nieustannie powracaly. Ten rodzaj
wierszy szczegblnie czesto pojawia si¢ w obrebie dziel o tematyce religijnej. Na postawe
religijng autora HymnOw niewatpliwie znaczny wptyw mieli rodzice Baczynskiego — gleboko
wierzaca matka oraz ojciec, radykalny ateista.

Dualizm, ktory przelozyt si¢ na przedstawianie rzeczywistosci w poezji, dotyczyt
wickszosci aspektow zycia mlodego tworcy. Widdt on podwdjne zycie, przemieszczajac si¢
mi¢dzy domem, w ktorym mieszkal wraz z Zong Barbara Drapczynska, a wojskiem, do
ktorego zaciagnat si¢ aby aktywnie bra¢ udziat w obronie ojczyzny. Mito$¢ i wojna — pioro i
karabin — wieczorki poetyckie i niebezpieczna dziatalno$¢ konspiracyjna to te elementy
rzeczywistosci, ktore tworzyly w zyciu Baczynskiego wyrazng cezur¢ mi¢dzy tym, co dobre i
jasne, a tym, co mroczne i przepetlione groza. Doswiadczenia owego rozdarcia miedzy
rodzing, a wojna przeniknely réwniez do jego wierszy. Bedac cztowiekiem niezwykle
wrazliwym 1 sktonnym do glebokich uczu¢ — jak gorgca mitos¢ do zony — jednoczesnie
poczuwal si¢ do obowigzku zbrojnej walki w zotierskich szeregach, narazajac si¢ na §mier¢,
strach 1 bol. W warstwie tworczosci poetyckiej owo szerokie spektrum doswiadczen
podzielito rowniez jego wiersze: na takie, ktdre czerpigc z postawy tworczej romantykéw, ze
szczegolnym uwzglednieniem Juliusza Stowackiego, afirmujg czyn w obronie narodowych
warto$ci, oraz takie, ktore stanowig wyobrazniowg recept¢ na ptynagca z wojennej
rzeczywistos$ci groze, czyli idylliczne wizje eskapistyczne.

Jak gdyby tych bodzcow bylo jeszcze za mato, Baczynski szczegblnie aktywnie
udzielat si¢ w podziemnym $rodowisku artystycznym oOwczesnej] Warszawy. Nawigzat
kontakt z takimi twércami, jak Jerzy Kamil Weintraub (ktory przyczynit si¢ bezposrednio do
poetyckiego debiutu wydawniczego poety), Jerzy Andrzejewski, Jerzy Zagoérski, Kazimierz
Wyka, Jarostaw Iwaszkiewicz czy Czestaw Milosz. Jego zyciorys przypomina wiele biografii
owczesnych mtodych ludzi, ktérych petoletnio$¢ przypadia na moment wybuchu drugiej
wojny $wiatowej. Pokolenie to, zwane pokoleniem Kolumbow czy tez Apokalipsy speinionej,
w wigkszos$ci przypadkdéw poniosto §mier¢, tak jak Baczynski, podczas beznadziejnej walki z
okupantem.

Niemniej rys biograficzny poety, zawarty w pierwszej czgsci tej pracy dyplomowej,

pozwala takze dostrzec w charakterze mtodego Baczynskiego duzg doz¢ poczucia humoru.



Poczatkowo, przed rokiem 1942, humor ten przebijat si¢ wyraznie przez jego dziatalnos¢
poetycka, owocujac kilkoma satyrami. Te nieliczne utwory satyryczne, pisane najczesciej dla
waskiej grupy najblizszych osob, czgsto okolicznosciowe, charakteryzuja si¢ lekka ironia,
przesmiewczym tonem oraz humorem (niekiedy czarnym), opartym o zasad¢ budowania
kontrastow. Ze wzgledu na nieliczng grupe wierszy satyrycznych Baczynskiego szczegotowe;j
analizie poddatam wigkszo$¢ z nich — Do pana Jozefa w dniu imienin, Jerzy moj przyjacielu,
O, Barbaro, o Barbaro, Raz — dwa — trzy — cztery, Maszeruje pluton oraz Prezentacja. Cz¢s¢
z nich to okoliczno$ciowe utwory zawierajace ironiczny portret Owczesnych czasow, wraz ze
wszystkimi ich problemami, rowniez tymi bardzo przyziemnymi. Znajdujg si¢ wérod nich
takze zothierskie piosenki, zrytmizowane i napisane specjalnie w celu ich skandowania oraz
$piewania podczas marszruty. Jest tez Prezentacja, utwor bazujacy na autoironii, w ktorym
symbole chrzescijanskie przeplatajg si¢ z humorystyczng charakterystyka wiasnej osoby.
Baczynski pisal utwory satyryczne w celu stworzenia dystansu migdzy sobg, a
rzeczywistoscia okupowanej Warszawy i wojennej grozy, lub tez dystansu wobec siebie
samego. Pojawiaja si¢ w nich realne osoby i wydarzenia (jak przeprowadzka Jerzego
Andrzejewskiego do nowego mieszkania). Wraz z rokiem 1942 ta forma poetyckiego wyrazu
catkowicie zanika w tworczosci Baczynskiego, wyparta przez potggujace si¢ obrazy
katastroficzne, fantastyke jako remedium na tragedi¢ wojny, rozliczenia na gruncie religijnym
oraz wysoki, patetyczny ton poezji bedacej odpowiedzig na donioste historyczne wydarzenia.
Analizowane w tej pracy dyplomowej watki erotyczne sg elementem konsekwentnie
budowanej przez poet¢ postawy kosmologicznej oraz kosmogonicznej. Kobieta to nie tylko
obiekt pozadania, mitosci 1 tgsknoty — to takze zrodlo potgznej energii, ktéra moze stanowic
Genesis wszelkiego ziemskiego stworzenia. W kobiecie Baczynski upatruje nie tylko nadziei
na ucieczke przed traumg wojny, ale tez nadziei na odrodzenie. Erotyka w wierszach poety
odznacza si¢ niezwykla subtelnoscig i operowaniem w warstwie aluzyjnej utworu; rzadko
pojawiaja si¢ wiersze bedace erotykami od poczatku do konca. Szczegdlowej analizie
poddatam wiersz Wyroki — jako jeden z najbardziej niejednoznacznych erotykow tegoz
autora, oraz Bialg magie, ktora jest wierszem erotycznym w pelnym tego stowa znaczeniu.
Motywy obecne w tych utworach uzupehitam o fragmenty innych wierszy mitosnych i
erotycznych, podejmujac probe odtworzenia roli, jaka kobieta petni w poezji Baczynskiego.
Religijnos¢ jest motywem pojawiajacym si¢ w tworczosci autora Swiata snu W sposob
niejednoznaczny. Baczynski pisal wiersze religijne od poczatku swojej dziatalno$ci

poetyckiej, dedykujac je w wigkszosci matce. Do 1941 roku byly to utwory przewaznie



ilustrujace tresci biblijne (jak np. Poemat o Chrystusie dzieciecym), lecz im bardziej poeta
usamodzielnial si¢ 1 oddzielal od matki, tym bardziej jego tworczo$¢ religijna przyjmowata
ton rozliczeniowy. Usitowal w niej niekiedy goraczkowo odpowiedzie¢ na nurtujace go
pytania — na co mu wiara w wojennej rzeczywistosci, jak gleboka jest ta wiara i czy zostat
dopuszczony do taski prawdziwej wiary? Szczegotowej analizie poddaje wczesny Poemat o
Chrystusie dziecigcym oraz pdzniejszy Psalm 3. O tlasce, ktore to utwory pokazuja
zmieniajacy si¢ ton wierszy religijnych, rosnacg potrzebg wyrazenia duchowych rozterek i
watpliwosci.

Basniowo$¢ to ten element twoérczosci Baczynskiego, ktora obecna jest w jego
wierszach od poczatku do konca. Pojawia si¢ ona zarowno w warstwie leksykalnej utworow
(wyrazy 1 zwiazki wyrazowe bezposrednio nawigzujace do basni, fantastyczne metafory,
surrealistyczne obrazowanie), jak 1 sposobie przedstawiania $wiata, w ktorym dziejg si¢
opisywane wydarzenia. Utworem reprezentujagcym wszystkie cechy poetyki basniowej
Baczynskiego jest Wesele poety, dlatego tez jest poddane szczegdtowej analizie. Obecne w
nim watki uzupelnione sa o cytaty z innych wierszy w celu usystematyzowania cech
charakterystycznych dla basniowosci w wydaniu autora Pioseneczki.

Wszystkie cztery przyjete przeze mnie kategorie podlegaja na przestrzeni zycia
Baczynskiego pewnej ewolucji. Satyra zostaje zastgpiona przez styl wysoki, erotyka wpisuje
si¢ w catg wizj¢ kosmologiczna, religijno$¢ definitywnie odwraca si¢ od instytucji ko$ciota,
by zwrdci¢ si¢ w strong panteistycznie rozumianego Boga, natomiast basniowos$¢ funkcjonuje
w obrebie metaforyki, symboliki i arkadyjskich obrazéw raju. Poezja Baczynskiego w ciaggu
zaledwie dekady wuzyskuje przejrzystos¢ 1 doskonatos¢ formy, kunszt konstrukcji
metaforycznych przy zachowaniu niezwyklej wyobrazni poety, a takze glebokie
zakorzenienie w tradycji zarowno romantycznej, jak 1 mtodopolskiej. Katastrofizm sgsiaduje z
idylla, mitosna harmonia z wojenng traumg — a wszystkie te elementy rzeczywistosci stuza
poecie do oddania jej wielowymiarowego charakteru i wpisanej w nig tajemnicy zycia, ktora

az do $mierci fascynuje poete, bedac niewyczerpanym zroédiem poetyckiej inspiracji.



CZESC 1: Zyciorys poety i Kksztaltowanie sie artystycznego
Swiatopogladu

1. Biografia

W opracowaniach dotyczacych zyciorysu Krzysztofa Kamila Baczynskiego
dostrzec mozna wielo$¢ jego obliczy prezentowanych przez biograféw. Trudno rozstrzygnac,
ktora twarz Baczynskiego jest najblizsza prawdzie — efemerycznego, kochliwego chiopca,
schorowanego mlodzienca sfrustrowanego nieudanym malzenstwem swoich rodzicow,
rodzacego si¢ wielkiego poetyckiego talentu 1 tworczej indywidualnos$ci, rozpieszczonego
przez matke dandysa lansujacego si¢ w Srodowisku warszawskiej bohemy artystycznej czy
moze zolnierza przezwyci¢zajacego swoje psychiczne i fizyczne stabosci w walce o wolno$¢
swojego kraju. Zdaje si¢, ze Baczynski zdotal za swojego krotkiego zycia wykreowac
wszystkie te wizerunki, jednoczesnie zapewniajagc sobie miejsce wsrod najwybitniejszych
poetow polskiej literatury.

Krzysztof Kamil Baczynski urodzit si¢ 22 stycznia 1921 roku w Warszawie, w
rodzinie inteligenckiej. Szczegolny wptyw na psychike i swiatopoglad poety mial jego ojciec,
Stanistaw Baczynski. Byt publicysta, krytykiem 1 historykiem literatury, a takze
powiesciopisarzem. W swojej dzialalnosci pisarskiej kierowat sie wlasnymi pogladami na
zycie i polityke. Estetyka byta dla niego rownie wazna, co konsekwencja w ukierunkowaniu
dzieta literackiego, napedzajaca je 1idea oraz umiejetno$¢ portretowania zjawisk
uniwersalnych®.

Jego matka, Stefania z Zielenczykow, upodobata sobie z kolei dziedzing
dydaktyki i pedagogiki. Dziataczka o$wiatowa, edukowata mtodziez, wydawata ksigzki dla
dzieci, uczyla je gramatyki, ortografii i stylistyki. Bytla ponadto gleboko wierzaca katoliczka.

Przez cate zycie Krzysztofa towarzyszyta mu nieustanna troska matki o jego zdrowie. Poeta

1 Zob. J. Swiech, Wstep [w:] K. K. Baczynski, Wybor poezji, Wroctaw 1998, oprac. J. Swigch, s. VI.
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od najmtodszych lat chorowat na nieuleczalng astme, zmuszajaca go do spedzania ogromnych
ilosci czasu w domowych pieleszach, w 16zku, na czytaniu ksigzek i1 pisaniu wiasnych
utwordéw. Ucigzliwe problemy zdrowotne sklonily rodzicow Krzysztofa do wystania go w
dwie podréze do Jugostawii, w latach 1937 oraz 1938, w celu podreperowania stanu piucz.

Krzysztof Kamil byt chtopcem niewielkim, wattej budowy, zawsze schludnie
ubranym 1 ostrzyzonym, natomiast w jego twarzy szczegdlng uwage zwracaty duze, glgboko
osadzone, ocienione dlugimi rz¢sami oczy. Z wygladu podobny byt do ojca: ,,Podobienstwo
do ojca byto (...) jedynie zewnetrzne; wewngtrznie syn nalezat do Zielenczykow — byt
spokojny, opanowany i z natury nieSmiaty, w przeciwienstwie do pobudliwego ojca”s.
Wewnetrzna przynalezno$¢ poety do Zielenczykow (czyli do rodziny od strony matki)
wyrazata si¢ przez duze wahania nastrojow, ktore dla zewnetrznego $wiata ukryte byly pod
pozorem spokoju 1 opanowania; ,,Zielenczykowskie humory oznaczaty przechodzenie w stany
skrajne: od depresji, neurastenii jesli nie histerii, do drwin ze wszystkiego. To od matki
zapewne przejat Krzysztof swoiste poczucie humoru, o ktorym wspominaja i Andrzej Jozef
Kaminski, kolega szkolny, i Zbigniew Baczynski, stryjeczny brat poety”*.

Oboje rodzice mieli swoj aktywny udziat w ksztaltowaniu charakteru i duchowej
postawy poety wobec blyskawicznie zmieniajacej si¢ rzeczywistosci — poczatkowo
rzeczywisto$ci Polski wyzwolonej, nastgpnie czasu wojny: ,,0jciec zapalal w nim gniewny
bunt przeciw ztu, ktore trzeba tgpic¢, by $§wiat ulepszy¢, matka uczyta go korzenia si¢ przed
wlasng niemocag i matoscig, pokory, doskonalenia najpierw siebie, nim zechce zmieniaé
Swiat™>, Krzysztof Kamil Baczynski byt bowiem pierwszym pokoleniem tworcow urodzonym
w Polsce Niepodleglej, a takze tym pokoleniem, na ktorego dwudziestokilkuletnie barki
spadta tragedia II Wojny Swiatowej. Niemniej postawy wyniesione z rodzinnego domu,
przekazane mu przez matke 1 ojca, wplynety wyraznie na wszystkie podjete przez niego
decyzje, przez ktore przebija z jednej strony pragnienie wielkich czynow ulepszajacych $wiat,
z drugiej — swiadomos¢ wlasnej bezsilty 1 matosci.

Uczyt si¢ w I Panstwowym Gimnazjum i Liceum im. Stefana Batorego w

Warszawie®. Szkola ta styneta jako elitarna placowka pedagogiczno-oswiatowa. Baczynski

nie byl najlepszym uczniem, osiggat wyniki $rednie, a nawet stabe. Podczas jego pobytu w

2 Zob. Ibidem, s. V1.
® W. Budzynski, Testament Krzysztofa Kamila, Warszawa 1998, s. 22.
* Ibidem, s. 23.
> M. Turlejska, Serce jak oblok [W:] Zolnierz, poeta, czasu kurz... Wspomnienia o Krzysztofie Kamilu
Baczyrskim, pod red. Z. Wasilewskiego, wyd. Il rozszerz., Krakow 1979, s. 94-95.
® Groteskowy obraz swojej szkoty odmalowat Baczynski w opowiadaniu o gimnazjum im. Boobalka I, zob. J.
Swigch, op. cit., s. VII, przypis.
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szkole zostala wprowadzona reforma jedrzejewiczowska, obejmujaca szkolnictwo
podstawowe i $rednie. Byla ona efektem dazen wladz Polski po uzyskaniu niepodleglosci w
1918 r. do opanowania programowego i organizacyjnego chaosu w szkolnictwie polskim —
pozostatosci po czasach zaborOw. Wprowadzona przez ministra Janusza Jedrzejewicza,
wdrazana byla od lipca 1932 roku. Polegata na ujednoliceniu licedéw ogdlnoksztatcacych i
zawodowych, wprowadzeniu obowigzku szkolnego w zakresie szkoly powszechnej (ktora
byla odpowiednikiem dzisiejszej szkoty podstawowej), a takze na wprowadzeniu egzaminéw
pomiedzy poszczegolnymi etapami edukacji. Rodzice Krzysztofa odnosili si¢ do tej reformy
nader krytycznie’.

Sytuacja w domu Baczynskich byta napigta — matzenstwo Stanistawa i Stefanii
przez pewien czas pozostawalo w separacji, ale nawet po powrocie ojca Krzysztofa nie
odnalezli wspolnego jezyka. Maly Krzysztof obawiat si¢ surowos$ci ojca 1 garnagl si¢ pod
troskliwg opieke matki — uktad ten pozostal taki sam przez wigkszos¢ zycia poety.

Trudno wskaza¢ moment, w ktorym Baczynski podjal pierwsze proby literackie i
poetyckie. Wiadomo, ze w okresie gimnazjalnym miat juz na koncie kilka skromnych
utwordéw, zwigzanych z zyciem spotecznym i politycznym szkoty. Tak zwane juwenilia poety
przypadaja na lata 1935-1938 1 zwigzane s3 z jego dziatalno$cig w szkolnych krggach
socjalistycznych. Juwenilia Baczynskiego przybraly formute osobistego dziennika, zbioru
przelotnych nastrojow i wrazen, wspomnien i pierwszych fascynacji plcig przeciwna.
Zawieraty tez poczatkowe obserwacje spoteczne, obyczajowe i1 polityczne. Panowat w nich
przewaznie nastrdj dekadencki, a mlody poeta nad wyraz czesto siggal po mroczng metafore
rodem ze spleendow Baudelaire’a. Wyrazal dzigki takim $rodkom poetyckim niecheé¢ do
mieszczanskiego zycia, nudg 1 wrazliwos$¢ na otaczajaca go brzydotg.

Debiutanckie wiersze Baczynskiego (Wypadek przy pracy, Lincz, Przemytnicy,
Ztodziej) szczegolnie mocno podkreslaja destrukcyjne zachowanie tlumu, bezmys$lnos¢
nieobliczalnej masy ludzi, cechujacej si¢ sktonnoscig do pochopnego samosadu naznaczonego
barbarzynstwem. Zawieraja tez realistyczne obrazy miasta, w ktérym bladzacy $wiadek
dostrzega szczegoty o charakterze czesto przygnebiajgcym i mrocznym.

Niedlugo przed rokiem 1938 Baczynski przestal pisa¢, nabierajac dystansu do
swojej dziatalnosci literackiej 1 pograzajac si¢ w surowej samokrytyce. Z tej przyczyny ,,przez
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dhugi czas ukrywal si¢ z pisaniem, stawiajagc sobie coraz wyzsze wymagania” . Jego

krytyczny i bezkompromisowy umyst wraz z doskonalagcym si¢ warsztatem poetyckim nie byt

7 Zob. J. Swiech, op. cit., s. VIL.
& Ibidem, s. IX.



w stanie zaakceptowa¢ debiutanckich utworéw, dyktowanych pierwszymi fascynacjami
politycznymi, miejska rzeczywistoscia i inicjacjg mitosng.

Jego pierwsza mitoscia byla Anna Zelazny, ktéra poznat na wyjezdzie do
Jugostawii w 1937 roku. Ta mito$¢ ,,w roznym natezeniu przetrwata do pierwszych miesiecy
wojny; wygasala i znow sie odradzata, az do smutnego zakoficzenia”®. Po kilku latach Anna
zaprosita go do siebie na dwa dni, po ktoérych Baczynski o$wiadczyt jej sig, ale zostal
odrzucony przez matk¢ Anny, ktdra takie malzenstwo uwazata za powazny mezalians.

Inng sympatig dojrzewajacego poety byta panna zwana przez niego ,,von und zu”
przez swoje niemieckobrzmigce nazwisko. Poznal jg na feriach zimowych w Zakopanem, na
przetomie roku 1937 i 1938. Jednak jeden z intensywniejszych wybuchoéw spontanicznej
mitosnej tworczosci poetyckiej przezyt Baczynski poznajac Zuzanng Chuwen, w ktorej
odnalazt swa pierwsza powazng muze. W dorobku poety na cze$¢ Zuzanny powstato ponad
trzydziesci wierszy, a ponadto mtody poeta wystat jej do Lwowa caty zbiorek zatytutowany
Wyspa szczescia 10

Mito$cig zycia Baczynskiego byla jednak Barbara Drapczynska, ktorg poslubit 3
czerwca 1942 roku. Byta ona jego opiekunka i muza, adresatka kilkudziesigciu jego wierszy.

Jan Btonski tymi stowami wyrazil si¢ o Baczynskim wstepujacym w dorostos¢:
,,Kiedy wojna wybuchta, Baczynski byt rozkapryszonym arcypoeta, takim Proustem, spedzat

cale dnie w 10zku i ukfadal egotyczne i estetyczne wiersze™™

. Mimo surowej oceny
Btonskiego trudno stwierdzi¢, zeby Baczynski u progu wojny unikat pracy. Jak zauwaza
Budzynski, ,,nieuleczalna choroba ojca pochiongta oszczednosci, jesli takowe mieli, bo
Baczynscy wynajmowali duze mieszkanie i odtozy¢ cokolwiek byto trudno. Chora matka i
dorosty syn bez pracy, bez srodkow do zycia, imajacy si¢ réznych zajec, by grosz zarobic.
Jesli wigc poeta czyms si¢ wowczas zajmowal, to szukaniem sposobow na przezycie. A jezeli
juz lezal w tozku, to bynajmniej nie byl to kaprys”lz. Mtody poeta zajmowatl si¢ szkleniem
okien, malowaniem szyldéw, a nawet pracg u weglarza na Czerniakowie. Pracowal rowniez w
Miejskich Zakladach Sanitarnych przyjmujac zlecenia telefoniczne, napisat tez wowczas
wiersz okolicznosciowy na imieniny szefa'®,

W peli powazna twoérczos¢ literacka Baczynskiego pojawila si¢ wraz z

nawigzaniem przyjaznych stosunkow z Jerzym Kamilem Weintraubem, zatozycielem

° W. Budzynski, Testament Krzysztofa Kamila, op. cit., s. 45.
% Ibidem, s. 53.
11 Cyt. za: W. Budzynski, Testament Krzysztofa Kamila, op. cit., s. 105.
12 B
Ibidem.
"3 Ibidem.
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Biblioteki Sublokatorow Przyszitosci. W tym wiasnie potoficjalnym wydawnictwie Baczynski
wydrukowal dwa pierwsze tomy: Zamkniety echem 0raz Dwie mitosci. Rok nastepujacy po tej
pierwszej skromnej publikacji (do ktdrej, nota bene, poeta sam zaprojektowat oktadke — byt
takze bowiem uzdolnionym grafikiem), a zatem rok od jesieni 1940 do jesieni 1941, to czas
usamodzielniania si¢ Baczynskiego jako artysty. W 1941 roku poete dotkneto tak zwane
~porazenie okupacyjne”, ktérego wynikiem byla reorientacja w strong¢ aktualnej
problematyki. Od tego momentu Baczynski zaczal pisa¢ pod pseudonimem Jan Bugaj i juz
jesienig 1942 roku wydat pod tym nazwiskiem zbior poetycki Wiersze wybrane. Ten tom, a
takze rozproszone na lamach stynnych pism konspiracyjnych takie utwory, jak Piesn
niepodlegta (1942) oraz Stowo prawdziwe (1942) przyniosty mu uznanie i rozglos.

O jego tworczosci 1 osobowosci artystycznej zaczeli wypowiadaé si¢ znaczacy
pisarze i poeci, tacy jak Jarostaw Iwaszkiewicz czy Czestaw Mitosz. Jarostaw Iwaszkiewicz
zauwazyl, ,,ze narodzit si¢ nadzwyczajny miody poeta, ze dojrzalo$¢ jego w tak mtodym
wieku jest zdumiewajaca, ze pisze bardzo duzo, jednym stowem, ze to jest zjawisko
nieprzecigtne”'®. Czestaw Milosz natomiast przyznawat po latach: ,,Bytem nim oczarowany
jako ‘zjawiskiem’. Niech Pan sobie wyobrazi nagle narodziny talentu ws$réd okropnosci
tamte; Warszawy 1 to takie narodziny, ze potwierdzajg nasze, przez literatur¢ uksztattowane,
pojecia o tym, jak to powinno si¢ odbywac. Czyli niech Pan sobie wyobrazi Ariela,
mlodocianego eterycznego Stowackiego, czy raczej ze wzgledu na chorobg astmy, Prousta.
Baczynski, kiedy go poznalem i odwiedzalem w domu, u jego matki, byt zawsze chory na
astme, dnie spedzat w 16zku 1 w 16zku pisat. Pdzniejsza jego metamorfoza w Zolnierza jest
tym bardziej zadziwiajaca, jako triumf woli”*®.

Srodowiskiem Baczynskiego bylo w tym czasie grono rodzinne i cisty krag
najblizszych przyjaciot, do ktérych nalezeli: Jerzy Kamil Weintraub, Jerzy Andrzejewski,
Jerzy Zagorski, Kazimierz Wyka'’. Za posrednictwem Jerzego Andrzejewskiego poznatl tez
Iwaszkiewicza 1 Mitosza. Od potowy 1941 roku otrzymywat stypendium z podziemnego
funduszu literatury jako jeden z pierwszych poetéw swojego pokolenia.

Pelna dojrzatos¢ tworcza Baczynskiego datowana jest na poczatku 1942 roku,
kiedy napisal utwor Kkatastroficzny pod tytulem Oczy otwieram. Utwor ten stanowi
swiadectwo catkowicie juz niezaleznego 1 rozwinigtego talentu po otrzasnig¢ciu si¢

Baczynskiego z okupacyjnego paralizu.

4 Zob. K. Wyka, Krzysztof Baczynski (1921-1944), Krakéw 1961, s. 35.
151, \waszkiewicz, 4 spieszyl sie z pisaniem... [W:] Zotierz, poeta, czasu kurz..., op. Cit., s. 148.
16 Cz. Mitosz, Ogréd nauk, Paryz 1979, s. 148.
7 7ob. J. Swiech, op. cit., s. XI.
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Ponadto w 1942 roku zaczal uczgszcza¢ na komplety tajnego Uniwersytetu
Warszawskiego, cho¢ bywat na zaje¢ciach do$¢ nieregularnie, co wynikato z dzielenia czasu
na nauke i walke podziemna. ,,Ostatecznie po pot roku studia porzucit dla zupeknie innych
celow”®®,

Owe inne cele, jakimi byta dziatalno$¢ wojenna, pochtaniaty Baczynskiego z dnia
na dzien coraz bardziej. Wiosng badz latem 1943 roku Baczynski przystapit do Grup
Szturmowych Szarych Szeregdéw, czyli harcerskich oddzialow bojowych podlegtych
Komendzie Gtownej AK, utworzonych w listopadzie 1942 roku. Zeby zdobyé¢ niezbedne
kwalifikacje wojskowe, rownolegle wstapit takze do tajnej Harcerskiej Szkoty Podchorazych
Rezerwy ,,Agricola”. Na egzaminach tej szkoty wojskowej wypadal bardzo stabo, z trudem
wychodzac cato z ¢wiczen w terenie 1 nie wykazujac si¢ szczegdlnie w umiejetnosciach
strzelniczych. Mimo to w dalszym ciggu gotéw byl stuzy¢ jako zoknierz i1 usitowat nadrobi¢
niedociggniecia fizyczne gorliwoscig oraz sumienno$cig. Wzigl udziat w brawurowej akcji
wysadzenia pociggu na trasie Thuszcz-Urle. Bez wahania udzielit takze swojego mieszkania
jako skrytki na bron oraz miejsca na zaj¢cia dla tajnej podchorazéwki. Mimo to ostatecznie z
powodu ,,malej przydatnosci” w warunkach bojowych zostat oddelegowany na stanowisko
szefa prasowego kompanii, co odebral jako degradacj¢ 1 na wlasng prosbe przeniost si¢ do
batalionu ,,Parasol”. Po przeniesieniu zostal w pelni pochlonigty przygotowaniami do
Powstania Warszawskiego. Zginagt czwartego dnia powstania, podczas szturmu na Patac
Blanka. Jego zona Barbara zgineta niecaly miesigc poznie;.

Zyciorys Krzysztofa Kamila Baczynskiego niewatpliwie zawiera w sobie duzo
elementéw typowych dla pokolenia Kolumbéw - inaczej pokolenia ,.czasu burz” i
,»apokalipsy spetnionej”. Byli to mtodzi ludzie — twoércy, artysci, poeci — ktorzy urodzeni w
latach dwudziestych XX wieku wstepowali w petnoletnos¢ wraz z wybuchem II wojny. To
wlasnie wojna ksztattowata ich $wiadomo$¢ 1 przyczynita si¢ do ich przedwczesnej
dojrzatosci zardwno tej egzystencjalnej, jak i1 tworczej. Byly to osoby cze¢sto niezdolne do
stuzby wojskowej przez delikatno$¢ postury i wysoka wrazliwos$¢, ale mimo to wybierajace
ten rodzaj oporu wobec okupanta. Czynna walka lub dziatalno$¢ podziemna przyczynity si¢
do wielu przedwczesnych, tragicznych $mierci przedstawicieli pokolenia Kolumbow.

Podobnie bylo z Baczynskim. Pochodzacy z inteligenckiego domu, wzrastajacy
pod czula opieka matki, wrazliwy i schorowany astmatyk, ktory decyduje si¢ na udzial w

walce zbrojnej, przywodzi na mysl herosow przezwyci¢zajacych wlasne stabosci w realizacji

18 |bidem, s. XIV.
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wyzszych idei. Oprocz dziatalnosci konspiracyjnej 1 stuzby wojskowej byt on takze wybitnym
poeta, gtosem komentujacym czas pozogi i wojennej tragedii rozgrywajacej si¢ w stolicy
Polski. Odczytywany wspotczesnie jest wigc Swiadectwem tamtego okresu, ,,peini poSmiertng
role symbolu pokolenia, duchowego przywddcy, nowego ksigcia poetéw. Stat si¢ jednym z
nielicznych trwalych mostow taczacych tamto wojenne pokolenie z nowymi rocznikami

Polakow™*®.

2. Ksztaltowanie si¢ Swiatopogladu i wrazliwosci poetyckiej K. K.

Baczynskiego

Na charakter tworczosci K. K. Baczynskiego mialo wptyw wiele czynnikow.
Najwigkszym z nich byto niewatpliwie doswiadczenie wojny, ksztattujace wszystkich pisarzy
1 poetow nazywanych pokoleniem ,,czasu burz”, do ktorych nalezeli migdzy innymi Miron
Biatoszewski, Teresa Bogustawska, Wactaw Bojarski, Tadeusz Gajcy, Gustaw Herling-
Grudzinski, Roman Bratny, Tadeusz Borowski, Tadeusz Rézewicz, Wistawa Szymborska czy
tez Zbigniew Herbert. Kiedy wybuchta druga wojna $wiatowa, ci tworcy stanowili kwiat
warszawskiej mlodziezy inteligenckiej. Ich losy lacza w sobie dzialalno$¢ literacka z
zaangazowaniem w obrong¢ ojczyzny, ktore glownie polegato na aktywnym uczestnictwie w
konspiracji oraz przynaleznosci do szeregéw Armii Krajowej. Rozdzwiek miedzy praca
tworczg i dziataniami militarnymi odcisngt silne pi¢tno na spuSciznie artystycznej pisarzy,
ktérych mtodosé przypadta na moment wybuchu II wojny.

Oproécz faktu, iz Baczynski jest przedstawicielem pokolenia ,apokalipsy
spelnionej”, jeszcze wiele innych watkow jego biografii mialo znaczacy wpltyw na jego
tworczos¢ 1 pojawiajace si¢ w niej motywy. Jako czlowiek wybitnie wrazliwy,
spostrzegawczy 1 silnie odbierajacy wszystkie wydarzenia w swoim zyciu, Krzysztof Kamil
Baczynski rejestrowal w swojej poezji zarowno nastroje spoleczne 1 tendencje
narodowosciowe, jak 1 najintymniejsze przezycia oraz glebokie rozterki dotyczace jego
wlasnych, prywatnych spraw. Taka $cista relacja miedzy jego tworczoscig a zyciem zaistniata

od poczatku jego drogi poetyckie;j.

9 W. Budzynski, Testament Krzysztofa Kamila, op. cit., s. 6.
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Pierwszym czynnikiem ksztattujgcym poglady 1 postawy poety pokolenia
Kolumbéw byl niewatpliwie dom rodzinny. Mtody Krzysztof wzrastal w atmosferze
inteligenckiego domu, otoczony ksigzkami i publikacjami zaangazowanymi politycznie,
bedac tez swiadkiem zywych reakcji swojego ojca na sprawy narodu 1 zmieniajacych si¢
rzadow.

Stanistaw Baczynski od wczesnej miodosci zwigzany byl z ruchem
socjalistycznym. Jednak w czasie najbardziej wzmozonej aktywnos$ci pitsudczykow zmienit
orientacj¢ polityczng 1 zaczat wspiera¢ polityke Pilsudskiego. Po przewrocie majowym w
1926 roku ponownie sprzeciwil si¢ pitsudczykom 1 na znak protestu wycofat si¢ z czynnego
zycia politycznego®. Byl racjonalista i nalezacym do postepowej lewicy tego okresu
wolnomyslicielem, ktéorego umyst pozostawatl odporny na ktérgkolwiek ostra forme
propagandy — zbyt cenil sobie niezalezno$¢. ,,Stanistawa, ojca poety, nalezy zaliczy¢ do
lewicy pitsudczykowskiej. Gdy po przewrocie majowym obo6z pitsudczykowski poszedt na
prawo, Stanistaw skrecit w lewo, zblizajac si¢ do komunizmu, ale za komuniste si¢ nie uwazat

i cztonkiem partii komunistycznej nigdy nie byt”**

— pisze Wiestaw Budzynski. Ponadto ojcu
poety obca byla stagnacja, za to wszystko poddawal surowej weryfikacji racjonalnego
umystu, nie pozwalajagc sobie na komfort niewiedzy 1 tatwowiernosci: ,,Byt Stanistaw
wiecznym buntownikiem, ktory nie moze usiedzie¢ spokojnie, za wszelkg ceng starajacym si¢
dochowa¢ wierno$ci zasadzie niezaleznos$ci. I by¢ moze to jedyna sprawa, w jaka wierzyt i
ktérej w koncu stal si¢ niewolnikiem, tracac tym samym niezalezno$¢”?*. Krzysztof Kamil
Baczynski byl swiadkiem poszukiwan ojca 1 zmian w komentarzach dotyczacych polityki
oraz sytuacji narodu. Niewatpliwie mialo to silny wplyw na jego wlasne, przynajmniej
poczatkowe poszukiwania wlasnego miejsca w pierwszych ugrupowaniach politycznych, na
jakie natknat si¢ w szkole, ale tez w pdzniejszym zyciu. Niebagatelng role w percepcji jego
poezji miala pamietliwos¢ krytykéw, ktorzy przywotywali posta¢ jego ojca i1 poszukiwali
motywow jego politycznego ukierunkowania w dziatalno$ci Stanistawa: ,na pozycji
Baczynskiego zawazyt do pewnego stopnia fakt podkreslania przez krytyke, lewicowych
sympatii jego ojca (...). Zdeformowana hierarchia byta, nie tylko zreszta w tym wypadku,

923

efektem naduzywania przez oficjalng histori¢ literatury politycznego kryterium”*” — zauwaza

Stanistaw Stabro.

2 70b. J. Swiech, Wstep [w:] K. K. Baczynski, Poezje, op. cit., s. V.
21 W. Budzynski, Testament Krzysztofa Kamila, op. cit., s. 86.
22 H
Ibidem.
2 g, Stabro, Poezja i historia. Od Zagaro'w do Nowej Fali, Krakéw 2001, s. 203.
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By¢ moze zainspirowany zywymi reakcjami ojca na zmieniajgcg si¢ sceng
polityczng, Krzysztof Kamil jako mtody uczestnik zycia politycznego usytuowatl si¢ po
stronie lewicy, wstepujac do poljawnej mtodziezowej organizacji socjalistycznej ,,Spartakus”,
dziatajgcej w kilku warszawskich szkotach. Patronowal jej Zwigzek Niezaleznej Mtodziezy
Socjalistycznej oraz tzw. Czerwone Harcerstwo, opozycyjne wobec Zwigzku Harcerstwa
Polskiego®. ,,Spartakus” poczatkowo nie mial swojego jasno okreslonego programu
politycznego, jednak kiedy zaczat si¢ on klarowac, poczatkowo akceptowat polityke PPS, aby
z czasem coraz znaczniej zbliza¢ si¢ do ideologii komunistycznej. Do dziatalnosci
»Spartakusa” nalezaty w obrebie szkoty zebrania, dyskusje, kota edukacyjne, natomiast poza
murami szkoly wiece robotnicze, demonstracje na ulicach miasta oraz akcje odczytowe?.
,Baczynski przejawiatl podobno spora aktywno$¢. «Emily, taki bowiem pseudonim przybral,
reprezentowal bardziej radykalne skrzydto, wchodzac jako przedstawiciel liceum do Komitetu
Wykonawczego «Spartakusa». Szedt §ladami ojca, ktory w tym samym wieku rozpoczat
dziatalno$¢ w organizacji mlodziezy socjalistycznej «Promiefn». Na tamach pisma «Strzaty»
Krzysztof oglaszal swoje pierwsze wiersze o tresci spotecznej i poemat Bunt 0 powstaniu
Spartakusa, ktory wyrazal programowa linie pisma i organizacji”?®. Utwér ten jest poetyckim
obrazem najwickszego powstania niewolnikow w starozytnym Rzymie. Powstancow bylo
okolo stu tysiecy, w tym gladiatoréw i wojownikéw wzigtych do niewoli. Baczynski
przeksztatca to historyczne wydarzenie w wizje poetycka, w ktorej zawiera takze podstawowe
idee Zwiazku Niezaleznej Mlodziezy Socjalistycznej. Nie jest przypadkiem, ze glowny
bohater poematu Baczynskiego to Spartakus — byl on takze patronem organizacji, w ktorej
udzielat si¢ mtody Krzysztof. Tre$cig poematu jest ostatnia faza dzialan powstanczych wérdd
rzymskich niewolnikéw, ktérych przywodca nosi wszelkie znamiona tragicznego herosa.
Cigzy na nim wielka odpowiedzialno$¢ za powodzenie lub kleske powstania. Spartakus to
jeden z pierwszych ,tytanicznych” bohaterow Baczynskiego, ktory nie godzi si¢ z losem
niewolnika, porywa do buntu setki ludzi i mierzy si¢ z konsekwencjami wiasnych czynow.
Odznaczajacy si¢ wielkg odwagg i1 heroizmem, jest takze bohaterem, ktory ginie, nie
doczekawszy si¢ tragicznego konca powstania. Baczynski opisuje heroizm powstancow i
gotowos¢ do oddania zycia w zamian za wolnos$¢. Utwor Bunt nosi tez znamiona wizji
katastroficznej, w ktorej heroiczne czyny konczg si¢ tragiczng $miercig. Utwor ten mozna

odczytywac jako oddanie hotdu bohaterom, ktérzy nie zawahali si¢ odda¢ zycia za ide¢

2 7ob. J. Swiech, Wstep, op. cit., s. VIII.
2 70b. Ibidem.
% 1bidem, s. VIII-IX.

15



wolnosci. Spartakus, wielki maz o niezwyklej odwadze, byt takze czlowiekiem walczacym z
przejawami niesprawiedliwosci, krzywdy i ucisku. Podkre$lane przez Baczynskiego licznymi
srodkami artystycznymi poswiecenie Spartakusa dla wolnosci przybliza te posta¢ do panteonu
bohaterow prometejskich, sktadajacych swoje zycie w ofierze dla wyzwolenia pokolen, ktore
przyjda na Swiat po nim. Misja spoteczna Spartakusa prowadzi do poprawienia losu $wiata 1
ludzkosci. W perspektywie historycznej, ktdra przyjmuje Baczynski, nieistotna jest porazka
powstania i $mier¢ Spartakusa — jego posta¢ bedzie funkcjonowala przez wieki jako symbol
zrzucenia okoéw i odzyskania bezcennej wolnosci. Poemat Bunt jest utworem Baczynskiego
noszacym cechy charakterystyczne dla jego juweniliow. Odznacza si¢ patetycznym tonem,
sygnalizujagcym powazng i wzniosta tematyke. Jest niezwykle bogaty w estetyzujace $Srodki
artystycznego wyrazu, ktdrych zadaniem jest wzbogacenie opisu (Jerzy Swiech nazywa to
~hadmiarem w sferze artystowskiego zdobnictwa™?").

Nagromadzenie $rodkow stylistycznych i1 wynikajagca z niego ornamentyka
(niekiedy nadmierna) to cechy typowe dla pierwszego okresu tworczosci Baczynskiego. Z
czasem jednak, wraz z intensywng dziatalnoscia poetycka, Baczynski ,,uzyskiwal coraz lepsze
rozeznanie w zakresie wiasnych mozliwosci 1 ograniczeﬁ”zg,

Zwigzek ,Spartakus” byl aktywny podczas drugiej wojny Swiatowej jako
organizacja konspiracyjna dzialajaca przewaznie ws$réd mlodziezy szkoét $rednich.
Funkcjonowala ona pod kierownictwem *Fradystawa Buczynskiego i Hanki Sawickie;j.
Organizacja rozpadta si¢ z powodu roznic jej cztonkow w kwestii pogladu na sprawe
przystapienia do walki zbrojnej przeciwko Niemcom.

Poemat Baczynskiego nalezacy do jego juweniliow byt tez pewnego rodzaju
proroctwem spetniajacym si¢ w jego dalszych losach. Wykorzystujac klasycystyczny motyw
starozytnego gladiatora rzymskiego Spartakusa, poeta oddal nastroje 1 przewidywania
nurtujace jemu wspoOtczesnych miodych ludzi. Pragnienie wolnosci 1 walki zbrojnej
pozostawalo w nieustannym konflikcie z uczuciem bezsilnosci wobec sity przeciwnika.

Baczynski opuscil grono organizacji jeszcze przed jej rozpadem, zaraz po
wybuchu wojny. Profil ,Spartakusa” przeksztalcal si¢ bowiem w coraz bardziej
komunistyczny i nabieral cech radykalnego ugrupowania lewicowego?’. Niemniej poeta w
okresie przedmaturalnym przejawial wyraziste tendencje lewicowe. Niejaka Ewa Winnicka

zapami¢tala Baczynskiego jako ,,chg¢tnego do dyskusji o niesprawiedliwo$ci spotecznej i

2 1bidem, s. XXII.
2 1bidem, s. XXXI.
2 7ob. Ibidem, s. IX.
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sktaniajgcego si¢ wyraznie ku lewicy”30. Krytycy 1 biografowie nazywaja ten okres w
biografii Baczyfskiego ,,zaczadzeniem komunistycznym™>!, z ktérego pézniej wyrost.

Epizod dziatalnosci socjalistycznej w ramach szkolnych ruchdw politycznych jest
przez badaczy zajmujacych si¢ jego tworczoscig czgsto bagatelizowany lub nawet pomijany32.
Sam Baczynski stanowczo odciat si¢ od tego watku swojego zycia, a takze od poczatkowej
tworczos$ci, ksztattowanej przez aktywna postawe mtodego socjalisty. Od tego czasu poeta
nabrat surowszego stosunku do swojej dziatalnosci literackiej, ,,przez dlugi czas ukrywat si¢ z
pisaniem, stawiajac sobie coraz wyzsze wymagania”33.

Z poczatku zapewne inspirujac si¢ pogladami politycznymi swojego ojca,
Baczynski na podstawie wiedzy wyniesionej z rodzinnego domu mogt wyrobi¢ sobie wiasne,
samodzielne juz zdanie na temat sytuacji politycznej w kraju. Zdanie to rbwniez nie pozostato
niezmienne; ewoluowalo wraz ze zmieniajagcymi si¢ nastrojami i programami ugrupowan
zarowno socjalistycznych, jak i prawicowych.

Pierwszy okres tworczosci to takze jedyny czas, w ktorym mlody poeta siegat po
satyr¢ jako sposob na opisywanie otaczajacej go rzeczywistosci. Satyra tworzyla iluzje
beztroski, niefrasobliwos$ci 1 dystansu wobec zycia w stanie wojennym. Zamieniala ucigzliwe
aspekty zycia w lekki zart. W utworze Do pana J6zefa w dniu imienin® groteskowa i
satyryczna wizja powojennej rzeczywistosci jest jeszcze straszniejsza niz codzienno$¢ znana
Baczynskiemu — panujg w niej nastroje antysemickie, sa obozy koncentracyjne i oglupione
spoteczenstwo. Fakt, ze po wojnie bedzie tak samo albo i1 jeszcze gorzej, ma usmierzy¢
cierpienie wynikajace z obecnego braku mozliwosci zaspokojenia podstawowych potrzeb,
takich jak jedzenie, dach nad gtowa, poczucie bezpieczenstwa i godnosci. Z kolei w wierszu
Jerzy, méj przyjacielu® poeta w ironicznym tonie zyczy Jerzemu Andrzejewskiemu bogatego
1 pelnego przepychu mieszkania, ktére w swoim bezgusciu i nadmiarze wszystkiego
przedstawia koszmarny widok i przerazliwe bezguscie; tym sposobem w warstwie aluzyjnej
utworu Baczynski zdaje si¢ pochwala¢ skromne Zycie na granicy ubdstwa, w ktorym wartos¢
wiekszg niz dobra materialne ma aspekt duchowy, moralny i uczuciowy ludzkiej egzystencji.
Podobny zabieg tworzenia jaskrawych kontrastow stosuje poeta w piosenkach zotierskich,

np. Raz — dwa — trzy - Cztery36, gdzie zohierska dola okazuje si¢ bardziej godna cztowieka niz

% W. Budzynski, Testament Krzysztofa Kamila, op. cit., s. 37.
! Ibidem.
%2 70b. J. Swiech, Wstep, op. cit., s. IX.
* Ibidem, s. IX.
¥ K. K. Baczynski, Utwory zebrane, red. K. Wyka, A. Kmita-Piorunowska, Krakéw 1994, s. 386.
% K. K. Baczynski, Utwory wybrane, red. K. Wyka, Krakéw 1973, s. 275.
% Ibidem, s. 281.
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bycie wysoko sytuowanym dygnitarzem obwieszonym orderami, poniewaz jako zoinierz
cztowiek wykaza¢ si¢ moze honorem, odwagg i sitg charakteru.

Satyryczne wiersze poety ukazuja wojenng rzeczywisto$¢ w krzywym zwierciadle
groteski 1 ironii. Pojawiajg si¢ w nich takze watki autoironiczne, jak w utworze Prezentacja37,
gdzie Baczynski przedstawia si¢ jednocze$nie jako posta¢ biblijna, pelikan cierpigcy na bole
w szyi oraz cztowiek ze sklonno$ciami do paramnezji. Satyra pozwala zdystansowac¢ si¢ do
wojennych realiow i1 utrzymaé¢ mlodziencza bute wobec dzialan okupanta. Jednak okres
stosowania przez Baczynskiego satyry jest bardzo krotki i konczy si¢ definitywnie wraz z
rokiem 1942; p6zniej poeta juz nigdy nie wraca do tego srodka wyrazu. Groza majaca swoje
zrédto w doswiadczeniu wojennym okazuje si¢ by¢ wystarczajaco bolesna, by satyra nie
spehita swojego dystansujacego zadania, jawigc si¢ jako narz¢dzie nieadekwatne do realnego
koszmaru.

Przetomem w dzialalnosci poetyckiej Baczynskiego byto ,,porazenie okupacyjne”
— termin ukuty przez Kazimierza Wyke, a nazywajacy zwrot poety w stron¢ aktualnych
wydarzen, spowodowany przesileniem terroru hitlerowskiego. Moment ten mial miejsce
stosunkowo pdzno, w trzecim roku okupacji. W lutym 1941 roku Baczynski popetnil wiersz

Swiat sen, w ktorym zawart wlasny wizerunek nie pozbawiony ironii:

»omutny, jaki smutny cztowiek uspiony w zdarzeniach,
w zdarzeniach prawdziwych.

()

Tak sobie nieroztropnie — niby przypominasz

dziecigce twierdze z piasku.

Uwierzy¢ tatwo: zyjesz tam,

a teraz $nisz tylko

oslepiajacy sen piorundéw, krzywdy i blasku.

(...)

Jakze spokojnie,

cho¢ uptynat dwudziesty rok,

nie wierzy¢ w rzeki ognia, przez wiatr unoszonych ludzi,
tongc po brzegi spojrzenia w rzeczywistosc.

138

Ale ja si¢ obudzg, ale ja si¢ obudzg.

Poeta przedstawia tu siebie jako dziecko nie§wiadome dziejacych si¢ wokot niego
wydarzen; dziecko, ktore niezrozumiate okropienstwa wojny rozumie jako $niony koszmar. Z

tego koszmaru za§ moze z kazdej chwili si¢ obudzi¢ i znéw zaja¢ si¢ niewinng dziecigca

% K. K. Baczynski, Prezentacja [w:] Zolnierz, poeta, czasu kurz..., red. Z. Wasilewski, Krakéw 1979, s. 268.
% K. K. Baczynski, Wiersze, op. cit., s. 79.
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zabawg. Ten autoironiczny wiersz jest reakcja na eskalujace si¢ i powoli potworniejace
oblicze wojny, w ktoérej ging niewinni cywile, a okupanci dopuszczajg si¢ bezwzglgdnych
aktow okrucienstwa. Od tego momentu tematyka aktualna pojawia si¢ w poezji Baczynskiego
czgsciej 1 wyrazona jest niekiedy w atmosferze przerazenia oraz grozy. Jezyk ulega
uproszczeniu, $rodki stylistyczne pojawiajg si¢ rzadziej, nie spigtrzajac si¢ juz tak, jak w
pierwszych utworach o tematyce spolecznej. Baczynski zdaje si¢ borykaé¢ z niemoznoscig
wypowiedzenia do$wiadczen wojny, nieustannie poszukujac sposoboéw wyartykutowania
uczu¢ i refleksji pojawiajacych si¢ wraz z wojenng rzeczywistoscia.

Duzy wplyw na osobowo$¢ tworcza poety miata takze jego matka, ktéra byla
gleboko wierzaca katoliczka. Mlody Krzysztof rést przewaznie w jej towarzystwie, poniewaz
w okresach, gdy matzenstwo Baczynskich pozostawato w separacji, ojca nie bylo w domu.
Poeta utrzymywat bliski i serdeczny kontakt z matka do dnia swojej $§mierci. Wzrastanie pod
opieka matki zaowocowalo dobra znajomos$cig Biblii i dogmatow wiary chrzescijanskie;j.
Podobnie jak poglady polityczne ojca, rowniez stosunek matki do prawd wiary byt dla poety
podstawa do stworzenia wilasnej, oryginalnej religijnosci, ktérej wyraz dal w swoich
wierszach.

Religijno$¢ poety niekiedy znacznie oddalata si¢ od potocznie rozumianej
duchowosci 1 poboznosci. Baczynski nieustannie weryfikowat rolg, jakg wiara odgrywala w
ludzkim (réwniez jego) zyciu, nieufnie przygladajac si¢ pobudkom kierujacym ludzmi w
duchowych poszukiwaniach. Krytykowal wszelkie przejawy ludzkiego konformizmu, a takze
rozumienia religii jako czynnika zapewniajagcego wewngtrzny spokdj w zyciu cztowieka. W
wierszu Noc wiary dokonat swoistego potaczenia kwestii duchowosci z wizja katastroficzna,
gdzie groza i przerazenie stanowig prawdziwe oblicze religii, podczas gdy doszukiwanie si¢ w

wierze otuchy i1 pokrzepienia jest swego rodzaju §lepota:

,»1 nie widza, ze ptomien zstepuje na glowy
1 wlosy im porywa, przeaniela glosy,

i czujg, jak na dtoniach ciepte krople rosy
osiadajg, nie wiedzac, ze to pada krew.”*

Ludzie szukajacy w wierze otuchy interpretuja to, co niepojete i grozne, w sposob

140

zapewniajacy im stan btogosci i uspienia (,,Sny sa mocne jak wiara”™" — pisze Baczynski w

wierszu Noc wiary). Wolg szuka¢ w wierze falszywie siclankowego schronienia przed

¥ K. K. Baczynski, Wiersze, Krakow 2002, s. 268.
0 |bidem.
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$wiatem 1 jego okrucienstwami, niz naraza¢ si¢ na bol i przerazenie, ktore jest jedyng droga
do duchowego doskonalenia si¢. Odznaczaja si¢ duchowym lenistwem i apatia, a takze
wykorzystujg religic w celu usprawiedliwienia swojej obojetnosci wobec okrucienstwa i
cierpienia. Wraz z rozwojem jego $wiatopogladu i poetyckiej postawy zaostrza si¢ rowniez
osad Baczynskiego dotyczacy oblicza religijnosci przeci¢tnego cztowieka. Wiersz Wyzwanie,
nalezacy do pozniejszych dziet poety, konczy si¢ najsurowsza oceng sposobu, w jaki ludzie

postuguja si¢ dogmatami wiary:

»[...] Chrystusa tylko szatan wymyslit,

Zebyscie mogli co dzien zabijaé boga i mitosé.”*

Powyzszy fragment moéglby by¢ uznany za herezj¢. Religijnos¢ Baczynskiego
bowiem odznacza si¢ indywidualizmem i samodzielno$cig w poszukiwaniu prawdziwej,
czystej duchowosci, ktora nie za$lepia, ale inspiruje; nie usypia, ale zmusza do dalszej pracy
nad sobg. Dlatego tez Baczynski odrzucat wszelkie przejawy znieksztatcenia dogmatoéw wiary
na rzecz ludzkich dazen do komfortu, korzysci materialnych czy oswojenia egzystencjalnego
strachu. Nie zgadzat si¢ takze na poSrednictwo mi¢dzy Bogiem a czlowiekiem — w postaci
kosciota czy innego czlowieka. Byl zwolennikiem unia mystica (mistycznego
zjednoczenia)*, wyrazajac w swoich wierszach obecno$¢ Boga we wszelkim Jego
stworzeniu. Zaniechanie samodzielnych poszukiwan Boga poprzez zwrodcenie si¢ ku
autorytetom rozwigzujacym dylemat Jego istnienia i1 natury jest wedle poety znakiem
duchowego lenistwa. Bg bowiem jest ,w kroplach deszczu” i ,,w tunach zywych barw”*,
.[...] jest éniegiem — on ziemig potaczy z niebem na ksztalt lisci milczacych”™, a ,kazdy

kamien jest Zyjacy Bogiem”*. Przytoczone cytaty pochodza z wierszy zaréwno wczesnych,
jak 1 napisanych niedtugo przed $miercia, co wskazuje na fakt, ze taki stosunek do wiary,
przywodzacy na mysl panteistyczne wyobrazenie starozytnych o Absolucie, byt juz obecny w
$wiatopogladzie poety od dawna i pozostat niezmienny.

Motyw wytracania czlowieka ze stanu duchowego us$pienia i ukazania groznego
oblicza wiary jest charakterystyczny dla Baczynskiego. Jego poezja nacechowana watkami
sakralnymi odznacza si¢ sklonnos$cia do przebudzenia i1 otwarcia na boska potege,

wszechmoc, tajemnicg, ktorych ogrom wstrzasa do glebi i przeraza (jak w wersie: ,,Ludzie u

! Ibidem, s. 460.
2 7ob. J. Swiech, op. cit., s. LX.
* K. K. Baczynhski, Wiersze, op. cit., s. 475.
“ Ibidem, s. 163.
* Ibidem, s. 213.
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szyb zastygli w grozie”™ w wierszu Noc wiary), ale tez poglebia i inspiruje. Baczynski

przeciwstawia si¢ wszelkim sposobom upraszczania, splycania wiary czy jej instrumentalnego
traktowania — réwniez antropomorficznemu uj¢ciu Boga. Daje temu wyraz w Poemacie o

Bogu i cztowieku:

»W gontynach dtugo prosili,
dtugo tkali w katedrach,

w prog chmury glowa bili,
przez ksiggi i krzyze sie wili,
az si¢ Bog z ciszy wyzebral.
Zbierat si¢ w ustach ludzkich
stowami kolorowemu

i stad nabrat barwy krwi,

a rak podobnych do ziemi.

(...)

wiec oczy miat ludzkim podobne,

(...)
wigc w koncu w ciele si¢ ulagt
dymigcym jak zgasty stos.”*’

Wyobrazenie Boga zblizajace Jego wizerunek do czltowieka wyrazone jest w
wierszu obecnos$cig stow oznaczajacych czgsci ciata 1 organizmu ludzkiego (krew, rece, oczy,
ciatlo). Nieprzypadkowo wszystkie te elementy odwolujg si¢ wytacznie do fizycznych
atrybutow czlowieka. Baczynski bowiem przy ich pomocy wyraza swoja negacje obrazu
Boga jako bytu fizycznego, zamknigtego w konkretnym ksztalcie. ,,A przeciez zadna nazwa,
gdy o Nim mowa, nie moze pretendowac¢ do wytacznosci, kazda bowiem upraszcza to, co ze
swej natury jest wieloznaczne, wieloksztaltne, ptynne, czyli — nienazwane. Boga nie mozna
tlumaczy¢ na jezyk ludzkich utomnych poje¢, z wszelkich prob takich si¢ wymyka, stad (...)

»4 _ Konstatuje Jerzy

nazwania Boga maja charakter sprzeczny, paradoksalny, nielogiczny
Swigch. Antropomorficzny i skonkretyzowany wizerunek Boga jest zatem wynikiem
ludzkiego btagania o to, co proste, tatwe do zrozumienia i zaklasyfikowania: ,,Az si¢ Bog z
ciszy wyZebral”49.

Baczynski odrzuca nie tylko antropomorficzne wyobrazenie Boga, ale takze pusta
dewocje oraz wszelkie przejawy mesjanizmu. Wedhtug Jerzego Swigcha ,,stowo «koscidoty ma
u Baczynskiego cz¢sto konotacje ujemne, gdyz wilasnie $wiatynie katolickie bywaja

miejscem, gdzie sacrum bywa systematycznie profanowane, gdzie przez tendencyjng i

“® K K. Baczynski, Wiersze, op. cit., s. 268.
" Ibidem, s. 179.
“8 1. Swiech, Wstep, op. cit., s. LXII.
“ K. K. Baczynski, Wiersze, op. cit., s. 178.
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faryzejska interpretacj¢ dogmatow wiary, dogadzajaca czesto doraznym interesom, Swigcg

1250

triumf zbrodnicze instynkty”>". Takiemu $§wiatopogladowi poety daje wyraz Poemat o krélu

bez berta, w ktorym Baczynski juz pelnym glosem sprzeciwia si¢ ptytkiej wierze:

»(...) aludzie $lepi przyklekajg, od boga
poboznie;.

Otoscie, hipokryci, otoscie, oszusci,
zapomnieli§cie mitu, a rgce we krwi,
ach, wy chrzescijanie, Spiewajacy pusciej
w najpetniejszych kosciotach,

pusciej waszych dni.”*

Po raz kolejny pojawia si¢ tu motyw Slepoty, zaslepienia. Przystonigcie wzroku
wynika z pozornej religijnosci, wyptywajacej z pragnienia wewngtrznego spokoju. Tonem
charakterystycznym dla liryki Baczynskiego o tematyce religijnej jest réwniez ton
apelatywny, naklaniajacy do przebudzenia. Poeta wykorzystuje $rodek stylistyczny zwany
apostrofa, zwracajac si¢ bezposrednio w pierwszej osobie do wiernych pograzonych w apatii.

Nawigzuje do wspomnianego motywu $lepoty:

»Postuchajcie, mit zyje,

czeka was przed bramag

i wbija rece krwawe w wasze oczy $lepe
jak poemat pomocg do ziemi niczyjej,

i jest to samo, od wiekow to samo.”*

Sen i $lepota s3 dwoma motywami nieustannie powracajgcymi w utworach
Baczynskiego o tematyce religijnej, ktérych celem jest zachwianie pewnosci, zburzenie stanu
stagnacji i sktonienie do refleksji o duchowej naturze. Cel ten staje si¢ u Baczynskiego
nadrzedny wzgledem nienaruszalnego charakteru dogmatéw wiary, poniewaz ,,wszgdzie,
gdzie o Bogu i religii mowa, ryzykuje Baczynski odejscie od oficjalnej wyktadni prawd
wiary, naraza si¢ na zarzut nieortodoksji wobec nauki Kosciota™®,

Religijno$¢ to jeden z najczgstszych tematéw poezji Krzysztofa Kamila
Baczynskiego. Przywiazanie do tej tematyki niewatpliwie ma swoje zrédto w obcowaniu z

zarliwa wiara matki poety od jego wczesnego dziecinstwa. Scista konotacja religii z osoba

matki jest znamienna dla utwordw poety, czego wyraz daja dedykacje: ,,[Baczynski]

0 1. Swiech, Wstep, op. cit., s. LVILI.
L K. K. Baczynski, Wiersze, op. cit, s. 446.
52 Ibidem.
53 ). Swiech, Wstep, op. cit., s. LXIII.
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wickszos$¢ swoich wierszy religijnych dedykowat matce, spodziewajgc si¢ z jej strony, jako
osoby gteboko wierzacej, przyzwolenia na 6w proceder ,,oczyszczania” religii z narostych na
niej falszow 1 mitow, ktory jednoczesnie nie budzilby podejrzen jako sprzeczny z nauka
Kosciota™™. Niewatpliwie wiec matka data poczatek refleksjom duchowym swojego syna,
tym samym stajac si¢ swoistg patronka jego wierszy o tematyce religijnej az do Smierci poety.
Niemniej Baczynski nie ograniczyt si¢ do przeje¢cia od swej rodzicielki gotowych wzorcow
wiary katolickiej. Dawat on wyraz wylacznie wlasnym poszukiwaniom istoty Boga i Jego
stworzenia, bardzo zreszta oryginalnym i utrzymanym w indywidualnym, nad wyraz
osobistym duchu. Nie tylko religijna postawa matki byta dla niego Zrédlem inspiracji do
tworzenia wierszy o tej tematyce. Stosunek Baczynskiego do wiary i duchowosci ma swoje
korzenie takze w lekturach, jakie uksztaltowaty Swiatopoglad poety w tej materii. Nalezg do
nich niewatpliwie dzieta Juliusza Stowackiego oraz Cypriana Kamila Norwida.

Wedtug Jerzego Swiecha dojrzaty etap tworczosci Baczynskiego otwiera wiersz
Jesier '41>. Wiersz ten opatrzony jest mottem pochodzacym z Testamentu mojego
Stowackiego, co stanowi pierwsza otwartg deklaracj¢ poety o pokrewienstwie duchowym z
autorem Krola Ducha. W kosmologii Baczynskiego cata koncepcja genezyjska zwigzana jest
scisSle z poezja Stowackiego. Jednym ze wspdlnych dla twoérczosci Stowackiego oraz
Baczynskiego elementow to przekonanie o obecno$ci duchow zmartych wsréd zywych i ich
nieprzerwanym kontakcie. Wiersz Wigilia®® Baczynskiego powtarza obecny w poezji
romantycznej motyw tesknoty kochankow przezwyciezajacej $mier¢ — mimo iz jedno z nich
juz nie zyje, prowadza rozmowy 1 spotykajg si¢, przetamujac tym samym granice mig¢dzy

. , . . 57 . . . , .. , 4 . .
zyciem a $miercig” . Motyw ten pojawia si¢ rowniez w utworze Baczynskiego Cier z obozu:

»Przychodzit do niej we $nie dtugi cien,
chiod wial, w biekitne szkto przemieniat dtonie;
styszata co dzien kroki”.*®

Romantyczne prze§wiadczenie o przenikaniu si¢ $wiata metafizycznego z

fizycznym rozwinglo si¢ u Baczynskiego w przekonanie o ,,jednym wielkim uniwersum

> Ibidem.

% J. Swiech, Wstep, op. cit., s. XLIV.

% K. K. Baczynski, Wiersze, op. cit., s. 278-279.

" Motyw ten obecny jest chociazby w sztandarowym utworze romantycznym autorstwa Adama Mickiewicza pt.
Romantycznosé, gdzie mtoda dziewczyna zostaje posadzona o szalenstwo rozmawiajac ze swym zmartym
kochankiem.

% K. K. Baczynski, Wiersze, op. cit., s. 514.
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ludéw™®, ktére obejmuje ,,wszystkie czasy i epoki, duchy, ktére «pracuja» dla przyszloscei,
kiedy wreszcie wypelni si¢ proroctwo o przyjéciu Krolestwa Bozego na ziemi”®. Wedtug
Jerzego Swiecha ,,cata antropologia mistyczno-religijna Baczynskiego, w ogélnych zarysach
tu zrekonstruowana za Stowackim, miata dla niego walor pewnej konstrukcji idealnej, a wigc
umownej, stuzyla jako wzorcowe wyobrazenie drogi, jaka musi przeby¢ w samotnosci
cztowiek, by wyzwoli¢ sie spod presji aktualnych wydarzen i zapanowa¢ nad nimi”®
Tradycja romantyczna funkcjonuje zatem w poezji Baczynskiego tak samo, jak w
oryginalnym ujeciu — duchowe poszukiwania, wiara w $wiat transcendentalny 1 wyzszy sens
ziemskich doswiadczen stuzg nabraniu dystansu wzgledem ludzkiego cierpienia i poczucia
bezsilnosci, co z kolei daje moc, by te bezsilnos$¢ przezwyciezy¢.

Poezja Baczynskiego wpisuje si¢ w paradygmat romantyczny ze wzgledu na
zawarte w niej tresci metafizyczne, intertekstualne odniesienia do tworczosci Stowackiego
czy Norwida, a takze skupienie na aktualnej tematyce spotecznej i wyzwolenczej. Poeta
niewatpliwie byt spadkobierca romantycznej tradycji, wzbogacajac ja o nowoczesne $rodki
artystycznego wyrazu, obrazowanie typowe dla poezji miodopolskiej czy elementy
charakterystyczne dla wilefskich katastrofistow®2.

Bliska Baczynskiemu jest takze ewolucja istnien wynikajaca z cyklicznych
przemian, ktoére zachodza w naturze — a wigc koncepcja przypominajaca élan vital Henri
Bergsona, sile witalng i przestrzen konfliktu miedzy bezwladng materia a duchem
utozsamianym z ,,pedem zyciowym”, ktéry jest zrodlem energii tworzacej Swiat. Walka
materii i ducha sprawia, ze Swiat nie moze osiggngé formy ostatecznej, ze jest wcigz in statu
nascendi. ,, Te dwa pierwiastki: jeden religijny, wysnuty z religii katolickiej, a bedacy
odnowieniem dogmatéw wiary (tajemnica wcielenia, tj. Duch wcielony w dzieje ludzkosci 1
odkupienia, zmartwychwstanie dusz, obcowanie §wigtych) 1 drugi «poganski», akcentujacy
immanentng doskonato$¢ rytmu przyrodniczego, w ktorego ramach cztowiek wcigz czuje sig
niepozadanym intruzem, postawionym nizej wobec innych twordéw natury, ot6z dwa te
pierwiastki stale beda si¢ u Baczynskiego przeplata¢”®,

Zmienno$¢ 1 migotliwo$¢ bytu w jego przejawach transcendentnych i

materialnych sprawia, ze ,ontologiczna wtasciwos¢ kazdej rzeczy jest niepewna i

> . Swiech, Wstep, op. cit., s. XLVI.

% Ihidem.

®! |bidem, s. L.

%2 O powiazaniach tworczosci Baczynskiego z poezja katastrofistow pisze Stanistaw Stabro, zob. S. Stabro,
Chwila bez imienia, Krakow 2003.

% Ibidem, s. XLVI.
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problematyczna"64. Taka koncepcje bytu czerpie Baczynski z kosmologii Stowackiego, w

ktérej ,,w tych naglych zachwyceniach i1 epifaniach obiekt nieustannie wymyka si¢
podmiotowi przezy¢”®. Konsekwencja takiego spojrzenia na kwestie ontologiczna jest u
Baczynskiego zauwazalny dystans wobec poznania empirycznego. Poeta wyraza
bezposrednie sgsiedztwo $wiata duchowego z materialnym miedzy innymi w wierszu

Promienie:

»Powietrze aniotéw pelne,
(...)

Dziewczynko, ktora fruwasz,
na ptaki rozmnozona.

Bialy pyt? Jasny potok?
Promien $ciezek jak ztoto

na skrzydtach? Na ramionach?

Kim mi jeste$? Kim jeste$?
Obtok snu purpurowy.
Cien przenika powietrze,
idzie ziemig i przeczy

puszystej rzezbie glowy”®

Adresatka nagromadzonych pytan retorycznych fruwa w  powietrzu
przepelnionym aniotami; sama jest bytem wpot fizycznym, wpol nienamacalnym, anielskim,
zwiewnym. Jej egzystencja na granicy §wiata fizycznego 1 transcendentalnego doprowadza do
zupelnego zaburzenia percepcji podmiotu lirycznego — nie jest pewien, co widzi i czy nie myli
si¢ w osadach wysnutych na podstawie empirii. Wiersz konczy si¢ kolejnymi pytaniami o

natur¢ obserwowanego bytu:

,»Kim mi jeste$? Kim jestes?
Utrwalony powietrzem
ptaku biatego pytu —

kim mi jestes, czym jeste$§ —

pot-ptak, a pot-mitosé”®’

Zwrot ,,utrwalony powietrzem”®®

zdaje si¢ pehi¢ tutaj funkcje oksymoronu, w
ktorym utrwalenie kojarzy si¢ z czym$ konkretnym i namacalnym, z fizycznym obiektem,

natomiast powietrze — z czym$ przeciwnym, nieuchwytnym, ulotnym. Istnienie na granicy

% Ibidem.
% |bidem.
% K. K. Baczynhski, Wiersze, op. cit., s. 256.
7 Ibidem.
% Ibidem.
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Swiata ziemskiego i1 transcendentnego wyrazone jest w sformulowaniu ,,pét-ptak, a pot-
mito$¢”%, mogacemu z powodzeniem by¢ definicja aniota — uskrzydlonej mitosci. Baczynski
zatem konsekwentnie zaciera granice $wiata materialnego ze $wiatem metafizycznym,
zgodnie z przeswiadczeniem o niezdolnosci czlowieka do powiedzenia czego$ ,,na pewno”.
Pod wzgledem przenikania si¢ materii z metafizyka i1 nieustannej metamorfozy bytow
realnych w duchy oraz postaci metafizyczne poezja Baczynskiego pozostaje w pewnym
pokrewienstwie z utworami Bolestawa Le$miana, ktérych koncepcja ontologiczna takze
wyrasta z witalistycznej filozofii Henri Bergsona.

Kolejnym zrédtem inspiracji w ksztattowaniu si¢ samodzielnego $wiatopogladu
Krzysztofa Kamila Baczynskiego jest tworczo§¢ Cypriana Kamila Norwida. Od tegoz autora
zaczerpnagl poeta krytyczny stosunek do mesjanizmu i ironiczny dystans wzgledem ,,religii
patriotyzmu”. Jak zauwaza Jerzy Swiech, ,,zwlaszcza od przetlomowej jesieni 1941 roku

70 Stosunek

mnoza si¢ na kartach utworéw Baczynskiego S$lady obecnosci Norwida
Baczynskiego do Norwida zawiera w sobie wyrazng konstatacje o pewnej paraleli pomiedzy
rzeczywisto$cig, w ktorej funkcjonowatl dziewigtnastowieczny poeta, a zyciem przedstawicieli
pokolenia Kolumbow. Presja przelomowego wydarzenia historycznego, wojna i okupacja,
ogrom cierpienia oraz tragedii wojennych byly w obu przypadkach przyczynkiem, dla ktorego
poeci i pisarze nad wyraz chetnie zwracali si¢ ku retoryce mesjanistycznej. Zarowno Norwid,
jak 1 Baczynski stanowig poetyckie glosy wyraznie odcinajace si¢ na tle ogolnej tendencji do
wywyzszania si¢ jako ,,nar0d wybrany”, ktérego cierpienie ma wyzszy sens. Baczynski
,stuszno$¢ znajdowal po stronie Norwida, ktory rezygnowal z naiwnej argumentacji
patriotycznej, uczac realistycznego liczenia si¢ z okoliczno$ciami, doboru takich $rodkow

dziatania, ktére nie obrazatyby sumienia Cztowieka”"*

. Norwid potepial wykorzystywanie
wiary jako czynnika usprawiedliwiajacego pyche oraz dziatanie na rzecz zbiorowych
interesdw. Wynikiem wnikliwej lektury dziel Norwida jest u Baczynskiego konsekwentna
dyskusja ze spoteczenstwem generujacym falszywe wyobrazenia o wielkosci, ofierze,
poswigceniu 1 sensie cierpienia. Od patetycznego tonu, ktorym czegsto postugiwat sie
Baczynski w swoich juweniliach, poeta ewoluuje do operowania ironig 1 wymownymi
przemilczeniami, ktore stluzg obnazeniu ludzkiej hipokryzji 1 sklonnosci do manipulowania

najwyzszymi warto$ciami we wilasnych celach. W wierszu O miasto, miasto Baczynski w

% 1hidem.
0. Swiech, Wstep, op. cit., s. LXIV.
™ Ibidem, s. LXV.
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ironicznej apostrofie zderza wielko$¢ z maloscia, potege ze staboscig — pokazujac, jak blisko

siebie sg owe kategorie, jezeli wysnute na podstawie fatszywych przestanek:

,»O wieley, ktérych site nazywaja stabos¢,

bo $pi w nich jak pomruki lawiny i czeka

na czas wiary, na znami¢, na grom i czlowieka,
na burzeg planet, na rzeczy nazwanie.

A zZe z nich tworzg trumny, co w ziemi zwyci¢za,
sg zwani stabo$¢, ze nie ma orgza,

ze nie ma na zwaliskach kwitngcego siola,

ze nie rozdepcza matych, bo Swiatto aniota

jest nie przeciw matosci, ale obok — znaczac:

wielko$¢ — cial przerastaniem, nie matych rozpacza.” "

Wielkos¢ jest tu zatem sarkastycznie sprowadzona do cechy fizycznej, nie za$ do
atrybutu pot¢znego ducha. Wiersz ten rozpoczyna stawny wers: ,,O miasto, miasto —

»"  ktory stanowi ironiczne rozprawienie si¢ z mesjanistyczna wizja

Jeruzalem zalu
okupowanej Warszawy.

Doswiadczenia mitosne Baczynskiego rowniez nie pozostaly bez echa w jego
dziatalno$ci literackiej, a nawet nalezaty do tych watkéw w jego biografii, ktore wycisnely
szczegblnie silne pigtno na jego tworczosci. Kazimierz Wyka uznal nawet, ze ,,gdyby z
dorobku Baczynskiego wyja¢ 1 oddzielnie wyda¢ jego erotyki, zrazu skierowane do
narzeczonej, z kolei do zony po prostu, powstatby jeden z najwspanialszych zbiorow tego
rodzaju w catej poezji polskiej. Na tle zas poezji XX stulecia, na tle catkowitej niewydolnos$ci
jego réwiesnikéw 1 jego artystycznych nauczycieli — zbidr absolutnie wyjatkowy, bez

™ Wiersze o tematyce mitosnej i erotycznej nie ograniczajg si¢

poprzednika 1 bez nastgpcy
jednak w dorobku Baczynskiego wylacznie do zony poety, Barbary. T¢ cze$¢ erotykow
poprzedzaja dos¢ liczne utwory napisane z my$la o innych mitosciach Baczynskiego.
Pierwsze zbiory wierszy mitosnych, nalezace do juweniliéw poety, poswigcone sa
Zuzannie Progulskiej, ktorg poeta poznat w 1938 roku na zagranicznym wyjezdzie
wakacyjnym. Utwory te odznaczajg si¢ duzg doza subtelno$ci i atmosferg niedopowiedzenia.
Sktadaja si¢ one na cykl Szczesliwe drogi oraz zbiorek Wybrane wiersze. Pierwsza grupa
wierszy to, zgodnie z tym, co sugerowatby tytut, nieco idylliczny obraz wyspy szczgsliwosci,

na ktorej kroluje mtodos¢, rados¢, beztroska oraz witalnos¢, charakteryzujace dni wspdlnego

2 K. K. Baczynhski, Wiersze, op. cit., s. 240.

" Ibidem.

" K. Wyka, Wstep [w:] K.K. Baczynski, Utwory zebrane, Krakéw 1994, t. I, s. 47.
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pobytu, az do momentu rozstania. Drugi cykl naznaczony jest juz motywem tgsknoty i
niecierpliwoscig w oczekiwaniu na ponowne spotkanie.

Inng muza poety jest Anna, za sprawa ktorej Baczynski poznat smak mitosnej
porazki i uczucie odrzucenia. Wiersze jej po$wiecone odznaczajg si¢ motywami funeralnymi,
melancholig oraz §rodkami stylistycznymi, w ktorych przewazajg mroczne, smutne obrazy
poetyckie, odzwierciedlajace powolny i mozolny proces powrotu do psychicznej rownowagi.

Najwicksza eksplozje utworéw o tej tematyce zapowiada jednak dopiero
spotkanie Baczynskiego z jego przyszta zong, Barbarg Drapczynska. Pierwsze poswigcone jej
utwory to Rzeczy niepokoj, Kofysanka, Wyroki, Biata magia oraz Wesele poety, napisane kilka
miesiecy przed ich $lubem. Od tego momentu wszystkie erotyki Baczynskiego dedykowane
sa osobie ukochanej narzeczonej, a nastgpnie zonie — Barbarze. Nie jest ona jednak w tych
utworach postawiona na piedestale ani tez wyabstrahowana z wartkiego strumienia
doswiadczania — jej posta¢ w wierszach Baczynskiego raczej odzwierciedla catkowite i
glebokie zespolenie ze Swiatem, wspotistnienie z nim na zasadzie harmonijnej symbiozy.
Barbara jest tym zjawiskiem w dorobku poetyckim Krzysztofa, ktore godzi oraz laczy
odrgbne porzadki rzeczy — S$wiat materialny z duchowym, drobiazgi z doniostymi
wydarzeniami, proz¢ codziennosci z przestrzenig sakralng, wesotos¢ z powagg itd. Bohaterka
mitosnych wierszy stanowi integralng cz¢s¢ kosmosu, przejawiajac si¢ w rozmaitych
ksztaltach natury i odzwierciedlajac jej pigkno oraz harmonig. Najpetniej oddaje to wiersz
zaczynajacy si¢ od stow ,,W kazdej przemianie”75, ktorego mottem uczynit Baczynski cytat z
Rilkego ,,ale ty jestes drzewo”, pochodzacy z utworu Zwiastowanie. Fragment, ktory polski
poeta wybrat jako motto, jest w wierszu Rilkego epiforg pojawiajaca si¢ na koncu pierwszych

trzech strof i na koncu catego wiersza:

,,ja jestem rosg, ja dniem wiong,

ale ty jeste$ drzewem.

(...)

Patrz: jestem wie$¢ zaczynajaca,

ale ty jeste$ drzewem.

(...)

bom jest jak powiew, co gaju dotknat,
ale ty jeste$ drzewem.” 76

Utwor ten nosi podtytut ,,Stowa Aniota” i jest nie tyle przekazem informacji o

tajemnicy, ktéra stanie si¢ udziatem Naj$wietszej Maryi Panny, co raczej wyrazem zachwytu

® K. K. Baczynski, Wiersze, op. cit., s. 210.
® R. M. Rilke, Zwiastowanie, tlum. A. Lam [w:] ,,Topos”, z. 3, 2007.
28



aniola nad samg postacig Maryi oraz nad nowing, ktorg dane mu jest zwiastowac. Aniot
Zwiastowania Rilkego niewatpliwie jest poruszony i zachwycony. Niemniej Baczynski
upatrywal w tym wierszu czego$ wigcej niz jedynie rozwinigtego motywu teologicznego;
dostrzegt w nim element zespolenia kobiety z naturg, przejawiania si¢ Maryi w obiektach
przyrody, jej doskonatego wspoétistnienia ze stworzeniem Bozym. Ten aspekt wiersza Rilkego

rozwija poeta w swoim wierszu:

»W kazdej przemianie podobna krggowi czasu,

jak rok obracasz si¢ stojac i jeszcze stad

widze ci¢ na rowninach, gorach i grzywach lasow,

w ktore $wiatlo nalewasz dzbanem splecionych rak.

I morzu podobna przenosisz odbicie wszystkich pogdd,
ktore ptynety i graty w mosi¢zne kotly chmur.

Dtonig poruszysz — jest zima, usmiechniesz si¢ — to jesien
ciernie uczyni z gtogéw wianiem miedzianych pior.

W jabtkach dojrzewasz i zielen wypetiasz zottym sokiem.
Uchwycg powietrze dlonig — to jeste$ kazdy krzew

i kazdy ptak na modrzewiu

albo muzyki obtokiem

1 zlotg strung drzew.

.y

Muza poety jest tutaj nie tylko sprawczynig przemian w przyrodzie, co przybliza
ja do poganskiej bogini sprawiajacej piecz¢ nad rytmem przyrody, ale tez sama jest owa
zmiang, nieodzownym elementem cyklu pér roku, pierwiastkiem obecnym w kazdym
przejawie $wiata natury. Doskonate zespolenie kobiety z otaczajacym ja $§wiatem pozwala
poecie doszukiwaé si¢ jej obecnosci w kazdym zjawisku. Jest ona w trakcie nicustannej
ewolucji, z jednego stanu ptynnie przechodzac w inny, podlegajac ptynnym przeobrazeniom,
ale tez samej je wywolujac. ,,Mozna by zatem rzec, ze adresatka jest osoba o tyle tylko, o ile
daje si¢ uchwyci¢ w serii takich momentalnych «widzef», ktore nie powiadamiaja o niej jako
konkretnej osobie, lecz o kolejnych metamorfozach, jakim ustawicznie podlega”’®. Ukochana
poety jest wiec odzwierciedleniem bergsonowskiego i zarazem leSmianowskiego przekonania
o kole zycia, napedzanym dynamiczng sita zyciowa. Zasada cyklicznego i nieustannego
odradzania si¢ sprawia, ze wszelkie poziomy bytu — od zjawisk atmosferycznych, mineratow i
ro$lin przez zwierzg¢ta, az po ludzi, anioty i bostwa — przenikajg si¢ wzajemnie i niejako
sasiaduja ze sobga. Podstawa wszech§wiata w kosmologii Baczynskiego jest natomiast mitos¢:

,ZArchetyp mitosci nadaje dlatego swoisty wyglad jego erotyce, wplywa na to, Ze jest ona tak

" K. K. Baczynski, Wiersze, op. cit., s. 210.
"8 J. Swiech, Wstep, op. cit., s. LXXII.
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zjawiskowa, feeryczna, uduchowiona, ze — 0od Strony jawniej juz uchwytnych zaleznosci —
kojarzy si¢ z wzorami mito$ci romantycznej w wydaniu chociazby Stowackiego. To za jego
przyktadem erotyka Baczynskiego tak czesto przybiera wyglad «anielski», zostaje
«przeduchowiona», a adresatka bytuje w obtokach bardziej niz na ziemi”".

Mogloby sie zatem wydawac, iz poeta pielegnuje platonskie i chrze$cijanskie
przeswiadczenie o glgbokim roztamie migdzy cialem a dusza, jednoznacznie uznajac 6w
drugi aspekt czlowieczenstwa za reprezentatywny i jedyny godny skupienia. Marian Tatara
okreslit poezje erotyczng Baczynskiego jako ,odcielesniong”, w ktorej ,,zanika
zmyslowoéc’”so. Owszem, rozdzwick migdzy ciatlem a duszg jest obecny w twdrczosci
Baczynskiego, natomiast doznania zmystowe tacza si¢ w wyobrazeniach poety z dziedzing
grzechu. Swiadcza o tym zwroty obecne w wierszu Noc: ,,Madonno moja grzechu petna”;

»8L Niemniej erotyka majaca swoje zréodto w doznaniach

,Madonno moja w grzechu poczeta
zmystowych i fizycznym obcowaniu z ukochang jest silnie obecna, pomimo subtelno$ci jej
reprezentacji — jak chociazby w ostawionej Bialej magii, w ktorej cialo staje si¢ glownym
bohaterem erotyku, por6wnane do dzbana §wiatta, drzacego pryzmatu czy tez schronienia dla
biatej tasicy®.

Wiersze Baczynskiego o tematyce erotycznej $cisle tacza si¢ z metaforyka magii,
snu 1 basniowosci. Basniowos¢ 1 magia sg obecne niemal w catym dorobku poety, tym samym
stanowigc jeden z najbardziej wyrazistych filarow jego wierszy. Fascynacja basniowoscia,
chetne sigganie po rekwizyty typowe dla basni oraz czerpanie motywow z fantastycznego
Swiata (magicznych stworzen, rycerzy, niezwyklych krain) to te cechy tworczosci
Baczynskiego, ktore wskazuja na inspiracje zarowno tradycyjng basnia, jak i jej nietypowymi
odmianami.

Krzysztof Kamil obcowat z basniami od wczesnego dziecinstwa, szczegOlnie
zachgcany do tego przez matke. Czytal zaréwno braci Grimm, jak i Hansa Christiana
Andersena. W przypadku pierwszych autoréw zapoznat si¢ ze schematem klasycznej basni, w
ktorej perypetie bohaterow koncza si¢ szczgsliwie, a magia w ostatecznym rozrachunku
sprzyja cztowiekowi, nawet jesli pozornie wydaje si¢ by¢ grozna i niebezpieczna. Andersen
reprezentuje przeciwny biegun, w ktorym losy bohaterow sa niepewne, czesto konczace si¢

tragedia, natomiast atmosfer¢ buduja: melancholia, mroczno$¢ i1 przewrotnos¢ losu. Basn i

" Ibidem, s. LXXIII.

8 M. Tatara, Drugi Stowacki [W:] Dziedzictwo Stowackiego w poezji polskiej ostatniego potwiecza 1918-1963,
Wroclaw 1973, s. 266.

81 K. K. Baczynski, Wiersze, op. cit., s. 248.

8 Zob. Ibidem, s. 176-177.
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basniowos¢ obecne w tworczosci Baczynskiego, a wyrastajace z lektur dziecinstwa, zostaly
doglebnie przeanalizowane przez Agnieszke Zgrzywe w monografii Poeta i basi® Autorka
siegga po mozliwie szerokie znaczenie terminu ,basn”, a takze korzysta z elementow
psychoanalizy, zaprezentowanych w pracach Brunona Bettelheima (Cudowne i pozyteczne®®).
Basniowos$¢ utworow Baczynskiego polega wedle badaczki na wykorzystaniu motywow
magicznych i slow-kluczy, a takze na sakralizacji basniowej przestrzeni, postaci kobiety i
zjawisk przyrody. Przejawia si¢ tez w antytetycznych motywach pigkna i brzydoty, sacrum i
profanum, dobra i zta. Wyobraznia poety stanowita dla niego cenne remedium na rozpacz i
tragedi¢ codziennego zycia, odznaczajacego si¢ okrucienstwem i widmem wojny. Siggatl tez
poeta po gatunki literackie, tradycyjnie za centrum wydarzen obierajace §wiat fantastyczny i
basniowy — nalezy do nich przede wszystkim gatunek ballady o romantycznej proweniencji,
niejednokrotnie wykorzystywany przez poete, ale takze poematy basniowe.

Jak staratam si¢ wykazaC prezentujac powyzsza synteze motywoOw 1 watkow
obecnych w poezji Baczynskiego, poeta przeksztalcal w stowo pisane wszystkie
najwazniejsze wydarzenia i przemyslenia, jakie stawaly si¢ jego udzialem w niedtugim zyciu.
Inspiracja do ksztaltowania samodzielnego $wiatopogladu byl dla Baczynskiego dom
rodzinny 1 wyniesione z niego wartosci, ktorych hierarchi¢ z czasem weryfikowat 1 poddawat
indywidualnym modyfikacjom. Ojciec zaopatrzyt poet¢ w podstawy pogladéw politycznych,
natomiast matka zasiala w nim ziarno gl¢bokiej religijnosci. Wptyw na jego tworczo$¢ miaty
takze pierwsze kroki w aktywnym zyciu politycznym zaleznym od przetomowych wydarzen
historycznych, pdzniejsze rozczarowania (np. doktryng komunistyczng) oraz nasilajgca si¢
potrzeba poruszania spotecznej tematyki. Glebokie pigtno odbity na jego poezji uwazne i
doglebne lektury dziet romantykéw i ich nastepcoOw (J. Stowackiego, C. K. Norwida, R. M.
Rilkego). Weng czerpal takze z doswiadczen mitosnych, bez wzgledu na ich pesymistyczny
czy optymistyczny wydzwiek — w poezje przekuwal takze przezycia natury erotyczne;j.
Tematyka religijna i etyczna byly dla Baczynskiego bodzcem do wyksztalcenia wlasnego
pogladu na kwestie wiary, wielkosci, wladzy i roli mitu w Zzyciu przecigtnego cztowieka.
Nawotywatl do nieustannego dynamicznego rozwoju, zglebiania duchowosci, nawet kosztem
cierpienia, bolu i grozy. Bohaterowie jego poematow nosili cechy heroséw, Prometeuszow
ktadacych swoje zycie na szali w zamian za walke o wazne idee. Najwazniejszg wsrdd nich

byta wolno$¢, $cisle polaczona z uszanowaniem ludzkiej jednostki oraz jej praw.

8 Zob. A. Zgrzywa, Poeta i bash. Rzecz o Krzysztofie Kamilu Baczyriskim, Poznan 2011,
8 B. Bettelheim, Cudowne i pozyteczne. O znaczeniach i wartosciach basni, thum. D. Danek, Warszawa 2010.
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Poezja Krzysztofa Kamila Baczynskiego jest wigc dorobkiem o wadze nie tylko
artystycznej, ale tez etycznej i1 filozoficznej, czerpigcej z tradycji literackiej i bedacej

odzwierciedleniem wiasnych poszukiwan prawdy, wiary, mitosci oraz nadziei.

CZESC II: Analiza watkow satyrycznych, erotycznych, religijnych i
basniowych w tworczosci Krzysztofa Kamila Baczynskiego na przykladzie

wybranych wierszy poety

1. Motywy satyryczne w utworach Krzysztofa Kamila Baczynskiego

Satyra i humoreska z pewnoscig nie byty cechami dominujgcymi w poezji autora
Buntu. Rozstawity go wiersze metafizyczne, o powaznych tresciach, prezentujgce najczesciej
gtebokie i bolesne uczucia. Dlatego tez czesto zapomina sie, ze Krzysztof poza byciem wybitnym
poetg byt jeszcze catkiem normalnym chtopcem, a pdzniej miodzienicem, odznaczajagcym sie
duzym poczuciem humoru. Zwrdcit na to uwage jego przyjaciel z lat szkolnych, z Panstwowego
Gimnazjum i Liceum im. Stefana Batorego w Warszawie, Andrzej Jozef Kaminski. Przytoczyt on
szereg scenek ze szkolnego i poszkolnego zycia®, ktére wyraziécie ilustruja, jak duza jest réznica
miedzy wizerunkiem Baczynskiego wytawiajgcym sie z catoksztattu jego poezji, a obliczem Krzysia
znanym jego przyjaciotom z czasow szkolnych. Rdznica ta polega na ,ogromnym poczuciu
humoru”, ktére — jak deklaruje autor artykutu — jest czyms, ,,co wtasnie pragnagtbym utrwali¢ —a co
szczegdlnie tatwo zagasnaé moze w ludzkiej pamieci wobec wielkiej poezji i wielkiej tragedii”®®.

To poczucie humoru przebijato tez w jego twdrczosci, co prawda sporadycznie, ale

byto to Scisle uzaleznione od wydarzen, na ktére poeta nie miat wptywu. Eskalujaca sie groza

wojny, narastajgcy konflikt zbrojny i wzmozone dziatania wojenne jak szmatkg starty usmiechy z

8 7ob. A. I. Kaminski, W sgsiedztwie Kubusia Puchatka [W:] Zolnierz, poeta, czasu kurz... Wspomnienia o
Krzysztofie Kamilu Baczyriskim, red. Z. Wasilewski, Krakow 1979.
% Tamze, s. 101.
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wszystkich mtodych twarzy, nie wytgczajac Krzysztofa. Jego poezja byta swoistym barometrem
nastrojéw panujacych w Warszawie. Satyra pojawiata sie w wierszach Baczynskiego mniej wiecej
do konca roku 1942. Byta wyrazem mtodzieniczej energii i zapatu, a takze gtebokiego przekonania,
ze z odpowiednim nastawieniem przetrwa sie nawet najgorsze czasy. Jednak prawdziwe
doswiadczenie drugiej wojny byto w tym okresie wcigz niewyraznym przeczuciem nadchodzacej
przysztosci. Cezurg, po ktorej poeta juz wiasciwie nigdy nie wrdcit do form satyrycznych w swojej
tworczoéci, byto ,porazenie okupacyjne”®’, po ktérym zaczeta go interesowaé przewaznie
aktualna tematyka zwigzana z biezgcymi wydarzeniami. Wéwczas tez poeta przyjat pseudonim
artystyczny — Jan Bugaj.

Wiersze satyryczne sprzed konca 1942 roku byly wiec objawem jeszcze
utrzymujacego sie mtodzieficzego optymizmu. Optymizm ten kaze trzymac gtowe w gorze wbrew
napierajgcej zewszad grozie wojny. Swoje satyryczne utwory Baczynski komponowat w oparciu o
zasade kontrastu. Zestawiat on ze sobg opis tragicznych wydarzen wojny — od perspektywy

najbardziej ogdlnej do drobnych i nieistotnych szczegétow — z lekkim i niefrasobliwym jezykiem:

,» 10 Nic, ze tzy narodu, ze Niemcy i grypa,

ze rak, ze glod, ze wojna, ze kompleks Edypa,
ze lek, ze narzekanie, ze pomor i getto,

i ze chodzimy z pustg jak dziura kaletts,

ze meble potamane i szyby wybite,

i ze koniec tej wojny jest snem albo mitem.”®

- pisze poeta w wierszu Do pana Jézefa®. tzy narodu, Niemcy, gtéd, wojna, lek,
pomdr, getto zestawione sg tutaj z grypa, rakiem, kompleksem Edypa czy pustg kaletty. Takie
potgczenie wydaje sie by¢ catkowicie nieadekwatne do tragedii wojny i okupacji, w ktérej zyli
Baczyniski oraz adresat tego utworu. Z tej wyrazistej dysproporcji miedzy wymienianymi
przyczynami smutku i przygnebienia (,nie dos¢, ze Niemcy, gtdéd, wojna i pomdr, to jeszcze
kompleks Edypa” — parafrazuje stowa poety) wytania sie satyryczny stosunek do rzeczywistosci.
Stosunek ten byt oczywiscie pewnym remedium na potworniejgce z dnia na dzien realia
okupowanej Warszawy. Podmiot liryczny wylicza powody utyskiwania ludzi na los. Przywotuje
argumentacje wiecznie narzekajgcego malkontenta, ktéremu ciggle cos$ nie pasuje. W potaczeniu z
prawdziwymi rozmiarami katastrofy, jaka spotkata stolice Polski, taki ton wypowiedzi zyskuje

wymiar przeSmiewczy i z pewnoscig satyryczny.

8 Zob. rozdz. 1 niniejszej pracy.
8 K. K. Baczynski, Utwory zebrane, red. K. Wyka, A. Kmita-Piorunowska, Krakéw 1994, s. 386.
89 H

Ibidem.
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»Ze zimno jak cholera, ze diabli nadali.

Ze ,,w gruzy” i ze wszystko $rod ndg siec nam wali,
i ze przekleta ziemia i przeklete miasto,

i w chlebie, ze trociny lub piasek — nie ciasto,

i ze butka kosztuje dwa ztote pig¢dziesiat,

1 ze pieniadze majg totry i obwiesie,

ze kradng i zabiora wszystko do ostatka,

ze zycie jest jak rebus albo jak zagadka.” %0

Stosujac enumeracje i rozpoczynajac kazdy kolejny wers od ,ze”, ktére moze tu tez
oznacza¢ nabranie tchu do kolejnych utyskiwan, podmiot liryczny wymienia wszystko, co mogto
dwczesnemu obywatelowi utrudniac zycie. Na trudny los sktadat sie kryzys ekonomiczny, wzrost
cen, pogorszenie sie jakosci produktéw spozywczych, a takze mrdz, gruzy czy szerzace sie
bezprawie. W koncu nawet tajemnica zycia moze w takich warunkach wydawac sie czyms, co cigzy

i przygnebia. Wszystko to wedle podmiotu lirycznego jest ,,niczym”:

,» 10 wszystko nic, sgsiedzie dobry. Wojna krotko
potrwa, jakies$ szes¢dziesiat latek, i cichutko,

nim si¢ cztowiek obejrzy, bedziemy w ojczyznie,

w nowych spodniach, w krawacie i czystej bieliznie
zeby tak rzec — prawdziwi juz obywatele,

nadgci, u§miechnieci, chodzacy w niedziele

do kina i Zachety, ogladac¢ obrazy,

nie klngcy od cholery i jedzacy zrazy

z kaszg i sztukg migsa z chrzanem i do tego

jaki$ kompot prawdziwy albo wedzonego

wegorza.” ™!

Po nazwaniu wszystkich ztych stron rzeczywistosci wojennej ,niczym” podmiot
liryczny przybiera ton pocieszyciela — rozposciera przed adresatem wizje lepszej przysztosci, w
ktorej wszystko bedzie nieporownanie cudowniejsze niz w czasie wojny. ,,Wojna krétko potrwa,
jakie$ sze$cédziesigt latek”®® — mowi prze$miewczym tonem, sugerujac, ze z wymienionych
nastepnie débr bedg mogli cieszy¢ sie jako ludzie przeszto osiemdziesiecioletni. W tej idyllicznej,
ale i gteboko ironicznej wizji przysztosci majg oni nowe czyste ubrania, sg pogodni i beztroscy,
nawet nieco ,nadeci”, a wiec dumni z trudnego losu, jaki stat sie ich udziatem za mtodu. Beda
mogli tez korzystac z takich przyjemnosci, jak kino, wystawy, galerie — co z kolei sprawi, ze bedg
kulturalni i w ten sposéb przestang przeklinaé. Wykwintne obiady niedzielne sktadaé sie beda

doktadnie z tego, za czym obecnie najbardziej tesknia.

% Ibidem.
% |bidem, s. 387.
%2 1bidem.
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Taka perspektywa, nie pozbawiona ironii i autoironii typowej dla Baczynskiego, ma
wzbudzi¢ usmiech na twarzy adresata, ale tez nie$¢ ze sobg pocieszenie, ze przeciez kiedys to
wszystko musi sie skoriczyé i wréci¢ do normy. Zycie musi zndw zaczaé toczyé sie normalnym
trybem, umozliwiajgcym cztowiekowi zaspokoi¢ gtéd, zachowaé godnos$¢ i korzysta¢ z
dobrodziejstw kultury. Na satyryczny wymiar wizji przysztosci wskazuje éw przedziat czasowy,

dzielagcy dwadch przyjaciét od tej idylli, na ktérg czeka¢ bedg musieli, bagatela, ,krotko (...), jakies

szecdziesiat latek, i cichutko, nim sie cztowiek obejrzy, bedziemy w ojczyznie (...)”>.

Powrdt do normy oznacza jednak takze przywrdcenie negatywnych aspektow polskiej

codziennosci:

»Lak to bedzie. I Sikorski bedzie, pepesowcy, endecy, poeci i wszedzie
znow si¢ zydzi rozplenig i znow stwierdzg ludzie,
ze wszystko byto przez nich i ze zydzi w brudzie
rozsiewajg miazmaty i ze trzeba szyby

i sklepy im rozwali¢ i zgby im wybic.

I bedzie sejm i senat, i nowe obozy
koncentracyjne, i ci na obrozy,

ici, co jg trzymaja, 1 beda kolonie,

bedg madrzy i ghupi, zdolni i gamonie,

bedg ksigzki, cenzura, bedg grafomani

i po ulicach beda brodzili pijani.”*

Ponownie satyryczny i ironiczny jezyk wypowiedzi wyraza tresci powazne oraz

”% _ jest to okre$lenie nawiagzujace do antysemickiej

smutne. ,Zndéw sie zydzi rozplenia
propagandy wtadz, poréwnujacych Zydéw do rozprzestrzeniajacej sie plagi. Podmiot liryczny nie
mowi tu swoim wiasnym jezykiem, ale nasladuje antyzydowskag retoryke okupanta. ,| zndéw
stwierdza ludzie, ze wszystko byto przez nich i ze zydzi w brudzie rozsiewaja miazmaty (...)"*® —
bezosobowy ttum sktadajgcy sie z blizej nieokreslonych ,ludzi” (a wiec pewnej grupy spotecznej
aspirujacej do bycia ,wszystkimi”) ma opiniotwdrczag moc i odpowiednio stymulowany przez
wiadze gotowy jest do samosadu oraz linczu: ,,i ze trzeba szyby i sklepy im rozwali¢ i zeby im
wybic¢”?’.

W przedwojennej Warszawie panowaty dos¢ napiete nastroje polityczne. O poparcie
wsrdd ludzi walczyty wéwecezas liczne ugrupowania oraz jednostkowi politycy, miedzy innymi
Wiadystaw Sikorski, Jozef Pitsudski, Polska Partia Socjalistyczna, Narodowa Demokracja. Zmiany w

konstytucji w 1926 r. (tzw. Nowela sierpniowa) ostabity pozycje Sejmu i Senatu, a wzmocnity

% Ibidem.
% Ibidem.
% Ihidem.
% bidem.
" Ibidem.
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uprawnienia wtadzy wykonawczej — prezydenta i rzgdu. W kwietniu 1935 r. z inicjatywy obozu
rzgdzacego uchwalono nowg konstytucje, w ktorej trojpodziat wtadz zostat zniesiony. Wieksza
wiladza zostata powierzona prezydentowi, ktéry zyskat tez zwierzchnictwo nad pozostatymi
organami panstwowymi. W parlamencie na czoto wysunieto Senat w jednej trzeciej mianowany
przez prezydenta RP. WSsréd obywateli poczucie zagrozenia wojng zaczeto wyraznie narasta¢ w
Warszawie od marca 1939 roku, kiedy Hitler wkroczyt do Czechostowacji. Po jakims$ czasie
pojawito sie nieuzasadnione podwyzszanie cen zywnosci. W korcu sierpnia rozpoczeto sie takze
kopanie rowdw przeciwlotniczych. Mimo to wybuch wojny przyjeto z niedowierzaniem.

W wizji Baczynskiego wrdcg struktury rzgdu — Sejm i Senat, ale jednym tchem
wymienione sg po nich obozy koncentracyjne, ludzie uciskani i ci dzierzacy wtadze. Wojna wiec w
owej wizji nic nie zmieni, nie zmodyfikuje sposobu myslenia ludzi rzadzacych krajem.
Uzasadnieniem takiej interpretacji jest kilkakrotnie pojawiajace sie stowo ,,znéw”, poprzez ktére
Baczyniski oddaje bieg historii ciggle zataczajacej kota. Po wojnie znéw bedzie wszystko, co byto
przed wojna. Nic sie nie zmieni.

Trudno odgadnac, jakie wyobrazenia o koncu wojny mogli mie¢ dwczesni mieszkancy
Warszawy, lecz zapewne dalecy byli od skrajnego optymizmu. Potega Niemiec i ich zasoby
militarne nie utatwiaty prawidtowego odgadniecia przysztego rozktadu sit i ostatecznego wyniku
wojny. Dlatego tez by¢é moze w satyrycznej wizji Baczynskiego zawarta jest tez mysl, bedaca
rownoczesnie obawg, iz po wojnie Polska wcigz zalezna bedzie od polityki Niemiec i ich
nacjonalistycznego profilu. Nie na prézno sejm, senat i obozy znajdujg sie w jednym i tym samym
wersie. Lekki ton, ktérym Baczynski opisywat w poprzednich strofach ,idylliczne” obrazy
niedzielnego obiadu, zostaje zachowany i tutaj, lecz sama wizja ulega degradacji, zaczyna zmieniac
oblicze na bardziej upiorne. To zderzenie sposobu wypowiedzi z jej trescig jest typowym dla satyry
Baczyniskiego zabiegiem majgcym pomdc w zdystansowaniu sie wobec przedstawianych faktéw,
wizji czy opinii. Pod tym wzgledem satyra w wykonaniu Baczynskiego jest wiernym
odzwierciedleniem stownikowej definicji satyry, w ktdrej ,wypowiedz satyryczna wyraza krytyczny
stosunek autora do okreslonych zjawisk zycia, wyrasta z poczucia niestosownosci, szkodliwosci czy
absurdalnosci pewnych sytuacji; nie proponuje jednak zadnych rozwigzan pozytywnych, wzorcow

lub ideatéw, jej naturalnym zywiotem jest oémieszajaca negacja”®

. Satyryczny obraz przysztosci, w
ktorej witasciwie nic sie nie zmieni w stosunku do tego, co dziato sie w Warszawie za zycia
Baczynskiego, a nawet moze ulec pogorszeniu, poeta kreuje takze przy pomocy ironii. Ironia petni

tu te samg funkcje dystansujgcg wzgledem panujgcych realiéw, poniewaz — wedtug Sfownika

% ). Stawinski, Satyra [w:] Stownik terminéw literackich, red. T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-Stawinska, M.
Glowinski, Wroctaw 1988, s. 428.
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terminéw literackich - ,,wypowied? ironiczng charakteryzuje dystans mdwigcego wobec znaczen
wtasnej mowy, a wiec takze wobec jej przedmiotu”®.

Ow humorystyczny dystans, zawarty w wierszu zadedykowanym przyjacielowi na
imieniny, dotyczy jednak spraw wzbudzajgcych w poecie — a takie zapewne we wszystkich
Polakach tamtego czasu — gteboki niepokdj, a nawet groze. Przez pozornie btahy i lekki ton wiersza
przebija ponura mysl, Zze wojna niczemu nie stuzy, a wszystkie podejmowane przez nich wysitki
obrony cennych wartosci, obrony praw cztowieka i obywatela — sg z gory skazane na
niepowodzenie, a co za tym idzie, sg niepotrzebne. Przeciez po wojnie i tak wszystko bedzie takie
samo, jak byto.

W wierszu Do pana Jézefa w dniu imienin Baczynski przeksztatca ten gteboki niepokdj
w co$ wprost przeciwnego — w przeswiadczenie, ze poniewaz nic nie ulegnie zmianie i wszystko

bedzie takie, jak byto, nalezy po prostu przestac sie martwic:

»0, Wy wszyscy swieci. Wszystko bedzie i martwic si¢ wlasnie dlatego
nie nalezy, nie usta¢ w wysitku i biegu,
i w ogdle.”'®

Ptynie stad mys$l, ze codzienne czynno$ci powinny w miar¢ mozliwosci pozostaé
niczalezne wzgledem spraw, na ktore i tak nie mozna mie¢ wptywu. Do tych spraw natomiast
naleza dziatania militarne okupujacych Warszawe Niemcow. Po dojsciu do takiego wniosku
podmiot liryczny moze juz przej$¢ do meritum, a mianowicie do zyczen imieninowych dla

pana Jozefa:

»Wiec pozwolisz, moj panie sgsiedzie, ze Ci dlon dzi$ uscisne 1 pocieszg w biedzie,
i zyczymy Ci dzisiaj wszystkiego dobrego —

na teraz: duzo kaszy i chleba biatego

(w ktérym nie ma opitek z miedzi oraz pluskiew),

zeby Ci dziecko duze wyrosto 1 thuste,

zeby Ci zamiast kwiatow, w doniczkach wykwitty

ogromna kietbasa i chleb z mastem zytni.”***

W pierwszym rzedzie zyczenia majg pokry¢ najbardziej podstawowe i dorazne

zapotrzebowanie przeci¢tnego mieszkanca okupowanej Warszawy — jedzenie. Sasiadowi

% A. Okopien-Stawinska, Ironia [w:] Stownik terminéw literackich, op. cit, s. 203.
10 K. K. Baczynski, Utwory zebrane, red. K. Wyka, A. Kmita-Piorunowska, Krakéw 1994, s. 388.
101 H

Ibidem.
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zyczy sie produktow spozywczych, ktore zaspokajajg gtod — kaszy i chleba (w ktorym ,,nie
ma opitek z miedzi oraz pluskiew”'%” — zaznacza Baczynski).

Zyczenia te charakteryzuja sie praktycznoscia i brakiem wszelkiego wygdérowania
— sg zasadnicze 1 skromne. Dotyczg spraw prostych, przyziemnych i $ciSle zwigzanych z
szarg, codzienng rzeczywisto$cig. To cecha powracajgca w wierszach satyrycznych
Baczynskiego, ktore pod tym wzgledem ustawiajg si¢ w opozycji wzgledem wierszy
metafizycznych, religijnych czy erotycznych. W pozostatej tworczosci poety czytelnik nie
odnajdzie watkow dotyczacych prostej egzystencji czy nawet spraw fizjologicznych, takich
jak jedzenie (chyba, ze jest to uczta na miar¢ tych wyprawianych na Olimpie lub w Panu
Tadeuszu Mickiewicza, jak ma to miejsce w Weselu poety, ale oczywiscie taka uczta nie ma
nic wspdlnego z warszawska rzeczywisto$cig okupacyjng).

Wiersze satyryczne Baczynskiego jako jedyne w jego tworczosci petnig funkcje
realistycznych zapiskow z codziennego zycia. Nie na prézno w wypowiedzi Jana Blonskiego

, 1. . . . 103
,W Baczynskim nie ma prawie nic z barda”

— pojawia si¢ stowo ,,prawie”. Btonski pisze:
,Nie szto mu o to, aby towarzyszy¢ wydarzeniom. Raczej o to si¢ staral, aby si¢ od
okoliczno$ci uwolnié...”'%. Wiasnie taka byla jego tworczos¢ po 1942 roku, w ktoérej nie
siegal juz po satyre. Tymczasem utwory satyryczne sprzed tego okresu tworczego noszg
cechy kroniki, w ktorej przy pomocy ironii i sarkazmu poeta opisuje trudy codziennego zycia,
nie pomijajac takich aspektéw egzystencji, jak jedzenie, odchowywanie dzieci (,,zeby Ci
dziecko duze wyrosto i thuste”) czy dach nad glowa. Zyczenie o ogromne;j kielbasie i chlebie
zytnim z maslem wyrastajagcych z doniczki zamiast kwiatow jest humorystycznym
odwotaniem si¢ do przestrzeni basni, w ktorej tego rodzaju magiczne wydarzenia nikogo nie
dziwia. Potaczenie rzeczywistosci okupacyjnej z tego typu fantastyka jest kolejna cecha
charakterystyczng dla utworow satyrycznych Baczynskiego, ,,unieszkodliwiajaca” w
wyobrazni poety toksyczne realia, w ktérych przyszto zy¢ jemu i jego bliskim.

Blonski, w podsumowaniu tworczosci Baczynskiego nie biorgc pod uwage
wierszy satyrycznych poety (co jest w petni uzasadnione przez ich niewielka liczbg), zaznacza
jeszcze: ,,Poezja Baczynskiego nie jest w najmniejszym stopniu kronikg walki z okupantem.
Nie nawoluje do czynu (...)"*®. W kontek$cie omawiania wierszy satyrycznych oraz toutes

proportions gardées nalezy dodaé zastrzezenie, ze utwory te stanowig kronike¢ Warszawy

192 1bidem. .
193 3 Blonski, Pamieci Aniola [W:] Zolnierz, poeta, czasu kurz..., op. cit., s. 84.
104 11
Ibidem.
' Ibidem.
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wspolczesnej Baczynskiemu. Co wigcej, w ujeciu  przeSmiewczym, w zyczeniach

skierowanych do swojego przyjaciela i sgsiada, poeta i owszem, nawotuje do czynu:

,»1 zeby Niemcow diabli w przyspieszonym tempie
wzigli, i wtedy mity czym mozesz, to tem pierz
wroga wstretnego.” %

Baczynski zartobliwie uzywa potocznego powiedzenia ,,niech diabli wezmg” do
wyrazenia zyczenia o wycofaniu si¢ wojsk niemieckich z Polski. Wyrazenie tego zyczenia w
wierszu zadedykowanemu przyjacielowi na imieniny pokazuje, iz bylo to zyczenie
uniwersalne — zyczenie, pod ktorym wowczas kazdy mogliby sie podpisaé. Poeta konczy
optymistycznym i, zdawatoby si¢, nieco mniej ironicznym obrazem przyszlosci, ktorej zyczy

panu Jozefowi:

»A kiedy juz moce

piekielne ich wyniosg i przetrzemy oczy,

to zyczymy posady za tysigc miesigcznie

i dziesieciu pokojow meblowanych wdzigcznie,
matej fabryczki drobiu i rent kilkanascie,
ogromnego omletu na najczystszym masle.
Zdrowia i stu lat zycia Tobie i Rodzinie

i niech Ci ten byt ziemski jak sielanka minie.

I catujemy Ciebie wreszcie na ostatku
- 107

podpisani ponizej.
,Przetarcie oczu” po opuszczeniu przez Niemcow granic Polski przybliza
wspotczesny Baczynskiemu stan Warszawy do snu, z ktéorego wszyscy w pewnym momencie
si¢ przebudza. Po tej frazie nastepuja zyczenia najbardziej przypominajace formute zyczen
sktadanych bliskim osobom. Pojawia si¢ tam obowigzkowe sformutowanie ,,zdrowia i sto
lat”, a takze serdeczne ucalowania. Nawet wers ,,i niech Ci ten byt ziemski jak sielanka
minie”® nie wywoluje wrazenia satyry na rzeczywisto$¢, w jakiej przyszio zy¢ panu
Jozefowi, ale raczej poboznego zyczenia, wypowiedzianego w atmosferze zyczliwosci i
serdecznosci.
Wiersz 0w nalezy do grupy nielicznych wierszy okoliczno$ciowych autorstwa
Baczynskiego. Jak zauwazyl Jan Blonski, ,,w tysigcu stron Utwordw znajduje si¢ bardzo

niewiele wierszy okolicznosciowych. A jesli, to te okolicznosci bywaja osobiste albo

106 ¥ K. Baczynski, Utwory zebrane, op. cit., s. 389.
7 Ibidem.
1% |bidem.
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109 Utwér Do Pana Jozefa jest wierszem okoliczno$ciowym o charakterze

wewnetrzne
osobistym, skierowanym do osoby z kregu najblizszych przyjaciodt oraz oséb, z ktdérymi poeta
byt najbardziej zzyty.

Wiersz ten jest sylabiczny (trzynastozgioskowy110 — cho¢ zdarzajg si¢ odstgpstwa
od tej liczby glosek, np. w wersie: ,,propaganda, zte drogi”, nie jest zatem izosylabiczny), o
wersach czesto przerzutniowych. Rymy wystepujg parzyste, zarowno doktadne (np. ojczyznie
— bieliznie, ludzie — brudzie), jak i niedoktadne (np. pi¢édziesigt — obwiesie, naczelnicy —
ksiezycem, pluskiew — thuste, wykwitlty — zytni). Wiersz nie jest bogaty w srodki stylistyczne;
najliczniejszg grupe stanowig epitety oraz enumeracje.

Epitety, podobnie jak cata kompozycja wiersza, dzielg si¢ wyraznie na dwie grupy
— grupe okreslajaca negatywne aspekty zycia (np. ,,pusta kaletta”, ,,meble polamane”, ,,szyby
wybite”, ,,wrog wstretny”) oraz te precyzujace zyczenia skladane solenizantowi, bedace z
kolei cechami pozytywnymi i pozadanymi (np. ,,dziecko duze i ttuste”, ,,kompot prawdziwy”,
,»ogromna kietbasa”, ,najczystsze maslo”). Jak tatwo dostrzec, wigkszo$¢ pozytywnych
epitetow dotyczy gastronomicznej sfery zycia.

W czesci zaczynajacej sie od ,,To nic...” podmiot liryczny wylicza te elementy
rzeczywistosci, na ktore si¢ narzekato (kazdy kolejny element wymienia zaczynajac od ,, i ze”
lub ,,ze”, np. ,,i ze butka kosztuje dwa ztote piecdziesiat”, ,,ze kradng i zabiora”, ,,ze zycie jest
jak rebus”). Druga cze$¢, zyczeniowa, zawiera enumeracje zyczen dla pana Jozefa. W tej
czesci kazde kolejne wyliczane zyczenie zaczyna si¢ od ,,i niech” lub ,,i zeby”, np.: ,,1 niech
Ci ten byt ziemski jak sielanka minie”. Przez te dwa rodzaje enumeracji wystepujace w
wierszu czytelnik odnosi wrazenie silnego zrytmizowania calego utworu, skomponowanego
na zasadzie wyliczanki. Najpierw podmiot liryczny bagatelizuje to, co jest zte (wyliczajac to
po kolei oraz poprzedzajac oraz konczac owg liste zapewnieniem ,,to nic”), aby nastepnie
zlozy¢ zyczenia, rOwniez wypowiedziane poprzez enumeracje.

Utwory satyryczne Baczynskiego odznaczaja si¢ w wigkszosci wlasnie taka
rytmizacja, wynikajaca z uzycia enumeracji oraz anafor''’,

Podobnym do przywotanego powyzej wierszem jest utwor Jerzy, moj przyjacielu,

rowniez nalezacy do utworéw okolicznosciowych (prywatnych). Okoliczno$cig jego

199 3. Btonski, op. cit., s. 84.
10 Siegajac po trzynastozgloskowiec Baczynski wpisuje sic w bogata tradycje, do ktérej naleza takie utwory, jak
Pan Tadeusz Adama Mickiewicza, Sluby panieriskie Aleksandra Fredry, niektore treny i fraszki Jana
Kochanowskiego oraz wickszo$¢ bajek Ignacego Krasickiego.
" Anafora jest to powtorzenie tego samego stowa lub zwrotu na poczatku wersu lub strofy; stosowana jest w
poezji i oratorstwie. Zob. Anafora [w:] Stownik terminéw literackich, op. cit.
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powstania byta przeprowadzka przyjaciela poety do nowego mieszkania. Wiersz zaczyna si¢

stfowami:

»Jerzy, moj przyjacielu, zanim si¢ sprowadzisz
do nowego mieszkania, chyba nie zawadzi
opisac, jak by takie mieszkanko urzadzic,

i 0 zbytek ztej woli chyba nie posadzisz

mnie, ktory przed okiem mej duszy widziatem
ten obraz, ach, przysztosci obraz, i poznatem,
ze W nim twe szczescie, a wige niosg ci i daje,
co mi si¢ az tak pigknym na ogét wydaje,

7e si¢ po nocach $ni.”**?

Podmiot wiersza pragnie przed oczami wyobrazni przyjaciela Jerzego odmalowac
wyglad mieszkania, do ktérego 6w ma zamiar si¢ wprowadzi¢. Wiersz otwiera bezposredni
zwrot do adresata, ktory wyjasnia okolicznos$ci powstania utworu i kierujacg autorem gléwna
motywacj¢ do jego napisania (,,chyba nie zawadzi opisac, (...) 1 o zbytej ztej woli chyba nie
posadzisz (...), przed okiem mej duszy widziatem ten obraz i poznatem, ze w nim twe

szezeseie”

). Jest to wigc swoista apostrofa, charakteryzujaca si¢ ,,bezposrednim zwrotem
do osoby, béstwa, idei, wydarzenia, pojecia lub przedmiotu™***, ktéra w sposéb satyryczny
nawigzuje poprzez patetyczny i podniosty styl do wielkich inwokacji (rozbudowane;j
apostrofy otwierajacej utwor literacki, zazwyczaj poemat epicki, w ktdrej autor zwraca si¢ do
muzy, béstwa badz duchowego patrona z prosba o natchnienie, pomoc w tworzeniu dzieta'').
W przypadku pelnego humoru wiersza Baczynskiego podmiot wypowiedzi kieruje swoje
stowa do osoby, ktora niejako posrednio przyczynita si¢ do jego powstania. Wstep ten
zawiera wykrzyknienie majace wyrazi¢ wielkie wzruszenie (,ten obraz, ach, przyszitosci

»116

obraz”~™), a takze pelne patosu stowa:

,» 1y nie tkaj, prosze,

ze wzruszenia, gdy oto kurtyne podnosze.”™’

Satyryczny wymiar tego utworu, podobnie jak dziato si¢ to w poprzednim

wierszu, zostaje ukazany poprzez uzycie form wypowiedzi nieadekwatnych do tematyki.

12 K. K. Baczynski, op. cit., s. 275.

'3 |bidem.

14y Stawinski, Apostrofa [w:] Stownik terminéw literackich, op. cit., s. 40

15 Ibidem, s. 221. Najstynniejsza polska inwokacja to poczatek Pana Tadeusza Adama Mickiewicza.
16 K. K. Baczynski, op. cit., s. 275.

" Ibidem.
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Wykrzyknienia i ,fkanie ze wzruszenia” ", podnioste srodki stylistyczne w rodzaju inwokacji

sa wstepem do utworu opisujacego fikcjonalne mieszkanie. Dalsza czes¢ wiersza jest juz

wiasciwie wyltacznie opisem tego miejsca:

»Drzwi debowe w figlaski pickne wykrawane
tworzg nie do przebycia muskularng §ciang,
gdzie aniofki, ptaszeta i kwiaty si¢ wija,

ktore nim prog przestapisz — juz dusze zabija (...).”***

Wystepuja tu liczne zdrobnienia (aniotki, ptaszeta, a takze w dalszej czesci
utworu: saneczki, fabryczka itd.), ktore peinig funkcje pieszczotliwg 1 stwarzaja wrazenie
wielo$ci drobiazgdw, porozstawianych w mieszkaniu. Cate wnetrze jest iscie barokowe, peine
przesytu i ,,gryzacych si¢” nawzajem elementéw, wsrod ktorych stare walizki 1 szafy pokryte

pajeczyna sasiadujg z kuriozalng galerig obrazow:

»Na §cianach

rozwiesza si¢ galeria cudnie malowana:

tu obrazek: dziad stary unoszacy lire,

z brodg pokottuniong, jakby byt Szapirem,
tam pastereczka w stoncu, co zachodzi krwawo,
na piersi z r¢gka lewa 1 w powietrzu z prawa.
Amor i Psyche w swoim zmystowym uscisku,
obrazek z Luwru, gdzie brak wodotrysku

i widoczek z Poznania, i jeden z Lublina,

i rysunek fabryczki prymitywnej wina,

ktora jeden znajomy zaktadat w Sosnowcu,

i rysunek jedzacych winogrona chtopcow.”'?°

Galeria rozposciera si¢ przed czytelnikiem w calej swojej rdéznorodnosci,
przedstawiajac szerokie spektrum artefaktow kultury. Obecne s3 w niej dzieta zarowno
europejskie, jak Amor i Psyche czy obrazek z Luwru, jak i rodzime, przedstawiajace typowo
polska sceneri¢ — widoczek z Poznania i Lublina, fabryczki z Sosnowca czy chlopcow

jedzacych owoce. Zestawienie tak réznych dziet — o znacznie rdznigcej si¢ doniostosci

1121

artystycznej — tworzy wyrazisty kontrast. ,,Dziad stary unoszacy lir¢” " jest nikim innym, jak

Wernyhora z Wesela Stanistawa Wyspianskiego, o ktorym wiejskie dzieci (,,tacy chtopcy

5122

rzescy, mali” ") powiedziaty Gospodarzowi, ze ,,pan stary, ze Dziad stary, ze Dziad z lira,

18 Ibidem.
19 Ipidem.
120 Ipidem, s. 276.
2L |bidem.
12, Wyspianski, Wesele, Wroctaw 1979, s. 132.
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broda siwa... zbliza si¢ do domostwa. Wernyhora wielokrotnie utrwalany byt w polskiej

literaturze 1 malarstwie jako wedrowny starzec i1 lirnik kozacki przepowiadajacy losy
Rzeczypospolitej'®*. Szapira, ktérego podobienstwo do Wernyhory poeta motywuje
posiadaniem ,,pokottunionej brody”, jest to Majer Jehuda Szapira, w latach 1922-1927
pierwszy ortodoksyjny poset zydowski na Sejm, a takze zatozyciel najwickszej na $§wiecie
zydowskiej szkoty religijnej, Lubelskiej Szkoty Medrcow ™.

Obrazy w ogladanej przez osobe méwigca w wierszu sg wigc réznorodne, jednak

ich cechg wspdlng jest reprezentowanie spuscizny kulturowej zaréwno Europy, jak i1 Polski.

Ich barwny 1 poddany hiperbolizacji obraz poetycki poprzedzony jest stowami:

»Wchodzimy w pokoj. O! wy wszyscy swigci,
i ty, $wiety Eryku, jakiz blask tu bije
i kolorow bogactwo. Skapany po szyje,

nie wiesz gdzie oczy zwroci¢, na czym wzrok ma spoczaé.”'?°

Wielo$¢ motywow i barw w pokoju sklania narratora do eksklamacji ,,O! wy
wszyscy $wigci” — ze szczegdlnym uwzglednieniem wsréd nich $wietego Eryka, krola
potocnej Szwecji, przywodce krucjaty finskiej, ktory nawrodcit Findw przy pomocy miecza —
do dzi§ patrona Szwecji'®’. Imie tego §wietego zostalo przypomniane przez epoke
romantyzmu.

Wszystkie przedmioty w opisywanym mieszkaniu sg emblematami Kkultury
europejskiej, od polskiego sarmatyzmu po europejski romantyzm. Niekiedy nagromadzenie
owych rekwizytow epok minionych 1 wielo§¢ kulturowych kontekstow, odniesien, aluzji
zawartych w milczacych na pozor przedmiotach wydaje si¢ przez enumeracje trudne do
zniesienia.  Podmiot utworu przez caly utwor nie przejawia jednak zadnych oznak
zniechecenia czy zniesmaczenia owym nagromadzeniem przedmiotow. Wprost przeciwnie,

potegujac satyryczny wydzwigk wypowiedzi, zachwyca si¢:

»Wszystko w kwiatow wiencu

podobnych do narcyzow, trochg do kaczencow,
tez ztotych. O! bogactwo form!, ktére tak dionig
artysty rozrzucone, swoje pickno trwonig

i rozdaja wokoto.”'?

123 |bidem.
124 7ob. Wernyhora [w:] Stownik mitéw i tradycji kultury, red. W. Kopalinski, Warszawa 2003, s. 1405.
125 70b. S. Rudnicki, Zydzi w parlamencie II Rzeczypospolitej, Warszawa 2004, s. 411-419.
126 ¥ K. Baczynski, op. cit.
27 Eryk [w:] W. Kopalinski, Sfownik mitéw i tradycji kultury, op. cit., s. 289.
128 K. K. Baczynski, op. cit.
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Pozorna afirmacja i wrecz sztuczny spokdj pozwalaja odbiorcy przypuszczad, iz

wypowiedz jest ironiczna. Niekiedy autor si¢ga po jawng ironig:

,O! Bo wida¢ zna przesztos¢ gospodarz i ceni
histori¢ i tych mgzéw w wawrzyndw zieleni,
i pomni, ze pomniki historii co krok to

stoja 1 od tez czystych co krok to i mokro,

od tez wzruszenia i od tez pamigci.

(...)

Szaty z6lte, szaty purpurowe

na wietrze powiewaja, wszyscy rzng si¢ wokoto.
Dawne czasy! Ach, jakze to byto wesoto
Dawniej.

(...)

Jeszcze obrazkow §wietych rzad tu powieszony

1 ré6zancow, szkaplerzow, krzyzykow, koronek;
jakby w suszarni grzyby, co si¢ w ogniu susza,
tak one schng powoli nad mieszkancow dusza.”*?

Ukryta w przedmiotach charakterystyka dawnych czasow odnosi si¢ do polskiej
zasciankowej szlachty, znakomicie sportretowanej cho¢by w takim dziele, jak Pan Tadeusz
Adama Mickiewicza. Szlachta ta wiodla zycie bogate w pojedynki, najazdy i pomniejsze
bitwy, jednak konflikty te w sposdéb zdumiewajaco harmonijny wpisywaty si¢ w rytm dnia
codziennego; Mickiewicz, by odda¢ atmosfere star¢ miedzy szlacheckimi rodami ,,dawnych
czasow”, daleki jest od patosu i wysokiego tonu, raczej blizej mu do karykatury oraz satyry.
Baczynski ponownie tworzy kontrast pomigdzy owymi sielankowymi ,,dawnymi czasami”, w
ktorych wszyscy ,rzneli si¢ wokoto”, a groza wspotczesnej mu wojny. Obrazki $§wigtych,
rozance, szkaplerze, krzyzyki przyréwnane do suszacych si¢ grzybow symbolizujg zaschie,
wyptowiate wartosci dawnej Rzeczpospolitej szlacheckiej, wséréd ktéorych na pierwszym
miejscu byt Bog. Owe symbole na ksztalt zasuszonych grzybow ukazuja prawdziwy stosunek
mieszkancoOw opisywanego domu do warto$ci reprezentowanych przez nagromadzone tam
przedmioty.

Prezentowane przedmioty zaczynaja ujawnia¢ obraz samego mieszkanca (lub
mieszkancow) tego przedziwnego domu. Nagromadzone dzieta nawigzujace do wartoSci
narodowych i religijnych, filisterskie wnetrze o barokowym przepychu, makatki z

wyszywanymi mottami ,,Go$§¢ w dom, Bé6g w dom” 1 innymi, fotografia z wyjazdu na ryby i

129 1hidem, ss. 277-278.
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caty przepych innych rekwizytow przestajag by¢ opisem miejsca, a zaczynajg funkcjonowac
jako opis zamieszkujacej je osoby.

Przyjacielem Jerzym, ktoremu dedykowany jest ten utwor, byt Jerzy
Andrzejewski, ktory w 1942 roku przeprowadzit si¢ wraz z zong i synkiem do nowego

mieszkania®*°

. Wiersz jest zatem rodzajem uszczypliwego zartu, swoista odwrotnoscia tego,
co zyczyltoby si¢ przyjacielowi w takim momencie jego zycia; ironia w nim zawarta polega na
wykreowaniu miejsca stwarzajacego pozory $wiatowosci oraz zakorzenienia w prawdziwej
polskosci, lecz tak naprawde nieautentycznego. Utwor konczy si¢ prosbg do Boga o taki dom

dla przyjaciela, poniewaz:

,»O takim [domu] wszyscy marza ludzie,

ktorzy smak majg, maja wymagania

za sw0j pieniadz i majg ,,koszty utrzymania”,

i placa za komorne, za gaz i wodociag,

i nigdy nie spoznili si¢ jeszcze na pociag,

()

i tacy, ktorzy nigdy nie pisali wierszy.

I Tobie niech da Pan Bog, badz Ty wsrdd nich pierwszy.

1131

Wspomniany na koncu ,pienigdz”, bedacy dla wielu zwyczajnych ludzi
marzeniem 1 kluczem do szczegs$cia, jest w tym utworze przyczyng stworzenia karykatury
domu rodzinnego, w ktorym symbole najwigkszych narodowych wartos$ci sg martwe niczym
zasuszone grzyby; przepych oznacza pustke i stwarzanie pozoréw, a wielo$¢ przedmiotow

jest powodem ich catkowitej niefunkcjonalnosci:

»Jest jeszcze kuchnia, gdzie stoiki, szklanki

i powiewne z muszlinu na oknach firanki,

i naczynia, na ktérych napisy: ,,Pieprz”, ,,Kasza”
1 inne. Napisami ty si¢ nie przestraszaj,

bo w kazdej co innego, niz napis ogtasza.”**

Po lekturze takiego utworu proste, skromne zycie pozbawione bogactwa, w
ktorym czesto brakowalo pienigdzy na podstawowe potrzeby, moze wydawac si¢ pickne i
czyste. W ubogim mieszkaniu bez mebli 1 bibelotow jest miejsce na mitos¢, szczeros¢ i

prostodusznos¢, pozbawiong pustych haset i filisterstwa. Ironiczny wydzwiek utworu pozwala

130 7ob. http://tygodnik.onet.pl/33,0,51520,6.artykul.html [stan z dnia: 15.12.2012]
BL K. K. Baczynski, op. cit., s. 278.
32 |bidem, s. 277.
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przypuszczaé, ze wlasnie tego zyczyt Baczynski Andrzejewskiemu, pokazujac, iz to, czego
si¢ nie posiada, nie musi wcale by¢ takie wspaniate, jak mogloby si¢ wydawac.

Oba te utwory sa listami poetyckimi, skierowanymi do oséb bliskich
Baczynskiemu, dlatego tez wystepuje w nich apostrofa, czyli bezposredni zwrot do adresata w
drugiej osobie. Zastosowal on apostrofe¢ réwniez w utworze stylizowanym na piosenke
zohierska, O Barbaro, o Barbaro, ktory napisat juz w czasie, w ktorym aktywnie brat udziat

w dzialaniach wojskowych:

0O, Barbaro, o Barbaro,

wsrod swych panien wodzisz rej,
chodzze z nami, ze swa wiara,

w boje do dalekich knigj.”**

Kobieta zachowana w sercu zolnierza w tej piosence towarzyszy mu podczas
wojskowe] wyprawy, dodajac mu otuchy i sil. Jej obraz zachowany w pamieci ma ksztatt
obrazka $wietej, shuzacego ochronie i blogostawienistwu. Swieta Barbara jest patronkg dobre;
$mierci: ,,Jako patronke dobrej $mierci czcili $w. Barbare przede wszystkim ci, ktorzy na
$mier¢ naglg i niespodziewang sg najwiecej narazeni: gornicy, hutnicy, marynarze, rybacy,
zolnierze, kamieniarze, wiezniowie itp. Polecali si¢ jej wszyscy, ktérzy chcieli sobie uprosic¢ u
Pana Boga $mier¢ szczesliwa. W Polsce istnialo nawet bractwo $§w. Barbary, patronki dobrej
$mierci”™*. Do jej pomocy uciekal si¢ wigc poeta-zotierz w czasie dzialan wojennych. Jej

wyobrazniowa obecno$¢ przy braci zotierskiej sprawia, ze stajg si¢ rzeczy magiczne:

,»Na $niadanie bedziem jesc,

0 Barbaro,

wody dzban i kulek szes¢,

0 Barbaro,

a na obiad wiatru lyk,

0 Barbaro,

Lecz kupa kamieni

w szynke si¢ zamieni,

kiedy z nami bedziesz ty.” 135

Pelni ona rolg nie tylko patronki, ale kogos, pod kogo wplywem zn6j wojennej
wyprawy przeistacza si¢ w co$ lepszego. Uosabia ona takze pokrzepiajaca energi¢, ktora

sprawia, ze niedogodnos$ci zohnierskiego zycia sg juz nieistotne:

133 |bidem., s. 280.
134 http://www.brewiarz.pl/czytelnia/swieci/12-04b.php3 [stan z dnia: 05.12.2013]
135 R

Ibidem.
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»Lecz coz dla nas znaczy
prysznic z kul, z kartaczy,

kiedy z nami bedziesz znow.”**

Nieprzypadkowo nosi ona imi¢ zony Baczynskiego, ktorg w tej piosence poeta
wykreowal na panig nie tylko swego serca, ale serc wszystkich czlonkéw ,,wiary”
zohierskiej. Piosenka byta podobno $piewana przez zokierzy, a na jej podstawie powstawaty
nowe utwory, w ktorych mezczyzni opiewali swoje kobiety™’. Jej prosta budowa opiera sic

»138) oraz strofach o

na powtarzalnym refrenie o$miozgtoskowym (,,O, Barbaro, o, Barbaro
wersach siedmio- i osmiozgloskowych w uktadzie krzyzowym. Pojawiajg si¢ tez strofy, w
ktérych siedmiozgtoskowe wersy (np. ,,Trzeba bedzie mundur wdzia¢”) przeplatane sa
czterozgtoskowym wykrzyknieniem stanowigcym potowe refrenu (,,0 Barbaro”). Rymy sa
doktadne, czgsto oksytoniczne (rej — kniej, je$¢ — sze$¢) lub paroksytoniczne (znaczy —
kartaczy). Cata piosenka jest sylabotoniczna i skomponowana na podstawie powtarzalnych
uktadow wersyfikacyjnych oraz rymowych.

Innym utworem w formie piosenki jest wiersz Raz — dwa — trzy — cztery, podobnie

jak O, Barbaro, o Barbaro o zotnierskiej tematyce:

»Raz — dwa — trzy — cztery —

niech ambasador nosi ordery,

nam jedna szarza do nieba wzwyz,
i jeden order nad grobem krzyz.”**

Podmiot utworu zestawia sytuacj¢ walczacego zolnierza z pozycja ambasadora,
lekcewazaco wypowiadajac si¢ o przywileju noszenia orderdéw, jaki przystuguje dygnitarzom.
Dla prawdziwego zolnierza orderem jest znak krzyza obecny nad jego grobem, a
najwspanialszg defilade wykonuje on ,,do nieba wzwyz”, gingc w akcji. Kolejna strofa
powiela 6w schemat — opisuje zestawienie obuwia noszonego przez ministra z wystuzonymi

zolnierskimi butami:

»,Raz —dwa —trzy - cztery —
niech pan minister nosi lakiery,
nam dziury w butach, gtodno i chtod,

13 |bidem.
B37 Zob. W. Budzynski, Taniec z Baczyhskim. Historia milosci Barbary i Krzysztofa Baczyhskich, Warszawa
2001, s. 103.
138 K. K. Baczynski, op. cit., s. 278.
" |bidem, s. 281.
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lecz wolno$¢ lepsza niz ghupi but.”**

Ciezka zohierska dola kryje w sobie to pocieszenie, ze zotnierz nikomu nie musi
si¢ przypochlebia¢, u nikogo wypracowywaé sobie wzgledow, moze za$ kierowal si¢
prostymi warto$ciami, takimi jak prawda, odwaga, wolno$¢ i wiernos¢ ojczyznie. Bycie

zolierzem oznacza liczne niewygody, ale jest dowodem na szlachetnos$¢ charakteru:

»,Raz - dwa - trzy - cztery —
niechaj homara jedza frajery,
to chociaz kamien do geby wtoz,

lecz za to$, bracie, zoierz, nie tchorz.”**

Koncowa strofa zawiera mysl, ze to wiasnie w rekach zotnierzy lezy los przysziej
Polski, poniewaz licza si¢ realne czyny. W chwilach stabosci, kiedy podczas marszruty trudno
wykona¢ kolejny krok, podmiot utworu zdaje si¢ naktania¢ do przywotania tej §wiadomosci,
ze od owego kolejnego kroku zalezy los kraju, ktorego broni, wobec czego przebycie

trudnosci przestaje mie¢ znaczenie:

»Raz - dwa - trzy - cztery —

woda czy gora, lez do cholery,

z naszych to ramion czy tak, czy siak,
wytrysnie Polska wolna jak ptak.”**

Ironiczny dystans pozwala zestawi¢ wzniostg tres¢ z kolokwialnym jezykiem ,,lez
do cholery”**®, ktory niweluje nadmierny patos i czyni tre$é bardziej przystepna, przyblizajac
forme¢ do prostej zohierskiej piosenki. Otwierajaca kazda strofe formuta ,,Raz — dwa — trzy —
cztery” odpowiada zohierskiemu: ,lewa, prawa, lewa, prawa” 1 ulatwia wspdlne
maszerowanie.

Baczynski jest takze autorem piosenek pozbawionych satyrycznego wydzwieku,
ale wcigz mato skomplikowanych, rytmicznych i prostych do zaspiewania, jak chociazby

utwér Maszeruje pluton:

»Maszeruje pluton przez zielony las,
Pod hukiem granatow, pod ulewg gwiazd
Wezmg ja karabin, pdjde z nimi wraz,

140 | pidem.
1 pidem.
42 |bidem.
%3 |bidem.
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Péjdziemy do szturmu przez zielony las.”***

Piosenka sktada si¢ zasadniczo z dwoch segmentéw, powtarzajacych sie w
uktadzie krzyzowym z modyfikacjami w obrgbie dwoch $rodkowych werséw i na koncu

wersOw: pierwszego oraz ostatniego. W pierwszym segmencie anaforami sg fragmenty:

w145 W poczatkowym wersie strofy oraz ,,Pojdziem do natarcia”*® w

ostatnim, po ktorych nast¢puja wariacje dotyczace rzezby terenu (,,przez zielony las” 4"

»,Maszeruje pluton

d” 148

,»przez gleboki bro ). Drugi segment to powtarzajacy si¢ refren:

,»Hej, naprzdéd marsz, nie bedzie nam zle,
Czy slota, czy upat, my $miejemy sig.”**®

Piosenka jest typowym utworem ,,ku pokrzepieniu serc”. Jej sylabotonizm stuzy
tez utatwianiu marszruty, jak w innych Zotnierskich piosenkach poety.

Jak wykazujg dotychczas przeanalizowane utwory, satyryczne wiersze Krzysztofa
Kamila Baczynskiego odznaczajg si¢ charakterystyczng budowg. Poeta sigga w nich po
sylabizm lub sylabotonizm i regularne uktady ryméw. W piosenkach zotnierskich unika
patosu, zastepujac go kolokwializmami. Sg to wiersze stworzone do $piewania i skandowania.
Sg ubogie w $rodki stylistyczne, niemal catkowicie pozbawione metafor i porownan. Ich
satyryczny wydzwiek polega na silnych kontrastach (np. zestawieniach zolnierza z

dygnitarzem, jak w utworze Raz — dwa — trzy - cztery®®

). Sa to wiersze bezpretensjonalne,
pozbawione aspiracji do bycia wielka poezja. Nie niosg ze sobg glebokich tresci, ale prosta
zohierskg filozofig, wspierajacg na duchu w cigzkich chwilach. Taka tez petnig funkcje.
Baczynskiemu nieobca tez byla autoironia. Wyrazil jg dobitnie w wierszu
Prezentacja. Podmiot utworu sam siebie przedstawia w satyrycznym $wietle, zaczynajac od
stow: ,Jestem Symeon — pelikan”**!. Symeon jest to imie biblijne — nosit je starzec nalezacy
do grona rabindéw tlumaczacych Septuaginte. Zwatpil on w proroctwo Izajasza o

niepokalanym poczeciu Maryi Panny. Bog nie pozwolit mu umrze¢ az do chwili, w ktére

Symeon miat spotkaé si¢ z Jezusem narodzonym z Dziewicy. Z Ewangelii $w. Lukasza

4 Ibidem, s. 282.

%% |bidem.

148 |bidem.

7 |bidem.

148 |bidem.

% |bidem.

%0 |bidem, s. 281.

151 Cyt. za: Z. Wasilewski, Zotnierz, poeta, czasu kurz... 0p. Cit., . 268.
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mozna wywnioskowaé, iz Symeon spodziewal si¢ $mierci, lecz nie jest jednoznacznie
okreslone, czego wynikiem miala ona by¢. Niemniej byl on prawy, pobozny i mieszkat w
Jerozolimie, a takze wyczekiwal narodzin Jezusa Chrystusa. Pelikan natomiast jest
chrzescijanskim symbolem Chrystusa, poniewaz wedhlug legendy zabija swoje piskleta i
ozywia je na trzeci dzien swojg krwig. Druga interpretacja symbolu pelikana méwi, ze ptaki te
tak dlugo karmig swe piskleta wlasng krwia, az z wycienczenia same umieraja, co jest
paralelg ofiarnej $mierci Chrystusa. Pelikan na drzwiach tabernakulum i na monstrancjach
wskazuje na Eucharysti¢. Sw. Tomasz z Akwinu pisze w hymnie Adoro Te devote (Zblizam
sie W pokorze): ,,0O tkliwy pelikanie dusz, Jezu mdj, Chryste, Krwig swojg — serce moje z win
obmyj nieczyste: wszak jedna jej kropelka w tak wielkiej jest cenie, ze zdota przynie$¢ swiatu
catemu ocalenie!”*®%. Okreslenie: ,.Jestem Symeon — pelikan” symbolizuje wiec zaréwno
osobe oczekujgcg Zbawiciela, jak 1 samego Zbawiciela. Motywy te, bedace symbolami
sakralnymi, zestawione sg z lekkim tonem utworu na zasadzie kontrastu. Poeta w wierszu
opisuje lapidarnie samego siebie przy pomocy stow-haset przypominajacych ankiete lub

,»ztote mysli”:

w(een)

urodzitem si¢ pod znakiem Wodnika,

stad mam sklonnos$ci do metnej poezji,

do mistyki i paramnezji,

stad nawet nie wiem, czy mam dwa dni,

czy rok, czy mi si¢ tylko wszystko $ni.

W ogole:

cierpi¢ na dlugiej mojej szyi bole.

Czasami:

zywig si¢ witaming D 1 weglowodanami.

Mile:

rozmawia si¢ tylko z Jerzym A. i z krokodylem.
Czesto:

byle g... jest juz dla mnie kleska.

Zawsze:

(taka juz moja uroda) krzywo na ludzi patrze.
Prosze¢ jeszcze, przyjm mnie dobrze sercem catym,
bo jestem bardzo niesmiaty.”**®

Paramnezja 1 mistyka sg w tejze charakterystyce niewatpliwie autoironicznymi
okresleniami tworczosci poetyckiej Baczynskiego; problemy w rozroznieniu snu i jawy
réwniez. Te watki sg stalymi elementami jego poezji. Paramnezja w tym kontek$cie oznacza

idealizowanie przedwojennej przesztosci i upatrywanie w dziecinstwie idyllicznych obrazow,

152 http://www.prokocim.diecezja.krakow.pl/dobra_rada/1996/dr29119 19960721.htm [stan z dnia: 05.12.2012]
153 Cyt. za: Z. Wasilewski, op. cit., s. 268.
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ktore wobec wojennej rzeczywistosci sg na zawsze utracong ,,niewinnoscig”. Bole dtugiej szyi

nawiazuja do postaci pelikana, za ktorego podaje si¢ w utworze poeta. Prosba o serdeczne

154 \wzmaga humorystyczny wymiar utworu. Niemniej

przyjecie ,,bo jestem bardzo nie§miaty
wiersz ten opiera si¢ doglebniejszym analizom; autoironia przeplata si¢ tu z
niedopowiedzeniem, samokrytycyzmem balansujgcym na granicy szyderstwa (,,byle g... jest

59155

juz dla mnie klgska”™>") 1 humorem sklaniajagcym autora do podawania si¢ za pelikana.

Kontekst biblijny jeszcze bardziej komplikuje wydzwigk znaczeniowy utworu. Zbigniew

11156

Wasilewski okresla ten wiersz jako ,,0t, zarcik strzepnigty pospiesznie z piora”", ale tez

Prezentacja jest wedlug niego ,,wbrew pozorom wnikliwa, a jakby replikujgca na czyje$

1157

(adresata?) oceny krytyczne”™". Interpretatorzy tego niedtugiego wiersza pozostajg niezgodni

co do tego, komu zostal on zadedykowany; Zbigniew Wasilewski twierdzi, ze Jerzemu
Andrzejewskiemu®®, natomiast Kalina Blazejowska, ze Jerzemu Turowiczowi™.
Wspomniany w utworze Jerzy A. jest niewatpliwie Jerzym Andrzejewskim, przyjacielem
poety, ale nie oznacza to, iz wtasnie jemu Krzysztof zadedykowat ten wiersz.

Satyryczne, ironiczne oraz autoironiczne watki nie s3g czg¢stym zjawiskiem w
tworczosci Krzysztofa Kamila Baczynskiego. Przestajg one pojawiac si¢ po 1942 roku, po

glebokim impasie w drodze pisarskiej mlodego ,,potomka Stowackiego™ .

Impas ten
spowodowany byl wstrzasajacym doswiadczeniem wojny, po ktorym poezja Baczynskiego po
pierwsze zwrécita si¢ do tradycji romantycznej, ze szczegdlnym uwzglednieniem dziet

Stowackiego 1 Norwida®*

, po drugie za$§ zaczeta odzwierciedla¢ stan grozy i1 przerazenia,
towarzyszacy mu od tej pory wilasciwie stale. Mozna wigc uznaé, ze porzucenie form
satyrycznych bylo wynikiem bolesnej, ale jednak ewolucji jego tworczosci. Satyra okazata si¢
nieodpowiednim narzedziem poetyckiego wyrazu wobec wagi aktualnych wydarzen i ich
niekiedy tragicznego oblicza. Utwory te pozostaly mimo wszystko jawnym $wiadectwem jego
poczucia humoru i lekkos$ci, niekiedy zartobliwosci piora, o ktorych to cechach czesto
zapomina si¢ przy portretowaniu Baczynskiego jako wybitnego cztowieka piora, ktory

powotlal na §wiat wielka poezje.

% Ibidem.
' Ibidem.
"% Ibidem.
7 Ibidem.
198 Zob. Ibidem.
159 Zob. http://tygodnik.onet.pl/33,0,51520,7.artykul.html [stan z dnia: 15.12.2012]
180 por, J. Zagorski, Smierc Stowackiego [W:] Zotnierz, poeta, czasu kurz..., . 394.
81 por. J. Swiech, Wstep, op. cit, s. XXXIX: ,Okres po porazeniu okupacyjnym wyposazyl poezje
Baczynskiego w nowe, nieznane dotad jakosci i warto$ci, odpowiadajace jego wlasnej formule zaangazowania w
problematyke wspoétczesng. (...) nastapit (...) silny i w pelni §wiadomy zwrot do tradycji romantycznej. Rolg
szczegolnie inspirujacg mieli tu odegra¢ Stowacki i Norwid”.
51



http://tygodnik.onet.pl/33,0,51520,7,artykul.html�

2. Motywy erotyczne w utworach Krzysztofa Kamila Baczynskiego

Weczesne, poprzedzajace okres matzenstwa z Barbarg Drapczynska proby pisania
erotykdw przez Baczynskiego czesto wedlug badaczy jego twodrczosci ,,nie zashuguja na
wickszg uwage” ze wzgledu na ,,ich artystyczng niedojrzatos¢ i naiwno$¢” %, Agnieszka
Zgrzywa natomiast zwraca uwage na catkiem liczng w twoérczo$ci poety grupe utworow
bedacych ,,paraerotykami”*®, ktore nie odznaczaly si¢ jednoznacznym przyporzadkowaniem
do tematyki erotycznej czy miltosnej, ale jedynie takim podtekstem, delikatnie
zasygnalizowanym poprzez ,,zwroty do jakiego$ ‘ty’, za ktoérym si¢ teskni, napomknigcia o
samotnos$ci, szczegolt wygladu czy atrybut kobiety, w dedykacji jej imi¢. Te drobiazgi sa

164 Zaréwno juwenilia, jak i wiersze

przyznaniem si¢, jakby niechcacy, do uczucia
pbézniejsze, adresowane juz do zony poety, charakteryzuja si¢ niezwykta subtelnoscia 1 w
wigkszym stopniu operowaniem aluzjami erotycznymi, niz bezposrednimi obrazami
nawigzujacymi do tematyki mitosne;.

Taki sposob wyrazania mitosnych odczu¢ Baczynski upodobat sobie od
najwczesniejszych prob pisania erotykodw. Nalezaly do nich wiersze z tomikéw Szczesliwe
drogi oraz Wybrane wiersze, napisane z mysla o Zuzannie Progulskiej, jeszcze w okresie
gimnazjalnym. Juz wtedy tematyka milosna byla przez poete silnie sprzegnigta z
basniowoscig 1 mitologig grecka, pojawiaty si¢ réwniez style mtodopolskie (np. nasladowanie
jezyka poetyckiego Stanistawa Koraba-Brzozowskiego w wierszu O, przyjdz'®). Ciato
ukochanej bylo siedliskiem uwodzacego zapachu (,,Chodz ze mng w stonce pekajace ztotem,

166

Piang morskg i stoncem pachngca dziewczyno” — z wiersza Dziki laur—"), obrazem zdrowej

opalenizny i nieodpartej mtodzienczej witalnosci. Drugi tomik, Wybrane wiersze, nieco rézni
si¢ nastrojowoscig od pierwszego, zamieniajac ukochang w pewien niewyrazony koncept, za
ktorym si¢ teskni i do ktorego pragnie si¢ powroci¢ (jak w utworach: Spotkanie dalekie czy

Morze wracajgce™®)

162 |bidem, s. LXXII.

163 7ob. A. Zgrzywa, Poeta i bas#, op. cit., s. 58.
184 1bidem.

185 Zob. Ibidem, s. 32.

188 1hidem, s. 28.

187 Ibidem, ss. 34-35.
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Jak trafnie zauwaza Andrzej Jozef Kaminski ,,Krzysztof miat (...) szczegOlnie
psie szczescie — a moze wlasnie romantyczno-melancholijng sktonno$¢ — do kochania si¢ na
odlegtos¢, na teskno 1 ponuro. I dopiero Barbara stata si¢ od tej reguty naprawde szczesliwym
wyjatkiem”®®. Zanim jednak poeta poznat Barbare, przezyl wiasnie taki rodzaj kochania, o
jakim pisze Kaminski — byta to mitos¢ do Anny, ktorej Baczynski zadedykowal migdzy
innymi Poemat o Chrystusie dzieciecym™®®. Anna byta muza poety przy powstawaniu wierszy
zgota innych, niz te poswiecone Zuzannie. Juz wowczas Baczynski rezygnuje z idyllicznych
obrazo6w wakacyjnej mitosci, w ktérych przewaza wizja opalonego ciata i infantylna tesknota
za ukochang. Od Anny oczekiwat wejsScia w role, ktorej sprostata dopiero po latach jego zona,
Barbara Drapczynska — byla to rola odczarowywania i zaklinania rzeczywistosci. Poeta
wyraznie upatruje w swojej ukochanej zrodta ulgi i ,wybawiania” z egzystencjalnego

niepokoju:

» 10 jesien Anno, Anno, wybaw
od jawy i od snu.”*"

Przez obrazy poswigcone Annie przebija pragnienie wyrazenia swoich
skrzywdzonych uczu¢, gleboka tesknota i przede wszystkim ogromny zawdd milosny,

sktaniajacy poete do pisania stow cigzkich od wyrzutdéw i zalu:

,» Lak si¢ nie kocha, jakby

kto zabijaniem kochat (...).”*"*

Weciaz obecna jest w tych utworach mtodziencza egzaltacja, wynikajaca z
ogromnej wrazliwosci 1 mocy, z jaka Baczynski przezywal swoje pierwsze mitosne
doswiadczenia. Owe $rodki artystycznego wyrazu, pelne gotycyzméw, ciemnych barw i stow
okreslajacych pozycje zamknigcia wobec $wiata (,,bezglowe upiory”, , licie krwawe”, ,,mary
i skrzydla nawatnic”, ,gnijace Scierwem obtoki”, ,noce jak trupi obrzgk” — z wiersza

Autobiografia®’?

) catkowicie znikng z jego milosnej tworczosci po tym, jak zwigze si¢ on ze
swoja przyszta zong, Barbarg Drapczynska. Utwory poswiecone Zuzannie 1 Annie sg jednak o

tyle istotne, ze prezentuja dwa rodzaje mtodzienczej liryki mitosnej — ten peten entuzjazmu,

168 A 7. Kaminski, W sgsiedztwie Kubusia Puchatka, 0p. Cit., s. 110.
%9 por, A. Zgrzywa, op. cit., s. 37.
70 Ibidem, s. 39.
71 |bidem, s. 51.
2 K. K. Baczynski, Wiersze, op. cit., s. 412-413.
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czerpigcy garSciami z tradycji epikurejskich, przyrownujacy kochanke do greckiej boginii
Afrodyty i wyrazajacy dojmujaca, ale u podstaw pogodng tesknote; oraz ten mroczny,
noszacy znamiona tragizmu 1 wewngtrznego bolu  spowodowanego milosnym
rozczarowaniem, w ktorym tesknota nie oznacza rychtego spotkania, ale raczej trwalg
roztake. Sposoby te wigza si¢ $cisle z operowaniem przez poete barwami i natezeniem Swiatta
— wiersze dla Zuzanny byly przepelione stonicem, blaskiem i migotaniem, natomiast te dla
Anny pograzone byly w mroku, pelne ciemnych barw, cieni i $lepych zautkow. Posta¢ same;j
kochanki, jej natura 1 usposobienie pozostawaty ukryte za tg konceptualizacja, zdawaty si¢ nie
odgrywa¢ wiekszej roli, poniewaz na pierwszy plan wysuniete byto samo przezycie mitosne.
W wierszach do Barbary i o Barbarze sytuacja ta ulega diametralnej zmianie.
Uczucia poety do narzeczonej, a poOzniej zony, byly niepodwazalne i1 nie wymagaty
potwierdzenia w formie poetyckiego wyznania. Dlatego tez posta¢ kobieca obecna w
pozniejszych wierszach mitosnych i erotycznych zostala uwydatniona 1 urosta do rangi
czynnika kluczowego w percypowaniu $§wiata przez poete. Jak zauwaza Jan Blonski, w poezji
Baczynskiego dochodzi do ,,utozsamienia kobiety z nieprzebrang ptynnoscig natury”, a
,doznanie $wiata, jakby moze powiedzial Jung, jest dla poety na poty biernym poddaniem si¢
sekretnym czarom animae, zenskiego pierwiastka podswiadomosci: ta za$§ anima rzadzi
marzeniem o uczestnictwie w przemiennosci rzeczy”173. Kobieta nie tylko ma w poetyckiej
rzeczywisto$ci Baczynskiego zdolno$¢ do zespalania czy tez zlewania si¢ ze $wiatem
przyrody oraz nieustannego przejawiania si¢ w obiektach natury, gdy jej obraz caly czas ulega
metamorfozom 1 kolejnym wecieleniom. Posiada ona roéwniez moc sprawcza — mozna
powiedzie¢, magiczng — ktdra moze przeksztalcaé rzeczywisto$¢ poprzez gest re¢ki, spojrzenie
czy nawet czysta obecno$é' ™. Jak zauwaza Agnieszka Zgrzywa, ,.kobieta u Baczynskiego jest
czarodziejka krajobrazu, inicjuje przemiany, wreszcie sama si¢ zmienia, staje si¢ elementem
przestrzeni”'”.
Wiersze poswiecone Barbarze sg czgstokro¢ obrazami $cierania si¢ w umysle
poety dwoch skrajnie roznych doswiadczen — doswiadczenia kataklizmu wojny, w ktérym
tkwi milczgca grozba $mierci oraz odczucia glebokiej, harmonijnej mitosci zwiastujgcej

odrodzenie. Te dwa zywioly obecne w zyciu poety 1 wyrywajace sobie nawzajem w nim

173 J. Blofiski, Pamieci aniola [w:] Literatura wobec wojny i okupaciji, red. M. Glowinski, J. Stawinski, Wroctaw
1976, s. 83.
7% Taka rola kobiety (Barbary) byta juz widoczna w piosence O Barbaro, o Barbaro, omawianej w pierwszym
rozdziale tej czesci pracy.
5 A, Zgrzywa, op. cit., s. 79.
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miejsce spotykajg si¢ takze w jego utworach. Wyrazistym przyktadem na to sg Wyroki, jeden

z najbardziej nieoczywistych erotykow Baczynskiego'’®, zaczynajace sie od stow:

»Nic gruzy. Dwulodyga wyrosniem,
dwugtosem zielonym $wiatta,
podobni chmurom i sos$nie,
kwiatom ptyngcym na tratwach,
gdy rzeka wilgocia $liska

jest tonem $wiata — kotyska.”!"’

Erotyzm tego utworu zawiera si¢ w zwrocie ,,Dwutodyga wyro$niem, dwugtosem
zielonym $wiatta”'"®, ktory jest lirycznym obrazem potaczenia dwojga kochankéw w $cistym,
mitosnym splocie, ktory scala dwie istoty w jednos¢. Przestrzen przyrody pelni tutaj, jak
zresztg w wigkszosci erotykow Baczynskiego, role eskapistyczng. Oznacza to, ze w naturze
poeta odnajduje obrazy dajace wytchnienie od wojennych realiéw oraz wtasnie w przestrzeni
przyrody upatruje schronienia przed okrutnymi do$wiadczeniami codzienno$ci. Wobec
nadziei, ze wszystko odrodzi si¢ w kwiatach, drzewach i krystalicznym powietrzu, widok

gruzow i zniszczonego miasta traci na tragicznej wymowie:

,»Nic ciemnos$¢. Przez nig przeplyniem,
a rece na niej — promien

w blogostawionym czynie,

W Zyjacym gromie,

bo i z krzemienia si¢ §piewa

wieczno$é rosnaca — drzewa.”*"

Wojna maleje w obliczu holistycznie pojmowanej natury, ktéra jest nie tylko

zywiotem przezwyci¢zajacym ziemskie, ludzkie konflikty, ale tez odrodzeniem i nadzieja:

»Nic gruzy. Ale ujaé

powietrze: tam formy rosng

z gusel 1 zaklg¢ — kotujac —
coraz to blizsze. (...)

I tak si¢ trzeba im zaprzec

w ziemi¢ i wiatr, w $wietlisto$¢,

6 Wierszowi temu towarzyszy we wspomnieniach przyjaciél poety anegdota, ilustrujaca wlasnie te jego
nieoczywista przynaleznos$¢ do erotyku: ,,Przy okazji prezentowania koledze wierszy me¢za, Barbara wskazujac
na utwor Wyroki powiedziata pospiesznie «Wiesz... to jest erotyk.» Musiala to zaznaczy¢, jakby bojac sie, ze
ow kolega — skadinad prymus podziemnej polonistyki — moglby si¢ tego nie domy$li¢”, A. Zgrzywa, Poeta i
bash, op. cit., s. 98.
YK K. Baczynski, Wiersze, Krakéw 2002, s. 174.
"% Ibidem.
' Ibidem.
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by deszczem pociskow lecac
opadty w dtonie — czysto.
A w ich ulewie rosngc

Ptakiem, czlowiekiem i sosng.”™®

Mito$¢ jest wystarczajaco potezna, zeby na gruzach wyrosto pnacze ,,dwulodygi”,
symbolizujace potaczenie dwojga kochajacych sie ludzi. To pnacze jest pierwszym sygnatem
dokonujgcego si¢ odrodzenia nie tylko cztowieka, ale i calej przestrzeni przyrody, w ktorej
kazde stworzenie nalezy do pewnej harmonijnej cato$ci. Nie ma wyraznego oddzielenia
cztowieka od przedstawicieli flory i fauny — éwiat ,,roénie ptakiem, cztowiekiem i sosng”*®",
Jest to wizja ponownych narodzin §wiata, kietkujacego z mitosci dwojga ludzi, mimo iz sg oni
poczatkowo otoczeni gruzami i ciemnos$cig. Od poczatku bowiem sg oni ,,podobni chmurom 1
sosnie, kwiatom ptyngcym na tratwach™*®. W opozycji wzgledem ponurego krajobrazu
wojennego pojawiaja si¢ zywioty — ziemia, powietrze, $wiatlo (,,I tak si¢ trzeba zaprze¢ w
ziemie i wiatr, w $wietlisto$¢”*%%). Dzigki nim $wiat moze znéw ,,rosna¢” w kazdej dostepnej
mu formie.

W wierszu tym kobieta nie jest obiektem podlegajacym opisowi, ale tworzy
jednos¢ absolutng z ukochanym — jest wraz z nim ,,dwutodyga”. Nie ma podziatu na ,ty” i
,ja’, nie istnieje tu zaden odrgbny byt — wszystko jest zro$nigta i wspolnie rosnacg catoscia.
Wiersz jest stroficzny, w sze$ciowersowych strofach rymy uktadaja si¢ naprzemiennie.
Dominuja wersy o$miozgtoskowe, cho¢ pierwszy wers Wyrokow jest az dziesigciozgltoskowy.

Barbara stanowi glowny temat poetyckiego obrazowania w bodajze
najstynniejszym erotyku Baczynskiego — Bialej magii. Utwor ten, nazwany przez Kazimierza

5,184

Wyke ,krystalicznie doskonalym wierszem”™"", przedstawia czeszacg si¢ lub rozpuszczajaca

wlosy kobiete przed lustrem:

»Stojac przed lustrem ciszy
Barbara z regkami u wlosoéw
nalewa w szklane ciato
srebrne kropelki gtosu.”*®

Pierwsza strofa to zarys sceny, ktora stanowi punkt wyjscia do calego utworu.

Kazdy element w tej czarodziejskiej rzeczywisto$ci na pograniczu jawy 1 snu jest pretekstem

'8 1bidem.
8L 1bidem.
18 1bidem.
153 1bidem.
184 K. Wyka, Wstep [w:] K. K. Baczynski, Utwory zebrane, t. I, Krakow 1994, s. 23.
185 K. K. Baczynski, Wiersze, op. cit., s. 176.
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do budowania rozlicznych metafor — ,.lustro ciszy”, ,,szklane ciato”, ,,srebrne kropelki gtosu”
oddaja atmosfer¢ i magi¢ tej intymnej chwili. Wlosy sa materig ,najbardziej do wody

18 ozywiaja wiec zastany przez osobe

podobna, ruchliwa, migotliwa, falujaca i zmienng
mowigcg obraz i wprowadzaja do niego element dynamiczny. Poeta nie ogranicza si¢ do
bodzcow wzrokowych — pojawia si¢ réwniez dzwigk w postaci glosu, wyrazony przez
metaforyczne ,,srebrne kropelki”. Swoje zastosowanie znajduje tu zjawisko synestezji.
Stownik terminow literackich podaje, ze synestezja to ,,wspotodczuwanie, laczenie i
przeksztatcanie réznych wrazen zmystowych; w psychologii — pojawianie si¢ przy
okreslonym bodzcu zmystowym (np. stuchowym) wrazen zmystowych innego rodzaju (np.
wzrokowych czy dotykowych). Mechanizm synestezji stanowi motywacje wielu zjawisk z
zakresu jezykowego symbolizmu dzwigkowego. W mowie potocznej, a przede wszystkim w
poezji synestezja przejawia si¢ w zmetaforyzowanych wyrazeniach, w ktorych pewne
doznania zmyslowe sa przedstawiane w kategoriach wilasciwych innym zmysiom”m. W
Biatej magii takim zestawieniem sag ,,srebrne kropelki glosu”; w przypadku powyzszej
metafory tembr gltosu ukochanej wyrazony jest poprzez srebrny kolor oraz krople wody, co
budzi skojarzenia z perlistym, cichym i1 dzwigcznym odglosem, ktéry rozptywa si¢ w ciszy,
»Zlewa si¢” z otoczeniem. Glos przedstawiony zostat wigc w kategorii wlasciwe] zmystowi
wzroku: przy pomocy barwy srebrnej i obrazu kropli wody. Co wigcej, gtos Barbary nie jest
dzwigkiem wydobywajacym si¢ z niej 1 skierowanym na zewnatrz, lecz czyms$, co
dziewczyna ,,nalewa w szklane ciato”, czyli do §rodka.

Metafora zestawiajgca lustro z ciszg czy milczeniem pojawia si¢ nie tylko w
Biatej magii, ale tez w utworze Nie stoj u ciemnych Swiata wod (,,0, nie wywotyj przed

»188) " Lustro w ciszy odbija obraz ukochanej, bedac milczacym

milczacym lustrem...
$wiadectwem jej uroku, ale tez moze odbija¢ ich oboje (jesli kochanek obserwujacy kobiete
stoi za nig lub obok), ukazujac bez stow ich mitos¢. Owa cisze lustra, niemego $wiadka ich
intymno$ci, potwierdza brak bezposredniego wyznania w catym utworze, tak, jakby to
odbicie miato by¢ pelnym i wystarczajagcym dowodem na glebokie uczucie.

,,Teatr zaczyna si¢ od wlosow i lustra — zauwaza Agnieszka Zgrzywa — nie tylko
czarodziejska moc przypisywano tym przedmiotom. Wlosy byly wszak uznawane za

narz¢dzie pokuszenia i uwodzenia, lustro za§, uzywane do poprawy wizerunku, by si¢

podoba¢ (stanowi atrybut greckiej boginii mitosci), od najdawniejszych czaséw wigzano z

186 A Zgrzywa, Poeta i basn, op. cit., s. 128.

187 . Stawinski, Synestezja [w:] M. Glowinski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-Stawinska, J. Stawinski, Stownik
termindw literackich, red. J. Stawinski, Wroctaw 2008, s. 551.

188 |hidem, s. 475.
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erotykq”lgg. Erotyzm prezentowanej sceny zdaje si¢ jednak by¢ najbardziej stezony w
przestrzeni dzielacej obserwatora od portretowanej kobiety; ten, ktory patrzy, zastygt w
bezruchu i jedynie chtonie wzrokiem dany mu obraz, podziwiajac powolne ruchy, rejestrujac

glos 1 zmiany w nat¢zeniu $wiatta:

,»| wtedy jak dzban — $wiattem
zapehia si¢ 1 szklgca
przejmuje w siebie gwiazdy

i biaty pyt miesigca.”'*

Zmiana padajacego na ukochang o§wietlenia sugeruje uplyw czasu; pojawily si¢
gwiazdy wraz z ksigzycem, do tej pory nieobecne lub zachmurzone. Cialo zostaje
przyrownane do szklanego dzbana wypelniajgcego si¢ blaskiem ksigzyca 1 gwiazd; ponownie,
jak w przypadku glosu skierowanego do wewnatrz w postaci srebrnych kropelek, i tutaj
$wiatlo nie odbija si¢ od ciata kobiety, ale wprost przeciwnie — ,,przejmuje” ona $wiatlo
gwiazd 1 ksigzyca ,,w siebie”. Rozbudowana i obecna w calym utworze metafora ciata
kobiecego jako naczynia asocjuje erotyczne Spelnienie czy tez wypelnienie — tutaj

»191 czy tez ,,biatym pylem miesiqca”lgz. Bialy

symbolicznymi ,,srebrnymi kropelkami gtosu
pyt bedacy metaforg ksigzycowego blasku moze tez budzi¢ skojarzenia z nasieniem
zaptadniajacym kobiete — konotuje zatem tresci erotyczne. ,,Dzban, jako -element
zamienionego w metafor¢ porownania, eksponujac ksztatt kobiecego ciala, penie¢, bujnose,
gtadkos¢ 1 zmystowos¢, przydaje mu réwniez senséw symbolicznych zwigzanych z woda,
ktora na zasadzie nalozenia klisz, kobiece cialo si¢ napeinia"lg?’. W Biatej magii moment
wypelnienia si¢ ciala-dzbana Barbary blaskiem gwiazd i ksi¢zyca nie oznacza zamknigcia ich
w jej wnetrzu, lecz przeciwnie — rozpoczyna proces jej przemiany w pryzmat, przez ktory

przenika wszech§wiat:

»Przez ciata drzacy pryzmat
w muzyce biatych iskier
lasice si¢ przeslizng

jak snu puszyste listki.”***

189 A, Zgrzywa, Poeta i basn, op. cit., s. 102.
190K K. Baczynski, Wiersze, op. cit., s. 176.
L 1bidem.
92 1bidem.
98 A, Zgrzywa, Poeta i bas, op. cit., s. 128.
9 Ibidem.
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Pryzmat, a zatem przezroczysty material o §cianach ustawionych wzgledem siebie
pod odpowiednim katem, shuzy zalamywaniu wigzki $wiatla 1 rozszczepianiu jej na
pojedyncze fale $wietlne (kolory). Jest to przedmiot, ktdry z jednej strony wpuszcza
pojedyncza i1 bezbarwng (dla ludzkiego oka) wigzke $wiatla, aby po swojej drugiej stronie
wypusci¢ ja w postaci rozchodzacej si¢ promieniscie wielobarwnej teczy. W Bialej magii
metafora ciala Barbary jako pryzmatu obrazuje powolanie przez nig do Zycia pewnego
mikro$§wiata, stworzonego z ,,bialego pytu miesigca”, a takze z sily mitosci, ktora sprzega ze
sobg obserwujacego oraz obserwowang. Na Ow mikro$wiat, ktory moze stanowid
miniaturowe odbicie calego wszechswiata, sktadajg si¢ zwierzeta, ktorych predkie i

dynamiczne powstawanie Piotr Luszczykiewicz okreélit mianem ,,Genesis z wyobrazni”'®,

55196

Pierwsze pojawiajg si¢ tasice ,,jak snu puszyste listki” """, nastgpnie:

,»Oszronig si¢ w nim niedzwiedzie,
jasne od gwiazd polarnych,

1 myszy si¢ strumien przewiedzie
ptynac lawing gwarng.”*%’

Zwierzeta ukazane sg w ruchu, przemykajace 1 przeslizgujace si¢, sprawiajg
wrazenie obserwowanych podczas powstawania. Jedynie niedzwiedzie, ktore ,,0szronig si¢”

~jasne od gwiazd polarnych”!%

przedstawiaja obraz wzglednie statyczny (aby pokry¢ si¢
szronem, musiatyby zachowa¢ pewien stopien znieruchomienia w ujemnej temperaturze).
Caly krajobraz, ,,wyptywajacy” z Barbary-pryzmatu, skgpany jest w zimnej i czystej bieli, z
jej wieloma odcieniami i aspektami (od srebrzystego, przez iskrzacy, az po przezroczysty).
Biel, w kulturach stowianskich symbolizujgca $mier¢, jest tez kolorem towarzyszacym

podczas zaslubin. W Bialej magii pojawia si¢ najpierw jako $wiatlo, nastepnie poprzez szron i

gwiazdy polarne — jako zimno, aby wreszcie zaistnie¢ jako ,,mleczne napetnienie”:

,»AZ napelniona mlecznie,

w sen si¢ powoli zapadnie,
a czas melodyjnie osigdzie
kaskad blasku na dnie.”**

1% p. Luszezykiewicz, Eros, Ares, Tanatos. Erotyki Krzysztofa Kamila Baczynskiego i Tadeusza Rozewicza
wobec wojny i Smierci [w:] Po balu. Esej o literaturze polskiej, Warszawa 1997, s. 31.

19 K K. Baczynski, Wiersze, op. cit., s. 176.

7 |bidem.

% |bidem.

9 Ibidem.
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Obrazy kreowane w wierszu nieustannie oscyluja wokot zywiolu wody, ktora
perli si¢, szkli, nalewa, osiada szronem, ,,ptynie lawing” czy napelnia. Wrazenie chtodu
potegowane jest polaczeniem tego zywiolu z Dbiela, zimowym krajobrazem i
monochromatyczng kolorystyka. Wszystkie okreslenia barw 1 $wiatla dotycza jednak
wytacznie tego, co jasne. Wyjatkowo w utworze tym Baczynski nie tworzy kontrastu bieli 1
czerni, ale skupia si¢ wylacznie na $wietlistosci. Wedlug Anny Kister biel jest w tym wierszu
»znakiem Nieba, $wiadectwem istnienia Boga, a wigc czym$, co poswiadcza sens zycia

12200

ludzkiego - sensem zycia ludzkiego natomiast jest mito$¢, a szczegdlnie mito$¢ miedzy
dwojgiem ludzi.

Oprocz szronu, wody i mleka pojawia si¢ takze szkto jako substancja asocjujaca
przezroczysto$¢, kruchos$¢ i swobodne przepuszczanie $wiatta. Kobiece cialo jako szklane
naczynie jest transparentne, a co za tym idzie — nie blokuje $wiatla, lecz je przepuszcza przez

siebie i jeszcze zwielokrotnia.

,»Wigc ma Barbara srebrne
ciato. W nim pr¢zy si¢ migkko
biata tasica milczenia
pod niewidzialng r¢ka.

9201

Metafora ukrytego w ciele Barbary zwierzecia, ktore reaguje na pieszczote
,hiewidzialnej reki” nalezy do nad wyraz czestych motywow animistycznych poezji
Baczynskiego. Nieprzypadkowo w wierszu tym pojawia si¢ tasica - symbolizuje ona mito$¢
seksualng, lubiezno$¢; jej cialo ma ksztalt falliczny. W Karyntii (w ptd. Austrii) kobietg
brzemienng okresla si¢ jako ugryziong przez tasice. W XVI w. tapka lasicy stuzyla jako
amulet mitosny. Jest zwierzeciem gigtkim 1 elastycznym, budzacym skojarzenia z
wysmuktoscig. Lico smukte jak lasica pojawia si¢ w opisie §licznej mtodej kobiety w
Opowiesciach kanterberyjskich. Odzwierciedla wigc kobieca gigtko$¢ 1 oblos¢ ksztattow, a
takze energi¢ seksualna.

Zwierzeta czgsto pojawiajg si¢ w erotykach 1 wierszach mitosnych jako przejawy
kobiecej energii, jej oblicza lub chwilowe wcielenia. Nalezg one do przestrzeni przyrody
(niejednokrotnie ukazanej w sposob fantastyczny i basniowy), z ktora kobieta jest doskonale
zintegrowana. W Bialej magii Barbara przepuszcza przez swoje cialo $wiatlo i wode,

przyjmuje tez w nie — zdawatoby si¢ — kochajacy wzrok me¢zczyzny, ktéry na nig patrzy. Przy

20 A Kister, ,, Wtedy sq wszystkie kolory...” Kolor a obszary sacrum w poezji Krzysztofa Kamila Baczyhiskiego,
,W drodze” 1986, nr 9, s. 91.
2L K. K. Baczynski, Wiersze, op. cit., s. 177.
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pomocy tych sit powotuje do zycia $wiat zapelniony zwierzetami, zarowno tymi matymi i
ruchliwymi (jak biegnace niczym lawina myszy), jak i poteznymi, symbolizujagcymi site (jak
niedzwiedzie). Nie wig¢zi ich w sobie — zapada w sen, zwierzgta si¢ rozchodza, a jedynym
przedstawicielem fauny, jaki pozostaje, jest biata tasica, glaskana przez ,,niewidzialng reke”.
Re¢ka ta nie nalezy do obserwatora — on do konca pozostaje na swojej pozycji, jedynie
rejestrujac najmniejsze ruchy i zmiany w utozeniu ciata, jego mioklonicznych poruszeniach,
w nasilajacym si¢ i stabnagcym $wietle ksig¢zyca; na podstawie tych zmian wnioskuje o tym, co
dzieje si¢ w Swiecie ukrytym w srebrnym cicle Barbary. Obserwacja jest zarazem tkwieniem
w nieruchomej pozycji 1 nieustannym przyblizaniem si¢ do ukochanej, poniewaz ,,patrzenie

jest nierozdzielne od pragnienia”?®

, a pragnienie to niegasnaca daznos¢ do polaczenia si¢ z
nig.

Wiersz ma uktad stroficzny (w jednej strofie wystepuja cztery wersy). W kazdym
wersie znajduje si¢ od siedmiu do dziewigciu sylab. Rymy pojawiaja si¢ nieregularnie,
przewaznie w uktadzie krzyzowym, a zatem w co drugim wersie. S3 to rymy zaréwno
doktadne (niedzwiedzie — przewiedzie), jak i niedoktadne (polarnych — gwarng), z przewaga
tych drugich. Na uwage zastuguje rowniez uktad czasow, w ktérych wystepuja czasowniki; w
pierwszych dwoch strofach w czasie terazniejszym (nalewa, zapelia si¢, przejmuje),
natomiast od trzeciej strofy do piatek w czasie przysztym (przeslizna, oszronia, przewiedzie,
zapadnie, osigdzie). Ostatnia strofa zndw wykorzystuje czasowniki w czasie terazniejszym
(ma, prezy). Taki uktad czasownikow sugeruje pewng potencjalno$¢ opisanej sytuacji, jej
profetyczny charakter, nie za$ rejestrowanie dziejacych si¢ wydarzen.

Stowa-klucze pojawiajace si¢ w Bialej magii nieustannie powracajag w innych
utworach Baczynskiego. Naleza do nich metaforyczne ujecia kobiecego ciala jako dzbana, a
takze siedliska zbawiennego ciepta; woda jako przypisany kobiecie zywiot (czesto
zastgpowana mlekiem); motywy florystyczne i fauniczne jako przejawy bytnosci kobiety we
wszechs§wiecie. Wszystkie te elementy wykorzystuje Baczynski ponownie w utworze Dwie

mitosci, ktérego pierwsza strofa brzmi:

»Wiec pokochates kruche, ciepte cialo,

ktore si¢ w formach stowiczych ustato,

jak mleko ptynie w szklanym smuktym dzbanie,
skrzypiec ma smutek i roslin $piewanie.

Wiec pokochates je.”?®

202 7 Blonski, Pamieci aniola, op. Cit., s. 82.
283 K. K. Baczynski, Wiersze, op. cit., s. 499.
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Ciato kobiety jest tu takze, jak w Bialej magii, porownane do szklanego dzbana, w
ktérym ptynie mleko (zatem ponownie, nie jest to ciato zamykajace w swoim wnetrzu rozne
substancje, ale przepuszczajace je przez siebie tak, aby mogty ptyna¢). Kryje rowniez w sobie
smutek skrzypiec oraz ,,$piewanie roslin”?%* bedace oksymoronem (rosliny z natury milczg).

»25 ¢o z kolei moze stanowi¢ motyw fauniczny.

Przejawia si¢ tez jako ,.formy stowicze
Adresat wiersza pokochat wigc ciato, ktore w sposob magiczny stanowi brame¢ do $wiata
przyrody, przedziwnym sposobem jednocze$nie zawierajac Ow $wiat w sobie, jak i
pozwalajgc mu z siebie ,,wyptywac”.

Przestrzen przyrody, w kosmologii Baczynskiego $cisle powigzana z energig
kobieca, jest przestrzeniag wybawienia i ulgi; w niej nie tylko uprawomocnia si¢ pozytywna i
ptodna sita mitosci, ale tez przywrdcona zostaje rownowaga wszech§wiata. Przewodnikiem
po tej przestrzeni jest kobieta; ,,I dla Baczynskiego kobieta to Beatrycze... ale do naturalnego

raju wprowadza. Posredniczac miedzy mezczyzng a kosmosem, umozliwia niejako poezj @”206

- zauwaza Jan Blonski. Kobieta sprawia, ze ,,stychaé, jak si¢ zabliznia stratowana ziemia™*"’,
z ktorej wyrastaja ,,rosliny, co tacza tak nieznacznie drogi bojow zelaznych i serca w

5,208

ciemnos$ci””, jak dzieje si¢ to w utworze Z nocy. Niekiedy trudno ja dostrzec, wylowic

sposrod réznorodnosci tetnigeej przyrody:

»Zdaje si¢, jeste$ gazela w cieniach, w hustawkach wieczoru
lub w chybotliwej wodzie pni zbrgzowiatych siec,

a moze$ tylko ptakiem, co przeszedt bor upiorow —

moje ty $wiatto na zawsze - wiec le¢.”?”

Podmiot liryczny nie jest pewien, czy dostrzega ja w obiektach przyrody, czy
tylko mu si¢ wydaje; kobieta przypomina tutaj poganskie bostwo, przejawiajace si¢ w
zywiotach, zwierzetach i1 roslinach. Jest tez materig niecorganiczng — $§wiatlem, ktérego nie
sposob uchwyci¢ ani zatrzymac¢. Osoba méwigca godzi si¢ z tym, wypowiadajac stowa ,,wigc
le¢”, ktore sg przyzwoleniem na taki stan rzeczy.

Atrybutem kobiety przeksztatcajacej przestrzen przyrody jest dton, jak w wierszu

W kazdej przemianie, w ktorym padajg stowa:

2% 1hidem.
25 1hidem.
206 3 Blonski, Pamieci aniofa, op. cit., s. 83.
27 K K. Baczynhski, Wiersze, op. cit., s. 287.
2% |pidem.
2 |pidem.
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»(...) widze ci¢ na rowninach, gorach i grzywach lasow,
w ktore §wiatlo nalewasz dzbanem splecionych rak.

(...)

Dlonig poruszysz — jest zima (...).”*

Dton to cz¢$¢ ciata, ktora w wierszach erotycznych i mitosnych Baczynskiego
pelni niebagatelng rolg. Pojawia si¢ rowniez jako gldéwny motyw w liscie poetyckim do
Barbary, Liscie 2:

»Rzeklbys — kwiat rozwijajacy si¢ rézowobialy.
Jest to dton, z ktorej wykwita drgajacy stup ciepla.

()
Jej przypomnienie pozwala zosta¢ cztowiekiem.
(...)

O, dotknij nig rzeczy, dotknij nieba nalanego po brzegi wiecznoscia, dotknij obojetnosci ciat
zmartych, dotknij ludzi wokoto i przemien w jeden potok drgajgcego ciepla, ktore dazy w
milczeniu.

Uczyn z lilii twej dloni namiot biaty jak namiot wojsk archanielskich i jak namiot zielonego
zuka i daj mi usnaé¢ w nim (...).”*"*

Dton, poréwnana do kwiatu lilii symbolizujacego delikatno$¢, to narzegdzie
dziatan magicznych, do ktorych me¢zczyzna naktania kobiete jako posiadaczke wielkich
mocy. Zarowno w tym licie, jak i w wierszu Noc (gdzie dton zastgpiona jest ,,wygieciem
warg w doF’?'?) | wyrazone zostaje (...) przekonanie, ze bohater ma prawo czego$ takiego od
niej [kobiety] oczekiwaé czy wymagac. I moze przez to przekonanie monolog staje si¢ tak
sugestywny, ze 1 w odbiorcy wywotuje wiar¢ w moc czarodziejska adresatki, w mozliwos¢

7213 K obieta moze dokonaé

przemiany $mierci w mitos$¢, uleczenia $wiata, ukrycia przed ztem
tego jednym skinieniem dioni lub grymasem ust. Brak jednak w tworczosci Baczynskiego
obrazu kobiety kaprys$nej czy wladczej; nie nosi ona znamion hetery lub femme fatale, tak
dobrze sportretowanej chociazby w dorobku Brunona Schulza. Kobieta u Baczynskiego jest
raczej kim$, kto ma moc wybawienia, ale nie do konca jest tego $wiadoma. Jest uosobieniem

sity delikatnej, przyréwnanej do potgznego, ale tagodnego zywiotu wody, jak w wierszu

Zrédio:

»Unies glowe jak zrédto
Z niej powstanie kolor
i nazwanie wszechrzeczy

210 g K. Baczynhski, Wiersze, op. cit., s. 210.
1 Ipidem, s. 359.
?12 |idem, s. 248.
283 A, Zgrzywa, Poeta i bash, op. Cit., s. 85.
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i ptynienie porom.”?*

Woda jest substancjg dajaca poczatek wszelkiemu zyciu; w tym konteks$cie
kosmogonia Baczynskiego upatruje zrodta catego wszech$wiata w kobiecie. ,,Woda u
Baczynskiego (...) jawi si¢ jako symbol zarazem duchowos$ci 1 kobieco$ci, znaczacej
mozliwos¢ tworzenia §wiata na podobienstwo dziatan BoZych”215.

Zywiot wody w twérczoéci autora Biafej magii ma takze asocjacje erotyczne. Nie
tylko ciato kobiety jest jak naczynie, ktore wypelnia si¢ woda (najczesciej: dzban, oddajacy
kobieca ksztaltno$¢, kraglosé, tagodnos¢ konturéw), ale tez w niektdrych poetyckich obrazach
ona cala zdaje si¢ by¢ rusatka, wynurzajaca si¢ z glebin. Wowczas jej postac od stop do gtow

jest z wody, jak w Erotyku, dedykowanym Mojej najdrozszej Basi:

»W potoku wltosow twoich, w rzece ust
kniei jak wieczor — ciemnej

wolanie nadaremne,

daremny plusk.”?'®

Zaraz jednak wizja ulega odwrdceniu — kobieta jest drzewem, natomiast

mezczyzna strumieniem wplywajacym w jej gatezie niczym ptak:

»Albo w gaju, gdzie jestes
brzoza, biatym powietrzem

i mlekiem dnia,

barbarzyfica ogromnym
tysigc wiekow dzwigajac
trysng szumem bugaju

w galeziach twoich — ptak.”*

W komentarzu do Erotyku Edward Balcerzan napisat, iz ,,poeta nie unika ostrych,

w pelnym tego stowa znaczeniu erotycznych sensow, ktére narzuca logika obrazow”?®, a

jako podstawe do budowania metafor stosuje krajobraz. Jednak pamigta¢ nalezy, ze to jedyny
wiersz Baczynskiego tego rodzaju, jedyny tez utwor, ktory w tytule zawiera bezposredni
komunikat zapowiadajacy tresci erotyczne. Co wigcej, mitosne przedstawienie seksualnego

”219)

spetienia (,,trysne szumem bugaju jest wysubtelnione i1 ztagodzone poprzez czesto

214 K K. Baczynhski, Wiersze, op. cit., s. 238.
25 A Zgrzywa, Poeta i basr, op.cit., s. 128.
218 K K. Baczynhski, Wiersze, op. cit., s. 368.
217 |bidem.
218 £ Balcerzan, Poezja polska w latach 1939 — 1965, cz. Il, Warszawa 1988, s. 178.
219 K K. Baczynski, Wiersze, op. cit., s. 368.
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powracajagcy w poezji Baczynskiego motyw snu; podmiot liryczny, ,,ptynac” w swoja
kochanke, przyréwnuje ja do muszli, w ktorej morze szumi snem. Podobnie jak w Biatej
magii, pojawia si¢ zyczeniowy czas przyszty — wraz z retoryka snu stanowi on subtelna
przeciwwage dla wyrazistych 1 bezposrednich obrazow erotycznych. Zgodnie z uwaga Jana
Btonskiego ,,ta poezja jest dyskretnie erotyczna i zarazem — catkowicie niewinna”?%.

Jak pokazuja powyzsze analizy, dla Baczynskiego domena kobiecej energii jest
najczesciej to, co Swietliste i jasne, $cisle powigzane z zywiotem wody, tagodne, mleczne i
nieustannie podlegajace metamorfozom. ,Jest bardzo niewiele gorzkich erotyk(')w”221 -

zauwaza Blonski, wskazujac jeden z nich, wedtug badacza ,,troch¢ zagadkowy”zzz, Noc:

»Madonno moja, grzechu petna,
w sen jak w zwierciadto peknigte wprawiona.

(..)
Madonno moja w grzechu poczgta,
to nie s3 winy, ktorym fez brak.”?**

Sfera erotyczna ukazana jest tutaj jako dziedzina nieustannie powtarzanego
grzechu — kobieta jest poczeta w grzechu i sama nosi go w sobie. Taki sposob ukazania
cielesnosci, intymnosci dwojga kochajacych si¢ ludzi jest u Baczynskiego niespotykany —
czgsciej natomiast to, co milosne, sgsiaduje z emblematami sakralnymi. Wbrew
poczatkowemu oskarzeniu o grzeszng natur¢ ukazanie kobiety jako Madonny uwydatnia jej
dostojenstwo, majestat i wreszcie — $wietos¢. Ona, wlasnie owa grzeszna Madonna, nies¢ ma
poecie zbawienie: ,,czym mnie wybawisz od nocy?”?**. Wedlug Anny Zgrzywy ,,znaczy to
tyle, ze mimo iz dziewczyna pelna jest grzechu, mozna do niej mowi¢ jak do Maryi.
Niezawiniony grzech nie jest brudem. Jest rozpacza, cierpieniem. W tej rozpaczy i w tym
cierpieniu Madonna Baczynskiego jest tak samo $wigta, jak Maryja Panna. I tak samo jak
wobec Maryi Panny mozna przy niej mysle¢ o jej ocalajacej mocy”225. Baczynski po raz
kolejny powraca do postrzegania kobiety jako zrodta zbawienia, do ktoérej zwraca si¢ z
btagalnymi pytaniami o jego mozliwo$¢, nawet majac Swiadomos¢, iz jest ,,grzechu peina”226.

Pierwsze wersy zaczynajace si¢ od stow ,,Madonno moja” stanowig anafory, w ktorych

220 3 Blonski, Pamieci aniofa, op. cit., s. 82.
22! Ibidem.
222 Ibidem.
228 K . K. Baczynski, Wiersze, op. cit., s. 248.
24 bidem.
25 A, Zgrzywa, Poeta i basi, op. cit., s. 118.
226 K. K. Baczynski, Wiersze, op. cit., s. 248.
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modyfikacji ulega jedynie geneza czy tez natura grzechu — w pierwszym przypadku kobieta
cala wypetniona jest grzechem, w drugim natomiast jest takze w grzechu poczeta.

Erotyzm w tworczosci Krzysztofa Kamila Baczynskiego jest przez poete
traktowany jako jeden z elementow kreujacych swoistg prywatng kosmologie. Poeta w swoich
obrazach skupia si¢ gltownie na odnalezieniu czy tez odtworzeniu przestrzeni, w ktorej
pierwotna czysto$¢ 1 harmonia datyby schronienie i ratunek przed ponurymi realiami
Warszawy lat czterdziestych. W erotykach nigdy nie pojawia si¢ nawet $lad jakiegokolwiek
realistycznego obrazowania; cata rzeczywisto§¢ milosna umieszczona jest w innym,
oddalonym od prawdziwego, wymiarze. Wymiar ten to przestrzen nieskalanej dziatalnoscia
czlowieka przyrody, czesto przeobrazajacej si¢ w twory fantastyczne, basniowe — jak
oszronione niedzwiedzie, biate lasice, antropomorficzne brzozy, pnacza i inne rosliny,
rusatczane zrodla przybierajace posta¢ kobiety, ptaki i owady. Watki animalistyczne oraz
florystyczne sg najczgstszymi zrodtami metafor w wierszach o tematyce mitosnej i1 erotyczne;.
Potaczenie kochankow symbolizowane jest czgsto przez obiekty przyrody lub elementy
krajobrazu — choc¢by drzewa i wptywajacy pomiedzy ich galezie strumien, jak w Erotyku.
Kobieta, utozsamiana najczgscie] z zywiotem wody, ktorej przypisany jest kolor biaty i
$wiatto, odznacza si¢ tagodng, acz potezng energia, zdolng do bycia Genesis catego
wszech$wiata. W niej me¢zczyzna znajduje pocieszenie i sit¢ do dzialania.

Istotng role w wierszach erotycznych i mitosnych Baczynskiego pelni rowniez
kobiece cialo wraz z wymienianymi niekiedy jego czg¢$ciami (wlosami, oczami, ustami, szyja,
ramionami, dtoAmi etc.), ktore — niczym w biblijnej Piesni nad piesniami®*’ sa $wiadectwem
jej subtelnego pickna. Podobnie tez jak w biblijnym obrazie kobiety, jej uroda jest przejawem

obecnosci Boga ,,wstepujacego w ciato”, jak w Poemacie o Bogu i cztowieku:

»Wiec wstapit Bog w cialo,

w ktorym kwiaty ptyna

i ktore dojrzato

jak owoc ro$linom,

i ktore dojrzato

powietrzu i cieptu

(...)

Krew ptynac marmur ré6zowy wiaze,
wydyma w storczyk skretow 1 schylen
i zamykana, techcac i drazac

wykwita w ustach — krwawym motylem.”??

227 7ob. W. H. Schmidt: Wprowadzenie do Starego Testamentu. Bielsko-Biata 1997, s. 127-129.
228 K. K. Baczynski, Wiersze, op. cit., s. 184,
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Fragment ten obfituje w symbole ptodnosci i zycia, takie jak krew, wykwitanie,
dojrzaty owoc. Ponadto krew skontrastowana jest z zimnym marmurem, w ktory wpltywa,
ozywiajac go i ,,wigzac”. Mimo opornej materii kamienia nadaje mu finezyjne ksztalty
poskrecanych 1 pozaginanych kwietnych kielichéw. Krew jest paralela ozywczej sity, ktéra
zar6zowia martwy kamien i zamienia go w tak elastyczng materi¢, ze moze ona — podobnie
jak zwiewny len lub inna tkanina — wydymac¢, trzepota¢, uktada¢ na rozmaite sposoby. Krew
zamknie¢ta w marmurze ciata techce i drazy, aby na koniec wykwitna¢ ,,w ustach — krwawym
motylem”. Jest zrodlem goraca i1 intensywnej czerwonej barwy. Kiedy znajduje ujscie z ciata,
wydobywa si¢ na zewnatrz na podobienstwo szkarlatnego motyla czy kwiatu. Motywy
florystyczne w opisach kobiecego wygladu pojawiaja si¢ nad wyraz czesto — stuza poecie do
opisu catej sylwetki kobiety, ale takze jej rak, czy — jak w powyzszym utworze — jej SWoistej
esencji, polegajacej na szykowaniu si¢ do wydania owocu (dziecka). Jak pisze Agnieszka
Zgrzywa, ,,poeta nie pogardza czestym w basniach poréwnaniem kobiety do kwiatu, tym
najbanalniejszym poréwnaniem $§wiata, ktore jednak — jak glosi znany aforyzm — wymyslit

22 Kwietna ornamentyka, czesto polaczona z bialym kolorem (wszak lilie sa

kto$ genialny
biate, a to wlasnie one najczesciej wystepuja w roli kobiety lub kobiecej czgsci ciata, np.
dtoni), przewija si¢ wszedzie tam, gdzie mowa jest o niewinnosci, czystosci 1 pigknie, a takze
sferze erotycznej oraz sakralnej. Wydaje si¢ bowiem, ze w tworczosci Baczynskiego
wszystkie te przestrzenie naktadaja si¢ na siebie, przenikajac si¢ nawzajem, bedac tez
przyczyng mnozenia symboli, stow-kluczy oraz watkow od starozytnosci obecnych w sztuce i

kulturze.

3. Watki religijne w tworczosci Krzysztofa Kamila Baczynskiego

Religijnos¢ Krzysztofa Kamila Baczynskiego byta wedtug badaczy jego tworczosci

kwestig sporng, a przynajmniej odznaczajaca si¢ wlasng, indywidualng specytika. Jan Marx

59230

nazywa Baczynskiego ,,indyferentnym religijnie””, co oznacza, ze poeta pozostawat

obojetny wobec dogmatow wiary chrzescijanskiej. Niemniej obojgtnosé ta — jesli nawet miata

22 £, Zgrzywa, Poeta i basi, op. Cit., s. 138.
230 3. Marx, Dwudziestoletni poeci Warszawy, Warszawa 1994, s. 59.
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miejsce — byla reakcjg na religijng postawe gleboko wierzacej matki. ,,Matka poety miata
istotnie duzy wplyw na ksztaltowanie jego osobowosci, ale chyba tylko we wczesnym
dziecinstwie, potem chtopak buntowat si¢ przeciwko tej kurateli”?*!, Jan Marx przytacza
fragment wywiadu z Juliuszem Garzteckim tymi stowami wypowiadajgcym si¢ o stosunku
Baczynskiego do wiary: ,,0t6z Krzysztof powiedzial mi kiedys, gdy moéwilismy o tych
religijnych wierszach: «jestem czlowiekiem niewierzacym, wiersze religijne pisz¢ jedynie dla
matki, zeby jej zrobi¢ przyjemnos$¢.» Nie tylko mnie o tym mowil, ale specjalnie si¢ nie
afiszowal, uwazaliSmy, ze sg to sprawy prywatne, intymne. Krzysztof do ostatniej chwili
przezywal na tym tle rozterki”?*. Nie tylko Garztecki zwrocit uwage na rozterki poety
zwigzane z jego stosunkiem do spraw religii; rowniez Blonski zauwaza, ze ,,Baczynski byt na

23 Przyczynit sie do tego na pewno takze ateizm ojca

pewno rozdarty i nieraz watpiacy
poety, Stanistawa Baczynskiego, o ktorym kuzyn Krzysztofa, Zbigniew, wypowiedzial si¢ w
wywiadzie dla ,,Tygodnika Powszechnego” nastepujaco: ,,Stryj Stanistaw istotnie byt ateista,
konsekwentnym i zdecydowanym. I starat si¢ wychowywaé syna w sposob jak najbardziej
laicki. Stryjenka za$ byta osobg niezwykle pobozna. To jedna z wielu spraw, ktore budzity w

234 Baczynski pozostawal w bardzo bliskich i cieptych

Krzysztofie pewng rozterke
stosunkach z matkg przez cate swoje zycie, jednak ta relacja nie byla pozbawiona réwniez
nadopiekunczos$ci i domagania si¢ uwagi syna przez panig Stefani¢. Wedlug Jana Marxa by¢
moze to sprawito, ze ,,wierszy o tematyce religijnej napisat Baczynski sporo, wszystkie za$
dedykowane matce, byly oparte wylacznie na motywach religijnych”®®. Nie sposéb
rozstrzygnac¢, w jakim stopniu religijno$¢ poety byta pozg przybrang przez syna by spehic
oczekiwania matki, a w jakim samodzielnymi poszukiwaniami duchowymi. Do tego drugiego
wniosku sklania si¢ migdzy innymi Marcin Czerwinski, piszac: ,,Krzysztof byt czlowiekiem
religijnym”?*®. Religijnos¢ ta jednak nie wynikala z przyjecia gotowych dogmatow i nie miata
nic wspdélnego z wiarg sformalizowang; wigzata si¢ ona natomiast z poszukiwaniami
perspektywy duchowej, ktora umozliwitaby ,,doznanie transcendencji”237. Owa postawa

metafizyczna obejmowala mito§¢ do blizniego, tajemnicg¢ zycia, panteistyczng kosmologie

oraz nadziej¢ — a zatem zawierata te elementy, na ktorych opiera si¢ wiara chrzescijanska.

1 |bidem.
282 Cyt. za: Ibidem.
233 3. Blonski, Pamieci Aniola, op. cit., s. 94.
234 http://www.rp.pl/artykul/921040.html [stan z dnia: 05.12.2012]
235 1
Ibidem.
236 M. Czerwinski, Krzysztof [w:] Zolnierz, poeta, czasu kurz..., op. Cit., s. 255,
27 Okreslenie Marcina Czerwinskiego, por. Ibidem.
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Baczynski byl tworca whasnej, indywidualnej teozofii, wyrastajacej z inspiracji, lektur
1 przemyslen towarzyszacych mu od najmtodszych lat, rowniez silnie powigzanych z osoba
matki. Pierwsza inspiracja religijna pochodzi z mlodzienczych lektur poety, wsrod ktérych
znalazty si¢ basnie i legendy; kryje w sobie wiar¢ w magi¢ obecng we wszechs§wiecie, w
nadprzyrodzone przestrzenie bytu, ktore petnig role podobng do tej z lat dziecigcych — role
schronienia. Bylo to dostrzegalne juz przy analizie wierszy mitosnych i erotycznych. Kobieta
pelni w nich role Beatrycze — przewodniczki po owych $wiatach rownolegtych. Tam byty
przenikaja si¢ wzajemnie, a zrédtem wszelkiego stworzenia jest mitos¢. W tych watkach
genezyjskich najwiekszg inspiracje czerpal Baczynski z Juliusza Stowackiego, ktéry w swych
utworach zawart przekonanie o wzajemnym oddziatywaniu $wiata duchow 1 $wiata
zywych®®. W  tworczosci warszawskiego poety duchy s istotami nieustannie
towarzyszacymi ludziom, jak na przyktad w wersie ,,Duchy w powietrzu kraza, stysze

»239 wiersza Hymny.

skrzydet skrzyp

Druga inspiracja religijna Baczynskiego ma swoje zrodto w panteizmie; zawiera si¢ w
niej mysl poety o zyciu jako nieSmiertelnym ciagu. Jest to wizja eschatologiczna oswajajaca
my$l o $mierci. Smieré nie stanowi definitywnego konca, a jedynie etap — przejicie do innej
formy bytu. Pogodzenie ze $miercig u mlodego twoércy nastgpito wraz z wiarg w jej istotng
role w catosci stworzenia.

Trzecim sposobem prezentowania poszukiwan religijnych w swojej tworczosci
Baczynski uczynit refleksje¢ chrzescijanska, silnie zakorzeniong w  apokryfach,
przypowiesciach biblijnych i symbolice Starego oraz Nowego Testamentu. Ta czg$¢ wierszy
poety sprzega si¢ z zagadnieniem moralnosci. Porusza tez tematyke zasadno$ci cierpienia.
Rola cierpienia w wierszach religijnych Baczynskiego zdaje si¢ by¢ kluczowa w
poszukiwaniach Boga — jest ona cze$cig tworzonej przez poete antytezy. Jak zauwaza Jan
Btonski, Bég w poezji Baczynskiego wyltania si¢ z cierpienia danego miodemu poecie w
doswiadczeniu®?; mlody tworca podejmuje wysilek odnalezienia Boga w wydarzeniach,
ktore moga stanowi¢ Jego jawne zaprzeczenie — W trwodze, bélu i tragedii wojny.

Tematyka religijna w tworczo$ci Baczynskiego zajmuje szczegdlne miejsce po roku
1943. Od tego momentu ,,nie ma prawie wiersza, gdzie — cho¢by w dygresji czy rozwinieciu —

nie potrgcatby Baczynski o religijne znaki, imiona, obrazy”241. Jest to takze juz w pehi

dojrzaty etap tworczosci poety, w ktorym opanowana forma taczy si¢ z charakterystycznym

238 70h. J. G. Pawlikowski, Mistyka Stowackiego, Krakow 2008.
2% K K. Baczynhski, Wiersze, op. cit., s. 207.

240 70b. J. Blonski, Pamieci Aniola, op. cit., s. 93.

! |bidem, s. 94.

69



dla Baczynskiego bogactwem metafor, stow-kluczy i1 naktadajacych si¢ na siebie poetyckich
obrazow. Pojawiaja si¢ takze gatunki charakterystyczne dla poezji religijnej — hymny,
modlitwy, psalmy, pies$ni o starannej wersyfikacji, strofice i rytmice.

Modlitwy wyrazone w apostrofach do Boga lub Matki Boskiej to nie tylko cate utwory
(zatytutowane Modlitwa 1, Modlitwa IlI, Modlitwa Ill), ale tez fragmenty poematow i
pojedyncze strofy wplecione w obszerniejsze formy poetyckie. Modlitwy Baczynskiego
odznaczaja si¢ bezposrednimi zwrotami do sity wyzszej, Absolutu, ktory najczesdciej jest
okreslany mianem Boga. Ich podmiot liryczny przewaznie jest jednostkowy, indywidualny, a
ton niekiedy bardzo osobisty. Wickszo$¢ modlitw to prosby wznoszone do Boga przez
jednostke uwiktang w trudng wojenng rzeczywistos¢. Tematem prosb jest otucha, pocieszenie,
pragnienie doskonalenia si¢, unikanie btadzenia 1 schodzenia na manowce. Prosby te
umotywowane sg trudnymi realiami, nadmiarem grozy wywotanej obrazami przemocy 1 zla,

jak w Poemacie o Chrystusie dzieciecym dedykowanym ,,Matce i Annie”?*:

,»Odbierz mi, Panie, r¢ce wygnanca

i daj mi rece dzieci.

Jakze uradz¢ w martwych kolumnach
mity wybiegle naprzeciw?

Jakze ogarng ze sndw najci¢zszy,
jak ptakom odpowiem stowem?
Oto si¢ sypia czerwone weze,
liscie jesieni klonowych.

Jakze wbitemu w urny peandéw
trwodze pod prad ulecie¢?
Odbierz mi, Panie, oczy wygnanca
| daj mi oczy dzieci.”**

Poemat ten, ktorego srodkowa czes$¢ opisuje losy Jezusa Chrystusa od chwili narodzin
do meczenskiej $Smierci, rozpoczyna si¢ od inwokacji w formie modlitwy. W inwokacji tej

»24 W ,»rece dzieci”?*. Rece sg tutaj

pojawia si¢ prosba o przemienienie ,,rgk wygnanca
narzgdziem stuzagcym czlowiekowi do szeroko pojetych czynow, a zatem stanowig
synekdoche pars pro toto, w ktorej reprezentantem catosci cztowieka i jego postgpowania jest
jedna czg$¢ ciala (dtonie). Synekdocha ta odnajduje swoje miejsce w licznych zwigzkach

frazeologicznych, takich jak umywac rece lub mie¢ krew na rekach. Okre$lenie dioni ,,r¢kami

22 K K. Baczynhski, Wiersze, op. cit., s. 50.
23 1bidem.
24 Ibidem.
3 Ibidem.
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wygnanca” sugeruje dokonanie grzesznych czynow, za ktore czltowiek skazany jest na
banicj¢. W Starym Testamencie skutkiem grzechu pierworodnego Adama i Ewy byto
wygnanie z raju, co miato w biblijnej symbolice stanowi¢ precedens — od momentu, w ktérym
Adam 1 Ewa opuscili bramy raju, grzech oznacza utracone: niewinno$¢ i beztroske. Istotg
ludzka nie naznaczong grzechem jest dziecko. ,,Wygnaniec” oznacza wigc cztowieka, ktory
przez popehlienie grzechu traci przynalezno$¢ do $wiata dziecigcego. Podmiot liryczny
wyraza prosb¢ o przywrdcenie mu wstepu do krainy dziecinstwa, poniewaz tylko niewinno$é¢
pozwala na czysty i pierwotny kontakt ze §wiatem, bez pi¢tna trwogi 1 wstydu. Wygnaniec nie

ma dostepu do ,,mitow wybieglych naprzeciw”246

, czuje si¢ takze bezradny wobec ,,ze snow
najciezszego” 2%’ ktory stanowi konceptualna metafore $mierci jako snu. Grzesznik, pokutnik
skazany na banicj¢ z wlasnego dziecinstwa, nie moze ani czerpac z przypowiesci, w ktorych
kryje si¢ nadzieja i odpowiedzi na nurtujgce go pytania, ani tez nie moze pogodzic si¢ ze
$miercig, poniewaz grzech uniemozliwia mu takze pogodzenie si¢ ze §wiatem, odpowiadanie

,»ptakom (...) stowem”?%®

. Ptaki jako zwierzeta uskrzydlone i posiadajgce umiejetnos¢ latania
naleza do sfery migdzy ziemia, a niebem — s3 takze tymi przedstawicielami fauny, ktore w
wyobrazni ludzkiej kojarzg si¢ z aniotami. Bycie wygnancem staje na drodze do polaczenia ze
sferg ponadziemska, czyni go niemym. Liscie ,jesieni klonowych” poréwnane do
,czerwonych w¢2y”249 sa wizja pokrewng z obrazowaniem katastroficznym, w ktérym kolory
czerwieni, czerni i ognia oznaczaja apokalipse, a jednocze$nie ponownie odwotuja
wyobrazni¢ odbiorcy do symboliki biblijnej, gdzie waz jest kusicielem, zwierzeciem, w ktore
wciela si¢ Szatan, aby namowi¢ Ewe do grzechu. W Poemacie o Chrystusie dziecigcym
czerwone weze ,,sypia si¢” na podobienstwo lisci klonowych opadajacych jesienig — jest ich
mnostwo. Dlatego tez osoba moéwigca w wierszu prosi: ,,Odbierz mi, Panie, oczy wygnanca i
daj mi oczy dzieci”. Niewinne oczy dziecka sg tym, co oczyszcza z grzechu, chroni przed nim
oraz sprawia, ze $wiat staje si¢ bezpiecznym, dobrym miejscem.

Modlitwa ta otwiera poetycka opowies¢ o zyciu i $§mierci Chrystusa. Stanowi zatem
réwniez prosbe o oczyszczenie ze zla, aby poeta sprostat zadaniu przedstawienia losow Syna
Bozego. Dziecigce rece 1 oczy majg zapewni¢ podmiotowi lirycznemu dostep do tresci
metafizycznych, najgltebszych duchowych przestrzeni, do ktérych dotrze¢ moga wytacznie

niewinni, oczyszczeni z grzechu ludzie. T¢ wiare w dziecigece postrzeganie przywoluje poeta

26 | pidem.
27 I pidem.
28 1hidem.
29 1hidem.
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w wariancie Piesni VIII, ktorej tytut to cytat z Biblii: ,,Ktokolwiek by nie przyjat krolestwa

bozego jako dzieciatko, nie wejdzie do niego” (Sw. Lukasz, 18, 16-17):

»Dzieci w oczach noszg chabry

i powage troglodyty.
Dzieci w oczach nosza prawdg,
noszg biate, spetzte mity.

Dzieci noszg w oczach chabry,
dzieci Boga nosza w oczach.”?*°

Chabry, kwiaty w kolorze intensywnie niebieskim, sg poetyckim ekwiwalentem
biekitu, ktory z kolei symbolizuje czysto§¢ i niewinno$¢. Ponownie pojawiajg si¢ mity, tym

"1 ktore w poczatkowej modlitwie sa ,,wybiegle naprzeciw”

razem ,biale i spelzle
wygnanca. Tutaj owe mity sg noszone w dziecigcych oczach, a wigc dostepne im w sposob
naturalny. Dzieci widzg $wiat przez pryzmat tychze mitdow — mozna przyjac, iz noszenie ich w
oczach czyni z nich pewnego rodzaju filtr czy soczewke, przez ktdra mozna ogladaé
rzeczywisto$¢. Dla oséb pozbawionych blogostawienstwa bycia dzieckiem mity te s3
»spetzie”, a wigc wyblakte, wyptowiate — moze nawet wyswiechtane. Ich glebokie tresci nie
sg dostepne na drodze analizy dorostego umystu, ktorego przejrzystos¢ zostata utracona przez
grzech i1 dos§wiadczenie.

Po owej inwokacji nastepuje dziesie¢ piesni, z ktorych kazda poprzedzona jest cytatem
z Biblii, nawigzujacym do etapu zycia Jezusa — Piesn IV zatytulowana ,,A stowo ciatem si¢
stalo” jest poetyckim obrazem narodzin Zbawiciela i sceny w stajence, ,,P0jdzcie ze mna, a
uczyni¢ was rybakami ludzi” to tytul piesni opisujacej dzieje apostolskie, ,,0jcze, odpus¢ im,
bo nie wiedza, co czynig” poprzedza scen¢ ukrzyzowania i me¢czenskiej $mierci. Poemat

konczy si¢ zas Piesnig XII, ktora nosi tytut Epilog:

»Jakie to stabe stowa. Oto gasng strzepy
mysli i stonc umartych, a na karty czarne
spadty ostatnie krople krwi jak s¢py.
Jakim stowem slowo przeroste ogarne?

Takie sg mity i piesni. Rosng zielone d¢by,
rosng groby na ziemi, czas odmierzajg parniej.
A przeciez gasng wieki — gotebie pustych listow.

Czemu jest zawsze samotny — gdy schodzi na ziemig Chrystus?”%?

20 pidem, s. 55.
51 1bidem.
%2 |hidem, s. 59-60.
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Podmiot liryczny powraca do pytania o wilasng zdolno$¢ do opowiadania ,,mitow i

23 Ogarnianie stowa przerostego

piesni”, ktoére nazwane sg takze ,,stowem przerostym
sfowem oznacza zmierzenie si¢ z probag poetyckiej parafrazy dziejow Jezusa Chrystusa
zawartych w Nowym Testamencie. Pytanie to zawarte jest w epilogu, co oznacza ze nawet po
dokonanym opisie zycia Zbawiciela osoba mdéwigca w poemacie wcigz watpi w sSwoja
zdolno$¢ do sprostania temu zadaniu. Nazwanie losow Chrystusa mitami i pie$niami
umotywowane jest przemijajagcym czasem, ktory odmierzany jest przez powolny wzrost
drzew 1 rosngcg liczbe grobéw. Opowiesci zawarte w Nowym Testamencie odnoszg si¢ do tak
dawnych czaséw, ze sa mitami i pie$niami, ktorych prawdziwej wagi nie moze odkry¢ nikt,
kto nie ma w sobie niewinno$ci dziecka. Dzieci w kosmologii Baczyfhskiego w magiczny
sposOb pozostajg blizej Boga niz dorosli; wyrazit to poeta w dobitnym wersie ,,niedorastanie

29254

samo — juz jest Bogiem”“>" w wierszu Hymny. Dlatego tez w obliczu ,,gasngcych wiekow”, a

wigc profetycznego przeczucia apokalipsy, poeta okresla schodzacego na ziemi¢ Chrystusa

,Zawsze samotnym”%>®

, oddzielonym od ludzi przez grzech, poniewaz do$wiadczenie wojny
czyni wszystkich ludzi dorostymi, napigtnowanymi ztem.

Poemat o Chrystusie dzieciecym jest jednym z pierwszych utworow poety o tematyce
czysto religijnej. Zgodnie z uwagami badaczy o wplywie matki na religijno$¢ Baczynskiego,
jest on zadedykowany Stefanii Baczynskiej. W dedykacji pojawia si¢ takze Anna Zelazny,
mito$¢ poety poprzedzajagca pojawienie si¢ Barbary.

Poetycka parafraza zawartych w Nowym Testamencie loséw Chrystusa jest
poprzedzona i zakonczona apostrofa do Boga, w ktorej poeta czuje si¢ niezdolny do

2% tredei

wyrazenia tak podniostych, czy tez (stosujac neologizm Baczynskiego) ,,przerostych’
1 prosi o przywrocenie niewinnosci, czystosci duszy, by méc temu zadaniu sprostac. Juz tutaj
pojawia si¢ wigc motyw religijnosci 1 wyptywajacej z niej czystosci jako taski danej przez
Boga. Podmiot liryczny wydaje si¢ bezsilny wobec przypisanej mu roli wygnanca i
grzesznika, moze jedynie prosi¢ Boga o zmiang tego stanu rzeczy.

Przeszto rok pozniej powstat utwor Baczynskiego pt. Snieg, w ktérym poeta ponownie

mierzy si¢ z wyobrazeniem o Bogu:

,»BOg jest $niegiem, on ziemi¢ potaczy

23 Ihidem, s. 59.
24 Ipidem, s. 209.
25 |hidem, s. 60.
%6 |bidem.
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z niebem na ksztatt lisci milczacych,
ktére z drzewa ostatecznych zamilczen
szczerzg oczy — pot-boskie, pot-wilcze.
Bo tak §wieci¢ jak on — ciemnoscia,

tworzy¢ razem btadzenie i kosciot —

jest nie znane. Tylko ci, co najdalej —
w kregach biatych jego twarz poznali.

1257

Poréwnanie Boga do $niegu asocjuje wrazenie zimna, barw¢ biala, a zatem co$
czystego. Ponadto $nieg jest tutaj tym, czym w Poemacie o Chrystusie dzieciecym byly ptaki
— posrednikiem miedzy ziemig a niebem. Zapowiedz polgczenia przez Boga nieba i ziemi jest
takze zapowiedzig udostgpnienia cztowiekowi sfery niebios, a wiec wyzwolenia go z klatwy,
ktérg Szekspir wyrazit w Hamlecie w rozpaczliwych stowach: ,,Co maja pocza¢ takie jak ja,

2728 Bog objawia si¢

petzajace stworzenia, wcisnigte w szczeling miedzy niebem a ziemig
tutaj w prostym, niepozornym zjawisku przyrody, takim jak opad atmosferyczny, ktory
jednak symbolizuje u Baczynskiego zespolenie nieba z ziemig i uczynienie z nich catosci, w
ktorych to, co ,,pot-boskie, pot-wilcze”?®, bedzie wreszcie zintegrowane. Bog potrafi bowiem
pogodzi¢ i zespoli¢ to, co z natury jest sprzeczne i wewnetrznie rozdarte — umie ,,swiecic (...)

20 oraz »tworzy¢ razem bladzenie i koscior . Btadzenie symbolizuje ludzkie

ciemnoscig
rozterki, watpliwosci, schodzenie na manowce 1 ciaglte zmierzanie si¢ ze zlem, natomiast
kos$ciot to unia dusz, wérod ktorych panuje harmonia i dobro, a odpowiedzi dostgpne sg w
formie prostych przykazan. Bég natomiast godzi owe sprzeczno$ci, tworzac je razem i
zamykajac w istocie ludzkiej. Poeta wyraza wszechmoc Boga przy pomocy oksymoronu, a
zatem zestawiania ze sobg dwoch wykluczajacych si¢ wyrazen, jak np. §wiecenie ciemnoscia.
W doczesnym zyciu — mowi podmiot liryczny — przejawianie si¢ boskiej mocy do
integrowania tego, co sprzeczne, ,.jest nie znane”?%, dlatego tez za zycia cztowick pozostaje
wewnetrznie sprzeczny i rozdarty miedzy tym, co boskie, a tym, co zwierzece. Smieré, a wiec
zjednoczenie z Bogiem, wyrazona jest w wierszu przy pomocy stopnia najwyzszego

przystowka ,,daleko” — ,,ci, co najdalej”?®® sa umartymi, ktorzy ,,w kregach biatych jego twarz

1264

poznali”<*". Biel oznacza §wiatlo, wniebowstapienie i czysto$¢ duchowa.

7 |bidem, s. 163.

28 \\/. Shakespeare, Hamlet, ttum. S. Baranczak, Krakéw 2002, str. 72.
29 K K. Baczynhski, Wiersze, op. cit., s. 163.

20 1hidem.

%1 1bidem.

%62 1hidem.

263 | bidem.

264 |bidem.
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Dalsza czeg$¢ wiersza to apostrofa do blizej niesprecyzowanego bytu, ujetego w
drugiej osobie liczby meskiej: ,, Taki w blasku niby, a w ciemnosci stojac, ptynac — nie znasz

odleglosci, bo, co w tobie — za tobg dazy (.. s

, prawdopodobnie bedacego wizja Absolutu.
Poeta podejmuje tu karkotomng probe opisania Boga w calej Jego nieopisywalnosci. To, co w
Nim, dazy za Nim, co z Niego wyptywa — do Niego wraca. Ma tez kontrole nad

metamorfozami, przemienianiem bytow jednych w inne:

,Ziemi¢ pocznij — odpowie obtokiem,
pocznij $niegiem — ziemig odpowie.”?*

Pod koniec wiersza pojawia si¢ podmiot zbiorowy ,,my”, ktéry ginie na tle

przyspieszonych dziejoéw wszechswiata:

»My, czy w gospodzie na drog zakretu,
czy w ciemnosci staniemy na koniec?
Przezegnamy si¢ drzewem? czy r¢ka?
Stang gwiazdy parujac jak konie.”?*’

Przebija tu przeswiadczenie Baczynskiego o holistycznej naturze kosmosu; o tym, iz
wszystkie formy bytu stanowig calo$¢. Flora sprzgzona jest z fauna, a wszystkie istoty
umierajac pozwalajg narodzi¢ si¢ nastepnym. Ludzie przemieniajg si¢ w drzewa, z ktérych

nastepnie powstang inne formy bytu w ciggtym cyklu odradzania si¢ 1 umierania. Dlatego tez

59268

gdy $wiat si¢ skonczy, ,,stang gwiazdy parujac jak konie po wielomilionowej galopadzie

przez przestworza, nie wiadomo, czy ludzie beda jeszcze istnieé, czy przemienig si¢ w drzewa

wyroste na ich grobach. Wiersz konczy si¢ szesciowersowg strofa:

,»| W szkielety czarne zapatrzeni
powrdcimy z powrotem do ziemi.

Tylko $nieg, co jest Bog i rzeczy ptynnosc,
co nad cisz¢ i nad krew niewinna,
elementy spopielale potaczy

z niebem — na ksztatt lisci milczacych.”?*®

Jest to wyrazna inwersja pierwszej strofy utworu: nie Bog jest §niegiem, jak to byto na

poczatku, lecz odwrotnie: ,,$nieg, co jest Bog i rzeczy ptynnos¢ (...) elementy spopielate

285 |hidem, s. 164.
26 1hidem.
%7 hidem, s. 165.
268 1hidem.
269 1hidem.
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potaczy z niebem”?’°. Zar6wno tutaj, jak 1 w pierwszej strofie wystepuje podwojna metafora:
$nieg jest Bogiem, Bog $niegiem, ale tez i1 $nieg i Bog sa ,,na ksztatt lisci milczqcych”zn.
Drugi wers to poetycki pleonazm — btad logiczno-j¢zykowy, polegajacy na zawarciu w
pierwsze] czeSci wypowiedzi tych samych tresci, co w nastepnej: ,,powrdcimy z
powrotem”272. Jest to wyraz nieustannie nawracajacego cyklu zycia, ktory obraca si¢ w
nieskonczono$¢, tak samo jak w nieskonczono$¢ powracaja wszystkie byty istniejgce na
ziemi, przejawione jedynie w innych formach. Odpowiada to biblijnej sentencji ,,Z prochu
powstale$ i w proch sie obrocisz”, bedacej cytatem z pierwszej ksiegi Pisma Swigtego (Rdz
3,19). Snieg symbolizujacy Boga jest takze ,,rzeczy ptynnos$cia”, ktéra polega na zmianach
stanu skupienia i wedrowce migdzy niebem a ziemig — woda obecna na ziemi przemienia si¢
w par¢ wodng w formie chmur, tam zamarza i przybiera posta¢ $niegu, nast¢pnie opada na
ziemi¢ 1 znéw si¢ rozpuszcza, powracajac do pierwotnego ksztattu. Boég, podobnie jak $nieg i
cata natura, jest wigc plynny, zmienny, przejawiajacy si¢ w kazdym bycie, ale tez scalajacy
wszech§wiat w jedng spdjng calo$¢. Podobnie jak $nieg w atmosferze, Bog jest pelnym
cyklem przemian w kosmosie.

Jednoczaca potega Boga pojawia si¢ czegsSciej w poczatkowe] fazie tworczosci
religijnej poety. W owej panteistycznej wierze Baczynski zachowuje wzgledng pogode ducha
mimo pojawiajacych si¢ katastroficznych obrazéw. Nie maja one jednak takiego ci¢zaru,
poniewaz sa jedynie jednym matym wycinkiem w wielkim cyklu przyrody. Jednak im
bardziej Baczynski dojrzewa, tym glebiej zapuszcza si¢ w trapigce go watpliwosci i rozterki
duchowe. Jego poezja wyraza duchowy niepokdj miedzy innymi w formie modlitw o
zdolno$¢ do odczuwania wyzszych uczué religijnych. Poeta weryfikujac swoj stosunek do
Boga i wiary chrzescijanskiej nieustannie podejrzewa samego siebie o niewystarczajagce
zaangazowanie. Zrodta swoich watpliwoséci upatruje w niedopuszczeniu do taski, jaka jest
wiara.

Wiara jako faska to motyw czgsto powracajacy w poezji religijnej Baczynskiego.
Swoje niedowierzanie poeta czg¢sto ujmuje w formie napomknienia lub wtracenia jakoby
mimochodem, jak w wierszu Spojrzenie, w ktorym padajg znamienne stowa: ,,Tak umieram z
potobjawionym w ustach Bogiem”m. Mysl o swej niejednoznacznej przynaleznosci do ludzi
wierzacych praktycznie nie byta tematem dominujacym zadnego jego utworu, ale przewijata

si¢ w pojedynczych wersach lub strofach jakby nagle uktucie, skurcz $ciskajacy serce. W

210 I pidem.
21 pidem.
212 hidem.
23 |hidem, s. 534.
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kwestii rozstrzygnie¢ religijnych autor Poematu o Bogu i czlowieku wydaje si¢ ponaglany
przez przeczucie zblizajacej si¢ $mierci, ktora w realiach wojennych byla zagrozeniem stale
wpisujacym si¢ w codzienno$¢. Umieranie bez jednoznacznego opowiedzenia si¢ po stronie
wiary budzito w poecie gl¢boki niepokoj. Podobnie dzieje si¢ w wierszu O moj ty smutku

cichy:

,Otom strzep oderwany

od drzewa wielkich pogod,
sam swym oczom nie znany,
obcy swojemu Bogu.”?™

Okreslenie ,,obcy swojemu Bogu” opiera si¢ na oksymoronie, czyli wewngtrznie
sprzecznej zaleznosci miedzy tym, co ,,obce”, a tym, co ,,swoje”’. Bog jest wyraznie nazwany
»Swoim”, natomiast status przynaleznosci podmiotu moéwigcego do Boga pozostaje
nierozstrzygniety. Bog nalezy do poety, do jego duchowej sfery, na pewno jest w niej obecny
— ale czy poeta nalezy do Boga? Ten aspekt wlasnego jestestwa wydaje si¢ Baczynskiemu
niedostepny: jest on ,,sam swym oczom nie znany”>’°. Ambiwalentny stosunek do wiary jest
statym elementem refleksji religijnej autora Hymnow. Pojawia si¢ rowniez w psalmach i
modlitwach, w ktérych tematem prosb najczgséciej jest mozliwos$¢ odnalezienia w tym
wzgledzie wewnetrznego spokoju.

Psalm 3. O tasce wyraza wewnetrzny konflikt poety miedzy tym, co przez niego
odczuwane w wyniku do§wiadczenia traumatycznej rzeczywistosci, a tym, jaki stan ducha

pragnatby on osiaggnac:

,,Co0z mi, Panie, zem lepszy od cieni? W ich tlumie
ognia Twoich objawien rozrdzni¢ nie umiem

od cieni, ktére we mnie i wérod ktorych btadzac
jestem sercem ciemnosci i ciemnoécei zadza.”?"

Dla osoby mowigcej w tym wierszu bycie zywym 1 ,,lepszym od cieni”?’’ nie utatwia

wecale zblizenia si¢ do Boga, dostapienia Jego taski. W tlumie tych cieni — w rzeczywistosci,
w ktorej bez przerwy kto$§ ginie, umiera — nie sposéb rozrdézni¢ objawiajacego si¢ Boga od

$mierci. Podmiot liryczny btadzac wsrdd cieni, ktore rowniez przenikaja do jego wnetrza, jest

2% 1bidem, s. 305-306.
215 | pidem.
278 1bidem, s. 170.
217 1bidem.
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,Sercem ciemnosci 1 ciemnosci quza}”278

, CO 0znacza pograzenie si¢ w zalobie i1 rozpaczy.
Zapadnigcie si¢ w mrok, rozptynigcie si¢ w nim — zniknigcie — jest najbardziej upragnionym
stanem w obliczu zbierajacej swe zniwo $mierci. Druga strofa réwniez rozpoczyna si¢ od
pytania retorycznego, poddajacego pod watpliwos¢ wlasng zdolnos¢ do reprezentowania woli

boskiej:

,Kiedy przeze mnie wolasz, jakze ja ostajg,
kiedym jest sam dla siebie obiecanym krajem?

I c6z mi, zem szkatuta, w ktdrej nic juz wigcej
ponad glos w niej zamkniety i ztoto uswiecen?”?"

Dostrzec mozna zebranie w tej czterowersowej strofie metafor zwigzanych z
poczuciem zamknigcia, wewngtrznego zatrzasnigcia. Pierwszym obrazem pewnej daznosci
podmiotu do introwersji jest sformutowanie: ,kiedym jest sam dla siebie obiecanym
krajem”?®, bedace przeswiadczeniem o samowystarczalnosci ludzkiej istoty, ktora zawiera w
sobie wszystko, co potrzebne jej do duchowej podrozy. Podréz do wiasnego, wewnetrznego
obiecanego kraju jest tu przeciwstawieniem biblijnej podroézy ludu prowadzonego przez
Mojzesza do Ziemi Obiecanej, Izraela. Bog obiecat t¢ ziemi¢ Abrahamowi i jego potomkom.
Kraineg t¢ uwazano za dziedzictwo i dar Boga, taska od Niego bylo bezpieczne i spokojne
zycie w tej krainie.

W psalmie Baczynskiego pojawia si¢ tesknota za wilasnym ,,obiecanym krajem”,
kt6rym poeta jest ,,sam dla siebie”?®. Polska wyzwolona nie byla biblijna Ziemia Obiecana,
ale byta nia w wyobrazeniu Baczynskiego, i to wlasnie do niej poeta chciat dazyc,
przedktadajac ja nad wszystko inne.

Drugim metaforycznym obrazem zatrzasnigcia jest szkatuta, w ktorej zamkniety jest
glos Boga wraz ze ,,zlotem uéwi@ceﬁ”zsz. Uswiecenie jest tu istotnym terminem rowniez
zawierajacym w sobie pierwiastek separacji. ,,Stowo «uswiecenie» w Starym Testamencie
czesto uzyte jest w znaczeniu «oddzielenia». Oznacza ono wzigcie czego$ co bylo do
pospolitego uzytku wczesniej, co moglo by¢ prawnie wzigte do zwyktego uzytku 1

oddzielenie tego jedynie do stluzby dla Pana. Wtedy to zostaje nazwane — poswigcone i

278 | pidem.
219 | pidem.
20 | pidem.
21 1bidem.
22 1hidem.
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swigte. (...) Oznacza ono (...) «oczysci¢» lub «uczyni¢ swietymy», nie tylko oddzieli¢ lub

uznawaé za $wietego, lecz uczyni¢ rzeczywiscie i naprawde takim w naturze”?®.

UsSwigcenie zatem symbolizuje oddzielenie i oczyszczenie z grzechu. Podmiot
liryczny, ukazujac siebie jako szkatule, w ktorej zamkniety jest glos Boga oraz uswiecenie w
wierze, stawia retoryczne pytanie: ,,I co6z mi”?49 Poddaje pod watpliwo$¢ sens bycia
biernym, odseparowanym $wiadectwem Boga, szkatula, w ktoérej Jego glos nieprzypadkowo

jest ,,zamkniety”?®

wiecej »286 wywotuje wrazenie pustki 1 bezcelowosci.

— a wiec niedostepny innym. Fakt, ze w szkatule nie znajduje si¢ ,,nic juz

Nastepna strofa to proba wytlumaczenia swojej postawy wobec Boga, w ktorej
przewaza wycofanie 1 introwersja. Podmiot liryczny ustawia si¢ w pozycji jednostki

niegodnej stuzenia Bogu ze wzgledu na wlasne stabosci, przerazenie i bol:

,,Janie okretem Tobie, bo gdzie by mi unies$¢
Twdj czas nienazywany, Twoje sny — zrozumiec.
Ja sam we $nie ptaczacy, skuty matym strachem,
przybity niebem znakow jak zwalonym dachem.
Ja sam w tym $nie rzucajac ramionami w Cisze,

sam swoich dni nie umiem, swych ramion — nie stysze.”?®’

Bycie Bogu okretem budzi skojarzenia z Odg do miodosci Adama
Mickiewicza, w ktorej odnalezé mozna slawny cytat: ,,Sam sobie sterem, zeglarzem,

okretem”?®®. Podmiot liryczny Psalmu 3. Baczynskiego w tym odniesieniu intertekstualnym

zawiera my$l o ponownym byciu samemu sobie — ,,sam dla siebie obiecanym krajem”?* oraz

nie Bogu, lecz — za Mickiewiczem — sam sobie okrgtem. Motywuje swoja postawe
nastepujaco: ,,bo gdzie by mi unie$¢ Twoj czas nienazywany"zgo. Osoba mowigca w utworze

czuje si¢ istotg nieodpowiednig do dzwigania tak niepojgtej sprawy, jak boze objawienie. Nie

799292

201 . .
”“%" oraz boze ,,sny — zrozumie¢

czuje si¢ na sitach ,,unie$¢ czas nienazwany

283

http://www.spurgeon.one.pl/strony/?Kazania:POTR%D3IJNE U%A6WI%CACENIE [stan z dnia: 05.12.2012].
284K . K. Baczynski, Wiersze, op. cit., s. 170.

%55 | bidem.

25 |hidem.

%87 |bidem.

28 A Mickiewicz, Oda do mlodosci [w:] Wybor poezji, Wroctaw 1986, s. 63.

89 K K. Baczynski, Wiersze, op. cit., s. 170.

2% |hidem.

2L |bidem.

%2 Ibidem.

79


http://www.spurgeon.one.pl/strony/?Kazania:POTR%D3JNE_U%A6WI%CACENIE�

Motyw $nigcego Boga jest w poezji Baczynskiego powracajacy. Pojawia si¢ on
w watkach kosmogonicznych, dotyczacych powstania $wiata lub cztowieka, jak w wierszu

Przypowies¢:

»leraz usmiechnat si¢ Bog i we $nie znuzony oniemiat,

i do dzi$ bladzi wérdd grozy cztowiek ciemny jak ziemia.”?*

Sen Boga w poezji autora Elegii o chiopcu polskim budzi skojarzenia z cytatem ze
Stowackiego: ,,Pan B6g snami pisze nasza przeszio$¢ i przysztosé™®*. Jednak Baczyfski
skupia si¢ na na wyobrazeniu dziejow $wiata i historii ludzkiej cywilizacji jako snow Boga.

Podmiot liryczny w Psalmie 3. zdaje si¢ ttumaczy¢ z wlasnej niemoznosci pelnego i
godnego stuzenia Bogu. Przedstawia si¢ jako ,,we $nie placzacy, skuty malym strachem,
przybity niebem znakéw jak zwalonym dachem”?®. Wydarzenia dane mu w do$wiadczeniu
wojny sg tak obcigzajace, ze cztowiek nie moze udzwignaé juz nic wigcej, nawet jesli chodzi
o wiar¢ w Boga. Osoba mowigca w wierszu zwraca uwage na wiasne uwiklanie si¢ w
gwattowne odczucia, bolesne reakcje na otaczajace i wszechobecne zto. Wskazuje na ,,niebo
znakow™?®, ktdére przybija i przyciska do ziemi jak zwalony dach. Niebo znakéw jest
wyraznym odwotaniem do biblijnej zapowiedzi apokalipsy: ,,Beda znaki na stoncu, ksi¢zycu i
gwiazdach, a na ziemi trwoga narodéw bezradnych wobec szumu morza i jego nawalnicy.
Ludzie mdle¢ beda ze strachu, w oczekiwaniu wydarzeh zagrazajacych ziemi. Albowiem
moce niebios zostang wstrzasniete” (Lk 21;25). Zagrozenia, jakie niesie zycie doczesne i
rzeczywisto§¢ wojenna, w ktorej egzystuje poeta, sprawiaja, ze niebo jest pelne znakow
zwiastujacych koniec $wiata. Jest to wizja katastroficzna, ujeta w formie lapidarnego
odwotania do Biblii. Czlowiek zyjacy w $wiecie wojny jest przywalony, bezradny i
sparalizowany strachem; budzi go ze snu wilasny ptacz. Nie ma w nim przestrzeni na
zaistnienie duchowych wartosci, takich jak zwrdcenie si¢ ku Bogu i poddanie si¢ uswigceniu.

Stad obecna w ostatniej strofie rozpaczliwa prosba:

,Przywrd¢ mi, Panie, site zamyslen skupionych,
gdzie mimo trwog swiadomos$¢ — rece sg jak dzwony
powazne, morzem brzmigce, a §wiatem serdeczne,

co choé w nim, to ponad nim blaskiem — ostateczne™?*’

29 pidem, s. 146.

294 3. Stowacki, Samuel Zborowski, Poznan 2004, s. 35.
2% K K. Baczynhski, Wiersze, op. cit., s. 170.

26 1hidem.

27 1hidem.
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Zamyslenia skupione symbolizuja zdolno$¢ do oparcia si¢ paralizujgcej trwodze, ktora
oglupia 1 wprowadza w stan bezrefleksyjnosci. Skupienie jest tutaj synonimem odwagi i
nieustraszono$ci. Swiadomo$¢ funkcjonuje ,,mimo trwég”. Poréwnanie rak do dzwondw
,morzem brzmigcych, a $wiatem serdecznych”298 tworzy synestetyczny obraz dzwigkow
ptynacych wraz z serdeczno$cig z otwartych, zwroconych ku $wiatu dloni. Blask ponad
$wiatem jest natomiast domeng tego, co ostateczne, symbolizuje wigc transcendencje i
o$wiecenie.

Caly psalm napisany jest regularnym trzynastozgtoskowcem izosylabicznym.
Wystepuja w nim rymy parzyste, przewaznie asonansowe (oparte na identycznosci
samogtoskowej), np. thumie — umiem, btadzac — zadza lub tez zenskie, np. skupionych —
dzwony. Strofika rowniez jest regularna: Dwie strofy czterowersowe poprzedzaja jedng
szeSciowersowg, po ktorej ponownie wystepuje domykajaca kompozycje strofa
czterowersowa. Pierwsza i ostatnia strofa w pierwszym wersie zawieraja bezposrednia

apostrofe mianujaca Boga ,,Panem”: ,,C6z mi, Panie”?*° 300

oraz ,,Przywr6¢ mi, Panie

Powyzszy Psalm 3. O tasce zostal napisany przez Baczynskiego wraz z dwoma
innymi psalmami w grudniu 1941 roku. Wowczas w jego poezji zaczgly coraz czeSciej
pojawiac si¢ watki religijne i proby ustosunkowania si¢ do wiary. Rok 1942 obfituje w utwory
0 tej tematyce, w tym roku powstaly miedzy innymi trzy utwory zatytutowane Modlitwa. W
1943 roku dostrzec mozna nat¢zenie bezposrednich apostrof do Boga i Matki Boskiej w
formie modlitw. Wcigz powracaja watpliwosci, wyrazone dobitnie cho¢by w wierszu

Narodziny Boga:

,»Juz zapomnieliSmy barw, juz zapomnielismy znakow,

ktore pogasty, a teraz w drzewie czy gwiezdzie, czy ksiedze —
jakkolwiek méwisz — odpowiedz i w6z w noc pioruny czy rece
jesli cie nawet nie ma.”*"

Obrazowanie zwigzane z religijnoscia wywodzi si¢ u Baczynskiego z
motywow biblijnych 1 koscielnych dogmatow. Czlowiek wylaniajacy si¢ w wierszach
religijnych jest zagubiony, poszukujacy Boga jakoby po omacku, drgczony przez

niedowierzanie, rozterki i watpliwosci. Natg¢zenie, z jakim pojawiaja si¢ wyznania wiary i

28 | pidem.
29 | pidem.
30 1hidem.
%1 |hidem, s. 188.
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»302 7 wiersza Spojrzenie), pozwala wykluczyé

niewiary lub tez pot-wiary (,,pdtobjawiony Bog
przypuszczenia Jana Marxa, ze wiersze o tematyce religijnej pisat poeta wylacznie z mysla o
zadowoleniu matki. Z wierszy tych bowiem wyraznie przebija pragnienie rozrachunku z
wlasng duchowoscig, z Bogiem 1 wiarg w Niego, rowniez w formie modlitwy o splynigcie
taski wiary. Obecne sg w jego dorobku réwniez wiersze, w Kktdrych poeta prostolinijnie

wyznaje, ze wiara w Boga jest dla niego rownie oczywista i bezdyskusyjna, jak wiara w

0jczyzng:

»Ziemio
krwig ugorow orana
jak w Boga

wierze w kazdy twoj szelest.”**

Religijno$¢ Baczynskiego zawiera wigc w sobie pewng sprzecznos¢, ktora
niewatpliwie wiaze si¢ z osobg matki. Glgboko wierzaca Stefania Baczynska wychowata syna
w wierze, wpisujac stosunek do Boga w podstawy $wiatopogladu poety. Samodzielnos¢
Krzysztofa Kamila sktaniata go jednak do nieustannych prob weryfikacji tego, co jako
dziecko przyjat bezdyskusyjnie i postusznie. Niemniej sam fakt, iz podejmowat proby
rozstrzygnigcia swojej wiary, pot-wiary badz niewiary, $wiadczy juz o jego powaznym

uwiktaniu w kwestie religijne oraz po$wigconym im stosunku emocjonalnym.

4. Watki basniowe w tworczosci Krzysztofa Kamila Baczynskiego

W dorobku poetyckim Krzysztofa Kamila Baczynskiego basn pelni rolg
niezwykle istotng. Basniowe u poety sa nie tylko uktady fabularne i sposoby kreowania
catych opowiesci w formie epickich poematow, ale takze zwigzki wyrazowe na poziomie
pojedynczych leksemow, epitetow, zlozen, poréwnan, czy tez metafor. Z gatunkiem basni
wigze go sklonno$¢ do fantastycznej i basniowej symboliki, zwigzanej z konkretnymi
wzorcami skojarzen, odwotujacych wyobrazni¢ czytelnika do lektur z dziecinstwa. Poezja

Baczynskiego bogata jest w archaiczne rekwizyty, stylizowane na S$redniowiecze: karety,

%2 |hidem, s. 534.
33 |hidem, s. 309.
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zamki 1 patace, zbroje, miecze, helmy i tarcze, réwniez instrumenty muzyczne: harfy, flety,
traby czy dzwony. Basniowa wydaje si¢ rowniez przestrzen flory i fauny, ktorej kazdy
przedstawiciel niesie ze soba pewne tresci symboliczne. Nalezg do nich rosliny: lilia, narcyz,
wisnia lub jabton, a takze zwierzgta: jelenie, stonie, weze, gazele. Nalezy zwrdci¢ szczegdlng
uwage na zwierzeta fantastyczne, typowe dla basni: smoka czy jaszczura. Te wszystkie
emblematy basniowo$ci pojawiaja si¢ najczesciej w formie pojedynczych zestawien
wyrazowych, a nie cato$ciowych konstrukcji fabularnych, na przyktad w wierszu Madrygat
jako fauniczne metafory: ,,biate stonie smutku”, ,,wierszy brzeczace stowiki” lub tez ,,weze
trwogi"304. Dzieki basniowym tropom poeta oddaje stany duchowe i emocjonalne. Stuzg mu
do tego rdwniez substancje nieprzypadkowo bardzo czesto konstruujace Swiaty przedstawione
W basniach braci Grimm i Andersena. Naleza do nich: ztoto, srebro, szkto, krysztal. Pojawiaja
si¢ nickiedy juz w samych tytutach wierszy Baczynskiego: Szklany ptak czy ldylla
krysztatowa.

Warto zauwazy¢, ze wspomniane juz w niniejszej pracy dyplomowej
nagromadzenie metaforycznych obrazow skutkuje wrazeniem magii obecnej w
konstruowanym przez autora Bialej magii poetyckim $wiecie. Czytelnik odbiera nie tylko
nasilong zdolno$¢ obiektow rodem z wierszy Baczynskiego do naturalnej i spontanicznej
metamorfozy, ale takze czarodziejskie zrodto owych przemian, upatrywane w postaci kobiety
(jak w erotykach i1 wierszach mitosnych), Boga (jak w wierszach religijnych), czy tez w
fantastyce jako immanentnym elemencie $wiata.

Fantastycznos$¢ poezji Baczynskiego wywodzi si¢ miedzy innymi z tej jej cechy, ktora
Jan Marx nieco pejoratywnie nazwal ,czarng magig, szamanstwem semantycznym,

»305

kuglarstwem iluzjonisty, nieumotywowang semantycznie gra wyobrazni””, a ktdra polega na

nieustannym spietrzaniu metafor oraz naktadaniu si¢ ich na siebie. Czgstym przyktadem na

ten zabieg jest wiersz Ballada o rzece:

»Rzeka pachnie jak ryba.

Ryba jest lisciem deszczu

oderwanym od biatej gatezi szelestu,

od zbuntowanych okretow chmur —

A wyginane rybitwy

ztozone do wiotkiej modlitwy

ciagng niebem blyszczacy jak brzeszczot,
omotujacy ciasno sznur.”*%

%% |bidem, s. 21.
%05 3. Marx, Dwudziestoletni poeci Warszawy, op. cit., s. 49.
%08 K . K. Baczynski, Wiersze, op. cit., s. 104.
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307 natomiast Agnieszka

Wedtug Jana Marxa ,,to jest jakie§ surrealistyczne rokoko
Zgrzywa podejmuje probg karkotomnej interpretacji: ,,Proponuj¢ ten obraz wytlumaczy¢,
odwracajac kolejnos¢ wersow, ale rzeczywiscie bedzie to gmatwanina: chmury sungce jak
okrety spuszczaja z nieba szumigce galezie — linie deszczu (biate), a one, wpadajac do wody,
wywotuja w niej wibracje podobne do tych, jakie tworza ryby ptywajace tuz pod
powierzchnig wody. Jest ich wiele, stad ukryte w metaforze porownanie do lisci, ktére z tych
gatezi si¢ w dot spuszczajg. Tak naprawde spuszczane sg z gory ryby, ryba pochodzi wigc z
deszczu, z niego wypada do wody”*®. Jak pokazuje przytoczona tu propozycja Agnieszki
Zgrzywy, hermetycznos$¢ poezji Baczynskiego tworzy wiele wariantéw interpretacyjnych, z
ktorych kazdy wydaje si¢ w pelni prawomocny. Migotliwo§¢ obrazéw poetyckich autora
Pioseneczki wynika z ich fantastyczno$ci, ktorg poeta uzyskuje na drodze spietrzenia metafor
potaczonego z tendencjg do dtugich, rozbudowanych, wielokrotnie ztozonych zdan, pelnych
dygresji, inwersji i znakdw interpunkcyjnych.

Swiat przedstawiony w wierszach poety nosi cechy basniowosci juz w samej warstwie

przedstawieniowej, jak w Legendzie:

»Tam w wyspach matych jak usmiech
przez dzungle tygrysiej trawy
wedrujg zlote strusie

i szylkretowe zyrafy.

()

Strzelaty race gwiazd

w przestrzen wydeta i $lepa,
spadaly ksi¢zyce na ptask

do dna stopionego w srebro.
Spiewaly ryby skrzydlate
piesni przejrzyste i szklane,
kiedy w wyblakte rano

okret uptywat nad §wiatem.”*"

Czytelnik odnajduje w powyzszym tekscie caly arsenat basniowych atrybutéw, do
ktorych nalezg dziwne, fantastyczne zwierzeta i nierealna przestrzen, wyposazona w wiele
ksiezycow, spadajacych z nieba do (prawdopodobnie) srebrzacej si¢ wody, a takze
,basniowe” refleksy $wietlne 1 barwy: zlote, szylkretowe, srebrzyste, przejrzyste, szklane.

Wedlug Jana Marxa cze¢ste odwolanie si¢ do $wiatta i1 transparencji jest dazeniem ukazania

%7 3. Marx, op. cit., s. 50.
%08 A, Zgrzywa, Poeta i bash, op. Cit., s. 20.
09 K. K. Baczynski, Wiersze, op. cit., . 74-75.
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tego, co pozostaje transcendentne wzgledem $wiata: ,,Swietlisto-przezroczysta metaforyka
(...) dziata hipnotyzujaco, jak hipnotyzujaco dziatajg zaklecia szarlatandw, i moze sugerowac,
ze poeta przekracza to, co nalezy do istnienia i jest poznawalne zmystowo, i dotyka w swej
poezji tego, co jest zmystowo niepoznawalne, bo nie nalezy do istnienia, a wiec nie podlega

takze przemijaniu — stowem, jest nieskoficzone™*™?.

Basniowe rekwizyty w poezji
Baczynskiego maja za zadanie zbudowac¢ §wiat alternatywny dla rzeczywistosci. Najczesciej
kreowany on jest jako kraina przyjazna cztowiekowi, harmonijna i dualistyczna — w ktdrej to,
co Swietliste, graniczy z ciemnos$cia — wylegarnig zta. Zlo 1 zagrozenie towarzysza
konceptualnym metaforom mroku, dna, zlowrogiej ciszy. Dostrzegalne jest to w Swiecie

umartych:

,Jak ciezkie statki sptywaja na dno milczenia domy
W tym kraju ludzie zywi po jednym schodza do ziemi,
mieszkaja w glebi ciemnosci coraz to nizej i nizej,

a rude niebo z wolna zaludnia szelest cieni”®"*

Obecne s3 w tym fragmencie wszystkie leksemy taczace si¢ w poetyce Baczynskiego
z tym, co negatywne, zte 1 budzace strach. Cig¢zar, dno, milczenie, zstgpowanie do ziemi (co
konotuje Hades, krolestwo umartych w mitologii starozytnej Grecji), glgbie ciemnosci,
anafora przystowka w stopniu wyzszym: ,nizej, nizej”*', az wreszcie obraz zasnuwajacego
si¢ nieba. W metaforyce Baczynskiego cienie czesto symbolizujag umartych. Wyraziste
rozgraniczenie $wiata na dwie strony — jasng i ciemng — jest typowe dla basni.

Jak zauwaza Agnieszka Zgrzywa, ,jesli mowi¢ o jakiej$ esencji basniowosci u
Baczynskiego, to wlasnie w odniesieniu do (...) poematu [Wesele poety]|, najbardziej

fantastycznej z fantazji przez niego napisanych”"

. Poemat ten zostal napisany przez
Baczynskiego na niedlugi czas przed realnym jego Slubem z Barbarg Drapczynska i jest
poetyckim marzeniem o tym, jak ten §lub mogtby wyglada¢. Nierealnos¢ wykreowanego
obrazu jest tak dalece posuni¢ta, Ze nie moze tu by¢ mowy o jakimkolwiek pierwiastku
realistycznym; wszystko zatem dzieje si¢ w S$wiecie wyobrazni. Mito$¢ jest moca
wystarczajgco potezng, by odksztatci¢ 1 przemieni¢ zwykly §wiat w twor z powietrza, roslin 1
btyskow §wiatta. Przedmioty i osoby nie jawig si¢ w sposob ziemski, lecz ulegaja magicznej

przemianie, zmieniajac swe wilasciwosci. Obraz wesela nosi znamiona idylli, w Kktorej

310 5 Marx, op. cit., s. 52-53.
311 K K. Baczynhski, Wiersze, op. cit., s. 560.
%2 |bidem.
13 A, Zgrzywa, op. cit., s. 67.
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arkadyjski dom pary miodej wyklucza dziatanie wszelkich sit fizycznych obecnych w
realnym zyciu.

Utwor skonstruowany jest z samodzielnych fragmentéw w ukladzie stychicznym lub
stroficznym, z ktorych kazdy ma swoéj podtytut: Spiew, Dom poety, Otwarcie, Powitanie,
Taniec, Noc, Spiew koricowy. Kazda cze$¢ stanowi etap nocy weselnej, od introdukcji
zawartej w $piewach: pierwszym, drugim i trzecim, poprzez opis miejsca akcji, otwarcie
domu dla gosci, przybycie gosci, ceremoniaty, az po zapadnigcie nocy i epilog. Spiew I

zawiera apostrofe do ukochanej w realnym zyciu:

,,Co si¢ zdarzy przy drodze — nie wraca,
i to, co w wieczno$¢ odchodzi — ginie.
Nie ptacz, nie ptacz, zawsze pozostaje
urojona podr6z po obtokach.

Nie ptacz, zawsze jeszcze zostanie
tabun drzew niby masztéw ze zlota,
jeszcze pragnien w powietrzu $piewanie,
jeszcze w trawach wedrowka zostanie
albo gréb — z niego jodta wyfruniesz.”*"

Przemijalno$¢ zycia 1 bezpowrotna utrata tego, co za zycia sg przyczyng koniecznosci

59315

pocieszenia ukochanej kobiety. ,,Nie ptacz, nie ptacz — poeta zdaje si¢ koi¢ i kotysa¢ w

ramionach narzeczong pograzong w smutku. Pocieszeniem natomiast jest fakt, ze ,,zawsze

316 . . . . .
h”""". Jest to wigc swoiste zaproszenie partnerki do owe;j

pozostaje urojona podréz po obtokac
podrozy w $wiat fantazji, ktory — mimo ze nieprawdziwy — niesie ze sobg otuchg. Oprocz
ucieczki w rzeczywisto$¢ urojong jest jeszcze przeciez $mieré, ktora — jak czgsto u
Baczynskiego — stanowi jedynie etap przejsciowy, zanim kochana kobieta ,,jodta” z grobu nie
wyfrunie”®"’. Introdukcja Wesela poety to konsolacja (rozumiana pierwotnie, od tacinskiego
consolatio — ulga, pocieszenie), ktora zapowiada pokrzepiajagcy charakter catego utworu,
napisanego w celu dodania najblizszej osobie otuchy. W Spiewie II poeta, chcac uczynié

$mier¢ niestraszng w oczach ukochanej, zwraca uwage na nieSmiertelng naturg duszy:

,Moze przeming gody ludzkie,
gody burzom plomieni podobne,
ale to, co w nich ptakiem zostato,
pozostato i bedzie wotaé

(...)

314 K. K. Baczynhski, Wiersze, op. cit., s. 192.
315 1bidem.
%1 Ihidem.
17 bidem.
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ale to, co w nim ptakiem zostalo,
to jest dusza nad prochu ciato.”"®

Ponownie ptak wystepuje tu jako symbol ludzkiej duszy, ktora nie znika po $mierci,
lecz unosi si¢ z ciala 1 ulatuje w sfere transcendentalng, ale takze w pewien niewyjasniony
sposob pozostaje obecna w $wiecie doczesnym za sprawa potegi mitosci. O tym tez mowi

Spiew IIT:

,,Nie zapomnisz, nie zapomnisz skat,

bo si¢ skatg w tobie zaspiew stat,

bo gdy kochasz, a kochasz przez przestrzen,
cho¢ tak blisko, ze$ si¢ morzem zlat,

to$ wrysowat si¢ ogniem w powietrze

i nie zejdzie, ale bedzie trwat

ten korowdd, w ktérym coraz inny,

malowany na chmurze i wodzie (...)"*"*

W zawartym powyzej poetyckim obrazowaniu obecne sg wszystkie zywioty:
ziemia reprezentowana przez skale, woda jako morze i chmura, ogien oraz powietrze. Te
cztery pierwiastki, juz przez starozytnych filozofow greckich rozumiane jako zrodto
wszechrzeczy®?, sa elementami wszechéwiata, z ktorymi zrasta si¢ dusza za sprawa potegi
mitosci. Dzigki temu nawet po $mierci pozostaje ona obecna we wszech§wiecie, jako jego
nierozerwalna cze¢s¢. Korowod budzi skojarzenia z cyklami zycia, odradzania si¢ bytow,
przyblizajacego kosmologi¢ Baczynskiego do Platonskiej idei wedrowki dusz. W koncepcji
rozdzielno$ci ciata i duszy pobrzmiewa takze filozofia Platona, rozwinigta i kontynuowana
przez Kartezjusza. Jednak nalezy pamigtaé, ze w przypadku Kartezjusza roztam na dusze¢ i
cialo zaowocowal dezintegracjg ludzkiej natury, natomiast u Baczynskiego nie wystgpowal w
tak radykalnej formie, natomiast byt nadzieja na ,,przezycie” ciala, co oswajalo mysl o
fizycznej $mierci. Smier¢ jako nieistnienie jedynie powloki cielesnej nie wydawata sie tak
przerazajaca, jak calkowite, nieodwotalne znikni¢cie. Poeta wyraza nadziej¢ na

niesmiertelnos¢ duszy takze w wierszu Wielkanoc w stowach:

,1 niech sie swieci ten dzien, co jest mitos¢,

ztozenie w grobie ciatem, a wstawanie duchem.”%*

%18 |hidem.

319 |bidem.

%20 por. W. Tatarkiewicz, Joriscy filozofowie przyrody [w:] Historia filozofii, Warszawa 1983.
%! Ibidem, s. 235.
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Dlatego tez w pocieszeniu kierowanym do ukochanej Baczynski zawiera mys$l o
obecnosci duszy we wszystkich podstawowych aspektach istnienia, nawet tych fizycznych.
Spiewy sa w Weselu poety odpowiednikiem klasycznych choréw, w ktérych zachowana jest
jeszcze perspektywa ziemska. Stuza one przygotowaniu do stworzenia idylli, ktére jest

,jednym ze sposoboOw ocalen w $wiecie grozy”322

995323

, przez Piotra Luszczykiewicza zwanym
,recepta na wskro$ wyobrazniowa

Po trzech $piewach nastgpuje cz¢$¢ zatytutowana Dom poety:

,lam jest zawsze jesien,
pod kruzgankiem drzew
zbiera ztote jabtka
rozowawy lew.

Tam jest zawsze zima,
w chmur lodowy tuk
modry to$§ unosi

gataz biatych snow.
Tam jest zawsze wiosna,
na dymigcg run

ptak zielony zrzuca
skrzydta rudych tun.
Tam jest zawsze lato,

od zmarszczonych rzek
76lty niedzwiedz zwraca
ryty w miodzie teb.”**

Pojawia si¢ tu basniowy symbol dobrobytu i pigkna — zlote jabtka. Owoce te,
réwniez ztote, byly celem jednej z dwunastu prac Herkulesa w mitologii starozytnej Grecji,
ztote jabtko byto takze podarowane bogini Afrodycie wraz z orzeczeniem o jej najwigkszej
urodzie. Wedtug Brunona Bettelheima ,,w wielu mitach i1 basniach jabtko bywa symbolem
dziedziny mitosci i pici”325. Dla starozytnych Rzymian jablko bylo symbolem wiecznego
zycia i zaswiatéw, a wigc konca zycia doczesnego, stad zwrot ,,ab ovo usque ad mala” — od
jaja (poczatku zycia) do jabtka (konca zycia). Czerwone jablka w kulturze rzymskiej byty
przede wszystkim symbolem Wenus, bogini mito$ci i pozadania. U Baczynskiego za$ jabton i
jej owoce s3 rekwizytami weselnej przestrzeni, oddajgcymi atmosferg¢ bogactwa, mitosci,
ptodnosci. W poemacie wystepuja obok siebie wszystkie cztery pory roku. Mozna wigc

przypuszczaé, ze jabtka wisza na jabtoni tuz obok kwiatow, podobnie jak ma to miejsce w

%22 A Zgrzywa, Poeta i bash, op. cit., s. 76.
%23 p. Luszezykiewicz, Eros, Ares, Tanatos (erotyki Krzysztofa Kamila Baczynskiego i Tadeusza Rozewicza
wobec wojny i Smierci) [w:] Po balu. Eseje o literaturze polskiej, Warszawa 1997, s. 29.
%24 K. K. Baczynhski, Wiersze, op. cit., s. 193-194.
35 B Bettelheim, Cudowne i pozyteczne. O znaczeniach i wartosciach basni, tham. D. Danek, tom II, Warszawa
1985, s. 91.
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basni o Krélewnie Sniezce braci Grimm®?. Drzewo, na ktorym sg jednocze$nie kwiaty 1
owoce, to takze motyw obecny w Kwiecie paproci Kraszewskiego'.

Obraz ten asocjuje wyobrazenia o raju, w ktérym zwierzeta zyja w doskonatej
harmonii 1 zgodzie zarowno migdzy soba, jak i1 z cztowiekiem. Niedzwiedz odwraca gltowe,
nie odczuwajac strachu, poniewaz nie zna tego uczucia; wszystkie byty scala mitos¢. W
basniowej przestrzeni nie istnieja ograniczenia narzucan€ przez prawa natury czy nawet

fizyki; domostwo pary mtodej zbudowane jest z powietrza, kwiatow, drzew:

,,Oto dzwierze wiatrem rozwarte na przestrzat,
kute w cigzkim metalu powietrza,

ponad nimi dzwony liliowe, nad nimi

drzew korony jak zielone rece ziemi.

A nad furtg chodzi niby paw

herb w koronie z purpurowych traw.

Wozem ani karetg tam nie zajedziesz,

bo do dworu nie droga — strumien wiedzie,

po nim ztote tabgdzie — w ich biegu

sercem splyniesz — i staniesz na brzegu.”*?®

Archaizowanemu czasowi basniowemu towarzyszy réwnie basniowa przestrzen.
Magia opisywanego miejsca godzi paradoksy jawnych wewnetrznych sprzecznosci — czgs$¢
domu dostownie zbudowana jest na oksymoronach, np. ,ci¢zki metal powietrza”329. W
sposob typowy dla basni symboliczna rola przypisana jest samej drodze, ktoérg zaréwno
domownik, jak i go$¢ musi przemierzy¢, by przekroczy¢ prog. Do domu prowadzi nie trakt
ani tez $ciezka, ale strumien, po ktorym ptywaja tabedzie w kolorze zlotym — tym samym, co
jabtka. Kazdy przybysz musi ten strumien przeby¢, aby wejs¢ do domu, ale nie wystarczy mu
wylacznie asysta magicznych tabedzi; musi takze ,,sercem splyna}c'”aao. Strumien to wiec
proba serca, a takze symboliczne oczyszczenie zamiarow, z jakimi go$¢ przybywa. Woda jest
oznakg inicjacji, nowego poczatku, co dat wyraz juz Heraklit w znanej sentencji: ,,niepodobna
wstapi¢ dwukrotnie do tej samej rzeki” (bo juz naptynety do niej inne wody)sal. Bruno
Bettelheim zwraca uwage na symboliczng wage wody, przez ktorg Jas 1 Matgosia muszg si¢
przeprawi¢ w drodze do domu: ,,Okoliczno$¢, ze musza ja przeby¢, kiedy wracaja,

symbolizuje przejscie do nowej fazy zycia, osiagnigcie wyzszego poziomu egzystencji

3% 70h. Basnie braci Grimm, Warszawa 1995, s. 267.
%27 7Zob. J. 1. Kraszewski, Kwiat paproci [w:] W. Markowska, A. Milska, Basnie z calego swiata, \Warszawa
1945, s. 22.
28 K. K. Baczynski, Wiersze, op. cit., s. 194.
29 Ibidem.
%39 Ibidem.
%31 Heraklit [w:] W. Tatarkiewicz, Historia filozofii, op. cit., s. 32.
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(podobna jest symbolika chrztu)”®*2. Aby wstapi¢ do domostwa, w ktorym miejsce maja
zaslubiny i w ktorym kroluje czysta, prawdziwa milo$¢, go$¢ musi sam wpierw przejs$¢
kwarantanne, oczyszczajaca go z brudu i grzechu.

Domostwo przepetnione jest Swiattem, ktore odbija si¢ od wszystkich powierzchni,

przez co jest zwielokrotnione 1 jeszcze jasniejsze:

,Dom jest jasny, zbudowany z blasku,
jak powietrza banka, ktéra w wigcierz
ksiezycowym rybakom uwigzta

1 ma $Sciany jakby z roslin i §wiatta

1z jeziora putap czy zwierciadla,
ktore gwiazdy odbijajac wrozy

do muzyki podobne i rozy.”**

Ksiezyc to zrodlo srebrzystosci, podobnie jak jezioro petnigce role czarodziejskiego
zwierciadta, ktore ,,gwiazdy odbijajac wr()Zy”334. Zwierciadto o magicznych wtasciwos$ciach
to réwniez czysto basniowy rekwizyt. Powietrzna banka kojarzy si¢ z bezpieczng
przestrzenia, oddzielong od $wiata zewnetrznego cienka, przezroczysta granica, ktéra chroni i
zamyka w sobie weselna Arkadig. Sciany z roélin i $wiatla kojarza si¢ z girlandami i
pnaczami pelnymi zieleni 1 innych koloréw, oswietlonych blaskiem stonca. Asocjujg mite
zapachy, wrazenie §wiezos$ci 1 uroczystej atmosfery. Muzyka i réze podkreslaja doniostos¢
ceremonii. Po szczegdtowym opisie domu nastgpuje etap powitania gosci, zatytulowany w

poemacie jako Otwarcie:

Juz wiat wiatr trzy razy, a zatem
most zwodzony zieleni opada

i w wierzeje przechodza kwiaty,
sny i ludzie, zwierzgeta i tuny,

a nad nimi ptaki ciche wieja

jak w milczeniu zamkni¢te nadzieja.

O witajcie!”**®

Most zwodzony upodabnia opisany dom do $redniowiecznego zamku, co wigcej,
opada dopiero po trzykrotnym podmuchu wiatru. Przyroda w charakterystyczny sposob
wspolorganizuje wesele, dajac znaki do rozpoczecia ceremonii. Przybywajacy goscie to nie

tylko ludzie — to tez zwierzeta (rowniez fantastyczne: purpurowe smoki, zielone konie), tuny,

332 g, Bettelheim, Cudowne i pozyteczne, t. 11, s. 15,
333 1bidem.

%4 Ibidem.

%55 Ibidem, s. 196.
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~hoc w girlandy ustrojona”*®, kapele cykad. Orszak gosci weselnych przekracza prég domu,
wypelniajac go barwami, roznorodnoscig gatunkow i wielko$ci. Znamienne dla basniowych
watkow Baczynskiego jest zabawianie si¢ perspektywa i rozmiarami — widaé to takze w
Pioseneczce, gdzie para kochankéw wyrusza w podrdz ptyngc na tupinie orzecha. W Weselu
poety przez wierzeje (po kaszubsku — bram¢) przechodzg zaréwno malenkie kwiaty, jak i
wielkie niebianskie tuny. Fantastyczny wydzwigk poematu pozwala nawet snom by¢
weselnymi go$¢mi. Czas juz na powitanie pary mtodej, ktore nastgpuje w kolejnej czesci

poematu:

»«Gdzie on?» - wszyscy pytaja i dzwonig
w ztote jabtka pod kwitngca jabtonia.
«Gdzie on?» - w trawy naprezonej lutnie
uderzajg zdziwieni i smutni.

«Gdzie on?» - wszyscy rece w zdumieniu
wzniesli nagle nad otwartg ziemig:

Ni w kolebce tam siedziat, ni w grobie,
ni to dziecko, ni elf, ni cztowiek,

a raczkami uderzat w grzechotke,

w ktorej z wolna z lekiem rozpoznali
czarnych niebios §wiecgca emalig,

na niej morza si¢ toskot przewalat

i zmarszczonych ladow biata fala.”®*’

Pan mtody jawi si¢ gosciom jako niemowle w kotysce (,ni w Kkolebce, ni w

grobie™®%®

), przypominajgce istote¢ na granicy S$wiata ludzkiego i fantastycznego; nieco
cztowieka, ale takze elfa. Jego posta¢ budzi w uczestnikach wesela zdumienie, zdziwienie, a
nawet smutek. Te ambiwalentne uczucia, oscylujace miedzy niepokojem, a rozczarowaniem,
wedlug Agnieszki Zgrzywy ,wywoluja w czytelniku basniowe zamienione dzieci —
krasnoludki podrzucane do kolebek, o duzych gtowach, nieruchomych oczach, postacie mate,

>33 Kontrastowe

niby mtode, w rzeczywistosci za§ duzo starsze od swych opiekunow
zestawienie kotyski z grobem sugeruje albo dzieciecos¢, albo tez staro$¢ pana mtodego, ktory
moze by¢ zaréwno niemowlgciem, jak i karlowatym starcem. Ukazanie oblubiefica jako
noworodka asocjuje jego niewielkie rozmiary, lecz kolejny pojawiajacy sie rekwizyt niweluje
to skojarzenie — jest to grzechotka, w ktorej zastygli w zdumieniu go$cie rozpoznajg Ziemig.

Panna mtoda uspokajajacym tonem zwraca si¢ do zebranych:

%% |bidem.
37 |bidem.
%% |bidem.
89 A, Zgrzywa, Poeta i basi, op. cit., s. 71. Zob. tez: Bajki o krasnoludkach. Trzecia bajka [w:] Basnie braci
Grimm, t. I, Warszawa 1995, s. 201, M. Konopnicka, O krasnoludkach i sierotce Marysi, Poznan 1996.
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»«Jeszcze maty». Zawotali: «Coz si¢ stalo?»
« Nic, do nocy, do wesela — urognie!»”>*

Przys$pieszony proces dorastania przypomina motyw obecny chociazby w polskiej
opowiesci o panu Twardowskim: ,, Twardowski, ktory cate zycie pracowal, aby si¢ wykreci¢ od
$mierci, wynalazt wreszcie sposob pewny. Na kilka lat przed porwaniem swojemu zaufanemu
uczniowi kazal si¢ posieka¢ w kawalki i przepisal mu, jak dalej ma postgpowac. (...) Zwloki
Twardowskiego znikty, w miejscu wiorow, na ktorych lezaty, kwitty wonne fiotki i macierzanka; na
tej to murawie spoczywato snem ujete nadobne dziecigtko zachowawszy w zdrobniatych rysach
oblicze Twardowskiego. Wyjal to dzieci¢ — zanidst do domu; przez noc urosto, by przez rok; za
siedm dni juz moéwito tak o wszystkim, jak Twardowski, w siedmiu miesigcach urosto w
mtodzienca.”**" Glowny bohater polskiej klechdy w celu uniknigcia $mierci odrodzil sie za
pomoca czarnoksigskich zakle¢ jako malutkie dziecko, ktore w przyspieszonym tempie
osiggneto dorostos¢. U Baczynskiego ukazanie pana mlodego jako btyskawicznie rosnacego
niemowlgcia nie odwoluje si¢ w wyrazny sposob do upragnienia nie$miertelnosci; raczej
zgodnie z tropem interpretacyjnym Wtladimira Proppa, ,,motyw szybkiego dojrzewania
wywodzi si¢ z motywu narodzin bohatera-zbawcy. Przychodzi on na $wiat w chwili jakiego$
nieszczescia i od razu przystepuje do naprawiania sytuacji”>*2. Opisywana posta¢ bowiem jest
poeta, a zatem kims§, kto tworzy poetyckie $wiaty. Sila jego stowa ma moc wystarczajaca, by
przemienia¢ rzeczywisto$¢ — odzwierciedla to metafora ziemi jako grzechotki w jego rekach.
Wedlug Agnieszki Zgrzywy ,,w zabawie kulg ziemska zobaczy¢ mozna paralele poczynan

tworcy (poety) i Stworcy”3%,

344 : , .
7”7 co stanowi wyrazne odwotanie do

Pan mlody jest ,,do narcyza podobny z twarzy
mitu o Narcyzie, ktory przede wszystkim kojarzy si¢ z proznoscia, zapatrzeniem w siebie 1
megalomanig, ale tez z przemiang cztowieka w kwiat. Jednak Narcyz moze tez oznaczaé
dazno$¢ do introspekcji, wglad w samego siebie oraz poszukiwanie samos$wiadomosci.
Narcyz ogladatl siebie w odbiciu, widocznym w tafli wody, nad ktora nachylat si¢ zeby moc
dostrzec swa twarz. Jego zadziwienie wynikato z dotychczasowej nieznajomosci wiasnego
jestestwa. Wedle Bachelarda ,,kontemplujacy swe odbicie w zrdédle Narcyz staje si¢ srodkiem

$wiata, a jego doswiadczenie podlega uvogoélnieniu, przeksztalca si¢ w «narcyzm

¥0 K K. Baczynhski, Wiersze, op. cit., . 196.
1K W. Wojcicki, Twardowski [w:] Klechdy, starozytne podania i powiesci, Warszawa 1974, s. 197.
#2\W. Propp, Nie tylko bajka, Warszawa 2000, s. 329.
3 A, Zgrzywa, Poeta i bash, op. Cit., s. 72.
%4 K. K. Baczynski, Wiersze, op. cit., s. 196.
92



kosmiczny»"345. Wedlug Anny Kaminskiej ,,tylko wybitni poeci, tworzagc obraz Narcyza,
probuja przebi¢ si¢ przez lustro wody, aby chwyci¢ jej materi¢, przenikna¢ jej Zrédlane
glebie. Jednak obraz, ktory rozproszy¢ moze nawet oddech, zawsze pozostaje ulotny i
migawkowy, jest tylko chwilowym, zanikajacym zjawiskiem. Mimo to stanowi przejaw
silnego poetyckiego skupienia, ktore siegna¢ moze nawet wymiaru kosmicznego, poniewaz w
tej ulotnej chwili urzeczenia wraz z Narcyzem przeglada si¢ w wodzie caty swiat. W tym
ujeciu kosmos odbijajacy si¢ w lustrze wodnym staje si¢ ogromnym Narcyzem. W ten sposob
obraz ten, ulegajac kondensacji, traci charakter egoistyczny na rzecz charakteru kosmicznego.
Czlowiek staje sie jedynie czastka pickna natury”*. Poeta, narzeczony, dziecko i narcyz w
jednym, lezac ni to w kolebce, ni w grobie i koncentrujac na sobie spojrzenia wszystkich
gosci, jest nie tylko kochankiem panny milodej, ale tez (jako poeta) stworca Swiata
przedstawionego oraz zwierciadlem, w ktérym wszyscy obecni — patrzagc — moga si¢
przejrzeé. Przenikanie si¢ flory i fauny w Weselu poety staje si¢ rowniez udzialem pana
mlodego, z twarzy podobnego do narcyza. Narcyz pisany malg literag bowiem oznacza uzycie
rzeczownika pospolitego, ktérego signifié to po prostu gatunek kwiatu. Odwotania do mitu o
Narcyzie sg skojarzeniem wtornym, intertekstualnym.

Nastepny fragment utworu, zatytulowany Uczta, opisuje scen¢ biesiadng z wnetrza
domu, podczas ktorej wszyscy ,,upili si¢, a setnie upili, dziw, ze gwiazd na szklanych kregach

nie pobili”**’.

Trunki serwowane na weselu poety rowniez nalezag do magicznych,
basniowych — od ,,zielonobiatego musu lodowcow” poprzez sok ,,z krwi 1 korali”, az po ,,noc
na poly z mlekiem zmieszana}”348. Po positku, kiedy goscie sg juz rozweseleni 1 niezupetnie
trzezwi, przychodzi czas na Taniec. Ta sylabotoniczna czg$¢ poematu, odznaczajaca si¢
wyjatkowa rytmicznoscia, juz w warstwie brzmieniowe] wskazuje na muzykalnos¢,

skocznos¢, rytm krokoéw stawianych w tancu:

»Pod muzyka $wiat zamknigty
brzeczy tak

po jeziorze jak po strunie,

czy po lipie, czy po tunie,
ciagnie zfota dton czy ptak.”>*

¥° M. Glowinski, Narcyz i jego odbicia [w:] Mity przebrane, Krakéw 1990, s. 62.

8 http://www.innyswiat.most.org.pl/ulica/4-42 AnnaKaminska.pdf [stan z dnia: 05.12.2013]
#7 K. K. Baczynhski, Wiersze, op. cit., s. 197.

%8 1bidem.

9 |bidem.

93


http://www.innyswiat.most.org.pl/ulica/4-42AnnaKaminska.pdf�

Roztanczony dom ulega powolnemu uspokojeniu w kolejnych strofach, a zasypia
zupetnie w czgéci zatytutowanej Noc. Pojawiajg si¢ senne wizje, epatujace cieptem i leniwym

spokojem:

.| tak nadzy, w pierwotny czas
zasypiali zatuleni w futro

podpalonych gwiazdami niedzwiedzi (...).”**

Sen przynosi odpoczynek po upojnym weselu, natomiast przebudzenie okazuje si¢
jeszcze bardziej idylliczne: ,,obudzili si¢ w ptasim niebie, w ktore lilia wywiedli si¢
prosto”351. Ptasie niebo kojarzy si¢ z puchem, migkkos$cig 1 uskrzydleniem, natomiast lilia jest
symbolem czystosci i chrzescijanskiego sacrum®? - narzeczeni wznie$li sie na niej prosto w
niebo. Basniowo$¢ catego poematu i jego roOwnie magiczny koniec odwotuja czytelnicza
wyobrazni¢ do klasycznych opowiesci z dziecinstwa, konczacych si¢ sakramentalnym: ,,I zyli
dhugo i szczesliwie”. Spiew koricowy jednak, analogicznie do trzech pierwszych §piewow, jest
brutalnym wyrwaniem z Arkadii i ponownym zwrotem ku ziemskiej, bolesnej rzeczywistos$ci.
Zawiera si¢ w nim to samo pocieszenie, ktérym poeta usitowal podnie$¢ na duchu ptaczaca
ukochang na poczatku utworu — pocieszenie, iz nawet po $mierci kochajaca ludzka dusza

pozostanie ,,w kazdej kropli”:

,Pozostanie, zawsze pozostanie
odbicie w niebie czy chmurze,

a chmury spadajac — powroca,

a niebo wznoszac si¢ — spadnie
cho¢by deszczem, a w kazdej kropli
pozostanie malenki obraz.”*

Ponownie dostrzec tu mozna metaforyke zwierciadla i zwielokrotnionych odbi¢; $wiat
odbija si¢ w chmurze 1 niebie, a nawet w najmniejszej kropli spadajacego na ziemi¢ deszczu.
W odbiciu tym obecny jest kazdy najmniejszy byt ziemski, lub tez jego pierwiastek
transcendentalny, gdy cielesna powtoka tegoz bytu umiera.

Poemat ma jedynie kilka ponurych, katastroficznych obrazow, najczescie] w

pojedynczych wersach umieszczonych w czterech Spiewach (najdobitniejszy z nich to wers w

%0 |hidem.
1 |bidem.
%52 7ob. A. Zgrzywa, Poeta i bash, op. Cit., s. 77.
%3 K. K. Baczynski, Wiersze, op. cit., s. 199.
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Spiewie koricowym: ,Ziemia podobna kataklicznym snom”®**

). Tylko te czesci utworu
bowiem odwotuja si¢ bezposrednio do zycia ziemskiego. Cata srodkowa czgs¢ poematu jest
pocieszeniem, wyobrazniowa recepta na groze doczesnej egzystencji. Temu tez stuzy
basniowos$¢, zawarta w poezji Baczynskiego — stworzeniu lepszego, niekiedy idyllicznego
$wiata, w ktérym mozna schroni¢ si¢ przed ztem wojny. Tylko w tej basniowej, alternatywnej
rzeczywisto$ci mito§¢ moze w pelni rozkwitna¢ i ma moc przemieniania otaczajacego §wiata;
flora i fauna si¢ jednocza, ro§liny rosng wielkie 1 pigkne az do nieba, zwierzgta pozbawione s3
strachu 1 ufnie patrza cztowiekowi w oczy (,,Wigc niedzwiedzie tagodne unosza ztotg
madros$¢ dojrzatych gltow, wigc jelenie, wiec wilki 1 sarny, jakby ziota napr¢zonych snow,
porastaja lawinami brzegi 1 czekaja milczacym szeregiem na twoj migkki spokoj
zapomnienia”®®).

Watki basniowe w tworczosci Krzysztofa Kamila Baczynskiego zaliczy¢ mozna do
poezji eskapistycznej. Sg one reakcjg na traumatyczne doznania wojennej rzeczywistosci.
Che¢ ucieczki przed cierpieniem i zlem w $wiat basni nieustannie $ciera si¢ w dorobku
poetyckim poety z afirmacja bohaterskiego czynu w imieniu obrony ojczyzny. Basniowe
motywy wywolywane sg w wyobrazni warszawskiego tworcy czesto w potaczeniu z
pierwiastkiem kobiecym. Mitos¢ jest sitg, ktora tworzy portal miedzy $wiatem realnym, a
basniowym. Nie zdarza si¢ w jego poezji, aby sam wyruszal w fantastyczne przestrzenie;

zawsze towarzyszy mu kobieta, bedaca odpowiednikiem Beatrycze, przewodniczki z Boskiej

komedii Dantego.

%% |bidem, s. 199.
%5 |bidem, s. 194.
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Z.akonczenie

Jak wynika z analiz przeprowadzonych w oparciu o cztery przyjete kategorie
(satyrycznos$¢, erotyczno$é, religijno§¢ 1 basniowos¢), poezja Krzysztofa Kamila
Baczynskiego charakteryzuje si¢ duzym stopniem komplikacji zaréwno w warstwie
jezykowej, jak i prezentowanych tresci. Spietrzone metafory, abstrakcyjne obrazy bedace
dowodem niezwyklej wyobrazni poety, ale takze zlozona filozofia, teozofia oraz kosmologia
zawarte w jego tworczos$ci niekiedy znacznie utrudniajg zabiegi interpretacyjne. Mozna takze
dostrzec bogactwo odniesien do kultury i sztuki zarowno polskiej, jak i europejskiej — wiele
watkow intertekstualnych, inspiracji ptynagcych z lektur wezesnych i dojrzatych.

Metaforyka Baczynskiego bazuje na konceptualnym wyobrazeniu cztowieka o takich
warto$ciach, jak dobro i zlto, stanach emocjonalnych — jak strach, szczgscie, przygngbienie
czy pozadanie, pojeciach metafizycznych, jak Bog, $mieré, milos¢. Aby odnie$¢ si¢ do
wszystkich tych elementdéw, poeta operuje kolorami (najczesciej budujac swiat przedstawiony
na zasadzie kontrastu czerni 1 bieli), natezeniem $wiatta (to, co Swietliste, odnosi si¢ do dobra,
Boga, anioldéw, nieba, szczes$cia 1 mitosci, natomiast to, co mroczne, ciemne i pograzone w
cieniu, oznacza zto, cierpienie, bol, duchowe rozterki, poczucie tragedii), symbolami
kulturowymi (szczegllne miejsce zajmuje symbolika chrzes$cijanska, do ktorej zaliczy¢
mozna pelikana, lilie czy wyrazy o proweniencji ko$cielnej, takie jak Rorate coeli,
Hallelujah, Madonna, Bogarodzica etc.). Jego poezja zawiera bogate odniesienia do tradycji
polskiej literatury (np. Adam Mickiewicz, Juliusz Stowacki, Cyprian Kamil Norwid) oraz
wplywow literatury europejskiej (np. Rainer Maria Rilke). Hotduje on cennym warto$ciom,
do ktorych nalezy chrzescijanstwo, nardd, wigzi spoteczne, rodzina czy czyste sumienie. Jego
poezja jest wysoce etyczna, jednak nie prezentuje cztowieka jako postaci wybielonej i nie ma
sktonnos$ci do hagiografii. Wynika to z glebokiej szczero$ci, ktérej dowodem jest wyrazanie
duchowych rozterek, nierozstrzygnieé¢, poszukiwania wewnetrznej harmonii.

Poezja Baczynskiego jest tez Swiadectwem zdezintegrowania przez zywiot wojny, w
ktorej jednostka wystawiona jest na wpltyw destrukcyjnych sit, przez co doznaje cierpienia i
rozwarstwienia wlasnej natury. Mimo niejednoznacznej postawy religijnej poeta poszukuje
odpowiedzi w Bogu i wierze, a otuchy w mitosci do kobiety. Wszystkie kategorie,
wyodrebnione przeze mnie w celu poglebienia analizy 1 pogrupowania utworow pod

wzgledem tematycznym, w istocie czg¢sto przenikajg si¢ wzajemnie w tworczosci Krzysztofa
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Kamila Baczynskiego. Do$wiadczenie mitosne pozostaje w Scistej zaleznosci ze sferg sacrum,
duchowe poszukiwania Boga sa wynikiem doswiadczanej grozy wojny, natomiast basniowo$¢
jest poetyckim remedium na nieznosne napigcie, spowodowane wszechobecng $miercia.
Mimo iz poezja ta odznacza si¢ pewnym dualizmem, rozwarstwieniem $wiata na czg¢$¢
swietlistg 1 cze$¢ mroczng, wzajemne przenikanie si¢ wszystkich jej aspektéw wskazuje na
ostateczny zwrot ku holistycznemu wyobrazeniu o wszech§wiecie. W centrum kosmologii
Baczynskiego lezy wszak przekonanie o wspoélistnieniu zywych i umartych, realnosci i
fantazji, magii 1 codziennosci. Dlatego tez wszystkie doswiadczenia, dane poecie za jego
krotkiego zycia, interpretowal on jako niezbedne elementy catosciowej uktadanki, ktore — na
ksztatt fraktali — zawierajg w sobie wszystko, w czym si¢ zawieraja.

Przeczucie zblizajacej si¢ $mierci sprawia, ze dojrzala liryka Baczynskiego zwraca si¢
w stron¢ spraw najwazniejszych, najgtebszej tajemnicy zycia i Smierci, a takze odpowiedniej
postawy etycznej wobec rzeczy ostatecznych. Dlatego tez styl wysoki poezji autora Modlitwy
wyklucza obecno$¢ w niej elementow btahych i zbgdnych. Na pierwszy plan wysuwa si¢
mito$¢ i rozrachunek z wlasnym sumieniem. Poezja Krzysztofa Kamila Baczynskiego jest tez
nieustannym dgzeniem w stron¢ S$wiatla, a wiec tego, co dobre, zwigzane ze stanem

oswiecenia i do§wiadczeniem transcendencji.
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Streszczenie w jezyku niemieckim (deutschsprachiges Abstract)

Gegenstand meiner Diplomarbeit sind ausgewahlte Werke von Krzysztof Kamil
Baczynski, welche vier Hauptmotive seines Schaffens reprasentieren; namlich Satire, Erotik,
Religion und Marchen. Die von mir ausgewahlten Kategorien z&hlen zu den wichtigsten
Themen und Quellen seiner kreativen Entwicklung sowie seiner Inspiration. Die Biographie
des Dichters ist ein wichtiger Faktor bei der Interpretation seiner Werke, weshalb sie den
ersten Teil meiner Arbeit darstellt. Mit dem Wissen um das Schicksal des Pokolenie
Kolumbdw kann man die Themen tiefer verstehen, die Uber Jahrzehnte in seinen Gedichten
und in seinem Schaffen auftauchten.

Die Biographie von Krzysztof Kamil Baczynski ist Teil eines typischen Musters von
Lebensldufen junger talentierter Kinstler, deren Eintritt in das Erwachsenenalter mit dem
Ausbruch des Zweiten Weltkriegs fiel. Nur eine Handvoll dieser jungen Manner tberlebte den
Krieg, wie auch der Autor Baczynski. Mit seiner 20igjédhrigen Lebenserfahrung kam seine
schriftstellerische Reife sowie Kreativitdt erst kurz vor seinem friihen Tod vollkommen zur
Geltung. Der Prozess der Suche nach einer eigenen poetischen Werkstatt lief beim Autor der
WeilRen Magie sehr dynamisch vorbei, als ob ihn von Anfang an ein Bewusstsein fir sein
kurzes Leben begleitet hatte. Gewiss erlangte er einen friihen Reifegrad sowie eine grof3e
Sensibilitdt und Empathie durch die schmerzhaften Erfahrungen aus der Kriegs- und
Besatzungszeit.

Poesie prégte sich durch die Ereignisse und Erfahrungen, die er in seinem
frihen Alter erwarb. Sein Vater bewirkte in ihm eine Sensibilisierung fiir politischen Fragen,
und missbilligte seine ersten politischen Entscheidungen und Erklarungen, wie die
Mitgliedschaft in einer sozialistischen Organisation der Schule, was in einem ersten, Gedicht
Bunt zum Ausdruck gebracht wird. Seine Mutter war ein sehr glaubiger und religiéser
Mensch, der den GroRteil seines Lebens versuchte ihren Sohn in dem katholischen Glauben
zu erziehen. Dies fuhrte zu zahlreichen Verweisen auf die Bibel sowie zu Arten religioser
Dichtung, die der junge und talentierte Schriftsteller verwendete. Der Einfluss der Eltern auf
seine Erziehung und Bildung war sicherlich wichtig und prégend, aber es war ebenfalls fir
ihn nur ein Ausgangspunkt flr eigene Gedanken und seiner Suche nach Spiritualitét.
Baczynski war ein zu groBer Individualist um gedankenlos Fragmente zu kopieren. Durch
seine Kreativitdt schuf er sich seine eigene Welt. Nicht nur seine Eltern inspirierten ihn

sondern auch die ersten Liebeserfahrungen sowie wichtige Lektiren (wie z.B. die Méarchen
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von den Gebrider Grimm, H. Ch. Andersen, spiter die Werke von Stowacki, C.K. Norwid
und R.M. Rilke) aber auch seine Freunde (K. Weintraub, J. Andrzejewski, J. lwaszkiewicz ,
Cz. Milosz) und seine Frau Barbara. Obwohl Baczynskis Poesie manchmal als fantastisch und
unwirklich erschien, floss sie direkt aus Erfahrungen der Wirklichkeit und war mit
Empfindlichkeit seiner Personlichkeit verstarkt verbunden.

In seiner ersten Schaffensperiode spiirt man einen individuellen Sinn fur Humor der
auch von seinen Schulfreunden und Zeitgenossen sehr geschétzt wurde. Wortwitz,
(Sarkasmus) und Ironie gehoren zu den Charakterziigen des Dichters, die oft bei den
Analysen und Interpretationen seiner ambitiosen Werke tbersehen werden. Ein Grund hierftr
ist die Annahme, dass der Humor einen Gegensatz zu seiner Arbeit darstellt. Anfangs
verwendete der Autor solche Stilmittel/Genres wie Satire, Groteske und Satire. Er nutzte
diese, in einer schwierigen Zeit, in der er lebte, die von Krieg und Besatzung, standiger
Anspannung sowie Angst gepragt war, um die Verscharfung des bewaffneten Konflikts und
Unterdrickung durch die nationalsozialistische Armee, die in Warschau stationiert war, zu
beschreiben. Die ,,hohe und dumme* Jugend erlaubte dem Poeten und Uberlebenskiinstler
einen Weg um aus der Ferne einen satirischen Humor zu schaffen, welcher das
Kriegsgeschehen neutralisierte. In dem Werk Do pana J6zefa w dniu imienin malt der Poet
ein fiktives und gleichzeitig ein satirisches Zukunfts-Bild der Nachkriegszeit in Warschau.
Hier unterscheidet sich die Zukunft kaum von der Gegenwart auller das sie vielleicht noch
brutaler ist und dargestellt wird.

Ein weiteres satirisches Gedicht des Dichters ist, Jerzy moj przyjacielu , eine
Beschreibung einer Wohnung, die sich angeblich Baczynski fiir seinen Freund Jerzy
Andrzejewski anlasslich des Umzugs des Schriftstellers mit Frau und Kind, wiinscht. In dieser
Arbeit werden Dutzende von alten Objekten, Kunstwerken, Ausstellungen, Schmuck,
Souvenirs, Gemalde und andere Requisiten aufgefiihrt. All diese Elemente tragen eine
bestimmte Bedeutung sind manchmal auch symbolisch und werden von dem Dichter mit
humorvoll ironischer Distanz genommen. Die Satire Charakterisierung dieses Stuck ist
mehrdeutig und vielschichtig. Er benutzte Satire, nicht nur in dieser Art von Stiicken, sondern
auch in Soldatenliedern wie O Barbaro, o Barbaro, Maszeruje pluton ode rauch Raz — dwa —
trzy — cztery. Der Satire Dichter verwendet den Kontrast (die beiden unterschiedlichen Bilder,
wie Vergangenheit und Zukunft, ein Wiirdentrager des Soldaten, die Realitat des Marchens,
etc.). Die satirische Arbeiten Baczynskis zeichnen sich durch ein strenges System von Reimen

aus.

102



Die Satire in der Poesie von Baczynski differenziert sich klar gegeniiber seinen
sonstigen literarischen Leistungen. Sie erscheint in unz&hligen Werken, welche sich als
einzige direkt auf den Alltag des Dichters sowie seine Freunde und seine Familie beziehen. In
satirischen Gedichten sind realistische Elemente enthalten. Auch banale und einfache Dinge
wie Lebensmittel oder Wohnungen spielen hier eine Rolle. Dies sind die einzigen Werke des
Autors, die Eigenschaften der Warschauerkriegschronik der 30iger und 40iger Jahre
beinhalten..

Bis 1942 taucht Satire nur sporadisch in den Werken des Warschauer Dichters
auf, dann verschwindet sie vollkommen.. Sie wird langsam durch eine reife kiinstlerische
Vision, resultierend aus dem inneren Konflikt zwischen der Kriegserfahrung und dem Gefuhl
der weltlichen Harmonie ersetzt. In der Konzeption von Raum und Zeit spielt in der Poesie
laut Baczynski die Bedeutung der Frau die wichtigste Rolle.

Erotika verfasste Baczynski von Anbeginn seiner Jugend bis hin zum Tod. Die ersten
amourdsen Werke widmete der Autor seinen Objekten des Herzens und der Begierde ndmlich
Zuzanna Chuwen sowie Annia Zelazny. Beide riefen nicht nur im Herzen des Poeten

verschiedene Emotionen aber auch andere poetische Motive bzw. Bilder hervor.

Sie oszillierten von romantischen Idyllen Gber heftige Sehnsucht nach der Geliebten
ausdriickende Gedichte bis zu depressiven und dunklen Visionen, die ein Abbild seiner
innerlichen Verzweiflung waren.

Die Fille und Konsistenz in Bezug auf die Rolle von Frauen erwarben die Werke von
ihm erst, nachdem er seine zukiinftige Frau, Barbara Drapczynska, kennengelernt hat. Dann
begannen die erotischen Gedichte auch Liebeslieder zu sein, die die pantheistischen
Kosmologie Baczynskis wiedergeben und deren Brennpunkt die Frau ist. Die weibliche
Energie ist gleichbedeutend mit der Genesis, der Kraft zur Erschaffung des Universums, des
Lebens und so der Realitat. Die magische Fahigkeit der Frau zur Verzauberung der Welt ist
der Grund, die Zuflucht und den Schutz vor den Schrecken des Krieges in ihr zu suchen. Die
sprechende Person in den Liebesgedichten und erotischen Gedichten richtet sich in den
Versen standig an die Frau mit der Bitte, die Welt zu verzaubern und zu einer besseren Welt
zu verandern.

Die Erotik- und Liebesgedichte Baczynskis hantieren mit Schliisselwortern, die zur
Konzeption der Frau in seiner Dichtung beitragen. Der Korper einer Frau wird oft mit einem

Gefél verglichen, besonders mit einem glasernen Krug, welcher durch seine runden Formen
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und sanften Konturen charakterisiert wird. Er symbolisiert auch die Flle. Es tauchen Uberdies
floristische Motive auf, welche auf dem Vergleich der Frau mit einer Blume (vor allem der
Lilie) oder vielen Blumen basieren, aber auch mit Zweigen, Baumen und manchmal sogar
ganzen Waildern. In der Poesie von Baczynski wird der Frau das Element des Wassers
zugeschrieben und zwar in der Form von Tropfen, Stromen, aber auch Eis und Schnee. Die
Farben sind Weil} und Silber, aber auch Schwarz - das Monochrome Utberwiegt, oft stark
kontrastiert. Manchmal erscheint auch die Farbe Rot in der Form von Blut.

Die Welt wird in den Erotik- und Liebesgedichte von Baczynski zumeist dualistisch
konstruiert — in ihr klaffen zwei Sachen aufeinander: die Frau, die die lebensschaffende und
magische Kraft vertritt, und der Mann mit seinem destruktiven Element des Krieges. Die Frau
ist ein Wesen, die die Kraft besitzt, in Parallelwelten zu (bertragen, in denen es perfekte
Harmonie und Koexistenz von Menschen, Tieren und Pflanzen gibt. Die Fauna ist das
hiufigste Umfeld der Frau in den erotischen Gedichten von Baczynski. Biaren, Wiesel, Mause,
V6gel und andere Tiere sind nicht nur die Bewohner dieser phantastischen Welt sondern auch
Wesen, in denen die Frau verkorpert wird und dauernden Metamorphosen unterliegt.

Die Frau wird von diesem Autor oft als eine sakrale Figur dargestellt und kann mit
einer Madonna verglichen werden. Die religidse Sphére spielt eine wichtige Rolle in dem
Schaffen des Dichters, obwohl er weit davon entfernt war, die formalen Vorgaben der
katholischen Kirche zu erflllen und zu akzeptieren. In seinen Gedichten verlieh er oft seinem
Unwillen gegeniber der Institutionalisierung des katholischen Glaubens Ausdruck. Er war
stark inspiriert von der Poesie C.K. Norwids und infolgedessen auch ein Kritiker des
Messianismus. Seine Haltung gegentber Gott und dem Glauben blieb bis zu seinem Tod
vorwiegend unbestimmt. Gott nimmt in der Poesie von Baczynski zwei Formen ein —
einerseits bleibt er eine unbeschriebenes Absolutum, der die Welt in seiner Vision der
Koexistenz von Pflanzen, Tieren, Geistern, Engeln, Menschen und des Schopfers selbst
vereinigt, andererseits ist Gott die vom Autor immer wieder gesuchte Antithese zum Leid und
den Grausamkeiten, die der Krieg mit sich brachte. Gott ist das, was Baczynski in seinem
Schaffen wiederholend zu finden und aus der Ungeheuerlichkeit des menschlichen Leidens,
dessen Zeuge er durch den Krieg geworden ist, zu abstrahieren versucht. Gott ist die
Hoffnung auf das Auffinden eines Sinns in dem erlebten Leid, doch seine Existenz wird in der
Poesie immer wieder angezweifelt. Dieser Aspekt der Religiositdt ist bei Baczynski oft stark

mit Aspekten wie der Moral und der Busse verbunden.
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Die religiosen Motive werden in seinem Schaffen mit dem Jahr 1943 immer stérker.
Zu dieser Zeit verandert sich auch der Ton seiner Poesie. Er schopft jetzt immer 6fters aus der
religiosen Lexik (Hallelujah, Rorate Coeli etc.) und verwendet eine gehobene Rhetorik. Er
macht immer 0Ofters Anspielungen auf Gott und die Heilige Mutter Gottes. Durch die Suche
nach einer Positionierung seiner Poetik gegeniiber der Realitat wird er selbst immer ernster.
Seine Gedichte bekommen einen gehobenen Ton, indem sie von der Stilistik von Gattungen
schopfen, die eben durch so einen Stil gepragt sind. wie Psalme, Hymnen, Gebete, Elegien
oder Lieder. Zu den hdufigsten Figuren zéhlen die Inversion, der Parallelismus, die Antithese,
der Ausruf.

Ein Uberaus wichtiges Element in dem Schaffen von Krzysztof Kamil Baczynski sind
auch die Marchenmotive, die er der Lektire der Mérchen der Bruder Grimm und von Hans
Christian Andersen entnimmt. Er selbst hat als Kind diese Werke gelesen. Die
Mérchensymbolik funktioniert in seinem Schaffen nicht nur in der Lexik, sondern auch in
einer breit aufgefassten Symbolik. Die Magie ist allgegenwartig, doch die Fantasie vermischt
sich immer wieder mit der realen Welt. Dies hat nicht nur die Funktion der Realitat zu
entfliehen sondern auch die Angst vor ihr in den Marchensymbolen verschwinden zu lassen.
Die Intertextualitit in Bezug auf die Poesie Baczynskis kann man sowohl auf der Ebene von
einzelnen Wartern als auch in der Konstruktion des gesamten Textes finden. Ein Gedicht, das
aus der fantastischen Welt der Mé&rchen schopft, ist Wesele poety, welches die Vorstellungen
des Autors von seiner Hochzeit mit Barbara darstellt. In diesem Gedicht finden alle
Jahreszeiten gleichzeitig statt und das Haus, in dem die Hochzeit stattfindet, ist aus Luft und
verzauberten Pflanzen gebaut. Wie auch in einigen anderen Gedichten zeigt sich hier eine
Umwalzung der Perspektive — die beschriebenen Figuren wachsen auf einmal zu Riesen (wie
beispielsweise im Wesele poety) oder schrumpfen (wie im Gedicht Pioseneczka).

Die Analyse der einzelnen Etappen des Schaffens von Baczynski in Zusammenhang
mit seiner Biographie und der Realitat des damaligen Warschaus, erlaubt es die Entwicklung
seiner Lebenseinstellung und -sichtweise sowie seiner kinstlerischen Stellung aufzuzeigen.
Der Ausdruck fir die dynamische Entwicklung seiner Fahigkeiten als Dichter zeigt sich vor
allem in den Veranderungen seiner Poesie. Am Anfang dominierte der Uberfluss an
stilistischen Mitteln, wie im Gedicht Bunt, das zu seinen Jugendgedichten gehort. In seinen
spateren Werken wurde die Form immer Klarer und kunstvoller.

Die vier von mir aufgenommenen Analysekategorien erlauben es, die thematische

Diversitat seiner Poesie aufzuzeigen sowie Kategorien flr eine Gruppierung von &hnlichen
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Gedichten in seinem Werk zu schaffen. Die Satire taucht vor allem in der ersten Phase seines
literarischen Schaffens auf. Die religiésen Elemente wurden vor allem im letzen Jahr sichtbar.
Die erotischen und mérchenhaften Elemente waren widerum die ganze Zeit in seinen
Gedichten vertreten. All diese Aspekte im Schaffen des Warschauer Dichters Gberschlugen
sich und determinierten die Vielschichtigkeit seiner Metaphorik, Symbolik und der poetischen

Bilder, die wir in seinen Gedichten finden kdnnen.
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Streszczenie w jezyku polskim

Przedmiotem mojej pracy dyplomowej sa wybrane utwory Krzysztofa Kamila
Baczynskiego, reprezentujace cztery gldwne motywy jego tworczosci: satyryczny, erotyczny,
religijny oraz basniowy. Wybrane przeze mnie kategorie stanowig najwazniejsze tematy i
zrodia inspiracji, z jakich czerpal poeta na poszczegdlnych etapach tworczego rozwoju.
Biografia poety jest istotnym czynnikiem wplywajacym na interpretacj¢ jego utworow,
dlatego tez stanowi ona pierwszg czg$¢ pracy. Dzigki znajomos$ci losow przedstawiciela
pokolenia Kolumbow mozna doglebniej zrozumie¢ watki, jakie pojawiajg si¢ (a takze
zanikajg) w jego poezji na przestrzeni dekady jego aktywnosci tworcze;.

Biografia Krzysztofa Kamila Baczynskiego wpisuje si¢ w schemat typowy dla
zycioryséw mtodych utalentowanych tworcow, ktoérych wkroczenie w dorostos$¢ zbieglo si¢ z
wybuchem drugiej wojny §wiatowej. Tylko garstka z nich przetrwata czas wojny. Baczynski
znalazt si¢ jednak w pozostatej wickszosci. Jego krotkie, przeszto dwudziestoletnie zycie
dostarczyto mu przezy¢, ktore sprawily, iz petng dojrzatos¢ tworcza zdazyt uzyskac przed swa
przedwczesng $miercig. Proces poszukiwania wlasnego warsztatu poetyckiego przebiegat u
autora Bialej magii niezwykle dynamicznie, jakby od poczatku towarzyszyta mu §wiadomos¢
niedtugiego zycia. Na pewno na przedwczesnie osiggnieta dojrzalo$¢ wptynely bolesne

do$wiadczenia czasu wojny 1 okupacji, a takze ogromna wrazliwos$¢ 1 empatia.

Poezj¢ Krzysztofa Kamila Baczynskiego ksztaltowaty wydarzenia i przezycia, jakie
staly sie jego udzialem od najmtodszych lat. Ojciec uwrazliwit swojego potomka na sprawy
polityki, determinujac jego pierwsze polityczne wybory i deklaracje, takie jak przynaleznos¢
do szkolnej organizacji socjalistycznej, czego wynikiem byt pierwszy, niezwykle ekspresyjny
poemat Bunt. Matka, osoba gleboko wierzaca, przez wigkszo$¢ jego zycia dokladata
wszelkich staran, by wychowa¢ go w wierze katolickiej, a takze by te wiar¢ w nim podsycac,
gdy osiggnat juz samodzielnos$¢. Zaowocowato to licznymi odniesieniami do Biblii, a takze
gatunkami poezji religijnej, stosowanymi przez Baczynskiego. Wktad obojga rodzicow w
uksztattowanie sylwetki wybitnego poety byt niewatpliwie znaczny, ale tez stanowil dla niego
jedynie punkt wyjscia do wiasnych przemyslen oraz duchowych poszukiwan. Baczynski byt
za duzym indywidualistg, by cokolwiek bezrefleksyjnie kopiowac. W rezultacie stworzyt on

wlasny $wiatopoglad, z teozofig, kosmogonia, kosmologia oraz eschatologia wlacznie.
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Inspirowali go nie tylko rodzice, ale takze pierwsze do$wiadczenia mitosne, wazne lektury
(takie, jak w dziecinstwie basnie braci Grimm czy H. Ch. Andersena, a pdzniej tworczos¢ J.
Stowackiego, C. K. Norwida, R. M. Rilkego i i innych), przyjaciele (K. Weintraub, J.
Andrzejewski, J. lwaszkiewicz, Cz. Milosz) oraz zona Barbara. Poezja Baczynskiego, mimo
ze niekiedy fantastyczna 1 odrealniona, wyplywala bezposrednio z jego doswiadczen
rzeczywistosci, wzmocnionych i zwielokrotnionych duza wrazliwoscia do$wiadczajacej
osobowosci.

W pierwszym etapie tworczosci przez poezje Baczynskiego przebijato jego poczucie
humoru, z ktérego znany byl chociazby swoim szkolnym kolegom. Dowcip i1 satyryczne
zacigcie to te cechy charakteru poety, o ktorych czesto zapomina si¢ podczas analizowania
jego wybitnych dziet, poniewaz mogloby si¢ wydawac, ze humor stoi w sprzecznosci z
doniostos$cia jego tworczosci. Jednak poczatkowo Baczynski chetnie siegat po takie srodki
wyrazu, jak satyra, ironia czy groteska. Stosowat je do opisywania trudnego czasu, w jakim
przyszto mu zy¢; czasu wojny 1 okupacji, nieustannego napigcia i strachu, powolnego
nasilania si¢ konfliktu zbrojnego oraz represji ze strony stacjonujacych w Warszawie wojsk
hitlerowskich. Mtodo$¢ ,,gorna 1 durna” pozwalala poecie upatrywaé¢ w humorze 1
satyrycznym dystansie sposobu na zneutralizowanie niedogodnosci, jakie byly konsekwencja
stanu wojennego. W utworze Do pana Jozefa w dniu imienin poeta odmalowuje satyryczny
obraz przysztosci w powojennej Warszawie, ktora niczym nie roézni si¢ od rzeczywistosci
przedwojennej, moze jedynie tym, ze jest jeszcze straszniejsza. Inny satyryczny wiersz poety,
Jerzy moj przyjacielu, jest opisem mieszkania, ktorego Baczynski rzekomo zyczy Jerzemu
Andrzejewskiemu z okazji przeprowadzki pisarza wraz z zong i dzieckiem. W utworze tym
wyliczone sa dziesiatki starych przedmiotow, dziet sztuki, eksponatow, bibelotow, pamiatek,
obrazow 1 innych rekwizytow. Wszystkie te przedmioty niosg ze sobg pewne znaczenia,
niekiedy symboliczne, potraktowane przez poet¢ ironicznie 1 z humorystycznym dystansem.
Satyra cechujaca te okoliczno$ciowe utwory jest niejednoznaczna i wieloaspektowa, zreszta
jak wszystko, co tyczy si¢ poezji Baczynskiego. Stosowal on satyr¢ nie tylko w tego typu
utworach, ale takze w piosenkach zotnierskich, takich jak O Barbaro, o Barbaro, Maszeruje
pluton czy Raz — dwa — trzy — cztery. W satyrze poeta postugiwal si¢ kontrastem
(przeciwstawianiem sobie dwoch roznych obrazow, np. przesztosci z przysztoscig, dygnitarza
z zolierzem, rzeczywisto$ci z basnig itd.). Utwory satyryczne odznaczaja si¢ wysokim
stopniem rytmizacji, cz¢sto sylabotonizmem 1 $cistym uktadem ryméw. Wiersze okazjonalne

charakteryzuja si¢ uktadem stychicznym i1 wersami trzynastozgltoskowymi. Najczestszymi

108



srodkami stylistycznymi sg w nich: enumeracja i anafora, pot¢gujace wrazenie rytmicznosci i
wyliczania. Piosenki Zolnierskie majg uktad stroficzny, z obecnym refrenem o kilku
wariantach.

Satyra w tworczosci poetyckiej Baczynskiego wyraznie odcina si¢ na tle jego
pozostatego dorobku. Pojawia si¢ w nielicznych utworach, ktére jako jedyne odwotujg sie
wprost do codziennych spraw dotyczacych samego poety, jego rodziny i przyjaciot. W
wierszach satyrycznych zawarte sg elementy realistyczne, a takze proste przyziemne sprawy,
jak na przyktad jedzenie czy mieszkanie. Sg to jedyne utwory Baczynskiego noszace cechy
kroniki wojennej Warszawy lat trzydziestych i czterdziestych.

Satyra pojawia si¢ sporadycznie w tworczo$ci warszawskiego poety do1942 roku, po
czym znika bezpowrotnie. Zast¢puje ja powoli dojrzewajaca wizja artystyczna, wyrastajaca z
nieustannego wewnetrznego konfliktu miedzy doswiadczeniem wojny a poczuciem harmonii
$wiata. W wyobrazeniu kosmosu obecnym w poezji Baczynskiego niebagatelng role petni
kobieta.

Erotyki Baczynski pisal od wezesnych juweniliow az do $mierci. Poczatkowe utwory
o tematyce erotycznej 1 mitosnej poswigcat swoim pierwszym obiektom westchnien —
Zuzannie Chuwen oraz Annie Zelazny. Kazda wywotywala w poecie inne emocje oraz inne
poetyckie obrazy. Oscylowaty one od idyllicznych sielanek poprzez utwory wyrazajace
niecierpliwag 1 gwalttowna tgsknote za ukochana, az po depresyjne i mroczne wizje begdace
wyrazem rozpaczy po doznanym odrzuceniu.

Pelni¢ 1 konsekwencje w roli przypisywanej kobiecie uzyskaly utwory Krzysztofa po
tym, jak poznal on swojg przyszta zong, Barbar¢ Drapczynska. Wowczas wiersze erotyczne i
mitosne zacze¢ly by¢ rdwniez utworami przedstawiajacymi panteistyczng kosmologie
Baczynskiego, w ktorej punktem centralnym jest kobieta. Kobieca energia jest synonimem
Genesis, sity tworzace] wszech§wiat, majacej zdolno$¢ do powotywania istnien i
przemieniania rzeczywistosci. Magiczna zdolno$¢ kobiety do zaczarowywania $wiata jest
powodem do poszukiwania w niej ostoi i schronienia przed groza wojny. Osoba mdéwigca w
wierszach mitosnych 1 erotycznych nieustannie zwraca si¢ do kobiety w apostrofach
wyrazajacych prosbe o zaklecie 1 odmienienie §wiata na lepszy niz jest.

Wiersze erotyczne oraz mitosne Baczynskiego operujg stowami-kluczami, ktore
przyczyniaja si¢ do konceptualizacji postaci kobiety w jego poezji. Cialo kobiety
przyrownywane jest nader czg¢sto do naczynia, szczegoélnie do szklanego dzbana, ktory

odznacza si¢ obloscig ksztattow 1 delikatnoscig tukow. Symbolizuje takze obfitos¢. Pojawiajg
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si¢ rowniez motywy florystyczne, ktore polegajg na poréwnywaniu kobiety do kwiatu
(przewaznie lilii) lub wielu kwiatow, ale takze pedéw, drzew, todyg, gatezi, a nawet catych
gajow 1 lasow. W poezji Baczynskiego kobiecie przypisany jest zywiol wody w postaci
zaroOwno kropel, jak 1 strumieni, ale takze lodu 1 $niegu. Kolorystyka to biel i srebro, ale takze
czern — niemniej przewaza monochromatyczna, czesto silnie skontrastowana. Niekiedy
pojawia si¢ rOwniez czerwien pod postacig krwi.

Swiat przedstawiony w erotykach i wierszach mitosnych Baczynskiego
skonstruowany jest przewaznie dualistycznie — $ciera si¢ w nim zyciodajna oraz magiczna sita
sprz¢gajaca kobiete 1 mezczyzne z destrukcyjnym zywiotem wojny. Kobieta jest istotg
posiadajaca moc przenoszenia w $wiaty rownolegte, w ktorych panuje harmonia i doskonate
wspotistnienie ludzi, zwierzat oraz roslin. Fauna jest najczegstszym otoczeniem kobiety w
erotykach Baczynskiego. Niedzwiedzie, tasice, myszy, ptaki, tanie i inne zwierzeta nie tylko
zamieszkujg fantastyczny $wiat powotany przez kobiete w akcie stworzenia, ale takze sg
istotami, w ktorych ona si¢ przejawia, podlegajac nieustannym metamorfozom.

Kobieta rowniez ukazywana jest czgsto przez Baczynskiego jako postaé
sakralizowana; przyrownywana bywa do Madonny. Sfera religijna odgrywa istotng rolg w
tworczosci poety, cho¢ daleki on byt od zaakceptowania formalnego oblicza wiary katolickie;.
W  swoich wierszach czgsto dawal wyraz niechgci do dewocji czy katolicyzmu
zinstytucjonalizowanego. Czerpigc inspiracje z poezji C. K. Norwida, Baczynski byt
kontynuatorem krytyki mesjanizmu. Jego stosunek do Boga i wiary pozostal dalece
nicokreslony az do $mierci. Bog przyjmuje w poezji Baczynskiego dwa oblicza — jednym jest
nieokreslony Absolut, zespalajacy §wiat w panteistycznej i holistycznej wizji wspolistnienia
ro$lin, zwierzat, duchow, aniotow, ludzi i samego Stwoércy; drugim za$ obliczem Boga jest
goraczkowo poszukiwana przez poetg antyteza do cierpien i potwornosci, jakie niosta za sobg
wojna. Bog jest tym, co Baczynski probuje w swej tworczosci odnalez¢ 1 wyabstrahowac z
ogromu ludzkiej tragedii, ktorej $wiadkiem si¢ stat i ktora takze stata si¢ jego udziatem. Bog
to wigc nadzieja na otuche i odnalezienie sensu w przezywanych cierpieniach, lecz Jego
istnienie jest tez nieustannie poddawane przez poete pod watpliwos¢, wystawiane na probe
pytan. Ten aspekt religii jest u Baczynskiego silnie powigzany z kwestiami moralnosci oraz
zagadnieniem pokuty.

Watki religijne w twodrczosci poety nasilajg si¢ wraz z rokiem 1943. Zmienia si¢
wowczas rowniez ton, jaki przybiera jego poezja; sigga on po stownictwo z kregu religijnego

(Hallelujah, Rorate Coeli itp.), stosuje styl wysoki i podniostg retoryke. Pojawiajg sie¢
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apostrofy do Boga i do Matki Boskiej. Wraz z poszukiwaniami tworczej postawy wobec
doswiadczanej rzeczywistosci Baczynski z chwili na chwilg coraz bardziej powaznieje. Jego
wiersze nabieraja podniostej nuty, operujac srodkami stylistycznymi typowymi dla wysokich
gatunkéw poetyckich, takich jak pie$ni, hymny, psalmy, modlitwy, elegie czy treny.
Najczestszymi figurami sg: inwersje, paralelizmy, antytezy, eksklamacje. Ewoluuje roéwniez
wersyfikacja — pod wplywem mistycznej liryki Stowackiego w 1942 roku dominuje
siedmiozgloskowiec, natomiast dziewigcio- i1 dziesigciozgloskowiec stosowany jest przez
Baczynskiego w utworach o tresci moralno-filozoficznej. Piesni charakteryzujg si¢ strofami
przerzutniowymi, natomiast w utworach o stylu retorycznym kazda strofa stanowi odrgbng
calos¢. Pojawiaja si¢ zarobwno sekstyny, jak i oktawy, a takze — jak w wierszu Modlitwa 11 —
strofy safickie (sktadajace si¢ z trzech wersow diugich i czterech krétkich).

Roéwnie istotnym elementem w dorobku Krzysztofa Kamila Baczynskiego sa motywy
basniowe, wyniesione z dziecigcych lektur basni braci Grimm oraz H. Ch. Andersena.
Symbolika basniowa funkcjonuje w tworczosci poety nie tylko w obrebie leksyki (pojawiaja
si¢ slowa nazywajace fantastyczne stworzenia — np. smoki, ale tez symboliczne zestawienia
metaforyczne, np. szklana gora), ale rowniez w obrebie szeroko pojetej symboliki. Basniowa
ornamentyka taczy si¢ z kreacja §wiata opartego na dualizmie jasnos$ci 1 ciemnos$ci, dobra i
zta, narodzin i1 $mierci. Magia jest wszechobecna, a fantastyka nieustannie przenika si¢ ze
$wiatem realnym, nie tylko dajac od niego wytchnienie, ale tez przemieniajac jego groz¢ w
basniowe symbole. Intertekstualne odniesienia do basni mozna odnalezé w poezji
Baczynskiego zaro6wno na poziomie pojedynczego stowa, jak i konstrukcji catych utwordow.
Poematem czerpigcym z fantastycznego $wiata basni jest Wesele poety, bedace
wyobrazeniem o przysztych zaslubinach Baczynskiego z Barbarg. W utworze tym wszystkie
pory roku wystepuja jednoczesnie, a dom, w ktorym odbywa si¢ wesele, zbudowany jest z
powietrza i czarodziejskich pnaczy. Jak w kilku innych wierszach, pojawia si¢ takze typowe
dla basni zaburzenie perspektywy — opisywane postaci a to rosng do rozmiaréw olbrzymow
(w Weselu poety pan mtody jest oseskiem trzymajacym w raczce Ziemi¢ niczym grzechotke),
a to maleja tak bardzo, ze moga zeglowac¢ w tupinie orzecha (jak w utworze Pioseneczka).

Analiza poszczegdlnych ectapéw tworczosci Baczynskiego, powigzanych z jego
biografig i realiami dwczesnej] Warszawy, pozwala ukaza¢ rozwoj jego $wiatopogladu oraz
artystycznej postawy. Wyraz temu, jak dynamiczny byl progres poety w doskonaleniu

poetyckiego warsztatu, daja zmiany formy jego poezji. Poczatkowo dominowato
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nagromadzenie §rodkow stylistycznych, jak w poemacie Bunt, nalezacym do jego juweniliow.
Im podzniej jednak, tym forma stawala si¢ bardziej przejrzysta i kunsztowna.

Cztery przyjete przeze mnie kategorie analizy pozwalaja dostrzec zréznicowanie
tematyczne tej poezji oraz wskaza¢ grupy podobnych do siebie utworow w dorobku
literackim Baczynskiego. Satyra pojawiata si¢ w pierwszym etapie jego dzialalnosSci
poetyckiej, watki religijne nasility si¢ w jej ostatnim roku, natomiast motywy erotyczne i
mitosne, a takze basniowe byly nieustannie w niej obecne. Wszystkie te aspekty tworczosci
warszawskiego poety przenikaly si¢ wzajemnie 1 uzupetiaty si¢, determinujac

wieloaspektowos¢ metaforyki, symboliki oraz obrazow poetyckich w niej zawartych.
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Curriculumvitae - Schwerpunkt: wissenschaftlicher Werdegang
Paulina Izabela KLIMEK

Ausbildung
Seit 2011

Seit 2005
2002 - 2005

1999 - 2002
1998 - 1999

1993 - 1998
Polen

Zusatzliche Kurse

10.2009 - 01.2010
05.2009 - 06.2009
02.2007 - 06.2007
Studierende”
03.2006

Fernstudium an der Oberschlesischen Handelshochschule in Katowice
— Didaktische Aussenstelle in Wien, Fakultat : Management,
Fachrichtung : Internationale Beziehungen

Diplomstudium an der Universitat Wien: Slawistik

Kooperative Oberschule mit besonderer Beriicksichtigung der
biologischen und chemischen Ausbildung , Limanowa , Polen
Abschluss in 2005 mit Reifeprufung mit ausgezeichnetem Erfolg

Gymnasium ,,Jan Pawel 11" in Slopnice, Polen

Kooperative Mittelschule mit besonderer Berlcksichtigung der
musischen Ausbildung, 1010 Wien, Renngasse 20

Offentliche Volksschule ,Jan Kanty Andrusikiewicz” in Slopnice,

Englischkurs, Innovationszentrum Univarsitat Wien
Excel-Kurs, Universitat Wien
Sprachkurs an der Universitdt Wien ,,Deutsch fir internationale

Deutschkurs, Innovationszentrum Universitat Wien

Bisherige Tatigkeiten

Seit August 2010

01.2011-11.2011
10.2008 - 01.2010

01.2010 - 06.2010

Aushilfe Schreibkraft — Aushilfe Sekretariat
BUS architektur
Mag.Arch.Arg.Laura Patricia Spinadel
1180 Wien, Schulgasse 36\2\1
Privatkindergarten Kinderoase, 1160 Wien Kirchstetterngasse
CS Hospiz Rennweg, 1030 Wien, Oberzellergasse 1,
Freiwilligenarbeit
Universitat Wien, Institut fir Archdologie

Dokumentation und Inventarisierung
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	CZĘŚĆ I: Życiorys poety i kształtowanie się artystycznego światopoglądu
	1. Biografia
	2. Kształtowanie się światopoglądu i wrażliwości poetyckiej K. K. Baczyńskiego
	„Smutny, jaki smutny człowiek uśpiony w zdarzeniach,
	w zdarzeniach prawdziwych.
	(…)
	Tak sobie nieroztropnie – niby przypominasz
	dziecięce twierdze z piasku.
	Uwierzyć łatwo: żyjesz tam,
	a teraz śnisz tylko
	oślepiający sen piorunów, krzywdy i blasku.
	(…)
	Jakże spokojnie,
	choć upłynął dwudziesty rok,
	nie wierzyć w rzeki ognia, przez wiatr unoszonych ludzi,
	tonąc po brzegi spojrzenia w rzeczywistość.
	Ale ja się obudzę, ale ja się obudzę.”37F
	„I nie widzą, że płomień zstępuje na głowy
	i włosy im porywa, przeaniela głosy,
	i czują, jak na dłoniach ciepłe krople rosy
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	„[…] Chrystusa tylko szatan wymyślił,
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	długo łkali w katedrach,
	w próg chmury głową bili,
	przez księgi i krzyże się wili,
	aż się Bóg z ciszy wyżebrał.
	Zbierał się w ustach ludzkich
	słowami kolorowemu
	i stąd nabrał barwy krwi,
	a rąk podobnych do ziemi.
	(…)
	więc oczy miał ludzkim podobne,
	(…)
	więc w końcu w ciele się ulągł
	dymiącym jak zgasły stos.”46F
	„(…) a ludzie ślepi przyklękają, od boga
	pobożniej.
	Otoście, hipokryci, otoście, oszuści,
	zapomnieliście mitu, a ręce we krwi,
	ach, wy chrześcijanie, śpiewający puściej
	w najpełniejszych kościołach,
	puściej waszych dni.”50F
	„Posłuchajcie, mit żyje,
	czeka was przed bramą
	i wbija ręce krwawe w wasze oczy ślepe
	jak poemat pomocą do ziemi niczyjej,
	i jest to samo, od wieków to samo.”51F
	„Przychodził do niej we śnie długi cień,
	chłód wiał, w błękitne szkło przemieniał dłonie;
	słyszała co dzień kroki”.57F
	„Powietrze aniołów pełne,
	(…)
	Dziewczynko, która fruwasz,
	na ptaki rozmnożona.
	Biały pył? Jasny potok?
	Promień ścieżek jak złoto
	na skrzydłach? Na ramionach?
	Kim mi jesteś? Kim jesteś?
	Obłok snu purpurowy.
	Cień przenika powietrze,
	idzie ziemią i przeczy
	puszystej rzeźbie głowy”65F
	„Kim mi jesteś? Kim jesteś?
	Utrwalony powietrzem
	ptaku białego pyłu –
	kim mi jesteś, czym jesteś –
	pół-ptak, a pół-miłość”66F
	„O wielcy, których siłę nazywają słabość,
	bo śpi w nich jak pomruki lawiny i czeka
	na czas wiary, na znamię, na grom i człowieka,
	na burzę planet, na rzeczy nazwanie.
	A że z nich tworzą trumny, co w ziemi zwyciężą,
	są zwani słabość, że nie ma oręża,
	że nie ma na zwaliskach kwitnącego sioła,
	że nie rozdepczą małych, bo światło anioła
	jest nie przeciw małości, ale obok – znacząc:
	wielkość – ciał przerastaniem, nie małych rozpaczą.”71F
	„ja jestem rosą, ja dniem wionę,
	ale ty jesteś drzewem.
	(…)
	Patrz: jestem wieść zaczynająca,
	ale ty jesteś drzewem.
	(…)
	bom jest jak powiew, co gaju dotknął,
	ale ty jesteś drzewem.”75F
	„W każdej przemianie podobna kręgowi czasu,
	jak rok obracasz się stojąc i jeszcze stąd
	widzę cię na równinach, górach i grzywach lasów,
	w które światło nalewasz dzbanem splecionych rąk.
	I morzu podobna przenosisz odbicie wszystkich pogód,
	które płynęły i grały w mosiężne kotły chmur.
	Dłonią poruszysz – jest zima, uśmiechniesz się – to jesień
	ciernie uczyni z głogów wianiem miedzianych piór.
	W jabłkach dojrzewasz i zieleń wypełniasz żółtym sokiem.
	Uchwycę powietrze dłonią – to jesteś każdy krzew
	i każdy ptak na modrzewiu
	albo muzyki obłokiem
	i złotą struną drzew.
	(…)”76F

	CZĘŚĆ II: Analiza wątków satyrycznych, erotycznych, religijnych i baśniowych w twórczości Krzysztofa Kamila Baczyńskiego na przykładzie wybranych wierszy poety
	1. Motywy satyryczne w utworach Krzysztofa Kamila Baczyńskiego
	„To nic, że łzy narodu, że Niemcy i grypa,
	że rak, że głód, że wojna, że kompleks Edypa,
	że lęk, że narzekanie, że pomór i getto,
	i że chodzimy z pustą jak dziura kalettą,
	że meble połamane i szyby wybite,
	i że koniec tej wojny jest snem albo mitem.”87F
	„Że zimno jak cholera, że diabli nadali.
	Że „w gruzy” i że wszystko śród nóg się nam wali,
	i że przeklęta ziemia i przeklęte miasto,
	i w chlebie, że trociny lub piasek – nie ciasto,
	i że bułka kosztuje dwa złote pięćdziesiąt,
	i że pieniądze mają łotry i obwiesie,
	że kradną i zabiorą wszystko do ostatka,
	że życie jest jak rebus albo jak zagadka.” 89F
	„To wszystko nic, sąsiedzie dobry. Wojna krótko
	potrwa, jakieś sześćdziesiąt latek, i cichutko,
	nim się człowiek obejrzy, będziemy w ojczyźnie,
	w nowych spodniach, w krawacie i czystej bieliźnie
	żeby tak rzec – prawdziwi już obywatele,
	nadęci, uśmiechnięci, chodzący w niedzielę
	do kina i Zachęty, oglądać obrazy,
	nie klnący od cholery i jedzący zrazy
	z kaszą i sztuką mięsa z chrzanem i do tego
	jakiś kompot prawdziwy albo wędzonego
	węgorza.”90F
	„Tak to będzie. I Sikorski będzie, pepesowcy, endecy, poeci i wszędzie
	znów się żydzi rozplenią i znów stwierdzą ludzie,
	że wszystko było przez nich i że żydzi w brudzie
	rozsiewają miazmaty i że trzeba szyby
	i sklepy im rozwalić i zęby im wybić.
	I będzie sejm i senat, i nowe obozy
	koncentracyjne, i ci na obroży,
	i ci, co ją trzymają, i będą kolonie,
	będą mądrzy i głupi, zdolni i gamonie,
	będą książki, cenzura, będą grafomani
	i po ulicach będą brodzili pijani.”93F
	„O, Wy wszyscy święci. Wszystko będzie i martwić się właśnie dlatego
	nie należy, nie ustać w wysiłku i biegu,
	i w ogóle.”99F
	„Więc pozwolisz, mój panie sąsiedzie, że Ci dłoń dziś uścisnę i pocieszę w biedzie,
	i życzymy Ci dzisiaj wszystkiego dobrego –
	na teraz: dużo kaszy i chleba białego
	(w którym nie ma opiłek z miedzi oraz pluskiew),
	żeby Ci dziecko duże wyrosło i tłuste,
	żeby Ci zamiast kwiatów, w doniczkach wykwitły
	ogromna kiełbasa i chleb z masłem żytni.”100F
	„i żeby Niemców diabli w przyspieszonym tempie
	wzięli, i wtedy miły czym możesz, to tem pierz
	wroga wstrętnego.”105F
	„A kiedy już moce
	piekielne ich wyniosą i przetrzemy oczy,
	to życzymy posady za tysiąc miesięcznie
	i dziesięciu pokojów meblowanych wdzięcznie,
	małej fabryczki drobiu i rent kilkanaście,
	ogromnego omletu na najczystszym maśle.
	Zdrowia i stu lat życia Tobie i Rodzinie
	i niech Ci ten byt ziemski jak sielanka minie.
	I całujemy Ciebie wreszcie na ostatku
	podpisani poniżej.”106F
	„Jerzy, mój przyjacielu, zanim się sprowadzisz
	do nowego mieszkania, chyba nie zawadzi
	opisać, jak by takie mieszkanko urządzić,
	i o zbytek złej woli chyba nie posądzisz
	mnie, który przed okiem mej duszy widziałem
	ten obraz, ach, przyszłości obraz, i poznałem,
	że w nim twe szczęście, a więc niosę ci i daję,
	co mi się aż tak pięknym na ogół wydaje,
	że się po nocach śni.”111F
	„Ty nie łkaj, proszę,
	ze wzruszenia, gdy oto kurtynę podnoszę.”116F
	„Drzwi dębowe w figlaski piękne wykrawane
	tworzą nie do przebycia muskularną ścianę,
	gdzie aniołki, ptaszęta i kwiaty się wiją,
	które nim próg przestąpisz – już duszę zabiją (…).”118F
	„Na ścianach
	rozwiesza się galeria cudnie malowana:
	tu obrazek: dziad stary unoszący lirę,
	z brodą pokołtunioną, jakby był Szapirem,
	tam pastereczka w słońcu, co zachodzi krwawo,
	na piersi z ręką lewą i w powietrzu z prawą.
	Amor i Psyche w swoim zmysłowym uścisku,
	obrazek z Luwru, gdzie brak wodotrysku
	i widoczek z Poznania, i jeden z Lublina,
	i rysunek fabryczki prymitywnej wina,
	którą jeden znajomy zakładał w Sosnowcu,
	i rysunek jedzących winogrona chłopców.”119F
	„Wchodzimy w pokój. O! wy wszyscy święci,
	i ty, święty Eryku, jakiż blask tu bije
	i kolorów bogactwo. Skąpany po szyję,
	nie wiesz gdzie oczy zwrócić, na czym wzrok ma spocząć.”125F
	„Wszystko w kwiatów wieńcu
	podobnych do narcyzów, trochę do kaczeńców,
	też złotych. O! bogactwo form!, które tak dłonią
	artysty rozrzucone, swoje piękno trwonią
	i rozdają wokoło.”127F
	„O! Bo widać zna przeszłość gospodarz i ceni
	historię i tych mężów w wawrzynów zieleni,
	i pomni, że pomniki historii co krok to
	stoją i od łez czystych co krok to i mokro,
	od łez wzruszenia i od łez pamięci.
	(…)
	Szaty żółte, szaty purpurowe
	na wietrze powiewają, wszyscy rżną się wokoło.
	Dawne czasy! Ach, jakże to było wesoło
	Dawniej.
	(…)
	Jeszcze obrazków świętych rząd tu powieszony
	i różańców, szkaplerzów, krzyżyków, koronek;
	jakby w suszarni grzyby, co się w ogniu suszą,
	tak one schną powoli nad mieszkańców duszą.”128F
	„O takim [domu] wszyscy marzą ludzie,
	którzy smak mają, mają wymagania
	za swój pieniądz i mają „koszty utrzymania”,
	i płacą za komorne, za gaz i wodociąg,
	i nigdy nie spóźnili się jeszcze na pociąg,
	(…)
	i tacy, którzy nigdy nie pisali wierszy.
	I Tobie niech da Pan Bóg, bądź Ty wśród nich pierwszy.”130F
	„Jest jeszcze kuchnia, gdzie słoiki, szklanki
	i powiewne z muszlinu na oknach firanki,
	i naczynia, na których napisy: „Pieprz”, „Kasza”
	i inne. Napisami ty się nie przestraszaj,
	bo w każdej co innego, niż napis ogłasza.”131F
	„O, Barbaro, o Barbaro,
	wśród swych panien wodzisz rej,
	chodźże z nami, ze swą wiarą,
	w boje do dalekich kniej.”132F
	„Na śniadanie będziem jeść,
	o Barbaro,
	wody dzban i kulek sześć,
	o Barbaro,
	a na obiad wiatru łyk,
	o Barbaro,
	Lecz kupa kamieni
	w szynkę się zamieni,
	kiedy z nami będziesz ty.”134F
	„Lecz cóż dla nas znaczy
	prysznic z kul, z kartaczy,
	kiedy z nami będziesz znów.”135F
	„Raz – dwa – trzy – cztery –
	niech ambasador nosi ordery,
	nam jedna szarża do nieba wzwyż,
	i jeden order nad grobem krzyż.”138F
	„Raz – dwa – trzy  - cztery –
	niech pan minister nosi lakiery,
	nam dziury w butach, głodno i chłód,
	lecz wolność lepsza niż głupi but.”139F
	„Raz - dwa - trzy - cztery –
	niechaj homara jedzą frajery,
	to chociaż kamień do gęby włóż,
	lecz za toś, bracie, żołnierz, nie tchórz.”140F
	„Raz - dwa - trzy - cztery –
	woda czy góra, leź do cholery,
	z naszych to ramion czy tak, czy siak,
	wytryśnie Polska wolna jak ptak.”141F
	„Maszeruje pluton przez zielony las,
	Pod hukiem granatów, pod ulewą gwiazd
	Wezmę ja karabin, pójdę z nimi wraz,
	Pójdziemy do szturmu przez zielony las.”143F
	„Hej, naprzód marsz, nie będzie nam źle,
	Czy słota, czy upał, my śmiejemy się.”148F
	„(…)
	urodziłem się pod znakiem Wodnika,
	stąd mam skłonności do mętnej poezji,
	do mistyki i paramnezji,
	stąd nawet nie wiem, czy mam dwa dni,
	czy rok, czy mi się tylko wszystko śni.
	W ogóle:
	cierpię na długiej mojej szyi bóle.
	Czasami:
	żywię się witaminą D i węglowodanami.
	Mile:
	rozmawia się tylko z Jerzym A. i z krokodylem.
	Często:
	byle g... jest już dla mnie klęską.
	Zawsze:
	(taka już moja uroda) krzywo na ludzi patrzę.
	Proszę jeszcze, przyjm mnie dobrze sercem całym,
	bo jestem bardzo nieśmiały.”152F

	2. Motywy erotyczne w utworach Krzysztofa Kamila Baczyńskiego
	„To jesień Anno, Anno, wybaw
	od jawy i od snu.”169F
	„Nic gruzy. Dwułodygą wyrośniem,
	dwugłosem zielonym światła,
	podobni chmurom i sośnie,
	kwiatom płynącym na tratwach,
	gdy rzeka wilgocią śliska
	jest tonem świata – kołyska.”176F
	„Nic ciemność. Przez nią przepłyniem,
	a ręce na niej – promień
	w błogosławionym czynie,
	w żyjącym gromie,
	bo i z krzemienia się śpiewa
	wieczność rosnąca – drzewa.”178F
	„Nic gruzy. Ale ująć
	powietrze: tam formy rosną
	z guseł i zaklęć – kołując –
	coraz to bliższe. (…)
	I tak się trzeba im zaprzeć
	w ziemię i wiatr, w świetlistość,
	by deszczem pocisków lecąc
	opadły w dłonie – czysto.
	A w ich ulewie rosnąć
	Ptakiem, człowiekiem i sosną.”179F
	„Stojąc przed lustrem ciszy
	Barbara z rękami u włosów
	nalewa w szklane ciało
	srebrne kropelki głosu.”184F
	„I wtedy jak dzban – światłem
	zapełnia się i szkląca
	przejmuje w siebie gwiazdy
	i biały pył miesiąca.”189F
	„Przez ciała drżący pryzmat
	w muzyce białych iskier
	łasice się prześlizną
	jak snu puszyste listki.”193F
	„Oszronią się w nim niedźwiedzie,
	jasne od gwiazd polarnych,
	i myszy się strumień przewiedzie
	płynąc lawiną gwarną.”196F
	„Aż napełniona mlecznie,
	w sen się powoli zapadnie,
	a czas melodyjnie osiądzie
	kaskad blasku na dnie.”198F
	„Więc ma Barbara srebrne
	ciało. W nim pręży się miękko
	biała łasica milczenia
	pod niewidzialną ręką.”200F
	„Więc pokochałeś kruche, ciepłe ciało,
	które się w formach słowiczych ustało,
	jak mleko płynie w szklanym smukłym dzbanie,
	skrzypiec ma smutek i roślin śpiewanie.
	Więc pokochałeś je.”202F
	„Zdaje się, jesteś gazelą w cieniach, w huśtawkach wieczoru
	lub w chybotliwej wodzie pni zbrązowiałych sieć,
	a możeś tylko ptakiem, co przeszedł bór upiorów –
	moje ty światło na zawsze  - więc leć.”208F
	„(…) widzę cię na równinach, górach i grzywach lasów,
	w które światło nalewasz dzbanem splecionych rąk.
	(…)
	Dłonią poruszysz – jest zima (…).”209F
	„Rzekłbyś – kwiat rozwijający się różowobiały.
	Jest to dłoń, z której wykwita drgający słup ciepła.
	(…)
	Jej przypomnienie pozwala zostać człowiekiem.
	(…)
	O, dotknij nią rzeczy, dotknij nieba nalanego po brzegi wiecznością, dotknij obojętności ciał zmarłych, dotknij ludzi wokoło i przemień w jeden potok drgającego ciepła, które dąży w milczeniu.
	Uczyń z lilii twej dłoni namiot biały jak namiot wojsk archanielskich i jak namiot zielonego żuka i daj mi usnąć w nim (…).”210F
	„Unieś głowę jak źródło
	z niej powstanie kolor
	i nazwanie wszechrzeczy
	i płynienie porom.”213F
	„W potoku włosów twoich, w rzece ust
	kniei jak wieczór – ciemnej
	wołanie nadaremne,
	daremny plusk.”215F
	„Albo w gaju, gdzie jesteś
	brzozą, białym powietrzem
	i mlekiem dnia,
	barbarzyńcą ogromnym
	tysiąc wieków dźwigając
	trysnę szumem bugaju
	w gałęziach twoich – ptak.”216F
	„Madonno moja, grzechu pełna,
	w sen jak w zwierciadło pęknięte wprawiona.
	(…)
	Madonno moja w grzechu poczęta,
	to nie są winy, którym łez brak.”222F
	„Więc wstąpił Bóg w ciało,
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	i które dojrzało
	jak owoc roślinom,
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	powietrzu i ciepłu
	(…)
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	Dzieci noszą w oczach chabry,
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	spadły ostatnie krople krwi jak sępy.
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	„My, czy w gospodzie na dróg zakrętu,
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	Staną gwiazdy parując jak konie.”266F
	„I w szkielety czarne zapatrzeni
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	z niebem – na kształt liści milczących.”268F
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	od drzewa wielkich pogód,
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	jestem sercem ciemności i ciemności żądzą.”275F
	„Kiedy przeze mnie wołasz, jakże ja ostaję,
	kiedym jest sam dla siebie obiecanym krajem?
	I cóż mi, żem szkatuła, w której nic już więcej
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	Twój czas nienazywany, Twoje sny – zrozumieć.
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	przybity niebem znaków jak zwalonym dachem.
	Ja sam w tym śnie rzucając ramionami w ciszę,
	sam swoich dni nie umiem, swych ramion – nie słyszę.”286F
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	„Już zapomnieliśmy barw, już zapomnieliśmy znaków,
	które pogasły, a teraz w drzewie czy gwieździe, czy księdze –
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	jeśli cię nawet nie ma.”300F
	„Ziemio
	krwią ugorów orana
	jak w Boga
	wierzę w każdy twój szelest.”302F
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	i szylkretowe żyrafy.
	(…)
	Strzelały race gwiazd
	w przestrzeń wydętą i ślepą,
	spadały księżyce na płask
	do dna stopionego w srebro.
	Śpiewały ryby skrzydlate
	pieśni przejrzyste i szklane,
	kiedy w wyblakłe rano
	okręt upływał nad światem.”308F
	„Jak ciężkie statki spływają na dno milczenia domy
	W tym kraju ludzie żywi po jednym schodzą do ziemi,
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	„Co się zdarzy przy drodze – nie wraca,
	i to, co w wieczność odchodzi – ginie.
	Nie płacz, nie płacz, zawsze pozostaje
	urojona podróż po obłokach.
	Nie płacz, zawsze jeszcze zostanie
	tabun drzew niby masztów ze złota,
	jeszcze pragnień w powietrzu śpiewanie,
	jeszcze w trawach wędrówka zostanie
	albo grób – z niego jodłą wyfruniesz.”313F
	„Może przeminą gody ludzkie,
	gody burzom płomieni podobne,
	ale to, co w nich ptakiem zostało,
	pozostało i będzie wołać
	(…)
	ale to, co w nim ptakiem zostało,
	to jest dusza nad prochu ciało.”317F
	„Nie zapomnisz, nie zapomnisz skał,
	bo się skałą w tobie zaśpiew stał,
	bo gdy kochasz, a kochasz przez przestrzeń,
	choć tak blisko, żeś się morzem zlał,
	toś wrysował się ogniem w powietrze
	i nie zejdzie, ale będzie trwał
	ten korowód, w którym coraz inny,
	malowany na chmurze i wodzie (…)”318F
	„I niech się święci ten dzień, co jest miłość,
	złożenie w grobie ciałem, a wstawanie duchem.”320F
	„Tam jest zawsze jesień,
	pod krużgankiem drzew
	zbiera złote jabłka
	różowawy lew.
	Tam jest zawsze zima,
	w chmur lodowy łuk
	modry łoś unosi
	gałąź białych snów.
	Tam jest zawsze wiosna,
	na dymiącą ruń
	ptak zielony zrzuca
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	Tam jest zawsze lato,
	od zmarszczonych rzek
	żółty niedźwiedź zwraca
	ryty w miodzie łeb.”323F
	„Oto dźwierze wiatrem rozwarte na przestrzał,
	kute w ciężkim metalu powietrza,
	ponad nimi dzwony liliowe, nad nimi
	drzew korony jak zielone ręce ziemi.
	A nad furtą chodzi niby paw
	herb w koronie z purpurowych traw.
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	bo do dworu nie droga – strumień wiedzie,
	po nim złote łabędzie – w ich biegu
	sercem spłyniesz – i staniesz na brzegu.”327F
	„Dom jest jasny, zbudowany z blasku,
	jak powietrza bańka, która w więcierz
	księżycowym rybakom uwięzła
	i ma ściany jakby z roślin i światła
	i z jeziora pułap czy zwierciadła,
	które gwiazdy odbijając wróży
	do muzyki podobne i róży.”332F
	Już wiał wiatr trzy razy, a zatem
	most zwodzony zieleni opada
	i w wierzeje przechodzą kwiaty,
	sny i ludzie, zwierzęta i łuny,
	a nad nimi ptaki ciche wieją
	jak w milczeniu zamknięte nadzieją.
	O witajcie!”334F
	„«Jeszcze mały». Zawołali: «Cóż się stało?»
	« Nic, do nocy, do wesela – urośnie!»”339F
	„Pod muzyką świat zamknięty
	brzęczy tak
	po jeziorze jak po strunie,
	czy po lipie, czy po łunie,
	ciągnie złota dłoń czy ptak.”348F
	„I tak nadzy, w pierwotny czas
	zasypiali zatuleni w futro
	podpalonych gwiazdami niedźwiedzi (…).”349F
	„Pozostanie, zawsze pozostanie
	odbicie w niebie czy chmurze,
	a chmury spadając – powrócą,
	a niebo wznosząc się – spadnie
	choćby deszczem, a w każdej kropli
	pozostanie maleńki obraz.”352F
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