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1. Einleitung

Der gebiirtige Moskauer Viktor Olegovi¢ Pelevin ist in Russland ungeachtet seines
internationalen Erfolges ein {iberaus umstrittener Schriftsteller. In der Zeitschrift ,,New
Yorker* (27. April 1998) wurde Pelevin in einem Fotoartikel zu den beriihmtesten
Jungautoren der Welt gezihlt.' Sein Werk umfasst gegenwirtig 10 Romane und iiber 45
Erzihlungen, auBerdem auch Gedichte und Essays.” Nach einer Umfrage auf einer bekannten
Internetplattform im Dezember 2009 galt Pelevin als der wichtigste Intellektuelle in
Russland.’

Pelevin inskribierte sich, nachdem er erste Artikel in Zeitschriften veroffentlicht hatte, 1988
am Maxim-Gorkij-Literaturinstitut, brach das Studium aber nach drei Jahren wieder ab.* Die
ersten Erzdhlungen, in denen sich seine Themenschwerpunkte bereits abzeichnen,
veroffentlichte er 1991.° Das Handwerk der Schriftstellerei hitte Pelevin, wie Sergej
Polotovskij festhilt, vor allem mit Ubersetzungen aus dem Englischen erlernt.

Allgemein gilt Pelevin als sehr 6ffentlichkeitsscheu: Er gibt fiir gewohnlich keine Interviews
und kommuniziert mit seiner Fangemeinde ausschlieBlich via Internet.” Aus diesem Grund ist
die Kenntnislage iiber die Person Viktor Pelevin bis zum heutigen Tag gering, ein Umstand,
der sicherlich dazu beitrdgt, den in der heimischen Literatur ambivalent wahrgenommenen
Pelevin zu mystifizieren.

Die Mehrheit der heimischen Literaturkritiker beméngelt Pelevins Sprachstil, der sich
keineswegs an der hohen klassischen Literatur orientiert, sondern eher einem einfachen,
journalistischen Prosa-Stil entspricht.® Neben dieser Simplizitit im Sprachgebrauch
polarisieren sicherlich ebenso die Themen seiner Schilderungen, in denen oftmals einzelne
Aspekte des Lebens in Russland kritisiert bzw. iiberzeichnet werden.

Die Kritik an vermeintlichen stilistischen Schwichen und am provokativen Umgang mit

russischer Geschichte, Kultur und Politik fiihrt jedoch lediglich das Unvermdgen vor,

! Tonorosckuii/Kosak 2012: S. 9.

2Ebd.: S. 223. 1992 Omon Pa, 1993 JKusub nacexomwix, 1996 Yanaes u Ilycmoma,

1999 Generation ,I1°, 2003 Yucna , 2004 Cesawennasn knuea obopomusi , 2005 Illnem yocaca, 2006 Empire ,, V*,
2009 T, 2011 SN.U.F.F.

Ebd.: S. 10.

“Ebd.: S. 44/45.

>Ebd.: S. 51.

°Ebd.: S. 46.

"Ebd.: S. 11.

® Ebd: S. 91. Siehe auch: Briuxosa 2008: S. 140.



Pelevins Romane im Kontext der Postmoderne zu lesen. Diese Kontextverschiebung nicht zu

vollziehen, wiirde dem Gegenstand allerdings nicht gerecht werden.’

Untersuchungsgegenstand der vorgestellten Arbeit ist der 1999 erschienene Roman
Generation ,P‘ von Viktor Pelevin. Bereits der Titel des Romans entzieht sich einer
eindeutigen Interpretation in Hinblick auf den Initialbuchstaben ,,P*, der zahlreiche Lesarten
von ,,Pepsi® bis ,,Pelevin® erm(iglicht.10 Im Sinne Okka Hiibners konnte Pelevin demnach als
ein Autor verstanden werden, der nicht nur der literarischen Postmoderne und ihren
Anforderungen entspricht, sondern auch philosophische respektive poststrukturalistische
Implikationen der Postmoderne in seine Literatur aufnimmt.'' Diese Zuschreibung wird
jedoch u.a. von Ol’ga Bogdanova bestritten.'” Die Notwendigkeit, Pelevins pauschalisierte
Zuschreibung zur Postmoderne in Hinblick auf den zu untersuchenden Roman zu relativieren
bzw. zu prizisieren, scheint in hohem Mafle gegeben. Diese Aufgabe mochte die vorliegende
Arbeit leisten. Vor diesem Hintergrund kann die zentrale Fragestellung lauten: Warum kann

in Bezug auf Pelevins Roman Generation , P ‘ von postmoderner Literatur die Rede sein?

In Hinsicht auf Generation ,P° stiitzt sich die Arbeit im Wesentlichen auf Untersuchungen
von Ol’ga Bogdanova und Sergej Kibal’nik. Weitere wichtige Arbeiten stammen von Michail
Epstein'”, Aleksander Genis und Mark Lipoveckij, die sich intensiv mit Fragen der russischen
Postmoderne und ihrer Kultur auseinandergesetzt und in diesem Bereich Pionierarbeit
geleistet haben. Ferner waren die thematisch verwandten Arbeiten von Marian Madela und

Johanna Petters als anfingliche Orientierungshilfe niitzlich.'*

Einfiihrende Kapitel sind der Postmoderne im Allgemeinen und der postmodernen Literatur
im Besonderen gewidmet. Fiir die Analyse des Romans Generation ,P* erscheint es ndmlich

notwendig, einen kursorischen Uberblick iiber einige relevante Theorien der Postmoderne zu

? Brrukosa 2008: S. 140.
' Bornanosa 2004: S. 353/354.
' Hiibner 2010. Okka Hiibner unternimmt in ihrer Arbeit den Versuch, eine populire Variante der literarischen
Postmoderne (z.B.: Umberto Eco) von einer Literatur zu unterscheiden, die in ihrem Anspruch als
poststrukturalistisch verstanden werden kann (z.B.: Elfriede Jelinek).
" Bornanosa 2004: S. 301.
 Der Verfasser entscheidet sich fiir die in der Fachliteratur eingebiirgerte Schreibweise des Nachnames Epstein.
Wissenschaftliche Transkription findet hier nur Verwendung, wenn sie nicht mit einer Verkomplizierung der
Schreibweise eines bereits etablierten und international bekannten Namens einhergeht oder aus anderen Griinden
sinnfillig erscheint.
1 Vgl.: Madela 2009. Siche hierzu auch: Petters 2006.
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leisten. Ferner finden Epsteins Theorie einer russischen Postmoderne sowie Baudrillards
Medien- bzw. Simulakren-Theorie besondere Beriicksichtigung.

Anschliefend wird im Kapitel 2.3 der Konzeptualismus, die Soz Art und die Pop Art
besprochen, da sie mit der russischen Postmoderne im Zusammenhang stehen und fiir
Pelevins Werk als kontextuelle Bausteine in besonderem Maf3e relevant erscheinen. Diese
Vorarbeit mochte geleistet werden, um Pelevin als einen postmodernen resp.
poststrukturalistischen Schriftsteller erschlieBen zu koénnen und dem/der Leserln die
Moglichkeit zu bieten, eine solche Zuschreibung nachzuvollziehen.

Der dritte Abschnitt widmet sich der Analyse des Romans Generation ,P‘, der zunichst aus
verschiedenen Perspektiven eingefiihrt wird, um in der Folge die Konfrontation mit der
Postmoderne zu suchen. So wird im Kapitel 3.2 zunéchst die politische Landschaft Russlands
in den frithen 90er Jahren skizziert: Die gesellschaftlichen Umbriiche und ihre
Folgeerscheinungen bilden ndmlich den zeithistorischen Hintergrund in Generation ,P‘ und
verdienen daher besondere Aufmerksamkeit. Aulerdem kann auf diese Weise vor Augen
gefilhrt werden, wie Pelevin sich darauf versteht, den Zeitgeist zu karikieren bzw. in
ibertriebener Form deutlich zu machen. Hyperrealitdt und Simulakrum stehen im Kapitel 3.4
im Zentrum des Interesses. Eine Auseinandersetzung mit der Bedeutung und Funktion des
babylonischen Turmes in Generation ,P‘ findet im Kapitel 3.5 unter Beriicksichtigung der
postmodernen Literaturtheorie statt. Es wird hier u.a. der Versuch unternommen, auf einer
diachronen Achse die Bedeutungskonstitution des Turmes zu Babel nachzuzeichnen. Diese
Operation dient einem abschlieBenden allegorischen Interpretationsversuch des als

Schliisselmetapher dargelegten babylonischen Turmes.

2. Postmoderne now

In Hinblick auf ihre Aktualitdit und Bedeutung im zeitgendssischen Diskurs wirft die
Postmoderne zahlreiche Fragen auf. Eine seriose Auseinandersetzung mit diesem komplexen
Themenbereich fordert im Allgemeinen den Befund zu Tage, dass ein Kernproblem im
indifferenten Gebrauch des Begriffs Postmoderne liegt.”” Ein Problemfeld stellt die

wechselseitige Beziehung zwischen Postmoderne und Poststrukturalismus dar, welche eine

' Vgl. hierzu: Welsch, Wolfgang: Unsere postmoderne Moderne, Berlin 2002. Welsch problematisiert den
Begriff der Postmoderne, pladiert zugleich fiir eine notwendige Préazisierung des Terminus, dem
Beschreibungspotenzial innewohne.
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scharfe Unterscheidung schwierig erscheinen ldsst. Denn das Phédnomen der Postmoderne
hingt eng mit dem Poststrukturalismus zusammen, welcher gerne mit Elementen der
Soziologie, Historiographie, Psychoanalyse, Politik, Anthropologie, Literatur etc. assoziiert
wird.'"® Um Differenzierung bemiiht sich beispielsweise Okka Hiibner, die in ihrer
Monografie distinktive Merkmale zwischen Postmoderne und Poststrukturalismus
herausarbeitet und zu beiden Phiinomenen Beispiele aus dem Bereich der Literatur anfiihrt.'’
Die ,echte‘ Postmoderne wire mit dem franzosischen Poststrukturalismus zu identifizieren,
als deren wichtigste Vertreter Derrida, Foucault und Lacan zu nennen wiren.'® Das zweite
Gesicht der Postmoderne ist der von amerikanischen Theoretikern gepréagte und als kulturelles
Phéanomen wahrgenommene Postmodernismus, an den sich u.a. die Debatte um die
Dichotomie zwischen hoher und niederer Kunst anschlie3t. Eine Phalanx gegen die in der
Moderne als Dogma wahrgenommene Dichotomie bildeten in den 60er Jahren Susan Sontag,
Leslie Fiedler und Thab Hassan."” Im Laufe der 70er Jahre kommt es jedoch zunehmend zu

einer Verschmelzung oder wechselseitigen Beeinflussung der beiden Traditionen:

,,Die postmoderne Verteidigung der Popkultur erreicht in den siebziger Jahren die
Philosophie, die sich gegen die elitiren, gewalttdtigen und ausgrenzenden
Grofskonzepte der Moderne wendete, um Vernunft, Wahrheit, Geschichte, Asthetik und

.. . . . {K20
Schonheit zu pluralisieren.

Interessanterweise fithrt Okka Hiibner Der Name der Rose von Umberto Eco als Beispiel fiir
die amerikanische Postmoderne auf, wihrend Elfriede Jelinek poststrukturalistische
Sichtweisen in ihrer Literatur vertrete.”' Eine dhnliche Problematik lisst sich hinsichtlich der
Viktor Pelevins Literatur feststellen: So weist Marina Repina in ihrer Dissertation auf die
Tatsache hin, dass die Polemik rund um Viktor Pelevin aus der Schwierigkeit resultiert, seine

. . . .. . 22
Literatur zwischen ,,hoher und ,,niederer* Postmoderne zu positionieren.

' Sheenan 2004: S. 21.

"7 Hiibner, Okka: Die zwei Gesichter der Postmoderne. Zum Verhdltnis von Postmoderne und
Poststrukturalismus, Gottingen 2010.

' Hiibner 2010: S. 26.

" Biirger 1987a: S. 37.

2% Behrens 2004: S. 15.

*! Hiibner 2010.

*? Penuna 2004: S. 139.



Klassische abendldndische Philosophie beruft sich fiir gewohnlich auf bestimmte
Denktraditionen, so z.B. Aristoteles-Hegel-Marx.” Postmoderne Theorien suchen hingegen
unverbindliche Ankniipfungspunkte in der Philosophiegeschichte und lassen sich nicht auf
eine homogene Tradition zuriickfithren.”* Die Postmoderne ist in ihrem Ursprung eine
Antwort auf den metaphysischen Humanismus, wie er von Descartes und Hegel entfaltet
wurde, und welcher in seinem Wissensdrang dazu fiihrt, das Andere und Differenzielle
gleichzumachen.? An dieser Stelle wendet sich die Postmoderne unter Berufung auf Ludwig
Wittgenstein u.a. einer fundamentalen Kritik an der Sprache zu.”® Der von Wittgenstein
eingeleitete /inguistic turn bezieht sich auf die Erkenntnis, dass Worter allein durch Worter
bzw. durch Sprachspiele determiniert werden, nicht aber durch eine auBersprachliche
Realitit.”” Eine Auseinandersetzung mit der Sprache als erkenntnistheoretische Grundlage des
Menschen kann vor diesem Hintergrund nur als eine Analyse des spezifisch sozialen
Kontextes stattfinden, in dem ein sprachlicher Ausdruck verwendet wird.?® Die bekannte
Schach-Analogie Wittgensteins veranschaulicht diesen Gedanken in nachvollziehbarer Weise:
Genauso wie man die ,Bedeutung‘ einer Schachfigur nicht an ihrer Gestalt ablesen kann,
sondern beobachten muss, welche Spielziige erlaubt sind, ist es auch nicht mdglich, die
Bedeutung eines Wortes zu verstehen, ohne auf ihren spezifischen Gebrauch im sozialen
Kontext zu achten.” Die verschiedenen Funktionsweisen der Worter vergleicht Wittgenstein
auBerdem auch mit der unterschiedlichen Handhabung von verschiedenem Werkzeug einer
zur Verfiigung stehenden Werkzeugkiste.*® Die metaphorische Sprache Wittgensteins zielt im
Wesentlichen darauf ab, mittels zahlreicher, kleiner ,Sprachbilder® die facettenreiche
Landschaft der Sprache, die sich einer vereinheitlichenden Bedeutungstheorie entzieht,
darzustellen. Der spezifische Gebrauch, die Pragmatik der Sprache, ist folglich fiir die
Bedeutungskonstitution des sprachlichen Ausdrucks entscheidend. Die Suche nach der
Bedeutung eines sprachlichen Ausdrucks sei hingegen hinsichtlich falscher philosophischer
resp. ontologischer Fragestellungen (z.B.: Was ist Wahrheit? Was ist der Mensch?) produktiv

gewesen.’' Daraus leitet sich wiederum die postmoderne Vorstellung ab, dass der Mensch

2 Behrens 2004: S. 221,
% Ebd.

25 Sheenan 2004: S. 22.
2 Ebd.: S. 22/23.

Y Ebd.: S. 23.

2 prechtl 1999: S. 169.
% Buchholz 2006: S. 65.
30 Ebd.: S. 66.

31 Ebd.



nicht die Sprache konstruiere, sondern umgekehrt die sprachlichen Strukturen den Menschen

als soziales Wesen determinieren.>>

Der Poststrukturalismus

Die Wende vom Strukturalismus zum Poststrukturalismus wurde in den 60er Jahren in Paris
eingeleitet.”® Die einflussreichsten und fiir die Entwicklung des Poststrukturalismus
malBgeblichen Autoren waren Claude Lévi-Strauss im Bereich der anthropologischen
Forschung, Michel Foucault in seiner Auseinandersetzung mit der europdischen
Kulturgeschichte, Louis Althusser in seinen Arbeiten iiber die politische Okonomie und
Jacques Lacan im Rahmen seiner Vorlesungen zur Psychoanalyse.”* Zum Zentralorgan
poststrukturalistischer Ideen wurde die 1960 gegriindete Literatur-Zeitschrift Tel Quel, welche
infolge auch Schriften von Jacques Derridas und Julia Kristevas publizierte.’> Roland Barthes,
der fiir den Poststrukturalismus ebenfalls sehr wichtig werden sollte, arbeitete zunichst im
Umfeld der strukturalistischen Semiologie.’® Er verwarf jedoch spiter die Idee einer
ontologischen Struktur, die dem Text zugrunde liege, und befasste sich mit dem Diskurs als

letztmogliche Instanz der Bedeutungskonstitution.®’

,,According to Barthes, we don’t have to learn rules in order to use texts, instead we
practice the production of meaning directly by using existing signal complexes.
Reading and writing are thus no longer understood as the encoding and decoding of
meaning, but as interaction with a signal complex whose differences from other sign

. s 938
complexes ‘make sense’.

Die Postmoderne, wie sie hier als poststrukturalistische Variante erldutert wird, artikuliert sich
als eine epistemologische Kritik bzw. als ein ,,Ende der Epistemologie“.39 Das autonome,

selbstherrliche Subjekt findet in der franzdsischen Philosophie der 60er Jahre seinen Tod.*

*2 Sheenan 2004: S. 23.

** Posner 2011: S. 17.

** Ebd.

3 Ebd. Tel Quel brachte 1967 L écriture et la différance, De la grammatologie und La voix et le phénoméne von
Derrida heraus. Von Julia Kristeva wurde aulerdem im Jahr 1969 Semeiotiké: Recherches pour une sémanalyse
und ein Jahr darauf Le fexte du roman mit Hilfe der Zeitschrift veréffentlicht.

** Ebd.

“TEbd.: S. 18.

** Ebd.

*” Sheenan 2004: S. 24.

“Ebd.: S. 25.



So ist beispielsweise der Mensch bei Claude Lévi-Strauss ein leerer Raum mit sprachlichen
sowie kulturellen Codes und Konventionen, wéahrend fiir Louis Althusser die Subjektivitét des

Menschen ein ideologischer Effekt ist.*!

Der ontologische Tod des Subjekts zieht
Konsequenzen fiir den Status des Autors nach sich: In seinem Aufsatz Der Tod des Autors aus
dem Jahr 1968 problematisiert Roland Barthes die Rolle des eigenméchtigen Autors als
Zentrum der Sinngebung.*” Stattdessen fiihrt Barthes die Idee des Scripteurs ein, eines
Schreibers, der zeitgleich mit seinem Text entsteht und dessen einzige Funktion darin besteht,
aus dem unendlichen textuellen Raum seine Zitate zu schopfen.”” Michel Foucault kritisiert
ebenfalls die Vorstellung des zentrierenden und sinngebenden Autors in seiner Arbeit Was ist
ein Autor? aus dem Jahr 1969.** Fiir Foucault ist der Autor zusammenfassend lediglich eine
kontextuelle bzw. diskursive Funktion.” Der Poststrukturalismus @bt in diesem
Zusammenhang radikale Kritik an der allgemeinen Sinnkonstruktion durch die Sprache.

Jacques Derrida fiihrt auf Textebene seine sprachtheoretischen Uberlegungen vor und zeigt
uns, dass Sinn und Wahrheit eines Signifikanten verdnderlich und dekonstruierbar wiren.*°
Die Art und Weise seines Philosophierens ldsst sich daher als eine ,,Philosophie der

Differenz“ bezeichnen, da sie sich um die Dekonstruktion des abendldndischen

Identititsdenkens bemiiht.*’

., Es geht um eine bestimmte Art und Weise, mit philosophischen Texten, Themen und
Fragen umzugehen, welche deren iiberlieferte Gestalt und Traditionsstringe
destabilisiert und desorganisiert, sie in Unruhe und Bewegung versetzt, dadurch aber

. . . . ((48
auch weiterzutreiben, zu hinterfragen und neu zu formieren erlaubt [...].

Im Prozess der Dekonstruktion lassen sich zwei verschiedene Dimensionen ausmachen:
Einerseits such die dekonstruktive Lesart eines Textes Bedeutungsliicken auf, um aus dem
Nichtgesagten das Gegenteil des textlich Intendierten herzuleiten.* In dieser Hinsicht ist sie

eine ,,semantisch-hermeneutische Operation“.50 Andererseits zielt die Dekonstruktion

' Ebd.

2 Kypuusia 2000: S. 19f.

* Ebd.

*“Ebd.: S. 20.

“Ebd.: S. 21.

“* Hiibner 2010: S. 43.

7 Kimmerle 2000: S. 21f. Fiir Derrida ist der Dekonstruktivismus keine apodiktische Theorie, sondern eine
Tétigkeit, eine bestimmte Weise des Lesens und Schreibens. Vgl. Angehrn 2003: S. 237.
“ Angehrn 2003: S. 238.

*“ Ebd.: S. 242.

** Ebd.



innerhalb dieser hermeneutischen Operation auf eine fundamentale Kritik ontologischer
Gewissheiten sowie metaphysischer Begriffspaare ab.’' Die Titigkeit der Dekonstruktion ist
eine Arbeit am Text bzw. an der Schrift: Derrida kritisierte den Phonozentrismus der
abendlandischen Metaphysik, welche die Schrift als eine Verfallserscheinung des lebendigen
Wortes wahrnahm und dem gesprochenen Wort Eigenschaften wie Urspriinglichkeit, Geist
und Authentizitit zusprachen.”” Dem entgegengesetzt insistiert Derrida auf den
,Ursprungscharakter der Schrift“.” Er fiihrt Temporalitit und Vermittlungsbediirftigkeit als
Argumente fiir die Schrift und die generelle Zeichenvermittelheit des Sinns ins Feld.™

Die Dekonstruktion befasst sich daher mit der Selbstreferenz des Textes, der sich selbst
kommentiert und entgegen seiner vermeintlichen Hauptaussage Nebendiskurse beinhaltet, die
die Bedeutung des Textes modifizieren.”> Der im Denken Derridas bestimmende Leitbegriff
différance bezeichnet eine prozesshafte und niemals abgeschlossene Sinngebung, die in ithrem

Interpretationsversuch fortwahrend differenziert und sich nicht auf dem vermeintlich

Gesagten ausruht.”

,Die différance ist das urspriingliche Aufbrechen von Differenzen, das
unhintergehbare Sich-von-anderem-Unterscheiden und Sich-in-sich-Differenzieren
und zugleich das Nie-zur-Deckung-mit-sich-Gelangen, das unabldssige Aufschieben

und Hinausschieben jedes Identischseins-mit-sich. “’

Im Riickbezug auf die strukturalistische Linguistik zeigt Derrida auf, dass ein Signifikant nur
in der Differenz zu einem anderen Signifikant Bedeutung haben kann und Sinnsuche folglich
einen prozessualen Charakter aufweist.”® Als Opponent des Denkens Derridas erweist sich
Boris Grojs, der Derrida vielfach als eine Art Modedenker zu entlarven versucht, der sich in
unauflésbare Widerspriiche verstricke.”

Neben Derrida konnen noch Gilles Deleuze, Jean-Frangois Lyotard, Julia Kristeva, der
Psychoanalytiker Jacques Lacan sowie Michel Foucault als Vertreter der franzdsischen

,.Philosophie der Differenz* angefiihrt werden.®

S Ebd.

2 Ebd.: S. 296ff.

3 Ebd.: S. 298.

> Ebd.: S. 300.

S5 Ebd.: S. 266.

S Ebd.: S. 248.

ST Ebd.

S Ebd.: S. 249.

> Groys 1995: S. 201f.
0 Kimmerle 2000: S. 21.



Michel Foucault setzt sich mit dem Aspekt auseinander, dass Gesellschaften ihre
unantastbaren Wahrheiten und Gesetze produzieren und interessiert sich fiir die Bedingungen,
unter denen ein solcher Diskurs stattfindet.®’ Fiir Foucault existieren keine metahistorische
Universalien, die menschliche Kulturpraktiken konstituieren wiirden.> Da er seinen Fokus
auf die geschichtliche Diskontinuitit richtete und die Idee der Uberzeitlichkeit und
Universalitdt von Strukturen ablehnte, wird Foucault fiir gewohnlich als Vertreter des
Poststrukturalismus gezihlt.®’ In seiner Inauguralvorlesung am Collége de France am 2. 12.

1970 beschreibt Foucault seine Arbeitshypothese folgendermaRen:

,Ich setze voraus, dass in jeder Gesellschaft die Produktion des Diskurses zugleich
kontrolliert, selektiert, organisiert und kanalisiert wird — und zwar durch gewisse
Prozeduren, deren Aufgabe es ist, die Krdifte und die Gefahren des Diskurses zu

béndigen [ ...]. «64

Diese eingebiirgerten Prozeduren, die den gesellschaftlichen Diskurs leiten und andere
Diskurse ausschlieen, versucht Foucault mittels der Methode der Diskursanalyse in ihrer
Funktionsweise anschaulich zu machen. Unter Diskurs versteht Foucault eine akribische
Beschreibung und Offenlegung der singuldren Differenz einer soziohistorischen Formation.®
In einer Reihe von diskursanalytischen Einzeluntersuchungen fiihrt Foucault akribisch vor,
wie gesellschaftliche Diskurse durch Institutionen abgesichert bzw. durch diese selektiert
werden. In Wahnsinn und Gesellschaft aus dem Jahr 1961 (frz. Histoire de la folie a l'dge
classique — Folie et déraison) schreibt er eine Geschichte des gesellschaftlichen Umgangs mit
Geisteskrankheit vom 12. bis zum 19. Jh.®® Mit der Geschichte des modernen medizinischen
Wissens beschéftigt sich Foucault in seinem Werk Die Geburt der Klinik (frz. Naissance de la
clinique — une archéologie du regard médical) aus dem Jahr 1963.°" In seinem 1966
erschienen Werk Die Ordnung der Dinge (frz. Les mots et les choses — Une archéologie des
sciences humaines) unternimmt Foucault in einer gro3 angelegten Untersuchung den Versuch,

<68

die ,.episteme der abendldndischen Kultur“™™ vom 17. bis zum 19. Jh. freizulegen. Dabei

interessiert er sich vor allem fiir den Wandel des dkonomischen und semiotischen Wissens in

1 Ebd.
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Westeuropa in diesem Zeitraum.® In weiteren Arbeiten setzte er sich noch mit der Geschichte
der Ideen (Archiologie des Wissens), des Gefingnisses (Uberwachen und Strafen, 1975) und
der Sexualitit (Sexualitit und Wahrheit, drei Bénde, 1976-1984) in der westlichen
Gesellschaft auseinander.”” In seiner spezifischen Praxis als Historiker stellt sich Foucault in
erster Linie die Frage nach der ,,Ordnung der episteme, die als Gesamtheit der Diskurspraxis,
d.h. einer kohdrenten Menge von Aussagen, einer Zeit bestimmt wird.“”' Diese

Herangehensweise lésst sich folgendermafen beschreiben:

., When dealing with an episteme, the historian must identify the ontological and
metaphysical assumptions about the world and the mind which makes knowledge of
this domain possible and alternately identify why it is that this knowledge is only the
product of systematic reflection rather than simply appearing spontaneously through

. .. 72
intuition.”

Als Historiker kann Foucault sich nur als ,AuBlenstehender’ mit einer anderen Epoche
auseinandersetzen, da er nicht wissen kann, welchen Regeln des Sprechens und Schreibens er

. 73
selber unterworfen ist.’

Das Gesagt des Individuums wird gesellschaftlich durch die
Intersektion vier bestimmter Regeltypen gesteuert, so Foucaults hypothetischer Ansatz:"*

Es gibt demnach 1.) Gesetze, die regeln, was zu einer bestimmten Zeit an einem bestimmten
Ort iiber eine bestimmte Doméne gesagt werden darf. Ferner gibt es 2.) Regeln, die den Status
des Sprechers bzw. Schreibers bestimmen und auf diese Weise entscheiden, wer in einem
bestimmten Diskurs partizipieren kann und wer nicht. 3.) Wieder andere Regeln definieren
die Institution, in der ein Individuum tberhaupt sprechen und schreiben darf. 4.) Zuletzt
existieren auch noch ein Typ von Regeln, der die Beziehung zwischen Menschen und den
Gegenstand ihres Diskurses definieren (z.B. im Schulunterricht).

Foucault selbst spricht in diesem Zusammenhang auch von ,,AusschlieBungssystemen®, die

den gesellschaftlichen Diskurs regulieren:

., Drei grofie Ausschlieffungssysteme treffen den Diskurs: das verbotene Wort, die
Ausgrenzung des Wahnsinns, der Wille zur Wahrheit. [...] Es gibt offensichtlich viele

% Devereaux 1979: S. 269.
0 Ebd.
"' Kunzmann/Burkard/Wiedmann 2005: S. 239.
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andere Prozeduren der Kontrolle und Einschrinkung des Diskurses. Diejenigen, von
denen ich bis jetzt gesprochen habe, wirken gewissermaffen von auflen; sie
funktionieren als Auschlieffjungssysteme; sie betreffen den Diskurs in seinem

Zusammenspiel mit der Macht und dem Begehren. “”

Foucaults Arbeiten eroffnen zahlreiche soziologisch relevante Fragen hinsichtlich
gesellschaftlicher Verhiltnisse, sozialer Ungerechtigkeiten und Verdnderungen.”® Seine
Methodik und sein Denken {ibten einen groen FEinfluss auf eine Vielzahl

geisteswissenschaftlicher Disziplinen aus.

Moderne — Postmoderne

Neben dem Verhéltnis von Postmoderne und Poststrukturalismus besteht eine weitere
Problematik in der postmodernen Abgrenzung zur Moderne als gesellschaftliches Phanomen.
Die abendléndische Kulturgeschichte ldsst sich als eine Abfolge von Epochen beschreiben,
die sich jeweils durch Erneuerungen im Bereich der Wissenschaft und Kunst auszeichneten
und sich selber als ,,modern“ bezeichneten.”” Aus heutiger Sicht wird dem Begriff ,,Moderne*
eine Kulturepoche umrissen, die etwa gegen das Ende des 19. Jh. ihren Anfang nimmt und in
der ersten Hilfte des 20. Jh. zur Bliite kommt.”® Im Bereich der Literatur konnen u.a. Marcel
Proust, James Joyce, Franz Kafka und Robert Musil als herausragende Vertreter der
modernen Literatur angefiihrt werden.”

Nachdem in der zweiten Hailfte des 20. Jh. evident wurde, dass die gesellschaftlichen
Versprechen der Moderne nicht eingehalten worden waren, schien es logisch, nunmehr von
einer Post-Moderne zu sprechen.* Fundamentale gesellschaftliche Verinderungen in der
Nachkriegszeit z.B. im Bereich der Technologie lassen sich als weiterer Stimulus fiir die
Entstehung der Postmoderne beschreiben. Diese grenzt sich zwar von der Moderne ab,
bezieht sich jedoch gleichzeitig in hohem Mal} auf diese: ,,Post-modernism takes up those
achievements of earlier epochs which were not fully destroyed by modernism and attempts to

9981

combine them with the ruins of the Modern Age.”” Viele Theoretiker der Postmoderne
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verweisen auf die Schwierigkeit, die Postmoderne eindeutig von der Moderne zu
unterscheiden. ™

Mit seiner Studie Das postmoderne Wissen (1979) wurde Jean-Frangois Lyotard zum
zentralen Theoretiker der Postmoderne.® In der Interpretation des bedeutenden Philosophen
versteht sich die Postmoderne als ein Paradigmenwechsel im Verhéltnis zur Moderne, fiir die
vereinheitlichende, auf Homogenitit ausgelegte Meta-Erzédhlungen charakteristisch sind. Fiir
Lyotard setzt die Postmoderne, die fiir ihn keine Epoche, sondern ein aufgeklirtes
Bewusstsein bedeutet, mit dem Ende des 19. Jahrhunderts ein.** Das postmoderne
Bewusstsein kdmpft fiir die Notwendigkeit der Agonistik, des Widerstreits von Sprachspielen
(Wittgenstein), die das gesellschaftliche Zusammenleben in Wirklichkeit bestimmen.® In der
Moderne wurden Sprachspiele hingegen erst durch ihren Riickbezug auf allgemein

verbindliche metaphysische Ideen, durch sog. ,,groBe Erzdhlungen* legitimier‘[.86

,,Das Auftreten solcher Erzdhlungen erscheint in Lyotards Geschichte als Stindenfall,
es ist begleitet von der Zerstérung des Erzdhlens. Die kanonische Erzdhlung, das Bése
in der Geschichte, tritt auf'in zwei fast gleich finsteren Gestalten: als marxistische und

als kapitalistische Variante. “*’

Die marxistische Erzédhlung beruft sich auf die dialektische Notwendigkeit in der Entwicklung
der Gesellschaft zur sozialistischen Utopie. Der Zusammenbruch der UdSSR markiert
zugleich das Ende dieser vorherrschenden Erzdhlung in Russland, wihrend die
,Kapitalistische Variante* sich bis heute verschiedenartig weiterentwickelt und transformiert.
Lyotard plédierte fiir die ,,Zerstérung der narrativen Monopole durch eine Politik der kleinen

Erzihlungen [...].

., In other words, the language game of narrative has become a model for every kind of
legitimation, no longer playing second fiddle to scientific “transcendence”. The death
of the grand narrative thus heralds the birth of the local narrative, with its emphasis

on diversity and heterogeneity.”*

“ Ebd.: S. 11.
% Georg-Lauer 1988: S. 190.
**Ebd.: S. 191.
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Aus dem Niedergang der grofen Erzdhlung, so Lyotard, resultiere auch die Aufldsung des
sozialen Gefiiges in ,,individuelle Atome®, die eben Teile eines dynamischen Sprachspiels
seien.”’ Lyotard plidiert fir die "Pragmatik des narrativen Wissens®, die er gegen die
Exklusivitit und Dominanz des wissenschaftlichen Wissens (vereinheitlichende

Sinnzusammenhinge, Denotation, wahrt/falsch etc.) ins Feld fiihrt:

,Diese Erzdhlungen erlauben also einerseits, die Kriterien der Kompetenz der
Gesellschaft, in der sie erzihlt werden, zu definieren, sowie andererseits, mit diesen

. . . . . .. ({91
die Leistungen zu bewerten, die in ihr vollbracht werden oder werden kénnen.

Der Pluralismus, den Lyotard hinsichtlich der Wissensformen in der postmodernen

Gesellschaft feststellt, 1dsst sich als zentrales Charakteristikum der Postmoderne beschreiben.

., Pluralitit hat sich nun in allen gesellschaftlichen Systemen etabliert, so dass
verschiedene kiinstlerische Ausdrucksformen, Wissensformen und Lebensstile
legitimerweise koexistieren. , Wirklichkeit® gibt es dann nur noch als ein Netz von
unhierarchischen Differenzen, das sich nicht mehr auf ein stabiles Ordnungsschema

.. . oo ((92
zurtickfiihren ldsst.

Fiir das hier angesprochene Netz, das eine Struktur ohne Zentrum aufweist, filhrten Gilles
Deleuze und Félix Guattari die Metapher des ,,Rhizoms* ein, das ein wurzelartiges Gewéchs
bezeichnet.”® Bei Lyotard gestaltet sich die Trennung zwischen Moderne und Postmoderne in
einigen Aspekten unscharf.”® In seinen Uberlegungen zur #sthetischen Praxis der
Postmoderne fiihrt er Argumente vor, die sich auf wesentliche Implikationen der Moderne
bzw. der Avantgarde beziehen und daher eine Riickbindung an dieselben ermdglichen.”
Lyotard betrachtete die Postmoderne als eine Moglichkeit, das misslungene Projekt der
Moderne wieder aufzunehmen und dieses zu iberschreiben.”® Auch fiir den
Literaturwissenschaftler Andreas Huyssen, der den Begriff der Neo-Avantgarde stark machte,

ist der Postmodernismus ,,die Moderne in der Phase ihrer Selbstkritik.”” Ein weiterer

% Lyotard 1986: S. 54.
"' Ebd.: S. 68.
92 Schifer 1998: S. 75.
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bedeutender Theoretiker der Postmoderne ist Fredric Jameson, der den Postmodernismus als
kulturellen Effekt des Spatkapitalismus beschreibt. Laut Jameson gehe die Postmoderne, die
zeitlich mit der ,,Krise des Leninismus* zusammenfalle, auf das Ende der 50er und 60er Jahre
zuriick.”® Thr erster Vertreter im Bereich der Malerei sei Andy Warhol, der einen deutlichen
Bruch mit dem Geniekult der Hochmoderne (z.B.: Jackson Pollock) vollzogen hitte.”
Dennoch hiitten die Artefakte der Postmoderne eine auffillige Ahnlichkeit mit den
dsthetischen Hervorbringungen der Moderne, weil sie als Antwort auf diese zu verstehen
wiren, '

Wolfgang Welsch bringt sein Verstdndnis der Postmoderne folgendermafen auf den Punkt:
,»die fiihrt die Moderne fort, aber sie verabschiedet den Modernismus. Sie ldsst die Ideologie
der Potenzierung, der Innovation, der Uberholung und Uberwindung, sie lisst die Dynamik

der Ismen und ihrer Akzeleration hinter sich.“'"!

Die Postmoderne und das Ende der Geschichte

Neben den angedeuteten Problemfeldern verdient noch abschlieend die Frage der Historizitét
der Postmoderne besondere Aufmerksamkeit. Anders formuliert konnte man fragen: Wie ist
es um die innere Uhr der Postmoderne bestellt, leben wir noch in ihr oder miissen wir sie
bereits als eine abgeschlossene Epoche betrachten?

Die Idee des Endes der Geschichte, wie sie implizit und explizit in postmodernen Theorien
formuliert ist, bedeutet zundchst einmal nicht, dass gesellschaftlich gesehen nichts mehr
passieren kann.'®” Vielmehr gehe es um die Vorstellung, wie der Zeithistoriker Keith Jenkins
anmerkt, dass die spezifische Art und Weise, wie Vergangenes im Sinne einer teleologischen

und linearen Entwicklung historisiert wurde, ihre Giiltigkeit verloren hatte.'®®

., In other words, what has ended is not the production of events themselves, but rather
our need or ability to form a narrative from them that demonstrates their coherent,
developmental logic and points to a utopian future in which the conflicts and

contradictions between them will have been resolved. “'*

%8 Jameson 1991: S. 1.
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In der Diskussion um das Ende der Geschichte zeichnen sich zwei dominierende Positionen
ab: Die erste findet in Francis Fukuyama, einem US-amerikanischen, neo-konservativen
Politologen, ihren bedeutendsten Vertreter.'" Seiner Ansicht nach hat die Zivilisation ihr Ziel
der universalen Freiheit in Form der marktorientierten, liberalen Demokratie erreicht.'®
Demokratie und Kapitalismus sind in Fukuyamas Konzeption der Geschichte, die sich an
Hegels Geschichtsphilosophie orientiert, Priifsteine einer idealen Freiheit.'"”” Durch die
Globalisierung des Handels, die durch die Technologie mdglich geworden wire, wiirden

samtliche Unterschiede zwischen Kulturen allmihlich verschwinden.'®

Diesen Prozess gelte
es im Sinne einer weltweiten, neoliberalen Politik zu unterstiitzen.'” Die zweite Position wird
durch Jean Baudrillard vertreten, welcher im Unterschied zu Fukuyama das Ende der

Geschichte negativ bewertet und als Effekt der Simulakren analysiert.''

Wenn fiir Hegel die
rationale Erfassung der Welt die Triebfeder der Menschheitsgeschichte und der
zivilisatorischen Entwicklung ist, so behauptet Baudrillard, dass im Zeitalter der
Hyperrealitit, in der jegliche kritische Distanz zum rationalisierten Abbild der Welt verloren
gegangen sei, Geschichte ihre Bedeutung verloren hitte.''' Die durch die
Kommunikationstechnologie erzeugte Geschwindigkeit des Informationsaustausches sei
ausschlaggebend fiir diese Beziehungslosigkeit.''> Die zahlreichen, sich im Widerstreit
befindenden Interpretationen, die auf dem Wege verschiedener medialer Kanidlen die
offentliche Wahrnehmung infiltrieren, wiirden das eigentliche Ereignis in den Hintergrund

113

versetzen. ~ Die technischen Mdoglichkeiten, Geschichte nach Belieben zu generieren, tragt

zur postmodernen Situation der Geschichtslosigkeit bei:

., The stuff of history has become another commodity to be bought by the spectator:
packaged by media companies, one can tune in to virtual recreations of past ages and
marvel at the computer-generated effects, experience the thrills of ‘walking with
dinosaurs’, or rewrite history as one replays the great battles of the past as computer-

. . )’114
game simulations |[...].
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Das Ende der groBen Erzdhlung bedeutet auch das Ende der traditionellen
Geschichtsschreibung. Die aristotelische Unterscheidung zwischen Poesie, deren Fokus auf
dem Besonderen liege, und der Geschichte, die sich durch Universalitdt kennzeichne, verliert
in der Postmoderne ihre Giiltigkeit.'"”” Aus diesem Grund untersucht der Historiker und
Theoretiker Hayden White die Geschichte als einen Text, der literarische Eigenschaften

aufweist. '

Wie der Geschichtsphilosoph Chris Lorenz anschaulich aufzeigt, widerspricht die
postmoderne Erzéhltheorie der Praxis der Geschichtswissenschaft, die durchaus eine Form
des Erzdhlens darstellt.''” In der Geschichtstheorie der Postmoderne wire Geschichte
schlieBlich nur ein von politischen und sozialen Interessen hervorgehende Erzdhlung, die
sprachlichen Strukturen verhaftet bliebe und nicht auf eine auBersprachliche Realitét
verweise.''* Die Kernkritik der Geschichtswissenschaft richtet sich gegen den , linguistischen

19 Dieser

Determinismus® der poststrukturalistischen bzw. postmodernen Theorie.
Determinismus &ufBlere sich beispielsweise in der Gleichsetzung von wissenschaftlicher
Geschichtsschreibung mit der literarischen Form des Erzdhlens, eine flir die
Geschichtswissenschaft nicht annehmbare Sichtweise.'*

Die prinzipielle Unvereinbarkeit zwischen dem postmodernen Narrativismus und der
Geschichtswissenschaft bedeutet jedoch nicht, dass Geschichte und Entwicklung fiir die
Postmoderne obsolet geworden wiren. Die Postmoderne — und darin unterscheidet sie sich
maBgeblich vom Posthistoire — setzt namlich kulturellen Fortschritt voraus.'?' Im Posthistoire
stehen die Geschichte und die zivilisatorische Entwicklung still, weil die Industriegesellschaft
einen Reproduktionsgrad erreicht hat, in welchem jeder neue kulturelle Impuls assimiliert und

indifferent bleibt. >

Alles wurde bereits erprobt, gesellschaftliche Verdnderungen sind im
Posthistoire nicht mehr denkmoglich. Im Gegensatz dazu verkiindet die Postmoderne ,,eine
Epoche gesteigerter Vielfalt, Interferenzen und neuer Konstellationen [...].“'* Als
Epocheneinschnitt von Zeitgenossen festgelegt, kann die Postmoderne als kulturelles
Phianomen natiirlich wieder aus der Mode geraten. In Lyotards Philosophie ist sie allerdings
keine programmatische Zeitenwende, sondern eine Bewusstseinshaltung, die eine dynamische

Entwicklung im Zusammentreffen verschiedenster Sprachspiele ermoglicht.
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2.1 Postmoderne Literatur und Intertextualitit

Im vorangegangenen Kapitel deutete der Verfasser bereits an, dass mit der Postmoderne
teilweise unterschiedliche Phdnomene assoziiert werden. Wéhrend in Europa die Postmoderne
sich durch Jean-Frangois Lyotard explizit als ein philosophischer Terminus entwickelt hat,
fand der Begriff in den Vereinigten Staaten zundchst im Bereich der Literaturkritik
Verwendung.'** Wichtige Texte des Poststrukturalismus wurden erst im Laufe der 70er Jahre
ins Englische iibersetzt, weshalb dieser keinen Einfluss auf die Formation der literarischen

125 7eitversetzt sollte aber Baudrillard z.B., welcher nach Leuten

Postmoderne iibte ausiibte.
wie Derrida, Lacan, Foucault oder Althusser der zweiten Generation der Poststrukturalisten
angehort, fiir das Verstindnis der amerikanischen Postmoderne und insbesondere fiir das
Phénomen der Pop Art eine besondere Rolle spielen.'?

Postmodern war in den Vereinigten Staaten anfangs ein negativ konnotierter Begriff, mit
welchem im Vergleich zur literarischen Moderne ein Qualitidtsverlust zum Ausdruck gebracht
werden sollte.'”” Mitte der 60er Jahre kam es aber u.a. durch Leslie Fiedler und Susan Sontag
zu einer Neubewertung der neuen Literatur, die aus dem Elfenbeinturm der gesellschaftlichen

Elite herausbrechen wollte.'*®

Leslie Fiedler plddierte in seinem 1969 erschienen Aufsatz
,Cross the Border — Close the Gap* fiir eine Unterminierung der Grenzen zwischen elitérer
Kunst und einer fiir die Masse gedachten niederen Kunst.'” Aufgabe des Kiinstlers sei es
daher, ein heterogenes Publikum anzusprechen.'”® In dieser Debatte kam postmoderne
Literatur allméhlich zu einer verbindlichen Formel, wie Wolfgang Welsch schreibt:
,Postmodernes liegt dort vor, wo ein grundsitzlicher Pluralismus von Sprachen, Modellen,
Verfahrensweisen praktiziert wird, und zwar nicht bloB in verschiedenen Werken

1B In der

nebeneinander, sondern in ein und demselben Werk, also interferentiel
postmodernen  Asthetik, die einen ,antihierarchischen, antiteleologischen und
antistrukturellen* Charakter hat, kommt ferner dem Aspekt des Spiel und der Ironie besondere
Bedeutung zu."*? Die Poetik der Avantgarde lisst die heterogenen Elemente im intertextuellen

Spiel kollidieren und erzeugt auf diese Weise einen ernsthaften Konflikt. Dahingegen wird
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dieser Konflikt in der Postmoderne fingiert, Spiel und Ironie stehen weiterhin im
Vordergrund.'” Dieser ironische Charakter der postmodernen Asthetik, der man in der
russischen Literatur und Kunst der Postmoderne begegnen kann, bietet allerdings auch
Angriffsfliche. Dem Postmodernismus wird gerne , Asthetizismus und moralische
Indifferenz* angekreidet, wihrend die Vertreter des russischen Konzeptualismus sich auf die
Bescheidenheit der Selbstironie berufen und im ironischen Spiel die Mdglichkeit sehen,
autoritire bzw. hegemoniale Diskurse zu unterlaufen.'**

Thab Hassan, ein weiterer wichtiger Theoretiker der Postmoderne, erstellte in seinem Werk
The Dismemberment of Orpheus: Toward a Postmodern Literatur aus dem Jahr 1982 eine
schematische Liste von grundlegenden Unterschieden zwischen Moderne und Postmoderne,
die auch fiir die A&sthetische Reprisentation veranschlagt werden konnen. Zur

Veranschaulichung sollen einige dieser Gegensatzpaare hier Erwihnung finden:'*’
Modernismus Postmodernismus

Romantik/Symbolismus Pataphysik/Dadaismus

geschlossene Form offene Antiform

Zweck Spiel

Metaphysik Ironie

Hierarchy Anarchy

Mastery/Logos Exhaustion/Silence

Art object/finished work Process/Performance/Happening
Distance Participation
Creation/Totalization Decreation/Deconstruction
Synthese Antithese

Prisenz Abwesenheit

Centring Dispersal

Genre/Boundary Text/Intertext

Semantics Rhetoric

Paradigma Syntagma

Metapher Metonymy

Grande histoire Petite histoire
Transzendenz Immanenz

3 Ebd.
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® In

Eine signifikante Eigenschaft postmoderner Asthetik ist die Intertextualitit.'
verschiedenster Form fand sie Eingang in die Theoriengebdude zahlreicher Philosophen und
Literaturwissenschaftler und stellt dadurch ihre Wandelbarkeit und Produktivitidt unter

Beweis:

., Textualitdt als Echokammer (Barthes), Polyphonie des Romans (Bachtin),
Dialogizitdt (Bachtin/Lachmann), Spuren der Schrift, Transplantat (Derrida),
Palimpsest (Genette), Hypogramm (Riffaterre), Kontrafaktur (Verweyen/Wittig) — so
lauten einige Namen des Reizbegriffes Intertextualitdt, dessen sich auch

Einflussstudien traditioneller Art bemdichtigen. “"’

Die Theorie der Intertextualitdt, die von der amerikanischen Postmoderne intensiv rezipiert
wurde, stammte von der Literaturwissenschaftlerin Julia Kristeva, die den Begriff 1967 in
Umlauf brachte.'*® In der urspriinglichen Konzeption von Kristeva sei jeder Text intertextuell,
daher in einem endlosen Verweissystem mit anderen Texten befindlich.*® An dieser Stelle
stehen sich ,universaler Intertext® und ,spezifische Intertextualitat™ gegenl'iber:140
Intertextualitdt bei Kristeva hebt die Abgeschlossenheit des Textes auf und ist durch

Textualitit — regressus ad infinitum- bereits gegeben.'"!

Im Gegensatz dazu arbeitet die
Literaturwissenschaft mit einem engeren und praktikableren Konzept der Intertextualitit, die
die bewusste Lektiire des Rezipienten und den intendierten Einsatz der spezifischen

Intertextualitit voraussetzt.'*?

Hierfiir konnen z. B. Ironie und Parodie als Stilmittel fungieren,
um Intertextualitit zu signalisieren.'” Erst in der amerikanischen Postmoderne wurde der
Begriff nicht mehr deskriptiv, sondern programmatisch verwendet.'* Die Theorie der
Intertextualitdt wurde auch in Europa systematisch weiterentwickelt, so u.a. durch Gérard

Genette.'®

Kristeva setzte sich zudem mit dem Begriff der Dialogizitidt von Michail Bachtin
auseinander, der sich von den russischen Formalisten insofern absetzte, als er sich vorwiegend

fiir den Zusammenhang zwischen Literatur, Kunst und Gesellschaft interessierte.'*°
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., Der neuzeitliche ,dialogische‘ Roman ist Ausdruck dieser galileischen Wende der
Dezentralisierung des Sprachbewusstseins [...], wdihrend die Poesie und eine die
Tradition des ,monologischen‘ Epos fortsetzende Romanlinie vom Ritterroman iiber
die Barockromane bis hin zu Tolstoi entweder von einheitlicher Literarizitdt ist oder

die Redevielfalt hierarchisierend und zentralisierend ordnet.“'*’

Neben der  Dialogizitit sind  Polyphonie = und  Karnevalisierung  weitere
Beschreibungsinstanzen fiir den ,,neuzeitlichen ,dialogischen‘ Roman®. Die von Fiedlers
Angriff auf den elitiren Asthetizismus angeregte Pop-Literatur lisst sich auch als eine

Radikalisierung der Literatur-Theorie Bachtins verstehen:

., Was Bachtin fiir die Sprache des Karnevals, der Jahrmdrkte oder des Marktplatzes
als Hintergrund fiir die Literatur der Renaissance untersucht hat, gilt heute fiir das
kulturindustrielle Zeichenmaterial der Populdr- und Jugenkultur, das in Film,
Fernsehen und Popmusik, in Zeitschriften, Comics, Werbung und Mode

allgegenwirtig ist. “'**

Fasziniert von der impliziten Kritik gegeniiber der Monologizitét einer Erzahlung, tibernahm
Kristeva bestimmte Elemente seiner Theorie, um in ihrer Interpretation der Intertextualitit das
zentrierende Subjekt mitsamt seiner biirgerlichen Ideologie aus dem Text zu verbannen.'*
Die postmoderne Intertextualitit hitte sich, so der Literaturwissenschaftler Manfred Pfister,

aus dem Poststrukturalismus heraus entwickelt.'’

Intertextualitét als solche gibt es allerdings
schon linger als &sthetisches Verfahren. In der Moderne war die Intertextualitdt noch ein
Ausdruck des autoritiren Egos, da sie sich der organisierenden Bedeutung des Textes
unterordnete, wihrend Intertextualitit in der Postmoderne als ein spielerisches Verfahren mit
Kontexten und Diskursen gedeutet wird."”' Der Intertext ist im Postmodernismus aber nicht
nur ein dsthetisches Verfahren, sondern konstituierendes Merkmal der Realitdt, die einen
bunten Mix aus verschiedensten Sprachspielen und Zitaten darstellt."”> Der

Architekturtheoretiker Charles Jencks brachte den Begriff “double coding” ins Spiel, um

analog zu Leslie Fiedler fiir die Moglichkeit zu plddieren, unterschiedliches Publikum
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anzusprechen.'” Als dynamisches Strukturmerkmal postmoderner Texte kann das “code-
switching” betrachtet werden: Zwischen verschiedenen Soziolekten und kulturellen
Phidnomenen, zwischen tiefer Massenkultur und hoher Kunst, zwischen Archaik und Neuem

kann die Bedeutung des Textes fortlaufend oszillieren.'**

2.2 Die russische Postmoderne

In der russischen Philosophiegeschichte war die aristotelische Tradition der
Wissenschaftstheorie unterreprésentiert, stattdessen nahm die ontologisch verankerte
Religions- und Kulturphilosophie bis weit ins 20. Jh. eine vorherrschende Position im
russischen Denken ein.'” In der neueren russischen Philosophie sucht man hingegen die
Auseinandersetzung und den Dialog mit dem westlichen Denken, um so zu einer reflexiven
Haltung und epistemologischen Kritik gegeniiber der eigenen Tradition zu gelangen.'>®
Nichtsdestotrotz ldsst sich russische Philosophie nicht unter einen westlichen resp.
europdischen Diskurs subsumieren, ihre Eigenstéindigkeit muss hinsichtlich des spezifisch
russischen Kontextes immer wieder mit in Rechnung gestellt werden."”’ So gibt es in der
russischen Philosophie im Vergleich zum Westen eine weitaus produktivere Hinwendung zur

Literatur als ein Ort, an dem philosophische Fragen erdrtert werden.'”

Ein Beispiel fiir die
Literaturzentriertheit des russischen Denkens ist Lev Tolstoj, an dem sich praktisch jeder
russische Philosoph in irgendeiner Form abarbeitete.'”® Im Wesentlichen ging es Tolstoj um
»das Problem der moralischen Rechtfertigung der menschlichen Geschichte und Kultur®,
weshalb er auf einige namhafte russische Philosophen, denen ein moralisierender Zugang zur
Geschichte gemeinsam ist, (so z.B. Vladimir Solov’ev) Einfluss ausiibte.'® In Russland, wo
bis heute klassische Literatur von PuSkin bis Bulgakov zur moralischen Belehrung gelesen
wird, kann spétestens seit Vladimir Solov’ev von einer ,literarischen Philosophie® die Rede
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sein. ~ Literatur war in Russland immer schon ein Priif- und Wetzstein philosophischer

Konzepte, dies gilt in besonderem Mafe auch fiir die russische Postmoderne.
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In den 90er Jahren erwachte eine Debatte dariiber, ob es national differenzierte
Postmodernititen geben kann.'®* Michail Epstein zufolge betrachte man im zeitgendssischen

163 Die kulturelle

Diskurs die Postmoderne irrtiimlich als ein westliches Phidnomen.
Entwicklung des 20. Jahrhunderts sei weitgehend von Revolutionen und damit einhergehende
Paradigmenwechsel geleitet gewesen, die es sowohl im Westen als auch im Osten gab.'®
Kennzeichnend fiir die westliche Postmoderne als auch fiir die russische seien das Ende der
Ideologie und der Uniformitit des Denkens, das Auftreten unterschiedlichster Denkmuster
und Kulturen, ein kritischer Umgang mit Institutionen und institutionalisierten Werten, die
Dekonstruktion des Kanons und zuletzt noch die ablehnende Haltung gegeniiber einer grof3en
Erzihlung.'® Der zuletzt aufgezihlte Aspekt bezieht sich auf Lyotards Theorie iiber die
Wissensformen der postmodernen Gesellschaft, die fiir die gesellschaftliche Realitdt der
Sowjetunion angewendet werden kann. Denn hier préigte die groe Erzédhlung des Sozialismus
den soziokulturellen Alltag: “What was called “Soviet ideology” is certainly nothing but a
system of metanarratives, a system that used the machinery of the state to deal harshly and
aggressively with any deviation.”'®

Wie Mark Lipoveckij anmerkt, hitte die Periode der Perestroika bewiesen, dass unter dem
zunehmenden Druck liberaler Kréfte eine solche gesellschaftspolitische Struktur nur
kollabieren hitte konnen.'®” In dieser Hinsicht ist Lyotards Kritik an der groBen Erzihlung
eine theoretisch Vorwegnahme des Zusammenbruchs der UdSSR. Der Zweifel an die
Legitimation des alten Systems hétte auBerdem, so Lipovetsky, einen Liberalismus mit sich
gebracht, der die literarische Entwicklung der 70er und 80er maBgeblich beeinflusste und die
Evolution der Postmoderne begiinstigte.'®® Die russische Postmoderne hingt wesentlich mit
dem Phidnomen der Hyperrealitit zusammen, das jedoch nicht erst im postsowjetischen
Zeitalter in Erscheinung trat. Ein Prozess der Entkoppelung von Signifikat und Signifikant
artikuliert sich ndmlich quer durch die Kulturgeschichte Russlands. In diesem Prozess sind die
Potjomkischen Dorfer, die im Russischen zu einer eingebiirgerten Metapher wurden, als ein
Symptom bzw. als eine merkmalhafte Zwischenstation anzusehen.'® Wie uns die Chronik

berichtet, soll der legenddre Fiirst Grigorij A. Potjomkin ganze Siedlungen mit

Scheinfassaden errichtet haben, um bei einer Visite Katharinas der Groflen den Eindruck zu
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vermitteln, die Krim sei erfolgreich kolonialisiert worden.'” Es handelte sich freilich um eine
boswillige Behauptung aus dem Kreise des Hofstaats, welcher Potjomkins Stellung bei der
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Zarin mindern wollte.”” Epstein bezieht sich auf die Potjomkinschen Dérfer, um das

russische resp. sowjetische Phanomen der ,,Simulakren® anschaulich zu machen:

“Prince Potemkin’s village of the late eighteenth century may still be considered a
deliberate deception, but no one would identify our late twentieth-century
“presentations” as either truth or lie. They are typical simulacra that do not claim to
be veritable and thus cannot be reproached as deceptive. Such is the progression from

(o . . ‘. . . . . . 172
“Imitation” to “simulation” as revealed through major periods of Russian history.”

Die ideologisch verbrimte Realitit hitte in Russland immer die herrschende
Gesellschaftsgruppe produziert, so der Kulturphilosoph.'” Dies zeige sich sich bereits bei
Vladimir den GroBlen, der im Jahre 988 n. Chr. die Ideokratie des Christentums gewaltsam
installierte und dadurch die Gesellschaft grundlegend verinderte.'’* Eine vergleichbare
Situation der Hyperrealitit lieBe sich auch 1000 Jahre danach konstatieren: Im Unterschied
zur realwirtschaftlichen Situation im demokratischen Russland, entstanden fortwahrend
Borsenmérkte, Zeitungen, politische Parteien, die nichts Wirkliches darstellten, sondern eher
simulativen Charakter hitten.'”> Der franzosische Poststrukturalismus ist ein wichtiger
Bestandteil des Theoriengebdudes Epsteins. Wie Lipoveckij festhdlt, ist die Simulakren-
Theorie Baudrillards grundlegend fiir Epsteins Werk ,,The Origins and Meaning of Russian
Postmodernism®.'’® ,,Among the diverse definitions of postmodernism, I would single out as
most important the production of reality as a series of plausible copies, or what the French
philosopher Jean Baudrillard calls ,,simulation®.”'”” Genauso wie der Kommunismus sei die
Postmoderne als westliche Theorie nach Russland importiert worden, so Epstein, wo beide ihre

ideologisierten und #sthetisierten Varianten der Realitit erzeugt hitten.'”® Fiir ihn stellt auch das

legendenbildende St. Petersburg ein groBes Simulakrum dar, das von einem absolutistischen
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Herrscher implantiert wurde und in Russland stets als etwas Fremdes und Europiisches

wahrgenommen wurde.'”

Am Anfang der russischen Postmoderne steht der Schriftsteller; Literaturwissenschaftler und Publizist
Andrej Sinjavskij (Pseudonym: Abram Terz), dessen einflussreich gewordener Essay Sto takoje

socialisticeskij realizm (dt. ,,Vom sozialistischen Realismus®, 1957 verfasst) indirekt als erstes

3 Der Sozrealismus sei laut

Manifest der Postmoderne in Russland betrachtet werden kann.
Sinjavskij wegen seinem programmatischen Eklektizismus kein funktionierendes System, da
diese Beliebigkeit die strenge Hierarchie der Staatskunst ad absurdum fiihre und innerlich

aushohle. ™!

,,HO 'Gual/lMOMy, 6 CAMOM HA36AHUU «couuaﬂucmuqemuﬁ peanusmy codepofcumc,q
Henpeodwzumoe npomueopeuviue. COL]L[GJZMCWZMU@CKO@, m. e. uyejnenanpaeiienrnoe,

penucu ~03Hoe UCKYCCMBO He MOodcem Oblmb co30aH0 cpedcmeamu aumepamypul XIX
8eKa, UMeHye "MbIMU «peanruzmom». A cosepuienHo npasoono00OHaAs KAPMUHA HCUZHU
[...] He nodoaemcs onucanuro Ha s3vl “Ke meneonrocudeckux ymonocmpoenuu. [...J] A

noka 4mo Hawe UCKyccmeo mondemcs Ha 00HOM Mecme — MleC‘ay HeooCmamoyHbiM
peantusmom u He0O0CmAamouHbIM K1accuyusmom. Ilocne nomecennoii ympambvl OHO

Oec -CunbHo 831ememv K udeaﬂy u c npeofCHeﬁ uCerHHel/vl 6blCOKONAPHOCMbIO

«182
C1asoCo8UNlb HAWY CHacniusyro JCU3Hb, 8610a8asl O0NNCHOE 34 peanvHoe.

Zwar war Stalin zum Zeitpunkt der Ver6ffentlichung des im Exil entstandenen Essays bereits
vier Jahre tot, doch musste Sinjavskijs Abgesang an den Sozrealismus dennoch etwas verfriiht
wirken.'® Erst zwanzig Jahre spiter, womit aus heutiger Sicht der innovative und
prophetische Charakter des Essays bewiesen scheint, griffen die Kiinstler der Soz Art jene
Kritikpunkte auf, die Sinjavskij in Bezug auf den Sozrealismus vorformulierte.'™ Er entlarvte
die modernistische Grundkonzeption der Staatskunst als eine Chimire und lehnte sie daher

grundsitzlich ab.'® In Sinjavskijs Denken artikuliere sich vor diesem Hintergrund eine
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,archaische Postmoderne®, wie Genis schreibt.'*® Auch Epstein konstatier in Hinblick auf den
Sozrealismus postmoderne Implikationen. So sei im sozialistischen Realismus, die als ,,erste
Welle der sowjetischen Postmoderne* bezeichnet werden konne, der Unterschied zwischen
Zeichen und Bezeichnetem nivelliert worden.' Der Sowjet-Sozialismus hitte sich nicht als
eine vorlibergehende Phase verstanden, sondern als einen historischen Endpunkt, in welchem
nach Belieben Dichter von Shakespeare bis Majakovskij zum panegyrischen Lobgesang des
Sozialismus herangezogen werden konnten.'®® Der sozialistische Realismus durfte sich der
kanonisierten abendlindischen Kunstproduktion fiir seine Zwecke bedienen.'® In seiner
Analyse des Sozrealismus arbeitet Epstein sieben postmoderne Merkmale desselben

heraus: '

1. Das Aufkommen einer Hyperrealitit, die von der Mehrheit der Bevolkerung fiir real
gehalten wird.

2. Die Ablehnung des Modernismus als eine dekadente Kunst des dsthetischen
Individualismus.

3. Die Vernachldssigung der marxistischen Lehre zugunsten eines Pastiche von diversen
Ideologien und philosophischen Versatzstiicken. So gehen bspw. der Materialismus und der
Idealismus im Sozrealismus eine Verbindung ein.

4. Forcierung eines kiinstlerischen Metadiskurses, in welchem Elemente des Klassizismus,
der Romantik, des Realismus und des Futurismus frei miteinander kombiniert werden.

5. Die ablehnende Haltung gegeniiber einem individualistischen und subjektiven Diskurs
zugunsten einer Hyperautorschaft, in der eine Kultur des freien Zitierens herrscht.

6. Das Aufgeben der Grenze zwischen elitdrer Kunst und Massenkultur.

7. Das Unternehmen eines posthistorischen Raumes, in welchem alle historischen Diskurse

ihre Realisierung finden kdnnen.

Die dargelegten Merkmale eroffnen die Moglichkeit eines verspielten Umgangs mit dem

Sozrealismus, dem die absolute Wahrheit solcherart abhandenkommt und sich als eine
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»Mythologie des Absurden* zu erkennen gibt.”” Die russische Postmoderne ist demnach

nicht einfach eine Antwort auf die westliche Postmoderne, sondern vielmehr eine Parodie auf
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12 Eine herausragende Rolle in

eine politische Mentalitdt und ihre vermeintliche Wahrheit.
der Entwicklung eines begrifflichen Instrumentariums, das einen Zugriff auf das Phidnomen
der russischen Postmoderne ermdéglichte, spielte der Moskauer Konzeptualismus, der aus
diesem Grund als eine postmoderne Asthetik aufzufassen ist.'”> “Contemporary Russian
conceptualism emerged, not from the imitation of Western postmodernism, but rather from
the very same rotten Petersburg fog of Dostoevsky’s ,importunate reverie’.”'* Der russische

Konzeptualismus analysiere das Wesen der sowjetischen Scheinrealitit, welche mittels

,hypersignifikanter Zeichen® installiert worden wire.'”

Mark Lipoveckij urteilt hingegen, dass der Versuch, die russische Postmoderne mit
westlichen Konzepten zu erkldren (Jameson: Spitkapitalismus, Baudrillard: Medienwelt)
weitgehenden fehlgeschlagen sei.'”® Wihrend Aleksandr Genis bspw. den 1969 erschienen
Aufsatz Leslie Fiedlers ,,Cross the Borders — Close the Gap* als Argument fiir postmoderne
Literatur in Russland ins Feld fiihrt, relativiert Lipoveckij die Bedeutung dieser Kampfansage
fir den russischen Kontext.'”” Fiedler ging es im Wesentlichen darum, die Grenze zwischen
Hoch- und Subkultur zu iiberschreiten, diese auf verschiedenste Weise zu unterminieren, und
meinte, dass diese Aufgabe einer Literatur obliege, die auch im Sinne populérer
Massenunterhaltung schreiben kéonne.'” Diese auf eine Doppelcodierung hinauslaufende
Praxis gebe dem literarischen Produkt ,,polyphone® Struktur, so Genis, der hier bewusst
Michail Bachtin ins Spiel bringt und den Konnex zu russischen Theoretikern sucht.'”’
Lipoveckij problematisiert jedoch Fiedlers Ansatz indem er zu bedenken gibt, dass
postmoderne Literatur in Russland weiterhin eine elitire Angelegenheit sei und die breite
Masse nicht erreicht hitte.””® Eingedenk der Verkaufszahlen und der allgemeinen Popularitit
eines Autors wie Viktor Pelevin, ist dieser Behauptung jedoch einiges entgegen zu halten. Fiir
die Soz-Art im speziellen sei aber, so Lipoveckij, Fiedlers Uberlegungen als alternatives

Erkldrungsmodell heranzuziehen.>!
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2.3 Konzeptualismus, Soz Art und Pop Art

Der sogenannte Moskauer Konzeptualismus und die Soz Art sind frilhe é&sthetische
Realisierungen der russischen Postmoderne. Uber den Weg der darstellenden Kiinste fanden

beide Stromungen ihren Weg in die Literatur.”"?

Es sind hier vor allem Kiinstler wie Ilja
Kabakov, Eric Bulatov oder Komar und Melamid, die Begriinder der Soz Art, als Vorreiter zu
nennen.””® Als zentraler Theoretiker des Moskauer Konzeptualismus kann Boris Grojs
angefilhrt  werden, dessen  programmatischer Text ,Romantischer = Moskauer

Konzeptualismus“ aus dem Jahr 1974 bis heute grundlegend ist.”**

Der Konzeptualismus sei
laut Andrej Monastyrskij eine ,,philosophisch-édsthetische Methodologie®, in dessen Rahmen
seit Anfang der 70er Jahre iiber 50 Kiinstler, Poeten, Literaten und Musiker gearbeitet
haben.”” Mit der anglo-amerikanischen Concept Art (z.B. Art & Language) hitte der
Moskauer Konzeptualismus nur die Riickbindung an das Konzept als &sthetisches Produkt
gemeinsam, doch sei letzterer, so Boris Grojs, vielmehr als eine Reaktion der heimischen

6

Kiinstler auf das Regime zu verstehen.?’ ,Der Konzeptualismus ist die Kunst

unterschiedlicher Strategien, Beziehungen mit den Kontexten der Existenz zu etablieren — mit

dem historischen, sozialen, biografischen und ideologischen Kontext.«*"’

In konzeptuellen
Werken sind Wort und Text grundlegende Komponenten.’”™ | Sie (die Moskauer
Konzeptualisten, anm.) erforschen die in der Kultur wirksamen Zeichensysteme, die
verborgenen Strukturen des Denkens, die die Realitédt beherrschen, und schaffen ein visuelles
Aquivalent fiir die unsichtbaren, der materiellen Form beraubten sprachlichen Praktiken der
Gesellschaft.“** Das Ergriinden des kollektiven Unbewusstseins wurde zu einer primiren
Aufgabe der Kunst und Literatur, die jene Krifte erforschten, die die Entstehung von Mythen
ermoglichten.”’® Zwischen der bildenden Kunst und der Literatur existieren in der
Literaturzentriertheit der russischen Kultur unzdhlige Wechselbeziehungen. Eine derartige
Nahverwandtschaft bestehe, so Grojs, beispielsweise zwischen dem Moskauer

Konzeptualismus und der Tradition der absurden Literatur in Russland.*'' Das Absurde

artikuliere sich ndmlich in der Unvereinbarkeit zwischen Wort und Welt, in der Kluft
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zwischen Sprache und Realitit, wahrend in den Arbeiten der russischen Konzeptualisten
Bedeutungsliicken der Ideologieproduktion generiert und aufgezeigt werden.?'? In Bezug auf
die russische Postmoderne hatte der Moskauer Konzeptualismus eine wichtige Vermittlerrolle
inne. Boris Grojs spricht sogar von einer ,Import-Export-Agentur“*">: Die Kiinstler der
Moskauer Konzeptkunst rezipierten namlich die westliche Postmoderne, exportierten
zeitgleich aber die Exotik der sowjetischen Zeichenkultur in die westliche Welt.*'* Mithilfe
von westlichen Zeitschriften und Ausstellungskatalogen iibernahmen sie allgemeine Ideen der
Postmoderne, so z.B. ,, [...] den Verzicht auf die Suche nach formaler Originalitit und die

Verwendung fixer visueller Zeichen fiir die Artikulation eigener Inhalte.«*"

Wiéhrend als Namensgeber und zentraler Theoretiker des Konzeptualismus der
Kulturphilosoph Boris Grojs genannt werden kann, ist der Begriff Soz Art eine Schopfung der
Konzeptkiinstler Alexander Komar und Vitalij Melamid aus dem Jahr 1972.%'® In ihren
Arbeiten nehmen sie u.a. Bezug auf den sozialistischen Realismus, der den beiden Kiinstlern
als Rohmaterial kiinstlerischer Reflexion dient. Im Bereich der Literatur wird vor allem
Sorokin mit der Soz Art assoziiert, aber auch im Falle Pelevins kann in Hinblick auf den
Roman Generation ,I1* von einer intellektuellen Beziehung zur Soz Art die Rede sein.”!” So
begegnen uns im Roman explizit Elemente einer Soz Art-Asthetik, als Tatarskij bei seinem
Chef Chanin zuhause dort befindliche Plakate bemerkt: ,,Tam Bucena penpomyKius
CTAJIMHCKOTO TUIAKaTa — TSKEIbIe KPAaCHbBIC 3HAMEHA C JKEJITHIMH KHCTSMH, B TIPOCBETE MEKITY
KOTOpBIMH Beceno cuHeno 3manue yHuBepcuteta. (S. 137) Und gleich darauf erklirt ihm
Chanin: ,,Bugumib, Tam cepn ¢ MOJIOTOM OBLI M 3Be37a, a OH WX yOpal W BMECTO HHUX
nmoctaBuil «coca-colay m «coke».” (S. 138) Im Biiro seines zukiinftigen Vorgesetzten
Azadovskij begegnen ihm abermals Objekte dieser Art: ,,Ha npyroii crene Osblia
CMOHTHpPOBAaHa CTpOrasi MHCTAJULIIMS — JMHUSA M3 TSITHAALATH KOHCEPBHBIX OaHOK ¢
nopTpeTaMu DHAM YOopXoJjula B XapaKTepHOM i CBUHOW TymeHku kapryie. (S. 188) Und

in Morkovins Biiro féllt Tatarskij ein ungewohnliches Bild auf:

,,Had cmonom eucena 0oabulas KapmuHa, Komopas cHavala nokas3auidacob Tamapcxomy

2UOPUOOM  coypearucmudeckoco neusaxca ¢ 03eHckou  Kauauepaguel. Ona
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u300padicana y2oin meHucmozo caod, 20e nosepx KyCcmos wuno8HUKA, blpUCO8AHHBIX C
gomoepaguueckolr mouyHOCmMbIO, ObLl HEOPE’CHO HAMANLE8AH CIOJNCHLIL Uepo2nug,

HOKPbIMbLLL 00UHAKOBbIMU 3eNieHbimu Kpyockamu. *“ (S. 241)

Die Soz Art, die von Bogdanova als russische Modifikation der amerikanischen Pop Art der
60er und 70er beschrieben wird, entstand etwa zeitgleich mit dem Moskauer
Konzeptualismus.”'® Ahnlich wie die Pop Art, die das Bewusstsein der westlichen
Konsumwelt zu thematisieren begann, ging es der Soz Art darum, die ,,Asthetisierung der
sowjetischen Ideologie“ zu hinterfragen.”’” Komar & Melamid reinterpretierten den
sozialistischen Realismus: “Here on might say that Socialist Realism serves the same function
for Russian postmodernism that ‘mass culture’ does for its Western counterparts.”**° Da der
sozialistische Realismus fiir Michail Epstein und Boris Grojs bereits postmoderne Merkmale
aufweist, ist die Soz Art in der Nachahmung des Sozrealismus als eine postmoderne Parodie

221

zu bezeichnen.”” Denn bereits der Sozrealismus implizierte die Moglichkeit des freien

Zitierens unterschiedlicher Kunststile und verhielt sich in diesem Sinne wie eine Meta-

222

Kunst.”” ,,Die Kunst Komars und Melamids ist ein Zeugnis unter anderem fiir diese radikale

Freiheit; die Totalitdt ihrer Postmoderne entspricht dem Totalitarismus der sowjetischen

Ideologie.“**

Doch nicht nur die Soz Art ist ein Baustein Pelevinesker Asthetik. Der
Literaturwissenschaftler Sergej Kibal‘nik bringt Pelevins Roman vor allem mit der Pop Art
und insbesondere mit Andy Warhol in Verbindung.*** So sei es vor allem das Material, das
Pelevin fiir seine Literatur heranziehe, welche ihn als Angehorigen der russischen Pop Art
ausweise: Werbung als Phinomen der Massenkultur wire immerhin das Rohmaterial fiir
Pelevins ironischen Umgang mit dem postsowjetischen Wirtschaftsraum, aber auch zahlreiche
Zitate aus TV-Serien und die Erwdhnung unterschiedlichster Personlichkeiten der Medien-
und Konsumwelt wiirden seine Zugehérigkeit zur literarischen Pop Art kennzeichnen.??

Genauso wie Andy Warhol Pepsi-Cola-Werbung illustrierte, wird Pepsi als Symbol fiir eine

> Ebd.: S. 13/14.
1% Groys 1991: S. 186/187.
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neue Ara gleich zu Beginn des Romans Generation ,IT° zur Sprache gebracht.”*® Dieses
modisch aktuelle Material verlethe dem Roman die Aura einer Hochglanzzeitschrift, womit
Kibal’nik auf die Tatsache anspielt, dass Warhol fiir Modezeitschriften arbeitete und diese
auch fiir Collagen heranzog.””’ Angesichts der Intertextualititstheorie, die die genuine
Autorenschaft fragwiirdig macht und den Text stets einen mit anderen Texten verwobenen
betrachtet, kann die Literatur analog zur Pop Art nicht mehr als eine ,,Reproduktion des
Reproduzierten sein, die ,als Bearbeitung bzw. Arrangement von Klischees und
Stereotypen® funktionieren kann.”® Die Technik der Collage, die sich in der Pop Art
besonderer Beliebtheit erfreut, wiirde auch Pelevin heranziehen, wenn er Fragmente aus
unterschiedlichsten kulturellen Bereichen und Philosophien in seinen Geschichten
zusammenfiihre™: «ToT %e caMblif HCKYCHO CBAPEHHBIl KOMIIOT 3 MON-(GHIOCOBHH, MOI-
MU(OJIOTHH, TOM-THTEPaTyPOBEACHHS M MOIN-TOTHTHKI» ~ Postmodernistische Theorien
seien bei Pelevin am Anfang eher Gegenstand seiner pop-artistischen Erz&dhlungen gewesen
als ein einflussnehmender Faktor seiner Erziahlweise.”' Es lasst sich also resiimierend sagen,
dass eine strukturelle Ahnlichkeit der Pop Art-Collage mit literarischen Verfahren, die in
Pelevins Literatur zur Anwendung kommt, vorhanden ist. Diese allgemeinen Feststellungen
veranlassen Kibal‘nik, Pelevin im Kontext der Pop Art zu verorten, die dieser als letzte

Etappe der russischen Postmoderne definiert.***

In diesem Zusammenhang muss die Frage gekldrt werden, inwiefern Pelevin auch der Pop-
Literatur zugeordnet werden kann, die sich in ihrer urspriinglichen Formation seit den 60er
Jahren an der Pop Art orientierte bzw. aus dieser hervorging. Pop-Literatur entstand in
Deutschland unter dem Einfluss der Beat-Generation, der Pop Art, der Pop- und Rockmusik
als auch durch Anregung der in Amerika gefiihrten Postmodernismus-Debatte, in der Leslie
Fiedler eine zentrale Stellung einnimmt.**

Einzelne Aspekte Pelevinesker Asthetik weisen grundlegende Eigenschaften der Pop-
Literatur auf. Wie Jorgen Schafer hinsichtlich der deutschen Pop-Literatur konstatiert, ist der

Pop-Autor selber ein aktiver Rezipient der Populédrkultur, der im Schreibprozess bewusst auf
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Zeichenmaterial unterschiedlichster Medien zuriickgreift.”** Aus diesem Grund sei fiir die
Analyse eines Werkes der Pop-Literatur eine intermediale Perspektive vor einer
intertextuellen vorzuziehen.?* ,Pop-Literatur ist in diesem Sinne das Resultat einer
Transformation der Literatur im Zeichen von Pop, sie entsteht an der Schnittstelle, an der die
Pop-Signifikanten im literarischen Text neu kodiert werden.“**® In seinen Werken zitiert
Pelevin ungezwungen bekannte Filme, Fernsehserien, Musiker und Musiktitel des Pop-Genre,
bekannte Werbungen aus dem Fernsehen (so in Generation ,I1°), aber im selben Atemzug
auch klassische und postmoderne Literatur. Pelevins Referenznennungen richten sich nicht
exklusiv an eine jugendliche Leserschaft, sondern scheinen eher Fiedlers Forderung nach
einem ,.Doppelagenten* verpflichtet zu sein, der unterschiedliches Publikum anspricht.*’
AuBerdem gebirdet sich die jlingere Pop-Literatur auffallend apolitisch und inhaltlich dem
Jugendkult verhaftet, was Diedrich Diederichsen dazu veranlasste, zwischen einer dlteren
Pop-Literatur (Pop I) der 60er bis 80er Jahre und einer jiingeren Pop-Literatur (Pop II) mit

thematisch anderen Schwerpunkten zu unterscheiden.”*

Ein weiterer Aspekt verdient hier ebenfalls Beachtung: Stellenweise werden in Generation
,IT° Markenprodukte genannt und dadurch vergleichbar mit einem close up in das Zentrum
der Aufmerksamkeit des Rezipienten geriickt. Namentlich wird u.a. die Biermarke Tuborg
ofters erwéhnt, weil es sich um jene Biersorte handelt, die Tatarskij bevorzugt trinkt. Dieses
Verfahren bringt Pelevin in die Néhe der jlingeren Pop-Literatur, in der das Nennen von

Marken zum guten Ton gehort.”’

Insbesondere der in einer Stadt angesiedelte
zeitgenossische Roman sei fiir die Nennung von Produkten pradestiniert, da das
Erscheinungsbild einer modernen Grofistadt in besonderem Malle von Werbungen geprégt
ist.**” Marken und Werbungen sind zweifelsfrei auch fiir die Millionenmetropole Moskau seit
den 90er Jahren eine nicht mehr wegzudenkende Alltagserscheinung. Pelevin scheint hier die
Technik des product placements zu parodieren bzw. zu imitieren, jedenfalls wirkt das Nennen
von Produktnamen wie eine Werbung, die einem visuell vor Augen gefiihrt wird. In
Generation ,I1° werden nur einige wenige und bestimmte Produkte genannt: Neben der
Biermarke Tuborg, finden auBerdem noch Pepsi, Coca-Cola, aber auch der japanische

Technologiekonzern Toshiba oder die Automarke Mercedes Erwdhnung. Die selektive
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Auswahl bei Pelevin, fiir dessen Literatur diese Technik nicht als durchgéingiges
Strukturmerkmal geltend gemacht werden kann, ist ein Hinweis darauf, dass Pelevin hier
bewusst nur Produkte aufzdhlt, denen Bedeutung in Bezug auf das Zeit- und Lokalkolorit
zukommt. Das wird bereits in den ersten Seiten des Romans evident, in der Pepsi bzw. Coca
Cola als Metapher fiir einen gesellschaftlichen Systemwandel fungieren. ,,BaBunen
TaTapckuii poawics 3aI0JIr0 O ATOM UCTOPUUYECKOW MOOEbI KPAaCHOTO HaJ KpacHBIM. (S.
11) Der dunkelfarbene, verdiinnte Kréautersirup mit dem Phantasienamen Coca Cola wurde
1886 patentiert und entwickelte sich zur international bekanntesten Marke des 20. ' In
den 1910er Jahren etablierte sich der Schriftzug und der Flaschentypus und in den 20er Jahren
entstand das weltweit bekannte rot-weifie Label der Marke Coca Cola.*** Seither ist Coca
Cola der ,,Prototyp der modernen Marke* und ein ,,Chiffre fiir den American Way of Life«.*®
Die Biermarke Tuborg erfiillt eine vergleichbare Funktion wie Pepsi bzw. Coca Cola: Als
dénisches und international bekanntes Importbier, das an jeder StraBenecke Moskaus gekauft
werden kann, steht Tuborg pars pro toto fiir die Offnung des Marktes in Russland. Implizit
fiihrt uns Pelevin den Warenfetisch unserer Kultur vor Augen, Okonomie wird als treibende
Kraft der Menschheitsgeschichte thematisiert. Bevorzugt werden in Generation ,I1°
internationale Markenbezeichnung erwéhnt, womit die westliche Orientierung der

postsowjetischen Gesellschaft deutlich gemacht wird.

3. Generation ,II'¢

Innerhalb des Werkes von Viktor Pelevin nimmt der Roman Generation ,I1° eine besondere
Stellung ein. In Russland verschaffte der Roman seinem Autor allgemeine Popularitit und
finanzielle Sicherheit, wie der russische Literaturkritiker Sergej Polotovskij schreibt.*** Mit
einer Auflage von mehr als 360.000 Exemplaren stellt Generation ,I1° am postsowjetischen
Biichermarkt eine singuldre Erscheinung dar.** Aufgrund der 6ffentlichen Resonanz und

seiner allgemeinen Beliebtheit wurde der Roman 2011 durch Viktor Ginsburg verfilmt.*®
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Generarionf]

KYABLTOBbI POMAH B KMHO
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Abb. 1: Werbeplakat fiir den
Kinofilm Generation P

Generation ,I1° hatte sich bereits im Vorfeld zu einem Volksroman entwickelt, dessen
zahlreiche, markante und zitierfahige Spriiche Eingang in den alltidglichen Sprachgebrauch
fand, so z.B.: «AHTHpyCCKHIi 3aroBOp, 0€3yCIIOBHO, CYIIECTBYET — MPOOJIEMa TOJIBKO B TOM,
9TO B HEM ydYacTBYeT Bce B3pocioe Hacermenme Poccmmx»’!’ Die Werbeindustrie fand
wiederum Interesse an Pelevins skurril anmutenden Werbekonzepte in Generation ,I1° und
nahm nachweislich Anleihen an bestimmte Ideen. So brachte die Fabrik ,,Djeka‘“ im Friihling
2005 einen Kwas auf den Markt, der ,Nikola®“ hie und mit einem &hnlichen Slogan

¥ Vergeblich hatte man

vermarktet wurde wie Pelevins Erfrischungsgetrink im Roman.
zuvor versucht, mit dem 6ffentlichkeitsscheuen Pelevin Kontakt aufzunehmen, um die Rechte
fir den Namen und den Slogan zu kaufen.”* Die Popularitit des Romans, die ich mit diesen
anekdotischen Hinweisen aufgezeigt wollte, soll aber nicht iiber die Tatsache
hinwegtduschen, dass es sich bei Generation ,II° um einen {iberaus vielschichtigen und mit
intertextuellen Verweisen angereicherten Roman handelt. Der englische Titel, der eine
Assoziation mit ,to generate“ ermdglicht und in dieser Lesart etwas kiinstlich

Hervorgebrachtes meint, verweist zudem auf den postmodernen Roman Generation X von

27 Ebd.: S. 98.
248 Ebd.: S. 98/99.
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Douglas Coupland.”° Sowohl Coupland als auch Pelevin kamen in den 60er Jahren zur Welt
und gehdren zu jenen zeitgendssischen Autoren, die sich mit der zunehmenden
Unzufriedenheit der Mittelschicht auseinandersetzen.?" ,Deterritorialisierung* und ,,Leere*
seien bestimmende Motive der Literatur von Coupland und Pelevin, wobei letzterer vor allem

den Einfluss der Medienwelt auf das Bewusstsein der Mittelschicht betont: >

“The penetration of advertising, television and the media throughout society has
caused historical amnesia [...]. Pelevin’s characters, living in the gap or void created
by cultural amnesia, require new ways of seeing, not of ‘‘being seen’’, a new cognitive
structure with which to combat capitalist ideology. So do Coupland’s characters, who

seek new metanarratives with which to combat their world of cultural pastiche. "™

In Generation X beschreibt Coupland den postindustriellen Zeitgeist der Mittelschicht unter
dem Motto ,,Re-Invent the Middle Class®, wihrend Pelevin als Widmung seinem Roman
voranstellt: ,mamstm  cpemmero  kimacca“.”  Beide zeichnen ein  zeitgendssisches
Gesellschaftsportrédt: Coupland setze sich mit den Problemen der Jugendkultur in den USA
auseinander, deren Zukunft, bezeichnet durch die unbekannte Variable X ungewiss sei, so
Sergej Kibal‘nik.”’ Die Initiale P erdffnet zahlreiche fiir sich stehende, aber sich nicht
widersprechende Interpretationen: So kann die Initiale fiir Pepsi, Postmoderne, Pelevin oder
eben auch Polysemie stehen, wobei die russische Sprache noch weitere Lesarten

236 Der Versuch, den Roman mit einem Genre zu identifizieren, fiihrte in der

ermoglicht.
russischen Literaturkritik zu verschiedensten Etikettierungen: Generation ,I1° wurde als
»satirische Fantasie* (I. Rodnjansksaja), ,,Anekdote®, ,,Parodie®, ,,zeitgendssischer Mythos*
(A. Minkevic€) und als ,,nicht interpretierbare Erzdhlung* (L. Rubinstejn) bezeichnet, um nur
einige Kritikerstimmen anzufithren.”’ Kurizyn verweist wiederum darauf, dass einzelne
Erzéhlungen Pelevins ihre Verwandtschaft mit der Fabeldichtung und insbesondere mit Ivan
Krylov nicht leugnen kénnen.® Diese Unbestimmbarkeit, so lieBe sich sagen, ist Teil des

postmodernen Programms und bezeichnend fiir postsowjetische Literatur: ,,The author of the

new post-Soviet literature is a poet, a philosopher, and a physiologist of these border areas.
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He dwells in the zone where realities collide.“*” Die Literaturkritiker Alexander Genis
vergleicht Pelevins Literatur mit der Kunst des Surrealisten René Magritte, in dessen Bilder

260

ebenfalls Realitdatsebenen nahtlos ineinander zu flieBen scheinen. Die Helden seiner

Geschichten wiirden sich zeitgleich in zwei Welten aufhalten, so Genis.*®'

3.1 Subjektivitiat und Phantastik: Babilen Tatarskij

Das autonome Subjekt ist eine moderne Denkkategorie, die in der Postmoderne aus
verschiedensten Griinden angefochten und abgelehnt wurde.”® Als zentrales Axiom
rationalistischer Philosophie und moderner Subjektbegriindung kann René Descartes Satz
Cogito Ergo Sum angesehen werden:** Die menschliche Fihigkeit zu denken und unser

264
In

Denken zu reflektieren sei demnach ein unwiderlegbarer Beweis unserer Existenz.
seinem Werk Kritik der reinem Vernunft, die eine ,kopernikanische Wende* in der
Philosophie einleitete, setzt sich Immanuel Kant ebenfalls mit erkenntnistheoretischen
Problemen auseinander und ging der Frage nach, ob die subjektive Wahrnehmung des

265 Dabei kritisierte er die

Menschen auf objektive Strukturen zuriickgefiihrt werden konne.
Gleichsetzung des ontologischen Ichs mit der Fihigkeit des Denkens und verwarf den
deduktiven Beweis von René Descartes.”*® Die selbst generierte Reprisentation des ,,Ich

denke* verrit nimlich nichts iiber das denkende Ich in Immanuel Kants Kritik.>®’

., The result of this is that although the identity of the modern subject (the ‘I think’)
remains intact, who that subject is becomes much more a function of the experiences
generated by the environment in which it exists than some natural or divine eternal

268
essence or soul.”

Das von Kant entworfene, moderne Subjekt wurde von der modernen Literatur adaptiert und

kann als konstitutives Merkmal moderner Asthetik angesehen werden.”® Fiir Fredric Jameson
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gehort der Tod des Subjekts hingegen zu den Kernthemen der Postmoderne.?”® Postmoderne
Philosophie wendet sich einer radikalen Kritik der Subjektbegriindung zu und verweist auf
unterschiedliche, unsere Gesellschaft dominierende Diskurse, die Identitdt konstruieren
wiirden. Feminismus, Post-Kolonialismus und queer theory setzten an dieser Kritik z.B.
hinsichtlich méinnlicher Identitit an und entwickelten eigene Blickwinkel auf das

postmoderne Individuum.?”!

Babilen Tatarskij Identitatsstruktur in Generation ,I1° ist eine gesellschaftlich determinierte,
die wenig Spielraum fiir personliche Entscheidungen und moralische Befindlichkeiten lésst.
Es handelt sich bei Pelevins Protagonisten um keinen dem Psychologismus Dostojevskijs
verpflichteten Romanhelden, dessen feingesponnene Charakterschilderung uns einen
lebendigen Menschen vor Augen fithren. Dem entgegengesetzt wirkt Tatarskij wie eine
Schablone und geradezu willenlose Figur, die von &ufleren Faktoren und vom Schicksal
geleitet zu sein scheint. Sein Name iibt auf den Verlauf der Handlung einen weitaus groferen
Einfluss aus als sein &uferliches Charakterbild. Tatarskij interveniert nicht in die dufleren
Verhiltnisse, sondern wird von den gesellschaftlichen Strukturen zu seiner Stelle getrieben,
wo er eine gewisse Funktion zu erfiillen hat. In diesem Aspekt sind Pelevins
Figurenkonzeptionen mit jenen der absurden Literatur vergleichbar: In beiden Fillen sind die

Protagonisten meist Spielbille unbekannter Michte.*’*

Wie Kurizyn festhélt, zeichnen sich Pelevins Helden durch eine ,,doppelte Prisenz?” aus,

eine Art Schizophrenie, die in der Negation eines einheitlichen Bewusstseinszustandes zum
Ausdruck kommt. ,,On (Pelevin, anm.) ¢ peakoli HaCTOMYMBOCTHIO MOBTOPSIET M3 TEKCTa B

274
TEeKCT CHUTyallMl0 HepaBeHCTBa cyObekTa camomy cebe.

Poyntner weist in seiner
Untersuchung zur russischen Phantastik auf die transitorische Struktur hin, die die Literatur
Pelevins in hohem Malle auszeichne. Tatarskij kann nach dessen Klassifikation als eine
»Schnittstellenfigur bezeichnet werden, der unterschiedlichen Welten angehért.275 Bereits
sein Name wiirde ein hybrides Konzept zum Ausdruck bringen: ,,Sein Vater hat die Namen

Vladimir Aksenov und Vladimir II’ic Lenin zusammengezogen, also einerseits das Konzept

des Intellektuellen, aus der Sowjetunion Ausgewiesenen, des Schriftstellers, andererseits den

" Ebd.: S. 56.
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Namen des Revolutiondrs und Griinders der Sowjetunion [...].“*’® Nach Poyntners
Schematisierung der phantastischen Literatur lieBe sich Generation ,I1° als eine ,,synchrone

Phantastik* beschreiben.?”’

Die phantastische Literatur erzeugt im Allgemeinen eine andere
Wirklichkeit, die der empirischen Welt entgegengestellt ist.””® Diese ,andere Wirklichkeit*
kann zukunftsorientiert bzw. utopisch sein, auf die Vergangenheit gerichtet oder aber mittels
verschiedener Bewusstseinserfahrungen synchron im Verhéltnis zur wirklichen Welt
bleiben.””” Hinsichtlich der phantastischen Literatur konstatiert Poyntner mit Riicksicht auf
Pelevin, dass ,,jeder Text [...] implizit oder explizit eine ,,Wirklichkeit (W1) (definiere), die
einem gewissen Idealbild entspricht (W2), der eine Gegenwirklichkeit gegeniibersteht
(W3).“** Fiir gewdhnlich diktiere W2 die Spielregeln fiir W1, wihrend W3 diese in Zweifel
ziehe und sowohl W2 als auch W1 beeinflusse.”®' Hinzu kommt allerdings, so die Uberlegung

Poyntners, die Ebene W4, die nur von Schnittstellenfiguren wahrgenommen wird und alle

anderen Wirklichkeitsebenen attackiert.?®?

Babilen Tatarskij lebt in den von gesellschaftlichen Umbriichen geprdgten 90er Jahren in
Moskau und sucht wie viele andere Menschen seiner Zeit Verdienstmoglichkeiten in einer
sich neu strukturierenden Gesellschaft (W1). Eine Gegenwelt bildet dazu die Medienwelt
(W3), die ihre eigenen Vorstellungen der Wirklichkeit vehement durchsetzt. ,,Pelevins
phantastische Welt ist in der Gegenwart angesiedelt, in einer Gegenwart allerdings, deren
Wesen angezweifelt wird und in der Markenbezeichnungen und Namen eine groflere Rolle
spielen als Dinge und Bedeutungen. Das zentrale Zeichen der ,,Gesellschaft ist ein doppeltes
»M*, das den zentralen Satz des Textes und der dargestellten Welt symbolisiert: ,,The medium
is the message.“™ Als Schnittstellenfigur ist Tatarskij in allen Wirklichkeitsebenen zuhause
und verschafft dem Leser mit seinem Blickwinkel die Moglichkeit, die Vielschichtigkeit einer

hyperrealen Welt wahrzunehmen.
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3.2 Inhaltsangabe

Das erste der sechszehn Kapitel des Romans, das den titelgebenden Namen Pokolenie ,, P
tragt, hat einleitenden Charakter und beschreibt die Atmosphdre in Russland nach dem
Zusammenbruch der SSSR.”™' In kurzen Reminiszensen beschreibt der Erzihler die
Umbruchszeit der 90er Jahre und fiihrt seinen Helden Babilen Tatarskij (Vavilen Tatarskiy)
ein. In diesem Intro schildert der Erzéhler, wie Babilen, um dem Wehrdienst zu entkommen,
zuerst das technische Institut besucht, um sich nach einem Schliisselerlebnis mit der Lyrik
Pasternaks im Institut fiir Literatur zu inskripieren. ,,BaBunen Tatapckuii poausncs 3a0aro 10
9TOW HCTOpUYECKOU moOeab! kpacHoro Haj kpacHeIM™ (S. 11). Viktor Pelevin spielt auf die
Farbe Rot des Coca-Cola-Logos an, das einen ,historischen Sieg™ iiber das Rot der
Oktoberrevolution davon getragen hat. Wie es zur eigenwilligen Kreation seines Namens
kam, wird ebenfalls erwdhnt: ,Ho B Te mHM B A3bIKE H B KU3HH OBUIO OYE€HHL MHOIO
COMHHTEIIPHOTO M CTpaHHOro. B3saTh XoTs Obl camo wmms «BaBwmien» [...]. OHO ObLIO
cocTOBJIeHO U3 cioB «Bacunmuit AxkckenoB» u «Bmagumup Wnbuu Jlenun»* (S. 12). Den
Namen erhielt er bezeichnenderweise von seinem Vater, der die ,,Ideale der 60er Jahre® mit
dem ,,Glauben an den Kommunismus®“ verkniipfen wollte. Die Assoziation mit dem Wort
,Babylon“ wird fiir die berufliche Laufbahn des Helden entscheidend sein. Mit dem zweiten
Kapitel setzt die eigentliche Handlung ein, die Tatarskij sogleich zu seiner wahren Berufung
fihren wird. Babilen arbeitet zunichst in einem von Tschetschenen kontrollierten Kioskstand,
ehe eines Tages der ehemalige Kommilitone Sergej Morkovin vorbeikommt und ihm anbietet,
mit seiner Hilfe in die Werbebranche einzusteigen. Tatarskij wird von seinem Bekannten zu
»Draft Podium® gefiihrt, einer Werbeagentur, in welcher er als Skriptenschreiber zu arbeiten
beginnt. Bereits in seinem ersten Werbespot findet der babylonische Turm Erwahnung, der als
wieder kehrendes Motiv die ganze Erzdhlung iiber prisent bleibt. Im dritten Kapitel nimmt
seine Tétigkeit langsam konkrete Gestalt an. Tatarskijs Aufgabe unter seinem neuen Chef
Dmitri Pugin besteht darin, westliche Werbekonzepte an die Mentalitit des russischen
Konsumenten anzupassen. Dies fiihrt zu skurrilen, der Komik nicht entbehrenden
Werbeideen. Auf der Suche nach weiterer Inspiration findet Tatarskij zuhause ein Heft mit
Abbildungen und Erlduterungen zu den drei chalddischen Ritsel (,,Jgra Bez Nazvanija®, S.
44), wo es erneut um Babylon und eine Zikkurat geht. Babilen trifft am nédchsten Tag seinen

ehemaligen Schulkameraden Andrej Girejew wieder, denn er kurzerhand in seinem Haus in

2 Wihrend der Originaltitel des Romans Generation ,IT lautet, trigt das erste Kapitel den russischen Titel
Iloxonenue «I1y».
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Rastorgujevo besucht. Von seinem esoterischen Freund bekommt er braune Fliegenpilze
angeboten, von denen zuvor in Zusammenhang mit Zukunftsvisionen in seinen Lehrheft die
Rede war. In seinem Delirium findet Tatarskij im Wald ein verlassenes Objekt, das einem
babylonischen Zikkurat &hnelt. Nach seinem Delirium gehen Tatarskij unverhoffter Weise
leichter von der Hand, au3erdem vertieft er sich, um sein theoretisches Wissen auszubauen, in
die Lektiire beriihmter Werbeprofis. In einer Bar mit dem Namen ,,Bednye ljudi® (S. 71) lernt
Tatarskij einen Mann namens Grigorij kennen, der ihm eine ganze Kollektion von Pillen zeigt
und ihm eine verkauft. Am nichsten Tag erhélt Tatarski einen Anruf von Vladimir Chanin
von der Agentur ,,Tajnyj sovetéik® (S. 82), der durch Pugin auf ihn aufmerksam gemacht
wurde und ein Treffen vereinbaren will. Nachdem Tatarskij in dessen Biiro
liberraschenderweise erfahrt, dass Pugin in seinem Auto ermordet wurde, besprechen sie
Tatarskijs Werbekonzepte, der daraufhin angestellt wird. Auf einem anschlieBenden
Spaziergang stoBt Tatarskij zufillig auf einen Esoterik-Laden, wo er sich eine Planchette
erwirbt. Zuhause angekommen verwendet er die Planchette versuchsweise, um mit Geistern
zu kommunizieren. Anstatt einer kurzen und kryptischen Botschaft folgt eine eloquente
Ausfithrung iiber den sogenannten ,,Homo Zapiens* (S. 107) durch den buddhistischen
Summerer Che Guevara . Es geht in dessen Ausfiihrung im Wesentlichen um das Typ-2-
Subjekt, das durch den Fernseher (nicht in seiner materiellen Substanz als Typ-1-Objekt,
sondern in eingeschalteten Zustand als Typ-2-Objekt) generiert wird, auf diese Weise in das
Nervensystem der kommerziellen Medien eingebunden ist und durch orale, anale oder
verdrangende Wow-Impulse kognitiv gesteuert wird. Im néchsten Kapitel findet sich Babilen
auf seinem neuen Arbeitsplatz ein, wo er seine Mitarbeiter Serjoza und Maljuta kennenlernt.
Sie tauschen ihre Werbeskripten aus, um die Arbeiten des jeweils anderen kennen zu lernen.
Bei einem privaten Besuch bei Chanin stellt Tatarskij fest, dass sein jetziger Chef ihm aus
sozialistischen Tagungen in seiner Kindheit bekannt war, als dieser noch im Zentralkomitee
des Jugendverbands war. Zuhause angekommen, bekommt Babilen in einem exzessiven
Drogenrausch absonderliche Visionen, in denen ein Fernsehturm mit brennender Spitze
erscheint. Sein Delirium kulminiert in einen Werbespot fiir Gott, den er auf diese Weise
anfleht, ihn wieder niichtern zu machen. Am néchsten Tag macht er sich verkatert auf den
Weg, um sich Bier zu kaufen und auszuniichtern. Er trifft dabei zuféllig bei den Buden, wo er
einst arbeitete, auf seinen fritheren Arbeitgeber Hussein, der ihn wegen der nicht bezahlten
Ausstiegssumme in seinen Wohnwagen notigt. Sein Arbeitgeber Chanin kommt spéter mit
einem Mann namens Vovc¢ik in einem Auto mit verdunkelten Scheiben vorgefahren und

befreit ihn aus der unangenehmen Situation. Vovc¢ik ist ein Gangster und Geschiftsmann, fiir
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den Tatarskij einen Werbespot entwerfen soll, in dem die ,russische Idee® verkorpert sein soll,
die zu einer ,,nationalen Identitit* fiihrt. Babilen muss jedoch bald einsehen, dass er an dieser
schier unlosbaren Aufgabe scheitert, da ihm nichts und niemand iiber die ,russische Idee*
Auskunft geben kann. Das Engagement wird jedoch zu seinem Gliick hinféllig, nachdem
VovC¢ik von anderen Gangstern bei einem Gipfeltreffen umgebracht wird. Unverhofft
bekommt Babilen einen Anruf von seinem Bekannten Morkovin, der ihn in das Institut fiir
Bienenzucht (,Institut pcelovodstva®, S. 191) einfiihrt, wo dieser durch den Chef Leonid
Azadovskij eingestellt wird. Es ist nun das vierte Mal, das Tatarski den Arbeitgeber in der
Werbebranche wechselt. Das Institut ist abermals in einem Gebédude untergebracht, das der
Form nach einer Zikkurrat entspricht. Ein Metallschild an der Tiir klarte Tatarski auf, dass es
sich hier allerdings um das Bankenaufsichtskomitee fiir Informationstechnologie
(,,Mezbankovskij komitet po informazionnym technologiam®, S. 186) handelt. Er findet sich
allméhlich auch hier zu Recht und wird bald befordert. Mit dieser Beforderung wird Tatarskij
auch zunehmend in die betriebsinternen Geheimnisse eingeweiht. So muss er erfahren, dass
selbst politische Schliisselfiguren wie Jelzin lediglich digital erzeugte 3-D-Figuren sind, die
man im Fernsehen sieht. Tatarskij, der nun fiir kompromittierendes Material zustindig ist,
présentiert in einem Vorfiihrsaal einen Entwurf fiir eine geheime Videobandaufzeichnung, in
der Boris Berezovskij und Salman Radujev Monopoly spielen. Azadovskij zeigt sich
zufrieden mit seiner Arbeit. Im Anschluss fiihrt Markovin Tatarskij, dem eine grof3e Karriere
in Aussicht gestellt wird, in die 7. Etage in dessen Biiro. Es kommt zu einem Eklat, weil in
den Hauptnachrichten Alexander Lebed mit der falschen Zigarettenmarke programmiert
wurde, worauthin der Chefdesigner kurzerhand liquidiert wird. Weil dieser jedoch vor seinem
Tod die zentrale Software manipulierte, wurde die gesamte (digitale) Regierung geldscht,
woraufhin es zu einer Staatskrise in Russland und zu skurrilen Auseinandersetzungen
zwischen der Mafia in Moskau kommt. Im weiteren Verlauf wird Tatarskij zu Azadovskijs
Landhaus gebracht, von wo der engste Kreis der Mitarbeiter mit ihrem Chef zu einer
Bahnhofskneipe in Rastorgujevo fahren. In der Bar kommt es zu einer Auseinandersetzung
zwischen der konspirativen Unterorganisation Volkes Wille und Tatarskij, der leichtsinnig ihre
Tarnung aufliegen ldsst. Er muss das Weite suchen und kommt wie durch Zufall an Girejevs
Haus vorbei, den er kurzerhand wieder besucht. Tatarskij erhdlt wenig spéter einen Anruf von
Morkovin, von dem er zu seiner Uberraschung erfihrt, dass Azadovskij iiber den Vorfall sehr
amiisiert war und fiir den morgigen Tag in den Fernsehturm Ostankino, wo er Azadovskijs
Kollektion spanischer Kunst kennenlernen konne, eingeladen ist. Erneut bekommt Tatarskij

Pilze von seinem alten Freund, um ein zweites Mal im Drogenrausch das Gebaude, bei dem es

40



sich um eine halbfertige Raketenabwehrbasis handelt, aufzusuchen. Am nichsten Tag fiihrt
man Tatarski nackt und in einer Augenbinde 100 Meter unter der Erde unterhalb von
Ostankino in das sogenannte ,,Goldene Zimmer®, wo es zu einer rituellen Initiation Tatarskijs
kommt. Zuvor aber lernt dieser die ,,spanische Sammlung® Azadowskijs kennen, die u.a.
Werke von Diego Velazquez und Goya enthilt. Anstatt der zu erwartenden Olgemélde hiingen
an den Winden jedoch die notariellen Beglaubigungen iiber den Einkauf der besagten Bilder.
Auf die Frage, wo sich denn die tatsdchlichen Werke befinden wiirde, antwortet die Sekretirin
Alla schlicht: ,,Jlaxxe He 3Hato ... HaBepHO, Ha ckiane KakoM-HHOyab. A €ClM TOCMOTPETh
XOTHUTE, KaK BBITIISINT, TO BOH KaTaJIOT JIGKHUT Ha ctomuke™ (S. 282). Weiter erkldrt sie ihm,
dass es sich hierbei um eine neue Ausstellungspraxis handelt, die man als ,,monetaristischen
Minimalismus® bezeichnen wiirde. Tatarskij wird anschlieBend in einer Art Garderobe
gefiihrt, die gleichzeitig als Ausstellungsraum fiir Azadowskijs besondere Kollektion
babylonischer Kunst dient (S. 284f.). Alle hier ausgestellten notariellen Beglaubigungen
verwiesen auf babylonische Kunstschitze, die einen ,offiziellen Standort” in den
namhaftesten Museen der Welt haben. Azadowskij fiihrt ihn, nachdem sie sich okkultisch
anmutende Kleidung anzogen, weiter ins ,,goldene Zimmer*, wo es zur rituellen Vereinigung
mit der Gottin Ischtar kommen soll. Auf der Altarplatte steht eine altigyptische Inschrift, die
in etwa mit Marshall McLuhans bekanntem Werktitel ,,The medium is the message™ zu
iibersetzen ist (S. 289). Nun wird Tatarskij in die Geheimorganisation eingefiihrt, die ihre
Wurzeln im alten Babylon hat und iiber Agypten ins heutige Russland wanderte. Das Symbol
der Géttin sei der Uberlieferung nach ein Baum mit drei Wurzeln, die fiir den oralen, analen
und verdrangenden Wow-Faktor stehen. Letztlich ginge es um die Hypostase als letztes Ziel.
Tatarskij muss nun in das ,,geheiligte Auge* sehen, um die rituellen Verschmelzung zu
vollziehen. Wahrend des Rituals wird Azadovskij stranguliert, damit Tatarskij statt seiner
Ischtars neuer Gemahl werden kann. Im Vorfeld hat ein Orakelspruch prophezeit, dass ein
Mann mit dem Namen einer Stadt fiir diese Rolle auserwihlt sei (S. 293). Seine Aufgabe
besteht nun darin, wie zuvor Azadovskij im Fernsehen dauerprisent zu sein. Von der Géttin
weill Valasnam, ein fritherer Gefolgsmann Azadovskijs, noch zu berichten: ,JIlo cBoeii
TEJIECHOW TPUPOJIe OHAa SBISIETCS COBOKYIHOCTBIO BCEX HCIOJIB30BaHHBIX B pEKIame
00pa3oB“ (S. 296). Wihrend der Zeremonie erzdhlt man Tatarskij vom alten Gott ,,Pisdez®,
der fiinf Beine hat und der Uberlieferung nach unter der Erde schlift. Gegen Ende stellt er
sich die Frage: «f BoT myman, a MOXeT, Hallle MOKOJIeHHe, KoTopoe BeiOpano «Ilemcuy ..., -

BCE MBI BMECTE U €CTh 3Ta cobauka ¢ IAThio Janamu? U Ternepb Mbl, Tak cKa3aTh, HACTyaeM?»
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(S. 297) Im letzten Kapitel hat sich Tatarskij zur Génze in seine Rolle als neuer Chef

eingefunden.

3.3 Der historische Schauplatz: Generation ,,Perestroika*

Der historische Schauplatz des Romans umfasst die von politischen Umwélzungen und
wirtschaftlichen Krisen gepriagten 90er Jahre in Moskau. Die Hauptstadt wird zum
Panoptikum einer skurrilen gesellschaftlichen Umstrukturierung, in welcher sozialer Abstieg
bzw. Aufstieg in jeder erdenklichen Form méglich erscheint. Der irreversible Ubergang zu
einer Marktwirtschaft, der Eintritt eines postfordistischen Geistes in den
postkommunistischen Raum und die damit verbundenen Probleme bilden das zeitliche Kolorit
des 1999 veroffentlichten Romans, dem Pelevin die wehmiitige Widmung ,.ITamsiti cpennero

285 . .
Wie sehr diese von den

knacca®“ (In Errinnerung an die Mittelklasse) voranstellt.
volkswirtschaftlichen Umwiélzungen betroffen war, welche historische Atmosphire in den
90er Jahren vorherrschte und welche Ereignisse zu jene spannungsreiche Zeit fiihrten, soll

nun in Kiirze mit Bezug auf den Roman Generation ,I1° besprochen werden.

In Hinblick auf die politische Gestaltung Russlands seit den 80er Jahren kann Michail
Sergeevi¢ Gorbacév — ab 1985 Generalsekretér der KPdSU, ab 1990 erster Staatsprésident der
Sowjetunion — eine federfithrende Rolle eingerdumt werden.?*® Als politischer Akteur ersten
Ranges zeichnet er sich fiir weitreichende Reformen verantwortlich, die den Zusammenbruch
des sozialistischen Systems vorzeitig eingeleitet hatten. In den 80er Jahren zielten seine
Bestrebungen darauf ab, die militdrische Stellung Russlands durch ein verbessertes System
der zentralisierten Planwirtschaft zu sichern.”® Die anvisierte Losung eines reformierten
Sozialismus fiihrte jedoch schrittweise zu einer Hyperinflation in den 90er Jahren.*® Die
Reaktorkatastrophe von Cernobyl' im Jahre 1986 hatte zuvor die Notwendigkeit einer
grundlegenden Reform zu Tage gefordert: Das Verhalten der Partei vor dem Hintergrund
dieses Schliisselereignisses und die damit verbundene zunehmende Skepsis unter der
Bevolkerung zwangen Gorba@v auf dem ZK-Plenum vom 16. Mai 1986 ein Pladoyer fiir

,offentliche Transparenz und Demokratisierung® zu halten.”® Glasnost‘ und Perestrojka, die

25 Meneun 1999.
28 Alexander/Stokl 2009: S.742.
27 Osterkamp 2002: S. 218.
28 Ebd.
% Biermann 1996: S. 44.
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als Kerngedanken einer neuen Politik mehr Meinungsfreiheit und Reformbereitschaft
ankiindigten, beschleunigten in weiterer Folge den gesellschaftlichen Kollaps der SSSR.**
,Die Perestroika war eine Reform, die zeitlich {iberfillig war, die als ,,reine” Wirtschafts- und
technokratische Strukturreform geplant war und der keine Gesamtstrategie zugrunde lag.“291
Gorbacévs Bekenntnis zur Notwendigkeit einer gesamtgesellschaftlichen Reform, die den
Machtanspruch der Partei und ihr Uberleben ermdglichen sollten, fiihrten letztlich zum Exitus

des Systems und dariiber hinaus zu jenen turbulenten Jahren, die Pelevin in seinem Roman

beschreibt.

»In den frithen 90er Jahren war nicht der Zerfall der Sowjetunion, sondern der vollige
Zusammenbruch der sozialen Ordnung das entscheidende Element der Entwicklung in

Russland.“**

Wichtigster Akteur dieser Jahre wurde nun Gorbacévs Widersacher Boris
Nikolaevi¢ Jel’cin, der in Pelevins Roman als computergeneriertes Hologramm im Fernsehen
(respektive als Simulakrum) in Erscheinung tritt.””> Seine Bedeutung fiir die jiingere
Geschichte Russlands als Staatsprisident von 1991 bis 1999 ist allerdings unumstritten.**
Jel‘cin wurde 1991 erster demokratisch gewidhlter Prasident Russlands. Im Gegensatz zu den
anderen Unionsrepubliken entzog sich Russland einer Unabhéngigkeitserkldrung und
tibernahm als rechtmifBliges Erbe die ,Institutionen der UdSSR (Armee, Geheimdienst,
Ministerien)“.295 Seine neue politische Struktur erhielt die ,,Russldndische Foderation™ am 31.
Mirz 1992 in einem Unionsvertrag zwischen seinen nunmehr souverdnen Territorien, die
Republiken als auch autonome Kreise umfassten.”® Es kam ein letztes Mal zu Machtkdmpfen
zwischen der demokratischen Liga um Jel‘cin und der alten Sowjet-Nomenklatura, die ihren
Hohepunkt im Oktober 1993 mit der Auflésung des Obersten Sowjets fand. Jel’cins
Staatsstreich stellte eine endgiiltige Zasur dar mit der bis dato einflussreichen sowjetischen
Ordnung und 6ffneten die Tore fiir eine neue Politik in Russland.?”” Nach dem missgliickten

Putschversuch lieB Jel’cin die Kommunistische Partei gesetzlich verbieten.””

Jel‘cin gehorte
zum Lager jener Reformer, die der Meinung waren, dass nur eine am Neoliberalismus
orientierte Strukturreform dem kommunistischen Erbe ein Ende setzen konne.”” Es sollte

sich jedoch herausstellen, dass den demokratischen Reformern ein passendes Rezept fiir die

20 Osterkamp 2002: S. 218.
! GlaeBner 1997: S. 19.
2 Gordon1997: S. 57.
23 Menepun 1999: S. 211.
24 Alexander/Stokl 2009: S. 773ff.
%5 Kappeler 2008: S. 44.
2% Alexander/Stokl 2009: S. 774.
27 Reiman 1997: S. 107.
28 Alexander/Stokl 2009: S. 769.
¥ GlaeBner 1997: S. 29.
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daraus resultierenden sozialen Folgeerscheinungen fehlte.*® Ein praktisch nicht existierendes
Wirtschaftsrecht machte Russland in den Anfangsjahren der Demokratie gewissermallen zu
einem Spielcasino ohne Regeln. Weitgehende Privatisierungen waren zwar dringend
notwendig, wurden aber nicht durch staatliche RegulierungsmaBnahmen begleitet.””' Die neue
Regierung versdumte es, einen rechtlichen Rahmen fiir eine gerade erst implantierte
Marktwirtschaft zu schaffen, weshalb Wirtschaftskriminalitdt bald zum Alltag gehorte.
Betriebe waren in der Regel dazu gezwungen, Riickzahlungen mit Hilfe von ,,Spezialisten des
kriminellen Milieus* einzufordern, da ihnen hierzu kein legaler Weg offenstand.’” Von
verschiedenen denkbaren Szenarien, entschied sich die Sowjetunion am Vorabend ihres
Zusammenbruchs fiir eine ,,autoritire Modernisierung®, die zu einer postkommunistischen

Offnung des Marktes mit gelenkter Demokratie fiihrte.*

Die Lage der ohnehin schon desolaten Wirtschaft in Russland wird mit Jel’cins
Machtiibernahme, als der Ubergang zur Marktwirtschaft allmihlich vollzogen wird und die
zentrale Planwirtschaft ihr Ende findet, zunehmend dramatischer.*® Lag Anfang der 90er
Jahre das Verhéltnis vom obersten zum untersten Dezil der Einkommensklasse noch beim
Dreifachen, stieg dieses Verhéltnis in einem relativ kurzen Zeitraum auf das Zwolffache
an.’”> 1992 waren bereits 2/3 der Haushalte offiziell unter der Armutsgrenze, die
Inflationsrate betrug bereits 2.500%, private Ersparnisse waren spétestens zu diesem
Zeitpunkt vernichtet und die Arbeitslosigkeit, ein bis dahin unbekanntes Phinomen, stieg
stetig an.>*® Die freie Preisgestaltung der Unternehmen vervielfachte die ohnehin schon hohe
Inflation im Land, gleichzeitig sanken die Importe aus vielen Teilen der Sowjetunion, so dass
bis 1993 die Versorgung der Bevolkerung nicht mehr sichergestellt werden konnte.>*” Mit den
flichendeckenden Privatisierungen von Staatsunternehmen vollzieht sich ein weiterer Schritt
zur freien Marktwirtschaft. Im Sommer des Jahres 1995 waren in Russland bereits 112.625
Unternehmen (46% aller Wirtschaftssubjekte des Landes) privatisiert, 40 Millionen Russen

hatten zu diesem Zeitpunkt Aktienanteile.’*®

Der Bevolkerung verteilte man ndmlich, um die
usi ) § ) " u - ’ Vatisi u )
Illusion eines emeinsamen Besitzes® aufrechtzuerhalten, Privatisierungsgutscheine

(Voucher), die jedoch bald mehrheitlich im Besitz einiger weniger Profiteure (ehemalige

39 Epd.
301 Ebd.
302 Biermann 1996: S. 63.
3% GlaeBner 1997: S. 49/50.
3% Osterkamp 2002: S. 219.
395 Osterkamp 2002: S. 220/221.
3% Ebd.
37 Ebd.: S. 219/220.
3% Lapina 1996: S. 17.
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Direktoren u.a.) sein sollten.’®” Die meisten Arbeitnehmer misstrauten den Anlegepapieren
und verkauften sie daher.’'” Es ist offenkundig, dass im Zuge der Massenprivatisierungen
Korruption in hohem Stil stattfand und im besonderen Malle zur volkswirtschaftlichen Misere
beitrug. ,,.Die enge Verquickung von Managern und hohen Biirokraten, die {iber die Polizei
und die Justiz den kollektiven Raub absicherten, entstand so eine neue Schicht von reichen,
meist jungen und dynamischen Geschiéftsleuten, den ,Oligarchen, die die Gesetzlosigkeit und
den mangelnden Willen des Staates zur Regulierung des ,wilden Kapitalismus'

311
ausnutzten.*

Die korrumpierte Wirtschaftspolitik Russlands, in welcher Staatseigentum
zugunsten weniger Beteiligte zu unverhéltnismafBig niedrigen Preisen verkauft wurden, wird
bei Pelevin zum Gegenstand bissiger Persiflage. In Generation ,I1° wird u.a. das Debakel der
Privatisierung durch Azadovskij, verkleidet als Nachrichtsprecher im TV, auf folgende Weise

paraphrasiert:

«Ckopo, ckopo co cmaneneii 8 2opode Mypmarncke coudem paxKemHo-s0epHblil
Kpeucep «HMouomy, 3anodicennvlii NO  CAYHUA0  CMONAMUOECAMUNIEMUs O OHs
pooxcoenuss  Déoopa Muxavinosuua Jpcmoesckoco. B nacmoswuii  momenm
Heu38ecmHo, y0acmcs iU Npagumenbcmey GepHymb OeHbeU, NOJYHEeHHble 8 3dJ102
CYOHQA, NOIMOMY 8CE 2poMue pa30aromcs 2010cd, npediazaouue 3a104CUms Opy2ou
Kpeucep makozo muna, «boconocey I[lomémxuny, KoOmopwili maxk 02pomeH, Umo
MOpSAKU HA3b18AOM e20 niasydeli oepesHel. B nacmoswuti momenm «boeonocey
Tomémxuny osusxcemcs no Cesepromy Jledosumomy okeany K nopmy Rpunucku.»’"’

(S. 268)

Mit Bezugnahme auf Allgemeinplitze russischer Kulturgeschichte bringt Pelevin die im Zuge
der Privatisierungen vorgefallenen Korruptionsfille ironisch zur Darstellung. Dies macht er
beispielsweise mit dem fiir ein Kriegsschiff unpassenden Namen ,,Idiot™ oder auch mit dem
Hinweis auf denkwiirdige Forderungen, ein weiteres Schiff zu privatisieren, da das Geld fiir

den ersten Atomraketenkreuzer auf mysteriose Weise verschwunden sei. Im Original heil3t

39 Osterkamp 2002: S. 220.

1 Alexander/Stokl 2009: S. 788.

' Ebd.: S. 789.

312 ygl. Pelevin, Viktor: Generation P, ins Dt. iibersetzt von Andreas Tretner, Berlin 2000. Die deutsche
Ubersetzung von Andreas Tretner wurde hier eingefiigt, um auf signifikante Unterschiede aufmerksam zu
machen. ,In aller Bilde wird im schonen Murmansk der Atomraketenkreuzer Idiot vom Stapel laufen, der
anlésslich des einhundertfiinfzigsten Geburtstages von Fjodor Michailowitsch Dostojewski privatisiert worden
ist. Bislang ist noch nicht bekannt, ob es der Regierung gelingt, das beim Verkauf des Schiffes erhaltene Geld
wiederzufinden, darum werden Forderungen laut, ein weiteres Schiff dieses Typs zu privatisieren, der
betreffende Kreuzer heiflit Schuld und Siihne und ist so groB3, dass die Matrosen ihn stolz als schwimmenden
Archipel GULag bezeichnen. Momentan ist Schuld und Siihne auf dem Weg durch das Nordliche Eismeer zu
seinem Heimathafen.
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das zweite Schiff, das von den Matrosen als ,,schwimmendes Dorf* bezeichnet wird,
., Bogonosec Potjomkim*, wihrend in der Ubersetzungsvariante von einem ,,schwimmenden
Archipel GULag* die Rede ist und das Schiff auf den Namen ,,Schuld und Siihne* getauft ist.
Die deutsche Ubersetzung bemiiht sich ganz offensichtlich, dem deutschsprachigen Leser
Andeutung verstindlich zu machen, die ihm sonst verschlossen bleiben wiirden. Pelevin spielt
ndmlich auf die Redewendung Potjomkinsches Dorf an, womit Betrug bzw. das Vorspielen
falscher Tatsachen gemeint sein soll. Gleichzeitig sucht Pelevin mit dem Namen ,,Bogonosec
Potjomkin“ die Assoziation mit Sergej Ejzenstejns bekannten Propaganda-Stummfilm
,Bronenosec Potjomkin“. Auf Aspekte der Intextualitit, wie sie hier zu Tage treten, soll

jedoch ndher im Kapitel 3.4 eingegangen werden.

In hohem Maf3e symptomatisch fiir die gesamtgesellschaftliche Situation der 1990er Jahre ist
auBerdem der Werdegang Tatarskijs, der gleichermallen als Angehoriger der Intelligenzija
und der Mittelschicht einen rasanten Aufstieg in die hochsten Etagen der politischen und
wirtschaftlichen Elite macht. Hier kann von einem Funktionswechsel der sozialen Rolle in der
Gesellschaft die Rede sein, die durch den Zusammenbruch der Sowjetunion bedingt war. Mit
dem Ende der marxistisch-leninistischen Staatsdoktrin blieben nach 1989 nur noch
,» vagabundierende® soziale Gruppen und Individuen® {ibrig, die ihre Positionen in den neuen
politischen Verhéltnissen erst einmal definieren mussten.’"? LVor allem in den
Mittelschichten der schopferischen und wissenschaftlichen Intelligenzija macht sich seit der
Auflosung der Sowjetunion ein Gefiithl der Desorientierung und des Indentitdtsverlusts

deutlich bemerkbar. Hiermit verbunden ist eine gewisse Nostalgie.*'*

Frithere sog.
HIntelligenzberufe* verloren nach dem Zusammenbruch ihr Prestige, da ein finanzielles
Uberleben durch solchen Broterwerb nicht mehr sichergestellt werden konnte.*'” Dies fiihrte

316 Vor diesem

letztlich auch soweit, dass von einem ,,Ende der Intelligenzia* die Rede war.
Hintergrund beschreibt Pelevin die Transitorik des Arbeitsmarktes mit bitterem Humor: So
wird z.B. ein ehemaliger Philosophiedozent zum Mitglied der konspirativen Propaganda-
Einheit ,,Volkes Wille“, deren Aufgabe es ist, u.a. in Bahnhofskneipen Falschinformationen
iiber angeblich gesichtete Prominente weiterzuerzihlen.’'’ Gleichzeitig formierte sich in

diesen Jahren eine wirtschaftliche Elite, die zu einem hohen Anteil aus Vertretern der

Intelligenzija bestand. Ein Drittel der heutigen Business-Elite begann ihre

313 GlaeBner 1997: S. 39.
31% Scherrer 1997: S. 122.
315 Ebd.
316 Scherrer 1997: S. 123.
317 Tenesun 1999: S. 266/267.
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Unternchmertitigkeit bereits in den Jahren 1987 und 1988.>'® Mit den Massenprivatisierungen
ab den 90er formierte sich dann eine neue Wirtschaftselite, die sich hohe Aktienanteile und
wichtige Schliisselpositionen in den ehemals staatlichen Unternehmen sichern konnten.*"
Dies gilt, wie bereits angedeutet wurde, ebenso flir Tatarskij, der zundchst als Student am Lit-
Institut zu studieren beginnt, danach eine Zeit lang in einem Kiosk arbeitet und schlussendlich
als abgebriihter Werbetexter mehr und mehr Geld verdient, wobei er vor allem friitheren
Kontakten diesen rasanten Aufstieg verdankt. Zusammenfassend kann gesagt werden, dass
Generation ,I1° ein Panorama der vom Neofordismus eingeholten russischen Gesellschaft der
90er Jahre zeichnet. Der Neofordismus handelt bekanntlich mit weitgehend immateriellen

Giitern wie Kreativitit, Werbung etc. In Generation ,P‘ bildet dieser Aspekt nicht nur die

stoffliche Grundlage des Romans, sondern kommt auch explizit zur Sprache:

«B uém eonasnas o0cobeHHOCMb POCCULICKO20 3IKOHOMUYeckozo uyoa? Inasnas
0COOEHHOCMb POCCULICKO20 IKOHOMUHECKO20 4y0ad COCTMOUM 8 MOM, YMO IKOHOMUKA
onyckaemcs ce 21yboice 8 Hony, 8 mo epems Kak ouznec passueaemcs [...J. Tenepo
nooymati. yem mopeyiom Jioou, KOmopwvlx mul euouub oxkpye? [...] Tem, umo

cosepuientno Hemamepuavro.» (S. 130/131)

3.4 Generation ,,Postmoderne*: Eine Lesart

Der Roman Generation ,I1° nimmt in vielerlei Hinsicht Bezug auf postmoderne Theorien. Sie
werden inhaltlich thematisiert und stellen das stoffliche Rohmaterial des Romans dar.
Besondere Bedeutung kommt u.a. der durch die Medienwelt erzeugten Hyperrealitét zu, die
sich durch die diegetische Perspektive der Schnittstellenfigur Tatarskij als eine solche zu
erkennen gibt. Wie Bogdanova jedoch kritisch anmerkt, kann Pelevin verschiedenen Genres
und Stromungen der zeitgenoOssischen Literatur (Fantasy, Satire, Konzeptualismus etc.)
zugeordnet werden, ohne dass er im Kern diesen wirklich entspreche.’® Am chesten wiirde
noch der Begriff der Postmoderne Pelevin gerecht werden.’*' Bereits in Pelevins frithen
Erzédhlungungen (“Die blaue Laterne”, Small Booker Prize 1992) zeichne sich das
bestimmende Grundthema seiner Literatur ab, so Mark Lipoveckij: Seine Protagonisten

miissen fortlaufend feststellen, dass die Realitdt, wie sie diese bisher kannten, nur ein

318 Lapina 1996: S. 16/17.
319 Ebd.
320 Bornanosa 2004: S. 300/301.
321 Ebd.: S. 301.
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Trugbild ist. ***

Die Frage, wie die Realitdt eigentlich beschaffen sei, stehe somit im Zentrum
seines literarischen Schaffens.** Dies zeige sich auch in seinem Roman Capajev i Pustota
(dt. Titel: Buddhas kleiner Finger) aus dem Jahr 1996, in welchem Pelevin die Grenzen
zwischen Traum und Wirklichkeit verwische und seinen Schnittstellenfiguren jegliches

24 . .. . .
324 In dieser Hinsicht weist sich

Bewusstsein dariiber fehle, in welcher Welt sie sich authalten.
Pelevin als ein Reprédsentant postsowjetischer Literatur aus, in der sich ein postmoderner
Skeptizismus gegeniiber den Erscheinungen der Welt artikuliert: ,,For the post-Soviet authors,
the world around them represents a sequence of artificial constructs, in which man is forever
doomed to search for a ,,pure®, ,,archetypal* reality.“3 2 Dieser Skeptizismus hingt wesentlich
mit der Erfahrung des Sozialismus zusammen, welcher, wie an friitherer Stelle dargelegt
wurde, Simulakren-Charakter aufwies. Fiir die postsowjetische Literatur ist daher das
Bewusstsein um die Konstruiertheit der gegebenen Realitét kennzeichnend, zumal auch die

326 In dieser Hinsicht lisst sich

postsowjetische Kultur ihre eigenen Simulakren produziert.
von einer Kontinuitit der ideologisch verbrimten Realitit auch nach dem Zusammenbruch
der Sowjetunion sprechen. Dieser Aspekt wird in Generation ,I1° schon zu Beginn

thematisiert:

,, Cxopetl 6cezo, npuuuna oviia ¢ mom, umo uoeonoeu CCCP cuumanu, umo ucmuna
bvisaem moavko oona. [losmomy y nokonenus «Il» na camom oene He OBLIO HUKAKO2O
8b100pa, u demu co8emcKux cemudecsamoix gvloupanu «llencuy mouno mak e, Kax

ux pooumenu svioupanu bpeocnesa. “ (S.9)

Wihrend der klassische Postmodernismus von den 60er bis zu den 80er Jahren sich aber mit
dem Simulationscharakter der vermeintlichen Realitdt auseinandersetzte, ist fiir Pelevins
Helden die Entlarvung der Scheinrealitit erst der Ausgangspunkt fiir weitergehende
Meditationen buddhistischer Manier.*?’ An dieser Stelle kann Generation I als eine
literarische Modifikation der Simulakren-Theorie bezeichnet werden: “Pelevin is interested
not in the transformation of reality into simulacra but rather in the reverse process: the birth of
reality out of simulacra. This strategy is the polar opposite of the major postulates of

postmodernist philosophy.”**® Die Tatsache, dass Pelevins Texte keine literarische 1:1

22 Lipovetsky 1999: S. 195.
33 Ebd.
324 Ebd.: S. 196.
325 Genis 1999c¢: S. 215.
326 Ebd.
327 Lipovetsky 1999: S. 195.
328 Ebd.: S: 196.
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Ubersetzung postmoderner Theorien darstellen, weist ihn fiir Sergej Kibal’nik als einen
Vertreter der Pop Art aus.”” So kdme bspw. die Technik der Collage, in der Pop Art ein
beliebtes Verfahren, im Roman merkmalhaft zur Anwendung.*® Als Material fiir diese
Collage dienen Pelevin aber eben Theorien der Postmoderne und des Poststrukturalismus,
ohne das die Struktur der Erzdhlung im Sinne einer strengen poststrukturalistischen
Auslegung dadurch beeinflusst wire.™' Auch Sergej Kostyrko verweist darauf, dass eine
entwickelte Soz-Art und der Postmodernismus eben nur als ,,Material“ herangezogen
werden.*** Analog zum Roman Capajev i Pustota kann im Falle von Generation ,I1° letztlich
aber von einem ,philosophischen Roman“ die Rede sein, da Pelevin in der
Auseinandersetzung mit philosophischen Konzeptionen eigene Ideen entwickle.™ Pelevins
Literatur tritt in einen Dialog mit postmodernen Theorien und entwickelt dabei seine eigene
Phantastik. In Generation ,I1° wird daher der Sprache fiir die Konstruktion der Welt nicht
zufdllig besondere Beachtung geschenkt. Bezeichnungen sind bestimmende Instanzen des
Romans, wie bereits durch den auf den Handlungsverlauf Einfluss ausiibenden Namen des

Romanhelden deutlich wird:

., Latarskij, der verhinderte Schriftsteller, wird Werbetexter und bestimmt die Welt der
Namen mit; sein Vorname Vavilen macht ihn zum Auserwdhlten der namenlosen
Gottin, nicht seine sonstigen — eher mittelmdfigen- Eigenschaften [...] in Generation

., P“ verschwindet die Wirklichkeit hinter Markenbezeichnungen und Namen. “***

Wie eine Paraphrase an die poststrukturalistische Sprachkritik und an Wittgensteins spite
Sprachphilosophie, in der die Idee einer Idealsprache mit Realitdtsbezug verabschiedet wurde,
liest sich folgende Textstelle: ,,OTkpoBeHHE M1000H TTyOHUHBI U IIUPUHBI HEU30€KHO YIIpeTCs
B cioBa. A cioBa HenszOexHO ynpyrtcs B ceOs. This game has no name. Ckopee, 310
noipkHOCTE.  (S. 150) In seinen Philosophischen Untersuchungen beschéftigt sich
Wittgenstein nicht mehr mit dem Abbildungscharakter der Sprache, wie dies noch im
Tractatus Logico-Philosophicus der Fall war, sondern widmet sich stattdessen der
Untersuchung ihrer Funktionsweise im sozialen Leben zu: ,,Wie ein Wort funktioniert, kann

man nicht erraten. Man muss seine Anwendung ansehen und daraus lernen.“** Die Idee der

3% Bornanosa/Kubansuuk/Cadporosa 2008: S. 27f.
330

Ebd.
! Bornanosa 2004: S. 301.
332 7it. n. ebd.
¥ Ebd.: S. 352.
334 poynter 2007: S. 139.
3% Wittgenstein 2001: S. 93.
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Sprachspiele impliziert die Vorstellung, dass Worter nicht auf eine auBersprachliche
Wirklichkeit verweisen, sondern vielmehr eine Funktion innerhalb eines spezifischen

336 poststrukturalistisches Gedankengut findet ebenfalls Eingang

Handlungsrahmens erfiillen.
in Generation ,I1°, wenn bspw. von der Illusion einer Struktur mit Zentrum und einem ewigen

Wechselspiel der Zeichen die Rede ist.

,,Koeoa opanvno-ananvnas cmumynayus 3amvlkaemcs, MOXCHO CUUMAMb, 4MO Yelb
DPEKNAMHOU Ma2uu 00OCMUSHYMA: 803HUKAEM WIIIO30PHAS CIMPYKMYpd, y KOMOPOU Hem
yeHmpa, xoms 6ce NpeoMemvl U CE8OUCMBA COOMHOCAMC Yepe3 QYHKYU 3Mo2o

yenmpa, Hazvieaemyio identity. “ (S. 114)

Tatarskij, dem allmdhlich Einblick in die Machenschaften seiner Vorgesetzten gewéhrt wird,
mochte an spéterer Stelle erfahren, wer das Internationale Bankenkomitee eigentlich leite:
»Kaxercs, moHsI... To ecTh Kak, MO0k AH... BBIXOAUT, 4TO T ompeaenaroT 3TUX, a 3TH...OTH
onpenenstor Tex. Ho xak ke torna... [Togoxau... A Ha yTo Torma Bce ommpaercs? (S. 218)
Sein Arbeitskollege Morkovin muss ihm daraufthin einblduen, dass er sich diese
verhdngnisvolle Frage niemals stellen diirfe. In Wahrheit besitzt das Internationale
Bankenkomitee ndmlich kein Zentrum, keine Entscheidungstréger, die ihre eigenen Interessen
verfolgen wiirden, denn auch Azadovskij ist nur ein Spielball einer nicht nachvollziehbaren
Logik und einer illusorischen Struktur. Ein weiterer Aspekt, der bereits zur Sprache kam und
Pelevin als einen Vertreter postmoderner Literatur ausweist, ist die Intertextualitit, die auch in
Generation ,I1° grofziigig zur Anwendung kommt. Intertextualitdt bezieht sich bei Pelevin
gleichermallen auf die westliche Literatur, als auch auf die Dekonstruktion russischer

Klassiker, wie Sergej Kibal’nik festhilt.”*’

In Generation ,I1° erdftnet Pelevin zahlreiche
Beziige zur russischen Literatur mittels Namedropping: So werden namentlich u.a. Fédor
Tjutéev, Anton Cechov, Fédor Dostojevskij, Boris Pasternak, Vladimir Majakovskij, Michail
Lermonotov, Andrej Bitov, Viktor Jerofejew, aber auch William Boyd oder Harold Robbins
genannt. Diese Aufzdhlung erhebt nicht Anspruch auf Vollstandigkeit, sie soll jedoch die
Vielseitigkeit der Referenznennungen vor Augen flihren. Der Bezug auf Allgemeinplétze
russischer Kultur beschrinkt sich jedoch nicht auf die Literatur, sondern kann durchaus

intermedialen Charakter haben, wie folgendes Beispiel aufzeigt: Im Wohnwagen seines

frilheren Arbeitgebers Hussein lduft in einem Fernseher eine Art Werbespot fiir die

3 Prechtl 1999: S. 169f.
337 Bornanosa/Kubansuuk/Cadporosa 2008: S. 18.
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tschetschenische Mafia, der aus einer in Zeitlupe ablaufenden Endlosschleife einer

Filmsequenz von ,,Der kaukasische Gefangene* besteht.

., Tamapckuil  y3Han Hezabvieaemvle NO C80eli NOAUM-KOPPEKMHOCMU KAOpbl U3
«Kasxrazckozo niennoeoy» - kaxcemcs, maxk Hazvleancsa guiom. Pycckuii oecanmuux 6
MAMOUL YHUDOpMe 8eceNlo U HeYBepeHHO 03UPAJCA NO CHMOPOHAM, 080€ O2HEe2la3HblX
KaBKas3yes 8 HAYUOHANLHOU 00exHcoe 0epiHcalu e2o noo PyKu, a mpemutl, 8 makxoul e
nanaxe, xax Ha I ycetine, noOHOCU K €20 2opy ONUHHYIO My3etinyto cabmo. [...] Haoce
He nooobue — 5mo u Ovbll pexiamHvill poaux: Iycelina moodce 3ampoHynu
UHpOPpMAYUOHHbIE EXHONo2UU, U Menepb OH C NOMOWbIO BU3VAILHO2O pAOa
NO3UYUOHUPOBAL Ce0sl 8 COHAHUU KIUEHMA, 00BACHASA, KaKue Ycaiyeu npeoiazdem e2o

npeonpuamue. ““ (S. 168)

Pelevin verschiebt die Bedeutung des urspriinglichen Kontextes und ironisiert solcherart den
Kaukasus-Diskurs, wie er im oft verarbeiteten Stoff angelegt ist. Die Kaukasus-Region kann
analog zur Halbinsel Krim oder zu Moskau und St. Petersburg als ein in der russischen

338 Kerstin Jobst macht in ihrer

Literatur viel besungener ,,Erinnerungsort* bezeichnet werden.
diskursanalytischen Untersuchung zur kulturellen Topographie der Halbinsel Krim darauf
aufmerksam, dass literarische Rdume im Unterschied zu geografischen konstruiert und daher

. . . . 339
einem spezifischen Diskurs unterworfen sind.

Im Fall der Kaukasus-Region spielt sich im
literarischen Diskurs meist eine Exotisierung ab, wie diese im Poem Kavkazkij Plennik (Der
kaukasische Gefangene, 1820-21) von Aleksandr Puskin zum Ausdruck kommt. Das Motiv
wurde im gleichnamigen Gedicht von Michail Lermontov iibernommen, dessen spéter
entstandener Roman Geroj nasego vremeni (Ein Held unserer Zeit, 1838-40) Zeugnis von den
personlichen Eindriicken seiner Exilzeit im Kaukasus ablegt. Die ,.exotisch-kaukasische
Welt“ wird bei russischen Romantikern wie Puskin und Lermontov seit dem 19. Jh. zum

Symbol des Anderen hochstilisiert.**’

Auf diese Weise vollzog sich eine kulturelle Annexion
des bis heute umkidmpften Kaukasus-Gebietes. Zudem kann noch auf Lev Tolstojs Roman
Der kaukasische Gefangene von 1872 hingewiesen werden, welcher eine freie Uberarbeitung
des Motivs darstellt, oder auf Vladimir Makanins jiingste Uberarbeitung aus dem Jahr 1994,
die sich um die Dekonstruktion des romantischen Stoffes bemiiht. Bei Pelevin wird der
intertextuelle resp. intermediale Bezug auf den Film ebenfalls zu einer Dekonstruktion der

intendierten Aussage. Das aufoktroyierte Kaukasus-Bild wird durch den Tschetschenen

338 Jobst 2007: S. 20.
39 Ebd.: S. 211
9 Nohejl 2009: S. 22/23.
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Hussein ndmlich dazu verwendet, fiir seine kriminellen Machenschaften in Russland zu
werben. Liebe und Imperialismus spielen keine Rolle in Husseins Remix, der die

Konstruktion des Anderen, den exotischen Kaukasus, fiir seine Zwecke in den Dienst stellt.

3.5 Hyperrealitit in den Zeiten der Medien- und Technologieparanoia

In ihrer Arbeit Media Representation and the Global Imagination untersucht die
Medientheoretikerin Shani Orgad, wie die mediale Repridsentation der Welt, so bspw. als
Neujahrsspektakel vor dem Fernseher, als entscheidender Faktor fiir die Globalisierung
verstanden werden kann und mit dieser in ein Wechselwirkungsverhiltnis tritt.’*' Als
Représentation konne man im weitesten Sinne Bilder, Beschreibungen und Erkldrungen

auffassen, die mediale Verbreitung finden.***

Mediale Représentation, gleichgiiltig ob diese
als Bild oder als Text definiert werde, stiinde gleichzeitig immer unter dem Zeichen der
Bedeutungsproduktion, so die Autorin.** ,The power of media representations, in other
words, resides in producing symbolic resources that feed individual and collective

3% Die seit der Antike stattfindende Auseinandersetzung mit Reprisentationen

imaginations.
bzw. mit Zeichen findet vor dem Hintergrund der Mimesis-Theorie statt, welche dem Zeichen
hinsichtlich der Realitit Abbildungsfunktion zuspricht.**> Der Poststrukturalismus insistiert
hingegen auf die Idee, das mediale Représentation nicht die Realitit reflektiere, sondern
bestimmte Weltbilder, subjektive Perspektiven und Identititen erst produziere.**® Diese Kritik
an der Mimesis gipfelt in Baudrillards Essay Der Golf-Krieg fand nicht statt (frz.: La Guerre du Golfe
n'a pas eu lieu, 1991), in der er die mediale Reprisentation als autoreferentielles System auffasst.’*’
Weltpolitische Ereignisse finden in seiner Argumentation in der heutigen Medienwelt zuallererst auf
Bildschirmen und in Zeitungen statt und nicht als reale Erfahrungen unseres Bewusstseins.
Baudrillard, der in enger Auseinandersetzung mit den modernen Medientechnologien seine
Theorie der Simulakren entwickelte, kann 1in dieser Hinsicht als Vertreter des

,pessimistischen® Poststrukturalismus angesehen werden:

*! Orgad 2012.
2 Ebd.: S. 17.
3 Ebd.: S. 18.
3 Ebd.: S. 41.
35 Ebd.: S. 18.
3 Ebd.: S. 23.
37T Ebd.: S. 24.
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,Man kann zwei Deutungen des postmodernen bzw. postindustriellen Zeitalters
unterscheiden. Fiir die ,pessimistische‘ fiihren die neuen Technologien und
Verkehrsformen zu einem totalen Verlust der Referenzen und Kriterien; fiir die
,optimistische‘ bedeuten sie eine unerhorte Potenzierung demokratischer

Gesellschafisformen. “>**

Das Simulakrum und die damit zusammenhdngende Hyperrealitit, zwei zentrale Begriffe
Baudrillards, integrieren sich in eine schon lang bestehende Diskussion um die mimetische
Wahrheit des Bildes.’® Der lateinische Begriff simulacrum lisst sich mit Bildnis,
Erscheinung, Nachbildung oder auch Schatten bzw. Phantom iibersetzen.” Das
substantivierte Wort Simulation verweist auf einen prozesshaften Charakter, wihrend das

Simulakrum ein gegebenes Objekt bezeichnet, das eine bestimme Wahrnehmung

351 « 352

hervorruft. Zudem unterlduft letzteres ,,das Prinzip der mimetischen Referenz®.
Baudrillard beschreibt vier Phasen der sukzessiven Entwicklung des Bildes zum Simulakrum,

welches letztlich auf keine Realitdt mehr verweist:

., - (das Bild, anm. d. V.) ist Reflex einer tieferliegenden Realitit;
- es maskiert und denaturiert eine tieferliegende Realitdit;
- es maskiert eine Abwesenheit einer tieferliegenden Realitdit;

. . . . o . 353
- es verweist auf keine Realitdt: es ist sein eigenes Simulakrum. *

Nach Baudrillard miissen drei Arten der Simulakren unterschieden werden: die Imitation, die

Produktion und die Simulation, welche ihr Beschreibungspotenzial fiir die Nachkriegszeit

354

veranschlagt.””" Die Imitation ist der Renaissance und dem Barock zuzuschreiben, wihrend

3% Erst in der

sich die Produktion auf die Epoche der Industrialisierung bezieht.
Nachkriegszeit wurde es moglich, Simulakren der dritten Ordnung hervorzubringen.
Verantwortlich zeichnet sich hierfiir die Medientechnologie, wie man sich im Allgemeinen
einig ist.>>® ,Die Simulationstheorie ist ganz wesentlich eine Theorie des massenmedialen

Zeitalters.“*” Aus diesem Grund bezieht sich Baudrillard wiederholt auf Marshall McLuhan,

38 Raulet 1988, S: 166.
3% Strehle 2012: S. 98.
30 Ebd.: S. 96/97.
31 Ebd.: S. 98.
32 Ebd.: S. 99.
3% Baudrillard 1978: S. 15.
35% Strehle 2012: S. 101/102.
355 Ebd.: S. 102.
3% Ebd.: S. 115.
37T Ebd.: S. 116.
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der bekanntlich den Einfluss der Medien auf die Gesellschaft betonte.>”® Sein beriihmt
gewordenes Diktum ,,the medium is the message* fand auch Eingang in Generation ,I1°, wo
die angebliche Ubersetzung eines alten Begriffes stilisiert mit zwei verbundenen Buchstaben
»-M“ auf eine Altarplatte eingraviert wurde (S. 289). Jedes beliebige Medium, so die
Quintessenz dieser Aussage, strukturiere die Bedeutung ihrer Nachricht. ,,Nicht was Medien
senden ist wichtig, sondern dass sie dies tun, ist das Entscheidende. Sie ,umhiillen® uns und

«3% PFiir McLuhan stellen Medien keine

unseren Alltag, sind das neue Fluidum des Lebens.
,Manipulationsinstrumente in der Hand von Herrschenden dar, sondern eine externe

Erweiterung und Erginzung des menschlichen Sinnesapparates.®®

, Alle Medien sind eine Rekonstruktion, ein Modell einer biologischen Fdihigkeit, die
die menschlichen Anlagen iiber sich hinausfiihrt: Das Rad ist eine Ausdehnung des
Fufes, das Buch eine Ausdehnung des Auges, die Kleidung eine Ausdehnung der
Haut, und der elektronische Stromkreis ist eine Ausdehnung des zentralen
Nervensystems. [...] Wenn die Medien zusammenwirken, konnen sie unser
Bewusstsein derartig verdndern, dass ganze Universen neu in der Sinnenwelt unserer

Psyche entstehen. “*%!

In seinem prophetischen Denken zeichnet McLuhan kein kritisches Bild der Moglichkeiten
moderner Medientechnologien, wie dies bspw. Baudrillard tat oder auch die Frankfurter
Schule mit Hinweis auf den Verblendungszusammenhang. Stattdessen fordert McLuhan in
seinen Arbeiten, die durch die Medien ausgelosten gesellschaftlichen und kulturellen
Verdnderungen rechtzeitig wahrzunehmen.’® Medientechnologie bedeutet fir McLuhan
zundchst einmal Fortschritt. Mit besonderem Fokus auf die westliche Zivilisation prophezeit
McLuhan eine gesellschaftliche Entwicklung, mit deren Nebenerscheinungen der Mensch

sein Auskommen finden muss.

,Das elektronische Feld der Simultaneitit verbindet jeden einzelnen mit jedem
anderen. Alle Individuen mit ihren Bediirfnissen und ihrem Streben nach Befriedigung
existieren im Zeitalter der Kommunikation zu gleichen Zeit. Jedoch Iost die
Vernetzung der Computer das menschliche Imago auf. Wenn sich die meisten

Datenbanken iiber offene Netze untereinander austauschen werden, ist der Punkt

38 Ebd.: S. 115/116.
3% Baacke 1995: S. 11.
360 Epd.: S. 10.
36! McLuhan/Powers 1995: S. 121.
362 Baacke 1995: S. 11.
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erreicht, an dem unsere gesamte abendldindische Kultur hilflos wie ein Kdfer auf dem

. . 1 363
Riicken strampeln wird.

Intersubjektive Mitteilungen werden in der digitalen Gesellschaft auf den informativen
Charakter reduziert. ,,Nicht nur die Mitteilung hingt von dem gewihlten Code, von den

364 .
“*>* Drei Faktoren

jeweils geltenden Programmierregeln ab, sondern auch deren Rezeption.
moderner Massenmedien wiirden letztlich das Simulakrum generieren:*® 1. die
Geschwindigkeit der elektronischen Medienwelt 2. die Vervielfiltigung der kiinstlichen
Realitdtsfragmente 3. die Transparenz medialer Apparaturen, durch die wir im zunehmenden
MaBe die Welt erfahren. Die Verselbstindigung der Bilder ist das Ergebnis der

. 366
,massenmedialen Verdoppelung* unserer Welt.

Die platonische Unterscheidung zwischen
einer Scheinwelt und einer wirklichen Welt wird im Zeitalter der Simulakren hinfillig, womit
die Gefahr der Entfremdung verbunden ist.**’ Die von Baudrillard beschriebe Hyperrealitit ist
der Versuch, ,,das Reale negativ zu evozieren — mit Hilfe einer paradoxen Strategie der

«368

Realitdtsverneinung. Durch die medial konfigurierte Hyperrealitdt wird ndmlich der

Anschein erweckt, es gébe weiterhin eine reale Sphére, die sich von dieser unterscheide. Als

369

Beispiel fiir eine hyperreale Welt fiihrt Baudrillard Disneyland an.”” ,,Es geht nicht mehr um

die falsche Reprisentation der Realitdt (Ideologie), sondern darum, zu kaschieren, dass das

Reale nicht mehr das Reale ist, um auf diese Weise das Realititsprinzip zu retten.*>”°

Es zeigt
sich, dass Baudrillard das Verschwinden der Grenze zwischen Abbild und Urbild in der
postmodernen Gesellschaft problematisiert. Denn mit der Referenzlosigkeit der Bilder sind

auch weitreichende Konsequenzen verbunden, wie der Philosoph Gérard Raulet anmerkt:

,Der Eintritt in die Ara des Simulakrums (bedeutet) auch einen Verlust aller
Referenzen, der in dieselbe Richtung geht wie die fortschreitende Auflosung der
gesellschaftlichen Normen und sie heute weitertreibt, je breiter der Massengebrauch

der neuen Informationstechnologien wird [...]. "

In Generation ,I1° wird in einem Fernsehstudio mit modernster Technik der Sturz Boris

Jel’cins simuliert, um fiir die TV-Nachrichten hohere Einschaltquoten zu erzielen (S. 210f.).

39 McLuhan/Powers 1995: S. 130.
3% Raulet 1988: S. 174/175.
395 Strehle 2012: S. 117.
3 Ebd.: S. 106.
7 Ebd.: S. 106/107.
38 Ebd.: S. 111.
3% Ebd.
370 Baudrillard 1978: S. 25.
3 Raulet 1988: S. 171.
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Hierfiir wird ein Schauspieler mit Elektronen verbunden, um den Bewegungsablauf fiir die
Erstellung eines 3-D-Hologramms aufzuzeichnen. Pelevin spielt damit bewusst auf die
Moglichkeiten der Medientechnologie an, perfekte Simulakren zu produzieren. Die Sturz-
Simulation Jel’cins in Generation ,I1° ist Teil einer medialen Weltverschwdrung, die eine
langst nicht mehr existierende Politik als Fernsehshow aufrecht erhélt, damit die Bevdlkerung
weiterhin die gesellschaftliche Entwicklung nicht zu hinterfragen beginnt. Hinsichtlich des
Simulakrums geht es nicht um eine schlichte Nachahmung des Originals, wie Raulet betont:
»-Man verkennt die heutige Tragweite der Simulation, wenn man sie wie im Falle der
Flugsimulation mit Nachahmung verwechselt. In Wirklichkeit ahmt sie nichts mehr nach, sie
schafft vollig Neues.“’’* Gérard Raulet kann als Pessimist bzw. als Kritik moderner
Medientechnologie in der Tradition Baudrillards bezeichnet werden. In seiner Diagnose zur
Informationstechnologie der Gegenwart sieht Raulet eine zunehmende Gefahr der
Entdemokratisierung durch das Verschwinden eines gesellschaftlichen Metadiskurses.””
Dieser sei namlich auf Undurchsichtigkeit angewiesen, damit der Unterschied zwischen
Wirklichkeit und Norm aufrechterhalten bleiben kann und Kommunikation nicht ginzlich auf

. . 374
Information reduziert werde.

Die vernetzte Welt sei aber vollkommen transparent
geworden, um einen reibungslosen Informationsaustausch zu ermoglichen.’” Wenn aber die
Gesellschaft in sich indifferent geworden ist, wird ihre Repridsentation im Sinne einer
funktionierenden Demokratie nicht mehr moglich: ,,Das Subjekt ist schon lange nicht mehr
das konstitutive Zentrum des Anschauungsraums; die synthetische Bilderproduktion und,
grundsatzlicher noch, die Kommunikationsnetze haben seine privilegierte Stellung
untergraben.<>’® In dieser Hinsicht unterscheiden sich Kritiker wie Raulet grundlegend von
der eingangs erwdhnten Position der Befiirworter der postmodernen Gesellschaft, wie z.B.
durch Jean-Frangois Lyotard verkorpert, der im Pluralismus der kleinen Erzdhlungen die
Moglichkeit einer zunehmenden gesellschaftlichen Demokratisierung sieht. Dahingegen
schreibt Raulet: ,,Die kleinen Erzidhlungen konnen umso mehr gedeihen, als man ihnen keine
allgemeinen Kriterien oder Normen entgegensetzen kann.“>”” Fiir ihn sind die Moglichkeiten
der modernen Medientechnologie weitaus problematischer. Eine vergleichbare Position
nimmt auch Fredric Jameson ein, fiir den das Simulakrum ein Symptom der

spatkapitalistischen Gesellschaft ist: “And no doubt the logic of the simulacrum, with its

372 Epd.
3B Ebd.: S. 177.
374 Ebd.
35 Ebd.: S. 178.
376 Ebd.: S. 180.
37 Ebd.: S. 183.
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transformation of older realities into television images, does more than merely replicate the
logic of late capitalism; it reinforces and intensifies it.”>’® In einer Gesellschaft, die ihre
Vergangenheit in Bilder, Stereotypen und Texte transformiere und solcherart jegliches
Bewusstsein fiir die Zukunft als ein zu gestaltendes Projekt verliere, sei es, laut Jameson, fiir
politisch Aktive nicht mehr erstrebenswert, historisch zu intervenieren.’” Jamesons Begriff
des Pastiche, die als kritiklose Parodie lediglich die Warenzirkulation simuliert, zeichnet ein

kritisches Bild der postmodernen Gesellschatft.

Viktor Pelevin weist sich mit Generation ,I1° ebenfalls als ein Kritiker und Pessimist
technologischer Mdglichkeiten im Zeitalter der Postmoderne aus. In seinem Roman
verschwimmen die Grenzen zwischen Offentlichkeit, Politik und Medien, wobei letztere
Sphire fiir die Aufhebung dieser Grenzen sich verantwortlich zeichnet. Politiker werden in
Generation ,P‘ kiinstlich generiert und halten als Computer-Matrizen in den heimischen
Fernsehapparaten politische Reden. Politik wird nicht nur medial vermittelt, sondern medial
simuliert, um die Tatsache zu verschleiern, dass es sie im Grunde nicht mehr gibt. In dieser
Produktion der postsowjetischen Hyperrealitdt nimmt Tatarskij, den wir an fritherer Stelle als
»Schnittstellenfigur bezeichnet haben, teil. ,,Tatapckuii mpu3BaH CHa4ajia MPUHATH STOT
MHUP-CUMYJISIKD [...], @ 3aT€M NPUCTYIUTh K aKTUBHOMY YYaCTHIO €T0 CO3JaHUH [...]°% Er
beginnt aber auch selber von Anfang an die Welt um sich herum zunehmend als eine medial

préfigurierte wahrzunehmen:

., Hecmompss na mo umo 06a woymena 6vliu uspsioHO NbsiHbl, OHU He NOMepsiu
ceepraroweli  8ANbANCHOCMU, KAKO20-MO  20]102papuyuecko2o Orecka 6 Kanicooll
CKIAO0Ke 00edxcobl, KaKk Oyomo 3mo He ux ghusuueckue mena cuoeiu 3a COCEOHbIM
cmonom, a npocmo psoom ¢ Tamapckum paboman 0poMHuLL Meneeu3op, no

Komopomy ux noxaszwieanu. “ (S. 71)

Einer der beiden Fernsehstars erzidhlt bezeichnenderweise von seinem Vorhaben, im
Konigreich Butan abzutauchen und den Rest seines Lebens dort zu verbringen, weil es das
einzige Land der Welt sei, in dem Fernsehen verboten wird (S. 72). An dieser Stelle kann
noch dem Aspekt der Medien- und Technologieparanoia Rechnung getragen werden, die sich
in der literarischen Auseinandersetzung Pelevins mit dem Problem des Simulakrums

artikuliert. Medien- und Technologieparanoia, durch die technischen Mdglichkeiten der

378 Jameson 1991: S. 46.
379 Ebd.
380 Penima 2004: S. 150.
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digitalen Welt hervorgerufen, kommt bereits in seinem fritheren Roman Omon Ra aus dem
Jahr 1992 zum Ausdruck: ,,Die Leiter des Flugs, Landratov und Chalmuradov, sind bdsartige
Demiurgen, die eine Welt produzieren, in der sie machen kdnnen, was sie wollen, und das gilt

wohl fiir die gesamte dargestellte Gesellschaft.«**!

Dem Protagonist des Romans, Omon Ra,
wird ein Flug zum Mond durch die sowjetische Behorde vorsimuliert, an den er bis zum Ende
glaubt.*® Als Schnittstellenfigur wird es sukzessive jedoch auch ihm moglich, mehr
Hintergrundwissen iiber die Machenschaften der herrschenden Elite fiir sich zu veranschlagen

383 .
Im Unterschied zu Omon Ra, wo es um

und unterschiedliche Realititsebenen zu erkennen.
die Dekonstruktion des sowjetisch-metaphysischen Mythos geht, spiele Metaphysik in
Generation ,I1° keine Rolle mehr und einen Mythos gédbe es nur noch iiber den ,,neuen

. . . . . . 384
Russen®, so Marina Repina in ihrer Dissertation.

In Generation ,I1° wird allerdings
ebenfalls die Gefahr thematisiert, zwischen Simulakrum und Realitit nicht mehr
unterscheiden zu konnen, weshalb sehr wohl erkenntnistheoretische Probleme der Metaphysik
angesprochen werden: Zuhause angekommen verwendet Tatarskij versuchsweise eine
magische Planchette, die er zuvor in einem Esoterik-Laden erwarb. Anstatt einer kurzen und
kryptischen Botschaft angerufener Geister folgt eine eloquente Ausfithrung {iber den
sogenannten ,,Homo Zapiens*“ durch den buddhistischen Sumerer Che Guevara. Es geht in
dessen Ausfithrung zusammenfassend um das Subjekt zweiter Ordnung, das durch den
Fernseher (nicht in seiner materiellen Substanz als Objekt erster Ordnung, sondern in
eingeschaltetem Zustand als Objekt zweiter Ordnung) generiert wird, auf diese Weise in das
Nervensystem der kommerziellen Medien eingebunden ist und durch orale, anale oder
verdrangende Wow-Impulse kognitiv gesteuert wird (S. 101f.). ,,CyObexT HOMEp OIMH BEpUT,
YTO PEeaTbHOCTh — 3TO MAaTEPHAIBHBIA MHpP. A CyOBEKT HOMEp JBa BEPUT, YTO PEabHOCTD —
3TO MaTepUaibHbI MHUp, KOTOPBIH MOKa3bIBatOT Mo TeneBuzopy.” (S. 106) Dem Fernsehen
kommt der Beeinflussung des Bewusstseins eine zentrale Rolle zu. In der ausfiihrlichen

Botschaft Che Guevaras werden auflerdem biologische Funktionen mit Geldfliissen

parallelisiert:

,C mouku 3peHuss 2mou OUCYUNIUHBL KaHCOblU YeNloBeK SGIAemcs KIemKou
OpeaHu3Ma, KOMOopwvlll IKOHOMUCHbL OPe6HOCU HA3bIGANU MAMMOHOU. B yueOHbix

Mmamepuaiax qprHma NOJIHO20 U OKOHYAMENbHO20 0CE0D0NCOCHUS €20 HA3bIEAIOM

31 poynter 2007: S. 126/127.
32 Ebd.: S. 125.
3% Ebd.: S. 124.
384 permna 2004: S. 141/142.
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npocmo ORANUS (no-pyccku — «pomosiconay). Imo 6onvuie omseevuaem e2o peaivbHoll

npupooe u ocmasisiem menvule mecma oas mucmudeckux cnexyaayuil. *“ (S. 107)

Azadovskijs spanische Kollektion, die Tatarskij vor seiner Initiation zu Gesicht bekommt und
die sich zu seiner Uberraschung nur aus notariell beglaubigten Kaufvertrigen zusammensetzt,
erweist sich als eine praktische Umsetzung des theoretisch vom Geist Che Guevaras
umrissenen Wow-Faktors hinsichtlich der Kunst und Kultur: ,Ilox nefictBuem
BBITECHSIIONIETO Bay-(hakTopa KyJbTypa W HMCKYCCTBO TEMHOTO BEKa PEAYLHHUPYIOTCS K
opajbHO-aHaMbHOI TemaTHke. OCHOBHAs 4epTa 3TOTO HMCKYyCCTBA MOXET OBITh KOPOTKO
ompeneneHa kak poroxomnue.“ (S. 116) Medien- und Technologieparanoia ldsst sich auch
anhand folgender Textstelle konstatieren, in der das Wort ,,Demokratie* etymologisch in

eigenwilliger Weise ausgelegt wird:

., dmo kacaemcs coomeemcmeyowe2o 8ayepusmy NOIUMUUECKO2O PEeHCUMA, MO OH
UHO20A HA3bIBACMCSl MeleKpamuell Uil Meouakpamueil, maxk Kak 00beKmom 6bloopoe
(u Oadxice ux CcyOveKmom, Kaxk ObLI0 NOKA3AHO 6bluie) Npu HeM AGISAemcs
menenepedaua. Cmapoe cno8o «0eMoKpamusy Obl10 00pPA308AHO OM 2PedecKozo

«0emocy, a Hogoe — om svipadicenus «demo-versiony. “ (S. 119)

Die Verkniipfung der ersten Worthilfte von ,,Demokratie* mit dem Begriff ,,Demoversion‘ ist
abermals eine Vorwegnahme spéterer Einblicke, die Tatarskij von den Machenschaften des
Internationalen Bankenkomitees erhidlt. Denn selbst der erste demokratische gewéhlte
Priasident Russlands, Boris Jel’cin, existiert ausschlieBlich nur mehr als eine Matrix im

Computer:

Hebymamul 6ce Ouaconvhvie — 603HU MeHbule U auya Hapoowee. Hy eom, kozoa
MoOdenb eomosa, 6 Hee ecmasnsiom ckenem. Toowce yugposoi. Imo kax 6vl naAIOUKU
HA WapHupax — OelicmeumenbHo, 8blela0um Ha MOHUMOpE KAK CKelem, MoabKo 0e3

pebep. U 6om smom ckenem anumupyrom, Kax Myaibm@QuivbM, - pyuka crood, HONCKA

myoa. “ (S. 209)

Der Aspekt der medialen Verschworung kommt etwas spéter erneut zur Sprache, als Tatarskij
darauf verweist, dass Berezovskij und Radujev nichts anderes als bindre Codes sind: ,,Ho
Belb bepezoBckoro Het, n PagyeBa Toxe HeT. BepHee, oHUM €CTh, HO Be/Ib 3TO IPOCTO HOJHUKH
Y CMHHYKH, HOJMMKU U enuHnYKH. Kak ke 3To ot Hux 6a0ku moryT npuitu?* (S. 240) Eine
Abteilung mit dem Namen Volkes Wille beschiftigt Ex-KGB-Agenten zu dem einzigen

Zweck, erfundene Geschichten iiber Politiker und andere mediale Personlichkeiten zu
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erzdhlen: ,Ecth cnenuanvHas ciyx6a, «Hapomgnas Bossi». Bombine cra uenoBek, ObIBIINE
rI0HUCTHI, BceX A3aJI0BCKUI KOPMUT. Y HUX paboTa Takas — XOJUTh U PacCKa3blBaTh, YTO OHU
HaIUX BOXKIEeH ToJbko 4To Buuenau.» (S. 208) Neben den medial verbreiteten Bildern sollen
Geriichte iiber angeblich gesichtete Politiker den Glauben aufrechterhalten, dass es eine
funktionierende Staatsfiihrung im Land gibt. In der Informationsgesellschaft sind
Medienunternechmer selbstredend maichtige Personlichkeiten, denn Fernsehen, Internet und
Zeitung bestimmen heute unsere Wahrnehmung der Welt. Die damit verbundene Paranoia
gegeniiber den manipulativen Moglichkeiten der Medien ist im Grunde der Stoff, aus dem
Generation ,P‘ gemacht ist. ,Mud 00 WHPOPMAITMOHHOM OOIIECTBE W €r0 OUYEBUIHOM
HEGIIATOIIONYYHH M HOCIYXKHII TOTYKOM K CO3JaHMIO poMaHa. > Pelevin bediene sich, so
Repina, jedenfalls vieler Mythologeme der Zeit, an die die Leserinnen glauben.*® Solcherart
wiirde er wie eine PR-Maschine arbeiten, die ihren Gegenstand mystifiziert und sich
interessant macht: "IlocBsaiennslii TexHonoruu public relations, poMaH HEOXKUAAHHO CTOJIb
ymauHo cosmaer mup o cebe [...]."*" Eines dieser neuralgischen Themen ist die
Immaterialitit des Informationszeitalters, die in Generation ,Il° in lberspitzer Form zu
Anschauung kommt, denn sowohl der Tod, die Kunst, die Politik und tiberhaupt alles, was
man sich vorstellen kann, erweist sich letztlich als immaterielles Produkt des allumfassenden

388 postmoderne

Virtualisierungsprozesses, an dem Tatarskij tatkrédftig teilnimmt.
Immaterialitdt fiihrt zum Aspekt der Leere (Kenosis), die einerseits eine metaphysische
Tradition in der russischen Kultur fiir sich beanspruchen kann, andererseits ein bestimmendes

389 . . o ¥ . .
Leere wird bei Pelevin in Capajev i

Motiv der russischen Literatur der 90er Jahre darstellt.
Pustota und in Generation ,IT° thematisiert.” Die Virtualisierung durch die
Medientechnologie fiihrt zu einer Leere im postsowjetischen Zeitalter, in dem fragwiirdig
geworden ist, was die Welt im Inneren zusammenhélt. Die sinnentleerte Werbewelt kann als
Fortsetzung der sowjetischen Leere verstanden werden: “But following behind the emptiness
of Soviet “eternity” is the emptiness of post-Soviet reality, which is examined in the novel in

2391 Der Kontinuitit der von Hans Giinther

the form of a treatise about television.
angesprochenen Leere entspricht auch der Kontinuitidt des Simulakrums, die sowohl im
sowjetischen als auch im postsowjetischen Kontext konstatiert werden kann. In Generation

, P transformiere, so Giinther, die von Werbung und Massenmedien hervorgerufene Leere das

3% Permna 2004: S. 140.
3% Ebd.
37 Ebd.
38 Ebd.: S. 143.
3% Giinther 2012: S. 1.
30 Ebd.
¥1Ebd.: S. 5.
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Individuum in ,ein inhaltsloses Hiille ohne Identitit**** Dies betrifft letztlich auch die

Schnittstellenfigur Tatarskij, der sich im Laufe der Handlung zunehmend in eine Funktion des

medialen Verblendungszusammenhanges verwandelt.

3.6 Der Sendeturm zu Babel

Alexander Genis schreibt iiber Pelevin, dass dieser als représentatives Beispiel fiir
postsowjetische Kultur anzusehen sei.’”> Einzelne Aspekte des gesellschaftlichen und
kulturellen Lebens in Russland wiirden sich demnach also in der Literatur Pelevins
widerspiegeln. Genis fiihrt auflerdem fort, dass Viktor Pelevin und Vladimir Sorokin,
ebenfalls ein Vertreter postmoderner Literatur in Russland, im methodischen Umgang mit

dem sowjetischen Erbe einander komplementir erginzen wiirden.**

., Pelevin does not destroy: he builds. Using the same fragments of the Soviet myth as
Sorokin, he constructs both subject matter and concepts. While Sorokin reconstructs
the dreams and nightmares of Soviet man, Pelevin depicts prophetic dreams-the

, 395
dreams of a clairvoyant.

Genis betont den konstruktiven Charakter Pelevinesker Asthetik, in der zwar Allgemeinplitze
russischer Kultur dekonstruiert und parodiert werden, im Wesentlichen jedoch die
Konstruktion einer bzw. mehrerer Welten im Vordergrund steht. Die Literatur Viktor Pelevins
kennzeichnet sich durch das Spiel mit Versatzstiicken verschiedener Kulturen aus, die in
anachronistischen Zusammenstellungen surreal wirkende Romanwelten erzeugen. Es handelt
sich hierbei unzweifelhaft um einen Reflex auf den postmodernen Eklektizismus, der in der
beliebigen Zitation die Moglichkeit einer Dekonstruktion sucht. Die Pelevineske Spielart
dieser Juxtaposition®”® duBert sich in Generation ,IT* beispielsweise durch den von Tatarskji
praktizierten Okkultismus oder durch das auffillige Zitieren buddhistischen Gedankenguts im
Roman. “Pelevin combines the traditions of Soviet science fiction and Zen Buddhist

mysticism with the techniques of postmodernist metafiction, and the result is an ambiguous,

*? Ebd.: S. 6.
** Genis 1999c: S. 213.
**Ebd.: S. 214.
3 Ebd.
3% Kenner 1968: S. 13. Der Literaturwissenschaftler Hugh Kenner machte im Zusammenhang mit der Moderne
auf das Verfahren der Juxtaposition aufmerksam und unternimmt eine Verortung derselben in der postmodernen
Kultur.
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absurd style that is uniquely Pelevin’s.”*”” AuBerordentliche Bedeutung kommt auBerdem der
mesopotamischen Hochkultur in Babylonien zu, die durch zahlreiche Referenzen wie ein roter
Faden in die Erzdhlung integriert wird. So ist die Namensallusion des Helden Babilen (russ.:
Vavilen, vgl. russ.: Vavilon) mit der altorientalischen Stadt fiir den Verlauf der Handlung

maBgeblich.*”®

In der Erzéhlung werden ,,Babylon* und ,,Nebukadnezar* erwéhnt (S. 41), ebenso ist von der
,babylonischen Sprachverwirrung* (,,vavilonskoje stolpotvorenie®, S. 53) oder von den ,,drei
chaldéischen Rétsel* der Ischtar die Rede (S. 42). Nachdem der Romanheld Babilen Tatarskij
Fliegenpilze verzehrte hatte, verlor er sein Sprechvermdgen, woraufthin ihm der Gedanke
kommt, der Missbrauch giftiger Pilze sei die eigentliche Ursache der babylonischen
Sprachverwirrung gewesen. In seinem Drogenrausch findet Tatarskij ein verlassenes,

umziaumtes Gebaude im Wald:

«llocmpotixa noxoouna Ha CMYNeHyamuvlil YUIUHOP U3 HECKONbKUX OEemOHHbIX
bokcos, cmoawux Opye Ha opyze. Bokpye nux noOHumanace cnupanbHas 0opoza Ha
JHcene300emMoHHbIX ONopax, KOMOopas KOHYANACb Yy 6epXHe2o 0oKcda, YBeHUAHHO20

MANeHbKOU Kyouyeckoul 6auenkoll ¢ KpacHou namnov-maaxom.» (S. 55)

Auch das , Institut fiir Bienenzucht® ist in einem Gebédude untergebracht zu sein, das auf den

Turm zu Babel anspielt:

«3a HumMu ObLT 02POMHBILL CMATUHCKULL OOM KOHYA COPOKOBLIX 20008, NOXONCUU HA
Ymo-mo cpeoHee mMexcoy CMyneHuyamou MeKCUKAHCKOU NUPAMUOOU U NPUIEMUCTIBIM
HebOCKpebOM, 8bICIPOEHHbIM 6 pacueme HA HU3Koe cogemckoe Hebo. Bepxuas yacmo
gacaoa Oviia NoKpvima JNenHLIMU VKPAUWEHUAMU — CKIOHEHHbIMU 3HAMEHAMU,
Meyamu, 36e30amu U KakuMu-mo 3a3y0peHHbIMU NUKAMU, SO0 HANOMUHAILO O OPEGHUX

B0UHAX U 3a0bIMOM 3anaxe nopoxa u ciaswvl.» (S. 185/186)

Azadovskij, Tatarskijs Chef im ,,Institut fiir Bienenzucht“, unternimmt kurzerhand eine Reise
nach Bagdad, um sich die Ruinen des alten Babylon anzusehen: ,,Tam pasBanunasl BaBuiona
psanoM. Yero-to ero mpoOmio Ha OamrHiO 3Ty MOTHATHCS, KOTOpas TaM octanack. OH MHe
¢dororpaduro mokaspiBan — odeHb KpyTo.“ (S. 204) Warum bezieht sich Pelevin auf die
babylonische Kultur, welcher Konnex besteht zwischen ihr und dem postsowjetischen

Zeitaltar? Eine mogliche Analogie ergibt sich aus der Tatsache, dass in beiden Fillen eine

397 Lipovetsky 1999: S. 296.
3% Auf Babylonisch hieB die Stadt Babili oder Babilani. Vgl. Parrot 1949: S. 68.
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méchtige Zivilisation untergegangen ist. Diese Analogie wird dadurch erhédrtet, dass es
augenscheinlich funktionslose, leer stehende sowjetische Militdrgebdude in Pelevins Roman
sind, die ihrer Beschreibung nach wie babylonische Zikkurrate aussehen. ,,Tatapckuit
MOJyMaJj, YTO 3TO OJHMH M3 HAYaThIX B CEMUECATHIC TOABI BOCHHBIX OOBEKTOB, KOTOPHIC HE
CTHaciIy MMIIEPHIO, HO 3aT0 chopMUpOBaIH ICTETUKY «3BE3AHBIX BoH».” (S. 55) Sasha Blo
weiht seinen Arbeitskollegen Tatarskij ein, dass die Turmkonstruktion in der sowjetischen
Zeit eine Raketenabwehrstation werden sollte, Asadowskij nun aber den Plan habe, das
militdrische Objekt privatisieren zu lassen und seinen neuen Landsitz daraus zu machen: ,, Tyt
HaynHanu ctaHuuio [IBO ctpouts. Yero-ro Tam paHHEro OIMOBEIICHUA. YCIENIHU TOJBKO
dbyHIaMEHT A0eaTh U CTEHBI, @ TIOTOM, CaM 3HAaeIllb OMOBEIIATh CTaJI0 HEKOT0.* (S. 263)
Interessant vor diesem Hintergrund erscheint die Tatsache, dass Pelevins Vater Oleg Pelevin
zeitlebens als technischer Offizier im Militir war und in dieser Funktion in einer
Raketenstation bei Moskau arbeitete.’ Aus dieser personlichen, in die Kindheit Pelevins
filhrende Verbindung diirfen wir schlieen, dass Pelevin Raketenabwehrstationen mit eigenen
Augen gesehen hat.

Zur Verdeutlichung des Bedeutungshorizontes des hier zugrunde liegenden Motivs mdgen
einzelne Aspekte der babylonischen Uberlieferung skizziert werden: Bis die originalen
Uberreste der Stadt im 19. Jahrhundert gefunden wurden, war die Bibel neben der antiken
Geschichtsschreibung (Herodot, Ktesias, Xenophon, Diodor) die wichtigste Quelle {iber

40 Tn der bekannten Nestorchronik, die als &dltester Bericht iiber die ostslawische

Babylon.
Geschichte (so u.a. iiber die Christianisierung der Rus‘ im Jahr 988) angesehen werden kann,
findet der Turmbau zu Babel ebenfalls Erwdhnung. In der Bibel herrschte ein bestimmtes Bild
der ,,Hure Babylon* vor, das alle Siinden dieser Welt in sich vereint. Diese negativ besetzte
Gleichsetzung mit dem weiblichen Geschlecht ist naheliegend, da bereits die Babylonier, die

O I der

die Kultur der Sumerer weiterpflegten, Babylon fiir eine weibliche Stadt hielten.
biblischen Uberlieferung galt der Turmbau zu Babel auBerdem als Sinnbild fiir ,,menschliche
Hybris und die babylonische Sprachverwirrung®.*”*> Stufenpyramiden bzw. Zikkurate, die
charakteristisch fiir die Architektur mesopotamischer Stidte sind, gelten als Wahrzeichen

einer jeden babylonischen Stadt und bilden mit dieser eine semantische Einheit (Abb. 2).%

3 Tonorosckwuii/Kosak 2012: S. 20.
40 K ratz 2008: S. 553.
1 Ebd.: S. 557.
42 Ebd.: S. 558.
403 Epd.
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Abb. 2: Modell des Marduk-Heiligtums von Babylon mit
dem Turm zu Babel (Rekonstruktion, Berlin, Staatl.
Museen)

Im Turmtempel wurden wichtige Rituale wie das Akitu-Fest oder die ,,Heilige Hochzeit*
praktiziert, die in paraphrasierter Form auch in Generation ,P¢ Eingang finden.*** Wihrend
das Akitu-Fest vor allem die Fruchtbarkeit der Erde beeinflussen sollte, war die Zeremonie
der ,,Heiligen Hochzeit* als eine rituelle und symbolische Vereinigung von Menschen und

Gétterpaaren gedacht.*”

Pelevin beweist recht genaue Kenntnisse iiber den babylonischen
Kult. So ist die Initiation Tatarskijs beispielsweise eine Modifikation des Neujahrsfest, in
welchem ,,der Kampf des Marduk gegen die Krifte des Chaos, der triumphale Sieg des Gottes
und der ordnenden Schépfungskraft nachgelebt (wurden)“.*”® Tatatskij iibernimmt die
Funktion Marduks, der in der babylonischen Gotterhierarchie die oberste Position

einnimmt. *"’

Das Neujahrsfest hing zudem eng mit dem Herrschaftsanspruch des amtierenden
Konigs zusammen.*® In altorientalischen Kulturen vom 3. Jahrtausend bis in das 1. Jh.
V.Chr. fungierte dieser niamlich als Vermittler zwischen irdischer und gottlicher Welt.*”’ In
Mesopotamien hatten Omen von je her eine besondere Bedeutung, da man glaubte, Gotter

410

wiirden den Menschen Vorzeichen geben.” "~ Es ist daher auch kein Zufall, dass Visionen und

Vorzeichen Tatarskijs beruflichen Werdegang begleiten und ihn letztlich zu seiner

%% Klengel-Brandt 1982: S. 151.
405 Epd.
4% Maul 2008: S. 170.
7 Ebd.: S. 167.
498 Ebd.: S. 170.
499 Ebd.: S. 177.
40 Ebd.: S. 179.
64



Bestimmung fithren. Eine dieser Visionen ist eine immer wiederkehrende Palme, die

vermutlich auf den ,,Weltenbaum* rekurriert, der das Reich Nebukadnezars symbolisiert.411

Neben der literarischen Uberlieferung Babylons gab es auch im Bereich der Malerei und der
bildenden Kiinste zahlreiche Versuche, sich mit dem Turm zu Babel auseinanderzusetzen. In
der Malerei des 16. Jh. trat das Zikkurat erstmals als Rundbau und nicht, wie bisher, mit

412

mehreckigem Grundriss in Erscheinung.” © Diese Darstellungsweise setzte sich auch in den

darauffolgenden Jahrhunderten durch (Abb. 3).

Abb. 3: Cruyl Lievin, Turmbau zu Babel,
1679, Kupferstich.

Man orientiert sich mehr an die Tradition der Bibel und versucht die ,,MaBlosigkeit des
Vorhabens* dadurch zu schildern, dass das Bauwerk gewissermaflen zum Wolkenkratzer
wird. ,,Die meisten der zu dieser Zeit dargestellten Tiirme haben michtige, spiralformig

ansteigende Rampen, die bis zur Spitze fithren.«*'?

In der Gegeniiberstellung des
babylonischen Turmes mit dem Turmmotiv in der bildenden Kunst der Sowjetunion werden
diskursive Konstanten, aber auch Differenzen sichtbar. Neben dem Radioturm Vladimir
Shukovs bei Moskau zeigt das Monument fiir die I1I. Internationale von Tatlin in besonderem
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Mafe, wie ein Turm semantisch aufgeladen werden kann.” ™ ,,For instance it is not generally

known that Tatlin’s Monument to the Third International was originally conceived and

“11'ygl. Kratz 2008: S. 562.
12 Klengel-Brandt 1982: S. 11.
“13 Ebd.
414 Aker 2010: S. 85/86.
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produced as part of the Plan.”*'” Tatlins Monument war in diesem Sinne ein Symbol fiir eine

neue Gesellschaft (Abb. 4).*'°

Abb. 4: Vladimir E. Tatlin, Monument fiir
1II. Internationale, 1913, St. Petersburg.

Die Grundidee war es, ein Mittelding aus Architektur, Malerei und Skulptur zu entwerfen,
welches Asthetik und ZweckmiBigkeit in sich vereine.*'” Drei gliserne Kérper bewegten sich
mit unterschiedlichen Geschwindigkeiten in einem komplizierten Mechanismus innerhalb des
Turmes. Der zuunterst liegende Kubus bewegt sich ganz unten dreht sich innerhalb eines
Jahres um die eigene Achse. In diesem Raumkorper sollten Konferenzen der Internationale
abgehalten werden (gesetzgebende Kraft). Der nédchste Korper stellt eine Pyramide dar, die
sich innerhalb eines Monats um die eigene Achse dreht und den administrativen Einheiten der
Internationale zur Verfiigung stehen sollte (ausfiihrende Kraft). Der an der Spitze dieser
vertikalen Aufhidngung befindliche Zylinder sollte sich innerhalb eines Tages drehen, das
alltdgliche Leben versinnbildlichen und ein Informationszentrum sein (aufkldrende Kraft,

Information). Die Spiralform des Turmes symbolisiert die Bewegungslinie des befreiten

5 L odder 1993: S. 18.
416 Aker 2010: S. 86.
7 Mysun 1994: S. 18ff.
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Menschen, weil sie die klassische Form der Dynamik ist.*'® Es gab auBerdem auf der Spitze
des Turmes eine Antenne, die Rundfunk ermdglichen sollte.*'” Interessant ist in diesem
Zusammenhang die Tatsache, dass das Denkmal von Anfang an fiir Propagandazwecke mit
modernster Medientechnologie ausgestattet werden sollte.**

Das Turmmotiv erlebt in der stalinistischen Architektur eine Bliitezeit. Dies ist schon insofern
kein Zufall, als sich sowjetische Architektur im Allgemeinen bereits durch gesteigerte

Vertikalitit auszeichnet.**!

Dies gilt im besonderen MalBe fiir die stalinistische Baukunst,
deren Hochzeit mit dem Bestehen der Allrussischen Architekturakademie von 1933 bis zur
Auflssung im Jahre 1955 zusammenfillt.*? Als Initialereignis kann auBerdem der 1933
ausgerufene Wettbewerb fiir den Bau des Palastes der Sowjets (,,dvorez sovetov*) betrachtet

werden, ein Bauwerk, das nie realisiert wurde (Abb. 5).**

i

UL

.-tr”!!‘fr L

Abb. 5: Boris Michajlovi¢ lofan, Palast der Sowjets,
Wettbewerb 2. Etappe, Gesamtansicht, Entwurf, der als
Grundlage fiir die abschlieende Planung diente, Moskau.

Der Palast der Sowjets sollte das ,,Hauptgebdude der Sowjetunion und das architektonische
Symbol der Stalinira werden*.*** Interessant ist hier vor allem die Wahl des Standorts fiir das

Gebaude, welches an der Stelle der kurz zuvor zerstorten Erloserkathedrale in Moskau

Y18 Ebd.: S. 20.
419 Epd.
20 Shadowa 1987: S. 93.
2! Tkonnikov 1994b: S. 182.
422 Tarchanow/Kawtaradse 1992 : S. 50.
3 Ebd.: S. 9.
424 Kazus‘ 1994: S. 51.
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errichtet werden sollte.*” ,, Das zur Quasireligion gewordene Symbol der Utopie verdringte
gewissermafien das Hauptgebiude der russisch-othodoxen Kirche.“**® Die Erldserkathedrale
war aullerdem ein ,,Wahrzeichen des vorrevolutiondren Moskau® und musste daher dem
Bildersturm einer sich neu formierenden Gesellschaft zum Opfer fallen.*’” Der Palast der
Sowjets versinnbildlicht ,,die Pyramide der totalitdren Ordnung deren hierarchische Spitze der
Fiihrer abschlieBt, welcher iibermenschliche Bedeutung erreicht hat.“**® Der Hauptpavillon
der Allunions-Landwirtschaftsmesse verdient wegen seiner auffilligen Ahnlichkeit mit der
Zikkurrat  ebenfalls  Beachtung.*”®  Stalins  Wolkenkratzer, die als vertikale
Orientierungspunkte die Silhouette der Stadt Moskau bestimmen sollten, waren in den 50er

Jahren zusammen mit dem Pavillon der Sowjets die wichtigsten Prestigeprojekte. ***

Vor dem skizzierten Bedeutungshorizont bieten sich nun verschiedene Lesarten des hier als
Schliisselmetapher dargelegten babylonischen Turms an: Eingedenk der Tatsache, dass es sich
beim Schauplatz des Romans um das zeitgendssische Moskau handelt, Babilen aber immer
wieder auf fiktionale Zitate der babylonischen Stadt trifft, kann Babylon als eine Art
zugrundeliegendes Palimpsest Moskaus betrachtet werden. Die legenddre mesopotamische
Stadt wird solcherart zur intertextuellen Referenz, der liberhistorischen Bedeutung zukommt.
In dieser Lesart transformiert Pelevin die Legende um Babylon mitsamt dem Turmbau nach
Moskau. Da es jedes Mal sein neuer Arbeitsplatz ist, der der architektonischen Struktur nach
dem babylonischen Turm entspricht, kann dieser Turm als Metapher fiir jene Medien- und
Technologiezentren betrachtet werden, in denen Tatarskij arbeitet. Im Drogendelirium sieht
Tatarskij erneut einen Turm, der duBerlich seine Funktion nicht preisgibt, jedoch an einen

Funkturm erinnert:

,OHn cmosan Ha yiuye JemHe20 20p00d, 3ACMPOEHHO20  OOHOOOPA3HBIMU
kommeodcamu. Hao eopooom noonumanacs He mo KoHuueckas 3a800ckas mpyoa, He
Mo meneOauHs — CLOHCHO ObIIO CKA3AMb, YMO MO MAKoe, NOMOMY YUMo HA 8ePULUHE
omoti  mpyovl-bawiHu 2open oclenumenvHo Oenvlll (axen, MaKou APKUll, uYmo

Opoorcawuii om dHcapa 6030yx uckasican ee konmypwl. *“ (S. 147)

42 Ebd.
26 Tkonnikov 1994a: S. 32.
427 Tarchanow/Kawtaradse 1992: S. 25.
28 Tkonnikov 1994a: S. 32.
429 Ebd.: S. 35/36.
0 Tkonnikov 1994b: S. 177/ S. 182.
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Fiir diese Analogie spricht auch die Tatsache, dass Pelevin einen Bogen vom babylonischen
Turm bis zum Fernsehturm in Ostankino zieht, wo ein fiktiver, unterirdischer Geheimbunker
als Schauplatz fiir das vorletzte Kapitel von Generation ,I1° dient. Der Ostankino TV-Turm
wurde zwischen 1963 und 1967 als Teil des Ostankino Fernsehzentrums gebaut, welches zu

dieser Zeit das groBte der Welt war (Abb. 6).*"

Abb. 6: Ostankino Fernsehturm,
Moskau.

Der Turm war in den Jahren 1963 bis 1977 mit einer Linge von 537 Meter der hochste
freistehende der Welt, was in diesem Zusammenhang von Bedeutung ist.””> Aus dem
Gesichtspunkt der alttestamentarischen Uberlieferung wiirde der Fernsehturm ebenfalls fiir
die Hybris des Menschen stehen, der gottihnlich eine zweite Wirklichkeit mit den Mitteln der
Medien errichtet. Seine Strafe ist allerdings nicht die babylonische Sprachverwirrung, sondern
die Beziehungslosigkeit zur Realitdt, die im Zeitalter des Simulakrums ihre metaphysische
Existenz eingebiifit hat.

Im Gegensatz zum Eifelturm ist Ostankino verglast, so dass man die Stadt nur durch Glas

433

betrachten kann.™” Der frithere Vize-Prasident Aleksandr Rutskoj wollte 1993 nicht nur das

Parlament angreifen, sondern auch das Ostankino TV Zentrum, wobei die Armee letztlich

1 Aker 2010: S. 82.
2 Bpd.
43 Ebd.: S. 88.
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434 Diese Randnotiz verweist auf die besondere Funktion, die die Medien in

Jelzin unterstiitzte.
der Beeinflussung der oOffentlichen Meinung innehaben und diese in Zeiten des
Systemwechsels zu einem neuralgischen Punkt machen. In dieser Lesart kann durchaus
behauptet werden, dass Jelzin gegen konservative Kréfte einen politischen Sieg errang und
zugleich die autokratische Macht der Oligarchen und Medienmogule stirkte. Nach dem Brand
im Jahre 2000 wurden Stimmen lauter, die sich dahingehend duferten, man kénne doch

5 putin aber, der den

Ostankino durch eine flexiblere, dezentralisierte Struktur ersetzten.
Brand als Symbol fiir die turbulenten Jahre unter Jelzin instrumentalisieren konnte, lie den
Turm stattdessen groBziigig erneuern. Der Turm ist nach wie vor staatliches Eigentum und
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gehort zur Russisch-Staatlichen Televisions- und Radiogesellschaft (VGTRK).™” Diese stand

im Zuge einer Neuorganisation ab 1998 unter der Dominanz der foderalen Exekutive,
wodurch die Gesellschaft praktisch zu einem Machtinstrument des Kremls wurde.*’
,Uniibersehbarer Ausdruck dieser engen Verflechtung von Politik und Kapital, beinahe schon
nach dem Vorbild einer feudalistischen Pfriindenwirtschaft, ist die seit Mitte der 90er Jahre
zunehmende personelle Verquickung beider Bereiche untereinander sowie mit dem des
Mediensektors — mit weitreichenden Konsequenzen fiir die 6ffentliche Meinungsbildung.«***
So wurde z.B. der bekannte Medienmogul Boris Berezovskij, der im Roman ebenfalls
Erwihnung findet, unter Jelzin in den russischen Sicherheitsrat berufen.**” Nach Angaben des
russischen Meinungsforschungsinstitut VCIOM vom Mérz 1998 hélt die Bevolkerung die
Medienwelt fiir eine der fiinf einflussreichsten Sphéren in Russland.**’

Analog zum Turm von Babel kommt nun dem Fernsehturm Ostankino kultische Bedeutung
zu. Hier findet immerhin auch der an babylonische Kultfeste sich anlehnende Initialritus statt,
in welchem sich Babilen mit Ischtar zur géttlichen Vereinigung trifft. In dieser
Perspektivierung des babylonischen Turmes und seiner wandelbaren Semantik erdffnen sich
mehrere Lesarten: der Turm als 1.). babylonischer Turm in seiner religids-kultischen
Konnotation, der Turm als 2.) sowjetische Raketenbasis und 3.) der Sendeturm als

Machtsymbol zivilisatorischer Errungenschaft. Pars pro toto stehen diese Tiirme fiir drei

unterschiedliche Zeitrdume, die miteinander in Beziehung gebracht werden.

B4 Ebd.: S. 102.

35 Ebd.: S. 104.

B Ebd.: S. 105.

7 Gladkov 2002: S. 169.
8 Ebd.: S. 178.

9 Ebd.

0 Ebd.: S. 188.
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Allegorie und Symbol

Das Verhiltnis zwischen den aus unterschiedlichen Perioden der Menschheitsgeschichte
stammenden Tirmen kann meiner Meinung nach als allegorisch bezeichnet werden. Im
Unterschied zu Ol’ga Bogdanova, die den babylonischen Turm fiir das ,,zentrale symbolische
Bild des Romans“**! hilt, soll mit der Allegorie auf einen terminus technicus zuriickgegriffen
werden, der im Poststrukturalismus an Bedeutung gewann. In der dsthetischen Theorie
unterscheidet man seit der zweiten Hailfte des 18. Jh. die Begriffe Allegorie und Symbol, die
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jedoch in der Antike nahe synonym gebraucht wurden.”™ In der Romantik galt das Symbol

als eine der Allegorie iibergeordnete Kategorie, weil sie iiber das Sprachliche hinausgehe und
das Unaussprechliche auszusprechen vermag, was als ultimative Aufgabe der Kunst
verstanden wurde.**® Charakteristisch fiir das Symbol ist die Verbindung von Form und

Inhalt, wohingegen das Wesen der Allegorie in der Fihigkeit liegt, abstrakte Konzepte zum
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Ausdruck bringen zu koénnen.”™ In seiner Dissertationsschrift Ursprung des Deutschen

Trauerspiel (1928) bricht Walter Benjamin eine Lanze fiir die Allegorie: In der Allegorie

gibe es keine Einheit von Idee und Gegenstand wie beim Symbol, aber sie wiirde diese

445

Arbitraritit in einem dialektischen Schritt iiberwinden.™™ Daher sei sie eine fiir die Moderne

pradestinierte Denkfigur, da die Moderne durch eine Sprach- und Erkenntniskrise
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gekennzeichnet wére.” ,,Das Symbol ist die Identitdt von Besonderem und Allgemeinem, die
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Allegorie markiert ihre Differenz. Die Allegorie stiitzt sich auf die Arbitraritidt bzw. auf

den Unterschied zwischen Signifikat und Signifikant:

,, Whereas Goethe presupposes the object and sensual experience, in order to shift it
into the experiential space of the artistic and thus to show a symbolic correspondence
of man and nature, allegory make the “dialectic” between word and writing, subjects

and things comprehensible only as eternally separated.”**®

Im Zusammenhang mit der Postmoderne nimmt die Allegorie eine wichtige Position ein: Sie

hingt eng mit der Intertextualitit zusammen und ermdglicht auch einen Verbindung zur

“! Bornanosa 2004: S. 357. «O6pa3 Basunona (BaBHIOHCKO# GAlIHM) CTAHOBUTCS LIEHTPATHHBIM
CHMBOJIMYECKMM 00pa3oM poMaHa, OIocpeys ero HICHHYI0 M KOMIIO3ULIMOHHYIO CTPYKTYpY.»
*“2 Knaller 2002: S. 83.
*“Ebd.: S. 83/84.
““Ebd.: S. 84.
*“* Ebd.
*“Ebd.: S. 85.
“7 Benjamin 1987: S. 352.
*¥ Knaller 2002: S. 86.
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Foucaults Diskussion der Heterotopie.*** Kritiker wie Romano Luperini fiihrten die Allegorie
als ein Argument gegen die Postmodernitét ein, andere hingegen deklarierten aufgrund ihrer
Opposition zum Symbol ihre Zugehorigkeit zum postmodernen Paradigma, so z.B. der

49 Der bedeutende Literaturwissenschaftler Paul

amerikanische Kunsttheoretiker Craig Owen.
de Man behauptete in Anlehnung an das romantische Diktum des allgemeinen
Symbolcharakters der Kunst, dass die ganze Sprache allegorisch aufzufassen sei, um auf ihren
rhetorischen Charakter hinzuweisen.**' Der Leseprozess sei daher ebenfalls allegorisch und

eine Auseinandersetzung mit der prinzipiellen Unlesbarkeit des Textes.*”> Der
Postmodernismus problematisiert zwar den Referenten, suspendiert ihn aber nicht
vollstindig.*>* In seiner Dezentralisierung und fortlaufenden Differenzierung produziert der
Text letztlich doch etwas wie Bedeutung, die sich mit der Allegorie der Unlesbarkeit
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identifizieren ldsst.™" ,In this way, Allegory simultaneously enables the withdrawal and

finding of meaning, which result by means of self-referentiality determined by ﬁgurality.”455
Der babylonische Turm, den wir als eine metaphorische Figur auffassen wollen, ermoglicht
eine Vielzahl von moglichen Bedeutungen, die eine semantische Fixierung unterlaufen. Die
Allegorie de Mans ist gekennzeichnet durch eine Bedeutungsstruktur der Abwesenheit und
ferner durch einen Widerspruch zwischen der diskursiven Festschreibung einer Bedeutung
und der Unwigbarkeit des bezeichneten Zeichens.*® Diese widerspriichliche,
unentscheidbare Lektiire ist also die Konstante der Allegorie, die jegliche Denotation des

47 Fiir die Literaturwissenschaftlerin

Textes verunmdglicht und ihre Dekonstruktion nahelegt.
Susanne Knaller ist die Allegorie eine Technik, die den Ausgangstext in ein semiotischen
Korpus umwandelt, welcher in der Lektiire neue Texte (erklirender Rahmen, Prétext)

hervorbringt, die mit dem vorhergegangenen in einem arbitriren Zusammenhang stehen.**®

., The generation of meaning, therefore, is based on an immanent autoreferentiality

and, closely linked to that, an immanent, discontinuous temporality, insofar as

9 Ebd.: S. 93.
40 K naller 2002: S. 87.
1 Epd.
2 Hamacher 1988: S. 22/23.
43 Knaller 2002: S. 87.
4 Ebd.: S. 87/88.
45 Ebd.: S. 89.
46 Ebd.: S. 90.
7 Ebd.
8 Ebd.: S. 90/91.
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contexts of meaning that are located in various space-time coordinates always have to

be presumed and spaces of memory have to be constructed.”*”’

Die heterogene Temporalitdt der allegorischen Konstruktion, ihre Erinnerungsfunktion,
verdndere in der Lektiire Konzepte der Geschichte, der Identitdt, der Narration, ohne von

. . . 460
einer anderen Wahrheit auszugehen zu miissen.

Differenz und Beziehung seien
charakteristisch fiir die aus der Lektiire hervorgehende Kette von Narrationen, wobei die

hervorgehenden Differenzen sich nicht in einer Synthese aufheben lassen wiirden. *'

Wie der franzdsische Philosoph und Historiker Michel Serres anmerkt, ist der babylonische
Mythos ein anschauliches Modell fiir die Hybris des menschlichen Wissens, da dieses
einerseits ein endloses Projekt ist, andererseits Wissen sich ebenfalls in einer Vielfalt
ausdriickt, die sich nicht mehr auf einen Ursprung reduzieren lisst.*® Diese Irreduzibilitit
verschiedener Betrachtungsweisen kennzeichnet ebenso die Allegorie, in welcher die
Bedeutung im Spiel der Differenzen hin und her changiert. Scheinbar disparate Kulturrdume
werden in Beziehung gesetzt, wodurch nicht nur eine polysemantische Struktur entsteht,
sondern eine fortlaufender Prozess der Bedeutungsverschiebung. Babilen Tatarskijs
Arbeitspldtze in Generation ,II° konnten babylonische Tiirme sein, sowjetische
Raketentlirme, postsowjetische Sendetiirme, Machtsymbole und Kultstitten. Der Turm zu
Babel, der als Allegorie dem Roman zugrunde liegt, artikuliert sich in Pelevins postmoderner
Umdeutung als ein mediales Machtzentrum im Zeitalter der Hyperrealitét, doch gleichzeitig
sind in der Unlesbarkeit des Textes andere Lesarten moglich. ,,So sind die Sinnbilder der
Allegorie Kristalle von negativer Dialektik: den Zerfall des Materials, der wie immer auch

eine Intention ist, halten sie in der Erstarrung fest.«**

49 Ebd.: S. 91.
460 Ebd.
1 Ebd.
462 7it. n. Lipovetsky 1999: S. 26/27.
43 Kilb 1987: S. 110.
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4. Pe3roMe Ha pyCCKOM fI3bIKe

BBenenune

Kopennoit mockBud Bukrop Onerosuu [leneBuH, HECMOTps Ha CBOI MEKyHApPOIHBINA yCHEX,
SIBJISIETCSL BEChbMa CIOpHBIM Tiucatesnem B Poccun. B xyprane «Hwro-Uopkep» (27 ampens,
1998) B onHo#t doTocTaThe IleneBnHa TPUUUCTAIOT K CAMBIM M3BECTHBIM MOJIOABIM aBTOPaM

464
mupa.” Ero TBOpuecTBO oOXBaThlBaeT B Hacrosmee Bpems 10 pomaHoB u OGoinee 45

pacckasos, a Takke cTuxorBopenms u dcce.’® Tlo ompocy Ha OXHOM H3BECTHOM CaiTe B
uHTepHeTe B nekadbpe 2009 roga IleneBuH cumTascs caMbIM Ba)KHBIM HHTEIUICKTYajOM B
Poccun. *

B 1988 ronmy IlneBun Hauan yuutbecs B JluteparypHom HWHcturyTe nmeHu Makcuma
I'opbkoro, HO uepe3 Tpu rojga Opocui yqéGy.467 IIepBble pacckassl, 3aHUMAIOLIKE €IE TOJIBKO
cTaTyc y4eGHOMN ILIOMaKH, oH omyommkoBan B 1991 roxy.*®® TlexeBun obyuancs pemeciy
JUTEPATOPCKOU JIESATEIbHOCTH, MPEXKAE BCEro, IMEPEeBOMSl C AHTIUUCKOTO s3bika.*® Uro
KacaeTcs myoanuHocTH, [lefeBuH cuuTaeTcst O4eHb POOKUM: OOBIYHO OH HE aéT MHTEPBHIO U
o0ImaeTcst co CBOMMH (paHATAMH HCKIIOUMTENBHO 1o uHTepHeTy." © ITo 5TOH mpuumHe, Ha
CETOAHSIIHUN JIEHb U3BECTHO OTHOCUTEIHHO MAJO O €ro JIMYHOCTU, U 3TO 0OCTOSTENHCTBO
COJCHMCTBYeT,  HaBepHOE, TOMY, 4YTOObl ~ MHCTU(QUIMPOBATE  NPOTUBOPEUUBOCTH
BOCIpuHUMaeMoro [lenesnHa B pogHOM JIUTEpATYpE.

BonpmMHCTBO JIMTEPAaTypHON KPUTHKM B PoccuM HAXOAWUT HEAOCTAaTKU B A3BIKOBOM CTHIIE
[leneBuHa, KOTOpPBII HM B KOEM Cllydae HE OPUEHTHPYETCS Ha BBICOKYIO KJIACCHUYECKYIO
JINTEPATypy, @ CKOPEE COOTBETCTBYET MPOCTOMY XKYPHAIHCTCKOMY CTHIiO mpo3s.’’ | Hapsy
C 3TOI1 JIAMUIAPHOCTHIO, 00sI3aTEIBHO MOJIAPU3UPYIOT TAaKXKeE TEMbI €r0 OMMCAHUHN, B KOTOPBIX
4acTO KPUTHUKYIOTCSI MM BBIXOZSAT 3a KOHTYP OTIEJIbHBIE acleKThl Ku3HU B Poccun. Tem He
MEHee, KpHUTHKA MpPEeANoyiaraéMblX CTHJIMCTUYECKMX C€Ia00CTel U NPOBOKALMOHHOIO

oOparreHust ¢ pycCKOM UCTOPHEH, KyJbTypOld W MOJUTUKOW IEMOHCTPUPYET JIMIIb OeCCUIne

YUTaTb POMaHbI IleneBuHa B KOHTEKCTE MMOCTMOACpHU3MA. O,I[HaKO, HC YYUTBIBass 3TOT

*** Monorosckmii 2012: S. 9.
5 Ebd.: S. 223. 1992 Omon Pa, 1993 JKusns nacexomvix, 1996 Yanaes u Ilycmoma,
1999 Generation ,I1°, 2003 Yucna , 2004 Ceswennas knuea obopomns , 2005 Inem yacaca, 2006 Empire ,, V",
2009 T',2011 SN.UF.F.
¢ Ebd.: S. 10.
“ Ebd.: S. 44/45.
*® Ebd.: S. 51.
**Ebd.: S. 46.
% Ebd.: S. 11.
1 Ebd.: S. 91. Siehe auch: Braxosa 2008: S. 140.
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KOHTEKCT, HE/b3s OLCHHTh TEMy MO AOCTOMHCTBY.''> B paMmKkax 9TOil AMILIOMHON paGoThI

OpeANpUHUMACTCA IIOIbITKA OJApUTh HAJICKAIIWMM BHHUMAaHHUEM  KIIOCTMOJCPHHU3M),

pa3bupas [leneBuna.

Generation ,II¢

Cpenu mnpousBenenuii Bukropa IleneBuna, poman Generation ,I1° 3aHumaer ocoboe
nonoxenue. «B Poccum aBTOop 3TOrO0 pomana oOpen BCEOONIyI0 NOMYJISPHOCTH H
. o . 473
(UHAHCOBYIO CTaOWIBHOCTB», — mHmer pycckuii kputuk Cepreit IlomoToBcKuid. C
tupaxkom Oosee 360000 kommii Generation ,I1° Ha TIOCTCOBETCKOM KHHXHOM PBIHKE
npeacTaBiasieT co0oiM yHHKanbHOe sBieHue. Peakuus oOmectBa Ha pomaH Oblia

474 o : ‘
HocturayB  Oonpmioit  momynsipHoctH, Generation I Obln
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HEOJTHO3HAYHOM.
skpaHuzupoBan Bukropom I'muzOyprom B 2011 romy.”” Poman Generation ,I1° ctan
MOMYJISIPHBIM B 0OIIecTBe OJlarofaps CBOMM MHOTOYHCICHHBIM, SIPKUM U OTIUYUTEIHHBIM
MTaTaM, KOTOpbIE BOILIM B MOBCEJIHEBHYIO peub, KakK, Hampumep: «AHTHPYCCKH 3aroBop,
0e3yCcIOBHO, CYIIECTBYET — MpobiemMa TOJIbKO B TOM, YTO B HEM Y4YacCTBYET BCE B3pPOCIOE
Hacenenne Poccum»?’® PexiaMmHas HMHIYCTpHsS 3aHHTEPECOBANACh, CTPAHHBIM 0OpA3OM,
HEJIENBIMU PEKJIaMHBIMH KOHIeNusiMu B Generation ,I1° M 1o03auMCTBOBajia HEKOTOPHIE
unen u3 pomana. Tak, Hanpumep, BecHor 2005 roma ¢adbpuka «Djekay BbImycTHIIa HA PHIHOK
KBac moj Mapkoi «Hukoma», KOTOpsId MpoJaBaics ¢ MOX0XXUM PEKJIaMHBIM CIOTaHOM, KakK U
HanmuTok IleneBuHa B pomane.'’’ HampacHO OHM MBITATHCh BCTYINTh B KOHTAKT C
[le/eBHHBIM, 9TOObI KYIIMTh PABa Ha Ha3BaHHE U cioraH.” ® [0y sPHOCTh KHUTH, KOTOPYIO
s XOTeJl MOMYEPKHYTh C IMOMOIIBI0 3THUX CCHUIOK, HE JOJKHA CKPbIBaTh TOT (akT, 4TO
Generation ,I1° sBnsieTcs MHOTO3HAYHBIM U TJIYOOKOMBICIEHHBIM POMaHOM. AHTJIHMIICKOE
Ha3BaHUE, KOTOPOE AaCCOIMUPYETCS C «generate» M Kak OBl TOKa3bIBa€T CBOIO
HCKYyCCTBEHHOCTh, HAaMEKaeT Ha MOCTMOAECpHHUCTCKUI pomaH J[lyrmaca KoymneHnnaa
«Generation X».*” 0O6a, Koymnenn u [leneBuH, poamnuck B 60-X rogax W OTHOCSTCS K TeM

COBpPCMCHHBIM TIHCATCIISIM, KOTOPLIC OTO6pa)KaI-OT pactymiee HCEAOBOJILCTBO CPCAHETO

2 Bpukosa 2008: S. 140.
3 Tonorosckmit 2012: S. 90.
Y Ebd.: S. 91.
75 Ebd.
47 Ebd.: S. 98.
47 Ebd.: S. 98/99.
48 Ebd.
49 Permna 2004: S. 160/161.
75



xracca. "™ «JleTeppuTopHANM3aLIs) W CIIYCTOTA» OMPENENIIOT MOTHBHI Xkanpa Koymienaa u
[leneBuna, mocnegHuil, B MEPBYI OYEpenb, MOAYEPKUBAET BIMSHUE MHUPOBBIX CPEACTB
MAaccoBOH HH(OPMALIMH HA CO3HAHHE CPEIHEro Kiacca obmectpa. !

B «Generation X» KoyruieHs onuchIBaeT MOCTUHAYCTPUAIBHBIA IyX CpPEeIHEro Kiacca MOA
nesuszoM «Re-Invent the Middle Class», B To Bpemsi, kak [leneBuH MOCBSIIaeT CBOH pOMaH
«mamsATH  cpefHero Kiaccay.”’ (O6a MOKas3HIBAIOT TOPTPET COBPEMEHHOTO OOIIECTBa:
Koymneng paccmarpuBaeT mpo0ieMbl MOTOAEKHOM KyabTypsl B CoequHenHbix [ltaTax, ube
Oynyiee, TMOKa3aHHOE C TIOMOIIbID OykBoil «X», He ompeaeneHo, Hamucan Ceprei
Kubansank. ™ Byksa «II» 0TOOpakaeT MHOTOYHCICHHEIE, HO ATeKO HE MPOTHBOPEUHBEIC
TOJIKOBAHUS: HAPUMeEp, ¢ Hee MoryT HaunHatbes Ilencu, [loctmonepuusm, lleneBun u ta xe
[omrceMusi, XOTS PYCCKHH SI3BIK Ha8T OONee MIMPOKHE BOSMOXKHOCTH TOJKOBAHHS. '
[lombITKa MACHTUPHUIMPOBATH, K KAKOMY >KaHPY OTHOCHTCS pOMaH, IpUBEJIa B PYCCKOM
JUTEpPATypHOW KPUTUKE K  Ppa3IMYHBIM  BbICKasbBaHwsM:  Generation ,I1°  Obl1
OXapaKTepu30BaH KpUTHKaMu, kak «Carupuueckas danrazus» (U.PonnsHckas), «AHEKIOTY,
«ITapomus», «CoBpemenHbrii Mud» (A. Munkesu4), u «lckaxkeHHoe moBecTBoBaHue» (J1.

o 485
PY6I/IHH_ITGI/IH). Ota HCOMPCACIICHHOCTD, MOXHO CKa3aThb, SABJIICTCA qaCTbIO

MMOCTMOJICPHUCTCKOM MPOrpaMMbl U 0TOOpakaeT MOCTCOBETCKYIO INTEPATYPY.

Conepxanue

B nepBoii u3 mectHaauatu riaaB pomaHa Generation ,I1°, KOTOpas HOCUT BCTYNMTEIbHBIN
xapaktep, omnuceiBaetcs armocdepa B Poccum mocne pacmaga CCCP.  Pacckazuumk
XapakTepu3yeT nepesroMHoe Bpems 90-x ToJoB M 3HAKOMHUT YHTATENs CO CBOMM TIepoeM
Basunienom TarapckuMm. «Basuiien Tatapckuil poawics 3aA0jro A0 3TOW HCTOPUYECKOU
nobensl KpacHoro Haja kpacHeIM» (S. 11), Tem cambpiM Bukrop lleneBuH HamekaeT Ha
KPaCHBIH JIOTOTUIT KOKa-KOJIbI, KOTOPBI OJiepKall UICTOPHUYECKYIO 1M00ey HaJl «KPACHBIMI B
OxkTs16pbckoit peomtonuu. O TOM, Kak OH MPHUIIET K CBOEBOJILHOMY BBIOOPY MMEHH CBOETO
reposi, Takke ymnomuHaeTcs: «Ho B Te AHM B sA3bIKE U B KH3HU OBUIO OYEHH MHOTO
COMHHTEIBHOTO W CTpPaHHOTrO. B3aTh x0T Obl camo ums 'BaBunen [...]. Ono ObLIO

COCTOBJIEHO M3 cioB ,Bacunuit AkcenoB‘ n ,Bnagumup Unbuu Jlenun‘» (S. 12). BaBunen

0 Dalton-Brown 2006: S. 239.
81 Ebd.
2 Bornanosa/Kubansauk/Cadporosa 2008: S. 18/19.
3 Ebd.: S. 21.
% Bornanosa 2004: S. 353/354.
85 7it. n. Bormanosa 2004: S. 356.
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paboTaeT cHayana B OJHOM KHOCKE, KOTPOJIMPYEMOM YEUeHLAMH, Mepea TeM, KaK OHaK[Ibl
ObIBIIMIA OTHOKYpPCHUK Cepreit MOpPKOBHH 3aXOJUT K HEMY W MpeJjiaraeT ¢ €ro MmoOMOIIbI0
3aHATBbCS peKiIamMoid. MOpPKOBHH MPUBOAUT Tarapckoro B pekjamMHoe areHctBo «Jpadt
[Momuym», B KOTOPOM OH HauyMHAeT paboTaTh Komupairepom. 3amada Tartapckoro, mop
pykoBoacTBoM HoBoro meda [Imutpus Ilyruna, cocTouT B TOM, 4TOOBI MPUCIOCOOUTH
3amaJHble PEeKJIIAMHBIE CJIOTaHbl K MEHTAJIBHOCTH PYCCKHUX MoTpeOutenei. 3atem TaTapckuit
BCTpEYAeT CBOEro WIKOJBHOrO ToBapuila AHnpes ['upeeBa u cpa3y NPUHUMAET €ro
IIpUIJalleHue oexaTh K HeMy B roctu B PacropryeBo. OT cBOEro COKpOBEHHOI'O JIpyra OH
noJty4aeT MyxoMmophsl. B cBoém nenupuyme Tatapckuii HaXOIUT B JieCy OpPOIIEHHBINH OOBEKT,
KOTOPBIM HAallOMUHAET CTYNEHYAThI IWJIMHIP U3 MHOXXECTBEHHBIX JPYT HAJl TyTOM JIEXKAaIIUX
O0etonHbix OnokoB. Ha cnemyromuii genp TaTapckuii monydaer 3BOHOK OT Bragummmpa
XaHuHa u3 areHctBa «TaiiHbli coBeTUnK» (S. 82), KOTOpHIH BhIlIeN Ha Hero yepes Ilyruna u
X04eT JOroBoputhcs o Bcrpeue. [locnme Toro, kak B ero Owopo TaTapckuil HEOKUAAHHO
y3Haét, yto Ilyrun yout B cBoel mammHe, Tarapckuii octaércs paboTarh B pekiiaMe y
XanuHa. B mocnemyromedr mnporysike TaTapcKuii HaTbIKaeTCs CIy4yalHO Ha OJMH
930TepUYECKUIl Mara3uH4YuK, B KOTOPOM mpuoOperaeT miaHmeTky. [lpuas momoi, oH
npoOyeT NPUMEHHTH IJIAHIIETKY, YTOObI 00MIAaThCs ¢ TyXamMH. BMecTo KOpOTKOH BecTH OH
MOJTyyaeT KpaCHOPEUYMBOE H3JIOKEHHE O Tak HasbiBaeMbix «Homo Zapiens» (S. 107) ot
Oynmuiickoro myxa Ye ['eBapel. B crnenmyromeld rmaBe Mbl HaXoguM TaTapcKoro Ha CBOEM
HOBOM paboyeM MecTe, Iie OH 3HaKOMUThCs ¢ kojuleramu Cepéxelt m Mamotoit. [lpuas
JIOMOM, OT YpPE3MEpHOro YNOTpeOIeHUs HApKOTHKOB BaBumileHy MepemeTrcst 4To-TO BpOe
TEJICBU3MOHHOW OAIllHU C TOpsAIIUM BepxoM. Ha crenyromuii IeHb OH ClIydailHO BCTPEUaET y
JapbKa, TJe OH paHble paboran, cBoero OwBIIeTo pabotomatens [yceitHa, KOTOPBIA
MIPUHYK/IA€T €r0 B CBOEM Jaua-IpHULENe 3alIaTUTh CYMMY I10 CIy4ar0 €ro BHE3alHONW CMEHbI
paboThl, HO BCKOpE IMpHE3KaeT XaHUH Ha MAIIMHE ¢ TOHHUPOBAHHBIMU CTEKJIAMH CO CBOEH
«KpbIIIEH» 1oJ uMeHeM BoBuuk Manoi u BelpydaeTr TaTapcKoro M3 HENPUSATHOW CUTyallUu.
BoBunk — 3T0 GaHAWT W MpeanpUHUMATENh, KOTOPHIA 3aka3an y TaTapcKoro peKJIaMHBIN
pPONUK, B KOTOPOM JOJDKHA OBITH BOIUIOLIEHA PyCCKas HalMOHANbHas uuaes. HeokumaHHo
BaBuiieH monydaeT 3BOHOK OT CBOETO 3HAKOMOIo MOpPKOBHHA, KOTOPBIA NMPUBOIUT €r0 B
«MuctutyT nmuenoBoactay (S. 191), rae on HaunHaer paborath Ha JleoHuaa A3am10BCKOTO.
Takum oOpazoM, 3TO yke 4YeTBEPTHIM pa3, korga TaTapckuii MeHsieT paboromaTens |
pEeKJIaMHYI0 OTpacib. IHCTUTYT BHOBB pa3MellaeTcs B OJTHOM 3/1aHHE, KOTOPOE COOTBETCBYET
¢dopme 3uKKypata. MeTtamunyeckast TabiMuka Ha JBEpU MpPOCBEeTWIIAa TaTapckoro, 4To 31ech

peub uaeT o «MexOaHKOBCKOM KOMMUTETE TIO0 HH(OPMAITMOHHBIM TeXHOJIOTHIM» (S. 186).
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[TocTeneHHO OH BXOJUT B KypC Ji€Jla, U BCKOpE MoyIy4aeT noBbiiieHne. C 3TUM MOBBIIIEHUEM
TaTapckoro nocBsarOT BO BHYTPEHHHUE TalHbI. Tak OH Y3HAET, UTO Ba)KHbIE MOJIUTHUYECKUE
¢burypsl, Takue, Kak ENblvH, BCero JuIllb, U3TOTOBIEHHBIE I poBbie 3D hUrypsl, KoTopbie
MOXXHO BHUAECTb IO TejeBu3opy. Jlamee Tarapckoro NpumiamarT B 3arOpOAHBIA  JIOM
A3aZOBCKOTO, OTKyJa CaMblii Y3KHi Kpyr paOOTHHKOB BO TjaBe ¢ medoM eIyT B OJUH
MPUBOK3aIbHBIA Kabak B PactopryeBo. Ilocie crmopa ¢ TamMOIIHUMH TOCETHUTEISIMHU, OH
JOJKEeH OBLIT CPOYHO OTTYJA CKPBITHCS M HATKHYJICA ClIy4aiiHO Ha noMm ['upeeBa, B KOTOPBIi
OH cpa3y xe 3ameén. HemHoro mosxe TaTapckuil IOdydaeT 3BOHOK OT MOpPKOBHHA, OT
KOTOpPOTr0, C CBOEMY YAMBIIEHUIO, Y3HAET, yTO A3aJOBCKUI OYEHb CMESJICS HaJ CIy4yaeMm U
MpUrjamaeT €ero 3aBTpa B TEJNEBU3MOHHYIO OamHI0 «OCTaHKUHO», TJO€ OH MOr Obl
MMO3HAKOMUTBCSI C «UCMAHCKOW Koiuiekuuen» AsagoBckoro. CHoBa moisydaer TaTapckuit
MyXaMOpBl OT CBOETO CTaporo 1pyra, 4roObl BTOPOH pa3 B HAPKOTHUECKOM OIbSHEHHUH
HAaBECTUTh 3/IaHHWE, B KOTOPOM pPa3padaThIBAIOT TOJIYTOTOBBIE OCHOBBI ISl PAaKETHOU
oboponsl. Ha cnenyromuii nenp Tatapckuii 0OHapy>KUBaeT ceOs TOJIBIM U B OJHOM MOBSI3KE
Ha r1inazax, 100 merpoB mojn 3emnéid Huxe OCTAaHKMHO, B Tak Ha3bIBaeMOW «30JI0TOU
KOMHATe», TJe MPOXOIUT PUTyal MOCBsIIeHUs Tarapckoro, 00beauHsS €ro CUMBOIUYECKH C
6oruneit Mmrap. Bo Bpems puryana 3agymmnu A3zafoBckoro, uroObl Tarapckuii BMecTo
Hero craj HOBeIM cynpyrom Hmrap. Panee uspeueHue opakyina mpopodHIo, YTO JUIsl ATOU
posii OyJeT BEIOpaH MykunHa ¢ uMeHeM ropoja (S. 293). Ero 3agada cocTouT Teneps B TOM,
4yTOOBI, KaK Mepes 3TUM nenan A3aJoBCKHi, Bcerna OiecTarh Ha SKpaHax TeneBu3opoB. O
6orune noknaasiBaeT BamacHam, e€ My 10 A3anoBckoro: «Ilo cBoeil TenecHoii mpupoje oHa
SIBJISIETCS COBOKYITHOCTBIO BCEX HMCIIOJIb30BAaHHBIX B pekiiamMe o0pa3zoB» (S. 296). Bo Bpems
uepemonun Tatapckomy pacckaszanu o JnpeBHeM Oore «lluznmerny, y KoToporo mno nmpeaaHuio
MATh Jam ¥ KOTOPBIN cOuT moj 3eMicil. B xoHIe oH 3amaér cebe Bompoc: «S BOT ayman, a
MOJKET, Hallle TOKOJIeHHe, KoTopoe BbiOpasio «llemcm» ..., - Bce MBI BMeCTE M €CTh 3Ta

cobauka c naTbio Janamu? U teneps Mbl, Tak cka3aTh, HacTynaem?» (c. 297)

IHocTmoaepHM3M

BBuny cBoell akTyadbHOCTH W 3HAYE€HHS B COBPEMEHHOM JHCKYpCE, IMOCTMOJIECPHHU3M

3aTparuBacT MHOI'OYHCJICHHBIC BOIIPOCHI. B cBs3u ¢ 3TUMHU CIIOKHBIMHA O6CTOHTCJ’II>CTB3MI/I,

Cepbé?»HaH AUCCKYyCCUs CHOCO6CTByeT B HACTOAIICEC BpPEMA HAXOXKACHUIO OTBCTA, YTO
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OCHOBHasl IPOGIEMa JICKUT B PA3TMIHOM HCIIOIB30BAHHH MOHSTHS nocmmodeph.™ OnHoi
U3 TpoOJIeMHBIX o0nacTted sBiseTcs B3aMMHAs CBA3b MEXKAY IOCTMOJEPHU3MOM U
MOCTCTPYKTYPAIU3MOM, KOTOpasi ¢ TPYJIOM IMO3BOJISIET HAWTU MEXIy HUMU YETKOE OTIUYHE.
Tak kak (QeHOMEH MOCTMOJEpPHAa TECHO B3aMMOCBS3aH C MOCTCTPYKTYPAIU3MOM, KOTOPBII
OXOTHO acCCOLMHUPYIOT C DJJIEMEHTAaMHU COLIMOJIOTHH, HCTOpUorpaduu, ICUXOAHAIU30M,
MOJUTUKOM, aHTPOIOJIOTHEH, auTeparypoil u T.40. HailTu paznuuue crapaercs, Halpumep,
Oxka ['roOHep, ycTaHaBiuMBas B CBOEM MOHOTpagUH OTIMYUTENbHBIE TPU3HAKU MEXKIY
MOCTMOJIEPHOM M MOCTCTPYKTYPAJIU3MOM M MPUBOJIUT MPUMEPHI U3 OOJACTH JIMTEPaTyphl K

487

o0onM (QeHOMEeHaM. «IIoVIMHHBIIN» MTOCTMOJIEPH MOXKHO OBUIO OBl OTOXJECTBUTH C

(GpaHIly3cKUM TOCTCTPYKTYPaJTU3MOM, UYbMMHM Ba)KHBIMH MPEJICTABUTENSAMU  SIBISIFOTCS

Heppuna, ®Pyko wu Jlakan. ***

Bropoe mumo mnoctmozepHa — 3TO cHOPMHUPOBAHHBIN
aMEpUKAHCKUMH TEOPETUKAaMH M BOCIPHHATHIM B KadecTBE KyJIbTYpHOro (eHOMEeHa
IIOCTMOJICPHU3M, K KOTOPOMY MPUCOEIUHSIOTCS B TOM YHUCJE CIOPBl O AUXOTOMHHU MEXKIY
BBICIIMM M HM3IIUM UCKyccTBOM. B 60-x romax CsrozeH 3onTar, Jlecan ®@umiep u Mxad
Xaccan GopMUpYIOT (anaHTy HPOTHB BOCHPHHATON B MOJEPHE, KAK JOTMBI, JUXOTOMHH.
WutepecHo 1o, urto ['toOHEp MPUBOIUT B KauyecTBE MPHUMEpPa aMEPUKAHCKOTO MOCTMOAEpHA
poMaH Umsa pozer YMOepTo DKO, OJHOTO U3 3HAYUTEIBHBIX CHEIHUATUCTOB [0 CEMUOTUKU U
MPECTaBUTENEH TIOCTCTPYKTypaIn3Ma, B TO BpeMs, kKak Dnbppuaa Enunex mpencrasiser B
CBOMX JTHTEPATYPHBIX MPOU3BEICHUSAX IOCTCTPYKTYPAIUCTCKYIO TOUKy 3peHus.” . [1o106HYyI0
npobJeMaTuKy MOKHO YCTaHOBUTb B OTHOIIEHUM JuTepaTypbl Buxrtopa IleneBuna: Tak
cchUTaeTcsl B cBoel nuccepranmu Mapuna Penuna Ha TOT ¢akT, uro monemMuka o Bukrope
[leneBuHE COCTOUT B CIOKHOCTH pa3MECTUTh €r0 JMUTEPATYPY MEXKAY «BBICHLIUM» U
«HE3MEMY TTocTMOepHOM. !

IToctMonepH na€éT CBOMM NMPOUCXOKICHUEM OTBET HAa METa(pU3MUECKUI TyMaHU3M, Pa3BUTHIN
HexaptoM u 'erenem, BeayIuii B CBOEM CTPEMIIEHUH K TIO3HAHHUIO TOTO, YTOOBI CPABHATH 3TO

492 o
paszHooOpasme. °2 Ha stom Mecte, 1oz npusBanueM Jlroasura Butrenmreiina u MapTtuna

Xaiimerrepa, TOCTMOJEPH IOBOpavyMBaeTcs K (yHIAMEHTAIBHOM KPUTHUKE s3bika. "’

86 vgl. hierzu: Welsch, Wolfgang: Unsere postmoderne Moderne. Berlin 2002. Welsch problematisiert den
Begriff der Postmoderne, pladiert zugleich fiir eine notwendige Prézisierung des Terminus, dem
Beschreibungspotenzial innewohne.
7 Hiibner, Okka: Die zwei Gesichter der Postmoderne. Zum Verhiltnis von Postmoderne und
Poststrukturalismus. Gottingen 2010.
*** Hiibner 2010: S. 26.
* Biirger 1987a: S. 37.
*° Hiibner 2010.
! Perna 2004: S. 139.
*2 Sheenan 2004: S. 22.
*? Ebd.: S. 22/23.
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BBenéunbiii ButrenmreitnoM /linguistic turn (JIMHIBUCTHUYECKUH IOBOPOT), CChUIAETCS Ha
OCO3HaHME TOTO, YTO CJOBA ONPEAEISAIOTCS TONBKO Yepe3 CJIOBAa WIIM SI3bIKOBYIO UIPY, a HE
depe3 BHEA3BIKOBYIO IEHCTBHTENBHOCTD. W OTCIONA MPOUCXOAMT ONSTh MPEACTABICHHE O
MOCTMOJIEPHE, YTO HE YEJOBEK c037aéT S3bIK, a, HA00OpOT, S3BIKOBBIE CTPYKTYPHI
OIPEJICIISIOT YEOBEKa KaK COLHMANBHOE CyIIeCTBO. " [103TOMy HOCTMOJIEPH BBIPAkKACTCS KaK

496 >
OIHUCTEMOJIOTMYECKad KPUTHUKA MWW KaK «KOHEL OSIHNCTEMOJIOTHN. ABTOHOMHBII/I,

HE3aBHCHMBIIT CyOBEKT HAaXOAUT BO (paHILy3cKkoil pumocodun 60-X TOTOB CBOIO cMepTh. "
Tax, Hanpumep, y Kinozna JleBu-Ctpocca uenoBek sIBISETCS ITyCTONH KOMHATOM C SI3bIKOBBIMU U
KyJbTYPHBIMH KOJaMH M COIJIAIIEHUSAMM, B TO Bpems, Kak ana Jlyn AdnbTroccepa
VHIMBHIYaTbHOCTh YENOBEKa ecTh mpueonormueckuii spdekr.”” B mocterpykrypammsme
KPUTHKA Ha OOLIYI0 CMBICJIIOBYIO KOHCTPYKILIMIO CTAaHOBHUTBHCS pajKalibHee depe3 s3bIK. Tak,
BbIpakaeT Jleppuaa Ha TEKCTOBOM YPOBHE CBOM SI3BIKO-TEOPETUUECKHE COOOpaXKEeHUS U
MOKa3bIBa€T HaM, YTO CMBICI M MCTHHA KaKOro-TMOO O3HAYAIOMIeT0 W3MEHYMBHI H
nexoHcTpynpyemsL.* Ero Teopus mo3BoisieT HasbiBaTh ceOs «Pumocodueii pasHOrIacHin,
pedb B KOTOPOit AT O JEKOHCTPYKIMHU 3aMaHO-eBPONEHCKON HACHTHIHOCTH MBIILTCHHS.
Psanom c¢ Jleppunoif, Takxke MOryT OBITh NEpEUYMCICHbI B KayecTBE MpeiCTaBUTENCH

¢dpanmysckoir «Punocopun pasHornacuity Kunp Jlenés, Kaun-Opancya Jluorap, FOmus

. 1
Kpucresa, ’Kax Jlakan, JIroc Upurapeit 1 Mumiens dDyKo.SO
ITokonenune «IloctMoaepH»: TOJKOBaHHE

Poman Generation ,I1° cchuiaercs, ¢ pa3IMYHON TOUKH 3pEHHUS, HAa TEOPUHU IMOCTMOJIEPHA.
OHu coaepkaTesbHO OOCYKIAIOTCS M MPEACTABIAIOT NMPEAMETHOE ChIphE pomaHa. Ocoboe
3HaYEHUE HMMEET, B TOM YHWCJe, MPOU3BEAEHHAs MHPOM CPEICTB MaccoBOW HWH(pOpMauu
runeppeanbHocTh. OmHaKo, Kak 3amedaeT kputudecku bormanoBa, [leneBuHa MOXXHO
OTHECTH K Pa3JINYHBIM KaHpPaM U TEYCHUSIM COBPEMEHHOM JTUTEpaTyphl (paHTacTHKa, caTupa,
KOHIICIITyaIn3M) 6e3 TOro, 4toOsl OH ACCTBHTENBHO MM COOTBETCTBOBAL > Ho Iydime

- 503
BCCTO, HCHGBI/IHy noAXoAuT CIIC MOHATUC ITOCTMOACPH. Yxe B IEPpBOM pacCCKase IleneBuna

¥4 Ebd.: S. 23.

495 Ebd.

46 Ebd.: S. 24.

YT Ebd.: S. 25.

48 Ebd.

*° Hiibner 2010: S. 43.

39 K immerle 2000: S. 21f.

01 Ebd.: S. 21.

*%2 Bornanosa 2004: S. 300/301.
°% Ebd.: S. 301.
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(«Cunuit ponapr», Manast bykeposckas npemust 1992) nameuaercst onpeeni€éHHasi OCHOBHAs
TeMa €ro JUTepaTypbl, Kak oTMeudaer Mapk JlunoBenkuii: «Ero mepcoHaku BBIHYKICHBI
MOCTOSIHHO YCTaHaBJIMBATh, YTO ACHCTBUTEIHLHOCTh, KOTOPYIO OHHU JO CHUX IOp 3HAIU, BCETO
i Mupac».>*! Bompoc, Kak yCTpoeHa Ha caMOM JeNe AeiCTBHTENFHOCTD, CTONT B LIEHTPE
€ro JUTEPAaTYPHOTO TBOPYECTBA. > ITO Kacaercs W ero pomana Yanaes u nycmoma 1996
roja, B koropoM IleneBuH cTupaer rpaHHIbl MEXKIY MEUTOM M JeHCTBUTENBHOCTBIO, U €ro
reposiM He XBAaTAeT OCO3HAHHS TOTO, B KAKOM MHPE OHH HAXOISTCA. ° B 9TOM OTHOIMICHHH
ynoctoBepsier ceOsi [leneBuH B KauyecTBe MNPEICTaBUTENS] MOCTCOBETCKOW JHMTEPATypHl, B
KOTOPO# BBIPAKACTCS HEIOBEPHE ITOCTMOJEPHA B OTHOIICHHM oOmnka Mupa.” Jlms
MIOCTCOBETCKON  JUTEpaTypbl XapaKTepHO CO3HAHUE CKOHCTPYHMPOBAHHOCTH JaHHOU

o 508
ACHUCTBHUTCIIbHOCTH.

B Generation ,I1° B ogHOW TeNEeBU3HMOHHOW CTyIuu H300pakaercs
nafgenne bopuca EnbimHa ¢ TOMOIIBIO COBPEMEHHOW TEXHUKH, YTOOBI MOBBICUTH
TEJICBU3UOHHBIN pedTuHT HOBOCTeH (S. 210f.). J{s 3TOrO aKTepa CBA3BIBAIOT C JIEKTPOHAMH,
YTOOBI 3aMHUCHIBATh MPOLIECC ABMKCHUS ISl CO3JaHUs TPEXMEPHOU ronorpammel. [leneBun
CO3HATEJILHO HAMEKAEeT ATUM Ha BO3MOXXHOCTH TEXHOJIOTHUN CPEJICTB MacCOBOM MHGOPMAITUH
CO371aBaTh COBEPILICHHBIX CUMYJISIKpOB. PasbirpanHoe nanenue Enbuuna B Generation I1° —
3TO YacTh BCEMHPHOIO MEIHUAIIBHOTO 3aroBOpa, KOTOPBIA MOIAEPKUBAECT C IOMOIIBIO

TCJIICBU3MOHHOI'O MIOY AaBHO YK€ HC CYHICCTBYIOIIYIO IIOJIUTUKY, yTOOBl HACEJICHHUE B

OyAyIieM He Hayajo paccHpalinBaTh 00 0OLIECTBEHHOM Pa3BUTHU.

B T0 Bpems, kak kimaccudyeckuil moctMmoiepH 60-80-X TrofoB 3aHUMAETCS] UMUTHPYEMBIMU
repossIMH MHHMOW J€HCTBUTENLHOCTH, HJisi TepoeB IleneBuHa pa3zoOiaueHHe KaKymlencs
NEHCTBUTENFHOCTH SIBISICTCS OTHPAaBHOW TOYKOM JanbHEMIIUX MEOUTAUUNA Oy auiicKon
MaHepI:L509 Ha stom mecte Generation ,I1° MOXHO Ha3BaTh TUTEPATypHOU Momudukarmeit
Teopuu umMuTanuii. Tot dakt, yTo TekcThl [leneBnHa He MPEACTABIAIOT CO00H ONH K OJJHOMY
JUTEPATYPHBIX TEPEBOJIOB TEOPUN MOCTMOJIepHa, noAaTBepkaaer Cepreit KubanpHuk, oquH
W3 mpencTaBuTeneil mom-apra.’C TakuM 06pa3oM, HANpPHUMep, HAILIA Obl NPUMEHEHHE B
pOMaHe TeXHHKa KOJla)xa, B MOM-apTe OJUH U3 JTIOOMMBIX croco6os.”'! Crnenyroumii acrexT,

KOTOpBIM BO3pallaeT yX e K A3bIKy U yaocToBepsieT IleneBuHa B KadecTBe NMpEACTABUTENS

> Lipovetsky 1999: S. 195.
>% Ebd.
% Ebd.: S. 196.
*7 Genis 1999c: S. 215.
>% Ebd.
*% Lipovetsky 1999: S. 195.
10 Kubansruk 2008: S. 27f.
> Ebd.
81



JUTCPATYPbl IOCTMOACPHA, — HHTCPTCKCTYAJIbHOCTL, KOTOPAad TAKKE IIUPOKO NPUMCHACTCAI B
Generation ,I1°. VIHTEepTeKCTyalbHOCTh cchutaeTcs y IlemeBuHa, paBHBIM 00pa3oMm, Ha
3anaJHy0 JUTEPATypy M Ha JIEKOHCTPYKILMIO PYCCKUX KIIACCHKOB, Kak yTBepxaaeT Cepreit

12
Ku6anpHuK.”

Tene6aurns B BaBuiioue

Anexcanap I'ennc numer o IleneBuHe, 4TO €ro MOXHO paccMaTpuBaTh B KauecTBE
TIPEJICTABUTENFHOrO MPHMEpPA IOCTCOBETCKOM KyIbTyphl’ > COOTBETCTBEHHO, OTACIBHEIC
aCIeKThl OOIECTBEHHOW M KyJIbTYpPHOU ku3HU Poccum oTpaxkeHnsl B nuteparype IleneBuna.
I'emnc mponoskaer, kpome Toro, uro Bukrop IlenesnH m Biagumup CopokuH, KOTOPBIN
TaKXKe SIBISIETCS IPEICTaBUTENIEM JIMTEpaTypbl MOCTMOAepHa B Poccuu, AOMONHAIOT ApPYT

14
Jpyra B METOIMUECKOM OOPAIICHHH C COBETCKMM HACJIEIueM.’

l'ennc mopu€pkuBaer
KOHCTPYKTHBHBIN XapaKkTep NEIEBUHCKONW 3CTETUKH, B KOTOPOM, XOTs U IEKOHCTPYUPYIOTCS U
MapOJUPYIOTCS OOIIME YepThl PYyCCKOM KYJIbTYpHI, HO, TEM HE MEHee, ropazfo OoIblle Ha
MEPEIHUM TUIAH BBICTYNAET YCTPOMCTBO OJHOIO WJIM HECKOJIBKUX MHUPOB. [l mureparypsl
Bukropa IleneBuHa xapakTepHa Hrpa ¢ 3aMENIa€MbIMH YaCTSIMU PAa3JIUYHBIX KYJIbTYD,
KOTOpPBbIE€ NMPOU3BOJAT B AHAXPOHWYECKHX COCTABICHUAX CIOPPEAIbHO-IEHCTBYIOIINE MUPBI
pomana. Peub wuaér 3mech, HECOMHEHHO, O peduieKce Ha OKIEKTU3M TMOCTMOJIEpHA,
MUTUPYIOLIUI TpeaIMEThl U3 Pa3lUYHBIX 00JacTeil KynbTypbl. VICKIIIOUNTENBHOE 3HAUYCHUE
umeetr B Generation ,I1° BBICOKO-pa3BUTast KyJbTypa Mexaypeubss B BaBuiione, xoropas
WHTETPUPYETCS B paccKa3 MHOTOYHUCIECHHBIMU PEKOMEHJALMSMH B KaU€CTBE CBS3BIBAIOIIETO
3BeHa. Tak, umsi BaBuieH sBisieTCs BaXXHBIM JJIsl XOJa ACHCTBUS M3-3a CBOETO HaMEKa Ha

o 515
JIPEBHUM TOPOJL.

Kaxk 3ameuaet ¢dpaniysckuit pumocod u ucropuxk Mumens Cepp, BaBUIOHCKUH MU} — 3TO
HarJIsiIHasT MOJIENb JIUIsl HArJloW 3aHOCUMBOCTH YEJIOBEUECKOTO 3HAHHS, KOTOPOE, C OJHOM
CTOPOHBI, OECKOHEYHBII MPOEKT, C APYTrOi CTOPOHBI, 3HAHUE, BRIpAXKaeMOe B Pa3HOOOpasuu,
KOTOPOE HeJTb3sT COKPAIIATE 0 MPOMCXOXKICHHA. © ITO HECOKPAILIEHHE PA3IHIHBIX CIIOCOO0B
paccMOTpEHHs XapaKTepU3yeT TAKXKE aICTOPUIO, B KOTOPOW 3HAUYCHUE M3MEHSETCS B UTPE

pasHul Tyna-cioaa. Pabounmu mectamu BaBunena Tatapckoro B Generation ,I1° Moriu ObITh

o2 Bornmanosa/Kubansauk/Cadponosa 2008: S. 18.
313 Genis 1999c: S. 213.
S Ebd.: S. 214.
> Auf Babylonisch hieB die Stadt Babili oder Babilani. Vgl. Parrot 1949: S. 68.
316 Zit. n. Lipovetsky 1999: S. 26/27.
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BaBMWJIOHCKHE OAalllHW, COBETCKHE pPAaKETHBIE OAlllHW, NMOCTCOBETCKUE TEIIeOANTHH, CHUMBOJIBI
BJIACTH U KYJIBTOBBIX MeCT. bamna B BaBuiloH, KoTopas J€KAT B OCHOBE aJUIETOPUU POMAHA,
HaxOIUT CBOE BBIPAKECHUE B IOCTMOIAEPHUCTCKOM wuHTepnperaunu IlemeBunHa, Kak
MEIMAJIbHbI LEHTP BJIACTH B DJIIOXY TIMIEPPEaIbHOCTH, HO BCE XK€, OJHOBPEMEHHO,

BO3MOJXHBI U APYTUEC TOJIKOBAHUA TCKCTA.
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Extract

Gegenstand der vorliegenden Arbeit ist der Roman Generation , P ‘ von Viktor Pelevin, dessen
kontroversielles Werk sich in vielfacher Weise in ein postmodernes Paradigma einschreibt.
Dieses Nahverhiltnis zur Postmoderne aufzuzeigen und en détail zu bestimmen ist erklirtes
Ziel der Arbeit. Besondere Riicksicht findet hierbei die Simulakrentheorie Jean Baudrillards:
Diese ist einerseits fiir die Formulierung der russischen Postmoderne durch Michail Epstein
von eminenter Bedeutung, andererseits eignet sie sich fiir die Analyse von Generation ,P°, wo
eine durch Medien erzeugte Scheinrealitdt die Grundlage der Erzdhlung darstellt. Ferner wird
daher das Verhéltnis zwischen Postmoderne und Poststrukturalismus sowie die Spezifik der
russischen Postmoderne erldutert. In diesem Zusammenhang ist ein Kapitel dem Moskauer
Konzeptualismus, der Soz Art bzw. auch der Pop Art gewidmet, da die russische Postmoderne
sich in besonderem Mal3e zunichst in der bildenden Kunst artikulierte, ehe sie von dort aus
einen Einfluss auf die Formation der literarischen Postmoderne in Russland ausiibte.

Da Generation ,P‘ ein gesellschaftliches Portrdt der 90er Jahre in Moskau zeichnet, erschien
es zudem sinnfillig, einen kursorischen Uberblick iiber den historischen und soziokulturellen
Hintergrund des Romans zu liefern. Ein abschlieBendes Kapitel ist dem Versuch gewidmet,
das dem Roman zugrunde liegende Motiv des babylonischen Turmes zu interpretieren. Ein
kulturhistorischer Abriss ermoglicht es 1im Rahmen dieser Interpretation, den

Bedeutungshorizont des Turmbaus zu Babel aufzuzeigen.
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Grundwehrdienst in Villach, Pionierbataillon 1

Universitiat Wien,

Studium der Kunstgeschichte, Slawistik (Russisch) und Philosophie

Sommerkolleg (Kiev-Charkiv-L'viv-Klagenfurt), Universitat
Klagenfurt

Sommerkolleg (Nischnij Novgorod), Universitit Wien

Auslandssemester an der Herzen-Universitit St. Petersburg, (Russland)

Joint-Study-Programm

Englisch, Russisch, Slowakisch, Franzosisch (B1)
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