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Einleitung und Forschungsstand

Die Auseinandersetzung mit darstellenden Kiinstlern aus Sprech- und Musiktheater, die im Zuge
der politischen Lage im Deutschland und Osterreich der 30er und 40er Jahre ins Exil gehen oder
untertauchen mussten, kdnnte man durchaus als aktiv bezeichnen. Das 1999 erschienene Hand-
buch des deutschsprachigen Exiltheaters 1933 — 1945" etwa stellt ein Standardwerk fiir Auskinf-
te Uber deutschsprachige Exilklinstler dar. Weitere Autoren beschaftigten sich intensiv mit den
politischen Auswirkungen der nationalsozialistischen Politik auf das Theater, wie etwa Joachim

Jammerthal®, Henning Rischbieter®, Konrad Dussel*, Joseph Wulf® oder Bugoslav Drewniak®.

Joseph Beer (iberzeugte mit seinem kompositorischen Talent erst die Staatsakademie in Wien
und schlieRlich mit seinen beiden Operetten DER PRINZ VON SCHIRAS und DIE POLNISCHE HOCHZEIT
auch das Publikum. Seine Flucht aus Osterreich bzw. der Anschluss Osterreichs an das Dritte
Reich beendete seine Karriere aufgrund seiner Zugehorigkeit zur jidischen Gemeinde allerdings
abrupt. Obwohl er auch im Exil (weitgehend anonym) weiterkomponierte und auch nach den
Kriegsjahren noch kompositorisch aktiv war, wird er in einschlagiger Exilliteratur — bis auf eine

Ausnahme’ — nicht erwihnt.

Auch in Musiklexika und Nachschlagewerken, wie etwa in Volker Klotz" Handbuch einer unerhér-
ten Kunst®, der MGG, in Pipers Enzyklopddie des Musiktheaters'®, dem Grove Dictionary of Mu-
sic'! oder Bernhard Gruns Kulturgeschichte der Operette® finden sich keine Hinweise auf Joseph
Beer oder eine seiner Kompositionen. Selbst konkrete Werkverzeichnisse liefern kein vollstandi-

ges Bild der Auffliihrungen von Joseph Beers Operetten. Franz Stieger verzeichnete in seinem

! Trapp, Frithjof (Hg.)/Werner Mittenzwei (Hg.), Henning Rischbieter (Hg.), Hansjoérg Schneider (Hg.), Handbuch des
deutschsprachigen Exiltheaters 1933 — 1945, Band 2: Biographisches Lexikon der Theaterkiinstler, Frithjof Trapp,
Barbel Schrader, Dieter Wenk, Ingrid Maal, Miinchen: Saur 1999

2 Jammerthal, Peter, Ein zuchtvolles Theater. Biihnendsthetik des , Dritten Reiches”. Das Berliner Staatstheater von der
Machtergreifung bis zur Ara Griindgens, Diss., Freie Universitit Berlin, 2005

3 Rischbieter, Henning (Hg.), Theater im ,, Dritten Reich”. Theaterpolitik, Spielplanstruktur, NS-Dramatik, Seelze-Velber:
Kallmeyer 2000

4 Dussel, Konrad, Ein neues, ein heroisches Theater? Nationalsozialistische Theaterpolitik und ihre Auswirkungen.
Bonn: Bouvier 1988

3 Woulf, Joseph, Theater und Film im Dritten Reich. Eine Dokumentation, Frankfurt a.M. [u.a.]: Ullstein 1989

6 Drewniak, Boguslaw, Das Theater im NS-Staat. Szenarium deutscher Zeitgeschichte 1933-1945, Diisseldorf: Dros-

te 1983

’ Cullin, Michel/Primavera Driessen Gruber (Hg.), Douce France? Musik-Exil in Frankreich, Musiciens en exil en France,
1933-1945, Wien, Kéln, Weimar: Béhlau 2008

8 Klotz, Volker, Operette. Portrdt und Handbuch einer unerhérten Kunst, Miinchen: Piper 1991

o Finscher, Ludwig (Hg.), Die Musik in Geschichte und Gegenwart. Allgemeine Enzyklopddie der Musik, Sachteil, 7. Mut
- Que, Kassel, Barenreiter 21997

10 Dahlhaus, Carl (Hg.), Pipers Enzyklopddie des Musiktheaters. Oper, Operette, Musical, Ballett, in 6 Banden und ei-
nem Registerband, Miinchen [u.a.]: Piper 1986

1 Sadie, Stanley (Hg.), The New Grove Dictionary of Music & Musicians, New York: Grove 1995

12 Grun, Bernhard, Kulturgeschichte der Operette, Miinchen: Langen 1961



Opernlexikon™ immerhin den Komponisten, allerdings nur mit seinem Werk DER PRINZ VON
SCHIRAS. Hinweise auf andere seiner Kompositionen konnten darin nicht gefunden werden. Die
Auffiihrungen dieser Operette sind fur das Stadttheater in Zirich und fiir das Theater an der
Wien in Dokumentarliteratur verzeichnet." Hinweise auf die Urauffiihrung der POLNISCHEN HOCH-

ZEIT in Zurich finden sich noch im Deutschen Bithnenspielplan.™

Die Tatsache, dass Joseph Beer in kaum einem Nachschlagewerk erwdhnt wird, ist insofern er-
staunlich, da die Die PoLniscHE HOCHZEIT auch nach der Urauffiihrung noch erfolgreich weiterge-
spielt wurde — vor allem in Finnland, wo sie unter dem alternativen Namen MASURKKA in mehr als
40 Theatern aufgefiihrt wurde. AuRerdem wurde auch nach dem Krieg noch ein Werk von ihm
auf die Blihne gebracht: der wahrend und nach den Kriegsjahren entstandene STRADELLA, eine

Komposition, die der Komponist selbst als ,comedia dell’arte opera“ bezeichnete.

Lediglich eine Publikation mit dem Thema Musikexil in Frankreich, die 2008 mit Unterstiitzung
der Stiftung ,Orpheus Trust“ erschien, beschéftigt sich unter anderen auch mit Joseph Beer.™®
Die in diesem Buch angegebenen (weitgehend biografischen) Informationen von Primavera
Driessen Gruber stammen in erster Linie aus Interviews und Schriftverkehr mit seinen Nach-
kommen, teilweise aus seinem Nachlass sowie aus dem Orpheus Trust bzw. dem Musikarchiv
der Akademie der Kunste in Berlin.'” Seither wichst das Interesse an dem Komponisten stetig.
Die Spanne reicht von Gedenkkonzerten in Frankreich tiber Themen- und Vortragsabende von

Gesangsstudierenden in Osterreich bis hin zu 6sterreichischen und deutschen Auffiihrungen der

Operette DIE POLNISCHE HOCHZEIT 2012 und 2013.

In dieser Arbeit soll ein Beitrag zur theaterwissenschaftlichen Aufarbeitung der Biografie und
Auffiihrungshistorie von Joseph Beers Werken im Kontext der Operettengeschichte geleistet
werden. Ein Schwerpunkt liegt dabei auf seinen beiden Werken, die noch vor dem Krieg aufge-
fuhrt wurden. Einerseits soll DER PRINZ VON SCHIRAS betrachtet werden, eine Operette, die fir den

Komponisten auf Anhieb einen steilen Karrieresprung bedeutete und entsprechend vom Publi-

13 Stieger, Franz, Opernlexikon. Teil |: Titelkatalog, 3. Band O — Z, Tutzing: Schneider 1975, S. 983

Stieger, Franz, Opernlexikon. Teil Il: Komponisten, 1. Band A — F, Tutzing: Schneider 1977, S. 78

14 Vgl. ua.: Deutscher Biihnenspielplan, 38. Jahrgang, Heft 7 — 9: Marz — Mai 1933, Berlin: Oesterheld, 1933, und
Bauer, Anton, 150 Jahre Theater an der Wien, Ziirich, Leipzig, Wien: Amalthea 1952

1 Vgl.: Deutscher Biihnenspielplan, 42. Jahrgang, Heft 8: April 1937, Berlin: Oesterheld 1937

%% Driessen Gruber, Primavera, ,Douce France?”, in: Douce France? Musik-Exil in Frankreich, Musiciens en exil en
France, 1933-1945, Hg. Michel Cullin, Primavera Driessen Gruber, Wien, Kéln, Weimar: Bohlau 2008, S. 13 - 36

Y Der Orpheus-Trust war von 1996 bis 2006 aktiv, der Bestand ging in das Musikarchiv der Akademie der Kiinste,
Berlin, Gber. Ein GrofRteil dieser Materialien befindet sich auch im Privatarchiv Primavera Driessen Gruber, ehemalige
Geschéftsfiihrerin des Orpheus-Trusts.
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kum gewiirdigt wurde. Andererseits soll der Weg seiner Operette DIE POLNISCHE HOCHZEIT verfolgt
werden. Der Erfolg dieses Werkes, das an seinem Debuterfolg ankniipfen sollte, wurde durch die
Machtiibernahme der Nationalsozialisten in Osterreich zunichte gemacht. Joseph Beer fliichtete
nach Frankreich, seine Operette wanderte allerdings unter anderem weiter nach Skandinavien,
wo sie teilweise ohne seine Zustimmung an Uiber 40 Theatern weiter aufgefiihrt wurde. Auch
diese Rezeptionsgeschichte soll in dieser Arbeit genauer beleuchtet, wissenschaftlich dokumen-
tiert und ein Bild Uber die Auffihrungshistorie seines Werkes geliefert werden. In weiterer Folge
sollen auch die spater entstandenen und verschollenen Werke untersucht werden, um ein um-

fassendes Bild (iber Joseph Beers Schaffen zu bieten.

Da die Quellenlage sehr diinn ist und Archivmaterialien relativ schwer zuganglich sind, werden
diese — sofern keine Urheberrechtsangelegenheiten dagegen sprechen — im Original im Anhang

veroffentlicht, um schliefRlich auch die Quellen in einer wissenschaftlichen Arbeit zu sichern.

Um ein Bild Uber die Einordnung des Komponisten in der Kulturgeschichte der Operette zu bie-
ten, werden in Exkursen die relevanten operettengeschichtlichen Phasen und Merkmale prasen-
tiert, und dort wo es moglich und sinnvoll ist, Joseph Beers Werk entsprechend eingeordnet. Der
erste Exkurs bietet demnach eine kurze Einfliihrung zur Operettengeschichte der Wiener Operet-
te, um das eigentliche Thema, die Operette in der Zwischenkriegszeit, besser kontextualisieren
zu kénnen. Die Auswirkungen durch die Machtiibernahme der Nationalsozialisten bzw. des fol-
genden Anschlusses Osterreichs an das nationalsozialistische Deutsche Reich werden in einem
weiteren Exkurs naher erldutert. Dabei wird aufgezeigt, welche Ereignisse dazu gefiihrt haben,
dass schlief3lich auch Joseph Beer nach Frankreich fliichten musste und seine Werke verboten
wurden. Des Weiteren wird die Operette nach 1945 naher betrachtet. Dies ist in Bezug auf Jo-
seph Beer auch insofern relevant, als dass sein Werk STRADELLA vom Stadttheater Zirich fir die
Urauffihrung 1949 als Operette angekiindigt wurde, obwohl die eigentliche Operettentradition
bereits wahrend der Kriegsjahre weitgehend an Bedeutung verloren hatte. Im Schlusswort wird
schlieRlich die aktuelle Situation des Genres der Operette erldutert sowie ein aktuelles Bild tber

die Rezeption des Komponisten in den letzten Jahren gegeben.

-11 -



Zur Biografie Joseph Beers

Joseph Beer® wurde am 7. Mai 1908 in Chodorow nahe Lemberg (dem spateren polnischen
Lwow bzw. dem heutigen ukrainischen Lwiw) als Sohn eines wohlhabenden Bankiers und einer
jlidischen Mutter geboren. Er war das mittlere von drei Kindern neben seinem alteren Bruder
Joachim und seiner jlingeren Schwester Suzanne. Bereits in friihen Jahren wurde sein komposi-
torisches Talent evident — wdhrend seiner Zeit in der Oberstufe besuchte er bereits das Konser-

vatorium in Lemberg.

Aufgrund von vaterlichem Druck schrieb er sich ein Jahr lang fiir das Studium der Rechtswissen-
schaften ein, allerdings konnte er danach seine Familie von seinem Vorhaben, nach Wien zu
gehen, Gberzeugen, um sich der Aufnahmspriifung an der Fachhochschule fiir Musik'® zu stellen.
SchlieBlich wurde er — trotz der vorherrschenden Kontingente fiir Juden und Polen — an der
Hochschule aufgenommen und konnte aufgrund seiner Gberdurchschnittlichen Leistungen direkt
in die Meisterklasse des renommierten Komponisten Joseph Marx einsteigen. Schlielich konnte
er mit diesem Erfolg auch seinen Vater vollends fir sich gewinnen, der alles N6tige fiir den Um-

zug seines Sohnes nach Wien organisierte.

Abbildung 1: Joseph Beer ca. 1927°°

8 Die biografischen Informationen stammen von der Website der Joseph Beer Foundation
(http://www.josephbeercomposer.com/Biography%20Long.htm, Zugriff am 10. April 2012) sowie Driessen Gruber,
Primavera, ,,Douce France?“, in: Douce France? Musik-Exil in Frankreich, Musiciens en exil en France, 1933-1945, Hg.
Michel Cullin, Primavera Driessen Gruber, Wien, KéIn, Weimar: Bohlau 2008, S. 13 — 36, hier S. 28ff

 die heutige Universitat fiir Musik und darstellende Kunst Wien

2 Joseph Beer ca. 1927, Joseph Beer Foundation / http://josephbeercomposer.com/Photo%20Gallery.htm, Zugriff:
22.2.2013
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Er begann sein Kompositionsstudium 1927 und schloss es 1930 mit ausgezeichnetem Erfolg ab.”
Von 1929 bis 1933%% absolvierte er an der Universitit Wien das Studium der Musikwissenschaft,
wobei er auch Kurse in Philosophie, Kunstgeschichte und Psychologie besuchte.”® Nach dem
Abschluss seines Kompositionsstudiums wurde er von einer Wiener Ballettkompanie Rainer Si-
mons als Chorleiter und Dirigent angestellt und feierte Erfolge auf Tourneen in Osterreich und
im mittleren Osten. Durch seine Ost-Tournee machte Joseph Beer auch Bekanntschaft mit Fritz
Léhner-Beda, einem der beriihmtesten Wiener Operettenlibrettisten seiner Zeit™, mit dem er
noch eng zusammenarbeiten sollte. Beer wurde von einem Komponisten in Paldstina dazu lber-
redet, einige seiner Kompositionen Lohner-Beda vorzuspielen, was er einige Monate spater auch
tat. Der Librettist zeigte sich allerdings wenig angetan von den Werken des palastinischen Kolle-
gen, woraufhin Joseph Beer darum bat, noch eine eigene Komposition vorspielen zu dirfen.
Lohner-Beda war begeistert und stellte sich fortan Joseph Beer nicht nur als Librettist zur Verfi-
gung, sondern agierte auch als Agent, indem er ihn einigen der wichtigsten Leute der Szene vor-

stellte.

Die Zusammenarbeit der beiden Trug erste Friichte mit der Operette DER PRINZ VON SCHIRAS. Das
Libretto stammte von Fritz Lohner-Beda in Zusammenarbeit mit Ludwig Herzer und erzahlt in 3
Akten bzw. 5 Bildern eine Geschichte aus dem exotischen Persien. 1934 feierte das Werk seine
Premiere am Stadttheater Ziirich mit internationaler Radiolibertragung und wurde weitreichend
gelobt. Der Erfolg des Stlickes flhrte zu einer schnellen Ausbreitung auf die groRten Biihnen in
ganz Europa — DER PRINZ VON SHIRAS wurde unter anderem im Theater an der Wien, in Salzburg,
im Warschauer Teatr Wielki, im Teatro Fontalba in Madrid und in Stockholm aufgefiihrt. Das
Stick wurde aullerdem im Radio Ubertragen, einige Male aufgezeichnet und wurde von der Luis
Calvo Kompanie nach Stidamerika auf Tournee geschickt.” Selbst Beers ehemaliger Mentor Jo-

seph Marx lieB es sich nicht nehmen, seinen 25-jahrigen Schiiler fir sein Werk zu loben:

,Mit viel Vergniigen habe ich eben den Klavierauszug lhrer erfolgreichen Operette (die
Bezeichnung sagt in diesem Fall zu wenig) durchgesehen, und danke lhnen herzlich fir die

freundliche Ubersendung.

Besonders erfreulich daran: die Vielfaltigkeit der musikalischen Formen, die sich den ver-

schiedensten Szenen und Oertlichkeiten trefflich anpassen, der lebendige Rhythmus des

2 Vgl.: Diplompriifungszeugnis, Privatarchiv Primavera Driessen-Gruber, siehe Anhang S. 109

2 Vgl.: Absolutorium, Privatarchiv Primavera Driessen-Gruber, siehe Anhang S. 110

23 Nach Auskunft von Ulrike Denk von der Universitit Wien vom 21. August 2012

2% Fritz Lhner-Beda schrieb unter anderem die Libretti fiir Franz Lehérs DAs LAND DES LACHELNS (in Zusammenarbeit mit
Ludwig Herzer) und Paul Abrahams Die BLUME VON HAWAII.

% Die detaillierte Auseinandersetzung mit der Operette DER PRINZ VON ScHIRAS erfolgt im entsprechenden Abschnitt

ab S. 23.
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Ganzen, der die Einheit in der Mannigfaltigkeit bewirkt, und schliesslich der Tonsatz selbst,
der zu einer symphonischen Singspiel-Operette (die keine Operette im gewoéhnlichen Sinn
des Wortes ist) hinstrebt. Das ist das ,,Neue” daran, flir den ernsten Musiker die wertvolle

Seite.“%*®

Abbildung 2: Joseph Beer mit seinem Dirigenten am Ziircher Stadttheater ca. 1934>

Drei Jahre spater beendete Beer die Arbeit an seiner zweiten Operette: DIE POLNISCHE HOCHZEIT.
Das Libretto stammte von Lohner-Beda in Zusammenarbeit mit Alfred Griinwald®® und handelt
vom Polnischen Unabhangigkeitskrieg Ende des 18. Jahrhunderts. Das Werk sollte in den folgen-
den Jahrzehnten auf Gber 40 Bliihnen aufgefiihrt und in 8 Sprachen lbersetzt werden. Die Ope-
rette wurde ebenso wie seine erste Oper ein Welterfolg und erlebte laut Joseph Beer Foundati-
on Auffiihrungen in renommierten Hausern wie dem Théatre du Chatelet in Paris mit dem dama-
ligen Star-Operettenpaar Jan Kiepura und Marta Eggerth. Plane fir Auffiihrungen in Rom und
New York wurden bereits geschmiedet, in Wien wurde der Tenor Richard Tauber fiir die Operet-

te vorgesehen.”

Joseph Beer war auf dem besten Weg, ein anerkannter Komponist zu werden, geschatzt von
Offentlichkeit, Kollegen und Sangern, der Anschluss Osterreichs an das nationalsozialistische
Deutsche Reich lieR diesen Erfolg allerdings alsbald enden. Ein Jahr nach der Ziricher Premiere

der POLNISCHEN HOCHZEIT wurde entgegen vorheriger Ankiindigungen die Operette wieder vom

% Marx, Joseph, Brief an Joseph Beer, August 1934, siehe AnhangS. 113

z Joseph Beer mit seinem Dirigenten am Ziircher Stadttheater ca. 1934, Joseph Beer Foundation /
http://josephbeercomposer.com/Photo%20Gallery.htm, Zugriff: 22.2.2013

%8 Alfred Griinwald arbeitete bereits unter anderem bei Paul Abrahams Die BLume von Hawai und Emmerich Kalmans
GRAFIN MARIzA mit Lohner-Beda zusammen.

? Die detaillierte Auseinandersetzung mit der Operette Die PoLNISCHE HocHZEIT erfolgt im entsprechenden Abschnitt
abs.33
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Spielplan des Theater an der Wien genommen — Joseph Beer musste letztendlich aus Osterreich
fliehen und erlangte dank einer Empfehlung des Direktors des Théatre du Chatelet, Paris, ein
Visum fiir Frankreich. Der Komponist fand vorerst Unterschlupf in einem Hotel, wo er sich durch
die Erstellung von instrumentalen Arrangements von Orchesterwerken (iber Wasser hielt. Er
erhielt den Auftrag, eine Oper in fremdem Namen fiir das Ziricher Opernhaus zu schreiben, die
er — ohne Unterstitzung eines Klaviers — innerhalb von drei Wochen vollendete.*® Wiahrend sei-
ner zwei Jahre in Paris war Joseph Beer auch an der Universitat inskribiert — dies ist zumindest
durch zwei Studentenausweise der Fakultat fiir Philosophie belegt.>! Aus einem Brief von Joseph
Beer an Joseph Marx geht hervor, dass der Komponist flir Musikgeschichte angenommen wurde
und seine Dissertation bei P.M. Masson zu ,Skriabins Harmonik“ schreiben wollte.*”> Im selben
Brief schrieb der Komponist, dass er erwagt in die USA zu emigrieren, allerdings konnte er diesen
Plan nicht verwirklichen. AuRerdem erwdhnte er, eine Wienerin geheiratet zu haben. Jedoch
konnte seine Frau nach London fliichten, Joseph Beer blieb in Frankreich. Nach dem Krieg wurde

die Ehe aufgelost.

Nachdem die Deutschen 1940 auch nach Paris vorgedrungen waren, reiste Joseph Beer weiter zu
seinem Bruder nach Nizza, wo die Nationalsozialisten noch keine Kontrolle Gbernommen hatten.
Seinen Lebensunterhalt bestritt er weiterhin durch Kompositionen in fremdem Namen und Or-
chesterarrangements. In dieser Zeit begann der Komponist auch die Arbeit an seinem dritten
groBen Werk: STRADELLA, eine Operette bzw. ,commedia dell’arte opera®, inspiriert vom tragi-
schen Leben des Alessandro Stradella im 17. Jahrhundert in Venedig, die sich in seinem komposi-

torischen Stil deutlich unterscheidet.

Als die Nationalsozialisten 1942 ganz Frankreich eingenommen hatten, musste Joseph Beer un-
tertauchen. Dennoch versuchte er mit seinen Eltern Uri Isidor und Amalie Esther Malka Beer
sowie seiner Schwester Suzanne in Lwéw in Kontakt zu bleiben. Seine Bemihungen, seine Fami-
lie mit den Tantiemen aus der in Skandinavien weiterhin gespielten POLNISCHEN HOCHZEIT zu ihm
zu holen, schlugen fehl, da seine Forderungen aus Urheberrechten beschlagnahmt und zuguns-
ten des Deutschen Reiches eingezogen wurden.*® Spater nach dem Krieg erfuhr er, dass ein
Grol3teil der 110.000 Juden in Lwédw dem Holocaust zum Opfer gefallen waren und seine Eltern

sowie seine Schwester im Konzentrationslager in Auschwitz ermordet wurden.

% Um welche Oper es sich hierbei handeln kdnnte, konnte im Rahmen dieser Arbeit nicht weiter eruiert werden. Auch
konnten keine weiteren Nachweise gefunden werden, die diese Aussage bestatigen oder widerlegen wiirden.

3 Vgl.: Studentenausweise Universitdt Paris, Privatarchiv Primavera Driessen-Gruber, siehe Anhang S. 111

32 Vgl.: Beer, Joseph, Brief an Joseph Marx, 1. Mai 1939, siehe Anhang S. 120

33 Vgl.: O.N., Brief (iber die Beschlagnahmung von Joseph Beers Forderungen aus Urheberrechten, 19. Janner 1945,
siehe Anhang S. 123
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Abbildung 3: Joseph Beer ca. 1943

Joseph Beer konnte an die Erfolge seiner beiden Kompositionen vor dem Krieg nach Kriegsende
nicht mehr anknipfen. Viele seiner Partner und Forderer wurden ermordet (wie auch der Libret-
tist Fritz Lohner-Beda), waren selbst Mittater unter dem nationalsozialistischen Regime oder
passive Mitlaufer, mit denen der Komponist nichts mehr zu tun haben wollte. Nach dem Krieg
erhielt er noch einige Angebote von Operndirektoren und Agenten seine Werke aufzufiihren
oder neue Werke zu komponieren, allerdings konnten diese aufgrund von unglinstigen vertragli-
chen Bedingungen oder Beers Unwillen nicht weiter verfolgt werden. Trotz allem wurden einige
seiner Kompositionen aufgefiihrt, darunter auch Die POLNISCHE HOCHZEIT, die bis 1982 ohne seine
Einwilligung unter dem Titel MASURKKA auf skandinavischen Biihnen inszeniert wurde. Posthum

sind sogar noch Auffiihrungen bis 2002 verzeichnet.

1946 wurde Beers Werk AVE MARIA, eine Kantate fiir Solisten, gemischten Chor und Orgel, in der
Notre Dame-Kathedrale in Nizza unter Mitwirkung der Sénger Lotte Schone (Sopran) und Enso

Seri (Tenor) uraufgefihrt.

Sein drittes zur Auffiihrung gebrachtes Blihnenwerk, STRADELLA, das er unter anderem wahrend
der Kriegsjahre im Untergrund verfasste, feierte seine Premiere 1949 im Stadttheater Zirich.
Auch hier war Beer nach der Urauffihrung an einer weiteren Verbreitung seines Werkes wenig
engagiert. Spater gestand Joseph Beer, dass vor allem der fehlende Halt und der tragische Tod

seiner Mutter, die fir ihn maRgebliche Motivation fiir die Wiener Erfolge gewesen war, auch fir

34 Joseph Beer ca. 1943, Joseph Beer Foundation / http://josephbeercomposer.com/Photo%20Gallery.htm, Zugriff:
22.2.2013
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seine anhaltende Resignation verantwortlich gewesen seien. Wie allerdings aus einem Doku-
ment zu STRADELLA hervorgeht, ist hier durchaus auch fehlendes Engagement beim Verleger eine

mogliche Ursache.®

Joseph Beer komponierte schlieBlich zurlickgezogen und in Einsamkeit, stets bemiiht, seine
Werke zu Uiberarbeiten. Hanna, eine jidische Frau, die aus Miinchen fliichten musste und den
Komponisten in Nizza kennenlernte, wurde schlieflich seine Ehefrau. Aus dieser Ehe entspran-
gen auch seine beiden Tochter Suzanne, Kiinstlerin und Philosophin, und Béatrice, Opernsange-

rin.

1966 promovierte Joseph Beer in Musikwissenschaft an der Pariser Universitdat Sorbonne unter
der Obhut des franzdsischen Philosophen und Musikwissenschaftlers Vladimir Jankélévitch mit
seiner in den Kriegsjahren begonnenen Arbeit zu Skriabins Harmonik.>® Trotz héchster Auszeich-
nung fir seine Arbeit (,,Mension Tres Honorable et Félicitations du Jury”) und Jankélévitchs Un-

terstlitzung weigerte er sich, seine Dissertation zu publizieren.

Angebote, seine Werke fiir die franzdsische Bihne zu adaptieren, kamen unter anderem von den
franzosischen Librettisten Léopold Marchand, Albert Willemetz und Albert Gilbert, allerdings
kam keine Zusammenarbeit zustande. Joseph Beer blieb ein Einzelganger und komponierte fast
taglich, wobei auch mindestens zwei Werke entstanden, die nie aufgefiihrt bzw. veroffentlicht
wurden: LA POLONAISE, eine komische Oper mit historischem Sujet, und MITTERNACHTSSONNE, in der
eine marchenhafte Liebesgeschichte im landlichen Norwegen der 30er-Jahre erzahlt wird. Am

23. November 1987 starb Joseph Beer in Nizza.

3 Vgl.: Datenblatt zu STRADELLA, Privatarchiv Primavera Driessen Gruber, siehe Anhang S. 178
3 Vgl.: Doktoratsbescheinigung, Joseph Beer Foundation / http://www.josephbeercomposer.com, siehe Anhang
S. 112
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Die Wiener Operette bis 1918

Um die eigentlichen Besonderheiten und gesellschaftlichen Zusammenhange der Operette im
Hinblick auf Joseph Beer besser verstehen zu kénnen, soll hier vorerst ein kurzer Uberblick tiber
die Entstehungsgeschichte der Wiener Operette und ihrer Merkmale gegeben, und erst in den
weiteren Kapiteln die Zusammenhange mit Joseph Beer genauer beleuchtet werden. Eine Ausei-
nandersetzung mit Operettenstromungen neben der Wiener Operette (also etwa der Pariser
oder der Berliner Operette) findet nur dort statt, wo diese auch relevante Anknupfungspunkte
bieten, da — auch wenn auch wenn seine Werke in Zirich uraufgefihrt wurden — der Komponist

sowie seine Librettisten aus der Wiener Schule kamen.

Harald Haslmayr definierte in seinem Artikel in der MGG vier Entwicklungsphasen bzw. -stufen
der Wiener Operette. Die erste Phase begann mit der Urauffiihrung von Franz von Suppés Einak-
ter DAS PENSIONAT am 24. November 1860 im Theater an der Wien und ist demnach als Geburts-
stunde der Wiener Operette zu bezeichnen. Diese entwickelte sich aus der Begeisterung des
Wiener Publikums fir Offenbach, allerdings mit dem Spezifikum, dass Wiener Melodien und
Sujets verwendet wurden, Ensembleszenen, mehrteilige Finali sowie das Ballett an Bedeutung
gewannen und der Walzer in die Werke integriert wurde. Als weitere Vertreter dieser Zeit kon-

nen Carl Millécker oder Wilhelm Carl Léw verzeichnet werden.?’

Franz Hadamowsky, der in seinem Werk die Bezeichnungen ,Goldenes” und ,Silbernes Zeitalter”

der Operette pragte, sah bis 1871 vorwiegend Vorlaufer der Wiener Operette. Er stellte fest:

,Franz von Suppé und andere Theaterkappellmeister [hatten] versucht, die Vorherrschaft
des Meisters der franzdsischen Operette, Offenbach, zu brechen, und es waren ihnen,
insbesondere Suppé, einige recht gute Werke gelungen, aber dem Gbermachtigen Franzo-
sen, der neben seinem unbestreitbaren Kénnen seine Verbindungen in der Gesellschaft
und vor allem in der Presse in die Waagschale werfen konnte, waren sie nicht gewach-

sen « 38

Volker Klotz erwdhnte hierzu:

37 Haslmayr, Harald, ,Operette”, in: Die Musik in Geschichte und Gegenwart. Allgemeine Enzyklopddie der Musik,
Sachteil, 7. Mut - Que, Hg. Ludwig Finscher, Kassel: Barenreiter 21997, S. 721ff

38 Hadamowsky, Franz/Heinz Otte, Die Wiener Operette. lhre Theater- und Wirkungsgeschichte, Wien: Bellaria 1947,
S. 111
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,Die Kritik rihmte die Schlagfertigkeit von Suppés Couplets, den kunstvollen Bau erst
recht: wie hier Klangreize des italienischen Belcantos geschmeidig tUberfiihrt wurden ins

Wiener Walzer- und Marschmilieu.“**

Allerdings wurde erst mit Johann Straull ein Komponist gefunden, der die Vorherrschaft Offen-
bachs brechen und seine Werke als Wiener Operette etablieren konnte. Mit der Urauffiihrung
von Straull’ Operette INDIGO UND DIE VIERZIG RAUBER am 10. Februar 1871 wurde nach Haslmayr
schlieRlich die zweite Phase der Wiener Operette eingeldutet: ,Strauld verwandelte mit dem
INDIGO die Operette endglltig vom Rang ephemerer Tagesproduktion hin zum Werkcharakter
von Kunst - eine dsthetische Transformation, wie sie ihm ja bereits mit dem Walzer gelungen

war « 40

Nach Volker Klotz

,erweiterte, verfeinerte und vollendete [er] das, was sein Vater Johann Straull [...] als
Tanzkapellmeister und Komponist angebahnt hatte: die Kultivierung des Wiener Walzers
zur konzertanten GroRform. [...] Angeregt durch Offenbach, gesellte sich Strauld zu den Pi-
onieren der Wiener Operette, zu Suppé und Millocker, die schon in den 1860er Jahren das

neue Genre fruchtbar ausprobiert hatten.“**

Franz Hadamowksy benannte diese Zeit das Goldene Zeitalter der Wiener Operette. Es war ge-
rade StrauR’ Durchbruch, der andere Komponisten motivierte, sich ebenfalls der neuen Musik-
theaterform zu widmen, die schliellich grofRe Erfolge feiern konnte. Werke von Franz von Suppé
(Boccaccio; 1879), Carl Millocker (DER BETTELSTUDENT; 1882), Carl Zeller (DER VOGELHANDLER; 1891)

und Richard Heuberger (DER OPERNBALL; 1898) kdnnen zu dieser Ara gezihlt werden.

Die Goldenen Jahre endeten allerdings mit einem deutlichen Niedergang der Wiener Operette.
Franz Hadamowsky widmete sich deshalb speziell auch dem Zeitraum von 1885 bis 1901, die von
wirtschaftlicher und kultureller Krise gepragt waren, wodurch Wien mehr und mehr den Rang

einer Theaterstadt verlor:

» »Wien war eine Theaterstadt” — dieser Mahnruf Adam Miller-Guttenbrunns im Jahr
1885 brachte seinen Landsleuten in Bewul3tsein, dal} ihre Vaterstadt ihre fiihrende Rolle
im deutschen Theaterraum verloren habe. Wenn Miiller-Guttenbrunn dabei zwar in ers-

ter Linie an den Niedergang des Wiener Volksstiicks dachte, so kdnnte man den Titel doch

39 Klotz, Volker, Operette. Portrit und Handbuch einer unerhérten Kunst, Miinchen: Piper 21991, S.727
40 Haslmayr, ,Operette”, S. 721
“ Klotz, Operette, S. 685
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fur unseren Fall mit demselben Recht in ,Wien war eine Operettenstadt” modifizieren.
Kann man auch nicht wie im Fall des Sprechtheaters von einem Wechsel der Herrschaft
sprechen, so trat in der Operette doch ein bedenklicher und bedauerlicher Abstieg ein,
der nur darum nicht zum Verlust der Vorherrschaft geflihrt hatte, weil eben kein Nachfol-

ger (wie im Falle des Sprechtheaters Berlin) da war.“*

Der anfangliche kiinstlerische Schaffensdrang der Meister dieser Zeit wich allmahlich der tagli-
chen Routine Geld mit ihren Kompositionen zu verdienen. Zudem entwickelte sich bis dahin kei-
ne neue Generation, die frischen Wind in das Genre gebracht hatte bzw. tendierten Kompositio-
nen alter wie auch junger Komponisten eher in Richtung Spieloper als in Richtung einer Weiter-
entwicklung der Operette. Hadamowsky nannte hier als Beispiele etwa Johann Strauss’ RITTER

PAzMAN (1892) oder Suppés BELLMAN (1887).2

Hinzu kam, dass die zeitweilige wirtschaftliche Stagnation und tiefgreifende Veranderungen in
der Gesellschaft die alte Liebe fiir das Theater fast verschwinden lieRen, wodurch das ganze
Theatersystem in Mitleidenschaft gezogen wurde. Eben aus diesen Gesellschaftsumbriichen
konnte sich allerdings Anfang des 20. Jahrhunderts eine neue tonangebende Schicht herauskris-
tallisieren, die auch zu neuen Entwicklungen in der Kunst fihrte. ,[G]eistig und politisch hatte
der Wiener liberale GroRRbirger die Herrschaft verloren. Die neue Operette spiegelt die Geistig-

w44

keit der Kleinbirger und der Zugewanderten“™, so Hadamowsky. Auch Dieter Zimmerschied sah

die Veranderung des Operettengenres in dieser Richtung:

,Das eigentlich Neue in der Entwicklung der Gattung Operette ist um die Jahrhundert-
wende nicht die reaktionare ,silberne” Operette, sondern der erste Ansatz einer birgerli-

chen Operette in deutlicher Distanz zur Aristokratie und zur stidtischen Kultur.”*®

Hierzu sei auch erwahnt, dass der Einschnitt in der Operettenproduktion nicht nur auf die sozio-
kulturellen Bedingungen, sondern auch auf die Lebzeiten der damals groRen Komponisten zu-

riickzufihren ist. Moritz Csdky meinte hierzu:

,Die drei bedeutenden Wiener Reprasentanten der Operettenproduktion des 19. Jahr-
hunderts waren kurz vor der Jahrhundertwende gestorben, Franz von Suppé bereits 1895,
Johann StrauR Sohn im Juni 1899 und Carl Millécker am 31. Dezember 1899. In der Offent-

lichkeit wurde der Abschied von diesen allseits anerkannten und gefeierten GroRen der

2 Hadamowsky, Die Wiener Operette, S. 211

3 Vgl.: Hadamowsky, Die Wiener Operette, S. 213

a4 Hadamowsky, Die Wiener Operette, S. 297

4 Zimmerschied, Dieter, Operette. Phdnomen und Entwicklung, Wiesbaden: Breitkopf & Hartel 1988, S. 36
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Unterhaltungs- und Operettenmusik tatsachlich als eine Zasur empfunden, denn es war
nach deren Hinscheiden ohne Zweifel ein Vakuum entstanden, das auch dadurch sichtbar
bzw. horbar wurde, dalR die jiingere Komponistengeneration weder an Bekanntheit noch

an Beliebtheit an die ltere heranreichte.“*

Nach den Problemen des auslaufenden 19. Jahrhunderts konnten sich die Theater, und damit die
Operette, schliefllich erholen. Allein der ZIGEUNERBARON (1885) von Johann Strauss brachte es auf

erstaunliche 85 Ensuiteauffihrungen, wie Dieter Zimmerschied feststellte.”

,Die ,kleinen Leute” von Wien waren zu einem gewissen Wohlstand gelangt und verlang-
ten nun offensichtlich ihren Anteil an ,hoherer” Kultur. Wie seinerzeit der GroRRbirger
Wiens am Adel MaR genommen hatte, suchte nun der emporgekommene Kleinblirger

seine Orientierung am selten gewordenen GroRburger.“*®

Dazu zdhlte selbstverstandlich auch die Teilhabe an der Kultur- und Theaterwelt, die wiederum
entsprechend auf die Anspriiche des neuen Publikums reagierte. Die Operette entzog sich
dadurch allerdings zunehmend der persiflierenden Handlungen, die gesellschaftliche Schichten
polemisch kritisierten. Stattdessen war der primare Unterhaltungsanspruch in den Vordergrund
gerlckt. Dies machten sich auch jene Betriebe nutzbar, die am wirtschaftlichen Prozess der Ope-

rettenproduktion beteiligt waren, wie Moritz Csaky hervorhob:

,[Die Operette] galt als eine wichtigste Art der zeitgemalRen Unterhaltung. Die Operetten-
produzenten wuBten sich diesen Umstand auch insofern zunutze zu machen, als sie es
ganz bewul3t darauf absahen, aus ihren Produkten Kapital zu schlagen, ihr OEuvre nicht
sosehr nach ausschlieRlich kiinstlerischen Kriterien zu gestalten, sondern so, dal} es beim

Publikum gut ankam und viel Geld einbrachte.“*

Mit dieser Strategie konnte schlieSlich um 1900 die Operettenproduktion wieder gesteigert
werden, was allerdings zu Lasten der Qualitat ging. Inhaltlich drehten sich die Stoffe immer mehr
um die Paraphrasierung des Lebens der stadtischen Mittelschicht, in denen die Operette zu-

nehmend

,den Aufstieg vom Armen zum Reichen, vom Blirgerlichen zum Adeligen (,,Milieuwechsel“)

auf die Blihne brachte und soziale Konflikte stets mit einem marchenhaften Happy End

46 Csaky, Moritz, Ideologie der Operette und Wiener Moderne. Ein kulturhistorischer Essay zur ésterreichischen Identi-
tdt, Wien, Kéln, Weimar: Béhlau 1996, S. 62

4 Vgl.: Zimmerschied, Operette, S. 36

8 Zimmerschied, Operette, S. 36f

49 Csaky, Ideologie der Operette und Wiener Moderne, S. 55
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auszugleichen wuRte. Dies waren insgesamt gangige Topoi, welche mit der Lebenswelt,
der Aufsteigermentalitdt jener neuen sozialen Schichten unmittelbar zu tun hatten, aus
welchen sich das stadtische Theaterpublikum dieser Jahrzehnte vornehmlich rekrutier-

te «50

7

so Moritz Csaky.

Die dritte Phase (oder nach Hadamowsky das Silberne Zeitalter) der Wiener Operette begann
demnach mit der Jahrhundertwende, endete mit dem Zerfall der 6sterreichisch-ungarischen

Monarchie und war nach Haslmayr bereits eng mit Franz Lehdr konnotiert:

,Fand man zur Charakteristik der Melodik von J. StrauB als Attribut stets den Begriff ,zln-
dend”, so wurde der ganz neue Ton, den Lehdr seinem Orchester abgewann, als ,pri-
ckelnd” bezeichnet und tatsachlich ist zumindest die Schaffensperiode von 1902 bis 1911
von einem an R. Strauss oder Cl. Debussy erinnernden Niveau der Orchester- und Stimm-

behandlung gekennzeichnet.””"

Einer seiner groBten Triumphe war DiE LUSTIGE WITWE (1905). Das Werk reprasentiert die wesent-

lichen Charakteristika dieser Phase, nach Haslmayr

,namlich die Aufwertung des realen Tanzes, der bisher vor allem als Tanzrhythmus domi-
niert hatte. Weitere Charakteristiken [...] sind eine gewisse nostalgische Sentimentalisie-
rung der Melodik, die erst in der Zwischenkriegszeit wirklich zum Ausbruch kam, sowie ei-

. . .« . 2
ne sich ebenfalls erst langsam anbahnende Internationalisierung des Genres.””

Als weitere Vertreter der Zeit kdnnen Emmerich Kalman (Die CSARDASFURSTIN; 1915), Leo Fall (DIE

DOLLARPRINZESSIN; 1907) und Oscar Straus (DIE LUSTIGEN NIBELUNGEN; 1904) genannt werden.

50 Csaky, Ideologie der Operette und Wiener Moderne, S. 55f
> Haslmayr, , Operette”, S. 726
> Haslmayr, , Operette”, S. 726
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Der Prinz von Schiras (1934)

Handlung53

1. Akt / 1. & 2. Bild: Auf einem Luxusdampfer (Bild 1: Promenadendeck) geben der Obersteward

Jimmy und Nell, Gesellschafterin von Violet, ihre Verlobung und baldige Heirat an Bord des Schif-
fes bekannt, welcher der Prinz von Schiras als Trauzeuge beiwohnen wird. Allein mit dem franzo-
sischen Vicomte, spricht Jimmy Uber ihre Wette: noch 6 Monate muss er, eigentlich Millionars-
sohn, als einfacher Arbeiter dienen, um nicht zu verlieren. Nell weils allerdings nichts davon. Der
Prinz von Schiras ist unsterblich in die junge Amerikanerin Violet verliebt, die allerdings seinen
Schmeicheleien ausweicht — nicht zuletzt auch, weil sie bereits mit dem Amerikaner Harry Has-
tings verlobt ist. Jimmy und Nell heiraten (Bild 2: Bar des Luxusdampfers), und der Prinz versucht
weiterhin, Violet von seiner Liebe zu liberzeugen — diese halt die wahre Liebe allerdings fir ein
Marchen. Die Hochzeitsgesellschaft wird jah unterbrochen, als der Kapitdn eines japanischen
Militarschiffes auftritt, der aufgrund von angeblich er6ffneten Feindseligkeiten zwischen Ameri-
ka und Japan mit der Internierung amerikanischer Staatsbiirger beauftragt wurde. Der Prinz gibt
Violet als seine Frau aus, um sie vor der Internierung zu schiitzen. Hastings und Jimmy kénnen

dieser als Amerikaner nicht entgehen und werden von den japanischen Offizieren abgefiihrt.

2. Akt /1. & 2. Bild: Im Palais des Prinzen von Schiras (Bild 1: Empfangssaal) empfangen der Prinz

und Violet (als seine Frau) Geschenke von persischen Wirdentragern zum folgenden Neujahrs-
fest. Violet spielt spalReshalber die Gattin des Prinzen. Sie weigert sich vorerst, das Neujahrsfest
im traditionellen Kreise der Familie des Prinzen zu feiern — der Prinz zeigt zwar Verstandnis,
bittet sie aber, die Nacht mit ihm zu verbringen. Jasmine, die Schwester des Prinzen, gesteht
dem Vicomte ihre Liebe, dieser glaubt allerdings nicht daran und halt sich fir zu alt fiir die junge
Frau. Jimmy und Hastings erscheinen im Palais des Prinzen. Jimmy kann endlich wieder seine
Nell in die Arme schlieBen, wahrend Hastings seine Violet abholen mdchte — allerdings denken
weder der Prinz noch Hastings daran, sie dem Rivalen zu Uberlassen. Violet kann durch ihr Ein-
schreiten noch einen gewaltvollen Konflikt verhindern, fiihlt sich aber zunehmend unter Druck

gesetzt.

Der eiferstichtige Prinz beflirchtet, dass Violet noch am selben Abend mit Hastings das Land ver-

lassen kénnte und ldsst sie in seinen Harem (Bild 2: Harem des Prinzen im Bergschloss) entfiih-

>3 Vgl.: Beer, Joseph (Musik)/Ludwig Herzer (Libretto), Fritz Lohner-Beda (Libretto), Der Prinz von Schiras. Operette in 3
Akten (5 Bildern), Regie- und Soufflierbuch, Basel: Doremi 1934
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ren. In einer heftigen Auseinandersetzung wird Violet ohnmachtig. Der besorgte Prinz kniet bei
ihr, als der Vicomte eintritt und das Schlimmste vermutet. Violet kommt zu sich, ist sich aber
nicht bewusst, was tatsachlich vorgefallen war. Der Vicomte legt beiden die Heirat nahe. Pflicht-
bewusst halt der Prinz um ihre Hand an, Violet stimmt widerwillig auf Anraten des Vicomtes zu.

Der Vicomte stellt Violet unter seinen Schutz und verldsst mit ihr das Land.

3. Akt: Auf der Hazienda Violets in Alabama schuftet Jimmy weiterhin als Bediensteter. Als ihm
bewusst wird, dass er kurz vor dem Gewinnen der Wette steht, offenbart er schliellich Nell sei-
ne wahre Identitat. Jasemine, die mit Violet und Vicomte ebenfalls mitgereist ist, gesteht dem
Vicomte nochmals ihre Liebe, diesmal gibt aber auch er sich seinen Gefiihlen hin. Der Prinz er-
scheint auf dem Anwesen — Violet hat bereits alles fiir die Heirat und die sofortige Scheidung
vorbereitet. Nach der Trauung beichtet der Prinz seiner Geliebten, dass in jener Nacht im Harem
nichts vorgefallen sei, woraufhin Violet auf die Scheidung verzichtet und beide ihre Liebe zuei-

nander bekraftigen.

Entstehung / Urauffithrung Ziirich

Joseph Beer komponierte die Operette DER PRINZ VON SCHIRAS nach einem Libretto von Fritz Loh-
ner-Beda in Zusammenarbeit mit Ludwig Herzer. Bekanntschaft machten der Komponist und
Lohner-Beda nach einer Tournee Beers im mittleren Osten mit einer Wiener Ballettkompanie.
Ein direkter Zusammenhang zwischen dieser Reise und der Wahl des Stoffes (der 2. Akt der Ope-

rette spielt im persischen Schiras) konnte nicht bestatigt werden.

Es kann aber durchaus angenommen werden, dass Lohner-Bedas Engagement und Unterstit-
zung fir den Komponisten malgeblich zu dessen Karriere beigetragen hat. Immerhin GberlieR er
dem noch weitgehend unbekannten Joseph Beer, der bis dahin noch kein abendfiillendes Biih-

nenwerk geschrieben hatte, eines seiner Libretti.

Stoffliche Parallelen zur Operette DAS LAND DES LACHELNS von Franz Lehar, dessen Libretto eben-
falls von Fritz Lohner-Beda in Zusammenarbeit mit Ludwig Herzer und Victor Léon stammt (Ur-
auffiihrung am 10. Oktober 1929 in Berlin), sind durchaus erkennbar und wurden auch von den
Kritikern hervorgehoben. In einer Kritik zur Urauffihrung findet man einen Hinweis, dass DER

PRINZ VON SCHIRAS ein ,persisches Gegenstiick zum chinesischen ,LAND DES LACHELNS““>* sei. In

** Neue Ziiricher Zeitung, 1. April 1934, Theaterkritiken zur Urauffiihrung von DeRr PRINZ vON ScHIRAS am 31. Marz 1934
im Stadttheater Zirich, Privatarchiv Wolfgang Dosch, siehe Anhang S. 129ff
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einer Theaterzeitung des Stadttheaters Olten anlasslich des Gastspiels am 21. Februar 1935 hiel}

es:

,Diese Operette, deren Textverfasser auch die Librettisten von Lehar’s ,LAND DES LACHELNS"
waren, wird als das persische Gegenstlick zu jenem chinesischen Stiicke bezeichnet, das ja

bekanntlich vor wenigen Jahren der groRe Welterfolg war.“>

Die Urauffiihrung der Operette fand am 31. Marz 1934 im Zircher Stadttheater statt. Bis Mitte
Mai desselben Jahres folgten 13 Reprisen.>® Eigentlich hatte die Urauffiihrung drei Wochen vor-

her, am 10. Marz 1934, stattfinden sollen, wie aus der Neuen Ziircher Zeitung hervorgeht:

»Als vor drei Wochen die Urauffiihrung von Joseph Beers Operetten-Erstling am Abend
der Premiere zufolge eines tendrlichen Missgeschicks abgesagt werden musste, nahmen
der Theaterglaube und seine schabigen Gefolgsleute Missgunst und Schadenfreude dies

als ein schlechtes Omen fiir die Zukunft der Novitat.“>’

Vom Theater wurde eine ,plotzliche Erkrankung Alfred Rauchs”, der die Titelpartie des Prinzen
von Schiras singen hatte sollen, als Grund fir die Absage des erstens Termins angegeben. Als
kurzfristiger Ersatz wurde eine Vorstellung der Operette BALL IM SAvoy (Musik: Paul Abraham;
Libretto: Fritz Lohner-Beda und Alfred Griinwald; 1932) gegeben. Fir den erkrankten Alfred
Rauch wurde Sergei Abranovicz fiir den neuen Termin sowie fiir das folgende Londoner Gastspiel

angekiindigt.”®

3 Theaterzeitung des Stadttheaters Olten zum Gastspiel des Stadtebundtheaters Solothurn-Biel von DEr PRINZ vON
ScHIrRAS am 21. Februar 1935, Theaterzeitung vom 18. Februar 1935, 15. Jahrgang, Nr. 14, Privatarchiv Wolfgang Dosch,
siehe Anhang S. 127f

% Deutscher Biihnenspielplan, Marz, April & Mai 1934, Berlin: Oesterheld 1934 sowie

Deutsches Biihnen-Jahrbuch. Theatergeschichtliches Jahr- und Adressbuch, Jahrgang 46 bzw. 1935, Berlin: Genossen-
schaft der deutschen Biihnenangehorigen, gegriindet 1889

Warum in Buch Driessen Gruber, Douce France?, S. 28, der 1. April 1934 als Premierendatum genannt wird, konnte
nicht geklart werden. Da allerdings in samtlichen Aufzeichnungen (Theaterzettel, Kritiken) der 31. Marz 1934 angege-
ben wird, kann hier von einem Fehler im Buch ausgegangen werden.

" Neue Ziiricher Zeitung, 1. April 1934, ebd.

8 Vgl.: Programmblatter des Stadttheaters Zirich zur Operette DEr PRINZ VON SCHIRAS, Privatarchiv Wolfgang Dosch,
siehe Anhang S. 136ff

-25-



Abbildung 4: Ankiindigung fiir DEr PRINZ VON SCHIRAS am Ziircher Stadttheater mit Sergei Abranovicz in der Titelrolle®

DER PRINZ VON SCHIRAS wurde — trotz der widrigen Umstande durch die Verschiebung des Premie-

rentermins — ein groBer Erfolg. Die Neue Ziircher Zeitung schrieb hier ganz deutlich:

,Trotz allen Unkenrufen der professionellen Holzbeklopfer und Toi-toi-toi-Sager hat die
verschobene Urauffilhrung am Ostersamstag dem , PRINZ VON SCHIRAS” einen aullerge-

wohnlich starken, unbestrittenen Erfolg gebracht.“®°

Insbesondere der Komponist wurde positiv hervorgehoben:

,Erstaunlich sicher beherrscht der jugendliche Debiitant das Orchester. Moderne Tanz-
schlager in Jazzfarbung gehen ihm ebenso schmissig und rhythmisch pragnant von der
Hand, wie er fiir die gut liegenden Singstimmen gefillige Kantilenen und klangvolle Beglei-

tungen findet.“®*

Ebensolche Zustimmung erhielt er laut der Neuen Ziircher Zeitung vom Publikum wahrend der

Premiere. Mit dieser Urauffihrung war fiir den Autor des Artikels auch klar, dass Joseph Beer

59 Ankiindigung fiir DER PRINZ VON SCHIRAS am Ziircher Stadttheater mit Sergei Abranovicz in der Titelrolle, Programm-
blatter des Stadttheaters Ziirich zur Operette DeR PRINZ VON SCHIRAS, Privatarchiv Wolfgang Dosch, siehe Anhang S. 136ff
0 Neue Ziiricher Zeitung, 1. April 1934, ebd.

® Neue Ziiricher Zeitung, 1. April 1934, ebd.
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eindeutig in der Welt der Operette Full gefasst hatte. Seine Musik wurde mit diesem Erstlings-
werk bereits mit der Musik Lehdrs auf eine Stufe gestellt. Die klassische Kompositionsweise ver-
anlasste den Autor auch festzustellen, dass er sich den Werkschopfer durchaus auch als Opern-

. 2
komponist vorstellen konnte.®

Die Librettisten wurden weniger gelobt, im Gegenteil, gerade die Parallelen zum LAND DES LA-

CHELNS gaben der Neuen Ziircher Zeitung Grund zur Kritik:

,Im Grunde unterscheiden sich die beiden Libretti nur darin, dalR der persianische Prinz
Nadir, der seinen beriihmten Rosen von Schiras zum Trotz sich an ein weies Veilchen, die
Amerikanerin Violet, hidlt, im entscheidenden Moment das Blut seiner wilden asiatischen
Vorfahren weniger beherrscht als jener immer nur lachelnde, verlassene Prinz Sou-Chong

im Operettenchina Lehars, der seine weiRe Frau groRmitig ziehen lasst.“®

Aber auch die Charaktere selbst wurden als nicht ausgereift bemangelt:

,Es fehlt also nicht an riihrsamer Romantik in diesem Libretto, eher an einer ausgegliche-
nen Fihrung der Handlung, deren Trager mit Ausnahme des ernsten Paares und eines lus-

tigen Stewards allzu sehr bloR als leicht skizzierte Chargen wirken.“®*

Carl Goldners Inszenierung, Viktor Reinshagens Musikleitung, Jlirg Stockars Biuhnenbilder und
die von Hellmuth Zehnpfenning einstudierten Tanznummern Uberzeugten ebenso wie die San-
ger65 — allen voran Sergei Abranovicz, der, nachdem seine Karriere im Zircher Stadttheater star-

tete, als Gast an dieses Haus zuriickkehrte.®®

Selbst Richard Tauber, der sich spater noch fiir Joseph Beers POLNISCHE HOCHZEIT interessieren
sollte, wohnte der Urauffiihrung bei. Die Bedeutung seiner Anwesenheit geht aus einem Artikel

in Die Estrade deutlich hervor:

,S0 hatte Sergei Abranovicz, der als Gast den Prinzen von Schiras spielte, ein Schlagerlied

zu singen, das sich sogar Richard Tauber bei der Urauffiihrung anhorte ..., um es vielleicht

zu einem , Tauberlied” zu machen.“®’

62 Vgl.: Neue Ziiricher Zeitung, 1. April 1934, ebd.

%3 Neue Ziiricher Zeitung, 1. April 1934, ebd.

% Neue Ziiricher Zeitung, 1. April 1934, ebd.

& Vgl.: Besetzungsliste der Uraufflihrung von DER PRINZ VON SCHIRAS am 31. Marz 1934 im Stadttheater Zirich, Privatar-
chiv Wolfgang Dosch, siehe Anhang S. 139

86 Vgl.: Neue Ziiricher Zeitung, 1. April 1934, ebd.

7 Die Estrade, 1. April 1934, Theaterkritiken zur Uraufflihrung von DEr PRINZ VON ScHIRAS am 31. Mérz 1934 im Stadt-
theater Zirich, Privatarchiv Wolfgang Dosch, siehe Anhang S. 129ff

_27-



Der Tagesanzeiger in Zirich stiirzte sich in seiner Kritik ausschlieRlich Gberschwanglich auf den
Komponisten, der als ,ausgezeichneter Zeremonienmeister” und ,Zukunftshoffnung” gesehen
wurde.®® Im Neuen Wiener Journal wurde ebenfalls vor allem die musikalische Ausdrucksfahig-

keit des Komponisten gelobt, die als ebenso neu und exotisch, wie eingangig bezeichnet wurde:

,Die virtuose Behandlung des Orchesters, die im jungen Komponisten, einem Marx-
Schiler, bereits den Meister seines Faches erkennen |asst, stellt in voller Hinsicht musika-
lisches Neuland dar. Hervorstechend sind die vollig neuen Ausdrucksmittel, die der Kom-

ponist zur Schilderung des exotischen Kolorits verwendet.“®®

Weitere Kritiken der Urauffihrung, die nicht weniger lobend den Komponisten hervorhoben,
sind im Anhang auf S. 129ff zu finden. Einen bildlichen Eindruck der Inszenierung liefert ein Arti-

kel in Sie und Er, der sich ebenfalls im Anhang befindet.”

Das Stadttheater selbst griff in seinem Jahrbuch die Vision Beers als Opernkomponist nochmals

auf und hob das Echo im Ausland hervor:

,Eine besondere Auswirkung hatte auch die dritte Urauffiihrung, «Der Prinz von Schiras»,
indem diese Operette sofort fliir London angekauft wurde. Der junge Komponist Josef Beer
wurde hier zum erstenmal mit einem Blihnenwerk aufgefliihrt. Wenn nicht alles triigt, so
wird sein Name noch einmal bedeutenderen Klang bekommen, vielleicht sogar als Opern-

. 1
komponist.“’

Auf die Erfolge der Urauffiihrung wurde auch in den weiteren Gastspielen verwiesen. Zum Gast-
spiel des Stadtetheaters Solothurn-Biel am 21. Februar 1935 hiel} es im Theaterheft, die Kompo-

sition des jungen Joseph Beer sei

»(nach dem Urteil eines Fachmannes in der , Neuen Ziircher Zeitung”) ,eine saubere, fei-
ner geartete Arbeit, als man sie sonst durchschnittlich in diesem Genre zu héren be-

kommt.” Namentlich wurden daran geriihmt, die erstaunlich sichere Beherrschung des

68 Vgl.: Tagesanzeiger, Ziirich, 1. April 1934, Theaterkritiken zur Urauffiihrung von DER PRINZ VON SCHIRAS am 31. Marz
1934 im Stadttheater Ziirich, Privatarchiv Wolfgang Dosch, siehe Anhang S. 129ff

% Neues Wiener Journal, 1. April 1934, Theaterkritiken zur Urauffiihrung von DEr PRINZ vON ScHIRAS am 31. Marz 1934
im Stadttheater Zirich, Privatarchiv Wolfgang Dosch, siehe Anhang S. 129ff

70 Vgl.: Sie und Er vom 7. April 1934, Theaterkritiken zur Uraufflihrung von DER PRINZ VON ScHIRAS am 31. Madrz 1934 im
Stadttheater Zirich, Privatarchiv Wolfgang Dosch, siehe Anhang S. 129ff

" Jahrbuch des Ziircher Stadttheaters 1934/35 (Auszug), Privatarchiv Wolfgang Dosch, siehe Anhang S. 126
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Orchesters, die schmissige und rhythmisch pragnante Taktur der modernen Tanzschlager

ebenso wie gefillige Kantilenen und klangvolle Begleitungen. “’*

Abbildung 5: Fotoimpressionen der Urauffiihrung von DER PRINZ vON ScHiras™

Aus einem Brief von Joseph Beer an seinen ehemaligen Lehrer und Mentor Joseph Marx vom
29.3.1934 geht hervor, dass die Uraufflihrung live vom schweizerischen Landessender (Bero-
miinster) ibertragen werden sollte — die Nachforschungen, eine Aufnahme dieser Ubertragung

zu finden, blieben bisher erfolglos.74

72 Theaterzeitung des Stadttheaters Olten zum Gastspiel des Stadtebundtheaters Solothurn-Biel von DEr PRINZ vON
ScHIrRAS am 21. Februar 1935, Theaterzeitung vom 18. Februar 1935, 15. Jahrgang, Nr. 14, Privatarchiv Wolfgang Dosch,
siehe AnhangS. 127f

73 Fotoimpressionen der Urauffiihrung von Der Prinz von Schiras, Privatarchiv Wolfgang Dosch

74 Vgl.: Beer, Joseph, Brief an Joseph Marx, 29. Marz 1934, Handschriften-, Autographen- und Nachlass-Sammlung der
Osterreichischen Nationalbibliothek, siehe Anhang S. 116
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Erstauffiihrung in Osterreich

Am 20.11.1934 feierte die Operette ihre Erstauffiihrung im Theater an der Wien.”” Laut Anton
Bauer’® kam es insgesamt zu 30 Auffiihrungen bis zur Derniere am 19.12.1934. Das Stiick wurde
von Hubert Marischka neu in Szene gesetzt, die Rollen wurden mit Ensemblemitgliedern des
Hauses besetzt — bis auf die Rolle des Prinzen Nadir von Schiras, die, wie auch in Zirich, von Ser-

ge Abranovic’’ als Gast ibernommen wurde.”®

Wie aus einem Brief hervorgeht wurden nicht alle Vorstellungen mit voller Orchesterbesetzung
gespielt, fir einen Teil der Vorstellungen im Dezember kam eine reduzierte Besetzung zum Ein-

satz.79

Die Operette wurde in Wien ebenso ein Erfolg wie schon bei der Urauffiihrung in Zirich. So etwa

schrieb das Neue Wiener Journal:

,Das Publikum bereitete der neuen Operette einen stiirmischen Erfolg, der sich nach dem
von Abranovic virtuos gesungenen Tenorlied zu Riesendimensionen steigerte. Die mitwir-

kenden Autoren wurden nach den Aktschliissen unzéhlige Mal hervorgerufen.“®

Die Kritik in der Reichspost findet wesentlich nlichternere Worte. Bemangelt wurde vor allem
das Libretto, das den Konventionen der Operette nicht entkommen konnte. Dennoch wurde

Joseph Beer gewiirdigt und sogar mit Franz Lehar verglichen.®

Die Neue Freie Presse findet wiederum sehr lobende Worte an der Auffihrung, vor allem auch

fir den jungen Komponisten:

,DER PRINZ VON SCHIRAS heildt die neue Operette, deren durchschlagender Erfolg zugleich
den Erfolg eines jungen Komponisten und eine mutige Tat Hubert Marischkas bedeutet.
[Joseph Beers] verheilungsvolles Debiit an der klassischen Statte der groflen Wiener Ope-

rettentradition wird seinen Namen schnell in aller Welt bekannt machen.“®?

73 Vgl. Theaterzettel zur Auffiihrung von DER PRINZ VON ScHIRAS am 20. November 1934 im Theater an der Wien, Oster-
reichische Nationalbibliothek (Theatersammlung), siehe Anhang S. 140

6 Vgl.: Bauer, Anton, 150 Jahre Theater an der Wien. Zirich, Leipzig, Wien: Amalthea 1952

’7 Die Schreibweise des Namens unterscheidet sich in Ziirich und Wien: Sergei Abranovicz bzw. Serge Abranovic.

’8 Der Theaterzettel mit der vollstandigen Premierenbesetzung befindet sich im Anhang auf S. 140.

7 Vgl.: Beer, Joseph, Brief an Joseph Marx, 19. November 1934, Handschriften-, Autographen- und Nachlass-
Sammlung der Osterreichischen Nationalbibliothek, siehe Anhang S. 114

8 Neues Wiener Journal, 21. November 1934, Theaterkritiken zur Wiener Erstauffihrung von DER PRINZ VON SCHIRAS am
20. November 1934 im Theater an der Wien, Privatarchiv Wolfgang Dosch, siehe Anhang S. 141ff

81 Vgl.: Reichspost, 22. November 1934, Theaterkritiken zur Wiener Erstauffiihrung von DERr PRINZ vON ScHIRAS am 20.
November 1934 im Theater an der Wien, Privatarchiv Wolfgang Dosch, siehe Anhang S. 141ff

8 Neue Freie Presse, 22. November 1934, Theaterkritiken zur Wiener Erstaufflihrung von DEr PRINZ VON ScHIRAS am 20.
November 1934 im Theater an der Wien, Privatarchiv Wolfgang Dosch, siehe Anhang S. 141ff
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Ebenso bemerkte die Kritik in der Neuen Welt:

,Die erste Operettenbiihne des Kontinents hat jetzt erfreulicherweise ein Werk des jun-
gen judischen Komponisten Josef Beer herausgebracht. Das Milieu ist exotisch, die Hand-
lung stellenweise dramatisch, der Komponist hat reichlich Gelegenheit fiir klangreiche Du-
ette, manchmal ins Opernhafte gesteigert (Josef Beer ist Schiler von Prof. Josef Marx),
aber auch fiir romantisch-zartliche Tanzmusik. Das Debut des Komponisten ist gelungen,
seine aullerordentliche Begabung riickt ihn in die erste Reihe der modernen Operetten-

komponisten.“®®

Besondere Wertschatzung erhielt Joseph Beer auch vom Intendanten des Theater an der Wien

bzw. Regisseur der Wiener Erstauffiihrung, wie Die Stunde vom 21. November 1934 hervorhob:

,» »Mit diesem Joseph Beer”, erzahlt Hubert Marischka, ,glaube ich dem Wiener Publikum
wirklich einen neuen Mann bieten zu kdnnen. Einen, der schon jetzt interessant ist, weil
ihm viel einfallt, der aber [auch] noch ein Versprechen fir die [Zukunft] ist. Er kommt von
der ernsten Musik, [er hat] sein Handwerk bei niemand anderem als Hofrat Marx an der

Akademie gelernt.““®*

Weitere Auffithrungen

Sicher kann gesagt werden, dass es in der Schweiz zu weiteren Auffiihrungen der Operette ge-
kommen ist: Das Stiick wurde vom Stadtebundtheater Solothurn-Biel neu inszeniert und wurde
als Gastspiel am 21. Februar 1934 auch im Stadttheater Olten gezeigt. Hierbei ist zu erwdhnen,
dass sich das Werk offenbar besonders gut auch fiir kleine Blihnen eignete — im Gegensatz zu
anderen Operetten, die im selben Jahr ebenfalls Erfolge feierten — so zumindest ein Hinweis in

einer Programmankiindigung des Stadttheaters Olten.®

Tatjana Elisabeth Rechberger hilt in ihrer Dissertation iber das Landestheater Linz in der Zwi-

schenkriegszeit fest, dass das Werk in der Spielzeit 1934/35 auch dort aufgefiihrt wurde.®®

Auffiihrungen im Warschauer Teatr Wielki konnten durch einen Besetzungszettel und eine An-

kiindigung dokumentiert werden. Dort wurde der Titel der Operette ins Polnische libersetzt und

& Die Neue Welt, 23. November 1934, Universitatsbibliothek der Goethe-Universitat Frankfurt, http://edocs.ub.uni-
frankfurt.de/volltexte/2008/38066/original/NWE_416.pdf, sieche Anhang S. 144

8 Die Stunde vom 21. November 1934, Theaterkritiken zur Wiener Erstauffiihrung von DEr PRINZ VON SCHIRAS am 20.
November 1934 im Theater an der Wien, Joseph Beer Foundation / http://www.josephbeercomposer.com, siehe
Anhang S. 145. Da der Artikel teilweise unleserlich ist, wurden fehlende Teile in eckigen Klammern erganzt.

8 Vgl.: Theaterzeitung des Stadttheaters Oltens und dem Stadtebundtheater Solothurn-Biel mit Informationen zur
Aufflihrung von DERr PRINZ VON ScHIRAS, siehe Anhang S. 146

8 Rechberger, Tatjana Elisabeth, Das Landestheater Linz in der Zwischenkriegszeit, Diss., Universitat Wien, 2007,

S. 239
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unter dem Namen KSIAZE SZIRASU aufgefuhrt.87 AuRerdem erwahnte Joseph Beer in einem Brief
an Joseph Marx eine Auffihrung in Polen (,der ,,PRINZ V. SCHIRAS” wurde in diesem Jahr von der

MSS)

Warschauer Oper ehrausgebracht — als der Reihe nach flinften europ. Hauptstadt — damit

lasst sich die polnische Erstauffihrung auf die erste Halfte des Jahres 1939 datieren.®

Welche zwei weiteren Hauptstadte neben Zirich, Wien und Warschau Joseph Beer in seinem
Brief genau meint, kann nicht gesagt werden. Laut Informationen der Joseph Beer Foundation
wurde das Stlick jedenfalls auch unter anderem in Madrid (Teatro Fontalba), Stockholm und
Salzburg aufgefiihrt sowie von der Luis Calvo Kompanie nach Stidamerika exportiert.” Fur diese
Auffiihrungen konnten bisher keine weiteren Nachweise gefunden werden. Eventuell kam es
auch noch zu weiteren Inszenierungen der Operette in anderen Stadten, aufgrund der schwieri-

gen Quellenlage kann allerdings hierzu keine weitere Aussage getatigt werden.

87 Vgl.: Besetzungsliste und Ankiindigungsblatt einer Aufflihrung von DER PRINZ VON SCHIRAS bzw. KSIAZE SzIRASU in War-

schau, Privatarchiv Primavera Driessen Gruber, Siehe Anhang S. 151

8 Beer, Joseph, Brief an Joseph Marx, 1. Mai 1939, Handschriften-, Autographen- und Nachlass-Sammlung der Oster-
reichischen Nationalbibliothek, siehe Anhang S. 120f

8 Mit dem Uberfall des Nationalsozialistischen Deutschen Reiches kann eine Auffiihrung nach August 1939 ausge-
schlossen werden.

% Vgl.: Joseph Beer Foundation / http://www.josephbeercomposer.com/Biography%20Long.htm, Zugriff: 8. August
2012
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Joseph Beer und Wiener Operette in der Zwischenkriegszeit

Die Jahre nach dem Ersten Weltkrieg waren gepragt von politischer und 6konomischer Instabili-

tat. Zwei Entwicklungen der Zeit, namlich die massive Inflation der 20er-Jahre und die Weltwirt-

schaftskrise um 1930, machten auch vor den Theatern nicht halt. Interessanterweise war gerade

in jenen Jahren, in denen die Osterreicher mit den gréRten finanziellen Problemen zu kidmpfen

hatten, der Wunsch nach Theater und unterhaltenden Veranstaltungen umso groRer. ,,Das Thea-
«91

ter war zwar vom Ruin ebenso bedroht wie viele ihrer Besucher, sie waren dennoch Gberfillt.“”",

so Martin Lichtfuss. Polemisch zitierte er aus der Arbeiterzeitung vom 14. Oktober 1918:

»L...] vielleicht ist die Wiener Operette schon der Weltuntergang selber. Die Liquidierung
der Osterreichischen Welt vollzieht sich jedenfalls unter Operettenpremieren und Eroff-

nung neuer Operettenbihnen ... Immerhin, es wird wenigstens gelacht, nicht geweint.“*?

Franz Hadamowsky kritisierte massiv die schablonenhaften Libretti, die auf den Geschmack des

neuen Publikums zugeschnitten waren:

,Der Aufbau der Handlung zeigt fast immer dieselbe Schablone: zwei junge, hiibsche Men-
schen, scheinbar oder wirklich aus gesellschaftlich entgegengesetzten Spharen, verlieben
sich im 1. Akt ineinander, werden im 2. Akt durch allerlei wirkliche oder eingebildete MiR-
verstandnisse, die ein natirliches Wort meist mit einem Schlag beheben wiirde, getrennt,
die Hindernisse werden in einem grandiosen 2. Akt-Finale das von verlogener Sentimenta-
litdt durchzittert ist, untbersteiglich; trotzdem finden sich die Liebenden im 3. Akt totsi-

cher zu dem Happy-End.“*

Die Libretti dieser Ara stammten weniger von Literaten, sondern zunehmend aus der Feder von
Journalisten, die laut Hadamowsky ihre Texte ebenso reportagenhaft wie ihre Zeitungsberichte
aufbauten und jene GroRe der Operetten der vorangegangenen Jahrzehnte nicht mehr erreichen
konnten. ** Allerdings sei hier hervorgehoben, dass nicht allein die Librettisten an dieser Entwick-

lung schuld waren. Martin Lichtfuss stellte hierzu fest:

,Es waren [...] nicht zuletzt auch die Auftraggeber, die (bekannteren) Theater und Verlage
(Karczag-Verlag-Theater an der Wien, B. Herzmansky, ...), die die Schematisierung der
Operette in der Zwischenkriegszeit ausldsten, indem sie nach erfolgreichen Werken deren

Autoren erneut mit Projekten beauftragten, um ihre Erfolge ,wiederholen” zu kénnen. Sie

1 Lichtfuss, Martin, Operette im Ausverkauf. Wien: Bohlau 1989, S. 41

92Arbeil“erzeil’ung, 14. Oktober 1918, in: Lichtfuss, Operette im A Rischbieter usverkauf. Wien: Bohlau 1989, S. 41
9 Hadamowsky, Die Wiener Operette, S. 298

94 Vgl.: Hadamowsky, Die Wiener Operette, S. 300
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erwarteten sich immer wieder dhnliche Produkte nach bewahrten Mustern und lehnten
(risikoreiche) Verdnderungen und Experimente ab. Theatern und Verlagen ging es um
momentane, eintragliche Sensationen; mit ihren kommerziellen Interessen waren sie fiir

Autoren mit Innovationsbestrebungen kein Forum gewesen.“

Weniger hart ging Hadamowsky mit der Entwicklung der Musik ins Gericht, wenn er auch hier

mit kritischen Worten nicht sparte. Ihm zufolge war gerade die Musik

»[...] das Wertvolle an den Operetten des silbernen Zeitalters. Eine neue Komponistenge-
neration kommt herauf; ihr Anflhrer ist bezeichnenderweise kein Wiener, sondern ein
Ungar, Franz Lehar, und in ihrer musikalischen Vielgestalt ist sie ein gutes Abbild der nati-
onal zerkliifteten Donaumonarchie und ihrer internationalen Verbindungen. Bohmen
schickt die Polka, Polen die Mazurka, Ungarn den Csardas, [...]; und der Wiener Walzer,
der friher der Hausherr gewesen ist, wird zum Hausmeister, der den fremden Gasten mit
einem freundlichen GruB das Tor zu seinem alten Wiener Haus aufsperrt und darin woh-

nen darf.“°®

Lichtfuss hielt allerdings fest, dass die Trennung zwischen Komponisten und Librettisten nicht so
einfach vorgenommen werden kann. Teilweise waren Komponisten selbst an der Erstellung be-
teiligt, zumindest aber wies er auch darauf hin, dass sich Komponisten und Librettisten im glei-

chen MaR fiir das Werk verantwortlich zeigten.”’

Hadamowsky sah in der Operette der Zeit die ,,Wunschtraumerfiillung des Kleinblirgers”“ wahr
geworden, die sich nach dem Ersten Weltkrieg im Film weiter spiegelte. Dies zeigte er auch da-
ran, dass viele Operettentheater zu Kinos umgewandelt wurden (zB Apollo, Scala, Colosseum
oder Lustspieltheater).”® Der Zusammenbruch der dsterreichisch-ungarischen Monarchie bedeu-
tete das Ende der Silbernen Operettendra bzw. den Anfang der vierten Phase der Wiener Ope-
rette, die sich bis zum Anschluss Osterreichs an das nationalsozialistische Deutsche Reich er-

streckt.
Moritz Csdky meinte hierzu:

,Mit dem Zerfall der Habsburgermonarchie verlor die Wiener Operette nicht nur ihre exis-
tentielle Grundlage, den sozialen und kulturellen Kontext des Vielvolkerstaates, sie verlor

auch ihre gesellschaftliche und kulturelle Funktion. Und das zunehmende Unverstandnis

% Lichtfuss, Operette im Ausverkauf, S. 56f

% Hadamowsky, Die Wiener Operette, S. 302
97 Vgl.: Lichtfuss, Operette im Ausverkauf, S. 57
% Hadamowsky, Die Wiener Operette, S. 299
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fur diesen ihren historischen und funktionalen Zusammenhang lieBen sowohl Auffiihrun-
gen mancher Monarchie-Operetten als auch neue Operettenproduktionen zu dem wer-
den, als was sie sich heute darbieten: zu kitschigen Reminiszenzen an eine imaginierte
Welt des Scheins, zu einem nostalgischen, realitatsfernen Amusement ohne jeden Bezug

zu einer langst veranderten politischen, gesellschaftlichen und kulturellen Umwelt.*

In dieser Zeit verstarkten sich die Tendenzen der dritten Phase, etwa zdhlten die Stoffe und die
Musik zunehmend auf die Elemente Sentiment und Nostalgie. Hadamowsky erklarte diesen Um-

stand durch die kriegsbedingten Veranderungen:

,Das Abreillen der internationalen Beziehungen zwang auch die Wiener Operette, sich
neu zu orientieren; aus Dollarika gewiesen und von der Pariser GenulRzentrale abgeschnit-
ten und bald auch durch Nahrungs-, Heizungs- und Kleidungssorgen arg bedrangt, fliichte-
te die Wiener Operette [...] in die Vergangenheit, vor allem in die Biedermeierzeit; beim

,Dreimaderlhaus” und Schubertscher Musik vergaR man, dal} eine GroRmacht versank.“*%

Charakteristisch fiir die Operette dieser Zeit ist, dass das zuvor obligatorische Happy End in den
Hintergrund trat und der Aufbau der Operette zunehmend so gestaltet wurde, dass moglichst
ein Hauptschlager im Zentrum des Werkes stand.
Diese Tendenzen lassen sich deutlich in einigen der bekanntesten Werke der Zeit, etwa in Franz
Lehdars DAS LAND DES LACHELNS (1929), GIUDITTA (1934) oder DER ZAREWITSCH (1927), erkennen. Alle
drei bieten nostalgische Melodien, mindestens einen Hauptschlager (,,Dein ist mein ganzes
Herz”, ,Freunde, das Leben ist lebenswert” bzw. das Wolgalied) und verzichten auf ein Happy
End. In allen drei Operetten wird aber auch deutlich, dass Einfllisse von auRen eine groBere Rolle
spielen, sei es das ferne China in DAS LAND DES LACHELNS, das italienisch besetzte Tripolis in Libyen
in GIUDITTA oder das zaristische Russland in DER ZAREWITSCH. Wahrend vor dem Ersten Weltkrieg
die Impulse der Wiener Operette Einfluss auf andere Lander hatte, kehrte sich dies nach dem
Zerfall der osterreichisch-ungarischen Monarchie um und nahm Elemente aus anderen Landern

in sich auf, wie Franz Hadamowsky hervorhob:

,Der Export, der vor dem Krieg in alle Welt gegangen war, hatte nun ganz aufgehort, die
vordem so hoch im Kurs stehende Gltemarke Wiener Operette hatte ihren Wert verloren;
ihn wieder zu erringen war die wichtigste Aufgabe. [...] Man versuchte es mit einem musi-
kalischen Rezept; der im goldenen Zeitalter unumschrankt herrschende, auch im silbernen

Zeitalter noch geltende Wiener Walzer trat gegeniiber den bekannten alteren ungarischen

9 Csaky, Ideologie der Operette und Wiener Moderne, S. 73f
100 Hadamowsky, Die Wiener Operette, S. 303
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und slawischen und den neuen anglikanischen und Niggermusikeinfliissen bescheiden in
den Hintergrund, ein neuer Rhythmus, eine neue Melodik begann die neuen Operetten zu

. 101
erfullen.“™°

Joseph Beers Operette DER PRINZ VON SCHIRAS kann den Elementen der vierten Phase nicht ganz
entsprechen, die Handlung widerspiegelt teilweise eher die dritte Phase der Wiener Operette,
verzichtet doch das Werk (im Gegensatz zu DAS LAND DES LACHELNS, das dem Stiick aufgrund der
Handlung relativ nahe steht) nicht auf ein Happy End und hat im Allgemeinen einen weniger
sentimentalen Charakter. Den weltlichen Einflissen kann sich Beers Operette allerdings nicht
entziehen: Einerseits spielt die Handlung auf einem Promenadendeck eines Luxusdampfers, auf
dem Schloss eines persischen Prinzen sowie auf einer Hazienda in Alabama, wodurch der Zu-
schauer allein schon dadurch um die halbe Welt gefiihrt wird. Andererseits finden sich im Libret-
to Hinweise auf Musikstile wie etwa ,,Barmusik”, ,, Tango” oder , Duett mit Tanzgirls“. Die grund-
legende Tendenz zum Schlager spiegelt sich zudem auch in Beers Werk wider, etwa schrieb Die

Estrade in ihrer Kritik:

,Sergei Abranovicz, der als Gast den Prinzen von Schiras spielte, [hatte] ein Schlagerlied zu
singen, das sich sogar Richard Tauber bei der Urauffliihrung anhorte ..., um es vielleicht zu

. . 102
einem ,Tauberlied’ zu machen.“ ™

Ohnehin wurde Richard Tauber einerseits zum Publikumsliebling hochstilisiert, andererseits be-
scherte eben diese Stellung dem Operettengenre — vor allem auch wegen Lehars Werk — herbe
Kritik. Volker Klotz schrieb in seinem Buch gar, dass ,,.zum groRen Erfolg [...] zunachst auch Lehars
Freund Richard Tauber [beitrug], fir den die dominierenden Tenorrollen dieser Stlicke entwor-

1
fen waren.“®

Der populdre Status Taubers hing unter anderem mit der langjahrigen Zusammenarbeit des San-
gers mit dem Komponisten Franz Lehar zusammen, beginnend mit der Operette FRASQUITA
(1922). Aus dieser Kooperation entsprang auch der Begriff des Tauberlieds, nach Taubers Frau

,an expression which in future was to create a category of songs exclusively associated with the

101 Hadamowsky, Die Wiener Operette, S. 349

102 pie Estrade, 1. April 1934, Theaterkritiken zur Urauffiihrung von DER PRINZ VON SCHIRAS am 31. Méarz 1934 im Stadt-
theater Zirich, Privatarchiv Wolfgang Dosch, Siehe Anhang S. 129ff

103 Klotz, Operette, S. 442
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«104

artist who made them world famous. In weiterer Folge spricht sie sogar von einer Institution

des Tauberlieds in Lehar-Operetten:

»A ,,Tauber song” became a well established institution at every Lehar premiere and the
announcement of a new work was usually accompanied by the question, ,What song has
Tauber got this time?” In fact a new operetta by Lehar without a new , Tauber Song” be-

. 1
came unthinkable.“**

Michael Kliigl meinte in seinem Buch dazu noch radikaler:

,Eine Operette von Lehar — treffender sprach man von der Tauber-Operette — wurde ohne
ein solches Tauber-Lied undenkbar. [...] Zudem monierte die Kritik schon an der Handlung

von PAGANINI, dald sie nur als Alibi fiir das zu erwartende Tauber-Lied fungierte.”106

Sogar Richard Tauber selbst hebte Lehars Werk mit seinem Ausspruch ,,I sing Lehar, not operet-
ta“ ' tiber alle anderen Komponisten bzw. Operettenkompositionen seiner Zeit. Seine Populari-
tat und die einhergehende Konnotation der Schlager mit dem Sanger hatte schliellich auch
Auswirkungen auf spatere Verfilmungen von Operetten, so wurde etwa die Stummfilmfassung
von PAGANINI 1926 nicht unter dem Operettentitel in die Kinos gebracht, sondern unter dem Titel

des Hauptschlagers GERN HAB ICH DIE FRAUN GEKUSST (1934).*%®

Wenn also Die Estrade schrieb, dass Richard Tauber bei der Urauffiihrung von DER PRINZ VON
SCHIRAS im Publikum saR, um aus einem Schlagerlied vielleicht ein Tauberlied zu machen, so hat-

te die Kritik durchaus einen positiven Werbeeffekt fiir das Stlick und den Komponisten.

Diese Tendenz zum Schlager bzw. die Tendenz, die Operetten selbst um einen Schlager herum

aufzubauen, kritisierte Kltigl massiv und kam schlieBlich zu seiner Aussage:

,Die Legende besagt, daR eine rheumatische Erkrankung des Kiinstlers die starre Drama-
turgie von DAS LAND DES LACHELNS bedingte. Indes scheint das korperliche Gebrechen des
Sangers weit weniger bedeutend, als gemeinhin angenommen. Rheumatisch geworden

1
war das Genre selbst.“**

104 Napier-Tauber, Diana, Richard Tauber. London, 1949: Art & Educational, S. 93

105 Napier-Tauber, Richard Tauber, S. 94

106 Kligl, Michael, Erfolgsnummern. Modelle einer Dramaturgie der Operette, Laaber: Laaber 1992, S. 182
107 Napier-Tauber, Richard Tauber, S. 96

108 Vgl. Kllgl, Erfolgsnummern, S. 182

109 Kltgl, Erfolgsnummern, S. 183
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Trotz aller Kritik darf aber nicht vergessen werden, dass die Operette beim Publikum weit weni-
ger anstoBig wahrgenommen wurde bzw. durchaus geschatzt war, wie auch Michael Kligl zuge-

ben musste:

,Modern erscheint [...] das Auseinanderdriften von journalistischer Kritik einerseits und
Publikumsgunst zum anderen. Obwohl die BZ (,Mul} es denn immer das Blodeste vom
Bloden sein ... stiinde nicht Tauber auf der Bilhne und veredelte diesen Kitsch mit seiner
Gesangskunst“*) schon 1924 ein vernichtendes Urteil Gber die Entwicklung der Operette
fallte, lieR sich die Zuhorerschaft nie davon abbringen, es trotzdem ,,halt schon” zu fin-

den «110

Hier ist allerdings hinzuzufligen, dass jenes Publikum, dass diese Operetten trotzdem ,halt
schon” fand, betrachtlich in der Zahl war. Dieter Zimmerschied hob hervor, wie erfolgreich Pro-

duktionen teilweise waren:

,Um eine ungefahre Vorstellung von Erfolg und Popularitdat Leharscher Operetten zu Leb-
zeiten des Komponisten zu erhalten, mache man sich bewuRt, daR allein die recht unbe-
deutende und heute total vergessene Operette ,, WO DIE LERCHE SINGT” zwischen dem 27.
Marz 1918 und dem 28. Mai 1919, also in gut einem Jahr, auf ein und derselben Wiener
Blihne (Theater an der Wien) 379 Auffihrungen verzeichnete [*], eine Auffliihrungsdichte,
die heutzutage nur noch mit den Ensuiteauffilhrungen von internationalen Musical-

. 111
Welterfolgen verglichen werden kann.”

Betrachtet man die Kritik zu Joseph Beers DER PRINZ VON SCHIRAS in der Neuen Ziircher Zeitung, in

der es hieR:

,Das Libretto, ein persisches Gegenstlick zum chinesischen ,,LAND DES LACHELNS, ist reich-
lich mit Exotismen durchsetzt, was auch dem Komponisten Gelegenheit gibt, die Schleu-
sen des Operetten-Orients zu 6ffnen. Er tut es mit einem Geschmack, der dem einen Vor-

bild, Lehar, alle Ehre macht. **?

und ruft sich zudem Dieter Zimmerschieds Meinung zu Franz Lehar ins Gedéachtnis:

1o Kltgl, Erfolgsnummern, S. 182f

* ,AnlaRlich Benatzkys Ein Mddchen aus Florenz in Schneidereit: Tauber, S. 66 [...]“

1 Zimmerschied, Dieter, Operette. Phdénomen und Entwicklung, Wiesbaden: Breitkopf & Hartel 1988, S. 37

* Zimmerschied verweist auf Bauer, Anton, 150 Jahre Theater an der Wien, Wien: Amalthea 1952, S. 239

Y2 neue Ziiricher Zeitung, 1. April 1934, Theaterkritiken zur Urauffihrung von DER PRINZ vON ScHIRAS am 31. Marz 1934
im Stadttheater Zirich, Privatarchiv Wolfgang Dosch, siehe Anhang S. 129ff
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,Fest steht, daR die Leharschen Operetten auf einer durchweg hoheren Qualitatsstufe
stehen als die entsprechenden Werke aller anderen Komponisten. Hier ist ein kiinstleri-
scher Gipfel erreicht, von dem aus nicht nur prominente Vorganger wie Johann StrauR und
Carl Millocker, sondern auch Zeitgenossen wie Emmerich Kalman, Robert Stolz und Ralph

. . 11
Benatzky merklich kleiner aussehen.“*"

so kann die Qualitdt von Beers Debutwerk durchaus hochgeschatzt werden.

Wahrend der Startenor Tauber bei Joseph Beers erster Operette als Zuhorer verblieb, wurde er
laut Joseph Beer Foundation fiir die Wiener Erstauffliihrung von DIE POLNISCHE HOCHZEIT im Theater
an der Wien vorgesehen — zur tatsachlichen Auffiihrung kam es allerdings aufgrund der politi-

schen Entwicklungen nicht mehr.'*

Dennoch hebt dies nochmal den Stellenwert hervor, den
sich der Komponist mit seinem zweiten Werk erarbeitet hatte — einerseits durch die reine Tatsa-
che, dass ein Star wie Richard Tauber fir die Erstauffihrung in Erwdgung gezogen wurde, ande-
rerseits durch die Einwilligung Taubers ein Engagement fir eine Operette anzunehmen, die nicht

aus der Feder Lehdrs stammt.

DIE POLNISCHE HOCHZEIT ist grundsatzlich ebenso wie Beers Erstlingswerk der dritten und vierten
Phase der Operettengeschichte zugleich verpflichtet. Die Handlung wurde in die Vergangenheit
gelegt (wenn auch entgegen Hadamowsky etwas weiter als bis ins Biedermeyer) und suggeriert
im Gegensatz zu DER PRINZ VON SCHIRAS schon allein deshalb einen nostalgischen Charakter. Be-

reits im ersten Lied der Tenor-Hauptrolle wird Heimweh mit Liebeskummer verbunden:

,Wie lang, wie lang

Hab’ ich in der Fremde gelebt.

Wie weit, ach, wie weit

War das Ziel, das ich gliihend erstrebt:
In der Heimat bliihen Rosen

Auch fir mich, den Heimatlosen,
Wohnt die eine, die ich liebe,

. . . 11
Der mein Herz gehort allein.“**

Auf ein Happy End verzichtet das Werk nicht —immerhin steht der Hochzeit der verliebten Paare

Suza und Casimir sowie Boleslav und Jadja letztendlich nichts mehr im Wege. Das Stlick endet

113
114

Zimmerschied, Operette, S. 38

Vgl.: Joseph Beer Foundation / http://www.josephbeercomposer.com/Biography%20Long.htm, Zugriff:

8. August 2012

s Beer, Joseph (Musik), Alfred Griinwald (Libretto), Fritz Lohner-Beda (Libretto), Polnische Hochzeit. Operette in drei
Akten (mit einem Vorspiel), Libretto, Wien: Wiener Operettenverlag 1936, Vorspiel
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allerdings nicht mit einem Lobgesang auf die Liebe, sondern mit einem resignierenden Lied des

gescheiterten Staschek:

,Lieber Freund, jetzt ist’s vorbei.
Aus ist’s mit der Liebelei.

Einmal mulB man Abschied nehmen,
Einmal muf es sein.

Fug’ dich drein! [...]“**®

Trotz aller erfolgreichen Liebeleien verleiht der Schluss dem Werk dramaturgisch einen melan-
cholischen Beigeschmack, der vom Fokus des tatsachlichen Liebesgliicks der zusammengehori-
gen Paare etwas ablenkt. Aus dem Libretto geht allerdings hervor, dass auch ein alternativer
Schluss angehangt werden kann, um ein lebhafteres Finale zu erzeugen. Hierzu wurde ange-

merkt:

,Dieser obige Schlul’ erwies sich bei der Urauffihrung als sehr wirksam! Fiir Biihnen, die
einen bildmaRigen, lebhafteren Schlu® wollen, wird vorgeschlagen: Stascheks Lied wird
vor einem Prospekt mit gemaltem Kamin gesungen, natirlich in einem Lehnstuhl. Der
Prospekt wird vor dem Lied heruntergelassen. Dann hebt er sich und man sieht eine freie
Gegend mit einer Kirche. Die beiden Brautpaare kommen von der Hochzeit. Alle Bauern
tanzen die Mazurka und schlielRlich singt das gesamte Ensemble den Refrain aus dem

Marschlied des zweiten Aktes: ,,Eins, zwei, drei ...”)”117

Inhaltlich entzieht sich das Stiick zwar weltlichen Einflissen (es spielt ausschlieRlich in Polen
bzw. an der Grenze), musikalisch zeigt sich Beer allerdings vielfiltig und nimmt neben Traditio-
nellen Stilen (etwa der Mazurka oder der Polonaise) auch moderne Stromungen (zum Beispiel

einen Stepptanz in der Nummer , Katzenaugen”) in seine Komposition auf.

Renate Publig hebte in einem Artikel der Doblinger-Verlagszeitschrift klang:punkte ebenfalls
Beers moderne Elemente hervor, zeigte aber gleichzeitig auf, dass der Komponist durchaus auch
Einflissen von Komponisten ,ernster” Musik unterworfen war. Demnach ist ein Charakteristi-

kum des Komponisten

,der Einbau von Jazzelementen in die klassische Struktur, beispielsweise in Form von auf-
brausend rhythmischen Teilen. Obwohl sich Beer einerseits der grofen deutschen und

russischen Tradition verpflichtet fihlte (Beethoven, Brahms und Tschaikowsky zdhlten zu

16 Beer, Polnische Hochzeit, Finaletto und Lied

17 Beer, Polnische Hochzeit, Schlusswort
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seinen Lieblingskomponisten), andererseits der italienischen Schule (vor allem Puccini), ist
in seinen Werken der Einfluss von Mahler und Scriabin sowie Gershwin und Weill zu ho-

ren «118

Auch wenn eine musikwissenschaftliche Analyse nicht Teil dieser Arbeit ist, sie ware sicherlich

noch eine folgende wissenschaftliche Forschungsarbeit wert.

Joseph Beers beide Operetten sind — nicht zuletzt auch aufgrund der Librettisten — dhnlich wie
Lehar-Operetten aufgebaut und bieten reichlich Platz fiir Schlagernummern, die auch separat
veroffentlicht wurden. Zur pPOLNISCHEN HOCHZEIT erschien noch im Wiener Operettenverlag ein
Arienalbum mit den Duetten ,Schenk mir dein Himmelreich”, , Katzenaugen®, ,Herz an Herz,
Hand in Hand“, dem Sextett ,Meine kleine Mandoline” sowie der Tenor-Arie ,Du bist meine
groRe Liebe”. Ebenso wurde flr DER PRINZ VON SCHIRAS ein Arienalbum mit den Nummern ,SiiRe
Violetta®, ,Lieber Schatz, ich hab’ Geburtstag!“, ,Du warst der selige Traum®, ,,Warum ist die
Liebe so entziickend?”, ,In Alabama“ und ,0, sag, daR du mich lieb hast ...“ vertrieben. Zumin-
dest die zuletzt genannte Nummer wurde nachweislich auch auf Schellackplatte herausge-

bracht.'*®

Die Veroffentlichung von Stlicken aus Operetten, auch in neuen Medien wie etwa dem Rund-
funk, war nach Zimmermann das neueste Produkt der Vergnligungsindustrie. Wenn Ingrid Griin-
berg als Merkmal der Lehar-Operette die ,Herausbildung einer Dramaturgie, die sich den medi-

« 120

enspezifischen Bedingungen des Rundfunks angleicht sah, so lasst sich das durchaus auch auf

Joseph Beer und generell die Tendenz der Operette dieser Zeit Gbertragen.

Damit standen die Nummern aus Operetten mit den eigentlichen Schlagern der damaligen neu-
en Medien in Konkurrenz. Die Autoren waren oftmals die gleichen, was die Schlagertendenz der
Operetten verstarkte bzw. Operetten Uberhaupt zu einer Aneinanderreihung von Schlagern

wurden.

,Es Uberrascht nicht, dass viele der damaligen Operettenlieder von populdren Tanzbands

und Schlagersangern fir die Schallplatte eingespielt wurden und noch heute ein beredtes

Zeugnis abgeben, wie zeitgemaR eingekleidet damals Operette konsumiert wurde“**!,

118
119

Publig, Renate, ,Von Lebenslust und tiefer Tragik”, in: klang:punkte, Nr. 32, Friihjahr 2011, S. 12 — 14, hier S. 14,
Vgl.: "0 sag, daR du mich lieb hast" aus Der PriNZ vON ScHIRAS, Heinz Sandauer Tanzorchester, Columbia (Label),
Osterreichische Mediathek

120 Vgl.: Zimmerschied, Operette, S. 38

121 Zimmermann, Reiner, Von heute auf iibermorgen. Operette und kiinstlerische Avantgarde in den 1920er-Jahren, in:
Schaller, Wolfgang, Operette unterm Hakenkreuz. Zwischen hoffdhiger Kunst und ,,Entartung”, Berlin: Metropol, 2007,
S.17 - 25, hier S. 21
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so Reiner Zimmermann.

Dadurch nadherte sich die Operette der Zeit zunehmend den Ausstattungs-Revuen etwa von Hal-
ler, Klein und Charell, die in Berlin mit , prachtigsten Dekorationen, eingangigsten Schlagern,

prominentesten Stars, albernsten Witzen und radikal ausgezogenen Girls lockten. 2

Hadamowsky beschrieb die Entwicklung der Revue als

»Ausdruck der unsteten, nervosen, ihre Eindriicke und Wiinsche stets wechselnde Zeit, an
die Stelle einer durchlaufenden Handlung [traten] durch einen Obertitel nur ganz lose zu-
sammengehangte Bilder, kaleidoskopartig wechselten Menschen und Szenen; aus Paris

) 12
sprang man nach Honolulu und aus Petersburg nach Bolivien.“**

Wie Ingrid Griinberg feststellte, ist es allerdings ein Merkmal der Lehdr-Operette, sich dsthetisch

124

und ideologisch von dem Gegentyp der Revue abzugrenzen.””" Auch bei Joseph Beer lasst sich

diese Abgrenzung feststellen, wie eine Kritik zur poLNISCHEN HOCHZEIT explizit positiv hervorhob:

,Das bewdhrte Autorentrio hat mit dieser Neuheit trotz zahlreichen musikalischen und
textlichen Anleihen, eine richtige Operette geschaffen, die sich bewuRt von den in den

letzten Jahren forcierten Revue-Stil abwendet.“**

Dass die Revue die vorherrschende Operettenform ablosen sollte, scheint in Anbetracht der
heute noch gespielten Meisterwerke etwas Ubertrieben. Dennoch hielt Harald Haslmayr in der

MGG fest:

,Durch die Abschaffung des Adels in Osterreich verlor das Thema der Standebeziehungen,
das eines der wesentlichen der Operette gewesen war, seine gerade hierzulande so ein-
schneidende Brisanz, und schlielRlich sind die neuen Formen stadtischen Unterhaltungsan-
gebotes zu beriicksichtigen: vor allem die Revue, Varieté, Film, Tanztheater und erste
Formen des Musicals |6sen die Operette als wichtigste Form biirgerlicher Unterhaltung ab.
Aufgrund dieser Faktoren wurde der AnschluR an die frihen Standards nicht gefun-

den ['”]11126

Reiner Zimmermann versuchte hingegen den Argumenten, die Wiener Operette habe nach dem

Ersten Weltkrieg den Anschluss an den Zeitgeist verpasst, entgegenzutreten. Als ein Merkmal

122 Zimmermann, Von heute auf iibermorgen, S. 21
123 Hadamowsky, Die Wiener Operette, S. 348

124 Vgl.: Zimmerschied, Operette, S. 38

125 Tagesbote Brno, 164, siehe Anhang S. 164f

126 Haslmayr, ,Operette”, S. 728
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der Operette sah er an, dass die Operette ihr eigenes Gesicht dadurch behielt, indem ,,nicht nur
die Texte und die dramatischen Situationen, sondern auch die Musik Teil von Komik, Satire und

Parodie wurden. Dabei sollte es bleiben bis ins 20. Jahrhundert.“**’

Die Operette reagierte
schnell auf aktuelle Fragen der Zeit, auf Modeerscheinungen und gesellschaftliche Veranderun-
gen. Reiner Zimmermann stellte sich dabei die Frage, ob sich die Operette mit den schlagartigen
Veranderungen ausgeldst durch den Ersten Weltkrieg so weit mitentwickeln konnte, sodass sie

nicht den Anschluss an aktuelle Entwicklungen verlor.

Hier sei allerdings zuerst festgehalten, dass die Beschéftigung der Operettenstromung mit
avantgardistischen Bewegungen der ersten Halfte des 20. Jahrhunderts, wie etwa der Zwoélfton-
technik, praktisch nicht stattfand. Auch Joseph Beers Werk bleibt tonal, wie Renate Publig her-

vorhob:

,Joseph Beers Tonsprache ist tonal, seine Werke enthalten opulente Melodien, beleuchtet
von Uppigen innovativen Harmonien. Beers oberste Regel beim Komponieren lautete
dennoch: Einfachheit. Seine Melodien und harmonischen Strukturen sollen natirlich und
einfach klingen und den Anschein von Mihelosigkeit erwecken. Die Weiterfliihrung der
Melodien sollte jedoch Ulberraschen: Im Unerwarteten lag fiir Beer die grofSte Raffinesse

und Vollkommenheit.“**®

Reiner Zimmermann sah durchaus einen Zusammenhang von Operetten der Zwischenkriegszeit
mit zeitgenodssischen Kunststromungen und verwies etwa auf den Einfluss der Dada-Bewegung

auf die Libretti des Genres. Als Beispiele nannte er

,die vielen Nonsens-Schlager von Fritz Lohner-Beda, Robert Gilbert und anderen Autoren
wie Max Bertuch und Kurt Schwabach. In Kiinnekes GLUCKLICHE REISE heil’t es noch 1932,
als beim Schlager schon die so genannte Weiche Welle eingesetzt hatte, in bester Dadat-

e . . . 12
radition: ,Am Amazonas, da wohnen unsre Ahnen, die schmeiRen mit Bananen.““ %

Inhaltliche Anknlipfungspunkte am Zeitgeschehen sieht Zimmermann ebenfalls in den Operetten
der 20er- und 30er-Jahre. Paul Abrahams VICTORIA UND IHR HUSAR (1930) zeigt den Helden zu Be-
ginn in einem russischen Kriegsgefangenenlager, in Maurice Yvains GOSSE DE RICHE (1924) wird im

Quartett der Kunstliebhaber das versnobte Kiinstlertum parodiert, in Ralph Benatzkys AXEL AN

127
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Zimmermann, Von heute auf iibermorgen, S. 17
Publig, ,,Von Lebenslust und tiefer Tragik”, S. 14
129 Zimmermann, Von heute auf iibermorgen, S. 20
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DER HIMMELTUR (1936) wird das Filmbusiness zum Thema und in Emmerich Kalmans DIE HERZOGIN

VON CHICAGO (1928) das reiche Amerika zu einem wesentlichen Ankerpunkt der Handlung.**°

Erik Adam teilte Zimmermanns Meinung, indem er auch in den spateren Operetten einen Spie-

gel der Gesellschaft sieht:

,Die Traume, offenen oder geheimen Sehnslichte und Wiinsche der Operettenfiguren
entstehen aber nicht zufallig aus dem Nichts, ihre Wurzeln liegen in der Handlung und den
inhaltlichen Situationen, die nicht selten historisch begriindbar und nachweisbar sind: die
Operette als Spiegelbild der realen historischen Zeit, der ja selbst die Spannung von Reali-

tat und lllusion, Traum und Wirklichkeit innewohnt.“ **

Der inhaltliche Aktualitdtsbezug lasst sich auch in vielerlei Hinsicht in Joseph Beers DER PRINZ VON
ScHIRAS wiederfinden: Allein durch die Schauplatze befriedigte das Werk die Reiselust des Publi-
kums der Zeit. Violet muss sich zwischen dem exotischen, persischen Prinzen und dem reichen
Amerikaner entscheiden. Sie hat zwar in jedem Fall eine finanzielle Absicherung, der Reichtum in
den USA wird allerdings explizit hervorgehoben. Dies wird auch im zweiten (komischen) Paar
deutlich: Der einzige Sohn eines Kautschukkonigs in den USA spielt zwar aufgrund einer Wette
den Obersteward an Bord des Luxusdampfers, nach Ablauf der Frist und gewonnener Wette
offenbart er sich schlieBlich seiner Frau als einer der reichsten Manner Amerikas. Das Stiick geht
allerdings noch einen Schritt weiter und thematisiert das politische Weltgeschehen der Zeit: Der
Luxusdampfer, auf dem sich die Protagonisten im ersten Akt befinden, wird von japanischen
Soldaten angehalten und die amerikanischen Passagiere interniert. Die Handlung thematisiert
somit auch die aufkommenden politischen Spannungen zwischen Japan und den USA. Im kultu-
rellen Konflikt zwischen der amerikanischen und persischen Welt kann die fortschreitende Glo-

balisierung mit dem zunehmenden kulturellen Austausch dieser Zeit gesehen werden.

Trotz aller politischen Elemente in den Operetten sollte nicht vergessen werden, dass das Genre
grundsatzlich der Unterhaltung und weniger politischen Auseinandersetzungen der Zeit unter-

worfen war. Reiner Zimmermann stellte hierzu fest:

,Es gehort jedoch zum Selbstverstandnis der Operette seit Offenbach, dass sie Unterhal-

tung, nicht politischer Apell sein will. Dass durch die Unterhaltungsschicht Wahrheiten

130
131

Vgl.: Zimmermann, Von heute auf iibermorgen, S. 18
Adam, Erik, ,,Briichiges Gliick. Die dunkle Seite der Operette”, in: Das Land des Gliicks. Osterreich und seine Operet-
ten, Hg. Erik Adam, Willi Rainer, Klagenfurt: Hermagoras/Mohorjeva 1997, S. 75 — 101, hier S. 82
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Uber den Zustand der Gesellschaft hindurchschimmern, ist aber eine Erfahrung, die Ope-

. 132
rettenbesucher schon immer machen konnten.“**

Der (oberflachlich betrachtete) vorwiegende Unterhaltungsanspruch spiegelt sich auch in Joseph
Beers zweiter Operette DIE POLNISCHE HOCHZEIT wider. Die Zeit vor dem russisch-polnischen Krieg
(1792) spielt zwar auf ein politisches Ereignis an, positioniert sich damit allerdings in einer Zeit,
die fast 150 Jahre zurlicklag. Einen offensichtlichen Aktualitatsanspruch hat dieses Werk viel-
leicht nicht bzw. kann in den Archivmaterialien auch keine konkrete Absicht der Autoren nach-
gewiesen werden. Bei genauerem Hinsehen konnte allerdings durchaus ein Bezug zum Weltge-
schehen hergestellt werden, etwa in der Rolle des Boleslav als Spiegel der jlidischen Gesell-
schaft. Immerhin entstand das Werk in einer Zeit, wo das nationalsozialistische Regime in
Deutschland bereits an der Macht war und der Anschluss Osterreichs in drohender Nihe stand.
Boleslav wird aufgrund der politischen Aktivitdt seines Vaters als Freiheitskampfer fir Polen
gegen das russische Zarenreich gesucht, er sollte in ein Gefangenenlager in Sibirien seine Strafe
absitzen. Er musste aus dem Land fliehen und sein vaterliches Erbteil ging in die Hand des Re-
gimetreuen Onkels Graf Staschek Uber. Im nationalsozialistischen Deutschland war die politische
Verfolgung von Juden und unerwiinschten Personengruppen bereits bittere Realitat, die ein Jahr
spater auch Osterreich ereilen sollte. Der Verlust von Besitz und die Notwendigkeit zur Flucht
aus der Vorgeschichte der PoLniscHEN HocHzEIT wurde schlielRlich auch fir die dsterreichischen

Verfolgten zur traurigen Wahrheit.

Selbst wenn man politische Gesichtspunkte in der Operette als zu weit hergeholt betrachtet und
auller Acht lasst, so zeigen sich dennoch gesellschaftskritische Anspielungen in der Rolle des
Grafen Staschek. Der bereits mehrfach verheiratete Graf ist dermaflen auf sein Geld und Reich-
tum fixiert, dass er meint, er kénne sich auch ohne weiteres Liebe kaufen. Als er aber schlieflich
an der wilden Suza scheitert bzw. sie ihm eine Lehre in Sachen Eheleben erteilt, muss der rastlo-
se Weiberheld am Ende einsehen, dass Geld allein nicht zu Liebe fiihrt und wendet sich resig-

niert von den Frauen ab:

,War’'n dir auch tausend Frau’n gewogen,
Es kommt die Zeit, da siehst du’s ein:
Sie haben alle dich betrogen,

Es bleibt dir treu nur dein Hund ... und der Wein!“**

132 Zimmermann, Von heute auf iibermorgen, S. 19
133 Beer, Polnische Hochzeit, Finaletto und Lied
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Auch in Suza kdnnte man die veranderte Rolle der Frau in der Gesellschaft sehen. Das allgemeine
Frauenwahlrecht wurde etwa in Osterreich erst 19 Jahre zuvor eingefiihrt (in der Schweiz, wo
die Operette uraufgefihrt wurde, erst wesentlich spater). Suza ist zwar die Nichte des Barons
Oginsky (und damit vermutlich ebenfalls adeliger Herkunft, was allerdings nicht zur Sprache
kommt), sie ist dennoch weder eine Hofdame noch eine B&uerin. Sie ist eine starke Frau, die ihr
Schicksal selbst in der Hand hat, von der Okonomieschule kommt und mit ihrem kompetenten
Wissen den Hof des Barons erfolgreich saniert. Tatsachlich steht sie damit dem aufstrebenden

Bildungsbiirgertum am nachsten.

Ein Seitenhieb in der Operette nimmt persiflierenden Bezug auf die Blrokratie des juristischen
Apparats. Zwar kann Staschek die ungewollte Heirat mit Suza anfechten, das Verfahren kdnnte
sich allerdings durch den Instanzenweg ziehen und dermafien lang dauern, dass er beschlieBt auf

all ihre Forderungen einzugehen, um sie endlich los zu werden.

Der Machtkampf zwischen Suza und Staschek ist generell der fiihrende Konflikt in dieser Operet-
te. Zwar besteht das anfangliche Problem darin, dass Boleslav zu seiner Jugendliebe und den
ausstandigen Erbteil von seinem Onkel verlangen will, was aufgrund seiner politischen Lage nicht
einfach moglich ist, dies ist aber nur der Ausléser fir den Machtkampf zwischen Suza und
Staschek, der spatestens ab dem zweiten Akt dominiert. Im dritten Akt erscheinen Boleslav und
Jadja noch fir ein Quartett in einer Szene (3. Akt, 4. Szene — in den anderen Szenen treten sie
nicht auf), wahrend Suza in allen 7 Szenen beteiligt ist. Der Machtkampf der beiden Figuren kann
somit auch als Spiegel fir den Klassenkampf zwischen Adel und Bilirgertum gesehen werden,
wobei — anders als in friiheren Operetten, wo der gesellschaftliche Aufstieg durch eine Hochzeit
mit einem Adeligen vollzogen wird — Suza als Symbol der biirgerlichen Gesellschaft sich selbst
genlgt und sich durch ihren Sieg liber den Grafen liber das dekadent-feudale Herrschaftssystem

stellt.

Wenn also Erik Adam meinte, ,die Operette [sei ein] Spiegelbild der realen historischen Zeit, der

1
“13% 50 kann

ja selbst die Spannung von Realitat und Illusion, Traum und Wirklichkeit innewohnt
diese Ansicht zumindest auch unter dieser Interpretation fiir Joseph Beers Werk bestatigt wer-

den. Er bemerkte weiter:

,Weder Klischee noch realitdatsabgewandter Unsinn oder Vorspiegelung einer heilen Welt,

sondern durchaus Zeitstlicke in gesellschaftlichem und politischem Sinn, in denen zwar

134 Vgl.: Adam, ,Briichiges Glick”, S. 82
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viel getraumt wird, vor allem vom fragilen Liebesgliick, das sind die Operetten in ihrer ge-

1
lungenen Form.“**

Doch wenn man auch diese Ebene der Interpretation des Stlickes verlasst und das alternative,
wirkliche Happy End mit dem bereits erwdahnten lebhafteren Schluss betrachtet, so zeigt sich
auch in der Geschichte selbst ein ironischer Unterton. Hierzu sei auch auf Reiner Zimmermann

verwiesen:

,Das Operettenvolk stellt, anders als die Charaktere im Schauspiel oder in der Oper, die
biirgerlichen Tugenden und Untugenden stets durch ironisches Spiel in Frage. Die herr-
schenden Normen werden oft umgekehrt. Die Happyends sind so einleuchtend-
unwahrscheinlich, wie sie nur in der Operette sein kdnnen, weil sie durch Selbstironie ent-
stehen. Es ficht weder die Figuren noch die Zuschauer an, dass ihre Konfliktbewaltigungen

. . 1
Schein sind.“**®

Tatsachlich scheint es libertrieben, wenn man die Rolle des Boleslav betrachtet, der jahrelang im
Exil leben musste, in sein Heimatland zurlickkehrt, um seine Jugendliebe und seinen vaterlichen
Erbteil zu bekommen. Schliefllich kann er am Ende mit seiner Geliebten zusammen sein, ist
durch den vaterlichen Erbteil ein reicher Mann und hat durch das Gnadengesuch von Graf
Staschek keine politische Verfolgung mehr zu flirchten. Dass die Zuneigung Boleslavs zu seiner
Jugendliebe nach etlichen Jahren im Exil sofort zur Heirat fihrt, wirkt zumindest etwas unwahr-
scheinlich. Die aus der Interpretation hervorgegangene Oberhand des Biirgertums zeigt sich in
Anbetracht der wirtschaftlichen Lage zumindest zwielichtig, von der politischen Ausséhnung

ganz zu schweigen.

Deutlicher wird die nur scheinbare Bewaltigung des Konflikts in DER PRINZ VON SCHIRAS. Im Libretto
klart sich fur alle die Frage, was in jener Nacht im persischen Harem geschehen ist, sodass Violet
nach der Trauung mit Prinz Nadir auf die Scheidung verzichtet. Das Problem der kulturellen Un-
terschiede |6st sich dadurch allerdings noch lange nicht, was nicht zuletzt auch in Lehars Operet-
te DAS LAND DES LACHELNS zum Scheitern der Beziehung zwischen dem chinesischen Prinzen Sou-
Chong und Lisa flihrt. Auch im zweiten Paar wirkt der Ausgang etwas absurd: Jimmy, der auf-
grund einer Wette ein Jahr lang den Bediensteten gespielt hatte (und damit Nell permanent
belogen hatte), offenbart seiner Frau, dass er eigentlich einer der reichsten Manner Amerikas
ist. Nell findet sich sogleich damit ab und geht sofort in ihrer neuen Rolle als Millionarsfrau voll-

kommen auf.

135
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Erik Adam hob diesen Konflikt zwischen Traum und Wirklichkeit nochmal hervor:

,Im Spiegel der Operette drehen sich [die] Spannungen um die Suche nach dem Gliick, das
die Sinne befallt und dem sie verfallen, zunachst als Mischung aus satyrischem Witz und
anarchischem UberschuR, als Verlachen der verkommenen Welt und Erlachen des Gliicks
und sei es im faulen Zauber des Nachtlokals oder im infernalischen Bacchanal (oder beides
zugleich), ein Erlachen im Konjunktiv: so kdnnte es sein, aber es ist nicht so. Die ersunge-
nen und ertanzten Wachtraume scheitern an den fortdauernden sozialen, politischen,

. . . . 1
dkonomischen und moralischen Hemmnissen.“**’

Zwar traf er diese Aussage im Hinblick auf Lehar und vor allem auf seine tragischen Operetten,
sie lasst sich allerdings problemlos allgemein auf die Operette der Zwischenkriegszeit bzw. auf
Joseph Beers Werke (ibertragen. Entgegen der traumhaften Operettenvorstellung wird der ver-
hinderte Konflikt zwischen Japan und den USA aus DER PRINZ VON SCHIRAS zur traurigen Realitat,
die politische Aussohnung wie in der PoLNISCHEN HOCHZEIT findet nicht statt und flhrt schliellich

zu einer der dunkelsten Zeiten der 6sterreichischen Geschichte.

137 Adam, ,Brichiges Gliick”, S. 82f
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Die polnische Hochzeit / Masurkka (1937)

Handlung138

Prolog: Die Handlung spielt zur Zeit vor Ausbruch des russisch-polnischen Krieges an der oster-
reichisch-russischen Grenze. Der junge polnische Graf Boleslav Zagorsky, Sohn eines vertriebe-
nen polnischen Freiheitskampfers, méchte nach Jahren im Exil iber die Grenze zuriick nach Po-
len, um dort seine Kindheitsliebe Jadja wiederzufinden und seinen Erbteil fiir den Besitz seiner
Eltern zuriickzufordern. Verkleidet als Knecht und mit Hilfe eines Wirts sowie eines Kaufmannes

kann er die Grenze passieren, ohne erkannt zu werden.

1. Akt: Am Gutshof von Baron Mietek Oginsky leben neben dem Baron auch seine Tochter Jadja,
der Gutspraktikant Casimir von Kawietzky, einige Angestellte sowie Suza, die wegen ihres liber-
schdumenden Temperaments auch ,,Wildkatz’“ genannt wird und mit strengem Regime die Ver-
waltung des Hofes libernommen hat. Graf Boleslav wird als Knecht in den Gutshof eingefiihrt
und gibt sich seiner Geliebten zu erkennen. Als wenig spater der ungehobelte Graf Staschek
Zagorsky, Boleslavs Onkel, eintrifft, muss der als Knecht verkleidete Boleslav erfahren, dass die-
ser seine Jadja heiraten und Boleslav unter keinen Umstanden seinen Erbteil ausbezahlen moch-
te. Als sich Boleslav spater mit Jadja vor Staschek zu erkennen gibt, erténen Kosaken-Signale und
ein Hauptmann tritt mit seinem Gefolge auf, die auf der Suche nach Boleslav sind. Damit
Staschek ihren geliebten Boleslav nicht an die Kosaken ausliefert, willigt sie schliefllich in die

Hochzeit mit dem hinterlistigen Grafen ein.

2. Akt: In einem Saal bei Oginsky werden die Hochzeitsgdste begriiRt. Suza hat einen Plan mit
Casimir ausgeheckt, sodass Boleslav seine Jadja kurz vor der Trauung in einer kleinen Kapelle
heiraten und lber die Grenze fliehen kann. Durch Suzas und Casimirs Verhalten schopft Staschek
allerdings Verdacht, kann rechtzeitig den Plan vereiteln und die Braut zuriickbringen lassen. Suza
muss sich vorerst geschlagen geben und das Hochzeitszeremoniell beginnt. Als Boleslav eintrifft,
kann er nur noch die Hochzeitsglocken als Zeichen der vollendeten Trauung horen. Staschek und
die Braut treten aus der Kapelle heraus, als er allerdings den Schleier hebt, stellt er mit Erschre-

cken fest, dass er statt Jadja die ,Wildkatz’“ Suza zur Frau genommen hat.

138 Vgl.: Beer, Joseph (Musik), Alfred Griinwald (Libretto), Fritz Lohner-Beda (Libretto), Polnische Hochzeit. Operette in

drei Akten (mit einem Vorspiel), Libretto, Wien: Wiener Operettenverlag 1936
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3. Akt: In einer Halle beim Grafen Staschek bedauert dieser vor Oginsky sein Schicksal mit seiner
ihm angetrauten Suza. Als sie auftritt, macht sie ihm eine Szene, die Staschek noch weiter in die
Verzweiflung treibt. Vor ihrer Bediensteten Stasi und ihrem Geliebten Casimir offenbart sie
schlieRlich, dass all ihr Gehabe nur gespielt ist und den Grafen zur Scheidung zu ihren Bedingun-
gen bringen soll. Inzwischen hat Staschek den Plan geschmiedet, Suza mit Crispian-Schnaps ruhig
zu stellen. Dieser Schuss geht allerdings nach hinten los und Staschek kapituliert endgtltig. Im
Gegenzug zu Suzas Einwilligung zur Scheidung will Staschek sich mit Boleslav verséhnen und ihm
seinen Erbteil ausbezahlen. AuRerdem hatte er bereits zuvor ein Gnadengesuch fir ihn und sei-
ne Familie eingereicht. Staschek entsagt den Frauen und der Hochzeit von Casimir und Suza so-

wie Boleslav und Jadja steht nichts mehr im Wege.

Entstehung / Urauffithrung Ziirich
DIE POLNISCHE HOCHZEIT ist die zweite Operette von Joseph Beer und basiert auf einem Libretto

von Fritz Lohner-Beda und Alfred Grinwald.

Die Urauffiihrung fand am 3. April 1937 im Stadttheater Zirich statt und hatte dort nachweislich
10 Reprisen.”® Das Theater konnte bereits auf die Erfolge des Erstlingswerkes des Komponisten

und selbstverstandlich auf die der Librettisten verweisen:

,Joseph Beer, der mit seinem Erstlingswerk «PRINZ VON SCHIRAS» vor 4 Jahren Presse und
Publikum aufhorchen lieB, hat mit seinem Opus 2, in heimatlichen Melodie schwelgend,
den richtigen Stoff gefunden, den seine erfahrenen Operettenvater Griinwald und Beda in

jahrelanger Zusammenarbeit geliefert haben.“**°

Laut Pressespiegel war die Premiere durchwegs mit Erfolg gekront. Der Ziircher Tagesanzeiger

schrieb hierzu:

,Mit der glanzvollen Urauffihrung, die unser Stadttheater Joseph Beer’s ,POLNISCHER
HocHzeim angedeihen liel3, ist der Beweis flir eine wertvolle Bereicherung der Operette
erbracht worden. [...] Das Publikum zeichnete die Auffiihrung vielfach bei offener Szene

mit begeistertem Applaus aus.“**!

Ebenso die Neue Ziircher Zeitung:

139 Vgl.: Deutscher Biihnenspielplan, April 1937, S. 164

140 Programmblatter des Zircher Stadttheaters, Spielzeit 1936/37, Privatarchiv Wolfgang Dosch, siehe Anhang S. 153
1 Ziircher Tagesanzeiger, 5. April 1937, Pressespiegel zur Operette Die POLNISCHE HOCHZEIT aus den Jahren 1937 und
1938, Privatarchiv Primavera Driessen Gruber, siehe Anhang S. 155
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,Ein durchschlagender Erfolg, ein wirklich amusantes Stilick, das von der Operettenmusik
Eigenstes und Bestes verlangt: Liebeslyrik, Tanze und federnder Humor. Diese Aufgabe hat
Joseph Beer mit spontaner Musizierfreude geldst. Seine Partitur hat einen frischen,
schwungvollen Zug, der den sehnsiichtigen Liedern ihren Schmelz, den Tanzen ihr ziin-
dendes Feuer und den lustigen Singnummern und Szenen einen pikanten, geschmeidigen
Elan gibt. Das ausverkaufte Haus bedankte sich mit langanhaltendem festlichem Bei-

fa“ w142

Auch auRerhalb der Schweiz fand die Operette positive Kritiken'®’, wie etwa im Neuen Wiener

w144

Journal, das von einer ,groBe[n] Operette von bleibendem Wert sprach, im Neuen Wiener

Ill

Tagblatt, das den ,ungewoéhnlichen Beifall” und Joseph Beers ,groRangelegte Musik [hervor-

«145

hob], die zum Teil schon an die komische Oper grenzt“~™, oder in Das Echo, das von einer ,Ope-

«146

rette groRen Formats, ziindende[n] Melodien, [mit] prachtvolle[m] Orchester“~™ schrieb.

AD A R

Tol. Stadiheater 26,922 u. 46.700 Tel. Kuoni 33610
1020 Ube 8—18%s Uk

Heute In Anwesenheit | Morgen
Samsteg des Komponisten | Sonntsg
8—11Uhr |y der Textdichter |81t Unr

wrauftly,
Q\\ \'all :
‘ . V 000

Polnie
Hochzeit

Operette von Joseph Beer

Wiederholungen:
Morgen Sonntag, 8—11 Uhr
Mittwodh, 7. April, A-Abonn.
Samstag, 10. April, 8 Uhr
Mittwodh, 14. April, B-Abonn.
Sonntag, 18.-April, 8 Ubr

Abbildung 6: Poster zur Urauffiihrung von Die Polnische Hochzeit am Stadttheater Ziirich**’

2 Neue Ziircher Zeitung, 5. April 1937, Pressespiegel zur Operette Die POLNISCHE HocHZEIT aus den Jahren 1937 und

1938, Privatarchiv Primavera Driessen Gruber, siehe Anhang S. 155

3 Die vollstandige Sammlung der Pressestimmen ist im Anhang auf Seite 153f zu finden. Da hier allerdings bereits
eine Vorauswahl des Verlages im Hinblick auf die Musik stattgefunden hat, kann im Rahmen dieser Arbeit leider nicht
weiter eruiert werden, wo Kritikpunkte an der Urauffihrung namhaft gemacht wurden.

%% Neues Wiener Journal, 5. April 1937, Pressespiegel zur Operette Die POLNISCHE HOCHZEIT aus den Jahren 1937 und
1938, Privatarchiv Primavera Driessen Gruber, siehe Anhang S. 155

%5 Neues Wiener Tagblatt, 5. April 1937, Pressespiegel zur Operette Die PoLNISCHE HOCHZEIT aus den Jahren 1937 und
1938, Privatarchiv Primavera Driessen Gruber, siehe Anhang S. 155

% Das Echo, 5. April 1937, Artikel zur Urauffiihrung der Operette Die poLNISCHE HocHzEIT am 4. April 1937 in Ziirich,
Joseph Beer Foundation / http://www.josephbeercomposer.com, siehe Anhang S. 157

%7 poster zur Urauffiihrung von DIE POLNISCHE HOCHZEIT am Stadttheater Zirich, Joseph Beer Foundation /
http://www.josephbeercomposer.com, sieche Anhang S. 158
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In dokumentarischer Literatur, wie etwa Franz Stiegers Opernlexikonm, finden sich keine Hin-
weise auf Auffiihrungen dieses Werkes, die genauere Forschung zeigt jedoch, dass die Operette
durchaus auch Verbreitung fand. Schon aus dem Pressespiegel zur Operette geht hervor, dass
die POLNISCHE HOCHZEIT auch in Amsterdam, Paris, Goteborg, Malmé und London aufgefiihrt wur-

de oder zumindest eine Auffihrung des Werkes geplant war.'*

Auffiihrungen in Finnland

Laut Joseph Beer Foundation wurde die Operette in 43 Theatern in Finnland aufgefihrt — aller-
dings unter dem alternativen Titel MASURKKA. Eine Auflistung dieser Aufflihrungen befindet sich
im Anhang auf S. 158. Von der Joseph Beer Foundation wurden Aufflihrungen sogar bis in die
1980er Jahre dokumentiert: Allein in der Spielzeit 1980/81 wurde die Operette demnach 47 mal

150

aufgefihrt und von mehr als 15.000 Zuschauern gesehen.” Die Neuinszenierung (Premiere am

14.2.1980) am Koulovan Tatteri in Finnland ist zudem durch ein Programmbheft mit Bildmaterial

151

dokumentiert.

148
149

Stieger, Franz, Opernlexikon. Teil I: Titelkatalog, 3. Band O — Z, Tutzing: Schneider 1975

Vgl.: Arienalbum mit 5 Nummern aus der PotniscHEN HocHzeir vom Wiener Operettenverlag, Privatarchiv Wolfgang
Dosch, siehe Anhang S. 171f

150 Vgl.: Auffiihrungen der Operette Die POLNISCHE HOCHZEIT bzw. MASURKKA in Finnland, Joseph Beer Foundation /
http://www.josephbeercomposer.com, sieche Anhang S. 159

131 Vgl.: Ausschnitte aus Programmbheften zu MAsurkkA am Kouvolan Teatteri in Finnland in der Spielzeit 1979/80 und
1980/81, Privatarchiv Primavera Driessen Gruber, siehe Anhang S. 160
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152

Abbildung 7: Bilder aus der Produktion "Masurkka" am Kouvolan Teatteri in Finnland

Auffiihrungen in Tschechien
Der Pressespiegel belegt, dass die Operette auch in Tschechien aufgefiihrt wurde. Hierzu war in
einer Kritik des OImiitz Hlas Lidu vom 26. Janner 1938 zu lesen: ,,Die tschechische Erstauffihrung

der ,,POLNISCHEN HOCHZEIT* war ein durchschlagender Erfolg.”153

Die weiteren Artikel aus dem Pressespiegel nennen zwar keine konkreten Auffiihrungsdaten,
durch die Erscheinungsdaten und Erscheinungsorte der Zeitungen (Reichenberger Zeitung in
Reichenberg bzw. Liberec im Norden Tschechiens am 4. Oktober 1937, Abendzeitung in Troppau
bzw. Opava im Osten, Leitmeritzer Zeitung in Leitmeritz bzw. Litoméfice im Norden Tschechiens
am 2. Februar 1938) kann allerdings angenommen werden, dass die Operette auch in anderen

tschechischen Stadten gespielt wurde.*

Auf der Webseite der Joseph Beer Foundation findet
sich auch ein Plakat, das die Produktion der Operette in Prag bewerben sollte.”>® Eine Inszenie-
rung in Prag kann dadurch angenommen, aber nicht weiter gesichert werden. Ein Artikel in Ton-

film, Theater, Tanz — Wiener Musik- und Theaterzeitung weist auRerdem auf eine Auffiihrung in

52 gilder aus der Produktion MAsurkka am Kouvolan Teatteri in Finnland, Joseph Beer Foundation /

http://www.josephbeercomposer.com, Zugriff: 1.3.2013

53 OImiitz Hias Lidu, 26. Janner 1938, Pressespiegel zur Operette Die POLNISCHE HOCHZEIT aus den Jahren 1937 und 1938,
Privatarchiv Primavera Driessen Gruber, siehe Anhang S. 155

154 Vgl.: Pressespiegel zur Operette Die poLNISCHE HOCHZEIT aus den Jahren 1937 und 1938, Privatarchiv Primavera Dries-
sen Gruber, siehe Anhang S. 155

155 Vgl.: Plakat zur Auffihrung von DIE PoLNISCHE HOCHZEIT bzw. POLSKA SVATBA in Prag, Joseph Beer Foundation /
http://www.josephbeercomposer.com, sieche Anhang S. 165
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Bodenbach bzw. Décin hin: , Auch das Stadttheater in Bodenbach konnte sich mit Beers , POLNI-

«156

SCHE HOCHZEIT" einen schdnen Triumph erspielen.

Abbildung 8: Poster zur Auffiihrung der PoLniscHEN HOCHZEIT in Prag™>’

Ein Artikel im Tagesboten Brno belegt, dass auch in Briinn bzw. Brno die Operette zur Auffih-

rung kam. Der Autor des Artikels hatte GroRteils Lob fiir die Auffliihrung:

,Das bewdhrte Autorentrio hat mit dieser Neuheit trotz zahlreichen musikalischen und
textlichen Anleihen, eine richtige Operette geschaffen, die sich bewuRt von den in den
letzten Jahren forcierten Revue-Stil abwendet. [...] Die Zuhoérerschaft kargte nicht mit Ap-

. o . . 1
plaus und erzwang sich einige Wiederholungen.“*>®

Aus dem Prager Tagblatt kann zumindest fiir 5 Auffihrungsorte (Reichenberg, Prag, Teplitz, Aus-

sig, Briinn, Troppau) bestatigt werden, dass die Aufnahme des Werkes zur Diskussion stand:

156 Tonfilm, Theater, Tanz. Wiener Musik- und Theaterzeitung, VI. Jahrgang (1938), Archiv, Bibliothek und Sammlun-

gen der Gesellschaft der Musikfreunde in Wien, siehe Anhang S. 170f

7 plakat zur Auffiihrung von DIE POLNISCHE Hochzeitbzw. PoLSkA SVATBA in Prag, Joseph Beer Foundation /
http://www.josephbeercomposer.com

158 Tagesbote Brno, Zeitungsausschnitte von Auffiihrungen der Operette Die POLNISCHE HOCHZEIT in Polen und Tschechi-
en, Privatarchiv Primavera Driessen Gruber & Joseph Beer Foundation / http://www.josephbeercomposer.com, siehe
Anhang S. 164f
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,» »POLENHOCHZEIT", eine Operette in drei Akten von Alfred Griinwald und Dr. Fritz Léhner,
Musik von Josef Beer, gelangte im Reichenberger Stadttheater als erste Bihne nach ihrer
Ziricher Urauffiihrung zur Darstellung. [...] Das Werk wurde in Prag, Teplitz [= Teplice],
Aussig [= Usti nad Labem], Briinn [= Brno] und Troppau [= Opava] angenommen. In Rei-

chenberg [= Liberec] fand es eine liebevolle Auffiihrung.“*>°

Auffiihrungen in Polen
Durch Hinweise im Pressespiegel kann nachvollzogen werden, dass die Operette auch in Polen

aufgefuhrt wurde. Der Krakdw (J. Kuryer) schrieb etwa:

,Die polnische Urauffiihrung der ,,POLNISCHEN HOCHZEIT" in Bydgoszcz [= Bromberg] gestal-

tete sich zu einem groRen Erfolg. Man hort die Musik Beer’s mit wahrem Vergniigen.“ *®°

Zudem ist eine Auffiihrung in dieser Stadt durch einen polnischen Zeitungsartikel dokumen-

tiert.'®

Eine weitere polnische Auffihrung kann mit Hinweisen aus einem Programm des Teatr Wielki in
Warschau angenommen werden. Im Programm fiir die Saison 1938/39 findet sich ein ins polni-

sche Ubersetzter Abschnitt des Librettos.'®?

Geplante Auffiihrungen in Paris und Wien
Wie aus Zeitungsartikeln hervorgeht, waren Auffihrungen der Operette auch in Paris und Wien

geplant:

,Josef Beers grolRe Ausstattungsoperette ,PoLNISCHE HOCHZEITY, die bekanntlich in Ziirich
uraufgefihrt wurde, ist soeben fiir eine Pariser Produktion abgeschlossen worden. Die

Uebersetzung besorgt André Maupreh und die Rolle des ,polnischen Blaubart” Graf

159 Prager Tagblatt, 5. Oktober 1937, Zeitungsausschnitte von Auffiihrungen der Operette Die POLNISCHE HOCHZEIT in
Polen und Tschechien, Privatarchiv Primavera Driessen Gruber & Joseph Beer Foundation /
http://www.josephbeercomposer.com, sieche Anhang S. 164f

180 krakéw (J. Kuryer), Pressespiegel zur Operette DIe POLNISCHE HOCHZEIT aus den Jahren 1937 und 1938, Privatarchiv
Primavera Driessen Gruber, siehe Anhang S. 155

161 Vgl.: I.K.C (vermutlich lllustrowany Kurier Codzienny), 18. Dezember 1937, Zeitungsausschnitte von Auffihrungen
der Operette DIe poLNIscHE HocHzEIT in Polen und Tschechien, Privatarchiv Primavera Driessen Gruber & Joseph Beer
Foundation / http://www.josephbeercomposer.com, siehe Anhang S. 164f

162 Ausschnitte aus dem Programm des Teatr Wielki 1938/39 mit einer Gbersetzten Passage aus der Operette Die
POLNISCHE HoCHZEIT bzw. PoLskie WESELE, Privatarchiv Primavera Driessen Gruber, siehe Anhang S. 163
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Staschek, die in Wien Fritz Imhoff verkdrpern wird, wurde in Paris mit dem berihmten

Charakterdarsteller Simonne besetzt.“**®

Die Hinweise auf eine geplante Produktion in Wien lassen sich durch einen Artikel im Neuen

Wiener Abendblatt vom 13. Oktober 1937 bestatigen. Hier wurde geschrieben:

,Im Rahmen des soeben abgeschlossenen Kulturabkommens zwischen Polen und Oester-
reich wird auch das Polnische Nationalballett in Wien auftreten. [...] Nun hat sich das re-
prasentative Ballett Polens bereit erklart, die Nationaltdnze bei der Wiener Auffiihrung

der Operette , POLNISCHE HOCHZEIT* von Josef Beer zur Darstellung zu bringen.“*®*

Ein weiterer Artikel weist ebenfalls auf eine franzésische Produktion hin, nennt allerdings einen

anderen Ubersetzer:

,L'amitié franco-polonaise sera évoquée dans une opérette a grand spectacle intitulée :
« Les Noces polonaises », qui sera créée la saison prochaine sur une grande scéne pari-
sienne. Le livret et I'adaptation francaise sont de M. Georges Delance, la musique de M.
Joseph Beer. Cette opérette, qui a été jouée avec un grand succes a Varsovie, Vienne,
Stockholm, est déja retenue par New-York et Londres. Le ténor polonais Jean Kiepura et sa

femme, Martha Eggerth en seraient les interprétes principaux.”®

Zwar konnte Erscheinungsort und -datum des Artikels nicht mehr eruiert werden, jedoch kann
aufgrund der Besetzung mit Jan Kiepura und Martha Eggerth die Produktion nur fir 1938 oder
1939 angesetzt gewesen sein, da das Sangerpaar 1939 endgiltig in die USA emigrierte. Einen
konkreten Hinweis, dass wie im Artikel angegeben, in Wien bereits eine Auffihrung stattgefun-
den hatte, gibt es nicht. Zumindest lasst sich sagen, dass auch Theater in Stockholm, New York
und London an der Operette interessiert waren. Auch der Konflikt, dass in den beiden Artikeln
zwei verschiedene Ubersetzer angegeben wurden, konnte nicht gelést werden. Allerdings exis-
tiert ein weiterer Artikel aus dem Neuen Wiener Tagblatt, der ebenfalls von einer geplanten

Auffiihrung in einem Pariser Theater spricht:

183 Artikel mit Hinweisen zur Auffihrung der PoLnISCHEN HOCHZEIT in Paris und Wien, Joseph Beer Foundation /

http://www.josephbeercomposer.com & Privatarchiv, siehe Anhang S. 166

18% Neues Wiener Tagblatt vom 19. Oktober 1937 mit Hinweis zur geplanten Wiener Auffiihrung, Privatarchiv Primave-
ra Driessen-Gruber, siehe Anhang S. 167

185 Artikel mit Hinweisen zur Auffihrung der PoLnISCHEN HOCHZEIT in Paris und Wien, Joseph Beer Foundation /
http://www.josephbeercomposer.com & Privatarchiv, siehe Anhang S. 166

Ubersetzung: Die franzésisch-polnische Freundschaft wird sich in einer groR ausgestatteten Operetteninszenierung
duBern: ,Die pOLNISCHE HocHzEIT", die in der kommenden Saison auf einer groBen Pariser Biihne aufgefiihrt wird. Das
Libretto und die franzésische Adaption sind von Georges Delance, die Musik von Joseph Beer. Diese Operette, die mit
groBem Erfolg in Warschau, Wien und Stockholm aufgefiihrt wurde, ist bereits fiir New York und London vorgesehen.
Der polnische Tenor Jan Kiepura und seine Frau Martha Eggerth wirden die Hauptrollen interpretieren.
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,» »POLNISCHE HOCHZEIT” heil’t die neueste Operette des jungen Wiener Komponisten Josef
Beer, eines Schilers des Hofrates Marx. Das Werk, dessen Buch Fritz Lohner und Alfred
Griinwald geschrieben haben, gelangte am Stadttheater in Zirich zur Urauffiihrung. Nun-
mehr ist es bereits in drei Sprachen Ubersetzt worden und wird demnéchst in Paris im
Théatre Mogadore gespielt werden. Bald danach kommt es in Mailand im Theatro Lyrico

und in Newyork auf einer der Biihnen der Shubert-Company heraus.“**°

Ein weiterer Hinweis auf die eine franzosische Auffiihrung ist durch einen Brief von Sylvio Mossé

an Joseph Beer vom 11. Oktober 1937 belegt. Hier hiel} es:

,Libretto bestens erhalten — sehr hiibsch und Gott sei Dank lustig. Habe Herrn Direktor
Lehmann die Musik vorgespielt — hat dusserst gefallen. Sie missen durch den Verlag eine
franzosische Inhaltsangabe machen lassen und sie an Herrn Dir. Lehmann — personlich | —

1
senden.“*®’

Dass es sich bei diesem Brief um die Anbahnung einer Vorstellung im Théatre du Chatelet han-
deln muss, geht einerseits aus der Signatur hervor, andererseits aus der Bitte zur Adressierung
an Direktor Lehmann, also mit hochster Wahrscheinlichkeit Maurice Lehmann, dem damaligen

Direktor des Theaters.

Einen konkreten Auffiihrungstermin nannte Joseph Beer in einem Brief an Joseph Marx vom 1.

Mai 1939:

,Meine Operette ,,POLNISCHE HOCHZEIT?, die jetzt viel in Skandinavien gespielt wird, kommt

in Paris am 1. Oktober in einem der groRten Operettentheater [...]“*%®

Eine geplante Auffiihrung am 1. Oktober 1939 kann also angenommen werden.

Tatsachlich kann in diesem Fall davon ausgegangen werden, dass DIE POLNISCHE HOCHZEIT an zwei
Pariser Theatern gleichzeitig geplant war: Sowohl im Théatre du Chatelet als auch im Théatre
Mogador. Dafiir spricht zumindest auch die Tatsache, dass in den Zeitungsberichten zwei ver-
schiedene Ubersetzer der Operette genannt werden: André Maupreh und Georges Delance.
Aufgrund der Quellenlage konnte nicht weiter eruiert werden, ob die Operette tatsachlich in

einem der beiden Theater aufgefiihrt wurde.

188 Neues Wiener Tagblatt, Artikel mit Hinweisen zur Auffiihrung der PoLniscHEN HocHzEIT in Paris und Wien, Joseph

Beer Foundation / http://www.josephbeercomposer.com & Privatarchiv, sieche Anhang S. 166

167 Mossé, Sylvio, Brief an Joseph Beer, 11. Oktober 1937, Privatarchiv Primavera Driessen-Gruber, sieche Anhang

S. 115

168 Beer, Joseph, Brief an Joseph Marx, 1. Mai 1939, Handschriften-, Autographen- und Nachlass-Sammlung der Oster-
reichischen Nationalbibliothek, siehe Anhang S. 120
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Auffiihrungen am Linzer Landestheater
Aus einem Artikel im Neuen Wiener Tagblatt geht hervor, dass eine Auffiihrung der Operette im

Oberosterreichischen Linzer Landestheater stattgefunden haben muss. In dem Beitrag hiel8 es:

,Als erste Operettenneuheit groReren Stils brachte Samstag das Linzer Landestheater als
Erstauffihrung fir Oesterreich die ,,PoLNISCHE HOCHZEIT" von Alfred Griinwald und Dr. Fritz
Lohner, Musik von Josef Beer. Das Stlick war vorher mit Erfolg in Ziirich Uber die Bretter

gegangen.'®

Monografien lGber das Theater, wie etwa von Heinrich Wimmer'’?, erwihnen den Komponisten
nicht. Tatjana Elisabeth Rechbergers Dissertation liber das Linzer Landestheater in der Zwi-
schenkriegszeit'’* behandelt die Spielzeit 1937/38 leider nicht mehr, sodass die Auffiihrung der
Operette aus dem Rahmen fallt und nicht erwdhnt wurde. Aus Eintragen in einem Heft mit Thea-
teraufzeichnungen im Oberosterreichischen Landesarchiv lasst sich allerdings schlieRen, dass die

Operette am 6. November 1937 ihre Premiere feierte und zwei Reprisen folgten.'’?

Weitere geplante Auffiihrungen
Neben dem bereits erwahnten Artikel, der auf Auffihrungen u.a. in Stockholm, New York und
London hinweist'’?, lisst ein weiterer Zeitungsbericht darauf schlieRen, dass auch das Teatro

Lirico in Mailand an der Aufflihrung des Werkes interessiert gewesen sein muss:

,Bald danach kommt [Die poLNISCHE HOCHZEIT] in Mailand im Theatro Lyrico und in Newyork

auf einer der Biihnen der Shubert-Company heraus.“*”*

Konkrete Hinweise, dass tatsachlich Auffiihrungen stattgefunden haben, konnten aufgrund der

schwierigen Quellenlage allerdings nicht gefunden werden.

189 Artikel mit Hinweis auf Auffihrung der PoLniscHEN HocHzeT in Linz, Joseph Beer Foundation (Privatarchiv), siehe

Anhang S. 168

170 Wimmer, Heinrich, Das Linzer Landestheater 1803 — 1958, Linz, 1958: Oberdsterreichischer Landesverlag

e Rechberger, Tatjana Elisabeth, Das Landestheater Linz in der Zwischenkriegszeit, Wien, Univ., Diss., 2007

172 Vgl.: Theateraufzeichnungen mit Hinweisen auf Auffiihrungen der PoLniscHEN HocHzEIT in Linz, Oberdsterreichisches
Landesarchiv, sieche Anhang S. 169

173 Vgl.: Artikel mit Hinweisen zur Auffiihrung der PoLniscHEN HocHzEIT in Paris und Wien, Joseph Beer Foundation /
http://www.josephbeercomposer.com & Privatarchiv, siehe Anhang S. 166

7% Neues Wiener Tagblatt, Artikel mit Hinweisen zur Auffiihrung der PoLniscHEN HocHzEIT in Paris und Wien, Joseph
Beer Foundation / http://www.josephbeercomposer.com & Privatarchiv, sieche Anhang S. 166
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Die Erfolge der Operette brachten auch die Veroffentlichung einiger Nummern mit sich. In Ton-
film, Theater, Tanz'”” wurden die Noten zu ,Meine kleine Mandoline freut sich so im Monat
Mai“ veroffentlicht. Der Wiener Operettenverlag brachte ein eigenes Arienalbum mit 5 Stiicken

aus der POLNISCHEN HOCHZEIT heraus.'’®

173 Vgl.: Tonfilm, Theater, Tanz. Wiener Musik- und Theaterzeitung, VI. Jahrgang (1938), Archiv, Bibliothek und Samm-

lungen der Gesellschaft der Musikfreunde in Wien, Heft 2, Siehe Anhang S. 170f
176 Vgl.: Arienalbum mit 5 Nummern aus der PotniscHEN HocHzerr vom Wiener Operettenverlag, Privatarchiv Wolfgang
Dosch, siehe Anhang S. 171
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Joseph Beer und die Operette im Nationalsozialismus

Trotz aller kiinstlerischer und inhaltlicher Kritik konnte sich die Wiener Operette noch bis in die
dreiiger Jahre mit erfolgreichen Produktionen halten. Man denke allein noch an Franz Lehars
Operette GIUDITTA, die 1934 in der Wiener Staatsoper uraufgefiihrt wurde. Neben den genann-
ten Zerfallserscheinungen des Genres durch andere Stromungen, wie etwa Revue oder Musical,
hatte schlieBlich die Machtlibernahme des nationalsozialistischen Regimes in Deutschland einen

wesentlichen Anteil am Abstieg der Wiener Operette. Franz Hadamowsky hielt hierzu fest:

,Die Operette ging [...] nicht nur aus einem inneren Grunde zugrunde; ein duBerer spielte
maligeblich mit; sie hatte nie von den wenigen 0Osterreichischen Theatern allein leben
konnen; sollte sie bestehen und Komponisten wie Librettisten ihren Zeitaufwand auch
lohnen, so brauchte sie einen gréReren Wirkungsraum, als Wien oder Osterreich allein ihr
zu bieten vermochten. Nach 1933 wurden aber einem erheblichen Teil der Wiener Ope-
rette die reichsdeutschen Biihnen verschlossen. Die Zahl der 6sterreichischen Theater war
viel zu gering, um die Produktion einer so kostspieligen Gattung, wie die Operette sie ist,
zu tragen. Nach 1938 fiel auch der osterreichische Markt aus; Komponisten wie Librettis-

. 1
ten verstummten daheim.“*’”’

Die NS-Fiihrung lieB nach der Machtiibernahme 1933 entweder Werke jldischer Komponisten
(bzw. Werke mit judischer Beteiligung) génzlich verbieten, versuchte sich durch o6ffentlichen
Druck von unerwiinschten Personen und Personenkreisen zu entledigen oder verlieR sich auf
den voreiligen Gehorsam der eingesetzten Theaterleiter, regimegetreu den Spielplan zu gestal-

ten.

Wie Volker Klotz zeigte, wurden selbst in Nachschlagewerken der Zeit jidische Komponisten
weitgehend eliminiert bzw. ihre Bedeutung stark in den Hintergrund geriickt, um politisch akzep-
tierte Komponisten in den Vordergrund zu spielen. Dies machte der (nationalsozialistische) Re-
gierungsvertreter Staatsrat Dr. H.S. Ziegler in einem Vorwort zu Reclams Operettenfiihrer sogar

eindeutig klar:

,Selbstverstandlich hat das Dritte Reich die typisch judische und stark verjazzte Operette

allmahlich ausschalten missen mit dem sehr erfreulichen Ergebnis, dass die Operetten-

177 Hadamowsky, Die Wiener Operette, S. 353
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theater aller groBen und kleinen Stadte, wo der arische Operettenkomponist gepflegt

. . o . 1
wird, nach wie vor volle Hauser zeigen.” 8

Verboten wurden demnach Operetten von jlidischen Komponisten, unabhangig davon ob in der
Musik Jazz-Elemente vorkamen oder nicht, wodurch etwa Leo Fall oder Oscar Straus ebenfalls
davon betroffen waren. Sofern nur die Librettisten jldischer Herkunft waren, war die Auffiih-
rung teilweise zwar erlaubt, allerdings wurde entweder die Nennung der Namen untersagt, oder
die Libretti wurden von Schreibern mit Ariernachweis neu verfasst. Zudem wurde der Vertrieb

von Notenmaterial und Schallplatten eben dieser Operetten untersagt.'’

Falls geeignete Stiicke griffbereit waren, wurden in den Spielplanen der Theater die Werke von
jlidischen Komponisten mit geeigneten Ersatzstlicken aus dem ,arischen” Repertoire ersetzt,
etwa trat an Stelle von Kalmans GRAFIN MARIZA (1924) und FASCHINGSFEE (1917) Dostals UNGARI-
SCHE HocHzEIT (1939) und Raymonds MASKE IN BLAU (1937). Wie Volker Klotz hervorhob, waren

diese Ersatzwerke Operetten,

,die dem widerspenstigen, dem urspriinglich rebellischen und utopischen Muster der Of-
fenbachiade langst abtriinnig geworden waren. [...] Weltanschaulich abtriinnig waren sie,
indem sie sich ins selbstzufrieden Bourgeoise, ins politisch Genehme, ins Obrigkeitshorige

und anachronistisch Adelsvergaffte zuriickgezogen haben [...]“**°

Das Auffiihrungsverbot traf auch einige Werke von Franz Lehar, die allerdings besonders schwie-
rig zu ersetzen waren. Zwar hatte dieser keine jidischen Wurzeln, seine Libretti kamen allerdings
vorwiegend aus der Hand von judischen Librettisten (etwa Béla Jenbach, Viktor Léon, Fritz Loh-
ner-Beda oder Alfred Grinwald). Seine Nahe zu jidischen Freunden wie Richard Tauber, angeb-
liche Bemerkungen gegeniiber dem Nationalsozialismus und die Tatsache, dass er eine jldische
Frau hatte, fihrten dazu, dass er dem Regime zunehmend ein Dorn im Auge war. In den ersten
Jahren nach der Machtiibernahme hatten die Standpunkte der Nationalsozialisten noch relativ

wenige Auswirkungen auf den Komponisten —so schnell lieBen sich seine Werke dann doch nicht

178 Klotz, Volker, ,Der Widerspenstigen Lahmung”, in: Operette unterm Hakenkreuz. Zwischen hofféhiger Kunst und

,Entartung”, Hg. Wolfgang Schaller, Berlin: Metropol 2007, S. 77 — 90, hier S. 79

Volker Klotz verweist auf Walter Mnlik, Reclams Operettenfiihrer. Mit einem Geleitwort von H.S. Ziegler, Leipzig, 1941,
S.5

179 Vgl.: Csaky, Moritz, ,,Zwischen Marchenwelt und Wirklichkeit. Zur Ideologie der ,,Wiener” Operette”, in: Das Land
des Gliicks. Osterreich und seine Operetten, Hg. Erik Adam, Willi Rainer, Klagenfurt: Hermagoras/Mohorjeva 1997, S.
51— 74, hier S. 96

180 Klotz, ,Der Widerspenstigen Lahmung”, S. 81
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von den Spielplanen verbannen — wenngleich es im Radio hieR, dass Lehdrs Werke aufgrund von

kritischen Aussagen des Komponisten nicht mehr im Rundfunk gespielt werden sollten.*®!

Ein Brief des Reichsdramaturgen Rainer Schlésser an den Reichsminister Joseph Goebbels vom
9. September 1934 wiederspiegelt die generelle Situation, der sich das nationalsozialistische

Regime konfrontiert sah:

,Bei Machtliibernahme war die Lage auf dem Operettenmarkt so, dafd 80 % der Produktion
sowohl musikalisch wie textlich jiidischen Ursprungs war. 10 % war den Komponisten nach
arischen, den Librettisten nach aber ebenfalls jidischen Ursprungs. Die rein arischen Wer-
ke endlich dirften 10 % nicht liberstiegen haben.
Unter diesen Umstdanden war es in der vergangenen Spielzeit nicht moglich, die jidischen
Bestandteile in der Operette restlos auszumerzen. Vor allem mufite auf die schwierige
wirtschaftliche Situation selbst subventionierter Bihnen einige Zeitlang noch Riicksicht
genommen werden. Das erwies sich deshalb als unumganglich, weil infolge jahrzehntelan-
ger Bearbeitung durch die undeutsche Presse das Publikum die Auffihrung namhafter
Operetten, und namhafte Operetten waren ebenfalls durchweg jldische Operetten, ver-

182
langte.“'®

Die Theaterleiter waren dadurch generell im Unklaren, welche Werke sie nun tatsachlich zur
Auffiihrung bringen durften. Hinzu kam Joseph Goebbel’s Unterweisung an den ihm direkt un-
terstellten Reichsdramaturgen Schldsser, er solle das bisherige Operettenrepertoire stillschwei-
gend tolerieren.’® Im Falle von Lehar bedeutete dies, dass zwar jene Werke gespielt werden
durften, an denen jlidische Librettisten beteiligt waren, allerdings nur, wenn diese nicht in einer
auffalligen Position bzw. offentlich prasent waren. Werke des bekannten Librettisten Fritz-
Léhner-Beda mussten also verboten werden, nicht zuletzt, weil er sich auch 6ffentlich gegeniiber
dem Nationalsozialismus negativ duBerte, wie Barbara Denscher und Helmut Peschina in seiner

Biografie festgehalten haben.™

Wie betrligerisch mit vorhandenen Werken, die trotzdem gespielt werden sollten, im Regime

umgegangen wurde, erlauterte Manfred Blumauer:

181 Vgl.: Frey, Stefan, ,,Dann kann ich leicht vergessen, das teure Vaterland ...“, in: Operette unterm Hakenkreuz. Zwi-

schen hoffdhiger Kunst und ,,Entartung”, Hg. Wolfgang Schaller, Berlin: Metropol 2007, S. 91 — 103, hier S. 91

182 Bericht des Reichdramaturgen Rainer Schlésser an den Reichsminister Joseph Goebbels tiber die ,Situation der
Operette”, Berlin W. 9. September 1934, Bundesarchiv, R55/20169, S. 145 — 147, in: Operette unterm Hakenkreuz.
Zwischen hoffdhiger Kunst und ,,Entartung”, Hg. Wolfgang Schaller, Berlin: Metropol 2007, hier S. 15

183 Vgl.: Frey, ,Dann kann ich leicht vergessen, das teure Vaterland ...“, S. 94

184 Vgl.: Denscher, Barbara/Helmut Peschinka, Kein Land des Léchelns. Fritz Léhner Beda, 1883 — 1942, Salzburg: Resi-
denz 2002, S. 187
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,Offensichtlich wollte man — da gute leichte Musik auf dem Theater Mangelware war — auf
Oskar Nedbals POLENBLUT nicht verzichten. Aber abgesehen davon, dal8 der Librettist Leo
Stein hiel3, palite schon der Titel nicht. Polen war ja zunachst Feindesland, dann als selb-
standiger Staat von der Landkarte verschwunden; und in einer Zeit des Blutmythos war
keine Veranlassung gegeben, das Blut eines rechtlos gewordenen Volkes zu verherrlichen.
Man setzte also einen Bearbeiter an, Hermann Hermecke (der u. a. auch fiir Nico Dostal
arbeitete), machte aus dem PoLENBLUT kurzerhand eine ERNTEBRAUT und lieR die Geschichte
nicht in Polen, sondern im Sudetenland spielen. In dieser Verkleidung machte sie die Run-

de uber etliche deutsche Biihnen.“**

Bei Johann StrauR stellte sich der umgekehrte Fall dar, das Image des Meisters der Goldenen
Operettenara sollte unangetastet bleiben. Selbst als flir das Goebbels-Ministerium klar war, dass
er eigentlich ,Vierteljude” war, wollte man diese Wahrheit nicht gelten lassen. ,,Und so wurde
die Operettenmusik im Dritten Reich nach einer Skala gespielt, die von Toleriertem und Ver-
1186

schwiegenem Uber Etikettenschwindel und Camouflage bis zur glatten Falschung reichte“ ™", so

Manfred Blumauer.

Erst mit dem 1. April 1936 wurden klare Verhaltnisse geschaffen, wodurch grundsatzlich die
offentliche Auffiihrung ,nichtarischer Musik” verboten wurde — und damit mehr als die Halfte
des Operettenrepertoires. Von den altbekannten Meistern blieben gerade einmal Franz Lehdr,
Ralph Benatzky und Eduard Kiinneke Ubrig, wahrend junge Komponisten, wie Nico Dostal und
Fred Raymond, die Gelegenheit nutzten, um sich zu etablieren. Ralph Benatzky entschloss sich
zur Emigration, Eduard Kiinneke konnte nicht die erhoffte Karriere starten. So blieb Franz Lehdr,
trotz seiner judischen Librettisten (die bei Auffiihrungen nicht mehr genannt wurden), der
meistgespielte Operettenkomponist im Nationalsozialismus. Diese Tatsache war allerdings nicht
zuletzt auch auf Hitlers Begeisterung fir den Komponisten, vor allem fiir seine LUSTIGE WITWE,

. . 1
zuriickzufihren.'®’

Wenn es in einer Publikation des ,,Instituts zum Studium der Judenfrage” 1939 hieR,

185 Blumauer, Manfred, ,Die Operette und der Nationalsozialismus®, in: Das Land des Gliicks. Osterreich und seine

Operetten, Hg. Erik Adam, Willi Rainer, Klagenfurt: Hermagoras/Mohorjeva 1997, S. 102 — 116, hier S. 115
186 Blumauer, ,Die Operette und der Nationalsozialismus®, S. 114

187 Vgl.: Frey, ,Dann kann ich leicht vergessen, das teure Vaterland ...“, S. 94ff
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,die Verzerrung der Operette zu einem Produkt fabrikmaRiger Schablonenarbeit ist eben-
so ihr Werk, wie die Seuche der modernen Schlagerproduktion, die jahrzehntelang den

musikalischen Volksgeschmack vergiftet hat“ **,

so zeigt sich wiederum die Inkonsistenz des nationalsozialistischen Regimes, da ja gerade Hitlers

Protegé Lehar maRgeblich an der Schlagerproduktion der Zeit beteiligt gewesen war.

Lehars Sonderstellung im Dritten Reich erlaubte ihm sich fiir seine jlidischen Freunde einzuset-
zen, er war jedoch standig im Konflikt mit seinen eigenen Umstanden, da seine Frau als Jlidin
ebenfalls ,nicht-arischer” Herkunft war. Er konnte sich zumindest fir Victor Léon einsetzen, der

bis zu seinem Tod 1940 in seiner Villa in Hietzing bleiben konnte.

Einem tragischeren Schicksal erlag Louis Treumann, Librettist der LUSTIGEN WITWE, er wurde 1943
im Alter von 71 Jahren im Konzentrationslager Theresienstadt ermordet. Paul Abraham, Kompo-
nist unter anderem von DIE BLUME VON HAWAII, konnte zwar von Paris aus nach Amerika fliehen,
konnte dort jedoch nicht Ful} fassen, wurde schlieRlich geisteskrank, musste in eine Nervenheil-
anstalt in New York eingewiesen werden und lebte spater nach seiner Riickkehr nach Deutsch-

. . . . 1
land in einem Heim in Hamburg. **

Eine angebliche Intervention Lehars fiir Fritz Lohner-Beda blieb erfolglos. Der Librettist zahlrei-
cher Werke Franz Lehars (wie DAS LAND DES LACHELNS, DER ZAREWITSCH oder GIUDITTA), aber auch
Freund und Librettist von Joseph Beers Werken DER PRINZ VON SCHIRAS und DIE POLNISCHE HOCHZEIT,
dullerte sich auch 6ffentlich gegen den aufkommenden Nationalsozialismus, wodurch er nach-
weislich mehrfach denunziert wurde. Nur wenige Tage nach dem Einmarsch der deutschen
Truppen in Osterreich wurde er, gemeinsam mit vielen weiteren prominenten Nazigegnern, ver-
haftet. Wenig spater wurde er mit dem ersten Transport Osterreichischer Haftlinge, dem soge-
nannten ,, Prominententransport” nach Dachau und spater nach Buchenwald gebracht (wo auch
das BUCHENWALDLIED entstand). Fritz Lohner-Beda entging im Herbst 1941 knapp einem der ers-
ten Abtransporte nach Bernburg an der Saale, wo die Gefangenen vergast wurden. Der Librettist
war angeblich davon liberzeugt, dass Lehdr seine Beziehungen zu Hitler nutzen wiirde um sich
fur ihn einzusetzen, er fuhlte sich aber zunehmend von seinem ,Meister” im Stich gelassen,

wahrend andere behaupten, Lehdr sei extra nach Berlin gefahren, um personlich beim , Fihrer”

188
189

Vgl.: Csaky, ,Zwischen Marchenwelt und Wirklichkeit”, S. 96f
Vgl.: Csaky, ,Zwischen Méarchenwelt und Wirklichkeit “, S. 99
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vorzusprechen. Fritz Lohner-Beda wurde schlielllich am 17. Oktober 1942 nach Ausschwitz ge-

bracht, wo er wenig spater zu Tode geprigelt wurde.'*

Fir Osterreich bedeutete die Machtiibernahme der Nationalsozialisten in Deutschland kiinstle-
risch zunachst den Wegfall einer groBen Anzahl an Biihnen, die fiir die grofld ausgestatteten Ope-
rettenproduktionen notwendig waren. Wie Barbara Denscher und Helmut Peschina in ihrer Loh-

ner-Beda Biografie hervorhoben:

,In Fritz Lohners Werkliste zeigt sich dieser Wechsel sehr deutlich: Zwischen 1928 und
1932 war alljahrlich eine grolRe Operette herausgekommen, fiir die Lohner (jeweils mit ei-
nem Co-Autor das Libretto geschrieben hatte (1930 waren es sogar zwei Werke gewesen).
Alle diese Operetten waren in Deutschland uraufgefiihrt worden. 1933 findet sich keine
einzige groRere Produktion in Lohners Werkverzeichnis. Im Janner 1934 wurde zwar an
der Wiener Staatsoper ,,GIUDITTA” uraufgefiihrt — aber es war dies nur ein Nachklang gro-
Ber Zeiten (Lehar und die beiden Librettisten Léhner und Knepler hatten bereits 1931 mit
der Arbeit an dem Werk begonnen). Die nach dem politischen Wechsel in Deutschland

entstandenen Werke waren meist kleiner angelegte singspielartige Operetten.“***

Betrachtet man die GroRe von Joseph Beers Operetten, so kann diese letzte Aussage zwar etwas

relativiert werden, dennoch widerspiegelt sie die generelle Situation nach der Machtiibernahme.

Mit dem Anschluss Osterreichs an das nationalsozialistische Deutsche Reich wurden schlieRlich
sofort sdmtliche Gesetze und Berufsverbote auf Osterreich (ibertragen. Auch Joseph Beer verlor
durch seine jludische Herkunft damit jegliche Moglichkeit fiir einem Kompositionsauftrag. Zudem
stand der Inszenierung seiner Werke das entsprechende Auffiihrungsverbot entgegen. Konkret
kann zumindest gesagt werden, dass eine geplante Auffiihrung seiner Operette DIE POLNISCHE
HocHzeiT aufgrund der politischen Situation vom Spielplan des Theaters an der Wien genommen

wurde.

Die Auswirkungen bekamen aber die Kiinstler nicht nur unmittelbar zu spiiren. SchlieRlich waren
alle Branchen betroffen, so etwa auch das Verlagswesen, das sich dem nationalsozialistischen

Regime unterwerfen musste.

190 Vgl.: Denscher, Kein Land des Léchelns, S. 187ff

191 Denscher, Kein Land des Léichelns, S. 184
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»Es ist daher aus kulturpolitischen Griinden unerlaRlich, dal® diese Werte und Urheber-

rechte ungeschmalert im deutschen Reichsgebiet verbleiben und auch aus wirtschaftli-
chen Griinden erstrebenswert; denn der Verlag verfligt auch lber laufende Einnahmen
aus dem Ausland, wadhrend die meisten Bezugsberechtigten (Komponisten, Textdichter
und deren Erben) im deutschen Reichsgebiet leben. Mithin erhilt der Verlag jahrlich Devi-

sen aus dem Ausland, die zum groRten Teil der Reichsbank zugefiihrt werden kénnen.“**

So zitierte Sophie Fetthauer einen Brief von Max Winkler an das Reichsministerium fir Volksauf-
klarung und Propaganda in Bezug auf den Wiener Bihnen- und Musikalienverlag Josef Weinber-
ger. Sie stellte damit den Konflikt des nationalsozialistischen Regimes dar, das einerseits strenge
Zensurregeln vorschrieb (bzw. durch o6ffentlichen Druck Kiinstler, Verlage und Theater zur
Selbstzensur zwang), andererseits auf den Verlust von Einnahmen und Devisen aus dem Kunst-
geschaft nicht verzichten wollte. Dies war ebenfalls ein Grund, warum erst 1938 einheitliche

Regelungen zustande kamen.

Nach 1933 waren mindestens 190 Personen, die in Deutschland oder den annektierten und be-
setzten Gebieten im Musikverlagswesen tatig waren, von VerfolgungsmaBnahmen betroffen.
Auswirkungen waren Boykotte, Hetze in der Presse, Berufsverbote und die Entziehung des Ei-
gentums. Eine gesetzliche Grundlage wurde schlieBlich 1938 geschaffen, die dann eine ,legale”

Basis fir Zwangsverkaufe von Verlagen schuf. '3

Die ,Arisierung” der Verlage in Osterreich stellte sich fiir das nationalsozialistische Regime als

keine schwierige Aufgabe dar. Sophie Fetthauer hielt hierzu fest:

,Nach dem ,Anschluss” im Marz 1938 begann in Osterreich ein regelrechter Enteignungs-
raubzug [...]. Der Zugriff auf die jidischen Verlage in Osterreich gestaltete sich dabei nicht
sehr kompliziert, weil bereits vor 1938 die deutsche Presse Osterreichische Unternehmen,

Firmeninhaber und Mitarbeiter, die als judisch galten, diffamiert hatte.” 194

RegelmaRige Hetzartikel in der Zeitschrift Das deutsche Podium waren demnach an der Tages-
ordnung. In einem 1935 (also dem Jahr der Erlassung der ,Nirnberger Gesetzte”) erschienenen

und 1936 und 1938 neu aufgelegten Lexikon ,Judentum und Musik. Mit dem ABC jlidischer und

«195

nichtarischer Musikbeflissener”””> wurde schlieRlich auch die judische Herkunft von Verlegern

Iu

192 Fetthauer, Sophie, ,Musikverlage im Dritten Reich und im Exil“, in: Operette unterm Hakenkreuz. Zwischen hofféhi-
ger Kunst und ,Entartung”, Hg. Wolfgang Schaller, Berlin: Metropol 2007, S. 104 — 114, hier S. 104

193 Vgl.: Fetthauer, ,Musikverlage im Dritten Reich und im Exil“, S. 106f

194 Fetthauer, ,,Musikverlage im Dritten Reich und im Exil“, S. 109

195 Bruickner, Hans (Hg.)/Christa Maria Rock, Judentum und Musik mit dem ABC jiidischer und nichtarischer Musikbe-
flissener. Miinchen: Briickner 1938
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(teilweise samt Adressen und Inhabern) publik gemacht.

1 .
% Um auch spitere Ausforschungen zu

bertcksichtigen, wurden laufend Erganzungen in der Fachzeitschrift Das Deutsche Podium publi-

ziert.

Im Vorwort hierzu wurde festgehalten:

,Juden und Judenstammlinge als Tonsetzer, Musikschriftsteller (Wissenschaftler, Kritiker,
Theoretiker), Lehrer, Herausgeber (und Verballhorner arischer Meisterwerke) kdnnen,
wenn auch bereits verstorben, durch den ihren Arbeiten und Lehren innewohnenden jidi-
schen Geist weiterhin schadlich fortwirken. Wir sind uns ja gar nicht bewult, wieviel Jidi-
sches noch in unserer Denkweise enthalten ist, das durch die Macht der jldischen Presse
und durch das in ihr zum Grundsatz gewordene Prinzip der Tarnung und Umbiegung (Fal-

. . . . . . 1
schung) ihnen unbequemer Gedanken in unseren Vorstellungskreis hineingeraten ist!“**’

Im Abschluss zu diesem Vorwort hiel} es geradezu polemisch:

,Wir wollen an dieses Buch keine Folgerungen kniipfen, die man aus ihm ziehen miisse.
Wir wollen nur der Notwendigkeit nachkommen, die Beteiligung des Judentums am Mu-
sikleben seiner Wirtsvolker zu registrieren. Welche Schliisse man aus dieser Aufstellung
zieht, dies zu beeinflussen liegt aulRerhalb unserer Aufgabe. Moge jeder sich auf seine Art

. . 1
mit diesem Buche befassen.” %

Ein weiteres Lexikon mit dem Titel , Lexikon der Juden in der Musik“**® erschien noch 1943 wih-

rend der Kriegsjahre.”® Der erschreckende Sinn und Zweck dieses Lexikons, der sich in diesem

Werk konkretisiert, geht auch hier aus dem Vorwort hervor:

,Die Reinigung unseres Kultur- und damit auch unseres Musiklebens von allen jiidischen
Elementen ist erfolgt. Klare gesetzliche Regelungen gewahrleisten in GrolRdeutschland,
dal® der Jude auf den kiinstlerischen Gebieten weder als Ausiibender noch als Erzeuger
von Werken, weder als Schriftsteller noch als Verleger oder Unternehmer 6ffentlich tatig
sein darf. Die Namen der ,GroBen” aus der Zeit vom Weltkriegsende bis zur Neuordnung
des Reiches sind versunken. Sie sind sogar so griindlich vergessen, dall beim zufalligen
Wiederauftauchen eines solchen Namens mancher sich kaum entsinnen wird, daf} es sich

um einen berlichtigten  friiher viel genannten  Juden handelt. [...]

Vgl.: Fetthauer, ,Musikverlage im Dritten Reich und im Exil“, S. 109f

197 Briickner, Judentum und Musik mit dem ABC jiidischer und nichtarischer Musikbeflissener, S. 9
108 Briickner, Judentum und Musik mit dem ABC jiidischer und nichtarischer Musikbeflissener, S. 20
199 Stengel, Theophil/Herbert Gerik, Lexikon der Juden in der Musik. Berlin: Hahnefeld 1940

200

Vgl.: Blumauer, , Die Operette und der Nationalsozialismus”, S. 106
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Aus dieser Lage ergab sich die Aufgabe, ein Nachschlagewerk zu schaffen, das trotz der
Schwierigkeit der Materie den Stand unseres Wissens in eiwandfreier Form wieder-
gibt. [...]

Ein solches Lexikon behilt seine Bedeutung auch fiir die Zukunft, wenn die Judenfrage in

der deutschen Kunst einmal eine ferne historische Episode bilden wird.“*%

Wie Manfred Blumauer feststellte, wurden in diesen Lexika auch Personen erfasst, denen man

sich aus anderen Griinden als der ,,Rassenzugehorigkeit” entledigen wollte:

,Im ersten Eifer wurden im ,Juden-ABC“ einige Trager prominenter Namen, die den Nazis
nicht in den Kram paRten, zu Juden erklart, so Max Bruch, Eduard Hanslick, Ernst Krenek
und Ralph Benatzky. In der spateren Auflage wurden diese Namen stillschweigend elimi-

niert oder der judische Status ihrer Trager relativiert.” **

Auch wenn der jldische Status zurliickgenommen wurde, eine herbe Diffamierung blieb ihnen

deshalb oft nicht erspart.

Joseph Beer wird weder im , Lexikon der Juden in der Musik“, noch in ,Judentum und Musik"”
erwahnt. Diese Tatsache ist eventuell darauf zurickzufihren, dass seine Werke ohnehin nie in
Deutschland zur Auffihrung kamen und er zum Zeitpunkt des Anschlusses sofort nach Frank-

reich fliichtete.

Wie Sophie Fetthauser explizit erwahnte, wurde unter den zahlreichen Verlagen auch der Do-
remi-Verlag sowie der damals zur Universal Edition gehorige Wiener Operettenverlag wegen der
judischen Herkunft ihrer Inhaber vertrieben oder in erhebliche Schwierigkeiten gebracht.’® Die
beiden Firmen sind eben jene Verlage, bei denen unter anderem Joseph Beers DER PRINZ VON
SCHIRAS bzw. DIE POLNISCHE HOCHZEIT aufgelegt wurden. Wahrend erstere Operette in Basel er-

schien, wurde Beers zweites erfolgreiches Werk in Wien unter Vertrag genommen.

Der Anschluss Osterreichs an das nationalsozialistische Deutsche Reich hatte also unweigerlich
zur Folge, dass seine Werke nicht weiter verbreitet werden konnten. Eventuell ware es moglich
gewesen den PRINZ VON ScHIRAS durch den Erscheinungsort in der Schweiz auRRerhalb des Dritten
Reichs weiterhin aufflihren zu lassen, durch die rapide Ausbreitung des Einflussbereiches des NS-

Regimes war diese Option jedoch auch praktisch ausgeschlossen.

201 Stengel, Lexikon der Juden in der Musik, S. 5
202 Blumauer, ,Die Operette und der Nationalsozialismus®, S. 107
203 Vgl.: Fetthauer, ,Musikverlage im Dritten Reich und im Exil“, S. 107
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Fir die in Wien erschienene POLNISCHE HOCHZEIT stellte sich die Situation freilich noch prekarer
dar. Im nationalsozialistischen deutschen Reich wurde die Auffiihrung des Werkes sofort verbo-
ten, in Finnland sind allerdings auch noch Auffiihrungen wahrend des Zweiten Weltkrieges ver-
zeichnet. Dies ist eventuell auch auf wirtschaftliche Beweggriinde der NS-Politik zurlickzufiihren,
da damit auch wertvolle Devisen aus dem Verkauf der Auffiihrungsrechte ins Land gebracht
wurden. Vielleicht rihrte auch daher Joseph Beers Weigerung, sein Werk weiter aufzufiihren,

wie aus der Biografie der Joseph Beer Foundation hervorgeht. ***

Die Instrumentalisierung seines
Werkes durch die Nationalsozialisten brachte dem Regime wirtschaftliche Vorteile, die damit
einhergehenden Tantiemenzahlungen erhielt der Komponist hochstwahrscheinlich nicht. Spates-
tens mit einem Brief aus 1945 wird klar, dass samtliche Vermogenswerte diesbezliglich eingezo-

gen wurden:

»Auf Grund der [...] Verordnung Uber die Behandlung von Vermégen der Angehorigen des
ehemaligen polnischen Staates vom 17. September 1940 (RGBI. |, S. 1270) werden die
Forderungen aus Urheberrechten

des Angehorigen des ehemaligen polnischen Staates des Juden Josef Beer, friiher Wien IX,

Seegasse 28/12
bei der [...] Wien Operettenverlag GmbH [...] beschlagnahmt und zugunsten des Deut-
schen Reiches (Beauftragter fir den Vierjahresplan — Haupttreuhandstelle Ost — ) eingezo-

gen « 205

Wie aus einem Brief von Joseph Beer an Alfred Schlee vom Verlag Universal Edition vom 25. Juli
1967 (in den der Wiener Operettenverlag Gbergegangen war) hervorgeht, war der Komponist
noch Jahre spater bemiiht, einen Ersatzanspruch fiir diese Beschlagnahmung geltend zu machen.

Dies wird allerdings im Brief als aussichtlos dargestellt. Alfred Schlee schrieb hier konkret:

,Lieber Herr Beer, meines Wissens hat es keine Moglichkeit gegeben, einen Ersatz fiir die
in der Nazi-Zeit beschlagnahmten Tantiemen der , POLNISCHEN HOCHZEIT" zu erhalten. Ich
nehme an, dass Sie selbst Antrag auf Wiedergutmachung gestellt hatten, denn das ware
wohl der einzige mogliche Weg gewesen, der vielleicht zu einem Schadenersatz hatte fih-

. 2
ren kénnen.“*%®

204 Vgl.: Joseph Beer Foundation / http://www.josephbeercomposer.com/Biography%20Long.htm, Zugriff:

8. August 2012

205 O.N., Brief iiber die Beschlagnahmung von Joseph Beers Forderungen aus Urheberrechten, 19. Janner 1945, Privat-
archiv Primavera Driessen-Gruber, siehe Anhang S. 123

206 Schlee, Alfred, Brief an Joseph Beer, 25. Juli 1967, Privatarchiv Primavera Driessen-Gruber, siehe AnhangS. 124
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In einem weiteren Brief vom 24. April 1969 musste sich Alfred Schlee erneut den Forderungen

von Joseph Beer stellen:

,Wie stellen Sie sich aber vor, dal wir lhnen jetzt Geld, das seinerzeit die Nazis beschlag-
nahmt haben, zuriickerstatten konnen? Bei uns befinden sich keinerlei Unterlagen mehr
aus dieser Zeit und um die Entschadigung zu erhalten, hatte man sich vor vielen Jahren
kiimmern miussen. Ich erinnere mich dunkel, daR Sie doch auch schon einmal irgendwel-
che Schritte unternommen hatten. Ich glaube nicht, daR man jetzt noch etwas einleiten
kann, da die fir die Einreichung flr Entschadigungen gestellten Termine schon abgelaufen

S|nd 1207

207 Schlee, Alfred, Brief an Joseph Beer, 24. April 1969, Privatarchiv Primavera Driessen-Gruber, siehe Anhang S.125
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Stradella (1949)

Handlungz08

Der beriihmte Sanger Stradella kommt in der Karnevalszeit nach Venedig. Er wird von einer
freudigen Menge begriiSt, wahrend der maskierte Doge sich in der Hoffnung auf ein Liebesaben-
teuer unter das Volk mischt. Ebenso wartet Giulietta auf ein erneutes amourdses Abenteuer mit
Stradella, fallt aber schlieRlich ihrem ewigen Verehrer Achilles in die Arme. Die auf der Piazza
befindliche Rafaela traumt davon, dass ihr in der Karnevalszeit Ungewdhnliches, gar Wundersa-
mes widerfahren wird, was auch passiert: Stradella verliebt sich in sie und wirft ihr im Vorbeige-
hen eine Rose zu. Aber auch der Doge hat sich fir die junge Schone entflammt und lockt sie ge-
schickt auf sein Schloss. Er will sie bei einem Fest der Gesellschaft prasentieren und deshalb zum
Gesangsunterricht zu Stradella schicken. Dies schiirt Stradellas Liebe zu Rafaela umso mehr, und
die beiden beschlielRen zu fliehen, was ihnen im Karnevalstreiben auch beinahe gelingt. Der Do-
ge hat allerdings davon erfahren, dass sich die beiden heimlich um Mitternacht trauen lassen
wollen, woraufhin er die Polizei beauftragt, Stradella zu toten. Bevor jedoch die Polizei zur Voll-
endung der Tat schreiten kann, bittet Stradella darum, noch ein letztes Lied singen zu diirfen.
Die Schergen sind von seinem Gesang dermaRen ergriffen, dass sie die Ausfihrung ihres Auf-
trags nicht nur ablehnen, sondern auch als Trauzeugen fungieren. SchlieRlich sind auch der Doge

und ganz Venedig froh iber den Ausgang der Geschichte.

Entstehung / Urauffithrung Ziirich

Noch in der Kriegszeit im Jahr 1942 begann Joseph Beer die Arbeit an seiner ,,Commedia
dell’arte opera” STRADELLA. GemaR einem Datenblatt®®, das vermutlich von Beer selbst zusam-
mengestellt wurde, stammt das Libretto von André Roussin nach einem Libretto von Ladislas
Lakatos und Joseph Beer (und wurde von Hans Mann fur die deutsche Sprache umgearbeitet
bzw. adaptiert). Von jenem Roussin existiert noch ein Entwurf zum Libretto. Tatsachlich scheint
allerdings Hans Zimmermann, damaliger Intendant des Zircher Stadttheaters, fiir das Libretto zu

groRen Teilen verantwortlich gewesen zu sein — Roussin diente nur als Reprasentationsfigur um

208 Vgl.: Joseph Beer Foundation / http://www.josephbeercomposer.com/, Zugriff am 27.2.2013 sowie Informationen

zur Urauffiihrung von STrADELLA im Jahrbuch des Stadttheaters Ziirich 1949/50, Privatarchiv Wolfgang Dosch, siehe
AnhangS. 172

Ein Libretto dieses Werks befindet sich im Musikarchiv der Akademie der Kiinste in Berlin.

209 Vgl.: Datenblatt zu STRADELLA, Privatarchiv Primavera Driessen Gruber, siehe Anhang S. 178
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den eigentlichen Urheber zu kaschieren. Dies geht zumindest aus Berichten des Komponisten im

Kreise der Familie hervor.?*°

Trotz alledem — in Programmbheften und auf Plakaten erschien kein separat angefiihrter Libret-
tist, wodurch die Kritiker den Komponisten selbst als Verantwortlichen fiir das Libretto vermute-

ten.

Jos. Beer der Komponist der Operette , Stradella

mit Fritz Schulz (Longhini)

Abbildung 9: Joseph Beer mit Fritz Schulz, Darsteller des Longhini in StrapeLia”*

Das in 7 Bildern angelegte Werk wurde von der Edition Nagel (die zu dieser Zeit auch der Recht-
einhaber flr DIE POLNISCHE HOCHZEIT bzw. MARIAGE POLONAIS war) unter Vertrag genommen und
am 26. Februar 1949 im Stadttheater Zirich uraufgefiihrt. In den folgenden Wochen erlebte das
Werk noch funf Reprisen.”*” Eine Ankiindigung erfolgte bereits im Jahresspielplan von 1947/48,

213

ein Premierentermin in dieser Spielzeit konnte aber offenbar nicht eingehalten werden.”” Dass

210
211

Laut Auskunft von Suzanne Beer, E-Mail vom 19.8.2012

Joseph Beer mit Fritz Schulz, Darsteller des Longhini in STRADELLA, Jahrbuch des Stadttheaters Zirich 1948/49, Privat-
archiv Wolfgang Dosch

212 Vgl.: Informationen zur Urauffihrung von STrRADELLA im Jahrbuch des Stadttheaters Zirich 1949/50, Privatarchiv
Wolfgang Dosch, siehe Anhang S. 172

bzw. Werbeplakat zur Uraufflihrung von STRADELLA am Stadttheaters Ziirich, Joseph Beer Foundation /
http://www.josephbeercomposer.com, sieche Anhang S. 176

23 Vgl.: Ausschnitte aus den Spielpldnen des Ziircher Stadttheaters 1947/48 und 1948/49, Privatarchiv Primavera
Driessen Gruber, siehe Anhang S. 177
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dieser Umstand dem Komponisten anzulasten war, ist allerdings fraglich, denn aus einem Brief
des Theaterverlages Reiss geht hervor, dass dieser bereits im Janner 1943 an der Veroffentli-
chung des Werkes (unter dem Namen ROMANZE IN VENEDIG) und an einer Auffliihrung in Basel
interessiert gewesen war. In dem Brief wird Joseph Beer auch darum gebeten, moglichst bald

214

sein Werk vorzuspielen.”™" Ob dieses Treffen tatsachlich stattgefunden hat, konnte aufgrund der

Quellenlage nicht herausgefunden werden.

Die Komposition unterscheidet sich grundlegend von seinen Bihnenstlicken DER PRINZ VON
SCHIRAS und DIE POLNISCHE HOCHZEIT. STRADELLA ist als durchkomponiertes Werk angelegt, das we-
der gesprochenen Text, noch typisch operettenhafte Schlager kennt. Der Tages-Anzeiger Ziirich

bemerkt hierzu:

,Gesprochenen Dialog gibt es im ,STRADELLA” sozusagen keinen, hochstens melodramati-
sche Stellen, welche die Singstimmen zeitweise entlasten. Es gibt aber merkwiirdigerweise
auch keine ,Schlager”, selten jedenfalls ein Teilstlick, das als geschlossene Gesangnummer
zu bezeichnen waére. Die hastige Bewegung kommt nirgend zum Stillstand, und das
,Durchkomponieren” bezieht sich hier wirklich auf alles und jedes, auf das entscheidende

Wort wie auf die belanglose Phrase.“ "

40N, (Theaterverlag Reiss), Brief an Joseph Beer, 8. Janner 1943, Privatarchiv Primavera Driessen-Gruber, siehe

AnhangS. 122
215 Tages-Anzeiger Ziirich, 28. Februar 1949, Kritiken zur Urauffihrung von STRADELLA am 26. Februar 1949 am Stadt-
theater Zirich, Privatarchiv Wolfgang Dosch, siehe Anhang S. 179ff
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Abbildung 10: Szenenfotos aus STRADELLA™™®

In den weiteren Kritiken kam das Werk weniger gut an. Die Neue Ziircher Zeitung begann bereits
damit, die Kategorisierung des Werkes als Operette zu bemangeln, denn ,[d]as als Operette
deklarierte Werk [...] erwies sich als eine ausgewachsene Oper, der das Pradikat ,komisch” nur

w217

mit starken Einschrankungen zu erteilen ist. Musikalisch ging der Kritiker bzw. die Kritikerin

mit dem Komponisten hart ins Gericht:

,Nicht viel Gutes ist der Musik nachzusagen, die ein Gemisch aller moglichen Stilgattun-
gen, mit Ausnahme der wirklich heiteren, darstellt. Kleine rhythmische und instrumenta-
torische Scherze missen der diirftigen Inspiration aufhelfen und den fehlenden Humor er-

setzen.“**®

Zum Thema der falschen Gattungszuordnung griff der Tages-Anzeiger Ziirich noch weiter vor und

versuchte das Werk einem anderen Genre einzuordnen:

216 Szenenfotos aus STRADELLA, Jahrbuch des Stadttheaters Ziirich 1948/49, Privatarchiv Wolfgang Dosch

27 Neue Ziircher Zeitung, 28. Februar 1949, Kritiken zur Urauffiihrung von STRADELLA am 26. Februar 1949 am Stadt-
theater Zirich, Privatarchiv Wolfgang Dosch, siehe Anhang S. 179ff

218 Neue Ziircher Zeitung, ebd.
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,Auch sein jliingstes Bliihnenwerk hat Beer als Operette lanciert. Es greift aber sowohl in
den gesanglichen Anforderungen wie im instrumentalen Aufwand und in der kompositori-
schen Anlage weit iber diesen Gattungsbegriff hinaus und ist eher als tragikomische Oper

21
anzusprechen.“**®

Die Zeitung Der Bund fand gemaRigtere Worte fiir die Urauffliihrung. Einerseits wird ebenfalls

der Gattungsbegriff kritisiert:

,Denn das keineswegs leicht aufzufiihrende Werk hat trotz einigen humorig gemeinten
Partien und einzelnen Dialogstellen inmitten des eher musikdramatischen Flusses kaum

etwas wirklich Operettenhaftes an sich.“**°

Andererseits wurde erwahnt, dass vor allem auch Regie und Ausstattung fiir den Erfolg verant-

wortlich zu zeigen sind:

,Wenn die anspruchsvolle Novitat am ersten Abend, in Gegenwart Joseph Beers, zu einem
festlichen Erfolg emporgetragen wurde, so hatten daran vor allem auch die effektvolle
szenische und darstellerische Ausgestaltung unter Direktor Hans Zimmermanns erfin-
dungsreicher Flihrung und die von Victor Reinshagens Leitung inspirierten musikalischen

. . . 221
Leistungen wesentlichen Anteil.”

Die Zeitung Volksrecht konnte der Komposition auch wenig entgegenbringen. In der Ausgabe

vom 1. Marz 1949 hiel} es:

,S0 war alles, was die kiinstlerische Verantwortung dem Werke gegentiber verlangt, voll
erfiillt. DaR aber auf dem Operetten- oder Opernmarkt — denn in diesem Falle ist das
gleich — kein besseres Werk vorhanden gewesen sein sollte als dieser ,STRADELLA®, kein
anderes Werk, bei dem das Risiko einer Auffiihrung — denn die Problematik des ,, STRADEL-
LA“ dirfte auf der Hand gelegen haben — berechtigter gewesen ware, vielleicht sogar ein-

heimischer Herkunft — das kénnen wir einfach nicht glauben.“**

Die Tat fand schon im Titel des Artikels mit ,Eine entbehrliche Angelegenheit” den Anfang einer

vernichtenden Kritik:

219

Tages-Anzeiger Ziirich, 28. Februar 1949, Kritiken zur Urauffihrung von STRADELLA am 26. Februar 1949 am Stadt-

theater Zirich, Privatarchiv Wolfgang Dosch, siehe Anhang S. 179ff

220

Der Bund, Nr. 100, 1. Marz 1949, Kritiken zur Uraufflihrung von STRADELLA am 26. Februar 1949 am Stadttheater

Zurich, Privatarchiv Wolfgang Dosch, siehe Anhang S. 179ff

221

Der Bund, ebd.

222 Volksrecht, Nr 50, 1. Méarz 1949, Kritiken zur Urauffiihrung von STRADELLA am 26. Februar 1949 am Stadttheater
Zirich, Siehe Anhang S. 179ff
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,» »Operette in sieben Bildern” nennt sich das Ding. Es ist aber keine Operette, sondern ei-

ope . . . . . . 22
ne langweilige Irrefiihrung, ein Etwas, fir das noch kein Name existiert.“**

Trotz aller Kritik fand der Tages-Anzeiger Ziirich differenziertere, positivere Worte zur Urauffih-
rung. Beer steht hierbei im Schatten des Komponisten Flotow, der 1844 den Stoff ebenfalls ver-

tont hatte.

»Was indessen nicht heien soll, sein ,STRADELLA” sei ein verfehltes Unternehmen. Im Ge-
genteil, er kann nitzliche Anregungen bringen auf dem stets etwas vagen Grenzgebiet
zwischen Oper und Operette. Vorlaufig haben wir es noch mit einem typischen Zwitter-
produkt zu tun. Nach allen moéglichen Richtungen hat der Komponist die Fiihler ausge-
streckt, um interessant zu scheinen und , Neues” zu finden, und im Bestreben, den ge-
sanglich-orchestralen Apparat zu erweitern und grofe Oper zu machen, wird aus Beer

22
manchmal fast Meyerbeer.“***

Zusammenfassend kann gesagt werden, dass das Werk einerseits fiir den Gattungsbegriff kriti-
siert wurde, da es diesen Rahmen in seiner gangigen Form sprengt, vor allem aufgrund der

Durchkomposition, die keine gesprochenen Dialoge und keine ,,Schlager“-Nummern kennt.

Zu weiteren Inszenierungen des Werkes kam es nicht. In einem Ubersichtsblatt zu STRADELLA, das
vermutlich aus Joseph Beers Feder stammte, geht hervor, dass sich der Komponist durchaus
noch weitere Aufflihrungen gewiinscht hatte. Er machte allerdings den Verleger dafiir verant-

wortlich, dass es zu keinen weiteren Vertragsabschlissen mit andern Opernhdusern kam:

,Qu’a fait Mr. Nagel pour reproduire I'ceuvre, la lancer et la représenter sur d’autres
scenes ?

Rien

Pourquoi ?

. 522
Pourquoi ?**°“

23 pie Tat, Nr. 60, 2. Marz 1949, Kritiken zur Urauffiihrung von STRADELLA am 26. Februar 1949 am Stadttheater Zirich,

Privatarchiv Wolfgang Dosch, siehe Anhang S. 179ff

224 Tages-Anzeiger Ziirich, ebd.

Datenblatt zu STRADELLA, Privatarchiv Primavera Driessen Gruber, siehe Anhang S. 178

Ubersetzung: Was hat Herr Nagel gemacht um das Werk neu zu produzieren, um es zu férdern und auf anderen Biih-
nen auffihren zu lassen? / Nichts / Warum? / Warum?

225
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In den folgenden Jahrzehnten lberarbeitete Beer dieses Werk mehrfach, dabei entstand neben

226

der Version mit dem Happy End auch eine mit tragischem Ende.””” Zu einer Neuauflage kam es

allerdings nicht.

228 aut Auskunft von Suzanne Beer vom 25. Mai 2012
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Joseph Beer und die Operette in der Nachkriegszeit

Trotz der schwierigen Lage nach dem Krieg wurden durchaus noch Versuche unternommen neue
Operetten aufzufiihren — Harald Haslmayr nennt in der MGG hierzu etwa Ludwig Schmidseders
Operette ABSCHIEDSWALZER (1949) — die allerdings nicht mehr an die Wiener Operettentradition
ankniipfen konnten. Weitere Werke von bekannten Komponisten wie Robert Stolz’ FRUHLINGSPA-
RADE (1965) und KLEINER SCHWINDEL IN PARIS (1956) oder Nico Dostals DOKTOR EISENBART (1952) und
MANINA (1942 bzw. 2. Fassung 1960) wurden auch noch bis in die 60er-Jahre uraufgefiihrt, neue

. . 22
Impulse blieben allerdings aus.?*’

Joseph Beers Bihnenwerk STRADELLA wurde 1949 im Stadttheater Zirich als Operette aufgefiihrt.
Tatsachlich weist das Werk aber kaum entsprechende Merkmale auf, um eindeutig dem Genre
zu entsprechen bzw. steht die Art der Komposition der Oper auch wesentlich ndaher. Der Kom-
ponist selbst bezeichnete seinen STRADELLA als ,,Commedia dell' Arte Opera“, dennoch wurde es
vom Theater als Operette angekiindigt und beworben. Vielleicht hatte dies auch marketingtech-
nische Griinde, um eben beim Publikum gewisse Assoziationen zu wecken, zumal der Urauffiih-
rungstermin in die Karnevalszeit gelegt wurde. Doch gerade diese falsch geweckten Erwartungen
fihrten zu herber Kritik, zumindest in den Zeitungen. Konkrete Hinweise Uber die Intentionen

des Theaters konnten nicht gefunden werden.

Hierzu sei erwahnt, dass retrospektiv betrachtet der Operettenbegriff nicht immer so zeitlich
und stilistisch abgegrenzt wurde wie in den vorherigen Kapiteln erwahnt. Die Probleme wurden

von Harald Haslmayr in der MGG festgehalten:

»[...] zu vielschichtig ist das Wechselspiel zwischen den historischen Voraussetzungen ei-
nerseits und verharteten Rezeptionsklischees andererseits. Vor allem die Rickprojektion
der Trennung in E- und U-Musik in Epochen, die liber diese noch kaum verfiigten, er-
schwert eine vorurteilsfreie, der kulturwissenschaftlichen Methode folgende, neue Dar-

22
stellung des Genres“**®

Als Beispiele nannte er etwa Mozarts DIE ENTFUHRUNG AUS DEM SERAIL (1782), die der Komponist
auch selbst als Operette bezeichnete oder Webers DER FREISCHUTZ (1821), der h&ufig als Operette

angekiindigt wurde.

227 Vgl.: Haslmayr, ,Operette”, S. 730

228 Haslmayr, ,Operette”, S. 706
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Haslmayr versuchte dennoch einen zeitlichen Rahmen fiir die Existenz des Genres zu definieren

und legte sich dabei relativ genau fest. Dieser Zeitraum kann heute als allgemein bekannter Zeit-

raum fiir die Existenz der Operette gesehen werden:

,Von einer lebendigen Fortsetzung der klassischen Operettentradition durch neue Kom-
positionen wahrend und nach dem Zweiten Weltkrieg kann bis auf ganz wenige Ausnah-
men freilich nicht gesprochen werden. Filmmusik, Musical und Revue traten an deren Stel-
le, so daR der Zeitraum von 1855 bis 1938 als derjenige bezeichnet werden kann, dem die
landlaufige Bedeutung des Begriffs Operette ihre Konnotationen verdankt. Beinahe samt-
liche heute noch aufgefiihrten und als Operetten bezeichnete Werke entstammen zeitlich

. . 22
dieser Periode.”?*

Anton Wirz hielt zudem fest, dass das Ablaufdatum des Genres Ende der 1930er Jahre erreicht

wurde. Er meinte, neuere Operetten

,sind zumeist in ihrer teils an Traditionelles ankniipfenden, teils um neue, zeitgemale
Ausdrucksformen bemihten Haltung bezeichnend fiir die gegenwartige kritische Periode
des Suchens nach den Moglichkeiten einer Belebung der qualitativ weithin abgesunkenen,
verarmten und schal gewordenen Gattung des volkstiimlichen Musiktheaters [...] Die Ent-
wicklung geht vielfach deutlich in die Richtung des sogenannten Musicals, der in den USA

erfolgreichen modernen Form der Operette.“**°

Auch Martin Lichtfuss teilte in seinem Werk Operette im Ausverkauf diese Meinung. Zwar hielt

er fest, dass die politischen Verhaltnisse durch den Nationalsozialismus deutlich zum Untergang

des Genres beigetragen haben, dies sei allerdings nicht der Grund, der zum Aussterben der Gat-

tungsform gefiihrt hatte, denn

,[...] auch ohne diese politische Entwicklung hatte sich aller Wahrscheinlichkeit nach die
Operette allmahlich aufgeldst, indem sie die ihr urspriinglich zugeteilten Aufgaben immer
mehr vernachlassigte: dem Publikum einen Spiegel vorzuhalten, ohne zu verletzen; aktuel-

le Aussagen zu treffen und dennoch zu unterhalten; nicht nur eine kommerzielle, sondern

229

Haslmayr, ,Operette”, S. 709

230 Wiirz, Anton, Reclams Operettenfiihrer, Stuttgart, 211994; Reclam, S. 109f, in: Jewansky, Jorg, ,Operette”, in: Die
Musik in Geschichte und Gegenwart. Allgemeine Enzyklopddie der Musik, Sachteil, 7. Mut — Que, Hg. Ludwig Finscher,
Kassel: Barenreiter 21997, S.739

Anmerkung: Dieses Zitat konnte in anderen Auflagen nicht gefunden werden, genau dieselbe Auflage stand nicht zur
Verfligung. Eventuell lasst sich daraus schlieRen, dass der Autor seine in diesem Absatz doch relativ kritische Haltung
zu spateren Operetten etwas relativierte.
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auch eine ideologische Plattform kiinstlerischer Initiativen zu sein und Stellung zu bezie-

hen auf der Basis allgemeiner Verstandlichkeit, auf der Basis eben der Unterhaltung.“**

Nach Lichtfuss ging dadurch die Operette denselben Weg wie der 6sterreichische Unterhaltungs-
film der dreiBiger Jahre, von dem sie auch abgeldst werden sollte. Von einem tatsachlichen Ende
der Operette wollten zeitgendssische Vertreter der 1940er Jahre allerdings noch nicht sprechen.

Franz Hadamowsky fragte sich 1947 hierzu:

,Wird diese Stadt [Wien], deren duRRere Lage mit jener des Jahres 1901 freilich gar nicht zu
vergleichen ist, doch wieder ihre musikalische und theatralische Kraft — denn Kraft steckt
in ihr — ein drittes Mal beweisen? Wird eine neue Bliitezeit der Wiener Operette kom-

. 232
men? Wir wollen es hoffen.”*

Alfred Griinwald, Librettist und Freund von Emmerich Kdlmdan sowie Librettist von Joseph Beers

DIE POLNISCHE HOCHZEIT schrieb in einem Brief vom Mai 1946 an Kalman:

,Wir hoeren — politisch — von Wien nur das Schlechteste. Und ob man dort bei Huebner
und Demel wieder Schlagobers kriegt, das geht uns doch nichts an! Die Theater sollen mi-
serabel gehen und fuer Musikstuecke soll ueberhaupt kein Geld da sein. Von der Operette
will man wenig wissen. Vielleicht aendert sich das naechsten Winter. Sie werden ja an Ort
und Stelle bald mehr davon wissen. Es ist natuerlich Quatsch, wenn man behauptet, die
Operette sei tod [sic]. Es muss eben eine ganz neue Zeit mit all den alten neuen Faktoren
kommen, die eine ,Konjunktur’ fuer dieses Genre neu erzeugt. Vor allem neue Direktoren,
auch neue Komponisten und Autoren. Wir koennen nichts anderes als in unsrem Genre
etwas Buehnensicheres Anstaendiges auf die Beine stellen, in dem man uns auch heute
nicht als KOENNER und Beherrscher einer grossen Kunstgattung anerkennt. Unser Kapital
ist unser Name und wenn wir etwas Wirksames, Schoenes bringen, wird man es gern an-

. . . . 2
erkennen — zumindest das Publikum wird sich darueber freuen.“**

Vielleicht bestand gerade darin auch die Motivation des Stadttheaters Zirich, Joseph Beers
STRADELLA als Operette zu deklarieren, um eben das Genre der Operette vor seinem Tod zu be-
wahren und einen Vorschlag einer modernen Operette zu bieten. In Anbetracht der Verhaltnisse
in Wien zu dieser Zeit, zumindest unter Betrachtung der Schilderungen Alfred Griinwalds, ist es

jedenfalls kein Wunder, dass Joseph Beers Werk in Zirich uraufgefiihrt wurde. Sicherlich dirften

231 Lichtfuss, Operette im Ausverkauf, S. 40

232 Hadamowsky, Die Wiener Operette, S. 354

233 Grinwald, Brief an Kalman (ohne Ort = Forest Hills), 5. Juli 1949, Nachlass Grinwald, in: Gauert, Jurgen, , Die Wie-
ner waren immer Antisemiten gemeinster und blédester Weise”. in: Operette unterm Hakenkreuz. Zwischen hofféhiger
Kunst und , Entartung”, Hg. Wolfgang Schaller, Berlin: Metropol 2007, S. 170 — 178, hier S. 175
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aber auch seine Beziehungen zum Stadttheater ausschlaggebend gewesen sein. Zudem dirfte
das Stadttheater Zirich gerade fiir Urauffihrungen ein beliebtes Haus gewesen sein. Alfred

Grinwald meinte etwa hierzu:

,Ich denke auch mit Unbehagen und Schrecken daran, was die Wiener ,Presse” heute auf-
fuehren wuerde, wenn man ihr eine URAUFFUHRUNG von uns vorsetzen wuerde, da ka-
eme der ganze Nazihass wieder heraus! Nein, man darf diesem Pack nicht Gelegenheit ge-
ben eine Urauffuehrung zu kritisieren! Dann lieber doch Zuerich, wo man wenigstens die

Tantiemen kriegt.“***

Auch aus heutiger Sicht wiirde man schon rein zeitlich Beers Werk nicht mehr dem Operetten-
genre zuordnen. Wie bereits anhand von Harald Haslmayrs Beitrags in der MGG gezeigt, fallt
Beers STRADELLA aus diesem zeitlichen Rahmen und ist weder als Revue noch als Musical zu be-
zeichnen. Insofern und entgegen der schwammigen Bezeichnung des Komponisten ,,Commedia
dell' Arte Opera” ware es heutzutage wohl auch sinnvoller den Meinungen der Kritiker zu folgen

und das Werk als tragikomische Oper zu bezeichnen.

Inwiefern Beers weitere Nachkriegswerke noch als Operetten zu bezeichnen sind, kann aufgrund
der schwierigen Quellenlage nur teilweise beurteilt werden. KATHRYN wurde in einem Pro-
grammheft®®® sogar als Operette ausgewiesen, allerding stammt dieser Hinweis aus einer Publi-
kation des Zircher Stadttheaters, es kdnnte sich also um einen dhnlichen Fall wie bei STRADELLA
handeln. In den Hinweisen auf die Stiicke BAL DE L’EMPEREUR**® und LE COUVENT DES OIseLLES™ sind
keine Genrebezeichnungen zu finden. Seine beiden unveroffentlichten Werke NOUVELLE POLONAI-
SE und MITTERNACHTSSONNE werden von der Joseph Beer Foundation als Singspiele bezeichnet.?*®
Auch kénnte hier eine musikwissenschaftliche Analyse zu einer besseren Einordnung der Werke

beitragen.

234 Grinwald, Brief an Kalman (ohne Ort = Forest Hills), 7. September 1949, ebd.

Vgl.: Hinweis zur Operette KATHRYN in einem Programmbheft des Ziircher Stadttheaters, Privatarchiv Primavera
Driessen Gruber, siehe Anhang S. 186

236 Vgl.: Datenblatt zu BAL DE L’EMPEREUR , Joseph Beer Foundation (Privatarchiv), siehe Anhang S. 187

237 Vgl.: Datenblatt zu Le CouvenT Des OIseLLES , Joseph Beer Foundation (Privatarchiv), siehe Anhang S. 188

238 Vgl.: Joseph Beer Foundation / http://josephbeercomposer.com/Compositions.htm, Zugriff: 1.3.2013

235
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Operette und Film

Eine Entwicklung, die die Operettentradition auch aulRerhalb der Theater fortfiihrte, war der
Film. Bereits in Stummfilmzeiten gab es Operetten, die mit Live-Musikbegleitung in Kinos vorge-
fuhrt wurden. Mit der Entwicklung des Tonfilms konnten schlieRlich eigene Operettenfilme in
die Kinos gebracht werden, wenn auch die Dramaturgie dem Medium angepasst werden musste.
Dabei entstanden Operettenverfilmungen®* wie BEZAUBERNDES FRAULEIN (1935 als WER WAGT —
gewinnt; Neuverfilmungen 1953, 1963 und 1977) oder MEINE SCHWESTER UND ICH (1933 als IHRE
DURCHLAUCHT, DIE VERKAUFERIN; Neuverfilmung ua. 1975) von Ralph Benatzky. Robert Stolz’ Zwei
HERZEN IM DREIVIERTELTAKT (1930) ging bereits den umgekehrten Weg, das Werk wurde zuerst als
Operettenfilm angelegt und erst spiater vom Komponisten mit geringfiigigen Anderungen fiir

Blihnenauffiihrungen angepasst.

Der Zweite Weltkrieg fihrte durch die Vertreibung etlicher in Film und Theater tatiger Kiinstler
auch zu einem Rickgang der Operettenfilmproduktionen. Dennoch entstanden laut Jorg Je-
wanskys Beitrag in der MGG Operettenfilme, die fiir das internationale Ansehen des Dritten
Reichs bzw. spater dem erhalt der Kriegsmoral dienen sollten. Einen kiinstlerischen Fortschritt
brachten diese allerdings nicht. Es entstanden dabei Filme, die bestimmte Operetten nur als
Ausgangsbasis fir Adaptionen heranzogen. Teilweise wurden nur die Motive des Titelwalzers der
Originalvorlage verwendet, wie etwa in Robert Stolz’ FRAUENPARADIES (1936), teilweise wurden
Operettenfilme gedreht, die aus verschiedenen Operetten zusammengesetzt wurden, wie etwa
LEICHTE MUSE (1941) mit der Musik von Walter Kollo. Die fehlende Ubereinstimmung der Musik
mit der Handlung verhinderte schliellich auch, dass eine Bliihnenversion aus den Filmen ent-

2
stand.?*°

In den 50er-Jahren kam ein neuer Typ von Operettenfilm auf, der die neu entstandene Abenteu-
erlust und das Fernweh des Publikums befriedigen sollte. In dieser Zeit wurde unter anderem
StraulR’ ZIGEUNERBARON (1954) und Lehars ZAREWITSCH (1954) durch Arthur Maria Rabenalt ver-
filmt. Die Originalhandlung wich deutlich von der Handlung der Vorlage ab, so wurde etwa dem
ZAREWITSCH ein offenes Happy End verpasst oder der ZIGEUNERBARON um weitere Szenen und

Handlungselemente erginzt.”*! Kerstin Bartel hielt hierzu fest:

239
240

Die Jahreszahlen der genannten Filme stammen aus den entsprechenden Eintragen auf http://www.imdb.com/
Vgl.: Jewansky, Jorg, ,Operette”, in: Die Musik in Geschichte und Gegenwart. Allgemeine Enzyklopddie der Musik,
Sachteil, 7. Mut — Que, Hg. Ludwig Finscher, Kassel, 21997: Barenreiter, S. 737

241 Vgl.: Jewansky, ,Operette”, S. 737
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,Der Operettenfilm ist hier zu einem Abenteuer — und in damaligen Dimensionen betrach-
tet — Actionfilm geworden und hat sich somit von der ihm urspriinglichen zugrundeliegen-

den musikdramatischen Biihnengattung denkbar weit entfernt.” **

Das Aufkommen des Farbfilms flihrte schlieRlich zu einem verstarkten Fokus auf Kostiime und
Ausstattung, wie etwa bei einer Verfilmung von Carl Zellers VOGELHANDLER (1953) durch Rabenalt

deutlich wurde.

Erst in den 70er-Jahren trat das originale Werk wieder in den Vordergrund, etwa in Rabenalts
erneuter Verfilmung des ZIGEUNERBARON (1972), wo eine Figur als Erzahler die Verbindung zwi-
schen den einzelnen Szenen schuf. Zwar wich der Text damit immer noch vom Biihnenstiick ab,

aber immerhin wurde die Musik originalgetreu wiedergegeben. ***

Betrachtet man den grofRen Erfolg von Beers POLNISCHER HOCHZEIT bzw. MASURKKA in Finnland, so
ist es verwunderlich, dass hier keine Videoaufzeichnung stattgefunden hat. Immerhin sind laut
Joseph Beer Foundation allein 1980/81 77 Vorstellungen im Kouvolan Teatteri, Finnland, mit
mehr als 25.000 Besuchern verzeichnet.”** Eventuell kénnte hier eine Recherche vor Ort noch

weiteren Aufschluss bringen.

Hier sei auch erwahnt, dass sich Joseph Beer auch als Komponist von Filmmusik betatigte, dies
geht zumindest aus einem Brief vom 1. Mai 1939 an Joseph Marx hervor. Darin wurde erwahnt,
dass er an der Musik fiir einen Film mit dem Titel FESTIVAL DU MONDE arbeitete.’*® Inwieweit die-
ser Film in Beziehung zur Operette stand, konnte aufgrund der schwierigen Quellenlage nicht

geklart werden, jegliche Nachforschungen zum Film blieben erfolglos.

242 Bartel, Kerstin, Faszination Operette. Vom Singspiel zum Film, Laaber: Laaber 1992, S. 109

243 Vgl.: Jewansky, ,Operette”, S. 737

204 Vgl.: http://josephbeercomposer.com/List%20Theatres%20Masurkka%20Finland.pdf, Zugriff: 22.2.2013

243 Vgl.: Beer, Joseph, Brief an Joseph Marx, 1. Mai 1939, Handschriften-, Autographen- und Nachlass-Sammlung der
Osterreichischen Nationalbibliothek, siehe Anhang S. 120f
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Unveroffentlichte, verschollene und spekulative Werke

Mamina (~1935)

Im Archiv der Familie Beer befindet sich ein Libretto, das auf eine ,musikalische Komddie in
3 Akten” mit dem Titel MAMINA hinweist. Als Autoren werden ,Beda, Paul Frank u. Julius Wil-
helm” angegeben, die Musik — die allerdings nicht erhalten ist — von Joseph Beer. Das Libretto,

das auf 1935 datiert ist, erschien im Hans Bartsch Verlag in Wien.?*®

Weitere Informationen zu diesem Werk konnten nicht aufgefunden werden.

Nadel und Zwirn (~1937)

Aus einem Brief von Bernhard Herzmansky vom Musikverlag Doblinger an Joseph Beer vom 15.
Janner 1947 geht hervor, dass der Komponist an einer Operette Namens NADEL UND ZWIRN gear-

beitet haben muss. Im Brief hiel3 es hierzu:

»Aus lhrem Schreiben entnehme ich, daR Sie die komplette Musik zu ,,NADEL UND ZWIRN"
gerettet haben. Ich habe leider nichts mehr davon, so dal} ich es Ihnen (iberlassen muf3,

. . . . . 2
eventuell eine Kopie anfertigen zu lassen und an Kantorowiz einzusenden.“**’

Zudem muss Joseph Beer an einer konkreten Veroffentlichung interessiert gewesen sein, zumin-
dest versuchte der Verleger sich zu rechtfertigen, warum eine Produktion aulRerhalb Osterreichs

zu dieser Zeit nicht moglich war:

,lhre Ausfihrungen Gber Ihr Schaffen haben mich aulRerordentlich interessiert. Die Ver-
haltnisse gestatten es mir allerdings dzt. nicht, mich fiir eine Produktion zu verwenden,

die auBerhalb unseres Landes liegt.“**®

Nach einem Interview mit dem aktuellen Geschaftsfiihrer des Doblinger-Verlages (Peter Pany)
wurde diese Operette 1937 beim Verlag unter Vertrag genommen, zur Veroffentlichung kam es

allerdings aufgrund der politischen Verhaltnisse nicht mehr. Es wird davon ausgegangen, dass

246 Vgl.: Seiten aus dem Libretto von Mawmina, Joseph Beer Foundation (Privatarchiv), siehe Anhang S. 185

247 Herzmansky, Bernhard, Brief an Joseph Beer, 15. Janner 1947, Privatarchiv Primavera Driessen-Gruber, siehe An-
hang S. 117
248 Herzmansky, Bernhard, Brief an Joseph Beer, 15. Janner 1947, Privatarchiv Primavera Driessen-Gruber, siehe An-
hang S. 117
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das Notenmaterial bei der Flucht aus Osterreich verloren gegangen ist. Das Libretto (von Paul

Frank und Fritz Léhner-Beda)** existiert allerdings noch.?*°

Poldi und Paulette (~1937)

Aus einem Artikel im Archiv der Joseph Beer Foundation geht die Arbeit des Komponisten an der

Operette PoLDI UND PAULETTE hervor. Hier hiel3 es:

,Neue Operette mit Christl Mardahn. — [...] Die Kiinstlerin wird demnachst im Deutschen
Volkstheater tatig sein, wurde aber fir das Frihjahr bereits wieder von Direktor Hellmer
an das Wiedner Theater verpflichtet. Frau Mardahn wird dann in der Operette ,,POLDI UND
PAULETTE”, Buch von Fraser, Musik von Josef Beer, eine Doppelrolle spielen, die ihr beson-

ders reiche Maglichkeiten zur Entfaltung ihres Kénnens gibt.“*>*

Konkrete Hinweise auf die tatsachliche Existenz dieser Operette konnten allerdings nicht gefun-
den werden. Eine Annahme, dass es sich bei diesem Werk um die Operette NADEL UND ZWIRN

unter anderem Namen handelt, kann weder bestatigt noch dementiert werden.

Festival de Monde (~1939; Filmmusik)

In einem Brief an Joseph Marx vom 1. Mai 1939 erwdhnte der Komponist die Arbeit an einer

Filmmusik: ,[...] augenblicklich habe ich viel Arbeit an einem groRBen Film , FESTIVAL DE MON-

wu 252

DE Der Komponist scheint sich in dieser Zeit generell fir die Arbeit an Filmmusik zu interes-

sieren, etwa hiel es im Brief weiter: ,,Da gerade jetzt ein Filmengagement sehr schwer zu erlan-

. . . . 2
gen ist werde ich vor allem an ein Musical College als Lehrer gehen.“ >

Die Recherchen zu diesem Film bzw. nach einem Film unter Beers Mitwirkung sowie nach dem

Notenmaterial brachten keine Ergebnisse.

249
250

Laut Auskunft von Suzanne Beer vom 30. Mai 2012

Laut Auskunft von Peter Pany, Geschiaftsfiihrer des Musikhauses/Musikverlages Doblinger am 12. Mérz 2012

21 Artikel mit Hinweis auf die Operette PoLDI UND PAULETTE, Joseph Beer Foundation /
http://www.josephbeercomposer.com, sieche Anhang S. 185

232 Beer, Joseph, Brief an Joseph Marx, 1. Mai 1939, Handschriften-, Autographen- und Nachlass-Sammlung der Oster-
reichischen Nationalbibliothek, siehe Anhang S. 120f

233 Beer, Joseph, Brief an Joseph Marx, 1. Mai 1939, Handschriften-, Autographen- und Nachlass-Sammlung der Oster-
reichischen Nationalbibliothek, siehe Anhang S. 120f
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Bal de 'Empereur (~1951/52)

Aus einem Dokument aus dem Nachlass Joseph Beers geht hervor, dass er auch an einem Werk
mit dem Titel BAL DE L’EMPEREUR gearbeitet haben muss. Das von der Edition Nagel in Auftrag
gegebene Werk war eine Zusammenarbeit des Komponisten mit dem Librettisten Paul Nivoix,
wurde im Janner 1951 begonnen und im Mai 1952 (allerdings ohne fertiges Libretto) beendet.
Das Werk wurde am 24. Juni 1952 bei Nagel fiir Herrn und Frau Esseau, Direktoren des Théatre
de Paris, zum ersten Mal prasentiert — noch ohne Gesangstexte. Wenig spater wurde das Werk
auch der Leitung des Théatre du Chatelet vorgespielt, die sich sehr fiir das neue Stiick interes-

sierte. >

Dem Dokument zufolge war der Autor des Schriftstiicks, vermutlich Joseph Beer selbst, verargert
Uber den weiteren Verlauf mit der Komposition. Er machte Herrn Nagel dafiir verantwortlich,
sich nicht um eine Auffihrung bemiht zu haben: ,Mr. Nagel n’a rien fait pour reproduire

“255 Das Problem bestand

I'oeuvre ou la faire représenter sur une scene quelqueconque [sic].
offenbar vor allem darin, dass das Libretto nicht vollstandig war bzw. keine finale Bearbeitung

erfahren hat:

,L'ouvrage est resté jusqu’a ce jour sans lyrique, I’éditeur ne voulant pas conclure de con-
trat avec un auteur des lyriques employant pour cet ouvrage la méme procédure que pour
I'ouvrage précédent. Celle-ci consistait a ajourner constamment la question des lyriques

N s N . 2
et a se dérober a toutes conclusions des contrats.” 2*°

In einer Bemerkung am Ende des Dokuments wird dem Herausgeber Nagel unterstellt, die Suche

nach einem Librettisten mutwillig unterlassen zu haben. Im Text heiRt es:

»Au recul du temps, cette procédure semble étre menée sciemment et invariablement
avec des prétextes différents afin que chaque ouvrage ne reste pas définitivement termi-
né malgré les insistances du compositeur d’engager des auteurs pour lyriques pour ne pas
étre obligé de le faire a leur place. L'éditeur se servait de la situation ainsi créée par lui
pour avoir chaque fois une réponse a ses carences constantes dans ses envois de mensua-

lités au compositeur en lui reprochant la non terminaison définitive de I'ouvrage, sachant

234 Vgl.: Datenblatt zu BAL DE L’EMPEREUR , Joseph Beer Foundation (Privatarchiv), siehe Anhang S. 187

Datenblatt zu BAL DE L’EMPEREUR , Joseph Beer Foundation (Privatarchiv), siehe Anhang S. 187

Ubersetzung: ,Herr Nagel hat nichts gemacht um das Werk zu vervielfiltigen oder es auf irgendeiner Biihne auffiihren
zu lassen.”

2% Datenblatt zu BAL DE L’EMPEREUR , Joseph Beer Foundation (Privatarchiv), siehe Anhang S. 187

Ubersetzung: ,,Das Werk blieb bis heute ohne Libretto, der Herausgeber verblieb unwillig, einen neuen Vertrag mit
einem Librettisten zu schliefen, indem er die selbe Vorgehensweise wie flr das vorangegangene Werk wahlte. Der
Herausgeber besteht beharrlich auf die Aufschiebung der Frage nach dem Libretto und windet sich aus jeder Moglich-
keit zu einem Vertragsabschluss.”

255
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bien que cette terminaison dépassait déja le cadre du compositeur. Cette procédure était
probablement aussi établie par I’éditeur pour avoir un prétexte de dérobade au [sic] gros

. . . . . . 2
frais de I'impression, son principal devoir.“ >’

Le Couvent des Oiselles (~1952/53)

Wie aus einem weiteren Dokument, vermutlich auch aus der Feder von Joseph Beer, ersichtlich
ist, arbeitete der Komponist ab Juli 1952 an dem Werk LE COUVENT DES OISELLES (Libretto von Jean
de Letraz), das von Nagel in Auftrag gegeben wurde. Im August 1952 kam es zu einer kurzen
Prisentation der Komposition, in der dem Komponisten Feedback und Anderungsvorschlige
gegeben wurden. Im Februar 1953 wurde das Werk entsprechend den Wiinschen des Auftrag-
gebers und Librettisten umgestaltet, allerdings geht aus dem Dokument hervor, dass der Auf-
traggeber noch ein Treffen mit dem Librettisten wiinschte. Zu diesem Treffen kam es allerdings

nie, alle weiteren Bemihungen seitens des Komponisten blieben erfolglos:

,La terminaison de cet ouvrage que Mr. Nagel a réclamé d’abord d’urgence auprés du
compositeur [...] tout en le laissant pendant la période de travail sans ses mensualités,
malgré I'approbation du travail de Mr. Beer exprimée par Mr. De Letraz tres vivement a
Mr. Nagel et confirmée dans sa lettre a Mr. Beer [...] — fut stoppé par I'éditeur aprés sa
communication du 15.2.53 que toutes les chansons sont prétes. [...] Depuis aucune suite a

ce travail net fut donnée par les éditions Nagel.“**®

Katharina / Kathryn (~1970)

Wie aus einem Brief von Robert Gilbert an Joseph Beer vom 15. August 1970 zu entnehmen ist,

muss der Komponist an einem Werk Namens KATHARINA gearbeitet haben. Im Brief hieR es:

27 Datenblatt zu BAL DE L’EMPEREUR , Joseph Beer Foundation (Privatarchiv), siehe Anhang S. 187

Ubersetzung: ,,Riickblickend scheint dieses hinauszégernde Verhalten, mit unterschiedlichen Vorwanden, absichtlich
und stets dazu zu fiihren, dass jedes Werk unvollstandig bleibt, trotz der Beharrlichkeit des Komponisten, andere
Librettisten fir den Text zu beauftragen, um nicht dazu verpflichtet zu sein, es anstelle dieser selbst zu schreiben. Der
Herausgeber nutzte die Situation, fur die er selbst verantwortlich war, aus, um jedes Mal Ausreden fiir die permanen-
te Untatigkeit bezlglich monatlicher Zahlungen fiir den Komponisten zu finden, indem er ihm die Nicht-Beendigung
des Werkes zum Vorwurf machte, obwohl er wusste, dass der Abschluss des Werkes bereits Giber den Verantwor-
tungsbereich des Komponisten hinausging. Diese Vorgehensweise war wahrscheinlich auch deshalb vom Herausgeber
gewahlt, um einen Vorwand gegen die hohen Kosten des Druckes, seiner Hauptaufgabe, zu haben.”

58 Datenblatt zu LE COUVENT DES OiseLLES , Joseph Beer Foundation (Privatarchiv), siehe Anhang S. 188

Ubersetzung: ,,Die baldige Beendigung dieses Werks wurde anfinglich von Herrn Nagel vom Komponisten eingefor-
dert, alles ohne jegliche monatliche Bezahlung wahrend der Kompositionszeit, trotz der lebhaften Zustimmung zur
Arbeit von Herrn Beer von Herrn De Letraz an Herrn Nagel und bestatigt in seinem Brief an Herrn Beer — wurde nach
der Mitteilung des Herausgebers vom 15.2.53, dass alle Nummern fertig sind, gestoppt. Seither wurden keine weite-
ren Schritte von der Edition Nagel unternommen.”
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»lch weiss jetzt keinen Rat. — Vielleicht kontaktierst du den Joh. u. Glinther wegen der

,KATHARINA” — was ja zundchst Not tut, ist seine Vorlage.”259

Weitere Hinweise fiir die Existenz der Operette unter dem exakten Titel konnten bisher nicht
gefunden werden. Allerdings befindet sich im Privatarchiv Primavera Driessen Gruber ein Auszug
aus einem Programmbheft des Zircher Stadttheaters, in dem die Urauffliihrung einer Operette
Namens KATHRYN vom Komponisten Beer angekiindigt wurde.?*® Die schwierige Quellenlage lésst

zu diesem leider keine weitere Aussage zu.

Wie wilde Rosen (~1975)

Zu diesem Werk wurden in erster Linie verschiedene Versionen von Libretti erstellt, laut Suzanne
Beer ist hierzu keine Musik vorhanden. *®*

La Polonaise (~1987) & Mitternachtssonne (~1987)

Laut Auskunft von Suzanne Beer’® arbeitete der Komponist tiber Jahre an diesen Werken. Die
Libretti stammen aus der Feder von Joseph Beer selbst, wobei er etliche Male den Text vom
Franzosischen in das Deutsche (und zurlick) umarbeitete, sodass dutzende Versionen der Kom-
positionen entstanden.

Das Werk MITTERNACHTSSONNE erzahlt die Geschichte eines norwegischen Gedichts, das ihm von
einer norwegischen Frau in Nizza prasentiert wurde.

Dem Werk LA PoOLONAISE geht der Konflikt mit dem Verleger der pOLNISCHEN HOCHZEIT voraus, da
diese Operette ohne Beers Einwilligung in Skandinavien gespielt wurde. Der Konflikt endete
schlieRlich mit der Androhung eines Rechtsstreit durch den Komponisten. Dieser wollte letztend-
lich durchsetzen, dass seine neue Version der Operette, LA POLONAISE, gespielt wird. Teilweise
wurden alte Nummern beibehalten, viele komponierte Beer aber auch neu. Das neue Werk hat
zwar das gleiche Ende, allerdings wurde die Handlung abgedndert und erweitert.

In wie weit in diesen beiden Werken Elemente der Operette zu erkennen sind, kann ohne eine
tiefere Analyse der Komposition nicht weiter gesagt werden. Der Komponist bevorzugte jeden-
falls seine Werke als Singspiele oder komische Opern zu bezeichnen.

259 Gilbert, Robert, Brief an Joseph Beer, 15. August 1970, Privatarchiv Wolfgang Dosch, siehe Anhang S. 118f

260 Hinweis zur Operette KATHRYN in einem Programmheft des Ziircher Stadttheaters, Privatarchiv Primavera Driessen
Gruber, sieche Anhang S. 186

261 aut E-Mail von Suzanne Beer vom 10. Mirz 2013

262 aut E-Mail von Suzanne Beer vom 10. Mirz 2013
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Resiimee: Josef Beer und die Operette im 21. Jahrhundert

Wenn auch manchmal behauptet wird, die Operette sei tot, dann lasst sich diese Aussage in
erster Linie darauf zurtickfihren, dass in der zweiten Halfte des 20. Jahrhunderts keine nen-
nenswerten Werke fir dieses Genre geschrieben wurden. Von einem ,,ausgestorbenen” Genre
kann dadurch aber noch lange nicht gesprochen werden, wie Volker Klotz dieser Behauptung

entgegnete:

,Richtig ist dieser negative Befund nur, soweit die produktive Spanne dieser Theatergat-
tung nur knapp zwei Menschenalter gedauert hat: von den 1850er bis in die 1930er Jahre.
Falsch dagegen ist der negative Befund, wenn er von geschichtlicher auf asthetische Kurz-
lebigkeit der Operette schlieRt. Wenn gefolgert wird, mit der begrenzten produktiven Le-
bensdauer der Gattung sei zugleich das heutige und kiinftige Bihnenleben ihrer wichtigs-
ten Werke erloschen. Auch andere Genres des Theaters, mit und ohne Musik, sind nicht

. . 2
sehr viel dlter geworden.“*®

Auch Dieter Zimmerschied war dhnlicher Meinung:

,Auf den Bihnen der Welt lebt sie [die Operette] ungebrochen weiter; die herausgefilter-
te Qualitat hat sich erhalten. Dal} sie damit eine nur noch historische Gattung geworden
ist, hat sie mit der Oper gemeinsam; die nachlesbaren Auffiihrungs- und Besucherzahlen
der nach dem ,Wozzeck” geschriebenen Werke des ,,zeitgendssischen” Musiktheaters be-
legen dessen tragische Bedeutungslosigkeit, die durch hoheres Sozialprestige kaum ge-
mindert wird. Aber solange das Musik-Museum ein Angebot bereithilt, das gesellschaftli-

che Bediirfnisse befriedigen kann, darf sein Wort wohl nicht in Frage gestellt werden.“***

Noch 20 Jahre spater scheint der Autor mit seiner Aussage Recht zu behalten. Allein die Seefest-
spiele in Morbisch konnten in mehr als 50 Jahren ihres Bestehens teilweise mehr als 200.000
Besucher pro Jahr empfangen.?® Ebenso gibt es viele kleinere Festivals, die sich auf Operetten-
produktionen spezialisierten, unter anderem die Schlossfestspiele Langenlois, der Operetten-
sommer Kufstein oder das Lehar-Festival Bad Ischl. Die Volksoper widmet in der Spielzeit
2012/13 zwei seiner 10 Premieren dem Operettengenre, mit EIN WALZERTRAUM von Oscar Straus
und und FRAU LUNA von Paul Lincke sind dabei auch noch zwei seltener gespielte Werke vertre-

ten. AuBerdem befinden sich 5 weitere Titel im Repertoire, angefangen von Johann StraulR’ FLE-

263
264
265

Klotz, Operette, S. 16

Zimmerschied, Operette, S. 44

Vgl.: http://www.seefestspiele-moerbisch.at/presse/2011/SFM_Kurzdokumentation_bis_2011.pdf, Zugriff:
4. Sept. 2012
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DERMAUS und WIENER BLuT, Gber Emmerich Kdlmans CSARDASFURSTIN und Franz Lehdrs LAND DES
LACHELNS, bis hin zu Leo Falls MADAME POMPADOUR. Auch auRRerhalb Wien widmen viele Spielstat-
ten der Operette einen festen Platz im Repertoire, etwa das Stadttheater Baden, die Oper Graz
oder das Innsbrucker Landestheater. Selbst die Staatsoper Wien bringt jahrlich zu Silvester tradi-

tionell DIE FLEDERMAUS von Johann Straul3.

Das ungebrochene Interesse am Operettengenre flihrte auch zu einem wachsenden Interesse an
Joseph Beer. Der Orpheus-Trust widmete sich 2004/2005 in einer Ausstellung dem Thema
,Douce France? Frankreich als Exil- und Durchgangsland fiir vom NS-Regime verfolgte Musik-

2
 Der

schaffende”, wobei auch Joseph Beer in der einhergehenden Publikation Erwdhnung fand.
Ausstellung folgte eine Konzertreihe in den USA mit Beers Musik unter Beteiligung seiner Toch-
ter, der Sopranistin Béatrice Beer. 2010 fanden Gedenkkonzerte in Marseille und Paris statt.
2012 wandte sich auch die Wiener Musikszene dem vergessenen Komponisten zu, angefangen
bei Klassenabenden von Studierenden des Konservatoriums der Stadt Wien bis hin zu einer Ta-

gung des Instituts fir Musikwissenschaft zum Thema , Die Operette und das Tragische” und ei-

nem anschliefenden Konzert mit Joseph Beers Musik.

2003 wurde in Wien ein neues Festival gegriindet, der ,Wiener Operettensommer”. Dieser wid-
mete sich im Sommer 2012 neben Lehars LAND DES LACHELNS auch Joseph Beers Operette DIE POL-
NISCHE HOCHZEIT und brachte das Werk als erste Bilihne im deutschsprachigen Raum nach dem

Zweiten Weltkrieg wieder zur Auffliihrung.

Das Medienecho fiel nicht auRerordentlich umfangreich aus, die vorhandenen Rezensionen zei-
gen aber ein positives Bild. Im Neuen Merker wurde zur Vorstellung am 29. Juli 2012 geschrie-

ben:

,[Dlie Musik ist hoch begabt, und dass sie hier und da an Kalman erinnert, ist ja kein
schlechtes Zeichen. Beer war erstklassig in der melodischen Erfindung, er schuf neben
Arien auch Coupletartiges, das Komikern witzige Entfaltungsmoglichkeiten bietet, und es
gab neben pittoresk-folkloristisch-,,polnischen” Volks- und Tanzszenen auch Blinzeln in die

Welt der damals glitzernden Shows.“*®’

%6 Driessen Gruber, Primavera, ,Douce France?”, in: Douce France? Musik-Exil in Frankreich, Musiciens en exil en
France, 1933-1945, Hg. Michel Cullin, Primavera Driessen Gruber, Wien, Kéln, Weimar: Bohlau 2008, S. 13 - 36
%7 Der Neue Merker, Nr. 10/2012, S. 25
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Abbildung 11: Fotos der Produktion Die PoLniscHEN HocHZEIT beim Wiener Operettensommer26

Wie in der Rezension hervorgehoben ist das geringe Medienecho vermutlich auf die enorme

Prasenz der grofRen Festivals im deutschsprachigen Raum zurickzufiihren:

,Jedenfalls sollten sich Musikfans den Abend nicht entgehen lassen. Und hoffentlich ha-
ben einschligige Intendanten (Volksoper, Baden, Ischl usw.) ihn gesehen. Denn die ,,POLNI-
SCHE HocHzeim" verdient mehr als nur finf Vorstellungen in einem Wiener Sommer, wo die
Aufmerksamkeit der Medien fiir das Ereignis (Kunststlick, wenn Salzburg und Bayreuth mit

Neuigkeiten explodieren) leider gering war.“ **°

Die Wiener Zeitung schrieb am 20.7.2012:

,Erst jetzt konnte der im Park des Theresianums angesiedelte Wiener Operettensommer
das Versaumte nachholen. Es hat sich gelohnt: Beers Musik formt eine Kette fesselnder

melodischer Einfdlle, oftmals geboren auf slawischer Melancholie und gewiirzt mit polni-

268 . . . .
Fotos der Produktion Die PoLNISCHEN HOCHZEIT beim Wiener Operettensommer, Wiener Operettensommer,

http://www.wieneroperettensommer.com/, Zugriff: 21.2.2013
%% Der Neue Merker, Nr. 10/2012, S. 25
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scher Folklore; ein Umfeld, in dem eine amerikanisierte Showeinlage allerdings wie ein

Fremdkérper wirkt.“?”

Zudem wurden Ensemble, Dirigat und Inszenierung gelobt. Der Einwand, dass eine amerikani-
sche Showeinlage wie ein Fremdkorper wirkt, bezieht sich wahrscheinlich auf die Nummer ,Kat-
zenaugen”. Hier komponierte Joseph Beer sehr jazzige Musik, die sich deutlich vom Rest des
Stiickes abhebt. Bei der Produktion 2012 wurde diese Musik als Steppnummer auf die Bihne
gebracht. Wenn man allerdings auf die spaten 30er-Jahre zuriickblickt, so verwundert diese Ein-

lage keineswegs, sondern spiegelt deutlich den Einfluss der Revue auf Beers wider.

1

Abbildung 12: Steppszene aus der PoLnisScHEN HocHzEIT beim Wiener Operettensommer27

Ein Eintrag im Online-Blog Musicaltheatre detective fand gemaRigtere Worte fir die Inszenie-
rung, hob allerdings die Hauptdarsteller und das Dirigat positiv hervor. Insbesondere wurde die

Bedeutung der Produktion erwahnt:

,SchlieRlich ist diese Auffiihrung aber ein Symbol. Ein Symbol dafiir, dass die Nationalsozi-
alisten doch nicht alles zerstoren konnten; dass sie doch nicht gesiegt haben in ihrer gren-

zenlosen Vernichtung von allem, was ihnen nicht genehm war. Ein Symbol gegen Hass und

2% wWiener Zeitung, 20. Juli 2012
i Steppszene aus der POLNISCHEN HocHZEIT beim Wiener Operettensommer, Youtube,
http://www.youtube.com/watch?v=tMbzyly9M8g, Zugriff: 21.2.2013
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Intoleranz und fiir die Freiheit der Kunst und des Denkens. An diesem Premierenabend
beim Wiener Operettensommer im Theresianum wurde zweifellos Geschichte geschrie-

ben w272

Das Engagement des Wiener Operettensommers fiihrte mittlerweile immerhin dazu, dass 2013
das Stlick als Koproduktion im Theater an der Rott in Eggenfelden mit 9 Vorstellungen auf die

Blihne gebracht wird.

Wie das Beispiel Joseph Beer zeigt, ist es die Mihe wert, sich mit vergessenen Komponisten zu
beschaftigen. Durch Die poLNISCHE HOCHZEIT wurde ein Stlick Operettenwelt wiederentdeckt, das
es sicherlich wert ist aufgefiihrt zu werden. Bestimmt ware es auch interessant bald DER PrRINZ
VON SCHIRAS auf einer Blihne zu sehen und zu horen. Dieses Werk muss allerdings noch auf sich

2 .
® Immerhin wurde Beers

warten lassen, da hierzu noch Verlagsverhandlungen am Laufen sind.
drittes grolRes Werk STRADELLA bereits beim Musikverlag Doblinger neu unter Vertrag genom-
men. Es bleibt zu hoffen, dass sich auch hierfir bald ein Theater interessieren wird. Vielleicht
bringt das steigende Interesse am Komponisten auch eine Auffiihrung seiner erhaltenen Spat-

werke LA POLONAISE und MITTERNACHTSSONNE mit sich.

Auch wenn sich schon einige Tagungen mit dem Komponisten beschéaftigt haben, befindet sich
die Forschung zu Joseph Beer erst in einem Anfangsstadium. Ganzlich fehlt eine musikwissen-
schaftliche Analyse seines Schaffens. Fir diese Arbeit wurden zahlreiche Archive aufgesucht
oder kontaktiert, dennoch kdnnten sich in Einrichtungen, vor allem auRerhalb Osterreichs, noch
weitere erkenntnisreiche Materialien befinden. Sicherlich ware es noch sinnvoll in Ziirich vor Ort
zu recherchieren, auch wenn sich die meisten Materialien hieraus bereits im Privatarchiv Wolf-
gang Dosch befinden. Interessantes Quellenmaterial kénnte sich auch in Tschechien und Paris,
aber vor allem in Finnland befinden, immerhin wurde dort Die POLNISCHE HOCHZEIT noch bis in die
80er aufgefiihrt. Aus dem privaten Familienarchiv der Familie Beer wurden zwar die Informatio-
nen zu seinen friiheren Bihnenwerken zur Ganze bericksichtigt, zweifellos finden sich dort aber

noch weitere Materialien, die mehr Aufschluss vor allem liber Beers Spatwerk liefern konnen.

72 Musicaltheatre detective, 8.8.2012, http://musicaltheaterdetective.blogspot.be/2012/08/polnische-hochzeit-
osterreichische.html, Zugriff: 19.2.2013

273 | aut Auskunft von Peter Pany vom 12.3.2012 ist Familie Beer bestrebt, die vorhandenen Vertrags- und Biihnen-
rechte flr DER PRINZ VON ScHIRAS aufzuldsen und an den Musikverlag Doblinger zu Gibergeben.

-93-



Wenn Moritz Csaky schrieb, ,die Operette ist Kunst, unter Tranen zu lachen. Sie kann nicht ster-
ben, weil sie unsterblich ist, wie das Glicksstreben, auch wenn es zum Scheitern verurteilt
ist“*’* so lasst sich das wohl auf auch das Leben und Werk Joseph Beers tbertragen. In Zeiten
der Krise widmete er sich der Operette, und trotz aller widrigen Umstande hinterlasst er uns
Werke, die uns auch heute noch bewegen. Es bleibt also die Hoffnung, mit dieser Arbeit einen
Beitrag geleistet zu haben, um Joseph Beer vor dem erneuten Vergessenwerden zu bewahren

und einen Anreiz gegeben zu haben, sein Werk auch zukiinftig Gegenstand von wissenschaftli-

chen Auseinandersetzungen zu machen.

274 Csaky, ,Zwischen Méarchenwelt und Wirklichkeit “, S. 101
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Werkverzeichnis

Biihnenwerke

Fertiggestellt

Titel

Eckdaten

1934

Der Prinz von Schiras

Operette in 3 Akten und 5 Bildern;

Libretto: Fritz Lohner-Beda und Ludwig Herzer

UA am Stadttheater Ziirich am 31.3.1934

Ca. 1935 Mamina Musikalische Komddie in 3 Akten
Libretto: Fritz Lohner-Beda, Paul Frank und Julius Wil-
helm
Keine Auffiihrung; Notenmaterial verschollen, Libretto
erhalten

Ca. 1937 Poldi und Paulette Einzig ein Hinweis in einem Brief vorhanden
Verschollen

1937 Die polnische Hochzeit Operette mit Prolog und 3 Akten;
Libretto: Fritz Lohner-Beda und Alfred Griinwald
UA am Stadttheater Ziirich am 3.4.1937

1937 Nadel und Zwirn Operette in 8 Bildern
Libretto: Paul Frank und Fritz Lohner-Beda
Keine Auffiihrung; Notenmaterial verschollen, Libretto
erhalten

1949 Stradella in Venedig Commedia dell’Arte Oper in 7 Bildern und Intermezzo;
Libretto: Nicht eindeutig nachvollziehbar, Diskussion
siehe S. 71
UA am Stadttheater Ziirich am 26.2.1949

Ca. 1951/52 | Bal de 'Empereur Libretto: Paul Nivoix
Keine Auffiihrung; Verschollen

Ca. 1952/53 Le Couvent Libretto: Jean de Letraz

des Oiselles

Keine Auffiihrung; Verschollen
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Ca. 1970

Katharina / Kathryn

Einzig Hinweise in einem Programmbheft und Brief
vorhanden

Verschollen

Ca. 1975

Wie Wilde Rosen

Nur Libretti vorhanden

Keine Auffiihrung; Unverdéffentlicht

Ca. 1987

La Polonaise

Singspiel in 3 Akten, 5 Bildern und Prolog;

Libretto (frz. & dt.): Joseph Beer

Keine Auffiihrung; Unverdéffentlicht

Ca. 1987

Mitternachtssonne

Singspiel in 5 Bildern, 2 Intermezzi und einem Prolog

Libretto (frz. & dt.): Joseph Beer

Keine Auffiihrung; Unverdéffentlicht

Vgl.: Joseph Beer Foundation / http://josephbeercomposer.com/Compositions.htm

Weitere Kompositionen

Jahr Titel Eckdaten
Ca. 1922 Orchestrierung von Brahms‘ Balladen Verschollen
Ca. 1930 - Corilli Variationen fiir Violine und Klarinette Verschollen
1932 Sonate fiir Cello und Klarinette
Kammerstiick fiir Oboe und Klarinette
Ca. 1930 - Walzer Silhouetten Symphonisches Ballett
1932
Verschollen
1930-1932 Triptych®” Orchester-Suite
Kiirzlich wiederaufgefunden
1930-1932 Negro Suite Orchester-Suite
Verschollen
1946 Ave Maria Kantate fiir Solisten, gemischten

Chor und Orgel

UA in der Notre Dame Kathedra-
le in Nizza (Frankreich)

Verschollen

Vgl.: Joseph Beer Foundation / http://josephbeercomposer.com/Compositions.htm

?7% Die als verloren gegoltene Tryptich-Orchestersuite wurde laut Auskunft von Peter Pany, Geschéftsfiihrer des Mu-
sikverlages Doblinger, am 12. Méarz 2012 kiirzlich wiederaufgefunden und wird voraussichtlich ebendort veroffent-

licht.
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Tabellarischer Lebenslauf

1908 Joseph Beer wird am 7. Mai in Chodorow nahe Lemberg (dem heutigen Lwiw) als
mittleres von drei Kindern geboren

1930 Abschluss des Kompositionsstudiums an der Fachhochschule fiir Musik in Wien

1934 Urauffihrung seiner ersten Operette DER PRINZ VON SCHIRAS in Zusammenarbeit mit
den Librettisten Fritz Lohner-Beda und Ludwig Herzer am Stadttheater Ziirich am
31. Méarz 1934

1937 Urauffihrung seiner zweiten Operette DIE POLNISCHE HOCHZEIT in Zusammenarbeit mit
den Librettisten Fritz Lohner-Beda und Alfred Grinwald am Stadttheater Zirich am
3. April 1937

ca. 1937 Vertragsabschluss mit dem Verlag Doblinger fiir das verschollene Werk NADEL UND

ZWIRN

1938 Flucht nach Paris

1940 Flucht von Paris nach Nizza zu seinem Bruder

1949 Urauffiihrung von STRADELLA am Stadttheater Ziirich am 26. Februar 1949

1966 Promotion an der Pariser Universitat Sorbonne mit einer Arbeit zu Skriabins Harmo-
nik

ca. 1987 Vollendung der Werke LA POLONAISE und MITTERNACHTSSONNE, die allerdings unverof-
fentlicht bleiben

1987 Tod des Komponisten am 23. November 1987 in Nizza
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Berlin, Gber. Ein GrofRteil der Materialien zu Joseph Beer (auBer der Libretti zu STRADELLA und MITTERNACHTSSONNE), be-
findet sich auch im Privatarchiv Primavera Driessen Gruber, das aufgrund der einfacheren Verfiigbarkeit bevorzugt
wurde.
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Joseph Beer ca. 1927, Joseph Beer Foundation /
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Joseph Beer mit seinem Dirigenten am Ziiricher Opernhaus ca. 1934, Joseph Beer Foundation /
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Joseph Beer ca. 1943, Joseph Beer Foundation /
http://josephbeercomposer.com/Photo%20Gallery.htm, Zugriff: 22.2.2013

Ankiindigung fiir DER PRINZ VON SCHIRAS am Ziircher Stadttheater mit Sergei Abranovicz in der Ti-
telrolle, Programmblatter des Stadttheaters Zirich zur Operette DER PRINZ VON SCHIRAS, Privatar-

chiv Wolfgang Dosch
Fotoimpressionen der Urauffiihrung von Der Prinz von Schiras, Privatarchiv Wolfgang Dosch

Poster zur Urauffiihrung von Die Polnische Hochzeit am Stadttheater Ziirich, Joseph Beer Foun-

dation / http://www.josephbeercomposer.com

Bilder aus der Produktion MASURKKA am Kouvolan Teatteri in Finnland, Joseph Beer Foundation /

http://www.josephbeercomposer.com

Poster zur Auffiihrung der POLNISCHEN HOCHZEIT in Prag, Joseph Beer Foundation /

http://www.josephbeercomposer.com

Joseph Beer mit Fritz Schulz, Darsteller des Longhini in STRADELLA, Jahrbuch des Stadttheaters

Zirich 1948/49, Privatarchiv Wolfgang Dosch

Szenenfotos aus STRADELLA, Jahrbuch des Stadttheaters Ziirich 1948/49, Privatarchiv Wolfgang

Dosch

Fotos der Produktion DIE POLNISCHEN HOCHZEIT beim Wiener Operettensommer, Wiener Operet-

tensommer, http://www.wieneroperettensommer.com

Steppszene aus der POLNISCHEN HOCHZEIT beim Wiener Operettensommer, Youtube,

http://www.youtube.com/watch?v=tMbzyly9M8g
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Anhang A: Biografische Dokumente

Diplompriifungszeugnis, Privatarchiv Primavera Driessen-Gruber

KOPIE.

{TOR DER FACHHOCHSCHULE FUR MUSIK UND
DARSTELLENDE KUNST

FRANYZ SCHMIDT

ORDENTLICHER OFFENTLICHER PROFESSOR FUR MUSIKTHEORIE, HOFRAT
UND PROREKTOR DIESER HOCHSCHULE
- S
JOSEPH MARX
ORDENTLICHER OFFENTLICHER PROFESSOR FUR MUSIKTHEORIE, DOKTOR DER PHILOSOPHIE, HOFRAT

BEURKUNDEN, DASS

4= '
/ . < g t—

5 /s
NACH VOLLENDUNG DER GESE’ l"/Ll(;H VO‘@LDLHMEBENE’\ TSTUBIERN -UND- UBUT\I( EN IN TS

DEN JAHREN //’I% o //// SICH AM /
i 7 L i

DER DIESE STUDIEN ABSCHLIESSENDEN

LO’\[PR% IN € esr

M,//éﬂ4

UNTERZOGEN UND DAMII‘ DEN /CHWD[b BES
UND FACHWISSENS ERBRACHT HAT UND BEKRA
AUFGEDRUCKTEN SIEGEL UNSERER HOCHSCHULE UND MIT UNbLRER UNTERSCHRIFT

7 7 %W,/Z,%

I OR

WIEN, AM ...

Diese Kopie ist in genauer Ubereinstimmung mit e
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Absolutorium, Privatarchiv Primavera Driessen-Gruber

Wir, Rektor der Universitit zu Wien und Dekan der
PHILOSOPHISCHEN

Faleultiit, bestitigen hiermit, dafj der Studierende der? 1 L O S O P HI E

Herr Josef BEER
geboren zu Chodoraw in Polen
zustindig nach .. LWOW in Polen

Staatsbiirger de* Ponischen Republik

auf Grundlage des Maturititszeugnisses dto. 11+ Mal 1926 des Humanisti-
schen Privat-Gymnasiums in Lemberg

in die akademischen Studien wufgenommen worden sei, vom Wint€r=  Semester

des Studienjahres 19.29/30 _ bis sum ,A,S_gl.@.?r_'_ ........... .. Semester des Studien-

Jjahres 1932/33 ___ an dieser Fakulidt studiert und die Studien den be-

stehenden Anordnungen gemdp vollendet habe.
( ohne Unterbrechung - acht Semester )
Das akademische Benehmen des Kandidaten war den akademischen Gesetzen

vollkommen angemessen.

Zu, Urkunde dessen bekrdftigen wir dieses Zeugnis mit unserer Unterschrift

und dem Siegel der Universitdit.

Wien, den _21. dul i 1933
in Vertrstung®
7 L ]
A rrziiiin
d. Z. Rektor der Universitit. d. Z. Dekan.

Form Nr. 50a. — Druck der Osterreichischen Staatsdruckerei in Wien. 135432
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Studentenausweise Universitdt Paris, Privatarchiv Primavera Driessen-Gruber

UNIGERSIE E_Eyﬁ?s
FACUL i[ LERT,

4 t:--—‘—t’o‘*‘ X e
IMMATRICUCATTON
| CARTE D’ETUDIANT N°]305
vulabﬁeﬁi:(‘;}'gr\l.'t}nnée scotaire 1938-1939"

WG, V7 e

Signature de I’Etudiant,

L. 8). — Paris, I.
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Doktoratsbescheinigung, Joseph Beer Foundation / http://www.josephbeercomposer.com

| N A 821
UNIVERSITE DE PARIS :

i BEACULTE DES “LETTRES

Ei SCICHCES MUMAINES

DOCTORAT DE L'UNIVERSITE DE PARIS
( ¥0.!éo¢'ke da ba rnusigea |

Le secrétaire général de la Faculté des lettres, soussigné, cerlifie que

e idk Gﬁo?o Ao ( }a/:’gnej %

le : 7 Prixe” 190K , aété jugé digne du titre de

DOCTEUR DE L'UNIVERSITE DE PARIS

o & Tracs 196&" . avec la mention Zze:s‘ Borozalbile

¥
£
-§ Cette attestation, pour étre valable, ne doit étre ni surchargée ni grattée. La Faculté
E ne la délivre gu’une fois. Les Maires et les Commissaires de police francgais, les Agents
¥ diplomatiques et consulaires de France a l'etranger peuvent en délivrer des copies cer-
£ ‘tifiées conformes.
=
o Paris, le G Mran il 9CE
] :
| Le secrétaire général :
2 Pour le Secrétaire Général,
= Le Secrétaire Générol Adjeint @
2 o] A —

LV e

M*S. Boanefoy
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Anhang B: Briefe

Maryx, Joseph, Brief an Joseph Beer, August 1934, Privatarchiv Wolfgang Dosch

]
Grambach bel Graz,im August 1934.

i
1

Lieber Herr Beer!

Mit viel- Vergniigen hape ich eben Fem-Kia-
vierauszug Ihrer erfolgreichen Operette (die Bezeichnung sagt in diesem Fall
zu wenig) durchgesehen,und danke Ihnen herzlich fur die freundliche Uebersen-
dung. i

Besonders erfrwelich daran:die Vielfaltig-
keit der musikelischen Formen,die sich ‘den verschiedensten Szenen und Qert-
lichkeiten trefflich anpassen,der leben;dige Fhythmus des Ganzen,der die
Einheit in der Mamigréltigkeit bewirkt,und schliesslich der Tonsatz selbst,

>

der zu einer symphonischen Singgptbl-Opgerette (die keine Operette im gewshn-
lichen Sinn des Wartes ist) hinstrebt.Das ist das "Iigggj daran,flir den ernsuwm
Musiker die wertvolle Seite.Ich brauche Ihnen woﬁl nicht zu sagen,wie man in
unserer Zeit mehrfach versucht,”Polyphonie” in die Tanzform hinﬁberzuretten.
schon der Jazz mit seinem Spiel kleiner widerstrebender Motivchen gegen die
Huaptmelodie ist ein bescheidener Anfang dazu,allerdings ein ganz beschei-
dener - die Amerikaner singd keine Kontrapunktiker...._S_lg_ kommen allerdings
m‘t elnem etwas anderem musikalischen Ristzeug,haben sicn die klassische
Polyphonie genauer angesehn und wissen *Figuratives" und"Kontrapunkt® gzu
unterscheiden,was sehr berilhmte Operettenkomponisten nicht kopn en. Darin
liegt Ihre Stirke,und Ihre - Zukunft.
Ich bin am 20. September wieder in Wien

und werde -mich freuen,wbmdFmen zu héren.Rufen Sie mich an!

' Schépste Grusse und Ferienwunsche von

| Y o V/ LA "‘ﬁ ¢ Lﬁ@
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Beer, Joseph, Brief an Joseph Marx, 19. November 1934, Handschriften-, Autographen- und

Nachlass-Sammlung der Osterreichischen Nationalbibliothek

Venries bewr SL wann AN
whe Yo v Q&Mﬂw
e vawv Pkt MWQ/
W \X'MM\;} :}Uw WW”\V
M’w‘”/ e

WAJ’\.. VUR/: Q/\NO\/\M—V\/W) M
we)«mwm }M!MM
Theord, -

Il ww, b ™ Sy RONYICT
va AWW o Theode e~
‘T‘*%’M R w\»qw Uil %% 00 dics
I%.x] o = i’;‘“l,ie"%f—fw AL x&{«
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Mossé, Sylvio, Brief an Joseph Beer, 11. Oktober 1937, Privatarchiv Primavera Driessen-

Gruber

' WlENER OPERETTEN-VERLAG - et 1957
GESELLSGHAFTM.&%&_’ , :

 Libretto bestens erhalten-sehy hiibsch und Gott sei

~ Dank lustig . Habe Herrn Direktor Lehmann die
Musik Vorgespielt - hat Husserst gefallen .
Sie miissen durch den Vnrlag eine franzbsische
Inhaltsangabe machen 1assen und sie an Herrn Dir. } |

 Lehmann - perstnlich ! - senden . Lassen Sie es
'gesehlckx anfertigen ,betonehd,dass die iiberaus ' 1
lustige Handlung eine neue Note in dem Wiener Genre
bedeutet . Betonen Sie jédenfalls ,dass die xmmsmi
komische Hduptrolle eine Raimu-Rolle ist . Was
mich am meisten freut ist, dass der liebe Grnnwald
‘und dass der liebe ‘Beda eddlich verstanden haben,
 dass das Publikum es satt hat%,lmmer wieder Lieb =
- haber. und Llebhaberlnnen zu sehen und leider zu
- hGren ¢

- Der welbliche komischa deus ex machlna ist elne’ -
I glanzende wnd gelungene Figur und Idee . Bravo !
R\Eln W@ibllcher Figaro P ’

Seten Sle herzllchgt‘~ eto .
e

f
fzb%ﬁliba |
chételet,‘ N kzéfr{f "f,é/“s, |

e
S—

S#lvio lossé:
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Beer, Joseph, Brief an Joseph Marx, 29. Mdrz 1934, Handschriften-, Autographen- und

Nachlass-Sammlung der Osterreichischen Nationalbibliothek

I Lt f) ?

€, §»&«‘(I Mz_ e iRl Ao
M Ve DO, ‘fi@wm w.\—x.L-Hij

a3 L ‘\Sow»g‘ug’ Sbuw\ A S(-w%ww/
W AN~ "W..\.Jgﬁ.. WAI rndl glb;‘UL..
'uﬂ-c(b/ Ve %MMW«%W
M ww»L

”*"""“LJ» hehhooeboains HWVHL&W mmw}w

tzin 29X 1934

e,
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Herzmansky, Bernhard, Brief an Joseph Beer, 15. Janner 1947, Privatarchiv Primavera

Driessen-Gruber

LUDWIG DOBLINGER (Bernhard Herzmansky)

Musikverlag ¢ Biithnenvertrieb ¢ Sortiment o Antiquariat ¢ Leihanstalt
Orchester-Abteilung ¢ Radio=Apparate, Grammophone und Schallplatten

TSCHECK-KONTI: BANK.KONTI:
Wien . . ;?.szzs.(s:u Prag . . . Nr. 22,523 CreditanstaltsBankverein, Wien, 1., Kirntners WI E N I
Budapest. Nr. 32.757 | Leipzig . Nr, 52.504 | strale 7 Zitich, D N
Zagreb. . Nr. 40.35¢ oy Beueﬁep}nﬁ ro DOROTHEERGASSE 10
Tel #Adresse :xM USIKDOB WIEN« Banca Commerciale Italiana, Triest .
e 6:4:80 Stockholms Enskilda Bank, Stackholm 16 LEIPZIG
FernrufsNummer R:26-4+ KARLSTRASSE NR. 10
PROPAGANDA:BUREAU . .
BERLIN W 50, RANKESTRASSE 5 Wien, 15. Jidnner 1947,
He/A/Sek .

Herrn

Joseph B e e r

z.2t. 24 rich
Stadttheater

Sehr geehrter Herr Beer !

Ich bestitige dankend Ihr Schreiben vom 6.ds. und freue mich auBer-

. ordentlich iiber Ihre %eilen. Dr.Beda war ein wirklich guter Freund
von mir. Ich bedaure sein und das Schicksal seiner Familie auBer-
ordentlich. Es hitte bestimmt anders kommen kénnen, wenn sich ein
einfluBreicher Freund fiir ihn verwendet hiitte.

Aus Threm Schreiben entnehme ich, daB Sie die komplette Musik

zu "Nadel und Zwirn" gerettet haben., Ich habe leider nichts mehr
davon, so daB ich es Ihnen iberlassen muB, eventuell eine Kopie
anfertigen zu lassen und an Kantorowiz einzusenden.

Ihre Ausfiihrungen iiber Ihr Schaffen haben mich auBerordentlich
interessiert, Die Verhdltnisse gestatten es mir allerdings dzt. nicht,
mich fiir &ine Produktion zu verwenden, die auBerhalb unseres Landes
liegt. Die Arbeit in den Druckereien und insbesondere die Papierbe-
schaffung sind dzt. ein Hindernis fiir die &sterreichische Produktion.

Ich muBte mich, was meinen Verlag anbelangt, gewaltig umstellen, da

ich als Osterreicher in erster Linie dafiir zu sorgen habe, daB das fiir
die Schulen so notwendige Unterrichtsmaterial erscheint, um keine Unter-
brechung im Musikunterricht eintreten zu lassen. Der Umstand, daB in
absehbarer Zeit ein Verkehr mit Deutschland nicht mdglich sein wird

und die deutschen Verleger ja auch nicht in der Lage sind dement sprechend
zu produzieren, haben mich zu dieser Umstellung gezwungen, Sollten es die
Verhdltnisse erlauben so bin ich selbstverstindlich gerne bereit, mich
fir Ihr Schaffen zu interessieren.

Mit ergebenen GriiBen verbleibe ich

Ihr

-117 -



Gilbert, Robert, Brief an Joseph Beer, 15. August 1970, Privatarchiv Wolfgang Dosch

/6’./%7.7»

ROBERT GILBERT
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Beer, Joseph, Brief an Joseph Marx, 1. Mai 1939, Handschriften-, Autographen- und Nach-

lass-Sammlung der Osterreichischen Nationalbibliothek
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O0.N. (Theaterverlag Reiss), Brief an Joseph Beer, 8. Jainner 1943, Privatarchiv Primavera

Driessen-Gruber

THEATERVERLAG « BUCHVERTLAG RE]S{S A‘ -G THEATER-, FILM-, KONZERTAGENTUR
i L] L}

i

7
Telephon 41352 Herrn
Postcheck-Konto V 4296

Bankkonto: Schweiz, Volksbank Basel

Telegrammadresse: Reissag Basel

Joseph B eer ,
37, Avenue G.Clemenceau,
N dice i,

Betr. Abteilung: BASEL, Biumleingasse 4

THuATERVERLAG 8 janvier 1943 R/J

Sehr geehrter Herr Beer,

B

wir sind sehr interessiert doran, Ihre
neue Uperette
" "{igenze in Venedig! o TN

fir unseren Verlag zu erwerben , und wir sehen die
E6glichkeit einer Urauffihrung am Stadttheater Begel.
g wird notwendig sein, dass Sie mdglichst bald hierher
kommen, um das Yerk vorzuspielen und betr . lerstellung
des musikmaterials oie notwendigen Abmachungen mit uns

zu treffen. Jir erwarten lhre Nachrichten.

it den besten rmpfehlungen
REISS, AG.

-122 -



O.N., Brief iiber die Beschlagnahmung von Joseph Beers Forderungen aus Urheberrechten,

19. Janner 1945, Privatarchiv Primavera Driessen-Gruber

Abschrift!

Ausfertigung

Beauftragte flir den Vierjahresplan Trebbin, den 19 JH#nner
~ Haupttreuhandstelle Ost - (Kreis Teltow) 1945,
Sonderabteilung Altreich

Aktenzeichen: 28 357 Br/Pa%

BESCHLAGNAHME UND EINZIEHUNG

Auf Grund der : f; 2, 12, der Verordnung Hiber die Behandlung von
Verm8gen der Angehdrigen des ehemaligen polnigchen Staates vom 17,
September 1940 (RGBl, I,S.1270) werden dle Forderungen aus Urheber-
rechten

des Angeh8rigen des ehemaligen polniqchen Staantes des Juden Josef
Beer, frither Wien IX, Seegasse 28/12

beil der Wgo v, Wien Operettenverlag GmbH,Wienl. BSsendorferstr 12

beschlagnahmt und zugunsten des Deutschen Reiches (Beauftragter fir
den Vierjahresplan - Haupttreuhandstelle Ost - ) eingezogen.

whie Schuldenbe trlige sind auf das Konto dee Haupttreuhandstelle Ost,
Sonderabteilung Altreich, beil der Reich-Kredit-Gesellschaft A.G.
Berlin W 8, Franz8siche Strasse 49-56 atbBufihren. Gleichzeitig ist
ein Rechnungsabschluss hier einzureichen.

Rundstempel:

Der Beauftragte fir den
Vierjahresplan, Haupttreu-
handstelle Ost.

Im Auftrage:
gez. Dr. Retz
Ausgefertigt:
Unterschr. unleserlich

An
WOV, Wiener Operettenverlag
GmbH, Wien I., B3sendorferstrasse 12 Kanzleiangestellte
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Schlee, Alfred, Brief an Joseph Beer, 25. Juli 1967, Privatarchiv Primavera Driessen-Gruber

UNIVERSAL EDITION A.G.

WIENI,BOSENDORFERSTRASSE12,MUSIKVEREINSGEBAUDE
BRIEFANSCHRIFT: POSTFACH 3, A-1015 WIEN - @& 658695 - ¥ MUSIKEDITION WIEN - 1397

M. Joseph Beer 25, Juli 1967
27, Avenue des Beaumettes schl/h
Nice

Lieber Herr Beer,

meines Wissens hat es keine Moglichkeit
gegeben, einen Ersatz fir die in der Nazi-Zeit
beschlagnahmten Tantiemen der "Polnischen
Hochzeit" zu erhalten, Ich nehme an, dass

Sie selbst Antrag auf Wiedergutmachung gestellt
hatten, denn das wire wohl der einzige mogliche
Weg gewesen, der vielleicht zu einem Schaden—
ersatz hdtte fiihren konnen,

Ich bin vom 5. bis 10. August in Cagnes-sur-Megr,
Hotel Le Cagnard (Tel. 31.31.22), Rufen Sie

mich doch bitte an, Es wire schon, wenn wir

uns sehen konnten,

Herzliche Griisse

(VN

Alfred Schlee
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Schlee, Alfred, Brief an Joseph Beer, 24. April 1969, Privatarchiv Primavera Driessen-

Gruber

UNIVERSAL EDITION A. G.
WIEN I, BOSENDORFERSTRASSE 12, MUSIKVEREINSGEBAUDE
BRIEFANSCHRIFT: POSTFACH 8, A-1015 WIEN - € 658695 SERIE # MUSIKEDITION WIEN - 1397

Herrn Joseph Beer

27, Avenue des Baumettes

Nice Wien, den 24, April 1969
schl/H

Lieber Herr Beer,

leider werden wir wieder aneinander vorbeifahren, An die C&te komme
ich hdchstwahrscheinlich im September, Ich nehme an, daf Sie dann
wieder in Nice sein werden, Jedenfalls werde ich voraussichtlich
Ende September einmal nach Ihnen fragen kommen,

Wie stellen Sie sich aber vor, daf wir Ihnen jetzt Geld, das seinerzeit
die Nazis beschlagnahmt haben, zuriickerstatten kénnen? Bei uns befinden
sich keinerlei Unterlagen mehr aus dieser Zeit und um eine Entschidigung
zu erhalten, hitte men sich vor vielen Jshren kimmern missen, Ich erinnere
mich dunkel, daB Sie doch auch schon einmal irgendwelche Schritte unter-
nommen hatten, Ich glaube nicht, da8 man jetzt noch etwas einleiten kann,
da die flir die Einreichung fiir Entschédigungen gestellten Termine schon
abgelaufen sind.

Herzliche Grisse,

/ﬂj\/\,ﬂ

(Alfred Schlee)
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Iras

Dokumente zu Werken - Der Prinz von Sch

Anhang C

Jahrbuch des Ziircher Stadttheaters 1934 /35 (Auszug), Privatarchiv Wolfgang Dosch
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Theaterzeitung des Stadttheaters Olten zum Gastspiel des Stidtebundtheaters Solothurn-
Biel von DER PRINZ VON SCHIRAS am 21. Februar 1935, Theaterzeitung vom 18. Februar

1935, 15. Jahrgang, Nr. 14, Privatarchiv Wolfgang Dosch

Bum populiren Ch bend morn 9. dem 91 Februcr 1935
Cperetten-Bofljptel dex St BundiM, s Solothurn Fiel

e = - @«
»Der Drins von Sdriras

€s wat wobl am Plake, unmitielbar vor det frohen Foftnadtszeit
nod) einen unterhalijoamen Theaterabend zu tlcinen
Preijen eingujbalien und Hiefiir dbas bemihrie Stadiebundifeater
Ju etnem Operetten-Gaftiplele gu verpilidien. Erjahrungen qus jri-
heven Jahren Deweifen, baf unjere Beodlferung fiir einen jolden
Theaterabend in diefer Jeit empjinglid {ft. Und Da sudem unier den
bisher yebn Botjtellungen diejer Epielgeit die Dperette erft einmal an
ber Reihe gewefen it (die grofen Jugitiide des Berner Operettenjpiels
planes — ,Der Bogelhandler” und ,Griiczi” — lafien fi§ in det dortic
gen Aufmadung eus tednijen Grinden auf unjerer Biibme leider
nidt wiedergeben und die anbern, in Bern bisher auigejifrten Operets
fen find bei uns erft vor turjem jHon dagemejen), jo mag ein Operettens
Gejtjpiel vielen Theaterjreunden doppelt willlommen jein. Ijt's aud
it Pring Carneoal jelbft, der frobgemute und freudenmjpendenbde
Sorgenbredyer, der hier mit jeinem Hojjtaat aujtritt, jo ijt's body immer-
bin aud ein Pring aus einem Mardenland, aus dem Reidfe der
Trdume und Wiinjde:
Der Pring vor: Sdiiras”
ber mit grofem und vielfiltigem Geleit und unter Entjaltung oriens
talijer Pradt und jidlider Stimmung fiber die Biihne gehen wird,
beren Bretter gerade diesmal wirllid) die Welt bedeuten, demn das
Stiid jpielt in jeinem 1. und 2. Bid qui dem Promenadended cines
Luzusdampiers mibrend der Ojeaniiberfabrt, im 3. Bild im pringliden
Palais ju Shiras, im 4. im Harem ecines pringliGen Bergidlofies bei
Sdiras und im 5. auj einer Hazienda (Farm) in Aiebama, — aljo:
cine Weife um ober Do) burd die weite Welt in drei Stunden.
Bunt wie diefer BVihnenBilberbogen {jt aud das dbramatijde
Gefdehen, liber dag der Ueberrajbung Halber Hier midht alljuviel
verraten fei! G geniigt, jum Loraus ju wiflen, daf der abjonderlide
Grund diejer fait abenteuerliden Fabrt durd die Welt in einer Welte
flegt, bie (matiizlify!) in Amerita abgejdlofjen wurbe und einen Wulti-

milliondrs. und Kauti@ulldnigsiodn verpflidtete, um den Wettbetrag
von 100,000 Dollars ein Jahr lang nidt von Baters Geld, fondern nut
vom Crivag |einer cigemen Webeit ju leben, was er denn aud unter
Auffidt cines Clublameraden und weltminnij® gemandien ehemaligen
Diplomaten verfudt, ier als Stemard aul dem Lugusdampfer. Daran
und dbarum Hecum fpinnt i nun fdz ihn und fir die von {hm Ddediens
fen Poflaglere allerel an Hergens. und andern Konflitten, bis et
iOlieklld na® alletband Jrrungen wnd Wirtungen jum operetiens
gemdfen glildiigen Ende lfomme

Die Opetette, deren Handlung und Tezt vom Ludwig Herger und
Dr. Frig Lohner-Beda verjoht worden find, iR die mufilalijhe Er it~
Iings|®dplung des erft 254dbrigen Komponiften Jojef Beer
und wobl gerade darum (nad dem Urtell cines Fodmannes in Dder
JRewen Jlrder Jeitung™) eine faubere, feiner geartete Wrbeit, als
man fie JonR durdi@nittiid in dicjem Genre yu Bdren belommi™
Naoment!l® wurden daran gerihme dle erflauntis fidere Beherridung
des Ordjefters, die imilfige wnd rhothmild prignante Taltur Dder
modernen Tangidlager ebenjo wie gefalliger Rantilenen und tang
voller Wegleltungen ™ Dieje Operette, deren Tegtverfalfier audy bdie
Qibrettiflen von Lebar's Land des Lddeins” waren, wird als das
petfiffje Gegenftiid ju jemem dinefijden Slide Dejeldnet, das ja
Befannilid) vor menigen Jaheen der grofe Welterfolg war, Die Uz~
aujjlihbrung jand erft am 31. Vidrg lehten Jahres am Jlirdher
Stabdbtiheater fait und errang einen aufergewsdnlid
ftarfen,unbeftrittenen Erfolg Unier anderm entlodte der
Sififager ,Du Bift der jelige Traum” dem als Gaft anwelenden und
auf Ddiejem Gebiete fidjerlidh wie feum ein aunderer Iompetenten
RidGard Taubers gang Dejonders ftarfen Veijall.

Ueber dle MWiedergabe Ddiejer meueiten Operettenj@dpfung
burd) das Stadiebunbdijeater lauten die Urielle der Bieler und Solo-
thuener Prefe ebenfalls durdywegs HIG anerfennend, und
jwar ebenfowohl ber bie HoMwertigen gefanglichen und fpielerijden
Qeiftungen der tllGtigen und beliebten Stinkler, wie lbex das Drdiejter,
das filr unfere Oltner Huffiihrung, wie U6IIH, nod) bejowders verfiiirit
witd, — iiber bie fehr gediegene Infsenicrung ebenjofedr, wie iiber das
von Utia Jamanet (der aud bei uns bejibefannten efemaligen Balleits
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melfterin bes Basler Stadithealers) geleitete Ballett und jdlieklid
(aber nidt guleht!) audy iiber dbas Wert jelbft, deffen , Sdhlager™
pDas Dery der Frau ijt ein Roman®, ,Sag’, daf du mid [ebit,
wiBatum ijt die Liebe fo entjiidend” u. a. midilg einjdiugen. Ganj
bejonbers lobend anerfannt wurbden die Tafjadle und die Ari der
perfdnfiden Mitwirlung von Direftor Leo Deljen
in ber Haupirolle bes ehemaligen Diplometen. Wud wir in Diten
wollen uns freuen, ihn wicder einmal nidht nur als freu und tidtig
beforgter , Lenfer der Geldide” Hinter den Coulifjen wifjen, jondern
als bewiihrien RKiinjtler auf offener Sjene hdren und jeben zu diirjen,
benn es ift lange Ber, jeit wir feine bebeutenden gejangliden und
ipielerijien Qeiftungen im Radmen des BVerner Enjembles geniefen
dutften, nimlid als Sparajucile in ,Rigolette” (12. Januar 1922),
als Doftor Grenvil in , Traviate® (16, Dovember 1922), als Wirt im
wDotf ohne Glode” (23. Hovember 1922), als Sante in ,Sufannens
Geheimnis" (30. Upril 1623), als Bafilio im ,Batbier von Sevilla"
(22. Sovember 1923), als Notar in ,Don Pasquale” (13, WMar; 1924),
als Collin in ,Boheme” (7. Wpril 1924), als Bonge in ,Diadbame
Butterfln™ (28, Dttober 1924), als Kupelwiefer im ,Dreimdderlfaus"
(6. Jovember 1924), als Ferrando im ,Troubabour" (18, Degember
1924), als Plumlett in ,Partba™ (20. Januar 1925), als Doltor Bartelo
in ,Figaros Hodgeit” (14. RKovembder 1925), als Tommajo in ,Tiejs
land" (18. Warz 1926) und als Tom in , Masfenball” (21, April 1626).
Reben Leo Deljen mirfen bei diefer Auffdhrung dle beften Krdfle
jeines Operns und Operetienperfonals in den Haupirollen jum guten

Gelingen mit,
$Hofien wir, baf mie anbernorts jo aud) bei uns Ddiefes neucie
Operettenwert und feine Wicbergabe dbas Theater ju filllen und alle
Bejuder aufs befte ju unterbalten und voll ju befriedigen B"!:‘lig;l!
r. L M.

Ciniges aus der Therkflall des Sdiaufpielers

plaubert Rurt Ehrle, das Hervorragende Mitglied des Verner
StadtsTheaters, in der dortigen ,TheatersJeitung” aus, was eud fiir
unjere Theaterjreunde von Intetefie ijt:

Wenn idh in diejen Jeilen mandes Geheimnisvollie aus
der Urbelt bes Shaujpielers, fiber das er nidt gerne jpridt oder fid
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a im Stadt-
Theaterkritiken zur Urauffithrung von DER PRINZ VON SCHIRAS am 31. Mirz 1934 im

theater Ziirich, Privatarchiv Wolfgang Dosch

Kritken-Auszug des grofien Erfolges im Ziiricher Opembaus:

Der Prinz von Schiras

Operette in drei Akten (fiinf Bildern) von

Ludwig Herzer und Fritz Lohner

Musik von

Joseph Beer

Dr. Welti von der ,Neuen Ziircher Zeitung® scheee :
w + o+« Ein aufergewdhnlich starker, unbessittenesr Erfolg ™

nDie vielgesealtige, susgezsichnet klinpende Musk Bees's
wird seinen Namen bekanne machen . o

Joseph Beer wird von der gesamten Presse 3ls

der Operctze® bezeichnes!

wder newse Mann

Die bisherigen Vorstellungen vollkommen ausverkauft!

Im Monat April 15 mal auf dem Spiclplan des Ziiricher Opembauses !

Biihnenvertrieb fiir alle Linder, auBer Deutschland :

Doremi Musikverlag A. G., Basel

Bihnenvertrieb fur Deutschland:

Dreiklang Verlag A. G.

Berlin, W. 50, Rankestrafle 25
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,,Neue Zircher Zeitung’’ vom 1. April 1934.
,,DER PRINZ VON SCHIRAS.” Urauttihrung om Stodiheater (31, Mérz)

Als vor deei Wodsen die Uranfféhrung von Joseph Beers Operesten Entling am Abend der Premiece zufolge
cines teniiclichen MiBigeschicks abgesagr werden mufite, nahmen der Theateraberglaube und seine schithigen Gefolgs
lewse Migunst und Schadenfrende diss als ein schlediees Omen fe die Zukunft der Novitiit, Abes die Gegenhrifes
h 3 e

seit und K&nnen erwiesen sich als stiicker. Trotz allen Unkearufon der prof

woi-Sager die verschobene Upufflheung am  Owtersamstag dem Prisz von Schiiras" einen ﬂu&rgcwiibnlidﬁ
tarken erittenen Erfolg gebrache, Ads sich nach dem zweiten Akt der vierundawasmzigilhrige Deer mit

cinen verd:
Barfall

ven Helfern zwisthen verschwenderisch reichen Blumenspenden ungezihlte Male flr den begeisterten
tte Pull gefalic hatte

wken durfie, wullte man, dall ein neuer Mans in der O

sten Musik berkomme, hat eine musikalisch saubere, feiner geartete Arbeit, als man sie sons durdh
s in diesers Genre 1 hiren bekomme, genchaffen, Erstaunlich sicher beherrsche der jugemdliche Deblitant das

Moderne Tanzsddager in Jaxzfirbung gehen Thm ebenso sheinig und rhythmisch priignant von der Hand,
wie er (e die gut liegenden Singstimmen gefillige Kantilenen und klangvolle Begleiouag findee. Das Libresto, ein per
siaches Gegenstilck zum dhinesischen ,Land des Lichelns™, ist reichlich mut Exotimmen durchserzs, was auch dem Kom
ponisten Gelogenhet gibs, die Schleusen des Operetten-Oricon When

y enem farbigen Maremstanz reflektieren bezaubernde Klangmischungen, und ¢

s famose Fugato enes Zwischen

spicls verrle klassiche Schulung. Gerade solche nicht speziell suf Reiflerwirkung angelogte Nummera lassen die Ver

en wird. Der Ubergang diUefte ihan bel seinem

umung zu, dafl man Beer cinst auch auf dem Gebiete der Oper beg

shwer fallen

erital n Kdnoen schoa jetze n

en dey JLand des Lichelns” nach dem Welterfolg dieser China-Operette ver

ar, sochmaly in die exotische Kerbe zu schlagen, it begreiflich, Im Grunde unterscheiden sich die beiden
nische Prinz Nadiz, der sesnen berlihmten Rosen von Schiras xum Trotx sich an ein weifies
Veildhen, die Amerikan Violer, hile, im entheidenden Moment das Blut seiner wilden asiatGadwn Vorfahren weni-
ger beherrsche aly jener imeer mur lchelnde, verlamene Prinz Sou-Chong im Opetettenchina Lehary, der scing weifie
Frau grofmiitig zithen 146t Darch cine galante Liige — er gibt Violet als seine Gemahlin aus — rectee Nadic auf aner
Seefahre die junge Braut des Amerikaners Hastings vor dem Inhafticciwerden durch die Japaner, dic den Versinigren
Staaten dem Krieg eskire haben, uzd fihet sie nadh Schiras. Als sich aber diese Keiegserkifirung blofb als Obergriff eines
verriidee gewordenen japanizchen Admirals herausstelle — und der Amerikazer sene Bravs abbalen will, da gebirdet
sich Nadir als wilder ‘Tricbasiate und teihs Violet gewaltam sineny Farem ein. Dicse melodrapatische Geste des
werbantragenden Gentleman madht aber auf das Finale I hin revevoller Besinnung Placz, zumal gepflegter Don Juan
! zur Stelle ist, wo @ Violes zu beschilezen gilt, auch hier im entscheidenden Moment eine offene Tiic
Worte finder, Er findet aber moch mehe, disser cinstige Gesandte in Persien: nicht etwa Violet, die sich,
whlicfllich doch noch flir der anhinglidhen Prinzen von Schiras emtadwides und 30 das

Duf e flir die beiden Libre
de

Libretti darin, da8 der pe

2. D,, der Uber

mnd mahnende

nach Amenka zurickgeke

happy end crm he, ern seine Toder, cin pessinchen Findelkind, day in enen Medaillon sein Bild und im
Herzen die unbewuliee Zuneigang zu dem westlichen Papa trilge Dy, Weld,

,,Tagesanzeiger”, Ziirich, vom 1. April 1934.
,,DER PRINZ VON SCHIRAS.” (Uroafithrung im Zisicher Stadttheater)

ere Zeit war ¢s in der Opererte blich, dic Mischenprinzen aus dem Balkan zu bezichen. Newerdings wendes
wieder weiter ostwiirts, ins Reich der roor Nidhte, So auch dic Exportfirma Ludwig Herzer und Frite
nach Rosen und oriencalischen Liebesnichwen duftenden Namen Schiras gestoflen ise und folglich
Persien als das Land der unbegrenzten Miglichkeiten deklar hat. Aber nidht genug damit, milssen wir auf cinen
Luxusdampfer jene Gewksser befahren, wo ¢s immer cis bifchen pach Pulver niecht. Das friedliche Literatenpaar aus
Wien provoziert einen fpanisch-amerikanischén Kricg, deraber sum Glidk nach dea ensten, iibercilten Kanonenschlissen
abaestoppe wird. Also Abentewer auf hoher Sce. Hodizeitspirchen werden grausam ausanandergerissen, Geldkimige
von vor Rishoung schluchzenden Japs-Soldaten xur Interniccuny abgefihrt Ein bifdien cidliches U S. A mufl awdh
pic dabei sein, weshalb man den lezzen Akt auf giner Hazienda in Alabama verwiissern lifie. Dazwischen: Harems
freaden, Fiirstenlawaen und wes-getliche Ehekoatlikee,
Das Gliick aber wollte s, dafh der mondiing, Mistene Rosenpring cinen assgezeichneten musikalischen Zeremonsen-
r bekam. Dicwer verzicheer Suflerlich auf morgenHndische Pracht vad nennt sich ganz einfach Joscph Beer.
cine Zukenftshofinung. Er weil den weiten geographischea Horizunt
Jeen Affire 2 nutzen. Bald koeumt er ung russisch (in eimem vom der Soubrette aufgewirbelten ramigen
Id verfihrerisch im Wicner Walzertempo oder aly alt des internavionalen Jazzjargoos, Wena die
asiatische T afrigkeit des mit Mihe vor crotiaher Gewalttitighsis zartickzuhaltenden Prnzen in Funktion triss,
Jann hat such der Komponist Melodicn und Orcheszerfarben beseit, welche cine fast beingstigende Schwille verbreiten
Dem Ziiricher Stadutheater blebe das Verdienss; in Joseph B ¢ ¢ ¢ cinen Musikmaan von oderen Instinkten und rascher
[atkraft entdeckr zu haben Prof, Gys.

Ling

man ¥

Libner, dic auf

oscph Beer in diesern Namen liegs

der verwwite
Bordranz), b
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»~Neues Wiener Journal® vom 1. April 1934.
Grofier Erfolg einer Wiener Operette in Ziirich. (Priva

s . Neoen Wiener Journals™,)

Zirich 1. Aprl 1934,

Leitung des Imsendanten Schmid-Blof ze cimer Urauf-
Weltsrasffihrung
b Besr, seact, Die
e wou Schiras,
wnim 4'(-\ cine

Im Ziricher Opernhaus, das sich unter der zielbews

rungsbilhne ersten Ranges entwid
der Operette ,Der Prinz von Schiray™, Dach

dic teils auf cinem Ozeandmm

Hazienda in Alaba

Moder

lramatischer  Kralt

= &y uangen

er blithenden Melodik, die
he meusi

Komponisten, emem Marx-Schiiler, bereiu afe volles
kalisches Nevland dar. Hervorstechend sind

exosischen Kolorits v

die der Kompomist zur

rweadet. Sie lasen erstarreen Schablone Jos bringen uns

g mahe, Dic mit wiel

I f hobem kinstlerischen

m ghatvollen Oric sand 2

den

Niveau

JZurichersee-Zeitung” vom 1. April 1934.
,DER PRINZ VON SCHIRAS." 2l

Die mit grofiem Aplomb angekis

er S
von Joscph B ¢ ¢ r fand letzten Samstag vor &

schobene, dadurdh aber mit noch g

angen, erst 24dh ADONIStEN YOraus

theater zur Urauffilhrung iibe

scin sall

m Hause herradue ,, Welturasf flhrungsstioe

Hauptschlager frometisch stoagerte; Hervoer

,Sie und Er, vom 7. April 1934

Z VON SCHIRAS".

Eine neue Schlageroperelie: ,DER PRI

1 pekniip

von 24 Jahren, Joseph Beer, und

persbalich in der Erfindung, sicher in
bad voe L. Herzer und F. Lhner
sicher und wirkungsvoll alle quisites

Stadetheater kann es sich als wirkliches

Das Zliricher
len Weog zur Bihne geifinet und dse Bekanatsd
dafl die vor ausverkaufrem Hause statt

Die Handlung ist echt operetsenhaft, Der Py

Das Schifl, suf dem sich die Gese

werden alle amenkanischen Staatsangebiicgs

Schicksal daduarch, daf er sic als seine Gattia

denkt miche daran, sie gurwil
ichte in seinen Harem, wird dann aber

zu sthnen. Glesdh nach der Hodhzest reist die A

wieder begegr
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«Volksrecht™, Ziirich, vom 1. April 1934,
I)I_H l)“l'\/ \()\' S( ””".\\‘-. \\-‘_ _.. 5 \5.':4 S Bildern) von Ludwig Herzer wad Fritz Lohner,

sacph Beer

wernationale, amerikan

2 Ton der Durchsch

Joseph Beers verfehlten

¢ vorkommen,

hon im ersmen Akt ihre Wir-

Triem ertelstunde lang wmeobee

Textdachter

ren Komponisten

¢ unzahlper Blumen.

.Basler Nachrichten* vom l. April 1934

Telegramm: ,DER PRINZ VON SCHIRAS" uraufgefiihrt.

Zirich, 1. Apeil 1934. Ag

Dic Welturaufithes zen Joseph

Text von Ledwig hoe des

,Die Estrade” vom 1. April 1934
,,DER PRINZ VON SCHIRAS.” Eine exotische Operette.

Das Ziircher St or Ostern die Operette DerPrinzvon Schiras” mit allem Glanz
omponmistens Joseph B eer cinen aufferordendich
r auch die Textverfasser Herzer und LObner

zur UrasffChrang g
L

Seart

erfo

cime etwas apartere Ha er der jungen Amenikaperin mit dem persischen
ntalischen Palast und in der Palmenvilla bereiteten

t P

uptpersonen gesch

Prinzen sowie der amd

it und Fille der Instramen
So hatten Serges Abra-
zu singen, das sich sogar Richard Tauber bei der
= macken, Auch Pauls Brosig, Madlen Madsen und

der

2 Orchesterpart o

§ der als vorzlighidher Regisseur waltende Karl Goldeer

Erna Lenscr sowie Menz -,
seerengiihige Muoshkletung und Jlrg Seockers bilbech auf

prisentiortens sich ssige

bnenbilder «

om, ond ganz besonders festlich wirksen dic vielen Tanznum

ANSICHTSMATERIAL MITTE JUNI LIEFERBAR!!
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Pressedokument der Schweizerischen Theatersammliung Bern

o »Der Pring von SHiras”
- u'ﬂllffﬁbl‘uag am Stadtthecter
. Masy)

wil. 318 vor brei Woden dle Hreuffljumg von
Joief Beacrs Coeteten.@efiling am Tbend per
Fromiows jufolar elnes tendelichn Midgeichids ab.
gefngt werden muple, safutes der Ehealrraberglavde
w feine (dhibigen  @efulgsirute Wipgunit  umd
Edjabeniteude bies als ein led)les Omen fe bl

Julunft bee Novitst. Uber dle Gegenfeafle Webelt
unb fiditner cvwicfen iy aff ficie. Teop allen |
nn!#llvnft_n ber  profeffionetlen  Golybeflopier und
Zoidoi-toi-Sagey Hat bie veridodene lzanffilrung
amw Diterfamsleg bem ,Privg ven Edjivad* cinen
wufecgrvdbulich frocten, unbeileittenen Gefolg ge.
Dbracgg, = WIS fidj nad) bem gweiten Xft bev Diere
lmbmunglalg[ﬁbtlm Beer mit feinen verdierten Hele
HE swifdien vevicnoenderifdy roidjen Blumenfpenden
ingesadite Male flie dew Begeidtecton Beifoll Bedan-
faie duxfle, wulte man, ba ein newer Mann in dee
Dperette Fuft cefaht Jatte. Ein never Manm, abes
fein Jleverer. oee, det wie o viele Opervttentontpo-
wiiten vor bev enjten SRURE Heelomme, Gatle nicht
den Ehrgriz. sdie Feformuorerette su jehretben. Dagu
ol iGm au.tl; ba# bollig ey bliden Schablone
oehaltene Sibeetto von Sudmig Derzer und Rrip
Lohnes Lrine @elegeafieit. Fhoy etne mufilalifcy
faubere, feiney geartete ¥cheit, als man fie fonft
ouediicnittlich i bieferr Genee A biven Befornmt,

Dat ex pefdaffen, Geffannlld) fepy Oehery[dic ber
ingendlide Debiitant bad Drcfjeiter, !'Jtn‘g::nlmzana-
Idfages in Sugfacbung gren e cbeafo Tgeniffio |
'und HfmiSd pragrant von dee Sard, wie et f v
bie qut Itegenden Singftimmen gefali Rnnﬂlelth:n
uid fanguolle Beglelungen findet, ga& Bibretto,
eiir tmﬂ_mes @ramftid gum dyinejl[chen , Sand des
Diichelns”, i woldjlicy mit Grotigmen b ehl, was
aud) bem ftomponiiten Gelegenbeit gibt, bie Sehlens
fen be3 Dpprellen-Drients an Uffnen. ®e dut o8 mit
‘einem @efdimad, ber dem einen Dorbild, Tehar, alle
Glhte madit. Wy aud) aus noch) felfdhecen Quellen
ift die SEdimas” MuFE in hren beften Stxdmungen
gefprift: i einem fachigen Dovemstang vefletioven
i Begaubrenden MargmiSEangen von Bigets el
i fienie, unb bus fomofe fugate eined Bwisden(piels
sextil toffifdhe Schulung. Geeade folde midit fhegiels
Innf Feifevwretung angeipgle Shimmeen faffen bie
Bermutung 3z, daf man Beer einft aud) auj dem
:t:fvr.teetemm b??'bmeu'mm wied. Dee Uebergang
m Uel feinent ecftountlidien ftonn
fwfg’"i_@;["ﬁrm;{?ﬂgﬂm oy mjdon
| af dz bie beiden Qibredfiften dod , Lard des
| Sdelna” med; dens Welterfulp diefer &)ina{)vn:l'}e
(vrclodend twav, wodmal3 in ble exolifdie flecde zu
| il Tegen, it begeeiflid), bracite abey dis Lperellens
frounde ume das Beranfgen, bie  [dabionifievten |
Baate wenigitens in cinen [Eofflid) newen @cbit fich
ta!mne(u_ Ju fehen. Im Grunbe untexjdjeiden fich dis
*beiden Dibredti tux bavin, baf der pecfianiice Yicing
Fadie, bt feinen Berithmten Holen von  Sdfjixns
i T fid an ein welhed Veilchen, dis Hmevila.
 tevin Biolet, DAL, T entfdeldenben TMoment bns
_B[M feirer wilden ofiatifden Borjahren wonigec
b«o_er:rd;t al8 jener immer turg Lichelnde, vrelaffens
Bring Sowlfiong im Epeveltendying  Qefjavs, ber
feine weife Fran grofniitig giehan Ligt, Durd) elne

I gafante Qige — ev gidt Violet ald feine @emalilin

aul — vettel Tabdir anf cimer Seefafhrt die jumge
Wreaut Bef Wnerifaneed Ha%ing® vor dem Snkafticeh
werbert burdy bie Japaver, bdie den Levelmigten
Gtaaten den Hrieg ecfldet Haben, und, [afet fie zad)
Sdieas, WA [id) abee diefe Reiegderilirung blof ald
Mebeeqeif] eined Leveiid! guvordeaen jopaniiden
Wemtizald fecausfellt — ben boppelten Fritbenss
Slebelpreis ofne Derlagiabzug T Heeer  wnd
LWhner, wenn iGe Speveitencegept Weltgeltung eve
E&(#l — ambd dew Wwmerifaner feine Braut abiolen
will, ba pebivdet fich Madic als twilder ﬂ::lvb-'llﬁqu
und celht Biole! getvaltfem feinem Pavem ein.
Diefe exfhridlich: melodbramatijch Gefie bes furbans
tecgenben Genfleman madit eber auf dag Finale 1
b veweveller Definmung Flof, Jumal ein gepilegher
Den Juan . D, dee Qberall gue Stelle i, we o3
Biolet gu Gefdhipen gilt, awd) Hier im entjdeidenden
Homent eine offene Tikve und mafnende Worte
firded. & findet aber moch) melhe, dieler einftipe
@rfandte tn Declen: nidyt ehoa Bicldd, die fidh, wd
Wmerita guvldpetefiet, {Gliefid dod nod fiv den
anfinglidjen Pringn ven Sdjizad extichrivet und fo
bad happy end comiglicht, fondeen feiue Redjber,
ein perfijched Findelfind, ded it enem Dedailon
fein DD und e &njm bie unberougte Suneigung
Ju dem weftlidhen Papa tedgh... &3 johlt alfo nide
an rifrfemer Romanti€ in bicfem Qideetto, efec an
ciner auggeglichenen Filhrung dee fandltmg, beten
Exiger mit Lusnalime ded evieflen Paared und cines
{uftigen Stewerds allzu fehe blok als Teidit [lizgienie
Shavgen toiclen, {
e forgfome, von Eorl Goldme: und Dilior

Reinzfegen mit tanftlexifdem Bedad betveute Jne
Qeniecung, g dee Jieg Stodar jinj Dithrenbilder
ben maletii fein ausgrwogene Salbung beiftewerte,
unier benen ble newen SHiffbilder und die junnlge
Lazlenta i’ Webama Eejondivd foifde Wlgenle txa.
qen, gitt dam  Pring von Shivad” cin jehr gedicges

cmed, grojtadlijfes Melief.  Céervegifienr Solduey

Bat o8 teefflich verftanben, pewiffe Holpevigteiten des
Buchres elepant g beripiclen — ev feiber it gubem
et [dhaufpielerijd dberlogene. (eife Den Juen a. B —

jund bad grefie Yulgedol an  Scliften, €Gov umd

Langern gu einem effeltvolien Bargen aun prebinben,
Tert wihungslofen &inllang bes Ovfiefteed wnd boe
Singee mil dem Dihnence[djehen verdanlt e
Rapellmetfter Teinthogens auds et Ddiefer Necuf.
{EYrizieg iibexaud geroiffenhafier Ackeit. Deovs Mg
valle, gelegentlid) muer ju opevnbaftqewiditly Fd
antbreitende Warlilur mit ihrem [dacfen Wediel
von qepfeffechen Tngen, geteagenen Singftellen und
anfprudifvollen  meledramatifdien  Wnfeamalungen
Tomme in dee fdjgnen iedecgate dued) Reinshoger
und feine Rufilee voll gur Geltung

Lon e Soliften fonnte Sexgel Abranovie; o, &,
eln Bergliched Wiedexfefien mil dem Fitodjre Publis
lum Ffrieon, Seine bor edit Jafren ned) wnent.
widelien pridchligen Stimmiitel Jaben in dor Fwie
idengelt eine ledniide Feftiqung ecafron, die biejem
tenveliden RxBius elne glargende Fufunft fidest.
Ulic YMvamowicy die hodgelmte Pactie des Radir
fanq. unter Gadi! effefvollem &nfel von Deufts wnd
Sopiitintme  den @dilager D bift ber [felige
Teawm,,.” in brelmelige: vaviamtenceldjer MWieders
bolong an ben Soufileuzloften leup Bas bvacye
nicht 1ur dic Jouder in Bewegung, Soudern entlodie

auc Qichard Tauber, dex in einee Qoge fafl, lebfafien
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follegialen Betfall. n Wuifeben und Spiel verteaf
biefer JPring bon Sdjivad bad Lperetten-Derflon
ebentfalls zedd glaubhnft. — Fad twie an Paufn’
Lrofig faben, Berwics bdiefe Urauffidrung wicber
einmal mit allem Radfibrud. Dicfe Minftlerin Bleibt
aud) i ben eleganteften Totletter, die fie fo dazmant
du teagen veefiedt, immer ein licber, fpontan frofiee
$Renfdy. Jfre Yiolet eclrent aber nidit nuc bired)
baf ungelinfielte Splel einer grofien Dame — im
vairntali[@en Bermond des Schirad-Atiod fagt fie cine
wal: 3¢ fomme mic vor wie auf tinem Radten.
S, wed wie piliditen ihe Bei —, fendesn aud),
ouzdy eine einbrudsoolle gefanglide Leiftung, Die
Shmme ideint wieder die frafiete fzaft und Sidyers
Urit gefunden gu Geben, Edjabe, baf Mablen adifen
10a# ahnungivole Midden mit bem Medaillon)’ mue
fo wenig jur @eliung lommt, Wan midte ifren
glodenbellen Sopran nidht mey Iy bem eimen ceigens
ben Gied, fonbeen drei Wite lang foven. Peing
Stheven 1t Pag fige Mannchen, bas ciner Wekke s
liebs ben Steward fpielt wsd mit ber begagierien
Gema Qenfer ufammen bie bielen Tacapod bex
fpsibio BingeSepton Tangidlager verusfadt, Gin
fomifdiee Peaz aub bem erieninlijden fFunbud roird
von Pand Walther und Marie Swsifal [iehevoll bor
dveut, Weener frvaut it dox baritederiidy pragnante
Nebenbufjlee ted- Pringen, Sicgfried Bild ein {japas
vijopr Seevjfigier bor  ougeaidnctim Bujdmitt, |
Das Yallett, von §. Behnpfenning auf febe Sauberss
Hcbeiten georifls, bewaltipt in diefer Infaenieving
feinen grofen Jack mit Idfefndent  Etfer unb
iddnens Erfolg. - oy
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Kritik mit Abbildungen aus ,Sie und Er“ vom 7. April 1934, Joseph Beer Foundation /

http://www.josephbeercomposer.com

Am Hof des Prinzen von Schiras finden zu Ebren von:Miss Violet grofe F

A

mit Ball FHih

den Thronsesseln Paula Brosig und Sergei Abranovicz, auf den Stufen sitzend Madlen Madsen als Schwulcrbdu Prinzen.
(Spezialaufnabmen fiir « Sie und Er » von E. Steimle, Ziirich)

ErnaLenser als Nell Anthony und Heinz
"Rhiden als Jimmy Winterstein in ei-
nem grofen Tanzcouplet des 11. Aktes.

Bild redsts

Joseph Beer, der erst 24 Jabre alte
Komponist, dessen Operette «Der Prinz
won Schiras»> mit grofem Erfolg in
Ziirich uraufgefiihrt wurde, im Ge-
spréch mit Victor Reinshagen, der das

0 Werk dirigierte.

3 "y

Sie Untee - ?ﬁon”l‘?%’ll-

r
%,

ies

2 Ber Prinz
ven Schiras

statt. Auf

Der Prinz von Schiras, Sergei Abranovicz, inmitten seiner
Haremsdamen. Im Hintergrund auf der Ottomane Miss
Violet, Paula Brosig, die der Prinz, um ibre Abreise nach
Amerika zu verbindern, in seinen Harem verschleppt hat.

Ueberraschungen auf dem ' Gebiete der
Operette sind selten geworden. D:z Erfolge der
letzten Jahre sind an einige Namen gekniipft,
die man an den Fingern einer Hand aufzihlen
kann. Und nun kommt plotzlich ein junger

Mam\ von 24 }ahr:n, ]oszph Beer, und legt ein Werk vor, das von auBer-
Reiz ist, reichhaltig und p lich in der Erfin-
dung, sicher in der Durchfiihrung und késtlich kllnqcnd in der Instrumen-
tation. Dazu ein Textbuch — von L. Herzer und F. Lohner —, das zwar
in nichts den iblichen Rahmen auf diesem Gebiete iiberragt, aber sicher
und wirkungsvoll ‘alle Requisiten ins Treffen fithrt, die der Schaulust
geniigen und duBern Erfolg versprechen. Das Ziircher Stadttheater kann es
sich als wirkliches Verdienst -buchen, daB es hier einem jungen, begabten
Kompjohisten den Weg,zur Biihne gedffnet und die Bekanntschaft mit dem
Publikum vcrmmelt und es war sein verdienter Lohn, daB die vor aus-
i findende Urauffiihrung mit  stéirk Beifall auf-
genommen wurde. Ca{l Goldner hatte sich der Spielleitung mit ebenso viel
Liebe als Verstindnis angenommen und Victor Reinshagen war der gedie-
genen Musik ein sorgsamer Interpret. — Die Handlung ist echt operetten-
haft. Der Prinz von Schiras verliebt sich in eine bereits verlobte schéne
Amerikanerin. Das Schiff, auf dem sich die Gesellschaft befincet, wird auf
offcner Sce angchaltcn. und weil ein Krieg ausgebrochen ist, werden alle
verhaftet. Der Prinz rettet die junge
vor diesem Schicksal dadurch, daB er sie als scine
Gattin ausgibt. In Schiras will sie der Verlobte spiiter abholen, aber
der Prinz denkt nicht daran, sie gutwillig auszuliefern. Ein Entfih-
rungsplan wird vereitelt und der Prinz verschleppt seine Geliebte in
seinen Harem, wird dann aber zur Konsequenz verpflichtet, wenig-
stens der Form nach seine Tat mit der Ehe zu sithnen. Gleich nach
der Hochzeit reist die Amerikanerin ab, doch ihr Herz bleibt bei
dem Prinzen, und als ihr dieser wieder begegnet, folgt sie nun
freiwillig dem Ruf der Licbe.

A 1
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Programmblitter des Stadttheaters Ziirich zur Operette DER PRINZ VON SCHIRAS, Privatar-

chiv Wolfgang Dosch

«Je dois i Jean Périer & cette occasion justement, I'une des plus grandes
Joies de ma carriére. Non pas seulement de ma carritre d'avtenr, mals
aussi de ma carriére de comédien puisgu'il m'a ité donoé de Madmirer
tous les soirs en scéne pendant des mois et des mois. Nous nous dispe-
tons violeminent, tous deux, dans cette pidee, ot tandis qu'il m'iniuriait,
e devais me retenir pour ne pas 'applaundir.»

Mitteilungen

Unsere ndachsten Premieren:

Am Samstag, den 10. Mirz 1934
Welturauftihrung der Operette

Der Prinz von Schiras

von Jose!f Beer

(n Anwesenhe't des Komponisten)

Es wirken in Hauptrollen mit die Damen: Brosig, Lenser,
Madsen, Smeikal, Hickh und die Herren: Rauch, Kraut,
Goldner, Rhiden, Walther.

Musikal. Leitung: Reinshagen; Spielleitung: Goldner;
Tanzleitung: Zehnpfenning; Bahnendild: Stockar

Mitte MArz: Neu nezemert
Oper von Richard Wageer
Besetzung: Die Herren Sesbert, Kiein, Book, Destal,
Roth und die Damen Bermhard-Ulbrich, Arigoni-Nesott
Musikal. Leitung. Dr. R Kolisko: Spielleitung: Ricke:t

Wichtig besonders f0r unsere auswartigen Theaterdesucher:
Von Richard Stras®’

Arabella

findet eine wetere Wiaderholung statt am Sonntag,
den 11. Miirz 1934, nachmittag 3 Uhr!

oas Ballett Joos

das von seinem Gastspiel in der vorigen Spielzedt her
in bester Erinnerung ist, wird in nichster Zeit wieder
einige Gastepiele be: uns adbsolvieren. Erstes Gastapiel-
Montag,den 12. M3rz 1934, abends 8 Uhr
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h Lanner
" A.Cohen

- . Lisn Crobel

.. Wemer Stammor

Lola Botka, Mascha Lidolt
: . . Erpst Uthott
. . Elss Kahl

Karl Bergeest

.:e & o Frida Holst
tuth Harris, Maria Kindlowa
Edgar Frank, Heinz Rosen

o0 (6 Bilder) von Kurt Jooss

TP Kurt Jooes
..... Elsa Kahl
Rudolf Pescht

Edgar Frank

, . 3 . Lisa Czobel
....... Lo'a Botka
Frids Holst, Mascha Lidolt
Nerschwirer, Dirnon, Dicbe

g mit dem ratselhaften Ge-
- Die Kdnigin — Tanz der
eit und Kronung

i
.- Die Verftthrerin - Umkehr

it von Fram Aino Siimola
d Kostlime: Hein Hockroth,

hener & Selimitz, Besen

und Hans Maller-Kray

freundlichst zar Verfilgung

Uhr Ende on. 107, Ubr

Zwei Musikeranekdoten
Das Mime-Motiv

T September 1856 hegann Richard Wagner in Ziirich mit dem «Sieg-
frieds-Entworf, Aber ein Blechsehmied seinem Haus gegentiber be-
thubte die Ohren des Kunstlers mit seinem Gelimmer. Wagner liit ent-
selzlich. Juo, er wollte sich schon entschliefien, alles Komponieren anfzp-
geben

Ds verwandelte sich die Plage in Segen: Plitzlich, in einem Augenhlick
voll Zorn, sprang das Motiv zu Siegfrieds Wutausbruch gegen den
sStimperschmieds Mime in ihm gof

Fiir diesmal blieh er noch beim Komponieren,

Beethovens Urteil {iber den Freischiity

Als Carl Maria von Weber (1786—1820) die Partitur seines «Frei-
schiitz» beendet hatte, schickte er sie an Beethoven, da er dessen Urteil
gern hiren wollte. Beethoven las die Partitur und sandte sie an Weber
wieder zuriick mit der kurzen Bemerkung, dafi er rate, keine Oper mehy
zu schreiben. Weber, der woll einige anerkennende Worte erwarfet
hatte, war schon verstimmt hierdurel, und als er bald darai Gelegen-
heit hatte, mit Beethoven persénlich zusammenzutreffen, fragt er ihn,
ob er denn die Musik zam «Freischiitzs fiiv so schlecht balte, daf) er hu
solchen Ret erteilt habe. <INir 50 schlechi?s erwiderle Beethoven, snein,
im Gegenteil! sondern so gut, dab ich glauke, Sie werden keine zweite
solche Oper fertig bekommen s,

Mitteilungen
Durch die plétzliche Erkrankung Alfred Rauchs mubite die WelturauffGhrung der

operstte «Der Prinz von Schiras»

zu unserem gréidten Bedauern kurz ver der Vorstellung abgesagt werden. Das
von cer Angelegenhelt am schwarsien betroffene Stadttheater biftet hisrmit
nochmals slle diejenigen, die den Weg ins Theater umsonst machtan, um Nach-
sicht und danki allen Freunden, die sich an Stelle der erwartsten Urauffahrung
mit dem durch +Ball im Savoys gebotenan Ersalz zuiriedaen erkliirten. Die Uraut-
fahrung des «Prinz ven Schirass ist nunmehr

auf Samstag, 31. Miirz verschoben vordon.

Nur so war es maglich, die Daten der demndchst falligen Premiaren einzuhalten
und noch groBiere Verwirrung im Spielplan zu verhindem.

Viele Theaterbesucher erinnarn sich wohl noch an den Tenor Sergai Abranovicz,
der als Anfdngar vor einigen Jahren in Zirich seine Bahnenlaufbahn begann,
Sergei Abranovicz ist inzwischen in der Opaerette, im Film und auf der Platte
einer der Ersten seines Faches geworden. Durch die Verschiebung der Uraut-
fahrung des «Prinzen von Schiras» Ist es ihm maglich, die Rolle des erkrankten
Herrn Rauch am 31, lll. zv Obernehman, die er anschlieBend auch in London
kreieren wird.

Die néchsten Premieren sind also: Wagners «Siegfrieds am Samstag, 17. Marz,
abends 7 Uhr; dann: Bizets «Perlentischers zusammen mit P. Maurice's
«Tanzlegendchens am Sonntag, den 25, Marz, abends 8 Uhr, Mitte April wird
Verdls «Die Macht des Schicksalss wieder nau Im Spielglan arschainen.

S| |¥W¢‘\U\ 20 A
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ung von Bizet's Perlen-
und Curt Prerauver zu-
und dramaturgisch viel-
o fiir Ziirich wieder eine
en mubte die Figur des
Sein Opfertod fiir Nadir
wieder Hohepunkt und
alb ganz besonders auf
die das berechtigt, was
erden konnte, weil die
wiihrend der Einstudie-

e Klima, dos Bizet in
eor eine gewisso schoue
w Konstitution war die
komponieren, so machte
war ein Normalkiinstler
ne geistige Uebertrieben-
iler Lacombe, zeigen das
igen, erhielt alle Preise,
ms und seines Gedicht-
s Lehrers Halevy. Seine
und erzdhlten sich noch
{ollegen Clapisson, die
tiert gegen Themen aus
irz: er war ein tichtiger
n Musik auf gich habe,
achriftsméfigen Dasein
2 sich in Carmen kund-
r Premiere dieser Oper
1t gefiel und auch sonst
pien (man nannte das
rt ja fast zur Schematik
s plétzlich abgeschnitte-
mgebung menschlicher

noch im NachlaB von
einige Nummern in die
iticke in Carmen iiber-
r die Anzeichen seines
te. Viel Reiz fand er im
aro und den malerischen
ufall, dal Djamileh aus

(‘M\m Q

Aegypten, Carmen aus Spanien, die Arlésienne aus der Provenes, die
Jolie fille de Perth aus Schottland, die Perlenfischer aus dem Orient
kamen. Bizet ist der ausgesprochene Exotiker unter diesen lyrischen
Opernkomponisten, er firbt soviel er kann mit Landesfarben, keinen
echten, aber sehr feurigen. ¢Aus Din Oper* von O-kar Bie)

Musikeranekdote

Gounod, der vor vierzig Jahren starb, hatte eine berithmt verschrobene
Art sich auszudriicken, Wihrend der ersten Klavierstunde, die ein
15jihriges Midchen bei thm nahin, sagte er: «Schlagen Sie jetzt an...,
und zwar einen lila Ton... in dem ich mir die Hinde waschen kann!s
Bei einer Manon-Vorstellung schloll er das Lob einer bestimmten Stelle
mit dem schinen Satz: «.,, Ich finde sie achteckig!»

«(enaun dasselbo wollto feh avch sagen!» bostiltigle die witzige Schiilerin,

Mitteilungen

Von Richard Wagners

Siegfried

findet eine einzige Wiederholung statt
am Ostermontag (2. April 1834), nachmittags 3 Uhr

Die WelturauffOhrung der Operette

Der Prinz von Schiras

von L. Herzer und F. Lohner. MusikvonJoseph Beer
ist nun endgaitig auf Samstag, 31. Mirz 1934, ange-
setzl. Die Titelpartie singt der durch Film, Operatta und
Schallplatte bestbekannte Tenor Sergel Abranovicz

In Vorbereitung:

Die Macht des Schicksals

Oper von 6. Verdi

Mitwirkende: Die Damen Bernhard-Ulbrich, Carisson,
Héckh und die Herren Seibert, Book, Oeggl, Bockholt,
Roth, Schnaiter-Wander, Schifterli und Wettmann

Musikal. Leitung: M.Conrad - Splelleitung: H. Rickert

Premiere: Mitte April

Ende April wird Richard Straug’

Salome

neuinszeniert im Spielplan erscheinen

Calw . QoAb belue 22 QA
N‘- 2(\ S«M\LL\ \\ﬂl?q
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Besetzungsliste der Urauffithrung von DER PRINZ VON SCHIRAS am 31. Miarz 1934 im Stadt-

theater Ziirich, Privatarchiv Wolfgang Dosch

fe ich Seidenwaren?

b ESKA

i Eska kaufe, befrics

mich immer,
i Eska bediene werde,
vorbildlich.

bei Eska kaule, ist ¢s
Richtige.

rum immer zu

le 2 « Ecke Bleicherweg
cheEnge « Telephon 31.034

1=H¢rzog

thofstr., Telephon 33.338

gte R'\)!c/len, Sulzli ete

ation }laus!.r‘e."érm.‘gen
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ZORCHERSTADTTHEATER

Samstag, den 31, Mirz 1934

Mittwoch, den 4, April 1934

im Abonnement B (15)

Samstag, den 7. April 1034

und Sonnlag, den 8 April 1934, je abends 8 Ulr

Welturauffilhrung

Der Prinz von Schiras

Operette in 3 Akiten (5 Bildernj von Ludwig Herzer und Fritz Lohner
Musik von Josef Beer

Muslkloltung: Victor Relushagen

Splelleitung: Carl Golduer

Tangleltung: Hollmuth Zohupfonning

Btbononblld: Jiurg Bltookar

Porsonon

. Bergei Abranovics &, G

Madlen Madsen
Paula Brosig
Werner Kraut
Eroa Leuser

Prinz Nadir von Schiras
Jasmioe, svine Schwester
Mill Violet Colton, elne junge Amerikanerin
Harry Hastings, ibr Brastigam
Nell Anthouy, ihre Gosellschafrerin
Vicomte de Is Motte-Latour,

frunzhisischer Botschafter . D,
Jimmy Winterstain, Oberstoward
Hassan, Haushofmeister des Prinzen
Fatme, seine Fraa

Carl Goldne
Heinz Rhoden
Hasnns Walther

. Marie Smeikal

Der Kapitin . . .. ... Karl Weltmunn
Frster Offizior .}dcsDuup[uruI -+ . . . .Huans HugoBartz
Der Telegraphist 2 E I E Waltar Haber

Gesf Mitfatant, jepaniecher Kapithn . . . . . . Siegfried Billa
Kerim Chan, porsischer Wirdentritger | .+ Max Kvemor
WMo DBIRG. "\ v 5 v i % 6 v F 5 e g leSur s Vern Mahlke
Tom, cin alter Mulatts . . . . . . . Josef Schnalter-Wnnder
Passsgiore, Offiziere, Jazzkapello, Matrosen, Stewards des Damp-
fers japsoiache Seooffiziere u, Malvrosen, persische Wiirdentrigor,
Offiziere u. Lampeutriger in Sehiras, Haremsdamen, Timzerinnen

Ort der Handlung: I. Akt L Bild: Promenadedeck \
L Akt, 2. Bild; Bar und Tanzsalon |
IT, Akt 1. Bild: Grober Empfangssasl im Palais des Prinzen in
Schiras
I1. Akt, 2. Bild: Im Harem d. Prinzen saf dom BergschloB b.Schiras
II1. Akt: Auf der Hszienda Violets in Alabama

Pausen nadh dem 1. und 2. Akt

Die vorkommenden Tanze werdon susgefthrt von Vera Mshlke, Maja Ktibler, Erika Dutli,
dem gesamten Ballett und Eleven

eines Damplers

Die Toiletten von Erna Lenser stammen sus dem Salon Berti Gutenberg, Seefeldstralle 12.
Miobel im 1. und 2. Bild: Wolinbedarf, neue Birse, Talstralie.

Korbmébel: Suter-Strohler, Ausstellungastralle,

Blothner-Fiiigel von der Firms Hug & Co,

Kussadffoung 7 Ubr Taroffnung 7'/, Uhr — Anfang 8 Uhr — Eade ca. 11 Uhr
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Theaterzettel zur Auffithrung von DER PRINZ VON SCHIRAS am 20. November 1934 im Theater

an der Wien, Osterreichische Nationalbibliothek (Theatersammlung)

Dealer an der Iien

|

Direttion: Hubert Marifdhla-Rarczag i

Telephon der Tagestaffe im Theatevgebiubde B-20:0.67 — FTelephon der Direltion B-20-0.88 i
|

!

1

: Selephon ber Tageslaffe L, Rotenturmitzafe 20 (Dtmbi-ﬁnus) Tel. R-26:0-40 i
IIIlllllllllllllllllllllllllllllllullllllllllllIlllllllllllllllll.

Hubert Marischka bringt als dsterr. Urauffilhrung
Dienstag den 20. November 1934 1

Gastspiel Serge Abranovic |uu=r

Sum erjten Male:

Romantifde Operette in bdrei Aften (vier Bildern) von Ludwig .Qetaet und Frig Lohner-Beda
Musik von JOSEPH BEE

Inszenierung: HUBERT MARISCHKA

Gpielleitung: Oberregiffeur Dtto Langer Emufintif;IJe Lettung: Anton Paulit

‘Buf)nenbilb Krehan b
Pring Nadir von Ghiras . . . . . . ... Gerge AUbranovic |
Qasmine, feine Ghmwefter . . . . . . L. .. L L. L L Lillie Claus il
MiB Biolet Colton . . . . . . . o v o e e e e e e Maria Horftwig it
Harry Haftings, ihr Bréutigan . . . . . .. ..o e Miylong-Miing g
Jell Anthony, ihre Gefellfdaftecin . . . . . . . . . . ... Sotte Menas i
Bicomte de la DMotte-Latour, franzdfifdher Bot{dafter a. . . . . . . . . .. RKarl Badjmana
Simmy, Oberfteward . . . . ... L Frig Steiner
RKerim Ghan, perfifher Witrdentrdger . . . . . . . . . . . ... .. Kurt Obevland
Haffan, Haushofmeifter des Primgen . . . . . ... Lo Jofef Gager
Graf Mitjutani, japanifder Kapitdn . . . . . . . . . . . ... Dstar Poudhé
Wilton, Kapitdan ) e Dtto Sanger
Ghall, exjter Offizier }eincs Qugusbampfers . . . . . . . ... L L. Bingenz Cefare
Brown, Telegrafift | ..o ‘.. . . Hans Borugky

SHerr von Gollwif

garon Qﬁgbenbum Gdifis-
rene v. Hanmerfiein H
Olga Bernert paﬂ'agterg Biftoria Velten

Maria Hariner Mely Kafper

Gandjo Parletas, Meverend . . . . . . o v . oo e e Gugen Giinther

Fatme, eine Freundin Sasmms ...................... Bittoria Wafdat

Gin Felteros, Motar™ . . .. . . . . L. Lo Lo e e Arthur Guitmann

Dtuffad, ein perfifder Qatai . . . . . . ... Bingeng Kaifer

Bimbo, ein Mejtiae . . . . . . . . . .o ®eorg Ringhofer

Pafiagiere, Offiziere, Matrofen, Gtewards, Barmigerinnen, ]upumf d)e Offiziere und Golbdaten, perfifde Wiirden-

trdger und Hofdamen, Offiziere und Langentriger, Haremsdamen, Tanger und Tingerinnen, Freundinnen Biolets

Das 1. Bild fptelt an Bord eines Lugusdampfers — Das 2. Bild im Thronfaal des Pringen von Gdiras

— Das 3. Bild im Harem des Pringen Das 4. Bild auf der Hazienda Biolets in labama

Sinze : Rudi und Willy Franzl von der Wiener Staatsoper
Im gweiten Bild ‘Iunaem[aqe Radvani und Boizoff vom Moulin Rouge in Paris — Lora and 3 Jads
RNach dem erften und dritten Bild eine grofere Paufje

Detorationen ausaefiihrt von {Eerhlncnb Mojer im AUtelier des Theater an der Wien und Prof. Hans
Rautsfy — Kojtiime angejertigt in den Uteliers des Theaters an der Wien (Abteilungsvorftinde Maria
Gtreyfdjofsty und Hans Forjt)

ropagandba: Genft Fijder

Gnmm:!e und ?lu!inhnmn jimtlidjer mobmtfu g’g\lrllngﬂub auddem Heveenjormenfchivm: ,, Maguet”, 1, Hober Tartt 5

®erd Gerhard
Cornelius v. Ruttner
CIfi Kayer

tiivafe 1 ¢ | Eicgeititblc: Stvapfenbaner & Eo., XII,, Duntlerpafie 25
im im 8. Urt gejeinten Sporthemben, !!nbrnn;ﬂue und Sirands | Fahrbaver Tijch: ,Wma-mm’nﬂet" Storbroavenfabrifation,
phjamas find ,Zrinama’Eczeugnifie facl & Jofef ftraus, VI, Mariabilfecitvae 1a
Smtliche Dameniite: Nofa Striejer, 1V. Mar avetenjivakie 81 Die orientalifdyen mmﬂaeumﬂﬁnbe i’tummen vom Drientalijden
Die Teop ch«Show im 2. ALt franumt vom Teppidhaus ., Jran¥, ftunitgervecbehoud F. Hugo Viel, 1., Kacntneritrafe 23
1 fLobfowibpial 1 Shmuct yud Ropfpus: ,,Qut!lﬂnlain“ (m Fleifder), VL., Marias
TFliegecdret von ben Hercen Frin Steiner und MylongsWitng : Hilfecitrae 81

Heinridy Surk, 1. Salzgries 21 Schube : Leopold Jellinet, VIL, Burggafje 6
Rajfen-Crbfinung %10 Uhr vormittag  Anfang 7 Uhr Gnde nady 11 Uhr

Morgen und bdie folgenden Tage, %8 Ubr: Der Pring von Gdjitas. -Gajtipicl Serge Wbranovic
Gonntag den 25. November 1934, nadym. %4 Ubhr: Der fingende Traum
RKarten an den Engesl‘nﬁeu bes Theater im Theatergebiiude (Tel. B-20:0:67) und 1., ﬁtntenturmftmﬁe 20
), fowie in allen Theaterfartenbiiros ju Driginalpre

,‘IllIllIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIIllIIIIIIlIIIIIIIIIIIIIIIIIIillllllilllllllllllll

sPRRRRERRRRERTRRIRREP RN R IAERRRIRRRIEIRR IR IR ENERIIIIEIRIInun

Glbemunhl wien IX.
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Wi 414,729 ™8: 2.4 414193 A
@heater und Hunft,
fove bei Marijhta,
Bon
Feliy Fijcher,
) Im Theater an der
die bfterveidyijdie Urauffihoung  der Dperette WDer
Pring von Sdhiras’ won Jofef Beer 'ftait,

Dle grofen Hijtorijden Momente bea Theaterd an der Wien
Daben immet davin beftanden, daf dicfe exjte Dpevettenbitgne dex
Welt einem. neuen Somponiften den Riefenapparat ihrer- Hinjt-
levijdyen  Mbglichleiten gur ‘Bexfiiqung  gejtellt * hot, Auf Ddiejent
Brettern haben Lehar, Eyaler, Kalman mid in dey jiingften Beys
9angenl)mt Paul - Abvaham, ihre eriten. ©dyvitte vor dem Wiener |
*Bublitum getan, Hier find aud) noch vor toenigen Monaten um
erftenmal dle Weljen Ridjard Taubers Iebenbiger Rlang geworden,
bie biejer Univerfal-Dpevettenfiinftier in den Paufen  feiney aufs
reiberden, - fein ganges Leben audfitllenden Titigleit - nieders
gejcyvieben at, Nun ift ein gang funger Mujiter, Sofef Beer,
3u Wort gefo{nmen, nod) jitnger, al8 feinerseit Emmerid) Qalman
bei der Promieve feines pOebjtmandver! war, Shiiler dea Hof-
rafes Mary an unjever Stoatdalademie, Saine RNeiguitg galt an-
finglid) dev Sammevmufit und der fomphonijchen. Dichtung und,
macddem er fidh elnmal jur Dpevette entihlofjen Hatte, guifi ex
gern nady einem Rextbud), bag away nidit von ber Schablone
g?;gi):{ ?rg :eben gurc[; gi[e ope&:uenbafte Bielfiltigleit der'

g ven dvamatijhen U enfeit bot,
al3 Schlagernunmern git [cbaf(ff:en. WAl Sl ege

Da3 von Ludtplg Herger evforitene umb  von Fri
benet-g}eba mit Siedevtezten  verfehene Bud) ‘em?oﬂbt
eine vomantijde Gejdidte, die auf einem Ueberfeebampier bes
ginut, Gine veidye Umevilanerin, die in Oejell[chaft ihre3 ebenfo
Bemittelten Yevlobten veift, ein’ perfijder Pring und der Solhn
eined Dollarmilliondvs — bag Geld rolt e fo in bdiejem
Gtitd —, ber i) einer Wette gufolge af8 Dberfteward vers
bungen Bat, finb die Hauptperfonen. Jufolge eined drofenden
;t;cng;;:rfd)e”n Sonflitts iun i}cfg?n gfgen witd ber Bergnitgungs-

er bon einem japanijden Rriegd[hifi an fen.  Ylle
%merﬂinmi;m;; la;n Bord wevden in b‘i:g ol i
nur NE BViolet entgeht ‘bem Schidfal, weil fte der Priuy bon
Sdhiva3 fiir feine Gattin auagivt. fg'a der 'ﬁ‘mmna?gq-t!tot %_es
japanijdhen ©chiffes fo galant ift, auf bie WBorlage von Yeiweids'
babieven 3u verichten, gelingt der Tvid und bie angeblidhe
Pringeffin landet tatfachlich in Sdyivad, wo fich im gweiten At
bas umvermeidlidhe Happyend, aber audy da3 grofie Finale vor-
beeitet. Der dritte ALt foll ‘bie Trauung und die ouf Grund
bes gweiten Aftfinaled unmitteloar an iefe anfdlichend ges
plante Sceldbung bringen. Wie milfiten aber nidht in einer
Dpevette fein, wenn nidjt bie letere Wendung unterbliche.

Bad nun be Mufit Jofef Beers Detvifft, muf man vor
allem eine fchont mit Hinjicht auf feine Swgend bemerlendwevte
Wipuuo[it&lt in ber Behandlwig es Ovhefters, in: dex mitfie
Tlijchen Jllutvation. dramatijcyer . Borgénge, .die fich jtellenmeije
bis gum  Opernbaften  ftelgerten, und m “Yufbau  dex
Jinale Hervorheben, €& find  fcjon Iange - nicht * in einer
Dperette o vevidhiedenartige - Rlangeffelte JProdugiext. . worden,
und mran anerfeint die Runft Hes Sontpontiften, fivenge Formen
Bes polhpfonen ©tils, twie gum Beifpiel eine Fuge, in die
Portitur cines feiteven Singfpiehverles cingufledyfen,  Man
darj fich feilic) bet allec Beftdtigung - der Begabung  digjes
jungen Mufifers nidst Gavan evinmernt, wie man wad) din
Uvauffithumgon von , Wiener Fvauen”, , Bruder Stvaubinger”,
»Seubjtmandber” ober |, Bittorby und ihr Hujor” Gas Haus,

Wiem famd geftern

|

Jnteviierung abgefiift,

Detdubt von den im Gedidyhnia haften geblicbenen Melodien,
bie in bicfen Wevbon {ibereinandevpurelien, . vevhafien
bat. Ulle bieje Meifter find - freilich vom Publitum erte

 Dedt tvorden. Was die eingelnen Mumumern  anbelangt,  fo ijt

gleld) etnes dev evften Mufitftiice, eln Tangduett jwijdhen dem
Bujjio und der Spubvette, in ein aparted Havmonijdhes Gewand
gelleidet und 3 ift felbjtveritindlid) wnd jdlieflich ft_einer
Dpevette nidyls Neues, daf das fromdlindijge Millew  des
gociten in Perfien fpielenden Atkes den Poriponiften Gefrudyten
nufte. Anc) die Duette wnd Gefdnge mit modernem Riythiaus
believen fid) nie in3 Bangle und fo  fnnen ald gelungene
Runmevn, gum Teil mit qudgejprodenen Schlagerqualititen,
bey, Anjtrittstango bev MR Violet ,Cine grofe Liebe”, das Ductt
#Siifie: Bioletta, blonde Bioletta” und namentlich der Fogtrott
»Wavitim ijt die Sicbe fo  entalidend” beseidinet ivcrden, Alfo
sufammenfaffend: fichexich ein beadytensmextes Talent, dad geftern

allerdings exjt einen Wechfel auf Sicht auageftell Hat,

Dem vielfarbigen Wevl, dag RKapellmetiter Paulit mit
liehevollem Gingehen auf die Sntentionen ded Romponiften. mufis
talijc) einftudievt bat, ijt unter dev Seitung Hubert Marvijdhtas
elne ‘pevjchwenderijje . Jnfaenierung guteil geworden.  Das
Sdjifaded, dad durd) bie Drehbithne fogar Schlenderbewegurgen
mitmadjen Banm, die Jnteviewrs in Perfien jind nad) den Cnt-

Theaterkritiken zur Wiener Erstauffithrung von DER PRINZ VON SCHIRAS am 20. November

witefen von Rvehan edyted Theatet an der Wien, Man weify '
ia, wad die Regichand Hubert Marijdhtad aud einer Lpevette '

Devausjufholen verfteht. Er ift immer ber erjte und der ernjtefte
Diener am Werle: I3 gejanglicher Mittelpuntt dev Anjfiihrung
fungiert diedmal Sevge Abranobvic, bdeflen modulations-
fdliger, leidht anjprechender Tenor fid) jeinen Schmels bewalhet
Dat, und der fid) aud) davjtelierifdh) vollfommen mit dem eyotifdien
Ghavatter der RNolle abfindet. Er hat in Mavia Horitwig als
WBiolet eine Hlithend junge, quffallend {hone Parinerin, die iiber
veidie Stimmittel verfiigt und diefe aud) jehr gejdhmadvoll ju
verwerten weiff. Dafy die junge Dame aud) darftellerijdy durchhilt,
madt fie fitv die moderne Opevette gu einem Gemwimr, Neben thr ift
wegen der fouvertinen Tedynif ihrer filberfellen Stimme Lillle
Claws gu nennen, fitr dle bag Geblet der Dperette nidht mehr
Neuland ift und dle daher die Shivejter ded Pringen, in duntler
Periide, glaubhaft vertorpert. Ghe exntet file iy Lied ,,Vevbieten
Sle dem Fewer” ftitrmifdien Beifall. - Gang entaiidend, - eine

Goubrette bon Rang, beweglid), bon natitrlicher Munterleit wnd !

tanggewanbda,ift Lotte Me nna 3 inder Frip Stetne 1, ber felner
etwad Derfommlichen Rolle die Vielfalt
Berfiigung ftellt, eipe vaffige Bartnerin gefunden. hat, Fii @mn
draftijhen Humor jorgt Jofef Cgger durd) feine immer wivle
jame  ThaddabdIfomil und al3 BVicomte begritt wman wicder eine
mal bent feigneuvalen $Kaxl Wnlann alg fingenben Bons
Noont het m Rpiong Miny o8 bt
amerifanifhe Brdutigam, Otto Langer und Datar Poud é
al8 die Heiben Rapitine jitllen thre Rollen mit ihven Perjdnlicy-
teiten aus, und unter den BVertvetern leineven Partien bemerlt
man furt Obecland, Cugen Gfinther, Wrtur Gutt-
mann und Vingeny Katifer, '

Dad Publitum bereltete der newen Opevette einen ftiivmifchen
Crfolg, ber fich nach bem von Abranovic vivtuod gefungenen Tenor:
lied - gu  Ricjendimenfionen fteigete. Die mitwivfenden Wnutoren

ourden nad) den Altjchliiffen wirihligemal t)ergggggqfcn.

~hEc =

- PAvi W

~Lliyae claul
- M A s o v
—RETNA ,MAC S

-141-

feiner  Gnjille gur



ERBEITERKAMMER FUR WIEN

ir.:

DOKUMENTATION

REITCHSPOST

l

Fegw - Catm/e®

HERLEF
325 TAG:Z&Z-/I/I./IQ\BL{/ A4 géﬁj fw/

) 7 o) -
Sheater, Sunit und MUl gietpoy o gy oo v

. Det Being bon Oiras.

Gager, Ot Qanger, den . Dilhuenbildern von
frehan - und der temberamentoollen mufifalifdhen

vitauffiifeung im Theater n. v, Wi ‘Qeitung Aniton Paultl3 dem Ubend au dont Crfolg,
Gritouffitheung im feater a. v, Wen, et lmgﬁl’bcnter an ber Wien nun einmal elbln‘oetftﬁnbl G

$ine somantifde Dperstte? Das wwilre docy gu e, bielleicht_allzu_felbitbevitandlidhy geworden

teenw wir einmal nidht in ben Jhon retchlidy verftaubian
UAllfag der Operetle eingeladen wiirden, *il
bon Sdjiras, vou denen ber vecliebte RWring [dwirmt,

Biv find wieder auf efem Kugusdampfer und
¢

b
g?{tb gehovt gu threm
&Inmmfd)c! Sriegsh (f{ halt ben Dampfer an
| dmerifaner g - er teit. * §elnbieltgletten .
Unlon und Suban find ausgebrodien, iy ‘3
eine GOt unbequeme Gefangenfdft — {a, toenn |
ting. ‘bon iras_nidit wave, ber fie alf. felne Hran
%g%g% _ -S_D‘i‘e _bngu&d&%xeg 1;5:.. tuetltterfn '(?:fcbebnqm
Tieh oatin _gn. dex. . Jberettenfdablone,
entfprediendes rmben%anbﬁma ?fft buE ‘2?1 d)'l’ S

f.
ne
b ¢folge. uf einmal porbil

um alle

Wm mehr  ges

- fagt toevden, - I S g o i e
o - Die Ribrettifben Veda und Gorger g’aben b
.%xzq?"etnemv gang. junden Stomponliten, Fofef Ve ep, gur
Bevfiigung geftellt, der, feinesioeg3, wie man bel einem |
Bicvundawangigiahrigen . glauben modjte, gu den Stornen |!
aufblidt, fondern vas Qhr- bon bornbereln oem Publlfum ]
guneigh. ©3 foll Baben, 1ag e3 bdven will, = Technildes |
Stonnen ift bei dem Komponiften nidyt gu verfennen, dle
Attfdiiffe find dbranmtildy gefteigert, an den Lorfplelen
mevft man, wie qut et in allen Silnften dor Jnitrumen- |
tation. it Saufe ift. Die Lrif wird mit biel Yufwand
borgetragen, fte” fommt aber nidy gerade aud einem
ilberjtrdmenden Hergen, Die , Rofen von Shiras” werden |
‘Dejungen, die-,fiifje Violet” angerufen audy ald ,Saliger
Zrawm” wird fie den Horern borgefteuf und — man benft
‘dabet an ba8 bei Rebar ilblidie grope Tauber-Lied — fiinf-
mal tolederlolt. ~90m freieften bewegt fich Beer, wo
er ohne bevolidhe Geitenblide gerabeivegs  au den
Sdjiager. guftvehen fann, Gin Gouplet ,Bei tnd in

Lebaran” if nkg ojne Wicfung, SDa& man Hier audh

eine ,politiiche” Gtrophe anhdngt, ijt epfowenig  nots
wendig wie taftboll. : {
© Die Nuffilhrung  felbft, deven Oberleitung Direftor

rwd;,_cmxgea - bisven find, braudyt nun

=

| fithrte, bradyte bqrfteﬂerit]d) oie . gtcfan fidy fe
v

Marifdhia mit gewohnier Eiinftlevijdier &'mgiib(un
t guie
Sedtungen, Watia Horitvig wick wie ene junge
Dveretten-Yeriga. Fine jehr grofe .fc%i;ne Gridpeinung per-
bindet fid) mit einev loglraftigen, i3 gur hidjten Hohe
tlaven Stimme. Sevge Abranobic balt fidh d nlidy ie
Tauber am Tiebjten in feiner dunfelgefdrbten ittellage
auf. Um fo wivlamer fefgt ex dann an den entidhoidenden
Benbungen -ber Handlung aud) die ftrahlende Hike gin.
Qillie Gg lang von der GtaaiSoper im?t munber{dgdn
und farl Vadmann it ein Shaufpteler bon der
lichenSwiivdiaften Sultur, Qotte Menad wnd iy

g:b bann bod) nidyt viel anbers, als jene ,Jtofen aus Gejangsiedinit, i
a

mjden ber " ¢
: oft:?:mﬂgta ,to‘{'lcﬁet,éaud; bramatlyd beswin
er :

it ~—a
~— Beta @djvar in ber Volldoper, Véra Sciwary

ber ble Jofen ﬁ[oiﬁla Tosea, eine Wwiederholt gemiirdigte Glangleiftung
e

t Qlinftlevin, fefielt bejonbers durdy big vorbildliche
o {f der fig diefe %rﬂe'mgirtett. “Gine

lorida®, bie bor ein paar Jahren Qeo Hall 'nngwtlem %nggigdbw mﬁ'{"{ 9"","?5‘“”""“"’ 8 mitmmfr mgeb;.r,

11 dror. 2ln, tenn, tole i biefer
Diib Wiolett bringt alle Sersen in Linordnung. | 191, Bubdree, pu felfeln, - fe ifter ihrer Gtimme -
t Pring bon w&frasl ber nuy ?m Dvereltea%o;%' bfrm; [“%h:lf‘ffn;?g:';gn eﬁ“%,?gf’gﬁ,m?lf er ihrer Gtimme

ert dle | o
aclciche ben SicbeShimumel im Fernen Often. Eln %;;?b?eggg ‘f)g'flﬂ.i. n @havattes

£ "ilm r—ﬁbigmeiler; e;gwo‘g
gren tetg bermijjen liel, der fo treffli
: ioecae ﬂlatrab%_uft jum
ugdrud bringt. Las Gebet _fang Bera Sthiwary mit
gender Meifter{daft, wie fie
bent . nur o qud dem: reftlofen  Bulammentlong

bollenbeter. ochni? mit wirklicdhen Miterlphon Der Rolle
oy [ ethl - Dlefe Riinitlerin follten-alle jungen, * ancy fo
ile i!: | mande dltere Sanger hoten, wn a1 Degreifen, meldje

i

) vy ble.. fomiler | fiberragenbe Bedeutung dem rein Gelan Stecinildien e
and Fangfoubrefte fpeingen und baf-alle ,ovigntalijdyen” ‘!omm?? %;an @rn g[ts ftimmlic) ywie darjtellerijd
Dpdfje der’ Dpevette, dle man foit Dletalg..%abnn fenut, '}%Ie!d) padende Geffaltung des Scorpia ijt bereits befannt.
i (v}

en Cabatadoffi fang Bafio Argyris, deffen mehr

Jetblfdier Tenoy groe Qualititen aufweift, Tarfteleriidy
auffallend begabt, miifite er blof nody unabhingiger vom
Ditigenten werden, _feine Partie mufifaliih eiler
beferridien, um fein Spieltalent voll entfalten au Fdnnen,
Walter Serhart leitete bie Borftelung mit Umfidsk
unh Temperament, Jo M, )
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lieater an der IWien,
vretGifde Uranffiirung einer Dypetette:
. vonQofeph Beer. :
CDer Pring von Sdiiras’ iRt dle oue Opevetts,
Beren durdjjdylagender Crfoly sugleid) ben Grfoly- cines jungen
Piener Komponiften unb eine wutige Tat Hubert Marifdhas
bebeutet. Der Name Jofeph Beer diivjte nodh in keinem Mufik-
Teyikon vorhommen, trofsdem ber junge Mufifter nad) Beendigung
feiner @tudien bei Stoatdrat Jofeph Mary (1930) bereits eine |
Gymphonie, Dicder und eine Klavinettenfonate Romponiert Hat.
Sein verheifiungévolles Debiit an der Klaffijdien Stitte ber grofict
Wiener Operettentradition rwirh feinen Namen fomell in aller
et Bekannt madjen. &
Do Budy faben Sudivig Heryer mnd Frib Lo Huers
Beba mit ihrer unantafibaren Bivtuofitt in der Herbeifiihrung,
Hiufung und Lojung venvidielter Situationen verfaft. Und das
Reben und - Treiben an Bord - eined - Quyusdampfers, in einem
perfifden Thronfaale unbd in einem perfijden Havem gibt ben
Bnjpenierung8hiinften  Hubert Mavijdhhas (Bithneibilder :
Rrehan) reidhe Cntfaltungsmpglichkeiten. Falfther Striegsalarm
fithrt Jur Befesing de8 Dampfers durd) jopanifehe Mavine, Die
Amerikanerin Biolet Colton entaeht der Verhaftung nur daburd),
bafy fidh ber ‘Briréa on e;tgimg: i;l ritterﬁc&er AWeife fitr ‘r%r:n
Brautigam ousgibl. Aus bem Spiel wird Senft, aus der Bers . = ititafie ~ ¢in toller pevs
Tobung jum @djein eine veritalble Hodyzeit. Berfteht ficy, af ‘m(gf’ cf:“bz:n?tam;a; ':?"m,z:mg kot — un,bver
bie Braut unh thre Reifegefellichaft vorher miditige Seelenhimpfe md’:t i i fidher l&, et empfundenen GefiibSergiffe nidht
unb fonftige Ubenteuer ju Deftefien hat, von benen das Grlebnis “";{ ﬂir: f“;;: eid))nungen, inle. . triate®.  melaneblico®, otk
im Harem ngemiitliche Dimenfionen anymehen broht. A ot b man gran passione 0 bies afles In efem eirigigen
Dofeph Beer wwollte gomwiR feine eigenen Wege gehen. Cr hat gp;mbn; von Sebar-Tauber fein ounte, aber von Jofeph Beer
genug Tefent dagu ; er ijt iiberdies fung und, fot etwad gelétnt, = 2 o Serge Abranovic gleidh viermal — nady bes
Aer er hat e8 bdann bod) worgeogen (er ift alfs aud) Rug), :ﬂi‘mmtem Mifter — teils mit ganger Stimme, teils mezza. vooe
oleffac) die von ber Gefetigebitng l)er'.(%tt11:1§;~ marfiierten Pfade it jedesmal getinbertem Sdiuf vorgetvagen witrhe, Al8 Biofet
au gf‘.’"kgg};'@" t:tmi:;: 2"5,"2"'2':8 ‘;‘1.;?" [ﬁmg‘f "%S““;:: anadjte bie Hlonbe Maria Hot ftm i g gute Figur, %ﬂk Glaus
gm‘ixl'eﬂ't ehi ?[)goi:mg” gns"»!')uett £9) [?iei;c Bir;llmﬂa" ‘?mba por | [oar beob bunhi‘,? iﬂif;l{ﬂs ,ia:e Eﬁ.xh&mﬁm ”maago&etr;
’ " 1 ik i
affem bag Rieh tes Tenors ,Du wavjt der felige Trauin” jujtande, ?g::e%‘mi;t{if{)m: ng‘:,,[ gn dhmann gebt als mande Situation
?!uglmemé;ire }ﬂle gd)‘laﬂegfpgeuﬁf;gungen ‘3‘ r‘d"é’m‘"' f’d""; rettenber ‘.Di;)lomat' mit iiberlegence Nobleffe bnt'dl) b:ﬂ_l Eﬁtﬂ% Erig
1 dem ,Bioletta”sDuett g v Somponift in Harmonik anl : ! er forgen fitr Seiterfeit und fon!
Bnftriomentation feine Bifitenkarte ale MarySciiler ab und i sﬁlr:nl ":1; t::b{,‘a:rlﬁd,? ngyagimh'a.&m fxﬁ)d) sﬂﬁgn‘tﬂi“em .‘Touo
Biet der oje von Schirad geijtern im Ordyefter dle Kldnge einer Qanger, bdie Herren MylongsMing Oskar Poudé,
arberent, tiney filbernen Sofe, Eigenes fat Jofeph Beer ‘in den ﬁtﬂ)ug Guttmann und Gugen Ghnther gu nemnen. Dic
felbhabigen Tarpmufiben wio, in bem fugierten. Buifdenipiel | g iy won Studi wnd Wity v d n 3 vorteffic eiudieet,
b e e e R Ll P D R bt AR A
;“m[e[ bes m;“ﬁtﬁ{h'“g' ;’%‘;ﬂ"m gﬁ“‘;”“"‘"’ :" %OIMGB‘; ?iu:ri‘gae: Hs.eit?n: § l)e‘ﬁG ‘mit - Begwingender  dufopfering Filr den
tiofe, unaufgeldfte Bovhalte am ESqluf. — der Jazmu oniften Banpfenben.. Sapellneifters |
gelaujig — und eigenartige, bielleitht qud Dem Orient impottierte ;;:{1;:,‘3 :\:‘bil;a;mggm f:?:f‘}é;? ﬁlﬁzﬁﬁ?ﬁma .;!‘;{B %Il iy
Meligmen  Dbewirken ein exotijdamufialijdhes Kolovit fitr die au'btmiml. e RSO (Y G0k - A i
yerfifdhe Hofatmofphive. flg e RN o V3L Vom0
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GROSSFLEISCHNAUERE!
Zenteale: 1N Berzgasse 19, Tl 9 11, \-16-9-

Licferant fiir lcilanstalten

Abteilungen fiir ~1~-Fleisch
- r— ———————

anter Aufsicht des Ehrwiirdizen Rabbinats der Isr.

S zemeinde Wies
Autozustellung kostenlos

ix, Berggasse !5 - XY\, Wihringerstr, 97

Jiidisches im Radio

Beschwerden

In bezug auf unserc seinerzeitige Bemerkung. daf
die Wicner Ravag die jiidische Produktion auf dem
Gebiet der Musik und Literatur einfach ignoricrt, wiihrand
andere Radio-Stellen jiidische
die Kunst anderer Vélker. crhiclten wir
stimmender Zuschriften - havptsichlich
daraui, duB wir gleichzeitig die judischen Radiokonzerte
und Vortriige der kommenden Woche ankiindigten.

Soweit es uns mézglich ist. worden von nun ah
unseren Lesern ein jitdisches Radioprogramn vermitt:ing

Programm ¢=v “Teche
ntag, 25. Nov> 1005 Uhr Reval:
Junluumskonzer! 6 Licder N 20.00 Uhr

2000 U Bel
Oper .Dic Judin"

: i7.05 Uhr PreB-
%, B-

g S
sland

llﬁCD m)
b

1
udc und Arbeiter”, S. O. H.

0 Uhr Radio
oix d'Israel”.
S Tinze von Ruhin-

0. \‘nvcmbcr 13.
'ndung von ilcr
Orchesterkonzert:

uag. 31. November: 1305 Uhr
1245 m): Aric aus der Oper .Die
jorbecr. 2. Arle aus der Oper ..Die

- Lied aus , Hoffmanns Brzihlungen” von
his 21.30 Uhr Briisacl (franz,

48T ) usvu,‘: ‘s der Operetts , Pariscr Leben® von
Offoni 21.20 Uhr Brissel (franz, 483 m): Kon-
L Geiger \m.hnn Milstcin.

Filame der Waodhe

1t

dar Fitmwunderkind Danata Rav. it Shorp, 1tan
we. Anton Po Sare, ferner Reiée Gerhart. Dorothy
ol Annie Ros: ff, Knrl Ehmann. Robert Walbere.
Teeiene tnteraete, Thovio

Jidische Kulturstelle

(Kunststelle)

VI. Loquaiplatz 11 (B-20-0-84): IX.. WiihringerstraBo 4%
VL. Loquaiplatze 11 (B-200-81); IX., WiihringerstraBe 48
(A-14-100).

Bilro: 9 bis 17 Uhr (Samstag 9 bis 13 Uhr).

Den Mitglicdern stehen crmxmlgtt l\arll‘n inalle
Theater Wicns zir
Dusolina Gianinni, Gr. M.-S.; 6. Dezember: Erica Mori.
Gr. K.-S. . Dezember: Josef Feucr, Industrichaus. Vor-
triige: 16. Dezember: Ernst Deutsch, M. K-S. -
Familien, die Blicher jildischen Inhaltes, womdglich in
deutscher Sprache, bositzen, werden ersucht, diese der
Jidischen  Kulturstelle fiir Volks- und Jugend-
ildung zur Verfiigung zu stellen. Nach erfolgter Ver-
stiindigung (Postkarte oder Telephon R-48-2-01) werden
die Biicher durch Boten abgcholt,

Sonntag, den 25. November, Flihrung durch die
Ocsterreichische Galeric (Orangerie). Treff-
punlkt: 11 Unr. Rennweg, Einang Belvedore.  Leitung:

Dr. Oskar Rosenfel

Gastspiel Alex Stein
Judische Biihue, IL, PraterstraBe 60, Tel. R-13-1-50

Ab Freitag, den 23. November 1034, halb 9 Uhr
abends, die Legende ,Tagund Nacht* von Anski, dem
Autor des Dybuk*.

Gastspiel Sevilla Pastor-Erna Siegler

In den Judischen Kinstlerspielen, II,

PraterstraBie 34. wurde wegen des grofen Erfolges das
Jidiscl

Har

Jiidisch-scphardische Studenten,
die sich in Wien aurhalton, werden hoflichst o . am
Samstag, N oo m e 18 ThE e
Union hipal\ulm 0, Weintraubengasse 9/1, zu cre
scheinen oder ihre Adresse obgenannter Vercinigung bes
kanntzugeben.

Die jiidische Volkshodschule

Von Prof, Dr. K. Kup fer, Referent fiir jiidische
Volksbildung

Die erste und cinzige jidische Volkshoche
schule, dic jetzt cntstanden ist, wird zur ErhShung
unscres geistigen Lebens als Juden viclfach  beitragen
und wird cinem hier in Wien filhibaren Mangel ab-
helfen. Sic ist aus den geeinten BemUhungen und der
schrittweisen Arbeit des Wiener Volksbildungse
amtes, bzw. seiner jlidischen Hauptstelle und der
Jildischen Kulturstelle" hervorgegangen. Sie
wird in den niichsten Tagen als cine Schopfung der Volks«
bildungsidee croffnet und dem jildischen Volke Wicns
Ubergeben werden.

Eine uncrhért intensive Hingabe an dicses Werk, an
die jldischen Themen und Probleme, wird hicr von Lehe
renden und Lernenden gefordert —und
Jiingere Dozenten und erfahrenc Wissenschaftler werden
in volkshochschulgemiifier Art, in Kursen, jildische
Geschichte, hebriiische Sprache und Litce
ratur, allgemeine jidische Wissenschaft Jehren,
Kunst, Musik fehlen nicht. Einzelvortrige werden
crgiinzend hinzutreten und das Dunkel jildischer Probleme
und philosophischer Fragen erhellen. Vorliufig sin@
23 Kurse cingerichtet. Vicles kann noch gcundcrt. mane
ches werden. An A
nen Sciten wird es nicht fchlen.

Der psychische Untergrund dieser Anatxl! ist der
geistige Lebenswille unseres Volkes, die
der Gemfiter durch die volkstiimliche judlscha

Gastspiel des Theaters p
Der Splelplan dieser Woche lautet: Freitag, den 23.
und Sonntag, den 25 November ,Verlangt cin
Chuscn®; Samstag, den 24. November, .Itzik!
Montag. den 26. November, ,VerlangteinChusen
Dienstag. den 27. November, ,Negerin“: Mittwoc
den 28, November, wMasitow"; Donnerstag, den 29. N
vember, ,Itziki" — Sonntag, den 25. November, na c k-
mittags halb 4 Uhr: Verlangtein Chusen®.

Klavierabend. Die Meisterschillerinnen Prof. Julius
Wolfsohns, die 1ijihrige bekannte und belicbte
Evi Wichter, Sara Stuckart, die von wiederholtem
erfolgreichem Auftreten bekannt ist, ferner die links-
hiindige Pianistin Anny Rosthal, dic im Vorjahre bei
ihrem ersten Auftreten Aufschen erregte, und die junge
Pianistin Paula Dermer geben gemeinsam am 29. No-
vember um 8 Uhr im Kleinen Konzerthaussaal einen
Klavierabend. Karten von 1 bis 6 Schilling an der Konzert-
kasse Dr. A. Hohenberg (Operngebiude).

Theater a.d. Wien. ,.Der Prinzvon Schiras",
Operatte in 3 Akten, Text von Fritz Léhner-Beda
und Ludwig Herzer, Musik von Josef Beer. Die erste
Operettenbiihne des Kontinents hat. jcltl erfrcullcher-
weise cin Werk des jungen jlidisc po-
nisten Josef Beer herausgebracht. Dn! Milieu 150
exotisch, die Handlung stellenweise dramatisch, der Kom-
ponist hat reichlich Gelegenheit flir klangreiche Duette,

ins (Josef Beer ist.

Schiller von Prof. Josef Marx), aber auch fir roman-
tisch-zéirtliche Tanzmusik. Das Debut des Komponisten
ist gelungen, seine auBerordentliche Begabung riickt ihn
in die erstc Reihe der modernen Operettenkomponisten.
Die Aufmachung ist Auge und Ohr bestrickend. Serge
Abranovic mit seinem herrlichen Organ, Maria
Horstwig, Fritz Stciner und Lotte Mcnas, ecin
die i Llllle

Lehre.

Dic Leitung der Jiidischen Volkshochschule hat
Prof. Dr. M. Papo inne. Anmeldungen werden
Dicnstag, Mittwoch und Donnerstag in der Kanzlei der
Volkshochschule, 1I, Novaragasse 30, von 7 his 8 Uhr
abends entgegengenommen.

Der Arbeitsplan fir das Winterhalbjahr
10341935 umfaBt folgende Kurse: Jidische Geschichte,
Hebriische Sprache,  Judische Wissenschatt, - Judische
Musik. — Einzelvortriige und Kunstfiihrungen.

Wehrsport bei dor JHagana, Dic Ucbun._xubenda
des jiidischen D i
finden Montag und Donncrstng Von 15 bia 51 Ute
statt. Neueintretende Mitglieder kénnen an den Hebrii-
ischkursen noch teilnchmen, Der Boxkurs findet jeden
Mittwoch von %9 bis 11 Uhbr in der Turnschule
Prof. Altmann, Wien, 1, Herrengasse 14, statt.

S| Illll (UF

e
Sonntag, de Uhe B
it_Grab. l"ﬂr Wcmm-chlvn
Vierti Kurs i
roltz: Prels Skikurs und )-'1 S(L—.
2. Zehn! IIB ger Sklkul! in dl‘n R.mnllmlcr Tuuern 5 inbe-
griffen ist Fahrt und Zimmer). — Unscre Gy llnrmllkkun«: finden
Jeden Montug und Donnerstug im So n-(.ynumuhlm 11, Zirkus-
Kassge, stall. Anmeldungen fmlun it im Klubhei In:
Reselligen Abende finden’jedén Freitag im Klubheini, n
strafio 11, statt. Schach, Tischiennis, Zeitschriften usw.
. Gan ir duraul aufmerksam, das

willkommen, speziell machen wi
unsere Mitglieder ganaihri die Ermigiguns “auf den &
reichische tschechischen Balinen Labe:

daner, Mi uu cinson Jidischen ToUrIGEnYCreMEs Wiens

Telepl

Ak cher
rogelmiisi etn Diensig von 7

schen, - Studenton

Kommen. ‘Jedsn Sonm
ks 1L, Tratorstrufe 1511, Meznin 13,
Akand _kegen Heimhilfe

Claus, Karl achmann, Kurt Mylo ~Miin
und nicht zule!zl der Dirigent Pnulik bolen Spluen-
nicht

P
Ella Kraus.

(Nach den IE il
Uusicrreich
England: Licbes

Ho-Kino).
fAmerika

) — Dr. Fe;

2lto in die Seligheit.
lied (mit  Richard Tauber,

17d nach dem Piratenschatz (Kreuz-
Zusons chwicrigster Fall — Carloca —
m« WWelt geht weiter,

Decutschland mrmpnmgmpm :  Lockvogal
(Ufa) — Heute nachi bci mir — Ein Mann will in dic
by Besuch am Ahend -—

Bolvﬁrys "
Tn dem Bolvi Abs
Lichensiner uu- Hmlplmlh o . Chopinn Frou

1 von Huhuul Ramanowsky
sind Hanna W a0

uen

Sondervorstellung fir unsere Leser. Im Theater
an der Wicn findet Montag, den 10, Dezember, %8 Uhr
abends, eine Sondervorstellung fiir unsere Leser statt.
Zur Auffihrung gelangt die Operette ,Der Prinz von
Schiras® von Ludwig Herzer und Fritz Lihner-Beda,
Musik von Joseph Beer. In der Titelrolle gastiert Serge
Abranovic. In den weiteren Hauptrollen sind beschiftigt:
die Damen Marie Horstvig, Lillie Claus von der Wiener
Staatsoper, Lotte Menas; die Herren Fritz Steiner,
Josef Egger, Karl Bachmann, Otto Langer, Oscar Bouche,
Mylong-Mtnz, Gerd Gerhard, Arthur Gutmann, Eugen
Giinther. Inszenierung Hubert Marischka. Musika-
lische Leitung Anton Paulik. Gegen Vorweisung des
Theaterschecks erhalten Sie an der Kasse des Theaters
an der Wicn, VI, Linke Wienzeile 6 (Tel. B-20-0-68),

Sins Jugendgeniente dio
sybille S ¢ i m A vz als

. Gustay Waldau_ spielt
Niciaton M |kknﬁnr
Die

b
elher Conordia Premice
Der neue Machaty-Film ,Nocturno“

oder 20 zwel Karten.
Ausschneiden! ’

Theaterscheck. Sondervorstellung im Theater u. d, Wien

4 Monats  gelangt Wicen _der Tonfilm
r Gustay \l-ulmly} zur

des .

nde

katase”, hat sich
enst um ‘Oester-

(
uchaty D!
dmrh "siin ecs Wark o b

Name:

oleh orworben, du er . Nocwrno” uls ersten
I'Hm Auf der isterreichisc) i A pparatur
n Wien gedreht hat. 1n don Hauptroilen wirken mit: Ria Byron.

Adresse:

.

™
FESTSAAL IM INDUSTRIEHAUS
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i
jehein, Kohn, }hnklcr Lau 1, Rotter, Potasch, S
Duch, Teil durch ver!emu Spleler o
kommmu Mhnnuhn(l lieferte trots der

der

heitit gute Leis Sung, doch Konnich

VS s, Schiedsrichter kel
Eritelt “worden: oa” wite mnE aes dufi dér

solche Schiedsrichter besteill, dio nlLlIl schon m vorhinei
eine  Mannschaft  ecingestelll sind i Betn

- B 1 Theador Terd. San
%9 Uhr ‘ubends A.-IL-Abend im Café  de
Dr. Leo Goldhammer Gber Eindricko ton seino
Lexe- und Redohallo jiidische
srade tag, den 24, d.°M..
konvent. Die Alten Herreil
erschelnen.
Histudruth, Lwrlth, (L. Kieino Mohrongusso 3. Sumstag,
24, d. unktlich' 8 Uhr abends, pricht im” cimo ‘dor
Hm-drum. T Rieine Stoeen usso 3, Horr Rabl. Dr. M. Zu
usarkasmus, lmmvwclml elibdioha besitre
len $ Uhr nuchmillues: Blu“k saamnr.
e
Iebriiischer
Diskussions

tu5: don, 24, November, um
Fr richt

hmunn.

olie.
i tends 06 n o 1 ko
o obcten, ” salireich “u

r. Mon .
ar, Lelter: Rabb.
mme,l( am - Mittw

i I
ine mnmg.’mu 3, stawt,”

des  Tiidisehs
ulllhcllnr r Hochs
fand,

schiler ‘Ocsterreichs nJudila, wolche am. 19. &
hidlt Dr. Losor ohién nel;r Intoressanton Vort g bcr B0
« hen cchites,
Duragt wurde naclh dom Rucktritt des “orikirigen Vorstandes
der Vorstand fOr das neue Studienjuhr gewlihlt. Br setzt sich
48 den Herren Sehilchter (Obmann), Bader, ¥eiler, Feucrstein,
Frischwassor, r,und Rolilich sammen,
Voroin " ur umentgeltiichen  Ausspelsung
v, IL. Kiolne Flurrgnse 8. 1 in
um_ 4 Uhr

Taborstrage, ‘ela

jlldh«‘her ;‘llllull‘
anstaltes
mittags lm Hl\uml lle: Hotel L»nllne ntal,
Chanukafest mit Akademic und Tahz,
Heute Freitag: ,Salto"-Premiero! ,Salto in dic
Ecligkeit”, der ersic von Fritz Schulz inszenicrte Wien-
Film der ,Kiba", gelangt Freitag, den 23, November, im(
Gartenbau-, Busch-, Haydn-, Heimat- und Kolosscume
auffiihrung. Dic Hauptrollen spielen  ber




Theaterkritiken zur Wiener Erstauffithrung von DER PRINZ VON SCHIRAS am 20. November

1934 im Theater an der Wien, Joseph Beer Foundation /

http://www.josephbeercomposer.com

%@QWmv
/ 21 N0V

~ - - v - - - -

Maharadscha—Romautxk
im  Theater an der Wien|

berschreitet  man | die geheiligte Zone
des Biihnentiirls, ist es gelungen, an der

ngen Bewachung vorbei ins Theater
Selbst zu gelangen, glaubt man sich in einen
aufgescheuchten Bienenstock versetzt. Auf
der Biihne hat gerade ein Ozeandampfer Platz
gefunden, in einer sichtlich lanen Sommer-
ﬂgcht ergehen sich die eleganten Passagicre
Ruf dem Promenadedeck. Ein sehr inter-
nationales Publikum iibrigens: Amerikaner,
Européier und unter ihnen auch die Figur
eines richtigen Mirchenprinzen: der Prinz
von Schiras personlich!

Diese konigliche Hoheit ist ja der Titelheld
der neuen Theater an der Wien-Operette. Zu
der ein bisher noch unbekannter Komponist,
Beer, die Musik geschrieben hat.
Joseph Beer®, erzihlt Hubert
Marischka, Iau h_dem Wiene

ublikum wirklich einen neuen Mann bieten
zu_ konnen, inen, der schon jetzt inter-
essatt ist, weil ihm viel einfdllt, der aber
noch ein Versprechen fiir die 11:

sein Handwerk be ande

Ho‘rat Marx an der Akadem:e gelemc
a ieh schon einmal beim Entdecken bin,
inge ich anch eine neue SHngerin, Maria
lorstwig. Sie hat an der K&lner Oper
psungen, war dann in Graz und hatte neu-
for bet mir in einer Festvorstellung der
mis‘:n“?:aus“ als Rosalinde einen grofen
0lg
Vg der Vorhang schon wieder aufgeht,
ihlt noch rasch Maler Krehan etwas
L der Ausstattung. Nach dem Akt auf|

L Ozeandampfer wird der Zuschauer nach
Schikas versetzt, in den groBen Empfangs-
salon: des prmzhchen Palais und dann sogar
in die’ geheimen Ritume deg Harems. Meister
Krehdn kennt diese Gegendsn zwar alle aus
eigener  Erfahru doch er versichert
lachend er werde sich im Interesse der
Sehanlnst des Publikums nicht allzy sehr
an die Wirklichkeit halten. Denn dér wahre

'Orient von heute — der wiirde sich nicht
fiir die Biibne eignen, Hochste Eleganz istly
dott pum Beispiel ein fabrikgemachter 1
Sessel, vielleicht sogar | ;made in Vienna‘ i
Lowh dekorativ wirken solche Dmga kaum, H
—‘—-ﬂw

,’i - Das Ziircher Stadttheafer hat am Samstag vor
" Ostern die Operette ¢ Der Prinz von Schiras» mit |

&eutete fiir den jungen Wiener Komponisten ,lvget

‘ berlied » zu machen. Auch Paula Brosig, Madlen ||

 Eine exotlsche Operette

{lem Glanz zyr Urauffiihrung gebracht. Dies bes {

Beer einen auBerordentlich erfolgreichen Sfart sei-
nes ersten Bithnenwerkes. Hatten ihm nur auch die

‘Textverfasser Herzer und Lohner eine etwas apar-
tere Handlung vorgezeichnet! Immerhin, die Aben-
teuer der jungen Amerikanerin mxt dem persischen
Prinzen, sowie der amiisante Betrieb auf dem
Ozeandampfer, im orientalischen Palast und in der
Palmenvilla bereiteten dem Pubhl\um sichtlich Ver-
gniigen. Der Komponist hat vor allem den Or-
chesterpart mit Pracht und Fiille der Instrumental-
* farben ausgestattet und ein paar effektvolle Ge-
“Sangsstiicke Tir _die ~Hauptpersonen geschrieben.
So hatte Sergei Abranovicz, der als Gast den Prin-
zen von Schiras spielte, ein Schlagerlied zu singen,
das sich sogar Richard Tauber bei der Urauffiih-
rung anhorte,... um es vielleicht zu ¢inem « Tau-

‘ Madsen und Erna Lenser, sowie Heinz Rhiden,
' der komische Hans Walther und der als vorziig-
icher Regisseur waltende Karl Goldner prasentier-
ten sich ausgezeichnet. Vikfor Reinshagens begei-
isterungsfahlge Mu51klettung und Jiirg Stockers
’ghnbsch aufgebaute * Bithnenbilder sind ebenfalls
‘ehrenvoll zu erwihnen, und ganz besonders fest-
SlllCh wirkten die vielen Tatznummern, dle Hellmuth
Zehnpfenm mlt dem Ballett einstudxert hatte.
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Theaterzeitung des Stadttheaters Oltens und dem Stadtebundtheater Solothurn-Biel mit
Informationen zur Auffithrung von DER PRINZ VON SCHIRAS (Auszug), Privatarchiv Wolfgang

Dosch

Stadts
ALLE BUCHDRUCKARBEITEN »- @uﬁm
S— 11 Theater
= 1 Jeltung

GENOSSENSCHAFTSDRUCKEREI
IN OLTEN

TELEPHON 22.55
POSTCHECK Vb 24

Seiclzeld 193435

THEATER-ZEITUNG

OFFIZIELLES ORGAN DER THEATER-KOMMISSION

Redigiert durch deren Prdsidenten: DR. HUGO MEYER, Stadtemmann, Olten

Elektrische
Unternehmungen

Emil Sutter
T .

Kirchplaty 25
. Telefon 23.39

15. Jahrgang Olten, den 18. Februar 1935 Nr. 14

VORANZEIGEN:

‘Donnerstag, den 21. Jebruar 1935
Saffpiel des Stidfebundtheaters Solofhurn-Viel
Aufier Abonnement
Populdrer Theaterabend

Prins vou Schiras
Operette in drel Akten (5 Vildern) von Herger rad Chhner
WMufik von Jofeph Veer
Ermifigle Ginfritfepreife: Balkon Jr. 350, 3.—, 2.—; Parket Fr. 3.— und 2.—; Stehplofy r. 1.—
pins Bitiets-Steuer
Vorverkanf : Vncphaudlung Jean Aleier, Tel. 20.78
Sheatersug nady Aarburg-Jofingen 23.30 Ubr

Sajtnachtsballe 1935

Samstag, den 2. Mty 1935 X V. Hilari~Alaskenball

Ausfithrende
Firma der Biihnen-
beleuchtungen

im Stadttheater

Pianos - Radio - Grammo
Verkauf - Tausch - Miete
Stimmungen und Reparaturen

> Tielempyasse

‘gen‘_l‘:::"“"“ Sonntag, den 3. Ma 1935 Hilari-Kindermaskenball
Tel, 25.20° YMontag, den 4. Mairy 1935 Wegerball
Laica-Spesialist Dienstag, den 5. My 1935 Kehraus-Alaskenball
.3ue gefl. Beadytung !
€s bat immer noch Abonmenten, welhe die Villets~Stener fiir die Theater~ und
RKonjertoeranftaltungen ab 15. Januar 1935 bis jefit nicht entrichtet baben. Diefelben
werden nochmals bofl. gebeten, ibr fini: %nmii ) bis [pdteftens
Ihl‘e den 23. Sebruar a. crt. auf bas Poftcheck~Ronto der Sondsvermaltung der Biirger~
emeinde (Vb 32) einjubejabl ann no bleibende Riick]tas miifsten durcy
Ins el'(lt e ie Poft unter Anvechnung der Spefen erboben werden. Die Eheatervermaltung.

Corsets-Spezialgeschiift

A. Biittiker-Studer, Olten

Hitbelistrasse 27 - Telepon 22.30
empfiehlt sich zur Anfertigung nach MaB fiir Corsets,
Corselets, igiirtel, L i u. Bi lter.
Erstklassige Ausfithrung — Fachménnische Bedienung.

Vorteilhafte Preise. — Neu eingerichtetes Atelier mit
modernen Maschinen.

fitr schweizerische und auslandische Zei-
tungen und Fachschriften besorgen wir
Thnen prompt und zu Originalpreisen

UBLICITAS

Rinaetr 2 Nitan Tal 98 9%
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tuch

QUALITATSSCHUHE

OLTEN

BASLERSTRASSE 3

AUTO-

Sprig-Werkstatt
BLOCH & DEUBELBEISS ~ OLTEN

Rascheste Bedienung - Sorgfiltige und dauerhafte
Ausfithrung - Telephon 22.45

Bum hZ vorn De

des St

[ = = “
Der Drinz von Sdairas

€s war wohl am Plake, unmittelbar vor der frohen Fajtnadiszeit
nod) einen unterhaltjamen Theaterabend ju fleinen
Preijen eingujdalten und Hiefiix das bemwdhrte Stidtebundiheater
3u einem Operetten-Gajtipiele gu verpjlidhten. Erfahrungen aus jrii=
Heren Jabren beweifen, dag unfere Bevdlferung fiir einen joldjen
Theaterabend in diejer Jeit empjanglidh) ift. Und da jubem unter den
bisher gehn BVorjtellungen diejer Spielgeit die Operetie erft einmal an
ber Reihe gemefen ift (die grofen Jugitiide des Berner Operettenfpiel-
planes — ,Der BVogelhindler” und ,Griiegi — laffen Jidh in ber borti-
gen Aujmadung aus tednijden Griinden auf unjerer Viihne leider
nid)t wiedergeben und die andern, in Bern bisher aujgefiihrien Operet-
fen find bei uns erjt vor furzem [dhon dagewejen), jo mag ein Operetten=
Gajtipiel vielen Theaterjfreunden doppelt willlommen fein. Jt's aud
nidt Pring Carneval jelbjt, der froh te und f jpenbdende
Gorgenbreder, der hier mit jeinem Hojjtaat auftritt, jo ift's dod) immer=
bin aud) ein Pring aus einem Wirdenland, aus dem Reide der
Trdume und Wiinjde:

Der Dring von Sdiiras”

ber mit grogem und vielfaltigem Geleit und unter Enifaliung orien-
talijder Pradt und jiidlider Stimmung iiber bie Biihne gehen wird,
beren Bretter gerabe diesmal wirtlid) die Welt bedeuten, denn das
Gtiid [pielt in feinem 1. und 2. Bild auj dem Promenadended eines
Ruzusbampiers wihrend der Ogeaniiberfabet, im 3. Bild im pringliden
Palais ju Sditas, im 4. im Harem eines pringliden Bergidlofles bei
Sdiras und im 5. auf einer Hagienda (Farm) in Alabama, — alfo:
eine Neije um oder doch dburd) bie weite Welt in drei Stunden.
Bunt wie diefer Biihnen-Bilderbogen it aud) bas dbramatijde
Gejdehen, iiber bas ber Ueberrajdung Halber hier nidt allzuviel
verraten jei! €s geniigt, jum Boraus ju wifjen, dap der abjonderlide
Grund diefer faft abenteuerlidhen Fahrt durd) die Welt in einer Wette
liegt, bie (natiirlidh!) in merita abgejdlofjen wurde und einen Multi-

den 91. Februar 1935
Se Fiel

HERREN-und KNABEN-
BEKLEIDUNG

das Vertrauenshaus fiir Qualitéit
im Preis am leistungsfdhigsten

Olten, Kirchaasse Snezielles Ateliar fitr faina MaB-Anziina

Reise-Artikel-Spezialgeschdaft
Damentaschen und feine Lederwaren
Stets Eingang von Neuheiten

J. STUDER, OLTEN

Munzingerplay

Aeltestes Spezial-Herrenhut-
Geschift am Plage

ZOLLER-NIGGLI

Haus fiir Qualitits-Waren
Gegr. 1882

GroB- und Klein-Béackerei
und Wirtschaft

Gottl. Blum

emplichlt téglich frith Kleinbrot sowie
Graham-, Milchbrot und Zwieback.
Berithmte Marken Telephon 21.07

Reparaturen prompt

Ersparniskasse
Olten

befaBt sich mit allen Zweigen einer
lokalen Hypothekar- und Handelsbank

wobei sie speziell den Bedtrfnissen
desMittelstandes, Handwerkesund
Gewerbes, sowie der Landwirt-
schaft dient.

Als behsrdlich anerkante Boden-
kreditanstalt und dffentlich
rechiliches Institut der
Biirgergemeinde Olten
bietet sie ihren Spareinlegern und
Obligationdren fiir ihre Guthaben
erstklassige Sicherheit
e

nome*

Eigene Gelder ca. 9 Millionen
Bilanzsumme ca. 90 Millionen

_(/3&2@0115‘@042%

PAPETERIE MICHEL

HAUPTGASSE

milliondrs: und KRautjdutinigsjohn verpilidtete, um den Wettbetrag
von 100,000 Dollars ein Jahr lang nidt von Baters Geld, jondern nur
vom Erirag feiner eigenen Urbeit gu leben, was er denn aud) unter
Aufficht eines Clublameraden und weltminnijd) gewanbdten ehemaligen
Diplomaten verjudt, hier als Steward auj dem Luzusdbampfer. Daran
und darum Herum fpinnt fih nun fiix ihn und fiir die von ihm bediens
ten Paffagiere allerei an Hergens: und andern Konfliften, bis er
dlieglih nady allerhand Jrrungen und Wirrungen jum operetten:
gemipen gliidliden Cnde fommt.

Die Operette, deren Handlung und Tezt von Ludwig Herger und
Dr. Frig Lohner-Beda verfaht worden find, ift die mufitalijde Crit-
lingsidopiung des erft 25-jdhrigen Komponijten Jojef Beer
und woh! gerade darum (nady dem Urteil eines Fadymannes in der
Meuen Jiirder Jeitung®) ,eine jaubere, feiner geartete Arbeit, als
man fie jonjt durdidnitilid) in diejem Genre gu Hdren befommt.”
Namentlid) wurden daran geriihmt ,bie erjtauntid) fidjere BVeherrjdung
bes Ordjefters, die jmijiige und rhythmijd) pragnante Taftur der
mobernen Tanzidlager ebenjo wie gefilliger Kantilenen und flang:
voller Begleitungen.” Diefe Operette, deren Tertverfafer aud) die
Qibrettiften von Qehar's ,Land des Lidelns“ waren, wird als das
perfije Gegenjtiid su jemem dinefijen Ctiide bejeidnet, das ja
befanntlid) vor wenigen Jahren der grofe Welterfolg war. Die U=
aujfiihrung fand erft am 31. Mirs lelten Jahres am Jiirder
Gtabdbttheater jtatt und errang ecinen aupergemwdhnlid
ftarfen,unbeftrittenen €rjolg. Unter anderm entlodte ber
Silager ,Du bijt der felige Traum“ dem als Gajt anwefenden und
auf bdiejem Gebiete fidjerlid wie faum ein anderer fompetenten
Nidhard Tauber gang bejonders ftarfen Beifall.

Ueber die Wiedbergabe Ddiefer neueften Operettenjdipjung
durd) das Stidtebundiheater lauten die Urteile der Bieler und Solo-
thurner Preffe ebenfalls durdmwegs Hodft anerfennend, und
jwar ebenjowoh! iiber die Hodhwertigen gefangliden und fpielerijen
Qeijtungen der tiidtigen und beliebten RKiinjtler, wie iiber das Ordjejter,
bas fiir unfere Oltner Auffiihrung, wie iiblid, nod) bejonders verftdrit
wird, — iiber die fehr gebiegene Infzenierung ebenfofedr, wie iiber das
von Mia Jamanel (der aud) bei uns bejtbefannten ehemaligen Ballett-

adeesset

TAXAMETER-BETRIEBE OLTEN Telephone

APARK TIND KT FINTAXT 5—14 Plike 9800
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Telephon 23.55

Dekorationsgeschift
Schlof Zielemp an der Aare

Wwe. Adolf von Arx, Olten

Vorhdnge - Polstermébel - Betten
Teppiche - Einzelmébel - Linoleum




TURUVANI- LUTOLF E?Z‘f"}iﬁ'.;;hii’i%ﬁ’; =

Mébeltransporte, Fuhrhalterei

MODES — COUTURES
ASLERSTRASSE 19, OLTEN
TELEPMON 36.30

Metzgerei und
Fein-Wursterei

GEBR.KIENAST

Hauptgasse, Telephon 21.09

WEINE unD LIQUEURE

JUAN COSTA

Fleisch- u. Wurstwaren OLTEN HAUPTGASSE

Bezugsquelle v. nur erstklassigen

Vor und nach dem Theater besucht das

RESTAURANT OLTEN-HAMMER

Prima Kiiche und Keller - GroBe und kleine

Lokale fiir Versammlungen, Hochzeiten etc.
MHoflich empfiehlt sich:

W. Disteli, Inhaber der Theaterwirtschaft

meifterin des Basler Staditheaters) geleitete Ballett und [dlieplid)
(aber nidht guleht!) audy iiber bas Wert felbit, defen ,Sdhlager”
,Das Hery der Frau ift ein Roman®, ,Sag’, daf du mid) liebjt",
,Warum ift die Liebe fo entziidend” u. a. midtig einjdlugen. Gany
bejonders lobend anerfannt murden die Tatjade und die Art der
perfonliden Mitwirfung von Direftor Leo Delfjen
in ber Hauptrolle des ehemaligen Diplomaten. Audy wir in Olten
wollen uns freuen, ifn wieder einmal nidt nur afs treu und tidtig
bejorgten ,Qenfer der Gejdide” hinter ben Coulifjen wiffen, jondern
als bewdhrien RKiinjtler auf offener Szene horen und jehen gu diirfen,
denn es ift lange Ber, jeit wir feine bebeutenden gejangliden und
Ipielerijden Reiftungen im Rahmen des Berner Enjembles geniehen
durjten, nimlid als Sparafucile in ,Rigoletto” (12. Januar 1922),
als Doftor Grenvil in ,Traviata“ (16. Dovember 1922), als Wirt im
,Dorf ohne Glode” (23, November 1922), als Sante in ,Sujannens
Geheimnis“ (30. Upril 1923), als Bafilio im ,Barbier von Sevilla®
(22. Movember 1923), als Notar in ,Don Pasquale (18. Mirz 1924),
als Gollin in ,Boheme* (7. Upril 1924), als Bonze in ,Vadame
Butterjly“ (28. Otftober 1924), als Kupelwiefer im ,Dreimiderlhaus”
(6. Jtovember 1924), als Ferrando im ,Troubabour” (18. Degember
1924), als Plumfett in ,Martha“ (20. Januar 1925), als Doltor Bartolo
in ,Figaros Hodgeit (14. November 1925), als Tommajo in ,Tief:
land“ (18. Miirz 1926) und als Tom in ,Maskenball” (21. April 1926).
Reben Qeo Deljen wirfen bei biefer Auffiihrung die bejten Krdfte
jeines Opern- und Operettenperjonals in ben Hauptrollen gum guien

Gelingen mit.
$Hoffen wir, daf wie anbernorts jo aud) bei uns diefes neuefte
Operettenmwerf unb jeine Wiedergabe das Theater gu fiillen und alle
Befuder aujs befte ju unterbalten und voll ju befriedigen vermidge!
Dr.H. M.

Ciniges aus der Tlerkfiait des Sdiaujpielers

plaubert Rurt €hrle, das hervorragende Mitglied des BVerner
Gtadt-Theaters, in der dortigen ,Theater-Jeitung” aus, was aud) fiir
unfere Theaterfreunbe von Intereffe ijt:

Wenn i in diejen Jeilen mandes Geheimnisvolle qus
ber Arbeit bes Shaujpielers, iiber das er nidht gerne jpridt oder fid)

W EIN Frey & vonFelbert
ist Vertrauenssachel!

Fur jeden Tisch, GuBerstin Preis
und Qualitit erhalten Sie in
Literflaschen und Fiisschen bei

Emil Griitter, Olten lten
Teleplmn 21.10 - Direkter Impoﬂ

B S S PO Y

Telanhan 3035

QviveLL

ISWERTE BLUMEIIHAUS
M 8% RUCKVERGUTUNG

Erinnern Sie sich ] ean Mey er
bltte Baslerstr.
bei Bedarf unserer

Teppich-
Abteilung

Spezialhaus in:
Theater-Téschchen

Damen-Taschen
und alle andern feinen

Lederwaren
im 1L Stock Keramik
Sie finden dort alles, was Sie 2
fur Ihe gemitliches Heim be- Schreibblocs
notigen. Briefpapiere
offen und in modernen
Geschenkpackungen

Alle Neu-Erscheinungen in

Biichern u. Bildern
in grofter Auswahl

m Telephon 2195

Vor und nach der Vor-
stellung trifft man sich im

BAHNHOF-

BUFFET

Warme Kiiche bis 24 Uhr

Besiecke

. Massiv Silber
und schwer versilbert

GroBe Auswahl
Vorteilhaite Prei
Rendez-vous nach den b:r SR
Vereins- und Festanldssen
des Morgens frith zur Mehl-
suppe (serviert von halb
5 Uhr an.) OLTEN
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Gasispiel des Sfadfebundfheafers Solothurn-Biel

Leitung: Leo Delsen

AuBer Abonnement
Donnerstag, den 21. Februar 1935
Popularer Theaferabend

Prinz von Schiras

Operette in drei Akten (5 Bildern) von Ludwig Herzer und Dr. Friy Léhner-Beda
Musik von Joseph Beer; Spielleitung: Edi Klitsch
Musikalische Leitung: Heinrich Neudhardt; Ténze: Mia jamanek
PERSONEN:
Prinz Nadir von Schiras. . . . . . . Hermann Groote
Jasmine, seine Schwester . Christa Nissen
Miss Violet Colton, eine junge Amernknnenn Ingeborg Wennberg
Harry Hastings, ihr Bréutigam . . . Hermann Plalzner
Nell Anthony, ihre Gesellschalterin . . . . Hermi Nasch
Vicomte de la Motte-Latour, franzdsischer
Botschafter a. D. . . . . . . .
Jimmy Winterstein, Obersteward .

Dir. Leo Delsen
. Guido Wieland

Hassan, Haushofmeister des Prinzen . . . Edi Klitsch
Fatme, seine Frau . . . . . . . . . . Deli Stock

Der Kapitén . . . , . . . . . . . . Oskar Treufeld
Der Telegraphist . . . . Harry Stock
Kerim Chan, persischer Wurden!mger . Oskar Treufeld
Graf Mitjutani, ]apumsd’ler Kapitdn. . . . Harry Stock
Este Dame . . . . . . .. ... . Paula Holacek
Zweite Dame . . . . . . . . . . . . Annie Wolf
Erster Heer . . . . . . . . . . . . Theo Froehling
Zweiter Herr . . . . . . . Hans Medlisz

Ort der Handlung: 1. und 2. Bild: Promenadendeck, 3. Bild: GroBer
Empfangssaal im Palais des Prinzen in Schiras, 4. Bild: Im Harem des Prinzen,
5. Bild: Auf der Hazienda Violets in Alabama.

Pause nach dem 2. und 4. Bild
Kassensffnung 19.15 Uhr Anfang punkt 20.15 Uhr Ende nach 23 Uhr

kaurr PELZE

nur im altbekannten Vertrauensgeschdft

E. Zwimpfer - Kiirschnerei - Olten

Talanban az 20 7.
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SOLOTHURN ‘

BURGDORF

die vorsichtige Hausfrau
Schnyder Seifen und
Waschmitte! fir die feine

A l 1934-35
2
N Wasche.

o "Crvie von Gl
[ s

100°/ schweizerisch und trustfrei
seit 100 Jahren

i i

Genodrudk Biel 1934/35

Damenkonfektion und Mode

- | Vor und nach dem Theater besuchen wir das neue heimelige
Kleiderstotfe aller Art RESTAURANT GURTENSTUBL!

° { auf der Miihlebriicke in Biel, bekannt durch seine freundliche. Be-
dienung, seinen von fi. Gurtenbier, seine Weinspeziali
féten und anerkannte Butterkiiche. -

3 Mit héflicher Empfehlung Fam. SCHORI-LINDER

NIDAUGASSE ! RENDEZ-VOUS DER KUNSTLER NACH DEM THEATER

Biicher und
Bilder

Grosse Auswahl in Kunst-Literatur

Prinz
von Schiras

Operette in 3 Akten (5 Bildern)
von Ludwig Herzer und Dr. Fritz

el Lohner-Beda e | =
Musik von Joseph Beer SCHWEIZERISCHER
= N BANKVEREIN
@1r1 « cie. A6 Spielleitung:
s S0 Edi Klitsch BIEL
Buch- und Kunsthandlung Musikalische Leitung:
Heinrich Neudhardt Aktlenkapital und Reserven
Solothurn o 214 Millionen Franken
Tinze:
Gegriindet 1845 HERMANN GROOTE Mia Jamanek Besorgung von Bankgeschiften
Operettentenor aller Art

Verlangen Sie

Doleretten. | ] = “aund TN interepart

sicher wirkenden Tabletlen gegen Kopfschmerzen, Zahnweh, Sporthaus
Migrine, Neuralgie, Rheumatismus. Tabe (12 Tabl.) Fe. 1.50.

Babnhofapotheke Biel ' Hans Marbach

Solothurn
8. Renz, Bahnhofsirasse 36, Telephon 5257 Bielstr. 3, beim Amthausplatz, Tel. 1197

10 Flppa Rad. und lllacehanetalt Rin| Beil-undReinigungsbader Clnna Namnfuinanhanatalt Dalathann Kilo. ind Stickwiecharai | 44
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BESUCHEN SIE BITTE, DEN

TEA-ROOM y

BADER SOLOTHURN

'V O R STADT
ERSTKLASSIGE GETRANKE - PRIMA PATISSERIE

1 : ) 2
PIANOS FLUGEL & 9.
KLANGVOLLE SOLIDE ——
PREISWERTE INSTRUMENTE

CHRISTA NISSEN

Koloratursiingerin

Das Haus der Qualitat

Solothurn
5/ Rabattmarken

4% Flaca maa

Pelzwaren Pelzwaren
Karschner Kirschner
B.Tiersbier E. MEYER
Biel Solothurn
Zentralstrasse 44 Hauptgasse 16
Telephon 49.86 Telephon 209
toscececececicececes

PERSONEN:
Prinz Nadir von Schiras
Hermann Groote
Jasmine, seine Schwester
Christa Nissen
Miss Violet Colton, eine junge
‘Amerikanerin
Ingebog Wennberg
Harry Hastings, ihr Brautigam
Hermann Pfalzner
Nell ‘Anthony, ihre Gesellschai-

Meinen

Fiillhalter

kaafe ich beim

Fachmann

terin Hermi Nash und zwar in der
Vicomte de la Motte-Latour,

franzdsischer Botschafter

a. D. Dir. Leo Delsen

Jimmy Winterstein,  Oberste-

ward Guido Wieland

Hassan, Haushofmeister des
Prinzen Edi Klitsch

Fatme, seine Frau Deli Stock wo mir eine grosse RAuswahl in

Der Kapitin Oskar Treufeld
Der Telegraphist Harry Stock
Kerim Chan, persischer Wiir-

allen Federspilzen, ersiklassiger,
bewdhrier Parken indlic
vorgelegt wird.

dentriiger Oskar Treufeld
F | }; | "‘
174 N Unfall-, Haftgflicht-, Kautions-,
Schwelz. In Diebstahi- und Automabil-
Auskuntt und Prospekte versicherungen
bereitwilligst durch die Landwirischallliche

Subdirektion Bern: A.Teuscher, Minzgraben 2
Hauptagenfur Biel: E.Kaufmann, Nidaugasse 45
Gen.-Ag. Fricker& Gurzelng.12 |

Heklaren-Yersicherungen

Es ist so leicht Freude zu be-
reiten mit einer schénen Hand-
arbeit, die finden Sie bestimmt im

‘Spezialgeschift fiir Handarbeiten

[{HIIAINIIN[lY] [[O]B][RI1]IS|IT

Zentralstrasse 31 Biel

Koujumgenoffenfdiaft Solothurn
31 Deekaufslokale + Umfafs 4,265000.— » Rildhwergiifung 259,000.—
Rolonialwaren aller Aet + Bicherei iforei + Tein,

inera(waffer + Bemiife, O, Fritchte » Hols, Tohlen
Raufhaus am Marhiplah

Alle Beziige 8° Riickvergiitung

 ———

E]eganz
Qualitit
Verdienst

Der fortdavernde Exfoly unserer Ge-
schifte hat uns gezwungen, uns in
grosse und Juxurisee Magazine
einzurichten.

Wir laden Sie ein, dicsclben zu besu-
chen; unsere Auswahl wird Sie sicher

anziehen.

Bahnhofstrasse 6,

BIEL

INGEBORG WENNBERG
L. OPERETTENSANGERIN

japanischer
Harry Stock
e . Paula Holacek
Zweite Dame Annie Wolf
Erster Herr Theo Froehling
Zweiter Herr Hans Medlisz

Ortder Handlung:

1. Bild: Promenadendeck,

2. Bild: N

3. Bild: Grosser Empfangssaal im
Palais des Prinzen in
Schiras,

Bild: Im Harem des Prinzen,

Bild: Auf der Hazienda Violets
in Alabama.

Ll o

Pause nach dem 2. und 4. Bild
Anfang 8 Uhr Ende ca. 11 Uhr

KLAVIERE:

Biel: Burger & Jacobi
Solothurn: Hug & Co.
Burgdorf: Schmid-Flohr, Bern

HERREN MODE
Das fithrende Spezialgeschift
des eleganten Herrn

>

et

M—%ﬂ/&za/&ezn/
ZU WIRTHEN + SOLOTHURN

Treffpunkt nach dem Theater

Kichenspezialitaten: Grill und Spiess

Ausschank von Feldschldsschen-, Pilsner-, Urquell

und Miinchner-Bier P. DERRON-SCHMID

4 Flnra Rad- und Wasrchansialt Rial Heil-undReini

gsbder

P. BURKARD & €°

SOLOTHURN

Erstes Spezinigesohatt tor KLEIDERSTOFFE
SEIDENSTOFFE
SAMTE

Finna Namnfmacnhanctalt Calnthnnn Kilo- u~d Stickwascherei 45
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Besetzungsliste und Ankiindigungsblatt einer Auffithrung von DER PRINZ VON SCHIRAS bzw.

KSIAZE SZIRASU in Warschau, Privatarchiv Primavera Driessen Gruber und Joseph Beer

osephbeercomposer.com
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Anhang D: Dokumente zu Werken - Die polnische Hochzeit

Programmblitter des Ziircher Stadttheaters, Spielzeit 1936/37, Privatarchiv Wolfgang

Dosch

{

ZURCHER STADTTHEATER

Der Bettelstudent

Operette in 3 Akten von F. Zell und Richard Genée
Musik von Carl Millédcer
Musikalisch und textlich neu bearbeitet von Eugen Offo

Musikalische Leitung: Eduard Hartogs
Spielleitung: Otto Erhardt a G.
Tanzleitung: Pino Mlakar
Biihnenbild: Roman Clemens

Personen:
Palmatica, Grifin Nowalska . . . . . . . . . Marie Smeikal
Laura Hansy v. Kraub

Bromisaya Jthro Toabter [+ 0 R

Oberst Ollendorf, Gouverneur von Krakau . . Fritz Honisch
Symon Rymenowicz, Student . . . . . .. . . Karl Pistorius

Herzog Adam Kasimir von Polen . . . . . ... . Asger Stig
Wangenheim, Msjor . ... Walter Frank
Henrici, Rittmeister h%’::'n;':m .. . Hans Winkler
Schweinitz, Loutnant [ pn IROMS 1 . Rudolf Gautschi

© Richthofen, Kornett oo Erna Lenser a. G.
Onuphrie, Diener im Hause Nowalska . . . . . . . Peter Pich
Enterich, Geféngniswirter

auf der Zitadelle Krakau . . . . . . . . Rudolf Drexler
Piffke A . . Jos. Schnaiter-Wander
Puffke ] gineGehilion { ......... Peter Pich
Roy, Wirt . . . . Adolf Fassnacht

Der Bitrgermeister von Earl Wettmann

Frauen, B; 2\
fern, Pagen, Zofen, Diener, Soldaten, Lakaien, Volk.

Ort der Handlung: Krakau.

Zeit: 1704 unter der Regierung Augusts des Starken, Konigs von Polen, Kurfiirsten
von Sachsen.

Galopp im 1. Akt: Irja Hagfors und Gruppe.

Mazurka im 2. Akt: Irja Hagfors, Trudi Hadorn, Esther Hiini, Annemarie Sutter,
Heinz Rosen, Paul Styner, Fritz Stebler.

Pausen nach dem 1. und 2. Akt

Joseph Beer

Joseph Beer ist fiir Ziirich kein Fremder. Sein Erstlingswerk «Prinz von
Schiras» hatte vor zwei Jahren am Stadttheater einen ansehnlichen
Erfolg. Das Sujet seines neuesten Werkes «Polnische Hochzeits, welches
wieder die Welt-Urauffiihrung in Ziirich erlebte, gibt ihm durch seine
Folklore Gelegenheit, seine slawische Musikantenseele richtig ausleben
zu lassen.

Joseph Beer kommt von der ernsten Musik. Er war Lieblingsschiiler des
Staatsrates Professor Marx an der Wiener Akademie und wurde durch
seinen Librettisten Dr. Fritz Lohner-Beda erst fiir das O; °
sozusagen entdeckt. Sein Ehrgeiz ist es, in der Operette vollwertige kiinst-
lerische Arbeit zu leisten. Er weicht der Schablone aus, sucht immer
neue und aparte Wege und ist mit dem groften Ernst um die Schaffung
einer musikalisch wertvollen Partitur bemiiht. Dabei ist Joseph Beer
kaum 26 Jahre alt und steht somit eigentlich am Beginn seines kiinst-
lerischen Schaffens. Sein grofBter Wunsch, den er bei Ablieferung seines
neuesten Werkes dem Verlag gegeniiber dullerte, war, dafl es wieder am
Ziircher Stadttheater die Urauffilhrung erleben mdchte. So sehr liebt
er Ensemble und Orchester dieses Hauses und dessen kiinstlerische Lei-
tung. Es ist zu erwarten, daB die <Polnische Hochzeit» dem jungen Talent
wieder den ehrlich verdienten Erfolg bringen wird.

Samstag, den 17. April 1937

Neu inszeniert / Neu ausgestattet

Der Freischiitz

Oper von Carl Maria von Weber

Nr. 2 s \C

BOOTSVERMIETUNG UTOQUAI

Ad. Gehrig - Telephon 46.565
empfiehlt

MOTOR-, SEGEL- UND RUDERBOOTE

F. WILLY SCHURTER, ZURICH 1

BahnhofstraBe 61 / Telephon 74.822
Aparte Trikotmoden fiir Strafie und Sport ; Exklusive
Modelle s Echarpes s Tasdhen s Hiife

K.N.S. M.'s

Ferienreisen 1937
Nordkap 22. Juni bis 6. Juli

Fahrpreis von Fr. 265.— an

Schottland und
Norwegische Fjorde

8. bis 20. Juli, Fahrpreis von Fr.240.—an
Norwegen u. Ostsee
4.bis 17. August, Fahrpreis von Fr.265 an
Regulére Fahrien nach Madeira, Azoren
West-Indien und Zentral - Amerika
Koninklijke Nederlandsche Stoomboot
Maatschappij Amsterdam

) Dty
ZURICH 1

Fraumfinsterstr, 17 - Telephon Nr, 34.961

In allen Preislagen stets das Neueste in:
Hiiten und Miigen
fiae Herren und Knaben

Generalagent far die Schweiz:

J.OUBOTER-ZURICH —
REISEBUREAU HOLLAND-AMERIKA LINIE
Bahnhofstrafje 46 - Telephon 36.044

Spezialitit: Damen - Trotteur und
Reithiite - Téduterhiite

Fachminnische Bedienung - Rep.

mfbe%ia [ - Gesc'ﬁéﬁ
/I,"I'I' [ez’ne ZDe[zwaren

WILHELM GEIGER, KURSCH
Seicle 3 Fe

1 hafi Telephon 39.411

| ZURCHER STADTTHEATER

Polnische Hochzeit

Operette in 3 Akten (mit cinem Vorspiel) von A. Griinwald u. Dr. F. L6hner
Musik von Joseph Beer

Musikalische Leitung: Victor Reinshagen
Spielleitung: Carl Goldner

Tanzleitun Heinz Rosen

Bithnenbild: Roman Clemens

Personen:

Baron Mietik Oginsky, Gutsbesitzer . . . . . . Carl Goldner
Jadja, seine Tochter . . . . . . . . . .. Hansy von Krau
Gra Staschek Zagorsky . . . i . . . . .. Rudolf Drexler
Graf Boleslay Zagorsky, sein Neffe . . . . . . Karl Pistorius
BUZE . .o Elfi Konig
Baronin Schlapinska . . . .. . . . ... Ellen Henseleit

Grafin Lombska . . Hella Kellner
Casimir v.Kawietzky, Gutsprektikent b.Oginsky Heinz Rhoden
Ein General . Carl Ruef
Mazurkiewitsch, ein reicher Kaufmann Carl Wettmann
Sergius Korrosoff,

der ie . . Walter Frank

Wiadok, Wirt Hugo Schifferli

Zdenka, seitie Tochter . . . . . . . ...... Rita Schmitt

Stasi i Else Kuschnig
tte O L

Stani } bedionatet/am|Gute Oslotkys { Rudolf Gautschi

Wazek, Kutscher . . . . .. ......... Fritz Lanius
Knechte, Migde, Bauern, Gesellschaft.

Spielt im zaristischen Russisch-Polen vor dem Kriege.

Erntetanz im 1. Akt, Tanz der Knechte und Nachtinze im 2. Akt getanzt von Elisabeth
‘Wartmann, Heinz Rosen und Gruppe.

* Hochzeitstanz im 2. Akt und Nachtanz des Duetts ,MuB man denn ... * einstudiert von
Araga Makarowa.

Pausen nach dem 1.und 2. Akr.

1 JE PR § P S S
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den Fiordiligis zu nehmen bereit wire: der Wankelmut der Madchen ist damit
erwiesen, doch folgt der Aufklirung rasche Versshnung und Wiedervereinigung
der urspriinglich zueinander gehorigen Paare.

Polnische Hochzeit

Operette in 3 Akten (mit einem Vorspiel) von A. Griinwald und Dr. F. Lhner
Musik von Joseph Beer

Nacht an der polnisch-russischen Grenze. Graf Boleslav Zagorsky, wegen Um-
triebe gegen das Zarenregime von seiner Heimat verbannt, versncht mit falschen
Papieren als Bauernknecht iiber die Grenze zu gelangen. Er will zu seiner Braut,
der Tochter des Gutsherren Oginsky, mit der er sich als Kind verlobte. Ex will
sich von seinem Onkel das viterliche Erbteil auszahlen lassen und mit seiner
Braut unerkannt das Land verlassen. — Aber sein Onkel, Graf Staschek, macht
ihm einen Strich durch die Rechnung. Er selbst will Jadja heiraten und ihr Vater,
an Staschek schwer verschuldet, gibt dazu sein Jawort. Doch haben alle die Rech-
nung ohne Suza, die Nichte des Grafen Oginsky, gemacht. Die Wildkatze, so wird
sie wegen ihres iiberschiumenden Temperamentes genannt, hat sich in den Kopf
gesetat, ihrer Cousine und Freundin Jadja zu helfen. Mit allerlei moglichen und
unméglichen Mitteln jagt sie dem Grafen Staschek, diesem polnischen Blaubart,
Jadja ab, um sie zuletzt in die Arme ihres Boleslav zu fihren. — Josef Beer, der
mit seinem Erstlingswerk <Prinz von Schiras> vor 4 Jahren Presse und Publikum
aufhorchen lieB, hat mit seinem Opus 2, in heimatlichen Melodien schwelgend, den
richtigen Stoff gefunden, den ihm seine erfahrenen Operettenviter Griinwald und
Beda in jahrelanger Zusammenarbeit geliefert haben.

g
La Traviata
Oper in 4 Bildern von G. Verdi (nach Dumas’ Roman: <Die Kameliendame»)

Alfred Germont wird anf einer Gesellschaft der schinen Violetta Valery vorge-
stellt, gesteht ihr seine Liebe und macht auf die Kurtisane so tiefen Eindruck,
dafl sie jhrem bisherigen Lebenswandel entsagt und sich mit ihm in ein stilles
Landhaus zuriickzieht, wo sie ganz ihrem Liebesgliick leben kinnen. Aber Alfreds
Vater, der das Gliick seiner vor der Hochzeit stehenden Tochter durch die Verbin
dung seines Sohnes mit der gesellschaftlich Geéichteten bedroht sieht, findet doch
den Weg zu Violetta, bittet sie, Alfred zu verlassen und obendrein den Schein der
Treulosigkeit auf sich zu nehmen: so allein kann sie ja Alfred zum Verzicht auf
sie bringen. Der glaubt denn auch an die vorgegebene Untreue, er beschimpft
Violetta in einer Gesellschaft, in der er ihr begegnet, und wirft ihr als Lohn ihrer
Liebe Geld vor die Fiile: sein eigener Vater mu8 den Rasenden erst zur Besin-

ZORCHER STADTTHEATER

Massimilla Doni

Oper in 4 Akfen (6 Bildern) von Othmar Schoedc
Text nadh H. de Balzac gleichnamiger Novelle von Armin Rueger

Musikalische Leitung: Robert F. Denzler
Spielleitung: Karl Schmid-Bloss

Bauten: Roman Clemens

Musikalieche Einstudierung:

Willy Hiusslein und Ingolf Marcus
Chorleitung: Max Hengartner und Oskar Mehler

Personen:

Herzog Cattaneo, ein alter Sonderling, Mizen der Tinti
Oscar Mérwald
Fritz Honisch
. . Peter Baxevanos
. Marko Rothmilller
Genovese, einTenor . . . . .. .. ...... Max Hirzel
Herzogin Massimilla Doni, Verlobte des Herzogs Judith Hellwig

Capras, sein Freund, Mizen des Genovese
Emilio Memmi, ein junger Edelmann

Fiirst Vendramip, sein alterer Freund . .

Tinti, eine Sangerin . . . . . . ... ... .. Julia Moor
Chor, Géste, Bediente, Bithnenpersonal, Gondolieri, Strafien-

verkaufer, Kinder ete.

Ort der Handlung: Venedig um 1830

Gréfere Pausen nach dem 2. Akt (3. Bild) und nad: dem 3. Akt (5. Bild)

Flugel von Hug & Cie.

nung zu bringen suchen, kann aber nur noch ein letztes Wiedersehen und eine
Versshnung herbeifiihren, als die Schwerkranke, Schwindsiichtige schon auf dem

| Massimilla-Textbicher an der Theaterkasse und bei den Programmverkdufern

Sterbebette liegt.

N

3

KUNSTGEWERBEMUSEUM DER STADT ZURICH

AUSSTELLUNG 21. Mérz bis 23. Mai

VOM KARREN ZUM AUTO

ZUR KULTURGESCHICHTE DES FAHRZEUGS

10—12 und 14—18 Uhr, Mittwoch bis 21 Uhr, Sonntags bis 17 Uhr. Montags
geschlossen. @ Eintritt vormittags 50 Rp., nachmittags und Sonntags frei

4

2%:1055!

Erst die Prob"
dann das Lob!

BRANDLI

ZUM LEONHARDSECK

Ecke Zahringerstr.-Seilergraben
b. Central

Osswalds
zeigt Frihjahrs-Neuheiten KI LI M A- KA F F E E
wird die Eristein
von Aroma.

Méntel, Costumes, Complets, Noch keine Prelserhdhung, kg Fr. 3= 90 netto

E. OSSWALD

Blusen, Kleider

Spezialgeschiift
fiur Damen-, Herren- und Kinderartikel
Wolle und Seide in den modernsten
Genres und Farben. Pullover nach MaB
Geschwister Simmen - Ziirich

BahnhofstraSe 6%
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PROGRAMM

BLATTER DES ZURCHER STADTTHEATERS
(DIREKTION: KARL SCHMID-BLOSS)
SCHRIFTLEITUNG : MAX CONRAD

DRUCK UND VERLAG: CONZETT & HUBER, ZURICH 4 MORGARTENSTRASSE 29

SPIELZEIT 1936/37 Nr. 30
Wochenspielplan
Mittwoch suber | Massimilla Doni
24, Mérz 20—23 Ab. Oper von Othmar Schoeck
ersta Herzen im Schnee Ausverkauft
D;.:.';v/lsrz o 20528 GroBe Operetten-Revue von Relph Benatky
Charfreitag Geschlossen
Fidelio Neueinstudierung
25;1\“4?3 20-22' Oper von L. van Beethoven
Ostersonntag Geschlossen
Fidelio
o 1S=17h Oper von L. van Beethoven
29.Marz | o oo Das Schwarzwaldmadel
—22s Operette von L. Jessel
ienst: Herzen im Schnee
?6??253 22 Grobe Operetten-Revue von Ralph Benatky
Mittwoch Ab. | Massimilla Doni
31. Marz 20—23 | B 15| Oper von Othmar Schoeck
t Herzen im Schnee
Dol?nAa;:ﬂug S Grobe Operetten-Revue von Ralph Benatzky
Freita Ab. | Cosi fan tutte
2.r 2pr?l 20—22" | B)|  Gper von W. A Mozart
iihr
Samstag 2023 Polnische Hochzeit WeliereaEthreng
3. April Operette von Joseph Beer
Massimilla Doni
Sonntag Wh=17'h Oper von Othmar Schoeck
4 April 20—23 Polnische Hochzeit
- Operette von Joseph Beer

Billett-Kasse im Staditheater ununterbrochen von 10—20 Uhr, auch Sonn(ug!. Tele-
phon 26.922. Reisebureau Kuoni 8',—18", broch bis 18 Uhr,
geschlossen. Telephon 33.610




Pressespiegel zur Operette DIE POLNISCHE HOCHZEIT aus den Jahren 1937 und 1938, Privat-

archiv Primavera Driessen Gruber

Pressestimmen des sensationallen Operettenerfolges

"POLNISCHE HOCHZETITD™"

von Alfred Griinwald & LOohner-Beda

Musik von Joseph Beer

ZURCHER TAGESANZEIGER 5. April 1937.
Mit der glanzvollen Urauffilhrung, die unser Stadttheater Joseph Beer's
"Polnischer Hochzeit" angedeihen lieB, ist der Beweis fiir eine wertvolle Be-
reicherung der Operette erbracht worden. In seinem Opus 1&8t Beer als wesent-
lichstes Kennzeichen musikalisch jugendfrischen Elan, vitale Melodik, unver-
brauchtes Temperament walten. Es 1st eine Mugik, die nicht nur schmeichelt,
sondern ins Blut geht, die durch vielfdgltige Abwechslung der Einfille, durch
die gegenstindliche Illustrierung von Situationen und - was besonders wichtig
ist - durch ihre ausgezeichnete Tanzrhythmik den Horer begliickt. Das Publikum
zeichnete die Auffilhrung vielfach bei offener Szene mit begeistertem Applaus
aus,

NEUE ZURCHER ZEITUNG 5. April 1937.
Ein durchschlagender Brfolg, ein wirklich amiisantes Stiick, das von der Operet-
tenmusik Eigenstes und Bestes verlangts Liebeslyrik, Ténze und federnder Humor.
Diese Aufgabe hat Joseph Beer mit spontaner Musizierfreude gelést. Seine Par-
titur hat einen frischen, schwungvollen Zug, der den sehnsiichtigen Liedern
ihren Schmelz, den Ténzen ihr zlindendes Feuer und den lustigen Singnummern und
Szenen einen pikanten, geschmeidigen Elan gibt. Das ausverkaufte Haus bedankte
sich mit langanhaltendem festlichen Beifall.

BASLER NACHRICHTEN 5. April 1937,
Eine gliickverheifiende Urauffiihrung der sehr unterhaltsamen Novitit. An der
Zugkraft der Novitit ist nicht zu zweifeln.

LUZERNER NEUESTE NACHRICHTEN 7. April 1937,
AuBerordentlich starker Erfolg., BEin lustiges mit einer Fiille volkstiimlichexr
Musik auggestattetes Stiick.

N. WIENER JOURNAL 5. April 1937.
Die glanzvolle Auffiihrung von "Polnische Hochzeit" vermittelte den Eindruck,
daB eine groBe Operette von bleibendem Wert geschaffen wurde. Das Werk ist
durchwegs heiter und unsentimental, aber dennoch stark dramatisch, enthyflt
ganz grofle Finali und ein volkstiimliches Ballett.

N. WIENER TAGBLATT 6. April 1937.
Die Operette "Polnische Hochzeit" fand ungewthnlichen Beifall. Die Handlung
konzentriert sich auf Heiterkeit. Joseph Beer schrieb eine groBangelegte
Musik, die zum Teil schon an die komische Oper grenzt. Auffallend die erfin-
dungsreiche, soignierte Instrumentation. '

DAS ECHO 5. April 1937.
Ganz groBer Sensationserfolg. Operette groBen Formats, ziindende Melodien,
prachtvolles Orchester. Bleibender Wert, zahllose Dacapos.

REICHENBERGER TAGESBOTE 4. Oktober 1937. .
Ein gehr unterhaltsames Stiick, des alles besitzt, um ein Kassaerfolg zu werden.
Bine Operette, die so viel natiirlichen Humor und Witz enth#lt, daB8 die Lacher
auf ihre Rechnung kommen. Die Musik des Joseph Beer klingt und ziindet, sie
gibt der Handlung eine Beschwingtheit, die Darsteller und Zuschauer mitreiBt.
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REICHENBERGER ZEITUNG 4. Oktober 1937,
Griinwald & Lobner haben die Handlung mit so kostlichem Humor gewiirzt, daB im
Herzen des ZuhOrers nicht die geringste Langeweile aufkommt. Die Partitur Beer's
enthiillt eine Menge herrlicher Klangwirkungen. Das Publikum verlieB hdchst be-
friedigt das Haus. ‘ :

BOHEMIA, PRAG 5. Oktober 1937,
Die neue Operette erfiillt zweifellos den dringenden Wunsch aller Stadttheater
nach einem textlich und musikalisch wirksam gearbeiteten, leichtbeschwingten
Biithnenwerk. Stirmischer Premierenerfolg, bei der jede Nummer doppelt und mehr
verlangt wurde.

TEPLITZ-SCEUNAUER ANZEIGER 10. November 1937,
Endlich wieder einmal eine Operette ~ und daszu eine echte..Wie in besten Zeiten
finden sich Arien und Duos, schmissige Tanzduette, ein reizendes Mandolinen-
sextett, ein ziindendes Marschlled, der Schlager von den Katzenaugen und das
stimmungsvolle Weinlied in bunter Fiille ein., Binwandfrei festgestelltes Ein-
schlagen des groBen, ersten Operettensieges in dieser Saison.

TROPPAU, ABENDZEITUNG.
Es war wie in ldealen Operettenzeiten -~ - - Bs war ein Sieg guter Operetten~
tradition.

TEPLITZER TAGBLATT 10. November 1937.
Die groBe Operette scheint gefunden.,

PRAG, DIE ZEIT. 10. November 1937,
Das Werk fand eine begeisterte Aufnahme.

MAHRISCH-OSTRAUER MORGENZEITUNG. 22. Dezember 1937.
Diegse Operette war ein Bombenerfolg., Die mehr als herzliche Aufnahme 1#8t auf
eine Reihe ausverksufter Hiuser schlieBen.

LEITMERITZER ZEITUNG. 2. Februar 1938.
Im Reigen der diesjihrigen Neuerscheinungen auf dem Gebiete der Operette ist
die "Polnische Hochzeit" die beste, denn sie vereinigt sowohl in Musik als auch
Text alle Vorziige der guten alten Operette mit jener der modernen Werke.

BRUXER ZEITUNG. 2.November 1937.
Mit der "Polnischen Hochzeit" hat es aber geklappt! Die Operette schafft Stim-—

mung und unterhdlt bis zum FEnde. Der reiche Schatz an Melodien ist die groBe
Bberraschung des Abends. Die Neuheit ist besonders gut und wir hoffen auf eine

Serie von Wiederholungen.

TETSHEN BODENBACH TAGESBOTE.
Bine Operette, die alles bisherige weit fiberbot,

ERAKOW (J. Ruryer)
Die polnische Urauffilhrung der "Polnischen Hochzeit" in Bydgoszcz gestaltete
gich zu einem ganz groflen Erfolg. Man hért die Musik Beer's mit wahrem Vergnii-
geno. Die Wiarme der Koloristik, die schwungvolle Melodie, die Fihigkeit, die Si-
tuationen und Charaktere der Operette zu zeichnen, verrit eine betrichtliche
kompositorische Kunst des Autors. Das Libretto hat einen neuen interessanten
Konflikt.

OLMUTZ HLAS LIDU. 26. Jénner 1938,
Die tschechische Erstaufflihrung der "Polnischen Hochzeit" war ein durchschla-
gender Erfolg.

DAM,PARTIS (théatre

"Polnische Hochzeit" gelangt demnschst in AM S TER
ONDOUXN und zahlreichen anderen

chiteles) 6 0 TEBORG, MALMO, L
Biithnen des In- und Auslandes zur Auffiihrung.

Verlangen Sie sofort Ansichtsmaterial vom Wiener Operettenverlag Ges.m.b.H.
Wien, I., BdsendorferstraBe 12
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Das Echo, 5. April 1937, Artikel zur Urauffithrung der Operette DIE POLNISCHE HOCHZEIT am

4. April 1937 in Ziirich, Joseph Beer Foundation / http://www.josephbeercomposer.com

| Diejen Gamstag fond im Ziriger | ouic
Gtaditheater bdie von uns bereits ans | <
gefilndigte  Urauffiifrung ;

i '
‘miebergeten, el s in feinem (SBiag) | g
WWortlaut am .m:imwgﬁw den g wlium

» tofient | e
; Q*WS ‘ber FWiener Antoren beweif ‘}e& mg

I ol I T e
| Polnilde Hodzeit”, Mufit Jofef Beer, | toner
| Bub Griinwalv:Beda, Gtabttheater Jiiridy, | beige
| gans grober Senfationserfolg. Souptvar- | Beut
| fteller Rarl iftorivs, Hanfy Kraud, G1fi | b
| RBrig, Rudoli Dregler, Heing Npoeden, Carl
| Sofoner, Mulitleitung B L ¢ ment
§ Operette grof j Melo- | tern

" ; f 5
(OB Fctin’ sl 135
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Poster zur Urauffithrung von DIE POLNISCHE HOCHZEIT am Stadttheater Ziirich, Joseph Beer

Foundation / http://www.josephbeercomposer.com

SITADTEIH e ASTER

Tel. Stadiiheater 26,922 u. 46.700 Tel. Kuoni 33.610
1020 Uhe 818 Uy

Heute In Anwesenheit Morgen

- | Samsteg | des Komponisten | Sonntsg
8—11Ubr |y der Textdichter | 81! Unhr

\ |

v

Polnie
Hochzeit

Operette von Joseph Beer

Wiederholungen:
Morgen Sonntag, 8—11 Uhr
Mittwodh, 7. April, A-Abonn.
Samstag, .10. April, 8 Uhr
Mittwodh, 14, April, B-Abonn.
Sonntag, 18.-April,. 8 Uhr
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Auffithrungen der Operette DIE POLNISCHE HOCHZEIT bzw. MASURKKA in Finnland, Joseph Beer

Foundation / http://www.josephbeercomposer.com

Opening Opening Theatre Total Total Performance
night year performances spectators Seasons/Performances/
Spectators
(Note: 0 means no record available)
4.9.1939 1939 Viipurin 16 0 1938-1939 /12 / 0,
FINNISH Kaupunginteatteri 1939-1940 / 4 / 0
PREMIERE
1939, 1940 Helsingin Kansanteatteri 0 0 1939-1940 /0 / 0
9.27.1939 1939 Porin Teatteri 3 0 1939-1940 /3 /0
4.23.1939 1939 Tampereen Teatteri 19 0 1938-1939 / 14 / 0,
1939-1940 /5 /0
10.8.1939 1939 Turun Teatteri 0 0 1939-1940 /0 / 0
11.3.1940 1940 Jyviskylin Tyovien 0 0 1940-1941 /0 /0
Niyttime
10.22.1940 1940 Kotkan Niyttimo 0 0 1940-1941 /0 /0
11.11.1940 1940 Varkauden Ty6vien 0 0 1940-1941 /0 /0
Niyttim6
10.29.1940 1940 Lohjan Ty6vien Niyttimo 0 0 1940-1941 /0 /0
10.2.1940 1940 Porin Teatteri 11 0 1940-1941 /11 /0
10.5.1940 1940 Turun Teatteri 0 0 1940-1941 /0 / 0
4.4.1941 1941 Lahden Teatteri 0 0 1940-1941 /0 /0
3.9.1941 1941 Lohjan Ty6vien Niyttimo 0 0 1940-1941 /0 /0
1945, 1946 Kuusankosken Nayttimo 14 0 1945-1946 / 14 / 0
1945, 1946 Helsingin Kansanteatteri 45 0 1945-1946 / 45/ 0
1945, 1946 Himeenlinnan Tyovien 14 0 1945-1946 / 14 / 0
Teatteri
1945, 1946 Kokkolan Yhteisteatteri 45 0 1945-1946 / 45/ 0
1946 Kotkan Maakuntateatteri 0 0 1946-1946 /0 / 0
1947, 1948 Kajaanin Ty6vien 11 0 1947-1948 /11 /0
Niyttdimo
1947, 1948 Kemin Kaupunginteatteri 16 0 1947-1948 /16 / 0
1947, 1948 Vaasan Nayttimo 18 0 1947-1948 / 18 / 0
1947, 1948 Kokkolan Yhteisteatteri 0 0 1947-1948 /0 / 0
1948, 1949 Oulun Teatteri 16 0 1948-1949 / 16 / 0
1948, 1949 Vuoksenlaakson Teatteri 9 0 1948-1949 /9 /0
1950, 1951 Rauman Kaupunginteatteri 11 0 1950-1951 /11 /0
1951, 1952 Lahden Kaupunginteatteri 15 0 1951-1952 /15 /0
1951, 1952 Savonlinnan Teatteri (- 12 0 1951-1952 /12 /0
1978)
1952, 1953 Himeenlinnan Tyovien 12 0 1952-1953 /12 /0
Teatteri
1952, 1953 Lohjan Ty6vien Teatteri 13 0 1952-1953 /13 / 0
1956, 1957 Helsingin Ty6vien Teatteri 29 0 1956-1957 / 15/ 0,
1957-1958 / 14 / 0
1957, 1958 Tampereen Teatteri 38 0 1957-1958 / 29 / 0,
1958-1959 /9 / 0
1959, 1960 Riihimien Teatteri 11 0 1959-1960 / 11 / 0
1961, 1962 Jyviskylin 30 0 1961-1962 / 30 / 0
Kaupunginteatteri
1961, 1962 Lappeenrannan 20 0 1961-1962 /20 / 0
Kaupunginteatteri
1962, 1963 Varkauden Teatteri 15 0 1962-1963 / 15/ 0
1963, 1964 Mikkelin Teatteri 19 0 1963-1964 /19 / 0
1963, 1964 Rovaniemen Teatteri 19 0 1963-1964 / 19 / 0
1965, 1966 Rauman Kaupunginteatteri 16 0 1965-1966 / 16 / 0
1966, 1967 Kotkan Kaupunginteatteri 16 0 1966-1967 / 16 / 0
12.6.1969 1969 Savonlinnan Teatteri (- 13 1573 1969-1970 / 13 / 1573
1978)
1.20.1972 1972 Vaasan Kaupunginteatteri 20 4590 1971-1972 / 20 / 4590
12.4.1976 1976 Imatran Teatteri 35 8699 1976-1977 / 35 / 8699
2.14.1980 1980 Kouvolan Teatteri 77 25472 1979-1980 / 30 / 9924,
1980-1981 / 47 / 15548

Quelle direkt: http://www.josephbeercomposer.com/List%20Theatres%20Masurkka%20Finland.pdf,

Zugriff am 8. August 2012
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Ausschnitte aus Programmheften zu MASURKKA am Kouvolan Teatteri in Finnland in der

Spielzeit 1979/80 und 1980/81, Privatarchiv Primavera Driessen Gruber

2
<
o
0
>
5
0
v

GRUNWALD-LONNER -BE!

MASURK

| OPERETTI,OMJAUS MIKKO NOU:!

lealleri

Ohjelmistossa:

Voi sinua, Pietu

Feutora ja muut monumentit
Maailman laidalla

Masurkka

Niin kauan kuin olemme elossa
Pantomiimi-esitys

Nukkesatu:

Kisu ottaa pestin

IY6U- RUUVULAN TEATTERI
)

Tavalliset ndytintdpaivat: torstai, periantai, lauantai,
Néyténnét alkavat normaalisti klo 15 ja klo 19.00. 1 98-
Lippumyymild on avoinna tiistaista lauantaihin klo 10—14, seka .
kaksi tuntia ennen esityksii.

Tilatut liput on lunastettava viimeistizn 1/2 tuntia ennen naytinnén
alkamista.

Teatterisalin ovet suljetaan 3 min. kolmannen soiton jélkeen.

Teatterilippujen hinnat ,
tavallinen lippu

puhendytelmi 15 mk, musiikkindytelma 25 mk, nukkendytelmi 5 mk
koululaiset, elikeliiset, varusmiehet

puhenidytelmi 8 mk, musiikkindytelma 13 mk

yli 15:n henkilén ryhmissi

puhendytelmi 12 mk, musiikkinéytelma 20 mk

vuosilippu .
120 mk; oikeuttaa maaripaikkaan teatterin omissa ensi-illoissa, seka
Kotkan Kaup i terin vierailundytinnoissi; oikeuttaa myds

kunkin ndytelman johonkin muuhun esitykseen edellytykselli, ettd
ensi-iltaan osallistuminen peruutetaan ja suoritetaan paikanvaraus so-
pivaan niytintdén. Myynti: teatterin foimisto, puh. 14124,

lahjakortti

18mk; kiyttd edellyttid varattua paikkaa sopivaan néytint6sn.
Myynti: teatterin lippumyymila, puh 14 123

Lippujen hintaan sisiltyy vaatteiden sailytysmaksu.
Kisiohjelman hinta on 3 mk.

Tilausnéytinto

Koko niytdnté tai osa siitd voidaan tilata ostajan haluamalle yleissl-
le. Lippujen hinnasta my6nnetéZn alennus.

Tiedustelut ja myynti: teatterin toimisto, puh 14 124, 17 648
Koululaisniiytints I (
Koululaisille jérjestetddn tilauk erillisii nayténtsja al t

tuun hintaan, haluttaessa myés paivinaytintsji. Nukketeatteriryh- GRUNWALD-LOHNER-BEER:

mi, sekd erityisesti vierailuesityksiksi valmistetut tuotteet vierailevat
tilauksesta kouluissa, laitoksissa, péivikodeissa tms. U
Puh 14 124, 17 648

OPERETTI,OHJAUS MIKKO NOUSIAINEN
N .

Kymi Kymmene Paperi — Kouvolan Kirjapaino 1980
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Operetti

MAGURKIKA

sdveltdja Joseph Beer
teksti Alfred Griinwald & Fritz Lohner
suomentaja Laura Kivijarvi

ensi-ilta Kouvolan Teatterissa 14.2.1980

ohjaus Mikko Nousiainen

musiikin harjoitus

ja johto Antero Muurikoski

koreografia Ritva Stéhlberg (vierailija)

lavastus Unto Ripatti

puusepit Tapani R4méd, Matti Priha,
Jaakko Toivonen

puvustus Aila Priha

ompelijat Anja Rocklin, Tiris Hinkkurinen

— metallikoristeiset vyst Ilmo Ranne
kampaukset ja pai-

koristeet Raimo Tahtimd

tarpeisto Aino Friman

valaistus Erkki Heikkild, Seppo Toppila,
Jaakko Toivonen

tehosteet Matti Mustonen

ndyttdmomestari  Pauli Sinisalo

ndyttdimdmiehet ~ Matti Heinonen, Osmo Kyts,
Jukka Laitinen, Petri Tauru

kuiskaaja Ritva Inkinen

valokuvat Lauri Vuorenmaa

Jjuliste Reijo Paukku

késiohjelma Irmeli Virtanen

Esitys kestd4 noin 2 t 45 min. =
Niytelmin esitysoikeudet Suomen Teatteriliitolta

JOSEPH BEER,

itdvaltalainen siveltdjs, elad nykyisin Nizzassa — tunnetuin
teos "Masurkka” 1939

ALFRED GRUNWALD ja FRITZ LOHNER,
useiden 1900-1 ksankielisten operettien it — yh-
teisty6t: Paul Abrahamin tekstirunoilijoina operetteihin ”Vik-
torian husaari” -30 ja “Savon tanssiaiset” -32, sekd Joseph
Beerin tekstirunoilijoina *’Masurkkaan”

Alfred Griinwald ja Fritz Lohner ovat sijoittaneet v. 1939 kir-
joittamansa “Masurkan™ tarinan tapahtumat vuosisatamme
alkuhetkille Venijin Puolaan. Venijad hallitsi Nikolai II, aika
kuohui, puoli vuosisataa kytenyt ja esiin pyrkinyt vallankumous

etsi muotoaan ja odotti oikeaa hetkea. Kansalaisten edesotta- .

muksia valvottiin kaikkialla Vi
istissa oli Alek iIlL:n neu

ohje viimeiselle tsaarinistui; todelliselle i

— Kaikki miki ei ole “'venaliisti” tsaarillis-or

mielessd, pitdd armotta havittaa!

a tiukasti. T

Opposition jisenet olivat tuolloin — 1880—1890-luvulla —
paityneet Siperian karkoituspaikkoihin tai paenneet linteen
ankarasti suljetun rajan yli, jolla passit tutkittiin saumoja myo-
ten.

Pienté fantasian lentoa apuna kayttien voi kuvitella "Masur-
kan” sankarin, kreivi Boleslav Zagorskyn perheen tulleen kar-
koitetuksi Puolasta juuri noina vuosina. Kun operetin tarina
alkaa, on karkoituksesta kulunut viitisentoista vuotta, ja nuori
Zagorsky palaa salanimen turvin kotimaahansa.

Aleksanteri IIL:n aloittaman ja Nikolai II jatkamana Venijin
teollisen vallank k k i lopojat. Maaorjuuden
lakk i 1 ikien oli maksettava ky-
layhteissjen hoitoon saaduista maista lunastusmaksu verona
hallitukselle: verorahat kaytettiin teollisuuden ja puolustus-
voimien, ei maatalouden tukemiseen. Suurimmat maaomai-
suudet olivat yha reformin jilkeenkin rikkaan yliluokan hal-
lussa.

“Masurkan” eksoottinen satu vie katsojan paroni Oginskin
maatilalle ja tutustuttaa hénet *’Puolan rikkaimpaan kreiviin™
ja tamin palatsiin. Nuori lempi, lalai; pp i
pikkujuonet ja kommellukset, vauhdikas musiikki, laulu ja
tanssi voittavat aikojen levi den — poliittiset vehkeily
peittyvit operetin romantiikkaan.
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PARONI MIETEK OGINSKI,
tilanomistaja
JADJA, hinen tyttirensi

KREIVI STASCHEK
ZAGORSKY

KREIVI BOLESLAV
ZAGORSKY, hinen veljen-
poikansa

SUZA, paronitar Schlafinska
CASIMIR yvon KAWIESKY
MAZURKIEWITSCH,

rikas kauppias

SERGIUS KORROSOFF,
venildinen santarmi
ratsumies

LUUTNANTTI
ALEXANDROWITSCH,
rajavartion komentaja
‘WLADEK, kapakanomistaja
ZDENKA, hinen tyttirensa
STASI

STANI

WAZEK, Staschekin palvelija
WIZEK, Suzan palvelija

YRJO PARJANNE .
AULIKKI METSATERA
(vier.)

LEO LASTUMAKI (vier.)

PEKKA VIHERVUORI
(vier.)

INGA SULIN

ILMO RANNE

PERTTI MAJA
VEIJO PELTOLA

ANTTI AHTIAINEN
KOSSI KANTO

RAUNI JAKOBSSON
RAUNI JAKOBSSON
PEKKA KEKALAINEN
JAAKKO KALLIO
ERKKI POREVESI

muusikot JOUKO SAARENPAA, KALEVISILLANPAA,
JUHA KARPPANEN, MATTI INKINEN, TEEMU PEK-
KANEN, ULLA SUOKKO, TIINA KAHKONEN,
MARKKU HYPPONEN, TEUVO HAIKONEN, TAISTO
LITTMAN

kuoro IRJA AUVINEN, ANI HENTTONEN, JOHANNA
HUTTUNEN, RITVA INKINEN, RAIJA JARVIO, IRJA
MATIKAINEN, KATRI MUSTAKALLIO, SATU SILVO,
ILMARI HENTTONEN, ARVO HAMALAINEN,
MARTTI KAHKONEN, OLLI SAARISTO, PENTTI
VIRKKI, HENRY YLATALO

tanssijat TIINA NISSINEN, SARI OKSANEN, HELENA
OVASKAINEN, KRISTIINA RINNE, MARJUT TAIMI-
NEN, JAANA VARJOLA, ANTTI AHTIAINEN, PEKKA
HUOVINEN, HEIMO KESKITALO, PETTERI VAHTE-
RA

OPERETIN HISTORIASTA
Operetti on huviniy i musiikkid iikan muo-
to, jonka loivat Hervé ja Jaques Offenbach Pariisissa 1850-
luvulla, ja joka kehittyi edelleen Wienissi josta operetin nimikin
on perdisin. Operetin juuret ovat italialaisessa opera buffassa,

kalai opéra i ja vaudevillessa seki saksalai-

sessa ja i
Klassisen wienildisoperetin loi Johnn Strauss nuorempi teoksel-
laan "Lepakko” 1847 — wienilaisoperetin syntyyn vaikutti Of-
fenbachin “’Orfeus Manalassa”, jonka ensi-esitys 1960 sai kau-
issa suuren menestyksen. Ajan muut huomattavimmat
E met ovat Franz von Suppé, Karl Millscker (Kerjilais-
ylioppilas 1882), Karl Zeller (Lintukauppias 1891) ja Richard
Heuberger (O iaiset 1898). Ransk Offenbachi:

j ihin aikoihin ja harmittomaan
tyyliin, mm. Charles Lecocq, Edmond Audran ja Robert Plan-
quette.

Vuonna 1905 alkoi wienilii: in uusi loistokausi Franz

Lehdrin “Tloisen lesken” ensi-esityksesti. Seurasi tanssioperet-
tien aika, jona koko musiikinlaji koki valtavan nousun. Lehd-
rin toinen menestys oli "Luxemburgin kreivi” -09, Leo Fall
sdvelsi "Dollariprinsessan” -07 ja "’Stambulin ruusun” -16, Os-
car Straus "Valssiunelman” -07 ja "Viimeisen valssin” -20 ja
Oskar Nedbal “Puolalaista verta” -13. Unkarilaissyntyinen
Emmerich Kélméan toi operetteihin mustalaismusiikin teoksil-
laan Sy Soveri” -08, " Vi . *-12, "M i
ruhtinatar” -15, “Bajadeeri” -21, "Kreivitir Mariza” -24 ja
"Sirkusprinsessa” -26.

Franz Lehat jatkoi savellystystaan — 1910 syntyi ”Mustalais-
rakkautta”, 1927 “Perintéruhtinas”, 1928 "Friederike”, 1929
“Hymyn maa” ja 1934 “Giuditta™.

Berliinissd 1910-luvulla wienildinen tanssioperetti kehittyi re-
vyyn saaden farssimaisi; lgddreja piirteitd — Jean
Gilbert "Filmikuningatar” -13, " Tanssiva Katja” -23. Eduard
Kiinneke sivelsi kor isi ja, mm. “Batavi
serkku” -21. .

Unkarilaissyntyinen Paul Abraham esiintyi ensimmiisen kerran
operettisiveltdjini v. -30 teok "Viktorian husaari”. Seu-
Taavana vuonna syntyi “Hawajin kukka” ja sitd seuraavana
"’Savoyn tanssiaiset”. It4valtalainen Ralph Benatzky sivelsi i
tiimeja musiikkikomedioita 1930-luvulla: “’Sisaren; ja Mi
""Akseli taivaan portilla” ja "'Valkoinen hevonen™.

Nico Dostalin *Unkarilaiset haat"™ syntyi v. -39 ja "Mamina”
-42, Fred Raymondin “Sininaamio” -37 ja Robert Stolzin
""Kaksi sydinti valssin tahdissa” -33. Viimeksi mainittu savelsi
operetteja aina -60 luvulle asti.




tanssiryhmdn tytot

" Masurkan

”’Masurkan” ohjaaja Mikko Nousiainen
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Ausschnitte aus dem Programm des Teatr Wielki 1938/39 mit einer iibersetzten Passage

aus der Operette DIE POLNISCHE HOCHZEIT bzw. POLSKIE WESELE, Privatarchiv Primavera Dries-

sen Gruber
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Zeitungsausschnitte von Auffithrungen der Operette DIE POLNISCHE HOCHZEIT in Polen und

Tschechien, Privatarchiv Primavera Driessen Gruber & Joseph Beer Foundation /

http://www.josephbeercomposer.com

[T X et

' w Teatrse Mielskim im,. J, Stowackiego wKr:
po ‘cenach majnizszych

w sobotg, dnia 18 grudnia br, o godzinie 20:tej <

PROFESJA PANI WARRENMN N
w niedzielg, dnia 19 grudnia br, o godzinie lﬁ-le;r: Se.
Warszawianka — Sedziowie

o godz. 20-tel T sk

|| ®AIUS CEZAR KALIGULA

Dokota ,,Polskiego Wesela®.

»{ Jak to na wiosng donosiliémy, w Teatrze Miej-
.| skim w Zurychu wystawiono operetke p. t.:
y| wPolnische Hochzeit, do ktérej libretto
. | napisali A. Griinwald i dr. F. Lihner, a muzyke
| | J6zef Beer. Prapremjera tej operetki cieszyla siq
. | wielkim sukcesem, zdobywajac sobie uznanie za<
. | réwno krytyki, jak publicznosci.

1| .Niedawno zamieiciliSmy na temat tej operet<
. | ki artykul, nadestany z Warszawy, a obecnie, ja< )
1 | ko echo tego artykulu, otrzymali§my list z Wies - i
dnia od kompozytora ,Polskiego Wesela® p. Jé«

gefa Beera. Okazuje sig- bowiem, Ze artykul ow .
*| podawal rézne dane nieciste i wynikalo z niego, =
| ze operetka ta jest ‘karykaturs polskiego iycia Ui
{ zwyezajéw polskich. -
Obecnie p. Beer stwierdza w swym liScie, 7o { i’
jest rodowitym Polakiem i jako taki mnigdyby nie x i
dopu$cit do takich znicksztalceri polskich na- A
y | zwisk 1 rél, jakie przytoczyl autor wspomnianego /
artykulu. Rzekomy ksiaze Gryszka Nikolajewicz -
w operetce tej mle Istnieje, natomiast gléwng . p
rolg meska jest postaé hr. Staszka Zagérskiegos S
nie istnieje Masza Pietrowna Iwanicz, gdyz bo- €’>(
haterka jest Jadzia Ogifiska. Ksigz¢ Kola Michaj- l? < _'}
towicz Iwanicz wogéle w operetce nie wystepuje. I =~ .
Tre§¢ Jest réwnlei calkiem inna, niema w niej - .
mowy o wydawaniu ochranie rosyjskiej przyja- e
ciela przez jakiego§ ksiecia Gryszke Staszka, nie- <
‘ma jakiej§ ksieznej grajacej w Warszawie na <
ruletce, niema mowy o jakim§ Jaroslawlu, ani .
o jakich§ $winiach idacych tysigc kilomletréw na =i

targ. :
Operetka ,Polskie Wesele, w sprawie
ktérej autor wspomnianego artykulu zostal ‘nie-
watpliwie rozmy$lnie przez kogo§ wnrowadzony
w blad, zyskala aprobate calej Polonji szwajcar-
skiej' z postem Rzplitej w Bernie, min. Modze-

DS R = Y

; lewskim na czele, przyczem wyraZnie podkre§lo-
g | ve jej motywy propagandowe., '
K * % %
]
wPolskie Wesele" zdobedzie sobie nie-

watpliwie réwniez sceny w kraju.
Wiadnie w tych dniach operetke t¢ wystawia
Teatr Miejski w- Bydgoszezy.

W Budapeszcle powstanie ﬂaukowf
LR LA A
DAY

~

e

i S

o ,L3ReThots Bro 22
: : Stadtiheater, By pel.
.Dﬁ?etftte g)ou Griimwald und .f(!iSJl)E
: J. Beer, -Dad . by
1ivio. .F)atgmg{ﬂnpiep Jeeubeit - trog atilt)te
il mufifalijcher g texticyen Anleifen, |
d bu hiige Dpere,t,t_ewgeid)ayicn, die fich bcxuuf;f
| bon dem in den [eften Salren forcierten Nevue- |
l %hl abwenbet. Die Spielleitung dey pr :
i[}ufﬁtxl)’tung ‘lag in den bewdbhrten Hinden Adi
Ivﬁ‘tlig ;xs'a?tee];t aéc?‘fmtt fl;iplljtﬁauxxe cinen Beivats-
I afen piclte, * Temper,
{?el;%l) ng)n t[ubngt? f. Gretl @ar\bentiet,l h?r:gg]t%?)g
YDOTT etn ebenbiivtiger Bartner 3
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|| gu fihlen  fchien,
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Lerger. ®as  Orejter, unter der ficdher
Stabfithrung (S;rlyft :@"irf ) e 8, bracjte btﬁed)fc\}:e(“
zm)ern,b.mnncﬁmal freilic) fehe befannt lingen
.etu ien fehr gut gur Wirfung, was man Iei'bm:]
! glod) bon dem Chor fagen fann, Polr auf der
Ik be war auc wieder unjer brabes Ballett, gl !
| fu;u:::gbertbxugrrbmén bie Tangeinlagen Alois B i. |
und gl Waldvp i I
idait Eutgte mict mit Apploss wy wgih L L
euugg__gBtg.b_egl)oI_xgugeu.
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g Fotenbodneit’, eine Opereite in oFer Utten von
; gtf[tgb Grimwald. und Dr. Frik LWhrer, Vit von
b ofef  Beer, gelangte . im  Reidenberqerl

©tadttheater al8 ‘evjte Bilhme nadh ihrer

Jtifchen Polen ver dem Kriege fpielt. &
junger iener NMurfifer,
fcbretbt grofe fFinale.
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Plakat zur Auffiihrung von DIE POLNISCHE HOCHZEIT bzw. POLSKA SVATBA in Prag, Joseph Beer

Foundation / http://www.josephbeercom poser.com
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Artikel mit Hinweisen zur Auffithrung der POLNISCHEN HOCHZEIT in Paris und Wien, Joseph

Beer Foundation / http://www.josephbeercomposer.com & Privatarchiv

Une operette

franco-polonaise
sera créée a Paris
la saison prochaine

L’amitié franco-polonaise sera
évoquée dans une opérefte 2 grand
spectacle intitulée : « Les Noces
polonaises », qui sera créée la sai-
son prochaine sur une grande scene
parisienne. Le livret et ladapta-
tion frangalse sonf de M. Georges
Delance, musique de M. Joseph
Beer. Cette opérette,” o
wﬂ!%'évec un grand succes a Var-
sovie, Vienne, Stockhelm, est déja
retenue par New-York et Londres.
Le ténor polonais Jean Kiepura et
sa femme, Martha Egger
‘alent les™initerprétes |

Fgefiihrt
offen. o

- 166 -



Neues Wiener Tagblatt vom 19. Oktober 1937 mit Hinweis zur geplanten Wiener Auffiih-

rung, Privatarchiv Primavera Driessen-Gruber
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Artikel mit Hinweis auf Auffithrung der POLNISCHEN HOCHZEIT in Linz, Joseph Beer Founda-

tion (Privatarchiv)
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Theateraufzeichnungen mit Hinweisen auf Auffithrungen der POLNISCHEN HOCHZEIT in Linz,

Oberosterreichisches Landesarchiv
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Tonfilm, Theater, Tanz. Wiener Musik- und Theaterzeitung, VI. Jahrgang (1938), Archiv,

Bibliothek und Sammlungen der Gesellschaft der Musikfreunde in Wien

Operettenflut an den sudetendeutschen Biihnen

Die sudetendeutschen Biihnen, die in den ersten Monaten
des Jahres mit ihren Stiicken niche allzuviel Gliick gehabe haben,
standen beim Jahresschluff endlich mit einer Anzahl zugkriftiger
{ Neuheiten bereit, die ihnen das lang ersehnte Geschifc bracheen.
,,Grete im Gliick“, die erste Operette des begabten Schweizer
Komponisten Dr. Viktor Reinshagen, startete mit so groBem
Erfolg in Reichenberg, daff sie nach der dortigen Urauf-
fiihrung von allen anderen Bithnen erworben wurde. Lisel
Andergaset als Titeldarstellerin und der junge talentierte Max
B6hm trugen neben den anderen Kiinstlern im Verein mit dem
13 tiichtigen Dirigenten Emil Emanuel zu dem schénen Erfolg
' des Werkes bei. — Aussig brachte dasselbe als grof aufgezo-
gene Silvestervorstellung. Von Direktor Huttig prichtig aus-
gestattet, von Adolf Hiesner inszeniert und Dr. Kurt Su-
chan ek musikalisch geleitet, glinzten die bewihrten Operetten-
krifte Fritz Kepplinger, Lizzi Perry, Fred Roland,
Grete Ziha etc. in den dankbaren Hauptrollen. — Teplictz-
Schdnau wiederum hatte besonderes Gliick mic der Benatzky-
Revue ,,Herzen im Schnee®, die von Walter Jak ob groBzigig
inszeniert und Otto Froehlich schwungvoll dirigiert, dem
[ beliebten Wiener Gasttenor Dario Medina zahllose Beweise
: von Sympathien brachte. In der zweiten Hauptrolle stach der
! junge Tanzkomiker Manfred Hoffmann besonders hervor,
der zu den groBten Hoffnungen des tschechoslowakischen Biihnen-
nachwuchses zihlt. — In Leitmeritz gefiel Beneschs ,,Gassen-
| - midel” sehr gut. Das sorgfiltig geleitete Theater hat heuer eine
sehr gute Operette, deren Mittelpunke der bildhiibsche und be-
gabte Tenor Gustav Hacker ist. Neben ihm gefallen die
Soubrette Ilse Streitberger, die Singerin Lise Hof fmann
. und der Buffo Peppi Georg Juranek schr gut. — Eger
l wiederum erzielte mit der ,,Kosakenbraut“ des eben verstorbenen
|

Komponisten Czajanek einen schénen Erfolg. Regisseur
Exner und der jugendliche Komiker Joe Eibinger, sowie
die unverwiistliche Komikerin Mizzi A hn é haben sich rasch zu
L Lieblingen des Egerer Publikums aufgearbeitet. — Gablonz
brachte eine interessante Singspielneuheit ,Die Glocken von
i StraBburg®, die dank der guten Darstellung durch Hanni Dorn,
Willi Popp etc. sehr grofles Interesse fand. — In Briix lief
{ Dr. Franz Oehm, cin junger Karlsbader Komponist und Epi-
gone Lehdrs und Kiinneckes, eine reizende Operette ,,Abenteuer
in Nizza“ (Buch von Emil Marboth) starten, die durch die
_ hitbsche Musik und die vornehme Darstellung der begabten Sin-
gerin Lotte Ber g einen starken Erfolg hatte. — Auch das Stadt-
theater in Bod enbach konnte sich mit Beers ,,Polnische Hoch-
zeit” einen schonen Triumph erspielen. Das sorgsam geleitete
Theater hat in dem begabten Tenor Josef Matak eine grofie
i Stiitze, der iiber alle Fundamente fiir den kommenden Operetten-
%L_tenor verfiige. Fast alle sudetendeutschen Bithnen hatten auBer den

J vielen neuen Operetten mit der glinzend gelungenen Neufassung
von Suppés ,,Dichter und Bauer ein grofies ‘Geschiift. iz
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Arienalbum mit 5 Nummern aus der POLNISCHEN HOCHZEIT vom Wiener Operettenverlag,

Privatarchiv Wolfgang Dosch
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Anhang E: Dokumente zu Werken - Stradella

Informationen zur Urauffithrung von STRADELLA im Jahrbuch des Stadttheaters Ziirich

1949/50, Privatarchiv Wolfgang Dosch

}r g.;“ok\»“&e\‘u 28 ady
AR N CE S R

Midchenh : Fritz Lanius/Paul Wallnau a. G.; Standesh Rudolf G, hi
3 Piraten: Walter Frank, Engen Rau, Oskar Biihrer.
Premiére: 31. Dezember 1948.

Wieduhalungen: 2,5, 9,11, 14, 16., 19,, 25., 29. Januar, 1., 3., 6., 8., 10., 15., 19. Fe-
bruar, 1., 8., 23. Marz, 1. April 1949, s
1t liber

Stradella, Operette in 7 Bildern von Joseph Beer. — Musikleitung: Vietor Reinsh a
Widmer; Inszenierang: Hans Z Bithnenbild: Max Rothlisberger: T
Jaroslav Berger. — Stradella: Max Lichtegg/Rudolf Christ; Rafacla: Sari Bacabun. opog
Senit Funk; Dogo: Heinz Rehfal)Willy Ferenz; Prinz Achilles: Rolf Sander; Longhints o
ini: Heinz Rhiden; Caralitis: Claire Cordy/Edith Oravez/Dorothy Dow: Pricster: Serai 1 -
Rarl Melzer; Anfiibrer der Sbirren: Alfred StraBer; 1. Platzanweiserin: Rity Pich, 2. precs. Streichinstry e
iserin: Els Amsler; P : Jos. Schnaiter-Wander; K. dchen: ST imente,
Inge Fischer; Lakai: Slavko Tedeschi; Diener: Evnst Caff. Zubehg r, Musik
Urauffiihrung: 26, Februar 1949, =

Wiederholungen: 2., 6., 10., 12., 17. Marz 1949, . ten, Radj,

50 Jahrep und
Liefert als Spe;

alitie Pianos.

}"lllg({,

;llien,BIO(‘kH(:i~

S (Jramophonc
Sehwarzwaldmidel, Operette in 3 Akten von August Neidhart. Musik von Leon Jesscl, —

Musikleitung: Fred Widmer; Spielleitung: Fritz Schulz; Tansleitung. Jasorlsy Berger; :
Biihnenbild: Max Réthlisberger. — Blasius Romer: Kaxl Bistorh arke
Rosmarie Kndpfli; Barbele: Hilde Foda; Jirgen: Gottlich Zeithammer: Las ser Ays
nig; Malwine: Edith Oravez; Hans: Rudolf Christ/Franz Lederer 5. Auswahl, Wi, ve
Rhaden; dic alte Traudel: Steffi Thaller; SchmuBhei p €
Rack; Magd: Rita Pich. welt

Premidre: 4, April 1949,

Wiederholungen: 7.,9.,22.,24., 29. April, 1., &, 14., 18., 26. Mai, 7., 14, Juni, 2. Juli 1949,

N und
atten erspe M n in
gros-

ftreten dje
abrikep: Bl [ilhner,

vel, Steinw

beriihm ten F

sendon‘}:r, Ple
im Rahmen des Lehir-Zyklus: Paganini, Operette in 3 Akten von Paul Knepler und Bela
Jenbach, Musik von Franz Lehar, — Musikleitung: Fred Widmer; Tnszenierung: Frits
Schulz; Tanzleitung: Hans Macke (Buffo-Tanzduette), Jaroslav Berger (Ballett): Bithuor.
bild: Jirg Stockar. — Maria Anna Elisa: Giseln Schmidting a, G.; Fiirst Bacehinochi: B
Pistorius; Paganini: Max Lichtegg/Rudolf Christ; Bartucei: Alfred Straer; Graf B edouugll.
Rarl Melzer; Marchese Pimpinelli: Heinz Rhoden; Grafin De Laplace: Steffi Thaller: Belly
Sirettis Hilde Foda; Haushofmeister: Ernst Liffel; Marco: Slavko Tedeschi: Phlippos
Qskar Maria Ratz; Julia: Emmy Schelle; Wirt: Walter Huber; Anitta: Rita Pich; Folojoo.
Hans Kaltenbach; Beppo: Max Krimer; Corallina: Gretl Henar; 2 Gendarmen: Houmes.
Oeschger, Eugen Rau; Zofe: Liselotte Ast,

Premidre: 8. Mai 1949,

Wiederholungen: 22., 29, Mai, 13. Juni 1949,

ay & Sons,

rotrian-, e
G 1e

.
Stem\vog

SCh“"eizer

acobi, Sabe]
und O usionsJ’ianOS ha

¥
? Snmmunqen nd Re
8en wir Ly,

» Schmid t-Flohr.,

Iten wj, stindjg

Paraturen begq,_

erliss ,
Im Rabmen des Lehiir-Zyklus: Der Zarewitsch, Operette in 3 Akten von Bela Jenbach und *18: Besonders empfeh] :
Heinz Reichert. (Frei nach dem gleichnamigen Stiick von Zapolska-Scharlitt) Motk woe unsere Spe,io| o Ptehlen wir
Franz Lehar. — Musikleitung: Fred Widmer; Inszenierung: Frits Sehulz; Tanzleitung: “1alabteilyp e fiir Streig:
Jaroslay Berger; Biihnenbild: Jiirg Stockar; Kostiime: Rews R — Zarewitsch 5 Streichingg
Max Lich If Christ; Groffiirst: Karl Melzer; Ministerprisident: Max Krfraer.

Oberhofmeister: Walter anl’:; Sonja: Sari Barabas; Kammerdiener: Alfred StraBer; Iw:
Heinz Rhden; Mascha: Hilde Foda; Fiirstin: Ellen Henseleit; Griifin: Gretl Henar; Bordolo:
Karl Pistorius; Lina: Rita Pich; 1. Lakai: Oskar Maria Ratz/Oskar Bithrer; 2. Lakai: Eugen Rau.
Premitre: 11. Mai 1949,
Wiederholungen: 15., 22., 29., 31. Mai, 9., 15., 19., 22. Juni 1949,

lllllllllllllllllllllllllll!llllll!lll!l!l

PIANOHAUS [ECKLIN PFAUEN ZURICH

Im Rahmen des Lebar-Zyklus: Das Land des Liichelns, Operette in 3 Akten nach Viktor Leon |
von Ludwig Herzer und Fritz Lihner. Musik von Franz Lehgr. — Musikleitung: Fred ‘Widmer;
L ierung: Fritz Schulz; Biih ild: Max Rathlish —~ Graf Lich Karl
Melzer; Lisa: Sari Barabas; Graf Pottenstein: Heinz Rhiiden: seina Tanta: Qeate mi_n

BLATTER DES STADTTHEATERS ZURICH

SCHRIFTLEITUNG: DIREKTION DES STADTTHEATERS ZURICH
DRUCK UND VERLAG: ART. INSTITUT ORELL FUSSLI A.-G.

NR.27
SPIELZEIT 1943/49

Bitte an unsere Besucher .‘

Fiir die abonnementslosen. Mittsvoch- und Freitageorstellunge

scheinen

die Méglichkeit schriftlicher Billettbestellungen, sofern sie bei
en werden. Machen Ste bitte

sofort av

des Spielplans am Freitag

|
von dieser Moglichkeit Gebrauch. lassen Sie uns aber in der Platzyahl

etwas Spielraum.

Ort der Handlung: Venedig
(Zur Urauffiihrung der Operette ,,Stradella von Joseph Beer)

. Damit wire nicht

Genauer miiite der Titel heifien ,,Stradella in Vened

¢ i - wiire in gewissem Sinne
nur der ,,0rt der Handlung™ angegeben, die Handlung wiire in gewissem Sin

ehort zu den wenigen Stédten, mit

auch schon etwas charakterisiert. Vened ; 1 Rt
deren Namen sich sofort bestimmte Vorstellungen verbinden, die zu kein

! I i i a r Lagunens hat es
andern Stadt passen wiirden. Die geographische Lage der Lagunenstadt
ch abzuhalten und auf ganz

ihr erlaubt, die Modernisierung des Ve
77 natiirliche Weise sich eine Stabilitdt des

Stadtbildes zu erhalten, wie sie sonst
4
»7\\{ nirgends auf der Welt erhe

ten bleiben konnte.

Qs @C 4 Das Meer, das bis in die kleinsten Winkel dringt, die unendlichen Varia-

~— }j/ tionen des Lichtes, das sich auf dem Wasser spiegelt, die weichen Uberginge
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der Farben. das IneinanderflieBen dev Baustile, die Venedig ebensoschr als

talienische wie als byzantinische, ja sogar fast oiientalische Stadt erscheinen

lassen. geben ihor auce

heute noch seine schimmernde, schillernde, fluoreszie-
rende Atwosphiire. Eine Atmosphire, die immer wieder die Kiinstier — Maler,
Dizhter, Musiker — gefangennahm und sie inspirierte.

In den Romanen und Novellen um Venedig ist viel die Rede von der Kunst
ler Liebe. die dort bliht wie eine seltene Blume im Treibhaus. Auch die Oper
ch stels solcher Szenen bewmiichtigt, so z. B. der Abenteuer
Casanovas, Seine Flucht aus dem Ge

und Operette hat

, die mit Hilfe der Frau des Inqui-

sitors gelingt. leitet Volkmar Andreaes ,,Casanova“-Oper ein. Die raffinierte
Kurtisane Ginlietta steht im Mittelpuukt der Barearolen-Szene der Oper ,,Hoft-
manns Erziihlungen® von Offenbach und eine @hnlich raffinierte Liebeskiinst-
levin ist die Singerin Tinti in Schoecks .,Massimila Doni*. Tmmer bleibt es die

weiche wnd schwiile Atmosphive Venedi

die den Liebesintrigen Vorschub
feistet.

Oft ist das Leben der Stadt dann wieder in heiterer humorvoller W

geschildert worden, z. B. vom Venezianer Wolff-Ferrari in seinen ,,Neugierigen

Frauen™. Auch die ,4 Grobiane™ profitieren vom verspielten Hintergrund der
kleinen Briicken und ungezihlten Winkel, die der burlesken Intrige eine so
gliickliche Folie geben.

Selbst der Schopfer des Wiener Walzers, Johann Strauf, hat sich den Reiz
der Barcarole nicht entgehen lassen und hat in seiner ,,Nacht in Venedig* mit
dem Gondellied Caramellos ein typisch venezianisch wirkendes Meisterstiick
geschallen.

Hinter den galanten Szenen der venezianischen Romane lauert freilich oft-
mals etwas Unheimliches, Grausames. Der Palast der Kurtisane Giulietta wird
allen Minnern um sie herum zum Verhéngnis und neben der erstaunlichen
Leichtfe

gkeit in der Liebe findet sich eine ebenso erstaunliche Bedenkenlosig-

keit gegeniiber den Verbrechen an Leib und Leben. Im ,,Stradella® scheut sich

e nicht, seinen Shirren einen regelrechten Meuchelinord aufzutragen,
der dann allerdings miBlingt. Der Doge, dieser eigenartige Regent Venedigs, ist
1 den Erzihlungen iibrigens manchmal von seltsamen Geheimnissen umwit-
tert. Erist es

schon von vornherein dadureh, daf er sich in einer jahrlich wieder-
kehrenden Zeremonie dem Meer vermihlt und also eine Verbindung eingeht, die
iiber das menschliche Mal} hinausgeht. Eine sehr hitbsche Darstellung dieser
Verbundenheit dem Meer gegeniiber findet sich in E. T. A. Hoffmanns ,,Doge
und Dogaresse®, wo der 80jihrige Doge Falieri, der trotz seines Alters und trotz

seiner Ehe mit dem Meer noch eine ganz junge Frau geheiratet hat, mit ihr hin-

SILOEEY

fiir die ampmch: volle Fn:ur !
\

Lehrabteilungen:

1. Handelsmittelschule (AnschluBan Sekun-
darschule): 4 Semester.

2.Fir Stenotypisten, Sekretérinnen und
Korrespondenten: 1 bis 2 Semester.

3. Handelsakademie (fiir reifere Schiller):
2 bis 3 Semester.

4.Deutsch fir Fremdsprachige (Sonder-
klasse): 1 bis 2 Semester.

5. Abend-Handelsschule (fir Berufstatige):
5 Semester.

6.Hohere Handels- und Sprachkurse fir
die Kaufmannpraxis.

Tages- und Abendkurse

9
Prospekte durch das Sekretariat, Tel.23.33.25

CARL JJIENER 7,

BAUGESCHAFT « ZURICH 7 Te.326045

empfehlen sich fiir die Ausfihrung aller einschlagigen Arbeiten

ausfihrt zu seinem Landhaus auf einer Insel:.,,... Der alte Falieri schmunzelte
und lachelte, kiiBte und. streichelte die kleinen weifen Hindchen der holden
Annunziata, legte den Arm um ihren schlanken Leib. Mitten auf dem Meere,
als der Markusplatz, das prichtige Venedig mit all seinen stolzen Tiirmen und
Palasten sich vor den Schillenden ausbreitete, da erhob der alte Falieri das

Haupt und sprach, indem er mit stolzen Blicken umherschaute , mein Lieb-

chen, ist es nicht schon, za schilfen auf dem Meer mit dem Her
S

mit dem Ge-
Ja, mein Liebchen, sei nicht eifersiichtig auf die Gattin, die
demiitig uns auf ihrem Nacken trigt. Har’ nur das siBe Platschern der Wellen,

sind das nicht Lichesworte, dic sie dem Gemahl zufliistert, der sie beherrscht?

mahl des Mee

Ja, ja, Liebchen, du triigst meinen Ring awm Finger, aber die da unten bewahrt

in threm tiefsten Busen den Trauring, den ich ihr zuwarf.

»Ach, mein fiirst-
licher Uerr®, fing Annunziata an, ,,ach, wie sollte denn die kalte bése Flut deine
Gemahlin sein? Es wird mir gar schauerlich zumute dabei, daB du dich dem
stolzen herrischen Lienient vermihltest. Der alte Falieri lachte, daB Kinn und
Bart wackelten

ngstige dich nicht, Taubchen®, sprach er dann, ,,besser ruht
Ja wohl in deinen weichen warmen Armen als in dem eiskalten SchoB der

Gattin da unten, aber schén ist’s, zu

sie

iffen auf dem Meer mit dem Herrn des

Das erinnert daran . . .

dafl gerade beim Pestalozzi- Denkmal
Albrecht-Schlipfer, das bewihite Spezial-
geschift ist, wo man fiir alle feinen Bett-
waren und fiir Wasche-Aussteuern so
vortrefflich bedient ist.

oz
St

Albrecht Chlapfer

ZURICH 1 AM LINTHESCHERPLATZ TELEPHON 235747

VORHANGE

durch das Spezialgeschaft
M. A. GUBELMANN, ZURICH1,
k.. Augustinergasse 52 (Entresol)
Telephon 232895
@ Schéne Vorhang- und Bezugsstofie
@ Aparte Tille und Vitragen
Wandbespannungen und Poisterarbeiten
@ Ganze Innendekorationen
@ Individuelle Beratung — Eigenes Atelier

<OLD INN>

CAFE — TEA ROOM

Ecke Bleicherweg  Alfred-Escherstrafie on your way home.

/E n’m&&‘ a.(ee.
Fexirotechnische Anlogen
Zirich 1lowenstrasse 1 Tel: 25 86 88

ALX AN FEIJ

ERNE-ZUR
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AMeeres™™ T dem Nugenblick, als der Doge dies sprach. ling eine ferne Musik
zu siiuseln an. Uber die Meereswelle gleitend, kamen niiher die Toune einer sanften

Minnerstimime. es warden dic Worte gesungen:

AR senza amare
andare sul mare
col sposo del’mare

non puo consulare.

Andere Stinmen fielen ein. und in stetem Wechselgesange wurden jene Worle
inwer und immer wiederholt, bis der Gesang wie im Hauch des Windes starb.
Der alte Falieri schien aul den Gesang gar nicht zu achten, er erzihlte der Do-
gavesse vielhnehr sehr weitliufig, was es wit der Feierlichkeit am Himmelfahrts-
tage, wenu der Doge, von dem Bucentoro den Ring hinabwerfend, sich dem

Meer vermiihle, fir eine Bewandtnis habe.

Zu deu schonsten venezianischen lmpressionen der neueren Zeit gehort die
folgende kleine Stelle aus Hollmannsthals Gedicht ,,Der Abenteurer und die

Sangerin®:
... Du bist ein Venezianer, ich bin’s zehnfach!
der IFischer hat sein Netz, und der Patrizier

das rote Kleid und einen Stubl im Rat,

der Bettler seinen Sitz am Rand der Séule,
die Tanzerin ihr Haus, der alte Doge

den Khering des Meeres, der Gefangne

in seiner Zelle [rith den salzigen Duft

und blassen Widerscheiu der Purpursonne:

ich schiecke alles dies mit einer Zunge!

Welch eine Luft ist das! In solcher 1

ward diese Stadt gegrindet. ..

Unwalirscheinfiche Geschehnisse werden in dieser Stadt, die immer etwas
vom Miirchen an sich hat, glaubhaft. Dall im ,.Stradella® der Doge maskiert
unter dem Volk herwmstreift, daf er sich in ein Madchen von der Giudecca ver-
lieht, dafl cr dieses Midchen in den Palast leckt — warum sollte es nicht méglich
sein? Dall das Midcehen von geheimnisvollen und wunderbaren Schicksalen
triiwmit und sie auch wirklich erlebt — warum sollte es nicht miglich sein?

DaB wn einen Siinger cine wiitende Streiterei enlsteht, daf es zu einemt

lirmenden Theaterskandal und Handgreiflichkeiten konunt. daB das Volk gegen

die Polizei fiir den Siinger Stellung nimmt, daB mit faulen Orangen gefochten

Im gemitlichen Das

. Falkenstiibli* Speise-Restaurant
mit seiner gap en Kiche
W Die ausgezei eten

STIMMUNG UND HUMOR
AUSERLESENE 5‘ .
WEI LOWENBRAU-BIERE

BEIM
STADTTHEATER

Das Spezialgeschaft fur

\e\\'\‘.‘% Echte Spitzen

Feine Damenwasche

Q%Q Taschentiicher, Monogramme, Gedecke
\‘6 Leinen- und Spitzendecken in allen GroBen,
“ in einfacher bis feinster Ausfihrung

E. Felten-Vandevelde, zirich 1 Fraumiinsterstr.13 te. s 235534

Schroanengalfe ¢

G.PFENNINGER AG. ZURICH 3

MELERHONN2E 46530 AEGERTENSTRASSE 8 TELEPHON 331111

ELEKTRISCHE UNTERNEHMUNGEN

ZURICH INNENDEKORATION TALACKER 16

Schreibmaschinen

Die groBe amerikanische Marke

WALTISBUHL & CO. BAHNHOFSTRASSE 46 TEL. 236740

und mit Dolchen gedroht wird — in dieser Umgebung ist es durchaus glaub-
baft und obendrein vom Wirbel eines Karnevals umspielt, der wiederum in
dieser Stadt seinen ganz eigenen Charme hat.

Das Singen, das fiir den Italiener das Leben ist, findet seine Begleitung im
Rauschen des Meeres. Stradellas Arien hallen zuriick im Gesang der Gondolieri,
das Midchen antwortet mit glitzernden Koloraturen und die Leidenschaft fir
den berithmten Singer entlockt seinen Verehrerinnen die ,;hochsten Tone™. Von
allen Seiten kommt die Musik dem Komponisten entgegen. Joseph Beer hat
wiederholt bewiesen, dal ihm just die sensible ung einer Atmosphire,
wie sie gerade Venedig umgibt, besonders liegt. Er laSt seine Melodien ehenso
von schillernden und fluoreszierenden Harmonien wmspielen, wie die veneziani-
schen Palaste umspielt werden vom schimmernden Licht, das sich in den Ka-

hild.

nilen spiegelt.

,,Stradella** ist keinc Nummern-Operette. Das Stiick ist fast durchkompo-
niert und nur ganz selten setzt das Orchester aus, um dem Wort eine besondere
Bedeutung zu geben. Die weitaus meisten Szenen sind gefihrt und getragen von
ciner Musik, die die romantische Stimmung einer einmaligen Stadt aus lingst

vergangener Zeit heraufbeschwéren will. z.

. VORHANGE
Traiteur

Kohler

zum «Stérehli»

HENRI FIERZ

TAPEZIERERMEISTER-DEKORATEUR

ZURICH 8

CERESSTR.10 TEL. (051)32.30.89

DELIKATESSEN ~ SPIRITUOSEN

Storchengasse 21 Ziirich |

no

Das 1863 gegr.

AM WEINPLATZ TELEPHON 277390 i li >
(1} ;" Spezialgeschait
({1} fiir
> EZIALITATEN : L
SPEZIALITATEN: Ce=Toond  Bandegen. und

eisch

Krankenpflege-
Actikel

Poulets ~ Roastbeef vom Grill / {f F
und Wurstwaren / Biindner- und Waadt-
lénder-Spezialitdten

Hauslieferungen prompt und zuverlassig

Limmatquai 40 (unter den Bdgen) Tel. 329480

Goraallan
Distall - Keramik

EIGENE MALEREI UND

TRANSPORTE
uND @ez’se/z

NUR DURCH

dilZas

AKTIENGESELLSCHAFT DANZAS & CO.
ZORICH BLEICHERWEG 62
LOWENSTR.71/BAHNHOFPLATZ

BRENNERE|

JAN STANEK ZURICH &

LIMMATPLATZ - KORNHAUSBRUCKE
Teleph. 272921 u. 231153, Privat 932476

Spezialgeschéft fur Lederwaren

W. Bitter, Sattlerei, Ziirich

SchaffhauserstraBe 79
(oberhalb Schaffhauserplatz)
Telephon 26.55.16

Reiseartikel - Damentaschen
Neuanfertigungen - Reparaturen
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URAUFFUHRUNG
in Anwesenheit des Komponisten

Diindnerfube rryishaner) Stradella
Kﬂnlgm‘ntéj 1 ot Operette in 7 Bildern von Joseph Beer

RESTAURANT UND BAR

Musikleitung: Victor Reinshagen
Inszenierung: Hans Zimmermann

; o g Biihnenbild:  Max Réthlisberger
ie fiihrende g
Nur eine D Tanzleitung: Jaroslav Berger
Spezialitét: Gaststétte
Die fiir Stradella, ein beriihmter Singer . . . . . - - Max Lichtegg
- Rafaols 2% [ [0 [ G <= & 1 omA = m e we Sari Barabas
Anspruchsvolle
Qualitat SP! Comtess Giulia . . . « « « « « <o ... Leni Funk
Der Doge Contarini. . . . . . - « - - . - - Heinz Rehfub
Prinz Achilles . . . . . . . .. ..o . Rolf Sander
Zarich | Stdssihofstatt3d Zirich 1 Stdssihofstatt Longhini . . . . . . . .. ... ... Fritz Schulz
. Telephon 340120 (o) O T R Heinz Rhoeden
Telephon 241612 Caralitis, eine Wahrsagerin . . . . . . - - - Claire Cordy
EinPriester . . . . .« . . ..o oo Karl Melzer
e Anfiihrer der Sbirren . . . . . . . . . . - - Alired StraBer
1. Platzanweiserin . . . . . . ... - .- Rita Pich
2. Platzanweiserin . . . . . . . . .- . Els Amsler
Damenstoffe Ein Programmverkiufer. . . . . . . . . - . Jos. Schnaiter-Wander
Kammermadchen bei Giulia . . . . . . . - - Inge Fischer
er akaibei Giulia . . . . . . . ...+ e e vko Tedeschi
Herrenstoffe Lakai be1 Giuli Slavko Tedeschi
Ein Diener beim Dogen . . . . - - « « - - - Ernst Caffi
- Gesellschalt und Volk von Venedig, Musikanten, Sbirren, Ménche, Zofen
Anfertigung amiDicner.
in Ort der Handlung: Venedig.
eigenen 1.Bild: Piazza
i 2. Bild: Boudoir der Comtess Giulia
Ateliers 3.Bild: Foyer des Teatro Fenice
o 4.Bild: Zimmer im Dogen-Palast
5.Bild: Piazza

6. Bild: In der Kirche S. Maddalena

% 7.Bild: Piazza
2 74

Limmatquai 66

Pause nach dem 4. Bild
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Werbeplakat zur Urauffithrung von STRADELLA am Stadttheaters Ziirich, Joseph Beer Foun-

dation / http://www.josephbeercomposer.com
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Ausschnitte aus den Spielplanen des Ziircher Stadttheaters 1947/48 und 1948/49, Priva-

tarchiv Primavera Driessen Gruber

SPIELPLAN 1947/48 )
) - OPERETTE
OPER’/ -

P . Beer STRADELLA IN VENEDIG-
E Urauffibrung” ., _—
- . Bartok .

,sz.zos BLAUBARTS Bm\G ' " Fall MADAME Pomu)oun

p S Der Froere Baver .«
| Koddy T Jessel SCHWARZWALDMADEL .
{ e, Schyeiz. Erstauffiibrung Kasics Cuariers TANTE '~
Donigetti . DoN PASQUALE . ‘) Urauffohrung (Sylmtu) . K
" Gluck . IPHIGENIE AUF TAURIS ' Lehar Pacanma ) :
e . s > e . .-~ Wo DIE LERCHE SINGT
* SRRELT “Jum;\m . Millicker  * GASPARONE ™, p
g e g Semen JohStrauf DER ZIGEUNERBARON 7 .
. o QMSE pes Morts . Oscar Straus BIN. WALZERTRAUM *
“ + *.Szenische Urauffibrung ‘ - T
4 Humperdmzk HANSEL UND GRETEL : Wied:gatkfﬂa}zmvn: -
" Jaracek »KAT_JA KaBANGVA Burkhard ~ Tic-Tac *, . .
N Schweiz: Erstauffihrung Za * Benatzky v Wﬂss_‘gn RéssL
Lorezing Dex. Wmscmmn BN O
Mogart' . DIE HOCHZE‘.IT DES FIGARO
Mussorgiky Boris GopuNow

= ¥

"Puccini "+ 'TurANDOT
Strauff DEeR ROSENKAVALIER

Verdi FALSTAFF
DR TROUBADOUR -
Wagner DeRr FLIEGENDE HOLLANDER
ParsrraL

SPIELPLAN 1948749

OPERr OPERETTE

W.Burkhard Die schwarze Spinne Beer Stradella
(Ursuffihrung) (Uauffihrung)
Hindemith  Cardillac (schwei Berté (F.Schubert) Das Dreiméaderlhaus
Lortzing  Der Wildschiitz Tessel Schwarzwaldmédel
(Wiederaufnahme) s
Mon(evei’di Orfeo (Schweizer Erstauffiihrung) Lecoq Giiroflé-Girefla
st StsZshadiits Lehar Die lustige Witwe
Friederike
Musso Chowantschi
resky  Chowantschina Millscker Der Bettelstudent
Puccini  Bohéme
Joh. StrauB  Wienerblut
Ravel L’Enfant et les Sortileges
Die spanische Stunde OfanStans Die Pt Koaui
Boléro (Ballett)
Rossini Der Barbier von Sevilla
\ Smetana Die verkaufte Braut
i b Rich.StrauB Salome BALLeTT
5 £ o N
L ' ° Thomas  Mignon .
< € BliB Schach matt
Verdi Macbeth Gershwin Ein Amerikaner in Paris
Kodaly Tinze aus Galanta
- A—
sgner  Die Meistersinger Milhaud Suite des danses
Tannhéuser (Pariser Fassung)
Parsifal Ravel Boléro (siche Oper)
Anderungen vorbehalten
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Datenblatt zu STRADELLA, Privatarchiv Primavera Driessen Gruber

8 TR A.-D R b b A
B T T D T P P T

LIVRET 3 André Roussin d’aprés un livret de Ladislas Lakatos et Jos. Beef
. remanié et adapté en langue allemande par Hans Mann,

Musique 3 Joseph Beer

Commencé : en 1942

Terminé s en 1949

Représentd : Stadt Theatr ZURICH, 26421949

Rentre dans le cadre du contrat Nagel ( Clause 6 ;" ces deux ouvrages $
" Mariage Polonais"et"Stradella " tombent déji dans le cadre du présent

contrat,.”

Matériel complet remis au Théatre de Zurich et & la disposition des
Editions Nagel contre paiement de 3,000 FS.

Qu’a fait Mr, Nagel pour reproduire 1l’ceuvre, la lancer et la représen=
ter sur d’autres scénes?

Foihmar

Pourquoi ?
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Kritiken zur Urauffithrung von STRADELLA am 26. Februar 1949 am Stadttheater Ziirich,

Privatarchiv Wolfgang Dosch

Agenturstempel/Zeitung(en): Zonech: Datum:

Ab- 1 Veranst. CH: ¢ b der _

: , A7

//M &ch &'M lage [] 2 Veranst. Ausl.: 2<ﬁl‘fé L7437
Anzahl Fort-

un- [J 3 Personalia:
setzungs-

ter:  [J] & Fachbegriffe: blitter:

Pressedokument der Schweizerischen Theatersammlung Bern

,,Stradeﬂ’l“

Stadttheater (26, I'eb)utu)

Rh, Dus als Operette* deklarierte Werk von
Jaseph Beer, mit dessen Uranffithrung das Ziiveher |
Stﬂdtthmlm dem Hohepunkt der Iasnacht ent-
gegenstenorte, erwies sich als ¢ine ansgewachsene
Oper, der das Pridikat ,,komisch nur mit starken
Binschriinkungen zu  evteilen ist. ~ Augenblicke
reinster, herzerquickender Komik ergaben -sich nur
an viclen Stellen des ‘offenbar vom Komponisten
selbst zurechtgesimmerten Textes. So etwa, wenn®
cine venezianische Grifin des 17, Jahrhundests im
Moment der. EmpGrung nichts andew:. -zU - sagen
weiB als :,Das ist die Hihe!* =0der. werm die
tiefsinnige Séntenz: ,,Was wiire Vénedig:ohne “die:
Liebe, was wiire die Liebe ohne Venedig 2 nicht nur

gy Hebung des venezianischien Fremdenverkehrs,

sondern. anch zum Ausklang des _dritten Bildes be~
niitzt wird. Weit weniger komisch wirkte die Art, !
in der der Lihre'bhst mit dem. alten, Sujét umge- |
sprungen ist,” das in -der 1844 erstaufgefiithrten
,romantisehien® Oper ,,Alessandro ‘Stradella® von'|
Friedrich von TFlotow die bisher gelungenste Be-.
arbeitung érfahrven hat. - Im Mittelpunkt gller G&‘
staltungen des Stoffes steht die beriihmte, von Bour-

delot iiberlieferte Legende, nach.der der. neapoli-'

tanische Komponist, und Singer Alessandro Stra- |

della (1645—10682) die von einem eifersiichtigen |

Venezianer gegen ihn ansgesandten Morder durch |
die Macht seines CGesanges besiinftigt. Wiihrend

aber hei Flotow die Marder sehr heimlieh und dls-

kret Stradellas Romanze belauschen und dann ge- |

wie ging, abzufinden. Schirfer profiliert waren die

 Moritz-Masken als richtige ,schlimme Buben. von

rithrt in ﬂxe Oporxwetse almbrec‘neu. ,,Edle Kunst
macht selbst erwarmen des Banditen Mitgefiihl : .
begeht Beers Stradella die Plumpheit, ‘die Moriler'
selbst aufzufordern, seinen Hymnus an die Jung-'
fran Maria azwuhurnu, worauf sie denn aneli prompt
ihre Dolche in den ihnen von Bajazzo spaBhaft’ vor—z
gehaltenen Klingelbentel fallen lassen. — Nicht viel~
Gutes ist der Musik 1 en, die ein Gemisel
aller ‘moglichen - Stilgattungen, mit Ausnahme der
wirklich heiteren, darstellt. Kleine rhythmische und
mstmmmtatomche Scherze miissen der diirftigen
Inspiration anfhelfen nnid den fehlenden: Humor
orsetzen. Die Orchéstration - ist -oft zu massig.
Stucka wie das Vorspiel zum vierten Bild, das
sehwer in Blcr-ll gepanynt einherschireitet, konnen
wir uns wohl in einer altgermanischen Heldenoper,
niehit‘abex in einem vmeuaumhon Karnevalspiel ;
vorstellen. ‘
Die bithnenmiBige und musikalische Aussfattung‘
der siehen Bilder wurde vom Stadftheater mit einem
sehr erheblichen Krifteaufwand hetrieben. Dirvektor
Hans Zimmermann bemiihte sich* ‘personlich, und
“zum, Teil anch erfolgreich, der ziihfliissigen Hand-
qug zenisches Leben ‘einzuhauchen. 'Der musika-
lische Teiter, Viktor Reinshagen, tab sein-Moglich-
stes, um die allau kompakten Klinge abzuschattie-
ren und den’ Siingern zu freier Entfallung zu ver-
helfen. J:u‘oslav Berger regelte den Tanz und das
Maskentreiben im fiinften Bild' rcoht“v?gtzng Die |
Biihnenbilder von Max Riéthlisberger waren hiibseh,
aber allzu konvenho;\eﬂ Sari Barabas (Rafnela),
Léni -Funk” (Grifin Julia), Max Lichtegg (Stra-
della), Heinz Rehfuff (Doge Contarini) und Rolf
Sander (Prinz Achilles) wuliten sich mit-den ihnen

>

|

zugeteilten Marionettenrollen, so gt es nur irgend-

beiden Gauner Longhini und Cortini, die von Fritz
Schulz und Heinz Rhoeden in préchtigen Max-und

Venedig dargestellt warden, — Der duBere Erfolg
des ausgezeichnet besuchten Premierenabends war
fiir die Darsteller und fiir den personlich anwesen-
den Dichterkomponisten recht groB.

An einer markanten Stelle der Oper werden die
folgenden Verse gesprochen, die auch, nehen ande-
ren poetischen Perlen, im Programmheft zu fmdcn

sind: ,wWo immer die Liebe im Spiele,

da bringt sie verschiedenes mif,
dem einen die groBen Gefiihle,
dem andern den groBen Profit.

Nachdem wir der Oper Beers keinerlei ,,groBe
Gefiihle entgegenbringen konnten, wollen wir hof-
fen, daB sie wenigstens der Theaterkasse den ,,gro-
Ben Profit® einbringt. - .

ST
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‘Tages — Anzeiger Ziirich
28. Tebr. 1949, No. 49

»Stradella«

Urauffiihrung im Stadttheater

Stradella — da wire man beinahe irregefiihrt
worden und hitte glauben kénnen, jener musika-
- lische Aventurier sei wieder aufgetaucht, den Flo-
tow so anmutig glorifiziert und dem er ein Gauner-
paar auf den Hals geschickt hat, an dessen unver-
wilstlicher Komik sich 'Gemrqf.ionen ergitzten.
Doch pein, ein anderer kam, derselbe und doch
nicht derselbe, jedenfalls aber auch einer, der vene-
zianische Frauenherzen erglithen 1dBt, Adel und
Volk in Verwirrung bringt, auf Befehl eines all-
michtigen Rivalen arretiert wird und sich durch
seinen Gesang, der selbst die gedungenen Morder
zu Trinen rihri, vom Erdolchtwerden loskauft,
Mit einer Wiederaufnahme jener eleganten Flotow-
schen Oper, die unserem Spielplan langst abhanden
gekommen ist, hiitten wir uns ohne weiteres zu-
frieden gegeben. Nun aber wurde uns ein neuer
Stradella présentiert, in modernisierter Aufma-!
chung und mit etlichen Abweichungen in den Ne-
benmotiven, der Handlung, die im iibrigen so ziem-
lich dieselbe gebileben ist. Die Musik (und wahr-
scheinlich auch den Text) zu diesem neuen Stilck
‘gehrieb Joseph Beer, der unseren Theaterbesu-
chern bereits bekannt ist als Komponist zweier zug-
‘kriftiger, durchaus nicht schablonenmiBiger Ope-
retten (»Der Prinz von Schiras¢) und »Polnische
Hochzeit«), die ebenfalls in Ziirich uraufgefiihrt
. worden sind.
Auch sein jingstes Bithnenwerk hat Beer als
Operette lanciert. Bs greift aber sowohl in den ge-
_sanglichen Anforderungen wie im instrumentalen
Aufwand und ‘in der kompositionstechnischien An-
lage weit ‘{iber diesen Gattungsbegriff hinaus und

igt eher als tragikomische Oper anzusprechen. Und
da erhebt sich die Frage: Bestand wirklich eine’
Notwendigkeit, Flotow, den fast siidlich beschwing-
' ten Mecklenburger und ariosen Wohltéter, libretti-
stisch und musikalisch iibertrumpfen zu wollen?;
Wiirde man jetzt die beiden Werke konfrontieren,,
so0 hiitte Joseph Beer beim Publikum zweifellos
einen schwierigen Stand. Ganz sicher zoge er den
kiirzeren. Wag indessen nicht heifien soll, sein
»Stradella« sei ein verfehltes Unternehmen. Im Ge-
genteil, er kann niitzliche Anregungen bringen auf
dem stets etwas vagen Grenzgebiet zwischen QOper
und Operette. Vorldufig haben wir es noch mit
einem typischen Zwitterprodukt zu tun. Nach allen
moglichen Richtungen hat der Komponist die Fiih-
ler ausgestreckt, um interessant zu scheinen. und
sNeuesx zu finden, und im Bestreben, den gesang-
lich-orchestralen Apparat zu erweitern und grofle
Oper zu machen, wird aus dem Beer manchmal fast
ein Meyerbeer. Gesprochenen Dialog gibt es im
,»Stradellac sozusagen keinen, hochstens melodta-
‘matische Stellen, welche die Singstimmen zeitweise

keine »Schlager, selten jedenfalls ein Teilstiick,'
das als geschlossene Gesangnummer zu bezeichnen}
wire. Die hastige Bewegung kommt nirgend zum!
Stillstand, und das »Durchkomponieren< bezieht
sich hier wirklich auf alles und jedes, auf das ent-!
scheidende Wort wie auf die belangloseste Phrase.

Es heiBt, Beer habe mit seiner Musik haupt-
sichlich Stimmung machen, habe in Tonen die ve-
nezianische Atmosphire einfangen wollen. Das isl
ihm auch zum grofen Teil gelungen. Der Pa rtitur
entstromt ein eigentiimlich schillernder Glanz. Die
oszillierenden Orchesterfarben verschmelzen zu ge-
heimnisvollen Valeurs. Ein besténdiges Vibrieren
und ein Fliistern, ein wechselweises Erglithen und
Erléschen, Erstarken und Ermatten kennzeichnet
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entlasten. Es gibt aber merkwiirdigerweise auch .

die kiinstlerische Sensibilitit des Komponisten, Ob-
den feinen psychologischen Studien" im Orchester!
ist leider die Charakteristik der einzeélnen Persomnen’
in der musikalischen Verdeutlichung etwas zu kurz
gekommen. Abgenii.zte Biihneneffekte unterbre-
chen und storen den Verlauf der Geschehnisse just'
dort, wo man -Gewihlteres,. Aparteres erwarten’
mochte. Das Réttungswunder z B. vollziehi sich’
'qu;ter Anwendung allzu aufdringlich theatralischer |

ttel. Y . S . 3

Zur Lagunenstadt, wie die Lustspieldichter und|
Opemkumponisg_ep‘ sie uns schildern, gehdrt:nicht
m;i’ Farbenglut, so'd_ﬂ_ern auch’ der Karneval. Wo!
und wann hiitte Vénedig nicht-einen dankbaren:
Tummelplatz abgégeben fiir. Fascliingsvergniigen;
und #hnliche Belustigungen! Hat Beer schon selber!
ausgiebig fiir Maskenscherze gesorgt, so betonte!
Hans Zimmermanns Inszenierung des »Stra—f
della« erst recht die Tendenz, seine Urauffiihrung,
fastnfichtlieh herauszuputzen, wozu ja das Pre-!
mierendatum besonders verlockte. So erfuhr denn;
die Wiedergabe in dieser Hinsicht eine nicht nur|
szenisch bedingte, sondern héchst aktuelle Bele-
bung, wobei man freilich vom venezianischen Mo-.
dus des Seicento ungeniert abgeschwenkt ist zum’
Stil unserer heimischen Biggerei. Als Ganzes be-
trachtet, namentlich in der Auflockerung der volks-
reichen Szenen, stellt Zimmermanns Regie eine
glinzende Leistung dar, der sich Jaroslaw Ber-
gers Tanzleitung organisch einfiigte. DafB} er sich

im lokalen Baustil auskennt, prunkvolle Interieurs
zu schaffen und die Piazzetta malerisch-romantisch
auszustatten weil3, bezeugt Max Rothlisherger
mit seinen Biilinenbildern, — Den- Titelhelden, der
von Beer im Ariosen mnicht so réich bedacht wird
wie bei Flotow, jedoch in Todesgefahr sich doch
noch zu einer regelrechten Arie aufschwingt (auch
da ein Preislied- an die Madonna), nimmt Max
TLichtege als Singer wie als >Midchenfingers,
ganz von der jovialen Seite. Das naive, reizende
:Kind, das ihn entflammt, das er entfiihren und mit
dem er sich trauen lassen will, ist Rafaela, ein
Geschopf, dem der. Komponist halsbrecherische
Koloraturkiinste zumutet, die Sari Barabas
dank der auBerordentlich giinstigen Veranlagung
ihres Soprans miihelos bezwang. Dem Dogen, der
sich nach dem Vorbild eines grofen Kalifen in-
kognite unters Volk mischt, verleiht Heinz Reh-
fu B Sonoritdt und fiirstliche Wiirde. Hine reich-
lich abgebrauchte Figur ist die des Prinzen Achilles,
den Rolf Sander als infantil hilflosen Schwere-
‘néter herumzappeln 1aBt. Auch die. liebehungrige
Comtessa Giulia, zu der sich Leni F un k hérabge-
lassen -hat, vermag nicht besonders stark zu inter-
‘essieren. Den Status quo-behilt Beer insofern bei,
fals auch er zwei Gesellen rekrutiert, die, auf
Schwarzhandel und sonstige obskure Geschifte er-
picht, in allem herpmstochern und bald gegen,
bald fiir die Polizei arheiten. Nur hat sich das klas-
sische Banditenpaar im neuen sStradella¢ in zwei
Gatuner verwandelt, denen d&m Intrigieren mehr
liegt als am BlutvergieBen und die, in clownmé-

Bigem Aufzug, von Fritz Schulz und Heinz
Rhoéden operettenmidBig fesch ausgebeutet
cwerden.

Das Volksleben auf der Piazzetta, das nervise
‘Hin und Her in den fiirstlichen Gemichern, die

lirmenden Maskeraden und schlieBlich das polizei-
liche Rencontre in der Magdalenenkirche — das
alles garantiert in seiner venezianischen Buntheit
dafiir, daB auf der Szene keine toten Punkte ent-
stehen. Viktor Reinshagen hat sich mit
dem Orchester tiichtig ins Zeug gelegt und der,
wenn auch in manchem fragwiirdigen, so doch ge-
wif originellen Novitit als musikalischer Lenker
das Bestmogliche abgewonnen. _fg.
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Yo ,»Strabella
JQperetten-Nrauffiihrung in Jitrid
-y- Stradella — da ivdre man beinabe irregefithrt
Wworden und Hatte glauden fdnnen, jener mujifafijche
benfuriev fei wiedber aufgetancdt, den Flotow jo an-
mutig glorifiziert und dewt er ein Gaunerpaar auj den
Dald gefdpdt hat, an deffen unberwiijtlicher Somit fich
Genevationen evgdpten.” Dod nein, ein anbdrer fam,
Derfelbe und boch nicht derfefbe, jedenfalld aber aud
einer, tef venejianijhe FrauenHerzen erglithn &kt
Ubel und Volf in Verivirrung bringt, auf Befeh( eined
affmichtigen Nibalen arretiert wird und fid) durch jei-
nen Herr[jdhen Gefang, der {el0ft bie gedbungenen IMir-
der au ianen rithrt, vom’ Erboldftverden (ofaitft.
Mit etner Wiederatifahme fener efeganten Flotowiden
Ober, dte unfrem Spielplan (ingft abhanden gefonmen
ift, batten tir ung obhne iveitered ufrieden gegeben,
Nun aber wurbe uns ein nener Stradella pri-
fentiert, in modernifterter Aufmachung und mit etlichen
Abweicgungen in ten Nebeninotiven der Handlung, die
im iibrigen fo iemlich bdiefelbe qeOficben ift, Die
Mufit (und rabhridheinlich) audy den Tert) ju .diejem
neuen Stiict fehried Jofep b Veer, der den meiften
Dereitd Dbefannt gelwefen fein ditrfte ald Somponijt
shoeier juglrdftiger, duvdhausd nidyt fchablonenmipiner
Opereften (,Der Bring bon, Shirad” und ,Polnifdye
Dodyyeit”), weld) Deide ebenfalld in Jitrich uraufgefiihrt
worden {ind, -
Auch fein jiingftes Bilhrentvert, den ,Stradella”,
hat Beer ober hat twenigftens bdag Stabitheater als
Operette lanciertt. G3 greift aber fowodl in den|
gefanqlichen Anforderungen ie im inftrumentalen
Aufwant  und in der Tombofitionstechnifchen Anlage
iiberhaupt tweit fiber den Operettenbegriff hinaus und
ift efer ber Gattung bder tragifomifden Oper einju-
reifen. Und dba erbebt fich dennt bdie Frage: beftand
wirflic) etne Notivendigleit, Flotow, den faft fildlic
befdwingten Medlenburger und ariofen Wohltdter,
Librettiftifc) und mufifalijh ibertrumpfen su wollen?
Wilrde man jeht die Heiden Werfe fonfrontieven, fo
patte Jofepdh BVeer DLeim Publifum ziveifellod einen
fchicrigen Stand. Gang ficher jdge er Dden Ffitrjern.
Wag inleffen nicht Heien foll, jein ,Stradella” fei ein
perfef(ted Unternehmen. Jm Gegenteil, exr fann niip-
fige 2nregungen bringen auf dem ftets ettvad bagen
Grenjgebiet 3ivifhen Oper und Operette, VWorldufig
balen toir ed noch) mit einem fobijdhen Jwitterproduit
it Nach allen moglichen Nicdiungen hat bexr stonts
ponift die Fitbler ausqefiredt, um intereffant su feheis
’nen; und ,Meued” ju finden, und im Yefjtreben, den
qefanglid-orchefiralen Upparat ju eviveitern und grofe
Oper a0 machen, with aus dem Veer manchnral fajt
ein Meberbeer. Gefprohenen Dialog givt s im ,Stra=
bella® foufagen feinen, Hichitend melodbramatijche Stel-
fen,- welche -die Singftinumen jeiftveife entlajten, Gs8
gibf- aber amerfiviirbigeniveije auch feine ,Schlager”,
felfen jebenfalld eip Teiljtiict, dasd alé gefchloffene o=

< fonbern Dokt aftwelle BVelebung,

jangdnunmmer 3u bezeichnen Wwire. Die hajtige Vewe-
gung tommit nirgends zum Stiflfiant, und dbas ,Durde=
fomtponieren” bezieht fich bier Wivflich auf alled und
jebed, auf das entjcheidende Wort wie auf die belang=
lofejte Rhrafe. €3 Deift, Jojeplh Veer Dalbe mit jeiner
Muijit bauptiadlich Stimmung macken, habe in Tonen
die benesianifche Wimoiphire einfangen ivollen, Das
ift ibm jum grofen Teil auch gelungen. Der. Bartitur
entitrdmt ein eigentiimiich jchillernder Glans, Die of3il=
ferenben. Ordpeflerfarben veridmelzen s gebeimpida
(boffen Baleurs. Gin Oeflindiges Vibrieren und Flii-
Cftern, ein Wwedifeliveifed Grglithn und, Erididen, @1-
Citarfen und Grmatten fennjeichnet dietinjtlerijche Sen-
([ibilitit bed Stomponifien, 6 den feinen Pihchologijdren
Stubdien im Ordpeffer ijt [eiber’ ie Ehavalferifiit ber
feingelnen Perjonen in ber mujitalijchen Verdeutlichung)
etivag 3u fury gefommen. Abgeniifife Viihnenefjette
untevOrechen und fidren den WVerlauf dver Gefehehmiffe
Ujuit bort,. Wwo man @ewvihliered, Abariered ertvarten
midte. Tad Retungdwunder sum Deifbicl volzieht
i’%;qqufer Untvendung allyn aufbringlich theatralijcher
Miittel.
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Bur  Laguuenjtadt, ivie die Lufiipictni i
Obernfompounijten jie uné fchithern, éclgérlm:d?\tféu m
femperierte, feuchtivarme Favoen, fondern gebirt aud
Dder Sarneval, Wo und wann hitfe Benebig nicht einen
danfbaven: Tummelblat adgegeben jite FHajdingsber-
anitgen und dhnlicoe BVeluftigungen! Hat BVeer jchon
felber auggiebig filv Maslenjcherse geforgt, jo Getonte
Hang Jim mermanns Jnjzenierung -bed ,Stra-
bella” erjt vecht bie Tendens, jeine Urauffitbrung jas-
nadlich  beraudzupuen, wosu ja dad anbderamumie
Datum Dbejonders berlodte, So erfubr denn die Pre-
miere in diefer Hinficht eine nicht nuy f3enifc) vedinate,

Bebit wobei man freflich
bom benesianifchen Modus dbes Seicento ungeniert ab-

gefdboentt ift jum Stil unjrer Heimijchen Vogaerei, A3
Ganzes betrachtet, namentlich in ter Yujlocerung der
bolfreichen €jenen, fjtellt Jinmermanné Neaie eine
gliingende Leiftung dar, der fih Jarojlab Bevgers
Tanzleitung organifch einjitat. Daf er fich im (ofalen
Baujtil ausfennt, prunfvolle Jntéviewrs zu fdhaijen
und bie Piagietta malerifch-vromantiich audzuitatien
1oeiB, hat Maxr Rothlidberger beseugt mit jeinen
einlabenden glanbiviirdigen Bithnenbvifvern,

Ten Titelhetden, der bon Beer im Aviofen nidht o
veich Debacht wird vie bei Flotolw, jedoch in Todes:
gefabr fich) doch noch 3u einer regelrechten Arie auj:
ihtwingt (auch ba e Vreidlico an bie Mabouna),
nimmt Mar Lidtega, ald Singer wie ald ,Mid-
dhenfénger”, gans von der jobialen Seite. Das naive,
reigende Sind, dag ibn entflammt, dad er entfiibren
und mit bem er fich frauen (afjfen will, ift MNafaela, cin
Gejchopf, bdbem ber Stomponijt baldbrecherifche Solo-
raturlitnjte jugemutet Hat, die Sari Barabas, dand
der ftratoiphirifd auBerordentlich aiinfligen Veranla=
gung ihred Soprand, miibelod beyvang, Dem Dogen,
oer jid) nach dem Worbild eined arofen Kalifen inco=
anito unteré Wolt mifeht, berfeiht Heing Rebfuf
Sonoritiit und  fiivjitliche Wiirbe, Gine rveiehlich bver:
Drauchte Figur ift die ved Wringen Achiflesd, den Molf
Gander ald infantil Dilflofen Sdoereniter Herums
3abpeln (GRt. Aud die (iededbungrige Somtejfja Giuwlia,
3w der jich Leni Funt Derabgelaffen Hat, vermag nicht
Dejonbers jtart ju interefjieren. Den Slalus quo Dehilt
Beer infofern bei, ald auh er 3wei Gejellen velrutiert,
bie, auf Sdwarzbandel und dbnliche obifure Gejchifte
erpicht, in affem Herumitoghern unbd bafd gegen, bald
Tiie die Polizei avbeiten. MNur bat fich dasd faffijde
Bant itenpaar Malvolino-BVarbarinoe im newen ,Sira-
belfa” in ziwel Gauner verivandelt, denen am JIntrigie-
ren ntehr fiegt afé am WlutvergieBen, und bdie, in
ciotonmipigem Anfzug, bon Frib SdHulz und Heing
RHoden operettenmiBiq fefdh audgebeutet werden.
Dag BVoltaleben auf ver Piagetta, dasd nerbdie Hin und
Per in den fitrftlichen Gemachern, die (Grmenden NPas-
feraben und jdhlieplich dag polizeiliche Rencontre in der
Magdalenentirde — tad alfed in feiner venesianijhen
Buntheit gavantiert dafilr, daf auf der Szene feine
toten Puntbe entftehn. Jmnterhin ift ju fagen, dafy vas,
rad in den Ddrei leften Bifbern qefdhieht, in ber dra-
mattichen Spannung und nmittelbarfeit der BVithnen-
wirfung merflich nachliht. Veerd amphidijche Partiiur

"ber(angt bom Dirigenten mehr ald blope Tafiidligerel.

Bittor Reinébhagen bat fidh mit pem Orchefter, tilch-
tig ingd Jeug gelegt und der, ivenn aud in malmi}em
fragiviirdigen, fo dod gewiR originellen Novitdt ald
mujifalijcher Lenter bas Befjtmdgliche abgetwonren,
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U= und Critanffithrungen
potrabella” von Jojeph Beer
Das Gtadttheater Jiividy ergriff die Jid

;if

L
P

i felfen mefr bietende Gelegenbheit zu einer Opern:
: Urauffiiprung, wm bas neue Werf dbes Komponijten

Solepl) Beer mit dem von der Borfriegszeit Her be-
fannten Glang ausjujtatten. Allerdings bdiirfte bder
Runiftgriff, das farnevaliftijfe Gtiid su bem Jwed
einer erhofhten Publifumsgunjt als Operette gu etis
fettieten, auf bie Dauer nidht verfangen. Denn Ddas
feineswegs leiht aufjufiifrende Wert hat tro einis
gen humorig gemeinten Partien und eingelnen Dias
logftellen ininitten des eher mufitbramatifden Fluf:
jes taum etwas wirf..) Operettenhaftes an fih. In
Jieben Bilbern, fiix deren ungenannten Fejtantor man
wohl im wefentlichen den Komponijten Halten jollte,
witd die [don vor meht als Hunbdert Jahren von
Flotow als Oper verarbeitete, offenbar etwas legen:
diire Gejdihte von Ddem crfolggefrdnten Gdnger
Gtrabella dargeftellt, der nad der Enifiihrung eines
unter Hoher Protettion Jtehenden Middens in BVene:
big bie ihn Bebrohenden Mirber durd) feinen mits
reienden Gefang rilhrt und danu aud die Bergei-
Bung des eiferfiidtigen Rivalen erlangt. Die jtart
auf JInirigen abjtellende Gefdidte fommt aber nur

Jwerfillig vormirts und erhilt erft in der RKarne:

vals: und Trauungsfjene lebhafteren Gdmwung.
Sofeph Beer, dex einft in feinem ,Pring von Gdi-
tas® burd) romantifde RKlangfinnlidieit iiber das

1. Mirz 1949

Operettenhafte hinausjtrebte, huldigt diesmal weni:.
get dem mufifalijden Humor als einer Hangraujden-
ben Ordjefter- und Gejangsromantif. Das routinierte,

aber ftilijtif su wenig ausgeprigte und perjinlid

niiancierte Ronnen mijdt breitausladendes gejang=
lides Melos mit dramatifd) gebau[dter inftrumens

taler Wftion und fdillernbem NMeeresgewnge. Dabei
jteigert [id) bie Piufit hie und ba in einen Eliz'.:lnlmit‘l
hinein, der auf dem venejianijden Ratneuulsirei=|
bei gu {dwer lujtet. Die Koloraturjingerin Sari
Barabas [dwelgte in Botalijen, der jiegesgewohnte.
May Lidtegy begauberte Benedig mit verliebten

RKanjonen, der ausgegeidnete Baffilt Heing Rehful

fand fi mit der langweiligen Rolle bes dltliden

vetliebten Dogen ab, und Leni Funf duettierte mit:
Rolf Ganders in nidt [ehr [pajfigen Hinbdeleien.

Wenn die anjprudsvolle Novitdt am erften WAbend,

in Gegenwart Jofeph) Beers, ju einem feftliden Eis

folg empotgetragen wurbe, jo Batten daran vor al:

lem audy bie effeftvolle [genijde und darftellerifdhe |
Yusgejtaltung unter Direftor Hans Jimmermanns

erfinbungsreider Fiihrung und die von Bictor Reinsi

hagens LQeitung injpirierten mufitalijden Leiftungen

wejentlidhen Anteil. E. Br.

-182 -



Volksrecht Hr.

50

Stadttheater

5 Urauﬁ"iihrung «Stradella~»

Wir leben im Zeitalter des Schwierigen, Kom-
plizierten, Problematischen, das die Bedeutung
von Gut, Hoch, Gebildet bekommen hat, wihrend
das Leichte mit Schlecht, Niedrig und «Populidrs
stillschweigend gleichgesetzt wird. So lif8t sich
der Opernkomponist unwillkiivlich gehen und
macht Schlechtes, wenn er leicht sein und die
bald sagenhaft gewordene moderne heitere Oper
schreiben will. Umgekehrt glaubt der Operetten-
komponist Josef Beer seinen «Strad ellax»
auf ein hoheres Niveau zu heben, indem er
schwere, schwierige, gebildete Musik macht, ohne
viel an das leichte Genre zn denken.

Es gibt wohl in der ganzen Operetienlitera-
tur kaum ein Werk, das wie dieser «Stradellas
derart mit Musik gepanzert ist. Beim Karnevals-
treiben auf der Biihne wurde ein riesiger Polyp
herumgetragen. Br konnte férmlich das Symbol
der Stradella-Musik sein, die mit ihren Fang-
armen, Klangarmen die ganze Handlung umklam-
mert, erdriickt, verschwinden 148t — erst recht,
wenn ein Dirigent wie Victor Reinshagen das
Ungeheuer aus Freude an ihm so wenig biindigt.
Was wollte der Komponist eigentlich mit seinem
einférmig und unaufhaltsam dahinfliefenden
Musikstrom —, um ein drittes Bild zu gebrau-
chen? Gut, er kann fliefen, stromen, strudeln
und glucksen, er beherrscht ein Klangneptun, die
bunten Wasser der modernen Orchestertechnik
durchaus, aber der Wein der Substanz wird da-
durch so verdiinnt, daf nichts mehr zu spiiren
ist, was nach Erfindung und Einfall schmeckt.
Bestenfalls wollte der Komponist eine schwiile
Gesamtstimmung schaffen aus Venedig, Karne-
val, Abenteuer und Eros, aber dann miifite das

Werk «Der Karneval von Venedigs heiffen und.

kinnte in kiirzerer Zeit zu Ende sein.
Vergebens sucht das Publikum nach einer
Insel im Tonemeer, nach einem Augenblick, wo
es seinen Liebling Max Lichtegg als Stradella
in Ruhe horen kann, wombglich mit einem prig-
nanten Schlager. Aber Schlager oder dergleichen
wollte der Komponist anscheinnd zuallerletzt
schreiben. So ist auch der Gesang, mit dem Stra-
della die venezianische Polizei zu Triinen rithrt,
nicht viel anderes als was er sonst singt. Ueber-
haupt singen alle P .recht #hnliche Wei-

-183 -

1. Msrz 1949

sen, fest in den Klangrahmen des Ganzen ein-
gespannt: Raffaela-Sari Barabas — die den Stra-
della kriegt, Comtel Giulia — Leni Funk —, die
ihn nicht kriegt und mit ihrem alten Liebhaber
Prinz Achilles — Rolf Sander — vorliebnehmen
mub, und der abenteuernde Doge von Venedig |
— Heinz Rehfuf. Alle aber sangen sie vortreff-
lich. Desgleichen die Chire. Binzig die beiden
halbdunkeln Gesellen, Longhini und Cortini,
Tritz Schulz und Heinz Rhiden durften ein we-
nig schlagern und auch ein_ bifichen lustig sein.

Das Stadttheater hatte das Werk wiederholt
als hoheres Operettengenre propagiert und die
Urauffithrung geschickt in die TFastnachtszeit
gelegt. Direktor Hans Zimmermann fiihrte ‘per-
sonlich sorgfiltigste Regie, und neue Dekora-~
tionen von Max Rithlisberger faBten die kost-
bare Geesamtausstattung ein, zu der auch der
Tanzleiter Javoslay Berger mit einem ausge-
lassenen Karnevals-Ballett sein Teil beitrug.

So war alles, was die kiinstlerische Verant-
wortung dem Werke gegeniiber verlangt, voll er-
fiillt. DaB aber auf dem Operetten- oder Opern-
markt — denn in diesem Falle ist das gleich —
kein hesseres Werk vorhanden gewesen sein sollte i
als dieser «Stradeilas, kein anderes Werk, bei
dem das Risiko einer Auffiilhrung — denn die
Problematik des «Stradellas diirfte auf der Hand ||
gelegen haben — berechtigter gewesen wiire, viel- |
leicht sogar einheimischer Herkunft — das kin-
nen wir einfach nicht glauben.

Ziirich fastnachtet gerade, es hat aber auch
gerade mit Schmerzen die neue Steuererklirung
ausgefillt, .

T
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v . Eine entbehrliche
--Angelegenheit
Urauffiithrung heiit die Auffithrung eines dra-
,}matischen oder musikalischen Werkes, das vor-
her noch niemals &ffentlich aufgefithrt wurde.

Also war die Auffithrung der Operette «Stra-
dellay von Joseph Beer keine Urauffithrung.
Denn man hat alles, was darin vorkam, schon
einmal, freilich in anderem Zusammenhang ge-
hért, ein duBerst niitzliches Repetitorium fiir
angehende Musikstudenten, und vorwiegend
gute, schr.serivse Musik. Man sah bewihrte
Szenen der Schauspiel- und Opernliteratur, Lo-
hengrin reist ab auf einem Seepferdchen, Caval-
leria rusticana — o-Madonna! Damit wéren wir
beim Text. Er ist die reinste Sprachschule, «Sie»
singt «0Jungfraus, <er»> {ibersetzt «O Madonnas.
Stradella — oder heifit er gar Sch-tradella? —
ist ein gebildeter Mensch, er redet viele Spra-
chen, und'um dies zu zeigen, sagt er etwa <Zur
Sonne-kling’ empor - wenn sie. golden erglitht -
Canzonetta d'amor. - meiner Liebe Liedi»

Seine Geliebte redet er abwechselnd mit «Si-
gnorinay, «Demoisellé> und «Mein Friuleiny an
— Jja, er ist ein héflicher Typ, und wenn er sinn-
lich wird, dann nennt er sie «<Meine Biondinettas.
Die gemichtete Sinnlichkeit ist in Venedig (Ve-
nezia) {iberhaupt zu Hause: «Was wiire Venedig
ohne die’ Liebe - was wiire die Liebe ohne
Venedigs — ein Gesellschaftsspiel fiir Familien-
feste, solche. reziproken Verse zu erfinden. Ra-
faela, das kesse M#dchen von der Piazza (der
Giudecca, Anmerkung- fiir Hochzeitsreisende)
muB dortselbst schon eine amerikanische Inva-
sion mitgemacht haben, denn sie weil bereits
von: ¢sex appeals,, Comtess. Giulia, sprich tschu-
lia. — Comtess v irrt: Beer, depn es heift
Comtessa: — ist.hingegen weit. ungebildeter; als
einziger, Italismus entflieht ihren Lippen «Caro
amicop, . sonst redet-sieein. ziemlich vulgives
Deutseh. s«Mit. welchem, Recht fiingst: du,schon
wieder- an?s..oder, «Ja; da, Verzweiflung fafte
mich-~ als Mond und Stern verblich - doch end-
lich hab' ich dich!s Keine komtessenhafte Aus-
drucksweise und dazw schlechte Verse. «Ich kann
das nicht mehr hérens sagt Prinz Achilles (Prinz
= Marchese) mit «<brodelndem Busen». Der Re-
zensent auch nicht, x 7 £y .

Fiir diesen «Wirbel . eines Karnevals» wer-
den im Programmheft -E. T\ A, Hoffmann und
Hugo von Hofmannsthal als Kronzeugen zitiert;
das diirfte ein. klein weénig {ibertrieben sein. Was
aber aus der historischen Gestalt des Alessandro
Stradella herauszuholen wire, davon hat. Flo-
tow seinerzeit in seinér.Oper eine ganz tfich-
tige Probe gegeben. Ueber Stradella, der einer
der bedeutendsten Oratorien-, Opern: und In-
strumentallkomponisten Italiens war, Tinden wir
im Lexikon folgende aufregende Notiz: «geboren
1645 zu Neapel, Ende Februar 1682 in Genua
als Opfer der FEifersucht einer Schauspielerin
ermordet, nachdem er einem .ersten Moydyer-
such zu Rom auf die in Flotows Oper wahrheits-
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getreu geschilderte Weise entgangen und bei
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einem zweiten zu Turin im Oktober 1677 lebens-
gefdhrlich verwundet worden war usw.» Und
was lesen wir in der Inhaltsangabe des Beer-
schen Opus? <«Ein berithmter neapolitanischer
Singer namens Stradella hat tatséchlich gelebt.
Er scheint wirklich ein sehr hewegtes Leben ge-
fithrt und ungewdhnliche Liebesabenteuer 'ge-
habt zu habens. Genau so diirftig ist denn auch
der Beersche «Stradellay ausgefallen, «Operette
in sieben Bildern» nennt sich das Ding. Es ist
aber keine Operette, sondern eine langweilige
Irrefiihrung, ein Etwas, fiir das noch kein Name
existiert, Am Ende also doch eine Urauffiih-
rung? Pt 35 ;

Das Stadttheater hat sich die: ¢érdenklichste
Miihe genommen, dieses Nichts herauszuputzen.
Direktor Hans Zimmermanna hat die Inszenie-
rung personlich.-iibernommen, und wir' zégern
keinen Augenblick, ihm zu bescheinigen, daf er
mit bewunderungswiirdiger Sorgfalt- und Liebe,
mit einer Fiille bester Regieeiritille, mit-durch-
dachter Bewegung und Auflockérung der un-
ibersichtlichen. Ensembles und Chére alles ge-
tan hat; um dem Beer aufzuhelfen. Max Rdthlis-
berger hat: Bithnenbilder entworfen, die rdum-
lich und:farbig zum Besten gehoéren, was wir von
diesem talentierten Kiinstler bisher gesehen ha-
ben; man wurde nur traurig, das schonste De-
kor, die 'Kirché des sechsten Bildes, als den
Schauplatz einer Szene zu sehen, die wohl auch
von in kirchlichen Dingen ‘nicht. {ibermiifig
heiklen . Gemtiitern als ungehérig empfunden
wird. T W e ]

Was' zur Musik an - Ténzerischem - einfallen
mochte, das besorgte Jaroslaw Bergér mit -der
Tanzgruppe; viel korinte es nic¢ht Sein, Die mu-
sikalische’, Leitung " der Premiere hatte Victor
Reinshagen; er.-lieR die. vielfiltige: Musterkarte
bekannter Orchestereffekte erstrahlen, und auch
die wenigen Melodiénanfiinge, fiir deren Strauf-
sche oder Leharsche Weiterfihrung: man
schlieflich in der allgemeinen Eindde'noch dank-
bar gewesen wire, brachte er, so.gut es ging,
zur Geltung. Herr Beer wird sich also in keiner
Weise beklagen konnen, es sei fiir sein Erzeug-
nis nicht das Menschenmiégliche geschehen, um
es zum Erfolg zu fithren. Auch die S#inger miih-
ten sich mit' den“lUnsanglichen -Partien herum,
die nnangenehm und schwierig liegen und gar
keinen. ‘Effekt fnachen, Wir beschrinken  uns
auf die Nénnung der Hauptdarsteller, die hoch-
stes Lob verdienen: Stradella: Max Lichtegd,
Rafaelo: Sari Barabas, Giulia: Leni Funk, Doge:
Heinz Rehful; Achilles: Rolf Sander. ;

Der Beifall war vielleicht etwas magerer als |
sonst. Einen hilbschen, glatten Durchfall gibt
es wohl in Ziirich nie; dabei wirkte der Theater-
skandal im dritten Bild recht arimierend. Das
hiufige Klatschen und Lachen auf dér. Bihne
wollte sich jedoch nicht im geringsten ins Publi-
kum iibertragen.

«Wehe, wehe, wehe», sagt der Komiker, «jetzt
kommt der Tragddie dritter Akty. Er sagt auch:;‘
«Es hat unserer Kasse nichts geschadety — was
wir in bezug auf die Theaterkasse allerdings
bezweifeln mdchten, Am sichersten wire es,
morgen mit den Proben zum «Stradella» von
Flotow zu beginnen — die Besetzung ist kom-
plett vorhanden. «Schau, schauly — der wit-
zige SchluB des ersten Bildes — Vorhang! ohr.

- [N
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Anhang F: Dokumente zu Werken - Unveroffentlichte und verscholle-

ne Werke

Artikel mit Hinweis auf die Operette PoLDI UND PAULETTE, Joseph Beer Foundation /

http://www.josephbeercomposer.com

s ".;,ggue@pexettg;,;:ﬁt GBhriftt Mardayn.,
o Wegen ' amberwartiger  Berpiliditungen  mup G it |
Mardayn ibr jeiges @ampief'inft__gb eﬁ?eer“ an be‘:ﬁ;gij igxb,n'rlﬂb

ﬁe lg,tt, L Sgptgmber‘ al8 Madame Sans-Géne auitritt,
%m 27. b. beenden. Bie Riinftlerin wird demuidit im Deutidyen |
Dolkstheater titig fjein, mwurbe aber fiir dag Friihjabhr bereits |
_,"’_‘fb‘%{j vont :@x;‘re,&_tqr Sellmer an Has Wiebner Theater ver- |
Pilidytet. _&mu} Mardayn wird dann in der Operette Boloil
% 1 b ?Ban \I-ec‘f‘t“e‘_-”.‘ Duth von Frajer, Mufik von Jofef |-
=2Etl, etne Doppelrolle fielen, bdie ihr bejonders reiche Miolichst %
_detten gur Gntfaltung ihres Qonnens gibt, “h ! o

R

Seiten aus dem Libretto von MAMIN4, Joseph Beer Foundation (Privatarchiv)
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tarchiv Primavera Driessen Gruber

Hinweis zur Operette KATHRYN in einem Programmheft des Ziircher Stadttheaters, Priva-

. Reprisen  Bizet
Mozart

Verdi
Wagner

Burkhard
Hahn

~ Cole Porter
‘Spoliansky
cise . Millocker

ctte
; Ravel

e ]
2 é@ﬁ  Nico Kaufmann

w

W
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Carmen

Zauberflste

La Traviata

Die Meistersinger von Niitnberg

Parsifal

: Beer Kﬁfh[x{l_l:'muﬂ'uhnmg

Hopsa

Ciboulette oder

Monsicur de la Palisse
Opernball

Dic Dubarry

Orpheus in der Unterwelt
Kiss me Kate

Katharina Knie

Der Bettelstudent

Pavane
La Valse
Boléro

Prismes




Datenblatt zu BAL DE L’EMPEREUR , Joseph Beer Foundation (Privatarchiv)

BAL DE L’EMPEREUR
EEN mimiemfemimimimimfon
Lt e e e
Livret 3 Paul Nivoix

S
Mugique : Joseph Beer

Collaboration avec Mr, Nivoix commencée & la demande de Mr, Nagel ( lettre

: Ouvrage terminé ( sauf lyriques ) Mai 1952

Premidre audition de 1®ouvrage complet ( sans textes des chansons ), le
2446452, Cette audition a eu lieu chez Nagel pour Mr, et Mme Esseau, Direce
teur da Théatre de Paris. L’audition suivante a eu lieu au théatre du
Chatelet, pour Mr. Léon Benoit=Deutsch, Mre Maurice Lehmann, @dministrateur
de la réunion des Théatres Lyriques Nationaux a déclaré son vif intér8t pour
cet ouvrage smamriigrlesormmrmmiess & plusieurs reprises.

M. l.ag’ -nw&. awain an!'h‘ 1a ng--ug&#t,m_! RS 1a "ﬁ“"“"‘“" srmegrang My T2 end e

a onayé & plusieurs reprises d’interr-pro cette collaboration ( lottrc du
12,251, 1642,51 " Ne vous engagez pas avec Niveix ... plutdt Hanoteau "

lettre de son comptable du 19,3.5I, contredis dams lettre Nagel du 13.1..51

" Paul Nivoix m’a lu hier le libretto ... c¢’est 1h votre meilleur libretto" )

Mr. Nagel n’a rien fait pour reproduire l’ceuvre ou la faire représenter
sur une seéne quelqueconque.

Louvrage est restée Jusqu’a ee jour sans lyrique, 1’éditeur ne voulant pas
conclure de contrat aveec un auteur des lyriques employant pour cet ouvrage
la m®me procédure que pour l’ouvrage précédent. Celle-ci consistdit & ajourner
::mtmt la question des lyriques et l se dérober & toutes conclusions

] contvrats.

H.B. Au recul du tcnps, cette procédure nmblo &tre menée sciemant et ine
‘-. m awan Aas nmtqr'n. d("‘m&- ﬂn Ana aha

Vement terming mlgr‘ les insistances du compositeur dg’engager
dn auteurs pour lyriques pour ne pas &tre obligé de le faire & leur place.
L*éditeur se servait de la situation ainsi eréée par lul pour avoir ue
tou une r‘pmo & n. carences oennmtoa da.ns ses onvd.s de mensm.lit

.....

cet'apmaamcmt AfeNablenent mmaéubmpu- vmwn-pw aveir un
pbétexte de dérobade au gros frais de 1’impression, son prineipal deveir.
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Datenblatt zu LE COUVENT DES OISELLES , Joseph Beer Foundation (Privatarchiv)

LE COUVENT DES OISELLES
s et B D L T TR TR T T

Livret g Jean de Letraz
Musique 3 Joseph Beer

manfmnade £ N
A il

-~ —— - o 22 - WRLQIEE Strid otk aanrs o 0 s
e Y wvwtae —ca T S AV

neé : Juillet 19
t YT 0.0

au Canadel (Var)

Tous les changements et suggestions pour différentes chansons exécutés

pn7 }o t):onpauiteur mi février 1952 mk(commnication de Beer & Nagel du
15/2/53

La terminaison de cet ouvrgge que Mr. Nagel a réclamé d?abord d?ur
auprds du compositeur ( 9.2.53 ) tout en le laissant pendant la période
de travail sans ses mensualitds, malgré 1’approbation du travail de Mr,
Beer exprimée par Mr, de Letraz trés vivement & Mr, Nagel et confirmée
dans sa lettre & Mr. Beer ( 27.9.52 ) = fut stoppé par 1’éditeur aprés
saf commmnication du 15.2,53 que toutes les chansons sont prétes. La
réponse des éditions Nagel était alors quefmalgre que™ir, “ean de Letras

PR, WS [Py 3 AR S0, WEE RO W N b e e ——— —— —-—
——— —varts e teen e faecnuwima

ous avait demand$, et justement dans le gofit et le style qu’il souhaitait,
pour le mement Mr, de Létraz ne souhaite pas que vous mweniez & Paris mais
comme il est probable qu’il se rendra lient8t dans le Midi, vous auriez alore
tous deuw la possibilité de vous rencontrer®, Depuis aucune suite & ce
travail ne fut donnde par les éditions Nagel.

NoBs = Pour éviter les ennuls constants rencontrés précédemment dans
1’engagement d’un auteur des paroles par Mr, Nagel, Mr. Beer a composé

le texte provisoire de Mr, de Letraz dans cet ouvrage sans épargner ni peine
ni difficultés provenant de cet Stat de chose, et malgré la suggestion de

Mr, de Letraz qu’un spéeialiste lyrique serait nécessaire, lir, Beer a

composé les paroles telle quelle donnant pour plusieurs textes différentes
Versiols uv CUEpPUSLULLL Bu ClLuiX ‘ae "i";““'éé’ ‘wevraz, ire Nagel ne obEMENT
aucune suite & ce travaill, toutes ces peines n’étaient pas bien récompénsées.
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Abstract

Deutsch

Joseph Beer war einer der aufstrebenden Sterne am Operettenhimmel in den 30er Jahren. Seine
beiden Werke DER PRINZ VON SCHIRAS und DIE POLNISCHE HOCHZEIT wurden auf zahlreichen Biihnen inter-
national aufgefiihrt. Der Anschluss Osterreichs an das nationalsozialistische Deutsche Reich fiihrte
jedoch zu einem abrupten Ende seiner Karriere. Joseph Beer fllichtete nach Frankreich, wo er ano-
nym weiterkomponierte. In dieser Zeit entstand auch sein Werk STRADELLA, das 1949 im Ziircher
Stadttheater uraufgefiihrt wurde. Obwohl er nach dem Krieg schépferisch tatig war, wurde, teilweise
aufgrund von eigenem Unwillen, teilweise aufgrund von anderen Umstanden, kein spater entstande-
nes Werk aufgefiihrt. Seine Operette DIE POLNISCHE HOCHZEIT wurde zwar weiterhin, vor allem in Finn-

land, gespielt, jedoch ohne die Zustimmung des Komponisten.

In dieser Arbeit wird das Leben und Werk des Komponisten naher beleuchtet. Ein Schwerpunkt liegt
dabei auf den beiden Operetten, die vor dem Krieg uraufgefihrt wurden, deren Auffiihrungshistorie
anhand von Quellenmaterial nachgezeichnet wird. Diskurse zur Geschichte der Wiener Operette sol-
len helfen, den Komponisten sowie sein Werk in die Kulturgeschichte der Operette einzuordnen.

SchlieBlich wird auf die aktuelle Rezeption Joseph Beers eingegangen.

Englisch

Joseph Beer was one of the upcoming stars in the world of operetta in the 30s. His works DER PRINZ
VON SCHIRAS and DIE POLNISCHE HOCHZEIT have been performed internationally on numerous stages. The
annexation of Austria into the German Third Reich led to a sudden ending of Beers career. He had to
flee to France, where he continued composing anonymously. During this time he wrote his play
STRADELLA, which opened in 1949 at the Ziircher Stadttheater. Although he kept composing after the
war, none of his later works have been performed on stage — partly due to his own reluctance, partly
due to other circumstances. His operetta Die POLNISCHE HOCHZEIT was still performed on Finnish stages,

but without the permission of the composer.

In this work life and oeuvre of the composer are elaborated. It focuses on the two operettas that
have been performed before the war; the history of performances will be documented by sources in
the attachment. Discursive questioning of the Viennese operetta should help to establish a relation
to the cultural history of the operetta. Finally the current reception of the composer will be illustrat-

ed.
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Lebenslauf

Autor: PATRICK LANG

Berufliche Ausbildung

1999 bis 2004 Handelsakademie in Eisenstadt mit Schwerpunkt Informationsmanagement und
Informationstechnologie

2004 bis 2008 Bachelorstudium Medieninformatik an der Technischen Universitat Wien mit
Spezialisierung auf Design
Abschluss: BSc.

2008 bis 2009 Magisterstudium Informatikmanagement an der Technischen Universitat Wien
mit Schwerpunkt auf Didaktik und Wissensvermittlung
Abschluss: Mag. rer. soc. oec.

Seit 2009: Diplomstudium Theater-, Film- und Medienwissenschaften an der Universitat Wien
mit den Interessensgebieten neue Medien, Musiktheater und Theater der Antike
Angestrebter Abschluss: Mag. phil.

Kiinstlerische Ausbildung
2005 bis 2007 Kurse an der Schauspielschule Act & Fun

2009 bis 2011 Sologesang am Vienna Konservatorium

Praktika, Jobs

Oktober 2012 bis Februar 2013 Praktikum bei der Europdischen Kommission
2011 & 2012 Verwaltung des Online-Auftritt fiir den Wiener Operettensommer

Dezember 2010 bis Janner 2011 Produktionshospitant im Theater an der Wien fiir die Produk-
tion "Castor et Pollux"

Zahlreiche Jobs im Bereich IT als Freelancer und Angestellter (1st-Level-Support, Social-Media-
Manager, Webdesigner, SEO, Photoshop-Trainer, SQL-Manager, Computertechniker)
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