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Kapitel 1

Bezeichnung Ballets Russes

1.1 Zusammenfassung

1.1.1 Verwendung in moderner Literatur

In der modernen Literatur werden mit einer bemerkenswerten Unschéarfe mehrere
Begriffe teilweise sogar parallel verwendet. In der russischen Literatur findet sich
iiberwiegend russkye cezony, was aber in den meisten Fallen nicht richtig ist, da
Djagilev mit Ausnahme der Anfiange diesen Begriff fast nie fiir die Bewerbung
verwendet hatte. Die englische und deutschsprachige Literatur verwendet tiber-
wiegend Ballets Russes.

Es ist eine Tendenz ersichtlich, die Anfange mit Russian Seasons bzw Russische
Saisonen bzw russkye sezony zu bezeichnen, die Zeit der Ballets Russes unter
Djagilev mit Ballets Russes und die Ballets Russes von de Basil in der post Djag-
ilev Periode mit Ballets Russes de Monte Carlo. Beispielsweise verwendet Lee
Ballet Russe de Monte Carlo als Synonym fiir das 1932 von Blum und de Basil
gegriindete Nachfolgeballett [37, S. 319]. Lefsteres ist eindeutig problematisch
und sollte vermieden werden. Diese Analyse konnte mittels historischen Pro-
grammbheften beweisen, dass die Bezeichnung Ballets Russes de Monte Carlo
schon zu Lebzeiten Djagilevs, also vor der Griindung der Nachfolgekompagnie
durch de Basil, verwendet wurde. In den Programmbheften wurde in beinahe allen
Féllen eine Kombination aus Ballets Russes mit oder ohne Erwahnung Djagilevs
verwendet.

1.1.2 Kurzer Abriss der Bezeichnungen

Der Begriff Russische Saisonen kann von der damaligen ersten une saison russe
abgeleitet werden. In dieser wurden noch Oper neben Ballett aufgefiihrt. Mit der
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Etablierung der eigenstdndigen Ballettreihe tritt die Bezeichnung Ballets Russes
immer haufiger auf. In einem Programmbheft aus 1910 finden wir die Mischform
Saison de Ballets Russes und spétestens mit 1911 Ballets Russes mit attributivem
Djagilev. Dies kann als Versuch der Etablierung der eigenen Person gesehen wer-
den, kann aber auch ein Abgrenzungsversuch gegeniiber konkurrierenden Tanz-
auffiihrungen anderer russischer Téanzer gewesen sein.

Bei Gastvorstellungen in Mailand 1927 und Berlin 1929 findet sich auch in der
jeweiligen Landessprache eine blofle Kombination aus Djagilev und Ballett im
Sinn von Das Djagilev Ballett bzw Das Ballett Djagilevs.

Es konnte kein Nachweis gefunden werden, dass der Name Ballets Russes in einer
Eigenschaft als Markenname auf nicht-franzésischen Bithnen, also in einer Uber-
setsung verwendet wurde.

Ab 1927 wird Ballets Russes mit dem Attribut Monte Carlo verwendet. Dies stellt
aber keine Regel dar.

1.1.3 Empfehlungen

Fiir russische Texte empfiehlt sich die franzosische Version Ballets Russes oder
Russkij balet Djagileva, fiir deutsche und englische Texte die mittlerweile tiber-
wiegend verwendete Bezeichnung Ballets Russes. So es sich nicht um die Ballets
Russes Djagilevs handelt, ist eine attributive Bemerkung unabdinglich (zB Bal-
lets Russes de Basil o4). Einer Kombination mit de Monte-Carlo (Ballets Russes
de Monte-Carlo) wird aufgrund des Namensstreits abgeraten.

1.2 Methodik

1.2.1 Quellen

Fiir diese Analyse wurde Archivmaterial des Salzburger Derra de Moroda Archivs,
der Library of Congress, dem Victoria and Albert Museum sowie der Bibliotheque
nationale de France, département Bibliotheque-musée de 'opéra verwendet. Da
das Derra de Moroda Archiv derzeit noch nicht vollstindig katalogisiert ist, wur-
den verwendete, noch nicht katalogisierte und digitalisierte Bestinde vom Autor
bearbeitet.

1.2.2 Vorgehensweise

In den Quellen wurden Beispiele gesucht, die Ballets Russes bzw saison russes
mit bzw ohne Erwdhnung von Djagilev, in allen denkméglichen Varianten in eng-
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lischer, deutscher und russischer Sprache beinhalten. Die jeweiligen Falle wurden
in weiterer Folge hinsichtlich der Ausgangshypothese untersucht.

1.2.3 Probleme

Diese Analyse kann aufgrund ihres Umfangs selbstverstandlich nicht quantitativ,
sondern nur exemplarisch interpretiert werden. Zum Zeitpunkt des Verfassens
dieser Arbeit existiert keine zusammenfassende Datenbank, in der samtliche,
weltweit verstreute Programmbhefte abgerufen werden konnen, und ein solches
Unterfangen ist hier aufgrund der gebotenen Kiirze auch nicht moglich gewe-
sen. Ein exemplarisches Vorgehen reicht aber aus, um Fehler in der bisherigen
Wahrnehmung zu korrigieren.

1.3 Fallbeispiele moderner Literatur

1.3.1 Russisch-Franzosisch: Peissel

In der russischen Ausgabe von Tiger for Breakfast, Peissels Biographie iiber den
Ballets Russes Ténzer, spateren Entrepreneur und Griinder des ersten Hotels in
Nepal Boris Lisanevi¢, wird das Ballets Russes mit Pycckuti 6aner ibersetst.

B 1911 [Iarunes co3man 3HaMeHUTYIO Tpymmy Pycckuit 6amer
[122,S. 86].

1.3.2 Englisch: Macdonald

Macdonald verwendet, selten fiir englischsprachige Literatur, den Ausdruck ,,Rus-
sian’ season” [sic!].

Reports of the wonders of the Russian’ season were appearing in
American newspapers in the summer of 1909, and, indeed, it is from
[...][45, S. 18]

1.3.3 Russisch: Laskin

Laskin verwendet auch den Begriff , Truppe der Russischen Saisonen” :

Tpynma Pycckux ce3onos [104, S. 3] Laskin
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Tabelle 1.1: Ubersicht Cissan

Seite 285 | Ballets Russes | Grof3 Grof3 | Russischen Ballette
Seite 282 | Ballet russes Grof3 Klein | Ballett der Russen

1.3.4 Russisch: Fernsehsender Rossija 24

Im Beitrag des russischen Nachrichtenfernsehsenders Rossija 24 wird sowohl
Russkie cezony als auch Ballets Russes verwendet [119]. Dieser Beitrag berichtet
allerdings iiber eine Pariser Jubiliumsveranstaltung, bei der Ballets Russes Werke
wieder aufgefithrt wurden. Die genaue Kombination lautet ,proekt Ballets Russes®

1.4 Fallbeispiele Zeitschriften zwischen 1909 und 1929

1.4.1 Erwéahnung Ballets Russes 1909

In Comcedia illustré schreibt Cissan bereits 1909 einen Artikel tiber die Ballets
Russes unter dem Titel Les Ballets Russes, in dem Djagilev iibrigens nicht einmal
erwahnt wird [15, S. 285].
Gleichzeitig verfasst Cissan einen weiteren Artikel unter dem Titel La Saison
d’Opéra et de Ballet russes au Chatelet [15, S. 282].
Dies ist insoferne interessant, als er im selben Heft zwei verschiedene Bezeich-
nungen wéhlt, die auch bedeutungsunterscheidend sind:

Man kann dies als Indiz nehmen, dass der spatere Name Ballets Russes sich
zu diesem Zeitpunkt noch nicht durchgesetst hat.

1.4.2 Erwihnung ’saison’ russe 1909

Duquesnel verwendet 1909 in Le Théatre den Ausdruck saison russe:

[...] au théatre du Chételet, une ’saison’ russe [...] [23, S. 3]

1.4.3 Erwihnung Ballets Russes Paris Anfang Juni 1910

« Archiv: Bibliothéque nationale de France, département Bibliothéque-musée
de 'opéra, RES-2248 (4)

« Archivbezeichnung: ark:/12148/btv1b8415101n
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« Datum: 1. Juni 1910
+ Bezeichnung 1: La Saison Russe a I'Opéra
« Bezeichnung 2: Le Retour du Ballet Russe

« Kommentar: Bei der Bezeichnung 1 handelt es sich um den Titel der Zeitschriften-
ausgabe. Bei der Bezeichnung 2 handelt es sich um den Untertitel des Beitrages
von Cerdannes [12].

1.4.4 Erwihnung Saison Russe Mitte Juni 1910

« Archiv: Bibliothéque nationale de France, département Bibliothéque-musée
de 'opéra, RES-22438 (5)

« Archivbezeichnung: /ark:/12148/btv1b84151022.r
« Datum: 15. Juni 1910

+ Bezeichnung: Saison Russe

1.5 Programmbhefte zwischen 1909 und 1929

1.5.1 Paris 1909

« Archiv: Victoria and Albert Museum

Archivbezeichnung: 5.561-1980

« Theater: Théatre du Chatelet

Sprache: Franzosisch

Datum: Mai, Juni 1909

+ Bezeichnung: Saison Russe (siehe Abbildung 1.5.1 auf Seite 17)
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Abbildung 1.1: Paris 1909 © Victoria and Albert Museum, London.
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1.5.2 Paris 1910

Archiv: Bibliothéque nationale de France, département Bibliotheque-musée
de 'opéra, RES-2248 (6)

Archivbezeichnung: http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b8415103g
Theater: Théatre National de L’Opéra

Datum: Juni 1910

Bezeichnung: Saison de Ballets Russes

Kommentar: Im unteren Bereich findet sich die Bemerkung Saison Russe a
I’Opera Ballets (siehe Abbildung 1.5.2 auf Seite 19).

1.5.3 Paris 1911

Archiv: Derra de Moroda Dance Archives, Salzburg
Archivbezeichnung: DdM ic M 016_01

Theater: Théatre du Chatelet

Datum: Juni 1911

Bezeichnung: Programme Officiel des Ballets Russes

Kommentar: Der Titel des Programmbheftes ist Programme Officiel des Bal-
lets Russes, im Heft findet sich aber auch die Bezeichnung Sixiéme Saison
Russe organisée par M. Serge de Diaghilew (DdM ic M 016_06).

Weiters beinhaltet das Heft einen Aufsaf iiber die Ballets Russes von Mte
Casalonga ' mit dem Titel Le Ballet Russe a Paris. Im Lauftext schreibt Casa-
longa von Le Ballet Russe de M. de Diaghilew (DdM ic M 016_10 sowie DdM
ic M 016_12).

(siehe Abbildung 1.5.3 auf 20)

'Mte als Kiirzel fiir Marguerite, Komponist.
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Abbildung 1.2: Paris 1910 © Bibliotheque nationale de France, département Bi-
bliothéque-musée de 'opéra

Source gallica.bnf.fr / Bibliothéque nationale de France
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1.5.4 Paris 1912

Archiv: Derra de Moroda Dance Archives, Salzburg
Archivbezeichnung: DdM ic M 012_01

Theater: Théatre du Chatelet

Datum: Mai, Juni 1912

Bezeichnung: Grande Saison de Paris Programme Officiel des Ballets Russes
Untertitel: Septiéme Saison des Ballets Russes organisée par M. Serge de
Diaghilew avec [...]

(siehe Abbildung 1.5.4 auf Seite 22)

1.5.5 Paris 1919

Archiv: Derra de Moroda Dance Archives, Salzburg
Archivbezeichnung: DdM ic M 013_01, DdM ic M 013_05
Theater: Théatre National de L’Opéra

Datum: Dezember 1919, Janner, Februar 1920
Bezeichnung: Ballets Russes

Kommentar: Der Titel des Programmes ist Ballets Russes (DdM ic M 013_01),
im Programmbheft 163t sich aber auch die Bezeichnung Ballets Russes de M.
Serge de Diaghilew finden (DdM ic M 013_05).

(siehe Abbildungen 1.5.5 auf Seite 23 und 1.5.5 auf Seite 24)

1.5.6 Paris 1920

Archiv: Bibliothéque nationale de France, département Bibliotheque-musée
de 'opéra, RES-2248 (57

Archivbezeichnung: http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b8415140r
Theater: Théatre de I’'Opéra
Datum: Mai Juni 1920

Bezeichnung: Ballets Russes
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Abbildung 1.5: Titelseite Paris 1919 © Derra de Moroda Dance Archives, Salzburg
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Abbildung 1.6: Im Programmbheft Paris 1919 © Derra de Moroda Dance Archives,

Salzburg
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« Kommentar: Im Programmbheft findet sich auch die Bezeichnung Douziéme
Saison Russe organisée par M. Serge de Diaghilew.
(siehe Abbildung 1.5.6 auf Seite 25

Abbildung 1.7: Programmbheft Paris 1920 © Bibliotheéque nationale de France, dé-
partement Bibliothéque-musée de 1'opéra

BaAarLieTrs RUssiEs

a I‘Ol}(‘m - M;ai~.]lli|1 1920

Source gallica.bnf.fr / Bibliothéque nationale de France

1.5.7 Paris 1922
« Archiv: Library of Congress

« Archivbezeichnung: (061.00.00) Digital ID # br0061
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« Theater: Théatre National Opera
« Datum: Juni 1922

+ Bezeichnung: Ballets Russes de M. Serge de Diaghilew
(siehe Abbildung 1.5.7 auf Seite 27)

1.5.8 Genf 1922

« Archiv: Bibliothéque nationale de France, département Bibliothéque-musée
de 'opéra, AID-931 (4, 384-387)

« Archivbezeichnung: ark:/12148/btv1b84150516

« Theater: Grand Théatre de Genéve

Datum: 3. August 1922

Bezeichnung: Ballets Russes Compagnie Serge de Diaghilew
(siehe Abbildung 1.5.8 auf 28)

1.5.9 London 1927
+ Archiv: Derra de Moroda Dance Archives, Salzburg

« Archivbezeichnung: Schuber namens "Grof3britannien Programme”;

« Theater: Princess Theatre

Datum: 13. Juni 1927

Bezeichnung: Serge Diaghileft Season of Russian Ballet at the Princess The-
atre Ballets Russes de Monte Carlo
(siehe Abbildung 1.5.9 auf Seite 29)
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Abbildung 1.8: Paris 1922 © Library of Congress
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Source gallica.bnf.fr / Bibliotheque nationale de France



Abbildung 1.10: London 1927 © Derra de Moroda Dance Archives, Salzburg
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1.5.10 Mailand 1927

« Archiv: Victoria and Albert Museum
« Archivbezeichnung: S.183-2008

Theater: Teatro alla Scala

Datum: 12. Janner 1927

Bezeichnung: Seconda Rappresentazione del Balli Diaghilew (siehe Abbil-
dung 1.5.10 auf Seite 31)

1.5.11 Paris 1928
+ Archiv: Derra de Moroda Dance Archives, Salzburg

« Archivbezeichnung: Ballets Russes Fotosammlung des DAM Archives f M
007_02

« Theater: Théatre Sarah-Bernhardt
o Datum: 1928

+ Bezeichnung: XXIe SAISON des BALLETS RUSSES de Serge Diaghilew
(siehe Abbildung 1.5.11 auf Seite 32)

1.5.12 Berlin 1929
+ Archiv: Derra de Moroda Dance Archives, Salzburg

« Archivbezeichnung: DdM PRO D 31-54

Theater: Staats-Oper Unter den Linden Berlin

Datum: 19. Juni 1929

« Bezeichnung: Bezeichnung Gastspiel des gesamten Diaghileff-Balletts
(siehe Abbildung 1.5.12 auf Seite 33)
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Abbildung 1.11: Mailand 1927 © Victoria and Albert Museum, London.

(ENTE AUTONOMO)

Recita 1(4 d'abbonamento STAGIONE 1026-1027

Recita 80«
(25 del PRIMO Turmo)

MERCOLED! 12 GENNAIO 1927 - alle ore 21 precise

SECONDA RAPPRESENTAZIONE dei BALLI DIAGHILEW

CIMAROSIANA

Musica i DOMENICO CIMAROSA
Scene di L. BAKST — Costumi di J. M. SERT — Corcografia di L. MASSINE
Interpreti : Signore LUBOV TCHERNICHEVA, LYDIA SOKOLOVA, ALEXANDRA DANILOVA, VERA SAVINA, VERA PETROVA, DORA VADIMOVA
NATALIE BRANITSKA, HENRIETTE MAIKERSKA, LUBOV SOUMAROKOVA, TATIANA CHAMIE
Signori LEONIDE MASSINE, LEON WOIZIKOVSKY, STANISLAV IDZIKOVSKY, SERGE LIFAR, THADEE SLAVINSKY, GEORGES
BALANCHINE, CONSTANTIN TCHERKAS, NICOLAS EFIMOW, NICOLAS KREMNEW, RICHARD DOMANSKY

LE LAC DES CYGNES

Poema coreografieo in un atto
Musica di P. TCHAIKOWSKY

i €. KOROVINE - Coreografia di MARIUS PETIPA
Signorina OLGA SPESSIVA - Signor SERGE LIFAR
Passo a tre: Signor STANISLAV IDZIKOVSKY ; Signore LYDIA SOKOLOVA, VERA PETROVA

L’ OISEAU DE FEU

Musica di IGOR STRAWINSKY
Scene e Costumi di N. GONTCHAROVA — Coreografia di M. FOKINE
Interpreti : Signorina OLGA SPESSIVA, Signor SERGE LIFAR — Signora LUBOV TCHERNICHEVA, Signor GEORGES BALANCHINE

Maestro Concertatore ¢ Direttore : =
ROGER DESORMIERE
Direttore della messa in scena: SERGE GRIGORIEFF
Direttori del Macchinarioo GIOVANNI ¢ PERICLE ANSALDO
PREZZI
Biglietto d’ingresso alla Platea ed ai Palchi . L. 15,— Biglietto d’ingresso alla prima Galleria . . . L.
Poltrone (oltre l'ingresso) . . . . . . , 70,— Posti numerati Prima Galleria (oltre I'ingresso)
Poltroncine (oltre I'ingresso) . . . . . , 45,— Biglietto d” ingresso alla Seconda Galleria .
Posti numerati di Platea (oltre I'ingresso). . ,, 20,— Posti Numerati Seconda Galleria (oltre I'ingresso) ,,
PALCHI
Prima fila . L. 400,— Seconda fila . L. 500,— Terza fila . L. 400,— Quarta fila . L. 300,—

A tutt § prezsi suesposti sark applicato 'aumento governativo del 12 %, come da R. Decreto del 23 gennalo 1021,
L€ frdzioni di ceatesimi devono esere arrolondate 31n0 3 10 centesimi (R. Decreto 4 maggio 1920 N. 567).

IN PLATEA NON'VI SONO POSTI IN PIEDI
E PRESCRITTO L’ABITO NERO PER LA PLATEA E PERI PALCHI1

‘Durante T'esecuzione dello spettacola ¢ vietato di accedere alla Platea e alle Gallerie, E pure vietato di muoversi dal proprio posto prima della fine di ogni atto.
dumenti ¢ gli altri oggetti depositati alle guardarobe non possono essere ritirai che negll intervalli tra gl atti o alia fine dello spettacolo.
Ragioni W' ordine ¢ hanno indotto 1a Direrione a vietare le repliche dei perzi durante Ia rappresentazione. 1l Pubblico & pregato di uniformarsi a tale disposizione.
fticio Palchi si aprono alle ore 10 di ciascun giomo di rappresentazione per 1a vendita e per Ia prenotazione dei post, dei palchi  per Ia vendita del biglitti

li speltatori d acoedere a quaisiasi posto della Sala (Platea e Gallerie) con soprabiti, pelliccie, bastoni, ombrell e simill.
flanza dei Teatri il pubblico pud lasciare la sals, ala fine dello spettacolo, da futte indistintamente le porte duscita
si apre alle ore 20,i5 - Le Gallerie alle ore 20

LA DIREZIONE.

Edinont. .5 - At Grsiche Milanesi Reparto Manifss - Milano, Cor 5. Gatisndo. 15 - Tolo, 478
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Abbildung 1.12: Paris 1928 © Derra de Moroda Dance Archives, Salzburg
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Abbildung 1.13: Berlin 1929 © Derra de Moroda Dance Archives, Salzburg
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1.5.13 Monte-Carlo 1929

« Archiv: Bibliotéque nationale de France, département Bibliotheque-musée
de 'opéra

« Archivbezeichnung: http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b8415153c
+ Theater: Théatre de Monte-Carlo

« Datum: April 1929

+ Bezeichnung: Représentations de Ballets Russes de Monte-Carlo

« Kommentar: Uber dem Titel steht Théatre de Monte-Carlo Direction: Serge
de Diaghilew
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Abbildung 1.14: Monte Carlo 1929 © Biblioteque nationale de France, départe-
ment Bibliothéque-musée de 'opéra

Source gallica.bnf.fr / Biblioth&que nationale de France
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Kapitel 2

Datenbank zZurnal’nyj zal

2.1 Abstract

2.1.1 Ziel und Methodik

Ziel dieser Analyse ist die gegenwértige russische Darstellung Djagilevs und der
Ballets Russes in Literatur und Wissenschaft. Insbesondere wird auf die Thema-
tisierung von Skandal, Emigration und Motiv fokussiert. Die jeweiligen Arbeiten,
die anhand einer Gruppe definierter Stichworter ausgewahlt werden, sollen nach
Typ, Erscheinungsdatum und Umfang untersucht werden. Dies erfolgt anhand
einer quantitativen Analyse der frei zuganglichen russischen Datenbank Zzur-
nal’nyj zal (xypranbHbIi 3a71)’, die zum Auswertungszeitpunkt 37 russische Zeit-
schriften beinhaltet [97].

2.2 Ermittlung des Korpus

2.2.1 Bestandteile

Die folgende Kategorisierung wurde mit einer Ausnahme von der Datenbank
iibernommen?, spielt aber fiir die Analyse an sich keine Rolle.
+ Kernbereich
Apnon
BectHuxk EBpomnsr

Boara

'Erreichbar unter www.magazines.russ.ru
’Die Kategorie Kernbereich wurde mangels einer entsprechenden Bezeichnung von Zurna’nyj
zal vom Autor eingefiihrt.
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+ Apxus
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2.2.2 Stichtag

Fiir die Datenbankabfrage wurde der Stichtag 31. Marz 2012 genommen, um ein
exaktes Abbild des Standes der russischen Rezeption zu erméglichen.

2.2.3 Zeitraum

Der Korpus wurde auf den Zeitraum 1994 - 2012 begrenzt.
Zur inhaltlichen Abgrenzung siehe 2.3.1.

2.2.4 Auswertungszeitraum

Die Auswertung fand im Winter 2012/2013 mit dem gegenstandichen Material
des Stichtages statt. Da die Datenbankergebnisse aufgrund der umfangreichen
Analyse abgespeichert wurden, konnte so ein einheitliches Ergebnis sichergestellt
werden.

2.3 Korpus und Korpusanalyse

2.3.1 Allgemeine Methodik
Schritt 1: Definition des Datenbank Suchbegriffes

Im ersten Schritt wurde ein Suchbegriff definiert, der eine moglichst grofle An-
zahl an Datenbankausgaben generieren sollte. Hierfiir wurde mit Schliisselbegrif-
fen rund um Djagilev und dem Ballet Russes, diversen Einzelpersonen und rele-
vanten Schliisselbegriffen einzeln und in Kombination experimentiert. Aufgrund
verschiedener Probleme und Unklarheiten mit dem Algorithmus der Datenbank
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stellte sich heraus, dass ein einheitlicher Suchbegriff, also keine Kombinationen,
sich empfehlen wiirde.

Als Suchbegrift wurde die kyrillische Schreibweise des Familiennamens von Djag-
ilev, also Jazunes, verwendet.

Schritt 2: Applikation der Suchbegriffes

Im zweiten Schritt wurde der Suchbegriff /[zeunes in der Datenbank appliziert.

Schritt 3: Sicherung der Ergebnisse

Im dritten Schritt wurden sdmtliche Ergebnisseiten durch Abspeichern in einzelne
.pdf Dokumente fiir die spatere Analyse abgesichert, um reproduzierbare Ergeb-
nisse unabhéngig von Verdanderung in der Seitenarchitektur der Datenbank oder
Veranderung der Algorithmen der Suchmaschine gewéhrleisten zu konnen.

Schritt 4: Definition der Analysebegriffe

Die Analysebegriffe haben den Zweck, eine standardisierte inhaltliche Analyse
anhand von Suchbegriffen zu erméglichen.
Als Analysebegriffe wurden ausgewéhlt:

1. ckampman

2. sMHUTpanug
3. M3THaHUeE
4. cchLIKa

5. crokeT

6. MOTUB

7. TIOBOJ,

Schritt 5: Applikation der Analysebegriffe auf die jeweiligen .pdf Dokumente,
Eingabe in eine Datenbank und Kommentierung

Im fiinften Schritt wurden die Analysebegriffe in den jeweiligen .pdf Dokumenten
appliziert und in eine R Datenbank® eingegeben, wobei Problemfélle kommen-
tiert wurden.

Dabei wurden drei Fille definiert (siehe Tabelle 2.1).

°Rist ein GNU Projekt fiir statistische Berechnungen (siehe http://www.r-project.org/).
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Tabelle 2.1: Defintion Analyse

Fall | Definition
1 Suchbegriff kommt nicht vor.

2 Suchbegriff kommt vor, allerdings wird er nicht im Kontext
mit Djagilev verwendet.

3 Suchbegriff kommt vor und wird im Kontext mit Djagilev
verwendet.

Schritt 6: Analyse

Im sechsten Schritt wurde der Korpus analysiert, sowie weiterfithrende Subfra-
gen aufgestellt.

2.3.2 Probleme und Lésungen
Jahreszahlen

In manchen Fallen konnte keine eindeutige Jahreszahl im Datenbankergebnis ge-
funden werden. Um diese Fille systematisch bearbeiten zu kénnen, wurden 4
Regeln definiert.

Regel 1 Als Jahreszahl wird das in den bibliographischen Angaben angegebene
Jahr verwendet.

Regel 2 Existiert keine bibliographische Angabe hinsichtlich der Erscheinung
des Textes, wird das Jahr der Datenbankabfrage (2012) verwendet.

Regel 3 Fallt das in der bibliographischen Angabe der jeweiligen Arbeit ange-
gebene Jahr aus dem Rahmen des Untersuchungszeitraumes, wird das Jahr der
Datenbankabfrage verwendet *.

Regel 4 Beilnhaltsverzeichnissen wird das Jahr der Datenbankabfrage verwen-
det.

*Beispielsweise kann die Datenbank einen Eintrag innerhalb des giiltigen Korpuszeitraumes
ausweisen. In den bibliographischen Angaben der Arbeit wird allerdings ein Datum auflerhalb
dieses Zeitraumes angegeben. In so einem Fall wird das Jahr der Datenbankabfrage verwendet.
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Datenbankprobleme

Hintergrund Die verwendete Datenbank magazines.russ.ru verwendet als
Suchmaschine google custom search. Dabei handelt es sich um ein Produkt, das
dem Inhaber von Internetseiten ermoglicht, eine Suchmaschine fiir definierte Be-
reiche seines Internetauftrittes bzw dariiber hinaus zur Verfiigung zu stellen.’

Problem des unvollstindigen Inhaltes Bei einer Kontrolle stellte sich heraus,
dass die Datenbankergebnisse nicht vollstindig waren.

Beispiel: Cepreit IOppenen: Manpuuku [saruneBa Bei Manbuuku [aru-
neBa handelt es sich um einen Konspekt eines im Selbstverlag ebenfalls 2007 er-
schienen Buches Jur’enens. Der Konspekt ist 2007 in Hossrit Beper Nummer 17
erschienen, beinhaltet das Schliisselwort Jarunes und wiirde daher die inneren
Voraussetgungen der Aufnahme in den Korpus erfiillen. Allerdings war dieser
Konspekt zum Stichtag nicht tiber die Suchmaschine erhéltlich, und wurde daher
auch nicht in die quantitative, wohl aber in die inhaltliche Analyse aufgenom-

men®.

Problem der Personalisierung der Suchergebnisse Google verwendet bei der
Sortierung der Suchergebnisse einen Algorithmus, der personalisierte Daten des
Abfragenden beriicksichtigt. Vereinfacht ausgedriickt erhélt jeder Benutzer unter-
schiedliche individuelle Suchergebnisse, die von bestimmten Benutserdaten (Surf-
verhalten, Browser, bisherige Suchabfragen uvm) abhangig sind’.

Weitere technische Probleme Die von der Datenbank magazines.russ.ru
verwendete Suchmaschine google custom search wies mit Stand 20. Janner 2013
bei Verwendung der Browser Firefox und Chromium unter Linux den bekannten
Fehler google custom search loading error auf, der eine Verwendung der Such-
maschine der Datenbank verhindert. Der Fehler hdangt mit einer fehlerhaften
Codierung der Google CSE (Custom Search Engine) zusammen. Die Datenbank
ist somit unter den Bedingungen des Stichtages nicht mehr aufrufbar, die Ergeb-
nisse aufgrund der Sicherung aber reproduzierbar.

°Fiir ndhere Informationen siehe: https://developers.google.com/custom-search/
docs/start?hl=de-DE.

‘Vergleiche hier auch 2.7.28 auf Seite 70!

"Siehe hierzu: http://support.google.com/accounts/bin/answer.py?hl=
de&answer=54041.
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Bedeutung Stichtag und Archivierung Die oben erwahnten Probleme verdeut-
lichen die Bedeutung des Stichtages, sowie die griindliche Archivierung samtlicher
Ergebnisse bei einem enormen Korpus, der eine dementsprechend lange und
aufwendige Analyse bedingt, um reproduzierbare Ergebnisse garantieren zu kon-
nen.

Fehlausgaben

In 3 Fallen handelt es sich um Fehlausgaben. Fehlausgaben sind solche, bei de-
nen die Datenbank zwar ein Ergebnis den Suchbegriff Djagilev beinhaltend aus-
gegeben hat, es sich aber nicht um Sergej Pavlovi¢ Djagilev handelt.

Fille
1. Fall 13 (Jana Djagileva) 2.7.6 auf Seite 60
2. Fall 53 (Vladimir Djagilev) 2.7.22 auf Seite 67

3. Fall 59 (Vladimir Djagilev) 2.7.25 auf Seite 69

Losung Die erwédhnten Falle sind Teil des Korpus. Sie wurden in der Auswer-
tung berticksichtigt.

2.3.3 Ermittelter Korpus

1. Casenuit Cennmeposuu: A.Il. Yexos u JLU. IllecroB. ATakxe kKoe-uTo 00
9K3MUCTEHI[MOHAIBHOM COIMOIOTUH [133]

2. Wnpa Kykcun: Anexcanapa [Jlanuinosa [101]
3. Kypuanpnsrit 3anx: Anexcauap Jlackun - Crimcok my6mukauii [88]

4. Anarosuii Kysuenos: M. B. Hectbes. [Iarnies u My 3bIKalabHBIN TeaTp XX
Beka [100]

5. Ilerp HoBukoB: ApXuTeKTOp U XyAOKHUK Asekcauap ['me6osud - YermeH-
ckuit [118]

6. Kupa Canrup: Bopuc Koxuo u ero terpanu [132]
7. Brapumup Illapos: Byasre kak metu [143]

8. Bamentun Kyp6atos: Benenus BecHou [102]
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

27.

28.

. Anexcanmp Jlackun: B cienyromem roay, B [Taprxe [103]

BsauecsiaB CamomkuH: B croporny CMOI'a, unu Ilapanienn u MepuguaHbl
CMOTra [131]

Bapgum MypaTxaHoB: Beimenive u3s masenu [113]

Ranna 'onmenko: l'apmonus B mpenesnax HoTel: HoBble mocTaHOBKY Mux-
anta JlaBposckoro [77]

Bragumup I'y6arinoBckuii: Tomoc moara: Teaucs! k ucciaemoBaHuo [82]
Amnppeit Kosmnos: Topon E na peke U: K onucanuio Ypandasura [96]
Esrenuti Crenanos: Esrenuti CremaHoB - MHEBHUK [136]

ITerp Baitnb: EBpormerickas uacts - TpamBari o MortoBuiuxu [73]
Upuna Yarikosckas: 3aragku [sarumesa [141]

Buxkrop IIpoxopenxkos: 3amucku Ha perentax [125]

Exarepnna llBanoBa: "3uMHMII B3AT U 3arakeH , uin HoBe1it 6uorpagusm
B cTuie TOK-Ioy - (Perr. Ha kH.: JlykpaaoBa U. Kopreit Uykosckuii. M.,
2006) [94]

EBa Bepap: 13 Ilapmxa B skxuBomucHbIi [lerepOypr MUpHCKYCHUKN U
ropojckas [69]

Pycman Ab6acanues: K ucropuu 148-ro mexorHoro Kacmuiickoro moska
[64]

Wpwuna lonpamreita: Kuura geixanus [80]

AmneH Pyrren: Kuru, HO Bce-TaKu HCKYCCTBO»: PyCCKasi KpacoTa IIO-TPOH-
MHTEeHCKH [128]

Cepreit Kocteipko: Kamxnas [Toka [98]

Maris Bacc: Otrons! o xymosxkankax: [Tapukckoe nms - Jleon Baker [68]
EBrenuii Cremanos: Koporkue pacckassl [137]

Bopuc Koxuo: Tpu qus ¢ Cepreem [sruneBsim - [lHeBHUK [99]

Kitapa CaeBa: Mus! u JereHabl pyccKux ce30HOB [130]
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29.

30.

31.

32.

33.

34.

35.

36.

37.

38.

39.

40.

41.

42.

43.

44.

45.

46.

Hopores Pemenennnn: My3ssikanbubiit ropon [lerepOypr. PasmebrniuieHus
0 guajore KyiabTyp [127]

Cepreit Banosuu UYynpunun: Hatanss Anexkcangposaa [lImenpkosa [142]
EBrenuit A6aytaes: Hepomie6Hast ropa [65]

Hanexna [Janunesnu: Hukwura Jlo6auos- PoctoBckuti, kosutekiuonep [83]
Hwuna l'opnanosa: Bp-tp-12 [81]

HJIO: HoBble kuuru [114]

lamuns [Toroxesotii (repeson): Hosie maTepuainst o Baryrase HuxknaCcKOM
[150]

Amnppeit berakos: Hobrit Mup uckyccrsa [71]
Ypamn: O, nuBHBIN KHIKHBIN Mup! [138]
IMaBen Bacuuckuit: O moHMMaHuU [67]

Exarepuna I[lepmskosa: Ot [IsarnieBckux YTeHUH K [{aruneBckomy decTu-
Bautio [121]

Anex OnmreriH: OT OIPUYHHUHBI — K JBOPLIOBOMY IIEPEBOPOTY: HAllMOHAIb-
Hble ¥ aHTHCOBETCKHE MOTHBBI B aKIIUAX apT-TpyIIIbl «BoiiHa» [145]

Mapus 3emenoBa: O XUTPOCILIETEHUSIX MOIepHU3Ma U aBaHTap/aa [90]

W. Jlamus, H. 3a6ene-Bpy6ens: ITucema V. W. Jlanumunaa x H. 1. 3a6eure-
Bpy6eus. [Ty6nukanus, BCTynuTeabHasA 3aMeTKa U mpumMeuanus JI. I Bapco-
BoM [91]

I/II‘Opb cDYHT! HWckartens UCTUHEI - HOBCCTb-paSMbIH_UIeHI/Ie BCJIyX, B HOBEJLJI-
ax [139]

Axnexceit Mokpoycos: [Totaennas cronuia mogepHa [111]

3Be3nma: ExxeMecsuHBII TUTEpaTypPHO- XyJOKeCTBEHHBIH 1 00IIIeCTBEHHO-
MTOJTUTUYECKUT He3aBUCUMBIN sKypHAT [89]

MocKoBCKHUI MO3THUECKUH KiTy0 Ha BeHelnaHCKoI1 O1eHHAJIe COBpeMe-
HHOro ucKyccTBa: EBrenunt byaumosny, Anexkcanap PeitoB, Bacunuc Ama-
Hatuauc, Auaperi TaBpos, Aneccangpo Huepo, Mapk IllatyHoBckuit, [Ixon
Xari, CBetnana 3axapoBa, Pukkapno Xenbn, Banum Mecsan, Esrenutt Hu-
kutuH, Ansdpen ['yopan, Urops Kapaynos, Augpeit Poguonos: [Toasus
HerepeBoguma? [112]
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47.

48.

49.

50.

51.

52.

53.

54.

55.

56.

57.

58.

59.

60.

61.

62.

63.

64.

65.

Buranuii [laBnos: [Ipenku Cepres [dsrunesa [120]

Mapuna Agamosuu, Cepreti Kocreipko, H.U.Capadannukos, Exena I1ly6-
nHa, Onpra CyspunHCKaA: OMUTPAHTCKAS JTUTepaTypa WM JIUTepaTypa
nuacriopsr? Beuep “HoBoro sxyprana” B kiry6e “JKypranpHoro 3ama Pycc-
koro xypHana”. Kpyrisiii croxa [107]

Asapuit Meccepep: [IpepBannas mekius [109]

Wpuna [Joponuna: I[lpunrecca Jlunerr [84]

Anexcanap lonsamreiis: IIpogunu ocBo6oKaeHHBIX [79]
Anexcanap Jlackun: [Iyremrecrsue k cebe [104]

Kypuanpusiii 3an: 1960 Pomans, IloBectu, Pacckassr, [Tbecs! [87]

I'. Onydpuenko (nmabmronarens): Poccurickas Merassesga MHPOBOTo 6a-
nera. [{lHeBHuK Baiyrasa Huxkunckoro [149]

Anexcaunp SIkosnes: PyOpuk Anexkcangpa Sxosiesa [148]

Muxaun HInmknun: Pycckasa HIseninapusa - ®parmenTtsl KHUrn. Ilpenu-
cioBue Bragumupa Bepesuna [144]

Anekcert Comos: Pacckaspr [135]
Urops Bumrnesenxuii: Cepreii IIpokodses. [JHeBHUK [76]

Kypnanpusiil 3an: ComepkaHue XypHaia 3HaMms 3a 1954 roa. 3a BBICO-
kyio ([IepemoBas) [86]

Hoser#t Mup: Hoserit Mup: Coneprxkanue Homepa: No 11 1995 [110]
Cepreit Koctripko (coctaBurens): Kuuru [151]

Anppeit BacuneBckuii: PomMaHbI M IOBECTH B JIMTEPATYPHBIX KypHAIax
2001 [75]

Hukomnait Ha6okos: Ctapbie Apysbsi 1 HOBast My3bIKa - [J1aBbI U3 MeMYy-
apos (ITy6u. — E. Besromy6posckoro) [115]

EBa bepap: Cronuna u ropoa - CHMBOJIMKA IPaKIaHCKOM BJIACTH, WU
HUcropus nierepbyprckoit paryinu [70]

Haym Cunpanosckuit: Tpu 1Beta 3ampeTHOM J00BU B MHTEPIIPETALIUN
ropojckoro ¢oiabskiopa [134]
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Tabelle 2.2: Analyse der Erscheinungen zwischen 1994 und 2011 n=61

min 0

max 8
median | 3.0
mean 3.5

66. Kanna l'omenko: YMuparoruii srebens [78]

67. Huxkwura Jlo6anoB-PoctoBckuit: XyqoKHUKU-IMUTPAHTHI [106]

2.3.4 Korpus nach Erscheinungsdatum

Innerhalb des gewahlten Zeitraumes wurden 68 Arbeiten mit dem gewéhlten
Suchbegriff von Zeitschriften der Datenbank veroffentlicht. Die Tabelle 2.3 auf
Seite 47 bietet einen Uberblick tiber alle Erscheinungen. Mit Ausnahme des Jahres
1997 gab es in jedem Jahr mindestens eine Veroffentlichung. Es fallt auf, dass
im Jubilaumsjahr 2009 deutlich weniger Veroffentlichungen gemessen werden
konnten als in den Jahren davor und danach.

In den Jahren 1994-1999 wurden 7, in den Jahren 2000-2005 23, und in den Jahren
2006-2011 33 Veroftentlichungen gezéhlt®. Teilt man die Jahre in zwei gleichgrofie
Gruppen (Gruppe 1 1994-2002, Gruppe 2 2003-2011), kann man den Zuwachs
ebenso deutlich erkennen (Steigerung von 17 auf 46 Veroffentlichungen). Weiters
zeigt sich ein steigendes Interesse an Djagilev und den Ballets Russes”’.

Die Anzahl der Verodffentlichungen schwankt zwischen 0 und 8 bei einem Median
von 3.0 und einem arithmetischen Mittel von 3.5 (siehe Tabelle 2.2 auf Seite 46).

2.3.5 Korpus nach Typ
Methodik

In einem ersten Durchgang wurde der Korpus nach offensichtlich erkennbaren
Typen analysiert.
Unter Typen werden hier literarische oder wissenschaftliche Gattungsbegriffe

®Das Jahr 2012 wurde in dieser Aufteilung und in allen nun in diesem Kapitel folgenden nicht
beriicksichtigt, da der Stichtag der Untersuchung eine Gesamtbetrachtung dieses Jahres verhin-
dert hatte.

°Die Steigerung kann allerdings auch auf eine mogliche Vergroflerung des Zeitschriftenange-
botes der Datenbank zuriickgefiithrt werden. Die Datenbank gab dazu allerdings keine nihere
Auskunft.
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Tabelle 2.3: Haufigkeitsanalyse, Erscheinungen zwischen 1994 und dem 1. Quartal
2012

Jahr | Anzahl %

1994 1 1.47
1995 2 2.94
1996 1 1.47
1998 1 1.47
1999 2 2.94
2000 2 2.94
2001 4 5.88
2002 4 5.88
2003 8 11.76
2004 1 1.47
2005 4 5.88
2006 1 1.47
2007 6 8.82
2008 8 11.76
2009 4 5.88
2010 7 10.29
2011 7 10.29
2012 5 7.35
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Tabelle 2.4: Haufigkeitsanalyse der Typen

Typ Anzahl
Artikel 32
Bibliographische Angaben

Interview

Rezension

Roman

Stellungnahme

Wissenschaftliche Bearbeitung von Memoiren
IOVICKYCCHS

IHEBHUK

=N

—_
o

3aIlrcCKa

IIMCbMa

ITIOBECTDH

ITOJTKa

pacckas

cofiepKaHue

Crimcox myOmuKaIun

dparmeHTHI
¢parmMeHTbl KHUTU
acce

DN = DN RN =D = =] =] = | =

verstanden.

Offensichtlich erkennbare Typen sind solche Datenbankergebnisse, bei denen der
Typ bereits im Titel deutlich erkennbar ist, bzw solche, bei denen Form und Auf-
bau klar ersichtlich sind *°.

Da die Erstanalyse 20 Typen mit sehr unterschiedlicher Hiufung aufwies (siehe
Tabelle 2.4 auf 48), wurde in einem zweiten Durchgang eine Gruppierung vorgenom-
men, um das Datenmaterial zu bereinigen.

Bereinigung

Die Notwendigkeit der Bereinigung zeigt sich besonders deutlich an den Fallen
2 [80] (siehe 2.7.11) und 56 [144] (siehe 2.7.24). Fir Fall 22 [80] wurde der Typ
20 ¢parmentsl angenommen, da ¢parments! als Unteriiberschrift verwendet

Durch die Enstehung der Erstanalyse erklart sich auch die Verwendung von deutschen und
russischen Gattungsbegriffen.
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Tabelle 2.5: Darstellung der Haufungen einzelner Typen aus dem ersten Durch-

gang

Haufungstyp Haufungswert
Artikel 32
Review 11
cofiepXaHue 4
4 verschiedene Typen 2
13 verschiedene Typen 1

Tabelle 2.6: Haufigkeitsanalyse nach Typengruppe

Typengruppe | Anzahl | %
Artikel 32 47.06
Meinung 3 4.41
Prosa 13 19.12
Rezension 10 14.71
Verzeichnis 10 14.71

wurde. Im Fall 22 handelt es sich um Fragmente von Biichern, russisch ¢parmenTsr
kHUTOB. Dieser Typ wiederum existiert in der Singularform des Genitivs im Rus-
sischen bereits bei Fall 56 [144], wo er als Unteriiberschrift verwendet wurde, also
¢parments! kuuru (Fragmente des Buches). Fiir beide Typen existiert tibrigens,
wie angegeben, gerade je ein korrespondierender Fall.

Betrachtet man auch die anderen Typen, kann man dhnliche Gemeinsamkeiten
rasch erkennen.

Zur Notwendigkeit der Bereinigung siehe die Typenanalyse, sortiert nach dem
Haufungswert, in der Tabelle 2.5 auf Seite 49.

Korpus nach Typ (bereinigt)

Methodik In einem ersten Schritt wurden alle Typen mit einer Haufung <10 in
logische Gruppen nach thematischen Kriterien, idF Meinung, Verzeichnisse und
Prosa, sortiert*.

“Fiir eine Gruppierung gibt es freilich eine Vielzahl an Méglichkeiten, von denen einige plau-
sibel erscheinen. Beispielsweise hitten die Typen auch nach der Intention (zb wissenschaftliche
Arbeit / Bearbeitung versus kiinstlerische Absicht) gruppiert werden konnen.
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Gruppe 1: Artikel Die Gruppe 1 besteht alleine aus dem Typen Artikel.

Gruppe 2: Rezension Die Gruppe 2 besteht alleine aus dem Typen Rezen-
sion.

Gruppe 3: Meinung Anmerkung: Die Zahl hinter dem jeweiligen Typ kor-
respondiert mit der jeweiligen Haufung. Die Gruppe 3 umfasst drei Typen (Stel-
lungnahme 1, guckyccus 1, Interview 1), die alle mit dem Schlagwort Meinung
verbunden werden konnen.

Gruppe 4: Verzeichnisse Die Gruppe 4 (moska 1, cogep:xanue 4, Bibliogra-
phische Angaben 2, Biographische Angaben 1, ciucox my6auxkaruii 1) besteht
aus Verzeichnissen diverser Art, aus denen sich auch der gewéhlte Gruppenname
ableitet.

Mit Ausnahme der biographischen Angaben handelt es sich ausschlief{lich um
literarische Verzeichnisse, die in den einzelnen Fillen einfach unterschiedlich be-
nannt wurden. So verbirgt sich hinter dem Begriff monka (Regal im Sinne von
Biicherregal) ein literarisches Verzeichnis, ciucok my6mukamuii (Publikationsliste)
ist ein Synonym, und Bibliographische Angaben wurde vom Verfasser als Begrift
in der Analyse eingefiihrt.

Etwas aus dieser Reihe féllt comepskanme (Inhaltsverzeichnis). In den korres-
pondierenden vier Féllen handelt es sich um Inhaltsverzeichnisse von diversen
Literaturzeitschriften, die den gewahlten Suchbegriff [Jarumes beinhalten. Eine
solche Situation kann dadurch eintreten, dass die Datenbank zwar das Inhaltsver-
zeichnis, nicht aber den jeweiligen Artikel zur Verfiigung stellt, da dieser moglicher-
weise gesperrt ist.

Die biographische Angabe unterscheidet sich zwar inhaltlich von den anderen
Elementen, passt aber formal zu dieser Gruppe. Die Gruppengrof3e bei 5 Typen
nach Haufung betragt somit 9.

Gruppe 5: Prosa Die fuinfte Gruppe (3amucka 1, acce 2, moBecTtb 2, pacckas
2, pparmenTs! kHUTU 1, pparmenTs! 1, Roman 1, nucema 1, gHeBHUK 1, Wis-
senschaftliche Bearbeitung von Memoiren 1) beinhaltet ausschlief3lich Prosa-Genres
wie Notizen (3amucka), Essays (acce), Erzdhlungen (rmoBects, pacckas), Fragmente
(¢parmentsr kKHUTH, pparmeHTsI), Romane, Briefe (mucsma), Tagebuch (nueBHIK)
und Memoiren.
Bei 10 Typen konnte eine Gesamthéufigkeit von 13 festgestellt werden.

Kommentar Kleinere Schwierigkeiten in der Zuordnung gab es bei den Fillen
7 [143] (siehe: 2.7.3), 18 [125] (siehe: 2.7.10), 22 [80] (siehe: 2.7.11), 24 [98] (siehe:
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Tabelle 2.7: Seitenanzahl nach Typengruppen

Typengruppe mean median

Artikel 8.031250 7.5
Meinung 8.666667 7.0
Prosa 22.615385 13.0
Rezension 8.7000009 4.0

Verzeichnis 14.500000 3.0

Tabelle 2.8: Analyse der Haupthemata

Thema Anzahl | %

Djagilev ist Hauptthema 5 7.35
Djagilev ist Subthema 15 22.06
nicht S.P. Djagilev 3 4.41
Ballets Russes vivo Djagilev 4 5.88
anderes 41 60.29

2.7.12), 42 [91] (siehe: 2.7.17) und 56 [144] (siehe: 2.7.24).

2.3.6 Korpus nach Seitenzahl

Die Seitenzahl der 68 Arbeiten schwankte zwischen 1 und 117. Die durchschnitt-
liche Seitenzahl betrug 11,9 bei einer Standardabweichung von 18,2.

Die Arbeiten wurden noch hinsichtlich der Typengruppe analysiert. Dabei konn-
te festgestellt werden, dass zwischen dem Medianwert (median) und dem arith-
metischen Mittel (mean) ein grof3er Unterschied bei den Typen Prosa, Rezension
und Verzeichnis besteht (siehe Tabelle 2.7 auf Seite 51). Unterschiede zwischen
mean und median sind auf Ausreifler beim Material zuriickzufithren. Da mean
hinsichtlich Ausreifler nicht robust ist, ist hier auch der median zu beriicksichti-
gen.

2.3.7 Korpus nach Thema

Die thematische Analyse der Arbeiten zeigte erstaunliche Ergebnisse (siehe 2.8
auf Seite 51). Djagilev war nur in 5 Fillen Hauptthema, in weiteren 15 Sub-
thema. Weitere 4 Falle hatten die Ballets Russes vivo Djagilev als Hauptthema.
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Die Mehrheit der Falle 60.29% hatte ein anderes Hauptthema und in drei Féllen
kam zwar das Stichwort Djagilev vor, es handelte sich aber nicht um Sergej Pavlovic.
Dies zeigt eine erstaunlich geringe Thematisierung bei gegenwartigen russischen
Arbeiten - Djagilev bzw die Ballets Russes wurden zwar behandelt, aber eben
nicht thematisiert.

Methodik

In dieser Analyse wurden die 68 Werke inhaltlich nach dem Hauptthema analysiert.
Dabei wurden 6 mogliche Themengruppen (siehe unten) im Vorfeld definiert und
die Werke in diese eingeteilt.

Anmerkungen

Ballets Russes vivo Djagilev  steht fiir Arbeiten, in denen das Hauptthema die
Ballet Russes zu Lebzeiten Djagilevs war.

Ballet Russes post Djagilev  steht fiir Werke, in denen das Hauptthema das Bal-
let Russes nach Ableben Djagilevs war. Bekanntermafien sind in der Zeit nach
Djagilevs Tod und damit dem Ende des Ballet Russes drei Kompagnien aufge-
treten, die den Namen Ballet Russes in irgendeiner Weise fiir sich reklamiert
haben. Eine Datenbankausgabe kann daher den Suchbegriff Djagilev aufweisen,
sich thematisch aber beispielsweise auf das Ballet Russe de Monte Carlo beziehen.
Ein solcher Fall ist im Korpus allerdings nicht aufgetreten. Aus diesem Grund ist
ein entsprechender Vermerk unterblieben.

anderes wurde fiir solche Werke erkannt, in denen das Hauptthema nicht an-
ders subsumiert werden konnte.

Djagilev ist Subthema gilt fiir Werke, in denen Djagilev als Subthema eine
wichtige Rolle spielt.

Dieses Kriterium ist insoferne problematisch, als Djagilev als Subthema in man-
chen Féllen auch als Ballets Russes vivo Djagilev charakterisiert hatte werden
konnen, da in solchen Arbeiten freilich auch der Begriff Djagilev vorkommen
kann.

Dieser Wert gilt in diesem Fall also fiir alle Arbeiten, in denen Djagilev als Per-
son als Subthema vorkommt, das Hauptthema aber nicht die Ballet Russes zu
Lebzeiten Djagilevs war.

Gleichzeitig wird hier auch zwischen dem Wert Subthema differenziert, da bei
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Tabelle 2.9: Haufigkeitsanalyse ckangan

Bedingung: Erwihnung Anzahl | %

keine Erwahnung 53 77.94
nicht kontextuelle Erwédhnung 7 10.29
kontextuelle Erwahnung 8 11.76

diesen Djagilev zwar vorkommt, nicht aber hinreichend thematisiert wird, als
dass man von einem Unterthema sprechen konnte.

nicht S.P. Djagilev gilt fiir Werke, in denen zwar jemand namens Djagilev
vorkommt, es sich bei dieser Person aber nicht um Sergej Pavlovi¢ handelt.

2.4 Skandal

2.4.1 Methodik

Als Schliisselwort wurde ckanoan ausgewahlt. In den Fallen, in denen das Schliis-
selwort vorhanden war, wurde eine inhaltliche Analyse vorgenommen und diff-
erenziert, ob oder nicht das Schliisselwort im Zusammenhang mit Djagilev und
oder dem Ballet Russes verwendet wurde.

2.4.2 Ergebnis

In der Mehrheit der Falle wurde ckarnasn nicht verwendet. Nur in 8 Fallen wurde
das Schliisselwort im Kontext mit Djagilev verwendet (vgl: 2.9 auf Seite 53).

2.5 Emigration

2.5.1 Methodik

Um die Thematisierung von Exil zu analysieren, wurden drei Schliisselbegriffe
definiert und auf den Korpus angewendet:

1. smurpanusa
2. U3THaHUe

3. cchLIKa
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Tabelle 2.10: Haufigkeitsanalyse amurpamnus

Bedingung: Erwihnung Anzahl | %
keine Erwahnung 42 61.76
nicht kontextuelle Erwédhnung 17 25
kontextuelle Erwahnung 9 13.24

Tabelle 2.11: Haufigkeitsanalyse usruanue

Bedingung: Erwihnung Anzahl | %

keine Erwahnung 55 80.88
nicht kontextuelle Erwédhnung 11 16.18
kontextuelle Erwahnung 2 2.94

2.5.2 Ergebnis

Das Schliisselwort amurparus wurde in 9 Féllen und usruanue sowie ccpLika
nur in 2 Féllen im Kontext mit Djagilev verwendet (vgl: Tabellen 2.10 auf Seite 54,
2.11 auf Seite 54 sowie 2.12 auf Seite 54). Der Unterschied zwischen den Begriffen
ist im nicht kontextuellen Gebrauch nicht so grof}, in diesem wurde smurpanus
in 17 Féllen (Faktor 2)und msruanwue in 11 (Faktor 5) sowie ccpuika in 6 Fallen
(Faktor 3) gebraucht.

2.6 Motiv

2.6.1 Methodik

Um die Thematisierung von Motiv zu analysieren, wurden drei Schliisselbegriffe
definiert:

Tabelle 2.12: Haufigkeitsanalyse ccpuika

Bedingung: Erwihnung Anzahl | %

keine Erwahnung 60 88.24
nicht kontextuelle Erwédhnung 6 8.82
kontextuelle Erwahnung 2 2.94
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Tabelle 2.13: Haufigkeitsanalyse croxxer

Bedingung: Erwihnung Anzahl | %

keine Erwahnung 44 64.71
nicht kontextuelle Erwédhnung 15 22.06
kontextuelle Erwahnung 9 13.24

Tabelle 2.14: Haufigkeitsanalyse moTus

Bedingung: Erwihnung Anzahl | %

keine Erwahnung 43 63.24
nicht kontextuelle Erwédhnung 23 33.82
kontextuelle Erwahnung 2 2.94

1. croxkert
2. MOTHB

3. moBoO[,

2.6.2 Ergebnis

In 9 Fallen wurde croxkert, in 2 motuB und in 6 moBox im Zusammenhang mit
Djagilev verwendet. Interessant ist die Relation zwischen diesen Ergebnissen und
jenen der nicht kontextuellen Erwdahnung. Dabei betragt der Faktor bei croxer
1.67 (15 Erwéahnungen), bei motus 11.5 (23 Erwahnungen) und bei mosox 3.67
(22 Erwahnungen). Insbesondere fallt hier der enorme Unterschied beim Begriff
morus auf, der vor allem auch mit dem niedrigen kontextuellen Wert zusammen-
hingt. Zur Ubersicht siehe die Tabellen 2.13 auf Seite 55, 2.14 auf Seite 55, sowie
2.15 auf Seite 56.

2.7 Anmerkungen

2.7.1 Fall 3 [88]

Bei Fall [88] handelt es sich um ein Literaturverzeichnis der Werke von Aleksandr
Laskin. Das Verzeichnis erstreckt sich tiber einen Zeitraum von 11 Jahren (2001-
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Tabelle 2.15: Haufigkeitsanalyse mosox

Bedingung: Erwihnung Anzahl | %

keine Erwahnung 40 58.82
nicht kontextuelle Erwédhnung 22 32.35
kontextuelle Erwahnung 6 8.82

2011 eingeschlossen). Relevant hinsichtlich des Suchbegriffes sind zwei Artikel
Laskins:

1. «3Be3ma», No 2 3a 2002 r. ['maruuTs! 3uMori. (MamousBectHas craths C.
[lAruieBa B CKAaHIUHABCKOM U PYCCKOM KOHTEKCTax)

2. «3Be3ma», No 10 3a 2003 r. C. I1. [Iaruies: jxecT U cyaboa .

Beide Artikel sind nicht iiber die Datenbank erhéltlich und wurden daher nicht
in den Korpus aufgenommen.

Das genaue Erscheinungsjahr des Verzeichnisses ist unklar, die Artikel wiederum
erschienen 2002 bzw 2003, in der Auswertung wurde geméaf3 den Regeln (vgl 2.3.2)
das Jahr 2012 angenommen.

2.7.2  Fall 4 [100]

Dieser Eintrag muss mit dem Kommentar zum Fall 60 parallel gelesen werden
(vgl: 2.7.26 auf Seite 69).

Anatolij Kuznecov bespricht hier drei Biicher, das zweite (1. B. Hecrpes.
JlaruieB 1 Mys3bIKaIbHBIN TeaTp XX Beka.) ist von besonderer Bedeutung.
Kuznecov gibt eine durchaus positive Besprechung ab, sieht aber bei Nest’ev
einen ,Stempel der sowjetischen Wissenschaft “ und charakterisiert diesen durch
einen (sowjetischen bzw hier postsowjetischen) ,,Unglauben der Beurteilung der
Emigrantenkritik®, wobei diese Kritik eben nicht analysiert, sondern blof3 diskre-
ditiert werden wiirde.

2.7.3 Fall 7 [143] Sarovs Irrtum

In seinem Roman erwihnt der Historiker und Prosaist Sarov Djagilev an einer
Stelle [143], die ndher betrachtet werden sollte.
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B gBagLaTh BTOpOM rofy, TO eCTh IIATHIO TOAaMU I03aHee, B [laprik
u3 sBakyupoBaHHoT0 Kpsima uepes [enmomnons'? cranu mpubbIBaTh
THICIYU U THICSUU OeKeHIleB — Bce 00JIblile BOeHHbIe — OQUIIEPHI,
Kasaku. Y)ke ObLIO M3BECTHO, UYTO COTHU HMX TOBapHILEN 3a)XKUBO
yToruteHbI KpacHbiMU Ha KaBkase, B61m3u Tyamce', u B Kpsimy, ce-
BepHee Cymaka'. [lo- BHAUMOMY, B IOMUH Iyl YOUTHIX [lsaruies
TOTHa JKe, B paMKax Pycckux ce3oHoB B [laprke, Ha cuene [panp
Omepa 3aH0BO mocTaBui ‘I pag Kutex”!® B mekopamusix cpasy cie-
JIaBIIETocsl 3HaMeHUTHIM UropieHwuca's.

Kommentar zur Textstelle

Grad Kitez Die Stadt Kitez ist eine mythische Stadt, in gewisser Weise ein slaw-
isches Atlantis.

Zur Legende: Bei einer Tatarenattacke auf eine Stadt stoffen die Angreifer wun-
dersamer Weise auf eine Bevolkerung, die sich offensichtlich nicht militarisch auf
eine Verteidigung vorbereitet hat und stattdessen in Gebeten versunken ist. Die
Tataren wahnen sich siegessicher, doch als sie beginnnen Kitez anzugreifen, wer-
den sie mit einem merkwiirdigen Phanomen konfrontiert. Langsam beginnt die
Stadt im See Svetlojar zu versinken. Das lefste, was die nicht orthodoxen Tataren
noch wahrnehmen, ist das Kreuz des Kirchtums.

Dieser See existiert iibrigens tatséchlich, beeindruckt durch seine annéhernd kreis-
runde bis ovale Form (Lange ca 500 Meter) und befindet sich ca 130 Autokilome-
ter entfernt von Niznij Novgorod und zieht bis heute verschieden motiviertes
Besucherinteresse im Kontext mit seiner Legende auf sich.

Cka3zaHue o HepuauMmoM rpane Kurexe u nese ®PeBponun  Rimskij-Korsakov
und Bel’skij schufen nach dem Kitez Mythos die Oper Cxa3anue o HeBUZUMOM
rpage Kuresxe u nese ®esponun (Erzahlung tiber die unsichtbare Stadt Kitez
und die Jungfrau Fevronija), die im Mariinskij Theater 1907 uraufgefithrt wurde.

Ciurlionis oder Rerich? - Sarovs Irrtum Sarov gibt an, es wiirde sich um Ci-
urlionis Bithnenbild handeln, das ist aber nicht richtig, es war namlich Rerichs
Vorhang, der fiir Aufsehen sorgte und ein grof3er Erfolg war.

Zheute ein Stadtteil von Kairo

13Stadt am Schwarzen Meer in Russland
Stadt im Stidosten der Krim

*sieche Kommentar

**siche Kommentar
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Hintergrundinformation: Ciurlionis Der litauische Maler und Komponist

Ciurlionis schuf in kiirzester Zeit, danach erkrankte er psychisch, ein beeindruck-
endes Werk im Grenzbereich zwischen Musik und Malerei.
Zeitlebens nicht sonderlich bekannt, schloss er 1908 in Petersburg personliche
Bekanntschaft mit den Angehoérigen der Mir Iskusstva und Freundschaft mit Be-
nua. 1909 wurden Werke Ciurlionis in Petersburg ausgestellt, zwei Jahre spiter
starb er. Ob Djagilev, der in diesem Jahr auch in Petersburg war, diese Ausstel-
lung gesehen hatte, konnte nicht eruiert werden. Es ist aber anzunehmen, dass
Djagilev tiber dessen Schaffen informiert war, nicht nur aufgrund seines allge-
meinen kiinstlerischen Interesses, sondern auch aufgrund der Verbindung iiber
die Zeitschrift Apollon und die Mir Iskusstva. Geboren am Land, erhielt er seine
kiinstlerische Ausbildung in Warschau und Leipzig und war in Kontakt mit der
Mloda Polska, die sein spateres Interesse an nationalen litauischen Motiven sicher
beeinflusst hatte (vgl und weiterfithrend [5]).

Grad Kitez, Atlantis und Raigardas - Das Triptychon Ciurlionis Wie Kitez
oder Atlantis gibt es in der litauischen Mythologie ein dhnliches Thema, Raigar-
das. Die Raigardo Slénis, befinden sich im Siiden Litauens in der Nahe der Grenze
zu Belarus. Dort soll auch der Mythos Raigardas stattgefunden haben, bei der
die ganze Stadt vom Erdboden verschluckt worden war. Raigardas ist auch der
Titel des Triptychons von Ciurlionis. Das Triptychon ist im russischen Raum
unter TpunTux panrapaac (Triptychon Rajgardas) bekannt. Dabei handelt es sich
um eine Landschaftsdarstellung, bei der die drei Bilder nebeneinander gestellt,
ein Panorama ergeben. Von links nach rechts schlangelt sich ein Bachlein, das
auch das einzig erkennbare Gewasser ist. Wichtig ist hier, dass es sich um keine
mythische Darstellung, sondern eben um eine reine Landschaftsdarstellung han-
delt. Dies ist auch der wesentliche Unterschied beispielsweise zur mythischen
Uberlieferung, oder aber auch zu kiinstlerischen Interpretationen, wie dem Gemal-
de Gorbatovs'’, bei der die Stadt auf einer Art Galeere mit Rudern und Segeln,
ohne Darstellung des Festlandes auf einer Wasserflache, gemalt wurde.

Djagilevs Auffithrung Uber die Djagilevsche Kitez Auffithrung gibt es in
der Sekundarliteratur wenig Informationen. Codokov berichtet beispielsweise
von den Erzdhlungen iiber die unsichtbare Stadt Kitez'® im Pariser Theater Théatre
du Chatelet 1911, fiir die Rerich den Vorhang gestaltet hatte [140]. Genauer sind

"Gorbatov hat zwei KiteZ Bilder verfasst, das eine eben erwiahnte (HeBugumsiit rpag kutex
(Unsichtbare Stadt Kitez) und ein zweites mit dem Titel Kutex (Kitez), bei dem die Stadt von
einem Hiigel aus im noch nicht versunkenen Zustand betrachtet wird.

**Das Originalzitat verwendet den Plural von Erzahlungen ,Cxasanus o HeBUAHUMOM Tpafe
Kurexe “.
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Cernikova und Kocergina, die den 13. Juni 1911, den Tag der Pariser Premiere,
als wichtigen Tag fiir die russische Kunst sehen und erwahnen, dass der Vorhang
Rerichs aufgrund der Publikumsbegeisterung gleich 12 Mal gehoben und gesenkt
werden musste [74].

Abgesehen von der Erwiahnung Codokovs, sowie Cernikovas und Kocerginas, ist
es auch unvorstellbar, dass Ciurlionis litauisches Raigardas als Bithnenbild fiir das
russisch slawische Grad Kitez von Djagilev verwendet worden ware. Dies aller-
dings nicht nur aus kulturellen Griinden, sondern auch allein aufgrund der Tat-
sache, dass das kleinformatige Triptychon keine grofiformatige Bithnentauglich-
keit aufweist.

Zusammenfassung

Es sprechen somit mehrere Griinde gegen Sarovs Annahme:

1. Rerichs Vorhang ist in der (an sich sparlichen) Literatur im Kontext mit
Djagilevs Auffithrung dokumentiert, Ciurlionis Raigardas Triptychon nicht.

2. Ciurlionis verwendet einen litauischen Mythos, Grad KiteZ ist aber ein
russisch-slawischer.

3. Das Kleinformat Ciurlionis kann aufgrund seiner Gré8e nicht als Bithnen-
bild eingesetst werden.

4. Ciurlionis Triptychon Raigardas zeigt eine Landschaft mit einem Béchlein
als einzige Wasserquelle, der Mythos Grad Kitez handelt aber nach gangiger
Vorstellung von einem See, der auch tatséchlich existent ist.

Kommentar zur Analyse

Der Fall 7 verdeutlicht im Ubrigen auch die Problematik des Arbeitens mit Schliis-
selbegriffen, da sdmtliche dieser, mit Ausnahme Djagilevs, an dieser Stelle nicht
greifen. Zweifelsohne handelt es sich um ein Emigrationsthema, zweifelsohne im
kontextuellen Zusammenhang mit Djagilev bzw seinem Ballets Russes.

In diesem Fall musste daher eine negative kontextuale Wertung hinsichtlich der
Schliisselbegriffe vorgenommen werden.

Im Bereich der Uberschrift lasst sich poman (Roman) finden, eine Typisierung
war daher problemlos méoglich?’.

“Hinsichtlich der bereinigten Typendarstellung beachte: 2.3.5 auf Seite 48.
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2.7.4 Fall 9 [103]

Aleksandr Laskin widmet sich in dieser Erzahlung mit dem Titel B ciremyroriem
roxy, B [Tapmke im Wesentlichen Djagilev und Mejerchol’d. Es handelt sich, ob-
wohl Laskin an sich eine wissenschaftliche Auseinandersetzung mit Djagilev pflegt,
nicht um einen Aufsat;, sondern um eine Erzéhlung. Dafiir spricht einerseits das
Attribut mosects im Titel und andererseits die Tatsache, dass keine Verweise
vorhanden sind (vgl: 2.7.24 auf Seite 68).

2.7.5 Fall 11 [113]

Vadim Muratchanov beschiftigt sich mit der Frage, ob Biographien grofier Men-
schen von Groflen geschrieben werden sollen. Als Ausgangsbeispiel nimmt er
Coco Chanel. Sowohl croxer als auch motus stehen nicht im Kontext zu Djag-
ilev.

2.7.6 Fall 13 [82]

Vladimir Gubajlovskij beschéftigt sich nicht mit Sergej Pavlovi¢ Djagilev, sondern
mit Jana Stanislavovna Djagileva, einer 1991 verstorbenen russischen Punk-Pop
Sangerin, die unter anderem als Teil der Musikgruppe Grazdanskaja Oborona
bekannt geworden war.

Da der gewahlte Datenbanksuchbegriff Djagilev selbstverstandlich auch Djag-
ileva berticksichtigt hat, wurde er somit in den Korpus aufgenommen.

2.7.7 Fall 14 [96]

Der Prosaist, Poet, Autor und Herausgeber Andrej Kozlov z&hlt Djagilev in seiner
Aufzéhlung der 36 wichtigsten Symbole der Kultur des Urals zu den Top 10. Die
Auflistung ist duferst interessant, aus Plazgriinden kénnen nur die Top 10 kom-
mentiert werden:

1. Arkaim *
2. Bazov und seine Erzahlungen
3. Verchotur’e **

4. Gennin und Tatiscev 22

* Ausgrabungsstatte im Studural an der kasachischen Grenze

*‘eine der altesten Stadte des Urals

*?Georg Wilhelm de Gennin bzw Vilim Ivanovi¢ Gennin (1676 - 1750) war ein deutscher nach
Russland ausgewanderter russischer Offizier, Freund von Peter I. und mit Vasilij Nikiti¢ Tatiscev
(1686-1750), Kogriinder von Ekaterinburg und Perm.
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5. Demidovy **
6. Djagilev

7. Europa - Asien
8. El'cin **

9. Ermak »

10. Iset’ 2°

Weitere interessante Listenelemente finden sich auf den Platzen 11 Kalasnikov,
22 Pel’'meni und 34 Cajkovskij.

2.7.8 Fall 15 [136]

Es handelt sich um ein Tagebuch bzw um einen Tagebuchauszug von Evgenij
Stepanov. Bei [113, S. 6] bespricht er im Eintrag I'purra das Verhéltnis von Grisa
zu sich selber. Darin meint dieser, dass er, Stepanov, fiir ihn, Grisa, eine Art Djag-
ilev darstellen wiirde.

«[oporovi Kens! Kak s cuactiaus ¢ To60it paboTaTh, THI BCe qeIaelllb
omepaTUBHO U KauecTBeHHO. ThI paboTaelns Kak [Isaruies. Her, xyurre.
[lArnieB 110 CpaBHEHHUIO C TOOOI TOBHO».

Bemerkenswert ist hier, dass der gleiche Text an anderer Stelle im Korpus zu
finden ist (vgl: 2.7.13 auf Seite 63).

2.7.9 Fall 16 [73]

Es handelt sich um einen ldngeren Aufsaf (ca 23 Seiten), der sich im Wesentlichen
um Perm dreht, wobei keine Quellen angegeben wurden. Die Seiten 17-19 beschaf-
tigen sich explizit mit Djagilev in Perm ([Isrues B [lepme).

»*Die Demidovs waren ein russisches Adelsgeschlecht und eine Industriellen- und Grof3-
grundbesitzerfamilie. Der Sohn eines freien Hufschmiedes war duflerst erfolgreich in der Eisen-
und Waffenproduktion, wurde daraufhin von Peter L. in den Adelsstand erhoben. Er und seine
Nachkémmlinge griindeten iiberall im Russischen Reich, vor allem in Tula und im Uraler Gebiet,
Fabriken und galten im 18. und 19. Jahrhundert als eine der reichsten Familien des Zarenreiches.

**der im Sverdlovsker Oblast geborene erste Préasident der Russischen Foderation

»Ermak Timofeevi¢ fuhrte im 16. Jahrhundert die russische Eroberung Sibiriens an.

?*Flufl vom Ural bis zum Tobol
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2.7.10 Fall 18 [125]

Im Fall 18 handelt es sich um Notizen zu sehr unterschiedlichen Themen, die mit
3amnucku Ha penenrax betitelt wurden.

2.7.11 Fall 22 [80]

Irina Gol’dstejn fasst unter dem Titel Kunura neixanus verschiedene Fragmente
unter dem Subtitel pparmenTsr’” zusammen. Dabei diirfte es sich um eigene, nicht
naher bezeichnete Werke handeln, die mit den folgenden Titeln bezeichnet wur-
den:

+ CostHeuHBIH COMHaAMOYIH3M

» Knocckue mucrepun

+ Mos BuHa

+ Cxatoe Bpems

» Yronus

+ IlocMepTHOE 3KCIIOHHpOBaHUE

Djagilev wird kurz an einer Stelle in Yrommusa erwiahnt, in der aus der Ich-
Perspektive das Gefallen der Nizinskij Tagebiicher ausgedriickt wird [80, S. 19].
Eine weitere Erwahnung findet nicht statt, und die Stelle gibt auch keine neuen
Informationen bekannt. Rezipiert werden also die Tagebiicher, und Djagilev steht
nicht im vordergriindigen Interesse der Erzahlerin.

2.7.12 Fall 24 [98]

Der Fall 24 wurde mit kumkHas monka betitelt. Es handelt sich um eine Auflist-
ung von unterschiedlichen Biichern, zusammengestellt von Sergej Kostyrko. Sinn
oder Zusammenhang der Auflistung ist nicht ersichtlich und kénnte nur durch
eine inhaltliche Analyse erfolgen. Da es sich aber um keine Auflistung von fiir
diese Arbeit relevanter Literatur handelt, unterbleibt sie.

?’Beziiglich der Typenwahl ¢parmentsi siehe 2.3.5 auf Seite 48.

62



2.7.13 Fall 26 [137]

Bei [137] findet sich der selbe Textteil, betitelt mit I'puima wie in [136] (vgl 2.7.8
auf Seite 61). Bei den unten angegebenen Woértern handelt es sich um die jewei-
ligen Titeln der Tagebucheintrage.

Interessanterweise unterscheiden sich diese Tagebucheintrage in ihrer Reihen-
folge, Pradezessor und Sukzessor differieren.

Vergleich
Fall 15

 Xoporuo (Pradezessor)
 I'puina

« I06ueit Cepres Tpaxuménka (Sukzessor)

Fall 26
« Crnecaps CoipoexxkuH (Pradezessor)
+ I'pumra

« Bapocisrit (Sukzessor)

Inhaltlicher Vergleich

Die Textteile I'purrra unterscheiden sich abgesehen von der unterschiedlichen For-
matierung nicht, wobei diese auch technische Griinde haben kann?.

Inhalt I'puia

In I'pura erzdhlt der Autor von seiner wirtschaftlichen Beziehung zu einem der
berithmtesten Kinstler und Schriftsteller, der tagtdglich an ihn ca 7 bis 8 Briefe
schickte. Diese Briefe begannen beinahe gleich lautend mit einem Vergleich mit
Djagilev, der ziemlich beeindruckt:

**Die Originalformatierung in der Zeitschrift ist in der Datenbank nicht erkennbar. Durch die
Sicherung der Datenbankausgaben mit .pdf Dateien kann die Formatierung des Textes in der
Datenbank von der des .pdf Dokumentes abweichen.
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I'ong Hasan g coypy 3aKIOUNII JOTOBOP Ha IIPOABMKEHHE Ha XYyA0-

’K€CTBEHHOM U JIUTEePATypPHOM PBIHKaX C OJHUM M3BeCTHBIM Xy[10-

JKHUKOM U ntucarteneM. Hasosem ero I'pumia Y. Hauan nponsurars.

HlericTBOBaT CTPOTO II0 KOHTPAKTY, KOTOPBII MBI MOANIHCAIN. Xy-

OOKHUK U ntucaTess [purra Y. 6611 OueHb JOBOJIEH. B neHp oH mucain
MHe 10 7-8 muceM, KOTOpble HAUMHAJINCh IPUMEPHO OOUHAKOBO:

«[oporori Kens! Kak s1 cuactians ¢ To60it paboTaTh, THI BCe qeIaelllb
omepaTUBHO U KauecTBeHHO. ThI paboTaelp, kak [Isarumnes. Her, 1y-

yrrre. [{ATHUIEB 110 CpaBHEHUIO ¢ TOOOI TOBHO» >,

Erscheinungsort

Fall 15 erschien im Heft Nummer 5 (67) der Zeitschrift [letu Pa aus 2010 unter
dem Titel [JHeBHUK.

Fall 26 erschien hingegen im Heft Nummer 3 der Zeitschrift Kpertaruk aus 2011
unter dem Titel Kopotkue Pacckassr.

Bemerkenswert ist hier die unterschiedliche Typisierung, einmal (Fall 15) Tage-
buch und einmal (Fall 26) Kurzerzahlungen. Dies fiihrte auch zu unterschiedlichen
Typisierungen in der Auswertung.

2.7.14 Fall 27 [99]

Bei [99] handelt es sich um die Inhaltsangabe der Zeitschrift Hossrit JKypnau,
Nummer 253 aus 2008. Das Heft thematisiert russische Emigration. Darin findet
sich ein Artikel von Boris Kochno betitelt mit Tpu gus ¢ Cepreem [dsrumeBbim.
JHeBHUK.

Der Artikel selber ist nicht iiber die Datenbank zuganglich und wurde daher nicht
in den Korpus aufgenommen.

2.7.15 Fall 30 [142]

Bei [142] handelt es sich um eine biographische Angabe tiber Natal’ja Aleksan-
drovna Smel’kova aus dem Juyuknoneduueckuii cnosapy “Hosas Poccus: mup mu-
mepamypu.” von Sergej Ivanovi¢ Cuprinin. Weder Fall 30 noch der verlinkte Hin-
weis auf die Enzyklopédie lassen einen Hinweis auf das Jahr der Erstellung des
Eintrages zu. Da Fall 30 als Ergebnis der Datenbankabfrage zustande gekommen
ist, wird das Jahr der Abfrage (2012) angenommen. Siehe hierzu auch 2.3.2.

»Lieber Zenja! Wie gliicklich bin ich mit dir zu arbeiten, du machst alles schnell und gut. Du
arbeitest wie Djagilev. Nein, besser. Djagilev ist im Vergleich zu dir Scheif3e.
**Ubersetsung: Drei Tage mit Sergej Djagilev. Tagebuch
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Die Verbindung zu Djagilev besteht laut Datenbankeintrag durch ihre Mitarbeit
am Djagilev Zentrum®! als Expertin fiir moderne Kunst.

2.7.16 Fall 33 [81]

Es handelt sich um den Essay 5p-mp-12 von Irina Gorlanova. Im Vorwort an den
Leser findet sich das Datum 15. Juni 2007, aus dem somit das Erscheinungsjahr fiir
die Analyse erfasst wurde. Genauere Angaben tiber Erscheinungsort und Erschei-
nungsdatum lassen sich nicht finden, allerdings diirfte der Essay, dem Speicherort
der Datenbank zufolge, in Horrit Mup verdffentlicht worden sein.

2.7.17 Fall 42 [91]

Hierbei handelt es sich um den kommentierten Briefwechsel zwischen dem Phi-
losophen Lapisin an die Koloratursopranistin Nadezda Ivanovna Zabela-Vrubel’
[91]. Lapisin schreibt in seinem Brief, datiert am 7. August 1911, dass er gehort
hitte, Djagilev wiirde nachstes Jahr, Sadko und Chovansina auffithren. Diese
Pléne begrif3t Lapisin, obwohl er meint, Djagilev wiare ihm ,auflerordentlich un-
sympathisch “ . Er begriindet dies mit Djagilevs Strategie, Werke auf ihre effekt-
vollsten Segmente zu kiirzen, um so das Publikum bei Laune zu halten.

S1 copran, uto B Ilaprke B OynyiieM rogy [sarumes mpenrmo-
JaraeT mocTaBUTh ~Canko” U “XOBaHINUHY , U PaAyoCh 3TOMY, HO
caM /laruneB MHe UYpe3BbIUalTHO aHTUIIaTHUeH6. Mol kosutera Kap-
caBuH [7] (6par 6asepuHBI) pacCKas3bIBAJ, 4TO [[ATUiIeB N3y poIoBal
2-11 akT "Urops” B MusaHe: OH Ha BTOPOM IIpeCTaBIEHUU YPe3al
BCe MecCTa, KOTOPbIE, II0 €T0 MHEHMUIO, ITOKa3aJINCh CKYUHBIMU UTAJIb-
SHIIaM Ha 1-M IIpefCTaBIeHUH, HAIIpUMep, 3alloposkel8 JOoKeH
OBLT BBIKHHYTH II0UTH BCIo apuio Konuaka! Takoe remedrmaxepckoe
IIOJIN3bIBaHUE K IYOJINKe U IIpecce IIPOCTO BO3MYTUTEIBHO.>

Der Vorwurf der Geschéftemacherei zeigt die teilweise duflerst kritische Rezep-
tion der russischen Exilanten, ist aber ungerechtfertigt. Djagilev hatte viele Mog-
lichkeiten, durch eine Fokussierung auf kommerzielle Tatigkeiten zu Geld zu
kommen abgelehnt bzw nicht in Anspruch genommen. Viele Kompositionen,
beinahe immer das Bithnenbild und die Kostiime waren kostenintensive Auf-
tragsarbeiten, unvorstellbar nicht nur in der heutigen Zeit, sondern auch Anfang
des 20. Jahrhunderts.

*http://www.diaghilevcenter.ru/

**Die Zahlen 7 und 8 sind Fufinoten des Herausgebers. In beiden Féllen nennt er die Tatigkeit
der beiden Personen (Karsavin: Philosoph, ZaporozZec: Sanger, der den Koncak in Fiirst Igor gesun-
gen hatte.
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2.7.18 Fall 45 [89]

Bei [89] handelt es sich um die Inhaltsangabe der Zeitschrift 3Be3ga, Nummer 10
aus 2003. Darin findet sich im Kapitel Jltomu u Cyas6er ein Artikel von Aleksandr
Laskin betitelt mit C.I1. [Jarunes: Kectb u cynn6a.

Der Artikel selber ist nicht iiber die Datenbank zugéanglich und wurde daher nicht
in den Korpus aufgenommen.

2.7.19 Fall 46 [112]

Bei [112] findet man Stellungnahmen verschiedener Kiinstler des Moskauer Po-
etischen Klubs anlafllich der Biennale moderner Kunst in Venedig. Das genaue
Jahr der Biennale ist im Text nicht ersichlich, ver6ffentlicht wurde er 2009.
Djagilev wird an einer Stelle in der Stellungnahme von Andrej Tavrov erwahnt,
in der er iiber Venedig und den Tod spricht. Zuerst verweist er auf Thomas Manns
Der Tod in Venedig® und Ernest Hemingways Across the River and into the Trees*,
sowie Djagilev und Brodskij, die beide auf San Michele, der venezianischen Fried-
hofsinsel bestattet wurden®.

2.7.20 Fall 47 [120]

Pavlov beschaftigt sich hier mit den Vorfahren Djagilevs, geht in seinem Auf-
sat3, der chronologisch im 18. Jahrhundert beginnt, aber nicht auf Djagilev ein,
liefert aber fiir biographische Arbeiten durchaus interessante Hinweise und bie-
tet einiges an Hintergrundinformationen, die fir das Verstiandnis Djagilevs von
Bedeutung sind.

2.7.21 Fall 52 [104]
Aleksandr Laskin

Laskin ist Prosaist, Historiker, Kulturologe, Professor an der CIIb I'VKHU (Staatliche
Petersburger Universitat fiir Kultur und Kiinste) am Lehrstuhl fiir soziales und
kulturelles Wirken (kagenpa coranbHO-KyIpTypHOI AesrenbHocTH) und kann
als einer der derzeit wichtigsten russischen Djagilev Forscher gesehen werden.

**in der direkten Ubersetsung aus Tavrovs Text: Thomas Mann mit seinem venezianischen Tod
“Tomac MaHH €O CBOell BEeHELIUAHCKOI cMepThio”[112, S. 4]

*4in der direkten Ubersegung aus Tavrovs Text: Uber den Fluf}, im Schatten der Biume ”3a
peKoit, B TeHU fepeBbeB (112, S. 4]

**Auch Stravinskij ist dort bestattet worden.
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Werke Laskins Laskin hat mehrere umfassende Arbeiten tiber Djagilev ver-
fasst, darunter in chronologischer Reihenfolge (vgl: [129]):

« Heussecrnnie [Jarnnessl, uinu Kouer nurarel.-CII6.: Acconmanusa “"Hosas
JauTeparypa’, aTbMaHax ~1lerporons’, 1994. (Buch)

+ B mouckax [laruinesa: BeICTaBKa-KHUTA./ABTOp-cocTaBuTeNb A.JIacKUH.-
CII6.: Cankr-IleTepOyprckas akageMus KyJIbTypbl, Bcepoccuiickuit My3eit
A.C. Ilymukuna, Poccurickas HanimoHanbpHas 6ubnuoreka, 1997. (Buch)

« Kyparop BeicraBku “Ortpakenus. C. [IsruieB B rpauke, CKYJBIITYPE,
dotorpadusax” (Becepoccurickuit my3eit A. C. [lyikuna, 1997), aBTop cLieH-
apus. (Ausstellung)

« “Hosorit rox B koHIe Beka” (“Jlenduabm”, 2000). (Dokumentarfilm)

+ Pycckuit nepuon nesrenpHoctu C.II [Iarnnesa: popMupoBaHUE HOBAT-
OpcKux XymoxecTBeHHBIX TpuHIUIIOB.-CII6.: CII6IYKH, 2002. (Buch)

+ [lonroe nyreniectBue ¢ [larunaeBeIM: [JJokyMeHTaIbHBIIM poMaH.-EkaTepuH-
6ypr: Y-®akropus, 2003. (Buch)

2.7.22 Fall 53 [87]

Bei [87] handelt es sich um eine Fehlausgabe.

U. Tpaskuna. EcrectBernnocts mipo3ss! (EBrenunit Hocos. 3a mo-
JaMH, 3a JecaMmu. Pacckassl u moBecTh). [ —245.—Koudaukr win
ckioka? (B. [Jarumes. Mukcrypa Uxkc. [Tosects). VII—250.

Erwéhnt wurde also Vladimir Djagilev und nicht Sergej Pavlovic¢. Es handelt sich
um einen Fehleintrag (vgl 2.7.25 auf Seite 69).

Das Erscheinungsjahr ist problematisch, am Beginn des ausgegebenen Doku-
mentes wird 1960 angegeben. Da dies nicht dem fiir diese Arbeit definierten
Zeitraum entspricht, wurde daher den Auswertungsregeln entsprechend (vgl 2.3.2)
das Jahr 2012 angenommen. Aus diesem Grund ergibt sich auch ein Unterschied
zu den Angaben im Literaturverzeichnis.

2.7.23 Fall 55 [148]

Es handelt sich um ein Literaturverzeichnis, genauer um eine Vorstellung von
Biichern inklusive einer Kurzbeschreibung. Eines der beschriebenen Biicher ist
die ins Russische tibersetste und 2002 veroffentlichte Chanel Biographie von Henry
Gidel. Chanel entwarf bekanntermaflen Kostiime fiir Djagilev, insoferne taucht
auch hier dessen Name auf.
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2.7.24 Fall 56 [144]

Im Fall 56 handelt es sich um Fragmente®® des Buches Pycckas I1IBeiimapus (Russ-
kaja Svejcarija) von Michail Sigkin.

Das Buch ist ein literarisch historischer Reisefiihrer fiir die russische Kultur und
Geschichte in der Schweiz, der im Jahr 2000 in russischer Sprache nur in der
Schweiz erschien [144, S. 1].

Nach einem Vorwort von Vladimir Berezin wurden Ausziige aus zwei Kapiteln

abgedruckt:

« U3 rnasor « Topuas ¢unocodpus” B kpato Tewrst» (Or Cen-Torapma mo
Puru)

« U3 rmaBsr «B cropony Ha6okosa» (Ot Jlozauus! qo [IIniboHa)

Bei Siskin handelt es sich um den russisch-schweizerischen Bestseller Schrift-
steller und Russischen Booker (Pycckuit Bykep) Preistriager des Jahres 2000. Ge-
boren in Moskau und verheiratet mit einer Schweizerin, schreibt er auch in deutsch-
er Sprache. Pycckas [IBeiimapus ist eine duflerst wertvolle und wichtige Darstel-
lung des umfang- und ereignisreichen russischen (Exil-) Lebens in der Schweiz.
Djagilev kommt an Stellen im zweiten Kapitel vor.

Erste Erwihnung

Im zweiten Kapitel wird Nabokovs Reise 1961 in Italien und der Schweiz be-
handelt. Im August besucht er den in Kiev/Kyjiv geborenen und in der Schweiz
aufgewachsenen Pianisten, Komponisten und Dirigenten Igor’ Markevig, Schwie-
gersohn von Nizinskij und engerer Bekannter von Saljapin, Stravinskij, Prokof’ev
und Djagilev [144, S. 8].

Zweite Erwihnung

Beim Abendessen bei Markevi¢ empfiehlt Peter Ustinov Nabokov das Hotel Mon-
treux Palace. Dieses wiederum ist Schauplat; einer beeindruckenden und unter-
haltsamen Szene, in der Stravinskij bei einem Treffen mit Djagilev 1913 von der
Nachricht der Heirat Nizinskijs erfahrt [144, S. 9]:

[...] A 6b11 ¢ JsarnmeBbiM B roctuHUIte MoHTpe-Ilanac, Korma st ycabIiman
HOBOCTb, UTO HIDKMHCKUN KeHUJICA, M Ha MOUX Ijasax [[saruiaes
IIPeBPATHUIICS B CyMacIIIeIIero, yMOJISIBIIIETO HAC C )KEHOI He OCTaBJISATh
€ro OgHOrO |...]

*Beziiglich der Typenwahl ¢parmentsi siehe 2.3.5 auf 48.
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2.7.25 Fall 59 [86]

Bei [86] handelt es sich um ein Inhaltsverzeichnis der Zeitschrift 3mams aus dem
Jahre 1954. Da dieses Jahr aus dem Untersuchungszeitraum fallt, wurde gemaf3
den Regeln das Jahr der Datenbankabfrage (2012) genommen (siehe: 2.3.2 Para-
graph 3 auf Seite 40).

In diesem Fall ist nicht Sergej Pavlovi¢ sondern Vladimir Djagilev (vgl 2.7.22 auf
Seite 67) gemeint.

CTEITAHOB B. - Boesslie npy3sss. (Bnagumup [dsrunes “TBapaeiiubr”.
ITosects). No 2

2.7.26 Fall 60 [110]

Es handelt sich um das Inhaltsverzeichnis der Zeitschrift Hobr#t Mup, Nummer
11 aus 1995. Darin bespricht Anatolij Kuznecov drei Biicher:

1. Jleornup l'akkens. Bernune ucrionautensctsa: M. B. IOquna u B. B. Cod-
ponurkuii; Jleonun lakkens. 51 He 6010Ch, I My3BbIKAHT.

2. . B. Hectpes. [Iarnies 1 My3bIKaJIbHBIN TeaTp XX BeKa.

3. SI. Tupmman. B-A-C-H. Ouepk my3spikanbHbIxX noceamenuit M. C. baxy c
€ro CMMBOJIMYECKOM 3BYKOBOM MOHOTPaMMOU

Relevant ist hier die zweite Besprechung. Aus dem Datenbankeintrag heraus ist
diese nicht abrufbar, das heif3t, die Datenbank listet den Artikel, verlinkt aber
nicht darauf mangels Leseberechtigung.

Dies ist allerdings nicht weiters problematisch, da die Besprechung bereits Be-
standteil des Korpus ist (vgl 2.7.2). Dies erklart sich dadurch, dass die Daten-
bank einmal die Besprechung und einmal das Inhaltsverzeichnis als zwei unter-
schiedliche Eintrage ausgegeben hatte.

2.7.27 Fall 62 [75]

Hier handelt es sich um eine Publikationsliste von Romanen und Erzéhlungen in
Literaturzeitschriften im Jahre 2001 des Auskunftsbiiros Andrej Vasilevskij*’. Die
Liste befindet sich in dem Teil der Datenbank, der der Zeitschrift Hoserit Mup,
deren Chefredakteur Vasilevskij ist*, zugeordnet ist.

Der 33. Eintrag ist:

*’CupaBouHoe 610po AHnpes Bacumesckoro
*http://mag.russ.ru:81/novyi_mi/redkol/vasilev.html
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Anexkcaunp I'pabaps. [TonkoBuuk [sarunes. [Toects. — “Kperatuk”,
2001, Ne 1 (11).

Dieser Artikel konnte tiber den Datenbankeintrag nicht abgerufen werden und
wurde daher nicht in den Korpus aufgenommen.

2.7.28 Biographie IOprenen

Jur’enen ist ein US amerikanischer Journalist und Schriftsteller, sowie sowje-
tischer Dissident. Er arbeitet fiir den im Kalten Krieg begriindeten US Radio
Sender Radio Svoboda.

2.7.29 Erscheinungen von Mal’¢iki Djagileva (Manpuuku [s-
THUJIEBA)

Manbuuku Jaruiaesa erschien mindestens zwei Mal allein 2007. Einmal in der
Zeitschrift Hoserit Beper [147] als Konspekt und einmal im Verlag Franc-Tireur
[146]. Dabei handelt es sich um einen Eigenverlag. Gedruckt und gehandelt wer-

den die Bucher Jur’enens iiber den Online-Anbieter lulu.com, bei dem Autoren
ohne einen klassischen Verlagsvertrag ihre Biicher drucken und tiber diesen verkaufen
koénnen.

Die zweite Auflage (2007), also die lulu.com Variante, umfasst nach dortigen
Angaben 93 Seiten, die in der Zeitschrift abgedruckte ca 15 .pdf Seiten.

2.7.30 Inhalt

Manpunku [saruiesa ist eine Kombination aus Ausziigen der Nizinskij Aufzeich-
nungen in Verbindung mit einer Wiedergabe eines Interviews, das Jur’enen nach
seinen Angaben mit Mjasin gefiihrt hatte. Interessanterweise hat Jur’enen of-
fensichtlich die Nizinskij Aufzeichnungen wieder zuriick iibersetst. Am Ende des
Konspektes findet sich die Zeile:

[TepeBon AueBuukoB Hesxunckoro us The Diary of Vaslav Nijin-
sky: Unexpurgated edition, NY, FSJ, 1999 aBropa, Ceprest IOprenena

Das Tagebuch hatte Nizinskij 1919 verfasst, 1953 wurde es in Paris zum ersten Mal
herausgegeben. Die englische Ubersetzung erfolgte erst viel spéter. Es bleibt da-
her unverstandlich, warum Jur’enen Nizinskij wieder zuriick tibersetst und nicht
auf die Originalmaterialien zuriickgegriffen hat. Bedauerlicherweise ist es auf-
grund der Doppeliibersetsung zu grofieren Unterschieden in der Jur’enen Fas-
sung gekommen, die teilweise den Sinn deutlich entfremden. Zur besseren Uber-
sicht siehe den Vergleich zwischen dem Nizinskij Original [117] und Jur’enens
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Ubersetzung der englischen Ubersetsung (Tabelle 2.16 auf Seite 72). Es handelt
sich dabei um eine zusammenhéngende Stelle ohne Auslassungen, die vollstandig
auch bei Jur’enen zu finden ist.
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Tabelle 2.16: Vergleich Nizinskij Original in Russisch [117] mit Jur’enens Uber-

settung aus dem Englischen

Nizinskij ’Ku3ns Seite 136

Jur’enen - Mampuuku [Issrunes

Sl ocraBum uyesoBeKa, KOTOpPOTO
Jlarunes IO 0O MEHS.

A IIOHHNMaJI 3TOTIO YEJIOBEKa,
KOTOpOoTro I[HI‘I/IJICB JII00MT Jd0 MEHA.

[larumes JIOOWUJI 3TOrO 4YeJIOBEKa
$U3UUECKH, II09TOMY €My OBbLIO
HY’KHO, YTOOBI OH €T0 JIFOOIIL.

[larumeB JMIOOMUJI 3TOrO 4YeJIOBEKa
$u3UUeCKH, CIeIOBaTebHO, OH
XOTeJI ObITh B3aXMHO JIOOUMBIM.

IInmg Toro, 4ToOBI OH €ro JIIOWI,
JIAruieB ero MpUCTPACTUII K BelllaM
HCKYCCT-Ba.

[[S-II‘I/IJICB Pa3BUJI B HEM CTPACTh K
IIPOU3BEOCHUSAM HCKYCCTBA.

HaruneB mpucrpactun MsacuHa K
clIase.

B Maccune oH pasBui J000Bb K
cIIaBe.

51 He 6BLI mpHUCTpALIlEH K BelllaM U K
ciaBe, 160 3TOTO He YyBCTBOBAJL

Mena  He  IIpUBJIEKaIM  HHU
IIpOU3BENEHUA  MCKyCCTBa, HHU
clIaBa.

[g-THgeB 3aMeTHJI, UTO SI YeJIOBEK
CKy4YHBIM{, a IIO3TOMY  MEHA
OCTaBJISLJI OHOTO.

JlaruneB 3aMeTHs 3TO U OPOCHUIT
MeHSI.

A OOMH 3aHMMAJICA OHAHM3MOM I
oeray 1mo JE€BOYKaM.

BpOLHCHHbeI B OOHMHOYECTBE
Oerai 3a JE€BOYKaMM.

HCBOQKI/I MH€ HpaBUJIIHNCH.

Mse oHU HpaBUJINCH.

Jlarunes qymail, 4To g CKydaro, HO g
He CKyyYaJl.

Ilarunes mymai, 4To MHe CKY4YHO,
HO MHe He ObLIIO CKYUYHO.

s 3aHMMAaICA TaHAMM U COUMHSAI
fasieT OIVH.

A OOMH TaHI€BaAJI ¥ COUMHAI

0aJeThl.

[arunes He mo0MI MeHsS ubO0O 4
COUYMHAJ OAUH Oajer.

,HHI‘I/IJICBY 9TO HE€ HPAaBMUJIIOCH.

O=H He xoTel, UTOOBI 51 Aesal OqUH
BeIIY, KOTOpbIe eMy He II0 HpaBy.

OH He xoTeJ1, YTOOBI S Heyiajl Bellu
omuH, [...]

A He MoOr coriaimaTtbCsd C HUM BO
B3IUIsiaX Ha UCKYCCTBO.

[...] HO 51 ¢ HUM He coryamIaNCs.

J emy rosopmsi omHO, a OH MHe
TOBOPUII Jpy-TOe.

[nicht vorhanden]

Sl gacTo ¢ HUM pyrascs.

MBgz1 yacTo CCOpUJTIHUCH.

A 3allupaJjcia Ha KoY, ub0 Halu
KOMHATBI ObLIN pPAOOM.

A szamumpan MO0 OBeph - HAIIU
KOMHATbhI COOOIIAINCH |...]

A ue BIIYCKaJI HHUKOTO.

[...] - 1 HE myckas HUKOTO.

S 6osi-ca ero, 60 g 3HAJ, 4YTO BCS
[IpAaKTUYeCKasi )KU3Hb B €0 Py-Kax.

S1 6osancd ero. 51 3Hai, 4yTO BCA MOS
JKU3HB B €T0 pyKax.




Kapitel 3

Lifar

3.1 Person

Lifar ist nicht nur aufgrund seines kiinstlerischen Wirkens, sondern auch als
dokumentierender Zeitzeuge Djagilevs von grofiter Bedeutung. Sergej Lifar (1905-
1986) wurde am 2. April 1905 in Kyjiv/Kiev geboren'. In guten Verhaltnissen
aufgewachsen, wurde er in Musik unterrichtet.

Ausschlaggebend fiir seine Tanzausbildung war ein Zufall.

3.1.1 Lifar und das Ballett - ars gratia artis

Die Schlusselstelle, aus der Sicht der Welt des Balletts, finden wir an dieser Stelle
[105, S. 202], als Lifar eine kleine, gut aufgebaute Geschichte dem Leser prasen-
tiert.

Ausgangspunkt der Geschichte, die durchaus auch genauso stattgefunden haben
kann, ist die Einberufung in die Rote Armee, die je nach Berechnung mit ca 16
Jahren stattgefunden haben muss. Lifar gibt an, als aller jiingster Kraskom, eine
Abreviatur von roter Komandant (kpacusiii komaugup), dem Hauptkomandan-
ten Lenin zugeordnet geworden zu sein .

Der Aufbau der Geschichte folgt einem Dreiakter. Im ersten Akt wird die Aus-
gangsposition bzw das Problem geschildert: Lifar soll einberufen werden und
lauft nichts tuend durch die Stadt.

A s rerteps 6611 mpu3BaH B KpacHyo Apmuio [...].
51 rOTOB OBLIT OKOHYATEIBHO YITACTh AyXOM. LIeIbIMuU THS-MHU 5T Ky PHIL
Cxpy4uBas LUTapKy U3 pas3goObITOTO Tabaka M KypHJ, KYPHUI O

'Sein genaues Geburtsjahr ist strittig (1904 oder 1905). Lifar gibt selber 1905 an [105, S. 100].
?’qT00BI CTATH TAM CAMBIM IOHBIM «KPaCKOMOM>», ITOJ-YMHEHHBIM [NIABHOKOMAHAYIOLIEMY
Jlenuny”
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onypenus. Bech nmens s marascs no yaunaM Kuesa B COIpOBOKAEHUH
CIy4alfHOT'O TOBAapHIIA.

Im zweiten Akt tritt ploglich der rettende Bote in Form eines Passanten auf,
der ihn zu Nizinskaja, der damaligen Chefin der Balletttruppe der Kiever Oper,
fiihren soll.

— He moiitu 11 HaM,— IpeIOKUI OH OJHAKIBL,— B OaJeTHYIO
crynuio Bponuciassr HIkuMHCKOI — HauaIbHU-1{bI 6ATIETHOM TPYII-
bl Kuesckoit onepsr? Tam, kakercsd, IIpesecTHbIe AeBOUKU. M ThI
YBUIUIIb, KaK TAHITyeT MOs cecTpa. [IoCKOJIbKy HIYero Jy4IIero s
IIPEeAJIOKUTH HE MOT, s COTJIACHIICS.

Entsiickende Madchen sind ihm versprochen worden. Doch was ihn wirklich er-
wartet, Uberschreitet seine Vorstellungen:

9ro 6pu10 moTpsiceHueM. Ilepeno MHOM mox MysbIKy Illomena u
lymana TaHIeBaau yueHHKU HIDKHHCKOM, ofeTsle B GaJeTHYIO
dopMy ¢ KpacHOIT 3Be3H0H. 51 ommycKaio Bce AeTau, TOJIbKO ObI Co-
XPaHUTb 3TOT 00pa3, KOTOPHIN M Ha CKJIOHE JIeT BCe eIlle CBeTHTCS
BO MHe: Ha HCXOJe CJIOMaH-HOTO MHUPa, I'ie ObLTU TOJIBKO IPOXOT U
APOCTD, 1 OTKPBIBAJI ITIOPANOK U TAPMOHHIO, HACTOAINYIO AUCHUILINHY,
KOTOPBIX KaKJaJIM MO YM U Cepale.

Es sind nicht die Madchen, es ist die Allgegenwart des sowjetischen Regimes, das
mit seiner Symbolik nicht einmal vor den Proberaumen des Kiewer Ballets halt
macht®, die dem jungen Lifar auffallen soll.

Doch all dies vermag ihn nicht zu erschiittern:

Pas, nBa, Tpu, dernIpe... Moe cepplie OelleHO CTyJaso, HO 1 yKe
3HAJL, UTO TOJIBKO 37IeCh Ul MeHs ObLTa HaJe)K1a 0OpecTH My e BHbIIN
riokoti. 1 mo60Bb. [IoTOMy UTO B 9TOM IOPSIAKE 3aKIIOUATINCH IIOPBIB,
PUTM, CTUSHUE TeJla U Oy-Xa,— 3HAUUT, JTI000Bb.

Ein direkter Einstieg in die Szene lasst uns verstehen, warum all die roten Sterne,
die Einberufung, die politische Situation ihm nichts mehr anhaben kénnen. Lifar
hat den (seinen) personlichen Ausweg entdeckt. Nur das Ballett kann (ihm) zu
seelischer Ruhe und Liebe verhelfen.

Ars gratia artis!*

°Die  Ukrainische Sowjetische Sozialistische Republik (Yxpaunckas CoBeTckas
Coumnanucruueckas Pecrybinuka) wurde Anfang 1919 ausgerufen, der Beitritt zur Sowje-
tunion erfolgte freilich erst 1922.

*Fraglich bleibt, ob der damals noch sehr junge Lifar tatsachlich so gedacht hat, oder ob diese
Erinnerung des deutlich dlteren Memoirenschreibers Lifar durch den Symbolismus in dieser Form
mit gepriagt wurde.
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3.1.2 Ausbildung

Nizinskaja verwendete fiir die Ausbildung ihrer Schiiler die Vaganova Methode,
bzw das Vaganova System (cucrema Baranosoii), eine bis heute dominierendes
Unterrichts- und Ausbildungssystem fiir Balletttanzer, das Vaganova, eine Schii-
lerin Cecchettis, der auch Lifar spater unterrichten sollte, aus der Schule Petipas
weiterentwickelt hatte.

Vaganova publizierte ihr System auch als Unterrichtswerk und schildert darin de-
tailliert und hochst prézise den padagogischen Ablauf und die Lernziele [72].
Die Vaganova Methode ist fiir die Ballets Russes auflerst wichtig, da beinahe alle
Djagilev Ténzer nach dieser ausgebildet wurden.

3.1.3 Lifar und Djagilev

Nizinskaja nahm Lifar mit nach Paris, wo Lifar nach seiner Ankunft Djagilev am
13. Janner 1923 kennenlernte [105, S. 6].

Die Bekanntschaft war fiir ihn sehr wertvoll, und man kann davon ausgehen, dass
Lifar ohne die intensiven Bemiithungen Djagilevs, der ihn nicht nur finanziell und
organisatorisch unterstiize, sondern auch tanzerisch weiterentwickelte, sich nicht
zu einem der wichtigsten Tanzer iiberhaupt entwickeln hétte konnen.

3.1.4 Post Djagilev

Lifar wurde innerhalb von kurzer Zeit einer der wichtigsten Ténzer weltweit.
Seine Tanzkarriere sollte sich auch nach seiner Zeit als Tanzer weiter erstrecken,
er lebte und arbeitete beinahe sein ganzes Leben im und fir das Ballett.

Sein Engagement wurde durch zahlreiche Ehrentitel, darunter den Goldenen Schuh,
belohnt. Wéahrend Balancivadze Djagilevs Ideen in den USA weiterentwickelte
und die Basis fiir das dortige Ballett iberhaupt schuf, tat Lifar dies in Frankreich.
Von manchen Seiten, zb Chazin [13], wird Lifar heute (und auch kurz nach dem
Ende des 2. Weltkriegs) der Vorwurf der Kollaboration mit den Besatzern gemacht.
Fiir diesen Vorwurf gibt es mit Ausnahme der Tatsache, dass Lifar wahrend dieser
Zeit fir die Pariser Oper gearbeitet und Kontakte zu Nazi Grolen gepflegt hatte,
vielleicht auch pflegen musste, keine wesentlichen Griinde.

Nach dem 2. Weltkrieg begriindete Lifar unter anderem die Tanzforschung an der
Sorbonne und grindete 1947 das Pariser Institut Chorégraphique.

3.1.5 Verhiltnis zur Heimat und Emigration

Wenn man Lifars Verhaltnis zur Heimat und zu Exil analysieren mochte, muss
zuerst der Lifarsche Heimatbegriff definiert werden. Lifar war in der Ukraine
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geboren, und in seinen Texten wird auch eine duflerst grofle Liebe zu dieser er-
sichtlich. Aus der alten Heimat wurde aufgrund seiner Emigration und der his-
torischen Gegebenheiten eine neue faktische, Frankreich.

Er schwarmt in Erinnerungen von der Schonheit Kievs und doch ist sein Verhalt-
nis zur Ukraine bzw zur Sowjetunion ambivalent:

s1 mro6un Kues, moo6ui Mol ropog ... [105, S. 183]

"Kak oH 6bL1 IpekpaceH, Mot Kues! [...] Cronuma Ykpanusl
y’Ke ObLiIa TOTAa GOJIBIIMM COBPEMEHHBIM T'OPOJOM, MOXXET OBITh
HamboJee3anagHbIM ITocsie cTounsl umnepunu Cankr-Ilerepbypra.”
[105, S. 182]

Auffallend ist hier allerdings die konsequente Verwendung der Prateritums,

vor allem beim ersten Zitat. Die Schonheit einer Stadt mag sich éndern, vor allem
tiber einen langen Zeitraum und Kriege hinweg, die Liebe zu einer Stadt, zu seiner
Heimatstadt, wird jedoch gewohnlich in der Prasensform ausgedriickt.
Ebenso interessant ist die Bezeichnung Kievs als Hauptstadt der Ukraine. Das
mag auf den ersten Blick nicht weiter verwundern, allerdings war Charkiv/Char’-
kov bis 1933 Hauptstadt der Ukraine, Kiev erhielt erst 1934 seine heutige Funk-
tion. Das bedeutet, dass Lifar zumindest diese Stelle frithestens 1934 geschrieben
haben kann.

Mos pomguna Poccust oxBauena BoitHoM. [105, S. 180]

Hier féllt die Bezeichnung von Russland und nicht der Ukraine als Heimatland
auf.

Lifar erinnert sich an die Angste und Hoffnungen, die damals ihn und seine
Familie, der Vater ein Weif3gardist, begleiteten [105, 201f]:

Mpl, MeUTaBIINE O Yy[e, KOTOpOe MOIJIa ObI COBEpPIINUTH ITOMOIITH
3aIlaTHBIX CTPaH, OKa3aJIUCh IIPEeIOCTaBIeHHBIMY caMUM cebe. IMu-
rpanys JOCTUTJIA BBICIIEH TOUKH, KaKyI0 3Hajla UCTOpUS. A g Terepb
6b11 mpu3BaH B KpacHyo ApMuio, 4ToOBI CTaTh TaM CaMbIM IOHBIM
«KpaCKOMOM», IIOJ-YMHEHHBIM IJITaBHOKOMaHAyMoIleMy JIeHuHYy.

T'ocymapcTBO, OHO GBLIO HA ITyTU CTAHOBIIEHUsT: POccHs cTaHOBUIIACH
CCCP. bosplieBUKHU LETUKOM IIOTUMHUIMN CTPaHy CBOEM BJIACTU.
IocnemHue coequHeHNs GeIBIX CIO-KUIH opyxue. [Tocie ux 6ercr-
Ba u3 KppIMa oroHb IIpeKpaTHIICS.
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Der stetige politische Druck, die zunehmende Emigration von Bekannten und
die Gefdahrdung der eigenen Person lieflen beim jungen Lifar aus nachvollzieh-
baren Griinden eine ambivalente Beziehung zu seiner Heimat entstehen.

Dies manifestiert sich nicht nur in der Abneigung auf Sowjetisches, sondern auch
in der Zuwendung zur Kunst.

Die Ukraine wird aber beinahe fur immer eine fiktive Heimat fir ihn sein,
eine Heimat, in der ihn niemand kennt, niemand kennen darf, und die er nur ein
einziges Mal, 1961, wieder sehen wird.

3.1.6 Duell

Lifar duellierte sich mit dem Marquis de Cuevas’® am 30. Marz 1958. Diese Au-
seinandersetsung wurde durch zahlreich anwesende Journalisten gut dokumen-
tiert, das Duell wurde sogar auf Video [54] festgehalten. Der Grund waren per-
sonliche Eitelkeiten nach Unstimmigkeiten im Kontext eines Lifar Ballettes. Cue-
vas wurde librigens vom franzdsisch-europdischen Politiker Jean-Marie Le Pen
sekundiert. Offensichtlich erfolgreich, denn Cuevas sollte den Kampf durch eine
leichte Verletsung Lifars gewinnen.

31.7 Tod

Lifar ist am Russischen Friedhof von Sainte-Geneviéve-des-Bois etwas auf3erhalb
von Paris begraben. Dieser Friedhof gilt als einer der wichtigsten fiir die russis-
chen Emigrationsbewegungen. Dort wurden auch der 14 Tage nach Lifar ver-
storbene Tarkovskij, der Stravinskij Sohn Thédore®, der russisch-osterreichische
Tanzer und Feind Lifars Nuriev, unzdhlige Zeitgefahrten und Wegbegleitern Djag-
ilevs, Merezkovskij, der Mann von Sinaida Gippius (die wiederum gemeinsam
mit dem homosexuellen Cousin und ersten mannlichen Sexualpartner Djagilevs,
Dmitrij Filosofov emigriert waren), Bunin, Sergej Bulgakov und viele andere be-
graben.

*Eigentlich Jorge Cuevas Bartholin, ein chilenisches Aquivalent zu Djagilev, der, ebenso ein
bekannter Homosexueller, 1944 das Grand Ballet de Marquis de Cuevas begriindete.

SStravinskij selber ist auf eigenen Wunsch wie Djagilev in Venedig auf der Friedhofsinsel San
Michele begraben.
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3.1.8 Sammlung Djagilev - Lifar
Hintergrund

Die Lifarsche Sammlung resultiert allerdings nicht ausschlief}lich aus Objekten,
die er nach dem Tod Djagilevs aus dessen Wohnung an sich genommen hatte. So
kam es bereits 1926, also drei Jahre vor Djagilevs Tod, zu einer Ausstellung der
Lifarschen Sammlung in Londons Chenil Gallery in Chelsea (vgl: Garafola [25,
S. 461] verweisend auf Macdonald [45, S. 337] sowie [59]). Von dieser Ausstel-
lung existiert ibrigens auch ein Ausstellungskatalog, der fiir diese Arbeit leider
nicht erhaltlich war [14].

1933 stellte Lifar bei einer Tournee in New York aus, musste aber aus fi-
nanziellen Griinden - die Riickreise war nicht gedeckt - seine Sammlung, darunter
Werke von Bakst, Picasso, Miro, Goncarova an das Wadsworth Atheneum fir
USD 10 000 verkaufen [29].

Die Wadsworth Atheneum Ballets Russes Sammlung, darunter Gemalde, Zeich-
nungen und Kostiime sind publiziert (vgl: [7] sowie deutlich umfangreicher und
zahlreicher bebildert [58]).

Lifar fihrte Djagilevs beeindruckende Sammlung alter Biicher weiter. Weitere
Zeugnisse seiner Tatigkeit sind Auktionskataloge wie der von Sotheby aus dem
Jahre 1975 [52]. Darin befindet sich eine Teilsynopsis der Djagilev-Lifar Samm-
lung im Eigentum Lifars. Es handelt sich vor allem um die djagilevschen 826,
teils sehr seltene Biicher und Noten aus dem 16., 17., 18. und 19. Jahrhunderts,
Erstausgaben von Gogol’, Dostoevskij, Puskin und Tolstoj.

Der ehemalige Sotheby Direktor Julian Barran meinte, die schiere Grofle der
Sammlung hitte Lifar es schwierig gemacht, diese alleine zu betreuen [29]. Ob die
Einbringung in ein Archiv unter Zuhilfenahme externer Finanzierungsquellen
nicht angedacht wurde, ist nicht bekannt. Auf jeden Fall kam es immer wieder zu
weiteren Verkaufen, meist unter Zuhilfenahme von Sotheby. Die nachste grofe
Versteigerung nach 1975 fand 1984 statt und ist dank des Kataloges ebenso gut
dokumentiert [16].

3.1.9 Library of Congress Sammlung: Djagilev und Lifar

1984 erwarb die Library of Congress eine 1350 Stiick umfangreiche Sammlung,
darunter das Djagilev Notizbuch aus den Jahren 1926-1929, in dem sich auch
einige wenige Eintrage von Lifar und Kochno befinden. Das Notizbuch ist in rus-
sischer, franzosischer und englischer Sprache verfasst. Der Verkaufer der Samm-
lung war Lifar, der diese nach eigenen Angaben [42] aus Djagilevs Wohnung
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heimlich entwendet hatte, um die Sammlung zu sichern, da Djagilev keinen Nach-
lassnehmer angegeben hitte.

Der Hauptteil der Sammlung sind italienische Musiknoten aus dem 18. Jahrhun-
dert, 19. Jahrhundert, russische Volkslieder, franzosische Musikwerke aus dem
19. Jahrhundert und vor allem diverse Arbeiten der Komponisten rund um die
Ballets Russes [17].

3.1.10 Ahlefeldt-Laurvig Sammlung: Djagilev und Lifar

Lifar erganzte die Sammlung, verkaufte aber auch Objekte, wie bei der eben
erwahnten Auktion 1975, um sein Leben zu finanzieren. Die Versteigerungen
sind insofern problematisch, als die, von Djagilev begonnene, auferst wertvolle
Sammlung auseinander gerissen wurde und deren Objekte heute weltweit ver-
streut sind.

Lifar hatte eine zumindest freundschaftliche, vermutlich aber sexuelle Beziehung
mit Ahlefeldt-Laurvig ’. Diese griindete als Alleinerbin der Sammlung Lifars am
23.8.1989, ca 3 Jahre nach seinem Tod am 15. Dezember 1986, die Serge Lifar
Stifung (Fondation Serge Lifar). Abgesehen davon verfasste sie angeblich 1986
ein Werk mit Erinnerungen an Lifar, das fiir diese Arbeit leider nicht erhéltlich
war [4]. Inwiefern diese Erinnerungen tiberhaupt publiziert wurden, entieht sich
mangels naherer Informationen der Kenntnis. Auch das Erscheinungsjahr lasst
Zweifel zu. Lifar ist, wie oben erwahnt, am 15. Dezember verstorben, fiir die
Fertigstellung ihrer Erinnerungen im selben Jahr blieben ihr somit gerade zwei
Wochen.

Moglicherweise handelt es sich auch um eine nicht-veréffentlichte Publikation. In
der Genfer Versteigerung (siehe unten) findet sich namlich das Lot 302, bezeich-
net mit "Hommage a Serge Diaghilev, lot de plus de 100 photographies”, das mit
folgendem Begleittext versehen wurde [28]:

Hommage a Serge Diaghilev, lot de plus de 100 photographies noir et
blanc de S.Diaghilev en compagnie notamment de S.Lifar, I.Stravinsky
et L.Bakst et photographies des expositions consacrées aux Ballets
Russes de Diaghilev en 1939 et 1942 au Musée du Louvre. Annota-
tions manuscrites de S.Lifar au dos de certains clichés.
Photographes: E.Marcovitch, S.J.Held, M.Petit...

Dimensions: 6.5x5.5 cm a 29x38 cm

Es kann daher davon ausgegangen werden, dass es sich bei der im Lot verkauften
Hommage um die erwahnte Hommage Ahlefeldt-Laurvigs handeln muss.

"Im Literaturverzeichnis wird Ahlefeldt-Laurvig mit dem Vornamen Inga Lisa bezeichnet,
diese Abweichung von Illan begriindet sich sehr offensichtlich durch eine Kunstform von Inga-
Lisa, die aber deutlich haufiger in der Literatur verwendet wird.
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Ahlefeldt Laurvig starb 2008 und wurde im Grab Lifars am Russisch-Ortho-
doxen Friedhof Cimetiére de Sainte Genevieve Des Bois bei Paris bestattet.

3.1.11 Abhlefeldt-Laurvig Stiftung
Allgemeines

Die Stiftung wurde von der 2008 verstorbenen Alleinerbin Lifars, Ahlefeldt-Laur-

vig, am 23.8.1989 gegriindet und hat ihren Sits in Vaduz. Heutige Stiftungsvor-

stande sind der ehemalige Etoile ® und Balletpadagoge Attilio Labis, eine schweizer
Balletmeisterin (Anne-Catherine Reymond), sowie drei schweizer bzw liechten-

steiner Rechtsanwalte.

Stiftungszweck

Stiftungszweck ist die Fortsetzung der kiinstlerischen Arbeit Lifars sowie der
Schuts, die Verteidigung und die Aufrechterhaltung seines Namens und die Erin-
nerung an ihn. Der Stifungszweck soll durch das Sammeln, Erhalten und Prasen-
tieren von Objekten von Lifar, durch die Verleihung eines Serge Lifar Preises an
Ténzer, sowie fiir die Erhaltung des Grabes von Lifar und Ahlefeldt-Laurvig er-
reicht werden.[39]

Inwiefern der Stiftungszweck erfiillt wird ist eine andere Frage. So kam es zuletst
am 14. Marz 2012 in Genf zu einer international sehr intensiv wahrgenomme-
nen Versteigerung von Objekten aus dem Nachlass Ahlefeldt-Laurvigs, das heifjt
eigentlich aus der Sammlung Lifars, bei der, neben seinen Teddybaren, tausende
Fotos, Zeichnungen, Skizzen, Autogramme und Briefe von Picasso, Cocteau, Rem-
izov, Chanel und anderen zu Rekordpreisen an unterschiedliche Bieter, darunter
Museen und Privatsammler verkauft wurden (vgl: [3], [2]).

Bemerkenswert waren auch die Preise, wahrend die Lifarsche Remizov Samm-
lung, darunter 36 Notizbiicher aus 1935 und 1936 fiir insgesamt CHF 815 000 ver-
mutlich nach Russland gingen, erreichte das poetische Tagebuch Cocteaus Opium
CHF 426 000. Auch ein aus kiinstlerischer Perspektive weniger interessanter Coco
Chanel Brief mit 2 Fotos und der Unterschrift ,,fiir meinen Bruder “ [Anmerkung:
Lifar] mit dem Schéatgwert 300-500 Franken erzielte beachtliche CHF 420 000 Fran-
ken (vgl: [93], [33]).

*Ein Etoile ist die ranghochste Stufe der Pariser Oper.

Le concours annuel du corps de ballet permet de gravir les échelons de la hiérar-
chie: quadrille, coryphée, sujet, premier danseur. Les étoiles sont nommées par le
directeur de 'Opéra, sur proposition de la Directrice de la Danse [48].
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3.1.12 Serge Lifar Wettbewerb

Hinter dem Wettbewerb stand vor allem der 2009 verstorbene Jurij Oleksan-
drovig Stanisevskij, ein ukrainischer Tanzforscher. Inwiefern die Stiftung mit dem
Serge Lifar Wettbewerb in Kiev in finanziellem bzw organisatorischem Zusam-
menhang steht, konnte bedauerlicherweise nicht eruiert werden. Im Organigramm
des letsten siebten Wettbewerbes ist sie jedenfalls nicht gelistet [47]. Auf je-
den Fall gibt es auch mit dem Wettbewerb grofie Probleme. Der letste Wettbe-
werb fand troty der Patronanz der Prasidentengattin Ljudmila Aleksandrovna
Janukovi¢ 2011 in Donezk statt, nachdem er aus Kiev dorthin umgezogen war
[124] und es gibt keinerlei Informationen tiber eine Neuauflage 2013.

3.2 Werk C [aruneBsim

3.2.1 Bibliographische Anmerkungen
Hintergrund

Der Verlag Kompozitor verdffentlichte 1993 zum ersten Mal in Russland das Buch
Lifars tiber Djagilev, das 1939 in einer Auflage von 615 Stiick in Paris in russischer
Sprache erschienen war. Die fiir diese Analyse gegenstandliche Ausgabe von 1994
ist das zweite Buch Lifars tiber Djagilev, herausgegeben damals mit dem ersten.
Lifar begann seine Memoiren unmittelbar nach dem Tod Djagilevs und beendete
diese 1933. 1934 begann Lifar mit der Arbeit an einer Monographie, die Djagilevs
Leben und Schaffen darstellen sollte. Es blieb jedoch beim Versuch. Lifar selbst
erkannte im Buch eine trockene und wortkarge Erzahlung, die offensichtlich am
Ubermenschen Djagilev scheiterte. Bermerkenswert ist in diesem Zusammen-
hang auch die Feststellung Lifars [105, S. 4]:

JlsruieB-gesaTenb 3acIOHII CO00¥ MHTUMHBII 06pa3 [Isaruiesa-
yeJIOBeKa...

Lifar kehrte aufgrund seines Scheiterns zur urspriinglichen Idee der Erstellung
von Memoiren zuriick und nach einer Umarbeitung erschienen diese als zweites
Buch unter der Bezeichnung C [{srunessim (vgl [105, S. 4]).

Beilage

In den Beilagen findet sich eine zum ersten Mal in Russland publizierte Liste
seltener Ausgaben aus der Bibliothek Djagilevs, sowie die ersten drei Kapitel in
der Ubersetsung aus dem Buch Lifars Mein Leben [41] iiber seine Kindheit und
Jugendjahre bis zu seiner Ankunft in Paris im Jahre 1923 [105, S. 4].
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3.2.2 Aufbau

o Ot usnmarennscrna 3-4
o 15-44
« 11 45-70

III 71-132

IV 133-174

+ IIpunosxenus 175-Ende

Criucok penkux nspanuil us 6ubuorexku C.IL [darunesa 176-179

+ C. JIugapp Mos Kusup*’
I'naBa Ilepsas 1905 roa. B Kuese 180-187
I'maBa Bropas CmepTh U 11060Bb 187-196
I'maBa Tperss Taner HaBcerma 196-206

NmennoM ykasarens 207-217

+ Conepxanue 218-218

3.2.3 Inhalt

Wie im Kapitel Aufbau oben ersichtlich, muss eine inhaltliche Darstellung den
Besonderheiten der Ausgabe folgen.

Da inhaltliche mit dem Aufbau in Zusammenhang stehende Uberlegungen wichtig
fiir die spitere Analyse sind, soll hier zuerst ein kurzer Uberblick tiber den Inhalt
der Ausgabe erfolgen. Dabei wird die Gliederung (vgl: 3.2.2 auf Seite 82) iiber-
nommen.

Ot u3maTennscTBa

Das nicht naher bezeichnete Vorwort ohne Autorenangabe gibt auflerst wichtige
Informationen vor allem tiber die Geschichte der vorliegenden Ausgabe und findet
sich auf den Seiten 3-4.

“’IlevartaroTcs IepBble TP IVIaBbI o m3m.: Lifar Serge. Ma vie. Paris, 1965 ! Ilep. O. I1.
Pososoit”
Anmerkung: Diese Fufinote bezieht sich auf das Sternchen.
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I'maser 1-4

Kapitel 1 Kapitel 1 weist wie alle anderen Kapitel keinen expliziten Titel auf.
Unter einem romischen Einser findet sich eine graphische Darstellung Picassos
von Djagilev gemeinsam mit Zal’cberg.

Es erstreckt sich auf die Seiten 5-44 und beginnt zeitlich mit dem 13. Janner 1923,
als 5 Personen, darunter Lifar, mit dem Zug nach Paris reisen und dort Djagilev
erstmals treffen.

Kapitel 2 Kapitel 2 beginnt wieder mit einer graphischen Darstellung auf der
Djagilev und Cecchetti, ein 1850 geborener und 1928 verstorbener Balletttinzer,
Ballettmeister und Tanzpadagoge, zu sehen ist.

Kapitel 2 ist das kiirzeste Kapitel und erstreckt sich auf die Seiten 45-70.

Lifar lernt Cecchetti 1924 kennen und erhalt von diesem Unterricht.

Kapitel 3 Kapitel 3 beginnt mit einer graphischen Darstellung von Cocteau, auf
der Djagilev und Lifar zu sehen sind.

Das Kapitel ist das langste und erstreckt sich auf die Seiten 71-132.

Lifar beginnt das Kapitel mit einer Reise aus London nach Italien und definiert
dies als Ausgangspunkt des ,engen gemeinsamen Leben® mit Djagilev, das bis zu
dessen Tod andauern sollte [105, S. 72].

Definitiv handelt es sich um ein an privaten Informationen unglaublich reiches
Kapitel.

Kapitel 4 Kapitel 4 beginnt mit einer graphischen Darstellung von Larionov,
auf der Djagilev bei einer Probe fiir das Stravinskij Ballett ,Bariku 1o Jucy...
(sic!), das eigentlich Baiika mpo nucy, meryxa, kota qa 6apaHa zu sehen ist.

Das Kapitel erstreckt sich auf die Seiten 133-174 und thematisiert das ,lefste, tra-
gische Jahr im Leben Djagilevs, die letste 22. Saison des Russischen Balletts. Es
begann schwer, kompliziert - man konnte erkennen, dass es das letste Jahr werden
wird“ *° [105, S. 134].

Criucok penkux usganun uz 6ubuorexu C.I1. [Iarunesa

Die Liste seltener Ausgaben aus der Bibliothek Djagilevs befindet sich auf den
Seiten 176-179. Darin erwéhnt Lifar nach eigenen Angaben nur einige wenige
besondere Ausgaben aus der Bibliothek Djagilevs, unter anderem eines von drei
Exemplaren des YacoBuuk®s, deren anderer zwei Ausgaben sich in der Russischen

QOriginal: “Hacrymmin 1929 rTOX, MOCHeXHU, TParuyecKUil Trof >KU3HU [{AruieBa,
TIOCJIEAHUIA, ABAALATh BTOPOI ce30H Pycckoro Gamera. HacTymui Tskeno, TPYIHO - MOYKHO
OBLIO IpeaBUIETH, UTO ITOT FOX OyHeT IOCIeqHUM.

83



Staatlichen Offentlichen Bibliothek bzw in der Koniglichen Bibliothek in Briissel
befinden wiirden. Das russische Exemplar wiirde im Ubrigen nicht iiber das erste
Blatt verfiigen, wahrend Djagilevs Exemplar, das dieser 1927 bei einem unkundi-
gen Romer Antiquar gekauft hatte, bedauerlicherweise in ein Shagreen Leder im
19. Jahrhundert gebunden worden ware [105, S. 176].

Mosg Kusun

Kapitel 1 beginnt mit einer Darstellung der politischen und kulturellen Situation
im Jahre 1905. Dies ist insofern interessant, als das Geburtsjahr Lifars strittig ist
(1904 oder 1905), Lifar aber hier eine klare Position einnimmt [105, S. 100]:

Urak, g ponuica 2 anpensa 1905 roxa.

Copepxanue

Die Inhaltsangabe bezieht sich auf die gesamte Ausgabe und befindet sich auf der
Seite 218.

3.2.4 Motivation zum Buch

Hinterfragt werden muss die Motivation Lifars. Geld und Renommee als Griinde
fallen weg, er hat das Buch in russischer Sprache verfasst und in Paris ohne
jegliche Chance auf Abdruck in der Sowjetunion herausgebracht. In der Tat wurde
das Werk 1993 zum ersten Mal iberhaupt und nach dem Zusammenbruch der
Sowjetunion in Russland publiziert.

Zielgruppe kann somit nur die russische Emigrantengruppe vor allem in Frank-
reich gewesen sein, und auch die 615 Exemplare lassen eindeutige Riickschliisse
iiber die Erwartungen des Verlegers, des russischen Pariser Exilverlages Dom
Knigi, zu.

Lifar schreibt in seiner Muttersprache, in der er denkt und fihlt **, er sammelt
Notizen und Erinnerungen, wie er diverse Artefakte in seiner beispiellosen Kon-
sequenz gesammelt hatte.

Lifar schreibt im Vorwort seiner Monographie:

IIucarp 9TY KHHUTY... Ha49aJ IIOYTHU TOTYAC K€ II0CJIE CMEPTH ,[[HI‘I/IJICBEI
10 €€ HEIIOCPEACTBEHHBIM, JKMBbIM U CHUJIIBHBIM BII€UATJIEHUEM:
3Hasl, KaK NCUE€3a€T IIaMsATh O BEJIMKUX JIIO-[AX... pEIINJI 3aIICAaTh

YInwiefern dies relevant ist, sei dahingestellt. Auf jeden Fall hat er sich somit nicht an inter-
essierte franzosische Ballets Russes Liebhaber gerichtet. Ob mangelhafte Sprachkenntnisse ihn
dazu bewogen hatten das Buch nicht in franzgsischer Sprache zu verfassen, ist fraglich.
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BCe, UTO TIOMHIJI O CBOUX BCTpeyax ¢ [[ArueBbIM, 0 CBOet Apyxbe
C HUM M O IIOCJIEeQHUX JHAX ero KMU3Hu... [105, S. 3] **

Die Stelle ist imposant, Lifar weif3 ob der Bedeutung seiner selbst Bescheid,
doch es handelt sich nicht um seine unbestreitbare Bedeutung als einer der grof3ten
und wichtigsten Tanzer, sondern um seine Bedeutung als Zeizeuge Djagilevs.
Die Beziehung zwischen Lifar und Djagilev ist eine tief greifende und weit ge-
spannte. Djagilev war fiir Lifar aus vielerlei Griinden von enormer Bedeutung,
darunter sind kiinstlerische, sexuelle und wirtschaftliche Aspekte wohl besonders
hervorzuheben.

Doch all dies scheint durch diese Zeilen etwas relativiert.

Lifar halt keine Grabrede, schreibt keinen Nachruf, es scheint, als ob Lifar die
historische Bedeutung seines Werkes bereits zu einem auflerst frithen Zeitpunkt
erkannt haben muss, zu einem Zeitpunkt, in der die Beschaftigung mit Djagilev
noch nicht im Zentrum des allgemeinen oder besonderen Interesses gewesen sein
kann, wenn man die Kleinauflage von 615 Stiick beriicksichtigt, zu einem Zeit-
punkt aber, wo Lifar bereits ob der Verganglichkeit Djagilevs Bescheid wissen
sollte.

3.3 Quantitative Analyse

3.3.1 Forschungsfrage

Wird Emigration, Skandal und Motivwahl hinsichtlich Djagilev in Lifars C [srue-
BbIM thematisiert, wenn ja, wie?

3.3.2 Korpus
Der Korpus ist wie folgt definiert:
« C Harumnessim [105].

« die ersten drei Kapitel aus Most Kusub [105], eine Ubersetgung ins Russis-
che von Lifars Ma Vie [41]

3.3.3 Vorgehensweise

Um eine solche Analyse durchfithren zu konnen, musste ein geeignetes Ver-
fahren entwickelt werden: Zuerst sollen Schliisselbegriffe definiert werden, die

?zitiert durch den Verleger im Vorwort von C [saruneBsim
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anschlieflend auf den Korpus appliziert werden. Seiten, die jene aufweisen, wer-
den notiert und mit der jeweiligen Haufung der Begriffe ergianzt. Es folgt eine
Blockbildung von Seiten, fiir die gilt: Ein Block ist eine Menge von ganzen pos-
itiven Zahlen, bei denen der Sukzessor nicht gréf3er gleich N+2 sein darf, wobei
die ganzen positiven Zahlen fiir die jeweiligen Seitennummern stehen.

Beispiel: Ein Block kann aus den Seiten {2,3,4,5,7,9,10} nicht aber aus den Seiten
{2,3,5,8,9} bestehen. Im zweiten Fall wiirde es sich um zwei Blocke, also {2,3,5} und
{8,9} handeln.

Dabei sollen zwei Blockbildungen voneinander unterschieden werden, Blocke,
die durch Akkumulation aller Schliisselbegriffe entstehen und solche, die durch
Akkumulation eines Schliisselbegriffes entstehen.

Die Blockbildungen und Schliisselbegriffe des Haupttextes sollen anschlieBend
mit Nebentexten des selben Autors verglichen werden.

3.3.4 Theoretischer Hintergrund

Vermutet wird, dass Textteile, die sich mit einem oder mehreren Themen beschifti-
gen, bestimmte Schliisselbegriffe haufiger aufweisen als andere, bzw tiberhaupt

diese Begriffe beinhalten. Beispielsweise stehen in einem Tagebuch die Ereignisse

von Sommertagen haufiger im Kontext von Begriffen wie: Sommer, Sonne, Hitze

als Regen und Schnee. Begriffe wie Eis erscheinen im Kontext von Sommertagen

haufiger mit Verba wie schlecken als rutschen.

Definition von Schliisselbegriffen

Fir den Haupttext wurden folgende Schliisselbegriffe ausgewéhlt:

« Thema Skandal:

CKaHOaJa

+ Thema Emigration:
SMUTpALUA
HU3THaHUE

CCBIJIKa

« Thema Motiv
CIOKET
MOTHB

TIOBOJ
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3.3.5 Haufigkeitsanalyse Skandal

Der Skandal (Schliisselbegrift cxkanoan) wird bei Lifar in den Kapiteln I-III von C
HsarunesbiM auf zehn Seiten zwolf Mal behandelt. Die folgenden Aufzahlungen
fihren zuerst die Seitenzahl und anschlielend die Haufigkeit auf der jeweiligen
Seite mit dem Muster Seitenzahl:Hdufigkeit an.

1. 62:1
2. 82:1
3. 83:1
4. 90:1
5. 91:1
6. 92:2
7. 94:1
8. 100:1
9. 103:2
10. 114:1
11. 180:1*%
Es ergeben sich zwei Blocke:

« Block {82, 83} mit 2 Erwéhnungen von ckanpman

« Block {90, 91, 92, 94} mit 5 Erwdhnungen von ckarpmain

3.3.6 Haufigkeitsanalyse Emigration
Zusammenfassung C [IaruneBsim

Die Emigration (Schliisselbegriffe amuepayus, useanue und ccwinka) wird bei Li-
far in den Kapiteln I-III von C Jarunessim auf 5 Seiten 7 Mal behandelt. Davon
entfallt ein Mal auf das Namensverzeichnis in einer Referenz auf C Jarunessim.
Es wird ausschlief3lich amuepayus verwendet.

Alle Ereignisse betreffen ausnahmslos den Schliisselbegriff amuepayus. Der Schliis-
selbegriff useanue (Verbannung) kommt an einer Stelle ausschliellich in Mos
JKusnv vor und der Begrift ccoinka wurde iiberhaupt nicht verwendet.

“Dieser Eintrag gehort bereits zu Mos Kusus
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C [garuneBpIM
+ AMHUTpaLUA
8:1
100:2
103:2
106:1
207:1%

Zusammenfassung Mos XKusup
Bei Mos /Kusus lassen sich zwei Erwahnungen, je einmal der Schliisselbegriff

amuepayus, sowie einmal uzeanue finden.

Mosga Kusub

¢ SMUTpaIUs]

202:1

e HM3THAaHME

189:1

Blockbildung Emigration

Es ergibt sich somit kein Block hinsichtlich der Emigration.

3.3.7 Haufigkeitsanalyse Motiv
Zusammenfassung C [IaruneBsImM

Die Emigration (Schlisselbegriffe croxem, momue und nosod) wird bei Lifar in
den Kapiteln I-IIT von C Jarunessim auf 9 Seiten 9 Mal behandelt. Es wurden
alle Schliisselbegriffe verwendet. Es gibt zwei Blockbildungen.

Bei Most ’Ku3sus lassen sich zwei Erwéhnungen, ausschliefilich beim Schliisselbe-

griff nosoo finden. Es gibt keine Blockbildung.

1Seite 207 gehort zum Namensverzeichnis, es handelt sich allerdings um eine Referenz auf C
JIarmIeBbIM.
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C [garuneBpIM

e CIOKET
103:1
106:1

+ MOTUB
15:1

« IIOBOQ
75:1
79:1
80:1
100:1
107:1
108:1

Blockbildung Es ergeben sich zwei Blocke:

« Block {79, 80} mit zwei Erwéhnungen von mmoBox

« Block {106, 107, 108} mit 3 Erwdhnungen, davon einmal crosket und zweimal
IIOBOJ

Zusammenfassung Mos ’Ku3up

Bei Most ’Kusus lassen sich zwei Erwdhnungen, ausschlieflich beim Schliisselbe-

griff nosoo finden.

Mosg Kusun

e IIOBOI
182:2
199:1
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3.3.8 Haufigkeitsanalyse Blockbildung Gesamtiibersicht
Zusammenfassung

Uberblick

Fazit

Legt man die einzelnen Haufigkeitsanalysen iibereinander, stellt sich ein neues
Bild zusammen, das von grofiem Interesse ist, da sich die Schliisselbegriffe cxanoarn,
amMuepayus, uzeHaHue, ccolika, croxcem, momue und noeood offensichtlich an den
gleichen Stellen im Text haufen.

Dabei kann es sich um einen Zufall oder um einen kontextualen Zusammenhang
handeln. Fiir einen kontextualen Zusammenhang wiirde die Tatsache sprechen,
dass bei anderen Lifar Texten zum gleichen Thema &hnliche Haufungen vorkom-
men, sich die Themenkreise Skandal, Emigration und Motiv zumindest iiber-
schneiden wiirden. Ebenso moglich wire es, dass diese Themenkreise historisch
bedingt zusammenhéngen, da die Geschichte des Ballets Russes eine des Skandals
und der Emigration ist und die Motivwahl der Ballette der Truppe fiir die einzel-
nen Akteure, insbesondere fiir Djagilev bekanntermaf3en von grofler Bedeutung
war.

Dies kann durch eine vergleichende Analyse mit den Memoiren anderer Beteiligter
geschehen bzw mit einem Vergleich mit Sekundarliteratur erfolgen.

3.3.9 Haiufigkeiten nach Schliisselbegriffen Lifar Gesamtiiber-
sicht

Anmerkungen

Der Wert driickt die Haufung des jeweiligen Schliisselbegriffes pro Seite aus.

Ergebnisse
Fiir alle folgenden Angaben gilt n=220.

« Auf5% der Seiten lasst sich der Schliisselbegriff ckannman finden, auf 2 Seiten
in einer kontextuellen Erwahnung, auf 9 in einer nicht-kontextuellen (vgl
Tabelle 3.1 auf 91).

« Das Emigrationsthema wird auf 5 Seiten nicht kontextuell angesprochen,
in zwei Seiten kontextuell, insgesamt auf 3,18% der Seiten (vgl Tabelle 3.5
auf Seite 92).

Das wichtigste Stichwort im Kontext der Emigration ist amurparus,
auf 6 Seiten von 7, auf denen Emigration behandelt wird, verwendet Lifar
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Tabelle 3.1: Haufigkeitsanalyse Lifar Gesamtiibersicht ckanman

Bedingung: Erwihnung Anzahl | %

keine Erwahnung 209 95.00
nicht kontextuelle Erwédhnung 9 4.09
kontextuelle Erwahnung 2 0.91

Tabelle 3.2: Haufigkeitsanalyse Lifar Gesamtiibersicht amurparus

Bedingung: Erwihnung Anzahl | %

keine Erwahnung 214 97.27
nicht kontextuelle Erwédhnung 4 1.82
kontextuelle Erwahnung 2 0.91

dieses Stichwort (vgl Tabelle 3.2 auf Seite 91). Lifar geht also von einer
freiwilligen, selbstgewéhlten Emigration aus.

Ccpuika wird tiberhaupt nicht verwendet, usraanue in einem Fall in
einer nicht kontextuellen Erwahnung (vgl Tabelle 3.3 auf Seite 92 sowie
Tabelle 3.4 auf Seite 92).

Das Motiv wurde insgesamt nur auf einer Seite kontextuell erwahnt, auf
10 weiteren nicht kontextuell, insgesamt also nur auf 5% der Seiten thema-
tisiert (vgl Tabelle 3.9 auf Seite 93).

Am haufigsten findet sich das Stichwort mosox. Dieses wird auf einer
Seite kontextuell und auf 7 nicht kontextuell verwendet (vgl Tabelle 3.8 auf
Seite 93).

Croxer spielt mit zwei nicht kontextuellen Erwahnungen wie moTus
(eine nicht kontextuelle Erwahnung) nur eine kleine Rolle (vgl Tabellen 3.6
auf Seite 92 sowie 3.7 auf Seite 92).

3.3.10 Haufigkeiten nach Schliisselbegriffen in C [Jarunessim

Anmerkungen

Fir den Korpus wurde der reine Lifarsche Text von C [IaruneBsiM genommen.
Stichwortverzeichnisse bzw einleitende Worte des Verlegers und dhnliches sind
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Tabelle 3.3: Haufigkeitsanalyse Lifar Gesamtiibersicht usruanue

Bedingung: Erwihnung Anzahl | %
keine Erwahnung 219 | 99.55
nicht kontextuelle Erwédhnung 1 0.45
kontextuelle Erwahnung 0 0

Tabelle 3.4: Haufigkeitsanalyse Lifar Gesamtiibersicht ccpuika

Bedingung: Erwihnung Anzahl | %
keine Erwahnung 220 0
nicht kontextuelle Erwédhnung 0 0
kontextuelle Erwahnung 0 0

Tabelle 3.5: Haufigkeitsanalyse Lifar Gesamtiibersicht Emigration

Bedingung: Erwihnung Anzahl | %

keine Erwahnung 213 96.82
nicht kontextuelle Erwédhnung 5 2.27
kontextuelle Erwahnung 2 0.91

Tabelle 3.6: Haufigkeitsanalyse Lifar Gesamtiibersicht crosxer

Bedingung: Erwihnung Anzahl | %
keine Erwahnung 218 99.09
nicht kontextuelle Erwédhnung 2 0.91
kontextuelle Erwahnung 0 0

Tabelle 3.7: Haufigkeitsanalyse Lifar Gesamtiibersicht moTus

Bedingung: Erwihnung Anzahl | %
keine Erwahnung 219 | 99.55
nicht kontextuelle Erwdhnung 1 0.45
kontextuelle Erwéahnung 0 0
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Tabelle 3.8: Haufigkeitsanalyse Lifar Gesamtiibersicht mosox

Bedingung: Erwihnung Anzahl | %

keine Erwahnung 212 96.36
nicht kontextuelle Erwédhnung 7 3.18
kontextuelle Erwahnung 1 0.45

Tabelle 3.9: Haufigkeitsanalyse Lifar Gesamtiibersicht Motiv

Bedingung: Erwihnung Anzahl | %

keine Erwahnung 209 95.00
nicht kontextuelle Erwédhnung 10 4.55
kontextuelle Erwahnung 1 0.45

nicht Bestandteil. Der Korpus setst sich somit aus den Seiten 5 bis inklusive 174
zusammen. Es handelt sich somit um 170 Seiten.

Ergebnis

« Skandal

Auf 5,88% der Seiten findet sich zumindest einmal der Schliisselbegriff
CKaH[a.

Dabei wurde ckangan allerdings nur in zwei von 10 Fallen kontextuell
erwahnt (vgl Tabelle 3.10 auf Seite 94).

+ Die Emigration wurde auf 2,35% der Seiten hinsichtlich der definierten Schliis-
selbegriffen thematisiert (vgl Tabellen 3.18 auf Seite 94, 3.12 auf Seite 94
und 3.13 auf Seite 95).

Auf 2,35% der Seiten findet sich zumindest einmal der Schliisselbegriff
smurpanus. Dieser wurde je zweimal kontextuell bzw nicht kontextuell
verwendet.

Die Schliisselbegriffe naraanue und ccpizka wurden nicht verwendet.

« Das Motiv wurde auf 5,3% der Seiten (9 Seiten) hinsichtlich der definierten
Schliisselbegriffen thematisiert (vgl Tabellen 3.14 auf Seite 95, 3.15 auf Seite
95 und 3.16 auf Seite 95).
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Tabelle 3.10: Haufigkeitsanalyse Lifar C [IsruieBsiM ckangan

Bedingung: Erwihnung Anzahl | %

keine Erwahnung 160 94.12
nicht kontextuelle Erwédhnung 8 4.71
kontextuelle Erwahnung 2 1.18

Tabelle 3.11: Haufigkeitsanalyse Lifar C [JarunaeBsiM sMurpamus

Bedingung: Erwihnung Anzahl | %

keine Erwahnung 166 97.65
nicht kontextuelle Erwédhnung 2 1.18
kontextuelle Erwahnung 2 1.18

Auf 1,18% der Seiten findet sich zumindest einmal der Schliisselbegriff
cioker (2 Fille).

Auf 0,59% der Seiten findet sich zumindest einmal der Schliisselbegriff
morus (1 Fall).

Auf 3,35% der Seiten findet sich zumindest einmal der Schliisselbegrift
moBop (6 Fille).

Bemerkenswert ist, dass das Motiv in keinem einzigen Fall kontextuell
thematisiert wurde und der meistverwendete Begriff moBox mit 6 Fallen
bei nicht kontextueller Erwahnung ist.

Tabelle 3.12: Haufigkeitsanalyse Lifar C [IsruneBsimM nsruanue

Bedingung: Erwihnung Anzahl | %
keine Erwahnung 170 100
nicht kontextuelle Erwdhnung 0 0
kontextuelle Erwahnung 0 0
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Tabelle 3.13: Haufigkeitsanalyse Lifar C [IarnieBsIM cchuiKa

Bedingung: Erwiahnung Anzahl | %
keine Erwahnung 170 100
nicht kontextuelle Erwdhnung 0 0
kontextuelle Erwahnung 0 0

Tabelle 3.14: Haufigkeitsanalyse Lifar C [IarnieBsIM croxeT

Bedingung: Erwihnung Anzahl | %
keine Erwahnung 168 | 98.82
nicht kontextuelle Erwdhnung 2 1.18
kontextuelle Erwéahnung 0 0

Tabelle 3.15: Haufigkeitsanalyse Lifar C [IsrumeBsiM MOTHB

Bedingung: Erwihnung Anzahl | %
keine Erwahnung 169 | 99.41
nicht kontextuelle Erwédhnung 1 0.59
kontextuelle Erwahnung 0 0

Tabelle 3.16: Haufigkeitsanalyse Lifar C [IarunieBsiM moBozg

Bedingung: Erwihnung Anzahl | %
keine Erwahnung 164 | 96.47
nicht kontextuelle Erwédhnung 6 3.53
kontextuelle Erwahnung 0 0
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Tabelle 3.17: Haufigkeitsanalyse Lifar Most ’Kusub ckanman

Bedingung: Erwihnung Anzahl | %
keine Erwahnung 26 96.30
nicht kontextuelle Erwédhnung 1 3.70
kontextuelle Erwahnung 0 0

Tabelle 3.18: Haufigkeitsanalyse Lifar Most ’Kusup amurparnus

Bedingung: Erwihnung Anzahl | %
keine Erwahnung 26 96.30
nicht kontextuelle Erwédhnung 1 3.70
kontextuelle Erwahnung 0 0

3.3.11 Haufigkeiten nach Schliisselbegriffen in Mos Ku3nup
Anmerkungen

Fir den Korpus wurde der reine Lifarsche Text von Mos Kusup genommen.
Stichwortverzeichnisse bzw einleitende Worte des Verlegers und &hnliches sind
nicht Bestandteil. Der Korpus setst sich somit aus den Seiten 180 bis inklusive 206
zusammen. Es handelt sich somit um 27 Seiten.

Ergebnis
« Der Skandal wird auf einer Seite nicht kontextuell thematisiert.

+ Die Emigration wird auf zwei Seiten in nicht kontextuellem Zusammen-
hang thematisiert, je einmal mit dem Begriff amurpanus bzw usruanwe.
Ccputka wird nicht verwendet (vgl Tabellen 3.18 auf Seite 3.18, 3.19 auf
Seite 97 und 3.20 auf Seite 97).

« Das Motiv wird auf zwei Seiten mit dem Begriff moBox thematisiert und
zwar einmal im kontextuellem und einmal im nicht kontextuellem Zusam-
menhang (vgl Tabellen 3.21 auf Seite 97, 3.22 auf Seite 97 und 3.23 auf Seite
97).
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Tabelle 3.19: Haufigkeitsanalyse Lifar Mos ’Kusup usruanue

Bedingung: Erwihnung Anzahl | %
keine Erwahnung 26 96.30
nicht kontextuelle Erwahnung 1 3.70
kontextuelle Erwahnung 0

Tabelle 3.20: Haufigkeitsanalyse Lifar Most JKusub ccbuika

Bedingung: Erwihnung Anzahl | %
keine Erwahnung 27 100
nicht kontextuelle Erwdhnung 0 0
kontextuelle Erwahnung 0 0

Tabelle 3.21: Haufigkeitsanalyse Lifar Most ’Kusub croxxer

Bedingung: Erwihnung Anzahl | %
keine Erwahnung 27 100
nicht kontextuelle Erwdhnung 0 0
kontextuelle Erwahnung 0 0

Tabelle 3.22: Haufigkeitsanalyse Lifar Most ’Kusup MmoTus

Bedingung: Erwihnung Anzahl | %
keine Erwahnung 27 100
nicht kontextuelle Erwdhnung 0 0
kontextuelle Erwéahnung 0 0

Tabelle 3.23: Haufigkeitsanalyse Lifar Mos ’Kusup mosox

Bedingung: Erwihnung Anzahl | %

keine Erwahnung 25 92.59
nicht kontextuelle Erwdhnung 3.70
kontextuelle Erwahnung 3.70
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3.4 Skandal

3.4.1 Skandal in der russischen Zeit

Djagilevs Petersburger Wirken und seine Ideen sorgten fiir eine breite, nicht
ausschliefilich positive Rezeption in Petersburg. Vor allem Teile des Establish-
ments sollen protestiert haben. Lifar berichtet, dass laut Djagilev seine Gegner,
darunter Grof3fiirsten, Biirokraten und Wichtigmacher 14 Schreiben an den Zaren
schicken mussten, damit dieser ihn entlief3 [40, S. 204].

In diesem Fall handelt es sich um einen, fiir Djagilev, nicht ausschliellich nega-
tiven Skandal, der ihm mit Sicherheit fiir immer in Erinnerung geblieben ist. Ob-
wohl Djagilev schlufiendlich seine Anstellung verloren hatte, brachte der enorme
Skandal auch bestimmte Vorteile, da Djagilev dadurch seine Bekanntheit steigern
konnte. Die Publicity muss gewaltig gewesen sein, und man kann davon ausge-
hen, dass anschlieflend nicht nur Kunstinteressierte von Djagilev gehort hatten.

3.4.2 Homosexualitat

Homosexualitat wird bei Lifar [40] nicht thematisiert. Dies mag einerseits mit der
eigenen sexuellen Orientierung (bisexuell) und andererseits mit der gesellschaft-
lichen Achtung in den 50ern zu tun haben.

3.4.3 Der Mariinskij Skandal als Mittel der Abwerbung

Djagilev hatte das Problem, dass einige seiner wichtigsten Tanzer, darunter Nizin-
skij, nur begrenzte Zeit fiir die Aufritte mit den Ballets Russes hatten, da diese
noch einen laufenden Vertrag in Russland erfiillen mussten. Diese Tanzer waren
aber, aufgrund ihrer mittlerweile bekannten Namen, fiir Djagilev von grofiter
Bedeutung, und er war gezwungen, einen Weg zu finden, diese fiir sich zu gewin-
nen.

Der Mariinskij Skandal war einer der wichtigsten fiir Djagilev. Seine Verwicklung
in diesen ist umstritten, wie der folgende Vergleich zwischen Lifar und Scheijen
zeigt:

Lifars Darstellung

Im berithmten Mariinskij Skandal iiberredete Djagilev Nizinskij bei seiner Pre-
miere in Giselle am 23. Janner 1911, nicht das fiir Tanzer tibliche Suspensorium
anzulegen, das den Genitalbereich des Ténzers verschleiern soll. Der Vorfithrung
wohnte die Zarin Maria Fedorovna sowie der Grof3fiirst Sergej Michailoviv¢ bei.
Wahrend die Zarin laut Lifar nichts bemerkt hatte, soll Zweiterer in der Pause in
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die Garderobe gelaufen sein um Nizinskij zu konfrontieren, dieser war zu diesem
Zeitpunkt aber bereits fiir den zweiten Akt umgezogen. Die Geschichte entwick-
elte sich zu einem groflen Skandal. Djagilev half hier laut Lifar auch noch einmal
nach und Nizinskij konnte in weiterer Folge nach der Darstellung Lifars seine
Kiindigung einreichen.

Scheijens Darstellung

Nizinskij entschied, in einem bereits in Paris getragenen Benua Kostiim zu tanzen,
das aus einer, bis zu den Oberschenkeln geschnittenen Jacke bestanden hatte, die
tiber duflerst eine auferst enge Hose und eine kurze Tunika verfiigte. Dieses
Kostiim sorgte fiir Aufregung und Maria Fedorovna schickte den Grofifiirsten in
der Pause in die Garderobe, damit dieser herausfande, was Nizinskij im nachsten
Akt tragen wiirde, allenfalls sie und der Grof3fiirst das Theater verlassen wiirden.
Nizinskij soll in weiterer Folge verweigert haben, dies dem Grof}fiirsten kund zu
tun und sich auch duferst despektierlich verhalten haben. Dadurch eskalierte die
Angelegenheit und Nizinskij musste sich vor dem Theaterdirektor verantworten
und wurde gebeten eine Entschuldigung zu verfassen, was dieser aber ablehnte.
Auch auf eine Gehaltserhohung im Gegenzug zu einer Entschuldigung ging er
nicht ein und betrachtete sich in einem Gespréch mit seiner Schwester nicht mehr
als Angestellter.

Djagilev soll sich iiber den Skandal duflerst gefreut und die Publicity offensiv
genutst haben, was sich laut Stravinskij in allen Parisern Zeitungen niedergeschla-
gen haben diirfte, die iiber die Behandlung Nizinskijs in Russland entsetst waren.
Das Pariser Medienecho wiederum wurde von den Petersburger Zeitungen aufge-
griffen. Scheijen erlautert, dass dies ob der Publizitét fiir Djagilev ein voller Erfolg
und fiir die Russen, die sehr auf ihren Ruf in Westeuropa achteten, eine herbe
Niederlage gewesen war.

Scheijen argumentiert, dass die oft wiedergegebene These, Djagilev héitte die Af-
fare geplant, unwahrscheinlich ist und es dafiir auch keinen Beweis geben wiirde,
ganz im Gegenteil alle Beweise dafiir sprechen wiirden, dass Nizinskij selber auf-
grund seines Charakters die Affare absichtlich ausgelost hatte (vgl [53, S. 215-
219]).

Kommentar

Der Mariinskij Skandal wird in der Literatur unterschiedlich bezeichnet. Lifar
bezeichnet ihn als Nizinskij Skandal, Scheijen, der Djagilev Biograph, als Giselle-
Skandal.

Einerlei, ob man Scheijens durchaus umfangreicher und penibler Argumentation
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oder der Mehrheitsmeinung wie Lifar folgt, der Mariinskij Skandal war ein Meis-
terwerk an gelungener PR Arbeit Djagilevs und von diesem sicher bestmoglich
ausgeschlachtet. Ob Nizinskij entlassen wurde oder nicht, ist nicht ganz sicher.
Scheijen meint nein, Lifar gibt an, er hétte gekiindigt. Denkbar ist, dass Nizinskij
weder formell gekiindigt hat noch gekiindigt wurde.

3.4.4 Djagilevs Prélude a I’ Aprés-Midi d’ un Faune

Djagilev versucht sich als Choreograph und bereits die Urauffithrung am 20. Mai
1912 wird ein Riesenskandal, nicht aber wegen dem Ballett, sondern aus ,moralis-
chen Griinden® , genauer wegen NiZinskijs ,finaler Bewegung mit dem Schleier
“ [40, 243f].

3.4.5 Le Sacre du Printemps

Le Sacre du Printemps, am 29. Mai uraufgefiihrt, entwickelte sich zu einem groflen
Skandal, der beim Publikum mit Gelédchter, Geschreie und Gebuhe aufgenommen,
sowie von der Kritik verrissen worden wurde. Lifar sieht das Problem bei Stravin-
skij, seine Komposition ware schwierig zu choreographieren und mit klassischen
Mitteln ohnehin nicht moéglich. Folglich mussten neue Wege gefunden werden,
was auch Djagilev personlich versucht hitte [40, 244ff].

3.4.6 Interne Skandale

Auf der Amerika Tour 1914 verliebte sich Romola Pulska, eine aus einer alten
polnischen Familie, die im 18. Jahrhundert nach Ungarn ausgewandert war, stam-
mende Téanzerin [66, S. 302] in Nizinskij und ,iberredete” diesen, sie zu heiraten.
Laut Lifar soll Djagilev in einem Wutanfall darauf Nizinskij ein Telegramm mit
dem Wortlaut: ,Das Russische Ballett benotigt nicht langer Ihre Dienste. Bemiithen
Sie sich nicht fiir einen Wiedereintritt. “ geschickt haben [40, S. 247]. Diese Darstel-
lung findet sich auch in anderen Biographien. Interessant ist, dass Lifar wieder
nicht auf die homosexuelle Beziehung der beiden eingeht.

3.4.7 Daphnis und Chloe - interner Skandal

Daphnis und Chloe ist nach Lifar eines von Fokins besten Balletten. Fokin wurde
aber bekanntlich nicht bei der ersten Auffithrung korrekt angefiihrt, was zu grofien
Differenzen fithren sollte [40, S. 244].
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3.5 Emigration

3.5.1 Emigration der Tanzer

Lifar sieht zwei Emigrationswellen, die erste mit der Krise im russischen Ballett
(Schisma), die zweite mit der Revolution von 1917 [40, S. 220].

Wihrend mehrere Emigrantenkompagnien durch die Welt tourten, waren die
Ballets Russes die wichtigste und vor allem die beste, da Djagilev bereits schon
vor den Emigrationsbewegungen die besten Tanzer und Choreographen, Lifar
nennt explizit Fokin, abgeworben hatte und diesen ein liberales Umfeld bieten
konnte, das ihnen in Russland nicht gegeben war. Lifar argumentiert, dass Djag-
ilevs Einstellung und Haltung aber gleichzeitig damit die Mariinskij Tanzer ver-
schreckt hatte und dieser Schwund nicht einmal durch die Revolution 1917 aus-
geglichen werden konnte (vgl [40, 220f]). Er argumentiert dabei auch mit dem
Mangel an regelmafligen Ballettstunden, die wichtig fiir die Nachwuchsbildung
gewesen wiren und weist darauf hin, dass Cecchettis und Legats Unterrichtsein-
heiten nur ab und zu stattgefunden hétten.

Lifar mag damit zwar richtig liegen, versteht aber hier als ehemaliger Ballettprak-
tiker und Theoretiker nicht Djagilevs Intention. Djagilev darf, und hier ist der
wesentliche Unterschied zu Lifar, nicht als jemand verstanden werden, der die
Entwicklung des Balletts bis ins nachste Jahrtausend vorplante. Eher trifft hic
et nunc zu. Gerade durch diese Einstellung, die revolutionares Handeln voraus-
setste und bedingte, hat aber Djagilev die Entwicklung bis ins nachste Jahrtausend
gepragt, ein Ergebnis, das er niemals durch eine lineare Entwicklung erreicht
hitte.

Djagilev hatte weiters, und auch hier besteht ein Unterschied zu Lifar, kein ex-
plizites Interesse am Ballett. Dies manifestiert sich insbesondere in den letsten
Jahren seines Lebens, als er sich der Sammlung wertvoller russischer Biicher und
Briefe widmete. Er war vielmehr am Gesamtkunstwerk interessiert, das er durch
das Ballett erreichen wollte, und auch erreicht hatte. Dies erinnert ein wenig an
die Mir Iskusstva, deren Herausgabe 1904 Benua iibernahm, und die auch kurz
darauf eingestellt wurde. Lifar meint dazu tibrigens, dass die Einstellung dadurch
begriindet war, dass Djagilev die Zeitschrift ,,nicht mehr benétigte® .

Interessant ist aber, warum er nicht beispielsweise wie von Lifar erwiinscht, eine
Ballettakademie gegriindet hatte, die seinen Namen tragend, ihn unsterblich ge-
macht hatte. Moglicherweise war Djagilev bereits bewusst, welchen gewaltigen
Einfluss er auf das Ballett fiir immer ausgeiibt hatte.
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3.5.2 Zustand des sowjetischen Ballets

Das sowjetische Ballett ist fir Lifar auf ,extrem hohem Level® . Nach gegensei-
tigen Besuchen und vor allem nach Djagilevs Ballets Russes habe zwar Kontakt
zwischen diesem und dem westlichen Ballett bestanden, doch Lifar erhoffte sich
offensichtlich, wie in seinem vorlefsten Absat; sehr eindeutig geschrieben, eine
Befruchtung der beiden ,Stimme des gleichen Baumes® durch ein Aufeinander-
treffen [40, S. 306]. Dies betont und verdeutlicht auch deutlich Lifars Absichten
als Mittler zwischen den beiden kulturellen Traditionen.

3.5.3 Djagilevs Reisen in die Heimat

Anfang 1914 reiste Djagilev nach Petersburg und Moskau um neue Tanzer zu
engagieren. In Moskau lernte er Mjasin kennen, den er, in der Hoffnung aus ihm
einen Choreographen zu machen, nach Monte Carlo mitnahm. Dies gelang auf-
grund der Unerfahrenheit Mjasins nicht und Djagilev war in Folge gezwungen,
Fokin wieder zu engagieren [40, S. 247].

Diese Stelle ist interessant, als sie Djagilevs Reisen in die Heimat und offen-
sichtlich ungestorte Rekrutierungsversuche schildert.

3.6 Motiv

3.6.1 Russischkeit

Nach Petipa gab es keinen einzigen ausldndischen Choreographen mehr in Sowjet-
Russland, wohl aber folgten die russischen Choreographen den auslandischen
Schulen [40, S. 14], hauptséchlich der italienischen und franzosischen.

Das russische Themenelement tritt nach Lifar besonders bei Fokin auf, der mit
russischen Motiven seine besten Arbeiten produzierte. Lifar nennt an dieser Stelle
den Feuervogel, die Polovzer Tinze, Scheherazade **, Le Coq d’Or (Anmerkung:
Goldhahn)* [40, S. 15].

Scheherazade hat als einziges Ballett hier kein russisches oder slawisches Motiv. Wohl sind
aber Komponist, Choreograph, Bithnen- und Kostiimbildner in der Ballets Russes Fassung Urauf-
fuhrung 1910 alle russisch. Es handelt sich vielmehr um ein orientalisches Thema und trifft damit
genau den Zeitgeschmack.

*Le Coq d’Or (Goldhahn) hat ein russisches Motiv und das Libretto eine ebensolche Herkunft.
Dies orientiert sich am Puskin Méarchen Ckaska o 3omomom nemywxe (Mérchen tiber einen Gold-

hahn) (vgl: [126].
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3.6.2 Isadora Duncans Einfliisse

Duncan wird hervorgehoben und ihre Bemithungen, den antiken griechischen
Tanz wieder zu beleben. Vorbild dafiir sind antike Vasen mit Tanzszenen, die sie
in Museen betrachtet. Sie scheitert nach Ansicht Lifars an ,ihrem eigenen Dilet-
tantismus “, da sie in ihren Bemithungen, die antike Tradition wieder auferstehen
zu lassen, an félschlichen Vorstellungen wie dem Tanzen ohne Fuf3bekleidung, im
Gegensatg zu den griechischen Sandalen, festhalt (vgl [40, 187f]).

Lifar kritisiert Duncan, bezeichnet die von ihr abgeleitete Tradition als ,Duncan-
ismus”, erkennt aber auch bestimmte Leistungen, wie die Befreiung des Tanzers
von den (schweren und behindernden) Kostiimen an [40, 188ff], die Beachtung
der Bedeutung der Musikwahl [40, 191f], sowie die Erfindung einer neuen Art
des Tanzes neben dem Volkstanz, dem formalen Tanz und dem Ballett.

Lifar nennt dies eine ,pure und impressionistische” Form, in der ein Musikstiick
,mit seiner Atmosphére und Emotion® iibersetst wird, dafiir aber im Gegensats
zum Ballett keine Handlung erfordert. Lifar erwéhnt hier den Begriff der Tanz-
Symphonie, den er aber ablehnt [40, 192f].

Hinsichtlich der Ballets Russes weist Lifar darauf hin, dass Fokin und Djagilev
1905 in Petersburg Duncan besuchten und Fokin nach Angaben Djagilevs sofort
verriickt nach Duncan war und ihr Einfluss die Basis fiir seine gesamte Arbeit
darstellen sollte [40, S. 193].

3.6.3 Entstehung der Ballets Russes

Lifar sieht den Beginn mit der 1906er Ausstellung russischer Kunst in Paris. Diese
war ein grofler Erfolg, und Djagilev wollte diesen, Lifar zufolge, mit russischer
Musik wiederholen und organisierte daher ein Versuchskonzert mit franzosis-
chen Kiinstlern. Durch den grofien Erfolg motiviert, wurden 1907 dann die Rus-
sischen historischen Konzerte organisiert, die wiederum duflerst positiv von den
Parisern aufgenommen wurden. Lifar erwahnt, dass der grofler Erfolg wohlwol-
lend in Petersburg rezipiert wurde. Er unterstreicht die Bedeutung dieser Konz-
erte, da niemand vorher in Westeuropa russische Komponisten gekannt habe,
heute diese aber dauernd gespielt werden wiirden und sieht dies als Verdienst
Djagilevs an. (vgl: [40, S. 224]).

1908 wurde dann Boris Godunov in Paris aufgefiihrt und Lifar beschreibt ein mehr
als enthusiastisches, schreiendes und auf den Sesseln stehendes Publikum. Dieser
Erfolg wiederum hatte Djagilev zur Idee befliigelt, Ballett zu exportieren und er
erhielt dafiir eine hohe Subvention durch den Zaren und konnte das Eremitage
Theater fiir die Proben nutien.

Svetlov beschreibt, wie eine grofie Gruppe an Malern, Komponisten, Djagilev,
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Schriftsteller und andere Kiinstler gemeinsam am Libretto und am Werk gear-
beitet hatten, wie jeder seine Ideen eingebracht und von den Erfahrungen und
vom Expertenwissen des anderen profitiert hatte, gleichsam das gemeinsame
Werk als solches sich wiederum verbessert hatte [40, S. 226].

Allerdings sollte dieses Projekt scheitern. Lifar begriindet dies mit dem Tod des
Hauptforderers, des Grofifirsten Vladimir Aleksandrovic¢, mit dem unter anderem
damit verbundenen Verlust der Subventionen sowie der Zusammenarbeit mit
dem Eremitage Theater.

Dank Sert, die Geld sammelte, konnte die Premiere im Théatre du Chatelet am
19. Mai 1909 sichergestellt werden [40, S. 229].

Lifar berichtet, die erste Vorstellung und alle weiteren in den nachsten 6 Wochen
hitten alles Gibertroffen und alles bis dahin dagewesene in den Schatten gestellt.
Die Ballets Russes wurden als Wunder gesehen, Lifar fiihrt dies zuerst auf das
Bithnenbild und die Kostiime zuriick, die, zum ersten Mal, von ,grofartigen Kiin-
stlern “ (Anmerkung: aber damals in Frankreich noch nicht bekannten) angefer-
tigt wurden [40, S. 231], bemerkt aber auch die tdnzerische Leistung und weist
insbesondere auf die Bedeutung Nizinskijs hin, der nicht nur ob seines Talents,
sondern auch ob der Tatsache, dass mannlicher Tanz iiberhaupt schon in Vergessen-
heit geraten war, besondere Aufmerksambkeit erregte [40, S. 233].

3.6.4 Riickkehr der Ballettkunst

Fiir die zweite Saison verpflichtete Djagilev teils neue Ténzer, die wahre Revo-
lution sollte aber im Repertoire selber stecken. Lifar betont, dass in der ersten
Saison Mariinskij-Repertoire gebracht wurde und Djagilev fiir die néchste drei
Ziele hatte [40, S. 235]:

1. Paris das zuriickgeben, was es verloren hatte, in Russland aber autbewahrt
worden war.
Beispiel: Djagilevs Lieblingsballett Giselle

2. Paris zeigen, was Russland daraus gemacht hatte.
Beispiel: Schumanns Karneval

3. den Parisern fiir Russland charakteristische Arbeiten, ahnlich denen der
ersten Saison, prasentieren
Beispiel: Stravinskijs Feuervogel
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3.7 Motive bei Lifar - Einteilung in drei Perioden

Lifar erkennt drei Perioden, die man durchaus als Einteilung nach Motiven ver-
stehen kann.

1. Russische Periode (Beginn bis 1912)
2. Europaische Periode (1912 bis 1923)

3. Dritte Periode (1923-Ende)

3.7.1 Russische Periode

In der Russischen Periode stand nach Lifar die russische Kunst im Vordergrund,
das Motiv war also iiberwiegend russisch. Ziel war es, diese im westlichen Aus-
land zu préasentieren. Die erste Russische Saison'’” bestand einerseits aus dem
Repertoire des Zarentheaters, andererseits aus Ideen gepragt durch die Mir Is-
kusstva.

Als die wichtigsten Protagonisten dieser Periode werden Fokin, Bakst, Benua,
Pavlova, Karsavina und Bolm genannt.

Lifar weist zwar auf Chopin (Les Sylphides), Schumann (Karneval) und Vaudoyer
(Le Spectre de la Rose) und Giselle hin, sieht aber diese Werke als ,Teil der russ-
ischen Tradition, verwoben mit der russischen Kunst® an. Es handelte sich aber
nicht um eine wertkonservative Darstellung, sondern beinhaltete durchaus Mo-
dernisierungsbestrebungen, die vor allem den Mariinskij Tanzern widersprachen
[40, 240f].

3.7.2 Europdische Periode

Lifar setst mit 1912 eine Zasur an und spricht von einer neuen ,experimentellen”
Periode, die er mit Fokins langsamer Absetgung und einer Veranderung des Haupt-
motivs datiert [40, 239f].

Nachdem Djagilev, seiner Meinung, nach die russische Kunst fertig transponiert
hatte, wendete er sich nach Lifar der europaischen Kunst zu'®. Diese europaische
Periode datiert Lifar von 1912 bis 1923.

Er spricht in weiterer Folge von einer ,Europaisierung” und ,Internationalisie-
rung” des Ballets Russes [40, S. 241]. Diese gehe Hand in Hand mit dem Austausch
der wesentlichen Fithrungsfiguren des Ballets Russes. Fokins Nachfolger waren
nicht vom klassischen Ballett, sondern von den kiinstlerischen Stromungen der

"Russische Saison ist hier ein Eigenname.
*Man bemerke die Lifarsche Differenzierung zwischen russischer und européischer Kunst die
bei ihm in einer Opposition stehen.

105



Gegenwart, Lifar nennt hier Kubismus, Dadaismus, Konstruktivismus und Sur-
realismus, gepragt [40, S. 242].

Lifar beschreibt die Européisierung beispielsweise in den Landermotiven bei Le
Pavillon d’Armide, angesiedelt in Versailles (Benua) sowie Cleopatra, angesiedelt
in Agypten und Russland (Bakst) [40, S. 232]. Allerdings werden bei einer Gala
fur das Rote Kreuz in Genf 1915 wieder russische Motive aufgefithrt (Karneval,
L’Oiseau de Feu, sowie Soleil de Nuit aus Snegurocka mit einem russisch, futuris-
tischen Bithnenbild von Larionov, der auch die Kostiime gestaltete [40, S. 249].

Spanische Motive - Las Meninas

Las Meninas wurde 1916 in San Sebastian uraufgefiihrt, spater wurde der Name
in das franzosische Les Jardins d’Aranjuez umgeandert. Es handelt sich um das
einzige neue Ballett in dieser Saison und kann als richtig spanisches Ballett be-
zeichnet werden, zwar wurden fiir die Musik Fragmente von Ravel und Chabrier
verwendet, als Komponist gilt aber Fauré, das Biihnenbild stammt von Socrate
und die Kostiime von Josep Maria Sert (vgl: [40, S. 250]).

Le Tricorne - spanisches Motiv

Le Tricorne wurde am 22. Juni 1917 uraufgefiihrt, die Musik ist von de Falla
und die Kostiime von Picasso. Lifar bezeichnet Le Tricorne wieder als richtig
spanisches Ballett und erwahnt, dass Mjasin einen eigenen spanischen Tanzer
engagiert hatte, um den spanischen Tanz bestméglich studieren zu kdnnen [40,
S. 254].

Le Astuzzie Feminili Russisch-Italienisches Emigrationsmotiv

Bei Le Astuzzie Feminili handelt es sich um eine Ballettoper von Domenico Cima-
rosa aus dem 18. Jahrhundert, die zuletst in Neapel 1794 aufgefiithrt worden war
und die Djagilev, Lifar zufolge, vermutlich bei Archivarbeiten in Italien entdeckt
haben diirfte (vgl: [40, S. 255]). Cimarosa arbeitete von 1787-1791 als Nachfolger
Paisiellos am Zarenhof in Petersburg und anschlieflend als Nachfolger Salieris in
Wien. Am neapolitanischen Aufstand 1799 beteiligt, wurde er mit der Bedingung
Venedig zu verlassen, begnadigt. Auf dem Weg ins Exil nach Russland erkrankte
er aber noch in Venedig, wo er auch verstarb [9].

3.7.3 Dritte Periode

Mit Beginn 1923, also der Ankunft seiner selbst in Frankreich, beginnt nach Lifar
die dritte Phase der Ballets Russes [40, S. 259].
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Diese Phase ist nach Lifar einerseits dadurch gekennzeichnet, dass sich Djag-
ilev immer mehr zuriickzieht, und andererseits durch folgende inhaltliche Veran-
derungen gepragt [40, S. 259]:

+ Konstruktivismus im Bithnenbild
« Vereinfachung von Musik und Libretto
» moderner Hintergrund

« akrobatische Choreographie

Le Pas d’ Acier sowjetische Einfliisse 1926

Djagilev erwartete einen Skandal wie bei Prélude a I’ Aprés-Midi d’ un Faune oder
bei Le Sacre du Printemps, der aber ausblieb. Die Mjasin Choreographie hat fiir
Lifar eindeutige sowjetische Einfliisse [40, S. 267].

Der erste Choreograph, der sowjetisches Ballett mit westlichem, also dem der
Ballets Russes verkniipft, ist fur Lifar Balanc¢ivadze, der auch immer nur seine
eigenen Ballette choreographierte.

The Triumph of Neptune London 1926

The Triumph of Neptune war ein Riesenerfolg, den Lifar unter anderem auf den
englischen Lokalpatriotismus zuriickfithrt. Sowohl das Libretto vom englischen
Poeten Sacheverell Sitwell als auch die Musik von Lord Berners sind englisch [40,
266f].

Akrobatik

Als Beispiel fiir die zunehmend akrobatischere Choreographie nennt Lifar Le
Train Bleu. Akrobatik soll hier schon tiberhand genommen haben und es war
Nizinskajas letste Choreographie, Mjasin sollte sie ablosen [40, 263f]. Dies stimmt
aber nicht, wie Lifar auch etwas spiter erwahnt [40, S. 265], hatte sie noch Romeo
und Juliet sowie Houv Ha nvicoti 2ope (Die Nacht auf dem kahlen Berg) von Mu-
sorgskij choreographiert.
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Kapitel 4

Skandal

4.1 Skandal als Werbemittel

Djagilev musste sich und vor allem seine Kompagnie in erster Linie selber fi-
nanzieren, finanzielle staatliche Mittel wie fiir ein Ortliches staatliches Ballett (in
Osterreich beispielsweise das Wiener Staatsopernballett) gab es nicht.

Hier drangt sich die Frage auf, ob und inwiefern der Skandal auch als Werbemit-
tel genutst wurde, um durch intensive Rezeption in den Medien fiir zusétsliche
Bewerbung zu sorgen.

Es spricht einiges dafiir, dass Djagilev jede sich bietende Gelegenheit geniifst
hatte, um aus einem Skandal einen PR Vorteil zu schlagen. Diese Strategie wurde
auch bereits von Anfang an verfolgt, wie folgendes historisches Beispiel aus dem
Jahre 1909 zeigt:

Forthcoming Attraction - The Russian Dancers - from the Impe-
rial Opera House, St. Petersburg. Recently the Rage of Paris at the
Chatelet Theatre. [45, S. 18]

Hier handelt es sich um eine Ankiindigung des Coliseum Theater in London
am 20. Juni 1909, zwei Tage nachdem Djagilevs Pariser Saison geendet hatte. Man
mag fast ob der relativ plumpen Ausdrucksweise meinen, es wiirde sich eher um
die Bewerbung eines Zirkus als um die einer Ballettkompagnie handeln. Doch aus
der Perspektive Djagilevs mussten auch Leute kommen, um den kiinstlerischen
Anspruch finanzieren zu konnen, der in den offiziellen, dulerst aufwendig gestal-
teten Programmbheften ohnehin gewahrt wurde.

Neben externen Skandalen, die die Offentlichkeit bewegten, gab es auch in-
terne Skandale wie um das Ballett Feuervogel (siehe 4.3.1 auf Seite 111), sowie
die Hochzeit des Djagilev Geliebten Nizinskijs bei einer Auslandstournee in Sii-
damerika, die zum Zerwirfnis der beiden fiithrte.
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4.1.1 Der Skandal als bestehendes Element in den Nachfolge-
kompagnien

Der Skandal setste sich auch bei den Nachfolgekompagnien der Ballets Russes
fort. Kant meint, dass der Skandal der postdjagilevschen Ballets Russes Ballett-
kompagnien auf ,wirklicher Originalitit und Imagination® basierte [34, S. 282].
Er lehnt damit eine bewusste Skandalisierung aus PR Griinden zwar nicht ab,
sieht diese aber nicht im Vordergrund stehend. Problematisch ist die Aussage
eher aufgrund ihrer Generalisierung, die hinsichtlich der einzelnen Kompagnien
sicher einzeln untersucht hétte werden miissen.

4.1.2 Skandal als mythenbildendes Element im Kontext der Ver-
marktung

Die Finanzierung von Kunst, vor allem aber von selbststiandig tatigen Kiinstlern,
wird selten untersucht. Dies mag vor allem damit zusammen hangen, dass eine
solche Untersuchung nicht das hohe Wesen der Kunst, sondern vielmehr profane
Aspekte wie die finanzielle Ausgestaltung thematisieren wiirde.

In einer dieser raren Untersuchungen gehen Hickl, Sprick-Schiitte und Halusa auf
die Marktmechanismen im historischen wie gegenwértigen Kontext bei Mozart
ein und erkennen eine Wechselwirkung zwischen Mythos und Vermarktung.

Uber die gezielte Vermarktung wird ein Mythos geschaffen bzw.
ein bestehender Mythos weiter forciert. Die Existenz von Mythen
induziert wiederum deren zielgerichtete Vermarktung [61, S. 1].

Der Skandal spielt bei Djagilev ein wiederkehrendes Thema und wird sowohl
historisch als auch gegenwiértig als Element der Ballets Russes gesehen. So gibt
es in der Literatur kein Beispiel, wo der Skandal als unfreiwilliges und aus Djag-
ilevs Perspektive unangenehmes Element gesehen wurde. Man kann davon aus-
gehen, dass Djagilev Skandale zumindest teilweise bewusst selber herbeigefiihrt,
auf jeden Fall aber jeden Skandal als Element der Vermarktung der Ballets Russes
ausgeniifst hatte'. Diese gezielte Vermarktung findet im tibrigen, wie bei Mozart,
auch heute noch statt, wie zahlreiche Beispiele von Ausstellungsbewerbungen im
Umfeld Djagilevs und der Ballets Russes zeigen.

vgl hierzu Scheijens und Lifars Darstellungen des Mariisnkij Skandales 3.4.3 auf Seite 98
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4.2 Homosexualitiat - Grund, Ausloser, Mittel

4.2.1 Sexualitit im Ballett vor den Ballets Russes

Eine der wichtigsten Veranderungen im 19. Jahrhunderts im Ballett ist die Hin-
wendung zur Ballerina, die gleichzeitig zum Verlust der Bedeutung des Méannli-
chen bzw des Téanzers fiithrte. Liechtenhan versinnbildlicht den Zerfall des mit-
teleuropaischen Balletts am Ende des 19. Jahrhunderts mit der Premiere von Cop-
pélia 1870, bei der die Rolle des Franz mangels eines guten Ténzers von einer
Ténzerin iibernommen werden musste. Doch auch an guten Tanzerinnen soll
ein Mangel geherrscht haben [38, S. 87].

Parallel zum verblassenden Glanz des Balletts sorgten auch amordse Beziehun-
gen zwischen den schlecht verdienenden Ténzerinnen und reichen Ménnern fir
ein sinkendes gesellschaftliches Ansehen. Liechtenhan verweist in diesem Kon-
text auf das von Ludwig XV. verbotene, aber 1875 wieder eingebaute Foyer de la
Danse, in dem reiche Ménner in den Pausen und vor und nach den Vorstellungen
Tanzerinnen besuchen konnten [38, S. 92].

Prostitution, in einer verdeckten Form, hatte auch in Petersburg stattgefunden.
Dort konnten wohlhabende Minner als ,Forderer von Tanzerinnen und Tanz-
ern auftreten, denen als Gegenleistung fiir sexuelle Dienste Geschenke und Geld
gegeben wurde. Ein berithmtes Opfer dieser Ausbeutung ist Nizinskij.

4.2.2 Homosexualitit als Mittel der Skandalisierung

Homosexualitat war stark verpont, laut Annan existierte aber eine Geheimge-
sellschaft von Homosexuellen, in der diese ausgeilibt werden konnte. Das Herz
dieses ,Kultes” war eine geheime Zeichensprache sowie Geheimgesellschaften.
Die sexuelle Liberalisierung kann nach Annan mit 1918 fixiert werden. Ab diesem
Zeitpunkt soll Homosexualitat sogar unter Jungen modern gewesen sein und ein
geeignetes Mittel zum Opponieren gegen die dltere Generation in der Nachkriegs-
gesellschaft gewesen sein (vgl [6, 196f]).

Die Tatsache, dass Djagilev offen homosexuell war, ist fiir Scheijen ein wichtiger
Grundstein fiir die Mythenbildung um die Ballets Russes, da diese damit auch mit
einer sexuellen Aura umgeben war und dies nicht nur fiir Popularitét, sondern
auch fiir Publicity sorgte [116].
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4.3 Skandalwerke

43.1 Feuervogel

Fokin verfasste nicht nur Libretto und die Choreographie zu Feuervogel sowie
Daphnis und Chloe, die beiden Ballette wurden auch unter dessen Leitung uraufge-
fihrt. Aus Fokins Sicht wurde seine Leistung aber nicht entsprechend gewtirdigt,
wie zwei Briefe an Stravinskij bzw an den Kritiker Calvovoressi zeigen [49, S. 165].
Die Briefe demonstrieren sehr deutlich, dass sich Fokin von seinen Ballets Russes
Kollegen hintergangen fiihlte, denn neben seinem Missmut macht Fokin auch auf
eine spannende Frage des Verwertungsrechts aufmerksam.

Im Brief an Stravinskij bemerkt er eingangs die aus seiner Sicht intensive Zusam-
menarbeit am Feuervogel. Anschlieflend stellt er klar, dass der Verlag Jurgensen
nicht wie behauptet alle Rechte besitzen konne, da er, Fokin, weder Djagilev, noch
Stravinskij, noch dem Verleger das Libretto verkauft hatte. Auch die angeblich
neue Choreographie von Bolm zweifelt er an, da dieser mafigeblich von ihm und
damit auch dessen Choreographie beeinflusst sei.

Im Brief an Calvocoressi beschwert er sich iber die Nichtnennung seines Na-
mens, bzw warum dieser samtliche Ballette Djagilev zuschreiben wiirde, auch
wenn diese von ihm geschrieben worden seien. Besonders augenscheinlich macht
er dies am Beispiel Le Sylphides, bei dem Taglioni, Chopin, Roy Douglas, Pavlova,
Karsavina, Nizinskij und Djagilev, nicht aber Fokin erwéhnt wurde, obwohl er
das Ballett bereits einige Jahre vor der ersten Begegnung mit Djagilev geschrieben

habe.

4.3.2 Sacre du Printemps

Sacre du Printemps war bei den Darstellern in der Probephase duflerst unbeliebt.
Djagilev hingegen sah Nizinskijs Choreographie als revolutionar und originell.
Bereits bei der Urauffithrung kam es zu einem riesigen Skandal, weniger aber we-
gen Nizinskij, sondern wegen Stravinskij, dessen Musik Teile des Publikums der-
art ablehnten, dass die Vorstellung erst nach einem Polizeieinsats inklusive Fest-
nahmen bei anhaltender Unruhe fortgesetst werden konnte. Stravinskij wurde
nach der Veranstaltung in seinem Auto noch vom Mob bedroht [37, S. 248]. Dies
war Lee zufolge auch der Grund, warum Stravinskij jahrelang keine Ballette mehr
komponiert hatte.
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4.3.3 L’Aprés-midi d’'un Faune

L’Apres-midi d’un Faune fiithrte zu einem veritablen Skandal, der im Theatersaal
begann und in den Zeitungen seine Fortsetgung fand. Nizinskij tanzte den Faun
und verwendete am Ende des Aktes Bewegungen wie beim Geschlechtsverkehr.
Dieser Skandal begiinstigte in weiterer Folge auch den wirtschaftlichen Erfolg
dieser Auffithrungsserie (vgl [37, S. 247]).

4.4 1Ida Rubinstein

Djagilev nahm Rubinstein 1909 unter Vertrag. Rubinstein stammte aus einer ver-
mogenden jidischen Familie und wuchs nach dem Tod ihrer Eltern bei Verwand-
ten in Petersburg auf. Sie war mit Bakst befreundet und eine Schiilerin von Fokin,
der ihr die Choreographie fiir ihr Debiit 1908 komponierte, das fiir einen grofien
Skandal sorgte und spater sogar zensiert wurde. Rubinstein tanzte dabei den mitt-
lerweile berithmten Tanz der 7 Schleier der Salome, und entledigte sich all dieser
nacheinander. Der erotische Aspekt spielte bei ihr zeitlebens eine grofie Rolle und
das Stilmittel des Orientalischen sowie des Erotischen galten als ihr Markenzei-
chen.

Rubinstein war eine der angesehensten und begehrtesten Frauen, bisexuell und
auflerst emanzipiert. Dies manifestierte sich auch darin, dass sie bereits 1911
die Ballets Russes verlieff und ihre eigene Kompagnie griindete und fortan in
Konkurrenz zu Djagilev stand.

Dies und personliche Differenzen, moglicherweise ausgelost durch einen Besuch
Djagilevs bei Rubinstein, sorgten dafiir, dass eine tiefe Abneigung zwischen den
beiden entstand. Rubinstein besafl domestizierte Wildtiere, ging beispielsweise
mit einem Leoparden durch Paris spazieren und hatte auch einen Panther, der
gerne die Kleidungsstiicke von Besuchern aufgefressen haben soll. Eines Tages
gerieten nach de Cossart Djagilev und der Panther aneinander. Lefsterer soll
Djagilevs Frack attackiert haben, worauf Djagilev auf den Tisch sprang und der
Panther vor Schreck von der Zimmerecke aus diesem drohte. Rubinstein bekam
einen Lachanfall. In weiterer Folge wurde Rubinstein der Panther ob seiner Gefahr-
lichkeit entgogen und Rubinstein lastete dies Djagilev an (vgl: [18, S. 14]).
Rubinstein war nicht nur mit den wichtigsten Gegenwartskiinstlern befreundet,
sie verfiigte auch uiber grofle finanzielle Moglichkeiten und engagierte ofters auch
Kiinstler, die fiir die Ballets Russes arbeiteten. Djagilev reagierte auflerst unge-
halten, wenn seine Kiinstler fiir Rubinstein fiir eine héhere Gage arbeiteten [18,
S. 13]. Eines der Opfer dieses Streites ist Bakst, der zwischen die Fronten gekom-
men, mit Arbeit iiberlastet wurde, und offenbar ob seiner Uberlastung auch 1924
starb (vgl: [18, 16f]).
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Zwischen 1924 und 1928 sah Djagilev in Rubinsteins Aktivitaten keine Konkur-
renz, da es wenig Uberschneidungen gab. Zwischen 1925 und 1928 hatte Djagilev
de Facto Monopol in Paris, da de Maré seine Balletttatigkeiten 1925 eingestellt
hatte. 1928 griindete Rubinstein die Les Ballets Ida Rubinstein, in denen sie auch
selber mit 43 auftrat (vgl: [18, S. 17]).

Rubinstein engagierte Nizinskaja, Mjasin und viele andere. Djagilev reiste ex-
tra besorgt aus London nach Paris, um die Premieren anzusehen und diese zu
beurteilen. Seine Kritik finden wir in den Briefen an Lifar, die dieser spater pub-
lizierte. Djagilev attackierte Rubinstein auch offentlich in einem Zeitungsinter-
view, in dem dieser ihr vorwarf, alles zerstort zu haben, was er dem Tanz mit der
Einfithrung Rubinsteins gebracht hatte (vgl: [18, 17f]).
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Kapitel 5

Emigration

5.1 Sowjetische Rezeption anhand von Beispielen

5.1.1 Lopuchov
Einleitung und Zusammenfassung

Man kann davon ausgehen, dass Djagilevs Wirken von der Sowjetunion genau-
estens beobachtet wurde. In der sowjetischen Ballettliteratur finden sich aber
wenig Erwdhnungen, was vermutlich mit den politischen Umstanden und der
damit verbundenen Sicherheitslage fiir Autoren, sowie der mangelhaften und
rudimentaren Information tiber die Geschehnisse in Westeuropa zusammenhéngt.
Ein interessantes Beispiel sind Lopuchovs Werke, die fiir das sowjetische Ballett
von grofler Bedeutung sind. Lopuchov war einer der wichtigsten sowjetischen
Choreographen und unter anderem Leiter des Kirov Balletts. Im folgenden Teil
dieser Arbeit wurden zwei seiner Werke inhaltlich analysiert (vgl 5.1.1 auf 115.
Interessanter Weise erwédhnte Lopuchov in diesen zwar einige mit den Ballets
Russes affiliierte Personen, nicht aber die Kompagnie an sich und ebenso wenig
Djagilev. Dies ist bemerkenswert, da Lopuchovs Schwester Lidija, die spatere
Ehefrau von John Maynard Keynes, bei den Ballets Russes tanzte und somit auch
eine personliche Verbindung bestand.

Obwohl Djagilev, von kleineren Ausnahmen abgesehen, nicht choreographisch
tatig war und Lopuchov aus diesem Grund eine Erwahnung fiir nicht notwendig
empfunden haben mag, bietet es sich an, in diesem Fall von politischen Griin-
den der Nichterwahnung auszugehen. Sollten es aber politische Griinde gewesen
sein, missten diese explizit mit Djagilev zu tun haben, da Lopuchov an zahlrei-
chen Stellen sich mit dem Ballets Russes Choreographen Fokin beschéftigt hatte.
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Methodik

Fir diese Arbeit stand bedauerlicherweise nur die gekiirzte englische Uberset-
zung, herausgegeben von Jordan und iibersetst von Offord zur Verfiigung, was
auch Auswirkungen auf die Ergebnisse haben kann.

In dieser Ausgabe finden sich zwei Arbeiten Lopuchovs. Anhand eines bereits
vorhandenen Stichwortverzeichnisses wurde Stichwortreferenzen, in diesem Fall
Begriffe bzw Personen im Kontext der Ballets Russes, hinsichtlich ihres Vorkom-
mens im Buch untersucht. Dabei wurde beriicksichtigt, ob das jeweilige Stichwort
im Text Lopuchovs oder der Herausgeberin vorkommt.

Hinsichtlich der Stichworter wurde aus naheliegenden Griinden die englische
Schreibweise beriicksichtigt.

Aufbau

Auf den Seiten 43-157 finden sich Lopuchovs The Ballet Master and His Art (zu-
mindest teiweise nach der Revolution verfasst), auf den Seiten 161-185 die Chore-
ographic Revelations. Alle anderen Seiten sind Kommentare und Ergédnzungen der
Herausgeberin.

Analyse

Ballets Russes Die Ballets Russes werden auf den Seiten 6, 8, 9, 10 und 19f [44]
erwahnt. Es handelt sich somit um Erwéhnungen Jordans.

Balanchine Balancivadze wird auf den Seiten 3f, 11, und 40 erwéhnt. Es gibt
somit keine Erwahnung von Lopuchov.

Cecchetti Cecchetti wird von Jordan (Seiten 37f) und von Lopuchov (128) er-
wahnt.

Chopiniana Die Chopiniana * wird von Jordan (19-21) und von Lopuchov in
beiden Werken (100) und (171) erwéhnt.

Diaghilev Djagilev wird einige Male von Jordan (6, 8, 13, 23), nicht aber von
Lopuchov erwéhnt.

'Die Chopiniana entspricht im Wesentlichen dem Ballett Le Sylphides. Die Musik stammt
von Chopin und wurde von Glazunov bearbeitet und in einer Djagilev Produktion 1909 in Paris
uraufgefiihrt.
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Fokine Fokin wird bei Jordan auf den Seiten 12, 19-21 und 23f erwihnt. Bei
Lopuchovs erstem Werk spielt Fokin eine grofie Rolle (44, 47, 61, 67f, 98, 100, 114,
121, 144) und auch in seinem zweiten Werk wird er mehrfach erwahnt (168f, 171,
175).

Karsavina In Lopuchovs zweitem Werk gibt es eine einzige Erwahnung von
Karsavina (166).

5.1.2 Pozarskaja, Volodina

Allgemein ist die literarische sowjetische Rezeption Djagilevs eher tiberschaubar.

Eine Ausnahme bildet das 1988 erschienene Buch von Pozarskaja und Volodina,

die vor allem anhand sowjetischer (russischer) Quellen Djagilevs Werk beleuchten,
und das lange Schweigen tiber Djagilev brechen [123]. Das Werk war bedauer-

licherweise nicht fiir diese Arbeit erhaltlich. Eine sehr knapp gehaltene Kritik

findet man bei [21]. Die beiden folgen der 1982 erschienen Djagilev Analyse von

Zil’verstejn und Samkov [92], die ebenfalls nicht erhaltlich war.

5.2 Spites Zarenballett - Anfinge des Sowjetischen
Balletts

5.2.1 Einleitung

Dieses Kapitel beschaftigt sich im Wesentlichen mit dem spaten Zarenballett,
sowie den Anféangen des sowjetischen Balletts zur Zeit der Ballets Russes. Zwar
unterscheiden sich das Zarenballett und das sowjetische voneinander, eine ge-
trennte Bearbeitung wiirde aber einer weit genaueren und griindlicheren Betra-
chtung bediirfen, die fiir diese Arbeit zu weit gehen wiirde. Aus der Perspektive
Djagilevs bzw der Ballets Russes gibt es aber einen wesentlichen einigenden As-
pekt. Sowohl dem Zarenballett als auch dem sowjetischen stand man als Emi-
grantenkompagnie gegeniiber.

Allgemein gilt, dass vor allem das sowjetische Ballett schwierig wissenschaftlich
zu erarbeiten ist. Lifar schrieb 1954, es sei unmoglich in Westeuropa eine Ge-
schichte iiber das sowjetische Ballett zu schreiben, da es dafiir an geeignetem
Material fehlen wiirde [40, S. 287]. Sowjetische historische Arbeiten wiederum
hitten das Problem, dass Dinge nicht dargestellt werden wiirden wie sie sind,
sondern wie sie sein sollen. Hier wiederum wiirden sich allerdings vor allem di-
daktische Arbeiten anbieten, da die typischerweise immer eine Darstellung des
Sollens und nicht des Seiens sind [40, S. 288].
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Dies trifft heute auch noch zu, vor allem die Anfangsjahre des sowjetischen Bal-
letts sind noch immer schlecht erforscht und durch politische Vorannahmen be-
einflusst.

5.2.2 Charakteristika

Das sowjetische Ballett entstand aus dem zaristischen, dieses war wiederum ge-
pragt durch die franzosischen und italienischen Einfliisse. Die Revolution fiihrte
dazu, dass das an sich internationale Ballett sehr russisch wurde, was vor allem
durch den Weggang der meisten Auslédnder herbeigefithrt wurde. Lifar beschreibt
das sowjetische Ballett zur Zeit Djagilevs als konservativ und klassisch und be-
tont die Einbindung von Folklore, Volkstanz, sowie die Hervorhebung des corps
de ballet (vgl: [40, S. 289]). Die Hervorhebung des corps de ballet, sowie die folk-
loristischen Elemente hatten ideologische Griinde. Der gleichzeitige Wertekon-
servatismus und die klassischen Tanzfiguren sind allerdings keine typisch sow-
jetischen, sondern vielmehr typisch russische Eigenschaften, die durch die Tradi-
tion der russischen Ausbildungsstatten bedingt waren.

Die sowjetische Politik nahm bekanntermafien grofien Einfluss auf Ballett und
Theater, inhaltlich wie programmatisch. Ballett wurde unterschiedlich diskutiert.
Lifar erwéhnt, Ballett wire in der postrevolutioniaren Phase als bourgeoise Kul-
tur gesehen worden, die aber durch eine marxistische Tradition abgelost werden
konnte [40, S. 293].

Die fiir die Ballets Russes so wichtigen und auch hochst erfolgreichen Ballette
Fokins? wurden nicht in das sowjetische Ballettrepertoire aufgenommen. Dabei
handelt es sich allerdings nicht um ideologische, sondern um kiinstlerische Griinde,
da in der Sowjetunion lidngere, abendfiillende Werke bevorzugt wurden® [57,
S. 214].

Exkurs: Djagilevs Spielplanpolitik

Djagilev lie3 nie einzelne abendfiillende Stiicke auffithren, sondern kiirzte diese,
um dem Zuseher moglichst viel Abwechslung an einem Abend bieten zu kénnen,
oder gab diese gleich derart in Auftrag.

Mehrere einzelne Werke, in Kombination mit bereits etablierten, ermdglichte
auch, vorsichtig neue zu testen und gegebenenfalls auch kurzfristig wieder aus
dem Programm zu nehmen, was insbesondere bei Premieren einen grof3en Vorteil
darstellte *.

®Scholl zdhlt hier Scheherazade, Feuervogel, Le Spectre de la rose auf.

*Dennoch wurde auch mit kurzen Balletten experimentiert (vgl: Fufinote 6 auf Seite 119).

*Diese Strategie wurde spéter von anderen itbernommen, beispielsweise von Alan Carter, der
zwischen 1954 und 1959 das Miinchner Balletts leitete [49, S. 217].
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Diese Strategie diirfte Djagilev allerdings schon sehr frith entwickelt haben,
wie der folgende Artikel aus dem Jahr 1909 zeigt. Schneider beschreibt in seinem
Bericht iiber die anstehende Saison, wie Djagilev das Programm derart angeord-
net hatte, dass man in einer Woche samtliche Stiicke anschauen konnte, in dem
er diese unterschiedlich mit anderen kombinierte, und sich dadurch jeder Abend
vom néchsten unterscheiden konnte:

Elles seront formées de trois spectacles différents qui alterneront
et seront combinés de facon a permettre soit aux Parisiens, soit aux
étrangers, d’assister, en une semaine, a toute la série des spectacles.
[55, S. 6].

Dies hatte weiters auch finanzielle Vorteile, da, wie bei Sammlerobjekten, ein
groflerer Anreiz fir den Zuschauer bestand, alle Auffithrungen zu besuchen.

Djagilevs Spielplanpolitik stand im Gegensats zur sowjetischen Tradition mit
abendfiillenden Werken und wurde auch von manchen Pariser Russen kritisiert
(vgl 2.7.17 auf 65).

5.2.3 Auswirkungen der Revolution

Durch die Revolution wurde das russische Ballett im Ausland und das in Russ-
land in zwei Teile [95] geteilt, die sich in weiterer Folge vollig unterschiedlich
entwickelten, trotzdem aber gegenseitig befruchteten.

Diese Ansicht ist nicht vollstandig richtig, da das russische Ballett im Ausland von
Anfang an sich vom inlandsrussischen unterschieden hatte. Trotg der spéteren
beinahe volligen Abschottung fand hier und da ein personeller Austausch von
Kiunstlern statt, der fur beide Seiten befruchtend wirkte.

Wihrend die Abschottung zwischen Ausland und Inland durch strenge Bestim-
mungen bewusst eingefithrt wurde, wurde, so Lifar [40, S. 290], die alte Rivaltat
zwischen dem Moskauer und dem Petersburger Ballett beendet.

Im Folgenden entwickelte sich das Ballett unter komplett neuen Bedingungen,
gepragt durch Isolation, staatlicher Protektion sowie politischer Opportunismus
weiter [40, S. 288]. Dies betrifft einerseits die Formensprache, andererseits aber
auch die Thematisierung von revolutiondren Themen.

Ironischer Weise trug die Russische Revolution und die Anfangssowjetjahre und
damit bedingt die Massenemigration® von Kinstlern dazu bei, dass Ballett im
Rest der Welt iiberhaupt wieder wahrgenommen wurde. Die Verbindung aus rus-
sischer Ballettschule, die wiederum international stark beeinflusst worden war,

*Lifar spricht sogar von einem Massenexodus [40, S. 293].
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zuletst im Wesentlichen durch den Franzosen Petipa und der Italienerin Taglioni
und westeuropaischer Gegenwartskunst sorgte in seiner endgiiltigen Symbiose
dann auch fiir den absoluten Héhepunkt dieser Kunstform.

5.2.4 Wichtige Schulen
Vaganova

Lifar ist ein grofler Bewunderer der Schule von Vaganova. Scholl vergisst in seinen
ansonsten detaillierten Arbeiten [56], [57] tibrigens génzlich auf eine Erwidhnung
der Leistungen Vaganovas, die fiir die Entwicklung des russischen und damit auch
internationalen Ballettes bis heute von grofiter Bedeutung ist.

Lopuchov und Golejzovskij

Scholl streicht die Experimentierfreudigkeit in den 1920ern heraus und verweist
dabei auf Fedor Lopuchov und Kas’jan Golejzovskij®. Letsterer tendierte zur (teil-
weisen) Nacktheit, um Tanzbewegungen des Korpers besser darstellen zu konnen
(vgl: [57, S. 219]) und lief3 seine Ténzer auch barfiflig tanzen (vgl: [11, S. 226)).

5.2.5 Wechselbeziehungen und Konkurrenzverhiltnisse

Djagilev profitierte eindeutig vom sowjetischen bzw vom zaristischen Ballett,
vor allem aber durch Balletttdnzer und Choreographen, die er fiir die Ballets
Russes abwerben konnte. Indem er keine eigene Ausbildungsstitte fiir ange-
hende Tanzer betrieb, wobei er aber durchaus seine bereits engagierten Tanzer
durch Lehrer wie Cechetti unterrichten lief3, war er auf bestehende Ballettschulen
angewiesen. Beinahe iiberwiegend engagierte er junge Absolventen der russisch-
en Schulen als Tanzer und Choreographen.

Gleichzeitig entstand durch die aktiven Abwerbungen und auch durch die natiir-
lich bedingten Emigrationstendenzen der russischen Ballettelite die Versuchung
seitens staatlicher Stellen, diesen Verlust zu verhindern. Dies wurde zuerst durch
finanziell lukrative Angebote, spéter aber auch durch Ausreiseverbote und kom-
plizierte Bestimmungen fiir Gastauftritte im Ausland zu erreichen versucht.

Golejzovskij experimentiere gegen den Trend vor allem viel mit kleinen Ballettstiicken.
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5.3 Gegenwartige russische Rezeption anhand von
Beispielen im In- und Ausland

5.3.1 Ausstellung Legendy djagilevskich sezonov in Paris 2009
Inhalt

Am 17. Juni 2009 fand im Russischen Kulturzentrum in Paris eine gut besuchte
Ausstellung unter dem Titel Legendy djagilevskich sezonov statt.
Ausstellungsstiicke waren djagilevsche Memorabilia wie sein Gehstock, Theater-
programme, Theaterfotos und weitere Objekte mit Verbindung zu den Ballets
Russes wie die Totenmaske der Tanzerin Anna Pavlova. Die Objekte sind heute
im Permer Djagilev Museum ausgestellt.

Organisation

Die Veranstaltung wurde von Igor’ Ivanovi¢ Machaev, einem ehemaligen Tanzer
und Sammler, Griinder der Stiftung Dom Djagileva, sowie Griinder des Djagilev
Museums veranstaltet.

Mit involviert war die Frau des russischen Botschafters in Frankreich Natalija
Orlova.

Quelle

Die obige Zusammenfassung stiist sich auf eine russische Quelle, einen Artikel
der Zeitschrift Snob [108] ”.

Bewertung

Die Ausstellung fand im Jubildumsjahr 2009 in einem offiziellen Gebaude der
Russischen Foderation im Ausland statt. Da es sich mit dem Russischen Kul-
turzentrum um einen expliziten Raum handelt, der der (positiven) Darstellung
russischer Kunst bzw der russischen Foderation gewidmet ist, und die Ausstel-
lung unter Mitarbeit der Ehefrau des russischen Botschafters in Frankreich stattge-
funden hat, ist von einer semioffiziellen Veranstaltung auszugehen. Djagilev bzw
die Ballets Russes werden also im Sinne der Russischen Foderation verwendet
bzw es besteht eine positive offizielle Identifikation mit Djagilev und den Ballets
Russes.

Die hier untersuchten Themen wie Skandal, Exil wurden nicht thematisiert.

"Bemerkung zur Quelle: Die russische Zeitschrift Snob richtet sich an die Schnittmenge der
russischen Geld- und Kulturelite im In- und Ausland.
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5.3.2 Jublidumsveranstaltungen in Monaco in der Villa Sauber
(Nationalmuseum Monaco) sowie in der Gosudarstvenn-
aja Tret’jakovskaja Galereja na Krymskom valu in Mos-
kau 2009

Inhalt

2009 und dariiber hinaus fanden in Monaco, der langjahrigen Heimstétte der Bal-
lets Russes, zahlreiche Veranstaltungen anlasslich des Jubilaumsjahres statt.

Zu den wichtigsten gehorten die Ausstellung Etonne Moi - Serge Diaghilev et les
Ballets Russes im monegassischen Nationalmuseum, sowie diverse kiinstlerische
Veranstaltungen der Ballets de Monte Carlo in der Monte Carlo Oper, Gastauftritte
und weitere kiinstlerische und wissenschaftliche Veranstaltungen im Rahmen des
monegassischen Tanzforums.

In der Ausstellung wurden iiber 300 Exponate, darunter Bithnenbilder, Kostiime,
Bilder, Zeichnungen und Dokumente, aus Sammlungen und Museen weltweit
gezeigt [8]. Die Ausstellung stand unter dem Namen Etonne Moi! (Uberrasche
mich!). Das in Monaco affichierte in franzosischer Sprache gehaltene Plakat zur
Ausstellung wurde mit der russischen Ubersetsung Udivi menja! in roter Schrift
versehen.

Organisation

Vom 9. Juli bis zum 27. September 2009, also im Jubildumsjahr der Ballets Russes,
fand die Ausstellung in Monaco statt und wurde anschlieend in Moskau in
der Gosudarstvennaja Tret’jakovskaja Galereja na Krymskom valu gezeigt. Die
Zusammenarbeit zwischen Moskau und Monaco kam auf russischer Seite mit der
Ekaterina Stiftung des russischen Ehepaares Vladimir und Ekaterina Semenichin
zustande.

Bewertung

Die Beteiligung des russischen Staates kann iiber die Mitwirkung der staatlichen
Tret’jakovskaja Galereja als direkt gewertet werden, gleiches gilt fiir das mone-
gassische Fiirstentum. Die Ausstellungen sorgten in der Russischen Foderation
fir eine gute Resonanz. Die Ekaterina Stiftung listet fiir 2009 insgesamt 36 Ar-
tikel in ihrem Pressespiegel, darunter 35 mit Erscheinungsdatum 2009. Von diesen
sind 12 Berichte (10 mit russischer Quelle, zwei franzgsische) tiber die Djagilev
Ausstellung in fithrenden Wirtschafts- und Kulturmedien erschienen[85].
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5.3.3 Club Djagilev 2006 bis 2008

Zwischen 2006 und 2008 bestand auf dem Gelinde des Eremitaz Gartens im Zen-
trum Moskaus einer der beliebtesten Moskauer Clubs, der nach einem Brand
nicht mehr wieder eréffnet wurde. Der Club Djagilev® war fiir eine selektive
Turpolitik (fejs kontrol’), Aufsehen erregende Tanz- und Akrobatik-Shows und
dekadente Feiern bekannt.

5.3.4 Festival’ Djagilev P.S.

Das Festival wurde 2009 anlésslich des Jubildums in Petersburg gegriindet und
hat seit dem jahrlich in verschiedenen kulturellen Institutionen in der Stadt statt-
gefunden. Das Ziel des Festivals ist der Kulturaustausch zwischen Russland und
der restlichen Welt . Im Rahmen des Festivals werden Ballettauffithrungen und
Ballettausstellungen organisiert, sowie der Udivi menja! Preis fiir originelle schopf-
erische Arbeiten verliehen, der 2012 an John Neumeier ging, der im Rahmen des
Festivals mit dem Hamburger Ballett in Petersburg gastierte und unter anderem
seine Privatsammlung fiir eine Nizinskij Ausstellung zur Verfiigung stellte (vgl:

[51]).

5.3.5 Fernsehbeitrag und Liveiibertragung Vesti 22.12.2009
Inhalt

Der russische Nachrichtensender Rossija 24 (Fernsehsender) brachte am 22. Dezem-
ber 2009 einen dreiminiitigen Nachrichtenbeitrag tiber eine Jubilaumsveranstal-
tung in Paris, bei der Ballette der Ballets Russes wieder aufgefithrt wurden. Der
Beitrag informierte vor allem iiber die Veranstaltung und brachte ausschlief3lich
franzosische Kiinstler im tibersetsten Originalwortlaut, die in der Auffithrung in-
volviert waren. Betont wurde die historische Verbindung des Balletts zwischen
Frankreich und Russland, wobei eine, der Kiirze des Beitrags geschuldet, Verein-
fachung vorgenommen wurde. Hervorgehoben wurde die Leistung Djagilevs, das
Ballett wieder nach Frankreich gebracht zu haben. Eine wortgetreue Abschrift des
Beitrags und der Beitrag selber finden sich bei [119]. Diese Veranstaltung wurde
auch live aus Paris auf dem Fernsehsender Kul’tura tibertragen.

*Der Club ist unter verschiedenen Schreibweisen bekannt, darunter Dsgilev, [darumes-
Iposkext, Djagilev-Project, Klub Djagilev etc.

122



Bewertung

Beide Fernsehsender sind staatlich und sprechen ein gebildetes Minderheiten-
programm in der Russischen Foderation an. Die in dieser Arbeit untersuchten
Themen wurden nicht erwahnt.

Bemerkenswert ist, dass im Beitrag das dialogische Element (vergleiche 6.3.6 auf
137) betont wird. Djagilev wird als Briickenbauer gesehen, als Mittler zwischen
Kulturen. Gleiches gilt fiir die Jubildaumsveranstaltung, die - in Paris aufgefiihrt -
auch in Russland gezeigt wird. Die Veranstaltung soll an die gemeinsame Geschich-
te erinnern, und das Vereinende wird in den Vordergrund gestellt.

5.4 Emigration oder Exil

5.4.1 Venedig als selbst gewihlte ewige Ruhestitte - ein Ersaty
fiir Petersburg

Teilweise wird in der Literatur die Bedeutung des Wassers im Kontext mit Venedig
diskutiert. Wasser spielte auch fiir Djagilev eine grof3e Rolle, nachdem ihm eine
Wahrsagerin einen nassen Tod vor der Abreise aus den USA nach Europa vorherge-
sagt haben soll. Djagilev wollte in weiterer Folge nicht mehr Ubersee-Auftritte
wahrnehmen und seine Kompagnie musste daher ohne ihn reisen (vgl [122, S. 92]
und [53, S. 321]). Es ist daher unwahrscheinlich, dass die Lage am Wasser auss-
chlaggebend fiir seine letste Ruhestatte war.

Djagilev liebte Venedig und das dort angebotene kulturelle Leben. Scheijen sieht
etwas pathetisch in Venedig den Schliissel fiir das Verstandnis zu Djagilev, zitiert
aus einem Brief an dessen Stiefmutter und weist darauf hin, dass Djagilev, todich
erkrankt, tatsdchlich nach Venedig reiste, um dort zu sterben:

s1 rax 060 BeHeruto, uTo xoren 61, mogo6Ho Baruepy, ymepers
Tam. [116]

Neben Djagilev ruhen dort auch Stravinskij, seine Frau Vera und Brodskij, lets-
terer aber nicht - trotg expliziten Wunsch - auf dem russischen Sektor, da er
zum Zeitpunkt des Todes - wie Stravinskij - keine sowjetische, sondern eine
amerikanische Staatsbiirgerschaft hatte und daher nach Behérdenansicht nicht
am russischen Sektor begraben werden konnte [43, S. 371].

Brodskij und Vera de Bosse’ sind in Petersburg geboren, Stravinskij und Djag-
ilev dort aufgewachsen. Alle haben innige Verbindungen mit Petersburg und die
haufig aufzufindende Argumentation, de Bosse hétte sich wegen ihres Mannes,

°De Bosse ist der Name ihrer Familie. Sie ist auch nach ihren jeweiligen Eheméannern als
Sudejkina, Stravinskaja, Silling, Ljuri bekannt.
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und dieser wie Brodskij wegen Djagilev dort begraben lassen, greift eindeutig zu
kurz.

Gewiss mag die Liebe zu Venedig eine Rolle gespielt haben, auf die andere, sehr
offensichtliche Bedeutung Venedigs, wird aber merkwiirdigerweise von nieman-
den eingegangen. Bekanntlich gilt Petersburg aufgrund seiner ahnlichen Lage
am Meer, durchdrungen von Kanilen, als russisches Venedig. Venedig hat daher
fir Emigranten und Exilanten eine weit groflere Bedeutung, namlich der einer
Ersatgheimat. Tatsachlich war Venedig auch ein Magnet fiir zahlreiche russische
Fliichtlinge und Emigranten.

Es ist daher kein Zufall, dass nicht nur Djagilev auf der venezianischen Friedhofs-
insel San Michele begraben werden wollte.

5.4.2 Djagilevs Verhiltnis zur Sowjetunion

Djagilev ging nach Westeuropa, um russische Kunst zu prasentieren, um seinen
Leidenschaften nachzugehen und um in den europaischen Kunstmetropolen leben
und arbeiten zu konnen. Spétestens mit der postrevolutioniren Phase stellt sich
die Frage nach dem Status Djagilevs, der nie mehr wieder in seine Heimat reisen
sollte. Vieles spricht dafiir, dass Djagilev Emigrant war, doch wurde er in Abwe-
senheit vom Emigranten zum Exilanten?

Um dies zu beurteilen, muss zuerst sein Verhaltnis zur Sowjetunion definiert wer-
den.

Scheijens Argumentation

Scheijen berichtet in einem Interview mit Golicyna, dass Djagilev die Revolution
von 1905 begrufit und auf diese sogar mit Champagner angestoffen hatte [116].
Als Antikommunist wire er aber ein Gegner der Revolution von 1917 gewesen.
Weiters weist er darauf hin, dass beide Briidder Djagilevs, Valentin und Jurij, be-
reits in den 20ern verhaftet worden waren, und 1927 Valentin sogar nach Solovki
gebracht'® und ungefdhr ein Monat nach Djagilevs Tod erschossen wurde. Jurij
hingegen wurde nach Zentralasien verschickt, wo er in den 50ern starb. Jurijs
Sohn Sergej wiederum ist Scheijen zufolge nach Norilsk deportiert worden. Nach
20 Jahren wurde er rehabilitiert, kehrte nach Leningrad zuriick und arbeitete als
Dirigent. Dessen Tochter lebt nach diesen Angaben noch heute in Petersburg.
Diese Schicksale waren dem zu diesen Zeitpunkten bereits verstorbenen Djagilev
nicht bekannt, wohl aber war er tiber die Verhaftungen informiert.

1%Solovki ist eine Gefangnisinsel im Nordwesten Russlands, die durch SolZenicyn mit Archipel
Gulag in der Weltliteratur verewigt wurde.
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Scheijen berichtet, tibereinstimmend mit Lifar [40], dass Djagilev mit seinem Bal-
lett immer ,heimkehren® wollte. Uber Djagilevs politische Ansichten weify man
nichts, ein iiberzeugter Feind des Kommunismus soll er entgegen der westlichen
Publikationen nach Scheijen nicht sein. Dieser schlussfolgert aber, mutmafiend,
aber vermutlich durchaus zutreffend, dass Djagilev nach heutigen Maf}stében als
Liberaler beschrieben werden koénnte.

Wichtig ist aber sich zu verdeutlichen, dass Djagilev gesellschaftspolitisch und
teilweise auch wirtschaftlich als Liberaler gesehen werden darf. Sein durchaus
autoritdrer Fithrungsstil und seine konsequent dominanten Beziehungen zu jun-
gen Tanzern sind alles andere als liberal.

Scheijen weist weiters darauf hin, dass sich Djagilev sehr fiir die Vorkommnisse
in der Sowjetunion interessierte. So versuchte er mit progressiven Kiinstlern,
darunter Majakovskij, Kontakte herzustellen.

Dafiir gab es zwei Griinde. Erstens soll Djagilev sich sehr um seinen Ruf in der
Heimat gesorgt haben, insbesondere soll er laut Scheijen gefiirchtet haben, dass
Majakovskij ihn und sein Schaffen als konservativ und veraltet betrachten wiirde.
Er hingegen wollte als ,progressiver Produzent, Novator und nicht als Konserva-
tiver” wahrgenommen werden. Zweitens plante Djagilev eine Tournee mit den
Ballets Russes in die Sowjetunion. Scheijen zufolge soll Majakovskij sich sogar
um Einladungen bemiiht haben. Nach Informationen Prokof’evs wurden diese
Plane aus Sicherheitsgriinden aber wieder aufgegeben und Djagilev plante seine
Reise als Privatmann durchzufithren[53]. Allerdings sollte es auch zu dieser nicht
mehr kommen.

Reisepass

Eine interessante Frage ist die, ob Djagilev zeitlebens einen russischen bzw sowj-
etischen Pass oder ob er eine andere Staatsbiirgerschaft angenommen hatte. Da-
ruber ist leider nichts bekannt, im Victoria and Albert Museum befindet sich ein
Reisepass aus 1919, der aber noch vor der Revolution datiert sein soll. In der
Literatur findet sich dazu beinahe nichts, nur Scheijen erwahnt die Ausstellung
eines Reisepasses 1896. Inwiefern aber Djagilev mit seinem alten Reisepass oder
einem neuen sowjetischen Reisepass reiste, konnte nicht eruiert werden.

Es ist allerdings nicht untypisch fiir russische Emigranten, den Reisepass nicht
abzugeben und die sowjetische Staatsbiirgerschaft aufrecht zu erhalten. Ein be-
kanntes Beispiel dafiir ist Ivanov.

5.4.3 Ballets Russes als Exil- oder Emigrantenkompagnie

Die Frage, ob es sich bei den Ballets Russes um eine Exil- oder Emigrantenkom-
pagnie gehandelt hatte, kann nicht eindeutig gelost werden.
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Zu Beginn war das erklarte Ziel die Prasentation russischer Kunst in Westeu-
ropa. Aufgrund politischer und personlicher Umstande, hatten die Ballets Russes
von Anfang an mit Hindernissen staatlicher Institutionen zu kimpfen und waren
auch beinahe die ganze Zeit ohne jeglicher staatlicher Subventionen auf Eigenfi-
nanzierung angewiesen.

Sowohl vor als auch nach der Revolution von 1917 beabsichtigte Djagilev mit den
Ballets Russes in Russland aufzutreten. Doch es sollte beim Versuch bleiben. 1911
brannte das Theater, der Narodnij Dom, kurz vor der geplanten Reise ab, und
aufgrund personlicher und politischer Verstrickungen war es unméglich, Ersats
zu finden. Lee begriindet dies im Wesentlichen mit den damaligen Streitereien
zwischen Djagilev und dem Establishment in Petersburg [37, S. 245].

Auch nach der Revolution 1917 versuchte Djagilev eine Tournee zu organisieren,
wieder war es aus politischen Griinden nicht méglich.

Diese politischen Griinde und die damit verbundenen Hindernisse, sowie die
Gefahr fiir Leib und Leben fiir die Tanzer, sowie fiir Djagilev, haben aus den
anfanglichen Emigranten Exilanten gemacht. Hinzu kamen Tanzer, die Ausland-
saufenthalte zur Flucht genufst hatten und aufgrund dessen auch als Fliichtlinge
bezeichnet werden kénnen.

5.4.4 Sonderfall: Riick- bzw Wiederkehrer

Interessanterweise gibt es auch seltene Sonderfille von Tanzern, die zwischen
den Machten pendelten. Lifar zahlt davon einige auf:

« Helene Lukom tanzte mit Djagilevs Ballets Russes und kehrte an das Mari-
inskij Theater zuriick, wo sie bis 1939 blieb und anschlieBend an der The-
aterschule unterrichtete.

« Maklecova tanzte in Charkov, anschlieffend 1910 in London, dann bis 1913
in Moskau, 1914 am Mariinskij Theater, 1915 mit den Ballets Russes, 1916 in
New York, 1916-1918 in Petersburg und anschliefend in Sibirien, Sumatra,
Singapur und New York) [40, S. 293]. Ihre internationale Karriere war ein
absoluter Sonderfall, der dennoch hier erwiahnt werden sollte.

126



Kapitel 6

Motiv

6.1 Orient, Exotik und Sexualitat

6.1.1 Einleitung

Paris gierte am Anfang des 20. Jahrhunderts nach exotischen und orientalischen
Darstellungen. Diese verbanden auch die Pariser Erwartungen und Phantasien
zwischen Sexualitdat und dem unbekannten Wilden.

Djagilev orientierte sich zweifelsohne am Zeitgeschmack. Unter anderem bemiihte
er sich um Zusammenarbeit mit Mata Hari, scheiterte aber an unterschiedlichen
Vorstellungen [53, 244f]. Tanzerinnen wie Mata Hari, Ruth St. Denis oder Maud
Allan tanzten sowohl halbnackt als auch nackt orientalische oder griechische Tanze
auf Europas Bithnen [20, 99f]. Auch Verbindungen zu Boulevardtianzern wie Joseph-
ine Baker trugen zum Erfolg bei und er diirfte auch gut iiber die skandalosen
Auftritte der Adorée Villany informiert gewesen sein.

6.1.2 Beispiel Josephine Baker
Einleitung

Josephine Baker (1906-1975) wurde in St Louis geboren, verbrachte dort einige
Zeit als Straflenkind und verdiente ihr Geld unter anderem als Straf3entanzerin.
Nach ihrer Entdeckung ging sie nach New York und wurde innerhalb kiirzester
Zeit eine der bestbezahltesten Téanzerinnen in Vaudeville' Shows.

Vaudeville ist eine nordamerikanische Form des Varietés, die vor allem zwischen 1880 und
1930 auf grofie Begeisterung beim Publikum stieflen. Dabei treten Varieté Kiinstler in unter-
schiedlichen Disziplinen (Gesang, Theater, Akrobatik, Zauber, Komiker ...) nacheinander auf. Im
Wesentlichen handelt es sich um sehr einfache Kost bei der die Unterhaltung des Publikums an
erster Stelle steht.
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1925 ging sie nach Paris und begann dort, nach enormem Publikumserfolg, ihre
Europa-Tournee. Ihr erstes Stiick, La Revue Négre, zeichnet bereits das wesentliche
Merkmal ihrer spéteren Auftritte vor.

La Revue Negre

La Revue Négre ist eine grofiere Show mit 20 Musikern und Tanzern, die afrikani-
schen Tanz und Musik zu zeigen vorgibt. In der Tat wird afroamerikanischer Jazz,
Ragtime und Charleston présentiert.

La Folie du Jour

Baker trat in La Folie du Jour in einem duflerst knappen Kostiim auf. Auf doku-
mentierten Bildern tragt sie eng am Kopf liegende Haare, Ohrringe und Perlen-
ketten. Um die Briiste ist ein Doppelring zu sehen, der in der Mitte von einem
Stern getragen wird. Das Zentrum des Doppelringes stellen die Brustwarzen dar.
Jeder Arm wird von einem Armring geschmiickt. Die Hiiften halten ein knappes
Rockchen aus Bananenschalen, die durch Korperbewegung offensichtlich leicht
bewegt werden konnen. Sie tragt Sandalen und hat um beide Fufigelenke einen
Reifen?.

Verbindung zu Djagilev

Die Verbindung zwischen Baker und Djagilev wird in der Literatur wenig beriick-
sichtigt. Scheijen geht beispielsweise auf diese Bekanntschaft iiberhaupt nicht ein,
und erwahnt Baker kein einziges Mal. Wir wissen aber, dass Baker und Djagilev
nicht nur zur gleichen Zeit in Paris waren, sondern auch einen gemeinsamen
Freundeskreis hatten. Cullen erwihnt in seinem Vaudeville Buch Vander Clyde,
besser bekannt unter seinem Pseudonym Barbette, einen Cross Dresser, der mit
Baker, Dolin, Cocteau, Djagilev und Mistinguett befreundet war [19, S. 67].
Hinzu kommt, dass Bakers natiirlicher Tanzstil (Primitivismus) damals mit NiZin-
skij und Borlin verglichen wurde [62], wobei dieser Vergleich in komplett unter-
schiedlichen Disziplinen angesiedelt ware.

Rezeption

Bei Bakers Auftritten wurde explizit das afrikanische Element in den Vorder-
grund gestellt und auch die Show als afrikanisch rezipiert. Wie das Manage-
ment stief} sich das Publikum offensichtlich kaum an der Tatsache, dass samtliche

*Beschrieben werden hier Aufnahmen des Valéry Studios fiir La Folie du Jour aus der Samm-
lung Bryan Hammond [35, S. 917].
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Tanzer und die Musik zwar schwarz, aber nicht afrikanisch, sondern vielmehr aus
den USA waren. Bei Shows wie La Revue Négre oder La Folie du Jour handelt es
sich somit nicht um eine authentische Darstellung afrikanischer Kunst, sondern
um eine Unterhaltungsshow mit vermeintlich afrikanischen Themen.

Diese Feststellung ist, wenn auch selten, in der Literatur anzutreffen, duflerst
wichtig fir die Einschatgung des franzdsischen Publikums Anfang des 20. Jahrhun-
derts.

In einer Zeit, in der Schwarze als Mittelding zwischen Orang-Utan und Eu-
ropder gesehen wurden [35, S. 930], 16ste Baker bereits durch ihr Schwarzsein
Reaktionen und Diskussionen aus. Baker wurde einerseits als erfrischende Neu-
igkeit fiir das nach Sensationen und Exotik hungernde Paris und andererseits als
Bedrohung fiir die Kultur Frankreichs gesehen [35, S. 916]. Sie war Stadtthema,
skandal6s und ihre Shows noch nie dagewesen. Obwohl sie unterschiedliche Kun-
stformen bedienten, sind dies Eigenschaften, die Baker und Djagilev miteinander
teilten.

6.1.3 Beispiel Adorée Villany

Die meisten Tanze Anfang des 20. Jahrhunderts waren orientalische oder an-
tike, manchmal aber auch afrikanische (vgl [20, S. 101]). Die Tanzerinnen wurden
als wild und sexuell attraktiv gesehen [20, S. 103], gleichzeitig wurde aber auch
ein bestimmter Korpertyp wahrgenommen und bedauert, dass die Téanzerinnen
schlangenéhnlich, diinn und schmalhiiftig seien [20, S. 104].

Dickinson begeht aber einen Fehler, wenn die Verursachung erotischer Gefiihle
beim Betrachter auf ein beabsichtigtes Handeln der Tanzerinnen zuriickgefiihrt
wird [20, S. 109]. Vielmehr geht es darum, durch Nacktheit das eigene intrinsi-
sche Bediirfnis zu tanzen, und zwar ohne jegliche Hindernisse oder Schranken zu
betonen und zu unterstiizen. Beabsichtigt wird dadurch ein reiner unverfélschter
Tanz, der aus den Tiefen des Korpers geschopft wird.

Gesellschaftliche Reaktionen

Die Reaktionen der Gesellschaft waren gemischt. Das negativste Beispiel ist die
Verhaftung von Villany, die nach medialen Vorwiirfen wie ,Bordellkunst® und
y2unkostiimierter Schweinerei” erfolgte [20, S. 116] *. Die durchaus verstindliche
Argumentation der Gegenseite richtete sich auf drei Aspekte (vgl [20, S. 117-120]:

*Dickinson zitiert hier ohne néhere Angabe eine ,Miinchner Zeitschrift® sowie eine ,fithrende
katholische Kélner Zeitung® .
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« Juristische Argumentation: Villanys Management hatte simtliche Géste per-
sonlich eingeladen, wobei sie das Telefonbuch benutsten, und so weit wie
moglich und bekannt nur Liberale einluden. Sie argumentierten, dass die
Vorstellung daher nicht 6ffentlich, sondern privat sei. Die Gegenseite sah
darin einen juristischen Trick - nicht zu unrecht.

+ Inhaltliche Argumentation: Die Gegner argumentierten, wieder plausibel,
dass der Grund, warum unzihlige Ménner jeglichen Alters die Auftritte
frequentierten, wohl kein kiinstlerisches Interesse gewesen sein diirfte.

« Kann Nacktheit der Kunst dienlich sein? Konservative verneinten dies, Kunst
solle den Geist beruhigen und befreien, der nackte Anblick wiirde dies aber
verhindern. Dieses Argument wird an anderer Stelle (vgl [20, S. 123] noch
einmal gebracht, Dickinson meint, man misse die konservative Position
vielmehr aus dem beabsichtigten Schutg des Subjekts vor Pornographie ver-
stehen.

Die Pro-Argumentation kann wie folgt nach Dickinson zusammengefasst wer-
den (vgl [20, S. 121]):

« Vergleichsargument: Nur in Miinchen, nicht aber anderswo wére es zu einer
Verhaftung gekommen. Miinchen wiirde sich damit zum Gespott Europas
machen.

+ Gegenargument Pornographie: Nur jemand mit pornographischen Gedan-
ken wiirde in Villanys Tanz etwas Pornographisches erkennen konnen. Das
Bild entstehe im Auge des Betrachters und die Gegenseite hatte eben diese
von ihr kritisierten pornographischen Gedanken entwickelt.

« Kirche: Katholische bayrische Krafte wiirden hinter der Verhaftung stecken,
und die Polizei hitte sich zum Biittel dieser gemacht.

Auf jeden Fall trat Villany auch nach ihrer Verhaftung in Miinchen bei ex-
pliziten Privatveranstaltungen der Kunstelite in Miinchen auf und die Dikussion
setste sich noch lange bis zur Verweigerung des Visums fiir Villany 1912 fort (vgl
(20, S. 124], nicht zuletst zum Vorteil Villanys, die dadurch eine duflerst vorteil-
hafte PR erhalten hatte (vgl [20, S. 126].

1913 wiederholte sich der Skandal in Paris, nachdem Villanys Einladungen
an der Theaterkasse gegen 5 Francs erhaltlich waren und Villany wurde wieder,
diesmal in Paris, verhaftet (vgl [20, S. 128]. Es entwickelte sich wieder ein Skan-
dal, deutlich kleiner aber als in Miinchen. Nachdem Villany den Prozess verloren
hatte, trat sie bei den nachsten Vorstellungen mit einer dezenten Bedeckung auf
(vgl [20, S. 129]).
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6.1.4 Orientalisches Motiv

In der historischen Literatur findet sich eine heute etwas merkwiirdig anmutende
Verbindung zwischen Russland und dem Orient.

Cissan beschrieb beispielsweise 1909 sehr deutlich die franzosische Sichtweise auf
die vermeintlich russisch orientalische Symbiose bei den Russischen Saisonen:

La musique de ces danses populaires de Russie et d’Orient a donné
aux compositeurs russes le meilleur des éléments dont se compose
leur art [15, S. 287] *.

Das Orientalische galt Anfang des 20. Jahrhunderts als primitiv, urig, unver-
falscht und gefithlvoll und war in Europa duferst populér[20, S. 113]. Die Tanzer
verkorperten durch orientalische Motive das Bediirfnis der Zuschauer nach diesen
Attributen. Wie die heute beliebten fernostlichen ,Philosophien® und diversen
Heilslehren sollte auch Anfang des 20. Jahrhunderts das Orientalische und seine
Werte den Européer in seiner entwickelten, zivilisierten und abgehobenen Welt
erden.

Djagilev beriicksichtigte den Zeitgeschmack und nahm mit seiner selektiven
Programmauswahl auf diesen Riicksicht. Dies wird insbesondere an Balletten mit
orientalischen Motiven wie Scheherazade deutlich.

6.2 Motiv des Miannlichen und Homosexualitat

6.2.1 Motiv des Mannlichen

Westeuropéisches Ballett vor Djagilev war gepragt von aufwandig inszenierten,
show-dhnlichen Produktionen mit einem intensiv besetsten corps de ballet, in
denen die Rolle des Ténzers minderwertig gegeniiber der der Ténzerin war [45,
S. 17]. Der Mann, der mannliche Koérper und seine Ausdrucksweise, spielte im
russischen Petipa-Ballett eine deutlich wichtigere Rolle als im Westen, wo der
Ténzer traditionell auf eine assistierende Rolle als Heber reduziert worden war.
Mit Djagilev aber stand zum ersten Mal der mannliche Tanzer im Mittelpunkt.
Diese in der gegenwartigen Literatur oft geduflerte Erkenntnis ist aber bereits
1909 mit groflem Erstaunen in Paris bemerkt worden, wie folgender Ausschnitt
aus einer Rezension von Cissan zeigt:

*Die Musik dieser populdren Ténze in Russland und im Orient hat den russischen Kompon-
isten das beste jener Elemente geliefert, aus denen sich ihre Kunst zusammensetst.
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Un autre trait caractéristique, c’est que le role de 1’élément mas-
culin n’est pas moins important ni moins apprécié que celui de I’élément
féminin; [15, S. 287] °

6.2.2 Homosexualitit und das ménnliche Ballett - Ballett als Mog-
lichkeit zur Entfaltung fiir Homosexuelle

Burt meint, Djagilev schenkte nicht nur dem ménnlichen Tanzer seine heutig Be-
deutung auf der Bithne, er machte damit auch das Ballett fiir ein homosexuelles
Publikum interessant. Dies wiederum begiinstigte das zunehmende Interesse ho-
mosexueller Manner fiir den Tanz als Ausdrucksméoglichkeit. Weiters gab das Bal-
lett und seine Ausdrucksmoglichkeiten auch Homosexuellen die Moglichkeit, in
einem geschiifsten, im Vergleich zur Durchschnittsgesellschaft auflerst liberalen
Rahmen, ihre Neigungen zu entdecken, sowie diesen nachzugehen (vgl [10, S. 214]).
Weiters erkennt er eine erstmalige Identifikation von Homosexualitdt im méann-
lichen Ballett mit Djagilevs Ballets Russes [10, S. 213].

Annan argumentiert dhnlich und sieht Ballett als Beispiel fiir Berufe, in denen
Homosexuelle sich durchsezen konnten. Djagilev und seine Liebesbeziehungen
hatten auch den ,Kult der Homosexualitat” vor dem Krieg bekannt gemacht [6,
S. 198].

Dies darf allerdings nicht zur weit verbreiteten unsinnigen Ansicht der Homosex-
ualitit des Balletts fithren. Das Ballett bzw der moderne Tanz ermdglicht aller-
dings ein Umfeld, in dem der Tanzende versteckte Bediirfnisse erkennen kann,
da beim Tanzen das versteckte und Unterbewusste aus der Personlichkeit nach
Auflen getragen wird, zumindest nach der Idealvorstellung der Ballettschulen.
Dies gilt zwar grundsatlich fiir alle Kunstdisziplinen, fiir das Ballett aber ins-
besondere, da die Bewegungen des Korpers Sexualitat weit naher thematisieren
als das Spielen eines Musikinstrumentes.

Wenn man die damaligen heteronormativen Werte und die Konsequenzen fiir
Abweichungen beriicksichtigt, wird klar, dass Ballett eben kein per se homosex-
uelles Umfeld ist, gleichzeitig aber eben auch in der Gesellschaft abweichende
Verhaltensweisen und Neigungen gestattet.

Auch wenn das russische Petipa-Ballett am Mariinskij weit fortgeschrittener als
die damalige Gesellschaft war, kann man erst mit den Ballets Russes von einer
sexuellen Revolution im Ballett sprechen.

°Ein anderer Charakterzug ist der, dass die Rolle des ménnlichen Elements nicht minder
wichtig ist und nicht weniger geschatst wird, wie die des weiblichen Elements.
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6.2.3 Homosexuelle Asthetik

Scheijen sieht in einigen Balletten einen homosexuellen ,Beigeschmack® :

KoneuHo, B HECKOJIBKHX €T0 GasreTax ObLI OIIpe eI HHBIF TOMO-
3pPOTUYECKUN IIPUBKYC. [116]

Garafola meint, dass sich Djagilevs Homosexualitit auf die Asthetik der Bal-
lets Russes ausgewirkt hatte:

For Diaghilev, ballet was not a meditation on feminity performed by
women for an audience of men, as it had been for much of the nine-
teenth century, but an art infused with queer sexuality and spotlight-
ing men. [27, S. 33]

Beide Aussagen weisen im Inhalt einen geringen Aussagewert auf, sie zeigen

aber, wie unaufgearbeitet die Homosexualitdt im Kontext mit den Ballets Russes
ist. Obwohl Djagilev offen homosexuell war und zu den bekanntesten Homosex-
uellen der damaligen Zeit gehorte, wurde seine sexuelle Neigung in der Liter-
atur verschwiegen oder verklausuliert. Scheijen ist im Wesentlichen der erste Bi-
ograph, der Djagilevs Beziehungen offen thematisiert hatte. Dies mag einerseits
auf das spate Erscheinungsdatum, andererseits aber auch auf seine Russischken-
ntnisse zuriickzufithren sein °.
Garafola liegt allerdings falsch, indem sie die Entwicklung des Méannlichen im
Ballett ausschlief3lich auf Djagilev zurtckfithrt. Es handelt sich viel eher um eine
allgemeine Tendenz in Westeuropa, die durch Djagilev und den russischen Ein-
fluss gewaltig verstarkt wurde.

6.2.4 Homosexuelle Submission

Kopelson bemerkte, dass Nizinskij anfangs jedes Mal die Rolle eines Sklaven
tanzte [36, S. 97]:

« Schwarzen Sklaven in Le Roi Candaule 1906, damals aber noch nicht fur die
Ballets Russes

« Lieblingssklaven in Le Pavillon de Armide 1909
« Lieblingssklaven in Kleopatra 1909

« Goldenen Sklaven in Scheherazade 1910

Acocella bemerkt in ihrer Rezension von Scheijens Biographie, dass dieser im Gegensat; zu
Buckle Russisch verstiinde und schon aus diesem Grund neue Fakten entdecken konnte [1].
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Da Nizinskij schon friith in seinen Rollen seine Sexualitdt nach auflen trug und
in diesen Fillen mit der Rolle eines Sklaven verband, kann hier ein sexuelles
Motiv, genauer ein homosexuelles unterwerfendes Motiv erkannt werden. Es
handelt sich hier allerdings um ein interessantes Beispiel, wie ein Tanzer durch
seine Inszenierung neben dem, beispielsweise im Falle von Scheherazade, offen-
sichtlichen orientalisch exotischen Leitmotiv ein verdecktes Motiv hinzufigt.

6.3 Russisches Motiv

6.3.1 Internationalitit des Balletts und ihre Verinderungen

Wenn man vom russischen Motiv der Ballets Russes spricht, muss die Frage gestellt
werden, welche Motive zuvor auf den europiischen Ballettbithnen thematisiert
wurden. Das Ballett vor den Ballets Russes war von einer bemerkenswerten In-
ternationalitat gepragt. Balletttanzer und Choreographen aus allen europaischen
Landern iibten eine rege Reisetatigkeit aus und sorgten dafiir, dass Innovationen
so rasch Eingang in die Traditionen anderer Lander fanden.

Anfang des 19. Jahrhunderts ging beispielsweise der Begriinder des style volant’,
Didelot, nach Petersburg. Der Noverre Schiiler Le Picq trat nicht nur in Paris,
Stuttgart und London auf, sondern brachte wertvolle Impulse wahrend seines 12
jahrigen Aufenthaltes nach Petersburg [38, S. 66].

Aufgrund der franzosischen Revolution verlagerte sich die Weiterentwicklung
des Balletts aus Frankreich nach England, Russland und Italien[38, S. 67].

6.3.2 Inhalt und Gestaltung im 19. Jahrhundert

Von den eindriicklichen Reiseberichten des franzosischen Dichters Stendhal wis-
sen wir gut iiber den Stellenwert des Balletts Bescheid. Wichtiger als der kiinst-
lerische Akt waren demzufolge das gesellschaftliche Ereignis, das sich vor allem in
den Logen abspielte und durch Kartenspiele, Unterhaltungen und Speisen charak-
terisierte [38, 67f].

Auf einen Opernakt folgte ein Teil eines Ballettes und vice versa [38, 67f].
Bevorzugte Themen waren Zauberwesen und Luftgeister, die zur Entstehung des
Spitzentanzes® fithrten 38, S. 69].

"Im style volant scheint der Tanzer auf der Bihne umherzufliegen. Dies wird durch eine tech-
nische Vorrichtung erreicht, durch die der Ténzer an einem Seil iber der Bithne héngt.

*Beim Spitzentanz werden die aus dem européischen klassischen Ballett typischen Drehbewe-
gungen des Korpers auf den Zehenspitzen durchgefiihrt.
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Aus finanzieller Hinsicht war Ballett ein Verlustgeschaft und konnte daher nur
an den groflen Staatsbithnen bestehen. Das einzig erfolgreiche Ballett Puppen-
fee gelang dem Osterreichischen Choreographen Joseph Hassreider in Wien, das
durch die eingéngige Komposition von Joseph Bayer im ganzen deutschen Sprach-
raum aufgefithrt wurde und erst 1919 in der mjasinschen Fassung (Komposi-
tion von Respighi) mit dem neuen Namen Boutique fantasque in einer Djag-
ilev Produktion abgelost wurde. Abgesehen davon wird noch das kommerziell
in ganz Europa erfolgreiche, kiinstlerisch aber minderwertige Wiener Kinderbal-
lett genannt und auf die besondere Rolle Russlands und Danemarks verwiesen,
die das Ballett hochhielten und in das 20. Jahrhundert retteten [38, S. 92].

6.3.3 Russischer Tanz in Westeuropa vor Djagilev

Vor 1909 waren nur wenige russische Tanzer und Tanzerinnen im Ausland aufge-
treten (vgl [45, S. 18]). Dies lag weniger an mangelndem westeuropéischen Inter-
esse, sondern vielmehr daran, dass die Russen keine Tourneen oder Gastauftritte
organisierten. So wurde beispielsweise Lydia Kyaksht’ von einem britischen Agen-
ten aus dem Mariinskij Theater mittels einer hohen Gage abgeworben, um als
Ersatg nach London zu kommen [45, S. 17].

Kyaksht wiederum holte Adolf Bolm *° und ihren Bruder nach London. Spéater
soll sie auch Karsavina iiberzeugt haben, nach der ersten Saison mit Djagilev
1909 nach London zu kommen [45, S. 18].

6.3.4 Djagilevs Export russischer Ballettkunst

Der Pariser Kritiker Schneider schrieb bereits 1909 anerkennend von Djagilevs
Bemithungen die russische Kunst in Frankreich bekannt zu machen und berichtet
tiberschwinglich von dessen grof3em Erfolg mit Boris Godunov 1908.

Fiir die Saison 1909 sah Schneider ,bedeutende Einkiinfte“ voraus. Er scheint ob
des nicht nur fiir damalige Verhaltnisse unvorstellbar groflen Corps und die zu
erwartende Effekte fasziniert zu sein. Nur das Théatre du Chatelet konne gerade
die richtige und geeignete Weite dafiir bieten [55]. Djagilevs Idee war auf frucht-
baren Boden gefallen und das Pariser Publikum gebannt vom russischen Ballett.
Hier stellt sich die Frage, wie russisch Djagilevs Produktionen eigentlich waren.
Garafola meint, obwohl die Tanzer und der Grof3teil des Personals in Russland
in der Produktion russisch gewesen waren, wire ,nichts speziell Russisches hin-
sichtlich des Motivs, mit Ausnahme weniger Ballette, gewesen” [27, S. 35]. Die

°Eigentlich Jlugus Teornena Kakur (1885-1959), hier wird die britische Schreibweise, mit
der sie in Europa bekannt geworden ist, verwendet.
YAnonp Bonpm (1884-1951), 1909 und 1910 unter Djagilev im Ballet Russes in Paris
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Menschen unterhielten sich Garafola zufolge aber iiber die Kompanie als ein pur
russisches Phanomen, obwohl die Techniken weltweit vorhanden waren und die
Kompanie nie in Russland aufgetreten wire [27, S. 35]. Dies ist allerdings nur teil-
weise richtig. Zuerst war das Pariser Publikum ob der Perfektion des Tanzes tief
beeindruckt. Dieser perfekte, an Exaktheit nicht zu tbertreffende Ballettstil ist
aber ein tief russisches Element, fiir den das russische Ballett bis heute berithmt
ist. Die Grinde dafiir wiederum liegen in der russischen Ballettschule, die dann
unter dem Begriff Vaganova Methode weltweit bekannt werden sollte.

Definitiv ist aber erst mit den Ballets Russes das nationale Element ins Ballett
hineingekommen. Dies zeigt sich auch sehr deutlich an konkurrierenden und
spateren Kompagnien, die, wie ihr russisches Vorbild, ein nationales Element
bereits in ihrem Namen tragen [27, S. 35]:

« Rolf de Marés Ballets Suédois (siehe Kapitel 6.4 auf 140).
« La Argentinas Ballets Espagnols
« Lincoln Kirsteins American Ballet

+ die Tanzbewegegung mit der Bezeichnung British Ballet

6.3.5 Russifizierungen

Die Argumentation, das russische Motiv wire bei den Ballets Russes nicht aus-
gepragt gewesen, kann durch folgendes eindrucksvolles Beispiel entkraftet wer-
den: Djagilev sammelte 1915 fiir die USA eine interessante Mannschaft zusam-
men, darunter eine Tanzerin namens Lidija Sokolova, die eigentlich eine Britin
war und Hilda Munnings hief3 [40, S. 249] und auch von nicht russischen, sondern
britischen Eltern abstammte.

Dies ist insoferne bemerkenswert, als Munnings/Sokolova die erste nicht russ-
ische Tanzerin des Ballets Russes war. Vermutlich um ihre Herkunft zu verschlei-
ern, wurde ihr Name russifiziert. Munnings/Sokolova wurde auch einige Zeit
Munningsova genannt. Dies erinnert wiederum ein wenig an Alicia Markova
(Alice Marks) und Anton Dolin.

Marks, Markova

Alicia Markova, eigentlich Alice Marks, grindete das heutige English National
Ballet, das heute zu den wichtigsten Kompagnien von Grofibritannien gehort.
Ballettunterricht wird bis heute im Markova House abgehalten. Markova erhielt
Ballettunterricht in der Londoner Schule von der Ballets Russes Alumna Ser-
afima Astaf’eva, von der auch Anton Dolin (Sydney Francis Patrick Chippendall
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Healey-Kay) unterrichtet worden war.

Als 13 Jahrige wurde sie dort von Djagilev entdeckt und fiir das Ballets Russes
verpflichtet. In diesem wiederum hatte sie engen Kontakt zu Ninette de Valois,
eigentlich Edris Stannus, ebenso eine Ballets Russes Téanzerin.

Munnings, Munningsova, Sokolova

Munnings/Sokolova verfasste gemeinsam mit dem Djagilev und Lifar Biographen
Buckle eine Autobiographie, die unter ihrem russischen Namen veroffentlicht
wurde [60]. Dies freilich aber lange nach dem Tod Djagilevs. Die Autobiogra-
phie erschien 1960. Sokolova heiratete einen Russen (Nikolaj Kremnev) und gab
ihrer Tochter einen russischen Vornamen (Natas$a). Sie tanzte vor ihrem Bal-
lets Russes Engagement fiir Mordkins Ballettkompagnie, der ibrigens ein Ballets
Russes Alumni war, in Amerika und fiir Koslov, ebenso ein ehemaliger Ballets
Russes Téanzer in Europa. Sokolova war also in gewisser Weise bereits russifiziert,
laut Lifar soll allerdings erst Djagilev ihr diesen Namen verliehen haben. Spater
heiratete sie den polnischen Ballets Russes Tanzer Wojcikowski.

Healey-Kay, Patrikiev, Dolin

Anton Dolin, bekannt auch als Patrick Kay, eigentlich Sydney Francis Patrick
Chippendall Healey-Kay, erhielt sogar seinen Sir Titel in Kombination mit Anton
Dolin verliehen. Er tanzte zuerst im corps de ballet in The Sleeping Beauty 1921-
1922 und wurde 1923 als premier danseur engagiert und tanzte unter anderem
in Le Train Bleu (vgl: [40, S. 261]). Lifar betont einerseits seine akrobatischen
Fahigkeiten, meint aber andererseits, dass dieser nicht den intellektuellen An-
forderungen Djagilevs entsprochen hitte [40, S. 261].

Bevor er seinen endgiiltigen Namen trug, trat er auch als Patrikiev auf.

Weitere Fille

Weitere dhnliche Félle der Russifizierung sind unter anderem Anya Linden (Anya
Eltenton), Nadia Nerina (Nadine Judd) und Margot Fonteyn (Margaret Hookham).

6.3.6 Dialogisches Element
Einleitung

Poljakov zitiert Sazonova-Slonimskaja'’, die Djagilevs Leistung dadurch charak-
terisierte, dass dieser die russische Kultur nach Europa gebracht und mit der west-

0. CasonoBa. Cepreit IlaBmoBuu [arunes. In: Uucna. COopruku mopn pen. M.B. ne
Mannuapian u H. A. Onyna. Ku.1 (Paris):203-209.[50, S. 73]
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lichen verbunden hatte [50, S. 53], fihrt etwas spater das ,dialogisches Element®
ein und diskutiert dies vor allem am Beispiel der Sammelleidenschaft Lifars.
Am Beispiel des Puskin-Mythos zeigt Poljakov, dass durch die Aktivitidten
Lifars eine ,dialogischen Situation® entsteht, man richtet sich nicht mehr an rus-
sische Emigranten, sondern an die breite franzosische Offentlichkeit [50, S. 64].

Dies fiihrt zur interessanten Frage, ob und welche Rolle das dialogische Ele-
ment bei Djagilev spielte.
Im Gegenzug zu Lifar sind keine besonderen Bemithungen Djagilevs bekannt,
seine Sammlung der franzésischen Offentlichkeit zu prasentieren, deswegen muss
sich diese Uberlegung auf sein kiinstlerisches Wirken beziehen.

Argumente fiir ein dialogisches Element

Der Fernsehbeitrag des Senders Vesti (siehe 5.3.5 auf 122) ist exemplarisch fiir
die gegenwirtige Wahrnehmung Djagilevs als Kulturmittler zwischen Russland
und dem Westen, insbesondere Frankreich.

Dies wurde von franzésischer Seite durchaus genauso wahrgenommen, wie das
Beispiel des Pariser Kritikers Schneider zeigt, der Djagilevs Bemithungen, die rus-
sische Kunst in Frankreich bekannt zu machen, bereits 1908 erkannt hatte (siehe
6.3.4 auf 135).

Argumente gegen ein dialogisches Element

Gegen Schneiders Ansicht konnte man die Wahrnehmung Cissans anfiihren, der
zur selben Zeit eine russisch-orientalische Symbiose erkannt hatte und eine (ver-
meintlich) wesentliche Beeinflussung russischer Komponisten durch orientalis-
che Motive bemerkte. Cissan riickt dadurch die franzdsische Perspektive aus dem
Dialogischen ins Passive und Konsumatorische. Bei ihm geht es nicht um ein
dialogisches Element, bei dem zwei Kulturen sich austauschen, sondern um die
Prasentation einer fremden, durch Symbiose entstandenen Kultur, die die franzo-
sische Seite auf einen passiven Kunstkonsumenten reduziert (siehe 6.1.4 auf 131).
Weitere Argumente gegen ein dialogisches Motiv Djagilevs sind die Russifizierun-
gen seiner nicht russischen Tanzer und Ténzerinnen (6.3.5 auf 136), sowie das
Element des Skandals, sowie die homosexuelle Asthetik.

Gesamtbetrachtung

Tatsachlich wire - so ein dialogisches Element tiberhaupt beabsichtigt war - das
Engagement nicht-russischer Ténzer ein geeignetes PR Mittel gewesen. Interes-
sant ist, dass Djagilev sich zwar zahlreicher westeuropéischer Kiinstler bedien-
te, bei den Ténzern aber auf russische zuriickgriff. Damit betonte er einerseits
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den russischen Charakter der Kompagnie, andererseits aber auch das dialogische
Element durch das Beiziehen von bekannten Komponisten, Malern und Schrift-
stellern.

Es bleibt die Frage, ob Djagilev russische Kunst in Europa vermarkten, oder nach
Europa bringen wollte, ob es ihm um das dialogische Element ging, oder ob er
einfach Kunst machen wollte. Djagilev kannte Westeuropa durch seine inten-
siven Reisen in seiner Jugendzeit, er war vom kulturellen Angebot fasziniert und
fuhlte sich angezogen, da er in Westeuropa Moglichkeiten hatte, die ihm in seiner
Heimat versagt wurden.

Die Moglichkeit, russische Kunst in Paris zu prasentieren, war vor allem eine
hervorragende personliche und berufliche Gelegenheit. Man darf nicht den Ir-
rtum begehen, Djagilev auf einen Kunstmanager oder gar Politiker zu reduzieren,
Djagilev leitete seine Ballettkompagnie, da fiir ihn Ballett das geeignete Mittel
war, ein Gesamtkunstwerk zu kreieren, er wollte Kunst machen, da er ein Kiin-
stler war und Westeuropa bat ihm dafiir die Moglichkeit. Das dialogische Ele-
ment, das zweifelsohne existierte, muss daher als Begleiterscheinung und nicht
als Motivation gesehen werden.

6.3.7 Diskussion: Emigrationsthema bei Djagilev am Beispiel von
Le Fils Prodigue?

Le Fils Prodigue behandelt das Gleichnis des verlorenen Sohnes im Lukas Evan-
gelium und wurde am 21. Mai 1929 im Théatre Sarah Bernhardt uraufgefiihrt.
Dirigent und Komponist war Prokof’ev, das Libretto stammte von Kochno, die
Choreographie von Balancivadze und das Bithnenbild von Rouault. Unter an-
derem tanzten Lifar, Dubrovskaja und Dolin. Es handelte sich um die letste Pre-
miere der Ballets Russes, die Djagilev erleben sollte.

Die Handlung ist an sich allgemein bekannt und soll hier nur rudimentér wieder
gegeben werden. Der jiingere Sohn lésst sich seinen Erbteil (1/3) auszahlen und
geht wie damals tiblich ins Ausland um dort zu siedeln. Der dltere Sohn bleibt
bei seinem Vater. Der Jiingere niitst allerdings nicht sein Erbteil um sich im Aus-
land eine Existenz aufzubauen, sondern gibt alles aus. Vollig verarmt kehrt er,
nachdem er sogar als Schweinehirte - eine der judischen Traditionen nach aller
niedrigsten Arbeiten iiberhaupt - gearbeitet hatte, zu seiner Familie zuriick. Der
Vater freut sich iber seine Riickkehr und bestellt fiir diesen ein grofies Fest, was
den alteren Sohn stort.

Wehrmeyer argumentiert, dass sich in Le Fils Prodigue ein Emigrationsthema
befinden wiirde:

Das ebenfalls von Diaghilew angeregte Stiick Le Fils Prodigue basierte
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auf der biblischen Geschichte vom verlorenen Sohn und bildete damit
thematisch einen starken Gegensats zu fritheren Produktionen. Der
Bezug zur Situation der russischen Emigration liegt offen zutage: Di-
aghilew hatte (wie Prokofjew auch) seine Heimat verlassen, um das
Glick in der Fremde zu suchen. Nun hoffte er auf ein harmonisches
Ende, auf eine ,Heimkehr” , das heifit zumindest einen Plats in der
russischen Kulturgeschichte iiber die Trennung von sowjetischer und
Emigrantenkultur hinweg. [63, S. 156]

Der Vergleich Wehrmeyers scheint etwas missgliickt. Zwar hatte Djagilev nie
viel Geld, vollig verarmt war er jedenfalls nicht und hatte er auch nicht sein Geld
in kurzlebige Abenteuer, sondern in einer der wichtigsten Ballettkompagnien
und Mutter des modernen Balletts, sowie in wertvolle Antiquaria investiert. In-
wiefern auch die Leitung einer Balletttruppe mit der einer Schweineherde zu ver-
gleichen ist, sei dahingestellt. Selbst Parallelen hinsichtlich des Emigrationsthe-
mas lassen sich schwer finden. Der eine musste aufgrund alter Traditionen der
Erbregelung zufolge ziehen, der andere wollte die kulturellen Leistungen seines
Landes der Welt prasentieren. Auf Prokof’ev passt die Geschichte ohnehin tiber-
haupt nicht. Im Gegensats zu Djagilev, der tatsichlich zuriickkehren wollte, aber
nicht konnte, hatte Prokof’ev zumindest in den Anfangsjahren der Sowjetunion
die Moglichkeit ein- und ausreisen zu konnen, was dieser auch intensiv nufste.

6.4 Vergleich Ballets Russes vs Ballets Suédois

6.4.1 Zusammenfassung

« Wihrend die Ballets Russes zwischen 1908 und 1929 weltweit wirkten,
agierten die Ballets Suédois zwischen 1920 und 1925 ebenso international
aber, in einem kleineren geographischen Raum.

+ Die beiden Kompagnien standen in einer zeitlichen und 6rtlichen Konkur-
renzbeziehung.

« Beide wurden nach privatwirtschaftlichen Kriterien durch einen Impres-
sario (Djagilev vs de Maré) gefiihrt.

« Djagilev sefste iiberwiegend russische Kiinstler ein und propagierte rus-
sische Themen, in den Ballets Suédois traten beinahe keine schwedischen
Kiinstler auf und schwedisch-nationale Themen spielten fast keine Rolle.

« Wechselbeziehungen existierten, vor allem tiber Kiinstler, die von Djagilev
ibernommen wurden.
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« Sowohl Djagilev als auch de Maré waren offen bekennende Homosexuelle,
die Beziehungen zu ihren wichtigsten Tanzern unterhielten.

+ In beiden Féllen war Homosexualitat ausschlaggebend fiir die spatere Be-
schaftigung mit Ballett.

+ In beiden Fallen wurden homosexuelle Beziehungen zu ehemaligen Tanz-
partnern unterhalten, die spater schwere Anzeichen von psychischer Insta-
bilitat zeigten.

+ Beide stammten aus vermogenden und gebildeten Familien, in denen Kunst
eine grof3e Rolle spielte.

« Beide lebten und wirkten im Exil. Dieser Aspekt wird interessanterweise
nur bei Djagilev in der Literatur rezipiert.

« Beide weisen eine auflerst intensive Sammelleidenschaft auf, die aber un-
terschiedlich ausgepragt ist.

+ De Maré wird im Vergleich zu Djagilev eher rudimentar rezipiert, dies gilt
insbesondere fiir den nicht schwedischen Raum.

« Djagilev hatte im Gegensatz zu de Maré eine beeindruckende Begabung Ta-
lente zu erkennen, sie zu fordern und auch bekannt zu machen.

« Djagilev konnte die wichtigeren und bekannteren Kiinstler verpflichten.

6.4.2 Einfiihrung

Das Ballets Suédois '* war eine Konkurrenzkompagnie ** zu den Ballets Russes,
unter der Leitung des schwedischen Djagilev Rolf de Maré (1888-1964).

Die Ballets Suédois traten nicht nur in Europa, sondern auch in den USA zwischen
1920 und 1925 auf, befanden sich also in temporarer und ortlicher Konkurrenz zu
Djagilevs Kompagnie.

Die Ballets Suédois konnen hinsichtlich ihrer Bedeutung sicher nicht mit dem

?Schreibweise: Die Ballets Suédois, auch bekannt unter dem englischen Namen The Swedish
Ballet, werden im Deutschen mit Das Schwedische Ballett tibersefst. In der Literatur wird tiber-
wiegend wie in dieser Arbeit die franzdsische Bezeichnung verwendet. Im Franzdsischen wird die
Pluralform verwendet, aus diesem Grund findet sich in diesem deutschen Text die Kombination
aus deutschem Artikel in der Pluralform in Kombination mit dem franzosischen Eigennamen ver-
wendet. In grofien Teilen der Literatur wird Suédois kleingeschrieben. Dies ist allerdings nicht
korrekt, da es sich beim Ballets Suédois um einen Eigennamen handelt.

¥*Die Ballets Suédois verstanden sich freilich nicht als Konkurrenzkompagnie. Aus der Per-
spektive der Ballets Russes bzw Djagilev oder dieser Arbeit miissen sie aber so gesehen werden.
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Ballets Russes verglichen werden, es gibt aber einige Parallelen und Gemein-
samkeiten, die im Folgenden analysiert werden.

6.4.3 Gemeinsamkeiten, Unterschiede und Wechselbeziehungen
zwischen den Ballets Russes und den Ballets Suédois

Gemeinsamkeiten

Ort und Zeit Sowohl die Ballets Russes als auch die Ballets Suédois agierten
zum selben Zeitpunkt am selben Ort und unternahmen weltweite Tourneen. Im
Unterschied zu den Ballets Suédois war sowohl Zeitraum als auch geographischer
Raum der Ballets Russes weit grofler.

Inhalt und Aufbau Beide Kompagnien waren experimentell angelegt und nicht
staatlich unterstiitst bzw organisiert, dh in beiden Féllen handelt es sich um pri-
vatwirtschaftlich gefithrte Kompagnien.

Unterschiede

Beispiel der national kulturellen Motivwahl Beide Kompagnien tragen einen
nationalen Namen (Russisches Ballett, Schwedisches Ballett). Dies darf aber nicht
zur Annahme verleiten, beide Kompagnien hatten auch die Bewerbung und Dar-
stellung der eigenen nationalen Kiinste als Leitmotiv genommen.

All dies trifft namlich, im Unterschied zu den Ballets Russes, nicht auf die Ballets
Suédois zu. Die Ballets Russes verwendeten iiberwiegend russische Kiinstler und
stellten russische Themen dar. Wahrend im Ballets Suédois ,nicht viel Schwe-
disches” zu finden ist (vgl: [24]). Dies stimmt tiberwiegend, ist allerdings nicht
vollig richtig, wie das folgende Beispiel zeigen wird.

Bereits die Premiere der ersten Ballettauffithrung der Ballets Suédois fand mit
einem typisch schwedischen Motiv und ausschlieB8lich schwedischen Kiinstlern
am 25. Oktober 1920 statt. Es handelte sich um Nuit de Saint-Jean. Borlin schrieb
das Libretto und komponierte die Choreographie, Alfvén die Musik und de Dardel
schuf Kostiime wie Bithnenbild. Das Thema von Nuit de Saint Jean ist der Tanz
um den Maibaum zur Sonnenwende (vgl Werkbeschreibung bei [31, S. 29]).
Garafola sieht in der dhnlichen Namensgebung keinen Zufall und argumentiert
plausibel eine Nachahmung nicht nur hinsichtlich des Namens, sondern auch des
Repertoires [26, S. 2].
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Wechselbeziehungen durch Kiinstler

Beispiel Milhaud Darius Milhaud (1892-1974) komponierte sowohl fiir die Bal-
lets suédois als auch fiir die Ballets Russes'*.

Beispiel Borlin Jean Borlin (1893-1930) war ein schwedischer Téanzer und Chore-
ograph. Er studierte bei Fokin, der von diesem schwer beeindruckt war und ihn
darauf de Maré vorstellte. Borlin wurde nicht nur der wichtigste Tanzer und
Choreograph de Marés, sondern war mit diesem auch in einer sexuellen Beziehung
verbunden.

Borlin wurde mit Nizinskij verglichen und galt ob seines Talentes als dessen
Nachfolger.

Die letsten beiden Punkte kénnen sowohl als Parallele aber auch als Wechsel-
wirkung gesehen werden. Die sexuelle Beziehung zwischen Borlin und de Maré
erinnert sehr an die Nizinskijs bzw seinen Vorgangern und Djagilev. Eine Wech-
selwirkung wiederum besteht ebenso zwischen den Ballets Suédois und den Bal-
lets Russes am Beispiel Borlin und Nizinskij. Paul Claudel schrieb fiir Nizinskij
namlich das Ballett L’Homme et son désir. Dieses konnte aber aufgrund Nizin-
skijs psychischer Erkrankung erst vom zweiten Nizinskij, Borlin und dem Ballets
Suédois 1921 aufgefiihrt werden [24].

Wechselbeziehungen (weitere)

Engagement Djagilev engagierte einige Tanzer aus den Ballets Suédois. Einige
Komponisten, darunter Francis Poulenc, Darius Milhaud, Georges Auric und Hen-
ri Sauget komponierten zuerst fiir die Ballets Suédois und anschlieflend erst fiir
die Ballets Russes [30]. Dies ist auch ein klassisches Beispiel fiir ein Konkurren-
zverhalten, indem der eine Marktteilnehmer dem anderen seine erfolgreichen
und oder talentierten Mitarbeiter abwirbt.

Innovationen Greskovic meint auch, dass Innovationen wie Neonlicht und Filme
zuerst bei de Maré zu finden gewesen waren [30].

**Milhaud komponierte Le train bleu zum Libretto von Cocteau. Die Kostiime, in diesem Fall
einfach Tennis- bzw Sportbekleidung, stammte von Coco Chanel, die Choreographie von Nizin-
skaja, das Bithnenbild von Henry Laurens.
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6.4.4 Gemeinsamkeiten, Unterschiede und Wechselbeziehungen
zwischen Djagilev und de Maré

Gemeinsamkeiten

Homosexualitit Wie Djagilev war auch de Maré bekennend homosexuell [46].
Parallelen lassen sich auch in den sexuellen Beziehungen der beiden finden, wie
Djagilev hatte auch de Maré eine solche mit seinem wichtigsten Ténzer Borlin
(vgl: [30]*° und 6.4.3 auf 143).

Bei beiden lassen sich auch interessante Parallelen hinsichtlich der Bedeutung
des Liebhabers finden. De Maré kam durch die sexuelle Bekanntschaft mit dem
Ténzer Borlin zum Tanz (vgl: [46], [22]), Djagilev wurde durch seine Beziehung
mit seinem Cousin in den Petersburger Kunstkreis gezogen. Borlin fliichtete in
eine Drogenabhangigkeit, Nizinskij erkrankte psychisch, mit Borlins spaterem
Partner griindete de Maré das Tanzinstitut, das er Borlin widmen sollte und mit
Borlins Nachfolger wiederum sammelte er wertvolle indonesische und indische
Tanze (vgl: [22, 155fF]).

Familidrer Hintergrund Beide, de Maré als auch Djagilev, entstammten einer
gebildeten und duflerst vermogenden Familie, wihrend aber die von Djagilev mit
dem Verlust des Wodkamonopols verarmte, verfiigte de Maré tiber ein auflerst
grofles Kapital, das er unter anderem zur Erhaltung seiner Kompagnie einsetzen
konnte (vgl: [46]).

Sammelleidenschaft De Maré und Djagilev teilten eine Sammelleidenschaft.
Wihrend Djagilev sich allerdings hauptsachlich fiir antiquarische Biicher inter-
essierte, sammelte de Maré hauptséchlich, aber nicht nur Kunst in Verbindung
mit Tanz.

Kiinstlerischer Ursprung Beide hatten nach Dorris einen anderen kiinstleri-
schen Ursprung, Malerei bei de Maré und Musik und Malerei bei Djagilev, bevor
sie zum Tanz kamen [22, S. 154].

Exil Beide lebten und wirkten im Exil. Djagilev konnte seine kiinstlerischen In-
teressen weit besser im Ausland als in der Heimat verwirklichen. Die politischen
Umsténde unterscheiden sich sicherlich, allerdings war das kiinstlerische Inter-
esse de Marés fiir Gegenwartskunst als auch seine sexuelle Orientierung nicht
im damaligen Schweden akzeptiert.

Der Exilaspekt wird interessanterweise nur bei Djagilev, nicht aber bei de Maré

PGreskovic bezeichnet Borlin tibrigens konsequent als Berlin.
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in der Literatur rezipiert. Dies diirfte mit der unterschiedlichen Perzeption der
politischen Systeme (Schweden vs Sowjetunion) zusammenhéngen.

Unterschiede

Vermogen De Maré war zeitlebens vermogend und konnte daher seine kul-
turellen Interessen problemlos finanzieren. Djagilev verfiigte wahrend seiner T&-
tigkeit fiir die Ballets Russes iiber kein nennenswertes Vermogen.

Griindung von Instituten und Begriindung von Sammlungen Lifar begriin-
dete das Les Archives de la Danse in Paris und das Dansmuseet (Tanzmuseum)
in Stockholm, das heute auch nach Rolf de Maré benannt ist. Die Griindung von
Les Archives de la Danse ist insoferne eine Pionierleistung, als es das erste Institut
in der Geschichte war, das dem Tanz gewidmet worden war [22, S. 153]. Letsteres
entstand aus den Uberbleibseln einer Schenkung de Marés, die im Museum der
Pariser Oper eingegliedert wurde. Dabei handelt es sich um auflerst wertvolle
Materialien rund um das Ballets Suédois und indonesischen Tanz. Das Dans-
museet beinhaltet ibrigens auch eine duflerst wertvolle Ballets Russes Samm-
lung. Weitere Teile befinden sich im Moderna Museet (Museum fiir Moderne
Kunst) in Stockholm.

Diese Aktivitaten allerdings erinnern vielmehr an Lifar als an Djagilev.

Wechselbeziehungen

Zu den Wechselbeziehungen zwischen Djagilev und de Maré sind vor allem die
wechselseitige Befruchtung aus kiinstlerischer Perspektive und das Abwerben
von Kiinstlern zu nennen (siehe oben).
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Kapitel 7

Pe3ronme

7.1 HcTOUYHUKU

7.1.1 Awnanus 6a3s1 gaHHBIX «KypHaIbHBII 3271

OcHoBBIBasiCh Ha aHanu3e 0a3bl JaHHBIX «/KypHaTbHBIN 3a1» OBLI TaH OTBET
Ha BOIIPOC, KAKYI0 POJIb UTPAIOT CKaHAJI, MOTUB U SMHUTpPallUd B CETONHAILITHEM
pyccKoM nmoHMMaHuM [laruiesa.

B mepuon Mmexxay 1994 u 2012 rogamu B 37-MuU )XKypHaIaX ObLTU OITyOJIMKOBAHBI
68 Ipous3BeeHUN cofeprKallue KIoueBoe CI0BO «[aruaes».

3a uckiaoueHneM 1997 roga, KaKABIN ol H34aBajlach II0 MeHbIIIEH Mepe OHa
y6aukanus (cM. Tabauny 2.3 Ha cTp. 47).

ITopasurenpHO, 4TO B ro6maerigsom 2009 roxy HabJI0OaIoCch TOPa3ao MeHbIIle
IIyOIMKAIIMIL, YeM IO U II0CJIe 3TOTO Toja.

B mepuon ¢ 1994 mo 1999 rox ux 6sw10 7, 23 my6IUKAIIUYU TOSBUIKCH ¢ 2000
1o 2005 rop, a ¢ 2006 o 2011 rox 6610 U3HAHO 33 MyOIUKAIIUN .

PaspmenuB Bech Iepuon Ha [ABe paBHble Tpymimsl (rpymma 1 {1994-2002} u
rpynma 2 {2003-2011}), MOXXHO YBUJEeTh yBeJIHUEHHe KOJIHYeCTBA TyOIUKaIIUI
(c 17 1o 46). ITO CBUIETENBCTBYET O pacTylleM nHTepece K [{saruneBy u Pycckomy
6asery. KornuectBo my6aukanuii Bappupyetcs ot 0 go 8 ¢ Menguanou 3,0 roe
cpenHee apudMeTUUecKoe cocTasiseT 3,5 (cM. Tabauity 2.2 Ha cTp. 46).

ITouTy GOIBIIMHCTBO ITyOINKAIIUIT OBLTH CTaThsIMU, 3aTeM UIET IIP03a, pe-
LeH3UH, CIIHCKU 1 MHeHHU (CM. Tabmu1ly 2.6 Ha cTp. 49). KosmmuecTBo crpanu B
OAHHBIX 68-MU paboTaxX CUIBHO OTIHYATUCH OT 1 1o 117. CpegHee KoIHMuecTBO
CTpaHHUIL cocTaBuiIo 11,9 mpu cTtaHmapTHOM OTKIOHeHUH B 18,2. [l mogpoOHOTO
aHanm3a cM. Tabauiry 2.7 Ha cTp. 51.

12012 rox He ObLT yUTEH B 3TOM M B HIDKECIeAYIOI[UX IVIaBaX, IIOTOMY UTO BpeMeHHBIE
paMKH aHaIM3a ObUIM OrPaHUYEHBI YCIOBUAMU HAITHMCAHUA JAHHON paboTHI.
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Temaruyecknii aHaIU3 paboT ITOKa3al yAUBUTEJIbHbIE Pe3yIbTaThl (CM. Ta-
6muity 2.8 Ha ctp. 51). [aruneB ObLI IJTaBHOM TeMOU TOJBKO B 5 ciydasx, B 15
TOJIBKO ITOA-TeMOi. B 4 ciryuasx, Pycckuii 6aner [Jarunesa ObL IITaBHOM TEMOI.
Taxkum o6pa3oM, BMecTe TOIBKO B 29,71% ciayuaes [sarumes wiu Pycckuit 6aer
[arunesa ObLIN OCHOBHOUM TeMOM. B 3 mybimkamusax peus miia He o Cepree
[TaBoBHYe. ITO TOBOPHUT O TOM, UTO Pycckuti 6aner [aruireBa BOCIpUHNIMAJICH,
HO BHHMaHUe 4acTo He ObLIO Ha HEM CPOKYCHPOBAHO.

7.1.2 KiaroueBble clI0OBa

[ns anannsa kHuru «C [IaruneBbIM» u 0a3bl JaHHBIX «/KypHAIbHBIN 3a»
ClIeqyIoIIye KJIUeBble CJI0Ba OBLIN OIIpefiesIeHbl ¥ IPOaHATU3UPOBAHBbL:

e CKaHOax

e dMUTIpanusid
e HM3THAaHME

¢ CCBLIKa

e CIOJKET

¢ MOTHUB

e IIOBOJ

7.1.3 Amnanus kauru JIugapsa «C [AsaruneBprv»

HNanHas paboTa COmepKUT KaueCTBEeHHBIN M KOJIMYECTBEHHBIN aHAINS3 KHUTH
Jugpapsa «C [arunaeBbIM».

AHann3 moKaskIBaeT, UTO KJIIOYeBbIe CJIOBA HAKAILUIMBAIOTCSI B TeX K& MecCTax
B Tekcre. Pabora «C [IaruneBbIM» ObLIa CpaBHEHA C IIEPBBIMU TPEMs TJIaBAMU
kHUTH «Mos JKusub». [Ipu aT0M He 65110 0OHAPYKEHO HUKAKUX CYIIIeCTBEHHBIX
Pa3IUYUH YTO KacaeTcsl NCIIOIb30BAHUS KIIOUEBBIX TEPMUHOB.

Jluaps poguiics B 1905 roxy, a He Kak MHOT'He OLTMOOUYHO YTBEPKIA0T, B 1904
roxay. OtHomenue Jludaps k poguHe TpoaHaIU3UPOBaHoO IIy6ske. [lanHas pa-
00Ta MOKa3bIBaeT HasIBHOCTDb OUEHb JBOSIKOT'O OTHOIIIEHNS.

B 16 et on 6p11 ipr3BaH B Kpacuyo Apmuro. O6yuenue B 6anere BpoHucIaBs!
HrxuHCKOI faeT eMy BO3MOKHOCTB ITlepeexaTh Ha 3amaj ¥ ITOAIIHCATh KOHTPAKT
¢ [aruneBsIM. B ero Tekcrax 3ameTrHa 6oJbias JTI000Bb K pOHHE, 0COOEHHO K
Kuesy.
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3nauenue Jludapsa He OrpaHUUUBAETCS TEM, UTO OH SABIISUICSI OJHUM U3 CAMBIX
TAJAHTIHUBBIX apTUCTOB Oanera. Kak xopeorpad, XymoKeCTBEHHBII PYKOBOIU-
TeJIb U OCHOBATeIb PPaHIy3CKUX UCCIIeJOBAHUN OaeTa, OH YCTAHOBIUII HOBbIE
cragaapThl. OH CUMTAEeTCs OMHUM 13 CAMbIX BAKHBIX COBPeMEHHHUKOB [lAruiesa,
cospareyieM KOJUIeKIIUY UM. [laruiesa, KoTopas pasbpocaHa 110 BCeMy MUPY U
HaI¥cal BAKHYIO TOKyMeHTaruio o 6anere 20-ro Beka.

I[Tuicarp 9Ty KHUTY... HAYaJl [IOUYTH TOTUYAC XKe II0CIIe cMepTH [aruiesa
[IO/I ee HEIOCPENCTBEHHBIM, KUBBIM U CUJIBHBIM BIIEUATIEHUEM:
3Has, KaK Mcue3aer MaMsTh O BEJIUKUX JIFO-IX... PEIIUI 3aHCaTh
BCe, YTO IIOMHIJI O CBOUX BCTpeuax ¢ [[AruieBsIM, 0 CBO€eH qpyxbe
C HUM M O IIOCJIEIHUX THSAX er0 KU3HU... [105, S. 3]

9ta quTara ITIOKa3bIBA€T, UTO .HI/Iq)apb ITOHAJI CBOIO Ba>XHOCTDb B KAUE€CTBE CBI-
AETEJIA OUEHDb paHO.

7.2 CxkaHpgan

7.2.1 Awnanus 6a3s1 gaHHBIX «KypHaIpHBII 3271

KirroueBoe €I0BO «CKaHMaI» B OOJIBIIIMHCTBE CIy4YaeB He ObLIO HCIIOIb30BAHO.
Tonpko B 8 ciry4yasx UCIIOIb3yeTCsl B KOHTEKCTe ¢ [{ATuaeBbIM.

7.2.2 Amnanus kHuru JIugapsa «C [saruneBpiv»

KitroueBoe c10BO «CKaHOAT» MOXKHO HAMTU Ha ITIOYTU 6% CTPAHUI] U3 UX 00IIIeT0
Konu4decTBa B 170 cTpaHHULL.

7.2.3 Amnanus coaepxaHUS

Y Pycckoro 6ayera 6pIIM KaK BHEIITHHE, TAK M BHYTPEeHHHE CKaH/IAJIbI, KaK BUTHO
Ha mpuMepe cBagbOb1 HIKMHCKOTO0. DiIeMeHTHI CKaHaIa TaKKe HabII0JaloTcsa
B IIPpUEMHBIX OaJIeTHBIX TpyIax Pycckoro 6anera [saruesa.

FOMOCCKcyaJII/ISM

CexkcyanbpHble KOHTAKTBI MKy «BEPXHUM CJI0eM» U TaHI[opaMu 6p11u B [Tetep-
Oypre ncTopuuecKuil GaKTOM, TOMOCEKCyaIbHble OTHOIIIEHHS TaKKe ObLIH, HO
HX CTapaJIUCh CKPBIBATh.

JlsiruieB B cBOe BpeMs ObUI OMHUM M3 CaMBbIX M3BECTHBIX TOMOCEKCYaJINCTOB
B EBporie 1 ero cexcyarpbHOCTD SBIISUIACH B)KHOI YaCThIO VIS CO3MaHUI MUpa
BOKPYT €T0 JINYHOCTH U PYCCKOro bajieTa.
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BanerHpie ckaHganbl

Cpenu caMbIX CKaHAAIBHBIX IIpousBeqeHuit Pycckoro 6anera [Jsrunesa Kap-
nmuya, Jagrnuc u Xnoe, Sacre du Printemps u L’ Apres-midi d’un Faune. Ha ocHoBe
9TUX HpOI/ISBeI[eHI/IIu/I B HACTOAIIEM HCCIE€ENOBAHNHU IIOKA3aHbI IIPUMEPHI BHY-
TPEHHUX U BHELIHUX CKaH/AJIOB.

7.3 dmMurpanms

7.3.1 Awnanu3s 6a3sl JaHHBIX «KypHaIbHBIIT 3271

KitroueBoe ci10BoO «3MuTpanus» ObIII0 NCIIOJIB30BAHO B 9 CIIyYasx, « U3THAHNE»
U «CCBIJIKa» TOJBKO B 2 clIydasx B KOHTeKcTe ¢ [arunesbiM. PazHuma mexnay
3THMU TEPMUHAMU BO BHEKOHTEKCTHOM MCIIOJIb30BaHUHU He TaK BEJINKA, «IMU-
rpanus» yrIOTpe6JIHJ'IaCb B 17 ciyyasax (Koacb(bnlmeHT 2), «u3rHaHue» B 11
(koappuLmeHT 5) U «CCHUIKA» B 6 ciyuasx (koapduuueHT 3).

7.3.2 Amnanus kHuru JIugapsa «C [AsaruneBpiv»

Amnanu3s mokassiBaeT, yTo smurpanus Judaps 6puta 1oOpOBOIBHOI U HE BbI-
HYKIEHHOI. ITO mMOATBepsKaaercs TeM ¢pakToM, uto JIndaps Bcerga HCIIoIb30-
BaJIH CJIOBO «3MHUTPAIMSI» HO HUKOTJA He HCIIOIH30BAJ «CChIIKAa» MO0 «HU3-
rHa"ue» (cM. TabaubI 3.2 Ha CTP. 91), 3.18 Ha cTp. 94, 3.12 Ha cTp. 94 1 3.13 Ha
cTp. 95).

7.3.3 Amnanus coaepxaHUS
CoBerckoe BOCIIpHATHE

XoTs UCXOMs U3 TOTO, UTO 3a paboToi [lsruieBa MpHUCTaIbHO HAOIIOOAIN Ha
pPOIMHE, Ha CETOTHSIIHUI IeHb CYIIIeCTBYeT MaJlo JOKAa3aTeJIbCTB 3TOTO B CO-
BETCKOM 6aJIeTHOIT TUTepaType.

Hanpumep JlonyxoB ymoMHuHaII HEKOTOPBIX JIOfEl, KOTOpble paboTanu B Pyc-
ckoM 6anere. OH MHTeHCUBHO o6cyxaan PoxuHa, HO HU pasy He YIIOMSIHYJI
HsruneBa 1u6o Pycckuri 6aner [saruiesa.

Hauano coBerckoro 6amera

W3-3a momuTHyeckoy cutyarnu, Jiugdapio 6pL10 JOCTATOYHO CIOKHO HAITHCATH
TpakTaT 00 HCTOPUH coBeTCcKoro 6anera. OH yTBepsKaaj, 4To 3allagHble TPYIbI
He UMeIOT KaueCTBEHHBIX HCTOUHUKOB B CBOEM PACHOPSDKEHHUHU , 4 COBETCKUE
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TPYABI B CBOIO OUepeab ITIOKa3bIBAIOT He PEAIbHYIO KAPTHUHY, a JIUIIb BHIMBIII-
JIEHHYIO.

CoBetckuii 6ajeT co3gaH Ha NCTOPUUECKOIN OCHOBE APYTUX eBPOIIEHCKUX Oa-
JIeTHBIX TPAOULUI U XapaKTepuayercs akieHToM Ha Corps de Ballet, a Taxxe
HCII0JIb30BaHNEM (POJIBKIOPHBIX 3JIEMEHTOB. B oT/inune oT TpaguIuIl coBeTc-
Koro Oasyera [IAruieB IoKa3pIBalI He OOJIBIIINE, 3aIIOTHABIINE BeCh Bedep, IIPo-
TrpaMMBI, & HECKOJIBKO COKPAIII€HHBIX II0CTAHOBOK.

Bnusauue PEBOIIONHUHU M1 B3AMMOOTHOIIIEHUA MEXOY 6ameramMu

B cBsi3u ¢ peBororiuet, 6ameT ObLI pa3zesieH Ha ABe YacTH. XOTsl OHU U pa3BH-
BaJINCh [10-PA3HOMY, OHHU BCerja APYT Apyra 000Talansu U JOTIOIHSIIN.

W3-3a monmutuueckoit cutyanuu B Poccuy, MHOTHE TaHIIOPBI M XOopeorpadnl
SMUTPUPOBAIH Ha 3amajy ¥ MHOTHE U3 HUX ITOJYUUIIH IIpeIoKeHue o paboTe
ot [arumnesa.

Teky1iee poccuiickoe BocipusTHe

B mociennue roge! [saruies u ero 6anxeTHas TPYIIIa Yallle ITOIAJAI0T B LIEHTP
BHUMAaHUS PYCCKOTO OOIIEeCTBEHHOTO BOCHPHUATHUSA. DOJBIIMHCTBO MepOIIpU-
ATHUH TOCBAIEHHBIX [{aruieBy coctosaTcs B Mockse, CankT-IletepOypre u B ero
ponHoM ropope [lepmu.

TocynmapcTBeHHAst MOAMEP/KKa U CyOCHINPOBaHUEe HAITMOHAIBHBIX U MEeXKIyHa-
POIHBIX MEPOIIPHUATHIL IO CITyUalo o0mtes [saruieBa oToOpa)kaeT ero TeKyliee
3HauUeHWe I KyJIbTypsl Poccuu. [lsaruireB OoJblile He pacCMaTpHUBAETCs KaK
SMUTPAHT MJIM H3THAHHUK, & B Ka4eCTBe 3KCIIOPTEpa PYCCKOM KYJIBbTYpHI U,
cJeoBaTeJIbHO, IIpeJCTaBUTeNs HAllMOHAJIbHBIX MHTepecoB. Terepp, 100 et
CITyCTsl, €T0 BKJIA] B pa3BUTHeE OayeTa TakXe OPUIINATHHO IIPU3HAETCS Ha PO-
OUHE U UM C JOCTOMHCTBOM T'OPIATCA.

17.6.2009 cocTosnach BbICTaBKa «JlereHabl AATUIE€BCKUX CE30HOB», KOTOpas IIPO-
uuia B Pycckom kyinprypHOM menTpe B [Tapmxe. Ha Hell 6pImn 1moKa3aHbI 0Co-
6eHHO TTamsATHBIE Beliu. CKaHAaI, MOTUB U SMUTpalius He 00cyxaanuch. Ky-
paTop BBICTABKHU - OBIBIIIUI TAHLIOP, KOJJIEKIIMOHED, OCHOBaTeNb poHaa « oM
[larnnesa »U ocHOBaTelb My3esl UM. [arunesa Mrops BanoBuu Mauaes.

B 2009 mpoma 6ombiras BeicTaBKa «Etonne Moi - Serge Diaghilev et les Ballets
Russes» B HarqmoHabHOM My3ee MoHako, a motToMm B IocynapcrBenHom TpeTns-
KOBCKOM rasepee Ha KppiMckoM Basry. BpicTaBka mosydnsia MOJIOKHUTEIbHbIE
OT3bIBBI B pycckux CMU.

C 2009 rozma e;xerofHO IIPOXOTUT MEKTyHapoaHbIH ectuBaisb «larmmes I1.C.»
B Cankt-Iletep6ypre.
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Benenus B kauectBe 3aMmeHBbI s [letepOypra

[sruieB O6bLI TOXOpOHEH Ha Kitagouiie octrpoBa Can-Mukeite B Benenuu. [lpu-
YMHOM TOT'O ABJISETCS YacTO YIIOMHHaeMoe B JUTepaType O0raTcTBO KyJIbTYpP-
HBIX IIPOTPaMM, KOTOpbIE U IIOCIY)KMJIHU IIPUUYUHON BO3HUKHOBEHUS JIIOOBU
[arunesa K aToMy ropony B maHHOIT paGoTe BBIIBUHYTA TEOPHUS O TOM, UTO
Benenus ckopee siBisinack 3aMmeHoit [lerepOypry. He 3ps sxe [letepOypr HasbIBa-
10T ceBepHOM Benerueri.

Otaomrenusa ¢ Coserckum Coro3omMm

[lenpro [IarnieBa Bcerga 6610 BHICTYILIEHHE C TAaCTPOJIsIMU B Poccuu HO y Hero
HUKOTa He 6BLIO IIaHCa JOCTUYD eé. [IaruireB ObLT ITIepBOHAYAIHHO SMUTPAHT-
OM, IIOTOMY YTO OH AOOPOBOJIBHO IIOKMHYJ CBOIO poauHy. [losske, oH Gosbiie
He MOT BepHYTBCS, TaK UTO €r0 MOKHO Ha3BaTh MU3THAHHUKOM. T0 ke OTHOCUTCA
u K Pycckomy 6anety [lsruseBa, KOTOPBIH TOJKEH OBITh IIPeCTaBUTEIEM PYyC-
CKOM KYJBTYPBI 3a PyO€KOM HO KOTOPBIF HHKOTJA He MOT BEPHYTHCS HM3-3a
IIOJIMTUYECKOH CUTYaIlUH.

Bepwmeiiep yTBep;Kaaer, UTo TeMa SMUTpAIUy ObliIa TokasaHa B Le Fils prodigue.
Ho 3T0 He IIpaBHIIBHO, TaK KaK MCTOPHUS O OJIyTHOM ChIHE, SBHO OTJINYAETCS OT
ucropuu [darunesa niu gqaxe [Ipokodresa.

7.4 Motus

7.4.1 Amnanus 6a3s1 JaHHBIX «KypHaIpHBII 3a71»

KirroueBble c10Ba «CIOKET», «MOTHUB», «IIOBOA» B 9 cilyyasx MCIOIB30BAaHO
KJIIOUEBOE CIIOBO «CIOKET», B 2 CIydadaxX «MOTHMB» a B 6 CIIydyasdX «IIOBOI» B
koHTeKcTe ¢ [arunessim (O630p cM. B Tabimuiax 2.13 Ha cTp. 55, 2.14 Ha cTp.
55 a Taxke 2.15 Ha CTp. 56).

7.4.2 Amnanus kauru JIugapsa «C [AsaruneBpiv»

Jludapp He oueHb MHOT'O IIHcAT O caMol TeMe. Yallle Bcero OH MCIIOIb30BaT
CJIOBO «IIOBOA» M TO BO BHEKOHTEKCTHOM CBA3HU.

7.4.3 Amnanus comepxaHuUs

OK30THYECKUEe U BOCTOYHBIE IIpepacTaBieHus Oblan B [laproke B Hauame 20-
ro BeKa Upe3BbIYAMHO IIOMYJAPHBL. OTHU IIPeACTaBI€HHUsA YacTO IIOKa3blBaIU
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CeKCYaJlIbHOCTb U UKOCTb, KaK HaIJIAAHO ITI0Ka3bIBaeT puMep sKosedunrn! beti-
kep miu Anope Buintanu. A [larnneB HeCOMHEHHO OPHMEHTHPOBAJICSA B COBpe-
MEeHHOM BKYyCe 3pHUTeJIe.

PeBOJIIOIII/If[ CEKCYAIIbHOCTU

Tonpko HaumHag ¢ [arunesa B 3anmanHoi EBporie TaHIIOpBI CTanu LIEHTPOM
BHUMaHUS. ITO, C OAHOM CTOPOHBI CBSI3aHO C TPATHUIIUSAMU PYCCKOTo OaeTa
Iletuna, c APyToOM CTOPOHBI C CEKCyaIIbHOM OpHeHTanuen [arunesa.

N3-3a oTKpeITOTO rOMoOceKkcyanusMa [aruneBa, TOMOCEKCYINCThI HAaUWHAINU
6oJIbIIle MHTEpPECOBaThCs OalIeToM.

Taner TpeGyert oT TaHIIOpa, UTOOBI OH paboTa HaJl CBOMM II0ACO3HaHUEM. ITO,
B CBOIO O4Yepefb, YBEeJIUUHBaeT BEPOATHOCTb IMO3HAHUSA CBOMX ITOAABIAEMBIX
CeKCyaIbHbIX HaKJIOHHOCTeI. TaHelr crtocoOCTByeT U TpedyeT n3yueHus coOCT-
BEHHOIT JIUYHOCTHU. ITO, B CBOIO OUepeb, CIIOCOOCTBYET OTKPHITUIO HEU3BECT-
HBIX aCIIEKTOB COOCTBEHHOI ceKcyanbHOCTH. OCOOEHHO 9TO OUEBHUIHO Ha IIPHU-
Mepe HIKMHCKOTO, KOTOPBIHM BBINOJHAI B TaHLE ABMKEHHUS UMUTHPYIOIIHE
IIOJIOBOM aKT, Y€M M BBI3BAJ OIPOMHBIN CKaHOAIL.

Pycckuit motus

Baner 6bI1 Bcerma o4eHb MEKIyHApOMHOM (OPMOI MCKycCcTBA M Giaromaps
5TOMY HOBBIE TeHJeHIIH Y MOTJIN JOCTATOYHO OBICTPO pacIIpoCcTpaHAThCS. B KoH-
1e 19-ro Beka BayKHOCTB Oasteta B 3amagHoit EBporne 6p11a KpaiiHe HUSKOIL. B TO
e BpeMs, 6astet B Poccnu mmepeskuit B3JIET MONyIApHOCTH. JIydIIuX TaHIIOPOB
Kak MarHUTOM TsHyJ10 B CaHkT-IlerepOypr u MockBy.

Harunes mpuses cBoil Pycckux 6aner B EBporry, uTo IprBeso K peBOIIOIUH B
3TOM BHJe UCKyccTBa. X0oTd Pycckuit 6ayer [arunesa paboraa ¢ MHOTHUMH 3a-
ITaJJHOEBPOIIEHCKIMH XY JOXKHUKAMH (JeKOPALIUH, KOCTIOMBI), KOMIIAHH BCET-
na 6bL1a pycckas. Hexkoropsle, kak, HaipuMep I'apagoiia, He COTIIACHBI C 3TUM.
O6 3TOM CBHAETEIBCTBYIOT TAHI[OPHI, XOpeorpadrl, PyCCKUe MOTUBBI, M 0CO-
OeHHO COBEpIIIEHCTBO TAHIIA.

Hpyrum rnokasarejaeM MOATBEP/KAAIIINM 3TOT Te3UC ABJIAeTCs pycCuUKaIUs
HEMHOTI'MIX He-pyCCKUX TaHI[OPOB:

« Marks - Markova
« Munnings, Munninsova -> Sokolova

+ Healey-Kay—-> Patrikiev—> Dolin
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Kapitel 8

Zusammenfassung Deutsch

8.1 Quellen

Die vorliegende Arbeit untersucht anhand von Archivmaterialien, Zeizeugen-
berichten und gegenwartigen russischen sowie westlichen Forschungsarbeiten
die Themenbereiche Skandal, Emigration und Motiv bei Djagilev und den Bal-
lets Russes.

In den lefsten Jahren scheint Djagilev immer starker rezipiert zu werden. Die Ar-
beit geht dem nach und untersucht die gegenwartige russische Rezeption anhand
der Analyse der Datenbank KypuanpHbrit 3am.

8.1.1 Bezeichnung

In der Literatur werden mehrere Begriffe teilweise sogar parallel verwendet. In
der russischen Literatur scheint sich russkye cezony durchgesetst zu haben. Diese
Bezeichnung ist allerdings in den meisten Féllen falsch, da Djagilev diesen Na-
men mit Ausnahme der Anfange fast nie fiir die Bewerbung verwendet hatte. In
der englischen und deutschsprachigen Literatur wird iiberwiegend Ballets Russes
verwendet. Die vorliegende Arbeit untersucht und diskutiert die unterschiedlichen
Bezeichnungen anhand historischer Quellen und empfiehlt fiir russische Texte
die Bezeichnung Russkij balet Djagileva, fiir deutsche, franzosische oder englisch-
sprachige Ballets Russes.

8.1.2 Allgemeines zur Datenbank

Anhand einer Analyse der Datenbank Kypuansusrii 3an wird die Frage unter-
sucht, inwiefern Skandal, Motiv und Emigration in der gegenwartigen russisch-
en Djagilev Rezeption eine Rolle spielen. In den 37 Zeitschriften wurden zwi-
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schen 1994 und dem 31. Mérz 2012 68 Werke mit dem Suchbegriff [Isrumnes verof-
fentlicht.

8.1.3 Schliisselbegriffe der Datenbankanalyse sowie der Ana-
lyse Lifar

Fir die Analyse wurden zu den Themen Skandal, Emigration und Motiv Schliis-
selbegriffe definiert und anhand dieser das Buch analysiert.

« Thema Skandal:

CKaHIaIx

+ Thema Emigration:
SMHUTpaIUs
HM3THaHUe

CCBhLIIKa

« Thema Motiv
CIOKET
MOTUB

IIOBOJ

8.1.4 Korpus nach Erscheinungsdatum Datenbank

Innerhalb des gewahlten Zeitraumes wurden 68 Arbeiten mit dem gewéhlten
Suchbegriff von Zeitschriften der Datenbank veroffentlicht. Die Tabelle 2.3 auf
Seite 47 bietet einen Uberblick tiber alle Erscheinungen. Mit Ausnahme des Jahres
1997 gab es in jedem Jahr mindestens eine Veroffentlichung. Es féllt auf, dass
im Jubildaumsjahr 2009 deutlich weniger Veréffentlichungen gemessen werden
konnten als in den Jahren davor und danach.

In den Jahren 1994-1999 wurden 7, in den Jahren 2000-2005 23 und in den Jahren
2006-2011 33 Veroffentlichungen gezahlt'. Teilt man die Jahre in zwei gleichgrof3e
Gruppen (Gruppe 1 1994-2002, Gruppe 2 2003-2011), kann man den Zuwachs
ebenso deutlich erkennen (Steigerung von 17 auf 46 Veroffentlichungen). Weiters

'Das Jahr 2012 wurde in dieser Aufteilung und in allen nun in diesem Kapitel folgenden nicht
berticksichtigt, da der Stichtag der Untersuchung eine Gesamtbetrachtung dieses Jahres verhin-
dert hatte.
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zeigt sich ein steigendes Interesse an Djagilev und den Ballets Russes®.
Die Anzahl der Veroffentlichungen schwankt zwischen 0 und 8 bei einem Median
von 3.0 und einem arithmetischen Mittel von 3.5 (siehe Tabelle 2.2 auf Seite 46).

8.1.5 Korpus nach Typ Datenbank

Beinahe die Mehrheit des Korpus waren Artikel, gefolgt von Prosa, Rezension
und Verzeichnis sowie Meinung (vgl Tabelle 2.6 auf Seite 49).

8.1.6 Korpus nach Seitenzahl Datenbank

Die Seitenzahl der 68 Arbeiten schwankte sehr stark zwischen 1 und 117. Die
durchschnittliche Seitenzahl betrug 11,9 bei einer Standardabweichung von 18,2.
Zur genauen Analyse siehe Tabelle 2.7 auf Seite 51.

8.1.7 Korpus nach Thema Datenbank

Die thematische Analyse der Arbeiten zeigte erstaunliche Ergebnisse (siehe 2.8
auf Seite 51). Djagilev war nur in 5 Fillen Hauptthema, in weiteren 15 Sub-
thema. Weitere 4 Félle hatten die Ballets Russes vivo Djagilev als Hauptthema.
Die Mehrheit der Fille 60.29% hatte ein anderes Hauptthema und in drei Fillen
kam zwar das Stichwort Djagilev vor, es handelte sich aber nicht um Sergej Pavlovic.
Dies zeigt eine erstaunlich geringe Thematisierung bei gegenwartigen russischen
Arbeiten - Djagilev bzw die Ballets Russes wurden zwar behandelt, aber eben
nicht thematisiert.

8.1.8 Analyse Lifar

Untersucht wurde Lifars C [Isarunessim, Lifars zweites Buch tiber Djagilev. Ei-
gentlich Memoiren, sollte es eine Biographie werden. Lifar wusste iiber seine
Bedeutung als Zeitzeuge Djagilevs schon kurz nach dessen Tod Bescheid.

IIncaTh 3Ty KHUTY... Ha4aJl IOYTH TOTYAC )Ke ITociae cMepTu [arunesa
IIOJ €€ HEeIIOCPEACTBEHHBIM, KMBBIM U CUJIbHBIM BII€UATICHUEM:
3Had, KaK Mc4YesaeT IIaMATh O BeJIMKUX JII0-I4X... PELINII 3alIUCaTh
BCe, YTO IIOMHUJ O CBOMX BCTpedax ¢ [ITruiaeBbIM, 0 CBOeI OpyskOe
C HUM M O IIOCJIEeIHUX JHAX €r0 KU3HMU... [105, S. 3]

?Die Steigerung kann allerdings auch auf eine mogliche Vergréflerung des Zeitschriftenange-
botes der Datenbank zuriickgefiithrt werden. Die Datenbank gab dazu allerdings keine nahere
Auskunft.
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Obwohl Lifar mit Djagilev in wirtschaftlicher, kiinstlerischer und personlicher
Beziehung stand, verdeutlicht diese Stelle, dass Lifar seine historische Bedeutung
als Zeitzeuge schon sehr frith verstanden hatte.

Die Analyse zeigt, dass die Schliisselbegriffe sich an den gleichen Stellen im
Text haufen. Es diirfte sich hierbei um einen kontextuellen Zusammenhang han-
deln.

Das Werk C [arunesim wurde mit den ersten Kapiteln von Mos Kusub
verglichen. Dabei konnten keine signifikanten Unterschiede hinsichtlich der Ver-
wendung der Schliisselbegriffe festgestellt werden.

Die vorliegende Arbeit analysiert Lifars Werk quantitativ als auch inhaltlich.
Der 1905 und nicht 1904, wie oft angegeben, geborene Sergej Lifar [eig.: Lifar’]
wird mit 16 als Kraskom in die Rote Armee einberufen und niitst die Ballettaus-
bildung bei Bronislava Nizinskaja als Moglichkeit, sich in den Westen abzusetzen,
wo er von Djagilev verpflichtet wird.

In seinen Texten wird eine grof3e Liebe zur alten Heimat ersichtlich, insbesondere
zur Stadt Kiew. Die Beziehung Lifars zur Heimat bedarf einer niheren Analyse
und in dieser Arbeit konnte ein ambivalentes Verhiltnis festgestellt werden.
Lifars Bedeutung geht weit iiber die eines der wichtigsten Balletttanzer hinweg,
als Choreograph und Ballettdirektor, sowie Begriinder der franzésischen Ballett-
forschung und einer der wichtigsten Zeitzeugen Djagilevs, sowie als Verwalter
und Erbe der mittlerweile auf der ganzen Welt verstreuten Djagilevschen Samm-
lung stellt Lifars Werk auch eine der wichtigsten Dokumentationen der Ballett-
geschichte des 20. Jahrhunderts dar.

8.2 Skandal

8.2.1 Analyse der Datenbank

Der Skandal wird in der gegenwértigen russischen Forschung nicht thematisiert.
Nur in 8 Féllen wurde das Schliisselwort im Kontext mit Djagilev verwendet (vgl:
2.9 auf Seite 53).

8.2.2 Analyse Lifar

Der Skandal wird bei Lifar thematisiert und spielt eine nennenswerte Rolle. Auf
fast 6% der insgesamt 170 Seiten lasst sich der Schliisselbegriff ckanmasn finden,
auf 2 Seiten in einer kontextuellen Erwahnung, auf 10 in einer nicht kontextuellen
(vgl Tabelle 3.1 auf 91).
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8.2.3 Inhaltliche Analyse

Die Arbeit zeigt anhand historischer Nachweise, dass Djagilev Gelegenheiten
einen Skandal zu provozieren sowohl geniifst als auch verursacht hatte, um da-
raus einen PR Vorteil zu schlagen. Skandale sind bei den Ballets Russes allerdings
kein rein externes Phanomen, sondern fanden auch intern statt, wie das Beispiel
der Hochzeit des Djagilev Geliebten Nizinskij zeigt.

Das Element des Skandals findet sich auch in den nach Djagilevs Tod entstande-
nen Nachfolgekompagnien und interessanter Weise auch bei gegenwértigen Ve-
ranstaltungen, die an Djagilevs Ballets Russes erinnern.

Homosexualitat

Offen heterosexuelle, sowie verdeckte homosexuelle Kontakte zwischen Ange-
hérigen der Oberschicht und Ténzern bzw Tanzerinnen waren eine historische
Tatsache in Petersburg. Djagilev war zu Lebzeiten einer der bekanntesten Ho-
mosexuellen Europas und seine Sexualitat wichtig fiir die Mythenbildung seiner
Person und der Ballets Russes.

Skandalwerke

Zu den skandaltrachtigsten Werken der Ballets Russes, die in der Arbeit behan-
delt wurden, gehoren Feuervogel, Daphnis und Chloe, Le Sacre du Printemps sowie
L’Aprés-midi d’'un Faune.

8.3 Emigration

8.3.1 Analyse Datenbank

Emigration wird in der gegenwértigen russischen Literatur thematisiert, es stellte
sich allerdings heraus, dass dies weit haufiger im nicht kontextuellen Rahmen
geschah, Emigration also in einem Artikel, der Djagilev beinhaltete, zwar be-
sprochen wurde, nicht aber im Kontext mit seiner Person.

Sowohl im kontextuellen als auch im nicht kontextuellen Rahmen wurde das
Schliisselwort smurpamnus am meisten verwendet. Das Schliisselwort amurparus
wurde in 9 Féllen und usrnanme sowie ccpuika nur in 2 Fallen im Kontext mit
Djagilev verwendet (vgl: Tabellen 2.10 auf Seite 54, 2.11 auf Seite 54 sowie 2.12
auf Seite 54). Der Unterschied zwischen den Begriffen ist im nicht kontextuellen
Gebrauch nicht so grof3, in diesem wurde smurpanus in 17 Fallen (Faktor 2) und
nsrHanue in 11 (Faktor 5) sowie ccpuika in 6 Fallen (Faktor 3) gebraucht.
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8.3.2 Analyse Lifar

Die Analyse zeigt, dass Lifar von einer freiwilligen und nicht gezwungenen Emi-
gration ausgeht. Dies driickt sich dadurch aus, kein einziges Mal ccpuika oder
n3rHaHue, ansonsten aber amurpanus verwendet (vgl Tabelle 3.2 auf Seite 91),
(vgl Tabellen 3.18 auf Seite 94, 3.12 auf Seite 94 und 3.13 auf Seite 95) wird.

8.3.3 Inhaltliche Analyse
Verhaltnis zur Heimat

Djagilev konnte nie die Ballets Russes in der Heimat prasentieren, was sein er-
klartes Ziel war. Anfanglich Emigrant, er verliefl Petersburg bekanntlich frei-
willig, wurde aus ihm spéter, da er nicht mehr zuriickkehren konnte, ein Exilant.
Gleiches gilt fur die Ballets Russes, die eigentlich die russische Kultur im Ausland
prasentieren sollte, aufgrund der politischen Situationen zu einer Exilkompa-
gnie wurde. In der Literatur wird teilweise die Verarbeitung des Emigrationsthe-
mas in den Balletten thematisiert. In der vorliegenden Arbeit wird dieser Ansats
Wehrmeyers am Beispiel von Le Fils Prodigue diskutiert und abgelehnt, da die
Geschichte vom verlorenen Sohn deutlich von der Djagilevs oder gar Prokof’evs
abweicht.

Venedig als Ersag fiir Petersburg

Djagilev wurde auf der Friedhofsinsel San Michele in Venedig begraben. Der
Grund dafiir wird in der Literatur mit dem reichhaltigen Kulturprogramm an-
gegeben, das bei Djagilev die Liebe zu dieser Stadt entwickeln lief3. In der Ar-
beit wird die Theorie aufgestellt, dass Venedig vielmehr als Ersafs fiir Petersburg,
bekannt auch als Venedig des Nordens, verstanden werden muss.

Moderne Wahrnehmung

In den letsten Jahren ist eine verstarkte Wahrnehmung der Ballets Russes sowie
Djagilevs in Russland bemerkbar. Neben diversen Aktivitdten in der Stadt Perm,
wo auch ein Gymnasium nach diesem benannt wurde, konzentrieren sich Ver-
anstaltungen vor allem auf Moskau und Petersburg.

Die intensivierte staatliche Unterstiigung von Veranstaltungen um die Ballets
Russes bzw Djagilev im In- und Ausland zeigen, dass dieser nicht mehr als Emi-
grant oder Exilant gesehen wird sondern als jemand, der russische Kultur im
Ausland présentiert hatte. Knapp 100 Jahre nach dem Beginn der Ballets Russes
wird Djagilevs Leistung in der Heimat offiziell anerkannt und stolz gewiirdigt.

158



8.4 Motiv

8.4.1 Analyse Datenbank

In 9 Fillen wurde croxer, in 2 motus und in 6 mosox im kontextuellen Zusam-
menhang mit Djagilev verwendet. Interessant ist die Relation zwischen diesen
Ergebnissen und jenen der nicht kontextuellen Erwahnung. Dabei betragt der
Faktor bei cioxer 1.67 (15 Erwahnungen), bei morus 11.5 (23 Erwahnungen)
und bei moBox 3.67 (22 Erwahnungen). Insbesondere féllt hier der enorme Un-
terschied beim Begriff motus auf, der vor allem auch mit dem niedrigen kon-
textuellen Wert zusammenhéngt. Zur Ubersicht siehe die Tabellen 2.13 auf Seite
55, 2.14 auf Seite 55 sowie 2.15 auf Seite 56.

8.4.2 Analyse Lifar

Das Motivthema wird von Lifar nur im nicht kontextuellen Zusammenhang er-
wihnt, meistens mit dem Begriff mosoz (vgl Tabelle 3.9 auf Seite 93).

8.4.3 Russisches Motiv

Djagilev brachte das Russische Ballett und damit die am meisten entwickelte
Ballettkunst nach Westeuropa. Obwohl die Ballets Russes mit vielen westeuro-
paischen Kiinstlern zusammengearbeitet hatten (Bithnenbild, Kostiime) war die
Kompagnie immer eine russische (Garafola lehnt dies ab), dies zeigt sich an den
Ténzern, Choreographen, den russischen Motiven und vor allem an der Perfek-
tion des Tanzes.

Ein weiteres Indiz sind die Russifizierungen der wenigen nicht russischen Téanzer,
wie die Beispiele Marks (Markova), Munnings (Munninsova / Sokolova), Healey-
Kay (Patrikiev / Dolin) zeigen.

8.4.4 Sexualitat

Obwohl Tanz in jeder Gesellschaft erotische Phantasien, Realitdten, Rituale und
Riten sowie Geschlechteridentitiaten ausdriickt [32], wird die Sexualitiat des Tanzes
oft vernachlassigt behandelt. Wahrend der ménnliche Tanzer lange nur eine as-
sistierende Rolle ausgeiibt hatte, wurde er und die méannliche Sexualitat spatestens
mit Djagilev wieder in den Mittelpunkt geriickt. Das Betonen des Schonen und
Attraktiven am méannlichen Korper sorgte mitunter fiir Skandale, obwohl Paris
Anfang des 20. Jahrhunderts nach exotischen und orientalischen Darstellungen
gierte. Diese Darstellungen zeigten oft Sexualitat und Wildheit, wie am Beispiel

159



Josephine Bakers oder Adorée Villany deutlich wird und Djagilev orientierte sich
zweifelsohne am Zeitgeschmack.

Nicht alle Skandale um die Ballets Russes waren konstruiert und gerade solche,
die mit der Sexualitdt zusammenhéngen, basierten auf Djagilevs sexueller Orien-
tierung, fithrten aber auch gleichzeitig zu einem gesteigerten Interesse homosex-
ueller Manner fiir das Ballett. Djagilev verband seine Homosexualitdt mit seiner
kiinstlerischen Leidenschaft, indem er Beziehungen zu seinen Tanzern, darunter
Lifar, Kochno und Nizinskij fithrte. Wenn er also den ménnlichen Kérper in den
Mittelpunkt stellte, kam er primédr seinem eigenen Bediirfnis und seinem Ver-
standnis von Sexualitat nach. Er provozierte allerdings nicht der Provokation
wegen, auch nicht aufgrund einer PR Strategie, er provozierte durch das blofie
Austiben seiner Sexualitat. Gleiches gilt fiir seine homo- oder bisexuellen Téanzer,
die nicht den sexualisierten Homosexuellen spielten um zu provozieren, sondern
die eigene Sexualitdt auch im Tanz auslebten.

Der Tanz fordert und verlangt vom Tanzenden das in sich Gehen und Hervor-
holen des Unterbewussten sowie des Versteckten der eigenen Personlichkeit. Die
Beschaftigung des Tanzenden mit dem Verborgenen erhoht auch die Wahrschein-
lichkeit, die eigene Sexualitét zu finden, und damit auch die eigene versteckte oder
ignorierte Homosexualitdt zu entwickeln.

Besonders driickte sich dies bei Tanzern wie Nizinskij aus, die auf der Bithne Be-
wegungen wie beim Geschlechtsverkehr in den Balletttanz einwebten und damit
fir veritable Skandale sorgten. Dies alles muss auch vor dem historischen Hin-
tergrund der Ideen und Konzepte Stanislavskijs gesehen werden, als man be-
gann das Darstellen des Erlebten bzw der eigenen Personlichkeit vom Schaus-
pieler oder Téanzer zu verlangen.

8.4.5 Sexuelle Revolution

Erst mit Djagilev stand der méannliche Tanzer in Westeuropa im Mittelpunkt des
Interesses. Dies hat einerseits mit den russischen Balletttraditionen Petipas, an-
dererseits mit Djagilevs sexueller Neigung zu tun.
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