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Vorwort

Als ich im Wintersemester 2009 am Institut fiir Musikwissenschaft das Proseminar
Quellenkunde der Ethnomusikologie bei Ass.-Prof. Mag. Dr. August Schmidhofer besuchte
und zum Thema ,,Frithe Schriftquellen zur Musik der Indianer* ein miindliches und
schriftliches Referat auszuarbeiten hatte, fithrte mich die damit verbundene Feldforschung in
das Missionshaus St. Gabriel in Modling bei Wien und auch in das Phonogrammarchiv der

Osterreichischen Akademie der Wissenschaften in Wien.

Da sich die Erforschung der Geschichte der Musik auB3erhalb Europas in erster Linie
historischer Arbeitsweisen bedient, wollte ich dort im Missionshaus fiindig werden. Weil mir
aber bewusst war, dass die Quellenlage je nach Epoche, Region und Musikgenre sehr
unterschiedlich sein kann, hielt ich Quellenkritik von groBer Bedeutung, denn diese
Dokumente, alte genauso wie neue, spiegeln mit Sicherheit die verschiedensten Interessen
und auch Methoden der jeweiligen Sammler, in diesem Falle handelt es sich um Missionare,

sowie deren geistesgeschichtliches Umfeld wieder.

Im Zuge dieser Recherchen durfte ich nahezu alle Raumlichkeiten in St. Gabriel besichtigen
und dort auch fotografieren. Bereitwilliges Entgegenkommen fand ich bei der
Materialbeschaffung, mir und meiner Arbeit wurde reges Interesse entgegengebracht. Mein
diesbeziiglicher Dank gilt im Besonderen Prof. Dr. P. Winfried Glade SVD, der mich durchs
Haus fiihrte. Er war von 1977 an Prodekan der Theologischen Hochschule St. Gabriel und
lehrte die Facher Liturgik und Sakramententheologie. Nach P. Glades schwerer Erkrankung
war mir Professpriester P. Georg Laun SVD bei meinen Recherchen sehr behilflich; auch
dafiir bedanke ich mich herzlich. Bedanken darf ich mich ebenfalls bei Dozent Dr. Helmut
Kowar, dem Direktor des Phonogrammarchivs der Osterreichischen Akademie der
Wissenschaften, der mir bei der Auffindung und Digitalisierung von Wachswalzen aus St.

Gabriel half.

Nicht zuletzt mochte ich mich aber auch bei Prof. Mag. Dr. August Schmidhofer, der mich
auf den Gedanken, zu diesem Thema eine groBBere Arbeit zu schreiben, brachte, mich immer
wieder unterstiitzte, mir Anregungen gab und in Zeiten des Resignieren-Wollens wieder

aufbaute, besonders bedanken.



Genauere Recherchen im Musikarchiv von St. Gabriel, wo ich sowohl geordnetes als auch
reichlich ungeordnetes Notenmaterial vorfand, lieBen die ersten Ideen einer umfassenden
Arbeit zu. Ein weiter Weg, gewecktes Interesse, Neugierde und letztendlich sowohl die

Ausgangslage, als auch Zufille fiihrten zur Themenfindung.

Schlussendlich bedanke ich mich ganz herzlich bei Univ.-Prof. fiir Neuere Historische
Musikwissenschaft Dr. Michele Calella, der sich bereit erklarte, mit mir, die aus vielen

Uberlegungen resultierende Masterarbeit iiber dieses Thema zu machen.

A TEXTTEIL

1.LEINLEITUNG

Unvermutet sind unter dem Namen P. Wilhelm Schmidt SVD auffallend viele Eintrége
musikalischer Werke im Zettelkatalog des Musikarchivs im Missionshaus St. Gabriel zu
finden. Deshalb unvermutet, weil P. Schmidt zu Beginn des 20. Jahrhunderts wohl zu den
pragendsten Personlichkeiten in der geistigen Auseinandersetzung dieser Zeit gehorte, aber
seine Untersuchungen und Arbeiten vorrangig als Linguist und Ethnologe wesentliche
Beitrdge in der Diskussion des Menschenbildes in der Kulturgeschichte ergaben. Als Griinder
der Zeitschrift Anthropos’ und des Anthropos-Instituts schuf er eine auch heute noch
weiterwirkende und zu den fiihrenden Forschungszentren auf dem Gebiet der Kultur-und
Religionswissenschaft gehdrende Institution. Nachhaltige Impulse und auch namhafte
Ergebnisse bekam vor allem die Religionsforschung durch die von ihm organisierten
Forschungsreisen und religiosen Studienwochen. Als Priester war er Vertreter eines
kulturbewussten Christentums; als solcher kiimmerte er sich nicht nur um das geistige
Wohlbefinden vieler Menschen, sondern wirkte auch nicht unwesentlich auf politische
Entwicklungen ein. Auf Grund seiner Ein- und Hochschitzung der Urkultur gelang es ithm,
den Vertretern schri ftloser Traditionen einen ebenbiirtigen Platz gegeniiber denen mit
Schrifttraditionen in der Kulturgeschichte einzurdumen. P. Wilhelm Schmidt SVD lebte und
wirkte von 1895 bis zu seiner Ubersiedlung 1938 in die Schweiz in der 2. Griindungsstitte des

Ordens der Gesellschaft des Gottlichen Wortes in St. Gabriel in Modling bei Wien.

"'Wilhelm Dupre: P. Wilhelm Schmidt SVD, © Malden 2002, nicht veréffentlicht, S. 2
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Im Kapitel 2 soll anhand seines Lebenslaufes erldutert werden, wie die Charakterisierung
seiner Tatigkeiten im Einzelnen zu verstehen ist. Er selbst sah sich als Wissenschaftler,
Priester, Seelsorger und Mitglied eines Missionsordens. Alle diese Zielsetzungen sind in
seinem Lebensrhythmus miteinander vernetzt. Um jedoch der Person und ihrem Lebenswerk
gerecht zu werden, ist es wichtig, sie viel genauer und detaillierter zu betrachten und
voneinander zu unterscheiden. Umso interessanter, liberraschender und erstaunlicher erscheint
die Tatsache, dass P. W. Schmidt, der geistliche Musik - an die 60 Werke- selbst
komponierte, auch noch die Zeit fand, diese Seite seiner Begabungen auszuleben und in die

Tat umzusetzen.

1.1. Ziel der Arbeit

Das Ziel der Arbeit ist es, die Person des P. Wilhelm Schmidt an Hand des Quellenmaterials
und eigener Gedanken zu durchleuchten, P. Schmidts Tatigkeiten, im Besonderen sdmtliche
Werke musikalischer Art zu sichten, zu ordnen und zu versuchen, sie anhand von
quellenkritischen Gesichtspunkten aufzulisten. Gemeint sind jene Kompositionen, die bereits
im Archiv aufscheinen, aber auch Werke, die in das Exsultemus Domino, einer einheitlichen
Sammlung von Kirchenliedern von St. Gabriel aufgenommen und 1933 in St. Gabriel, am
Feste der hl. Caecilia, als Orgelbuch zum Exsultemus Domino ergénzt wurden, und neue,
durch Zufall im April 2010 aufgefundene Kompositionen, die damals noch nicht archiviert
waren, sowie jene, die P. Schmidt nicht eindeutig zugeordnet werden konnen oder zur Zeit

bereits verschollen sind.
1.2. Aufbau der Arbeit

Die Masterarbeit ist in einen Teil A, ndmlich einen Textteil und einen Teil B, das
Werkverzeichnis gegliedert. Der erste Teil widmet sich P. Schmidts Biographie, seinen
Beziehungen zu seinem Umfeld und seinem musikalischen Kontext. Die Biographie mag
zwar kaum mit neuen Erkenntnissen aufwarten, stellt die Person aber unter Beriicksichtigung
und Ordnung sdmtlicher vorhandener Quellen dar. Auf seine musikalischen Tétigkeiten, seine
Kompositionen, wird im Besonderen durch musikwissenschaftliche Eingrenzung und deren
Beschreibung eingegangen. Die gewahlte Methodik, die Forschungsart sowie die ange-
wandten Mittel zur Kldrung folgender einschldgiger zu Beginn der Arbeit im Raum stehender

Forschungsfragen sollen musikwissenschaftlich beschrieben und geklért werden.



Frage 1: War P. Schmidt vorrangig Dirigent und Komponist?
Frage 2: Wann und wo begann seine musikalische Ausbildung?
Frage 3: Was waren die Art und der Zweck seiner Kompositionen?
Frage 4: Wer waren seine Vorbilder?

Ebenfalls zu behandeln waren jene Fragen, die sich wihrend der Recherchen zur Arbeit noch
ergaben und sich als sinnvoll im Hinblick auf das Gesamtkonzept und die Nachhaltigkeit im

Kontext herausstellten.

Frage 5: Aus welcher Zeit stammen die Kompositionen?

Frage 6: Was waren die Griinde fiir neue Kompositionen?

Frage 7: Wurden die Werke durch seine Missionstétigkeit beeinflusst?
Frage 8: Existierte jemals ein vollstindiges Werkverzeichnis?

Frage 9: Wie ist es um die Authentizitit der Autorschaft bestellt?

Eine Zusammenfassung soll die Resultate der gestellten Forschungsfragen priasentieren, die
Probleme der notwendigen Quellenkritik aufzeigen und mit einem Abkiirzungsverzeichnis

und einer Tabelle im Hinblick auf das Werkverzeichnis im Teil B enden.

Im zweiten Teil, dem Werkverzeichnis, ist geplant, die Kompositionen P. Schmidts,
ausnahmslos kirchenmusikalische Werke, und die damit verbundenen allgemeinen Probleme
zur Sprache zu bringen. Es handelt sich hier um Geistliche Werke, die nach bestimmten
Kriterien geordnet, aufgezeigt und betrachtet werden sollen. Dieser Teil B der vorliegenden
Arbeit mit einem kompletten Werkverzeichnis und einer Kartei moge auch dem Missionshaus
St. Gabriel in Modling bei Wien zur Verfligung stehen. Es existiert zwar eine Auflistung
einiger weniger Kompositionen, viele sind jedoch seit der Kriegszeit (1938 -1945)
verschollen und wurden bis heute nicht mehr gefunden. Als zusédtzliche Erschwernis ist die
Tatsache anzusehen, dass das Hausarchiv zurzeit nicht betreut wird. P. Winfried Glade SVD,
der bis vor einem Jahr fiir die Archivarbeit zustindig war, ist schwer erkrankt, ein Ersatz
wurde nicht gefunden. P. Georg Laun SVD, der zeitweise Archivarbeit leistet, schreibt in

einer Mitteilung, dass eventuell das sich im Haus befindliche Notenarchiv ausgelagert werde,



da die Ordensgemeinschaft in St. Gabriel keine Verwendung dafiir habe.? Als Griinde fiihrt er
den derzeitigen Platz- und Geldmangel in der Ordensgemeinschaft an. Das Werkverzeichnis
kann daher trotz intensiven Bemiihens weder ohne Liicken noch ohne Fehler sein. Es soll dem
ginzlichen Verschwinden der Kompositionen vorbeugen und deshalb so ausfiihrlich wie nur
moglich behandelt werden, um als gute Basis fiir die Beschiftigung mit ordenseigenen,
kirchenmusikalischen Kompositionen Verwendung zu finden und als solche dem

Missionshaus zu dienen.

2. PERSON und WERK

Abbildung 1: P. Wilhelm Schmidt SVD (1868 — 1954)
2. 1. Wilhelm Schmidt
wurde am 16. Februar 1868 in Hérde, dem heutigen Dortmund-Horde in einer katholischen

Gemeinde mit iiberwiegend Fabrikarbeitern geboren. Er schloss die Volksschule ab, nahm

eineinhalb Jahre lang Lateinunterricht, denn er sollte mit Unterstiitzung des Pfarrers an der

% Georg Laun SVD: Persdnliche Mitteilung: E-Mail Recherche fiir Masterarbeit vom 18.10.2012



Stiftskirche St. Clara die Rektoratsschule in Werl besuchen, studieren und dann nach
Paderborn gehen, um weiter zu studieren. Der geplante Weg wurde nicht eingehalten, andere
Umstidnde verhinderten ihn.1882 hatte dieser Pfarrer an Exerzitien im Missionshaus Steyl
teilgenommen, sich fiir den Orden begeistert und versprochen, einen begabten Jungen dorthin
zu entsenden. Wilhelm wurde ausgesucht, von Pfarrer und Lehrern empfohlen, sodass er ein
Aufnahmegesuch schrieb, in dem er sich entschloss: ,, mit Gottes allmdchtigem Beistand als
ein guter Missionar alles, Entbehrungen, Gefahren und Verfolgungen, ja selbst den Tod zu
erdulden, wenn dadurch Gottes Ehre und das Heil der Seelen gefordert wird“.> Mutter und
Stiefvater waren mit der Wahl schlieBlich einverstanden; im Mérz 1883 hatte der 15jdhrige
Wilhelm die Bewilligung seines Ansuchens in der Hand und war am 6. April abends in Steyl.
Er bestand die Aufnahmepriifung und war stets unter den ersten seiner Klasse. Als er nach
drei Jahren zum Abschluss der Lateinschule im Sommer1886 die Ferien zuhause verbringen
durfte, war er sehr gliicklich. Die Riickkehr nach Steyl war mit so starkem Heimweh
verbunden, dass er iiberlegte, auszutreten. Der Pfarrer aber, der bereits so viel in die Sache
investiert hatte, plddierte fiir einen Verbleib in Steyl. Wilhelm fiigte sich und blieb. Im Herbst
begann er das viersemestrige Lyzeum schon im Talar. Im Vordergrund der Vorlesungen
standen Philosophie und naturwissenschaftliche Facher. Deutsch, sowie alte und neue
Sprachen kamen dazu. Er wird als einer der besten von 220 deutschen Zoglingen beschrieben,
der wihrend drei Semester die ldngste Zeit krank war und keine Priifungen absolvieren
konnte. Zum Schlussexamen wurde er trotzdem zugelassen, obwohl dies im alten Steyler
Studium als eine ungewo6hnliche Ausnahmeerscheinung gegolten hétte. Bei einem zweiten
Versuch wurde der nun mehr 20jdhrige von der Militérpflicht durch Entlassung aus dem
Reichsverband und den Verzicht auf die PreuBBische Staatsbiirgerschaft befreit. Damit sei
einem Eintritt in das zweijdhrige Noviziat nichts mehr im Wege gestanden. Laut seinem
Tagebuch wird er auch hier von langem korperlichen Unwohlsein und Glaubenszweifeln
geplagt. Dann beginnen Noviziatsiibungen und theologische Vorlesungen, die im zweiten Jahr
mit neutestamentlicher Exegese, Dogmatik, Homiletik, Kirchen-und Missionsgeschichte,
Pastoral und Liturgik fortgesetzt werden. Privat studiert er Hebrdisch und Arabisch, wobei
unbekannt bleibt, wie lange und mit welchem Erfolg er diese Studien betrieb.1890 legt er
gemeinsam mit zehn anderen Studenten die zeitlichen Geliibde auf neun Jahre ab. Da die

besten Lektoren gemeinsam mit vielen Alumnen (Studenten) Steyl verlassen hatten und in das

3 Fritz Bornemann SVD: Analecta SVD - 59 AD USUM PRIVATUM NOSTRORUM TANTUM, ROMAE 1982, S. 13
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neue Scholastikat nach St. Gabriel tibersiedelt waren, gab es im letzten theologischen Jahr
keine Vorlesungen mehr, sondern privates Studieren mittels Lehrbiichern. 1891 erhielt
Schmidt in der Oberkirche des Missionshauses vom Bischof die Subdiakonats- und
Diakonatsweihe. In der nun folgenden Zeit interessierte er sich sehr fiir Themen wie die
Arbeiterfrage, den Sozialismus, die politische Geschichte des deutschen Raumes, die Volker
Europas, katholische Politik und die Katholiken. P. Glade berichtet, die dariiber gelesenen
Biicher und Artikel seien mit Inhaltsangaben, persénlichen Uberlegungen in Form von
Randnotizen peinlich genau versehen und aufgelistet worden.” Bemerkenswert, dass diese

selbst verfasste Stoffsammlung mit 20 Seiten laut Fritz Bornemann

Hliber die Kunst, insbesondere iiber die Musik: objektive und subjektive Richtung in der
Musiklehre, profane und kirchliche Musik, Form und Inhalt der Musik, Polyphonie und Choral
(der keine grosse Sympathie findet), Musik und Gefiihl usw. [....] erdffnet wird“’

Interessant ist auch die Aussage, dass Schmidt sich jetzt wieder mehr auf das pflichtmifBige
Studium konzentrieren und das Musizieren einschrianken wolle, da er nach einer Musikstunde
schwer zum Beten und Betrachten komme. Nachweislich wurde ithm aber die Leitung des
kleinen Orchesters, von dem man nichts Genaues weil3, aber annimmt, dass es sich um ein
Ensemble handelte, iibertragen, sodass er noch weniger Zeit fiir religiose Ubungen hatte. Aus
diesem Grunde hitte er iiberlegt, eine mdgliche Verbindung von Askese, einem streng
enthaltsamen Leben verbunden mit dem Ziel des Seelenheils und profaner Musik,
herzustellen. Andrerseits sei es die Musik gewesen, die thn Wichtiges fiir sein weiteres Leben
gelehrt habe, namlich Fleil3, sinnvollen Umgang mit der zur Verfiigung stehenden Zeit und
Durchhaltevermdgen bei Misserfolgen. Am 22. Mai 1892 wurde er zum Priester geweiht und
erhielt im neu eréffneten Missionshaus Heiligkreuz in Neisse, in Schlesien, seine erste
Arbeitsaufgabe als Lehrer. Er unterrichtete etwa 10 Schiiler einer Sexta in Latein,
Franzosisch, Geographie, Weltgeschichte, Biblische Geschichte, Zeichnen und Gesang.
AuBerdem hatte er die Leitung des Gesangs und das Spielen des Harmoniums in der Kapelle
iiber. Nach dem Abschluss von zwei Semestern bekam er vom Ordensgriinder P. Arnold

Janssen ein Jahr frei, um an der Universitit von Berlin seine Ausbildung in den Hauptfachern

* Winfried Glade SVD: Persénliches Gesprach im Februar 2010
3 Fritz Bornemann SVD: Analecta SVD —-59,S.15
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Hebriisch und im klassischen Schriftarabisch zu erweitern.® 1895 wurde P. W. Schmidt an die

Ordenshochschule nach St. Gabriel in Mddling bei Wien in Niederdsterreich berufen.
2.2 Regens Chori

Chorregent oder Regenschori, so die Bezeichnung fiir den Chorleiter katholischer Chore, dies
sei sein eigentlicher Titel bei der Berufung nach St. Gabriel gewesen. Als solcher hitte er
Gesangsiibungen und Choralstunden abzuhalten. Mit den Neupriestern absolvierte er eigene
Ubungen fiir feierliche Hochdmter (lat. sacrum summum, Levitenamt, levitiertes Amt, missa
solemnis oder Hohe Messe), so bezeichnete man in der romisch-katholischen Kirche die
feierliche Form der Heiligen Messe an Sonn-und Feiertagen. In St. Gabriel wurde, wie in
einigen anderen Klostergemeinschaften auch, das tdgliche Konventamt, wenn es feierlich
gestaltet wurde, ,,Hochamt* genannt. Diese Unterscheidungen zwischen Hochamt und
anderen Formen wurden im Zweiten Vatikanischen Konzil durch die Reform der Liturgie
zum groBen Teil aufgehoben.’ Fiir die Vesper (lat. vespera, Abend), das Abendgebet im
Rahmen des Stundengebetes und verschiedene Andachten z. B. Maiandacht, St. Josefs
Andacht usw. hatte er auch Ubungen einzuplanen und vorzubereiten.® Er war hier in St.
Gabriel, dem immer grof3er werdenden Priesterseminar, fiir die gesamte vokale Musik
verantwortlich. Fritz Bornemann betont in seiner Schrift immer wieder, wie grofl Schmidts
Liebe zur Musik gewesen sei, wie sehr er sich musikalisch engagiert hitte.: ,, vor allem war er
Dirigent des mehrstimmigen Chores der Fratres und des kleinen Orchesters.* Er diirfte diese

Tatigkeit leidenschaftlich gerne und sehr bemiiht ausgefiihrt haben.

2. 3. Komponist im Missionshaus St. Gabriel

Schon bei meinen Recherchen zur ,,Quellenkunde der frithen Indianer* in St. Gabriel war es
moglich, nebst anderen Raumlichkeiten auch das Musikarchiv kurz zu besichtigen. Sehr viel
ungeordnetes Notenmaterial (Kirchen-und weltliche Gebrauchsmusik) lag im Musikarchiv
und konnte im Herbst und Winter 2009/10 zum ersten Mal oberfldchlich gesichtet werden.
Bei einer zweiten Recherche durfte auch in den Laden eines Zettelkatalogs, einer
Nominalkartei, geblattert und gestobert werden. Dabei fanden sich interessanterweise, jedoch

vollig unerwartet, viele Kompositionen von P. Wilhelm Schmidt. Auf die Person des

® Wilhelm Dupre: P. Wilhelm Schmidt SVD, © Malden 2002, nicht veréffentlicht, S. 3
7 Karl-Heinrich Bieritz: Das Kirchenjahr Feste, Gedenk- und Feiertage in Geschichte und Gegenwart,
Minchen 1987, S. 79
8 Paul-Gerhard Nohl: Lateinische Kirchenmusiktexte, Kassel 1969, S. 243
® Fritz Bornemann SVD: Analecta SVD — 59,S5.21
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Komponisten machte mich P. Winfried Glade, der mir sehr oft bei meinen Untersuchungen
behilflich war, immer wieder aufmerksam, erzéhlte von seinen Tatigkeiten und war selbst ein
wenig erstaunt iiber die vielen aufgelisteten Kompositionen, mit denen er sich bis jetzt noch
nicht so genau beschéftigt hatte, denn :,, P. Schmidt war ja hauptsdchlich als Ethnologe,
Anthropologe, Hochschullehrer und Missionar bekannt und geschdtzt. “'’ Beim intensiven
Recherchieren fiel auf, dass einige Notenblatter fehlten oder irrtiimlich in anderen Fachern
abgelegt waren. An der Sache interessiert reifte 2010 der Entschluss, einige Tage der
Osterferien hier im Musikarchiv von St. Gabriel zu verbringen. Erstaunlicherweise konnte
zunéchst in keinem der anderen Archive wenigstens ein kleiner Hinweis, ein Kommentar zum
Komponisten und seinen Kompositionen gefunden werden. Die Forschungen in der
Bibliothek des Missionshauses, die anfanglich recht miihevoll waren, denn auch hier bot sich
nicht alles sofort iiberschaubar dar, fiihrten dann aber doch zu einem groBeren Uberblick.
Obwohl einiges sehr desolat und reparaturbediirftig erschien, sprang so viel Interessantes ins
Auge, dass es naheliegend und zwingend war, sich intensiv mit dem Lesen von
Missionsberichten, Zeitschriften, liturgischen Biichern und Schriften von P. Schmidt zu
beschiftigten. Jedoch beim Blattern in P. Bornemanns Analecta wurde man beim eifrigen
Suchen in den Texten durch verschiedene Informationen auf P. Schmidts musikalisches
Wirken aufmerksam und erhielt genauere Hinweise. Wie schon in Punkt 2. 2 angefiihrt, war
Schmidt von frithester Jugend an von Musik beriihrt, war Musik seine grof3e Liebe. Bereits als
Schiiler in Steyl wurde er dafiir ausgebildet, wobei sich nicht exakt nachvollziehen lasst,
worin diese Ausbildung bestand. Es kann angenommen werden, dass sie sich auf Choral,
Gesangsausbildung, Chorsingen, Dirigieren eines kleinen Chores, eines kleinen Orchesters

auf Kirchenmusik ausgerichtet, konzentrierte. Eine Ausbildung auf dem Harmonium, dem zur

Verfligung stehenden Instrument der kleinen Orden, hier dem der Gesellschaft des Gottlichen
Wortes im Mutterhaus Steyl, war sicher dabei. Er hitte sich an Palestrina und anderen
Italienern geschult und viele Improvisationsiibungen auf eben diesem Instrument absolviert,
heil3t es bei P. Bornemann. In Heiligkreuz habe er bereits fiir den kleinen Chor komponiert.
Die Kapelle hier sei aber so klein gewesen, dass sie den 15 Schiilern und 22 Briidern kaum
Platz bot. Es darf als richtig angesehen werden, dass sich die Kompositionen nach den

Bediirfnissen der jeweiligen Anldsse richteten und eher bescheiden waren. Aus dieser frithen

""Winfried Glade SVD: Persénliches Gesprach im Herbst 2009
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Zeit des musikalischen Wirkens von P. Schmidt, gemeint ist die Zeit um 1892/1893 sind
keinerlei schriftliche Aufzeichnungen, weder Manuskripte, einzelne Blétter oder sonstiges
Notenmaterial in Bezug auf seine Kompositionen mehr vorhanden. Waren sie nicht wert
aufgehoben zu werden, schenkte man diesen kleinen Kompositionen zu wenig Beachtung,
oder sind sie in den Kriegswirren wie so vieles andere auch, verloren gegangen? Viele
Uberlegungen spielten mit der Moglichkeit, es vielleicht durch aufmerksame Recherche oder
per Zufall noch herauszufinden zu kénnen. Das musikalische Betitigungsfeld in St. Gabriel
war natlirlich weitaus groBBer und differenzierter. Hier startete P. Schmidt
Kompositionsversuche an zwei- und dreistimmigen Messen. Kirchenmusik, die um 1800
einen hohen Stellenwert hatte, war zum Teil Auftragsmusik, und gehorte mit dem Kirchgang
am Sonntag aber auch zum gesellschaftlichen Leben. Kirchenmusik zu produzieren war
sowohl ein innerkirchliches, personliches, als auch ein staatstragendes Bediirfnis. Viele
Musiker sprachen selbst davon, dass sie zur Kirchenmusik etwas beitragen wollten. J. Haydn
z. B., der auch der Meinung war, zu wenig vokale Kirchenmusik geschaffen zu haben,
komponierte am Ende seines Lebens hauptsidchlich Oratorien. In der Musikgeschichte wird

markant das Instrumentale betont und vokale Werke werden nur als zweckgebunden gesehen.

Im 19. Jahrhundert jedoch gerieten diese Werke ziemlich in Verruf, weil es zu einer anderen
Auffassung, nimlich einer romantisierenden kam. 1834 werden in der Leipziger Allgemeinen
Musikalischen Zeitung in aller Kiirze die Grundziige und Richtlinien der gesamten
Restaurationsbewegung des 19. Jahrhunderts, wie sie sich in Dichtung, bildender Kunst,
Philosophie und Theologie sowie in der Musik zeigten, zusammengefasst. Im Bereich
Liturgie und Kirchenmusik wurde diese Erscheinung unter dem Terminus ,,Cacilianismus"
bekannt. Mit der Riickbesinnung auf das Alte, auf die Vergangenheit, auf die "ew'gen
Kiinstler", ist in Bezug auf Kirchenmusik die klassische Vokalpolyphonie mit Palestrina im
Mittelpunkt gemeint.'" Palestrinas Tonkunst wird iberschwinglich gelobt und als Vorbild
dargestellt.

Im Jahre 1814 erschien in der Allgemeinen Musikalischen Zeitung'’ ein bahnbrechender
Artikel iiber Alte und neue Kirchenmusik des Dichtermusikers Ernst Theodor Amadeus

Hoffmann, der auch in Buchform in E.T.A4. Hoffmanns musikalischen Schriften zu finden

" Ruth Schirmer: August Wilhelm Schlegel und seine Zeit. Ein Bonner Leben. Bouvier, Bonn 1986
12A/Igemeine Musikalische Zeitung, 16. Jahrgang, vom 5. Januar 1814 bis 28. December 1814, Leipzig 1814
S 577-584,593-603, 611 - 619
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ist.13,,Mit Palestrina hub unstreitig die herrlichste Periode der Kirchenmusik (und also der
Musik tiberhaupt) an/.....] “ Eine Streitschrift des Heidelberger Juristen Anton Friedrich
Justus Thibaut (1774-1840) Uber Reinheit der Tonkunst'* erschien zehn Jahre nach dem
Essay Hoffmanns wieder in der Allgemeinen Musikalischen Zeitung und ebenfalls in
Buchform. Sie wurde als notwendige Anregung fiir die musikalische Erneuerungsbewegung
angesehen. Man beschéftigte sich mit der Kirchenmusik der Renaissance, eben vorwiegend
mit Palestrina, mit dem a capella-Stil, der als schlichter, introvertierter, rein vokal
aufgeflihrter, zu verstehen ist. Diese Bewegung fiihrte in die des Cécilianismus und bedeutete
schlichte, einfache Vokalmusik. Anhénger des Cicilianismus, des Cécilienvereins,
bekdmpften die Auffiihrungen von Kirchenmusik mit Instrumentalbegleitung; denn diese
wurde als durchaus weltliches Element angesehen. Eine Gegenbewegung gab es wohl, sie
setzte sich aber nur in Deutschland durch. Hier iibersetzte man lateinische Texte ins Deutsche,
vertonte sie und fiihrte sie in Konzertsilen auf. In diese Zeit, die Zeit der ,,modernen

“I5 mit deren Werken sich P. W. Schmidt neben denen der alten Meister

Cécilianer
beschiftigte, fallen seine relativ vielen Kompositionen. Insgesamt wurden nach seinem Tod
im Jahre 1954 noch 63 verschiedene Kompositionen religidser Art festgestellt. Im April 2010
jedoch fanden sich per Zufall 6 weitere bis dahin unbekannte, noch nicht registrierte
Kompositionen. Eine genaue Werkliste der zurzeit vorhandenen Kompositionen wird von mir

in einem Werkkatalog erstellt.

Zu seinen groBten Werken gehoren Messen, die in erster Linie nach Texten des Ordinarium
Missae (Kyrie, Gloria, Credo Sanctus/Benedictus, Agnus Dei), dabei handelt es sich um
solche, die in jeder Messe vorkommen, komponiert wurden, zum Unterschied von jenen
Texten der Proprium Missae fiir Ostern, Pfingsten, Weihnachten, die deshalb nicht so bekannt
sind, weil sie nur zum jeweiligen Festtag verwendet werden konnten. Das Requiem ,,Missa
pro defunctis® (lat. ,,Messe flir Verstorbene*), ,,Messa da requiem* (ital.) oder ,,Messe des
morts* (franz. ,, Totenmesse); ist eine besondere Form des Messgottesdienstes.'® Andere
grofere und kleinere Kompositionen fiir verschiedenste kirchliche Anldsse, wie Motetten fiir
reinen Ménnerchor, drei und vierstimmige ,,Veni Creator Spiritus “(lat. ,,Komm, Heiliger

Geist®), ,,Ave maris stella®, (,,GegriiB}t seist du Meerstern*) zur Marienverehrung, ,,Tantum

13 Dr. Edgar Istel (Hrsg.): Alte und neue Kirchenmusik (1814), in E.T.A. Hoffmanns musikalische Schriften, S. 230
14 Anton Friedrich Justus Thibaut: Uber Reinheit der Tonkunst, Streitschrift von 1832
SEritz Bornemann SVD: Analecta SVD - 59,S5.21
1 Gerhard Paul Nohl: Lateinische Kirchenmusiktexte, Requiem S. 75
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ergo” (,,Kommt und lasst uns tief verehren*), die letzten zwei Strophen des Hymnus ,,Pange
Lingua® von Thomas von Aquin vor dem sakramentalen Segen bei der eucharistischen
Anbetung gesungen, lagen im Archiv.'” Die ,,Litanei vom Namen Jesu®, die vom Text her
betrachtet als ein refrainartiges Bittgebet gesehen werden kann, lag extra in einem Kasten.
Sehr beliebt waren P. Schmidts Kompositionen fiir die Karwoche (althochdeutsch ,,kara“
bedeutet Trauer, Klage), die Woche vor Ostern, auch Heilige Woche, Gro3e Woche oder
Leidenswoche genannt. Das ,,Popule meus* (lat. ,,Mein Volk, was tat ich dir [....]?*
zweichorig als Frage und Antwort, fiir acht Médnnerstimmen und Soloquartett und das
,Miserere mei Domine* (lat. Gott, sei mir gnadig) achtstimmig seien hier kurz als Beispiele
angefiihrt.'® Er schuf auch Lieder fiir den sakralen Gebrauch, eines davon wird in meiner
Heimatgemeinde noch immer im Kloster der ,,Dienerinnen des Heiligsten Herzen Jesu* an
jedem ersten Freitag des Monats gesungen, namlich ,,Mein Jesus, in dein Herz hinein®, ein
anderes ,,Zieht denn, Briider, Gott geleite erscheint deshalb interessant, weil es, wie
irrtimlich in Analecta behauptet wird, nach der Melodie von Beethovens ,,Briider, hebt die

"C

Hand zum Bunde!*, was aber richtig heilen muss, nach der Melodie von W. A. Mozart, KV

623 gesungen wurde."”

Briider, reicht die Hand rum Bundal
s Misjockie: dow Lisdes omponrenis Watipamg Armacues Mouar ke vor sever Todals Fod eimes Peimsoverieds, dossen Toxd jodoch
werchodon st Der o Moo pesamgene: Toxt sfomme iegogs i aine mrbkznnton twifor:
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Abbildung 2: Briider, reicht die Hand zum Bunde!

Verschiedene Kompositionen, auf die im Verlauf der Arbeit noch genauer eingegangen wird,

fanden Aufnahme in das grofle Orgelbuch zum Exsultemus Domine von St. Gabriel.

7 Ebda: Sachwort-Erklarungen, S. 239
18 Vgl. Robert Weber und Roger Gryson (Hrsg.): Biblia Sacra, Stuttgart 2007
' Fritz Bornemann SVD: Analecta SVD — 59,S.22
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2. 4. Wissenschaftler: Ethnologe und Linguist, Anthropologe

Kontakte mit Missionaren in Neuguinea und Togo waren es, die P. Schmidts Interesse
weckten und ihn veranlassten, sich grundlegend in diese Fachgebiete einzuarbeiten. Er
beschiftigte sich mit Linguistik und Ethnologie, konzentrierte sich auf ethnologische und
religionsgeschichtliche Vorlesungen.

Der Akzent lag anfénglich auf sprachwissenschaftlichen Studien. Bei Wilhelm Dupr¢ ist zu
lesen: ,, Arbeiten iiber die Zusammenhdnge zwischen asiatischen und australischen Sprachen
finden die Anerkennung der Osterreichischen Wissenschaften, und bringen ihm zweimal den
Volney-Preis der Pariser Académie des Inscriptions et Belles-Lettres ein. “*’ Ab 1895 lehrte
er am Missionsseminar in St. Gabriel Ethnologie und Linguistik. P. Schmidt gelangte zu einer
wichtigen Erkenntnis fiir Feldforschung in der Ethnologie, die auch heute noch z. B. in der
Ethnomusikologie von Bedeutung ist. Nicht nur im spezifischen Fall der Missionare sei es
unerlésslich, die Menschen, mit denen man es zu tun hat, so gut wie mdglich kennenzulernen,
mit ihnen in thren Kulturen zu leben, um die Erforschung der Kulturgeschichte, und vor allem
auch die der schriftlosen Traditionen, die fiir das Selbstverstdndnis der Menschen von
grundsitzlicher Bedeutung ist, nachvollziehen zu konnen. Aus dieser Erkenntnis heraus
verlagerte er sein Interesse auf Volkerkunde und Religionsgeschichte. Ethnographisches
Material wurde gesichtet, gleichzeitig aber auch die Synthese, in der Phdnomene ihren Platz
und ihre Deutung finden, gesucht. Laut W. Dupre entwarf er anschlieBend an Friedrich Ratzel

und Fritz Griiber’! eine allgemeine Theorie der Kulturkreise, in der er versuchte,

,,die schriftlosen Kulturdokumente der Naturvolker aus ihrem flachen Nebeneinander in ein

tiefreichendes Nacheinander zu verwandeln und damit eine objektive Festsetzung der Zeiten-und

Kausalfolge herzurichten.“*

Er habe von einem weltweit verbreiteten ,,urspriinglichen Monotheismus" gesprochen und
begonnen, diese Idee in seinem monumentalen 12-bandigen Werk Der Ursprung der

Gottesidee bzw. in Ursprung und Werden der Religion (1930) zu untermauern.”> Der zwélfte

20 Wilhelm Dupre: Pater Wilhelm Schmidt SVD © Malden 2002, nicht veroffentlicht, S. 2
21 Vgl. Friedrich Ratzel: Vélkerkunde. 3 Bde. Leipzig: Verlag d. bibl. Inst., 1885-1888, 21894—-189
Fritz Graber: Methode der Ethnologie, 1911
2 Wilhelm Dupreé: Pater Wilhelm Schmidt SVD © Malden, nicht veroffentlicht S. 2
» Vgl. Wilhelm Schmidt SVD: Der Ursprung der Gottesidee. Eine historisch-kritische und positive Studie. 1-12,
Minster 1912-1955
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und letzte Band erschien erst nach seinem Tod im Jahre 1955. Sehr bald war diese These
empirisch nicht unumstritten, denn nicht alle Religionen enthalten den Glauben an ein
Hochstes Wesen. In vielen afrikanischen Religionen, in denen heute ein solches vorgefunden
werden kann, deute nicht nur das Fehlen eines Kultes darauf hin, dass der Hochgott quasi
durch christliche Missionare gestiftet wurde, sondern auch der Vergleich historischer
Zeugnisse konne dies im Einzelnen belegen. Es sei moglich, ein Beispiel fiir eine
monotheistische afrikanische Religion zusammen mit ihrem Kult der Ahnen bei
Eingeborenenstimmen in Zentralafrika zu finden. Andererseits wirke die Marien- und
Heiligenverehrung in der romisch- katholischen Kirche auch wie eine monotheistische
Religion mit polytheistisch wirkenden Elementen, so lautete die Kritik.

1906 griindete P. Schmidt die internationale Zeitschrift Anthropos, eine ,, Zeitschrift fiir
Volkerkunde und Sprachwissenschaft® mittels der er sowohl ethnographisches Wissen der
Missionare aller Welt zugénglich machen wollte, als sie auch dazu geschaffen wurde, um die
Wissenschaft vom Menschen (griechisch: Ahthropos) im Umkreis schriftloser Kulturen zu
fordern. Damit sein Ziel erreicht werden kdnne, habe er Unterstiitzung bei den verschiedenen
Missionsgesellschaften gesucht. Sein Biograph Fritz Bornemann schreibt, es sei ihm dabei
vor allem um die Entwicklung einer moglichst vorurteilsfreien Wissenschaft gegangen; er
habe gehofft, ihr auf diese Art und Weise namhafte Impulse geben zu kdnnen. Seit 1914 habe
Schmidt neben dem Anthropos beim Verlag Aschendorf in Miinster nicht nur eine

ethnologische, sondern auch eine linguistische Buchreihe erscheinen lassen.
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Abbildung 3: Titelseite der ersten Ausgabe der Zeitschrift Anthropos
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1931 schuf er zusammen mit den Mitbriidern P. Martin Gusinde, P. Wilhelm Koppers und

P. Paul Schebesta in St. Gabriel die Griindung des Anthropos-Instituts, gab den Mitarbeitern
und Redakteuren der Zeitschrift den institutionellen Rahmen und stand dem Institut bis 1950
vor. Erste Publikationen, die er in der neugegriindeten Zeitschrift veréffentlichte, sind Die
moderne Ethnologie ** und Die Sprachlaute und ihre Darstellung in einem allgemeinen
linguistischen Alphabet.”” W. Dupré schreibt erginzend, hauptsichlich seien es aber
Untersuchungen, zu Ursprung der Gottesidee, publiziert in franzdsischer Ubersetzung in den
folgenden fiinf Jahrgéingen gewesen.? Die Zeitschrift, so konnte man fiinfundzwanzig Jahre
danach lesen, sei wahrlich nicht mit Uberstiirzung, sondern nach jahrelanger, geduldiger
Vorbereitung ins Leben gerufen worden.?” P. Schmidt habe 1940 im Kreise seiner Mitarbeiter
geduBert, dass ihm der Gedanke an eine ethnologisch-linguistische Zeitschrift 1903 oder auch
schon frither gekommen sei. Der Erforscher der Religion der Indogermanen, Leopold von
Schroder wird in diesen AuBerungen gemeinsam mit dem Namen des Prilaten Franz M.
Schindler, dem des Grafen Georg von Hertling und auch dem Namen Wilhelm Schneider, des
Bischofs von Paderborn mit besonderer Betonung aufgezeigt. Rudolf Rahmann berichtet
weiter, Schmidt habe 1904 personlich auf einer Rundreise durch Deutschland in den Hausern
verschiedener Missionsgesellschaften vorgesprochen, um Begeisterung und Interesse fiir
seinen Plan zu wecken. Bereits 1921 habe P. Schmidt als Dozent am Lehrstuhl fiir
Anthropologie und Ethnographie an der Universitit in Wien vorgetragen. 1925 sei das von
Papst Pius XI. eingeweihte Museo Missionario-Etnologico in der Vatikanstadt von P. Schmidt
gegriindet und von ihm als Direktor bis 1938 geleitet worden. Das Institut fiir Vélkerkunde,
wo er gemeinsam mit P. Wilhelm Koppers die Wiener Schule der Kulturkreislehre etablierte,

wire 1929 in Wien gegriindet worden.?®
2. 5. Missionar

Der Wunsch des 15Jdhrigen war es, ein guter und eifriger Missionar zu werden. Deshalb
niitzte er neben der Musik sein grof3es Interesse und seine Begabung fiir viele verschiedene

Sprachen, von denen er dachte, dass sie ihm auf seinen kiinftigen Missionsreisen niitzlich

24 Anthropos 1 (1906), 134-163; 318-387; 593-643; 950-997
2 Anhtropos 2 (1907), 282-329; 508-587; 822-897; 1058-105
26 Wilhelm. Dupre: P. Schmidt SVD, © Malden 2002, nicht veroffentlicht, S. 3
27 Rudolf Rahmann: Fiinfzig Jahre ,,Anthropos”, Bd. 51, H. 1./2. (1956), pp. 1-18
2 Hans Brunner SVD (Hrsg.): Festschrift, 100 Jahre Missionshaus St. Gabriel/1889-1989, St. Gabriel,
2340 Modling 1989
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wéren. Als der deutsche Kaiser eine grof3 angelegte Reise nach Jerusalem vorhatte, wurde mit
Steyl iiber die Vorbereitungen verhandelt. Ein Mann der Verwaltung und ein Wissenschatftler,
namlich P. Schmidt, bekannt und geschétzt wegen seiner Kenntnisse des Arabischen, sollten
mit. Jedoch dieser Plan zerschlug sich. P. Schmidt blieb in St. Gabriel. Sein Biograph meint
dazu, dass ihm eine Sammlung von Missionsberichten aus der ganzen ethnologischen Welt
und in allen Kultursprachen vorschwebte. 1906 griindete er, wie schon erwidhnt, die
internationale Zeitschrift Anthropos, eine Zeitschrift fiir Volkerkunde und Sprach-
wissenschaft, ohne bis dato je selbst in der Mission gewesen zu sein. Wilhelm Dupre
berichtet, er habe sich als Organisator von Forschungsreisen zu den Pygmaden betétigt. Seit
seinem Werk iiber Die Stellung der Pygmdenvolker in der Entwicklungsgeschichte des
Menschen habe er diesen kleinwiichsigen Volkern eine besondere Bedeutung fiir das
Verstidndnis der Kulturgeschichte beigemessen, dabei habe aber die genaue Kenntnis dieser
Vélker vieles zu wiinschen iibrig gelassen”. Im Herbst 1933 forderte die gerade an

St. Gabriel iibertragene Katholische Universitit in Peking einen Ethnologen fiir eine dauernde
Lehrtétigkeit an. Im Anthropos-Institut sei liberlegt, aber keine brauchbare Losung gefunden
worden, es sei denn, man begniige sich mit einem kurzen Aufenthalt in Peking, um eine Reihe
von Vortrdgen zu bieten. So habe P. Schmidt den Entschluss gefasst, im Herbst des folgenden
Jahres den Auftrag selbst zu erfiillen. Im Sommer 1934 habe er nicht nur an Vorlesungen
gedacht, sondern auch an einige Forschungsreisen. Rein altersméfig, P. Schmidt war damals
66 Jahre alt und wegen der Ausarbeitung seiner wissenschaftlichen Materialien, habe der
Generalsuperior aber von diesem Plan abgeraten. 1935 sei er zuerst nach Danemark und
Schweden gegangen. Nach seiner Riickkehr hitte er eine Audienz bei Papst Pius XI. und
endlich den Auftrag zu einer grolen Vortragsreise in die Vereinigten Staaten, zu den
Philippinen, nach Japan und China bekommen. Hier habe er die von seinen Mitbriidern
geleitete Universitit in Peking besucht.’’Man erfihrt von seinen nichsten Stationen: Tientsin,
Nanking und Shanghai. Von hier aus habe er einen kurzen Aufenthalt in Japan getitigt; in
Tokio iiber die Errichtung eines japanischen Kultur-Instituts in Wien verhandelt. Uber
Shanghai und Hongkong sei er in Manila eingetroffen. Einen Tag habe er bei den Mitbriidern

in Zambales verbracht. Sein Biograph vermerkt, es erscheine zwar eigenartig, dass hier ,, der

2 Wilhelm. Dupre: P. Schmidt SVD, © Malden 2002, nicht veroffentlicht, S. 4
30 Fritz Bornemann SVD: Analecta SVD - 59,S.230
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Spezialist fiir Pygmden, das erste Mal in seinem Leben Pygmden sieht, die Negritos

. . 317
Stidasiens.

Lehnstuhlethnologie ist der Begriff fiir jene Beobachtungen, die sich nicht auf eigene
Forschung, sondern auf Berichte anderer stiitzen, eine im 19. Jahrhundert {ibliche
Vorgangsweise. Die Volkerkunde wurde in diesem Jahrhundert ndmlich von den Begriffen

Abstammung, Entwicklung und der damit verbundenen Entwicklungslehre gepragt.

Die meisten Ethnologen des spéten 19. und frithen 20. Jahrhunderts arbeiteten im Deutschen
Raum kulturhistorisch. Die 1898 von Leo Frobenius geschaffene Kulturkreislehre als Theorie
der Vélkerkunde wurde von ihm aus Mangel an Uberzeugung nicht weiter entwickelt, aber
von der Wiener Schule aufgegriffen und fortgesponnen. Man versuchte, die Geschichte der
schriftlosen Voélker zu rekonstruieren. Die Wiener Schule mit P. W. Schmidt, W. Koppers
und spéter auch Paul Schebesta, der als Missionar in Mosambik fungierte, kreierten den
Begriff ,,Urkulturkreis®.

Im Dezember habe P. Schmidt Marseille erreicht und sei dann direkt nach Rom gefahren, um
seine Berichte dem Papst und dem Generalsuperior zu iiberbringen. Als Fazit der Reisen -
wiére einer der vielen Pline —die Herausgabe einer katholischen chinesischen Enzyklopédie,
eine Art Konversations- oder Real-Lexikon zu nennen. Des weiteren sollte die Universitét
ausgebaut, deren Programm erweitert und das Kollegium der Professoren aufgestockt werden.
Es sei aber bei den Pldnen geblieben, denn sie wéren undurchfiihrbar gewesen und wiren an
der Finanzierung gescheitert. In den einzelnen Fachgruppen seien Spezialgebiete vermisst
worden. In der Festschrift ist zu lesen, P. Schmidt habe dazu schriftlich bemerkt, dass in der
Geschichte Chinas Wissenswertes liber die Malerei, Plastik und Architektur sowie auch iiber
die chinesische Musik fehle.*

Spétestens hier erhebt sich die Frage, wie interessiert er generell an der Musik der bereisten
Lander war. Er hatte doch iiberall Vortriage iiber die Missionierung zu halten. Fand er Zeit,
sich auBBerhalb der gesteckten Ziele und vom Orden vorgegebenen Aufgaben, dariiber
Gedanken zu machen? Machte er etwa auf seiner Amerikareise mit der Musik der Indianer in
Nordamerika Erfahrungen? Kam er z. B. mit chinesischer Musik in Beriithrung? Wurde sie

thm - in welchem Zusammenhang auch immer - zu Gehor gebracht? Besuchte er Auf-

' Ebda: S. 237
32 Hans Brunner SVD (Hrsg.): Festschrift, 100 Jahre Missionshaus St. Gabriel/1889-1989, St. Gabriel,

2340 Modling 1989
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fiihrungen? Lernte er chinesische Musikinstrumente, chinesische oder japanische Musiker
kennen? In den Recherchen fand ich nicht die geringsten Andeutungen, aus denen man
Antworten hétte herauslesen konnen.

Die Vermutung geht deshalb dahin, dass alle Reiseberichte entweder von Mitbriidern,
Ethnologen oder Anthropologen geschrieben wurden, die hauptsdchlich an ithrem eigensten

Fachgebiet, verkniipft mit Missionierung, interessiert waren.

2. 6. Ordensmann/ Priester/ Seelsorger

P.Schmidt war Ordensmann und gehorte dem Orden der Steyler Missionare, offiziell
Gesellschaft des Gottlichen Wortes (lat. Societas Verbi Divini), einer romisch-katholischen
Ordensgemeinschaft papstlichen Rechts an. Der Griindungsort Steyl ist Namenstréger und
heute als Stadtteil Steijl von Venlo in den Niederlanden zu finden. Das Ordenskiirzel SVD
wird an die Namen der Ordensmitglieder angehdngt. Der Orden der Styler Missionare hat
heute zehntausend Missionare, Missionsschwestern und Anbetungsschwestern in ca. siebzig
Landern der Welt. So gesehen war P. Schmidt Mitglied einer durchaus grof8en Ordensfamilie.
Gegriindet wurde der Orden am 8. September 1875 von sechs Priestern im niederldndischen
Steyl, da in Deutschland in den 1870er Jahren wegen des Kulturkampfes eine Kloster-
griindung nicht méglich war. Hier lebte Schmidt mit Fratres (Briidern) und Patres (Priestern)
dieser Kongregation zusammen in internationaler und multikultureller Gemeinschaft und
verkiindete die Botschaft des Evangeliums. Zum Griindungszeitpunkt schlossen sich nur
Européder Arnold Janssen an, dagegen waren es in den folgenden Jahren Ménner aus allen
Kontinenten.

Der heilige Pater Arnold Janssen, war Ordensgriinder und Vorldufer der Entwicklungshilfe.
Er wurde am 5. November 1837 in Goch geboren und verstarb am 15. Januar 1909 in Steyl.
Die Gemeinschaft gedenkt seiner am 15. Januar im Kirchenjahr. P. Schmidt wurde in einer
ordensinternen Einrichtung, gemil der Ordensidentitdt des Ordens des gottlichen Wortes auf
seine kiinftige Bestimmung hin vorbereitet. Ein Orden selbst ist gekennzeichnet durch eine
eigene Ordensregel, die auf ein bestimmtes religioses Gemeinschaftleben ausgerichtet ist.
Anlésslich eines Besuches in der Pfarre und befragt zu diesem Thema meinte Burkhard

Ellegast:

,,Als Ordensmann musste er ein dreifaches Geliibde, das der Armut, der Ehelosigkeit und des

Gehorsams ablegen. Dadurch war er an die missionarische Gemeinschaft gebunden. Ihn band
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aufserdem, dass dort, wohin ihn die Kirche schickte, die Botschaft des Evangeliums zu verkiinden

war“ 33

Bei Bornemann sei ergdnzend zu lesen: Rund 6.000 Priester und Briider des Ordens

arbeiteten heute in allen Kontinenten der Welt.**

Abbildung 4:Der Ordensgriinder

Als Priester und Seelsorger war P. Schmidt schon zu jener Zeit tétig, als er an der Universitit
in Berlin studierte und bei den Borroméerinnen im Hedwigs-Krankenhaus wohnte. Hier gab
es zwar einen eigenen Hausgeistlichen, der dem Studenten gern eine Predigt und anderes
iiberlassen habe, schreibt Bornemann. Sowohl den Aufzeichnungen von W. Dupre¢ als auch
denen von F. Bornemann ist zu entnehmen, dass Schmidt schon ab 1894 vierzehntigig eine
Aushilfe in einer protestantischen Stadt zu iibernehmen hatte, die den ganzen
Sonntagsgottesdienst, nimlich Hochamt mit Predigt und eine Andacht am Nachmittag,
beinhaltete. Seine seelsorglichen Aufgaben wurden schon zu diesem Zeitpunkt immer
vielfdltiger. Er hielt hl. Messen, Andachten, Fastenpredigten, leitete die Vorbereitung der
Erstkommunikanten und nahm den Glaubigen die Beichte ab. P. Bornemann berichtet, dass
Schmidt seine Tatigkeiten zur Zufriedenheit aller ausgefiihrt habe, sodass Ostern 1895 bei
seiner Verabschiedung ein Gesuch an den Generalsuperior mit der Bitte eingebracht wurde,
Schmidt doch weiter zur Seelsorge in der Pfarre zu belassen. Aber schlielich hétte das
Ordinariat in Breslau fiir die Betreuung der Gemeinde gesorgt. Eine Woche nach Ostern sei
P. Schmidt in St. Gabriel eingetroffen, wo er auch auflerhalb des Ordenshauses seelsorgerisch
titig war. Wenn er nicht wegen eines mehrstimmigen Hochamtes im Hause bleiben musste,
ging er nach Wien — Meidling, einem groflen Bezirk ohne Pfarrkirche. Die Gldubigen hitten

sich in der gerdumigen Kapelle der Kreuzschwestern, die seit 1877 ,,Eine Kinder-

33 Burkhard Ellegast OSB, Altabt des Stiftes Melk: Persénliches Gesprach vom 29.01.2012
34 Georg Laun SVD: Personliches Gesprach zur Recherche vom 26.10.2012
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bewahranstalt, ein Waisenhaus und eine Néhschule fiihrten®, ge:troffen.35

Maznenhetm mit Klosterkirche

Abbildung 5: Das Marienheim mit Klosterkirche

In der Geschichte des Marienheimes wird berichtet, dass es schon 1900 den Schwestern
erlaubt war, eine zum Klostergebaude gehorende Kirche zu errichten, weil in dem stark
bevolkerten Arbeiterbezirk ohnedies Kirchen fehlten. Sie wurde am 4. Februar 1905 in
Anwesenheit des Biirgermeisters Karl Lueger eingeweiht.1901 griindete P. Schmidt nach dem
Vorbild des davor 1858 in Breslau eingeweihten St. Marienstifts, wo Dienstméddchen zur
Ubernachtung aufgenommen, in Stellungen vermittelt und bei Krankheit kostenlos von einem
Arzt behandelt wurden, einen Verein fiir Hausangestellte, die ,,Marienkinder*, genannt
wurden. Der offizielle Name des Vereins lautete ,,Marienverein fiir katholische Midchen. 3¢
Der Verein sorgte auch fiir Freizeitangebote der beschéftigten Dienstboten und natiirlich fiir
die religiose Betreuung. Damit wurde einer der Schwerpunkte des Ordens, ndmlich die soziale
Komponente, der Einsatz fiir Arme, Benachteiligte, Menschenwiirde und Gerechtigkeit

erfiillt. Denn Miadchen und Frauen waren in dieser Zeit erst am Beginn von

Gleichberechtigung und Gleichbehandlung.

3% Fritz Bornemann SVD: Das erste Jahrzehnt in St. Gabriel, in: Analecta SVD -59, S. 22
3% http://mtrojnar.rzeszow.opoka.org.pl/jan_schneider/schne_d3.htm vom 27.10.2012
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Abbildung 6: Das Marienstift in Breslau

P. Schmidt wurde 1901 auch vom Stadtpfarrer in Modling, namens Ferdinand Hermann,
eingeladen, werktags einmal wochentlich die Fastenpredigten zu halten.37 80 eng
beschriebene Seiten von sieben gehaltenen Predigten hétten von der Ernsthaftigkeit des

Unternehmens gezeugt, berichtet F. Bornemann.

., Er wiihlte Einzelthemen aus dem Leiden Christi. Er liess auch das Gemiit sprechen, doch zeichnet jede
Predigt ein Ideal der christlichen Ethik. Ev weist die Fehler im Leben des Einzelnen, der Familie, der

Stadt auf und stellt Forderungen “**

Durch diese Fastenpredigten wurde er den Kirchenbesuchern in Mddling bestens bekannt. Fiir
die Fortbildung der Médchen setzte sich P. Schmidt ebenfalls ein. Schon 1899 gab es in
Modling ein Projekt fiir eine Maddchen-Fortbildungsschule, eine ,,Hohere Madchenschule®.
Gemeinsam mit einem Gymnasialprofessor machte sich P. Schmidt fiir den Bau einer
sechsklassigen Mittelschule, einem ,,Méddchen-Lyzeum* stark. Ein Kreis vermogender
katholischer Damen, der die Notwendigkeit des Vorhabens erkannte, unterstiitzte dieses
Projekt finanziell. Die erst nachtragliche Zustimmung der Ordensoberen gestattete P. Schmidt
seit Ostern 1901 den Religionsunterricht, jedoch ohne Bezahlung, zu halten. Erst spiter
bekam er ein Gehalt fiir seine Titigkeit. 1904 wurde die Schule mit dem Offentlichkeitsrecht

ausgestattet.

Warum es zu einer erst nachtraglichen Erlaubnis durch die Ordensgemeinschaft kam, war zur
Zeit der durchgefiihrten Recherchen nicht mehr feststellbar. Zum damaligen Zeitpunkt war
die liberale und auch kirchenfeindliche Haltung der Stadt M6dling jedoch allgemein bekannt.
P. Schmidt, der durch den Unterricht am Méadchen-Lyzeum mit den Familien der ,,héheren

Tochter zusammentraf, erkannte die Chance und mobilisierte geschickt die Frauen

In der Pfarrchronik von St. Othmar findet sich kein Eintrag, vermutlich ware er bei einer Visitation nicht
positiv beurteilt worden Recherche im Dezember 2012
38 Fritz Bornemann SVD : Analecta SVD-59, S. 22
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einflussreicher Kreise fiir die katholische Sache. Ein Mittel dazu war die Griindung einer
Ortsgruppe des ,,Apostolats der christlichen Tochter®, stark genug, um eine illustrierte
Monatszeitschrift herauszugeben. Eine vorbereitende Versammlung unter dem Vorsitz von
Pfarrer Ferdinand Hermann habe am 20. Oktober 1901 stattgefunden. Auszug aus P. Schmidts
Rede:

, Die Religion muss im Leben und Wirken der Tochter einer christlichen Familie eine bevorzugte
Stellung einnehmen, Religion ist unsere Konigin, Mutter und Freundin, das Apostolat pflegt eine solche

Haltung; eine Vereinigung, die nétig, niitzlich, passend, leicht und bequem ist. >’

Die konstituierende Versammlung fand schon einen Monat spiter statt. P. Schmidt hielt
monatlich Vortrdge mit Diskussionen. Seine Themen — die alldeutsche Allvater-Religion,

die Stellung der Frau, des Mannes in der altgermanischen Religion und Kultur, das Leiden als
Erziehungsfaktor, Pflichten der Kinder den Eltern gegeniiber, die Jugend, die Kirche und das
Geflihls-und Gemiitsleben lassen Riickschliisse auf die damalige Gesellschaftsstruktur und
ihre jeweiligen Probleme zu. Solche Vortragsmanuskripte seien nur bis 1905 erhalten, obwohl
P. Schmidt das Apostolat weiterfiihrte. Vermutlich habe er sich erst 1910 in dieser Funktion
von einem Mitbruder abldsen lassen.*’ Interessant ist es auch, dass in oder wihrend solcher
Monatsversammlungen verschiedene Darbietungen musikalischer Art zur Unterhaltung
geboten wurden; erwihnt werden Soli fiir Violine, Klavierspiel, Sologesang, Duette,
Chorgesang, aber auch Lesungen, Deklamationen und kleine Theaterspiele mit oder ohne
Gesang. Es wird angenommen, dass der Saal eine kleine Biihne gehabt haben musste.*!

Unter Apostolat ist die vorrangige und hauptsédchliche Sendung der Kirche, die von den Laien
zu erfiillen ist, indem diese ganz aus und in dem Mysterium Christi leben, gemeint. Es wird
die personliche Innerlichkeit im Glauben, in der Hoffnung und der Liebe, vom Wirken der
Christen in der Halboffentlichkeit ihrer christlichen Familie, die eine Kirche im Kleinen
darstellt und sich 6ffentlich an der Kirche beteiligt, unterschieden. Letztendlich kann sich der
Laie an der Verkiindigung des Glaubens, der Gottesverehrung und der Caritas im Dienst am
Nachsten beteiligen. Frauen und Mianner der Urkirche verstanden ihr Christsein als Auftrag
zum Apostolat. Um dem Vorbild ihres Erlosers zu folgen, setzten sie sich fiir Wohltétigkeit

gegeniiber Armen, Kranken, Kindern und Alten und auch fiir ihre Verstorbenen ein.

** Ebda S.23

40 Winfried Glade: Personliches Gesprach bei Archivrecherchen im April 2010

I pfarrchronik St. Othmar: Denkbuch 11l. 1841 — 1921 (Abbildung 30) keine Erwihnung
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P. Schmidt entsprach mit diesen Griindungen dem katholischen Verbandswesen, das den
gesamtkirchlichen und gesellschaftlichen Auftrag seiner Mitglieder ins Blickfeld riickte, und
in der zweiten Hélfte des 19. Jahrhunderts markant in Erscheinung trat.

Papst Leo XIII. startete seitens der Papste um die Jahrhundertwende einen ersten Versuch zur
Erneuerung des Laienapostolates.

Die Katholische Aktion, mit der Pius XI eine iiber die ganze Welt hin durchstrukturierte
Organisation des Laienapostolates anstrebte, wurde im Jahr 1925 gegriindet.

Durch das Dokument des Zweiten Vatikanischen Konzils iiber das Laienapostolat wurde eben
schon1925 die grof3e Bedeutung der Laien hervorgehoben. Damit war der apostolischen
Auftrag der Laien nicht mehr vom Auftrag der kirchlichen Hierarchie, sondern vom Auftrag
des Religionsgriinders selbst abgeleitet. Zum Ausdruck gebracht werde das Laienapostolat
direkt durch das Priestertum der Gladubigen. Das Zweite Vatikanum bestitigte eine zu der Zeit
bereits stark herangewachsene Entwicklung. Schon in den zwanziger Jahren des 20.
Jahrhunderts war die Legion Mariens als Bewegung des Laienapostolats in der Katholischen
Kirche gegriindet, aber erst 2003 von der Kirche anerkannt worden. Dazu duflert sich der Abt

des Stiftes Melk wie folgt:

,.Es ist richtig. Erst 2003 wurde die schon 1835 gegriindete Vereinigung des Katholischen Apostolates
kirchlich anerkannt. Heute aber zdhlen wir weltweit zahlreiche apostolische Gemeinschaften, entweder
beruflich vollangestellt engagiert oder freiwillig privat zusammengeschlossen. Um alle diese Initiativen

koordinieren zu kénnen, wurde. im Vatikan ein Pépstlicher Rat fiir die Laien errichtet..“*

Berechtigte Sorgen um P. Schmidt machte sich der Rektor von St. Gabriel, da Schmidt durch
alle seine Aktivititen sehr viel aulerhalb des Klosters lebte, oft sehr emotionale Reden hielt,
die mitunter nach auB3en und kritisch gegen die eigene Kommunitét und Gesellschaft gerichtet
waren. Er machte dem Generalsuperior davon Meldung, diirfte damit jedoch keinerlei
Reaktionen bewirkt haben, da keine Aufzeichnungen liber Konsequenzen zu diesem Thema
existieren.

P. Schmidt legte am 22. August 1899 nach einigen Novitiatswochen in Steyl sein Ewiges
Geliibde, das ihn fiir immer an die Ordensgesellschaft band, ab. Die Tatigkeiten P. Schmidts
fanden mit dem Anschluss Osterreichs an das ,,Dritte Reich® ein plotzliches Ende. Er wurde
gefangen gesetzt, unter Hausarrest gestellt und {iber die Initiative Roms aber wieder frei

gelassen. 1938 gelang es ihm, nach Froideville, Gemeinde Posieux, Kanton Fribourg in die

2 Abt Georg Wilfinger OSB: Personliches Gesprach, Melk 2012
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Schweiz, zu libersiedeln. Hier starb er am 10. Februar 1954, wurde jedoch auf dem

Klosterfriedhof von St. Gabriel bestattet.*’

3. MUSIKWISSENSCHAFTLICHE EINGRENZUNG DER KOMPOSITIONEN

3.1 Kirchenmusik (lat. Musica sacra oder auch Sakralmusik)

Musik tiber Liturgie war auch im Missionshaus und Kloster St. Gabriel ein wichtiger
Bestandteil des Ordens. Mit den Jahren gelang es bald, das Musikleben in St. Gabriel auf eine
beachtliche Hohe zu bringen. Dies bestétigt der jetzige Abt von Melk:

,,»Der musikalische Ruf des Missionshauses war tiberall fest begriindet. Auch wenn der Zweite Weltkrieg
eine sehr schmerzhafte Unterbrechung der musikalischen Arbeit mit sich brachte, so war es danach ein
Erlebnis, den Theologen- oder den gemischten Chor in der Kirche oder auch in der Aula des

.. . . 44
Missionshauses singen zu héren .

Das Missionshaus wurde anfangs als nicht ins Land passende Griindung empfunden, der rote
Ziegelbau war flir die Gegend eher ungewdhnlich. Der schon gestaltete Gottesdienst, der
Choralgesang der Theologenschola und der gute Mannerchor lockten jedoch schon 1890 die
Gebildeten in die damals grof3e Hauskapelle im fertig gestellten Trakt. Da sich aber besonders
an Festtagen immer mehr Teilnehmer zum Gottesdienst einfanden, war diese schon nach
kurzer Zeit zu klein geworden. Man musste intensiv an den geplanten Bau einer Kirche
denken. Sie sollte ein bleibendes Denkmal mit Weihe an den Heiligen Geist sein, die der
Stifter am 3. Oktober 1887 in Wien vorgenommen hatte. 1892 konnte der Grundstein gelegt
werden. Jedoch die Gemeinde Maria Enzersdorf erhob Einspruch und erreichte iiber die
Behorden die Einstellung des Baus. Es waren nicht wie angegeben, technische Mangel,
sondern die Angst, eine groB3e Kirche konnte die Pilger von der sich im Ort befindenden
Wallfahrtskirche weglocken. Als am 3. Oktober 1894 Kaiser Franz Josef mit Kardinal
Gruscha®® anlisslich des 5. Jahrestages der Einweihung fiir einen Besuch in St. Gabriel
gewonnen werden konnte, wurde die Neugriindung weithin bekannt. Bald kam auch der
pépstliche Nuntius Agliardi zur Visitation. Jedoch die neuerliche Baugenehmigung kam erst
1896. Drei Jahre dauerte die nun begonnene Bauphase. Am Pfingstsonntag, dem 3. Juni 1900

weihte der erste Missionsbischof der jungen Gesellschaft die Kirche, ndmlich das erste Joch

Bwilhelm Dupre: P. Schmidt SVD, © Malden 2002, nicht veroffentlicht, S.5
44 Georg Wilfinge OSB, Abt des Stiftes Melk: Personliches Gesprach am 14.09. 2010
* pfarrchronik St. Othmar: Abb. 60, S. 74: fotografierte Beispiele
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des Hauptschiffes. In allen Berichten iiber das gemeinsame Leben im Missionshaus wird die
Bedeutung des Pfingstfestes, die Wirkung der Herabkunft des Heiligen Geistes auf die
Glaubigen mit Enthusiasmus geschildert. Wurde aus diesem Anlass die Pfingstmesse von

P. W. Schmidt komponiert? Es lie8 sich nicht mehr nachweislich feststellen, da keine
Kompositions- und Auffithrungsdaten bekannt sind. Wie Hans Brunner SVD ausfiihrt baute
man die Heilig-Geist-Kirche vom Friithjahr 1912 bis Dezember 1913 auf ihre heutige Gréf3e
aus, als Wahrzeichen von St. Gabriel erhielt sie zwei méachtige Tiirme. P. Schmidt konnte zu
Ostern 1919 einen alten Plan endlich verwirklichen. Er verfasste kleine Heftchen, in denen er
Texte der Messe der Sonn-und Feiertage sehr erfolgreich zum Verkauf anbot und trug so zu
einem kleinen Teil zur Ausgestaltung der Heilig-Geist-Kirche bei. Damit begriindete er sein
.. Volksliturgisches Apostolat, das der Klosterneuburger Chorherr Pius Parsch unterstiitzte.*®
Kirchenmusik spielte hier eine immer groflere Rolle. Die Leitung des Hauses gab trotz der
Not der Nachkriegsjahre bei der Firma Mauracher in Salzburg eine gro3e elektro-
pneumatische Orgel mit 66 Registern und drei Werken in Auftrag. Die Hauptorgel wurde auf
der Empore liber dem Hauptportal, die Chororgel links und rechts im Hochchor und das
Fernwerk iiber dem Gewoélbe der Vierung errichtet. Die Heilig-Geist-Kirche prasentierte sich

bis zur Renovierung von 1954 bis 1957 wie in Abbildung 7 dargestellt.

Abbildung 7: Die Heilig-Geist-Kirche

Viele hundert junge Theologen gingen durch die musikalische Schule des Ordens und wirkten
danach weit drauflen in der Welt auf ihren jeweiligen Missionsposten selbstdndig im Sinne
ithrer Lehrer. Sie hitten mit ihnen korrespondiert, wenn es galt, musikalisch schwierige
Probleme zu besprechen. Viele von ihnen héitten auch als Chorleiter, Dirigenten, Musik- und
Gesangslehrer nicht nur in den Priesterausbildungsstitten der Missionsgesellschaft in Europa,
sondern auch in den Schulen und Erziehungsanstalten der Missionen in allen Erdteilen agiert,

ist auch immer wieder in den Berichten aus den Missionen zu lesen. Oft seien wertvolle

% Josef Alt SVD: Die Geschichte des Missionshauses St. Gabriel der Gesellschaft des géttlichen Wortes. Das erste
Jahrhundert 1889-1989, Mddling-St. Gabriel 1990
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Dienste durch neue Kompositionen, dem Charakter und der musikalischen Auffassung der
eingeborenen Volker entsprechend, geleistet worden.*” So baute P. Georg Proksch SVD, der
,»Guru von Andheri* fiir seine Tanzgruppe in Indien den ,,Gyan — Ashram®, wo er mit seinem
feinen Gespiir und seiner musischen Begabung fiir die Kulturen Indiens die Verkiindigung des

Evangeliums durch Musik und Tanz begriindete.

:".,‘./f i’" M
Abbildung 8: Tdnzerinnen im Ashram des P. G. Proksch.

Durch den Vorgang des Aufzeichnens und Aufnehmens von Ton und Text sakraler und auch
profaner Musik wire uraltes Liedgut farbiger Volker vor dem Untergang gerettet und somit
neu belebt worden. Vieles verdanken Ethnologen und Musikethnologen dieser Tatsache.*®

Als einer der begabtesten Manner jener Zeit im Missionshaus, wird immer wieder P. Wilhelm
Schmidt genannt, der ab 1895 fiir die gesamte Kirchenmusik in St. Gabriel zustédndig und
eigenverantwortlich war. In dieser Funktion komponierte er selbst an die 60 Werke, wie nach
seinem Tod 1954 festgestellt werden konnte.*’ Trotz vieler Bemithungen und Recherchen sind
sie aber nicht mehr alle aufzufinden. Seine Kompositionen sind seiner Berufung entsprechend

religidser Natur und unter den Begriff Kirchenmusik einzuordnen.

3.1.1 Musikalische Begriffsklirung: Terminologie und Geschichte

Kirchenmusik als Musik der Kirche, die durch ihre liturgische Ordnung und Bestimmung ihre
Gestalt erhélt, sei an den Menschen und auch an den Wandel seiner religiosen, musikalischen
und in mehrfacher Weise seiner geistigen und gesellschaftlichen Einstellung gebunden. Wenn
Kirchenmusik im engeren Sinne in Form und Ausdruck ein Teil der Liturgie sei, so wére sie

mit religioser Musik, die in ihrem Ausdruck tiiber liturgische und kultische Bindungen

*THans Brunner SVD (Hrsg.): Festschrift: 100 Jahre Missionshaus St. Gabriel/1889-1989, St. Gabriel, 2340
Modling 1989; S. 76
 Das Schallarchiv, Nr. 21, Juni 1987: (iber die Walzensammlung von St. Gabriel
4 Fritz Bornemann SVD: Analecta SVD-59, S. 22
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hinausgehe und einem ungebundenen Ausdruck der Frommigkeit entspreche, gleichzusetzen.
Ebenso konnte man von einem theologischen, musikalischen, soziologischen und
psychologischen Problem sprechen, das an Erlebnisse und allgemein geistige und religidse

Vorstellungen der Menschen gebunden sei.”

Von Anfang an wurden Musik und Gesang in der christlichen Kirche als ein wesentliches und
notwendiges Element des Gottesdienstes gesehen. Kirchenmusik ist laut Artikel 112 der
Liturgiekonstitution des Zweiten Vatikanischen Konzils ein wesentlicher Bestandteil der
feierlichen Liturgie, der gottesdienstlichen Handlung, und vor allem unter allen {ibrigen
kiinstlerischen Ausdrucksformen ausgezeichnet, weil sie als der mit dem Wort verbundene
Gesang wihrend des Gottesdienstes einen notwendigen und wesentlichen Bestandteil der
feierlichen Liturgie ausmache. Da die Musik wie kaum eine andere Kunst die tieferen
Schichten des menschlichen Seins ansprechen und bewegen konne, habe die Kirche die
Musik in ihren Dienst gestellt. Nicht mit dem Wort allein sondern gerade iiber das Ohr
konnten die Anliegen der Kirche an die Horer herangetragen werden. Dazu brauche man aber
den befahigten Musiker. Denn die Verkiindigung mit den Mitteln der Musik sei umso
iiberzeugender und eindringlicher, je vollendeter sie ausgefiihrt werde.

Wenn Kirchenmusik echte, aussagekréftige Kunst sei, dann konne sie auch losgelost von der
eigentlichen Bestimmung, als geistliche und religiose Musik auflerhalb des Gottesdienstes, als
Ausdruck des Menschen und seiner religiosen Empfindung bestehen. Deshalb sei die Kirche
auch auBlerhalb der Liturgie der Pflege der geistlichen Musik verpflichtet. Mit den Worten der
Liturgiekonstitution 112 und 114 stelle die iiberlieferte Musik der Gesamtkirche einen
Reichtum von unschétzbarem Wert dar. Dieser miisse mit gro3ter Sorgfalt bewahrt und
gepflegt werden.”!

Wird der Begriff Kirchenmusik noch allgemeiner gefasst, so ist damit sdmtliche
Musikausiibung im kirchlichen Bereich gemeint. Darunter diirfen Kirchenchorproben, Singen
mit Kindern zur Vorbereitung auf das Fest der Erstkommunion, der Firmung, Singen als
Hinfiihrung zu biblischen Themen, Singen innerhalb von Musikpddagogik in Verbindung mit

Religionspadagogik zur Vermittlung religioser Inhalte durch Musik verstanden werden.

*% Karl Gustav Fellerer: Die katholische Kirchenmusik in Geschichte und Gegenwart in Geschichte der
katholischen Kirchenmusik, Band | Von den Anfdangen bis zum Tridentinum, Kassel 1972, S. 1
> Hans Musch (Hg.): Musik im Gottesdienst Ein Handbuch zur Grundausbildung in der katholischen
Kirchenmusik, Band 1: Historische Grundlagen-Liturgik-Liturgiegesang, Regensburg 1983, S. 8
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Wollte man den Begriff in der Entwicklung und Entfaltung der christlichen Kultmusik des
Abendlandes suchen, so lassen sich sehr wohl Beispiele finden. So berichten die Evangelisten
Matthdus und Markus vom Ende des letzten Abendmahles, das Jesus mit seinen Jiingern hielt:
,,Und nach dem Lobgesang gingen sie hinaus zum Olberg.***

Im Neuen Testament setzt sich diese Tradition fort. Sowohl im Privatleben als auch im
Umkreis von Liturgie wird von Jesus und seinen Jiingern, von der Urgemeinde in Jerusalem
und von den paulinischen Gemeinden der Psalmengesang gepflegt. Es sind vor allem die
Briefe des Apostels Paulus, die Zeugnis fiir die grof3e Stellung der Musik im Gottesdienst
geben. Zunichst lehnt sich die Musik der christlichen Urkirche dicht an die Gesangsformen
der jiidischen Synagogen an. Dass sich Christen zu Gebet und Gesang versammelten,
bestétigen die Apostelgeschichte und die Briefe des heiligen Paulus mehrmals: ,,Sprecht
einander in Psalmen, Hymnen und geistlichen Liedern zu; singt und jubelt dem Herrn in euren
Herzen. >* Neben den Psalmen aus dem Alten Testament werden die Hymnen, freie
Andachtsgesdnge in den frithchristlichen Gemeinden gepflegt. Diese frithen von den
Gemeinden gesungenen Hymnen waren nicht sehr kunstvolle Gebilde; erst aus der Zeit des
heiligen Augustinus ist reich entwickelte Hymnenliteratur bekannt. Die Einfithrung der
Hymnendichtung im Abendland ist dem Maildnder Bischof Ambrosius zu verdanken.
Instrumentalmusik, die als hervortretende Eigenschaft heidnischer Gottesdienste und Feiern
gilt, wird abgelehnt.

Deutlich gepragt wird der Begriff Kirchenmusik von seiner interessanten Geschichte. Bis zum
6. Jh. diirften die weit verstreuten christlichen Gemeinden ihre jeweils gewohnten, aber stark
divergierenden Gesangstraditionen fortgesetzt haben. Die Kirchenvéter hitten dem Gesang
mit der Anerkennung des Christentums im Rémischen Reich sehr gro3en Stellenwert
gegeben. Neben der vom Bischof Ambrosius von Mailand gegriindeten Liturgie entwickelten
sich verschiedene weitere Riten (rdmisch, mozarabisch und gallikanisch).”* Fiir das Singen
von Psalmen sei auch aus den vorhandenen Melodiebestéinden in den Klostern der
Benediktiner geschopft worden.” Unter der Liturgiereform Papst Gregors kam es zu einer
Vereinheitlichung von liturgischen Melodien und Texten. Lokale Gesangsstile wurden von

zusammengestellten Liedern, dem Gregorianischen Choral, der einstimmig instrumentenfrei,

> Matthaus 26, 30; Markus 14,26
>3 Epheser 5,19
5% Kirchenmusik in: Die Musik in Geschichte und Gegenwart, hrsg. von Ludwig Finscher, Sachteil, Bd. 5/1,
Kassel/Stuttgart 1995, Sp.128
>* Burkhard Ellegast OSB, Altabt von Melk: Personliches Gesprach am 29.01.2012
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diatonisiert, nach den Kirchentonarten modal ausgerichtet und auf den lateinischen
Gebetstexten basierte, vorgetragen. Seinem Wesen nach ist der Choral liturgisches Gebet, das
sich direkt oder indirekt an Gott richtet. Wenn das nicht der Fall ist, so richtet er sich wie bei
den Lesungen an die Gemeinde. Die Sprache ist das Kirchenlatein, das sich um 180 langsam
bildet.

Im 7. Jahrhundert wird von einer Schola cantorum in Rom berichtet, einer Sdngerschule, die
berufliche Séanger am Hof der Pipste bezeichnet. Aufgabe der Schola cantorum sei die
musikalische Gestaltung des Papstgottesdienstes und auch der Gottesdienst in den
Stationskirchen geworden.

In der Folge wirken Antike, Christen- und Germanentum zusammen und verschmelzen.

Die neue Einheit wird fiir die Weiterentwicklung der abendlédndischen Musik von grof3er
Bedeutung. Germanische Voélker haben in Zukunft starken Anteil an der Bildung neuer
Entwicklungen in der Musik.

Aus dem Bediirfnis nach Auslegung und Ergénzung des liturgischen Textes entstehen die
Texte der Tropen. Durch diese Verfahren konnen die nach Frankreich libertragenen
gregorianischen Gesinge leichter Ful3 fassen. Die unantastbare liturgische Melodie bleibt
erhalten, der liturgische Text aber wird umschrieben. Wenn aber die vorliegende Melodie
nicht den Texteinschiiben entsprach, so musste auch die Melodie erweitert werden.

Auf die erweiterten Melismen nach dem Alleluia-Vers gehe auch der Name Sequenz zuriick.
Amalar von Metz erwidhne um 823 bei seiner Erlduterung des Alleluia die ,,lubilatio [...]die
die Sdnger sequentia nennen. “ 70

Die Entwicklung der Mehrstimmigkeit erfolgte aus dem Zusammentreffen der Melodik des
Gregorianischen Gesanges mit dem Musikempfinden der germanischen Vilker Nordeuropas.
Ausschnitte einer gregorianischen Vorlage wurden in Organumsétzen parallel im Tonabstand
einer Quinte oder Quarte mitgesungen. (Quintorganum, Quartorganum oder Parallelorganum)
Fiir diese Art der Musik waren Instrumente ausdriicklich vorgesehen. Erstmals konnten durch
das Darstellen der Texte auf Linien die ungefidhren Tonhdhen notiert werden. Die Werke der
Notre-Dame-Schule im 12. und 13.Jahrhundert folgten als Hohepunkte der

Weiterentwicklung.”’ Léonin und Pérotin schufen fiir hohe kirchliche Feiertage groBe zwei-

*® Hans Musch (Hg.): Musik im Gottesdienst Ein Handbuch zur Grundausbildung in der katholischen
Kirchenmusik, Band 1: Historische Grundlagen-Liturgik-Liturgiegesang, Regensburg 1983, S21
7 willi Apel: Die Notation der Polyphonen Musik 900-1600, Leipzig 1962, S. 235, 239, 270
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und dreistimmige Organa, Organa quadrupla, wie ,,Viderunt omnes fines* und ,,Sederunt
principes*, sie konnten sogar vierstimmig vorgetragen werden. Der anschliefende Zeitraum
(1230 — 1320) wurde als Ars Antiqua bezeichnet. Um 1300 fand das Wort Kirchenmusik
(musica ecclesiastica) erstmals flir den Gregorianischen Gesang zur Unterscheidung von den
mehrstimmigen Gattungen vom franzosischen Musiktheoretiker namens Johannes de Grocheo
Verwendung. Als Ars Nova erscheint die Zeit des 14. Jahrhunderts in der Geschichte der
Kirchenmusik. Unter Papst Johannes XXII. wurde von den Dominikanern ein Verbot der
Motette gefordert. Dies hatte zur Folge, dass mancherorts die Entwicklung der Motette
abgeschlossen und schon in dieser Zeit ,,die Konigin der Instrumente® — die Orgel - im
Gottesdienst verwendet wurde. Dieser Vorgang habe die Gesidnge nicht verdringt, es sei
dadurch zu mehr Abwechslung in der liturgischen Musik gekommen; die eine Hilfte der
Lieder wire vom Chor gesungen und die andere Hilfte von der Orgel in einer mehrstimmigen
Bearbeitung iibernommen worden, lesen wir in der Musikgeschichte dieser Zeit. In der
Renaissance, im 15. Jh. hitten Hofkapellen die Funktion musikalischer Institutionen erhalten;
an Kathedralen, Stifts- und Stadtkirchen wiren Kapellen gegriindet worden, so der weitere
Verlauf der Geschichte der Kirchenmusik. Im nédchsten Jahrhundert kam es durch die
Reformation zur Kirchenspaltung. Auf katholischer Seite hétten Lehre und Kult all das betont
und hervorgekehrt, was als spezifisch katholisch angesehen wurde. Ab dieser Zeit der
Kirchenspaltung und Konfessionsbildung sollte man Kirchenmusik getrennt als eine
katholische und eine evangelische wahrnehmen. >® Beim Konzil von Trient im Jahre 1545
kommt es zu zwei verschiedenen Auffassungen iiber die Reform in der Kirchenmusik. Die
Tradition von Messe und Motette und das Madrigal als Vorbild stehen zur Debatte. Auch tiber
die Textverstidndlichkeit wird diskutiert. Die seit Josquin de Prez deutlich gewordenen
Bestrebungen der Betonung von Wort und Ausdruck in der abendldndischen Musik hétten
durch die liturgischen Forderungen des Tridentinum neue Bedeutung gewonnen. Als
eigentliches Restimee des Konzils im Bezug auf Kirchenmusik gelte ihre Funktion zur
Ausschmiickung der Liturgie.”® Und wieder erhilt der Begriff Kirchenmusik eine neue
Bedeutung, man versteht darunter jetzt die Musik der Messen und Motetten. Im Barock wurde
die Musica sacra ein Teil der musikalischen Représentation weltlicher und geistlicher Fiirsten.

Instrumentalmusik héatte im Gottesdienst des 18. Jahrhunderts eine bedeutende Rolle

> Michael Hartling: Das deutsche Kirchenlied der Gegenreformation in: Geschichte der katholischen
Kirchenmusik, Bd. Il, Vom Tridentinum bis zur Gegenwart, London 1972, S.59
%% Karl Gustav Fellerer: Die Musik als gottesdienstlicher Ausdruck in: Geschichte der katholischen
Kirchenmusik, Bd. |, Von den Anfangen bis zum Tridentinum, London 1972, S. 416

34



eingenommen. Rein allgemein wiaren Kompositionen von Kirchenmusik im 17. u. 18. Jh. fiir
den ganz normalen Tagesbedarf bestimmt, lokal verschieden in Erscheinung getreten und
hitten nicht als allgemeines Repertoire gegolten. Solche Lieder sind uns bis heute iiberliefert.
Die Kirchensonate (ital. Sonata da chiesa) auch Epistelsonate genannt, fiir ein oder zwei
Soloinstrumente mit Generalbass, war im 17. Und 18. Jh. gebrauchlich. Komponisten wie

z. B. Corelli, Vivaldi oder Albinoni schufen viele solche Werke.

Als Beispiele seien jene von W. A. Mozart angefiihrt:

,, 17 einsdtzige Instrumentalkompositionen, teils schlichte Trios fiir zwei Violinen und Basso continuo,
teils grofiziigige konzertante Séitze mit obligater Orgel. In Mozarts Brief vom 4. September 1776 an
Padre Martini wird die Bezeichnung ,Sonata all’Epistola‘ eingefiihrt und bei der Beschreibung des

Ablaufs der Messe irrtiimlich zwischen Credo und Offertorium eingeordnet. Sie gehért aber zweifellos

. . 60
zwischen Gloria und Credo “.

Es wird berichtet, dass die librigen Komponisten am Salzburger Dom merkwiirdigerweise
dieses Genre nicht pflegten. Schon 1783, wenige Jahre nach Mozarts Ubersiedlung nach
Wien, sollten durch eine Verfiigung des Erzbischofs, die Epistelsonaten wieder durch vokale

Gradual-Kompositionen ersetzt werden.

Wieder eine andere Bedeutung erlangte der Begriff Kirchenmusik im 19. Jahrhundert. Er war
unter dem Ideal einer Heiligen Tonkunst zu sehen. Heilig deshalb, nicht weil sie sich auf den
Gottesdienst bezieht, sondern ,,das Herz unmittelbar zu Gott erhebt®. Der 1868 gegriindete
»Allgemeine Cécilien-Verein® setzte sich zur Aufgabe, ,,die wahre katholische
Kirchenmusik* zu finden und das Chorwesen zu fordern. ,, Man wollte in dieser Bewegung
den Zusammenhang zwischen Musik und Liturgie betonen; denn die Musik schien zu

selbstherrlich*.%!

3.1.2 Kirchenmusikalische Formen

Unter dem Begriff kirchenmusikalische Formen mit verschiedenen Stilen sei unter anderem
oft auch zwischen einstimmigen und mehrstimmigen Stilen unterschieden worden, um eine
gewisse Ordnung zu schaffen. Einige sollen hier als Beispiele erwdhnt werden, weil sie auch

in den Kompositionen Schmidts vertreten sind.

6OVgI.: Mozart, Wolfgang Amadeus: Sammelband: 17 Kirchensonaten KV 67-69%, 144*, 145%, 212%*, 224%*, 225%,

241%*, 244* ,245%, 263, 274%*, 278, 328*, 329,336
'karl Gustav Fellerer: in Grundziige der Geschichte der katholischen Kirchenmusik, Paderborn 1929, S. 89
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Gregorianische Chorile sind ,wie schon erwéhnt, einstimmige liturgische Gesidnge der
romischen Kirche in lateinischer Sprache, benannt nach Papst Gregor I.

Kirchenlieder, die in der Regel strophisch aufgebaut sind, werden meist in der jeweiligen
Landessprache in Gottesdiensten, bei Prozessionen, Wallfahrten und Umziigen gesungen. Sie
entstammen der evangelischen Tradition, ndmlich ihren Vertretern Thomas Miintzer und
Martin Luther.

Oratorien, sind Kompositionen, in denen Bibeltexte und dazu gehdrige Kommentare mit
verteilten Solorollen, Chor und Orchester szenisch aufgefiihrt werden. Fast alle Bibeltexte, die
handlungstragend sind, erfreuen sich bereits Vertonungen. Passionsoratorien, die von der
gesungenen Leidensgeschichte Jesu, beginnend mit seiner Gefangennahme bis zur
Kreuzigung, handeln, sind wohl am bekanntesten geworden.

Die Passion wird in der Karwoche, auch Heilige Woche, Grofle Woche oder Leidenswoche
genannt, an vier Tagen dieser Woche vor Ostern nach den Berichten der Evangelisten gelesen
und gesungen.

Kantaten sind als solche Musikstiicke zu verstehen, die am Beginn des 17. Jahrhunderts als
Vokalkompositionen mit instrumentaler Begleitung entstanden, und zu deren Gattung neben
den Kirchenkantaten auch weltliche Werke zéhlen. Nach der Besetzung wird zwischen

Solokantaten, Chorkantaten und verschiedenen Mischformen unterschieden. Im mehrsitzigen
Werk fiir Gesangsstimmen und Instrumentalbegleitung wechseln sich sowohl Rezitative,
Arien, Ariosi, Chorsitze, Choréle als auch instrumentale Vor- und Zwischenspiele in
beliebiger Anzahl ab. Der Choralkantate liegt ein Kirchenlied zugrunde; der geistlichen
Kantate ein Bibeltext abwechselnd mit betrachtenden und/oder erlduternden freien
Dichtungen.

Kantatengottesdienst ist so zu verstehen, dass die Auffiihrung einer Kantate eng mit dem

Gottesdienst verflochten, zu Gehor gebracht wird.
3.1.3. Spezielle Formen der Kirchenmusik

Um Vertonungen der Messe, wie die Vertonung des Ordinariums mit Kyrie, Gloria, Credo,
Sanctus mit Hosianna, Benedictus und Agnus Dei, oder auch um Vertonungen von Teilen des
Propriums ging es vordergriindig auch in den Kompositionen, die P. Schmidt fiir St. Gabriel

schuf.
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Hier sollen einige Beispiele auf ihren Zweck und ihre Form hin angefiihrt werden.
Das Requiem: die Totenmesse der katholischen Liturgie, in der das Gloria, das als
Gesangsstlick erst spéter autkam, keine Verwendung findet, aber folgende Texte im

musikalischen Requiem vertont werden:

»Requiem aeternam® (IV. Esra 2, 34f.; Ps 65,2f.) als Introitus
,Kyrie®

»Requiem aeternam® (IV. Esra 2,34f.; Ps 112, 6a-7) oder
,»31 ambulem® (Ps 23,4) als Graduale,

,,LAbsolve Domine* oder

Lwaicut cervus (Ps 42,2-4) oder

,De profundis* (Ps 130, 1-4) als Tractus,

,Dies irae‘ als Sequenz,

,,Domine Jesu Christe” zum Offertorium,

,»Sanctus

»Agnus Dei

,,Lux aeterna‘ zur Communio,

,Libera me* als Responsorium und

,»In paradisum® als Geleitwort.

Das ,,Te Deum laudamus* ist ein altkirchlicher lateinischer Hymnus, der auch als
ambrosianischer Lobgesang, als grofles Dankgebet, angefiihrt wird, und dessen

Entstehung vermutlich in der ersten Hilfte des 4. Jahrhunderts liegt.”

Die Litanei, dieses refrainartige Bittgebet der katholischen Kirche in Wechselgesangsform
zwischen Vorsdnger oder Schola und Gemeinde, findet sich in dieser Form auch unter
Schmidts Kompositionen. Bei W. A. Mozart hingegen erscheint die Litanei aber auch als
durchkomponierte Form.

Die Vesper ist als Vertonung der Psalmen und Hymnen des Abendgebets im Rahmen der
Stundengebete der katholischen Kirche als mehrteilige Gro3form zu verstehen.

Die Passion meint die Vertonung des biblischen Passionstextes nach der Uberlieferung in
einem der Evangelien. Alle diese Formen der Kirchenmusik kamen in St. Gabriel an kleineren

und groBeren Festtagen im Laufe eines Kirchenjahres zur Auffiihrung.

%2 paul-Gerhard Nohl: Lateinische Kirchenmusiktexte, S. 173
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Anfanglich waren es der Médnnerchor und auch der Choralgesang, der intensiv gelehrt,
gepflegt und in regelmifBigen Proben verfeinert wurde. Von Anfang an standen musikalisch

begabte Ordensleute, die sich um den Nachwuchs kiimmerten, zur Verfiigung.

Schon 1889 erhielten 80 deutschsprechende Buben von Wilhelm Impekhofen (1879-1918),

damals noch Student, der aber selbst schon ,.ein guter Musiker und Komponist war*®

, auch
Gesangsstunden. Er iibte an Sonn-und Feiertagen weltliche und kirchliche Lieder mit ihnen
ein. P. Dr. Paul Schebesta tat dasselbe mit 40 tschechischen Knaben, die aus der ndheren
Umgebung zu ihm nach St. Gabriel kamen. 1910 wurde die Gruppe der Buben des Pater
Impekhofen von P. Franz Go6hr iibernommen und weiter im Gesangsunterricht ausgebildet.
Die Theologiestudenten des Missionshauses hitten dabei gerne geholfen und ebenfalls
Gesangsunterricht erteilt, geht aus seinem Bericht hervor. Wie schon erwéhnt, hatte P. W.
Schmidet seit seiner Ankunft in St. Gabriel 1895 die gesamte musikalische Leitung, die das
Dirigat, die regelmiflige Probenarbeit in den einzelnen Stimmgruppen, die Korrepetition, die
unterstiitzende Begleitung an der Orgel, die chorische Stimmbildung, die Einzelstimmbildung
und die Literaturauswahl zum Inhalt hatte, iiber. Der ,,K6nigin der Instrumente®, der Orgel,
kam und kommt in St. Gabriel auch heute noch allein durch die rdumliche Bindung an das
Gotteshaus eine grofle Bedeutung zu. Schon seit 1600 bildete sich satztechnisch gesehen
differenzierte Orgelmusik im Gegensatz zur Klaviermusik heraus. Im 17. Jahrhundert erfuhr
sie als nationale Auspragung der in der Liturgie verwendeten Orgelmusik ihre Hochbliite. Die
Bestimmtheit von Orgelmusik als gottesdienstliche oder mindestens geistliche Musik
verstédrkte sich immer mehr. Um den Standort der Orgel zur effektivsten Klangleistung in der
Heilig-Geist-Kirche im Missionshaus wurden viele Fachgespriache gefiihrt. Im Lauf der Jahre
hatte sich das Hochchor als der am besten geeignete Platz fiir den Sangerchor herausgestellt.
Hier konnte er miihelos von der inzwischen entfernten Chororgel begleitet werden. Durch die
Entfernung des Hochaltares entstand aber rein optisch ein Loch, wodurch der Abschluss der
Kirche fehlte. Dieser wurde durch das Aufstellen der neuen Orgel am akustisch giinstigsten

Platz wieder hergestellt.

TIhre Disposition kam in Zusammenarbeit mit Prof. Dr. Hans Haselbock zustande. 1982 wurde

nach der Kirchenrenovierung von 1980 die neue Orgel, ein Werk der Firma Rieger aus

% Franz Géhr SVD : Festschrift: 50 Jahre Sdngerknaben vom Wienerwald 1921 — 1971, St. Gabriel, A 2340
Mddling 1971
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Schwarzach in Vorarlberg, in der Apsis aufgestellt und eingeweiht.** Das iibrig geblicbene
Hauptwerk der alten Orgel auf der Westempore ist zurzeit nicht spielbar. Sogar tliber die
Position der Chore zum Lobe Gottes gibt es wohlgemeinte und sinnvolle Vorschlédge, die auch
in die Tat umgesetzt wurden. Durch die liturgische Reform, in deren Instruktion Inter
oecumenici® es heift, dass die Plitze fiir Schola und Orgel, um die Vorsingergruppe und den
Organisten deutlich als Teil der versammelten Gemeinde erscheinen zu lassen, und diese
dadurch ihr liturgisches Amt so gut wie moglich ausiiben konnten, sei die Platzierung des

Sangerchores unter diesem Aspekt moglichst gut auszuwahlen.

Abbildung 9: Standort der neuen Orgel

Nach 30 Jahren sei eine griindliche Wartung der Orgel notwendig geworden. Drei Wochen
lang wurde gearbeitet. Der schwierigste Teil der Arbeit kam am Ende, als es darum ging, die
Orgel wieder zu stimmen und die Klangfarbe festzulegen. Im Gegensatz zu friither, wo die
Orgel auf eine barocke Stimmung ausgerichtet war, wurde jetzt eine weniger radikale Losung
gesucht, die es ermoglichte, mit besseren Ergebnissen auch spétere und modernere
Orgelmusik (etwa von den franzdsischen Komponisten des 19. und 20. Jahrhunderts) zu
spielen.®

Fiir Organisatorisches wie Probentermine, Auffiihrungen auflerhalb des Hauses in

umliegenden Pfarren und Konzerten gab es auch viele Helfer. Trotzdem erweckt es

®Hans Brunner SVD (Hrsg.): Festschrift: 100 Jahre Missionshaus St. Gabriel/1889-1989, St. Gabriel, 2340
Modling 1989; S. 93

85 Instruktion Inter oecumenici von 1964 (Nr.97)
66 Angela Amodio, Organistin in St. Gabriel: Persdnliches Gesprach im November 2012
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Erstaunen, dass allein zeitlich so exakte Chorarbeit und das Schaffen eigener Kompositionen
Schmidts neben seinen umfangreichen wissenschaftlichen Arbeiten und Vortragen moglich
waren.

Ab 1913 stand ihm jedoch P. Stanislaus Marusczyk SVD, beschrieben als ein hoch talentierter
Professor fiir Musik in Theorie und Praxis, zur Seite. Gemeinsam wurde der Méannerchor
geleitet, Opern, Oratorien und klassische Theaterstiicke aufgefiihrt. Als Hohepunkte werden
die musikalische Gestaltung der Festtage des Kirchenjahres, die Primiz- (erste Messe eines
neugeweihten katholischen Priesters, des Primizianten) und Aussendungsfeiern der
Missionare in der Literatur des Archivs genannt.®’

Die Ausiibenden der verschiedenen Chdre von damals kommen in ihrer Funktion unseren
heutigen Kirchenmusikern nahe, obwohl sie noch nicht mit dem Begriff Kirchen-

chormitglieder im heutigen Sinne ident sind.

3.2 Kirchenchore

Kirchenchore sind gemischte, oder auch gleichstimmige Gesangsgruppen einer
Kirchengemeinde. In kleineren Gemeinden singen Kirchenchore oft a cappella in
Ermangelung von begleitenden Instrumentalisten. Die in der Gemeinde tétigen
Musikschulleiter werden sehr oft gebeten, Musiker zur Verfiigung zu stellen, um die Sdnger
bei feierlichen Messen mit den eigenen oder in der Pfarre vorhandenen Instrumenten zu
begleiten. Von einem kundigen Musiker werden dann oft die notwendigen Bearbeitungen
vorgenommen. In kleineren Orten dient hdufig auch nur die Orgel oder ein Harmonium als
Begleitinstrument. Lange Zeit mussten angehende Lehrer in ihrer Ausbildung das Orgelspiel

erlernen, denn ein Dorfschullehrer hatte gleichzeitig die Funktion eines Organisten zu erfiillen
3.2.1 Funktion

Die Hauptaufgabe der Sénger von heute ist die musikalische Gestaltung der Gottesdienste der
jeweiligen Gemeinde. Meistens beteiligen sich die Ausfiithrenden ehrenamtlich an der
Kirchenmusik ihrer Pfarrgemeinde. Meine Erfahrung als Kirchenchorleiterin brachte die
Erkenntnis, dass Leistungen nicht immer um Gotteslohn erbracht werden wollen, jedoch
schon eine geringe finanzielle Belohnung - speziell bei Gésten und Aushilfen -ein Ansporn

sein kann. Neben der musikalischen Gestaltung von Sonntagsmessen, feierlichen

" Franz Goéhr SVD: Festschrift: 50 Jahre Sdngerknaben vom Wienerwald 1921 — 1971, St. Gabriel, A- 2340
Modling 1971.
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Gottesdiensten an Hochfesten, Hochdmtern, Kirchenliedern, werden gerne auch geistliche
Konzerte (zum Tag der Kirchenmusik, im Advent, zu Jubilden und verschiedenen anderen

Anléssen) aufgefiihrt.

3.2.2. Geschichte bis ins 19. Jahrhundert

Kirchenchore sind etwas Gewachsenes, sie haben Geschichte und Tradition. Schon im
Mittelalter wurden in den klosterlichen Einrichtungen die Responsoriengesidnge chorisch
vorgetragen. Der Chorleiter, der vor- und selbst mitsang, zeigte dabei den anderen Monchen
den Verlauf des Gesangs mit der Hand an. Weil aber damit die Tonh6he nicht eindeutig
gegeben werden konnte, kommt es mit Guido von Arezzo um das Jahr 1000 zu einem
Liniensystem mit Terzabstdnden der Notenlinien und vorgezeichneten Tonbuchstaben. Diese
werden spéter zu Notenschliisseln .Fiir die Notation des Gregorianischen Chorals blieben die
sich seit dem 12. Jahrhundert gebildeten Typen, ndmlich die deutsche Hufnagelschrift und die
Quadratnotenschrift, bis heute erhalten. Im Barock sei eine Stilwende, die man als
konzertierende Kirchenmusik auffassen konne, zu bemerken.®® Die Kirchenmusik wird in den
Gottesdiensten an den Kathedralen und Hofkirchen der Fiirstenhduser in den Messen zu
einem musikalischen Kunstwerk. In der Wiener Klassik haben diese groBen Messen unter
Wolfgang Amadeus Mozart, Joseph Haydn und Ludwig van Beethoven ihren festen Platz.
Am Beispiel von St. Gabriel zeigt sich, dass Chore nicht nur von Kirchenmusikern nebst ihren
weiteren Verpflichtungen geleitet, sondern die Probenleitung auch hiufig von geeigneten
Chormitgliedern, den so genannten Prafekten, tibernommen wurde. Seit ca. 1700 gibt es
Chore im heutigen Sinne, ndmlich mit mehreren Singenden pro Stimme besetzte
Gesangsgruppen. Die Besetzungsstérke eines Chores, ein ausgewogenes Verhiltnis der
Stimmlagen, gehore sehr oft zu scheinbar unlosbaren Problemen. In namhaften
Kirchenchoren werden fehlende Stimmen durch eine Art Aufnahmepriifung der Bewerber
ermittelt. Dieses ausgewogene Verhéltnis der einzelnen Stimmlagen werde stets angestrebt,
sei aber in der Praxis nicht leicht durchfiihrbar, so die Meinung von Alois GlaBner, Professor
fiir Dirigieren an der Universitét fiir Musik und darstellende Kunst Wien, beim
Chorleiterseminar in Graz, St. Martin im Sommer 2011.

Ein professionelles Berufsbild mit speziell dafiir entwickelter Literatur wurde in der Mitte des

%8 adolf Adam: Grundriss Liturgie, Freiburg im Breisgau 1998, S. 85
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20. Jahrhunderts erreicht. ® Fiir entsprechende Ausbildungsméglichkeiten wurde und wird an

Hochschulen, Universitdten und in Lehrgdngen gesorgt.

3.2.3. Ausblick

Im Motuproprio Papst Pius™ X. vom 22. November 1903 wurden kirchenmusikalische
Vorschriften neu festgelegt. Es stellte den Palestrinastil als Muster fiir mehrstimmige
Kirchenmusik hin, empfahl und nannte den Komponisten namentlich. Dadurch sei neben dem
gregorianischen Choral der Stil Palestrinas zum kirchlichsten sdmtlicher Stilgattungen erklart
worden. Im Sinne der cécilianischen Forderungen sei dadurch wohl eine Beschrankung
vorgenommen, der alte Stil bevorzugt, aber betont worden, dass Kirchenmusik immer Kunst
sein miisse. Dadurch habe die Kirchenmusik des 20. Jahrhunderts durch das Motuproprio eine
neue Orientierung bekommen, schreibt Fellerer weiter und meint, es mogen die verschiedenen
Stromungen der nichsten 25 Jahre in ihrer Weiterentwicklung nicht mehr im historischen

Uberblick behandelt werden, denn das gehdre zu den Aufgaben der Kiinstler und Liturgiker.

Wie Johannes Overath die liturgisch-musikalischen Neuerungen des II. Vatikanischen
Konzils beschreibt, so seien eine Menge neuer Grundlagen fiir die Kirchenmusik festgelegt
worden.”” Am 4. Dezember 1963 habe die Liturgickonstitution die iiberlieferte Kirchenmusik
als wertvollen Schatz, den es zu pflegen und zu mehren gelte, bezeichnet. Nun sei die
Kirchenmusik Ausdrucksform der Gemeinde im Gottesdienst und werde auch fiir die
verschiedenen Gattungen des Volksgesangs sowohl fiir die evangelische Kirchen- als auch fiir
die zeitgendssische Musik gedftnet. 1975 wird ein neues Gesangsbuch, das ,,Gotteslob “
aufgelegt, das heute noch in den Kirchen in seiner wesentlichen Art und Weise Verwendung
findet. Musiker und Chor sind Teile der Gemeinde. Die jeweilige Landessprache wird in die
Liturgie aufgenommen. Durch die Liturgiekonstitution hétten auch die Kirchenchére mehr

Forderung und groBere Bedeutung erlangt.”!

3.3. Chorgesang: Arbeit im Chor — Arbeit mit dem Chor

Hier sollen einige Gedanken zur musikalischen Erziehung von Kindern und Jugendlichen
iiberlegt, eingebracht und skizziert werden.

Chorgesang — das Miteinander-Singen, Miteinander-Musizieren wird als hohe Kunst und

% Thomas Kurt: Lehrbuch der Chorleitung, 3 Bd., Wiesbaden 1991 — 2003
7% Johannes Overath: Die liturgisch-musikalischen Neuerungen des Il. Vatikanischen Konzils in Geschichte der
katholischen Kirchenmusik, Bd Il, Vom Tridentinum bis zur Gegenwart, London 1976, S. 370
"I Karl Gustav Fellerer: Grundziige der kathol. Kirchenmusik, Paderborn 1929, S.96/97
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gleichzeitig auch als vortreffliches Erziehungsmittel angesehen. Es gilt hier viele fiir das
menschliche Zusammenleben erforderliche, den Charakter bildende Eigenschaften zu iiben,
zu erlernen und anzuwenden. Der Egoismus muss hintan gestellt werden, die Forderung auf
einander zu horen, sich einzuordnen, aufzupassen, konzentriert zu sein und sich der Hand des
Leiters unterzuordnen, ist immer wieder notwendig.

Gemeinsames Singen fordert daher Disziplin, Ausdauer, Toleranz, Empfindsamkeit, Asthetik
und Aufmerksamkeit, schult das Gehor, stiarkt das Gemeinschaftsgefiihl und tragt zum

gegenseitigen Verstindnis bei. Dazu meint Alois GlaBner

,,Singen in einer Gruppe ist ein kraftvolles Gesangserlebnis, in der geballte,
fokussierte Energie steckt. Wenn Individualitdt in einer Gemeinschaft aufgeht,
ohne dass sie untergeht, getragen und Teil eines Ganzen wird, ist das fiir viele

Menschen ein sehr erhebendes Gefiihl “.”

Singen bewirke eine Synchronisation biologischer Rhythmen, um in die Harmonie und
psychische Balance zu kommen, ergénzt Gertraud Berka-Schmid”, eine Kollegin GlaBners.
An vielen Beispielen z. B. Singen mit Kindern verschiedener Nationalitdten oder Singen in
der Gruppe ,,Frauenvielfalt” bestitigt sich die Erkenntnis, dass Chdore soziale Geflige, die eine
Atmosphire der Freundschaft schaffen, sind, Menschen und Vélker verbinden, Gegensitze
abzubauen vermdgen und letztendlich sogar Grenzen iiberwinden kénnen. Yehudi Menuhin
gibt ein dhnliches Statement zum Thema: ,,Die Musik spricht fiir sich allein. Vorausgesetzt,
wir geben ihr eine Chance*.”* Ein wahres Wort, das sehr zum Nachdenken anregt, aber leider
oft nicht geniigend ernst genommen wird. Die Umsetzung im schulischen Bereich sollte mit

Freude und Engagement erfolgen, was leider nicht immer der Fall ist.

Obwohl diese positiven Einfliisse und ihre Auswirkungen auf Chorsidnger schon sehr friih
erkannt wurden, entwickelte sich ein eigenstdndiges Chorwesen, abgesehen von
Kirchenmusik, erst im Zusammenhang mit der Institutionalisierung des biirgerlichen
Musiklebens. In dieser Zeit entstanden einerseits Musikvereine, Musikschulen, biirgerliche
Chorvereinigungen und — vor allem in der 2. Hélfte des 19. Jahrhunderts —sehr oft national

ausgerichtete Sangerbiinde.”

2 Alois GlaBner, Professor fiir Dirigieren an der Universitat fir Musik und darstellende Kunst Wien
3 Gertraud Berka-Schmid, Professorin fiir Gesang, Arztin und Sangerin.

" Gottfried Zawichowski: BegriiRungsgesprich: Sommerkurs der Musikfabrik, Edelhof/Zwettl 2011
> Einer der bekanntesten: der Singverein der Gesellschaft der Musikfreunde

43



Wir kennen heute in Osterreich zahlreiche, von ihrer GroBe her unterschiedliche Chore mit
den verschiedensten Zielsetzungen; wobei es sich wieder zwischen Amateurvereinigungen
z.B. dem Singverein, der Singakademie, dem Arnold Schonberg Chor, dem Concentus vocalis
und Berufschoren unterscheiden ldsst. Als der wohl bekannteste der Berufschore Osterreichs
gilt die Konzertvereinigung Wiener Staatsopernchor. Der auf der ganzen Welt bekannte Chor

der Wiener Siangerknaben, genie3t hohes Ansehen.

3.3.1. Zweck und Ziel

Wie bereits in 3.1. erwéhnt, wurde in St. Gabriel zundchst das Hauptaugenmerk auf die
Heranbildung eines Ménnerchores, der den Schwierigkeiten des Gregorianischen Chorals und
auch denen des mehrstimmigen Gesanges gewachsen war, gelegt. Da aber die
heranwachsenden Theologen nicht nur in der doch beschrinkten Literatur fiir Mdnnerchor
Bescheid wissen, sondern auch das gro3e Gebiet der geistlichen und der weltlichen Musik
kennen und noch praktisch beherrschen lernen sollten, musste ein gemischter Chor ins Leben
gerufen werden. Dieses Ziel wurde nicht aus den Augen gelassen, sodass der fiir den
gesamten kirchlichen Gesang verantwortliche Regenschori und Komponist, P. Schmidt, mit
groBBer Freude, die eigens dafiir gegriindete ,,Singschule fiir Knaben* im Missionshaus noch

erleben durfte.
3.3.2. Die soziale Komponente

Die Urspriinge lagen zum Teil auch in der sozialen Tétigkeit der St. Gabrieler Ordensbriider
zu Beginn des letzten Jahrhunderts. Es gab viele bediirftige Menschen, vor allem war die Not
unter den Kindern der damaligen Zeit sehr gro3. Die Knaben der Umgebung, und da wieder
die Kinder tschechischer Ziegelarbeiter in der Gegend um Mddling, hitten zum Sonn-und
Feiertags - Religionsunterricht stets ein warmes Friihstiick bekommen. Sie sammelten sich in
den Rdumlichkeiten, die spéter die Missionsdruckerei aufnehmen sollte. St. Gabriel
entwickelte damals eine sehr starke soziale Tétigkeit nach auflen hin. P. W. Schmidt errichtete
mit einem Mitbruder einen Knabenhort, den ,,Herz-Jesu-Kinderhort“, aus dem spéter das

,Norbertinum‘ hervorging.

44



Ein Drittel des in der Kiiche Hergestellten und Zubereiteten, wurde an Bediirftige ausgegeben.
Die dafiir vorgesehenen Ausgabestellen waren die Pforte von St. Gabriel, die ehemalige
Beka-Schuhfabrik in der GabrielerstraBe und die Kolonie in Neumédling.”®

1919 wurde P. Stanislaus Marusczyk SVD als musikalischer Leiter P. Schmidt zur Seite
gestellt. Er war Schlesier, Schiiler in Heiligkreuz, studierte in St. Gabriel, wurde 1913 zum
Priester geweiht, kehrte nach Heiligkreuz zurtick und war dort als Organist und Chorleiter
titig. Als er 1919 nach St. Gabriel berufen wurde, studierte er in Klosterneuburg
Kirchenmusik. An der Hochschule St. Gabriel war er auch Dozent fiir Musik und Gesang.
Von der musikalischen Ausbildung her, war er P. Schmidt gegeniiber hoher qualifiziert. [hm,
der in den Archiven des Missionshauses als unvergessener grof3er Musiker beschrieben wird,

kam sehr bald die Idee, die gesanglich hohe Leistung der Buben besser zu niitzen.

3.4. Die Griindung der ,,Singerknaben vom Wienerwald “

1921 wurde eben dieser Gedanke realisiert, es schlug die Geburtsstunde einer Singschule fiir
Knaben, die als ,,Sédngerknaben vom Wienerwald*“ im In-und Ausland bekannt und berithmt
wurde. Schon 1921 griindete P. Stanislaus Marusczyk SVD einen Knabenchor, den
,Knabenchor St. Gabriel®, so lautete der urspriingliche Name. Rund 50 Buben aus der
Umgebung wurden in dieser 6ffentlich anerkannten Chorschule in ihrer Freizeit unterrichtet.
Beginnend mit dem Anfangerchor stiegen sie in Stufen bis zur Konzertreife auf. Die erste
Auffiihrung des Chores gab es damals am Tag der Unbefleckten Empfangnis, am 8.
Dezember (Dogma von der unbefleckten Empfangnis Marias durch Pius IX., Bulle Ineffabilis
Deus im Jahre 1854), heute in Maria Erwihlung umbenannt.”” Tourneen in Europa und
Ubersee machten die Singerknaben vom Wienerwald zu Boten dsterreichischen Kulturgutes.
Aber es gab Schwierigkeiten mit der Beschaffung des nitigen Notenmaterials fiir einen Chor
mit nur Médnnerstimmen. P. Glade meinte, erstmalig auf den Hinweis gestof3en zu sein, dass
aus der Not eine Tugend entstanden sei:,, P. Schmidt und P. Marusczyk selbst komponierten
Werke zu diesem Zweck — die Noten sind teilweise noch im Musikarchiv des Missionshauses

(13 78
erhalten”.

78 Winfried Glade SVD: Persénliches Gesprach im Janner 2011

" Karl-Heinrich Bieritz: Das Kirchenjahr Feste, Gedenk-und Feiertage in Geschichte und Gegenwart, Miinchen
1987, S. 210

8 Winfried Glade SVD: Arnold Janssen und Maria Enzersdorf in Maria Enzersdorfer Kulturbldtter, Folge 01

72007 Heft 4
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Mit der Verbindung von Knaben- und Ménnerstimmen hitten sich Gottesdienste und Feiern
des Hauses leichter und besser gestalten lassen. Dazu sei ein Orchester aus Mitgliedern des
Missionshauses gekommen. Einen Hauptzweck der musikalischen Ausbildung der Studenten,
so die dahinter steckende Idee, hédtte man in der Einfithrung in die musikalische Welt
Mitteleuropas fiir ihre spédtere Missionstétigkeit gesehen. Es wird verstdndlich, wenn man
erfahrt, dass St. Gabriel im Jahre 1925 mit iber 600 Bewohnern die grof3te Belegung seiner
Geschichte erlebte.

e

Il

Abbildung 10: Hochamt in St. Gabriel

Ein sogenanntes Ehrenbuch wurde in Tagebuchform gefiihrt und gibt Auskunft iiber
Griindung, Herkunft, Alter, Einstufung, Fortschritt und Verbleib der einzelnen Sédngerknaben.
Es finden sich hier Berichte tiber Singproben, Auffiihrungen, Anproben von Chorkleidung,
Ausfliige, Reisen nach Rom, Luzern, in das Mutterhaus der Steyler Missionsgesellschaft an
den Ufern der Maas, nach Holland, Belgien und von der grof3en Japanreise. Alle Erlebnisse
unterwegs wurden sorgfaltig in Schrift und Bild festgehalten. Anlésslich der 50 Jahrfeier 1971

erschien eine Festschrift fiir die P. Franz Gohr SVD zeichnete. Gratulationen und
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Gliickwiinsche des Bundesprésidenten, des Erzbischofs von Wien, des Bundesministers fiir
Unterricht und Kunst, des Landes-und Bezirkshauptmannes, der Biirgermeister der Ortsteile,
des Generalsuperiors, des Provinzials und der Rektoren zeugen von der Beliebtheit und dem
groflen Kénnen der Séngerknaben.

Das Ehrenbuch, die Chronik des Knabenchores St. Gabriel (1921), so die urspriingliche

Bezeichnung, wird in einer mit Seide ausgeschlagenen kleinen Schachtel aufbewahrt.

Abbildung 11: Das Ehrenbuch 1921 — 1945
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Abbildung 12: Die ersten Seiten aus der Chronik
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Natiirlich waren auch Liederbiicher von besonderer Wichtigkeit und Notwendigkeit fiir
einheitliches und gemeinschaftliches Singen und Musizieren. Also gab P. Marusczyk solche,
Originale und auch Bearbeitungen, heraus. Das bekannteste dieser Liederbiicher wurde die
Sammlung mit Advent-und Weihnachtsliedern /n dulci Jubilo mit {iber 20 Auflagen. Sie
beinhaltet iiber 100 Musikstlicke zur Advent-und Weihnachtszeit, galt lange Zeit als Standard
im Bereich der weihnachtlichen Volkslieder und wurde wihrend meiner Tatigkeit im
Schulunterricht noch hiufig verwendet.”’

Am Fest Marid Geburt im Jubeljahr 1925 wurde in St. Gabriel mit dem Exsultemus Domino

auch der Versuch gestartet ,,ein einheitliches, gediegenes Kirchengesangbuch zu schaffen‘*

und durch diese Mallnahme eine Richtlinie vorgegeben, um allen Wiinschen und
Bediirfnissen einer einheitlichen Sammlung von katholischen Kirchenliedern fiir den

Gottesdienst zu entsprechen.

Vorwort

Da die Weihrachishedersmmling .In dulc Jubilo” dberall groBer Ankling
gefunden hat, entschlof sich der Heriusgeber, eine Umgestaltung und Er-
weiierung beider bisherigen Stanmbefte vorzunehmen und sie n einem
Bandchen ru vereinimen. n dei vorlegenden Begleitung fir Klavier ynd
Harmonium steht nu: die erste Strophe (iber der Melodie, so daB die Sing-
stimmen-Ausgabe. besonders flr ein mehrsimmizes Singen, notwendig ist.
Damit min die Liedér bequemer auch auf der Giarre ader Laute begleiten
kann, sind g rercbwogs in den Krouztonartan notiert. Eina genauera
Quellenangabe ist den Liedern hesgegeben, die der Melodie am Anfing
der Licde-, dic des Jextey om Ende derselben.

Aus vorlicgender sammlung ‘assen sich Jeicht nach Bedarf Hirten- und
Reippresnispivle susarrnessieflien.

Moge diese Neuausgabe des In culci jubilo® wicder neue Liebe zum
Chrestkind wedken vnd own vahren Frieden des goitiichen Kindes . mit
sufem Freuderschall® tief in alle Hezen hineiniinger!

Si. Gabriel, 2, Oktober 1938

P.Stanislaus Maruscavk VO

Abbildung 13: Vorwort zur Liedersammlung

Stanislaus Marusczyk SVD: Vorwort zu In dulci Jubilo, siehe S. 41
80 Stanislaus Marusczyk SVD: Vorwort zur ersten Auflage des Exsultemus Domino, St. Gabriel, Médling bei Wien
1925
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Klavier-
oder Harmoniumbegleitung

Hirten- und Krippenlieder

herausgegeben von P. Stanislans Marusczyk SVD

Verlag St. Gabrlel, Madling

Abbildung 14: Deckblatt und erste Seite

1945 kommt es zur Beurlaubung der Séngerknaben wegen des Herannahens der russischen
Besatzungsmacht. Doch noch im gleichen Jahr beginnt die Riickiibersiedlung in das Sénger-

heim St. Gabriel, wo es bis zur Auflosung 2007 blieb.*’

4. METHODIK UND FORSCHUNGSFELD
4. 1. Das Forschungsfeld:

Als Standort meiner Forschungen ist vorrangig das Missionshaus der Steyler Missionare SVD
(Societas Verbi Divini — Gesellschaft des Gottlichen Wortes) in 2340 Maria Enzersdorf,
Gabrielerstraf3e 171 mit allen seinen zu Forschungszwecken zur Verfiigung stehenden
Einrichtungen anzusehen. Als markanter Rohziegelbau - weithin sichtbar - wurde es 1889 in
der Ndhe Wiens nach St. Michael im niederldndischen Steyl als zweite Niederlassung der
Steyler Missionare SVD gegriindet. Ordensgriinder ist der am 5. Okt. 2003 von Papst
Johannes Paul heiliggesprochene Pater Arnold Janssen (5.11.1837-15.01.1909).

81 Elisabeth Planyavsky-Vsedni: Die Sdngerknaben vom Wienerwald, Entstehung und Aufstieg zu einer
international geschatzten Institution, Diplomarbeit, Wien 2007
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Abbildung 16: Eingang zur Pforte

Am 27.10. 1888 erhielt P. Arnold Janssen von Kaiser Franz Joseph die Erlaubnis, eine
Niederlassung des noch jungen Missionsordens (seit 1875) in der Osterreichischen

Reichshilfte der Monarchie zu errichten.
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Vom Ordensgriinder wurde die Zielbestimmung des neuen Missionshauses bei der

Grundsteinlegung wie folgt formuliert:

., Zur grofieren Ehre und Verherrlichung des Heiligen Geistes, zur Verbreitung der Kirche, ihres Heiles
und ihrer Segnung auf die Volker, welche sie noch nicht kennen und zum geistigen Nutzen dieser

Gegend. "

Doch dariiber hinaus entwickelte sich der schone Backsteinbau sehr rasch auch zu einem
geistigen Zentrum. Uber 100 Menschen, Junge und Alte, Lehrende und Lernende,
Handwerker und Akademiker, Menschen aus verschiedenen Volkern und Kulturen lebten,
arbeiteten und beteten hier miteinander. Sie sahen sich erwéhlt durch die missionarische
Berufung und das gemeinsame Ziel, ndmlich die Verkiindigung der Frohen Botschaft in der
ganzen Welt; sie wollten durch Wort und Tat dienen. Die Patres verstanden es, den Geist des

Griinders zu vermitteln.

Diese bedeutende Osterreichische Missionsanstalt war auch die Ausgangsstitte von
wissenschaftlichen Forschungsreisenden, die volkerkundliche Expeditionen nach Siidamerika,
Zentralafrika und Zentralindien unternahmen. Schon 1879 wurden die ersten Missionare nach
China ausgesandt. Durch die Missionsbegeisterung des ausgehenden 19. Jahrhunderts bekam
der neue Missionsorden rasch zahlreiche Mitglieder. Diese rasante Entwicklung wurde durch
den ersten Weltkrieg gestoppt. Doch nach dem Krieg fiillte sich das urspriinglich als Schule
geplante Ordenshaus wieder und erreichte 1925 den absoluten Hochststand mit 650
ordenseigenen Bewohnern, Briidern, Priestern und Studenten. Diese kamen aus Osterreich,

der Schweiz und Landern der ehemaligen Donaumonarchie.

4. 2. Die Methode

Als Methoden dieser Forschungen wurden vorrangig Feldforschungen und
Archivforschungen verbunden mit personlichen Gespriachen, die sich immer wieder mit
Personen des Umfeldes ergaben, gewéhlt. In St. Gabriel gibt es derzeit keinen lebenden
Zeitzeugen, der einen bestimmten Abschnitt seines Lebens mit P. Schmidt hier verbrachte
hitte. Trotzdem fand ich breites Interesse und dankenswerte Unterstiitzung bei allen

gemachten Recherchen, die bereits in einem anderen Zusammenhang schon im Jahre 2009

82 Hans Brunner SVD (Hrsg.): Der Ordensgriinder, in: Festschrift, 100 Jahre Missionshaus St. Gabriel/1889-1989,
St. Gabriel, 2340 Mdédling 1989, S. 17/18
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begonnen hatten. Da damals noch nicht an eine groflere Arbeit resultierend aus den ersten

Recherchen zu denken war, sind keine Interviews mit Tonaufnahmen meinerseits vorhanden.

4. 3. Vorgangsweise der Feldforschung 2009 bis 2012

Geplant waren zum Thema der Forschungen die bereits gewonnenen Erkenntnisse und die
sich im Verlauf der Masterarbeit ergebenden neuen Fakten zu beschreiben, zu hinterfragen, zu
dokumentieren, zu vergleichen und durch zielfiihrende Fragestellungen auszuweiten.
Interessantes, noch Unbekanntes sollte aufgespiirt, um schlussendlich alles in einem A Teil,
einem Textteil der Arbeit festgehalten und hernach in einem B Teil, dem Werkverzeichnis

verankert werden.

4. 4. Forschungsbericht

Zum eigentlichen Thema dieser Arbeit liegen keine Forschungsberichte auf. Uber die
Kompositionen P. Schmidts gibt es bis dato noch keinen genauen wissenschaftlichen Bericht,
nur, wie sich zu einem spéteren Zeitpunkt herausstellte, teilweise fehlerhafte Hinweise und
Angaben in der Hausbibliothek St. Gabriel, in Mddling bei Wien. Bornemann als Biograph
und andere an seinen Forschungen beteiligten Mitbriider hétten die Person und das Wirken
des P. Wilhelm Schmidt unter den verschiedensten Aspekten (wissenschaftlich, ethnologisch,
linguistisch, anthropologisch, seelsorglich, missionarisch und auch politisch) bereits mehrfach

durchleuchtet und in einschligiger Literatur schriftlich festgehalten.®

Uber den hohen Stellenwert der Kirchenmusik, die musikalische Gestaltung der Festtage des
Kirchenjahres, der Primizen und der Aussendungsfeiern der Missionare, iiber
Opernauffiihrungen, Oratorien und Auffithrungen klassischer Theaterstiicke mit Gesang
waren wohl Berichte in Katalogen, Zeitschriften, Biichern, Chroniken und Briefen diverser

Archive * vorhanden.

4. 5. Einrichtungen und Mittel zur Klirung der Forschungsfragen

Forschungsrelevant waren unter anderen die Aufzeichnungen tiber die 1912/13 vom
Baumeister und Architekten Sepp Hubatsch ausgebaute Heilig-Geist-Kirche, sie standen zur

Verfligung.

8 Fritz Bornemann SVD: Analecta SVD — 59, Weitere Literatur, S. 355 bis 360
84Vgl.: Hausbibliothek St. Gabriel Madling bei Wien, Zettelkatalog des Musikarchivs, Maria Enzersdorfer
Kulturbldtter, Pfarrchronik der Pfarre St. Othmar Maodling, Monatszeitschrift Stadt Gottes, Briefe aus der
Mission und aus den Missionshausern St. Michael und St. Gabriel
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Die Kirche ist das Herzstiick des Hauses. Hier versammelt sich die Gemeinschaft zum Gebet,
hier werden die groBBen Feste gefeiert. Nach dem Willen des Griinders Arnold Janssen und
auch seines Bruders Johannes, der als erster Rektor aufscheint, sollte die Kirche ein Denkmal
des Heiligen Geistes, des Gottes der Liebe sein. Von der Wertschédtzung, die dem Mittelpunkt
des Hauses beigemessen wurde und immer noch wird, zeugen die grof3ziigige Anlage, die
warmen Farben und die bis ins kleinste Detail gehende liebevolle Ausgestaltung, wie der

farbenpréichtige Mosaikschmuck und die vielen Schnitzarbeiten.

Eines der Kunstwerke eigener Art findet sich im FuBBboden des Hochchores, ndmlich ein
Mosaik aus Fliesen, das eine Darstellung der Arche Noahs und der fiinf Weltteile zeigt. Das
von Beginn an fiir die Apsis vorgesehene Mosaik, kam jedoch nie zustande. Erst 1957
montierte man das jetzige Mosaik, das Gottes Geist umgeben von den sieben Geistern vor
Gottes Thron zeigt. Der Engel Gabriel, der dem Ordenshaus den Namen gab, der Uberbringer
der Frohbotschaft von der Menschwerdung Gottes, steht in der Mitte der dargestellten Engel
Michael und Raphael. Sie symbolisieren die drei groBen Erldsungsgaben: die Uberwindung
des Bosen, die Erleuchtung und die Heilung, so deutet es einer der Patres, der wesentlich an
der theologischen Gestaltung des Mosaiks beteiligt war. Kerngedanken wurden und werden in
Religionen immer noch durch Symbolik ausgedriickt Zwei Symbole, die in und an der Kirche
auffallend oft zu bemerken sind, ndmlich ein Akanthusblatt, das Blatt einer Distelart an
Bankknéufen, in den Kapitellen der Sdulen, aber auch an Grébern versinnbildlicht den
Glauben an die Unsterblichkeit. Pinienzapfen, die die Bankwangen nach oben abschlieflen
und auch in vielen Mosaiken zu sehen sind, gelten ebenfalls als Symbole von Auferstehung
und Unsterblichkeit. Die Heilig-Geist-Kirche konne sowohl im groflen als auch im kleinen ein
Haus des Gedenkens sein, das immer wieder alle Menschen an die Aufgabe als Christen in
Schrift, Wort und Gesang erinnern wolle, meinte P. Glade bei einer seiner letzten Fiihrungen
durch das Gotteshaus. Neben dem reichen Mosaikschmuck fallen die kunstvollen Glasfenster
auf. Allen voran die Rosette iiber dem Hauptportal. Es mussten jedoch nach dem Zweiten

Weltkrieg alle Fenster erneuert werden.
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Abbildung 17: Die Rosette

Den Prospekt der alten Orgel entwarf P. Frabel SVD, der auch die Pléne fiir den hinteren Teil
der Kirche zeichnete. Uber die vielfach erwihnten, schon gestalteten Ausfithrungen der
Gottesdienste, bei denen so vieles durchgeplant wurde, wo Choraufstellung und Orgelklang
eine bedeutende Rolle spielten, entstanden bei der Besichtigung und an Hand der Geschichte
des Gotteshauses viele Fragen, Uberlegungen und neue Gedanken. Mystik, Symbolik und
geistige Vertiefung abgeschieden von der heutigen weltlichen Hektik lieBen mit Sicherheit

auch ein tieferes musikalisches Empfinden, eine ldnger anhaltende Sinnlichkeit zu.

Die éltesten Fenster der Kirche, die den Zweiten Weltkrieg unbeschidigt iiberstanden haben,
befinden sich im Bereich des Hochchores. Hier werden die vier Apostel Andreas, Petrus,
Paulus und Johannes gezeigt, sie gelten als Patrone der Gesellschaft des Ordens. Die Fenster
des vorderen Querschiffes, und da das grof3e Radfenster im nordlichen Teil des Querschiffes,
symbolisieren die sieben Gaben des Heiligen Geistes. Das Rundfenster gegeniiber im Siiden
stellt die Zeichen der sieben Sakramente dar. Im Langschift sind die Fenster des unteren
Bereiches den acht Seligpreisungen gewidmet. Wahrscheinlich hatten diese eine namhafte

Bedeutung, denn es existiert sogar eine Komposition P. Schmidts mit gleichem Titel.

Die Rundfenster auf der Empore des Langschiffes zeigen im Siiden die leiblichen Werke der
Barmherzigkeit und im Norden die geistlichen Werke. Wenn kurz vor Sonnenuntergang das
volle, warme Licht durch die grof3e Rosette iiber dem Hauptportal, in deren Zentrum das
Symbol der Dreifaltigkeit und die Taube stehen, fillt, so ldsst es die an und fiir sich dunkle

Kirche immer wieder in ihrer ganzen Schonheit erstrahlen.
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Abbildung 18: Neues Kirchenfenster Abbildung 19: Das grofie Glasfenster

Die Darstellung des brennenden Dornbusches symbolisiert das Wirken des Heiligen Geistes
im Alten und im Neuen Testament. Die Entwiirfe fiir die neuen Fenster erhielten ihre

Gestaltung nach den Ideen zweier Patres aus St. Gabriel.

Hier in der zweiten Abbildung werden in den grolen Radfenstern die Gaben des Geistes und
die Sakramente dargestellt. Menschen, durch den Heiligen Geist bewegt, wie Augustinus und

seine Mutter Monika, leben die Seligpreisungen. Oft werden sie zu Missionaren, wie Franz

Solanus und Johannes de Brebeuf.
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1919 schlug die Geburtsstunde der Missionsdruckerei, gegriindet von P. Josef Grendel, der
1917 — 1923 Rektor des Missionshauses war. 1921 wurde bereits die erste Rotations-

druckmaschine in Budapest gekauft.

Abbildung 20: Die Missionsdruckerei

In den Maria Enzersdorfer Kulturbldttern wird von anfanglichen Schwierigkeiten, die jedoch
nur zaghaft zu iberwinden gewesen waren, berichtet. Es hétte an allem gefehlt: an geschultem
Personal, ausreichenden Rdumen, Maschinen und elektrischer Kraft. Schlie8lich sei es doch
zum Ausbau und auch zu groBBem Erfolg gekommen. Ein slowakischer Missionskalender und
eine slowakische Missionszeitschrift seien als die ersten gedruckten Schriften zu sehen
gewesen. Es folgte die erste Osterreichische Ausgabe der Stadt Gottes, einer Monats-
zeitschrift, die eine Auflage von 39.000 Stiick erreichte, wird berichtet. 1925 hétte sie bereits
im Zweifarben-Offsetdruck und etwas spéter im Vierfarbendruck erzeugt werden kénnen.*
Bald hétten sogar Musiknoten gedruckt werden kénnen. Die Liederbiicher /n dulci jubilo und
das Exsultemus Domino des P. Stanislaus Marusczyk seien damals verdffentlicht worden.®

Ein interessantes Detail gibt Auskunft {iber die Person des Michael Miinzinger, dessen Name

85Vgl. Maria Enzersdorfer Kulturblétter: Missionsdruckerei St. Gabriel, Folge 02/2009 Heft II
% Ebda: Ausbau und Erfolg
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und Wohnort viele Jahre hindurch auf der letzten Seite der Hefte der Monatszeitschrift Stadt

Gottes unter , Schriftleitung in Osterreich* stand.

tegl, Poft Raldinkirden, Abetnload, — Geravsgeber, Elgentimer und Deckeger: TEfRon:
[Efvltassnyg sonunimsdilly: JTofe] Mdnstuy s . MulivEajessdor]. — T{lonsdoude
kiedflichén Bebdrde und der @rdensoborn. — Moduiist dec Aefjdie otrbolen =

Aacfridptén wit Dnellenzngnhs gefratist

Abbildung 21: Schriftleitung in Osterreich

Im Sterberegister der Pfarre Brunn scheint der Beruf Weinhauer und das Geburts- und
Sterbejahr mit 1884- 1962 auf. Vermutlich handelte es sich um einen ,,Strohmann®, denn die
zuerst angegebenen Schriftleiter namens Leo Robert, Leopold Hochhuber und Wendelin
Hofmann seien deutsche Staatsbiirger gewesen, was in dieser Zeit vielleicht Probleme
gebracht hitte. Als 1941 St. Gabriel von den Nazis enteignet wurde, habe die Druckerei
weitergearbeitet und die Verantwortlichen in der Druckerei seien zwangsverpflichtet worden,

liest man in diesem Artikel weiter.®’

Eine riesige Bibliothek mit beeindruckenden Banden — nicht nur religidser Schriften wie Stadt
Gottes, Weite Welt und Michaelskalender - der Buchbestand reicht weit hinter das
Griindungsjahr 1889 zuriick, war bei weiteren Recherchen zu besichtigen. Neben der
zeitgenossischen Literatur gibt es viele Biicher, die bis ins 16. Und 17. Jahrhundert, vereinzelt
sogar ins 15. Jh. zuriickgehen. Schon bei der Griindung St. Gabriels wollte man die Bibliothek
als zentrale Ausbildungsstitte der jungen Ordensgemeinschaft einrichten. Bereits mit dem
ersten theologischen Unterricht im Herbst 1889 begann die Einrichtung einer Studienbiicherei
auf theologischem und philosophischem Gebiet. 1902 — 1904 wurde ein zentraler
mehrstockiger Raum mit einer ovalen, in der Mitte frei bleibenden Anlage, den alten

Klosterbibliotheken nachempfunden, gefertigt.

87 Vgl. Johannes Kraus: 50 Jahre St. Gabriel, Médling 1939
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Abbildung 22: Fotos der Bibliothek

Es handelte sich hier um wahre Prachtstiicke, die nicht nur optisch den Blick, sondern schon

beim blof3en Durchbléttern bei den ersten Recherchen 2009/10 auch den Geist fesselten.
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Die Bistorische Buchbinderet von St. Gakriel- Rier

haber zablreiche Lebriinge, darun'er viele Kaudi-

daler fiir den Briiderberuf, das Buchbinderband-
werk erfemt (Asfualne wm 1950, Lederbdnde,

Alben und Finzelstiicke mit Bawd- oder

Profirergeldungen aws der Sortimentabteilung

brauchten bei Priifungen und Wet!bewerben dern

Vergleich nicht zn schexen.

Abbildung 23:Werke aus der historischen Buchbinderei

Ein breites Feld an Forschungsmoglichkeiten tat sich auf: diese nicht nur optisch schon
gestalteten Binde — eine wahre Augenweide! — Sie sollten sich als vielféltiges Quellen-
material flir effektives Arbeiten darstellen. Das natiirliche Interesse einer Hausgemeinschatft,
in der sich einige hundert junge Menschen auf ihren Einsatz in der Mission vorbereiteten und
auch um den Missionsgedanken in der Heimat bemiihten, brachte selbstverstiandlich ein
intensives Interesse an der Literatur iiber die Mission in Geschichte und Gegenwart mit sich.
Beim Durchbléattern der Schriften findet man hier nochmals den Name P. Wilhelm Schmidt,
diesmal auf linguistisch und religionswissenschaftlich- ethnologischem Gebiet, ndmlich als
Begriinder des Anthropos-Kreises mit der dazu gehorenden Spezialbibliothek. Der
auBergewoOhnliche Aufschwung des Ordenshauses (bis 1914 wurden iiber 600
Ordensmitglieder zu Priestern geweiht und ca. 250 zu Missionare ausgebildet), damit
verbunden der kontinuierliche und grof3ziigige Ausbau der Bibliothek, wurde durch die
Machtiibernahme des Hitlerregimes in Osterreich abrupt beendet. Bereits 1938 hatte die
Demontage der Bibliothek mit der Verlegung eines groflen Teils der Anthropos-Bibliothek in
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die Schweiz begonnen, war dann endgiiltig, weil das Institut nach dem Krieg nicht mehr nach
St. Gabriel zuriickkam, sondern nach St. Augustin bei Bonn verlegt wurde. Ein kleinerer Teil
dieser sehr wertvollen Fachbibliothek — das bedarf einer Erwdhnung - wurde 1940 in das
Volkerkundemuseum Wien gebracht und kehrte nach 1945 wieder nach St. Gabriel heim. Und
damit eng verbunden wieder der Name P. Wilhelm Schmidt, der ja am 12. Mirz 1938 von der
Polizei und der SA nach Waffen durchsucht wurde und in dieser gefdhrlichen Situation
tatsdchlich Belastendes (einen Brief von Schuschnigg) noch rasch verbrennen konnte. Vom
Tag darauf, es war Sonntag, der 13. Mirz, der formelle Anschluss Osterreichs an das

GroBdeutsche Reich, hielt P. Schmidt in seinen Erinnerungen folgendes fest:

,» Wihrend des Hochamts wurde die Tiir meines Zimmers aufgerissen und darin standen eine Anzahl
von SS und Gestapo.,Sie haben hier zu bleiben und diirfen das Zimmer nicht verlassen'.[.....]Sie

nahmen die ganzen Korrespondenzkdstchen mit. Und mich auch“[...].%

Zufallig durch die Erwidhnung des Namens aufmerksam geworden und als nicht uninteressant
einzustufen schien mir in einer der ndchsten Recherchen ein ldngerer Artikel, in dem eben der
Name P. Wilhelm Schmidts wieder erwéhnt wird. Der Wiener Kirchenhistoriker Rupert
Klieber, Leiter des Forschungsnetzwerkes ,,Pius XI. und Osterreich® spricht in diesem
Zusammenhang von einer Welle von vorhergegangenen Visitationen und Versuchen,® alte
Stifte und Kloster wieder auf monastische Ideale zu verpflichten und Stiftsherren wieder ,,zu
Monchen und Chorherren nach altem Muster” zu machen. Am Ende der 1920er Jahre habe
eine erste Welle von Visitationen und eine neuerliche 1938 stattgefunden. Das sei einerseits
eine Reaktion auf Misswirtschaft und finanzielle Probleme und andrerseits auf einen allzu
weltlichen Lebensstil gewesen. Weiter weist Klieber auf derart markante Eingriffe, die es seit
300 Jahren nicht gegeben hitte hin und betont, dass in den besagten 1920er-und 1930er
Jahren kein Anlass fiir ein derartiges Vorgehen gesehen werden konne. Absetzungen mit
politischem Hintergrund seien in Osterreichs Stiften mit Ausnahme einer initiierten Visitation
1938 im Stift Seckau nach bisherigen Ergebnissen nicht bekannt. Da hétten sich einige
Laienbriider in Rom beschwert, dass der Abt bei der Volksabstimmung nach dem Anschluss
zu groBBen Druck fiir eine ,,Ja-Stimme* ausgeiibt hitte. Die Beziechungen von Pius XI. zu den
damals noch jungen Missionsorden seien allerdings unter einem total anderen Licht
gestanden. So wiren mehrere in Osterreich stationierte Patres der Steyler Missionare —

namentlich wird hier der Ethnologe P. Wilhelm Schmidt erwdhnt — in die Enzyklika Mit

8Eritz Bornemann SVD: Analecta SVD-59, S. 277 u. 278
% Historiker: Pius XI. enthob &sterreichische Abte des Amtes —Religion. ORF.at vom 24.12.2012
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brennender Sorge °° maBgeblich involviert gewesen. Dieses pépstliche Rundschreiben hat die
in Bedriangnis gekommene Lage der damaligen romisch-katholischen Kirche im Deutschen
Reich im Hinblick auf Politik und Ideologie des Nationalsozialismus zum Thema. Rupert

Kliebers Gedanken dazu:

,Der Papst brauchte die Expertise der jungen ethnologischen Forschung, um dem scheinbar

wissenschaftlichen Ergebnissen der NS-Rassenlehre fundierte Argumente entgegenzuhalten und somit

. . . 91
die Kernthese des Rassismus zu verurteilen “.

Dank der Offnung der vatikanischen Archive hitte die diesbeziigliche Korrespondenz jetzt
erstmals gesichtet werden konnen. Die damals in Deutschland und Osterreich markant
aufstrebenden Steyler Missionare wiren ihrem Forderer Pius XI. besonders aufgefallen. Dies
sei auch ein Grund gewesen, dass der Papst fiir die Organisation der gro3en
Missionsausstellung1925 auf den renommiertesten Ethnologen und Sprachwissenschaftler

P. W. Schmidt zuriickgegriffen habe, dulert sich Klieber weiter. Als die Missionsausstellung
in das pépstliche Museo Missionario-Etnologico iibergefiihrt wurde, hétte Pius XI. den
Steyler Priester, mit Stammsitz in St. Gabriel bei Mddling, zu dessen Leiter ernannt. Dazu
erklart der Kirchenhistoriker:

., Pater Schmidt und der Papst sind sich bei diesen Arbeiten auch personlich ndhergekommen. Es hat

sich fast so etwas wie eine Freundschaft daraus entwickelt. “**

Durch diesen Kontakt sei es moglich geworden, Schmidt und auch andere Steyler Patres in
die mit der NS-Bewegung in Zusammenhang stehenden Rassendiskussionen notwendig
gewordenen Recherchen einzubeziehen. Damit verbunden wiren die Reaktionen des NS-
Regimes, das die Schliisselwerke schon 1934 auf den Index der verbotenen Biicher setzte,

gewesen.

Auf katholischer Seite seien durch die Beratung der Steyler Missionare verschiedene Arbeiten
zur Vorbereitung, um die Kernthesen des Rassismus zu verurteilen, im Laufen gewesen.

Klieber setzt fort:

,,Aus der Korrespondenz, die wir nun erstmals in gréferem Stil gesichtet haben, fillt auf, dass hier

Formulierungen und Kernaussagen der Enzyklika Mit brennender Sorge friiher auftauchten als bisher

bekannt war. Selbst der Name des Papstschreibens diirfte aus dieser Korrespondenz stammen. “*

2 mit brennender Sorge, Enzyklika von Papst Pius XI., 14.Marz 1937
o1 Rupert Klieber: Expertise gegen NS-Rassenlehre, S. 2
*’Ebda. S. 2
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Die prekére Lage, in der sich Pater Schmidt in der NS-Zeit befunden habe, sei dem Papst klar

gewesen, sagt Klieber und setzt fort:

,Schmidt gehorte gemeinsam mit Wilhelm Miklas und Kurt Schuschnigg zu jenem Kreis, fiir deren

Schutz der Papst persénlich bei deutschen Stellen interveniert hat. Er wusste aber ohnehin, dass er auf

der Abschussliste stand und verbrachte die gesamte NS-Zeit in der Schweiz. “**

Nach den Darstellungen in Analecta ist ,,die gesamte Zeit* eine recht ungenaue Angabe. Er
sei bereits zum Abtransport mit anderen im Autobus gesessen, als ein Mann auf einem
Motorrad angebraust kam, und die Weisung zur Freilassung von Bundesprisident Miklas,
Bundeskanzler Schuschnigg und P. Schmidt, den Direktor des Lateranmuseums in Rom
gebracht habe, so lautet die Feststellung Kliebers. Allerdings verlie3 P. Schmidt nachweislich
erst am 22. November 1938 St. Gabriel, fuhr nach Fribourg in die Schweiz und blieb bis zu
seinem Tode dort, wie in einem Bericht seines Biographen zu lesen ist. Es hitte sich schon
einige Zeit davor das Alter, nimlich weniger in geistigen Belangen gemeldet, der
behandelnde Arzt hitte aber von immer 6fter eintretenden ,,Einbriichen* gesprochen. Jenen,
die standig mit ihm beisammen waren, sei es aufgefallen. Heute wiirde man vielleicht an eine

beginnende Demenzerkrankung denken.
In einer der Zeitschriften der Steyler Missionare, ndmlich der
P ATE Stadt Gottes erscheint der Nachruf auf P. Schmidt. Unter allen
i RJ seinen Verdiensten wird auch seine Tatigkeit als Musiker mit
“’] LH E lM folgenden Worten dankbar erwéhnt:
SBHMI I)T ., Als kundiger Musiker hat P. Schmidt nicht nur jahrelang den
- Chor der Alumnen in St. Gabriel geleitet, sondern auch viele

lateinische und deutsche Texte mit gliicklicher Hand in Noten
95

gesetzt.
Abbildung 24: Nachruf auf P. Schmidt

Mit seinen Talenten hétte er in harter ausdauernder Arbeit gewuchert wie selten einer.

Einem personlichen Gesprach mit P. Glade SVD war zu entnehmen, dass diese einmalige

Bibliothek dem Verfall preisgegeben sei, da sie keine funktionierende Klimaanlage besitze,

93 Rupert Klieber: Nazis verboten Schliisselwerke, S. 2
94 Rupert Klieber: Neues Licht auf umstrittenes Pontifikat, S. 3
% Stadt Gottes, monatliche Zeitschrift der Steyler Missionare vom Mérz 1954, Hausarchiv St. Gabriel, S. 211
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eine Instandsetzung zu teuer kdme, und sie deshalb abgegeben werden miisse. In Frage kdmen
Stift Heiligenkreuz oder ein Institut in Wien. Letztendlich entschied man sich im Jahr 201 1fiir
die Auslagerung der Bibliothek von St. Gabriel in das Missionshaus St. Augustin in
Deutschland. Der eigentliche Auszug der wertvollen Bestidnde geschah dann im Zuge der
Beschlagnahme des Missionshauses am 2. Mai 1941. Die neuen ,,Besitzer* hétten all das, was
nicht personliche Habe der einzelnen Mitbriider war, in Kisten verpackt und in die
Nationalbibliothek nach Wien gebracht. In diesen Kisten mehr oder weniger gut verpackt sei
alles bis zum Kriegsende geblieben. P. Glade gab zu bedenken, dass die Jahre der Enteignung
durch das nationalsozialistische Regime von 1941 — 1945 fiir das Haus und die Bibliothek

einen tiefen Einschnitt bedeutet hitten, der nicht mehr zu beseitigen sei.”®

Wie Georg Laun bekannt gibt, soll die ehemalige Zentralbibliothek in Zukunft als zentrales
Lager des Missionshauses dienen. Aus Griinden der Rentabilitdt und auch aus Kostengriinden
werden die Rdume der Seminarbibliotheken nach entsprechender Adaptierung als
Biiroflichen vermietet.”’ P. Wilhelm Schmidt SVD war erster Dozent des neu gegriindeten
volkerkundlichen Instituts der Universitit Wien in den 1920er-Jahren. Hauptberuflich war er
Lektor am Priesterseminar in St. Gabriel und ,,so nebenbei* Komponist und Chorleiter. Er
sammelte als volkerkundlicher Autodidakt Berichte von Missionaren, Arzten und Kaufleuten,
und begann, sich auch fiir orientalische Sprachen zu interessieren. Da er aber keinerlei
Publikationsmdglichkeiten hatte, griindete er das Wissenschaftsmagazin Anthropos, dessen
Name ,,Der Mensch* bedeutet. Bereits 1906 ging der erste Band der Zeitschrift in Druck. Seit
damals wird die Zeitschrift in 60 Lander ausgeliefert; sie zdhlt zu den weltweit fithrenden
Fachzeitschriften. Seine Schiiler waren P. Wilhelm Koppers SVD, der 1922 auf 24 Zylindern
die Musik der Indianer auf Feuerland aufzeichnete. Ein anderer seiner Schiiler war P. Paul
Schebesta SVD, der ,,Vater der Pygméaen®. Dieser nahm 31 Zylinder mit Musik in Malakka
und 38 in Belgisch-Kongo auf. P. Martin Gusinde SVD, ,,Der letzte Feuerlédnder*, war
ebenfalls Schiiler von Schmidt. Dank ihrer Forschungsarbeiten erlangte die Wiener
Volkerkundliche Schule sehr bald Bedeutung und Anerkennung. Das Wiener Phono-
grammarchiv, besitzt 126 bespielte Walzen, dullerst wertvolle Tondokumente aus dem
Missionshaus St. Gabriel. Diese besonders wertvollen Aufnahmen, zéhlen sie doch zu den

frithesten Tonaufnahmen iiberhaupt, entstanden im Zuge von P. Schebestas umfassender

*Winfried Glade SVD: Personliches Gesprach vom Marz 2010
o7 Georg Laun SVD: Personliche Mitteilung: E-Mail vom 8.12.2012
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Erforschung der Zwergvolker. Der liberwiegende Teil ist der Musik der Negritos von
Malakka und jener der Pygméen des Ituri-Waldes in Belgisch-Kongo gewidmet. Es wird
vermutet, dass viele andere Walzen wahrscheinlich in sehr unterschiedlichem Zustand auf
dem Dachboden von St. Gabriel lagern, ndmlich verstaubt, teilweise verschimmelt,
zerbrochen und deshalb unbrauchbar, da beim Reinigen die Tonspur verletzt wiirde, und dort
auf Forscher warten, die sich doch noch dafiir interessieren, und sie dem Phonogrammarchiv
iibermitteln. Leider waren keine Tonaufzeichnungen jeglicher Art aus der Zeit von P. Schmidt
zu finden. Selbst der kleinste Hinweis auf das Vorhandensein derartiger Quellen fehlte.
Offensichtlich wurde nur Musik aus den Missionsldndern wéhrend der Forschungsreisen vor
Ort aufgenommen. Das ermdglichte allerdings erst die Erfindung des Edison Phonographen
im Jahre 1888 mit dessen Hilfe {iberhaupt erste Tonaufnahmen auf Wachszylinder gespeichert
werden konnten. Fritz Bornemann als P. Schmidts Biograph dokumentierte die Arbeit des
Volkerkundlers, Sprachforschers, Ordensmannes, Missionars, Regenschori und Komponisten
P. Wilhelm Schmidt, und fiihrte die 63 Kompositionen an, die nach seinem Tod noch alle
vorhanden waren, jetzt aber nur zum Teil geordnet und zum Grofteil nicht im Archiv

gesichtet werden konnten, anschaulich in Analecta SVD — 59.

Durch seine Wissenschaftler war St. Gabriel auch international bekannt und beriihmt.

P. Schmidt hielt Vortrage auf der ganzen Welt, P. Gusinde und P. Koppers forschten bei den
Feuerlandindianern; P. Schebesta bei den Pygmaéen in Afrika. Seit 1889 erhielten ca. 3000
Missionare ihre Ausbildung im Missionshaus. Um 1900 stellte man die ersten Gegenstéinde,

hauptsdchlich aus China und Ozeanien, ausstellungsméfBig zusammen.

In zwei Schaurdumen des Ethnographischen Museums werden kostbare Gegenstinde aus

China gezeigt. War dieses Land doch das erste, das von Missionaren des Ordens (P. Josef
Freinademetz) bereist wurde. Eine sehenswerte Schenkung einer Sammlung chinesischer

Mobel und Gebrauchsgegenstinde verdankt St. Gabriel der Josef —und Helene-Sammer-

Stiftung.

Das Museum ist auf Anfrage und mit Anmeldung sowohl fiir Forschungszwecke als auch fiir

Privatpersonen und gefiihrte Schulklassen 6ffentlich und kostenlos zugénglich.
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Spurensuche: MENSCH

Seit 1962 arbeiten das Anthropos-|

Institut und die Zeitschrift ~Anthropos* in Sankt Augustin bei Bonn.
8 OKTOBER 2009

Abbildung 25: Erste Seite der Zeitschrift Anthropos

Der erste Raum des Ethnologischen Museums ist dem Missionsland China gewidmet.
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Mensch unberiibit vor dem Freus fesa slebe.

Abbildung 26: Schdtze aus China

Der nichste Raum beinhaltet Mitgebrachtes aus Japan. Sehr beeindruckend sind wohl die
Instrumente wieTrompeten, Gongs und eine leider nicht mehr ganz erhaltene Mondlaute. Der
nidchste Raum ist dem Thema Indien und Indonesien gewidmet mit hauptsédchlich religiésen
Exponaten. Aus Indonesien stammen aber auch viele interessante Bilder und Bambusfloten,

die in noch gutem Zustand erhalten in den Vitrinen aufbewahrt werden.
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Jesus stirbt am Kreax® — die Styffmalervi ton K{ |
Lasia (um 1975) verbiindet Jesus ist emer von uns. |
Er stirh! inmitten der indonesizchen Natur- und |
Kulturlandschaft den Jod der liche.
Sulvitcereivn (wie der golagelie Lowy aus Dalt),
Handrweben, Batikstoffe, Musikirstrumente fiilbrer
in die vioigesiallige Kulur dor Insclwelt sin.

Abbildung 27: Mitgebrachtes aus Indien und Indonesien

Einer der nidchsten Rdume zeigt sehr viel Interessantes aus Papua Neu Guinea: eine
wunderschone, frei stehende Schlitztrommel, Schneckentrompeten, eine Gefal3fléte aus einer
Kokosnuss, verschiedene Tanzrasseln und eine aus einem Brett geschnitzte, mit Kroten

verzierte Leiter zum Aufstieg in ein Baumhaus.
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Im Raum Afrika findet sich durch die Forschungstitigkeit des Schmidt Schiilers P. Paul
Joachim Schebesta, der bei den Zwergvolkern, den Pygméen und auch den Negritos Afrikas
und Asiens missionierte und forschte, viel ausgestelltes Material, das von der Kultur dieser
Volker Zeugnis gibt. Erstaunlicher Weise gibt es keine schriftlichen Aufzeichnungen ihrer
Musik, nur mitgebrachte Musikinstrumente, obwohl auf vielen Expeditionen speziell die
Lebensverhiltnisse dieser Volker erkundet wurden. St. Gabriel verfiigte seit 1972 iiber die
Einrichtung einer Theologischen Hochschule, war Ausbildungshaus mit einer philosophisch-
theologischen Lehranstalt, die eng mit der Papstlichen Universitidt Urbaniana
zusammenarbeitete, vom Osterreichischen Staat anerkannt wurde und deren Schwerpunkt auf
dem Dialog mit den groflen Weltreligionen lag. Die Auswirkungen des 2. Vatikanischen
Konzils brachten es mit sich, dass sehr viele Mitglieder das Haus und damit den Orden
verlieflen; die 68er Studentenunruhen machten auch vor den Klostern nicht Halt. 1970 wurden
im Rahmen des ,,Akademischen Rates* Beschliisse gefasst und die Zukunft geplant. Es kam
zu einer Neuordnung des Studienplans. In einem Festakt feierte die Hochschule am

2. Oktober1987 die Neuordnung. Die Hochschule St. Gabriel konnte zum Magister
spondieren. 1991 kam es zur Griindung des ,,Religionstheologischen Institutes der
Theologischen Hochschule St. Gabriel®. Der Dialog beschiftigte sich in der Folge nur mehr
mit dem Islam. Alle Tagungen, Konferenzen und Gesprache wurden dokumentiert. Die
meisten dieser Biicher wurden iibersetzt in Arabisch, Englisch, Farsi (Iran) und Urdu
(indische Sprache der Muslime in Indien, Pakistan und Bangladesch). 2007 setzte die
Osterreichische Provinz der Gesellschaft des Géttlichen Wortes die Osterreichische
Bischofskonferenz und das Ministerium fiir Kultus und Kultur in Wien in Kenntnis, dass der
Lehrbetrieb der Theologischen Hochschule St. Gabriel sistiert sei. Eine 120 Jahrfeier war der
Hochschule St. Gabriel nicht mehr vergonnt. Mit Wehmut erzéhlte es mir P. Prof.

Dr. Winfried Glade SVD, der mich durchs Haus fiihrte. Verstandlich, denn er war von1977 an
Prodekan der Theologischen Hochschule St. Gabriel und lehrte die Facher Liturgik und
Sakramententheologie. Es war also St. Gabriel leider nicht mehr moglich, bis zur 120Jahr-
Feier die aktive Hochschule zu behalten. Bis auf den kurzen Vermerk ,, Der Biirgerkrieg 1934
hatte wegen der Truppenstationierung auch Folgen fiir die Hochschule: Es konnten nicht alle

Vorlesungen gehalten werden “, waren keine schriftlichen Beweise feststellbar. *®

BMaria Enzersdorfer Kulturbldtter, Folge 03/2008 Heft 8
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Man erfahrt auch, dass die Studenten neben dem Studium zu verschiedenen Anlidssen z.B. zu
Weihnachten immer ein Theater- oder Musikstiick aufgefiihrt hétten. Sie seien zum Teil von
den jungen Leuten selbst zusammengestellt bzw. komponiert worden. Die Titel der Theater-
und Musikstiicke sowie die Namen der Komponisten und Arrangeure waren leider in keiner
Chronik oder in anderen Aufzeichnung nachzulesen. Der Name P. Schmidts spielte in dem
Artikel jedoch auch eine grof3e Rolle, ndmlich verbunden mit Liturgie. Er war der Initiator der
Liturgischen Erneuerung, als er zu Ostern 1919 sein erstes Sonntagshefichen herausgab. 1920
hielt P. Schmidt Liturgische Exerzitien in der Karwoche ab. 140 Teilnehmer beteiligten sich
lebhaft an den Diskussionen nach den Vortrdgen. Durch eine schriftliche Anfrage an

P. Glade, (Abb.: 38) werden diese Fakten unter anderen bekannt.

Zu Pfingsten 1944 wurden die Raffinerien in Vésendorf bombardiert, die Krypta des
Missionshauses zum Luftschutzraum ausgebaut. Sieben schwere amerikanische Flieger-
bomben fielen am 26.7. 1944 nordlich und siidlich der Kirche. Alle Fenster und Tiiren des
Langhauses der Kirche gingen zu Bruch, das weitldufige Dach wurde an vielen Stellen
aufgerissen. Weitere Bomben richteten Schaden an, ja selbst die Notverglasung wurde wieder
eingedriickt. Offensichtlich wollten die neuen Machthaber mit der Authebung des Hauses die
Ordensgemeinschaft treffen. Viele Organisationen, die sich fiir das Objekt interessierten,
meldeten sich. An einer Mauersdule des Haupteinganges hing eines Tages das Schild
,Heeresunteroffiziersschule*. Bauliche Verdanderungen begannen im ganzen Haus. Unten an
der Saule war ,,Flugmotorenwerke Ostmark® und ,,Museum geschlossen. Buchhandlung dann

und dann gedffnet” zu lesen. Zuletzt blieb ein Schild ,,Werkheim St. Gabriel* iibrig.

Werkhemn <
Gubrel ;

Abbildung 28: der Umbruch

Aus der Geschichte von Maria Enzersdorf erfahrt man, dass P. Schmidts und P. Stanislaus
Marusczyks groBartige Arbeit auf musikalischem Gebiet, P. Gieses soziale Tatigkeit, die
Aushilfen der Priester, natiirlich auch die gut gestalteten Gottesdienste St. Gabriel aber sehr

rasch wieder bekannt gemacht hitten.” Auf der Besichtigung des Musikarchivs ruhten die

9 Vgl. Maria Enzersdorfer Kulturbldtter: St. Gabriel in den Jahren 1938 bis 1945, Folge 2/2007 Heft 4
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grofften Hoffnungen beziiglich meiner Forschungen. Die Erwartungen wurden auch hier
etwas enttduscht, obwohl Musik in diesem Haus, wie immer betont wurde, einen so hohen
Stellenwert hatte, fand die Dokumentation von Musik eher weniger Beachtung oder ging in
den Kriegsjahren verloren. Sehr viel ungeordnetes Notenmaterial (Kirchen -und weltliche
Gebrauchsmusik) lag in einem nicht sehr attraktiven Musikarchiv. Andreas Bsteh schreibt in

der Festschrift:

wEine gesonderte Stellung nimmt die reichhaltige Musikalien-und Notensammlung ein, die erst 1986

der Bibliothek eingegliedert wurde. Die sachgerechte Bearbeitung dieser Spezialabteilung und die noch

. .. 100
ausstehende Generalrenovierung des Raumes werden noch geraume Zeit in Anspruch nehmen.

Die hier angekiindigte Generalrenovierung diirfte sich nicht wie vorgesehen vollzogen haben,
denn zur Zeit der ersten durchgefiihrten Recherchen 2009/10 war der Raum nur notdiirftig mit
Hochschrinken, von denen niemand so recht wusste, was sich dahinter verbirgt und einer
Nominalkartei in Zettelkdstchen ausgestattet. Auf Zettel waren die noch vorhandenen Noten

alphabetisch geordnet.
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Abbildung 29: Ein Beispiel aus dem Zettelkasten

Durch die erteilte Erlaubnis, Einsicht zu nehmen, fanden sich unter anderem in diesem
Zettelkatalog viele Kompositionen von P. Wilhelm Schmidt, ndmlich mehrere ,,Salve
Regina®, ,,Exsultate®, ,,Tantum ergo*, eine ,,Cicilienmesse‘ und noch einige andere Werke.
Durch Zufall fanden sich bei weiteren Recherchen im April 2010 im Musikarchiv beim

Offnen der Hochschriinke, von denen behauptet wurde, dass sich hier ja nur Biicher befinden,

190 Andreas Bsteh SVD: Umfassende Neuordnungen seit 1971, in:100 Jahre Missionshaus St. Gabriel, S. 111
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sie aber ruhig angeschaut werden konnten, noch nicht aufgelistete Kompositionen von
P. Schmidt. Schwungartig fielen mir unzdhlige Notenblitter vollkommen ungeordnet
entgegen. Das Erstaunen P. Glades war grol3, denn auch er vermutete bis zu diesem Zeitpunkt

in den besagten Schrianken Musikbiicher.

Bei dieser zufilligen Entdeckung kamen aber noch nicht aufgelistete Kompositionen von

P. Schmidt zum Vorschein Bei der genaueren Besichtigung und beim Ordnen des zufilligen
Fundes konnten folgende Werke in Augenschein genommen werden:

ein dreistimmiges ,,Popule meus®,

ein ,,Tantum ergo* in F,

ein ,,Oremus pro pontifice nostro Leone*,

ein ,,Domine Jesu Christe*,

ein ,,Libera me, Domine‘ und

ein ,,Tantum ergo* in D

Abbildung30: P. Glade vor dem Zettelkatalog
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Abbildung 31: P. Winfried Glade stand mir beim Fotografieren hilfreich zur Seite.

In der Pfarrchronik von St. Othmar in Mddling wurden zuletzt Beweise fiir die
seelsorgerische Tatigkeit P. Schmidts unter Pfarrer Ferdinand Herrmann, die Vereins- und
Schulgriindungen - kurz: flir die gute Zusammenarbeit mit dem Ordenshaus St. Gabriel
gesucht und gefunden.'"!

Fotografierte Beispiele:

Abbildung 32: Denkbuch 111

'pfarrchronik St. Othmar, Jahrgang 1841 - 1921
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Abbildung 33:
Ausschnitt aus der Pfarrchronik

Abbildung 34: Abbildung 35:
Ausschnitt aus der Pfarrchronik Besuch von Kard

Alle Abbildungen sind in einem Abbildungsverzeichnis genau beschrieben



5. ZUSAMMENFASSUNG
5. 1. Resultate zu den gestellten Forschungsfragen

Bei der Beschéftigung mit P. Schmidts Kompositionen stellten sich nicht nur die wenigen
zuerst in Kapitel 1.2. angefiihrten Fragen. Es ergaben sich viele neue Problemstellungen

wihrend der intensiven, tatsdchlichen Arbeit mit den Quellen.
Zu Frage 1: War P. Schmidt vorrangig Dirigent und Komponist?

Betrachtet man Schmidts Biographie, so hat man vorrangig zu beachten, dass Schmidt nicht
Musiker im Hauptberuf war. Er war niemals nur als solcher angestellt, obwohl sein

eigentlicher Titel bei der Bestimmung fiir St. Gabriel Regenschori hiel3.
Zu Frage 2: Wann und wo begann seine musikalische Ausbildung?

Eine musikalische Aus- und Weiterbildung, ist nur im Zusammenhang mit Schmidts Eintritt
in den Orden der Steyler Missionare zu sehen, wobei der Fokus neben seiner umfangreichen
anders gearteten Arbeit auf seiner Erfahrung im Umgang mit Choren und Kirchenmusik bis

hin zu den Kompositionen in St. Gabriel liegt.
Zu Frage 3: Was waren die Art und der Zweck seiner Kompositionen?

Er war kein Berufskomponist, seine Kompositionen waren keine groflen Auftragswerke, eher
zweckgebundene Gelegenheitswerke, die ihm aber am Herzen lagen und Freude bereiteten.
Interessant sind seine vielseitigen Vorlieben, die er schon als junger Diakon hatte,
bemerkenswert seine selbst verfasste Stoffsammlung iiber die Kunst und da speziell {iber die
Musik. Eine gewisse Neigung fiir systematisches Arbeiten, wie wir sie in seinem spéteren
Schaffen auch auf den Gebieten der Linguistik und der Ethnologie beobachten kénnen, zeigt

sich hier bereits sehr friih.

Die Wirkung eigener musikalischer Tatigkeiten — speziell, die ihm iibertragene Leitung des
kleinen Orchesters vermutet wird ein Streichorchester,- genaue Angaben konnen nicht belegt
werden,- erkennt und erwéhnt er als Bereicherung fiir sein eigenes Leben. Im Missionshaus
St. Gabriel, wo Schmidt fiir die gesamte vokale Musik zustdndig war, konnte er sich
musikalisch voll entfalten. Hier hatte er vor allem aber den mehrstimmigen Chor der Fratres
und das kleine Orchester samt den vielen daraus schon in der Vorbereitung resultierenden

Schwierigkeiten zu dirigieren.
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Zu Frage 4: Wer waren seine Vorbilder?

Bekannt ist, dass ihm als Vorbilder seiner kirchenmusikalischen Werke Palestrina und andere
grof3e italienische Meister, deren Kompositionen er studierte, aber auch die neuere Strémung
der Cicilianer gedient haben. In seinen eigenen, aber doch zweck- und anlass gebundenen

Schopfungen sind diese Vorbilder jedoch kaum erkennbar.
Zu Frage 5: Aus welcher Zeit stammen die Kompositionen?

Es darf angenommen werden, dass sich Schmidts kompositorisches Wirken eben schon in die
Zeit von 1892 als Lehrer im Missionshaus Heiligkreuz bis zum Auftreten eines anderen
groflen Musikers, ndmlich P. Stanislaus Marusczyk, der seit 1919 die musikalische Leitung in
St. Gabriel inne hatte, legen ldsst. Aus dieser frithesten Zeit, den Jahren 1892 und 1893, sind
leider keine schriftlichen diesbeziiglichen Aufzeichnungen in Form von Notenmaterial

vorhanden.

Getroffene Uberlegungen gehen dahin, dass die kleinen Kompositionen entweder zu
bescheiden, daher unbeachtet oder in den Kriegszeiten, wie vieles andere auch, dem Verfall

preisgegeben waren.
Zu Frage 6: Was waren die Griinde fiir neue Kompositionen?

Es ist mdglich, dass sich bei diesen Aufgaben Probleme in der Besetzung der zur Verfiigung
stehenden Krifte (Stimmen und Notenmaterial) ergaben. Aus eigener Chorleitererfahrung
lasst sich feststellen, dass spatestens dann zur Bearbeitung des Vorhandenen gegriffen oder
neu komponiert wird. Mag sein, dass hier der Grund fiir neue Kompositionen zu suchen ist.
Bereits in seiner Zeit als Lehrer in der kleinen Kapelle von Heiligkreuz hitte er kleinere, sehr
bescheidene Kompositionen, - nach den jeweiligen Bediirfnissen gerichtet — getétigt. Eine wie
immer geartete Zusammenarbeit von Marusczyk und Schmidt in der Kirchenmusik des
Missionshauses darf angenommen werden, geht aber nicht eindeutig aus den noch

vorhandenen Unterlagen hervor.

Von einer moglichen Rivalitét ist nachweislich laut Bornemann nichts bekannt; das Gegenteil
wird festgehalten:,, Spdter noch, als es unter P. Marusczyk fiir St. Gabriel eine zweite goldene

Ara der Musik gab, konnte P. Schmidt nach einer besonders guten Auffiihrung, dffentlich
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aufstehen und gratulieren. “!°* Es wird jedoch erwahnt, dass P. Schmidt, so er in St. Gabriel
war, als strenger Zuhorer an allen musikalischen Darbietungen mit besonderem Interesse
teilnahm. Gefiirchtet sei er jedoch als Kritiker bei den einzelnen Séangern auf der Orgelbiihne
und am Altar gewesen. Sein iiberaus gutes musikalisches Gehor hétte weder Unordnung noch

Nachléssigkeit in musikalischen Belangen geduldet.

Da alle Kompositionen Schmidts und auch Marusczyks undatiert sind, lassen sich nur
Vermutungen beziiglich Fertigstellung und Auffiihrung im Zusammenhang mit grof3en
kirchlichen und missionarischen Feiern in St. Gabriel anstellen.'® So liegt eine der
Vermutungen nahe, dass die erwéhnte Auffiihrung einer Pfingstmesse die ,,Pfingstmesse flir

gemischten Chor* - gewesen sein konnte.
Zu Frage 7: Wurden die Werke durch seine Missionstitigkeit beeinflusst?

Obwohl P. Schmidt in der Vorbereitung der missionarischen Einsédtze der Mitbriider stets tétig
war, deren Missionsberichte als Griinder des Anthropos und des Anthropos-Instituts sammelte
und spéter auch Vortragsreisen in Missionsgebiete unternahm, lasst sich in seinen
Kompositionen keinerlei Beeinflussung durch die Musik jener Vélker und deren Heimat

feststellen.

Tonbandaufzeichnungen aus der Zeit P. Schmidts, ja selbst die kleinsten Hinweise auf
derartige Quellen konnten nicht erbracht werden. Eine Vermutung geht dahin, dass das
Hauptinteresse am Bewahren von Musik in den Aufnahmen aus den Missionslédndern

wéhrend der Missionsreisen lag. Damit erklédren sich die vielen im Phonogrammarchiv

gelagerten und nun schon teilweise digitalisierten Wachswalzen aus St. Gabriel
Zu Frage 8: Existierte jemals ein vollstindiges Werkverzeichnis?

Nach P. Schmidts Tod schreibt P. Bornemann, sein Biograph, noch 1982 ,, Im ganzen liessen
sich nach seinem Tod 63 verschiedene Kompositionen feststellen, alles religiose Texte. "

P. Schmidt selbst verfasste kein eigenes Werkverzeichnis seiner Kompositionen. Jene Werke,
die heute noch existieren, konnen mit Sicherheit auf Grund von Schriftvergleichen als die

seinen angesehen werden.

102
103

Fritz Bornemann SVD: Analecta SVD-59. Das erste Jahr in St. Gabriel, S.21

Vgl.: Johannes Thauren SVD: Prof. fiir Missiologie, organisiert im August 1929 ein ,,Grosses Missionsfest” in
Wien

194 Eritz Bornemann SVD : Analecta SVD-59, S. 22
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Zu Frage 9: Wie ist es um die Authentizitit der Autorschaft bestellt?

Es besteht daher kein Grund, die Authentizitit der Autorschaft in Frage zu stellen. Leider
waren zur Zeit der ersten Recherchen, von 2009 bis 2012, nur mehr ein Teil der erwidhnten
und im Zettelkatalog enthaltenen Kompositionen auffindbar. In einer nachfolgenden Tabelle

am Schluss des A Teiles der Arbeit sind sie aufgelistet.

5.2. Zur Problematik der Quellenkritik

In der vorliegenden Arbeit soll auch auf die Problematik von Schrift- und Tonquellen
hingewiesen werden. Kritisches Hinterfragen von vorhandenen Quellen ist immer und im
Besonderen zu jeder wissenschaftlichen Arbeit notwendig. Allein aus der Tatsache, dass

St. Gabriel vorrangig Missionshaus eines romisch-katholischen Ordens war und immer noch

ist, ergibt sich zu Recht quellenkritisches Hinterfragen.

P. Bornemann, P. Koppers, P. Gusinde, P. Schebesta, P. Grendel, P. Giese, P. Thauren,

P. Proksch, P. Bsteh und die Ausnahme Wilhelm Dupré, ein ehemaliger Mitbruder, der dann
aber aus dem Orden austrat, und alle in der Arbeit erwédhnten noch jetzt lebenden Patres
gehor(t)en dem Orden der Steyler Missionare SVD an, sind an die gleiche Ordensregel

gebunden und verfolgen die gleichen Interessen.

Es besteht jedoch kein Grund, ihre Authentizitét in Frage zu stellen. Thre mir als Quelle zur
Verfligung gestandenen Texte und Bilder sind, obwohl sich das semantische Feld von
Begriffen im Lauf der Zeit durch die historische und kulturelle Distanz verdndert,
selbstverstiandlich auch Kontext abhingig , und zum Teil natiirlich doch als schon geféarbter
Bericht dhnlich einer Werbung fiir die Missionsgesellschaft geschrieben, durchaus

verstdandlich dargestellt.

Die Lokalisierung und Datierung der Berichte war in der Pfarrchronik von St. Othmar in
Modling und im Ehrenbuch der Sdangerknaben vom Wienerwald am besten nachzuvollziehen,
obwohl die anfanglichen Eintragungen in heute nicht mehr aktueller Kurrentschrift
geschrieben sind. Die Ubereinstimmung in den Aufzeichnungen der betreffenden Jahre,
ndmlich von 1841 bis 1921 kann als gegeben angesehen werden. Die Nédhe zum Sachverhalt
scheint vorhanden zu sein, wenn auch kein einziger noch lebender Zeitzeuge ausfindig

gemacht werden konnte.
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Das Motiv ist eindeutig klar. Fiihrende Mitglieder des Ordens und deren Verdienste werden
lobend, anerkennend, stolz, oft iibertrieben und euphorisch im Wortlaut dargestellt. Die
ethnographischen Ausfiihrungen und Berichte, die oft eine recht engagierte und tendenzidse
Haltung erkennen lassen, geraten mitunter in den Verdacht, realititsfern und verzerrt

dargestellt worden zu sein.

Die literarische Form der Darstellungen, in denen von den angefiihrten Autoren berichtet
wird, und der von ihnen angesprochene Leserkreis, sind Kriterien fiir die Verldsslichkeit des
Geschriebenen. Ein Vergleich der verschiedenen Quellen ergibt im Grof3en und Ganzen ein

identes, mehr oder weniger einheitliches Bild.

Die Berichte iiber das musikalische Geschehen in St. Gabriel stehen sicher nicht im
Vordergrund und prisentieren sich als zur Geschichte des Missionshauses dazu gehorend. Die
gefiihrten personlichen Gespriache erfolgten bereitwillig, aufschlussreich und zielfiihrend. Es
bestand nie der Grund am Wahrheitsgehalt der Aussagen zu zweifeln. Unstimmigkeiten iiber
Herausgeber von Kompositionen, falsche Angaben von Jahreszahlen Auffithrungsdaten etc.
konnen jedoch nicht ausgeschlossen werden.

Im Teil B der Arbeit werden konkrete Beispiele, die sich im Laufe der Recherchen ergaben,

angefiihrt.

5.3. Abkiirzungsverzeichnis

s. a. — sine anno > ohne Jahresangabe

s. |. — sine loco > ohne Ortsangabe

Ms — Manuskript > von Hand geschrieben

VN — Verlagsnummer

M — Ch >Minnerchor

gem. Ch > gemischter Chor

gl. od. gem. St. > gleiche oder gemischte Stimmen
2gl. St. > 2 gleiche Stimmen

O-st >Oberstimmen

Mit diesem Abkiirzungsverzeichnis und einer Tabelle aller im Zettelkatalog aufgefundenen
Kompositionen wird der Textteil A der Arbeit abgeschlossen.
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5. 4. Tabelle

Tabelle Ausgabe Verlag Karteinr. Uberlieferungstr.
Heilig- f. Orgel s.1.,s.a., |[281/30-25- | Ms
Geistmesse 8S.;30cm | 0011
In honorem f. Orgel s.l.,s.a., |281/30-28- | Ms
St. Trinitas 18S.;31cm | 0010
Pfingstmesse f. gem. Ch s.l.,s.a., |[167/20-31- | Ms
8S.;31cm | 0027
Domine Jesu f.4stim. M- s.l.,s.a., |192/20-43- | Ms
Christe,aus:Missa | Ch u. Orgel 18S.; 0070
de Requiem 33cm
Requiem f. 2 O-st. u. s.l.,s.a., |192/20-43- | Ms
Orgel 10S.;30cm | 0071
Domine Jesu f. 4stim. M- s. L,s. a., 110/20-04- | Ms
Christe u. Libera | Chu. Orgel 18S.;33S | 0214
me, Domine
Miserere f, 8stim. gem. | s.1.,s.a., | 124/20-040- | Ms
Doppelch. 12S.;34cm | 222
Motetten f. gl. s.l.,s.a., | 140/20-16- | Ms
od.gem.St. 32S.;25c¢m | 007
3 Motetten f. O-Ch s.l.,s.a., | 110/20-04- | Ms
4S.; 30cm | 0220
Herr, gib Frieden | f. 4stim. M- s.l.,s.a., |192/20-43- | Ms
Ch 2S.;30cm | 0072
Completorium f. 4stim. M- s.l.,s.a., | 111/20-04- | Ms
Ch 4S.;30cm | 0223
Justorum animae | 4 gl. St. s.l.,s.a., | 111/20-04- | Ms
u. Herr, gib 2S.;30cm | 0223
Frieden
Completorium f. M-Ch s. L,s. a., ? Ms
48S,; 23S
Litanei zum f. 4stim. M- s. L,s. a., ? Ms
Namen Jesu Ch u. Orgel 16S.;32cm
Maria Magdalena | f. 4st. M-Ch | s.1,s. a., ? Ms
et altera Maria u. Orgel 4S.; 30cm
O heros f.2gl.St.u. |s.1,s.a, ? Ms
invincibilis Orgel 2S.; 30cm
Milde Ko6nigin f. Gesang, Ch | s. 1, s. a., ? Ms
u. Orgel 408S.;30cm
Ave maris stella | f. 4stim. M- s. L., s.a., ? Ms
Ch 2S.; 30cm
Salve Regina f. Orgel s. 1., s.a., ? Ms
4S.;31cm
Salve Regina f. 4st. gem. s. 1., s.a., ? Ms
Ch 2S.; 30cm
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Venite ad me f. Gesang u. s. L., s.a., ? Ms
Orgel 4S.; 33cm
4 Motetten f. 2 M-Chore |s.l.,s.a., ? Ms
8stim. 16S.;32cm
Die acht f. Gesang, Augsburg, ? VN 6589
Seligkeiten Volkschor u. | Wien:
Orgel Bohm,
s.a.,7S.
28cm
Kommet zu mir f. Gesang, M- | s. 1., s. a., ? Ms
alle Ch u.Orgel 6S.; 3lcm

Abbildung 36: Tabelle: Alle im Zettelkatalog aufgefundenen Kompositionen

B WERKVERZEICHNIS

1. ALLGEMEINE PROBLEME

Grundsitzlich kann man bei dem in der Arbeit erstellten Verzeichnis wohl wieder nur von
einem provisorischen sprechen. Tatséchlich 16sten sich aber im Zuge der Recherchen einige
Ritsel, sodass es gelang, manche Unklarheiten und Ungenauigkeiten zu beseitigen. Dabei
ergaben sich wihrend dieser Vorginge gleich wieder neue Problem-und Fragestellungen.
Viele Kompositionen sind tatsdchlich verschollen, wenn jedoch vorhanden, dann nicht immer
richtig eingeordnet und sowohl im Zettelkatalog als auch in den dafiir vorgesehenen Fachern

teilweise oder total falsch oder ohne Karteikartennummer eingereiht.

1.1. Die Quellen

Moglicher Weise existierte bislang gar kein mit auch nur anndhernder Genauigkeit erstelltes
endgiiltiges Verzeichnis der Kompositionen P. Schmidts. Griinde dafiir konnte es mehrere
geben. Sie werden hier angefiihrt: Es war aus Zeitmangel gar nicht moglich alle Werke
aufzulisten, denn missionarische Anliegen standen im Vordergrund. Vielleicht stufte man sie
nur als zweckdienliche Gebrauchskompositionen ein und behandelte sie daher stiefmiitterlich

und oberflachlich. Ungefdhr ab der Zeit, als es durch P. Marusczyk, dem Hauptver-
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antwortlichen fiir musikalische Belange in St. Gabriel, ,.eine zweite goldene Ara der Musik
gab*,'%” hielt man es nicht mehr fiir notwendig, Schmidts Werke aufzulisten. Es kamen keine
neuen Kompositionen Schmidts dazu und die vorhandenen wurden nicht mehr aufgefiihrt.
Neben der Sichtung der Kompositionen lag und liegt noch immer die Schwierigkeit der
Beschaffung der angefiihrten Werke darin, dass in St. Gabriel zurzeit alles im Umbruch ist
(Auslagerung des Musikarchivs, totaler Umbau des Missionshauses im Hinblick auf neue
Gegebenheiten wie Fliichtlingslager der Caritas, Betreuungsort fiir Senioren) und in

St. Augustin, dem urspriinglichen Ordenshaus, keinerlei Kompositionen Schmidts aufliegen.
Auch in anderen Ordenshéusern, z. B. bei den Zisterziensern in Heiligenkreuz und bei den
Benediktinern in Melk und Lilienfeld fanden sich keine Hinweise auf die geistlichen Werke
P. Schmidts. Eine Vergleichsmoglichkeit war daher nicht gegeben. Mehrfachnennungen im
Zettelkatalog konnten geklart werden. Ungewohnliches wurde aufgefunden und wird bei den
Kompositionsbeispielen unter Anmerkung einzeln angefiihrt. (Offertorium im Requiem von

Franz Liszt)

1.2. Die Zuverlissigkeit der Quellen

P. Schmidt selbst schrieb kein eigenes Werkverzeichnis seiner Kompositionen. Jene Werke,
die heute noch existieren, konnen mit Sicherheit auf Grund von Schriftvergleichen als die
seinen angesehen werden. ZahlenmiBig, ndmlich 63 Stiick, sind sie nur in den Schriften des
Missionshauses St. Gabriel genannt. Alle im Zettelkatalog vorgefundenen Werke sind
Autographe, die in Form einer Partitur oder stimmenweise, handschriftlich, oft mehrmals
vervielféltigt wurden, aber nicht mehr alle auffindbar sind. Bei den verschollenen Werken ist
mit Ausnahme des Pfingstoratoriums anzunehmen, dass die Autorenschaft als richtig gesehen
werden kann. Eine briefliche Anfrage an P. Glade vom 9. Juli 1974 mit unbekanntem

Absender ergibt z.B. einen interessanten Hinweis auf die (Un)Zuverldssigkeit einer Quelle.

JH![fionsdtuderef S1. GBabriel

Madling, am . Jull 1S74
Mbaling bei IWien APAMNG, O = ey

Hochw.

P.Winfricd Glade

D 5501 ILampaden
Pfarxhzus

Liebexr F.Glads !

195 Eritz Bornemann SVD: AnalectaSVD-59, S. 21
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Abbildung: 37: Briefkopf; Brief an P. Glade

Im Verlauf dieses Briefes wird auf verschiedene tatsdchliche und vermutete Téatigkeiten

“106, auf die Teilnehmerzahl der

P. Schmidts, ndmlich auf die ,,Sammlung der Hochamtshefte
von P. Schmidt gehaltenen Exerzitien und auf seinen Vortrag auf dem Katholikentag 1923
eingegangen und genauer hinterfragt. Es konnte sich hier um die Recherche fiir eine
wissenschaftliche Arbeit oder eine Aufzeichnung fiir eine kiinftige Chronik handeln. Von
einer Korrektur zum Datum des Kirchenausbaus wird ebenfalls berichtet. Weiter hétte sich
P. Schmidt iiber die Verdffentlichung des Messbuches eines Mitbruders sehr gedrgert. Man
miisse aber sehr vorsichtig sein, denn von einem anderen Bruder wisse der Briefschreiber,
dass P. Schmidt eher scherzhaft auf die Konkurrenz des Mitbruders eingegangen wire.
Intrigen scheinen auch innerhalb des Ordens iiblich gewesen zu sein. Im letzten Punkt der

Anfrage geht es um das nur in Analecta des P. Bornemann ausfiihrlich beschriebene

Pfingstoratorium:

,1925 fiihrte St. Gabriel ein liturgisches Oratorium auf, >>Pfingstfeier<<, von P. Schmidt in
Zusammenarbeit mit dem Komponisten Vinzenz Goller geschaffen. In der Form lehnte es sich an das

mittelalterliche Mysterienspiel und das Oratorium des 16. Jahrhunderts an, neuzeitlich gestaltet. Es

sollte unmittelbar vor dem Hochamt am Pfingstfest aufgefiihrt werden].....J “'”

Es folgt eine Angabe der handelnden Personen, eine Aufzihlung der Teile des Werkes:
,,Dann der dritte Teil: Die Zeit zwischen Himmelfahrt und Pfingsten mit dem grossen Hymnus
Komm Schopfer Geist [ .....J. “'** Als vierter Teil sollte das Pfingsthochamt folgen, tatsdchlich
sei das Oratorium dann aber nicht vor dem Hochamt sondern am Vorabend aufgefiihrt
worden: ,, wobei verschiedene Griinde mitgespielt haben méogen “.""

Die Griinde werden im weiteren Verlauf des Textes nicht mehr genauer angegeben. Die spite
Auffithrung des Pfingstoratoriums sei eigenartig, meint der Briefschreiber. Es wére ihm zu
Ohren gekommen, dass die Musik von Kralik,''° mit dem P. Schmidt viel Verbindung gehabt
«lll

hitte, sei. In einem kurzen Nebensatz heif3t es: ,,wohl von seiner Frau, die komponierte.

Von P. Glade erfahrt man, er erinnere sich, dass im Hausarchiv im Zusammenhang mit dem

106Vgl :,Volksliturgisches Apostolat”, in: Die Geschichte des Missionshauses St. Gabriel der Gesellschaft des
géttlichen Wortes. Das erste Jahrhundert 1889-1989, Médling-St. Gabriel 1990, S. 28, Absatz 2
197 Eritz Bornemann SVD: AnalectaSVD-59, 5.153
'%Ebda. 5.153 u. 154
' Ebda. S 154
10 E¢ diirfte Mathildes Bruder, der Dichter Richard Kralik, Ritter von Meyrswalden (1807 — 1877) gemeint sein;
i Richtig: seine Schwester Mathilde Aloisia Kralik von Meyrswalden (3. Dez. 1857 — 8. Marz 1944),
Osterreichische Komponistin
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Brief recherchiert wurde und in einem Artikel, der derzeit aber nicht mehr auffindbar sei,
wohl ein Hinweis auf Mathilde Kralik als Komponistin gefunden wurde. Unter Mathilde
Kralik und ihre Werke wire folgendes zu lesen gewesen:,,Pfingstfeier, ein liturgisches
Oratorium, Text P. W. Schmidt 1925/26.“ Somit wire auch die erste Datierung im weiteren
Umfeld von Kompositionen P. Schmidts. vorgefunden worden. Umfeld deshalb, weil sich
keine schliissigen Beweise finden lieBen, ob jetzt der Text oder die Musik von ihm stammten.
Im Brief werde weiter in Erwidgung gezogen, ob es mit Vinzenz Goller, dem Professor und
Kirchenmusiker, vielleicht Unstimmigkeiten gegeben hétte. Dazu hitten sich keine Hinweise
gefunden. Letztendlich ist die Feststellung zu lesen, P. Schmidt hétte ja die Musik selber
schaffen konnen, was aber wahrscheinlich aus Zeitmangel nicht passiert sei. Auch dafiir

htten sich keine schliissigen Beweise gefunden.''

$.15.Tit.sxerziticn.Die Teilnehnerzail 50 ist sienar vidg, zv nisdriz.
Ich hehz 2uch cinige VortTige ~ngohiirt in dor 2amd 2;d49a wer z2iexiich
vell:wans zuck Haouzbswolner mil &~hal woren,ist di=ss 2Zzhl zn zerivg;
zZun=2] viate won pnswivrte mmr 2n den Tortrig=sn X mun. 3
" ¥aun azeh nisht n2lle Eﬁusb:ﬁoﬁ:e: demit einverzten-sn werenTDrzs P,
Gier nickt einvarstenden waer,ist c=lbstve~stindiich.Fehen Sie Deweis
zpcl: fir =nderce?
Tortragstitickeit.Tean sein Vo-trag =ugf den Kathal ikant == 1923 (Bama
war ick nichs Iz S56.Cebricl)miisste seine grosse Rede -uf dem nilese
meinen Zeutschon ®atholikentag 1923 im Wiener Stadion srwihrt werdn.
Als Deweige kUaute ick Thaex aur PAgenON:KXsnse, 50 Jshre St.letrisl,
5.49:5tsit Gottes Serjembar 1933 wo ein Tots won P.Jchmidt sich bo-
Zindet ;darunter hﬁggﬁiﬁ %.gTozze Rede.lch war Ohrenzeuge.
Pfingsvoratorium.~s 35t sigenartig,ésss es so 2T -~ufgoiihot vurd oo
1ch horie dumsls(vertirgan Xanr ich mi h G‘e.’:n’]ﬁg@sn Gis Mu=ik wan
¥ralik sei,wohl von ssinar Prax, d3c komponierie.Sonidt hebbe mit Kia%
lir vizh Verbindung.0b da mit Golicr Uneinigkeiten entstander sindr
Eigertiich hitle Hehmidt j2jolter die Musilc schaffen knnen:vizlleicht
hattu so demzls keline Zeit.Das nur 2y Ihrar parasnlichen Xeantnisneimed
Jon F.dchmidi habe ich michis dariiber peldri.

I=achtrag zu Seitc 6.1ch hade hesuse m't Er.Eamenuel Zesarochon well
wcn ihm der Zusspruch Strnmen soll,dass sich P.Yomidt senr Gher Sia
Yexrsffentiichuzs Jdo= Mefbughas Ton #.4, Fischax gelirgert h=ben =3011l.
Br.Bmeanusl erklirte nir,es s=3i inm Faschichagp), fase P.Schr.rohr
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Ich freve mich,dess die Arbeit nun fertip iet.leb smnders mich our, |
wi€ Du an dic vide Literatur hersigckokmme bist.%ss rméllendeleoge |
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Abbildung 38: Briefseite

2p_Glade in einem personlichen Gesprach im November 2011
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1.3. Datierung und Verleger

Da samtliche Werke wie schon erwdhnt wurde, undatiert sind, ldsst sich nur auf Grund von
Andeutungen, Beschreibungen, Zusammenhéngen oder wichtigen Ereignissen im Umfeld des
Missionshauses St. Gabriel vermuten, wann die Kompositionen zum Zweck einer Auffithrung
entstanden sein konnten. Auch das Ende aller Recherchen liefert die Uberzeugung, dass die
Werke in erster Linie rein fiir den Gebrauch innerhalb des Ordens und hier wieder fiir
liturgische und nicht liturgische Feiern geschaffen wurden. Eine Ausnahme stellen jene
Lieder dar, die einerseits fiir den Gesang mit dem Volk und andrerseits in der Mission
Verwendung fanden. Die Zeit in der P. Schmidt komponierte, ist als relativ kurz anzusehen;
es kann angenommen werden, dass die vorgefundenen Werke weniger aus seinem inneren
Bediirfnis als aus einer Notwendigkeit entstanden sind. Auffallig sind die vielen
Kompositionen zur Verehrung der Gottesmutter Maria (,,Salve Regina®, ,,Ave maris stella®,
,»Milde Konigin*) und des Altarssakramentes, in dem Katholiken Christus in der Gestalt des
Brotes verehren (,,Tantum ergo* in diversen Tonarten).

Seit der Griindung der Buchhandlung im Jahr 1901 gab es den Verlag St. Gabriel. Uber die
ersten Jahre ist sehr wenig bekannt, da keine Aufzeichnungen gefiihrt wurden. Zu Beginn als
,.Verlag der Missionsdruckerei St. Gabriel“''? gefiihrt, hatte er theologische und andere
religidse Literatur, im besonderen Missionsliteratur, aber auch einfache Volksaufklarungs-
schriften flir den Schriftenstand der Kirchen im Programm. Durch die Veroffentlichung der
Werke der groBen Ethnologen des Missionshauses wie P. Martin Gusinde oder P. Paul

1% Brst nach dem

Schebesta bekam der Verlag hohes Ansehen auf wissenschaftlichem Gebiet.
Zweiten Weltkrieg 1950 machte der Verlag mittels eines umfangreichen Programms auf sich
aufmerksam; er betreute nicht nur die Sparten der davor erwéhnten Literatur;
Lebensbeschreibungen, Erzdahlungen, Kinder-und Jugendbiicher, Kunst, Musik und Poesie
kamen dazu. Vom damaligen Angebot sei das ,,In dulci Jubilo,100 Hirten-und Krippenlieder
des P. Stanislaus Marusczyk erwidhnt. Werke von P. Schmidt wurden nicht verlegt, jedoch
zum Grofteil mit einem Stempel der Bibliothek versehen und als Manuskript oft auch
vervielfiltigt; eine Abbildung findet sich auf der ndchsten Seite. Heute existiert der

Buchverlag nur mehr auf dem Papier, um iiber die Vergabe von Neuerscheinungen, wenn z B.

ein Mitbruder des Ordens ein Druckwerk herausgeben mdchte, noch verfiigen zu konnen.

"3 Hans Brunner SVD (Hrsg.): Festschrift, 100 Jahre Missionshaus St. Gabriel/1889-1989, St. Gabriel, 2340
Modling 1989; S. 141
4 Martin Gusinde SVD: Feuerlandindianer, St. Gabriel 1931
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De facto ist der Buchverlag seit Jahren geschlossen: die Buchhandlung in Wien ist aufgelost,
die Buchhandlung Md&dling hat einen neuen Péchter, und die Buchhandlung in St. Gabriel ist
auch verpachtet. Der Zeitschriftenverlag, die offizielle Bezeichnung des Verlages lautet
,Zeitschriftenverlag, Gesellschaft des gottlichen Wortes (SVD), Ordensprovinz Osterreich*
und gehért zur Gruppe: Osterreichischer Zeitschriften-und Fachmedienverband, befindet sich
in Umstrukturierung. Da die wirtschaftliche und inhaltliche Leitung nicht mehr vorhanden ist,

sind auch gezielte Riickfragen nicht mehr moglich.'"

b o ¢ Mune dianitisr . T, dew oo
® =  — e ) ———
[? C t: s  — ?»—‘L— ’ll 3 & & P — j =r=—rr
Yonase divaadan y > > teinnd ¢ .:L.“ i =
(i ~rh 1. o for - -
dulerin 8 R T = = ek
Fo— = ¥ 1 = ,\_:P; - :
i t b — £ =
| ‘ = !
4 l i v 3 a - )

@Y 20 1e0007

Abbildung 39: Incipit des Manuskripts ,, Nunc dimittis VIII toni* mit Bibliotheksstempel und Bibliotheksnummer
1.4. Die Texte

In P. Schmidts Kompositionen werden liturgische, nicht liturgische und freie Texte vertont.
Es handelt sich dabei vorwiegend um solche in lateinischer, nur wenige in deutscher Sprache
und da um Texte, die fiir den Volksgesang oder die Entsendung in die Mission gedacht waren.
Bei den verschollenen Kompositionen, die auch in keinen bestimmten Zusammenhang mit
Auffiihrungen und spezielle Ereignisse gebracht werden konnen, ergeben sich deshalb
Probleme der Textzuordnung. Auf Grund der Inhaltsbeschreibung, die nachzuvollziehen ist,
konnte z.B. das Oratorium ,,Pfingstfeier, in deutscher Sprache verfasst worden sein. Wenn

eine Messe unter dem Titel ,,Deutsche Messe«! 16

vermerkt ist, geht sie auf Martin Luthers
,Deutsche Messe* von 1526 und in der Folge auf spitere evangelische Gottesdienst-
ordnungen zuriick. Zwei deutsche Singmessen, ndmlich eine ,,Heilig-Geist-Messe* mit der

Melodie von P. W. Schmidt und einem Text in deutscher Sprache von P. J. Jud SVD und die

115
116

Georg Laun SVD: Personliche Mitteilung: E-Mail vom 30.01.2013
Paul-Gerhard Nohl: Lateinische Kirchenmusiktexte, S. 65, 69, 238
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Messe ,,In honorem St. Trinitas* befanden sich urspriinglich in einem Umschlag im Archiv.
Der Text der ersten Messe stellte keine Ubersetzung tradierter lateinischer Vorlagen dar,
beinhaltete vermutlich aber der katholischen Liturgie folgend, alle Teile der Messe; erhalten
sind jedoch nur Eingang, Gloria, Evangelium, Offertorium mit Préfation und Sanctus. Die
zweite im Umschlag enthaltene deutsche Messe, die eigenartiger Weise mit einem Titel in
lateinischer Sprache versehen ist, umfasst Eingang, Gloria, Graduale-Offertorium, ein
mehrfach korrigiertes Sanctus, ein Benedictus, ein mehrfach korrigiertes Agnus Dei und ein
Postcommunio, das in der Reinschrift als letzter Teil mit Schlufl bezeichnet wird. Hier die
Abbildung der unvollstdndigen Umschlagmappe aus dem Archiv, die sich bei letzten

Untersuchungen unter anderen Noten in den Hochschrianken befand.

Hausbibliothek St. Gabriel
Médling bei

mu- 30 250011

>

Sa i
Qe et

gL yitr, Bt
d

E }// \L/};Viwv/l-d/f L7 ﬂ

Abbildung 40: Umschlagmappe ,,2 deutsche Singmessen von P. W. Schmidt SVD* P/478

2. GEISTLICHE WERKE

2.1. Messen, Requien und Ordinariumsteile

»Heilig-Geist-Messe*/ ,,P. W. Schmidt*
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Liturgische Funktion: Ordinarium Missae

Tonart: C-Dur

Text: in deutscher Sprache von P. J. Jud SVD, Druckschrift

Melodie: P. W. Schmidt SVD

Manuskriptbeschreibung: Hochformat, 8 Seiten, 30 cm, mit Schreibmaschine geschrieben,

Rundstempel auf S.3

Ausgabe: fiir Orgel

Datierung: keine (s. a., s. 1.)

Zettelkatalog: 281/30-25-0011

Anmerkungen: in einem Umschlag P/478;
2deutsche Singmessen von P.W. Schmidt SVD,
Am linken oberen Rand der ersten Seite: Hausbibliothek St. Gabriel,
Modling bei Wien; Mu- 30 250011
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,»In honorem St. Trinitas*“/ ,,P. W. Schmidt*
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Liturgische Funktion: Ordinarium Missae

Tonart: F-Dur

Text:, in deutscher Sprache ohne Namensnennung eines Texters

Melodie: P. W. Schmidt SVD

Manuskriptbeschreibung: Hochformat, 18 Seiten, 31cm, Rundstempel auf S.1

Ausgabe: fiir Orgel

Datierung: keine (s. a., s. 1.)

Zettelkatalog: 281/30-25-0010

Anmerkungen:Die zweite im Umschlag enthaltene deutsche Messe, die
aber mit einem Titel in lateinischer Sprache versehen ist, umfasst
Eingang, Gloria, Graduale-Offertorium, ein mehrfach korrigiertes
Sanctus, ein Benedictus, ein korrigiertes und iiberschriebenes Agnus
Dei und ein Postcommunio, das in der Reinschrift als letzter Teil mit
SchluB3 bezeichnet wird.

Erste Seite Mitte unten: divergierend zum Zettelkatalog: 30-250011!
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»Pfingstmesse®/ ,,P. W. Schmidt*
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Liturgische Funktion: Ordinarium Missae

Tonart: C-Dur

Text: in deutscher Sprache von P. J. Jud SVD

Melodie: P. W. Schmidt SVD

Manuskriptbeschreibung: Hochformat, 8 Seiten, 33 cm, Rundstempel auf S.3
Ausgabe: fiir gemischten Chor

Datierung: keine (s. a., s. 1.)

Zettelkatalog: 167/20-31-0027

Anmerkungen: Erste Seite Mitte unten: [Mu-] 20 310027

»Requiem*/ ,,P. W. Schmidt“
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Liturgische Funktion: Missa pro defunctis

Tonart: d-Moll

Text: in lateinischer Sprache

Melodie: P. W. Schmidt SVD

Manuskriptbeschreibung: Querformat,10 Seiten, 30 cm, Rundstempel auf S.1
Ausgabe: fiir 2 Oberstimmen und Orgel

Datierung: keine (s. a., s. 1.)

Zettelkatalog: 192/20-43-0071

Anmerkungen: Erste Seite rechts unten: Rundstempel und 20 430071

»Domine Jesu Christe, aus Missa de Requiem*/ ,,P. W. Schmidt*

Liturgische Funktion: Offertorium in Missa de Requiem

Tonart: e-Moll

Text: in lateinischer Sprache

Melodie: P. W. Schmidt SVD

Manuskriptbeschreibung: Hochformat, 6 Seiten, 33 cm, Rundstempel auf S.4
Ausgabe: fiir 4stimmigen Mannerchor und Orgel

Datierung: keine (s. a., s. 1.)

Zettelkatalog: 192/20-43-0070

Anmerkungen: gefunden im Requiem von Fr. Liszt, wo ein Offertorium fehlte.
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vermutlich wurde es hier verwendet(Kein sicherer Hinweis).

1. Seite links oben: P. W. Schmidt die Nummerierung 1.)

,Domine Jesu Christe*/ ,,P. W. Schmidt*

Liturgische Funktion: Offertorium im Requiem

Tonart: G-Dur

Text: in lateinischer Sprache

Melodie: P. W. Schmidt SVD

Manuskriptbeschreibung: Querformatformat, 18 Seiten, 33 cm,
Rundstempel auf S.2

Ausgabe: fiir 4stimmigen Mannerchor und Orgel

Datierung: keine (s. a., s. 1.)

Zettelkatalog: 110/20-04-0214

Anmerkungen: 1. Seite vor dem Titel die Nummerierung (4
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,Libera me, Domine*/ ,,P. W. Schmidt*

Liturgische Funktion: Responsorium im Requiem

Tonart: d-Moll

Text: in lateinischer Sprache

Melodie: P. W. Schmidt SVD

Manuskriptbeschreibung: Querformat,18 Seiten, 33 cm, Rundstempel auf S.2
und Hochformat, 4 Seiten, 33 cm, Rundstempel auf S. 3

Ausgabe: fiir 4stimmigen Mannerchor und Orgel

Datierung: keine (s. a., s. 1.)

Zettelkatalog: 110/20-04-0214

Anmerkungen: Im Zettelkatalog beide Formate unter einer Nummer;

1. Seite links oben die Nummerierung (5
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»~Miserere®/ ,,P. W. Schmidt*
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20 040222

Liturgische Funktion: Graduale

Tonart: G-Dur

Text: in lateinischer Sprache

Melodie: P. W. Schmidt SVD

Manuskriptbeschreibung: Hoch- und Querformat, 12 Seiten, 34 cm, Rundstempel

auf S.1 Mitte, rechts unten: 20 040222
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Hochformat: Stimmen fiir Basse:1. Miserere (VIII voc.)
Stimmen fiir Tenore: 1. Miserere (VIII voc)

Ausgabe: fiir 8stimmigen gemischten Doppelchor und Orgel

Datierung: keine (s. a., s. 1.)

Zettelkatalog: 124/20-040-222

Anmerkungen: die einzelnen Stimmen befinden sich in selbst gebastelten Mappen

und sind mit 2 Bandern verschlief3bar.

2.2. Andere Werke

wHerr, gib Frieden*/ ,,P. W. Schmidt*
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Liturgische Funktion: Zum Einzug eines Seelenamtes
Tonart: G-Dur
Text: in deutscher Sprache, mit Maschine geschrieben
Melodie: P. W. Schmidt SVD
Manuskriptbeschreibung: Hochformat, 2 Seiten, 30 cm,
Rundstempel auf der rechten Seite des Blattes
Ausgabe: fiir 4stimmigen Mannerchor
Datierung: keine (s. a., s. 1.)
Zettelkatalog: 192/20-43-0072
Anmerkungen: Mitte unten: Mu 20 430072

»Completorium*/ ,,P. W. Schmidt*
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Liturgische Funktion: Offizium, Gebet nach Vollendung des Tagewerks
Tonart: C-Dur
Text: in lateinischer Sprache

Melodie: P. W. Schmidt SVD

Manuskriptbeschreibung: Hochformat, 4 Seiten, 30 cm; Stimmen f. Tenore

Ausgabe: fiir 4stimmigen Mannerchor
Datierung: keine (s. a.,s. 1.)

Zettelkatalog: 111/20-04-0226
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Liturgische Funktion: Offizium, Gebet nach Vollendung des Tagewerks
Tonart: C-Dur

Text:, in lateinischer Sprache

Melodie: P. W. Schmidt SVD

Manuskriptbeschreibung: Hochformat, 4 Seiten, 30 cm;

Stimmen fiir 1. Basse
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Ausgabe: fiir 4stimmigen Mannerchor
Datierung: keine (s. a.,s. 1.)
Zettelkatalog: 111/20-04-0226
Anmerkungen: 1. Ps. Cum invocarem
2.Ps. Qui habitat. I Pars
die einzelnen Stimmen befinden sich in selbst gebastelten Mappen

und sind mit 2 Bandern verschlief3bar.

wJustorum animae und Herr gib Frieden*/ ,,P. W. Schmidt*

SJustorum animae*/ ,,P. W. Schmidt*
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Liturgische Funktion: Offertorium fiir das Fest Allerheiligen

Tonart: B-Dur

Text: in lateinischer Sprache

Melodie: P. W. Schmidt SVD

Manuskriptbeschreibung: Hochformat, 2 Seiten, 30 cm,
Mitte unten: Mu 20 430069!!
Divergierend zu Zettelkatalog

Ausgabe: fiir 4gleiche Stimmen

Datierung: keine (s. a., s. 1.)

Zettelkatalog: 111/20-04-0226

Anmerkungen: Vortragsbezeichnung: Getragen,
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wHerr, gib Frieden*/ ,,P. W. Schmidt*
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Liturgische Funktion: Zum Einzug eines Seelenamtes

Tonart: B-Dur

Text: in deutscher Sprache

Melodie: P. W. Schmidt SVD

Manuskriptbeschreibung: Hochformat, 2 Seiten, 30 cm, Rundstempel in der
Mitte des Blattes, Mitte unten: Mu 20 430069 !!
Divergierend zu Zettelkatalog

Ausgabe: fiir 4 gleiche Stimmen

Datierung: keine (s. a., s. 1.)

Zettelkatalog: 192/20-43-0072

Anmerkungen: Vortragsbezeichnungen: 1. und 2. Strophe: Getragen,

3. Strophe: Bewegt

,»Mein Jesu, in dein Herz hinein*/ ,,P. W. Schmidt

225, Mein Jesus, in deiu Herz hinein.
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Liturgische Funktion: Herz-Jesu-Lied

Tonart: D-Dur

Text:1 Strophe in deutscher Sprache von Julie von Massow,
mit Maschine geschrieben

Melodie: P. W. Schmidt

Manuskriptbeschreibung: Querformat, 1 Seite, 30 cm,

Ausgabe: fiir 2 Singstimmen und Orgel

Datierung: -

Zettelkatalog: -

Orgelbuch zum Exsultemus Domino: S. 166;

225. Mein Jesus, in dein Herz hinein

Anmerkungen: Vortragsbezeichnung: Freudig bewegt; rechts unten: 8 Str.

,,Oster-Motett*“/ ,,P. W. Schmidt*
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Liturgische Funktion: Ostermotette

Tonart: G-Dur

Text in lateinischer Sprache

Melodie: P. W. Schmidt

Manuskriptbeschreibung: Querformat, 1 Seite, 30 cm,
Ausgabe: M-Chor und Orgel

Datierung: -
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Zettelkatalog: -
Anmerkungen: rechts unten: Mu 20 280042

»O heilige Cicilia*/ ,,P. W. Schmidt*
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Liturgische Funktion: Heiligenlied

Tonart: C-Dur

Text in deutscher Sprache

Melodie: P. W. Schmidt

Manuskriptbeschreibung: Querformat, 1 Seite, 30 cm,
Ausgabe: fiir 2 gleiche Stimmen und Orgel

Datierung: -

Zettelkatalog: -

Anmerkungen: rechts unten: Vermerk: Uber den Vortrag;

Rundstempel und: Mu 20 040225
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»Gabriel, Erzengel, hehr und rein*/ ,,P. W. Schmidt

374, Gabriel, Erzengel, hehr und rein.
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Liturgische Funktion: Heiligenlied

Tonart: G-Dur

Text:1Strophe in deutscher Sprache

Melodie: P. W. Schmidt SVD
Manuskriptbeschreibung: Querformat, 1 Seite, 30 cm,
Ausgabe: fiir 2 Singstimmen und Orgel

Datierung: -

Zettelkatalog: -

Orgelbuch zum Exsultemus Domino: S. 284;

3

374. ,,Gabriel, Erzengel, hehr und rein‘

Anmerkungen: Vortragsbezeichnung: Festlich; rechts unten: 5 Str.
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»Zieht denn, Briider, Gott geleite*/ ,,P. W. Schmidt*
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Liturgische Funktion: Missionslied
Tonart: B-Dur
Text:1.Strophe in deutscher Sprache
Melodie: P. W. Schmidt SVD
Manuskriptbeschreibung: Querformat, 1 Seite, 30 cm,
Ausgabe: fiir 2 Singstimmen und Orgel
Datierung: -
Zettelkatalog: -
Orgelbuch zum Exsultemus Domino: S. 314;
410. ,,Zieht denn, Briider, Gott geleite*
Anmerkungen: Vortragsbezeichnung: Bewegt; rechts Mitte: Schluss der 5. Strophe
rechts unten 5 Str.
in Analecta S. 21/22: ,,das in den ersten Jahrzehnten von Steyl nach
der Melodie von Beethovens <<Briider, hebt die Hand zum Bunde!>>
gesungen wurde®. Richtigstellung: nach der Melodie Mozarts!
Auffiihrungsdatum: 1897 bei der Aussendungsfeier der ersten

beiden Missionare P. Anzer und P. Freinademetz nach China.
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Werke, die im April 2010 zufillig aufgefunden wurden

»Tantum ergo*/ ,,P. W. Schmidt*

- jh-‘t‘vvu erge .

Liturgische Funktion: Hymnus

Tonart: F-Dur

Text: in lateinischer Sprache

Melodie: P. W. Schmidt SVD
Manuskriptbeschreibung: Querformat, 1 Seiten, 30cm
Ausgabe: fiir 2 Stimmen u. Orgel

Datierung: keine (s. a., s. 1.)

Zettelkatalog: -

Anmerkungen: zu Beginn am linken Rand (2)

»Tantum ergo® und ,,Nunc dimittis*“/ ,,P. W. Schmidt*
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»lantum ergo*/ ,,P. W. Schmidt

Liturgische Funktion: Hymnus

Tonart: D-Dur

Text: in lateinischer Sprache

Melodie: P. W. Schmidt SVD

Manuskriptbeschreibung: Querformat, halbe Seite, 30cm
Ausgabe: fiir 2 Stimmen u. Orgel

Datierung: keine (s. a., s. 1.)

Zettelkatalog: -

Anmerkungen: vor der Uberschrift undeutlich die Zahl 1

Rundstempel rechts unten u. 20 160007

»Nunc dimittis“/ ,,P. W. Schmidt*
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Liturgische Funktion: Offizium,

Lobgesang des Simeon (ein Canticum), wird im Komplet, dem
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Nachtgebet der Kirche gesungen/gebetet.
Tonart: C-Dur
Text: in lateinischer Sprache
Melodie: P. W. Schmidt SVD

Manuskriptbeschreibung: Querformat, halbe Seite, 30cm

Ausgabe: fiir 2 Stimmen u. Orgel

Datierung: keine (s. a., s. 1.)

Zettelkatalog: -

Anmerkungen: Rundstempel rechts unten u. 20 160007

» Lantum ergo“ und ,,Oremus pro Pontifice nostro Leone*/ ,,P. W. Schmidt*

» Lantum ergo“/ ,,P. W. Schmidt*

Liturgische Funktion: Hymnus

Tonart: Es-Dur

Text: in lateinischer Sprache

Melodie: P. W. Schmidt SVD

Manuskriptbeschreibung: Querformat, halbe Seite, 30cm
Ausgabe: fiir 2 Stimmen u. Orgel

Datierung: keine (s. a., s. 1.)

Zettelkatalog: -

Anmerkungen: links oben am Rand die Zahl (3)
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»Oremus pro Pontifice nostro Leone*/ ,,P. W. Schmidt*
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Liturgische Funktion: Fiirbitte fiir den Papst in der tridentinischen Messe.
In der heutigen Form der Messe nur zu einem besonderen, aktuellen
Anlass (z.B. wihrend eines Konklaves moglich)

Tonart: C-Dur

Text: in lateinischer Sprache

Melodie: P. W. Schmidt SVD

Manuskriptbeschreibung: Querformat 30cm, eine Notenzeile anschliefend an das
»lantum ergo®, ein Folgeblatt im Querformat 30cm, Schluss fehlt.

Ausgabe: fiir 2 Stimmen u. Orgel

Datierung: keine (s. a., s. 1.)

Zettelkatalog: -

Anmerkungen: vor der Uberschrift die Zahl (3)
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,Libera me, Domine*/ ,,P. W. Schmidt*
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Liturgische Funktion: Responsorium im Requiem
Tonart: d-Moll-

Text: in lateinischer Sprache-

Melodie: P. W. Schmidt

Manuskriptbeschreibung: Querformat, 30cm, 3 Seiten-
Ausgabe: fiir Solo, Chor u. Orgel-

Datierung: -

Zettelkatalog: -

Anmerkungen: links oben die Zahl (5)

»Popule meus*/ ,,P.W.Schmidt“

Jmmade 1iens,
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Liturgische Funktion: Improperien (Klagelieder) am Karfreitag. Bestandteil der
Kreuzerhohung in der Karfreitagsliturgie.

Tonart: e-Moll

Text: in lateinischer Sprache-

Melodie: P. W. Schmidt

Manuskriptbeschreibung: Querformat, 35cm, 8 Seiten-

Ausgabe: fiir Ménnerchor und Soloquartett-

Datierung: -

Zettelkatalog: -

Anmerkungen: links oben die Zahl (1)

2.3. Verschollene Werke

HPfingstfeier*/ ,,P. W. Schmidt u. V. Goller«???

Liturgische Funktion: liturgisches Oratorium

Tonart: ?

Text:- ?

Melodie: P. W. Schmidt SVD in Zusammenarbeit mit Vinzenz Goller ???

Manuskriptbeschreibung: -

Ausgabe: -

Datierung: Auffithrungsdatum: 1925-

Zettelkatalog: -

Anmerkungen: zum Auffithrungsdatum:
Anfrage in St. Gabriel, siche Dokument S.75,
erwédhnt in Analecta S. 153/154.

Von den hier angefiihrten Werken sind nur mehr die Titel bekannt.
,,Motetten*

,.3Motetten*

,»Completorium*

,,Litanei zum Namen Jesu*

,»Maria Magdalena et altera Maria*
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13

,,O heros invincibilis
,»Milde Konigin*
,,2Ave maris stella“
»Salve Regina*
,,Venite ad me*
AMotetten*

,Die acht Seligkeiten

,, Kommet zu mir alle*

2.4. Werke zweifelhafter Zuschreibung

,»Mein Jesu, in dein Herz hinein*/ ,,P. W. Schmidt<“???

Mein Jesu, in dein [lerz hinein

Liturgische Funktion: Herz-Jesu-Lied

Tonart: D-Dur

Text: -

Melodie: von ???

Manuskriptbeschreibung: Hochformat, 1 Seite, 30 cm,
Ausgabe: -

Datierung: -

Zettelkatalog: -
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Anmerkungen: Melodie und Begleitung
,»Mein Jesu, in dein Herz hinein®“/,,P. W. Schmidt“???

Mein Jesyy, in dein Herz hinein
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LIi"';,in! 1]&'1; ge- lo- get: Dol lags mich
L ]

i je-he SU= Ll .:j'1. o aldes 2
_Ij_:\Bm:'n_al_mln.n, .‘-:ur_jb.J. TR

A

Liturgische Funktion: Herz-Jesu-Lied

Tonart: D-Dur

Text:6 Strophen in deutscher Sprache

Melodie: von ???

Manuskriptbeschreibung: Hochformat, 1 Seite, 30 cm,
Ausgabe: fiir 2 Singstimmen

Datierung: -

Zettelkatalog: -

Anmerkungen: fiir 2 Singstimmen ohne Begleitung in einer Mappe mit einem

Lied gleichen Textes und der Melodie von P. W. Schmidt aus dem

Orgelbuch zum Exsultemus Domino.

110



Auch das Oratorium ,,Pfingstfeier*/ ,,P. W. Schmidt u. V. Goller*???
soll in diese Gruppe Eingang finden, denn die Autorschaft konnte nicht

zweifelsfrei geklart werden.

3. KARTEI
Jedes Werk wird nach folgenden Kriterien aufgelistet:

3.1. Titel/Uberschrift/Incipit
3.2. Liturgische Funktion
3.3. Text

3.4. Melodie

3.5. Manuskriptbeschreibung
3.6. Ausgabe
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3.8. Zettelkatalog

3.9. Anmerkungen
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5.2. Abstract

Die Masterarbeit widmet sich dem Werk und der Person des Pater Wilhelm Schmidt SVD,
einer der pragendsten Gestalten in der geistigen Auseinandersetzung zu Beginn des 20. Jahr-
hunderts. Seine Kompositionen unter dem Aspekt seines gesamten Schaffens als Priester,
Mitglied des Ordens SVD, der ,,Gesellschaft des Gottlichen Wortes* (lat. Societas Verbi
Divini), als Linquist, Ethnologe, Anthropologe, Religionshistoriker und Kulturwissenschaftler
zu sichten, zu beleuchten, zu ordnen und aufzulisten, bildet den Hauptteil der Arbeit.

Bei den von ihm komponierten Werken handelt es sich seiner Berufung entsprechend um
liturgisch gebundene geistliche Musik, die primér der feierlichen Gestaltung des
Gottesdienstes, anderen Festen, Gedenk-und Feiertagen im Kirchenjahr und auch der
festlichen Gestaltung zur Aussendung in die Mission diente.

Sie ohne Einbettung in sein soziales, gesellschaftliches, politisches und durch den Orden
gegebenes Umfeld und ohne Bedeutung fiir seine eigene Personlichkeit deuten und sehen zu
wollen, wire nicht sinnvoll. Deshalb wurde versucht, seinen Kompositionen unter diesen
Aspekten ndherzukommen. Nach eingehender Betrachtung der noch vorhandenen Werke
kann festgestellt werden, dass P. Schmidt, der nicht Berufsmusiker war, trotz der vielen
anderen Begabungen und Interessen, die sich in seinen wissenschaftlichen Arbeiten spiegeln,
viel Zeit in das Schaffen von geistlicher Gebrauchsmusik investierte und dabei auch noch
Ruhe, Ausgleich und Erholung fand.

Wesentliche Forschungsfragen konnten einerseits durch die Beschiftigung mit den
vorhandenen und neu entdeckten Kompositionen in Diskussionen mit den jetzt lebenden
Ordensmitgliedern der Missionsgemeinschaft und andererseits durch die Arbeit in Archiven
geklart werden. Ein Teil der Fragen bleibt offen. Ein neues Werkverzeichnis wurde erstellt;

eine Kartei konnte angelegt und dem Missionshaus iibergeben werden.
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