DISSERTATION

Titel der Dissertation

,Dein Theater war wie ein Magnet”

Das Wiener Schauspielhaus unter Hans Gratzer von 1978 bis 2001

Verfasserin

Mag. phil. Petra Paterno

angestrebter akademischer Grad

Doktorin der Philosophie (Dr. phil.)

Wien, 2013

Studienkennzahl It. A 092 317

Studienblatt:

Dissertationsgebiet |t. Theater-, Film- und Medienwissenschaft
Studienblatt:

Betreuerin Univ.-Prof. Dr. Hilde Haider-Pregler



Inhaltsverzeichnis
EINLEITUNG 4
GANG UND GLIEDERUNG DER UNTERSUCHUNG .....ccuvtiiteeeteeeeteeeenreeeeeeeseeeeseeesseeessseessessnsesensesessesessseen 5
FORSCHUNGSSTAND UND METHODE .......ccootiiitieiteeeeteeeeeeeeeeeeeseeesseseeseseeseesnsessnsesensesessssesnsessnsessnsesensens 8
1. TEIL: CHRONIK 10
1941 — 1963: KINDHEIT UND JUGEND .....coooiuiiiiiiiteeeteeeeteeeeeeeeteeeaeeeeseseeseeeeneeesnsesesesensesessesesnsesssessnne 10
1963 — 1973: LEHR- UND WANDERJAHRE .......c.0cooiuiiiitieeeteeeeeeeeteeeteeesseeeeseeeesseessessnsesensesessesessessnsessnn 12
1973 — 1976: DIE WERKSTATT ..uveiiteeeteeeeteeeeneeeeteeeeteeeeseeesseeeessesesesensesensesesssessnsessnsesensesessesessessnsessnne 15
1976 — 1978: TAUZIEHEN UM DAS SCHAUSPIELHAUS ......oooiiutieteeeteeenteeeeteeeeeeeeseeensesensesessesessessnsessnns 20
4. MAI 1978: DAS SCHAUSPIELHAUS EROFFNET .....coouviiitiiieteeeteeeiteeeereeeeeeeeeeeesesensesensesesseessseesnsessnne 25
1978/79: SCHWIERIGER START ....uveiiteieteieeteeeeteeeteeeeteeeeseeeeseeeessesssesensesessesesssesssessnsessnsesessesesssessnsessnne 31
1979/80: WENDEPUNKT MIT HAMLET «....vveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeieeeeaeeeesesenseseesesesssesssessnsesensesessesesseesnsessnne 37
1980/81: HERAUSRAGENDE ZEITSTUCKE ........ccouttiiteeieteeeeteeeeieeeeeeeeiseeesseseeseseesesssessnsesensesesesesssessssessnns 39
1981/82: DAS EREIGNIS - MARIA BILL ALS PIAF ...ttt ettt eeaee e ereeesnneeeneeenne 41
1982/83: FUNFJAHRESJUBILAUM ......cvviiiteiieteeeenteeeteeeeteeeeseeeeseeeesseessesensesessesessseessessnsesensesesssesnsessnsessnns 45
1983/84: SAISON DER SUPERLATIVE .....cvviiiiiieiieiteeeeteeeeteeeeeeeeteeeaeeenseseesesessseesnsessnsesensesessesessessnsessnne 48
1984/85: DIE RIESEN VOM BERGE IN DER OTTO-WAGNER-KIRCHE ........ccouveviuiiereeereeeeteeeeeeeeeeeenseeenne 62
1985/86: CAGLIOSTRO IM RONACHER ......ccocuvieeeiieeteeeeteeeeeeeeeeeeeeeeaeeenseseeseeeesseeensesesesensesessesessessseeenne 68
1986/87: ABSCHIED VON WIEN .....oooiuiiiitiiiiiiieiieeteeeeteeeeteeeeeeeesseeesesensesesseseesseesnsessnsesensesessesessessnsessnne 76
1987 — 1990: INTERIMSZEIT .....veieveeeeueeeeteeeeteeeesteeeiseeesseseesesesseeeessesssesensesessesesssesssessnsesensesessesesnsessnsessnne 79
GEOTZE TADOTIS KICIS...uiiuieeiiiiriieiieieiestiete ettt ste e st et et e steese et e sbesse s e ensessesseessensesseessensessesseeseens 79
L7 18 0 B O T 10 1] 3 (o YU 81
KUNSIETISCHE WECRSEITALLE ...ttt eat e s et e s s et e e s ssnaneessnns 83
1990/91: ANFANGSSCHWIERIGKEITEN ......ccvtieiiiiiteeeiteeeeteeeeeeeeseeesesensesessesesssesssessnsesensesesesesnsessnsessnne 86
1991/92: ,,WIR BLEIBEN UNS TREU® .......uttiiitieiieiteeeteeeeteeeeeeeeeeeetesenseseesesessseesnsesensesensesessesesnseesnseesnne 97
1992/93: THE SOUND OF MUSIC ....uoooeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeesaessnseseesesessesesssssssessnsessnsesessesesseen 106
1993/94: ANGELS IN AMERICA ....ccuveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeteeeeseeeeseseeneeeeaesssesenseseeseseenseessesssesensesessesesnneen 113
1994/95: DIE ENTDECKUNG DES DRAMATIKERS THOMAS JONIGK .....uoooouiiienieeeeeeereeereeeeneeeeneeeenneeas 119
1995/96: WIEDER WERNER SCHWAB ......ocoouiiiiiiieeeeeteeeeteeeeeeeeseeeeseeenseeensesesseseesseessessnsesensesessesessseen 124
1996/97: TRASH- UND RETROASTHETIK .....uoeeeviieieeeteeenteeeeseeeeseeeeseeenseeensesesseseenseessessnsesensesesesesnseen 131
1997/98: NACKTES THEATER .....ccuttiteeeiteeeeteeeeteeeeeeeenseeesseseeseseeseeeesesssesensesessesessseesnsessnsesensesessesesseen 135
1998/99: 20 JAHRE SCHAUSPIELHAUS: ALLE MOGLICHKEITEN AUSGESCHOPFT? .....ccvvvvvveenreeennen. 144
1999/00: ,, KUNST IST NOTDURFT ......oeooteieeteeeereeeeteeeiteeesteeeeseeeeseeeeseeensesensesesseseesseessessnsesensesessesesseen 152
2000/01: ERFOLGREICHES FINALE .....ocoouviiiiiietieeteeeteeeeteeeeteeeeeeeeeteeesesenseseesesesnsesensessnsesensesensesesnneean 171
2001 — 2005: EPILOG .....uuieoueieeeeeeeeeeeeteeeeteeeeeeeeeeeeaeesesesensesessesessssessessnsesensesessesessseesnsessnsesensesessesesseean 185
2. TEIL: ANALYSE 188
2. 1. DAS SCHAUSPIELHAUS ALS ORT DES REGIETHEATERS ......ccovtteeireeeeeitreeeeeteeeeeereeeeeenneeeeessneeeens 188
2.1.1. Theoretische Reflexionen zum Regietheater ..........cccvevveierierinieieieceeeeeee e 189
2.1.2. Die Rezeption des Regietheaters in Wieh.......cocuecevireecienieninieieieseeeeeee e 194
2.1.3. Das Regietheater am Schauspielhaus, am Beispiel Shakespeare..........ccocevvvveciecienenennnnne. 201
TEXEEASSUINZ ..c.veveeeeeiteie ettt et et s e et et e bt st e et et e st e eseessessesseeseensessessesseensensessesssensassessenseensn 202
BUNNENDIIA. ......eeiiiieiiiieeee ettt e e et e e st e e s eaaeeeseaaeeesssaeeessnnseessensneessnes 205
SPICIWEISE ....veeevenieeeeeieiesie ettt ettt e e s e et e s e teeseese et e sesseesaessessesssessessessesssensessessenssensensensennsens 206
2.1.4. Hans Gratzer als REZISSEUL..........cevivirieieriieieietese sttt st ese st sse e e sessesseensessesneeseenes 208

2.1.5. ZUSAMMENTASSUNG .....ecveeiieiiriieieierieeeetetesteseeeetessesseeseesessessseseessessesssessensessesssensessessenssenes 215



2. 2. DAS SCHAUSPIELHAUS ALS AUTORENTHEATER ........cccituitiieitieeeeireeeeeitreeeeeiteeeeeereeeesesseeeeensneeeens 217
2.2.1. Theoretische Reflexionen zum GegenwartSArama ..........c.ceeeeveeeerieseereeseeneseeseessessesesnens 218
2.2.2. Rezeption der Gegenwartsautoren im Wien der 1970er und 1980er Jahre ..........cccueueen...e. 222

Das kulturelle Klima der 19701 JANIE ........cccovvieieierieeieeeeeeseeeeeee et 222
Gegenwartsautoren am VOIKStHEAter .........coecveveriiiieieiecceeees et enees 224
Gegenwartsautoren am BUurgtheater ..........ccoceecveviiiecieceiicieee et 226
2.2.3. Osterreichische Autoren am SchausSpielNAUS .............cccoueveveveerevreeeceeeceeseeee e 229
EITiede JEINEK ...c.eouiiiieiiiec ettt 229
Peter HANAKE ....c.coueiiiiiieieeeece ettt s 235
Thomas BerNNard ...........ccceeriiiiiiirieiee ettt 239
2.2.4. Rezeption der Gegenwartsautoren im Wien der 1990er Jahre.........ccoocvevvevivincieienenennne, 241
2.2.5. Osterreichische Autoren am Schauspielhaus von 1991 bis 2001 .........cccccevvvervververeerennnnns 243
WEINET SCHWAD ..ottt ettt sttt be b 244
2.2.6. ZUSAMMENTASSUING .....ecveeiieieiiieieiesieeeetetestesseeseesessesseessessessesssessessessesssessensessesssensessessesssenes 251

2. 3. DAS SCHAUSPIELHAUS ALS GAY-BUHNE ......ooiiiiiitiieeeeeeeeeceee et eeeeeeeeeeaeeeeaeseeseseeneeesnnee s 253

2.3.1. Theoretische Reflexionen zur Darstellung von Homosexualitit auf der Biihne ................. 257
Vom CloSet ZUM POSICIOSEL ...c.vevueeeieiiiirieieriere ettt ettt ettt sse e e e s e s ressaessessessesseeneas 257

,»,New gay aesthetics™: Camp, DIAZ .......cccccveviiririeieieeeeeeee ettt ssaenees 258

Der nackte Korper auf der BUNNE .........cccvecieviiniinieiecceeeeeeeeee et 259

Aids auf der BURNE .......c.ocoiiiiiiii et s 261

2.3.2. Homosexualitét als Sujet im Schauspielhaus ..........ccoceeeieveriniiecieneneceee e 266
Martin SRETINAN: BERL ......coueruiriiieiriirieieteieeese ettt sttt sttt s 267
Richard O’Brian: Rocky HOrror PiCHUFE SHOW .........cocveeeeevecieieieiesieeesieeesiesessesesseseessnenees 273

Tony KuShner: Angels il AMEFICA ...........oceeeeeeueeeeeeecieeieieeseseete ettt sse s ssa s ssesseeneas 275

2.3.3. ZUSAMMENTASSUNG .....eeveeieieriieieiesieeeetetestesseeseesessesseessessessesssessessessesssessensessesssensessessesssenes 279
ZUSAMMENFASSUNG 280
QUELLEN- UND LITERATURVERZEICHNIS 283

ARCHIVE UND SAMMULUNGEN ......ccotttttiiiitteeeeitreeeeeiteeeeeeiseeeeeiseeesesseesessissseesssseesssssssesssssseessssssessssssesns 283

PRIVATSAMMLUNGEN .....cccuttiitieetieeteeeteeestteesstesseesseesssseessseessssesssesssssssssssessssessssessssesssssessssessssesssens 283

INTERVIEWS ..ooiitieiittieeteeeieestteesteeestteessseessteessseeasssaessssessseessssesssseassesessssssssessssessssesassesessssessseesssesssseennes 283

SONSTIGE NICHT PUBLIZIERTE QUELLEN .......c.veuiuiueeteceeeeeeseseseseeseseesseessassssesesessssesasssssesesessssaneseens 284
TYPOSKIIPLE .veeeeiieieeiieieie sttt sttt ettt et e st e s te et et et e sseesee st e ssesssesaensesseasaessensessesssensensensenseenes 284
4 101 s 1<) USSP 284

PUBLIZIERTE QUELLEN ......c.ouivitiuiuiteeteseeeeeeseseesessesesssssssesessesesesessessessssssasesssssssessssssansssssssasesessssanens 284
Schauspielhaus-Programmhefte ...........coceveririeiericieeee e eees 284
Sonstige Publikationen des SchauspielRaUSES .........ccccveeeiiririeeieieceeteee e 284
Anderes: CD-ROM, VIAEO .....oooovviiieiieieicee ettt et e e et eae e eeneseeneeesraeesntessneeennes 285

TAGESZEITUNGEN, WOCHEN- UND MONATSMAGAZINE .....ccootuutiieeeiieeiiieeeeeeeeeeeinrseeeeeeessessnneeeessessenns 285

LITERATURVERZEICHNIS ... ..ccoiititiiiiteeeeeiiteeeeeitreeeeeseeeeesseeeeessseeesesssssessssseessssesesssssssesesssseesssseesesssseesns 296

ANHANG 303

ABSTRACT = ENGLISH.....ccciitiiiiiiiieeciteeiteesteesrtesteeesteesssaeessseessseessseessssesssssessseessssessssessssssssssessseesssenns 303

ABSTRACT = DEUTSCH ...oiiotiiieiiieiiieeieeeiteesteesreesseesseesssaeessseessssesssesssssssssssessssessssessssssssesessssessssessenns 304

BIOGRAPHIE .....cccutiiitieiiieesteeereesteesttestee e taeessseessseesssaeassasesssaessseessseesssseessssessseessssessssessseeensssensseenssenns 305

BESETZUNGSLISTEN ...uutiiuteeteetestestestestestesutesutesatesatesatesstesatesstesasesssesssesssesssesssesssesssesssessesssesssesssenas 306



Einleitung

»Wenn du, so wie ich, instinktiv gelagert bist, willst du in die Richtung gehen, in die kein
anderer geht, etwas entdecken, neu erfinden — schneller sein, die richtigen Menschen an dich

el

binden.”" In dem Interview, zwei Jahre vor seinem Tod am 19. Januar 2005 mit 63 Jahren in
seinem Haus in Niederdsterreich, sprach Hans Gratzer nicht nur iiber sich selbst. Er
umschrieb auch seine Qualitdten als Theatermacher. Gratzer splirte in seiner mehr als vier
Jahrzehnte wihrenden Karriere als Regisseur, Theaterdirektor und Leiter des legendédren
Wiener Schauspielhaus in der Porzellangasse zahllose Talente auf und beforderte Karrieren.
Er verstand es, Menschen zu motivieren.

Regisseure wie Michael Haneke, Michael Schottenberg und Stefan Bachmann inszenierten an
Hans Gratzers Schauspielhaus friihe Arbeiten. Schauspieler wie Robert Hunger-Biihler, Erich
Schleyer und Markus Hering, Schauspielerinnen wie Vera Borek, Beatrice Frey und Erni
Mangold spielten unter der Regie Hans Gratzers, oft zum ersten Mal in groeren Rollen.
Austrop-Barde Rainhard Fendrich feierte im Schauspielhaus sein erstes Biihnenengagement,
und Maria Bills Debiit-LP mit dem Klassiker ,,I mecht so gern landen* wire ohne ihren
Erfolg als Edith Piaf auf der Biihne des Schauspielhaus vielleicht nie entstanden.

Fiir relevante politische und soziale Themen, fiir progressive Autorinnen und Autoren hatte
Hans Gratzer ein geradezu untriigliches Gesplir. Er war seiner Zeit oft voraus. Am
Schauspielhaus fand Avantgarde statt. In den 1990er Jahren widmete sich das Schauspielhaus
als einzige Biihne Wiens dem damals tabuisierten Thema Aids. Elfriede Jelinek spielte
Gratzer bereits zu einem Zeitpunkt, als diese in ihrer Heimatstadt bestenfalls als
feministischer Geheimtipp bekannt war; er brachte international erfolgreiche Dramatiker wie
Bernhard Marie Koltes, Tony Kushner und Sarah Kane nach Wien, zeigte wichtige deutsche
Dramatiker — Heiner Miiller, George Tabori, Botho Strau3. Gratzer erkannte auch das Talent
Werner Schwabs, nachdem der Grazer von den Dramaturgen des Burgtheaters abgewiesen
worden war.

Hans Gratzer vermochte viele Karrieren zu befliigeln. Uber seine eigene kiinstlerische
Laufbahn, die zu den ungewohnlichsten der jlingeren Wiener Theatergeschichte zéhlt, verlor
er bisweilen die Kontrolle: Gratzers Karriere durchlief beispiellose Metamorphosen und
vereinte Unvereinbares scheinbar miihelos. Gratzer krempelte die Theaterstadt Wien um —
und scheiterte letztlich an ihr. Vorliegende Arbeit ist die erste Studie iiber den Theatermann

und sein Lebenswerk — das Schauspielhaus.

"Hans Gratzer zit. in: Pohl, Ronald: ,Das postmoderne Biedermeier®, in: Der Standard, 3. 9. 2003.



1978 hat Gratzer das Schauspielhaus in der Porzellangasse 19 im neunten Wiener
Gemeindebezirk gegriindet und das Haus mit einer Unterbrechung von vier Jahren bis 2001
gefiihrt. Zu Zeiten konnte die Biihne, die etwa 200 Zuschauern Platz bietet, eine Strahlkraft
entfalten, die alles andere in den Schatten stellte, war wie ,.,ein Magnet“z, eine ,,Pilgerstitte
des zeitgendssischen Theaters® inmitten einer traditionell eher konservativen Wiener
Biihnenlandschaft. Dann wiederum gab es Tage, an denen sich mehr Schauspieler auf der
Biihne, als Zuschauer im Parkett befanden.

Dieser Text folgt den kiinstlerischen Ausschlagbewegungen und skizziert die Geschichte der
Biihne von den 1970er Jahren bis zur Jahrtausendwende. Eindriicke aus 30 Jahren Wiener
Theatergeschichte sind hier versammelt, die nicht nur einen Blick hinter die Kulissen der
Porzellangasse gewihren, sondern auch einige der eruptiven Verdnderungen der

Theaterlandschaft im ausgehenden 20. Jahrhundert beriihren.

Gang und Gliederung der Untersuchung

Teil eins der vorliegenden Analyse befasst sich mit der Chronik der Ereignisse rund um das
Schauspielhaus und setzt bereits vor der Er6ffnung im Jahr 1978 ein. Da Hans Gratzer nicht
nur Griinder der Biihne und mit einer Unterbrechung fast 20 Jahre lang Intendant war,
sondern sich auch als ihr wesentlichster Regisseur erwies, wird zunidchst Hans Gratzers
Werdegang umrissen. Sein Theaterverstindnis wird in jungen Jahren sowohl von den
traditionell-konservativen Wiener Grof3bithnen, als auch von den Aufbriichen der 68er
Gegenkultur geprigt. Von 1973 bis 1976 leitete Hans Gratzer das Theaterlabor Werkstatt, der
iiberraschende Erfolg der Kellerbiihne legte den Grundstein fiir das Schauspielhaus. Eroftnet
wurde die Biihne, die vormals ein Kino beherbergt hat, am 4. Mai 1978 mit Jean Genets Der
Balkon. Nach schwierigen Anfangsjahren, in denen die Schauspieler auf Teile ihrer Gage
verzichten mussten und es zu Entlassungen kam, gelang Hans Gratzer mit
Klassikerinszenierungen, die in Wien modellhaft die neue Biihnensprache des Regietheaters
vorstellten, schlieSlich der Durchbruch. Die Biithne wurde zum Ort der Theatermoderne.
Auffithrungen wie Piaf mit Maria Bill oder das Musical Rocky Horror Picture Show wurden

zu veritablen Kassenschlagern.

In den acht Jahren der ersten Direktionszeit von Hans Gratzer veranderte sich die Wiener
Kulturlandschaft grundlegend. Die ausgehenden 1970er Jahre waren, so der Kiinstler und

Medientheoretiker Peter Weibel, ein ,kultureller Hohepunkt der Zweiten Republik*

* Schottenberg, Michael: Nachruf-Manuskript, Privatarchiv Petra Rathmanner
3 Wildner, Eduard, 20. 12. 2010.



gewesen.” Das Wiener Theaterschaffen auBerhalb der GroBbiihnen — Burg- und
Akademietheater, Volkstheater und Josefstadt — erlebte einen Aufschwung und Gratzer
gehorte zu den Pionieren und Wegbereitern eines autonomen szenischen Arbeitens. In dieser
fir ihn iiberaus erfolgreichen Periode war Gratzer mehrfach im Gespriach fiir grofere
Aufgaben. Beim Ronacher, um dessen Erhalt Gratzer Jahre lang gekdmpft hat, hétte es
beinahe funktioniert, sich der neuen Direktion schon fast sicher, gab Hans Gratzer im
Frithling 1986 das Schauspielhaus auf, doch das Ronacher geht schlieSlich an Peter Weck.
EinigermaBen enttduscht verliel Gratzer die Stadt, arbeitete etwa am Berliner Schillertheater
und zog schliellich nach New York. Eine Riickkehr schien ausgeschlossen. Von 1987 bis
1990 fiihrte George Tabori das Haus, das in dieser Phase Der Kreis hief3.

1990, Tabori gab die Biihne aus freien Stiicken ab und wechselte an Claus Peymanns
Burgtheater, kehrte Hans Gratzer liberraschend zuriick nach Wien, heim ins Schauspielhaus.
Mit einem entschiedenen Bekenntnis zum Ur- und Erstauffiihrungstheater strebt eGratzer eine
klare Positionierung des Schauspielhauses innerhalb einer verdnderten Wiener
Theaterlandschaft an. Wieder er6ffnet wurd edas Schauspielhaus am 12. Januar 1991 mit der
Urauffiihrung von Werner Schwabs Ubergewicht Unwichtig Unform. Die Auffilhrung war
wie ein Startschuss fiir die beispiellose Karriere des Dramatikers. Doch auf Hans Gratzers
Schauspielhaus fiel wenig von dem Glanz ab. Das Publikum blieb aus und die Biihne kimpfte
in den ersten Jahren tatsichlich ums Uberleben. Mit dem Musiktheaterprojekt Sound of Music
(1992) schien eine Kehrtwende gegliickt. In den nédchsten Jahren gelangen wiederholt
herausragende Auffiihrungen wie Tony Kushners Aids-Bilihnenepos Angels in America
(1994), wurden neue dramatische Stromungen vorgestellt wie die britische Schockdramatik
von Sarah Kane und Mark Ravenhill (1998), sorgten so unterschiedliche
Regiepersonlichkeiten fiir Furore wie Gerd Willert (Disney Killer, 1993), Theu Boermans
(Faust, 1997), Stefan Bachmann (Skizzenbuch, 1996) oder Jan Bosse (Dr. Jekyll und Mr.
Hyde, 1999). Trotz der unbestreitbaren dramaturgischen Leistungen und biihnenésthetischen
Errungenschaften gelang es dem Schauspielhaus in der zweiten Gratzer-Ara jedoch nicht,
einen kontinuierlichen Besucherstrom zu gewinnen. Das Interesse des Wiener Publikums an
zeitgenossischer Dramatik schien enden wollend zu sein. Immer wieder blieb es im Parkett
gidhnend leer. 1999 wurde schlieBlich der Versuch einer radikalen Neupositionierung unter

dem Vorzeichen des politischen Theaters und eines performativen Spielansatzes gewagt. Das

* Weibel, Peter: ,Einleitung. Die schnellen Jahre®, in: Drexler, Martin, Eiblmayr, Markus, Maderthaner, Franziska
(Hrsg.): Idealzone Wien. Die schnellen Jahre (1978-1985). Wien: 1998, S. 10 — 11, S. 11.



ambitionierte Unternehmen erwies sich als fataler Flop und wurde noch in der laufenden
Saison abgebrochen, das Schauspielhaus vollzog eine wenig gegliickte 180-Grad-Wende
zuriick zum US-Broadway-Drama — und erlebte seine wohl schwerste Krise, an deren Ende
das Schauspielhaus, wie man es gekannt hat, aufhorte zu existieren. Ein weiteres Mal drehte
Hans Gratzer am Geschick der Biihne - und wandelte es fiir seine letzte Spielzeit in ein
Opernhaus. Der Coup gliickte und Gratzer gelang zuguterletzt ein beachteter Abgang vom
Schauspielhaus.

In den 30 Jahren, die diese Arbeit umfasst, macht sich ein inhaltlicher wie formaler
Paradigmenwechsel im Biihnengeschehen bemerkbar. Im ausgehenden 20. Jahrhundert erlebt
das Theater einen Bruch mit bisherigen Biihneniibereinkiinften. Hybride Termini wie
Regietheater und Werktreue, Autoren- und postdramatisches Theater werden zu
Kampfbegriffen — die sowohl das dsthetische als auch das politische Potenzial des Theaters
betreffen. Der zweite Teil vorliegender Arbeit nimmt das Schauspielhaus zum
Ausgangspunkt, um in diesem Spannungsfeld drei Aspekte zu vertiefen: Die Diskussion
Regietheater versus Werktreue wird anhand von Hans Gratzers Shakespeare-Inszenierungen
der ersten Schauspielhaus-Ara herausgearbeitet. Auch werden mit Hilfe der Erinnerungen
ehemaliger Schauspieler und Mitarbeiter einige Aussagen iiber Hans Gratzer als Regisseur
getroffen.

Ein weiteres Kapitel thematisiert die Bedeutung des Schauspielhauses als Autorentheater vor
allem fiir osterreichische Dramatiker. Die zeitgendssische Dramatik und eine entsprechende
szenischen Umsetzung der ,,nicht mehr dramatischen Theatertexte* beschiftigen Hans
Gratzer in beiden Schauspielhaus-Phasen.

In den 1990er Jahren ist das Schauspielhaus die einzige Biihne in Wien, das sich wiederholt in
Auffiihrungen, Diskussions- und Benefitsveranstaltungen mit dem Thema Aids
auseinandersetzt. Im dritten und letzten Kapitel wird gezeigt, wie Hans Gratzer
Homosexualitdt auf der Bithne umsetzt. Gleichsam en passant werden am Schauspielhaus
ndmlich wesentliche dsthetische wie inhaltliche Positionen des Gay- und Queer-Dramas

gezeigt, obwohl ein explizit homosexuelles Theater keineswegs erkliarte Programmatik war.

5 Poschmann, Gerda: Der nicht mehr dramatische Theatertext. Aktuelle Biihnenstiicke und ihre dramaturgische
Analyse. Tiibingen: 1997. (Theatron, Studien zur Geschichte und Theorie der dramatischen Kiinste, Bd. 22)



Forschungsstand und Methode

Das Wiener Biihnengeschehen auflerhalb der GroBbiihnen nimmt in der akademischen
Auseinandersetzung eine randstdndige Position ein. Erst in jiingster Zeit haben die
gesellschaftlichen Verdnderungen im Osterreich der 1970er eine Neubewertung erfahren.® Als
Folge dieser Historisierung der unmittelbaren Vergangenheit, findet auch die Theaterarbeit
dieser Zeitspanne zunehmend wissenschaftliche Beachtung. Da in dieser Epoche &sthetische
Erneuerungen hiufig von der 68er Gegenkultur ausgegangen sind, riickt die so genannte freie
Theaterbewegung verstirkt in den Fokus.” Gabriele Pfeiffer setzt sichin ~ Kommt herbei!
Eintritt frei® etwa mit dem Dario Fo-Theater in den Wiener Arbeiterbezirken auseinander,
Camilla Henrich arbeitet den Nachlass des Dramatischen Zentrums fiir ihre Dissertation auf
und Angela Heide legt in dem von ihr herausgegebenen Interviewband Fragen an das
Theater’ ein beredtes Zeugnis fiir die Wiener freie Szene ab. Vorliegender Text reiht sich in
dieses Forschungsinteresse ein. Da jedoch ein Haus iiber mehrere Jahrzehnte hinweg begleitet
wird, weist es zugleich dariiber hinaus.

Methodisch basiert die Arbeit vor allem auf mittelbaren Quellen wie Theaterkritiken und
Medienberichten, Textbiichern und Programmheften sowie Plakaten und Fotos. Von einigen
Auffiihrungen stehen Video-Aufzeichnungen zur Verfiigung. Wesentlicher Bestandteil sind
iiber 20 Gespriache mit Menschen, die im Leben von Hans Gratzer Bedeutung hatten: Lebens-
und Biihnenpartner, Regisseure, Schauspieler, Autoren und Dramaturgen.

Leerstellen sind bei dieser Annéherung trotz sorgfaltiger Recherche wohl unvermeidlich. Die
Quellenlage war beim Schauspielhaus besonders diirftig, viele Unterlagen wurden im Zuge
der beiden Raumungen des Hauses im Jahr 1986 und 2001 vernichtet. Jedoch steuerten einige
der Gesprichspartner Dokumente aus ihrem privaten Fundus bei, der grofite Beitrag stammt
von der Dramaturgin Ingrid Rencher, aus ihrem Privatarchiv konnten 16 A4-Ordner bearbeitet
werden, die sich mit der ersten Schauspielhaus-Phase beschéftigen. Ein Teilnachlass aus der
zweiten Schauspielhaus-Ara lagert im Osterreichischen Theatermuseum und konnte ebenfalls

eingesehen werden. Aber selbst bei guter Quellenlage wére Theater im Nachhinein nicht

¢ Uber die Verinderungen im Wien der 1970er Jahre, s. Drexler, Martin et al. (Hrsg.) 1998. Uber ein verindertes
Kulturklima im Osterreich der 1970er Jahre, s. Polt-Heinzl, Evelyne (Hrsg.): Staatsoperetten. Kunstverstorungen. Das
kulturelle Klima der 1970er Jahre. Wien: 2009; Gindl, Erich A.: Kultur und Kulturpolitik der Ara Kreisky. Univ.-Wien
Diss.: 2001; Maderthaner, Wolfgang et. al (Hrsg.): Die Ara Kreisky und ihre Folgen. Fordismus und Postfordismus in
Osterreich. Wien: 2007.

7 Marschall, Brigitte: Politisches Theater nach 1950. Wien, Kéln, Weimar: 2010. In den 1990er Jahren gab es einige
Abschlussarbeiten an der Universitit Wien zum freien Theaterschaffen, etwa: Hirschbiichler, Doris: Zur Situation der
freien Gruppen in Wien. Univ-Wien. Dipl.: 1991; Schl6gl, Walter: Conny Hannes Meyer und seine Komddianten.
Univ-Wien Diss.: 1994, 2 Bd.; Aschbock, Eva: Freies Theater als Alternative? Strukturreformerische
Theaterkonzeptionen im kulturpolitischen Rahmen der achtziger und neunziger Jahre, gezeigt am Beispiel der
Geschichte des Theater m.b.H. Univ-Wien Dipl.: 1998.

8 Pfeiffer, Gabriele C.: Kommt herbei! Eintriff frei. Comoedianten sind da; ich erzihle Euch die Geschichte vom Dario
Fo-Theater in den Arbeiterbezirken. Wien: 2009.

9 Heide, Angela (Hrsg.): Fragen an das Theater. Wien: 2011. (Edition Theater I)



empirisch fassbar. Der ephemere Charakter eines Biithnenereignisses und dessen Wirkung auf
die Zeitgenossen lassen sich nicht letztgiiltig einfangen. Zudem steht die Arbeit — das haben
Beitrdge zur unmittelbar vergangenen Theatergeschichte an sich - unter dem Signum der
Vorlaufigkeit. Die zeitliche Ndhe zum Untersuchungsgegenstand stellt eine Schwierigkeit dar.
Withrend mit dem Abstand Uberblick und Objektivitit wachsen konnen, ist hier das damit
verbundene Risiko einer Fehleinschitzung deutlich grofer.

Trotzalledem, in der Zusammenschau entsteht das Bild einer Mittelbiihne, die Hans Gratzer
einmal beschrieben hat als ,,sinnlicher, verschwitzter, nach Schminke riechender,

«10

energiegeladener Raum* ™~ und ein Blick auf eine aulergewdhnliche Personlichkeit. Denn

Hans Gratzer war immer dort titig, wo am Theater neue Wege beschritten wurden.

' Trenkler, Thomas; Kralicek, Wolfgang: , Kunst wider den guten Geschmack®. In: Parnass, 1/91, S. 68 — 72, S. 68.
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1. Teil: Chronik

Hans Gratzer hat das Schauspielhaus nicht nur gegriindet, sondern war fast 20 Jahre lang
Intendant und stilpridgender Regisseur, hdufig auch sein eigener Biihnenbildner und
Dramaturg. Da die Biithne dermal3en von seiner Personlichkeit durchdrungen und geprégt war,
scheint es fiir die Chronik des Schauspielhauses geboten, mit einigen biographischen

Anmerkungen zu beginnen.

1941 — 1963: Kindheit und Jugend

Am 16. Oktober 1941 wird Johann Giinter Hugo Gratzer in Wiener Neustadt, einer
niederosterreichischen Kleinstadt in der Ndhe von Wien, geboren.] Sein Vater, Herbert
Gratzer, ist bei der Geburt seines Erstgeborenen 32 Jahre alt und seit etwa einem Jahr als
Spitalsarzt in Wiener Neustadt tatig. Im Februar 1942 wird er als Truppenarzt einberufen, am
31. Mérz 1942 heiraten Herbert und Maria Johanna Anzengruber noch in einem Wiener
Standesamt, bevor er bis Kriegsende in verschiedenen Lazaretten stationiert sein wird.”
Urspriinglich kommt die Familie Gratzer aus Heiligenkreuz, seit Generationen pachten sie das
dortige Stiftsgasthaus.’ Der aufstiegsorientierte Herbert Gratzer war nach Abschluss der
Volks- und Biirgerschule in den 1920er Jahren zunichst Fabriksarbeiter, hat im zweiten
Bildungsweg das Medizinstudium in Wien absolviert und im November 1938 promoviert.*
Hanna Anzengruber hat zeitweise in Varazdin, im heutigen Kroatien, gelebt und bringt aus
einer anderen Verbindung einen Sohn namens Peter Maric mit in die Ehe, der bei der Familie

Gratzer in Wiener Neustadt aufwichst.’ 1947 wird Tochter Judith geboren.  © Der Vater

" Meldezettel Herbert Gratzer, Stadtarchiv Wiener Neustadt.

* Weinrich, Berthold: Niederdsterreichische Arztechronik. Geschichte der Medizin und der Mediziner
Niederosterreichs. Wien: 1990. (Mitarbeit: Erwin Plockinger), S. 431. Meldezettel Herbert Gratzer, Archiv Wiener
Neustadt. Die Eheschlieffung hat die Eintragungsnummer 366/1942, Magistrat Wien.

3 Zu gewissem Ansehen diirfte es der Grofivater von Herbert Gratzer gebracht haben, Franz Gratzer (1842-1912) war
von 1894 bis 1900 Biirgermeister mit eigenem Geschift (,Kaufthaus und Gasthaus Gratzer®). Vgl.: Gemeindearchiv
Heiligenkreuz

#Weinrich, Berthold 1990, S. 431.

5 Laut Toni Wiesinger ist Hanna Anzengruber entfernt mit dem dsterreichischen Schriftsteller Ludwig Anzengruber
(1839-1889) verwandt. Eine direkte Verbindung zum Dichter lisst sich tatsichlich nicht zweifelsfrei belegen. Ludwig
Anzengruber war mit Adelinde Lipka (1855-1914) verheiratet. In 16 Ehejahren brachte die junge Frau, sie war bei der
Eheschlieffung erst 16 Jahre alt, sieben Kinder zur Welt, wobei nur drei — Karl (1876-1927), Marie (geb. 1878) und Hans
(1883— 1910) - das Sduglingsalter iiberleben. Die zerriittete Ehe wird im Herbst 1889 geschieden, die Familie zerbricht,
Adelinde brennt angeblich mit einem Sicherheitswachmann durch, die Kinder Marie und Hans wachsen bei Freunden
der Familie auf, nur Karl, der ilteste, lebt bis zum Tod des Vaters im Dezember 1889 bei Ludwig Anzengruber und
wird danach von der Familie Krakowski aufgenommen. Marie heiratet spiter einen gewissen Wilhelm Mader und hat
mit ihm drei Kinder. Hans absolviert ein naturwissenschaftliches Studium und stirbt als - wie ein ihm zugeordneter
Meldezettel ausweist - lediger Student. Karls berufliche Laufbahn beginnt als Setzer in einer Druckerei, spiter wird er
Leiter des Drucksorten-Verlags der stidtischen Straflenbahnen. Nebenher veroffentlicht er einige Dramen,
Erzihlungen sowie Texte {iber seinen beriihmten Vater, dessen Gesamtwerk er gemeinsam mit Otto Rommel 1921
herausgibt. Karl Anzengruber tritt zudem als Wienerliedsidnger, Vortragskiinstler und Komiker in diversen Kabaretts
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unterhélt eine Ordination als praktischer Arzt, die Familie lebt in gutbiirgerlichen
Verhiéltnissen, eine gewisse bouregoise Eleganz wird Hans Gratzer zeitlebens umgeben -
,,Hans Gratzer — das war Kaschmirschal statt Paléistinensertuch,“7 meint der Dramaturg
Wolfgang Palka und spielt auf das beliebte Acessoir der 68er Studentenbewegung an, Hans
Gratzer war zeitlebens weder Anhénger noch Sprachrohr einer politischen Bewegung.

Seine Bindung zur kunstsinnigen, freigeistigen Mutter diirfte innig und liebevoll gewesen
sein.® Hingegen wird das Verhiltnis zum Vater als eher belastend und bedriickend geschildert.
Der Vater, als Mediziner ganz der Naturwissenschaft nahestehend, kann mit den
kiinstlerischen Interessen seines Sohnes wenig anfangen, im Erwachsenenalter wird seine
Homosexualitit ein weiterer Quell des Konflikts.’ Friih hegt der Arztsohn den Wunsch, zur
Biihne zu gehen.'® Als 16-jéhriger Gymnasiast organisiert er zum ersten Mal einen
Offentlichen Theaterabend in seiner Heimatstadt, der mit einem Eklat endet.!! Nach der
Matura verbringt er ein Auslandsjahr bei einer Tante in Los Angeles, wo er vermutlich
erstmals Theaterkurse besucht.'? Zuriick in Wien besteht er die Aufnahmspriifung am Wiener
Max-Reinhardt-Seminar. 1961/62 beginnt er dort Regie und Schauspiel zu studieren, zu
seinen Jahrgangskollegen zdhlen etwa Hans Neuenfels, Libgart Schwarz und Monika
Bleibtreu."? Im Wintersemester 1962/63 hat er nur mehr Schauspiel inskribiert, im
Sommersemester 1963 ist sein Name auf der Schiilerliste bereits durchgestrichen. Das
Studium dauert damals sechs Semester, Gratzer wire demnach in der Halbzeit ausgeschieden,
in den Akten ist kein Austrittsgrund vermerkt, nur Hans Gratzer duflert sich einmal iliber seine
Zeit in der Schauspielschule: ,,Ich wahnte mich drei Semester gliicklich, bis ich rausgeworfen
wurde. Die Begriindung: ,Zu biirgerlich. Fiir diesen Beruf nicht genial genug.” Was im

Prinzip stimmte, nur: Was macht ein Zwanzigjahriger damit? *

auf, darunter auch im berithmten Cabaret Fledermaus. Er heiratet die Singerin Anna Stubenbauer im Jahr 1900. Folgt
man der Karl-Anzengruber-Biografin Gertrude Benda, hat das Paar nur eine Tochter, die als Anni Anzengruber-
Herburger vor allem in Deutschland als Schauspielerin titig ist. Vgl.: Bettelheim, Anton: Neue Ginge mit Ludwig
Anzengruber. Wien, Graz, Leipzig: 1919. Benda, Gertrude: Karl Anzengruber. Leben und literarisches Schaffen. Univ.-
‘Wien Diss: 1950, S. 58-81. Meldezettel Hans Anzengruber, WSTLA. Nihere Angaben iiber den Stiefbruder Peter
Maric, der woméglich iiber eine Riickfithrung zur Familie stief, konnten weder tiber das Osterreischische Rote Kreuz
noch iiber den Internationalen Suchdienst in Bad Arolsen (Deutschland) herausgefunden werden. Einem Meldezettel
ist neben dem Geburtsort Varazdin, dem rém.-kath. Glaubensbekenntnis, noch das Geburtsdatum, 13. 2. 1933, zu
entnehmen Meldezettel Herbert Gratzer 18. Mirz 1945, Stadtarchiv Wiener Neustadt.

¢ Meldezettel Herbert Gratzer, Stadtarchiv Wiener Neustadt.

7 ; Palka, Wolfgang, 5. 10. 2009.
Gratzer Hans, 23. 9. 2004.
i Gratzer Hans 23. 9. 2004, Gehmacher, Florian, 9. 12. 2011, Wiesinger, Toni, 2. 2. 2011.
© Wlesmger Toni, 2. 2. 201,
" Gratzer, Hans et al.: ,,Es war eine tolle Zeit*, in: Drexler, Martin et al. (Hrsg.) 1998, S. 222-229, S. 222.
* Es ist nicht mehr feststellbar, was genau er gemacht hat, aber er spricht wiederholt davon, in diesem Jahr Theater
§esp1elt zu haben, vgl. Ebd.

Die Vollstéindige Liste der Jahrgangskollegen: Gabriela Badura, Walter Buchenau, Elisabeth Frey, Gunther Heider,
Rudolf Knor, Otwin Kithlhorn, Claudia Lobe, Lore Miiller, Hans Neuenfels, Helmut Pépperl, Ulla Purr, Libgart
Schwarz, Lore Stefanek, Annemarie Treichler, Heinz Trixner, Gudrun Triicher, Walter Ludescher, Monika Bleibtreu.
Archiv der Universitit fir Musik und darstellende Kunst Wien.

' Gratzer, Hans et al.: ,,Es war eine tolle Zeit*, in: Drexler, Martin et al. (Hrsg.) 1998, S. 222.



12

1963 — 1973: Lehr- und Wanderjahre

,Die Ablehnung durch das etablierte Theater hat bei mir natiirlich so eine Art Kontraposition
ausgelost: Wenn ihr mich nicht haben wollt, dann werde ich euch sozusagen ,bekriegen®, so
Hans Gratzer.' Im nun folgenden Jahrzehnt pendelt er zwischen Engagements als

Schauspieler und den Versuchen, als Regisseur Full zu fassen. ,,Das war fiir mich die Zeit,

“2 Unmittelbar nach dem Rausschmiss aus dem Max Reinhardt Seminar

Theater zu lernen.
griindet der erst 22-Jahrige sein erstes Kellertheater. Das so genannte Kammertheater in der
Piaristengasse befindet sich im Refektorium des Klosters, einen Steinwurf vom Theater in der
Josefstadt entfernt. Fiir Auffilhrungen dieser Art gibt es damals kaum finanzielle

Unterstiitzung. Alles wird eigenhéndig und auf eigene Rechnung gemacht.

,Wir haben die Winde abgeschlagen und einen roten Sisal reingelegt, irgendeinen
Paravent und Kiristalliister von den Bundestheatern ausgeborgt, 50 Biirosessel
abgeschmirgelt, in Elfenbein und Gold gestrichen, denn Theater musste ja so sein. Und
Haussmann, Ostrovsky, Marivaux, also ganz traditionelle Geschichten gespielt, aber
auch Die Ballade vom nackten Mann von Raimund Berger. Sasse hat bei uns seinen
ersten Leutnant Gustl inszeniert.*>
Ublicherweise arbeitet man ohne Gage, teilt sich die Einnahmen, die im besten Fall fiir das
StraBenbahngeld und ein Nachtmahl reichen.” Wihrend dieser ersten Bithnenversuche findet
Gratzer Arbeit als Schauspieler zundchst in Hamburg, spiter in Miinchen.’ 1967 erhilt er
schlieBlich ein Engagement am Wiener Volkstheater. Die Bithne am Weghuberpark gilt unter
Direktor Leon Epp als ,.das tapferste Theater Wiens“.® Epp verantwortet in seiner Ara von
1952 bis 1969 einen gewagten und politisch ambitionierten Spielplan - er hat etwa den
Brecht-Boykott gebrochen und sich fiir Gegenwartsdramatik stark gemacht.” Fiir Hans

Gratzer diirfte der Theatermacher so etwas wie ein Mentor und Vorbild gewesen sein. Gratzer

wird ithm spéter das Schauspielhaus widmen und wiederholt versuchen, die Witwe Elisabeth

"Hans Gratzer zit. in: Hirschmann, Christoph: , Traum vom noblen Haus®, in: Biihne, 9/03, S. 32 - 34, S. 33.

* Lobl, Hermi: ,Burgtheater — warum nicht?“, in: Kurier, 2. 11. 1981.

3 Gratzer, Hans et al.: ,Es war eine tolle Zeit“, in: Drexler, Martin et al. (Hrsg.) 1998, S. 222. In Hans Gratzers
Lebenslauf ist Regietitigkeit fir Marivaux Spée/ von Liebe und Zufall ausgewiesen. Vgl. Lebenslauf, loses Blatt,
Privatarchiv Petra Rathmanner

“ Lederer, Herbert: Bevor alles verweht ... Wiener Kellertheater 1945 bis 1960. Wien: 1986, S. 76.

5 Gratzers Lebenslauf weist fiir das Jahr 1966 einen Aufenthalt in einem nicht niher definierten Miinchner Kabarett
auf, von Miinchen und Hamburg spricht Gratzer zudem in einem Interview, jedoch lisst die zur Verfiigung stehende
Quellenlage keine genaueren Angaben zu. Vgl. Lebenslauf, Privatarchiv Petra Rathmanner und Interview: Gratzer,
Hans et al.: ,Es war eine tolle Zeit®, in: Drexler, Martin et al. (Hrsg.) 1998, S. 222.

® Dieses Zitat stammt von Ernst Lothar, Autor, Regisseur und ehemaliger Leiter des Theaters in der Josefstadst, zit.
nach: Haider-Pregler, Hilde: ,’Das tapferste Theater von Wien’, 1952 — 1968: Direktion Leon Epp“, in: Schreiner,
Evelyn (Hrsg.): 100 Jahre Volkstheater. Theater. Zeit. Geschichte. Wien: 1989, S. 204233, S. 206.

7 Uber Epps Leistungen am Volkstheater, siche: Haider-Pregler, Hilde: ,’Das tapferste Theater von Wien’, 1952 —
1968: Direktion Leon Epp®, in: Schreiner, Evelyn (Hrsg.) 1989, S. 204-233; sowie Manker, Paulus: Der Theatermann
Gustav Manker, 1913-1988. Spurensuche. Wien: 2010, S. 298. Uber den Brecht-Boykott, s. Palm, Kurt: Vom Boykott
zur Anerkennung. Brecht und Osterreich. Wien: 1983.
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Epp als Schauspielerin zu gewinnen.® Im Volkstheater debiitiert Hans Gratzer an der Seite
von Heinz Conrads am 24. Mai 1968 in Ferdinand Raimunds Die gefesselte Phantasie.” 1969,
als Gustav Manker nach dem tddlichen Unfall von Epp dessen Agenden iibernimmt, wird
Gratzers Engagement nicht mehr verléngert.

Uber die nun folgende Phase der Arbeitslosigkeit sagt Hans Gratzer: ,Ich versuchte immer
wieder neue Gruppen zu griinden, was meist an baupolizeilichen Dingen gescheitert ist.*'°
SchlieBlich kommt doch eine Auffiihrung zu Stande. ,,Ich habe eine englischsprachige Truppe

738!

namens Plexus E zusammen mit der Gailie Curtis im Amerikahaus gegriindet” ', so der

Theatermacher. ,,Wir haben all die La Mama Methoden ausprobiert — d.h. wir waren nur

eingeraucht.*'?

Das Amerikahaus ist ein in der Nachkriegszeit gegriindetes US-Kulturinstitut
in unmittelbarer Nachbarschaft des Wiener Rathauses. Im Sommer 1970 tritt Hans Gratzer als
Spielansager im Jedermann bei den Salzburger Festspielen auf.” Es folgt ein Engagement am
Zircher Schauspielhaus, wo er an der Seite von Attila Horbiger und Peter Weck in
Lumpazivagabundus den Tischlergesellen Leim spielt, der Erfolg mit dieser Rolle diirfte ihm
schlieBlich zu einer Anstellung am Burgtheater verholfen haben.'* Knapp ein Jahrzehnt
nachdem man Hans Gratzer aus dem Max-Reinhardt-Seminar komplimentiert hat, steht der
nunmehr 31-Jihrige in der ersten Biihne des Landes unter Vertrag. In der Ara Klingenberg
wirkt Hans Gratzer in sechs Auffithrungen mit."

Wiederholt schligt er Klingenberg vor, eine Art Studiobithne zu griinden.'® Dazu kommt es

zwar nicht, aber vermutlich verhilft tihm der Burg-Direktor zur Mitbeniitzung des Theaters im

Kaérntnertor, das urspriinglich als Experimentierbiihne fiir die Bundestheater gedacht war.

8 Uber Leon Epp als Vorbild: Blaha, Paul: ,Die Ambition ist zu rithmen®, in: Kurier, 6. 5. 1978; davon sprechen
iberdies: Walkner, Werner, 22. 11. 2010 und Wiesinger, Toni, 2. 2. 2011. Uber Leon Epp: Eder, Angela: Zwischen
Avantgardetheater und Papierrose. Die Insel in der Komédie, 1945 — 1951. Univ.-Wien Diss.: 2005.

9 Hans Gratzer war von 1967/68 bis 1968/69 am Volkstheater engagiert und in folgenden Auffithrungen zu sehen:
Raimund, Ferdinand: Die gefesselte Phantasie, 24. 05. 1968, mit u.a. Heinz Conrads (Box 280), 2172; Naughton, Bill: Der
Haustyrann, 22. 12. 1968, mit u.a. Hans Krassnitzer (Box 289, 2183), Bruckner, Ferdinand: Heroische Komddie, o1. 12. 1969,
mit u.a. Dolores Schmidinger (Box 306) 2205, Cocteau, Jean: Die teuflische Maschine, 07. 03. 1969, mit u.a. Dorothea
Neff und Elisabeth Epp (Box 292), 2189, Danek, Oldrich: Die vierzig Irrtiimer des Herodes oder vierzig Schurken und ein
Unschuldslamm, 29. 03. 1969, mit u.a. Silvia Fenz (Box 293), 2190/1. Teilarchiv Volkstheater Wien /1952-1999,
Handschriftensammlung ZPH 1344, WSTLB

' Gratzer, Hans et al.: ,Es war eine tolle Zeit“, in: Drexler, Martin et al. (Hrsg.) 1998, S. 222.

" Ebd.

* Gratzer, Hans, 11. 4. 1995, Interview mit Gerald Maria Bauer, Typoskript S. 5, Privatarchiv Gerald Maria Bauer. Dass
Hans Gratzer einer der ersten war, der mit La Mama Methoden in Wien experimentiert hat, bestitigt auch Wiesinger,
Toni, 2. 2. 2011.

8 Wiesinger, Toni, 2. 2. 2011.

" Hans Gratzer war in der Saison 1971/72 am Ziircher Schauspielhaus engagiert und in folgenden Auffithrungen zu
sehen: Nestroy, Johann Nepomuk: Lumpazivagabundus, 16. 9. 1971 mit u. a. Attila Horbiger, Christiane Horbiger und
Peter Weck, Regie fithrte Michael Kehlmann; Saunders, James: Spiele, 20. 11. 1971; Vgl.: Ziiri StAr System, Blatt:
Gratzer, Hans, Archiv Ziiricher Schauspielhaus. Gratzer, Hans et al..: ,Es war eine tolle Zeit®, in: Drexler, Martin et al.
(Hrsg.) 1998, S. 222. Auch Toni Wiesinger bestitigt dies. Wiesinger, Toni, 2. 2. 2011

% Hans Gratzer war von 1972 bis 1972/73 am Burgtheater engagiert und in folgenden Auffithrungen zu sehen: Marlowe,
Christopher: Eduard 11, 18. 5. 1972; Hay, Julius: Haben, 10. 6. 1972; Voltaire: Candide, 29. 9. 1972; Shakespeare, William:
Macbeth, 24. 11. 1972; Bond, Edward: Lear, 27. 1. 1973; Hebbel, Friedrich: Fudith, 31. 3. 1973; Vgl. Archiv Burgtheater. Im
Juni 1972 tritt er Giberdies in der Er6ffnungsinszenierung des neu gegriindeten Dramatischen Zentrums auf, das von
Burgtheater-Dramaturg Horst Forester ins Leben gerufen wurde. Wilhelm Pevnys Stiick Theaterleben wird im Theater
im Zentrum gegeben. Neben Hans Gratzer treten Renate Bernhard (Volkstheater) und Siegmund Giesecke
(Burgtheater) auf; Regie fithren Herbert Adamec und Horst Forester; Kostiime und Dekoration: Eva Ullmer. Vgl.
Dramatisches Zentrum, Bisherige Aktivititen, 3. Aufgabenbereich, 0.D. {[verm. 1973}, D.Z,, S. 3.

16 Wiesinger, Toni, 2. 2. 2011.
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Hans Gratzer ldsst sich am Burgtheater zunédchst nur beurlauben, liber sein baldiges,
freiwilliges Ausscheiden aus dem Burgtheater sagt Gratzer einmal: ,,Das war keine Rebellion.
Ich hab’ erkannt, dass ich kein guter Schauspieler bin. Ich wollt” halt nicht in kleinen Rollen
auf die Pension warten. AuBerdem wollte ich eigentlich immer nur Regie fiihren.“!” 1973
unternimmt er also einen weiteren Anlauf, eine freie Gruppe zu griinden.'® Diesmal gliickt das
Unternehmen. Mit den Erfolgen der Werkstatt legt der Theatermacher die Grundlage fiir das

Schauspielhaus.

7 Lébl, Hermi: ,Burgtheater — warum nicht?, in: Kurier, 2. 11. 1981.
I8 . ¢l K " . I b
‘Wiesinger, Toni, 2. 2. 2011.
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1973 — 1976: Die Werkstatt

Die Kellerbiihne in der Walfischgasse im ersten Wiener Gemeindebezirk, die einst die
Kabarettlegenden Helmut Qualtinger, Carl Merz und Gerhard Bronner beherbergt hat, wird
nun alternierend von Hans Gratzers Werkstatt und Dieter Haspels Cafétheater (spéter:
Ensembletheater) bespielt.' Die Zusammenarbeit hat nach anfinglichem Zwist - wobei es

angeblich vor allem um die Nutzung der Biiroriumlichkeiten ging — problemlos funktioniert.”
Haspel sagt: ,,Wir haben unterschiedliches Theater gemacht, waren oft verschiedener

Meinung, aber die Aufteilung war reibungslos.* Das bestitigt auch Werner Walkner:

,Wir hatten eigentlich ein gutes Verhéltnis, es gab klare Absprachen hinsichtlich der
Nutzung, aber keinerlei kiinstlerischen Austausch, etwa, dass wir Stiicke absprechen,
einen dramaturgischen Bogen spannen. Im Gegenteil: Die Spielpline waren
vollkommen unterschiedlich und wir haben ein ganz anderes Publikum angesprochen.
Dieter Haspel war politisch stark engagiert — kam aus der Ecke Bertolt Brecht. Ich
wiirde nicht behaupten, dass wir gédnzlich unpolitisch waren, aber wir haben keine
Lehrstiicke gespielt. Hans Gratzers Stil war: Message iiber Asthetik.**

Ein wesentlicher Vorteil, den eine eigene Spielstitte mit sich bringt, ist die Moglichkeit, um
Forderungen anzusuchen. 1973, im dritten Jahr der SP-Alleinregierung unter Bundeskanzler
Bruno Kreisky, werden im Rahmen des so genannten Wiener Kleinbithnenkonzepts erstmals
im groBeren Stil 6ffentliche Gelder zur Forderung einer freien Theaterszene vergeben: Fiir
jeden Monat, in dem der volle Spiel- oder Probebetrieb lduft, erhalten Biithnen, die von einer
Jury ausgewihlt werden, eine auf zwei Jahre dotierte Grundsubvention von monatlich etwa
13.000 Schilling (ca. 900 Euro).’ Dariiber hinaus kann die Jury viermal im Jahr Prémien fiir

besonders gelungene Leistungen vergeben.’

" Das Kirtnertortheater sollte bereits in der Burg-Direktion von Ernst Haeusserman als Studiobithne der
Bundestheater benutzt werden. Der Generalsekretir der Bundestheater, Robert Jungbluth, hat das Theater zunéchst
als zusitzlichen Proberaum fiir die Bundestheater angemietet. Doch die Raumlichkeiten entsprachen nicht den
Bauvorschriften und durften nicht verwendet werden. In Dieter Haspels Version, hitten die Burgschauspieler nicht im
»Keller* proben wollen. Jedenfalls stand die Biihne bis auf eine Studioproduktion der Wiener Staatsoper im Jahr 1970,
drei Jahre lang leer, ehe man sie an das Duo Haspel/Gratzer vermietete. Angeblich habe Dieter Haspel von der leer
stehenden Bithne erfahren und hitte bei Jungbluth direkt angefragt. Von Anfang an sei die Bedingung gewesen, das
Haus mit Hans Gratzer zu teilen. Vgl. Haeusserman, Ernst: Das Wiener Burgtheater. Wien: 1975, S. 191, sowie Haspel,
Dieter, 3. 3. 2008, Wiesinger, Toni, 2. 2. 2011, Walkner, Werner, 22. 11. 20710.

* Walkner, Werner, 22. II. 2010.

3 Haspel, Dieter, 3. 3. 2008.

4+ Walkner, Werner, 22. 11. 2010.

5 Eine Jury bestehend aus Theaterkritikern, Vertretern des ORF, der Theaterwissenschaft, der Dramaturgen von
‘Wiener Grofibithnen, des Subventionsgebers und der Wiener Festwochen haben die Antragsteller nach einem
Punktesystem bewertet und fiir Subventionen empfohlen. Bei der ersten Vergabe im Jahr 1973 kommen acht Biihnen
in den Genuss der Grundsubvention: Sieben davon in Wien - Ateliertheater, Theater am Belvedere, Cafétheater (unter
diesem Namen hat Dieter Haspel bereits vor der Zeit im Kérntnertor gearbeitet), Theater der Courage, Experiment
am Lichterwerd, Theater am Borseplatz ,Die Komddianten®, Theater ,,Die Tribiine“ sowie ein Linzer Kellertheater.
Hans Gratzer ist bei der Erstvergabe nicht dabei, weil die Werkstatt erst im Lauf des Jahres 1973 gegriindet wird und
erstmals am 5. September dieses Jahres in Erscheinung tritt. Die folienden Zahlen belegen, wie sehr sich die freie
Szene im Jahrzehnt von 1973 bis 1983 verandert hat: 1973 erhalten acht Bithnen eine Forderung, zehn Jahre spiteres
sind es bereits 16 Bithnen, davon 12 allein in Wien. Die Geldmittel wurden von einer Million Schilling (ca. 70.000



16

Das Kérntnertortheater eroffnet am 10. Februar 1973 mit Niels Hopfners Stiick Das Tier in
der Regie von Dieter Haspel, Hans Gratzer ist zu dieser Zeit noch als Schauspieler am
Burgtheater engagiert. Erst am 5. September 1973 legt er seine erste Inszenierung vor, und
wird fiir Brot und Wein des Schweizer Autors Hansjorg Schneider mit dem Forderpreis der
Kainz-Medaille fiir Nachwuchsregie ausgezeichnet.’ Das Stiick (im Original: Sennentuntschi)
verarbeitet ein Schweizer Sagenmotiv zu einem erotischen Dialektschauspiel und sorgte bei
der Urauffiihrung 1972 fiir Furore. In der ersten Saison gelingen Gratzer noch drei
deutschsprachige Erstauffithrungen sowie eine Urauffiihrung. Gratzers Gesamtleistung in der
Spielzeit 1973/74 wird erneut mit der Kainz-Medaille bedacht.®

,Wir haben mit der Werkstatt in der Stadt ein Zeichen gesetzt*, bemerkt Werner Walkner.”
Jedenfalls ist die Gruppe iiberaus aktiv: 1973 bis 1976 inszeniert Hans Gratzer 13
Auffithrungen mit der Werkstatt.'” Im Unterschied zu Dieter Haspel, der im Kérntnertor auch
Klassiker wie August Strindbergs Frdulein Julie und wiederholt Stiicke von Bertolt Brecht
zeigt, spielt Gratzer ausschlieBlich zeitgendssische Dramatik von weitgehend unbekannten
Autoren.'' Der einzige 6sterreichische Dramatiker in der Werkstatt ist Ernst Hinterberger. Der
spatere Drehbuchautor (Kaisermiihlen Blues, ORF-Serie 1992-1999) feiert mit Im Kdfig am
13. September 1973 sein Biihnendebiit in der Werkstatt. Die Konzentration auf das
Gegenwartsdrama, das Risiko unbekannte Dramatiker auf die Biihne zu bringen, ist offenbar
bereits friih ein Anliegen und bleibt eine Konstante in Gratzers Schaffen. ,,Eigentlich waren
wir von Anfang an ein Autorentheater”, sagt Werner Walkner.'? Von den Werkstatt-Autoren
schafft es nur der britische Dramatiker Howard Brenton, der in dieser Phase zur zweiten
Generation der "angry young men" gezahlt wird, auf den Spielplan des Schauspielhauses.

Den grof3ten Erfolg feiert die Werkstatt mit der Inszenierung von Paul Fosters Elisabeth Eins,
ein Historienspektakel iiber das elisabethanische Zeitalter. Der US-amerikanische Dramatiker

ist eine der Galionsfiguren der New Yorker Off-Off-Broadway-Bewegung der 1960er Jahre

Euro) im Jahr 1973 innerhalb von zehn Jahren auf rund vier Millionen Schilling (ca. 280.000 Euro) angehoben, der
Primienetat hat sich beinahe verdoppelt: von 400.000 Schilling (ca. 29.000 Euro) (1973) auf 750.000 Schilling (ca.
54.000 Euro) (1983). Vgl. Hirschbiichler, Doris 1991, S. 75 — 78.

Ebd.

7 Im Jahre 1973 hat Hans Gratzer fiir die Inszenierung von Hansjorg Schneiders Sennentuntschi in der Werkstatt im
Neuen Theater am Kiérntnertor einen Forderpreis im Rahmen der Josef Kainz-Medaille iiber 10.000 Schilling (ca. 700
Euro) erhalten. Insgesamt wurden in diesem Jahr sowie auch in den Folgejahren drei dieser Preise vergeben. WSTLA,
M.Abt. 350, A59 - Ehrungen, Kainz Medaille.

$WSTLA, M.Abt. 350, Asg - Ehrungen, Kainz Medaille.

9 Walkner, Werner, 22. 11. 2010.

' Hans Gratzer spielte nach Hansjorg Schneiders im Theater am Kiérntnertor folgende Stiicke: Ernst Hinterberger: Im
Kifig (1973 09 13), Howard Brenton: Heads, Gum and Go, Der Kinder Segen und The Education of Skinny Spew (1973 11 27),
Guy Foissy: Wiinde stiirzen ein, Heiratsanzeige, Blutnummer (1974 02 28), Pavel Kohout: Pech (1974 05 19), Ren Ehni: Wir
waren zarte und schone Kinder, rein, umcbuldié und loyal oder Eugenie u. Co (1974 11 07), John Wiles: Ezn Lebrstiick in Blut und
Rosen (1975 o1 16), Ren Kaliski und Erich G6tzinger (Komponist): Dolce Duce (1975 04 24), Copi (Pseudonym fiir Raoul
Damonte): L'Homosexuelle (1975 04 27), Albert Camus: Calzgula (1975 09 18), Paul Foster: Elisabeth Eins (1976 o5 02). Vgl.:
Marschall, Brigitte, AG Theaterdokumentation (Hrsg.): 50 Jahre Theater in Osterreich, Verzeichnis der
Inslz)znierungen 1945-1995, Theadok-CD-Rom, Wien: 2003.

I E .

? Walkner, Werner, 22. 11. 2010.
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und Mitbegriinder von La Mama, einer der legenddren New Yorker Avantgardebiihnen. Die
Auffiihrung von Elisabeth Eins am 2. Mai 1976 ist zugleich die letzte Premiere in der
Walfischgasse — und ,,iibertraf alle Erwartungen®." Die Titelrolle verkdrpert Krista Stadler, in
weiteren Rollen, das Ensemble besteht bereits aus der Kernmannschaft des kiinftigen
Schauspielhauses, wirken Beatrice Frey, Gertrud Roll, Justus Neumann, Manfred Schmid,
Toni Wiesinger, Robert Hunger-Biihler, Madeleine Klivana und die Szene-Gastronomin
Susanne Widl.

Die Wiener Kritiker zeigen sich iiber die Leistung der Truppe, die fast ausschlieBlich aus
jungen Schauspielern mit wenig Biihnenerfahrung besteht, begeistert: ,,Es riecht nach Zirkus,
nach Arena. [...] Da ist etwas von Musical, Revue, Ballett und Brettl. Turbulent und
iiberschdumend. Lustig und phantastisch. Frech und frisch und noch begabt.“* Ein

,Spektakel ohne Respekt«"

, eine Auffithrung, die ,,alle Krifte eines urspriinglichen,
einfallsreichen Spieles“l6 freisetzt. ,,Da mischt sich Historienspiel mit Revue, Zirkus, Satire
und Show, Sprache und Gesang, Tanz und ausdrucksvollen Bildern, da herrschen Dynamik,
temperamentvolle Aktion, Poesie, vor allem aber Phantasie.“!” In kaum einer Kritik fehlt ein
Hinweis {iiber begeisterte Publikumsreaktionen, am ausfiihrlichsten beschreibt die
Kronenzeitung ,,ein enthusiastisches Publikum, dessen Begeisterung sich zuletzt sogar in
Bravorufen und FiiBetrampeln duBerte.«'®

Die Inszenierung wird verglichen mit der Off-Off-Broadway-Asthetik von La Mama und dem
Grand Magic Circus eines Jerome Savary." Da das Schauspielhaus wiederholt Autoren der
Off-Off-Broadway-Bewegung zeigt und Hans Gratzer mit Paul Foster iiber Jahre hinweg
einen freundschaftlichen Kontakt pflegt, liegt der Schluss nahe, dass er die
angloamerikanische Theaterbewegung mit einigem Interesse verfolgt hat.”

Charakteristisch fiir die Bewegung, die anfianglich vor allem in Kaffeehdusern, Kellern oder
Lagerhallen in der New Yorker Lower East Side, dem Kiinstlerviertel der Hippies, auftaucht,
ist erstens ein Fokus auf zeitgendssische Autoren, die nicht an den kommerziellen Biihnen
gespielt werden; zweitens die Suche nach nicht-traditionellen Darstellungsweisen, damit

verbunden ein lustvolles Experimentieren mit Facetten der Hoch- und Populédrkultur; und

drittens ein korperbetonter Spielstil, der auch den nackten Korper explizit in Szene setzt. Die

" Blaha, Paul: ,Eine Eins fiir Elisabeth Eins“, in: Kurier, 4. 5. 1976.

“Ebd..

5 W.