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1. Einleitung

Diese Diplomarbeit setzt sich mit den Anfangen des westlich orientierten Literaturtheaters
im  Osmanischen Reich um 1858 auseinander und hat damit einen
theaterhistoriographischen Gegenstand zur Untersuchung. Dennoch kann man sie mit den
seit Ende Mai 2013 stattfindenden Demonstrationen in der Tirkei in Zusammenhang setzen.
Der Kulturkampf zwischen sdkularem, verwestlichtem Biirgertum auf der einen und der
breiten konservativ-muslimischen Volksschicht bzw. den ethnischen Minderheiten auf der
anderen Seite, hat seinen Ursprung namlich in den Reformbestrebungen des Tanzimat
(1839-1873). Ausloser fir die Protestkundgebungen in der Tirkei war unter anderem die
geplante Abholzung des Geziparks in istanbul. An seine Stelle soll in Anlehnung an die
ruhmreiche osmanische Geschichte und als Ausdruck der neuen wirtschaftlichen Starke des
Landes ein Nachbau einer osmanischen Kaserne treten, die Einkaufszentren und Museen
beherbergen wird. Fir dieses GroBprojekt sollen aber nicht nur Baume gerodet, sondern
auch das dortige Atatirk-Kulturzentrum abgerissen werden. Obwohl das Atatirk-
Kulturzentrum selbst seit Jahren nicht mehr geniitzt wird und objektiv nichts gegen einen
Abriss sprechen wirde, sehen viele Tirken in ihm ein Symbol der Moderne und Demokratie,
die mit der Grindung der Republik 1923 in der Tirkei ihren Einzug hielten und die sie
erhalten wollen. Aus einer kommunalen Demonstration entwickelte sich alsbald eine
landesweite regierungskritische Protestbewegung, der sich auch viele tlirkische Kinstler
anschlossen. Sie solidarisieren sich mit den Umweltaktivisten im Gezipark unter anderem
auch deswegen, weil die Regierung unter Recep Tayylp Erdogan die von Atatlirk
verstaatlichten Theater im Land privatisieren will.

Die renommierten Konservatorien und Staatstheater in Ankara, istanbul und izmir wurden
zum groflten Teil von deutschen Exilanten - wie dem Schauspieler Carl Ebert - in den
dreiRiger und vierziger Jahren des letzten Jahrhunderts aufgebaut und von staatlicher Seite
finanziell und ideell massiv unterstitzt. Es wurde in so hohem Malie protégiert, dass das
Literaturtheater nach westlichem Vorbild (tirk tiyatrosu) die traditionellen oral tradierten
Theaterformen des islamischen Kulturkreises - wie zum Beispiel Karagoz - in der Tiirkei sogar
beinahe véllig verdringte. Entgegen der allgemeinen Uberzeugung war es aber nicht

Atatiirk, der ab 1923 das westliche Literaturtheater als neue Theaterform in die Tirkei
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einfihrte, sondern ethnische Minderheiten des Osmanischen Reiches! etwa sechzig Jahre
zuvor um 1860. Die Reformen, die Atatiirk auch auf kultureller Ebene einleitete, machten
allerdings erst eine Professionalisierung des tiirk tiyatrosu (Literaturtheater nach westlichem
Vorbild) in der Turkei moglich.

Diese Diplomarbeit méchte einen allgemeinen Uberblick iiber die Anfangsjahre des tiirk
tiyatrosu im Osmanischen Reich als neue Theaterform geben. Es soll die Genese des
Literaturtheaters im Vielvolkerstaat zwischen 1858 und 1873 nachgezeichnet werden. Im
Fokus der Untersuchungen liegt dabei die Theaterlandschaft istanbuls als kulturellem
Zentrum des Landes.

Um das soeben genannte Ziel zu erreichen, ist die Arbeit grob in drei Teile gegliedert:

Als Hintergrundinformation wird einfiihrend versucht, den (aktuellen) Forschungsstand bzw.
die Quellenlage des tirk tiyatrosu (Literaturtheater nach westlichem Vorbild) aus heutiger
Sicht zu begriinden. Es werden zudem die (theater)historischen und sozialen
Voraussetzungen respektive gesellschafts-politischen Umstrukturierungen des Tanzimat
naher erortert, die das Aufkommen des Literaturtheaters nach westlichem Vorbild im
Osmanischen Reich erméglichten.

Im zweiten Teil wird dann der theatrale Aspekt der Entstehungsgeschichte des
Literaturtheaters im Osmanischen Reich am Beispiel des ,Gedikpasa Tiyatrosu” in istanbul
naher beleuchtet werden. Dies umfasst die Themengebiete Theaterbau, Aufflihrungspraxis
und Spielasthetik.

Zu guter Letzt wird der literarische Aspekt des tirk tiyatrosu untersucht werden. Hierfir
werden die ersten osmanischen Literaten der Moderne und ihre Werke vorgestellt. Ferner
wird die Rolle der Presse bei der Installierung der neuen Theaterform in der osmanischen

Gesellschaft aufgezeigt.

L Allen voran die Armenier.



2. Der Forschungsstand: Ein Begriindungsversuch

Viel ist Uber die Anfdnge des westlich orientierten (Vers-)Dramentheaters im Osmanischen
Reich bis heute nicht bekannt. Besonders in Europa wurde eine theaterwissenschaftliche
Aufarbeitung dieser Epoche groRtenteils versdumt. Zwar hatte Heinz Kindermann 1974 in
seiner Theatergeschichte Europas? ein Kapitel dem tirkischen Theater und seinen Anfingen
gewidmet, und auch der Orientalist Otto Spies sprach das (traditionelle) tiirkische
Theaterwesen in den zahlreichen Abhandlungen (Uber die osmanisch-tiirkische
Literaturgeschichte® bereits in den 1950er Jahren an, aber von einer ausfiihrlichen
Auseinandersetzung mit dem modernen Theater vor der Griindung der Republik Tirkei kann
kaum die Rede sein. Wahrend die politisch-sozialen Umstrukturierungen des Tanzimat-
Reformzeitalters (1839-1876) sowie seine Literaturgeschichte auch im Westen gut erforscht
worden sind, sind die Erneuerungen innerhalb des osmanischen Theaterwesens vielfach
nicht mehr als eine Randnotiz. So hat zum Beispiel der deutschsprachige Kanal des
turkischen Senders , TRT“ anldsslich des Welttheatertags und der Ausrichtung der
Feierlichkeiten istanbuls als “Kulturhauptstadt 2010” auf seiner Homepage ein Resiimee der
turkischen Theatergeschichte veroffentlicht, das einen kurzen, aber dennoch guten
Uberblick liefert.* Die ,Deutsch-Tiirkische Gesellschaft e.V.“ hat 1959 in ihren Mitteilungen®
zu Ehren des hundertjahrigen Jahrestages des tilirkischen Theaters ebenfalls einen Artikel
verfasst. Auch Yiicel Pazarkaya geht bei seinen Bemihungen dem deutschsprachigen
Kulturkreis den tirkischen niherzubringen in seinem Buch Rosen im Frost® kurz auf die
Entwicklungsgeschichte des westlichen Theaters im Osmanischen Reich ein. Wirklich
aufschlussreich sind jedoch lediglich die Publikationen von Petra de Bruijn von der

Universitat Leiden zu diesem Thema: Moliére on the Turkish Stage’ (2002), The Two Worlds

2 Ozgl, Melahat: Turkei. In: Kindermann, Heinz: Theatergeschichte Europas. Naturalismus und Impressionismus
lIl.Teil. X.Band. Salzburg: Otto Mdller Verlag, 1974. S. 521-573.

3 Spies, Otto: Die Moderne Tirkische Literatur. In: Spuler, B.: Handbuch der Orientalistik. Erste Abteilung. Der
Nahe und der Mittlere Osten. V. Band. Altaistik. Turkologie. Leiden: E.J.Brill Verlag, 1963. S. 336-382.

4 Welttheatertag
http://www.trtdeutsch.com/trtworld/de/newsDetail.aspx?HaberKodu=cd391c25-25f1-45f1-96c7-
75110978a25d

Zugriff: 07.04.13.

> Meinecke, Max: Hundert Jahre Turkisches Theater. In: Mitteilungen. Deutsch-Tiirkische Gesellschaft e.V. Heft
31.Bonn, 1959.

6 Pazarkaya, Yiiksel: Rosen im Frost. Einblicke in die tiirkische Kultur. Zirich: Unionsverlag, 1989.

’ De Bruijn, Petra: Moliére on the Turkish Stage. In: Journal of Turkish Studies. Ausgabe 26/1, 2002, S. 93-105.
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of Esber. Western Orientated Verse Drama and Ottoman Turkish Verse Drama® (1997) und
Turkish Verse Drama. The impact of verse on Turkish drama® (1995).

Doch nicht nur in Europa wurde dem Beginn des westlich orientierten Literaturdramas bis
jetzt wenig Beachtung geschenkt. Auch in der Tiirkei selbst scheint die Geschichte des
modernen Theaters erst mit Atatirk einzusetzen. Allein der tlrkische Historiker und Jurist
Metin And hat sich in verschiedenen Publikationen unter anderem in Osmanl Tiyatrosu®®,
Tanzimat ve istibdat Déneminde Tiirk Tiyatrosu (1839-1908)*! und A History of Theatre and
Popular Entertainment in Turkey'? schon in den sechziger und siebziger Jahren des letzten
Jahrhunderts ausfiihrlich mit dem Beginn und den Protagonisten des tirk tiyatrosu - wie
man das westlich orientierte Versdramentheater auch nennt - beschaftigt. Desweiteren hat
Ahmet Refik Sevengil bereits in den dreiRiger Jahren in seinem Tiirk Tiyatrosu Tarihi*? die
einzelnen Stationen des niedergeschriebenen Literaturtheaters im Osmanischen Reich von
seinen Anfangen bis zur Grindung der Republik Tirkei komprimiert dargelegt. Ansonsten
wurden im Laufe der Jahrzehnte lediglich Chroniken oder Aufsdtze zu diesem Thema in
diversen turkischen Fachzeitschriften veroffentlicht - wie die der Wissenschaftler Selim
Niizhet Gercek!4, Mustafa Nihat Ozén'> und Rauf Tuncay!®. Natiirlich wurden mit den
obengenannten Autoren und Publikationen nicht die gesamten Veroéffentlichungen zu
diesem Thema in der Tirkei und in Europa aufgezahlt, aber doch die am meisten zitierten
Werke der gangigen Fachliteratur. Zahlreiche Aufsatze, die das tlirkische Theater behandeln,
kann man jedoch ob ihres Stils und Wahrheitsgehalts nicht zur wissenschaftlichen
Fachliteratur zdhlen, sondern gehoéren eher zur Prosaliteratur. Wie zum Beispiel Tung

Yalmans Aufsatz in Europa Aeterna:

8 De Bruijn, Petra: The Two Worlds of Esber. Western Orientated Verse Drama and Ottoman Turkish Poetry by
Abdiilhakk Hamid (Tarhan). Leiden: Research School CNWS, 1997.

° De Bruijn, Petra: Turkish Verse Drama. The impact of verse on Turkish drama. In: Biirgel, Johann C. [/Guth,
Stephan] (Hg.): Gesellschaftlicher Umbruch und Historie im zeitgendssischen Drama der islamischen Welt.
Stuttgart: Franz Steiner Verlag, 1998. S. 23-38.

0 And, Metin: Osmanli Tiyatrosu. Ankara: Dost Kitabevi, 1999.

11 And, Metin: Tanzimat ve Istibdat Déneminde Tiirk Tiyatrosu 1839-1908. Ankara: Tirkiye is Bankasi Kiltiir
Yayinlari, 1972.

12 And, Metin: The History of Theatre and Popular Entertainment in Turkey. Ankara: Forum Yaymlan, 1964.

13 Refik, Ahmet: Tirk Tiyatrosu Tarihi. Istanbul: Kanaat Kiitiiphanesi, 1934.

14 Unter anderem in der Juni- und Novemberausgabe 1941 sowie Februar-, Mirz- und Oktoberausgabe 1942
des Perde ve Sahne Magazins.

15 Unter anderem in den 1959 erschienenen Ausgaben der Sanat Diinyasi.

16 Unter anderem in den Jahren 1967 und 1968 im Belgelerle Tiirk Tahrihi Dergisi.



,Im Jahre 1876 befahl Sultan Abdulhamid Il [sic!], ein Tyrann, der
Angst vor dem eigenen Schatten hatte und den wachsenden Einfluf3
(sic!) des Theaters auf die &ffentliche Meinung fiirchtete, das
Gedikpasa-Theater zu schlieffen. [...] Das hétte, zum mindesten fiir
einige Zeit, das Ende der neugeborenen tiirkischen Theaters bedeuten
kénnen, wdre nicht Ahmed Vefik Pascha gewesen, [...] der die ganze
Truppe des Gedikpasa-Theaters in die friihere ottomanische
Hauptstadt (Bursa, Anm.d.Verf.) einlud.*”

Zum einen wurde das Theater — wie im Kapitel ,Das Gedikpasa Tiyatrosu als Beispiel eines
feststehenden Theaterhauses” beschrieben wurde - 1884 geschlossen und nicht schon 1876.
Zum Anderen soll Abdilhamid Il. (1876-1908) zwar ein duBerst misstrauischer Monarch
gewesen sein, dessen rigide Zensurpolitik den tirkischen Absolutismus (1978-1909)
bedingte. Diese begann aber erst nach 1877. 1876 kronte Abdilhamid Il. indes die
Reformbestrebungen seiner Vorgdnger mit der Einberufung des ersten osmanischen
Parlaments.®

Uber die Griinde warum die Epoche des Tanzimat theaterwissenschaftlich auch in der Tiirkei
bis dato nur geringfligig aufgearbeitet wurde, kann nur gemutmaft werden. Zum Einen fallt
die Aufbauphase des modernen tirkischen Theaters in eine Zeit der auflen- und
innenpolitischen Schwache des Osmanischen Reiches, die nach dem verlorenen Ersten
Weltkrieg letztendlich im Zusammenbruch des Imperiums miindete. Somit kamen auch
jegliche Bemihungen, das Theaterwesen zu professionalisieren, zum Erliegen. Seit etwa
1869 bis zum Beginn des tiirkischen Absolutismus um 1878 und den nationalen Aufstanden
auf dem Balkan und dem Kaukasus wurden textlich fixierte Theaterstiicke kontinuierlich in
feststehenden Theaterhiusern inszeniert.'® Die Regierungsjahre Sultan Abdiilhamit II. (1876-
1908) waren von einer rigiden Zensurpolitik, politischen Unruhen und Unterdriickung,
Abwendung vom Westen und einer erneuten Hinwendung zum arabisch- islamischen
Kulturkreis gepragt.?° Deswegen war seine Regentschaft schon unter seinen Zeitgenossen
dullert unpopular gewesen. Erst unter Atatlirk trat nach Jahren des Krieges wieder eine
Phase des Aufbruchs ein, in der sich auch das kulturelle Leben erneut entfalten und
entwickeln konnte, vor allem aber staatlich geférdert ja sogar institutionalisiert wurde. Dies

konnten Griinde sein, warum der Fokus der theaterwissenschaftlichen Forschungen bis jetzt

7 Yalman, Tung: Das Tiirkische Theater. In: Europa Aeterna. Eine Gesamtschau {iber das Leben Europas und
seiner Volker, Kultur, Wirtschaft, Staat und Mensch. Band I. Ziirich: Metz Verlag, 1957. S. 377f.

18 Kreiser, Klaus: Das letzte osmanische Jahrhundert (1826-1920). In: Kreiser, Klaus [/Neuman, Christoph] (Hg.):
Kleine Geschichte der Turkei. Stuttgart: Reclam, 2009.S. 339.

191876 bulgarische Erhebung, 1877 Krieg mit Russland. (Vgl. Kreiser, Klaus, a.a.0., S. 332ff.)

20 Kreiser, Klaus, a.a.0., S. 341ff.
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eher auf den traditionellen osmanischen Theaterformen wie Karagdz liegen sowie dem
staatlichen Theater in der Republik Tirkei ab 1923.

Weitere Griinde, warum das Osmanli Tiyatrosu (Osmanische Theater) in der neuen
turkischen Theaterwissenschaft nicht umfangreich erforscht wurde, nennt Metin And, wenn

er bemerkt:

“Osmanli Tiyatrosu” bashkli bir kitapta cok sayida Ermeni adina
rastlamak okur icin sasirtici olacaktir. Ulkemiz agisindan, Ermenilerle
ilgili bir konuda yazmanin ¢esitli gii¢liikleri oldugu biliniyor. Bir
yandan, kiiltiir ve sanat ge¢cmisimizde asla g6z ardi edilemeyecek
katkilariyla, irettikleri biiyiik degerlerle andigimiz bir toplum; diger
yandan, devlet adamlarimizi 6ldiirmeye varan terérist saldirilarin
menseini ifade ederken kullandigimiz bir ad: Ermeniler.”

,Den Leser wird es liberraschen, in einem Buch mit dem Titel ,Das
osmanische Theater” auf eine Vielzahl armenischer Namen zu treffen.
Es ist bekannt, dass das Thema ,,Armenier” fiir die Historiker unseres
Landes mit einigen Problemen behaftet ist. Auf der einen Seite wird
ihr geleisteter Beitrag zu unserer vergangen Kultur und Kunst niemals
aufler Acht gelassen und auch ihre Produktivitit als Gesellschaft mit
hoher Wertschdtzung erwdhnt. Auf der anderen Seite verwenden wir
einen Namen als Urheber terroristischer Anschldge, bei denen unsere
Staatsmdnner ums Leben kamen: Armenier.?*

Es scheint so, als ob die von der ASALA (,Armenian Secret Army for the Liberation of
Armenia“) verlbten Terroranschlage auf tirkische Staatsmdnner und staatliche
Einrichtungen wahrend den siebziger und achtziger Jahren des letzten Jahrhunderts, die man
wiederum als Vergeltungsschlage fiir den von tirkischer Seite an den Armeniern veribten
Genozid von 1915/16 werten kann, die Spannungen zwischen Armeniern und Tirken derart
verscharft hatten, dass es beinahe zu einem kompletten Bruch kam. Dieser Konflikt mag eine
objektive  Auseinandersetzung mit der gemeinsamen Vergangenheit auch im
theaterwissenschaftlichen Bereich vielleicht bis heute unméglich gemacht haben.?? Die gilt
aber zumindest fur den Zeitpunkt, als Metin And 1976 sein Buch Osmanli Tiyatrosu verfasste,
in welchem er die Rolle der Armenier bei der Installierung einer neuen westlichen
Theaterform im Osmanischen Reich des ausgehenden 19. Jahrhunderts erlduterte. Denn es
waren vor allem — wie man in den nachsten Kapiteln lesen wird - Armenier wie GUlli Agop,
Tomas Fasulyeciyan und Madiros Minakiyan, die in allen Bereichen des Theaters

Pionierarbeit leisteten. Sie Ubersetzten nicht nur zahlreiche westliche Theatersticke

21 And, Metin: Osmanl Tiyatrosu. Ankara: Dost Kitabevi, 1999. S. 288.
22 Man denke auch an die Ermordung des armenischen Journalisten Hrant Dink im Jahr 2007 in istanbul.

10



zundchst in ihre Muttersprache und spater hauptsachlich auf Osmanisch, sondern
inszenierten diese fir das osmanische Publikum mit armenischen Schauspielerinnen,
Regisseuren, Kostim- und Bihnenbildnern zu einer Zeit als es noch keine islamischen
Theatermanner gab. Der tlirkische Theaterwissenschaftler Firat Gilli geht in seinem 2008
veroffentlichten Buch Vartovyan Kumpanyasi ve Yeni Osmanlilar®® (Die Schauspieltruppe
Vartovyan und die Neuosmanen) meiner Meinung nach schon im Titel auf einen weiteren
Punkt ein, namlich den Einfluss der politischen Gruppierung Yeni Osmanlilar (Neuosmanen)
auf armenische Theatermacher. Den Neuosmanen und ihrer Nachfolgegeneration den
Jungtiirken (Jéntirkler)?* schreibt man zu, den Eintritt in den ersten Weltkrieg an der Seite
Deutschlands verschuldet zu haben, dessen Niederlage nicht nur zum Niedergang des
Osmanischen Reiches, sondern auch zu groRen territorialen Verlusten fiihrte.?> Allein schon
unter diesen geschichtlichen Gesichtspunkten scheint eine theaterwissenschaftliche
Auseinandersetzung mit dem Beginn des Literaturdramas und seinen Protagonisten aus
turkischer Sicht wenig reizvoll zu sein. Zumal erst unter Atatlirk die neue Theaterform
flaichendeckend und gesellschaftsiibergreifend erfolgreich wurde, so dass sie die

traditionellen Theaterformen sogar fast vollig verdrangte.

3. Eine historische Einfiihrung

In dem nun folgenden Kapitel ,Von der >>Tulpenzeit<< bis zum Tanzimat - eine
Reformbewegung und ihre Folgen fir die Entstehung eines westlich orientierten
Dramentheaters” wird zuniachst versucht, einen Uberblick tGber die ,Prémissen der Tiirkischen

“?6 zu geben, um aufzuzeigen, dass es vor allem sozio-politische Umwaélzungen ab

Moderne
1683 waren, die im 19. Jahrhundert eine ernsthafte Auseinandersetzung mit dem westlich
orientierten (Vers-)Drama und erste Experimente mit einer literarisch neuen Gattung seitens
osmanischer Gelehrter ermdoglichten. So folgten ersten Verwaltungs- und Heeresreformen
gesellschaftspolitische Reformen wie die Ausbreitung staatlicher (Hoch-) Schulen im Land

und die Férderung von Auslandsaufenthalten und -studien.?’ Als Vielvdlkerstaat, der sich

Uber drei Kontinente erstreckte, war das Osmanische Reich ein Konglomerat aus den

23 Gullg, Firat: Vartovyan Kumpanyasi ve yeni Osmanlilar. istanbul: bgst Yayinlari, 2008.

24 Mitglieder waren namhafte osmanische Dramatiker wie Namik Kemal, Sinasi, Ebiizza Tefik und Ziya Pasa.
(Gallq, Firat, a.a.0.,S. 50.)

2> Kreiser, Klaus, a.a.0., S. 378f.

26 Caner, Beatrix: Tirkische Literatur. Klassiker der Moderne.Hildesheim: Georg Olms AG, 1998. S. 27.

27 Kreiser, Klaus, a.a.0., S. 316f.
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verschiedensten Ethnien und Religionen. Eine ethnische Minderheit, die der christlichen
Armenier, profitierte von den Verordnungen der Tanzimatzeit, die Minoritaten rechtlich in
der gleichen Weise zu schitzen versprachen wie ihre tirkischen Mitblrger.?® Zur
osmanischen Blirgerschicht avanciert, genossen sie nun hohes Ansehen und konnten bei der
Einflhrung des Dramentheaters zusammen mit einigen tlrkischen Literaten Pionierarbeit
leisten.

Das Kapitel ,Karagdz: Eine traditionelle Theaterform als Spiegel der spatosmanischen
Gesellschaft” ist dagegen der Versuch, eine der traditionellen Theaterform kurz zu umreiRRen,
damit anhand einiger wichtiger hier aufgefiihrter Eckpunkte in spateren Kapiteln das
Progressive des westlichen Dramentheaters hervorgehoben werden kann.

Als Volkstheater oral tradiert, folgte das Karagdztheater keinem schriftlich fixierten Skript. Es
behandelte tagespolitische Geschehen und galt als religios-moralische Bildungsstatte. Auch
Auffihrungsort und -praxis unterschieden sich erheblich von denen der neuen Theaterform.
Im Gegensatz zu den elitdiren Theaterauffihrungen des Dramentheaters war das
Schattenspiel als Stegreiftheater mit hohem Wiedererkennungswert ein beliebtes
Massenspektakel fir das Volk?® und bot somit trotz aller formaler Unterschiede auch
geeignete Synapsen fiir spatere Adaptionen westlicher Theaterstlicke in den osmanischen

Kulturkreis. Die wird man im Kapitel ,,5.3.1. Ubersetzungen und Adaptionen” sehen.

3.1. Von der ,Tulpenzeit” zum Tanzimat- Eine Reformbewegung und ihre Folgen fiir die
Entstehung eines westlich orientierten Dramentheaters

Wie jede Reformbewegung sind auch die Erldasse der Tanzimatzeit von 1839 und 1856 ein
Versuch, einen Weg aus einer mehr oder weniger schwerwiegenden Krise zu finden. Und
nach der Meinung Christoph K. Naumanns befand sich das Osmanische Reich seit dem
Ausbruch des Russisch-Osmanischen Krieges im Jahr 1768 sogar ,in seiner Existenzkrise“>°. Die
Turkologin Beatrix Caner setzt den Beginn des Modernisierungsprozesses in den

Vorbemerkungen ihres Buches Tiirkische Literatur. Klassiker der Moderne3! sogar schon bei

28 Kreiser, Klaus, a.a.0., S. 317.

2% Glassen, Erika: Das tiirkische Schattentheater. Ein Spiegel der spatosmanischen Gesellschaft. In: Biirgel,
Johann C. [/Guth, Stephan] (Hg.): Gesellschaftlicher Umbruch und Historie im zeitgendssischen Drama der
islamischen Welt. Stuttgart: Franz Steiner Verlag, 1998. S. 133.

30 Neumann, Christooph K.: Das Osmanische Reich in seiner Existenzkrise (1768-1826). In: Kreiser, Klaus
[/Neuman, Christoph] (Hg.): Kleine Geschichte der Tirkei. Stuttgart: Reclam, 2009. S. 283f.

31 Caner, Beatrix, a.a.0., S. 27-69.

12



der gescheiterten Belagerung Wiens im Jahre 1683 und dem Karlowitzer Frieden an. Mit
dem Karlowitzer Frieden von 1699 endete der ,,GroRRe Tirkenkrieg”. Das Osmanische Reich
sah sich ob seiner militarischen Schwache das erste Mal gezwungen, selbst um diesen
Frieden anzusuchen und musste weiters groRe territoriale Verluste hinnehmen.3? Die
militdrische Schwache und die unter Sultan Selim I. (1512- 1520) begonnene Abwendung
vom europdischen und Hinwendung zum arabisch-persischen Kulturraum wirkte sich nun
auch innenpolitisch aus: Die osmanische Fiihrung spaltete sich nicht nur bei der Frage, ob
der Krieg um Wien wieder aufgenommen werden sollte, sondern auch in einen religits-
reaktionaren Teil der ,Ulema“-Kaste, die von den Janitscharen unterstiitzt wurde, und in
einen Europa zugewandten Teil der osmanischen Oberschicht, dem sich auch viele Sultane
zugehorig fuhlten.33 So lutete Sultan Ahmed Ill. (1703-1730) die tiirkische Aufklarung und
die sogenannte ,Tulpenzeit” (,ldle devresi“) ein, indem er dem Renegaten Ibrahim
Miteferrika 1726 erlaubte, die erste tirkische Druckerei in Istanbul zu er6ffnen, die Werke
ohne religidsen Inhalt mit arabischen Lettern (auf Turkisch) druckte. Vankulu Ligati hielR zum
Beispiel das erste Buch, das 1729 auf Tirkisch gedruckt wurde. 34 Es wurden antike Texte
Ubersetzt und medizinische Abhandlungen verfasst. Neben den Mitgliedern der ,Ulema“ gab
es in den Biliros der Hohen Pforte und in den Finanzbiliros von nun auch neue, sidkulare
Beamte - die , kalemiye” (,Manner des Rohrstifts”). Sie konnten bis zum Amt des obersten
Rechnungsfiuhrers aufsteigen und Kanzleivorsteher werden. Somit waren sie ,die
ranghochsten osmanischen Wiirdentrager”, die auch mit auslandischen Gesandten in
Bertihrung kamen, aber auch selbst ins Ausland entsandt werden konnten.3> AuRerdem bot
das Osmanische Reich unter seiner Herrschaft vielen in ihren Landern (vor allem Polen und
Ungarn) verfolgten Europdern Unterschlupf und wollte sie als (aullen)politische Berater
einsetzen. So zum Beispiel auch dem rumanisch-ungarischen Regenten Rakdczi Ferencz Il
(1676-1735), der Uber eine gut ausgestattete literarische Sammlung verfiigte, auf die sein
Landsmann, der Ungar Miteferrika (1674-1745, eigentlich Ibrahim Pasa), bei seinem Werk
»Usul-tl hikem fi nizam-tGl Gmem*“ (,Prinzipien der Fihrung des offentlichen Leben”)

zurlickgreifen konnte. Fir einige Forscher gilt es als ein ,Manifest der Europdisierung” und war

32 Caner, Beatrix, a.a.0., S. 29.

3 Ebd. S. 30.

34 Neumann, Christoph, a.a.0., S. 246.
35 Ebd. S. 258ff.



Die Anfange des westlich orientierten Literaturtheaters im Osmanischen Reich

, Wegbereiter des Reformzeitalters“®. Unter dem Begriff ,,Nazim-1 Cedid“ (,Moderne Ordnung”)
entwirft Miteferrika dort eine zwar nicht sakulare, sondern immer noch theokratische, aber
dennoch moderne Gesellschaftsordnung nach europdischem Vorbild mit besonderem Fokus
auf einer Umstrukturierung des Militars. Der desolate Zustand des osmanischen Heeres und
immer wiederkehrende Aufstinde des Janitscharencorps machten eine Heeresreform
dringend notwendig, aber auch sehr schwierig. Bezeichnend ist Sultan Ahmeds Il
Thronverzicht zugunsten seines Neffen Mahmuds 1. (1730-1754) aufgrund eines
Janitscharenaufstands im Jahr 173037, Der Putsch richtete sich gegen die Ansitze der
Heeresreform, denn nach dem Willen des Sultans und Miteferrikas sollte die Armee besser
ausgebildet, technisch ausgestattet sein und strenger kontrolliert werden.®® Obwohl sie
namlich genauso wie ihr europaisches Pendant regelmalig vergitet wurde und standig
unter Waffen war, hoben sich die hoheren Militdars der osmanischen Armee weniger von den
einfachen Truppen ab und durchliefen auch keine streng reglementierte
Offiziersausbildung.3® Darum wurde der franzdsische Offizier Claude Alexandre Comte de
Bonneval (1675-1747, jetzt Humbaraci Ahmed Pasa) mit ,,dem Aufbau einer modernen Artillerie“*°
beauftragt. Laut Neumann war das Leben des franzdsischen Renegaten beispielhaft fiir das

vieler europdischer Fliichtlinge dieser Zeit:

»[...] privat und Europdern gegeniiber (lebte er; Anm .d. Verf.) als
franzésischer (respektive europdischer; Anm. d. Verf.) Aristokrat,
offiziell und im éffentlichen Raum als osmanischer Wiirdentréiger. “*

Besonders die Reprasentationskultur dieser franzosischen Aristokraten beeindruckte Sultan
Ahmed lll. und seine Nachfolger. Ganz wie am Hofe des Sonnenkdnigs wurden nun Essen
offentlich zelebriert und die (zumeist) weiblichen Mitglieder der koniglichen Familie
beteiligten sich, wenn auch nicht fiir jedermann sichtbar, zunehmend an der Reprasentation.
Der erste Europagesandte Yirmi Sekiz Celebi Mehmed Efendi (?-1732) beschrieb im ,Paris
Sefretnamesi“ (,Pariser Botschaftsbericht”) das kulturelle Leben Westeuropas mit seiner

(Landschafts- und  Wasser-)Architektur, seinen  Theatern, Opern und den

36 Ebd. S. 36.

37 Die beriihmte Revolte des Patrona Halil.
38 Caner, Beatrix, a.a.0., S. 36ff.

3% Neumann, Christoph, a.a.0., S. 252.

40 Ebd. s. 264.

41 Ebd. S. 264.
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naturwissenschaftlichen sowie militdrischen Errungenschaften.*? So kam es, dass sich der
Sultan auch fir die Wasserarchitektur europdischer Schlossparks interessierte und an den
Ufern des Bosporus holzerne Lustschlosser (,yali“) mit Wasserspielen entstanden. Die vom
Sultan besonders geférderte Tulpenzucht gab der Epoche ihren Namen- ,Tulpenzeit”.*?
Religiose Bibliotheken wandelten sich zu Volksbibliotheken. Sie wurden von den Medressen
und Moscheen in offentliche Gebdude oder als Teil groRerer Moscheenkomplexe
ausgelagert, in denen Biicher und Kalligraphien gesammelt und aufbewahrt wurden.*
Osmanische Maler befassten sich, vermutlich durch den Einfluss europdischer Maler in
istanbul, mit der Landschaftsmalerei und perspektivischer Darstellung.*®

Doch nicht nur innerhalb der Grenzen des osmanischen Reiches fand ein reger Austausch
zwischen Architekten, Kiinstlern und Offizieren statt, sondern auch an den barocken Hofen
im westlichen Europa wurde das exotische Morgenland am Bosporus en vogue. Wahrend
der ,turquerie” feierte man , Tiirkenhochzeiten”.*® Komponisten wie Christoph Willibald Gluck,
Wolfgang Amadeus Mozart und Joseph Haydn verarbeiteten die tiirkische Militarmusik der
Janitscharencorps mit den landestypischen Instrumenten in ihren Werken. Theaterstlicke
entstanden zu Ehren osmanischer Gesandter.*’ Kaffee und Tabak wurden als tirkische
Genussmittel verstanden und auf tirkischen Hoffesten konsumiert.*8

Die bedrohliche Expansionspolitik sowohl der Habsburger auf dem Balkan als auch Russlands
in der Schwarzmeerregion intensivierte die Beziehungen der Hohen Pforte mit den
Franzosen. Als Gegenleistung fiir militdrisches Knowhow - wie neuartige Kanonen und
Umstrukturierung der Artillerie und des Janitscharencorps - intensivierten sie ihre Handels-
und Investmentpolitik und wurden Schutzmacht der im Osmanischen Reich lebenden
Katholiken, auch der Armenier.*® Auch die Einrichtung einer Marineingenieursschule
,Mihendishane-i bahri himayun“ in istanbul 1773 wurde von den Franzosen
vorangetrieben. Erneute Kriege gegen Russland - den zu Beginn des Kapitels bereits

erwihnten Feldzug von 1768-1774 - und Osterreich hatten zur Folge, dass alle franzdsischen

42 Caner, Beatrix, a.a.0., S. 33.
43 Neumann, Christoph, a.a.O., S. 262f.
44 Caner, Beatrix, a.a.0., S. 39.
Neumann, Christoph, a.a.0., S. 267.
4> Ebd. S. 267.
46 Ebd. S. 260 und 263f.
47 Caner, Beatrix, a.a.0., S. 34.
48 Neumann, Christoph, a.a.0., S. 261.
4 Ebd. S. 246 und S. 270.
Caner, Beatrix, a.a.0., S. 41.
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Diplomaten und die gesamte franzdsische Belegschaft als russische Verblndete beim
,Divan“ (,Hofrat”) des Landes verwiesen wurden und Russland Schutzmacht der orthodoxen
Christen im Osmanischen Reich wurde.® Unter der Fihrung der Janitscharen kdmpfte
bereits von 1798-1801 eine europaisch eingekleidete und ausgebildete Kompanie unter dem
von Miuteferrika eingefiihrten Begriff ,Nizdm-1 Cedid” (,Moderne Ordnung”) gegen die
Truppen Napoleon Bonapartes in der osmanischen Provinz Agypten und konnte gerade noch
einen Sieg der ehemaligen Verbiindeten abwenden.>! Sultan Selim IIl. (1789-1807) konnte
die von ihm und seinen Vorgangern angestrebten Reformen nicht vollkommen umsetzen,
weil sich mit der machtigen Janitscharen-Kaste auch die religiose Oberschicht der ,,Ulema“
gegen die Verwestlichung der Heeresordnung und den beginnenden Laizismus aussprach. Sie
waren es auch, die den Sultan 1807 durch ein religioses Rechtsgutachten (,fetwa“) zum
Abdanken zwangen und so einen Ausbau der ,,Nizam-i1 Cedid-Truppen” verhinderten. Seine
Regentschaft war vor allem gepragt durch sein Mazenatentum und Intensivierung der

europdischen Beziehungen:

,insgesamt haben sich Form und Qualitdt der Verbindungen
entscheidend verdndert: Asthetisches Empfinden, Wohnkultur
Stadtplanung, private und éffentliche Sphére der Oberschicht wurden
jetzt von Europdern mitgeformt (sic!).“>?

So durchliefen von nun an viele Familienmitglieder der Herrscherfamilie, aber auch
zahlreiche Mitglieder der osmanischen Oberschicht, sowohl eine westlich orientierte als
auch eine arabisch-persisch orientierte Erziehung. Sie erhielten Unterricht in westlicher
Musik und Sprachen, aber auch in Arabisch und Persisch. Der Sultan selbst soll ein
begnadeter Komponist der klassisch-osmanischen Hofmusik (,,sanat miizigi“) gewesen sein.
AuRerdem forderte er die mystische ,,Mevlevi-Dichtung” des Seyh Galib (1757-1799) und
unterhielt zur selben Zeit eine Korrespondenz zu Konig Louis XVI. (1754-1793).°3

Doch nicht nur wegen des personlichen Interesses am europdischen Lebensstil oder wegen
der Heeresreformen nahm der Einfluss westlicher Staaten auf das Osmanische Reich zu,
auch die schlechte wirtschaftliche Lage - nicht zuletzt aufgrund hoher Reparationszahlungen

fir verlorengegangene Kriege - war ein Grund hierfiir. Die zahlreichen Botschaftsgebaude

0 Neumann, Christoph, a.a.0., S. 287.
51 Caner, Beatrix, a.a.0., S. 44.

52 Ebd. S. 45.

53 Ebd. S. 44f.

16



der ausldndischen Gesandtschaften in istanbul waren beeindruckende Repridsentanten
europdischer Kultur und Ausdruck ihrer (wirtschaftlichen) Uberlegenheit. Daneben
ermoglichten Friedensabkommen der jiingeren Vergangenheit in Stidten wie istanbul und
izmir den christlichen Minderheiten ,eine weltoffene Selbstentfaltung”>*. Wer es sich von ihnen
leisten konnte, schickte seine Kinder nun auf Schulen im Ausland: Armenische Kinder
durchliefen ihre schulische Laufbahn zum Beispiel oftmals in Venedig.>> Die sozio-kulturelle
Kluft zwischen der tiirkischen Bevolkerung, die unter den vielen Kriegen zu leiden hatte, und
der multiethnischen osmanischen Oberschicht, die von den neuen Errungenschaften
profitierte, wurde deutlicher als je zuvor sichtbar.>®

Sultan Mahmud II. (1808-1839) hielt ebenfalls an den Reformbestrebungen seiner Vorganger
fest, wenn zu Beginn auch etwas zogerlich, da sich das Reich mit vielen inneren und dufReren
Konflikten konfrontiert sah - wie zum Beispiel mit den Bestrebungen der Balkanvélker nach
nationaler Selbstbestimmung. Erst als das Janitscharencorps im Jahr 1826 erneut zu
putschen versuchte, reagierte der Sultan mit der Auflosung der Kaste am 17.06.1826,
wodurch auch die ,Ulema“ politisch unbedeutend wurde, und intensivierte die
,Umstrukturierung des Staatswesens.“>’ Fur Klaus Kreiser bedeutet die Janitscharenerhebung und
deren blutige Niederwerfung eine tiefgreifende Z&sur, die ,das letzte osmanische Jahrhundert“>®
einldutete. Die Verwaltungsreformen unter Mahmud Il. und seinen Nachfolgern orientierten
sich von nun an ausschlieBlich an den Modellen westlicher Staatsapparate wie der Schaffung
vorkonstitutioneller Beratungsgremien, neugestalteter Staatskanzleien und
Ressortministerien mit europdischen Hierarchien.®® Diese wurden nicht zuletzt mit
europdischen Revolutiondren von 1848, die im Reich Unterschlupf fanden, besetzt.®°
Staatliche Schulen wurden in immer groRerer Zahl erdffnet. Durch die Vergabe von
Reisepassen wurden Auslandsaufenthalte und —Studien nun auch von héchster Stelle
gefordert. Auf den neugeriindeten Hochschulen fir Medizin, Militéar und Ingenieurswesen
avancierten Franzosisch und Englisch zu Unterrichtssprachen. Zudem wurde ein Postdienst

errichtet und eine Volkszdhlung angeordnet.®® Amerikanische Ingenieure und Techniker

>4 Caner, Beatrix, a.a.0., S. 46.

5> Neumann, Christoph, a.a.0., S. 270.
%6 Caner, Beatrix, a.a.0., S. 47.

> Ebd. S. 48.

%8 Kreiser, Klaus, a.a.0., S. 320.

> Ebd. S. 316.

60 Caner, Beatrix, a.a.0., S. 52f.

61 Ebhd. S. 48f.
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ersetzten die franzdsischen und brachten Dampfschiffe mit.®? 1822 wurde schlieRlich die
beriihmte Ubersetzer- und Dolmetscherschule (,tercime odasi“) gegriindet, deren
Absolventen spater wichtige Staatsmanner (u.a. GroBwesir Mustafa Resid Pasa) und
Literaten (Namik Kemal) wurden.®

Mustafa Resid Pasa war auch maligeblich fiir die Erlasse verantwortlich, die der Tanzimat-
Ara ihren Namen gaben: die Tanzimat Fermani (Reformverordnungen oder Edikt von
Gilhane). Darin regelte Sultan Abdilmecid |. (1839-1861) das Zusammenleben der
muslimischen Mehrheit mit der nichtmuslimischen Minderheit. So durften jetzt auch zum
ersten Mal Nichtmuslime Dienst an der Waffe tun oder Grundstiicke erwerben bzw.
Investitionen tatigen.®* Ein Strafkodex wurde eingefiihrt, der dem franzosischen ,Code

Ill

Penal” glich.®> Die Modalititen der Gerichtsbarkeit wurden modifiziert, die Kopfsteuer
(cizye) fur Nichtmuslime wurde abgeschafft, aber durch eine sdkulare Wehrsteuer (bedel)
ersetzt. Staatsbeamte sollten nun ungeachtet ihrer Religionszugehorigkeit und allein wegen
ihrer Qualifikation ernannt werden. Alles in allem ging es bei den ersten Erlassen also vor

allem um

,die Sicherheit des Lebens, den Schutz der Ehre und des Vermdégens,
Fixierung der Steuern, die Art und Weise der Aushebung der nétigen
Truppen und die Dauer ihrer Dienstzeit.“%®

Konkretisiert wurden die Gleichstellungsgesetze von Nichtmuslimen und Muslimen mit dem
Erlass Hatt-1 Himaydn (Kaiserliches Handschreiben) von 1856. Es entstand nun eine neue Art
der Aristokratie, die sich nun vor allem aus den ethnischen Minderheiten und Biirokraten
zusammensetzte und deren Sprache Franzdsisch war.®” Als mit Abdiilaziz (1861-1876) der
erste Sultan bei seiner Inthronisierung einen Eid auf die Edikte leisten musste, bedeutete
dies ein klares Bekenntnis zur Moderne. Durch die Aufhebung der Vorzensur im Jahr 1864
blihte auch das Pressewesen auf. Zeitungen dienten vielen Intellektuellen als wichtigstes
Instrument, ihre neue Weltsicht einer breiten Bevdlkerung unterbreiten zu kénnen. Im

Feuilleton wurde Uber (westliche) Theaterstlicke, Opern, Ballett und Kunst rdsoniert, erste

62 Kreiser, Klaus, a.a.0., S. 326.
63 Kreiser, Klaus, a.a.0., S. 335.
64 Caner, Beatrix, a.a.0., S. 56.
65 Kreiser, Klaus, a.a.0., S. 335.
66 Kreiser, Klaus, S. 337.
67 Caner, Beatrix, S. 56.
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turkische Romane wurden darin als Fortsetzungsreihen abgedruckt und politische Impulse
gesetzt. Einige Literaten dieser Zeit - wie Namik Kemal, Ahmed Mithat oder Sinasi - waren
Redakteure und Herausgeber der ersten tirkischen (politischen) Tageszeitungen im
Osmanischen Reich.%® Eine Offnung nach Europa waren auch die Reisen des jungen Sultans
nach Paris, Wien und London sowie Botschaftsbesuche innerhalb seines Reiches. Empfange
von verschiedenen gekronten Hauptern Europas wurden nun nicht mehr im Topkapi Sarayi,
sondern in der neuerbauten barocken Residenz Dolmabahce Sarayi gegeben.®® In der
osmanischen Oberschicht wurde nicht nur Franzosisch gesprochen, man kleidete sich nun
auch nach der neuesten Pariser Mode und verlegte sein soziales Leben in die Offentlichkeit.
Zu den neuen Ausflugszielen in der Istanbuler Umgebung lielf man sich von nun ab mit
Pferdekutschen kutschieren.”®

Es nimmt also nicht Wunder, dass sich die in den nun folgenden Kapiteln angesprochenen
Pioniere des westlich orientierten Versdramas vor allem des franzdsischen Theaters
annahmen und entweder aus einer ethnischen Minderheit stammten oder Sprosslinge
angesehener osmanisch-tiirkischer Familien waren, die eine westliche Erziehung erhalten
hatten.

Sie alle wurden in eine Zeit geboren, die sich im Umbruch befand und die sie pragend

mitgestalteten.

3.2. Karagoz: Eine traditionelle Theaterform als Spiegel der spatosmanischen Gesellschaft

Als Mitte des 19. Jahrhunderts erstmals westlich orientierte Theaterformen im Osmanischen
Reich aufkamen, trafen sie nicht etwa auf einen theatral luftleeren Raum, sie begriindeten
vielmehr eine neue Art, Theater(stlicke) zu erschaffen, aufzufiihren und zu rezipieren, die
sich von den traditionellen Theaterformen innerhalb des islamischen Kulturkreises
unterschied. Petra de Bruijn teilt das tlrkische Theater in drei Theaterformen ein: Zum Einen
in das traditionelle Volkstheater, das Gber Jahrhunderte hinweg in den anatolischen Dérfern
aufgefihrt wurde und sich auf ,Naturrituale stiitzt, die sich wiederum isoliert vom Rest der Welt
entwickelt hatten."”? Zum Anderen in das traditionelle Volkstheater, das in den osmanischen

Grol3stadten gespielt wurde und daher vielen multiethnischen Einfliissen ausgesetzt war. Als

68 Kreiser, Klaus, a.a.0., S. 331.
Caner, Beatrix, a.a.0., S. 59f.
69 Kreiser, Klaus, a.a.0., S. 333f.
70 Caner, Beatrix, a.a.0., S. 56ff.
1 De Bruijn, Petra, Moliére on The Turkish Stage, a.a.0., S. 93.
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dritte Theaterform nennt sie das westlich orientierte Versdramentheater.”? Um zu
verstehen, inwieweit sich das neue, abendlandische Versdramentheater von den bereits
etablierten morgenlandischen Theaterformen abgrenzte, bietet es sich an, zunachst das
Schattenspiel Karagbz als Beispiel fiir ein althergebrachtes osmanisch- tirkisches
Volkstheater naher, wenn auch nicht en détail, zu beleuchten.

Ursprung und Entstehung des Schattentheaters oder auch Hayal Oyunu sind noch nicht
hinreichend erforscht. 73 Es I4sst sich jedoch nachweisen, dass auch das Schattenspieltheater
im 16. Jahrhundert nach Anatolien importiert wurde. Laut einer arabischen Chronik des Ibn
lyas aus dem Jahr 1517 kam es von Agypten nach Istanbul, nachdem sich Sultan Selim I.
(1470-1520) in Kairo die Hinrichtung seines unterlegenen Widersachers, des mamlukischen
Sultans Taman Bey, durch einen ansassigen Schattenspieler nachspielen liel - woraufhin der
osmanische Herrscher derart angetan war, dass er den Schattenspieler aufforderte, mit ihm
von Kairo nach Istanbul zu gehen.”® Seinen Namen Karagdz (Schwarzauge) erhielt das
Schattenspiel einer nicht weniger blutriinstigen Legende nach von einem gleichnamigen
Handwerker, der zusammen mit seinem Kollegen ,Hacivad” den Bau einer Moschee
verzogert haben soll, indem sie ihre Arbeitskollegen mit harmlosen SpaBen von ihrer Arbeit
abhielten, was ihnen im Ende den Tod einbrachte. Der Sultan, der das Todesurteil féllte,
bedauerte dieses jedoch alsbald und fand Trost in den Worten seines Sufischeichs’> Kisteri,
wonach das Leben im Diesseits lediglich einen Schattencharakter habe. Seitdem dienen die
Figuren und ihre Streiche als lose Vorlage fir die improvisierten Stiicke des Karagoz-
Schattentheaters und  Sufischeich  Klsteri als  Schutzpatron.”®  Schon  die
Entstehungsgeschichte lasst den religiosen Charakter des Schattenspiels durchscheinen. Und
tatsachlich wurde das Hayal Oynunu als Theaterform nicht nur durch ein islamisches
Rechtsgutachten ,Fatawa“’’ anerkannt und vor allem wahrend 28 der 29 Ramadannéchte
aufgefiihrt, sondern aufgrund seiner Wesensart sogar islamisch-metaphysisch gedeutet. Die
Vorfiihrungsmodalitaten, namlich dass ein Spieler die aus Kamelhaut und mit Wurzelfarben

bemalten, etwa 35 bis 40 cm grolRen, Spielfiguren mithilfe eines Holzstabes zwischen einer

72 Ebd. S. 93.

73 Pazarkaya, Yiiksel, a.a.0., S. 207.

74 Glassen, Erika, a.a.0., S. 122f.

7> religioses Oberhaupt eines Derwischordens.

76 Glassen, Erika, a.a.0., S. 125.

7 Dadurch, dass die Figuren durch Lécher, in denen Stibe durchgeschoben werden und die Figuren bewegt
werden kdnnen, sind diese lebensunfihig. (Vgl. Glassen, Erika, a.a.0., S. 123.)
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Ollampe und einer Leinwand bewegt und sprechen ldsst, wurden mit dem Glauben des

Islams an die Vorsehung gleichgesetzt:”®

,Wie diese Figuren hinter der Leinwand von einem Schattenspieler,
der fiir den Zuschauer unsichtbar bleibt, gefiihrt werden, so werden
auch die Menschen von einem fiir sie unsichtbaren Schépfer gefiihrt
Aus dieser gleichnishaften Interpretation seiner Technik geht auch der
lehrstiickhafte Charakter des Karagéz als >>Leinwand der Lehre<<
hervor. Der Mensch als Zuschauer soll aus dem, was er auf der
Leinwand sieht, Lehren fiir sein irdisches Dasein ziehen, das so
vergdnglich ist wie die Schatten der Karagéz-Leinwand. “”°

Als Stegreifspiel war das, ,was (der Zuschauer Anm. d. Verf.) auf der Leinwand sieht.“8° groRtenteils
improvisiert und nicht schriftlich fixiert, der Handlungsverlauf aber einstudiert®l. Obwohl die
einzelnen Teile der Karagdzdramaturgie inhaltlich nicht zusammenhingen, unterlagen sie
dennoch einer festen Nummernfolge, die damit begann, dass zunachst ein farbiges Bild aus
Leder - das sogenannte ,gostermelik” - auf die Leinwand projiziert wurde und bei Tamburin-
und Schalmeienmusik wieder entfernt wurde. Dabei erschien einer der Hauptfiguren,
»,Hacivad”, singend auf der Leinwand und beendete seinen Gesang mit den Worten ,hey
hakk” (,,oh Gott!“). Der religios-mystische Charakter des Schattenspiels zeigt sich nicht nur in
der theologischen Auslegung der Theaterform durch islamische Gelehrte, sondern auch in
dem mystischen Einleitungsghazel® (,perde ghazeli“)®, das dem Gesang folgte. Erst danach
kommt der eigentliche Protagonist und Namensgeber des Schattenspiels, Karagéz zum
Vorschein und liefert sich mit ,Hacivad“ eine Prigelei und obszone Spalidialoge:
,muhavere”. 8 Pazarkaya nennt diese Dialoge in seinem Buch ,Rosen im Frost” ,Anti-
Konversation“®®, da aufgrund sprachlicher Barrieren - ,,Hacivad” spricht die offizielle Amts- und
Hochsprache Osmanisch, , Karagoz” hingegen das volkstiimliche Tirkisch - keine wirkliche
Konversation bzw. kein wirklicher Dialog zwischen den beiden Hauptfiguren stattfindet. Es
kommt stattdessen vermehrt zu Missverstandnissen. Was zunachst der Belustigung der
Zuschauer diente, war im ausgehenden 19. Jahrhundert Ausdruck des soziokulturellen

Problems, mit dem sich die osmanische Birgerschicht konfrontiert sah und das auch die

78 pazarkaya, Yiiksel, a.a.0., S. 207.

7% Pazarkaya, Yiiksel, a.a.0., S. 207.

80 Epd. S. 207.

81 Ebd. S. 210

82 Ghazel ist eine arabisch-persische Lyrikform mit dem Reimschema: aa ba ca da ea fa.
83 De Bruijn, Petra, Turkish Verse Drama, a.a.O., S. 24.

84 Glassen, Erika, a.a.0., S. 126.

85 pazarkaya, Yiiksel, a.a.0., S. 211.



Die Anfange des westlich orientierten Literaturtheaters im Osmanischen Reich

Dramatiker der westlich orientierten Tanzimatliteratur umhertrieb - namlich das Problem
der eigenen kulturellen Identitdtssuche. In einer Zeit, da sich das Osmanische Reich bereits
im Untergang befand und die multiethnischen Bevélkerungsschichten des Vielvolkerstaats
nach nationaler Selbstbestimmung strebten, wurde das Modell des gebildeten Biirgers
,Osmanli“, der ethnisch zwar kein Tirke, aber Moslem zu sein hatte und dessen Sprache ein
kiinstliches Konstrukt aus drei verschiedenen Sprachen war - Tirkisch, Persisch sowie
Arabisch - obsolet und man begann, wenn auch widerwillig, sich der eigenen Wurzeln zu
besinnen.8® Zeigte Karag6z diesen Missstand lediglich auf, so waren es die Dramatiker des
Tanzimats, die eine Sprachreform begonnen, die von Atatiirk im Jahr 1928 vollendet wurde.
(Vgl. dazu Kapitel 5.4.) Der nun folgende Hauptteil ,fasil“ wird durch eine Floskel ,,Karagoz“
eingeleitet. Nachdem , Hacivad”“ den Handlungsablauf des ,fasils“ initiiert hat, verlasst er die
Leinwand. Dafiir treten jetzt andere Typen mit ,Karagdz” in Interaktion und treiben mit ihm
die Handlung voran bis ,Hacivad” als eine Art Deus ex machina die entstandenen
Verwirrungen am Ende des ,fasils“ wieder auflost. Das Figurenensemble des Hauptteils
spiegelte den Vielvblkerstaat wider und war mit islamischen Persern, Arabern, Albanern,
christlichen Griechen und Armeniern sowie Juden multiethnisch und -konfessionell. Dartiber
hinaus bestand eine Puppensammlung allgemein aus korperlich und geistig Behinderten,
Artisten, Kiinstlern, Frauen, Legendenfiguren, Tieren und verschiedenen Requisiten.®’ Die
Nummernfolge des Schattentheaters findet nach dem ,,fasil” ihren Abschluss, indem sich die
beiden Protagonisten, wie schon in der ,muhavere”, streiten und sich gegenseitig
beschuldigen, Schuld an den Verwicklungen des Hauptteils gewesen zu sein. Danach folgt
eine Vorschau auf die nachste Spielnacht und eine Entschuldigung beim Publikum fir
etwaige Fehler bei der Stimmen- bzw. Dialektimitation.®® Die Stiicke spielten zum gréRten
Teil in einem fiir Istanbul typischen Viertel - Turkisch ,,mahalle” - auf dem Kisteri-Platz. Der
Klatsch seiner illustren Bewohner waren sprudelnde Quellen der Inspiration fiir die
Lustspielszenarien des Schattentheaters.®?

Zusammenfassend ldsst sich sagen, dass die Kunst des Schattenspielers und die

Besonderheit des Karagtztheaters in der Improvisation bestanden, da die Stlicke nicht

86 Glassen, Erika, a.a.0., S. 121.

87 pazarkaya, Yiiksel, a.a.0., S. 212.

88 Ebd. S. 212f.

8 M.R.K.: Karagdz, das tiirkische Schattenspiel. In: Mitteilungen. Deutsch-Tiirkische Gesellschaft e.V. Heft 29.
Bonn, 8/1959. S. 4.
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literarisch fixiert waren. Was nicht hiel§, dass deswegen die Qualitdt der Nachahmung
(,taqglid“) vernachlassigt werden durfte, was sich an der abschlieRenden Entschuldigung
beim Publikum ablesen lasst. Zudem war das Karagoz in der Hochphase des Osmanischen

“90 mit moralischem

Reiches vor allem ein Lustspiel und eine ,Schule der Gotteserkenntnis
Anspruch gewesen, gegen Ende des 19. Jahrhunderts glich es eher einem obszénen
Kabarettstiick, in dem verstirkt gesellschaftliche Kritik®! geilibt wurde, bis eine rigorose
Zensurpolitik auch dies unmoglich machte und somit das Ende des Karagdzzeitalters

einleitete.®? Es begann das Zeitalter einer neuen Theaterform, dem turk tiyatrosu.

4, Das tiirk tiyatrosu - Einfliisse und unterstiitzende Faktoren

Als sich die christlichen, vor allem armenischen Minderheiten des Osmanischen Reiches mit
dem westlichen Dramentheater auseinanderzusetzen begannen, war dies laut tirkischer
Geschichtswissenschaftler wie Metin And oder Refik Ahmet (Sevengil) der Beginn des tiirk
tiyatrosu (tdrkisches Theater), wie das westlich orientierte Literaturtheater schon im
Osmanischen Reich genannt wurde. Doch gab es neben den Bemihungen der im
Osmanischen Reich lebenden Minderheiten wie Italienern, Franzosen, Griechen und
Armeniern noch weitere Faktoren, die die Genese des westlich orientierten (Vers-)
Dramentheaters am Bosporus unterstitzten. Dazu gehorten die Anstrengungen der
auslandischen Gesandtschaften, des Hofes und der osmanischen Oberschicht sowie die

Auffihrungen auslandischer Schauspieltruppen.

4.1. Europdische Gesandtschaften

Zunachst fihrten die in Kapitel 3.1. bereits beschriebenen regen Handelsbeziehungen
zwischen dem Westen und dem Osmanischen Reich aufgrund der wirtschaftlichen sowie
militdarischen Schwache der Hohen Pforte Anfang des 19. Jahrhunderts zu einem verstarkten
Zuzug européischer Handler und Gesandtschaften nach istanbul, die neben ihren Waren
auch ihr kulturelles Leben und Gedankengut aus Europa mitbrachten.®® In manchen
Botschaftsgebauden europdischer Gesandtschaften befand sich zum Beispiel ein

Theaterraum, in dem vor allem italienische oder franzosische Opern- bzw.

9 Glassen, Erika, a.a.0., S. 128.
91 ohne dabei Vertreter der Zivilbehérden, die Polizei, den Sultan oder Religion anzusprechen.
92 pazarkaya, Yiiksel, a.a.0., S. 209.
Glassen, Erika, a.a.0., S. 127.
93 Refik, Ahmet, a.a.0., S. 12.



Die Anfange des westlich orientierten Literaturtheaters im Osmanischen Reich

Sprechtheatervorstellungen gegeben wurden, zu denen hochrangige Osmanen entweder als
Zuschauer geladen wurden - Frauen wohnten den Auffiihrungen in einem extra
abgetrennten und vergitterten Bereich bei - oder sogar Teil des spielenden Ensembles
waren.?* Ublicherweise traf man sich bereits zum gemeinsamen Mittagessen und lieR den
Tag mit einer abendlichen Theatervorstellung ausklingen.%> Bereits im 17. Jahrhundert soll in
der franzésischen Botschaft in izmir mit Pierre Corneilles ,Nicoméde“ ein derartiger
Theaterabend angeboten worden sein.®® Das erste deutschsprachige Drama in Kleinasien sei

laut Metin And Ubrigens 1857 mit ,,Faust” gespielt worden.®’

4.2. Das Hoftheater

Bis zur Repression des osmanischen Absolutismus ,istibdat” wurde die Beschiftigung mit
der westlichen (Theater-)Kultur sogar von hochster politischer Stelle durch verschiedene
Erlasse (Tanzimat) und ein hohes MaB an Mazenatentum gefordert. Vor allem Sultan
Mahmut II. (1808- 1839) interessierte sich sehr flir das westliche Theater und besal} eine
Sammlung von etwa 500 Theaterstiicken bestehend aus 40 Tragddien, 50 Dramen, 30
Komédien und 280 Vaudevillestiicken®®. Er war es auch, der 1828 den Bruder Gaetano
Donizettis damit beauftragte, ein Hoforchester, das sogenannte ,, Muzika-i Himayun®, nach
westlichem Vorbild aufzubauen und beglinstigte damit auch die Entstehung eines
Hoftheaters.®® Waren es im Anfang vor allem Artisten, die in provisorisch umfunktionierten
Rdumen innerhalb des Sultanpalastes vor den koniglichen Zuschauern mit einem eher
akrobatisch angelegten Programm auftraten, spielten laut eines Artikels der ,Times” aus
dem Jahr 1843 im selben Jahr die ersten mannlichen Schauspieler vor Sultan Valide im
Haremsgebadude Donizettis Oper ,Belisario”. Zudem gaben franzdsische Schauspieltruppen
unter der Leitung Danternys und Felicien in den provisorischen Theaterrdaumen des Ciragan
Palastes und ab 1856 des Dolmabahce Palastes Vorstellungen westlicher Theaterstlicke. Ein
Ubersetzer der franzésischen Gesandtschaft soll sie zuvor ins Tiirkische tibersetzt haben und

dafiir ein diamantenes Zigarettenetui vom Sultan erhalten haben, wahrend die Theaterleiter

% And, Metin: Tanzimat ve istibdat Déneminde Tiirk Tiyatrosu, a.a.O., S. 37f.
% Ebd. S. 40.
% And, Metin, Tanzimat ve istibdat Déneminde Tiirk Tiyatrosu, a.a.O., S. 38.
%7 Ebd. S. 57.

Fiihrt aber weder Datum und den Auffiihrungsort an.
% And, Metin, Tanzimat ve istibdat Déneminde Turk Tiyatrosu, a.a.0., S. 25.
% Ebd. S. 22f.
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fur ihre Dienste rund 50000 Kurus bekommen haben sollen.?% 1838 sollen mit Sultan
Mahmuts Erlaubnis bereits zwei Amphitheater in istanbul eréffnet worden sein.®* Neben
Tragdodien, Komddien und Musik wurden dort besonders Seiltdinze und
Kraftdemonstrationen dargeboten und erfreuten sich beim Publikum groRRer Beliebtheit, so
dass die Zuschauerplitze bei jeder Vorstellung ausverkauft gewesen sein sollen.®2 Um den
Konkurrenzkampf der beiden H&duser abzudampfen, setzte ein Regierungsbeamter fest, an
welchen Tagen in der Woche das jeweilige Haus Vorstellungen geben durfte. Sonntags
wurde abgewechselt, wobei man sich die Erlaubnis erkaufen konnte, auch an den Sonntagen
zu spielen, an denen das andere Haus Vorstellungen gab. Immerhin bedeutete dies ein Mehr
an Einnahmen von 18000 Kurus. Und obwohl das Betreiben eines eigenen Hauses aulRerhalb
der Palastanlagen also sehr lukrativ gewesen zu sein schien, boten Vorstellungen am Hofe
finanzielle Sicherheit, da er an die Artisten einen monatlichen Fixlohn von 4000 Kurus
auszahlte sowie Vieh und Stallungen stellte. Dariiber hinaus durfte ein Ensemble, das an der
Hohen Pforte regelmdfig Vorstellungen gab, einen Namenszusatz tragen, der es
auszeichnete und die Einnahmen seines jeweiligen Hauses um ungefdhr 45000 Kurus pro
Woche erhohte.’® So fiihrte die beriihmte Artistenfamilie Soullier den von Sultan
Abdilmecit verliehenen Titel ,Soullier imparatoriuk Cambazhanesi, Tiirk Hiikiimdari Abdiilmecit Hanin
Canbazi, Iftihar nisanina sahip“l®® (,Kaiserliches Artistenhaus Soullier, Artist des tiirkischen

Monarchen Khan Abdilmecit, Trager eines Auszeichungsabzeichens®).

4.3. Auslandische Schauspieltruppen

Angezogen durch den wirtschaftlichen Erfolg einerseits und den Nachwirkungen des
Befreiungskrieges gegen Napoleon in Europal® anderseits gastierten ab 18200
auslandische Schauspieltruppen, Opernensembles und Artisten aus lItalien, Frankreich,
Russland und Deutschland immer hiufiger am Bosporus respektive in izmir oder lieRen sich
dort nieder. Sie spielten unter anderem auch in palast- bzw. botschaftsexternen
Theaterhdusern (Schulen, Sommersitzen, Konaks) vor auslandischem Publikum, christlichen

Minderheiten und Tirken, die entweder selbst schon einmal in Europa gewesen waren oder

100 Ehd. S. 25.
101 And, Metin, Tanzimat ve istibdat Déneminde Tiirk Tiyatrosu, a.a.0., S. 25.
102 Ehd. S. 23f.
103 Ehd. S. 24.
104 Ehd. S. 26.
105 Ehd. S. 53.
106 Epd. S. 54.



Die Anfange des westlich orientierten Literaturtheaters im Osmanischen Reich

europaische Schulen besucht hatten.'®” Unter den Gastschauspielern sollen sich unter
anderem der Deutsche Adalbert Matkowsky,% die Italienerin Adelaide Ristori oder Wiener
Operettenensembles unter der Leitung Heinrick Zellers befunden haben.'%® Das erste
botschafts- bzw. palastexterne Theaterhaus soll 1830 in izmir gebaut worden sein.'® Nach
Refik Ahmet (Sevengil) stand das erste feststehende Theaterhaus in istanbul im (christlichen)
Stadtteil Galata und hatte den Namen Venedikli Justinyani.?? Gespielt wurden dort vor
allem franzosische Stiicke. Als das Gebdude abbrannte, wurde es nach Pldnen italienischer
Architekten wieder aufgebaut und diente franzésischen Opern- und Lustspielensembles als
Spielstatte.'*? Ein weiteres wichtiges Theaterhaus in Galata zu dieser Zeit lieR Misel oder
Mihail Naum Efendi - ein katholischer Syrer - ebenfalls von italienischen Baumeistern
erbauen. Bis es dem groRen Brand vom 24.05.1870 zum Opfer fiel, wurden dort sehr
erfolgreich Genre Ubergreifend - von Tragddien bis Operetten - ausldandische Stiicke von
nichttiirkischen Schauspielern aufgefiihrt.}* Wie angesehen das Haus gewesen sein muss,
zeigen drei Umstande: Zum Einen sollen die Sultane Abdimecit I. (1839-1961) und Abdiilaziz
(1861-1876) die dortigen Vorstellungen sehr oft besucht, ja sogar eine eigens vergitterte
Loge besessen haben. 1848 zum Beispiel soll sich Abdiilmecit I. eine ,Macbeth“-Auffiihrung
angesehen haben, wahrend 1866 Abdiilaziz der Oper ,Der Barbier von Sevilla“ beiwohnte.
Doch nicht nur osmanischer Hochadel war im Naum Theater zu Gast, sondern auch
europaischer: Neben dem Prinz und der Prinzessin von Wales 1868, hatte sich 1869 auch der
dsterreichische Kaiser angemeldet.* Dass Naum laut der osmanischen Zeitung ,Ruzname-i
Ceride-i Havadis” 1862 die weiter oben bereits erwahnte italienische Schauspielerin Adelaide
Ristori (18227- 1906) in seinem Haus zu Gast hatte, deren Interpretation einer tragischen
Rolle sogar von der Zensurbehorde und Staatsministern in hochstem MalSe gelobt wurde, ist

ein weiteres Indiz fir das gute Renommee des Hauses: 11°

107 Wie die Artistenfamilie Soullier, die im Gedikpasa Tiyatrosu eine Art Zirkus unterhielt.
198 And, Metin, Tanzimat ve istibdat Déneminde Tiirk Tiyatrosu, a.a.0., S. 57.
109 Refik, Ahmet, a.a.0., S. 15.
And, Metin, Tanzimat ve istibdat Déneminde Tiirk Tiyatrosu, a.a.0., S. 58.
110 Ehd. S. 54.
111 Refik, Ahmet, a.a.0., S. 14.
12 Fphd. S. 14.
13 Fhd. S. 14.
114 And, Metin, Tanzimat ve istibdat Déneminde Tiirk Tiyatrosu, a.a.O., S. 26f.
115 Refik, Ahmet, a.a.0., S. 15.
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,Trajediya, yani hiiznamiz oyunlari icra etmekte bulunan ve Avrupaca
birinci derecede séhretsiar olan Madam Ristori bu defa Derisaadete
gelip Beyoglunda Naum tiyatrosunda icray! ldbu maharet etmekte
bulunmustur. Merkume hiddet ve gazap ve haset ve slirur ve ask ve
muhabbet gibi ebnayi beserin muttasif ve miitehallik oldugu ahvali
ahléki ldbgéhta makamina gére taklit ile nazirlarini ol derecede
milistagraki hiiznii esef eder ki bunun tarifi miicerret amehyatinin
gériilmesine muhtactir.” (Ruzname-i Ceride-i Havadis, 1862) 11¢

,Madame Ristori, die Tragédien, also traurige Stiicke spielt und
europaweit sehr bekannt ist, kam dieses Mal nach Istanbul und gab
im Naumtheater in Beyoglu ihre Schauspielkunst zum Besten.Die
Erwdhnte hat auf der Biihne Gemiitsregungen, mit denen der Mensch
ausgestattet ist, wie Zorn, Wut, Neid, Freude, Liebe und Freundschaft,
mit ihrem stets der Situation entsprechenden Schauspiel die
Zuschauer derart in Kummer und Trauer versetzt, dass man dies nicht
beschreiben kann, sondern sehen muss.” (Ruzname-i Ceride-i Havadis,
1862)

Darilber hinaus erhohte Sultan Abdilaziz die finanzielle Unterstiitzung des Naum Theaters,
nachdem er 1867 als erster osmanischer Monarch (in friedlicher Absicht) nach Europa
gereist war und in Paris, London und Wien zahlreiche Opern- und Balletvorstellungen
besucht hatte.!”

Abdilaziz war aber nicht nur dem westlichen Theater, sondern auch dem traditionellen
turkischen Theater sehr zugetan und nahm zumindest zu Beginn seiner Regentschaft an
vielen (Orta Oyunu?’®-) Vorstellungen muslimischer Schauspieler am Hoftheater teil.1°
Schon Abdilaziz” Vorganger Abdilmecit I. sah sich im Theater des Palastes Moliére-Stlicke
an, die von muslimischen Schauspielern gespielt wurden. Zum Teil rekrutierten sie sich aus
Musikschiilern des hofischen Musikkonservatoriums, das von Donizettis Schiiler Ahmet
Necip Pasa geleitet wurde. Uberliefert ist, dass zwei seiner Leibdrzte, Konstantinos
Karatheodori und Spitzer, Moliere-Stiicke wie ,,Le Malade Imaginaire” und , Georges Dandin
ou Le mari confondu” Gibersetzten und mit muslimischen Schauspielern fir Abdilmecit I.
inszenierten.'?® Der fir sein Misstrauen bekannte Monarch Abdilhamit 1l. (1876-1909)
unterband alsbald Theaterproben junger Musikstudenten. Er hielt die Zusammenkiinfte im
Theatersaal des Sarays fiir geheime Treffen vermeintlicher Verschwérer und lieR die Gruppe

eines Abends verhaften. In Wirklichkeit jedoch probten sie lediglich ein tirkisches

116 Refik, Ahmet, a.a.0., S. 15.

117 And, Metin, Tanzimat ve istibdat Déneminde Tiirk Tiyatrosu, a.a.O., S. 28.

118 pas Orta Oyunu (Spiel in der Mitte) ist ein improvisiertes Theaterspiel, das im Freien aufgefiihrt wurde.
113 And, Metin, Tanzimat ve istibdat Déneminde Tiirk Tiyatrosu, a.a.0., S. 30.
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Theaterstlick ein, das sie selbst geschrieben hatten, unzufrieden mit den kleinen Rollen, die

sie in den auslandischen Produktionen bis dato spielen durften.'?!

4.4. Das osmanische Biirgertum

Erste Erfahrungen mit dem westlichen Theater sammelten die osmanisch-tirkischen
Jugendlichen aber nicht nur innerhalb des Sarays oder in den provisorischen Theaterhausern
auslandischer Schauspieltruppen, sondern auch in den Herrenhdusern (,konak”) reicher
osmanischer Beamter. Wie auch im westlichen Europa Birger versuchten, das sozio-
kulturelle Leben des Hochadels nachzuahmen, imitierten die hohen Staatsbeamten des
Osmanischen Reiches in ihren , konaks“ bzw. Sommerhausern die Lebensweise ihres Sultans.
Wihrend der Tanzimatzeit bedeutete dies eine Offnung gen Westen und eine intensivierte
Beschaftigung mit dem westlichen Kulturgut Theater. Mehmet Saadettin Pasa, ein hoher
Offizier in Abdiilhamits Armee, baute in seinem Konak in Cemberlitas zum Beispiel ein
Theatergebdude, an dem seine Leibeigenen und Sklaven (meist aus den besetzten Gebieten
Osteuropas), aber auch beriihmte Theaterschauspieler wie Holas, Minakyan und Ahmet
Fehim Efendi Theatervorfiihrungen fir ihn gaben und dafiir von dem Requisiteur Siseciyan
ausgestattet wurden.22 Auch der fiinfmalige GroRwesir Ali Pasa (*1815-11871) unterstiitzte
die Entwicklung des westlichen Theaters im Osmanischen Reich. Er war unter anderem auch
fir die Vergabe von Konzessionen verantwortlich, die das Leiten eines Theaterhauses
erlaubten. Ali Pasa selbst war ein Kenner des westlichen Theaters, da er im diplomatischen
Dienst im europadischen Ausland war und mit dem dortigen Theater in Berlhrung kam.
Zudem erlernte er im beriihmten Ubersetzungsbiiro (Terciime Odasi) der Hohen Pforte
Franzosisch, was ihm eine intensive Auseinandersetzung mit franzdsischen Theaterstilicken
ermoglichte. So kam es, dass wahrend seiner Amtszeit Theaterhduser von ethnischen
Minderheiten wie Armeniern, Griechen und Bulgaren eroffnet wurden; u.a. das ,, Gedikpasa
Tiyatrosu” unter der Leitung Gulli Agops.'?® Ein weiterer GroBwesir und osmanischer
Staatsmann, der sich der Verbreitung des westlichen Theaters innerhalb der Grenzen des
Osmanischen Reiches annahm, war Ahmed Vefik Pasa (*1818?/1823?-t1891). Sein

Lebenslauf ist beispielhaft fir den eines osmanischen Intellektuellen des Tanzimats: Geboren

121 Refik, Ahmet, a.a.0., S. 17.
122 And, Metin, Tanzimat ve istibdat Déneminde Tiirk Tiyatrosu, a.a.0., S. 31.
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in istanbul als Sohn eines zum Islam konvertierten Griechen und einer Jidin, folgte er
seinem Vater als Kind in den diplomatischen AuBendienst nach Paris, wo er am ,Lycée St.
Louis” flieBend Franzdsisch lernte. Nach seiner Riickkehr nach istanbul arbeitete er im
Terciime Odasi, wo er spater sogar zum hochsten Ubersetzter aufstieg, weil er neben
Franzosisch durch Aufenthalte in London und Teheran auch Englisch und Farsi perfekt
beherrschte. Zu Beginn einfacher Beamter unter anderem in izmir, Eflak und Bogdan, stieg er
sogar zweimal zum GroRwesir des Osmanischen Reiches auf. Wichtig fiir das Theater sind
vor allem seine Arbeit als Ubersetzer von 16 Moliére-Stiicken, der Werke Victor Hugos und
Voltaires, sowie sein Bemiihen als Gouverneur in Bursa, das gemeine Volk fiir das Theater zu
begeistern. Er lield in Bursa sogar ein Theaterhaus eroffnen, an dem westliche Stilicke gespielt
wurden, die er entweder selbst libersetzt oder fiir das osmanische Publikum adaptiert hatte.
Aullerdem soll er grofRen Einfluss auf die Inszenierungen im Allgemeinen und die
Auffihrungen im Speziellen gehabt haben, da er taglich die im Theater abgehaltenen Proben
zum Beispiel von Tomas Fasulyaclyans Schauspieltruppe besucht und Beamte abgestellt
haben soll, die sich die 6ffentlichen Auffiihrungen anzusehen und zu iberwachen hatten.?*
Es lieRen sich viele weitere Beispiele osmanischer Staatsbeamter anfiihren, die in dhnlicher
Weise das westliche Theater im Osmanischen Reich zu etablieren versuchten wie die oben
beschriebenen Ali Pasa und Ahmed Vefik Pasa. SchlieBlich sei nur noch der tiirkische
Botschafter in Wien Arifi Pasa (*1830-11895) kurz erwahnt, da er deutschsprachige Stiicke
wie Lessings ,Nathan der Weise” und Grillparzers ,,Der Traum ein Leben” ins Tirkische

Ubersetzte.1?

4.5. Die ethnischen Minderheiten

In seinem Buch Vartovyan Kumpanyasi ve Yeni Osmanlilar geht Firat Gilli auf einen
weiteren, fur diese Arbeit wohl wichtigsten Faktor fiir die Evolution des westlich orientierten
Dramentheaters innerhalb der osmanischen Grenzen ein: namlich den Einfluss der
Minderheiten auf das Theaterleben im Osmanischen Reich. Da Giilli jedoch ausschlieRlich
die Armenier erforscht, wird hier auch Metin And herangezogen werden, der in seinem Buch

Tanzimat ve Istibdat Déneminde Tiirk Tiyatrosu 1839-1908, wenn auch nicht alle, so doch die

124 Ahmet Vefik Pasa.
http://www.turkceciler.com/ahmet vefik pasa.html
Zugriff: 24.01.13.
125 And, Metin, Tanzimat ve istibdat Déneminde Tiirk Tiyatrosu, a.a.0., S. 32.
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zahlenmaRBig groRten Minderheitsgruppierungen des Vielvolkerstaates benennt. Laut Metin
And gehéren die Italiener zu den &ltesten im Osmanischen Reich lebenden Minderheiten.126
Sie veranstalteten unter anderem schon ab dem 16. Jahrhundert caritative Theater- und
Musikabende, in denen sie Gelder fiir eine medizinische Unterstiitzung gegen Cholera oder
ahnliche Krankheiten sammelten. Hierfiir wurden kulturelle Vereine wie die ,Societa
Operaia Italiano“, ,Unione Dramatica di Constantinopoli“ und die ,Societa Goldoni”
gegrindet, die mit anderen Minderheiten bzw. Nationen zusammenarbeiteten. Medial
begleitet wurden diese Kooperationen im 1863 gegriindeten ,Journal de Constantinople”.
Anfang des 20. Jahrhunderts griindete der Italiener Raphaele Borghini, ein Ensemblemitglied
des Yildiz Saray Tiyatrosu, sogar ein Schauspielkonservatorium mit dem Namen ,Ecole de
diction et de déclamation“.’®’ Die Franzosen, als eine weitere wichtige Minderheit,
unterhielten ein Kulturhaus mit dem Namen ,,Union Francaise” und wie bereits erwahnt
viele franzosischsprachige Schulen in den groReren Stadten des Osmanischen Reiches. Deren
Schiler, aber auch auslandische Schauspieltruppen spielten in den dortigen Aulen Theater
und gaben Opernvorstellungen. Vor allem auch die griechische Minderheit profitierte von
der Offnung zum Westen hin. Nachdem die osmanische Regierung ausldndischen
Schauspieltruppen vermehrt erlaubte, im Reich zu spielen, kamen auch immer mehr
griechische Ensembles in die Tirkei, um vor ihren Landsmannern zu spielen, die sich vor
allem in Thrakien, istanbul, izmir, also an der tiirkischen Westkiiste, angesiedelt hatten.'?®
Natlirlich kamen dabei auch Klassiker der griechischen Antike wie 1818 Aischylos” ,Die
Perser” in Fener auf die Blihne, aber auch deutsche Stiicke wie Lessings ,,Nathan der Weise”.
Werke von Goldoni und Moliére wurden zum Teil auch vor tiirkischem Publikum mit Erfolg
aufgefiihrt.’?® Griechische Ubersetzter nahmen sich der Werke Shakespeares an und
verdffentlichten die Werktexte in ihren Theaterzeitschriften ,Hermes”, die in istanbul
publiziert wurde, und , Theatrikii Bibliotheki“ oder ,Neologos“.?3° Die im Osmanischen Reich
lebenden Griechen Ubersetzten aber nicht nur westliche Stiicke oder beschrankten sich auf
die Renaissance der eigenen Antike, sondern schrieben auch selbst zeitgendssische Stiicke,

die interessanterweise oft einen lokalen, also osmanischen Bezug hatten. So wie das

126 Epd. S. 43.

127 And, Metin, Tanzimat ve istibdat Déneminde Tiirk Tiyatrosu, a.a.O., S. 43f.

128 pje meisten griechischen Theaterhiuser befanden sich tibrigens nicht in istanbul, sondern in izmir.
(Vgl. And, Metin, Tanzimat ve istibdat Déneminde Tiirk Tiyatrosu, a.a.0., S. 48.

123 And, Metin, Tanzimat ve istibdat Déneminde Tiirk Tiyatrosu, a.a.0., S. 47f.

130 Ehd. S. 49,
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dreiaktige Drama ,Gazi Osman“ (,der Feldherr Osman“) des istanbuler Arztes Y.
Stamiatiadis, das 1877 geschrieben und 1878 ins Tirkische Uberfiihrt wurde. Auch das
musikalisch unterlegte Abenteuerstiick ,Marula istanbul’da“ (,Marula in istanbul“) von
Thomas Konstantinis hat einen eindeutig lokalen Bezug und war beim osmanischen
Publikum sehr beliebt. Die griechische Minderheit war neben dem Sprechtheater auch dem
Pantomimenspiel zugetan. Besonders in Galata wurden derartige Theatervorstellungen
gegeben, an denen auch tilrkische Schauspieler wie die Schauspieltruppe um Ali Riza
teilhatten.3! 1860 kam es sogar zu einer sehr erfolgreichen Zusammenarbeit zwischen einer
griechischen Schauspieltruppe unter der Leitung von Andronopoulos und dem Naum
Theater. Allerdings wurde sie wenig spater von der osmanischen Polizei unterbunden, weil
man die Themen der gespielten Stiicke fir bedenklich hielt.3> Neben dem Naum Theater
des christlichen Syrers Misel Naum war auch ein weiteres Theater fir die Entwicklung des
westlichen Theaters von grolRer Bedeutung: Das Sark Tiyatrosu der armenischen Gebrider
Altunduryan. Der Grund, auf dem es stand, gehorte der armenischen Kirche und befand sich
in Beyoglu. Das Gebdude beherbergte ehemals das Kafe oriyantal und wurde 1859 erbaut, 33
daher wohl auch der Name Sark Tiyatrosu (Orientalisches Theater). Obwohl die Brider
Altunduryan eine Konzession fir flinf Jahre erworben hatten, schloss das Theater bereits
1863, nachdem es 1861 eroffnet worden war.'3* Ausschlaggebend soll ein Zwist mit den
katholischen Gregorianern gewesen sein. Sicher ist und kénnte auch der wirkliche Grund fir
die Schlielung gewesen sein, dass es auch schon zu Laufzeiten zwischen den Schauspielern
und der Theaterleitung Streit um die Bezahlung gegeben haben soll, woraufhin sich das
Ensemble aufléste und einige nach izmir gingen, wo ,wie oben schon erwihnt, auch ein
reges Theaterleben stattfand.!*® Trotz seiner kurzen Existenz war das ,Sark Tiyatrosu“ aber

dennoch so etwas wie ein Ausbildungsplatz so mancher wichtiger armenischer

131 pas Madchen Marula erleidet darin mit ihrer Familie auf dem Weg von Athen nach istanbul Schiffbruch,
iberlebt jedoch und lebt alsdann bei einem Familienzweig in istanbul. (Vgl. And, Metin, Tanzimat ve

istibdat Déneminde Tiirk Tiyatrosu, a.a.0., S. 49.)

132 And, Metin, Tanzimat ve istibdat Déneminde Tiirk Tiyatrosu, a.a.O., S. 48.

133 Refik, Ahmet, a.a.0., S. 19.

134 Ebd. S. 20.
Eine erneute Eroffnung des Sark Tiyatrosu konnte nicht an den ehemaligen Erfolg des Theaterhauses
ankniipfen, obwohl es von hochster Stelle protegiert wurde. Nach der endgiiltigen SchlieBung 1867 teilte
sich das Ensemble des Hauses in drei Schauspieltruppen auf: U.a, auch in Gilli Agops Asya
Kumpanyasi. (Vgl. And, Metin, Osmanh Tiyatrosu, a.a.0., S. 45.)

135 And, Metin, Osmanli Tiyatrosu, a.a.0., S. 43.
Wie die Schauspieltruppe Vaspuragan Toplulugu, deren Ensemblemitglied Giillii Agop war.

(Vgl. And, Metin, Osmanli Tiyatrosu, a.a.0., S. 43.)
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Theaterminner - seien es nun Schauspieler, Regisseure, Intendanten, Ubersetzer oder
Schriftsteller wie istepan Eksiyan, Mardiros Minakyan, Bedros Magakyan, David Triyans,
Tomas Fasulyeciyan und Hagop Vartovyan (GUlli Agop). Zu dieser Zeit war die Trennung
zwischen den einzelnen Bereichen jedoch flieRend, und meistens vereinte ein Mann des
Theaters alle Funktionen in sich. Sirapyan Hekimyan war ein solcher Mann. Wie viele
Armenier seiner Zeit wurde auch er auf einer katholischen (italienischen) Schule erzogen und
nach Venedig geschickt. Nach seiner Riickkehr sammelte er westliche Theaterstiicke und gab
diese in einem Sammelband heraus. Aullerdem Ubersetzte er Stiicke ins Tirkische und
verfasste spater sogar eigene Stlicke in tirkischer Sprache. Hekimyan fiihrte im Sark
Tiyatrosu und am Saray bei italienischen und tiirkischen Stlicken Regie, bis er am Naum
Tiyatrosu auch armenische Stiicke realisieren konnte.3® Interessanterweise gab es unter den
armenischen Schriftstellern innerhalb des Osmanischen Reiches von Beginn an einen Teil,
der seine Werke nicht, wie die Schriftsteller anderer Minderheiten, nur in seiner
Landessprache, sondern auch auf Turkisch schrieb.®” Dabei ist der Begriff Turkisch sehr
ungenau. Die Quellen arbeiten namlich nicht heraus, ob es sich dabei um die Kunstsprache
der Oberschicht, Osmanisch, handelt oder das vom Volk gesprochene Tirkisch. Beides wird
als Synonym fiir das jeweils Andere benutzt. So ist auch nicht ganz klar, ob die zahllosen,
sowohl ins Armenische als auch ins Tirkische Ubersetzten Werke der westlichen Literatur
eigentlich ins Osmanische Ubersetzt wurden. Eines ist jedoch nachvollziehbar: Tirkische
Theaterstiicke konnten von einer groBeren Menge an Leuten gesehen werden als
Armenische und waren daher fiir das Theaterhaus lukrativer. Denn das armenische Theater
fir sich hatte mit eigenen wirtschaftlichen und inhaltlichen Problemen zu kdmpfen und
spaltete sich in zwei Lager: Ahnlich wie im Osmanischen gab es nidmlich auch im
Armenischen Bestrebungen, die Sprache zu reformieren und sie somit fir das einfache Volk
verstandlicher zu machen. AuRerdem wollte ein Teil sich inhaltlich eher dem Realismus und
neuen Themen zuwenden, als die Stoffe weiter aus der armenischen Geschichte oder
Mythologie zu entnehmen. Der ,konservative” Teil hielt jedoch am ,,alten” Armenischen und
den Historiendramen fest. Es entstand eine (wirtschaftliche) Rivalitadt, die den konservativen

Teil letztendlich in den Kaukasus trieb. Dies fiihrte so zu einer Abspaltung®38, die das Licht

136 And, Metin, Osmanl Tiyatrosu, a.a.0., S. 41.
137 And, Metin, Tanzimat ve istibdat Déneminde Tiirk Tiyatrosu, a.a.0., S. 50.
138 Ehd. S. 52.
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der , Armenischen Aufkldrung“*®® zum Erléschen brachte, das zuvor auch von den christlichen
Schulen unter den in der Diaspora lebenden Armeniern entfacht worden war. In einer
solchen Schule soll 1810 auch mit , Arsavir Takavori Ganki” (,,Das Leben des Konigs Arsavir®)
das erste armenische Theaterstick aufgefiihrt worden sein. Von einem beginnenden
professionellen Umgang mit dem Theaterwesen kann aber erst ab 1845 gesprochen werden,
nachdem Sirapyan Hekimyan und Mirgirdic Besiktasliyan aus Venedig zuriickkehrten und
Schiler verschiedener armenischer Schulen um sich scharten. Mit diesen studierten sie
selbstgeschriebene armenische Stiicke oder Ubersetzungen aus dem Franzdsischen und
Italienischen ein und fuhrten sie auf, bis sie 1859 - zum Ensemble herangereift - im Sark
Tiyatrosu auftraten.!#® 1862 betrat dort zum Beispiel Hagop Vartovyan (Gulli Agop) mit

141

Victor Hugos Stiick ,Le roi s"amuse” (,Kral egleniyor”) zum ersten Mal die Biihne** und

sollte von da an das westliche Theater im Osmanischen Reich entscheidend pragen.

5. Das Gedikpasa Tiyatrosu als Beispiel eines feststehenden Theaterhauses

Schon wihrend der Regentschaft Sultan Abdiilmecids (1839-1861) gab es in istanbul einige
feststehende Theaterhduser, in denen westliche Theaterstiicke und/oder Opern fur die
Offentlichkeit gespielt wurden. GréRtenteils wurden diese feststehenden Theaterhduser von
auslandischen Schauspieltruppen oder ethnischen Minderheiten des Osmanischen Reiches
erbaut und gefiihrt - wie die in den vorangegangenen Kapiteln schon angefiihrten Naum
Tiyatrosu und Sark Tiyatrosu.'#?

In diesem Kapitel soll nun das Gedikpasa Tiyatrosu als ein Beispiel fir derartige feststehende
Theaterh3user in istanbul ndher erldutert werden, vor allem, weil das Gedikpasa Tiyatrosu
unter den bestehenden Theatern eine besondere Stellung einnahm. Dies war nicht nur der
Fall, weil der armenische Intendant des Hauses, Hagop Vartovyan (Gullii Agop), eine offizielle
Spielerlaubnis fiir europadische Buhnenstlicke erhielt und somit im Gedikpasa Tiyatrosu unter
seiner Agide auf ldngere Zeit konstant westliches Theater gespielt wurde, sondern auch, weil
es dort wahrend seiner Intendanz zu (Ur-)Auffliihrungen erster osmanischer Dramen wie

»,Vatan yahut Silistre” (,Vaterland oder Silistria“, UA: 1873) von Namik Kemal kam und

Schauspieler dort zum ersten Mal als Mitglied eines Ensembles an einem feststehenden

139 Gulli, Firat, a.a.0., S. 34.

140 Gully, Firat, a.a.0., S. 34ff.

141 And, Metin, Osmali Tiyatrosu, a.a.0., S. 31.

142 ygl. Kapitel 4. “tiirk tiyatrosu- Einfliisse und unterstiitzende Faktoren”.
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Theaterhaus unter Vertrag standen.'*® AuRerdem verkehrten ab 1870 weitere wichtige
osmanische Intellektuelle vor und hinter der Biihne, die nicht nur das westliche Theater im
Osmanischen Reich wesentlich mitgestalteten, sondern auch die Moderne in der
osmanischen Literatur einlduteten. Doch bevor dieser Punkt in den folgenden Kapiteln ndher
erlautert werden wird!#, soll zunichst geklart werden, wer das Gedikpasa Tiyatrosu
erbaute, wie es von aufen und innen aussah und wem es wahrend seines Bestehens als was
diente.

Die gelaufige Meinung ist, dass das Gedikpasa Tiyatrosu urspriinglich um 1859 von dem
Akrobaten Louis Soullier als eine Art feststehendes Zirkuszelt erbaut worden war. Metin And
glaubt in seinem Buch , Tanzimat ve istibdat Déneminde Tiirk Tiyatrosu 1839-1908“ jedoch,
dass Soullier das Haus lediglich fir seine Bedirfnisse umbauen lieR und es bei seiner

Ubernahme 1859 schon bestand:

»[...] bu oyun yerinin 1859°dan énce de var oldugunu saniyoruz.
Clinki 1860 bir gazetede [“Journal de Constantinople” Anm. d. Verf.]
cikan haberde Souliier sirkinin yeniden donatildigi, bir tiyatro
kuruldugu, gerek tiyatronun ve gerek kahvehanenin gazla
aydinlatildi§i ve burada sirkten baska pandomima ve komedya da
oynatilacagi duyurulduguna gore bu degisikler ancak énceden var
olan bir binaya yapilabilirdi.”

[...] Wir vermuten, dass es diese Spielstditte schon vor 1859 gegeben
haben muss. Denn 1860 stand in einer Zeitung [,Journal de
Constantinople” Anm. d. Verf.], dass der Akrobat Soullier ein Theater
erdffnen wiirde, welches er von neuem ausstatten lies und in dem es
[jetzt (Anm. d. Verf).] sowohl ein mit Gaslampen beleuchtetes Theater
als auch ein Café geben wiirde. Neben akrobatischen Nummern
wiirden dort laut des Artikels auch Pantomime und Komdédien gespielt
werden. Diese Verdnderungen konnten also nur an einem Gebdude

durchgefiihrt werden, welches zuvor bereits bestanden haben muss.”
145

Wirklich erbaut wurde es seiner Meinung nach von einem gewissen Yaver Bey, der sich mit
dem Bau allerdings tUbernahm!#® und das Projekt an einen reichen Armenier namens

Abraham Yaramyan Pasa Ubergeben musste.'*’ Diese Ungenauigkeit bei der Angabe des

143 And, Metin, History of Theatre in Turkey, a.a.O., S. 67.

144 yg|. hierzu die Kapitel 5.2.“Das Ensemble Tiyatro-i Osmani*, 5.3.2.“ Tiirkische Versdramen® und 5.4. ,Die
ersten osmanischen Dramatiker”.

135 And, Metin, Tanzimat ve istibdat Déneminde Tirk Tiyatrosu, a.a.0., S. 214.

146 Ebd. S. 216.

147 Refik, Ahmet, a.a.0., S. 22.
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Erbauers mag aus der Berihmtheit der Artistenfamilie Soullier entstanden sein, die das
Gebdude nebst Grundstiick 1859 erwarb. Die Soulliers waren namlich eine weitgereiste und
zur damaligen Zeit derart berihmte Artistenfamilie, dass sie unter anderem auch
Vorstellungen am osmanischen Hofe gaben und 1858 Teil des Programmes der kaiserlichen
Hochzeit zwischen Miinire und Cemile Sultan waren. Fir das im istanbuler Stadtteil
Gedikpasa gelegene Theaterhaus erhielten sie eine Spielerlaubnis fiir 15 Jahre. Allein, 1864
gab Louis Soullier die Spielstatte wieder auf.}*® Manche Quellen geben allerdings an, dass
schon wahrend des Fastenmonats Ramadan im Jahr 1863 der Armenier Hovannes Kasparyan
mit seinem Aramyan-Ensemble im Gedikpasa Tiyatrosu Vorstellungen gab. Es kdnnte sich
dabei auch lediglich um ein Gastspiel gehandelt haben. Da aber Umbauten am Gebaude
durchgefiihrt wurden#?, glaube ich kaum, dass man diesen (finanziellen) Aufwand fiir nur
mehr ein, wenn auch einmonatiges, Gastspiel, betrieben hatte. Es ist bekannt, dass sich
Hovannes Kasparyans Truppe vor allem auf osmanische Stegreifstiicke (Orta Oyunu),
Komédien und Tanzdarbietungen spezialisierte.'*® Dies legt den Schluss nahe, dass sich ihr
Repertoire auch wahrend ihrer Spielzeit im Gedikpasa Tiyatrosu aus Tanz- und akrobatischen
Darbietungen zusammensetzte. Interessant ist, dass das Aramyan-Ensemble westliche
Theaterstlicke wie Schillers ,Die Rauber” fir das osmanische Publikum als eine Art
Stegreifspiel adaptierte und so auf die Biihne brachte, noch bevor es das Sark Tiyatrosu oder
Vartovyans Osmanli Tiyatrosu taten.’®! Da Kasparyan allerdings schon 1867 verstarb, war
sein Beitrag zur Etablierung westlicher Theaterformen (im Gedikpasa Tiyatrosu) im
Gegensatz zum Beitrag Vartovyans wahrend seiner zehnjahrigen Intendanz zu kurz, als dass
man hier schon von einem konstanten und professionellen Umgang mit dem westlichen
Theater sprechen kénnte. Zudem war das Repertoire des Kasparyan- Ensembles durchwirkt
mit Tanz und Akrobatik und bestand nicht ausschlieflich aus westlich orientierten
Bliihnenwerken. Nach Soullier und Kasparyan nutzte die Schauspieltruppe um den

Komponisten Karabet Papazyan das Haus fiir Pantomimendarbietungen, die jeden Mittwoch

148 And, Metin, Tanzimat ve istibdat Déneminde Tirk Tiyatrosu, a.a.0., S. 214.
149 Gedikpasa Tiyatrosu
http://www.ansiklopedim.net/g/gedikpasa-tiyatrosu.html
Zugriff: 15.02.2013.
150 And, Metin, Osmanli Tiyatrosu, a.a.0., S. 38f.
151 Ebd. S. 38f.
Nicht bekannt ist jedoch, ob die Stiicke auf Tiirkisch gegeben wurden. (Vgl. And, Metin, Tanzimat ve
istibdat D&neminde Tiirk Tiyatrosu, a.a.0., S. 38.)
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und Donnerstag stattfanden.'>? Papazyan beherrschte sowohl die klassisch osmanische
»,sanat mizigi“ als auch das westliche Notensystem. 1866 (ibernahm der Tanzlehrer G. Razi
das Haus und gab mit seinem Ensemble Ballett- und Opernvorstellungen, fir die er in der
Presse sehr gelobt wurde. Als auch er 1867 das Haus verlieR, diente es weiteren Artisten als
Spielstatte, deren Namen aber nicht weiter bekannt sind.'>3 Zu dieser Zeit wechselte das
Haus seinen Namen und hieR von nun an auch Osmanl Tiyatrosu (Osmanisches Theater) -
weshalb Gedikpasa Tiyatrosu und Osmanh Tiyatrosu als Synonyme verwendet werden
kénnen.> Das Osmanl Tiyatrosu ist demnach also kein Name eines Ensembles, das
wechselnden Theaterhdusern seinen Namen verlieh wie das Sark Tiyatrosu oder das Naum
Tiyatrosu, sondern ist der Name eines feststehenden Gebaudes im Stadtteil ,Gedikpasa“, in
dem verschiedene Kunstlergruppen auftraten.?>®> Die ldngste und entscheidendste Intendanz
des Hauses begann 1869 mit GuUllG Agop. Als er und seine Schauspieltruppe Asya
Kumpanyasi das Haus libernahmen, brachten sie klassische westliche Werke von Moliéere
uber Hugo bis Dumas und erste tirkische Originalfassungen dar'*®. Vartovyans Intendanz
und der genaue Spielplan wird wie bereits erwdahnt in den nachsten beiden Kapiteln
abgehandelt werden. Hier soll der Fokus nun weiter auf das Gebdude selbst gelegt werden.
Nur so viel: Nach Giilli Agop Ubernahm mit Mardiros Minakyan ein ehemaliges
Ensemblemitglied das Haus. Die letzte Intendanz des Theaters Ubernahm Tomas
Fasulyeciyan 1884.%"Diese endete jedoch noch im selben Jahr mit dem Abriss des Geb3udes.
Die genauen Umstdnde, warum das Gebdude 1884 schliefllich abgerissen wurde, sind
genauso unklar wie die Umstdande der Errichtung des Theaters knappe 35 Jahre zuvor.
Entweder veranlasste der Sultan den Abriss, weil er einer Intrige Glauben schenkte, oder er

lieR es wegen baulicher Mangel abtragen. '8

152 And, Metin, Tanzimat ve istibdat Déneminde Tiirk Tiyatrosu, a.a.O., S. 215.

153Ebd. S. 214f.

154 And, Metin, Tanzimat ve istibdat Déneminde Tiirk Tiyatrosu, a.a.0., S. 216.

155 And, Metin, Osmanl Tiyatrosu, a.a.0., S. 46.

Refik, Ahmet, a.a.0., S. 27.

157 And, Metin, Osmanl Tiyatrosu, a.a.O., S. 94ff.

158 And, Metin, Tanzimat ve istibdat Déneminde Tiirk Tiyatrosu, a.a.O., S. 217.
(1) Manche Haremsdamen sollen sich wegen des Inhalts eines Theaterstiicks Ahmed Mithat Efendis
echauffiert und solange intrigiert haben, bis der Sultan das Haus abreien lieR3.
(2) Bei einer ausverkauften Vorstellung soll die Kuppel eingestiirzt sein. Es soll zwar viele Verletzte, aber
keine Toten gegeben haben.
(Vgl. And, Metin, Tanzimat ve istibdat Déneminde Tirk Tiyatrosu, a.a.0., S. 217.)
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Die untere Abbildung zeigt die Aulienansicht des Gedikpasa Tiyatrosu um
1884 - also kurz vor dessen Abriss. Die dul3ere Gestaltung des Hauses erinnert doch stark an
ein Zirkuszelt und damit an die urspriingliche Verwendung des Gebdudes durch die
Artistenfamilie Soullier. Das Haus wurde groftenteils aus Holz gebaut und entsprach damit
dem in istanbul herrschenden Baustil. Durch ein Tor, das von dicken Pfeilern aus Backstein
umrahmt wurde, an denen groBe Laternen hingen, gelangte man in eine Art (liiberdachten?)
Innenhof oder Foyer. Wandte man sich dort nach links, sah man auf eine groRRe Statue, die
als Beleuchtung diente und vor einem sogenannten ,Gazino” stand. Ein , Gazino” ist ein
Restaurant, in dem man das Essen bei musikalischer Begleitung einnehmen kann.'®?

Manchmal konnte man im ,Gazino” des Theaters auch Billard spielen oder Zeitung lesen.6°

(od
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AuRenansicht des , Gedikpasa Tiyatrosu” um 18841

AuBerdem gab es einen Raum, der mit Chaiselongues und Gaslampen ausgestattet war und
in dem man Rauchen und Kaffee trinken konnte. Obwohl dieses Zimmer elegant eingerichtet
gewesen sein soll, soll es trotz seiner Renovierung immer noch an eine Artistenspielstatte
erinnert haben - nicht zuletzt aufgrund des unebenen Bodens.!®? Metin And bezieht sich bei
den Beschreibungen des Raucherzimmers auf die Erinnerungen des Osterreichers Franz von
Werner, der unter dem Pseudonym Murat Efendi als Diplomat dem Osmanischen Reich
diente und oft zu Gast im Gedikpasa Tiyatrosu gewesen zu sein scheint.'®® Sieht man sich

den unten abgedruckten Grundriss des Theaters an, so kann es sich bei dem Raum nur um

159 Refik, Ahmet, a.a.0., S. 22f.

160 Ephd. S. 23.

161 Ephd. S. 22.

162 And, Metin, Tanzimat ve istibdat Déneminde Tirk Tiyatrosu, a.a.0., S. 217.
163 Ebd. S. 217.
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das rechts neben dem Theater abgebildete ,Biife“ handeln.'®* Der eigentliche Theaterraum
befand sich schrag gegeniber dem Eingangstor und grenzte an das ,Bife” und bot fir ca.
800 Personen Platz.2®> Um in den Raum selber gelangen zu kénnen, musste man allerdings
vom Foyer aus marmorne Treppen emporsteigen, an deren Ende eine mit marmornen
Saulen eingefasste Tir schliefllich in den Saal flihrte. Innen verliefen von der Tir ab auf drei
Ebenen die Logenrange hufeisenférmig zur groBen Guckkastenbiihne hin. Die gerdaumige
Loge des Sultans lag dabei der Biihne genau gegeniber und wurde mit Vorhdngen aus rotem
Samt vom Ubrigen Publikum abgetrennt. Im Parkett reihten sich die ebenfalls mit rotem

Samt gepolsterten Sesseln und Kanapees. ¢
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Grundriss des ,, Gedikpasa Tiyatrosu” nach Dr. Rifat Bey'®”

164 Ahmet Refik verwendet in seinem Tiirk Tiyatrosu Tarihi (Geschichte des tiirkischen Theaters) einen
Grundriss des Gebdudes, den ein gewisser Dr. Rifat Bey basierend auf den Erinnerungen des Obersten Hulisi
Bey gefertigt hat. Dieser soll wiederum haufig zu Gast im Gedikpasa Tiyatrosu gewesen sein. (Vgl. Refik,
Ahmet, a.a.0,, S. 23.)

165 And, Metin, Osmanli Tiyatrosu, a.a.0., S. 112.

166 Refik, Ahmet, a.a.0., S. 24.

167 Refik, Ahmet, a.a.0., S. 23.
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Wie man auf der unteren Zeichnung des Theatersaals erkennen kann, die in der
osmanischen Zeitschrift ,,Hayal” veroffentlicht wurde, war (ber der Biihne eine grolRe Uhr
angebracht. Hinter der Bilhne war der weitliufige ,Backstage-Bereich” zu finden.16®

Zudem sprechen alle Quellen von einem groBen Lister, der hoéchstwahrscheinlich nicht
elektrisch betrieben wurde, dessen Leuchtkraft und Aussehen aber dennoch sehr

beeindruckend und erwdhnenswert gewesen zu sein scheint.®®

170

Zeichnung des Theatersaals des ,, Gedikpasa Tiyatrosu” wahrend einer Vorstellung

Es sollte nicht vergessen werden, hier zum Schluss noch auf eine Besonderheit des
Osmanischen Theaterbaus hinzuweisen. So sehr sich der Baustil der feststehenden
Theaterhauser im Osmanischen Reich ab 1839 zumindest innenarchitektonisch auch an den

der europdischen Nationaltheater orientierte (wie zum Beispiel die Guckkastenbihne,

168 And, Metin, Tanzimat ve istibdat Déneminde Turk Tiyatrosu, a.a.0., S. 217.
169 Refik, Ahmet, a.a.0., S. 24.

And, Metin, Tanzimat ve istibdat Déneminde Tiirk Tiyatrosu, a.a.0., S. 217.
170 And, Metin, Osmali Tiyatrosu, a.a.0., S. 305.
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Anordnung und Ausrichtung des Zuschauerraums, die Inneneinrichtung im Stile des
Neorokokos), gab es dennoch einen gravierenden Unterschied: Das weibliche Publikum sal3
in eigens mit Gittern abgetrennten Logen vom mannlichen Publikum getrennt und fiir dieses

,unsichtbar”. 171

5.1. Hagop Vartovyans (Giillii Agop) Intendanz am Gedikpasa Tiyatrosu

Dass der Armenier Hagop Vartovyan 1870 die Intendanz des Gedikpasa Tiyatrosu
Ubernehmen konnte, verdankte er vor allem drei Begebenheiten. Zum Einen wollte der
damalige GroRwesir Ali Pasa ein osmanisches Nationaltheater aufbauen und beauftragte zu
diesem Zwecke einen gewissen Ali Suavi Efendi, am 28. Dezember 1869 in seinem Namen
eine Konferenz einzuberufen, in der er mit verschiedenen Beamten und Intellektuellen aus
den griechischen, armenischen und bulgarischen Minderheiten des Reiches dieses Thema
erortern sollte. Auf der Konferenz wurde beschlossen, dass ein zukiinftiges osmanisches

Nationaltheater den Namen , Tiyatro-yu Sultani“*’? tragen sollte und dort

[...] seckin ve ahldka uygun oyunlar ve tragedyalar Tiirkge,
Rumca, Bulgarca ve Erminice olarak oynanacaktir”

,[...] ausgewdhlte und moralisch angemessene Theater-

stiicke sowie Tragédien auf Tiirkisch, Griechisch, Bulgarisch

und Armenisch gespielt werden sollten. 173
Zudem sollte das Projekt finanziell unterstiitzt werden. Die Konferenzteilnehmer forderten
von der Regierung Land fir den Bau von Theaterhdusern in sechs verschiedenen
Regierungsbezirken gestellt zu bekommen. Im Gegenzug fiir das gestellte Land und fiir eine
Spielerlaubnis verpflichteten sich die Intendanten indes einen in dieser Konferenz
ausgearbeiteten Kontrakt zu erfillen.’* Was dieser Kontrakt genau beinhaltete, wird wenig
spater an GUlli Agops Konzessionsvertrag naher erldutert werden.
Neben der Agenda erleichterte ein weiteres Ereignis GuUlli Agops Erwerb einer
Spielerlaubnis: Am Sonntag, dem 5. Juni 1870, brach in Beyoglu ein grofRes Feuer aus, dem
die meisten Theaterhduser zum Opfer fielen, da sie groRtenteils aus Holz erbaut worden

waren. Unter anderem brannte auch das Naum Theater ab, an dem Agop Vartovyan

1 Epd. S. 111.

172 And, Metin, Osmanl Tiyatrosu, a.a.0., S. 55.
173 Ebd. S. 55.

174 Ebd. S. 55.
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zeitweise gespielt hatte und reichlich Erfahrung hatte sammeln kdénnen. So wurden die
bereits etablierten Hauser plétzlich ihrer Spielstatte beraubt und mussten wie Debltanten
von Neuem beginnen. Dies konnte Gulli Agop fir sich nutzen als im gleichen Monat, in dem
der Brand in istanbul wiitete, der Sohn Sultan Abdiilaziz" Yusuf izzetin heiratete. Der Hof
scheute bei der Ausrichtung des Festes weder Kosten noch Mihen. Es wurde eine
Theaterblihne errichtet, auf der fur das Volk tiirkischsprachige Theaterstiicke gespielt
wurden.'”> Hagop Vartovyan (Gilli Agop) fihrte bei der Komddie ,Zor Nikdhi“, einer
Ubersetzung von Moliéres ,Le Mariage forcé“ durch Ahmed Vefik Pasa'’®, Regie. Unter den
zahlreichen Zuschauern befanden sich unter anderem auch hochranginge Staatsmanner wie
der GroRwesir Ali Pasa. Beeindruckt von der Darbietung, vergab dieser an Agop Vartovyan
ein zehnjahriges Monopol fir die Auffihrung von osmanischsprachigen Dramen, Tragddien,
Komddien und Vaudevillestiicken. Im ersten Jahr (1870) der Konzession sollten zehn
verschiedene Stlicke gespielt und der Spielplan jedes Jahr erweitert werden. Vartovyan
machte es sich zum Vorteil, dass das Musiktheater in der Satzung mit keinem Wort erwahnt
wurde, so dass auch Opern an seinem Haus gespielt wurden. Mit dem Erhalt der Konzession
am 16.Mai 187077 verpflichtete er sich jedoch innerhalb von sechs Monaten in Uskiidar und
innerhalb von drei Jahren in Galata, Tophane und Beyoglu ein Theaterhaus zu eréffnen.
Wirde ihm dies nicht gelingen, verfiele die Konzession augenblicklich. Wahrend der Saison
sollten das Haus in Uskiidar 30 und die beiden Hiuser in Galata sowie in Tophane/ Beyoglu
mindestens je 50 Auffihrungen geben, darunter auch eine gewisse Anzahl an
Wohltatigkeitsvorstellungen fir Bedurftige. Der Kartenpreis wurde von oberster Stelle
festgelegt, und auch die zu spielenden Stiicke selbst mussten einer Zensurbehdrde vorgelegt
werden, bevor sie aufgefihrt werden durften. Im Fastenmonat Ramadan wurden
ausschlieBlich tiirkischsprachige Stiicke gespielt, sonst kamen auch armenischsprachige
Schauspiele auf die Bihne. (Vgl. hierzu Kapitel 4.3.) Im ersten Monat der Spielzeit 1870 zum
Beispiel wurden jeweils vier tirkischsprachige und armenischsprachige Theaterstlicke
gespielt.’8

Uber die Person Hagop Vartovyan war schon zu Lebzeiten nicht bekannt. Er wurde aller

Wabhrscheinlichkeit nach 1840 in istanbul geboren und besuchte dort eine armenische

175 And, Metin, Osmanli Tiyatrosu, a.a.0., S. 52f.

176 Gillu, Firat, a.a.0., S. 147.

177 And, Metin: The History of Theatre and Popular Entertainment in Turkey. Ankara: Forum Yaymlan, 1964.
S. 68.

178 And, Metin, Osmanl Tiyatrosu, a.a.0., S. 53ff.
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Schule. Nach seinem Schulabschluss trat er als Beamter in Balikhane in den Staatsdienst ein.
Als kiinstlerischer Autodidakt verdingte er sich daneben als Maler und Bildhauer und hatte in
seiner Freizeit regen Kontakt zu armenischen Schauspielern, deren Theatervorstellungen er
besuchte. Nachdem er 1861 im Sark Tiyatrosu ,lki ahap Cavuslar” (,Zwei befreundete
Unteroffiziere”) gesehen hatte, war er derart beeindruckt, dass er bei der Theaterdirektion
vorsprach, um ins Ensemble aufgenommen zu werden. Er kiindigte seine Anstellung in
Balikhane, nahm Unterricht bei dem italienischen Regisseur Astinin und wurde fiir kleine
Nebenrollen besetzt.!’® Seinen ersten Auftritt hatte er am 5.Mai 1862 am , Sark Tiyatrosu®
als ,Baron St. Vallier” in Victor Hugos ,Le roi s’amuse” (,Kral egleniyor”).'8° Zu dieser Zeit
nannte er sich ,Agop Giilliyan“, einer
turkisierten Form seines Vornamens Hagop
und Nachnamens Vartovyan. Gulliyan (oder
auch Gulla) war damals noch gendtigt, seinen
Lebensunterhalt als Bauarbeiter in Kagithane
zu verdienten. Nachdem sich die Leiter des
Sark Tiyatrosu - die Brider Altunduryan - mit
ihren Schauspielern zerstritten hatten und sich
das Theater infolgedessen aufloste, ging Gulli
Agop (Hagop Vartovyan) mit 15 weiteren

Schauspielern 1863 nach izmir. Dort griindete

er seine eigene Schauspieltruppe namens

Vaspuragan.'® Im Repertoire des Ensembles

Hagop Vartovyan (Giillii Agop)*®2 waren Stlicke von Moliere wie
,Tartuffe”, ,Monsieur de Pourceaugnac” und ,LeMariage forcé”, aber auch Voltaires , Alzire”
sowie armenische, tiirkische und italienische Werke zu finden. Gulli Agop war nicht nur als
Schauspieler Teil des Vaspuragan-Ensembles, sondern flihrte nun auch Regie. Als er kurze
Zeit spiater wieder nach istanbul zuriickkehrte, schloss er sich mit Sirapyan Hekimyan

zusammen und fiihrte armenische Theaterstiicke auf - dies jedoch mit wenig Erfolg. Allein

179 Refik, Ahmet, a.a.0., S. 44f.

180 And, Metin, Osmanli Tiyatrosu, a.a.0., S. 31.

181 Dje Mitglieder hieRen laut Metin And Giillii Agop, Mardiros Minakyan, Kalust Licetzi, H. Hirimyan, K.
Tuglaciyan, H. Aksehirliyan, S. Miricanyan, H. Davutyan, H. Himaciyan, B. Elmasyan, G. Mikelyan, Bayzar
Papazyan, Takuhi Tekirdagsi und Agavni Takvoryan (Vgl. And, Metin, Osmanh Tiyatrosu, a.a.0., S. 43.)

182 And, Metin, Osmanl Tiyatrosu, a.a.0., S. 303.
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fir seine Darstellung des ,Guillaume” in ,Zwei befreundete Unteroffiziere“ (,iki ahap
cavuslar”) wurde er gelobt.?® Nachdem auch die Zusammenarbeit mit Hekimyan beendet
war, griindete er eine eigene Truppe namens ,Asya Kumpanyasi“?®, mit der er im Gedikpasa
Tiyatrosu ab 1867 bzw. 1868, im Aziziye Tiyatrosu in Uskiidar, in Kadikdy und Beyoglu
auftrat. Schon damals bewies Hagop Vartovyan einen Sinn fiirs Geschaftliche, indem er
erkannte, dass tirkischsprachige Vorstellungen mehr Zuschauer anlocken konnten als
Theaterstlicke auf Armenisch, weil ein groRerer Teil der armenischen Minderheit im
Osmanischen Reich sowohl Armenisch als auch Tirkisch konnte.'® Die Operette ,César
Borgia“ von Crisafullu und Devicque gilt zum Beispiel als nachweislich erstes tirkischsprachiges
(Musik-)Theaterstiick ¢, das am Gedikpasa Tiyatrosu von der Asya Kumpanyasi aufgefiihrt wurde,
nachdem es zunachst von Kevork Garabetyan ins Armenische Ubersetzt und auf Armenisch gespielt
worden war. So konnte Gulli als Mieter des Gedikpasa Tiyatrosu das Potential an moglichen
Zuschauern besser ausschopfen als andere Theaterhauser ethnischer Minderheiten, die nur

in ihrer Muttersprache Auffihrungen gaben:

[...] imparatorluk ailesi mensuplarindan 6grencilere kadar herkeste
tiyatroya karsi bir merak ve ilgi uyandi. Vartovyan bunu fark edince
Erminice oyunlarin sayisini kademeli bir sekilde azaltarak Tiirk¢e
oyunlari ¢ogaltmaya basladi. Tiirk¢e oyunlardan ¢ok biiyiik paralar
kazand\.[...] Onda olusan Tiirk hayranldi bir giin dinini degistirmesine
de neden olmayacak miydi? Iste Vartovyan'in ,Ermeni karsiti”
tutumu, zamaninda cesitli Ermeni ¢evrelerinden hatta kendi is
arkadaslari tarafindan ¢ok biyiik elestirilerle karsilanmistir. Bu
elestiriler yalnizca milliyet¢i duygulardan degil, devletge kendisine
verilen ,tekel” yetkisinin de sartlarina aykiri davranmasindan
kaynaklanmaktaydi. Bu sartnameye gére Vartovyan Tiyatrosu yillik
gosterilerinin yarisini Ermenice yapmaya zorunluydu.

,[...] das Interesse am und die Liebe zum Theater wurden bei allen im
Land (in den 1870er Jahren, Anm. d. Verf.) - von den Mitgliedern der
Herrscherfamilie bis hin zu den Schiilern - geweckt. Weil Vartovyan
dieses Interesse wahrnahm, begann er die Anzahl an armenischen
Stiicken zu verringern und die Anzahl an tlirkischen Stiicken zu
erhéhen. Mit tiirkischen Theaterstiicken konnte er viel Geld
verdienen. [..] Wo doch seine (Vartovyans, Anm. d. Verf.)
Bewunderung gegeniiber dem Tiirkischen anwuchs, warum sollte er
dann nicht auch eines Tages konvertieren? Vartovyans schwdcher
werdende Haltung gegeniiber dem Armenischen fiihrte zu jener Zeit

183 Refik, Ahmet, a.a.0., S. 45.

184 G{llu, Firat, a.a.0., S. 43.

Nach dem Erhalt der zehnjahrigen Konzession nannte Vartovyan die Asya Kumpanyasi in Tiyatro-i Osmani
um. (Vgl. Gullg, Firat, a.a.0., S. 45.)

185 Gully, Firat, a.a.0., S. 45.

186 Ins Tiirkische iibersetzt von Karabet Papazyan. (Vgl. Giilli, Firat, a.a.0., S. 44.)

And, Metin, Osmanli Tiyatrosu, a.a.0., S. 40.
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unter den armenischen Ubersetzern, ja sogar unter seinen
Mitstreitern zu grofler Kritik. Hinter der Kritik steckte aber nicht nur
das Nationalbewusstsein (seitens der Armenier, Anm. d. Verf.),
sondern war auch auf eine Klausel im Konzessionsvertrag selbst
zuriickzufiihren. Wonach sich das ,Vartovyan Theater” verpflichtete,
die Hdlfte seiner jdhrlichen Vorstellungen auf Armenisch
aufzufiihren.*®”

Mit der Entscheidung, vor allem tiirkische Theaterstiicke zu inszenieren und der
Entscheidung, seinen Namen zu wechseln und vom Christentum zum Islam zu konvertierten,
zog Vartovyan also schon friih den Unmut seiner Landsleute auf sich:'%8 Seine Intendanz des

Gedikpasa Tiyatrosu begann offiziell im Jahr 1870. Als Regisseur des ,Tiyatro-i Osmani“ 18

Ensembles!?

soll Hagop Vartovyan sehr ambitioniert und fordernd sowohl sich als auch
seinen Schauspielern gegeniiber gewesen sein. So verlangte er von jedem Schauspieler, der
mit ihm zusammenarbeitete, bedingungslose Gefolgschaft. Dies bedeutete auch, dass ein
Ensemblemitglied des Tiyatro-i Osmani nicht ohne Einverstandnis Gulli Agops an einem
anderen Theater spielen durfte. AuRerdem bekam ein Schauspieler eine Rolle (auf Tirkisch
und/oder Armenisch) zugewiesen. Er hatte diese zeitunabhangig an vier bis fiinf Tagen in der
Woche, wahrend des Ramadans sogar taglich, oder speziell auf Wunsch des Sultans zu
spielen. Ein Engagement am Gedikpasa Tiyatrosu dauerte in der Regel sieben Monate.
Binnen dieser Zeit bekam der Schauspieler ein Honorar am 4. eines jeden Monats
ausbezahlt. Im Honorar inbegriffen waren Tourneen, aber keine finanzielle Absicherung im
Falle einer Krankheit. Ein Ensemblemitglied hatte jedoch die Erlaubnis, zweimal im Jahr eine
Vorfiihrung zu seinem eigenen Nutzen zu geben, wobei 50 Prozent der Einnahmen dem
Intendanten zukamen. Die Voraussetzung flr war, dass das Theaterstlick bis dato noch nicht
am Osmanl Tiyatrosu gezeigt worden war. War dies der Fall, wirden die Rechte des Stlickes
nach dessen Premiere an das Osmanl Tiyatrosu tGbergehen. Natirlich konnte Gullii Agop bei
VerstoR den Vertrag jeder Zeit und ohne Widerspruch lésen.'9t, Vartovyans autokratischer
Flihrungsstil brachte ihm viel Kritik ein, vor allem von seinem Landsmann Teodor Kasap

Ill

Efendi, dem Herausgeber der Zeitschrift ,,Hayal”. Kasap warf Gulli Plagiat vor, dass dieser

187 Gillu, Firat, a.a.0., S. 48.

188 G{illu, Firat, a.a.0., S. 31.

189 Epd. S. 39.

190G{illii fithrte bei ALLEN osmanischsprachigen Inszenierungen Regie, wihrend bei den armenischsprachigen
Inzenierungen ab und an auch Tomas Fasulyaciyan Regie fiihrte. Wie 1872 bei ,Vay Im Goradz Hisun Vosgin“.
(Vgl. Kapitel 8. “Anhang”.)

191 And, Metin, History of Turkish Theatre, a.a.0., S. 69.
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Stlicke inszenieren wirde, ohne ausdriickliche Erlaubnis der Autoren selbst. Aulerdem
behauptete er, dass Giillii zu ambitioniert an das Projekt ,Theater nach westlichem Vorbild“
heranginge und zu friih anspruchsvolle Stlicke von Schiller, Shakespeare, Victor Hugo und
Moliere auf die Biihne brachte, wobei er Schauspieler und Publikum vollig iberfordern
wirde. Nach seiner Ansicht ware es besser gewesen, wenn Gulli zundachst mit weniger
anspruchsvollen Stiicken mehr Erfahrung gesammelt hatte, um spéater gehobenere Dramen
realisieren zu kdnnen.' Und in der Tat bearbeitete Gilli schon in den ersten Jahren Stiicke
(Adaptionen) von Moliére wie ,Les Fourberies de Scapin“!®3, ,Le Misanthrop“*®* sowie
Schillers ,,Die Rauber” (,Haydutlar”). Dabei darf man nicht vergessen, dass der GroRteil des
Ensembles aus armenischen Schauspielern bestand, die Tirkisch schlecht respektive nur mit
starkem Akzent sprachen. Deshalb waren Vartovyan als Regisseur und die Autoren der
Adaptionen selbst gendétigt, den Schauspielern Sprachunterricht zu erteilen. Die Schauspieler
sahen sich demnach zwei Herausforderungen gegeniibergestellt: Sie mussten in einer
fremden Sprache eine noch fremde Kunst binnen kurzer Zeit professionell auf der Bihne
vorbringen. Dies konnte schon zu einer Uberforderung der Akteure fiihren.

GuUlli Agops kaufmannisches Talent ist unverkennbar: Er erkannte eben nicht nur, dass
turkischsprachige Theaterstliicke mehr Gewinn einfahren wiirden, sondern er setzte auch das
von Ali Pasa verliehene Patent effektiv als Branding ein. Seit 1870 stand auf jedem Plakat
seines Theaters ,mit besonderer Erlaubnis“ des Sultans. Aullerdem warb er um sein
Publikum, indem er wichtige Staatsmanner einlud und deren Erscheinen groR in Anzeigen
schalten lieR.'>> Um auch Muslima als Zuschauer zu gewinnen, richtete Giilli im Theatersaal
eigens mit Gittern versehene Logenplatze ein, damit die weiblichen Zuschauer den
islamischen Sitten entsprechend wahrend der Auffiihrung nicht den Blicken der mannlichen
Zuschauern ausgesetzt waren. Obendrein erlie er dem weiblichen Teil des Publikums am
Anfang seiner Intendanz den Eintritt. Spater zahlten sie im Vergleich zu den mannlichen
Zuschauern einen geringeren Preis.’®® So beliefen sich die Sitzpreise fur die méannlichen
Zuschauer je nach Logenrang zwischen 50 und 20 Kurus. Ein Sitzplatz im Parkett kostete

zwischen 20 und 15 Kurus, die Benltzung der Couch 10 Kurus. Bei den weiblichen

192 And, Metin, The History of Turkish Theatre, a.a.0., S. 70.
195 Ayyar Hamza“ adaptiert von Mehmed Ali Bey.
1%4“Adamcil”’adaptiert von Ahmet Vefik Pasa.

195 And, Metin, The History of Turkish Theatre, a.a.0., S. 69.
1% And, Metin, Osmanli Tiyatrosu, a.a.0., S. 111.
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Zuschauern konnte ein Sitzplatz zwischen 30 und 5 Kurus kosten. Selbst die Eintrittspreise
fur Kinder wurden nach dem Geschlecht ermaRigt.*®’

Bei aller berechtigten Kritik muss man Hagop Vartovyan jedoch zugutehalten, dass er
turkische Literaten wie Ali Bey, Namik Kemal und Ebiizziya Tevfik unterstiitze, tirkische
BUhnentexte zu schreiben. Schon in der Spielzeit 1869/70 stieg der Anteil an tlirkischen
Originaltexten an. Er stand zudem loyal zu den oben genannten Autoren und realisierte
deren Stiicke auch dann noch, wenn diese seitens der Hohen Pforte zu personae non gratae
ernannt und ins Exil verbannt wurden wie Namik Kemal nach ,,Vatan yahut Silistre“*®8 Fiir ihn
spricht auch die Tatsache, dass es bis dato eben nur sehr wenige tiirkische Dramentexte
gegeben hatte, auf die er im Programm hatte zugreifen kénnen und somit, teilweise
zumindest, gezwungen war, Ubersetzungen und Adaptionen westlicher Klassiker
aufzufiihren. Dass sich das Theater mit einer groBen Auswahl an tirkischen Dramen im
Osmanischen Reich institutionalisieren konnte, hat man somit also vor allem seiner Initiative
und seinem Geschaftssinn zu verdanken.

Die Saison 1872/73 war der Hohepunkt des Gedikpasa Tiyatrosu: Die beriihmtesten
osmanischen Literaten scharten sich um Vartovyan und nahmen sich aktiv des Theaters und
seiner Schauspieler an. Unter ihnen befanden sich die wichtigsten armenischen Kinstler wie
die Schauspieler Tomas Fasulyaciyan, Mardiros Minakiyan und Bedros Atamyan sowie
Schriftsteller wie Karakin Ristuni.'®® Tirkische Intellektuelle wie Ali, Ekrem und Nazim Bey,
Eblzziya Tevfik, Ahmet Mithat Efendi, Namik Kemal und Semsettin Sami formten als , Yeni
Osmanlilar“?® (Neue Osmanen) eine Kommission , heyet-i edebiye“?°! (Komitee fir Literatur) , die
es sich zur Aufgabe machte, die von ihnen angestrebte Sprachreform der Osmanischen
Kunstsprache auch bei Theaterstiicken umzusetzen??. Das Publikum kam 1872/74 in
Scharen in das holzerne Theater und bestand aus Studenten, Militars und Medizinern.

Benefizveranstaltungen wurden organisiert und brachten viel Geld ein. Zwei wichtige Werke

197 Ebd. S. 112.

% Namik Kemals ,,Vatan Yahut Silistre".

199 Refik, Ahmet, a.a.0., S. 46.

200 G{jllg Firat, a.a.0., S. 50.

201 And, Metin, Tanzimat ve istibdat Déneminde Tirk Tiyatrosu, a.a.0., S. 121.

202Konkret bedeutete dies eine Vereinfachung der Osmanischen Sprache, indem weniger Lehnworter aus
dem Arabischen und Persischen verwendet werden sollten, dafiir mehr Vokabeln aus der tirkischen
Volkssprache.

Gillg, Firat, a.a.0., S. 49f.
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Alt Beys2%3 entstanden in dieser Zeit. Man kann den Premierenabend von Namik Kemals
,Vatan yahut Silistre” zugleich als Hohe- und Wendepunkt des Osmanlh Tiyatrosu sehen.
Denn obwohl das tiirkisch-patriotische Stiick wahrend seiner Uraufflihrung am 1. April 1873
beim Publikum Begeisterungsrufe provozierte, sah der Palast darin vor allem seine
Staatsraison gefahrdet. Denn als Vielvolkerstaat definierte sich das Osmanische Reich vor
allem Uber die Zugehorigkeit zum Islam und weniger Uber die Zugehorigkeit zu einer
bestimmten Ethnie. Kemal musste infolgedessen auf Befehl Sultan Abdilaziz" das Land
verlassen und nach Zypern ins Exil gehen. Mit dem Disput zwischen Gulli und Kasap, der
bereits erwahnt wurde, begann 1874 langsam der Niedergang des Theaters. Vartovyans
italienischer Produzent Nestor Nocci starb, Opernhauser wurden erdffnet und konkurrierten
mit Gulli Agop. Die Stlckeproduktion kam aufgrund der strikten Zensur wahrend des
tuirkischen Absolutismus (,istibdat dénemi“, 1876-1908) ins Stocken. Giillis Monopol in
istanbul fiihrte dazu, dass viele Kiinstler gezwungen waren, istanbul zu verlassen und nach
Bursa oder Adana zu gehen, um dort auch , Auffiihrungen von tiirkischen Theaterstiicken zu geben, die
auf schriftlich fixierten Dramentexten basierten“?®*. Das Patent konnte Gulliis Vormachtstellung aber
nicht vollstandig sichern. Kinstler des volkstimlichen Theaters Orta Oyunu, unter ihnen
auch ein ehemaliger Mitarbeiter Gillis Kavuklu Hamdi Efendi, entdeckten eine Klausel im
Patentvertrag und nutzten es gegen Vartovyan. Sie behaupteten namlich, der Vertrag sei
nichtig, weil Vartovyan versaumt habe, wahrend der vorgegeben Frist zwei neue
Theaterh3user in istanbul zu bauen. Sie verlagerten kurzer Hand die Spielstitte des Orta
Oyunu von drauBen nach drinnen und adaptierten ebenso wie Gilli westliche Stiicke, mit
dem Unterschied, dass die Szenarien nicht ausgeschrieben sondern frei improvisiert wurden.
Eine neue Kunstform war geboren: das Tullat Theater, und wurde zur direkten
Konkurrenz.?°> Aber auch weitere Zwistigkeiten zwischen dem Direktor und seinen Kiinstlern
brachten Vartovyan schwere Verluste ein. Thomas Fasulyeciyan, den Gulli noch aus der Zeit
des Sark Tiyatrosu kannte, und der Nestor Nocci als Produzent nachfolgte, trat nach einem
erbitterten Streit Kavuklu Hamdi Efendis TulGat-Truppe bei.?% Firat Gulli nennt in seinem
Buch Vartovyan Kumpanyasi ve Yeni Osmanlilar noch einen weiteren, sehr interessanten

Aspekt, der letztendlich (auch) dazu gefiihrt haben soll, dass die Konzession fiir die Spielzeit

203 Misafiri Istiskal” (1871), ,,Kokona yatiyor yahut Madam uykuda“(1871) und ,,Geveze Berber* (1873).
204 De Bruijn, Petra, Moliére on The Turkish Stage, a.a.0., S. 98.

25 And, Metin, History of Turkish Theatre, a.a.0., S. 77.

26 And, Metin, History of Turkish Theatre, a.a.0., S. 77.
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1881/82 nicht verlangert wurde und Vartovyan das Osmanli Tiyatrosu aufgrund dessen
schlielich aufgeben musste. Durch innenpolitische Probleme und auBenpolitische
Niederlagen sowie Unabhangigkeitsbestrebungen vieler osmanischer Vasallenstaaten war
das Uberleben des Osmanischen Reiches als Vielvélkerstaat massiv gefihrdet. Viele Tiirken
im Reich meinten deshalb, den Untergang allein dadurch abwenden zu kdnnen, wenn sie
sich neben einer Umstrukturierung der Staatsform vor allem auf ihr Tirkentum
zurlickbesannen. Mit Russland als christlicher Schutzmacht erstarkte zeitgleich das
armenische Nationalbewusstsein. Deshalb wurde die armenische Minderheit im
Osmanischen Reich verstarkt kontrolliert - besonders nach dem verlorengegangen russisch-
tlrkischen Krieg von 1877/78. So auch das Osmanl Tiyatrosu, dem ein armenischer
Intendant vorstand und dessen Ensemble zum groRten Teil aus armenischen Schauspielern
bestand. Jetzt sah sich das Komitee der Neuen Osmanen nicht nur als Protektor der
turkischen Sprache sondern des ganzen Osmanischen Reiches an. Proben wurden
aufgesucht, armenische Theaterstiicke fanden nur unter besonderer Aufsicht statt, wobei
jedes Wort und jede Gemiitsregung seitens des Publikums akribisch notiert und analysiert
wurde. Karnik Stephanyan, den Firat GuUllU zitiert, beschreibt den Gesinnungswechsel

passend, wenn er sagt:

,Ayni oyunlar on sene énce tepkisiz seyredilirken, o giinlerde yiikselen
Hiristiyan karsiti séylemin gélgesinde farkli algilaniyordu.”

,Wdhrend das gleiche Theaterstiick zehn Jahre zuvor ohne jede
Wirkung angesehen wurde, wurde das Gesagte (auf der Biihne Anm.
d. Verf.) jetzt von einer wachsenden Zahl an Gegnern des
Christentums (christlichen Minderheiten, Anm. d. Verf.) anders
wahrgenommen. “?%7

Firat GuUlli meint, dass die Konzession aufgrund dieser innen- und auRenpolitisch
angespannten Lage nicht erneuert wurde und Vartovyan deshalb gendétigt war, das Osmanli
Tiyatrosu zu verlassen und die Intendanz Minakyan zu tbergeben?® Ich glaube, dass darin
auch der eigentliche Grund fiir die Abneigung der Armenier gegen Vartovyan liegt. Er zog sie
weniger deswegen auf sich, weil er sich - wie im vorherigen Zitat angefiuhrt - dafir

entschieden hatte, des Geldes wegen neben armenischen Theaterstiicken auch tiirkische

207 Gilla, Firat, a.a.0., S. 50.
208 Ehd. S. 99.
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Theaterstlicke zu inszenieren. Auch nicht deswegen, weil er vom Christentum zum Islam
konvertierte - selbst wenn er auch dies nicht aus Uberzeugung, sondern purem
Opportunismus getan haben mag. Dafiir spricht zumindest die Tatsache, dass Vartovyan
selbst als konvertierter Moslem noch die Ostermesse besuchte.??’ Die Ursache der heutigen
Kritik liegt meines Erachtens vor allem darin, dass Vartovyan gegen Ende seiner
erfolgreichen Intendanz dem staatlichem Druck widerspruchslos nachgab und die Anzahl
turkischer Theaterstiicke erhohte, wahrend er gleichzeitig die Anzahl identitatsstiftender
armenischer nationalgeschichtlicher Dramen verminderte - und das zu einer Zeit, da sich die
armenische Minderheit staatlichen Repressionen ausgesetzt sah.?? 1889 nutzte Vartovyan
aber seine Bekanntheit und die guten Beziehungen zur Hohen Pforte fiir seinen eigenen
Vorteil als er eingeladen wurde, im Yildiz Tiyatrosu am Hof Sultan Abdiilhamid Il. zu spielen
(groRtenteils Opern). Nach der SchlieBung des Gedikpasa Tiyatrosu 1884 eroffnete

211 ein neues Freilichtbiihnen-Theater: das Cudi

Vartovyan aber zundchst mit Minakyan
Efendi Bahgesi, dessen Leitung Minakyan ab 1889 (bernahm.?!? Das Yildiz Tiyatrosu war

Gulls letzte Station. Er starb 1891 in istanbul.?13

5.2. Das “Tiyatro-i Osmani Kumpanyasi” - Ensemble

Wie schon in den vorangegangenen Kapiteln erwdhnt wurde, konzentrierte sich das
moderne Theaterleben im Osmanischen Reich wahrend der Reformzeit vor allem auf die
Stadte istanbul, izmir, Adana und Bursa. Da der Umfang dieser Diplomarbeit es jedoch nicht
erlaubt, alle Theaterhduser und Schauspielensembles der oben genannten Stadte en détail
zu erdrtern, wird hier das Ensemble Tiyatro-i Osmani Kumpanyasi des istanbuler Gedikpasa
Tiyatrosu als zur damaligen Zeit wichtigstem Theaterhaus naher beleuchtet, um spater pars
pro toto auf die allgemeinen Schwierigkeiten der ersten professionellen osmanischen
Schauspieler einzugehen. Es sei hier lediglich erwahnt, dass die ersten nicht-europdischen
Schauspieltruppen im Osmanischen Reich der armenischen Minderheit angehérten.?* Als

eine der ersten professionell gefiihrten Schauspieltruppen im Osmanischen Reich zur Zeit

209 And, Metin, Osmanl Tiyatrosu, a.a.O., S. 32.

210 G{llg, Firat, a.a.0., S. 51.

211 Auch Minakyan war ein armenischer Schauspieler, dessen Theaterleben in Naums Theater begann.
22Yildiz Tiyatrosu

http://www.hayalleme.com/yildiz-saray-tiyatrosu/

Zugriff: 25.02.2013.

213 Refik, Ahmet, a.a.0., S. 47.

214 And, Metin, Tanzimat ve istibdat Déneminde Tiirk Tiyatrosu, a.a.0., S. 113.
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des Tanzimats (1839-1876) gilt Ohannes Kasparyans Schauspielensemble Aramyan
toplulugu.?'®> Da die Schauspieler jedoch zum Teil aus Europa stammten und man heute nicht
mehr nachvollziehen kann, ob die Truppe neben akrobatischen Einlagen und volkstiimlichem
Theater auch Auffiihrungen westlicher Stiicke auf Tirkisch gab, kann man hier noch nicht
von einer modernen osmanischen Schauspieltruppe sprechen.?'® Von Sirapyan Hekimyans
Schauspielensemble weiR man hingegen, dass es ab 1859 auch schon tirkische

217 Juf Italienisch und

Theaterstlicke aufflihrte. Daneben spielte die dreizehnkdpfige Truppe
spater im Naum Tiyatrosu mit offizieller Erlaubnis auf Armenisch.?!8

Interessanterweise suchte man beim westlich orientierten Theater zunachst vergebens nach
islamischen Schauspielern, geschweige denn nach islamischen Schauspielerinnen,?® obwohl
auch das klassisch tirkische Volkstheater wie Karagdz oder Orta Oyunu islamische
Schauspieler kannte. Erst Ahmet Necip Efendi (?-1898) spielte als erster muslimischer
Schauspieler berufsméaRig im Tiyatro-i Osmani-Ensemble verschiedene (Haupt-)Rollen sehr
erfolgreich wie zum Beispiel 1877 in Schillers ,Die Rauber” (,Haydutlar”). Aufgrund seiner
soliden und von der Presse gelobten Leistungen spielte Ahmet Necip Efendi vor allem seritse
Rollen, in denen er meist einen alten Adligen verkorperte.??® In der Spielzeit 1871 gab es
neben Ahmet Necip Efendi lediglich einen weiteren muslimischen Schauspieler namens
Hisnli Ethem. Zwei Jahre spater spielten dann Ahmet Necip Efendi, Hiisnii Ethem sowie
Hamdi Efendi, ismail Hakki, ibrahim Efendi, Mehmet Edip, Mehmet Vamik, Selim und

Mustafa Fazil.??! Hisni Ethem wurde (berwiegend fiir komische Rollen besetzt, wihrend

ismail Hakki und Hamdi Efendi das ganze Rollenspektrum des Spielplans bedienten.??? Hamdi

215 pDie Ensemblemitglieder der Aramyan toplulugu hieBen im Einzelnen: Ohannes und Melkom Kasparyan
(komische Rollen), Mikael Pamukgiyan (Liebhaber), Aleksan und Agop Sivaciyan, Mardiros Hanciyan, Kevrok
Gilingiryan (komische Rollen), Agasi Minasyan (Greisenrolle), Hamparsum idareciyan, Haritun Bagdatliyan,
Karabet D6kmeciyan, Serope Berberyan, Kerofpe Huyusyinciyan, Migirdi¢ EImayemez, Kirkor Marangoz, Haci
Sahak Uskiidarsi [?], Kirkor, Nisan und Yeriga Terziyan, Hacadur Kirkoryan, Haci Hazar Plaztiyan (Ohannes),
Cardon Betri, Lisa Fernandez, Fr. Hayde, Frl. Rose, Frl. Mikela. (Vgl. And, Metin, Tanzimat ve istibdat
Déneminde Tirk Tiyatrosu, a.a.0., S. 153.)

216 And, Metin, Tanzimat ve istibdat Déneminde Tiirk Tiyatrosu, a.a.0., S. 152f.

217 Ausschnitt aus den ménnlichen Ensemblemitgliedern der Hemkiyan-Truppe: Bedros Magakyan, Hovannes
Acemyan, Bedros Cuhaciyan, Abraham Narinyan, Avadis idareciyan, Tomas Terziyan, Serope Bengliyan,
Harutyun Camasirciyan. Ausschnitt aus den weiblichen Ensemblemitgliedern: Agavni Hamoyan, Agavni
Terziyan, Takuhi Giranyan, K. Baltayan und Aruzyak Papazyan. (Vgl. And, Metin, Tlrk Tiyatrosu, a.a.0. S.154)
218 And, Metin, Tanzimat ve istibdat Déneminde Tirk Tiyatrosu, a.a.0., S. 154.

219 Epd. S. 113.

220 Ehd. S. 62.

221 And, Metin, Osmanli Tiyatrosu, a.a.0., S. 127.

222 Ehd. S. 62.
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Efendi sei hier aber nicht nur wegen seines vielfaltigen Kénnens, sondern auch deswegen
erwahnt, weil er sich zuletzt gegen Gulli Agop stellte und dessen Monopol brach. Er
grindete namlich ein Improvisationstheater, an dem auch westliche Theaterstlicke gespielt
wurden, deren Handlungen im Gegensatz zum Dramentheater Gilli Agops nicht literarisch
fixiert waren, sondern wie beim klassischen Orta Oyunu improvisiert wurden: Dieses
Improvisationstheater nannte sich von nun an TulGat Theater. 223

Tiyatro-i Osmani Kumpanyasi war der offizielle Name der Asya Kumpanyasi,
die ab 1868 unter der Leitung Hagop Vartovyans am Osmanli Tiyatrosu respektive Gedikpasa
Tiyatrosu spielte, nachdem ihm 1870 die Konzession fiir das Auffiihren westlicher Dramen
ausgehandigt worden war. Als Gullu die Intendanz 1880 abgab, bedeutete das auch das Ende
des Ensembles. Gillis Nachfolger Minakiyan nannte sein Ensemble ,0smanli Dram
Kumpanyasi“??4. Die Mitgliederzahl und Besetzung des Ensembles verdnderte sich wahrend
seines Bestehens stindig. Unter den insgesamt 37 armenischen Mitgliedern?% des Tiyatro-i
Osmani-Ensembles befanden sich auch 18 weibliche Schauspieler??®. Im Gegensatz zur
islamischen Sittenlehre verbot die christliche Sittenlehre den Frauen zur damaligen Zeit nicht
mehr, als Schauspielerinnen auf der Bihne zu stehen, so dass die ersten osmanischen
Schauspielerinnen der christlichen armenischen Minderheit angehoérten. Erst unter Atatirk
konnten auch islamische Frauen professionelle Schauspielerinnen werden.??” Laut Metin
And soll Aznif Hratgcya die talentierteste und bestbezahlteste armenische Schauspielerin
ihrer Zeit gewesen sein. Spezialisiert hatte sie sich vor allem auf psychologisch tiefgriindige
Figuren. Unter anderem verkérperte sie in ,Vatan yahut Silistre” die weibliche Hauptrolle
»Zekiye” oder spielte die ,,Marguerite” in der Adaption von Dumas' ,La dame aux camélias”
(,Kamelyal Kadin“) oder wurde als junger Liebhaber besetzt.??® Doch weil sie vornehmlich

Armenisch sprach, spielte sie nur fur kurze Zeit am Gedikpasa Tiyatrosu, das sich unter

223 \/g|. Kapitel 5.1. ,,Hagop Vartovyans (Giilli Agop) Intendanz am Gedikpasa Tiyatrosu®.

224 And, Metin, Osmanli Tiyatrosu, a.a.0., S. 251.

225 Die ménnlichen Ensemblemitglieder der Tiyatro-i Osmani Kumpanyasi (armenisch): Tomas Fasulyeciyan
(1.Hauptrolle), Dikran Tospatyan, Kirkor Sandalciyan, Karnik Giimsciyan, Karnik Kirkgiyan, Mihran
Demirciyan, Abraham Haragyan, Mardiros Minakyan, Manok Sisak, Serope Benliyan, Karakin Ristuni
(1.Komiker), Takvur Nalyan, Hagik Papazyan, Tavit Tiyanst, Diran Sancakiyan, Mikael Berberyan, Migirdig,
Cifteveriyan und Bedros Atamyan. (Vgl. And, Metin, History of Turkish Theatre, a.a.0., S. 69.)

226 Dje weiblichen Ensemblemitgliedern der Tiyatro-i Osmani Kumpanyasi: Yeranuhi Karakasyan, Bayzar
Fasulyeciyan, Vergine Karakasyan, Amber Esdegik, Agavni Zaber, Tereza Cuhaciyan, Pesdos Araksiyan,
Meryem Zagekyan, Mari Nivart, Siranus, Takuhi Hiranus, Vergine Bagdatliyan, Durik Susanik, Kalinik
Bardizyan, Satenik, Tefar Bagdatliyan, Marica Cenaniyan und Fiturik Kayikciyan (Vgl. And, Metin, History of
Turkish Theatre, a.a.0., S. 69.)

227 Bzgii, Melahat, a.a.0., S. 566.

228 And, Metin, Osmanl Tiyatrosu, a.a.0., S. 121.
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Vartovyans Intendanz besonders auf osmanischsprachige Theaterstiicke spezialisiert hatte,
und war kein festes Ensemblemitglied. Danach hatte sie wechselnde Engagements in
Stadten wie Edirne, Baku und Tiflis.??° Die erfolgreichsten armenischen Schauspielerinnen
der Tiyatro-i Osmani Kumpanyasi sollen die Schwestern Yeranuhi (1848-1924) und Vergine
Karakasyan (1856-1933) gewesen sein. Wahrend Yeranuhi unter anderem in ,Leyla ile
Mecnun“ (ab 1868) und ,Kocaya Tuzak” (,,Die Mannerfalle”; ab 1869) glanzte, feierte ihre
Schwester Vergine mit Operetten und Singspielen wie der armenischen Ubersetzung von
Offenbachs ,La Belle Hélene” (,Kegetsguhi Hegine”; 1874) und der osmanischen Operette
LArif’in Hilesi” (,Arifs List“; ab 1872) Erfolge.?%? Der Armenier Bedros Atamyan (1849-1891)
war als Ensemblemitglied der Tiyatro-i Osmani Kumpanyasi vor allem wegen seiner
Shakespeare-Interpretationen sehr beliebt.?3!

Neben Gulli Agop war der Armenier Tomas Fasulyeciyan (1843-1901) einer der wichtigsten
Theatermanner der Anfangsjahre. Im Laufe seiner 45-jahrigen Kinstlerlaufbahn wirkte er
inner- und auBerhalb des Osmanischen Reiches entweder als Schauspieler oder Regisseur
bei ungefahr 200 Inszenierungen mit. Das Osmanli Tiyatrosu war dabei das Theaterhaus, an
dem er am langsten verweilte. Unter GUlli Agop war er dort von 1872-1877 vor allem als
Requisiteur und Schauspieler tatig, bis er 1882 die Intendanz des Hauses tGibernahm und sie
bis zur SchlieRung des Hauses 1884 innehatte.?3? In der Spielzeit 1872/73 war er unter
anderem fiur die Ausstattung von ,Venedikli Kadin“ (,,Die Venezianerin“) verantwortlich,
1875 stattete er saimtliche Auffiihrungen der Saison aus.?3?

Da es sich beim tirk tiyatrosu um eine ,importierte” Theaterform handelte, sahen sich die
Vorreiter des westlichen Theaters im Osmanischen Reich zu Beginn mit verschiedenen,
durchaus schwerwiegenden Problemen konfrontiert. Zum einen fehlte es den Schauspielern
des westlich orientierten Theaters selbst an Bihnenerfahrung, so dass sie eigentlich auf
Lehrkrafte angewiesen gewesen waren. Doch daflir gab es - im Gegensatz zu den Meistern
des traditionellen osmanischen Theaters - keine landeseigenen Schauspiellehrer, die den
Schauspielern ihr Handwerk hatten beibringen kénnen. Deswegen wurde das Konnen friher

osmanischer Schauspieler nicht nur mit dem Kénnen auslandischer Schauspieler im Reich,

223 Ephd. S. 137.

230 And, Metin, Tanzimat ve istibdat Déneminde Tiirk Tiyatrosu, a.a.0., S. 149f.
21 And, Metin, Tanzimat ve istibdat Déneminde Tiirk Tiyatrosu, a.a.0., S. 148.
232 And, Metin, Osmanli Tiyatrosu, a.a.0., S. 244ff.

233 And, Metin, Tanzimat ve istibdat Déneminde Tiirk Tiyatrosu, a.a.0., S. 166f.
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sondern auch immer mit dem traditioneller Karagdzspieler verglichen und fiel zum gréRten
Teil bei den Kritikern durch.?** Es waren ferner weder erfahrene Regisseure noch Biihnen-
oder Kostimbildner vorhanden. Und die wenigen ausldndischen Fachkrifte, die es im
Osmanischen Reich fiir den theatralen Bereich gab, konnten sich nur um die Ausstattung und
die Darstellung kiimmern, nicht aber um das Inhaltliche. Doch gerade wadhrend der
Aufbauphase des westlich orientierten Nationaltheaters im Osmanischen Reich gab es noch
wenige Originaldramentexte, auf die man hatte zurickgreifen koénnen. Und die
Ubersetzungen und Adaptionen, die es von westlichen Theaterklassikern zu dieser Zeit schon
gab, sollen qualitativ eher minderwertig gewesen sein. Zudem erschwerte die Kluft zwischen
dem Ostlichen und westlichen Kulturkreis das Textverstandnis. Auch strikte
Zensurbestimmungen schmalerten die Dramenauswahl erheblich. Als sei dies der Probleme
nicht genug, konnte man sich nicht auf eine Biilhnensprache einigen.?3> Wie schon erwihnt,
gehorte die Mehrheit der Schauspieler wahrend der Tanzimatzeit der armenischen
Minderheit an. |hre Muttersprache war demnach Armenisch und nicht Osmanisch. Es
wurden aber wesentlich mehr osmanisch- respektive tirkischsprachige Theaterstiicke
aufgefiihrt als armenischsprachige.?3® Die armenischen Schauspieler, die fir die
osmanischsprachigen Rollen besetzt wurden, mussten also einen fremdsprachigen Text
wiedergeben. lhre Aussprache muss dabei fir das tiirkische Publikum als sehr stérend
empfunden worden sein, denn an ihr wurde am haufigsten Kritik gelbt wie das

nachfolgende Zitat einer Kritik zeigt, die 1872 veroffentlicht wurde:

... Memleketimizde bircok kavimlerin, bilhassa Ermenilerin Osmanl
lisaninin sivesini ne derecelerde degistirdikleri malimdur. O gece
tesadiif eyledigimiz Istanbul’'un fehti tasvirinde ise ‘metb{-i
mufahham’, (=hikimdar) yerine "‘matbuyu mafahimim, “milk-i millet”
makaminda  "milku  milet, "sadakat” yerine  ‘sadaket've
‘fefkelade'gibi  hakikaten sdmia-hirds olan  tabirler alem-i
Osmaniyenin ziyet-1 mefhareti olan Molla Giirani ve Aksemsettin gibi
biiyiik adamlarin kihigina giren Tiirk¢e bilmezlerin dilinden isittikge
esef ettigini, Giirani ve Aksemsettin’i oynayanlarin hi¢ degilse béyle
‘sadaket’, fefkelade™ demeyecek kadar Osmanli dilinin sivesini bilen
kimseler olmasi gerektigi belirtiliyor. “?37

[...] Es ist bekannt, in welchem Ausmaf3 es in unserem Land einige
Volksstimme gibt, allen voran die Armenier, die Aussprache des
Osmanischen verdndern. Es ist traurig, wenn man, wie in der

234 Epd. S. 124ff.

235 And, Metin, Tanzimat ve istibdat Déneminde Tiirk Tiyatrosu, a.a.0., S. 114.
6 ygl. Kaitel 9. ,Anhang”

237 And, Metin, Tanzimat ve istibdat Déneminde Tiirk Tiyatrosu, a.a.0., S. 116.
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Auffiihrung (iber die Eroberung Istanbuls, die wir in jener Nacht
gesehen haben, aus dem Munde von Nicht-Tiirkischsprechern, die in
das Kostiim so grofier Mdnner wie Molla Giirani und Aksemsettin, die
Ruhm und Zier der osmanischen Welt sind, schliipfen, wahrhaft die
Ohren verletztende Begriffe wie ‘matbuyu mafahimim® statt ‘metbi-i
mufahham™ (=Herrscher), “milku milet’ statt ‘"milk-i millet’
(=nationales Staatsgebiet), sadaket” statt ‘sadakat’ (=Loyalitdt) und
‘fefkelade™ hért. Es wird betont, dass hier Personen nétig sind, die,
wenn sie Girani und Aksemsettin darstellen, die osmanische
Aussprache zumindest soweit kénnen, dass sie nicht ‘sadeket’ und
‘feveklade’ sagen.”

Wie schon im Kapitel 5.1. ,Hagop Vartovyans (Gilli Agop) Intendanz am Gedikpasa
Tiyatrosu” erwahnt wurde, versuchte Gulli Agop den sprachlichen Problemen mit einer
Kommission entgegenzuwirken, die den Schauspielern seines Ensembles Sprachunterricht
erteilte. Mitglieder der Kommission ,heyet-i edebiye“?*® waren unter anderem zwei der
bedeutendsten Schriftsteller der damaligen Zeit: die Jungosmanen Namik Kemal und Al Bey.
Zudem wurde versucht, die Qualitdt der vorhandenen Dramentexte zu verbessern. Es
scheint ganz so, als ob die Anstrengungen des Komitees tatsachlich bald zu einer Besserung
des Sprachproblems fihrten, denn in einer Auffiihrungskritik zweier osmanischer

Originaldramen stand zu lesen:

, Tiyatronun ilerlemesine hizmet i¢in akdettigimiz enciimen’in zuhuru,
daha iki ay olmadan telGffuz dersleri iyici neticeler veriyor, Mithat
Efendi ,Eyvah!“, Kemal de ,Vatan yahut Silistre” ve ,Rdz-1 Dil”
oyunlarini yaziyordu. “?°

,Es scheint, dass die Kommission, die wir gegriindet haben, um dem
Fortschritt des Theaters zu dienen, nach nicht einmal zwei Monaten
Sprachunterricht ein gutes Ergebnis einféhrt. Mithat Efendi hat mit
,Eyvah“l (,Au weh!” Anm.d.Verf) ein Theaterstiick geschrieben,
genauso wie Kemal es mit ,Vatan yahut Silistre” (,,Vaterland oder
Silistre” Anm.d.Verf.) und ,,RGz-1 Dil” (,Geheimnis des Herzens”) getan
hat.”

Der Sprachunterricht konnte den Schauspielern lediglich eine bessere Aussprache des
osmanischen Tlrkisch anlernen - welches lbrigens selbst in hundert verschiedene Dialekte
aufgesplittert war - nicht aber das Auswendiglernen des Dramentextes abnehmen. So kam
es, dass manche Schauspieler wahrend der Auffihrung einfach Worter dazu dichteten oder

schlicht weglieRen bzw. sich den kompletten Text von einem Souffleur einsagen lieRen.?4°

238 And, Metin, Tanzimat ve istibdat Déneminde Tiirk Tiyatrosu, a.a.0., S. 121.
233 Ebd. S. 119.
240 Epd. S. 123f.
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Die zu kurz angesetzten Proben fiir zum Teil flinfaktige Dramen - fir Ahmet Mithats Drama
»Eyvah!“ (,Au weh!“) sollen es sogar nur drei Tage gewesen sein - mogen die Qualitat der
Auffihrungen auch nicht verbessert haben.?*! So soll der Renegat Murat Efendi (Franz von
Werner) wahrend einer Auffiihrung von Schillers ,Die Rauber” (,Haydutlar”) im Osmanh
Tiyatrosu bemerkt haben, wie Ahmet Necip als ,,Razmann” und Hisni Efendi als ,,Schweizer”
ihren Text von einem Zettel ablasen, der an einer Mauer des Biihnenbilds befestigt war.?*?
Textpassagen an Wanden, Kreidemarkierungen auf dem Bihnenboden, die den
Schauspielern aufzeigten, wo sie zu stehen hatten und Kostime mit aufgendhten
Spickzetteln, waren Hilfsmittel, die wahrend der Modernisierungsphase zwischen 1839 -

1878 nicht selten zu finden waren, da es noch keine professionellen osmanischen

Schauspieler oder Regisseure gab.?*

,An eine fachgerechte Ausbildung war tiberhaupt nicht zu denken. Die
Liebhaber des Theaters bildeten sich bei bekannten und anerkannten
Theaterleuten aus. [...] Aber auch von ausléndischen Schauspielern,
die mit ihrer Truppe in die Tiirkei kamen, [..] lernte die junge
Schauspielergeneration. “***

Die wichtigsten Pioniere des tirkischen Theaters, Gilli Agop, Tomas Fasulyeciyan, Bedros
Magakyan und Mardiros Minakyan, erlernten zum Beispiel das Regieflihren von italienischen
und franzosischen Theaterleuten wie Nestor Noci, Asti, Eugene Meynadier und George-Levy.
Requisiteure und Blihnenbildner wie Fornari und Merlo arbeiten lange Zeit am Gedikpasa
Tiyatrosu und gaben so ihr Wissen weiter.?*> Hoch gelobt wurden zum Beispiel Merlos
Kostiimentwirfe, Buhnenbilder und Requisiten fir die Inszenierungen von ,Venedik Dansi”
(,Der venezianische Tanz“,1870), ,Monte Kristo” (,,Le Comte de Monte-Cristo”“,1872/73) und
,Serseri Yahudi” (,,Der judische Landstreicher”,1872/73). Bei ,Venedik Dansi“ sollen flr das
osmanische Publikum vor allem die Nachbildungen der venezianischen Gondeln und
Laternen besonders beeindruckend gewesen sein. 26 So kam es auch dazu, dass man sich bei
den theaterspezifischen Terminologien zunachst an den italienischen Fachbegriffen

orientierte: Fir die Innenausstattung wurden Begriffe wie ,Camera Rusticana“

241 And, Metin, Osmanli Tiyatrosu, a.a.0., S. 158.
242 Epd. S. 150.

243 And, Metin, Osmanli Tiyatrosu, a.a.0., S. 160.
244 Bzgii, Melahat, a.a.0., S. 533f.

245 And, Metin, Osmanli Tiyatrosu, a.a.0., S. 156.
246 Epd. S. 162.



Die Anfange des westlich orientierten Literaturtheaters im Osmanischen Reich

(,Bauernkammer”), ,,Camera Soffitta“ (,Dachkammer”), ,,Camera Fantasia” (,,unwirklicher
Raum®), ,Camera Mobile” (,stilvoll eingerichtetes Zimmer“) und ,Camera Semplice”
(,,schlicht eingerichtetes Zimmer”) verwendet. Bei AulRenszenerien sprach man von ,Bosco”
(,wWald“), ,Balaustra“ (,Bricken”, “Treppen” oder ,Balustrade”) und ,Piazza”
(,,Marktplatz*).24’

Wie man auf der Blihne agiert und den Text pointiert wiedergibt, konnte sich die erste
»osmanische Schauspielergeneration” von den beriihmten europdischen Schauspielern
lediglich abschauen, deren Auffiihrungen sie unter anderem im Naum Tiyatrosu besuchen
konnten. Ira Aldridge kam zum Beispiel 1866 nach istanbul und spielte dort in ,Othello”,
»Macbeth” und ,The Merchant of Venice”. Aber auch Schauspieler der Comédie Francaise”
wie Frédéric Febre (1894) und Reichenberg (1899) gastierten am Bosporus.?*® Obwohl
europdische Theatermadnner am Anfang mal3geblich bei den Inszenierungen beteiligt waren
und viele Ubersetzungen respektive Adaptionen westlicher Klassiker aufgefiihrt wurden,
behielten die osmanischen Inszenierungen nicht nur sprachlich ihr Lokalkolorit bei, was
teilweise zu skurrilen Momenten fihren konnte. So geschehen bei der bereits beschriebenen
Auffihrung von Schillers ,Die Rauber” im Osmanl Tiyatrosu: Osmanische Schauspieler -
eigentlich in der Rolle deutscher Libertiner - trugen bei einer Szene, die im Béhmerwald
spielen sollte, weiterhin ihre traditionelle Kopfbedeckung ,Fez.?*° Giillis Inszenierung von
»,Vatan yahut Silistre” (,Vaterland oder Silistra“; 1873) wurde jedoch wieder gerade wegen
ihrer naturgetreuen Kostiimierung gelobt. Vartovyan liel sich die Urauffiihrung einiges
kosten und fiihrte eigens russische Soldatenuniformen aus Odessa ein.?*° Gilli selbst sagte

Uber das Stlick und die Aufwendungen:

,Yazik. Etkili bir oyundu. Yaftalarda top resmi koydum, tiyatro tiklim
tiklim doldu. Sonra bilseniz dekorlar icin neler harcamadim. Odesa’da
bir alaydan satin aldigim bir sirii Rus asker kaputlari, sapkalari,
karargdh dekorlari [...] Ne para getirecekti. Nerede bir daha béyle
oyun bulurum.“?*!

,Schade. Es war ein beeindruckendes Theaterstiick. Ich bewarb es im
Aushang ganz offiziell. Das Theater war brechend voll. Wie Sie wissen,
konnte ich aber nach der Auffiihrung von der Dekoration nichts mehr

247 Ebd. S. 162.
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verwenden. Die Fiille an Midnteln, Hiiten und Feldlagerdekoration

russischer Soldaten, die ich in Odessa gekauft habe. Wieviel Geld wird

es eingebracht haben. Wo finde ich so ein dhnliches Theaterstiick.”
Da Gulli Agop einen Grofdteil seiner Einnahmen in die Ausstattung und Werbung
reinvestierte, blieb den Schauspielern selbst nur ein kleines Salaire, was nach der Meinung
Ozgiis auch dazu fiihrte, dass sich im Osmanischen Reich die Schauspielerei als Profession
nur schwer durchsetzen konnte.?*> Und tatsichlich waren viele Theatermanner wie Gulli
Agop gezwungen, eine Nebentitigkeit anzunehmen, um finanziell abgesichert zu sein.?>3
Zum Vergleich: Metin And fuhrt an, dass Agop Gulli pro Vorstellung etwa zwischen 400 bis
450 Lira eingenommen haben soll. Bei zehn Vorstellungen im Monat erzielte er also in etwa
4000 - 5000 Lira.?>* Geht man davon aus, dass sich die Ausgaben der einzelnen Ensembles
und Theaterhduser nicht wesentlich unterschieden, dann gingen auch beim Osmanli
Tiyatrosu etwa 400 Kurus des Umsatzes an Mietkosten, 200 Kurus an Bedienstete, 15
Prozent der Einnahmen an den Dramatiker und 15 Prozent an die Ausstattung. Die
Schauspielerin Aznif Hrat¢ca bekam von Gullu 8 Lira pro Monat und die Halfte der Einnahmen
einer Sondervorstellung, die zwei Wochen nach der Premierenvorstellung ihr zu Ehren
gegeben wurde. Zudem wurden die Schauspieler von privaten Mazenen finanziell
protégiert.25>

Erst als unter Atatirk das Theaterwesen institutionalisiert wurde und der
Staat Konservatorien und neugegriindete Staatstheater finanziell unterstitzte, Tlirkisch nach
einer Sprachreform zur Amtssprache erklart wurde und auch muslimische Frauen die Biihne
betreten durften, konnte sich ein Berufstheater in der Tirkei wirklich ausbilden und

verfestigen.

5.3. Der Spielplan

Im Anhang sind basierend auf Firat Gullis Angaben in Vartovyan Kumpanyasi ve Yeni
Osmanlilar *° die Theaterstiicke angefiihrt, die kurz vor der Konzessionsvergabe 1870 und
bis zum Ende von Gulli Agops Intendanz des Osmanli Tiyatrosu respektive Gedikpasa

Tiyatrosu im Jahr 1880 von der Tiyatro-i Osmani-Schauspieltruppe aufgefihrt wurden.

252 Ozgii, Melahét, a.a.0., S. 533.

253 yg|. Kapitel 5.1. “Hagop Vartovyans (Gullii Agop) Intendanz am Gedikpasa Tiyatrosu®“.
254 And, Metin, Osmanli Tiyatrosu, a.a.0., S. 146.
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Neben tirkischen Originaldramen wurden vor allem Adaptionen westlicher Klassiker des
Sprechtheaters und leichte Unterhaltungsmusik wie Operetten gespielt, aber auch
armenischsprachige Dramen und Adaptionen bzw. Ubersetzungen standen auf dem
Spielplan. 2>’ Besonders erfolgreich sollen dabei die Auffiihrungen von Victor Hugos , Angelo
Malipieri“ (armenisch UA 1869; tlirkisch UA 1874), Namik Kemals Drama ,Zavalli Cocuk”
(,Armes Kind“; UA 1874), der Oper ,Yergu Hisnabedner” (,iki Ahbap Cavuslar” / ,Zwei
befreundete Offiziere”; Premiere armenisch 1972; tirkisch 1874), M. Rifats Drama
,Gorenek” (,,Brauchtum®; UA 1874), Ahmet Mithats Drama ,Eyvah!“ (,,Au Weh!“, UA 1873)
und dem Bihnenstiicks ,Biglinah Kiz“ (,Ein stindiges Madchen”; UA 1874) gewesen sein,
dessen Autor unbekannt ist.?>® Zu einem Eklat fihrte 1873 die Urauffiihrung von Namik
Kemals patriotischem Stick ,Vatan yahut Silistre” (,Vaterland oder Silstria“). Trotz des
Erfolges der oben genannten Dramen waren zu jener Zeit aber vor allem Komdédien und
Singspiele sehr beliebt.?>®> Wie im nachsten Kapitel nidher beleuchtet werden wird, wurden
vorzugsweise die Moliere’schen Charakterkomoédien Ubersetzt und aufgefiihrt. Bei der
Produktion eines eigenen Literaturtheaters fiel dabei eine Kategorisierung der Biihnenwerke
in Genres wie Komodie, Tragdodie, Melodram, Oper, Operette, Singspiel etc. zunachst
schwer. So soll Ahmet Mithats Werk ,,Zeybekler” (UA 1877) in der damaligen Presse einmal
als Vaudevillestlick, ein anderes Mal als Drama und dann wieder als Oper klassifiziert wurden
sein.?®0 Ungeachtet einer Einteilung in die oben genannten Gattungen kann man allgemein
feststellen, dass von den insgesamt 326 verschiedenen Biihnenwerken, die wahrend dieser
zehn Jahre gespielt wurden, immerhin noch 97 armenischsprachig waren. Zieht man Firat
Gulliis Arbeit heran, so wurden am Gedikpasa Tiyatrosu 100 Ubersetzungen und/oder
Adaptionen europdischer Theaterstiicke auf Armenisch und/oder Osmanisch aufgefihrt.
Genauer gesagt wurden 79 europdische Werke ins Osmanische und 32 ins Armenische

Ubertragen. Davon zwolf (dreizehn)?®' Werke von Moliére, vier Werke Schillers, ein Werk

262 263

von Goethe, vier Werke Victor Hugos*°* und drei von Alexandre Dumas pére®®> sowie zwei

257 Vgl. Kapitel 8. “Anhang”.

258 And, Metin, Osmanl Tiyatrosu, a.a.0., S. 158.
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261 Nach Firat Giillii soll “Hayali Hasta” (,,Der eingebildete Kranke”) eine Adaption von Moliéres ,Le Malade
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Adaption in ihrer Untersuchung allerdings nicht an.
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Stiicke Shakespeares.?®* Ob ein Biihnenwerk eine Ubersetzung oder eine Adaption ist, kann
man meiner Meinung nach am Titel ablesen. Wurde der Originaltitel beibehalten oder
wortgetreu ins Osmanische Ubersetzt, handelt es sich hdchstwahrscheinlich um eine
Ubersetzung. Wurde der Titel aber in irgendeiner Weise verdndert, so ist es aller
Wahrscheinlichkeit nach eine Adaption eines europdischen Theaterstiicks. Haydutlar”
(,Rauber”) ist demnach eine Ubersetzung von Schillers , Die Rauber”, wahrend ,,Pinti Hamid“
(,,Der geizige Hamid“) eine Adaption von Molieres Komddie ,,L"Avare” sein kann.

Ein Vergleich mit Petra de Bruijns Angaben zu den aufgefiihrten Adaptionen
bzw. Ubersetzungen Moliére’scher Komddien am Osmanh Tiyatrosu mit Firat Gllis'
Angaben zeigt jedoch zumindest eine Abweichung?®® und legt so den Schluss nahe, dass eine
genaue Rekonstruktion des Spielplanes heute nicht mehr oder nur schwer machbar ist.26¢
Am Ende sei hier noch angemerkt, dass die Kapitel ,Ubersetzungen und Adaptionen”,
»Armenische Buhnenwerke” bzw. ,Osmanische Dramen” den Spielplan des Osmanl
Tiyatrosu wdhrend 1868-1884 nicht vollstandig wiedergeben mdchten. Der detaillierte
Spielplan ist in Kapitel 8 ,Anhang” aufgeflihrt. Es wird vielmehr versucht, anhand des
Spielplans die Genese des osmanischen Literaturtheaters nachzuzeichnen. Denn ,um

Theaterkunst [...] bilden zu kénnen, war die Grundlage einer tiirkischen Theaterliteratur nétig. «267

5.3.1. Ubersetzungen und Adaptionen

Literatur aus Europa war [..] eine Art Lehrwerkstatt fiir die
angehenden tiirkischen Literaten.[..] Ubersetzungen waren
prédestiniert, auf doppelter Ebene wirksam zu werden: literarisch und
- in erstaunlicher Intensitdt - gesellschaftlich. “%%8

Noch bevor sich osmanische Schriftsteller daran machten, eigene literarische Dramentexte

nach europaischem Vorbild zu verfassen?®®, wurden ab 1850 bereits westliche Dramen ins

263 Catherine Howard”, ,Le Comte de Monte-Cristo“ und , Kean, ou désorde et génie”.

264 Romeo and Juliet” und , The Merchant of Venice”.

265)e nach Quelle: 12 laut Petra de Bruijn und 13 nach Firat Giillii.

De Bruijn, Petra: Moliére on The Turkish Stage, a.a.0., S. 102f.

Gull, Firat, a.a.0., S. 135ff.

266 Aus diesem Grund kénnen auch seine Ausarbeitungen je nach herangezogener Quelle differieren und
beanspruchen wegen der unzureichenden Quellenlage auch keine Vollstandigkeit fiir sich.

267 Meinecke, Max, a.a.0., S. 2.

268 Caner, Beatrix, a.a.0., S. 72f.

269 pas erste tiirkische Theaterstiick hieB ,,Sair evlenmesi (,,Die Hochzeit des Dichters“) und wurde 1859 von
ibrahim Sinasi geschrieben. (Vgl. And, Metin, Tanzimat ve istibdat Déneminde Tiirk Tiyatrosu, a.a.0., S. 59.)
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Osmanische Ubersetzt und/oder an den osmanischen Kulturkreis angepasst (=Adaption), um
das Publikum so leichter mit dem neuen Medium vertraut machen zu kénnen. Besonders
haufig wurden Werke franzosischer Dramatiker des Naturalismus und des Realismus wie
Tristan Bernard, Francois Coppeé, Alphonse Daudet, Alexandre Dumas peére et fils, Paul
Ernest Hervieu und Victor Hugo Ubersetzt. Aber auch verschiedene Vaudevillestiicke
Georges Feydeus sowie Moliere’sche Charakterkomodien wurden ins Osmanische
Ubertragen.?’ Knapp ein Drittel der mutmaRlich 79 Ubersetzungen und Adaptionen
westlicher Theaterstiicke ins Osmanische, die am Gedikpasa Tiyatrosu zwischen 1869 und
1880 gespielt wurden, waren Werke franzosischer Schriftsteller und Dramatiker. Von 30
franzdsischen Werken sind die Namen der Verfasser bekannt. Von drei Biihnenwerken sind
allerdings nur die Titel Gberliefert, nicht aber der Autor. , Lucréce Borgia“ zum Beispiel kann
nach einem Drama Victor Hugos inszeniert worden sein oder aber auch als Oper Donizettis.
Von den insgesamt 21 Komodien Moliéres, die ab 1859
bis 1928 im Osmanischen Reich und spater in der Republik Tilrkei libersetzt bzw. adaptiert
worden waren, wurden zwdlf (bzw. dreizehn) unter Giillii Agops Agide im Osmanl Tiyatrosu
aufgefihrt: ,L’Amour médicin“ wurde dort unter den Namen ,Tabib-i Ask” bzw. ,Ask-i
Tabib“ (,Die Liebe als Arzt“; UA 1870, 1874, 1875) gespielt. Das Stlick ,Le Fourberies de
Scapin” wurde sogar mehrfach adaptiert. Wobei Mehmed Ali Beys Version , Ayyar Hamza“
(,Der Dieb Hamza“) in den Jahren 1872, 1873, 1879 und 1880 am Osmanh Tiyatrosu gegeben
wurde. ,Le Bourgeois Gentilhomme*“ wurde ohne Anderung des Titels 1872 uraufgefiihrt.
Deswegen und weil der Name des Ubersetzers nicht iiberliefert ist, vermutet Petra de Bruijn,
dass das Stiick womdglich im franzdsischen Original aufgefiihrt wurde.?”* Auch ,Dom Juan
ou le Festin de pierre” wurde mit verkiirztem Titel ,Don Juan” hoéchstwahrscheinlich auf
Franzosisch zum ersten Mal 1877 inszeniert. Teodor Kasap adaptierte ,L'Avare” 1874 als
,Pinti Hamid“ (,Der geizige Hamid“) und ,Sganarelle ou le Cocu imaginaire” als ,,iskilli
Memo“ (,,Der argwohnische Memo*“; UA 1875). Erfolgreich waren die Adaptionen von ,Le
Mariage forcé” unter dem Namen ,,Zor Nikahi“ (1870, 1872, 1874 und 1879) und “Monsieur
de Pourceaugnac” unter ,Pourceaugnac” (1869, 1871, 1874, 1875 und 1878). Moliéres Stiick
,Le Médecin malgré lui“ wurde als Ahmed Vefik Pasas Adaption ,Zor ile Hekim“ (,Der

ungewollte Arzt“) 1871, 1874 und 1875 vom Tiyatro-i Osmani unter der Leitung Gulli Agops

270 De Bruijn, Petra: Moliére on The Turkish Stage, a.a.0., S. 94f.
271 Ebd., a.a.0. S.103.
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inszeniert. Wie Ali Beys Adaptionen ,,Memis Aga“ (1875, 1879) und ,Tosun Aga“ (1870)
zweier Moliere’scher Stlicke im franzosischen Original heiBen, ist ob der liickenhaften
Quellenlage leider nicht festzustellen.

Selbst als das Theaterleben im Osmanischen Reich wahrend des tiirkischen Absolutismus
zwischen 1880 und 1908 aufgrund einer rigiden Zensurpolitik praktisch zum Erliegen kam,
wurden die Stiicke Moliéres weiterhin der Offentlichkeit zugénglich gemacht. Wie schon im
Kapitel ,,Das tirk tiyatrosu- Einfllisse und unterstiitzende Faktoren” erwadhnt, Ubersetzte
Ahmet Vefik Pasa (1823-1891) die meisten (16) Werke Moliéres ins Turkische. Dabei hielt er
sich groBtmoglich an den Originaltext, verlegte lediglich den Handlungsort und die Namen
der handelnden Personen ins Turkische. Wenn Vefik Pasa in einigen Fallen dann doch
geringfligig vom Originaltext abwich, dann nur, um, nach der Meinung Petra De Bruijns, auf
diese Weise eine politische Aussage zu treffen.?’? So war Ahmet Vefik Pasa wie viele
osmanische Intellektuelle dieser Zeit fiir eine Sprachreform. Die Kunstsprache der
Bourgeoisie und der osmanischen Oberschicht sollte von den zahlreichen Persizismen und
Arabismen befreit werden und sich wieder mehr an das vom Volk gesprochene Tiirkisch
orientieren.?’3 Ein Beispiel wie Ahmet Vefik Pasa eine Komddie Moliéres leicht modifizierte,
um dadurch Kritik an der osmanischen Gesellschaft zu tiben, fiihrte Petra De Bruijn in ihrem
Aufsatz Moliere on The Turkish Stage an, den sie 2002 fur das Journal of Turkish Studies
schrieb. An der einfachen Sprache der 1869 verfassten und 1870 zum ersten Mal im Osmanli
Tiyatrosu aufgefiihrten Adaption ,,Zor Nikdhi“ von Moliéres ,Le Mariage forcé“?’# kann man
neben der politischen Vektorenfunktion auch die allgemeine Wesensart von Adaptionen
westlicher Klassiker ins Osmanische gut aufzeigen.

Zuerst wird hierfiir der Originaldialog zwischen Pancrace und Sganarelle in der 4. Szene von
,Le Mariage forcé” angefiihrt werden. Daneben wird der franzdsische Dialog mit Vefik Pasas
adaptiertem Dialog in ,Zor Nikahi“ gegenilibergestellt. Zum Schluss wird der osmanische
Dialog ins Deutsche Ubersetzt, um ihn so fiur den deutschen Leser verstandlich zu machen,
damit am Ende die franzosische Originalversion mit der osmanischen Adaption verglichen

werden kann.

272 De Bruijn, Petra: Moliére on The Turkish Stage, a.a.O., S. 96.
23 Ebd. S. 96.
274 Ebd. S. 96ff.
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Moliére, “Le Mariage forcé”,
scéne IV:275

Ahmet Vefik Pasa, “Zor Nikahi*,

deutsche Ubersetzung von
Ahmet Vefik Pasas “Zor Nikahi”,

Pancrace: Soit. Que voulez-vous
me dire?

Ustad-1 sani: Peki ne diyeceksiniz
bana bakayim. Hem de ne lisan
kullanacaksiniz?

Ustad-1 sani (der zweite Gelehrte):
In Ordnung, ich bin gespannt, was
Sie mir sagen werden. Zudem
welche Sprache gedenken Sie zu
verwenden?

Sganarelle: Je veux vous parler de

ivaz Aga: Ne lisan mi?

ivaz Aga (Titel eines anatolischen

quelque chose. GroRgrundbesitzers): Welche
Sprache?

P.: Et de quelle langue voulez-vous | U.: Evet!  Yani ne dille | U.: Ja! Mit anderen Worten mit

VOus server avec moi? soyleseceksiniz? welcher ,Zunge” Sie sprechen
werden?

S.: De quelle langue?

i.: Bakindi ne dille imis! Ne dille
olacak. iste  agzimdaki dil.
Komsununkini kullanacak degilim
ya.

I. : Er ware gespannt welche Zunge
es seil Mit welcher Zunge wird es
schon sein! Hier ! Mit der Zunge,
die ich in meinem Mund habe,

natirlich!. Die meines Nachbarn
werde ich bestimmt  nicht
verwenden.

P.: Qui.

U.: Canim dyle degil. Ne lisan, yani
ne lGgat, hangi lehge? Arapga mi
soyliyeceksiniz?

U.: Mein Lieber so war das nicht
gemeint. Was fir eine Sprache,
also welche Diktion, welche
Mundart? Sprechen Sie Arabisch?

S.: Parbleu! de la langue que j'ai | i.: Hayir. i.: Nein.

dans ma bouche. Je crois que je

n’irai pas emprunter celle de mon

voisin.

P.: Je vous dis: de quel idiome, de | U.: Farisi? U.; Farsi ?

quel langage?

S.: Ah! C’est une autre affaire! i.: Hayr. i. : Nein.

P.: Voulez-vous me parler italien? | U.: ibrani? U. : Hebréisch ?

S.: No. i.: Hayr. i. : Nein.

P.: Espagnol? U.: Yunani? U. : Griechisch ?

S.: Non. i.: Hayir. i. : Nein.

P.: Allemand? 0.: Latini? U. : Latein ?

S.: Non. i.: Hayir. i. : Nein.

P.: Anglais? U.: Fransizcami ? U. :Franzésisch ?

S.: No. i.: Hayir. i. : Nein.

P.: Latin? U: inglizce mi? U. : Englisch ?

S.: Non. i.: Hayir! Hayir! i. : Nein ! Nein !

P.: Grec? U.: Nemsece, italyance, Rumca, | U.: Deutsch, Italienisch, Griechisch
Ermenice, Hind(ice? (das  von der griechischen

Minderheit im  Osmanischen
Reich), Armenisch, Indisch?

S.: Non. i.: Hayir canim! Hayir! Hayir! iste | i.: Nein, mein Lieber! Nein! Nein!
Tirkce soOylesiyoruz vya. Tiirkce | Wir sprechen gewiss Turkisch.
soylerim! Turkisch rede ich!

P.: Hébreu? U.: Ey, peki Tirkge olsun canim. | U.: Ah, Gut. Dann also Tirkisch,

Cunkl Turkce soyliyeceksin, beri
tarafa geg. Zira bu kulak elsine-I
kadime ve ilmiyeye mahsusur.
Obiir kulak eksine-l adiye ve
zeban-l1 maderzadiye muayyendir.

mein Lieber. Wenn du Tirkisch
sprichst, komm ich auf die andere
Seite hertiber. Denn dieses Ohr ist
den alten Sprachen und jenen der
Wissenschaft vorbehalten. Das
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andere Ohr gehort der
gewohnlichen Sprache und der
Muttersprache.

: Non.

: Syriaque?

: Non.

: Turc?

: Non.

: Arabe?

: Non, non, frangais.

: Ah!, francais!

: Fort bien.

o|viow vlwnivjnoln

.: Passez donc de |"autre cOté; car
cette Oreille-ci est destinée pour
les langues scientifiques et
étrangeres, et |'autre est pour le
maternelle.

Analysiert man nun die beiden Dialogpassagen aus Molieres ,Le Mariage forcé” und Vefik
Pasas Adaption ,Zor Nikahi“, so fallt auf, dass die osmanische Version um einiges gekirzt
und auch der Inhalt der Aussagen fiir den osmanischen Kulturkreis modifiziert wurde. Der
Dialog an sich erinnert dabei stark an den Konversationsteil ,muhavere” des traditionellen
Schattentheaters Karagdz. Ahmet Vefik Pasa lasst in seiner Adaption mit ,Ustad-1 sani“ (der

= “"

Gelehrte) und ,ivaz Aga“ (anatolischer Bauer) zwei Gegenspieler agieren, die wie ,Hacivad”
und ,Karagoz” aus unterschiedlichen sozialen Schichten stammen, Uber eine
unterschiedliche Bildung verfiigen und ihre Intelligenz verschiedenartig einsetzen. Wahrend
,Ustad-1 sant“ wie ,Hacivad” auf eine umfangreiche Allgemeinbildung zuriickgreifen kann, ist
»ivaz Agas” Intelligenz von einer Klugheit gepragt, die der Schlidue ,Karagéz'“ dhnelt.

Ahmet Vefik Pasa fasste in seiner Adaption den ersten und dritten Satz
,Pancraces” im ersten Satz ,Ustad-i sanis“ zusammen, wobei er den einleitenden Satz
,Sganarelles” véllig weglieR. Dafiir ist ,Ustad-i sanis“ Antwort auf ,ivaz Aga“ Frage,
welcher Sprache er sprechen solle, ausfiihrlicher als das franzdsische Original, denn Vefik
Pasa flihrt hier schon das Wortspiel ein, auf dessen Missverstandnis die Komik der gesamten
Passage aufgebaut ist. Ahnlich wie beim Karagdz-Theater entspinnt sich nun aufgrund
sprachlicher Diskrepanzen eine Art ,Anti-Konversation“?’® zwischen den beiden Protagonisten
im Stil eines ,,muhavare”: ,Evet! Yani ne dille séyleseceksiniz?*?’” (,,Ja! Mit anderen Worten mit

welcher ,Zunge” Sie sprechen werden?”) Das tlirkisch-osmanische Wort ,,dil“ kann namlich

wie das franzésische Wort ,langue” sowohl ,Sprache” als auch ,Zunge” bedeuten. ,ivaz Aga“

276 pazarkaya, Yiksel, a.a.0., S. 211.
277 De Bruijn, Petra: Moliére on The Turkish Stage, a.a.0., S. 97.
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als einfacher tiirkischer Bauer versteht allein die zweite Bedeutung des Wortes ,,Zunge” und

Ill

nicht die vom Gelehrten ,Ustad-i sani“ intendierte Bedeutung des Wortes ,dil“ als
»Sprache”. Erneut vereint Ahmef Vefik Pasa die urspriinglich zwei Fragen ,Pancraces” ,Et de
quelle langue voulez-vous vous server avec moi?“?’® und ,Voulez-vous me parler italien??”? in seiner
Adaption zu einer leicht abgednderten Aussage und ldsst ,Ustad-i sanim“ ,ivaz Aga“
belehren: ,Canim éyle degil. Ne lisan, yéni ne ligat, hangi lehge? Arapca mi séyliyeceksiniz?“?%° (,,Mein
Lieber so war das nicht gemeint, Was fiir eine Sprache, mit anderen Worten was fiir Wérter,
in welcher Mundart? Sprechen Sie Arabisch?“). Interessant an diesen beiden Fragen , Ustad-i
sanis” ist nicht nur die Komprimierung des Originals, sondern auch der Lokalkolorit, den
Ahmet Vefik Pasa hier einflieRen lasst. Denn ,,Canim” (,Schatz, Liebling”) - im Deutschen
eigentlich ein Kosename - wird im tiirkisch-osmanischen Kulturkreis auch heute noch sehr
haufig als eine Art unverbindliche Hoflichkeitsfloskel verwendet. Man driickt damit sein
Wohlwollen mit seinem Gesprachspartner aus. Hinzukommt, dass Ahmed Vefik Pasa
Sprachen aufzahlt, die im Osmanischen Reich gesprochen wurden, bzw. dort wahrend der
Tanzimatzeit Mode waren: Mit Arabisch und Persisch nennt er Bildungssprachen des
Morgenlandes (ein Grof3teil der osmanischen Gelehrten konnte neben Osmanisch - einer
Kunstsprache aus Tirkisch, Arabisch und Persisch - auch Arabisch und Persisch selbst). Auch
Hebraisch wird genannt, denn Jerusalem gehorte im 19. Jahrhundert noch dem
Osmanischen Reich an. Zudem suchten viele Juden im Osmanischen Reich Asyl vor religidser
Verfolgung. Griechisch und Latein waren und sind Bildungssprachen des Abendlandes und
der Philosophie. Franzésisch, Englisch und Deutsch waren als Hauptsprachen innerhalb
Europas auch Sprachen, die wdhrend der Reformzeit im Osmanischen Reich von den
dortigen westlich orientierten Intellektuellen gesprochen wurden. Als letztes zahlt , Ustad-i
sant“ anders als ,Pancrace” in ,Le Mariage forcé“?®! die Sprachen der ethnischen
Minderheiten innerhalb des Osmanischen Reiches auf: Italienisch, Griechisch und Armenisch.
Mit der exotischen Sprache Indisch fiihrt Vefik Pasa die sprachliche Uberlegenheit des

polyglotten osmanischen Gelehrten ,,Ustad-i sani“ meiner Meinung nach ad absurdum, denn

278 Ebd. S. 96.

279 Ebd. S. 96.

280 Epd. S. 97.

281 pancrace zahlt Italienisch anstatt Arabisch, Spanisch anstatt Farsi, Deutsch anstatt Hebriisch, Englisch
anstatt Griechisch, Griechisch anstatt Franzosisch und Hebriisch anstatt Englisch auf. Wahrend ,,Ustad-i sani“
die Sprachen der ethnischen Minderheiten nennt, denkt Pancrace an die Sprachen des Nahen Osten: Syrisch,
Tiirkisch und Arabisch. (Vgl. De Bruijn, Petra, Moliére on The Turkish Stage, a.a.0., S. 96ff.)
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er erinnert sich ihrer bevor er an seine eigentliche Muttersprache Tiirkisch denkt. Erst der
einfache tirkische Bauer ,ivaz Aga“ 6ffnet dem osmanischen GroRbiirger die Augen fiir die
naheliegendste aller zuvor erwdahnten Sprachen. Hier wird die politische Vektorenfunktion
von Ahmet Vefik Pasas Adaption deutlich. Das Wortspiel dient ihm dabei als Instrument, um
fr eine Sprachreform der osmanischen Sprache zu pladieren.
Neben Theatersticken, die als politisches Medium geeignet waren, wurden auch jene
ibersetzt, die Ahnlichkeiten mit dem eigenen Kulturkreis aufwiesen. Besonders Liebesepen
wie ,Leyla ve Mecnun“ von Fuzali (¥~1480-11556) und ,Hisn-i Ask” von Seyh Galip (*1757-
t1798) gehorten im arabisch-persisch-osmanischen Raum zum allgemeinen Kulturgut und
waren besonders beliebt. Beide Werke handeln von verhinderter Liebe. Wdhrend die
Protagonisten in ,Leyla ve Mecnun” ,Qeis” und ,Leyla” aufgrund familidarer Streitigkeiten
nicht zusammenfinden kénnen, ,Qeis” infolgedessen seinen Verstand verliert und sich
fortan ,Mecnun” (,der Wahnsinnige”) nennt?®?, muss der Protagonist ,Ask” (,Liebe”)
Herkulesaufgaben bestehen, um am Ende mit seiner Liebsten ,Hlsn“ vereint sein zu
kénnen.?® Es nimmt also nicht Wunder, dass &hnlich tragische Liebesgeschichten ins
Osmanische adaptiert und Ubersetzt wurden. 1872 und 1873 wurde zum Beispiel Goethes
,Die Leiden des jungen Werthers” als ,Charlotte-Werter” von Gulli Agop inszeniert.
Daneben kamen 1872 eine osmanische Version von Shakespeares ,Romeo and Juliet”,
187328 eine Ubersetzung von Alexandre Dumas fils' Roman ,La dame aux camélias” sowie
1875 eine Ubersetzung von Schillers ,,Kabale und Liebe“ (,,Huda ve Ask“)?® auf die Biihne.
Auf den ersten Blick scheint die Auffihrung von Schillers Erstlingswerk ,,Die
Riuber” im Jahre 1877%% verwunderlich, hitte es doch im beginnenden osmanischen
Absolutismus unter Sultan Abdilhamid II. (1876-1909) aufgrund seines anarchistischen Titels

und Themas von der Zensurbehorde gar nicht erst freigegen werden diirfen. Auf den zweiten

282 Nizami-Leila und Madschnun. Sprecherin: Jutta Lampe. CD. Audiobuch Verlag oHG, 2004.("345 Min.).
2835ayvh Galip: Beauty and Love.Translated by Victoria Rowe Holbrook. New York: The Modern Language
Association, 2009.

284 1874, 1875, 1881 und 1884 als “Kamelyali Kadin”.

285 \WWurde musikalisch begleitet. Ubersetzung durch H.Bedreddin und M.Rifat.

286 Bej “Robert, Reis-1 Eskiya” (“Robert, der Anfiihrer der Diebe”) kann es sich um eine Adaption der
franzésischen Ubersetzung von Schillers ,,Die Riuber” ,,Robert, chef des brigands” handeln, zumal Schiller als
Autor angegeben wird und auch der Titel sehr an die franzésische Bearbeitung erinnert. ,Robert, Reis-i
Eskiya“ wurde schon 6 Jahre friiher als das Originaldrama im Jahr 1871 aufgefiihrt und in den Jahren ‘72, ‘74
und ‘75 nochmals in den Spielplan aufgenommen. Das bearbeitete Revolutionsstiick scheint den Geschmack
des osmanischen Publikums besser getroffen zu haben als Schillers Original. Offenbar war die Zensurpolitik
unter Sultan Abdiilaziz (1861-1876) noch nicht so strikt wie unter dessen Nachfolger Sultan Abdiilhamid
11.(1876-1909).(Vgl. Kapitel 8, ,Anhang”.)
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Blick jedoch scheint wohl auch hier der Fokus auf der tragischen Liebe zwischen , Karl“ und
»Amalia“ gelegen zu haben. Dass das Stick in folgenden Jahren nicht nochmals in den
Spielplan aufgenommen wurde, kann an der schlechten Inszenierung gelegen haben, die
schon im Kapitel ,5.2. Das Ensemble Tiyatro-i Osmani Kumpanyasi” angesprochen wurde,
oder auch an der rigiden Zensurpolitik des Sultans, die sich im Laufe seiner Regierung weiter
verscharfte.

Neben der neuen Form des Sprechtheaters wurden auch sehr gern Werke aus
dem europdischen Musiktheaterbereich einstudiert und aufgefiihrt. Unter den
Ubersetzungen befanden sich Operetten von Jaques Offenbach (,La chanson Fortunio” und
“Orphée aux enfers) oder d’Ennery (,Don César de Bazan“ wu.a.). Tirkische
Neukompositionen von Opern, Operetten und Singspielen wurden jedoch - wie man im
nachsten Kapitel sehen wird - am Gedikpasa Tiyatrosu weitaus haufiger inszeniert als
osmanische Ubersetzungen westlicher Musiktheater. Nach Beatrix Caner kritisiert der
tuirkische Literaturwissenschaftler Tanpinar an den Ubersetzungen europédischer Dramen ins
Osmanische, dass nicht die elementaren Schriftsteller Europas, so zum Beispiel Cervantes,
Stendhal, Dickens und deren Werke transferiert wurden, sondern vor allem ,bedeutungslose

Unterhaltungswerke. “?8”

5.3.2. Armenische Biihnenwerke

Das armenischsprachige Repertoire (97 Bihnenwerke), das zwischen den Jahren 1867 und
1879 am Gedikpasa Tiyatrosu, spater Osmanli Tiyatrosu, gespielt wurde, setzte sich - anders
wie beim osmanischssprachigen Repertoire - nicht iberwiegend aus Ubersetzungen und
Adaptionen westlicher Bihnenwerke zusammen (32 Blihnenwerke), sondern vor allem aus
armenischen Originaldramen (65 Bithnenwerke).?88 Als christliche Minderheit konnten die
Armenier auf eine lange Theatertradition zurlickblicken, die sich als ,abendléndisches Theater,
aus urmimischen Anféingen wie jede darstellende Kunst aufsteigend, besonders im 17. und 18. Jahrhundert zu
einem literarischen Theater besonderer Prigung entwickelt.” 8% Metin And zufolge reicht die
Geschichte des armenischen Theaters bis in die Regierungszeit der armenischen Konige

Tigranes Il. des GrofRen (95-55 v.Chr.) und dessen Nachfolger Artavasdes Il. (55-34 v.Chr.)

287 Caner, Beatrix, a.a.0., S. 73.

288 Bardakijan, Kevrok, B.: A Reference Guide to Modern Armenian Literature, 1500-1920. With an Introductory
History. Detroit, Wayne State University Press, 2000. S. 104.

289 Meinecke, Max, a.a.0., S. 2.
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sowie Artaxias Il. (34-20 v.Chr.). Die im Osmanischen Reich lebenden Armenier waren sich
ihrer langen Geschichte bewusst und pflegten ihr Kulturgut in vielen schriftlich fixierten
Historiendramen, die ab 1810 in feststehenden armenischen Istanbuler Theaterhausern
aufgefiihrt wurden.?® So hat der armenische Schriftsteller Pijikyan 1815 mit der Tragddie
»Ardases” ein Stlck Gber Konig Artaxias Il. geschrieben, das eines der ersten armenischen
Theaterstiicke war, die ein im Osmanischen Reich lebender Armenier geschrieben hat. Das
19. Jahrhundert gilt allgemein als Renaissancezeitalter innerhalb der armenischen Kultur.
Um 1850 erreichte die Reflexion und Aufarbeitung der eigenen nationalen Geschichte in der
armenischen Literatur ihren Hohepunkt. Doch eine gemeinsame Aufarbeitung der eigenen
nationalen Geschichte bedeutete nicht gleichzeitig eine nationale Einheit. Durch das
armenische Volk zog sich namlich auf politischer, sozialer, kultureller und religioser Ebene
ein tiefer Graben, der sich auch sprachlich manifestierte. Grund hierfir war seine
geographische Spaltung in einen westlichen Teil, der im Kernland des Osmanischen Reiches
und Europa als ethnische Minderheit lebte und einem 6stlichen Teil, der auf dem Kaukasus
lebte.?°> Wahrend die Armenische Katholische Kirche (hier besonders die sogenannte
Mechitaristenbewegung?®?) und der Konservativismus dafiir eintraten, das klassische
Armenisch der Vorfahren zu sprechen, sprach sich ein junger liberaler Teil fiir den Gebrauch
eines modernen Armenisch aus, das zum Teil auch durchwirkt war von Leihwortern aus dem
Turkischen, Arabischen und Persischen. Das in Istanbul gesprochene Armenisch war zum
Beispiel ein Kaleidoskop verschiedenster Dialektformen und Lehnwdrter, das von ortlichen
und zugewanderten Armeniern beeinflusst wurde.??®> Armenische Schriftsteller wie Migirdig
Besiktasliyan und Bedros Turyan waren Vertreter einer modernen westlichen armenischen
Literaturbewegung, die unter anderem auch Stiicke fiur das Theater schrieb. Ob der
sprachlichen Distanz fanden Theaterstiicke berihmter ostarmenischer Schriftsteller wie
Gabriel Suntukyan, Mikael Batkanyan, Hovannes Apelyan, Hovannes Apelyan, Gevorg
Petrosyan, Muratsan und Aleksandr Sinvanzade kaum ihren Weg auf die Istanbuler

Bihnen.2?*

2%0 And, Metin, Osmanli Tiyatrosu, a.a.0., S. 177.

291 Bardakijan, Kevrok, a.a.O., S. 105f.

292 Mechitar (armenisch Mekhitar) war ein armenischer Ordensgriinder im ausgehenden 17 Jahrhundert, der
in Istanbul ein von Rom anerkanntes armenisch-katholisches Kloster errichtete.

293 Bardakijan, Kevrok, a.a.0., S. 102.

2%4 And, Metin, Osmanl Tiyatrosu, a.a.0., S. 178.
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Die Blihnentexte des Westarmeniers Bedros Turyans waren allerdings ein grofSer
Publikumserfolg. Der schon in jungen Jahren verstorbene Literat Bedros Turyan (1851-72)
gilt als Wegbereiter der modernen armenischen Lyrik. Sein Stil wird als innovativ, eloquent
und leidenschaftlich beschrieben. In seinen Werken befasst er sich, anders als seine Kollegen
der damaligen Zeit, nicht ausschlieBlich mit der Geschichte des armenischen Volkes, sondern
auch mit dessen Gegenwart und Zukunft. Nationale Selbstbestimmung des armenischen
Volkes war dabei seine Antriebskraft. Fir GUlli Agop schrieb er finf Bihnenwerke: 1869
feierte sein Melodrama , Vart yev Susan” (,,Rose und Lilie“) Premiere. Ein Jahr spater folgten
die musikalischen Bearbeitungen seiner klassischen Geschichtsdramen , Ardases asharhakal”
(,Artasches Il., der Eroberer”) Uber den Grinder der armenischen Herrscherdynastie
Artaxiad, und ,,Angumin Arsaguni Harisdutyan“ (,,Der Untergang der Araschkuni Dynastie®).
Das erfolgreichste Drama Turyans wurde 1871 am ,Osmanl Tiyatrosu” unter der
musikalischen Leitung Bengliyans gespielt und hie8 ,Sev Hoger gam Hedin Kiseri Araradyan”
(,Schwarze Erde” oder ,Grab“). Es beschreibt die verzweifelte Defensive armenischer
Patrioten gegen die Raubzlige des persischen Shahs Timur im 14. Jahrhundert auf
armenischem Siedlungsebiet (mit dem heiligen Berg Ararat im Zentrum). Ein thematisch
ahnliches Stick wurde im selben Jahr mit ,,Asbadagutyanuk Barsga | Hays gam Averumin Ani
Mayrakagakin Pakradunyants” (,,Der Einfall der Perser in Armenien oder die Zerstérung der
bagratidischen Hauptstadt Ani“) unter der Regie Vartovyans aufgefiihrt. Sein letztes
gesellschaftskritisches Werk , Tatron kam tSuafner” (,Theater oder jammerliche Gestalten”)
kam unter Vartovyan alias Gulli Agop allerdings nicht mehr zur Auffiihrung.2%®

Migirdic Besiktasliyan (1828-68) setzte sich besonders fiir eine Versohnung innerhalb der
armenischen Gesellschaft ein. In diesem Zusammenhang wurde vor allem ein Vers seines
gleinamigen Gedichts ,,Etbayr emk ’mek ™ (,,Wir sind Briider”) beriihmt, das er in klassischem
Armenisch verfasste. Da sich Besiktasliyan sehr fiir das Theater interessierte, schrieb er

296

neben klassischer Lyrik auch insgesamt vier Theaterstiicke*?® in modernem Westarmenisch

und war darlberhinaus als Schauspieler tatig. Sein zweites Werk, die Tragoddie ,Arsk”
(,Arsg”), wurde am Gedikpsa Tiyatrosu bereits in den Jahren 1867/68 unter der Regie Hagop

|ll

Vartovyans gegeben. Es handelt vom mythologischen Konig ,,Arsk I11.“ und predigt Einheit und

2% Bardakijan, Kevrok, a.a.0., S. 120.
Gullu, Firat, a.a.0., S. 135ff.
2% Neben ,, Arsk” schrieb er auch , Kofnak”, ,Vahan“ und ,Vaho&“. (Vgl. Bardakijan, Kevrok, a.a.0., S. 119.)
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Vaterlandstreue. Besiktasliyan schrieb aber nicht nur eigene Werke, sondern lbersetzte -
wie viele seiner Landsleute - europdische Theatertexte ins Armenische, unter anderem
Voltaires ,La Mort de César” und Alfieris ,Saul”. Je nach Konfession und geographischer
Herkunft Ubersetzten armenische Intellektuelle namlich Werke aus dem russisch-
nordeuropdischen (kaukasische Armenier) respektive dem romanisch-europaischen
(westliche Armenier) Kulturkreis. Der Spielplan des Osmanh Tiyatrosu weist wahrend der
Intendanz GUlli Agops bei insgesamt 65 armenischsprachigen Theaterstlicken 32
Ubersetzungen bzw. Adaptionen europédischer Dramatiker auf. Darunter befinden sich
bekannte Dramen der franzésichen Autoren Victor Hugo (,,Angelo Malipieri; UA 1869 und
»Le roi s'amuse”, UA 1871), Félix Pyat (,Le Chiffonnier de Paris“; UA 1872) Victor Ducange
(,Trent ans, ou la vie d"un jouer”; 1869 und , Thérése, ou I'Orpheline de Genéve”; UA 1873).
Neben franzdsischen Originaldramen wurden auch Romane franzésischer Schriftsteller flr
die Bihne bearbeitet - so zum Beispiel Jacques-Henri Bernardin de St. Pierres ,Paul et
Virginie” (UA 1869) und Alexandre Dumas Pére's Roman ,Le Comte de Monte-Cristo”“ (UA
1871). Henri Murgers Roman ,Scénes de la vie de boheme” (UA 1871) wurde sogar als
Singspiel umgearbeitet und dies nicht von ungefahr, denn das europadische Musiktheater war
beim armenischen Publikum duRerst beliebt. Vaudevillestiicke von Louis Desnoyers (,Le roi
du Rome“; UA), Operetten von Crisafullu (,César Borgia“; UA 1867) und Charles Lecocq
(,Giroflé-Girofla“; UA 1875) wurden ins Armenische Ubersetzt und am Osmanli Tiyatro
zumeist unter der musikalischen Leitung Dikran Cuhaciyans aufgefiihrt.?®” Bekannterweise
arbeitete Gulli Agop neben dem armenischen Komponisten Dikran Cuhaciyan haufig auch
mit den Theatermannern Sirabyan Hekimyan, Mardiros Minakyan, David Triyans und Tomas
Terziyan zusammen. Als Schauspieler und Prinzipale armenischer Schauspieltruppen
schrieben sie eigene Dramen. Dariberhinaus Ubersetzten sie fremdsprachige Werke fir
Vartovyan zunachst ins Armenische spater ins Turkische - genauer gesagt in das sogenannte
,2Armeno-Turkisch”. Denn der Text wurde zwar ins Tirkische {Ubersetzt, aber mit
armenischem Alphabet niedergeschrieben.?%®

Interessanterweise wurden von den insgesamt 100 Ubersetzungen lediglich 16 Werke
sowohl auf Armenisch als auch auf Osmanisch im Osmanli Tiyatrosu gespielt. Zum Teil waren

es Ubersetzungen europiischer Werke, zum Teil aber osmanische Theaterstiicke, die ins

27 Gilla, Firat, a.a.0., S. 148ff.
2%8 Bardakijan, Kevrok, a.a.0., S. 104.
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Armenische bzw. armenische Originaltexte, die ins Osmanische Ubertragen wurden. Da
waéren unter anderem die Operette ,,César Borgia“ (UA der armenischsprachigen Version
1867 als ,Cesar Porcia“ und der osmanischsprachigen ,César Borgia“), die Opéra comique
,La fille de Madame Angot” ( UA 1875 als ,Madam Angot“ und ,,Madam Angot'nun Kizi“),
die Dramenfassungen der Romane ,,Paul et Virginie” (UA 1869 als ,,Bogos yev Verkinya“ und
UA 1870 als ,Paul ve Vergine“), ,Les scenes de la vie de boheme” (UA 1871 als , Pohemi
Avazagabedi“ und 1875 als ,,Bohemya Omrii“) und ,Le Comte de Monte-Cristo” (UA 1971
»,Goms Monte Cristo” und UA 1872 ,Monte Kristo“). Simon Rafaeliyan lbersetzte , Trente
ans, ou le vie d’un jouer” (UA 1869 als "Khatsogi mi Genats Yeresun Darin® und UA 1874 als
,Otuz Sene yahut Kumarbaz “in Encami”). Acemyan Ubersetzte , Le chiffonnier de Paris” 1872
als ,Parizi Hinavacari“ und 1874 als ,Paris Pagavracisi“. Victor Hugos Drama ,Angelo
Malipieri“ wurde unter dem Originaltitel 1869 auf Armenisch und 1874 auf Osmanisch
uraufgefihrt. Die Dramen ,Le Roi de Rome” und ,Les pauvres de Paris” wurden ebenfalls
zweisprachig inszeniert: ,Le Roi de Rome*” 1873 als ,Albyan Hovvuhin“ und 1874 als ,,Roma
Krali“ und , Les pauvres de Paris” 1874 als ‘Parizi Agkadneri® und 1875 als ,Paris Fukaralari®).
Das dreiaktige Drama ,Lucie Dider” war laut Quellen das letzte Stick, das sowohl auf
Armenisch als auch auf Osmanisch am Osmanli Tiyatrosu unter der Agide Gillii Agops
gespielt wurde. Dieses Mal wurde es allerdings 1874 zuerst auf Osmanisch und drei Jahre
spater auf Armenisch uraufgefiihrt. An der Auswahl der bilingual gegeben Stiicke lasst sich
meiner Meinung eines deutlich erkennen: Es waren vor allem armenische Originallibretti, die
ins Osmanische Ubertragen und zweisprachig am Osmanli Tiyatrosu aufgefiihrt wurden: so
geschehen bei Manasyans Singspiel ,,Bamela gam Paregentani Kiserner”. Es wurde 1872 auf
Armenisch, 1875 auf Osmanisch aufgefihrt. Dikran Cuhaciyan komponierte seine Operette
LArifi Khartakhutyuni“ zuerst in seiner Muttersprache, bevor sie auch auf Osmanisch (,,Arif’in
Hilesi“) aufgeflihrt wurde. Neben Unterhaltungsmusik waren auch sozialkritsche Dramen
sowohl beim osmanischen als auch armenischen Publikum beliebt. Dies zeigen die oben
genannten Adaptionen respektive Ubersetzungen westlicher Dramen. Dass die erfolgreichen
osmanischsprachigen Originaldramen wie ,Zavalli Cocuk” (,Armes Kind“) und ,Eyvah!“
(,Auweh!”) nicht ins Armenische (bersetzt wurden, liegt aller Wahrscheinlichkeit nach
daran, dass das armenische Publikum die Sprache der ethnischen Mehrheit sprechen und die

Auffihrungen der osmanischen Originalversionen besuchen konnte. Dass im Gegenzug
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erfolgreiche armenische Dramen wie die Historiendramen Bedros Turyans nicht auch ins

Osmanische Ubertragen wurden, liegt an ihren nationalspezifischen Themen.

5.3.3. Osmanische Dramen

Als literarische Gattung war das Drama im osmanischen Kulturkreis im 19. Jahrhundert ein
Novum. Bis dahin gab man die Stoffe des traditionellen islamischen Theaters zum Beispiel
Karagéz' mindlich an die nichste Generation weiter.?®® Das Karagdz-Schattentheater
beinhaltete - wie im Kapitel 3.2. bereits erldutert wurde - teilweise improvisierte
Dialogabfolgen (,,muhavere”-Dialoge zwischen ,Hacivad” und Karagdz) und lyrische Gesange
und Gedichte (,perde gazeli“). Ab Mitte des 19. Jahrhunderts wurden die Texte des neuen
osmanischen Dramentheaters (tirk tiyatrosu) jedoch komplett niedergeschrieben und
sollten idealerweise Zeile flir Zeile korrekt widergegeben werden. Zunachst orientierte man
sich an den Klassikern des europdischen, vor allem des franzosischen Theaters (Racine,
Corneille, Moliere, Goethe, Schiller) und schrieb die ersten eigenen osmanischen Dramen
ebenfalls in Reimform. Dabei wurden aber die quantitierenden ,aruz“-Versmalle der
klassischen arabisch-osmanischen Gedichtformen (Ghasel, Kasside und Mesnevi) verwendet
und nicht etwa die Metrik der westlichen Lyrik nachgeahmt.3%° Allerdings verlangten einige
namhafte Literaten des Tanzimats wie Namik Kemal und Abdilhak Hamit schon bald nach
einer Sprachreform, die versuchte, eine neue tirkische Literatursprache zu formen, welche
.frei von arabischen und persischen Einfliissen, an die Stelle der osmanischen [...] Sprache treten sollte. «301,
Man experimentierte daraufhin mit einem tirkischen silbenzdahlenden Versmall, dessen
Duktus dem in Anatolien gesprochenen Volkstiirkisch sehr nahe kam. Das sogenannte ,hege
vezni“ (,Silbenzahlung”)-Versmall wurde zwar vorwiegend in der tlirkischen Volkspoesie
verwendet, aber auch von tirkischen Gelehrten des 11. Jahrhunderts wie Mahmud al
Kasgari. Spater wurde der ,hege vezni” jedoch vom arabisch-persischen Versmal ,aruz”
verdrangt. Besonders beliebt waren in der folkloristischen Dichtung der Siebensilber (xx'xx" /

xxx” bzw. xxx” / xx'xx"), Achtsilber (xx'xx” / xx’xx") und der Elfsilber (xx"xx"xx" / xx'xxx" bzw.

2% De Bruijn, Petra, Turkish Verse Drama, a.a.0., S. 24.

300 pe Bruijn, Petra, Turkish Verse Drama, a.a.0., S. 26.

An dieser Stelle sei kurz erwdhnt, dass der Spielplan des Osmanh Tiyatrosu wahrend der Intendanz Giilli
Agops interessanterweise kein einziges Theaterstiick des osmanischen Literaten Abdiilhak Hamit (1852-1937)
enthilt, der vor allem fiir seine Versdramen bekannt war.

301 Meincke, Max, a.a.0., S. 3.
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xxX'xx” / xx'xx” / xxx) des ,hege vezni“. 392 Um ein praktisches Beispiel anzufiihren, in
welchem Zwiespalt sich osmanische Schriftsteller um 1860 befanden, wenn es um die
geeignete Literatursprache ging, soll hier der Autor Ali Haydar genannt werden. Er schrieb
seine Regieanweisungen namlich in klassischem Osmanisch, die Sprache seiner Dialoge glich
er allerdings der tirkischen Alltagssprache an.3%3 Natirlich wurden die Theaterstiicke des
turk tiyatrosu nicht ausschliefllich in Versform geschrieben. Im Gegenteil, die Masse der
Theaterstlicke waren ihrer Epoche entsprechend Prosawerke. Nicht nur sprachlich, auch
beim Dramenaufbau hielten sich die osmanischen Dramatiker an den Aufbau westlicher
Blihnenwerke. Sie unterteilten ihre niedergeschriebenen Dramen nun in Akte. Eine neue
Szene begann immer dann, wenn eine neue Figur die Bihne betrat oder in der Handlung Zeit
Ubersprungen wurde. Ferner versah der Autor den Theatertext jetzt mit Regieanweisungen,
die in Klammern nach dem Figurennamen standen. Dabei war es ein besonderes
Charakteristikum des tirk tiyatrosu, dass flir Regieanweisungen und Dialogspassagen so
manches Mal unterschiedliche Formen der arabischen Schrift verwendet wurden. Wahrend
der gesprochene Teil im sogenannten ,nashi“3% geschrieben wurde, verfasste man die
Regieanweisungen indes in der sogenannten ,riqd“-Schriftform.3%

Eine Systematisierung der eigenen Dramen nach europdischem Vorbild in
Genres wie Komoddie, Tragddie, Melodram, Oper, Operette, Singspiel etc. fiel den
Dramatikern der Tanzimatzeit - wie bereits erwahnt - in den Anfangsjahren des osmanischen
Literaturtheaters oder auch tiirk tiyatrosu indes duBerst schwer. Die Spielplane des Osmanli
Tiyatrosu zwischen 1869 und 1882, bilden dies sehr anschaulich ab. Etliche Theaterstlicke,
die in den zwolf Jahren der Intendanz Giillis zur Auffiihrung kamen, kénnen nicht stichhaltig
kategorisiert werden und sind aus diesem Grund im Anhang mit einem Fragezeichen
versehen.?%® Bei den wenigen osmanischen Originaldramen, deren Gattungen dennoch
festgelegt werden konnen, zeichnet sich jedoch eine Tendenz ab: Komddien, sei es im
Sprechtheater oder Musiktheater, waren beim osmanischen Publikum besonders beliebt.3%7

43 osmanische und 20 Ubersetzungen bzw. Adaptionen westlicher (vor allem Moliére’scher)

302 gpjes, Otto, a.a.0., S. 338.

303 De Bruijn, Petra, Turkish Verse Drama, a.a.0., S. 29.

304 Eine kursive Form arabischer Schriftzeichen, die besonders zur Kopie geeignt war.
305 Eine Schriftform, die vor allem alltéiglich gebraucht wurde.

(Vgl. De Bruijn, Petra, Turkish Verse Drama, a.a.0., S, 29.)

306 yergleiche Kapitel 8. ,,Anhang”.

307 And, Metin, Tiirk Tiyatrosu, a.a.0. S.321.
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Komodien sind nachweislich zwischen 1869 und 1880 am Osmanli Tiyatrosu gespielt worden,
auRerdem 22 Musiktheaterstiicke wie Operetten und Singspiele.3%® Sie lassen sich aus
heutiger Sicht grob in drei Kategorien einteilen:

1. ,Slapstick-Komddien”: In ihnen wird Komik vor allem durch korperliche
Bewegung und Dialektimitationen erzeugt. Ali Beys ,Misafir-i istiskal“ (,,Der unwillkommene
Gast“; UA 1869) und Osman Hamdi Beys ,iki Karpuz Bir Koltuga Sigmaz” (,Zwei
Wassermelonen passen nicht auf einen Sessel”; UA 1872) legen zum Beispiel ihren Fokus auf
Imitation verschiedener Dialekte.
2. ,Brauchtumskomodien”: In ihnen wird der westliche Lebensstil karikiert und nebenbei
auch das eigene Brauchtum angeprangert - wie zum Beispiel arrangierte Ehen oder
Polygamismus. Bei Mustafa Fahris Komédie ,iste Alafranga” (,,Also, nach européischer Art“)
ist der Name Programm: Die Bemihungen des Protagonisten Mustafa Beys, seinen Haushalt
,hach europdischer Art“ zu fiihren, haben anstatt der erwiinschten positiven nur negative
Auswirkungen auf sein Leben. Sie wurde 1874 uraufgefiihrt.
3. ,Charakterkomdédien”: Ahnlich wie in den beriihmten Charakterkomddien Moliéres wird
hier der Fokus auf ein Individuum gelegt und sich (iber dessen charakterliche
Unzulanglichkeiten ausgelassen. Das 1875 von Gulli Agop inszenierte Nedamet zum Beispiel
wurde von dem Autorenduo Hassan Bedrettin und Mehmet Rifat geschrieben und handelt
von einem geizigen Geldverleiher, der selbst allerdings keine List unversucht lasst, offene
Rechnungsbetrage nicht begleichen zu missen und seinen Reichtum zu vermehren.
Westlich orientierte Literaten wie Namik Kemal, Ahmet Mithat, Semsettin Sami und Ebuzziya
Tevfik behandelten in den ersten osmanischen Literaturdramen nach europédischem Vorbild
Themen wie Patriotismus, Gesellschaftskritik und Liebe. Nachweislich wurden am Osmanli
Tiyatrosu 29 ihrer Originaldramen gespielt.3%°
Metin And beschreibt die Qualitdit der Dramen der damaligen Zeit allerdings wenig

schmeichelhaft:

»The fervour of patriotism and sentimentality that characterized the
drama of this period led in many respects to a looseness in texture
and the employement of quasi —poetical prose in the dialogue.]...]
Most plays contained many undistinguishable characters, with a

308 Vergleiche hierzu Kapitel 8 ,,Anhang”. Von manchen Dramen ist lediglich noch der Titel, aber weder Autor
noch Genre erhalten. Deswegen kann die Anzahl stark variieren.
309 yergleiche hierzu Kapitel 8 ,Anhang”. Von manchen Dramen ist lediglich noch der Titel, aber weder Autor
noch Genre erhalten. Deswegen kann die Anzahl stark variieren.
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profusion of minor interests, sub-plots, characters whose language
remains the same regardless of their age, social position and
profession. Some were overdrawn that they become nothing more
than caricatures. The dialog was garbled with arcaic expressions,
rhetorical speeches preaching a message. Some had improbable and
unnecessarily involved plots, and from the point of view of stage
craft, nearly all the plays were deficient and suffered from a lack of
subtlety.”310

Das beriihmteste patriotisch-motivierte Drama der Tanzimatzeit, ,Vatan yahut Silistre”
(,Vaterland oder Silistria“; UA 1873) von Namik Kemal, wurde von Gulli Agop am Osmanli
Tiyatrosu inszeniert. Auch Nazim Pasas ,Fatih Sultan Mehmet yahut Feth-i Celil-i
Konstantiniyye” (,Fatih Sultan Mehmet oder die Eroberung Konstantinopels”; UA 1872),
»,Ceneviz Fehti” (,Die Eroberung Genuas”; UA 1873) sowie , Aleksinag¢ Fethi yahut Osmanl
Kahramanlari“ (“Aleksinac oder die osmanischen Helden”; UA 1877) kamen unter seiner
kiinstlerischen Leitung auf die Bihne. Letzteres Stick handelt von der osmanischen
Belagerung der serbischen Stadt Aleksinac. Ein dhnlich patriotisches Motiv hatte Vizentals
,Bir Turk Kahraman yahut Tirkistan’da Cernayef” (,Ein tirkischer Held oder Cernayef in
Tlrkmenistan®) und wurde in der Spielzeit 1877 gegeben.

Viele gesellschaftskritische Werke flihrender osmanischer Dramatiker wurden am Osmanli
Tiyatrosu uraufgefiihrt - so zum Beispiel Namik Kemals Drama ,Zavalli Cocuk” (,Das arme
Kind“; UA 1874) liber Zwangsheirat, Ahmet Mithats sehr erfolgreiches Stiick ,Eyvah!“
(,Auweh!”; UA 1873) Uber Polygamie. Eine andere 1874 uraufgefiihrte Tragddie Mithats
»Ahz-1 Sar yahut Avrupa’nin Eski Medeniyeti” (,Rache oder die alte europaische Zivilisation “)
spielt in Frankreich und spricht sich gegen die absolutistische Herrschaftsform aus. Semsettin
Samis ,Besa yahut ahde vefa” (,Gottesfrieden oder Eidestreu”) verurteilt Rache als
archaischen Akt und wurde u.a. 1874 von Gilli Agop inszeniert. Selbst die pathetisch
anmutenden Liebesdramen jener Zeit versuchten teilweise unter dem Deckmantel einer
Liebesgeschichte, Gesellschaftskritik zu (iben. So geschehen bei Eblzziya Tefiks sehr
erfolgreichem Stlick ,Ecel-i Kaza“ (,Der versehentliche Tod“; UA 1872). Die
gesellschaftskritischen Dramen dieser Zeit hatten vor allem den Sinn, das Publikum zu
belehren. Sie sollten auf gesellschaftliche Missstande wie Aberglauben, Zwangsheirat,

Polygamie und Menschenhandel aufmerksam machen.3!!

310 And, Metin, History of Turkish Theatre, a.a.0., S. 79.
311 And, Metin, History of Turkish Theatre, a.a.0., S. 80.
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Auch klassische Liebesgeschichten des orientalischen Kulturkreises, so zum Beipiel die
tragische Liebesgeschichte zwischen ,Leyla ve Mecnun®, wurden fiir die Bihne adaptiert und
sowohl auf Osmanisch als auch auf Armenisch mit groBem Erfolg aufgefiihrt. Die Geschichte
um ,Leyla ve Mecnun” (osmanische/armenische UA 1868) handelt von unerfillter Liebe
zweier junger Menschen, die tragisch, weil tédlich endet. Der Armenier Gilli Agop selbst
schrieb zusammen mit Bidar Efendi die osmanischen Biihnenfassungen dreier weiterer
orientalischer Legenden: , Tahir ve Ziihre” (UA 1869), ,Arzu ve Kamber” (UA 1871), einem
»,Turandot-Motiv“, sowie ,Tayyarzade yahut Binbirdirek” (UA 1872) und fiihrte Regie bei
Jldbar ve ikbal“ (,Ungliick und Gliick”; UA 1874).312 Dass armenische Theaterminner wie
Gulli Agop osmanische Theatertexte verfassten, war kein Einzelfall. Minakyan schrieb zum
Beispiel die Komodie ,,Pulcinella® sowohl auf Osmanisch als auch auf Armenisch, wobei die
osmanische Version zwei Jahre friher zur Auffiihrung kam, namlich 1869. Der armenische
Schauspieler Karakin Ristuni schrieb fir das Osmanl Tiyatrosu vier Theaterstiicke, darunter
Komodien wie ,Niks Niks “ (UA 1871) und ,Miras Sandigl“ und Operetten wie
,Grampimpampolli“ (UA 1870). Selbst der berihmte Bedros Turyan schrieb ein
osmanischsprachiges Theaterstiick ,Tiyatroya Gidelim“ (, Lasst uns in Theater gehen”; UA
1875.). Es existierten auch zweisprachige Libretti zu Dikran Cuhaciyans Operette , Arif’in
Hilesi” (,Arifs List“; UA 1872). Osmanische Schriftsteller schrieben im Gegensatz zu ihren
armenischen Kollegen keine Werke auf Armenisch.

Das nun folgende Kapitel handelt einige der wichtigsten osmanischen Literaten und ihre
Originaldramen wahrend der Reformzeit ab. Dabei wurde der Fokus besonders auf die
Literaten gelegt, deren Dramen auch am Osmanli Tiyatrosu inszeniert wurden. Auch bei der
naheren Erlduterung der Dramen wurde vor allem der Spielplan des Theaterhauses

beachtet.

6. Die ersten osmanischen Literaten der Moderne und ihre Dramen

Metin And datiert in seinem Buch Tanzimat ve istibdat Déneminde Tiirk Tiyatrosu 1839-1908
das erste tilrkische Theaterstiick auf das Jahr 1859. Dabei soll es sich um das Auftragswerk
»Sair evlenmesi“ (,Die Hochzeit des Dichters”) von ibrahim Sinasi (1826-1871) gehandelt

haben.3'3 Zwar gab es schon zuvor Theaterstiicke auf Turkisch, hierbei handelte es sich aber

312 Epg. S. 81.
313 And, Metin, Tanzimat ve istibdat Déneminde Turk Tiyatrosu, a.a.0., S. 59.
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vornehmlich um Ubersetzungen von westlichen Theaterstiicken und Opernlibretti.3!* Sinasi
Ubt in dem kurzen einaktigen Lustspiel Kritik an der in der osmanischen Gesellschaft
gebrauchlichen Heiratsvermittlung aus: Der arme Dichter ,,Mistak Bey” ist in die schéne
,Kumru Hanim” (,Das Taubchen”) verliebt und unterzeichnet einen Heiratsvertag in der
Meinung, sie dadurch ehelichen zu kdnnen. Die Heiratsvermittlerin ,Ziba Dudu”, deren
Schwégerin ,,Habbe” und der imam ,Ebullaklakat-Gl-Enfi“ (,Vater des Geschwitzes”) stellen
den Vertrag aber in Wirklichkeit nicht auf ,Kumru“, sondern auf deren a&ltere und
unansehnliche Schwester ,Sakine” (,Die Sitzengebliebene”) aus, um diese so endlich
verheiraten zu kénnen. Die Heirat kann am Ende nur dadurch verhindert werden, indem
,Miistak Beys” Freund ,Hikmet Bey” den imam besticht und dieser das Missverstandnis mit
den Worten erklart, er habe, als er den Vertrag aufsetzte, mit dem Wort ,blyidk” (,grof8”)
nicht die ,,grolRe Schwester” ,Sakine”, sondern die ,gréBer gewachsene Schwester” ,Kurum“
gemeint.3!> Sinasi gilt neben Ahmet Cevdet Pasa3'® (1822-1895) und Mehmet Miinif Pasa3!’
(1828-1910) als einer der Wegbereiter der modernen osmanischen (Prosa-)Literatur. Ein
GroRteil seines Oeuvres ist heute jedoch verschollen.3'® Als Protégé des Konstrukteurs der
Edikte von Giilhane, GroBwesir Mustafa Resid Pasa3!®, wurde Sinasi zum Studium nach Paris
geschickt und erhielt nach seiner Riickkehr eine Anstellung an der Hohen Pforte. Sinasi
Ubersetzte zundchst franzosische Lyrik ins Osmanische, um spater dann eigene Gedichte und
Prosaliteratur zu schreiben. Damit spiegelt sein Werdegang das vieler osmanischer
Intellektueller dieser Zeit, mutatis mutandis aber auch die Genese des modernen
Literaturdramas im Osmanischen Reich wider. Denn auch das moderne osmanische
Literaturdrama entwickelte sich erst aus Ubersetzungen europiischer Werke. Dann begann
man europdische Klassiker fur den eigenen Kulturkreis zu adaptieren und verfasste alsbald
eigene osmanische Originaldramen. ibrahim Sinasi arbeite ferner bis kurz vor seinem Tod an
einem ,Wérterbuch der neuen tiirkischen Sprache“??. Aufgrund seiner politischen Gesinnung als

Mitglied der Jungtiirken und Dissident verbrachte er etliche Jahre im franzésischen Exil oder

314 Ehd. S. 60.
315 Kreiser, Klaus: Istanbul. Ein historisch-literarischer Stadtfiihrer. Miinchen: C.H. Beck, 2001. S. 275ff.
316 Das Historienwerk , Tarih-i Cevdet” ( ,,Cevdets Geschichte”) gilt als das bedeutendste seines Oeuvres.
(Vgl. Caner, Beatrix, a.a.0.,S. 74.)
317 Herausgeber des Nachrichtenblattes ,,Ceride-i havadis“. (Vgl. Caner, Beatrix, a.a.0., S. 75.)
318 Caner, Beatrix, a.a.0., S. 77.
319 gjehe Kapitel 3.1. ,Von der , Tulpenzeit” zum Tanzimat — Eine Reformbewegung und ihre Folgen fiir die
Entstehung eines westlich orientierten Dramentheaters”.
320 Caner, Beatrix, a.a.0., S. 76.
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in der anatolischen Provinz, weshalb er sich gegen Ende seines Lebens von der Politik
abwandte, um sich nur noch der Literatur zu widmen. Auch wenn sein dichterisches Kénnen
allgemein als schwach eingestuft wird, so hdlt man ihm doch zugute, dass er mit den
Inhalten seiner Werke und als Herausgeber der Zeitungen ,Terciiman-i Ahval“ (,,Ubersetzer
der Ereignisse”) und ,Tasvir-i Efkar“ (,Schilderer der Ideen”) Vordenker einer modernen

Gesellschaft und neuen tiirkischen Sprache war:

~Was er (Sinasi, Anm. d.Verf) [..] vermittelte, war ein neues
Menschenbild und die >>ldeenwelt<< einer in Freiheit und
Selbstbestimmung lebenden, sich aktiv gestaltenden, europdisch
selbstdefinierten tiirkischen Gesellschaft. Zielpunkt seines [...]
Schrifttums war eine neue “Zivilisation”, die er mit franzésischem
Sinngehalt, als Summe von Gesellschaftskultur des Alltags mitsamt
der ideellen und kiinstlerischen Wertschépfung durch die Geschichte
eines Volkes, gebrauchte.3?!

Wadhrend das klassische Karagdz-Schattentheater also noch von einer gottlichen
Vorhersehung (,,Kismet”) ausging, die die Geschicke des Menschengeschlechts bestimmt,32?
stand Sinasis Schaffen fiir Selbstbestimmung und ein aufgeklartes Menschenbild. Sinasi Ubte
in seinen Werken aber nie direkt an der Religion Kritik, sondern umschrieb sie darin - wie
zum Beispiel bei ,Sair evlenmesi“ in Form eines bestechlichen imams.

Semsettin Sami (1850-1904) schrieb drei Theaterstiicke: ,Besa yahut ahde
vefa” (,Gottesfrieden oder Eidestreue”) 1874, ,Seydi Yahya” 1875 sowie ,Gave” 1877 und

den ersten osmanischen Roman3%.

,Besa yahut ahde vefa” (,Gottesfrieden oder
Eidestreue”) wurde - wie im Kapitel 5.3.3. bereits erwahnt - 1874 und 1875 unter Gulli Agop
am Osmanl Tiyatrosu aufgefiihrt. Es spielt in Albanien und verurteilt Rache als archaischen
Akt. Bei dem Versuch, das Madchen seiner Begierde zu entflihren, totet ein junger Mann
einen anderen, der versucht, das Madchen zu schitzen. Daraufhin schworen dessen Witwe
und die Mutter des entfihrten Madchens Rache. Den Racheplan soll ein Mann in die Tat
umsetzen, dem die Mutter einmal das Leben rettete. Aus Dankbarkeit verspricht der Mann

ihr, dabei zu helfen. Es stellt sich spater jedoch heraus, dass das Racheopfer in Wirklichkeit

der Sohn des Mannes ist. Trotz alledem fiihlt er sich seinem Schwur verpflichtet und totet

321 Epd. S. 77.

322 gjehe Kapitel 3.2. , Karagoz: Eine traditionell osmanisch-tiirkische Theaterform als Spiegel der
spatosmanischen Gesellschaft”.

323 And Metin, History of Turkish Theatre, a.a.0., S. 84.

1872 , Taassuk-i Tal’at Ve Fitnat“, ,Die Liebe von Tal at und Fitnat“. (Vgl. Caner, Beatrix, a.a.0., S. 80.)
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seinen eigenen Sohn. In ,,Gave” von 1877 spricht sich Sami gegen Aberglauben und Tyrannei
aus. Als das Kind eines persischen Schmieds einer Gottheit geopfert werden soll, erhebt sich
der einfache Schmied gegen den Tyrannen, der diese archaische Opferzeremonie
angeordnet hat.3?*

Sami war polyglott und Sprachwissenschaftler. Mit seinen Ubersetzungen der beriihmten
Orhon-Inschriften3% und des ,Kutadgu Bilig“3?° aus vorosmanischer Zeit unterstitzte er die
Entwicklung eines tiirkischen Bewusstseins. Dabei ging es ihm aber nicht wie zum Beispiel
Ahmet Vefik Pasa um eine Sprachreform der osmanischen Sprache, sondern lediglich um
eine Erforschung der tirkischen Sprache. Auch Sami setzte sich wie Sinasi fir eine ,aktiv

“327 ein, wenn er sich in seinen

gestaltende, europdisch selbstdefinierte tiirkische Gesellschaft
Werken3%® fiir eine Gleichberechtigung der osmanischen Frauen in Sachen Bildung und
Partizipation aussprach.3?°

330 mehr als 20

Einer der produktivsten Literaten der Tanzimatara war mit tiber 200 Werken
Ubersetzungen aus dem Franzésischen und der Herausgeberschaft der Zeitschrift
,Terciiman-i Hakikat” (,Ubersetzer der Warheit“) Ahmet Mithat Efendi (1844-1912). Mithat
versuchte, eine breite Masse der osmanischen Bevélkerung, die bis dato nichts von Literatur
verstanden hatte, flir das Lesen zu interessieren. Aus diesem Grund schrieb er seine 50
Romane im einfachen Stil der volkstiimlichen Geschichtenerzihler (,meddah“).33! Dies
brachte ihm posthum viel Hame ein. Mithat war sich seiner literarischen Unzuldnglichkeiten
aber durchaus bewusst. Ihm ging es nach eigenen Angaben weniger darum ,Literatur zu
machen”, sondern vielmehr darum, ein Sprachrohr fir die Schwierigkeiten einer Mehrheit zu
sein und die archaischen Traditionen seines Kulturkreises anzuprangern.33? Das am 30.Mirz

1873 am Gedikpasa Tiyatrosu uraufgefiihrte flinfaktige Drama , Eyvah!“ (,Au Weh!”) Uber die

damals noch (bliche Polygamie verdeutlicht seinen padagogischen Anspruch: Das

324 And, Metin, History of Turkish Theatre, a.a.0., S. 84.

325 Die Orhon-Inschriften sind alttiirkische Runen aus dem 8 Jahrhundert. Sie wurden auf dem Gebiebt der
heutigen Mongolei gefunden und gelten als die dltesten Zeugnisse tiirkischer Literatur.

326 pas turksprachige ,Kutadgu Bilig” (,,Gliickbringende Belehrung”) von Yusif Khass Hajib aus dem 11.
Jahrhundert ist ein allegorisches Werk liber Gerechtigkeit, Gliick, Wissen und Religion.

327 Caner, Beatrix, a.a.0., S. 77.

328 U.a.1876 ,Sabah“ (,,Der Morgen“), 1879 , Aile” (,,Die Familie“) und , Kadinlar” (,,Die Frauen”), 1880 ,Hafta”
(,,Die Woche“). (Vgl. Caner, Beatrix, a.a.0., S. 80.)

329 Caner, Beatrix, a.a.0., S. 81f.

330 y.a. ,Yiirek Pazarligi“ (,Feilschen um Mut“), ,intikam“ (,Die Rache”), ,Merdut Kiz“( ,Das verfluchte
Madchen”), ,,Cavus” (,,Der Unteroffizier”). (Vgl. Metin And, History of Turkish Theatre, a.a.0., S. 84.)

331 Caner, Beatrix, a.a.0., S. 82.

332 Epd. S. 82f.
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Doppelleben eines Mannes (,,Meftun Bey”) wird eines Tages zufallig durch den Vater (,,Rifat
Bey“) seiner ersten Frau (,,Sabire”) entdeckt. ,Rifat Bey” versucht nun durch Magie die Liebe
seiner Tochter zu ,Meftun Bey” erkalten zu lassen, um sie so vor der schmerzlichen
Wahrheit zu schiitzen. Und tatsdchlich beginnen sich ,Meftun Bey” und ,Sabire”
unaufhorlich zu streiten. Obwohl ,Meftun Bey” seine Erstfrau ,Sabire” noch liebt, lasst er
sich schliefRlich von ihr scheiden und lebt fortan mit ,Leyla“, seiner Zweitfrau. ,,Sabire” wird
jedoch nach dem Verlust ihres Mannes todkrank. ,Meftun Bey” eilt von ,Rifat Bey”

AU

benachrichtigt ohne das Wissen ,Leylas” an ,Sabires” Sterbebett und verspricht ihr, sich von
,Leyla“ zu trennen. Kurz nachdem er sich ,,Leyld” in einem Brief offenbarte und sich von ihr
trennte, stirbt ,Sabire”. ,Meftun Bey” hat im Ende also beide Frauen verloren, rauft sich ob
seines Ungliicks die Haare und ruft ,,Eyvah!“( ,,Au Weh!“).333

Auch in ,,Cengi yahut Danis Celebi” (,,Die junge Tanzerin oder Danis Celebi“; 1885) kritisiert
Mithat den Aberglauben, der im Osmanischen Reich weit verbreitet war. Das Stiick handelt
von einer Sklavin, die einen starken Einfluss auf den minderbemittelten Sohn einer
vermeintlichen Hexe ausibt, indem sie mit seinem Aberglauben spielt und sich als eine Fee
ausgibt.334 Neben ,,Eyvah!“ (,,Au Weh!“) und ,,Cengi yahut Danis Celebi“ (,,Die junge Tanzerin
oder Danis Celebi”; 1885) verfasste Ahmet Mithat 1875 das religionskritische Stiick ,Acik
Bas” (,,Das offene Haupt”), die antifeudalistischen Stiicke , Ahz-1 Sar yahut Avrupa’nin Eski
Medeniyeti“ (,Rache oder Europas alte Zivilisation“; 1875), ,Hukme-i dil“ (,Die Tyrannei“;
1875) und das im Iran angesiedelte Stiick ,Firs-i kadimde bir facia yahut Siyavus“ (,Eine
Tragodie des alten Irans oder Siyavus“;1885). Da Mithat selbst von der Krim stammt und
,Russlandtiirke” war, finden sich unter seinen Dramen auch Werke, die sich mit den von den
Osmanen besetzten Gebieten im Kaukasus und dem Balkan befassten. Unter anderem seien
hier die Stiicke , Cerkez Odenler” (,Die tscherkessischen Adeligen”; 1884), ,Arnavutlar” (,,Die
Albanier”) und eine BlUhnenversion seines Romans ,Kafkas” (,,Der Kaukasus”) zu nennen.
Nicht zuletzt wegen ,Cerkez Odenler” wurde Mithat von 6ffentlicher Seite unterstellt, die
Unabhangigkeitsbestrebungen der osmanischen Vasallenstaaten und ethnischen
Minderheiten zu unterstitzen.?3> Dieses Misstrauen kam nicht von ungefédhr, beschrieb er
doch mit , Kurt Kiz“ (,,Das kurdische Madchen”) das Leben einer ethnischen Minderheit, mit

,Cerkez Odenler” den Adel des kaukasischen Volksstammes der Tscherkessen als besonders

333 And, Metin, Tanzimat ve istibdat Déneminde Tiirk Tiyatrosu, a.a.0., S. 397f.
334 And, Metin, History of Turkish Theatre, a.a.0., S. 83.
335 Epd. S. 84.
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tugendhaft und ehrenvoll und mit ,,Zeybekler” (,Die Zeybeks”) einen tirkischen Volksstamm,
der sich an der Westkiste Anatoliens angesiedelt hatte und Gegner des osmanischen Staates
war.3%® Ahmet Mithat war aber durchaus ein patriotischer Osmane, denn unter seinen
Werken sind auch patriotische Dramen wie ,Zuhur-i Osmaniyan”“ (,Der Aufstieg der
Osmanen”) zu finden.3¥” AuRerdem stemmte sich Ahmet Mithat gegen eine zu schnelle
Europaisierung seines Landes auf Kosten der eigenen osmanischen Kultur. Diesen Vorbehalt
verarbeitete er in seinem beriihmtesten Roman , Feldtun Bey ile Rakim Efendi” (,,Felatun Bey
und Rakim Efendi”). Er handelt von einem westlich orientierten osmanischen Dandy, der
eben nicht nur durch seinen ererbten Reichtum charakterlich verfallt, sondern aufgrund
seiner ablehnenden Einstellung gegeniiber der osmanischen Kultur auch sein Umfeld und
damit letztendlich das Osmanische Reich ins Ungliick stiirzt.33® Obwohl Mithat Efendi
europaische Literaturgattungen wie den Roman, Zeitungen oder Dramen dazu benutzte,
gegen Missstande der eigenen Gesellschaft vorzugehen und diese zu erziehen, sah er sich

selbst nicht als Literat:

»[...][Daher kommt es, daf (sic!) ich meine Schranken und Grenzen
kannte. Ich blieb bescheiden und (iberlief3 die Literatur den Hamit’s
und Ekrem’s , also den Kennern. “33°

Mit dieser Meinung steht Ahmet Mithat nicht allein, auch der Orientalist Otto Spies sieht in
Abdilhak Hamit Tarhan (1852-1937) ,,den eigentlichen Schépfer der modernen (tiirkischen, Anm.d.Verf.)
Poesie“**® und in Recaizade Mahmut Ekrem (1847-1914) den Lehrer, der durch seine Tatigkeit
als Literaturprofessor ,einen nachhaltigen Einfluf (sic!) auf [...] die Entwicklung der Literatur qusiibt* 3.
Abdilhak Hamit Tarhans (1852-1937) 22 Dramen eignen sich mehr als
Lesedramen denn als Bihnenwerke.3*> Denn sie sind gekennzeichnet durch lange
Monologspassagen, hadufig wechselnde Handlungsorte, die sich Gber den ganzen Erdball

erstrecken kbnnen sowie extreme Gewaltszenen. Zudem nahm sich Hamit vor allem bei

336pas Gedikpasa Tiyatrosu soll 1884 sogar wegen der Auffithrung von ,Cerkez Odenler” geschlossen worden
sein. (Vgl. Metin And, History of Turkish Theatre, a.a.0., S. 83f.)

337 And, Metin, History of Turkish Theatre, a.a.0., S. 84.

338 Caner, Beatrix, a.a.0., S. 85.

339 Caner, Beatrix, a.a.0., S. 83.

340gpjes, Otto, a.a.0., S. 346.

341 Ebd. S. 348.

342 gein Lieblingswerk ,Finten“ aus den Jahren 1886/87 galt sogar lange als unspielbar. Erst 1956 wurde es
am Staatstheater in Ankara nach einigen Nachbearbeitungen von Mahir Canova inszeniert. (Vgl. Ozgi,
Melahét, a.a.0., S. 539.)
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seinen Historiendramen kinstlerische Freiheiten heraus und vermischte wahre
Begebenheiten mit fiktiven Handlungsstrangen, die den Geschichten etwas Marchenhaftes
verlieh.3*3 Sein Schaffen erstreckte sich von der Tanzimétzeit bis hin zur Republikgriindung
1923 und umfasst vier literarische Epochen. Zunéachst schrieb er mit Dramen wie ,,Macera-i
Ask” (,Liebesabenteuer”; 1878), ,Sabr-i Sebat” (,Geduld und Beharrlichkeit”; 1874) und ,,icli
Kiz“ (,,Das verschlossene Madchen”; 1875) ,Kunst fir das soziale Leben”. Alle drei Werke
setzen sich mit den gesellschaftlichen Missstanden der damaligen Zeit auseinander, wie
Zwangsehe und Sklavenhaltung. Mit der Machtliibernahme Sultan Abdilhamits Il. im Jahre
1876 begann wenig spater der tlrkische Absolutismus und damit eine rigide Zensurpolitik,
auf die Abdilhak Hamit mit einer ,,Kunst fur die Kunst”“ antwortete. ,Duhter-i Hindu“ (,,Das
indische Madchen”; 1876) spielt zum Beispiel in Indien an einem unbekannten Ort zu einer
unbestimmten Zeit, um somit einem moglichen Bezug zu realpolitischem Tagesgeschehen
von vorherein entgegenzuwirken. Hamit experimentierte als erster osmanischer Dramatiker
nicht nur mit einer neuen europdischen Gattung, sondern auch mit westlicher Metrik.
,Nesteren” (,Die Narzisse”; 1877) gilt als erstes tirkisches Versdrama, dessen Dialoge
komplett in Versform niedergeschrieben waren. Wie ,Duhter-i Hindu“ (,Das indische
Madchen”) spielt auch ,Nesteren” (,,Die Narzisse”; 1877) in Vorderindien und handelt von
einer Konigstochter aus Kabul, die sich in den Morder ihres Vaters verliebt und nun zwischen
Liebe und Ehre wahlen muss. Auch sein wohl beriihmtestes Stiick ,,Esber” von 1880 spielt in
Indien, handelt aber nur vordergriindig von Liebe. Abdiilhak Hamit ging es in seinem Werk
vielmehr darum, sich gegen Despotismus auszusprechen. ,iskender” (,Alexander der
GrolRe”) hat sich der persischen Prinzessin , Rokzan” versprochen, deren Land er zuvor
eingenommen hatte. Auf einem spadteren Feldzug gegen ein Firstentum im Kaschmirgebiet
verliebt sich ,iskender” jedoch in die Schwester (,Sumru”) des dortigen Maharadschas
,Esber”. Da ,iskender” sich weigert, den Rat seines Lehrers ,Aristos” anzunehmen und
»Sumru” fur eine hohere, gottliche Sache aufzugeben, aber auch den Feldzug gegen , Esber”
nicht beenden will, kommt es zum dramatischen Hoéhepunkt: ,Sumru“ wird, als sie versucht,
,Esber” dazu zu bewegen, sich dem Imperium ,iskenders” kampflos anzuschlieRen, von
ihrem Bruder wegen Vaterlandsverrats getotet, und auch ,Rokzan” ereilt ein todliches
Schicksal. Vor den Toren der Stadt wurden ,iskenders” Truppen in der Zwischenzeit

zusammengezogen und bereiten - ahnungslos von ,Sumrus” Tod - die Stirmung der

343 And, Metin, History of Turkish Theatre, a.a.0., S. 85.
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Stadtmauern vor. Die betrogene Verlobte ,Rokzan® wirft sich vor Verzweiflung im
mazedonischen Lager vor ,iskenders” Pferd und mdochte ihn so daran hindern, Kaschmir
einzunehmen und ihn an sein Versprechen erinnern, sie und nicht ,Sumru® zu heiraten.
Machtbesessen und blind vor Leidenschaft Idsst sich ,iskender” von seinem Plan allerdings
nicht abbringen, Lahore und damit Kaschmir einzunehmen und trampelt , Rokzan” mit
seinem Pferd nieder. Als er an die Stadtmauern kommt, sieht er indes ,,Sumrus” Leichnam an
den Toren aufgeknipft. ,iskender” schreit nach Rache und zwingt ,Esber” zu
bedingungsloser Kapitulation, um seinen Widersacher zu demdiitigen. Doch , Esber” zieht den
Ehrentod dem Verrat an Heimatland und Familie vor. ,Aristo” kommentiert ,iskenders”
Motivation und das daraus resultierende Geschehen mit den Worten: ,Zafer veyé hig!”
(,Sieg oder Nichts!“).344

,Esber” wurde im sogenannten ,hezec-i miseddes-i ahreb-i makbiiz-i mahzuf“3%.
geschrieben, einem Versmal}, das bereits klassische Dichter wie Nizami und Seyh Galib in
ihren Liebeslyriken , Leyla ve Mecnun® und ,Husn-0 Ask” verwendeten. Hamit verbindet in
»Esber” die Natursymbolik der klassischen osmanischen Poetik mit der Symbolik der
europdischen Romantik. Wahrend in der klassischen osmanischen Lyrik vor allem visuell
gereimt34¢ wurde, also die arabischen Lettern sich dhneln sollten, reimte Hamit in ,Esber”
nach européischer Art akustisch, indem er die franzdsische ,,rime riche” nachahmte3#’.
Abdilhak Hamit lief§ sich auch beim formalen Aufbau seines Werkes von der Dramentheorie
der franzosischen Klassik inspirieren, brach sie aber in den zentralen Punkten, namlich bei
der Einheit der Zeit und des Ortes. ,Esber” spielt wahrend ungefdhr zwei Tagen im
Palast(garten) des Maharadschas, im Hauptquartier ,iskenders“ und auf dem Schlachtfeld
vor Lahore. Die Protagonisten des moralischen Lehrstlicks (Machtbestrebungen auf Kosten
von Menschlichkeit und Liebe fihrt zu Zerstérung) stammen jedoch vom Adel ab und
erfilllen somit wiederum die Vorgaben der klassisch-franzdsischen Dramentheorie.348

Recaizade Mahmut Ekrem (1847-1914) war wie Abdiilhak Hamit bereits seit

jungen Jahren osmanischer Staatsbeamter und eng mit Namik Kemal (1840-1888) und

344 De Bruijn, Petra: The Two Worlds of Esber, a.a.0., S. 159ff.

343(_-u//u-u-//u--) (Vgl. De Bruijn, Petra, The Two Worlds of Esber, a.a.0., S. 139.)

345Natiirlich gab es auch Reime, die sich nach den Lauten von Buchstaben richteten. Hierbei reimte sich der
letzte Buchstabe des Wortstammes (,,revi“). (Vgl. De Bruijn, Petra, The Two Worlds of Esber, a.a.0., S. 141.)
347Mindestens ein Konsonant und der derauf folgende Vokal sind gleich wie: ,parti“ und ,sorti“. (Vgl. De
Bruijn, Petra, The Two Worlds of Esber, a.a.0., S. 140f.)

348 De Bruijn, Petra, The Two Worlds of Esber, a.a.0., S. 150f.)

82



ibrahim Sinasi (1826-1871) befreundet. Nach Kemal ibernahm er Sinasis Zeitung , Tasvir-i
Efkar” (,,Schilderer der Ideen”) und griindete spater eine eigene Zeitschrift mit dem Namen
,Servet-i Finlin“ (,Reichtum der Wissenschaften®), die richtungweisend fiir eine neue
literarische Epoche sein sollte - der sogenannten , Edebiyat- Cedide” (,Neue Literatur®). Die
Anhdnger der ,Neuen Literatur” bauten auf den Errungenschaften der Reformliteraten auf,
verorteten aber ihre Dramen weniger in der Romantik sondern im Realismus und
Naturalismus. Die strengen Zensurbestimmungen unter Sultan Abdilhamit Il. machten aber
jede ,Férderung einer jungen Autorengeneration“3*° seitens ,Servet-i Finin“ und Ekrems beinahe
unmoglich, weshalb die Zeitschrift ihren Erziehungsauftrag erst nach dessen Absetzung im
Jahr 1908 wieder aufnehmen konnte. Ekrem schrieb vier Dramen: Schon das erste 1872
erschienene Drama , Afif Anjelik” (,,Die keusche Angélique”) brachte Ekrem grolRes Lob ein.
Es handelt von einer zu Unrecht des Ehebruchs beschuldigten Frau und basiert auf einer
beliebten tirkischen Sage. Sein zweites Stick , Atala yahut Amerika vahsileri“ (,Atala oder
die amerikanischen Wilden”; 1874) war eine Bihnenbearbeitung des gleichnamigen
franzésischen Romans von Chateaubriand. ,Vuslat yahut sireksiz seving” (,Vuslat oder
Freude von kurzer Dauer”, 1875) beschreibt die heimliche Liebe eines Angehdrigen der
osmanischen Oberschicht (,Muhsin®) zu einer seiner Sklavinnen (,Vuslat“). Als die Sklavin
verkauft wird, werden beide Protagonisten sehr krank. Aus Mitleid gibt der Sklavenhandler
die Sklavin an den vorherigen Besitzer ab, so dass sie sich noch am Sterbebett gegenseitig
ihre Liebe gestehen konnen, bevor beide sterben. Ekrem schrieb das Stick gegen
Menschenhandel als Pendant zu Namik Kemals ,,Zavalli Cocuk” (,,Das arme Madchen”; 1874).
Sein letztes Biihnenwerk ,,Cok bilen ¢ok yanilir” (,Wer viel weil, irrt viel“; geschrieben 1875,
posthum veroffentlicht 1914) ist eine Adaption einer arabischen Geschichte aus dem
Sammelwerk ,Elf-Gl-nihar ve El-nihar”. Es ist eine Komoddie, in der am Ende nach etlichen
Wirrungen der Bosewicht bestraft und die Heldin belohnt wird. Ein Landrichter méchte aus
Rache die geplante Hochzeit zwischen einer Gouverneurstochter und einem
Gouverneurssohn verhindern. Als die Tochter davon Wind bekommt, besucht sie den
Landrichter unter falschem Namen in seinem Haus, woraufhin sich der Landrichter in das

Madchen verliebt und sich von seiner Frau scheiden lasst, um es heiraten zu kénnen. Bei der

349 Caner, Beatrix, a.a.0., S. 109.
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Trauungszeremonie entdeckt er jedoch, dass das Madchen, das neben ihm steht, nicht das
Madchen ist, das ihn besucht hat, sondern die hdssliche Tochter eines Kaffeesieders. 3°°
Obwohl selbst aus einer traditionell religiosen Familie
stammend, identifizierte sich Sami Pasazade Sezai (1858-1936) mit dem europaischen
Modernitatsbegriff, war Mitglied der ,Servet-i Flinun“-Gruppe und begeisterter Anhanger
Victor Hugos. Bekannt ist er vor allem fir seinen Roman ,,Serglizest” (,Abenteuer”; 1889), in
dem er die eigene Familiengeschichte aufarbeitete und sich wie Namik Kemal und Recaizade
Mahmut Ekrem gegen die Sklaverei ausspricht. Pasazade Sezai schrieb aber auch zwei
Theaterstiicke: 1880 ,,Sir”“ und 1881 ,Bir diismus kadin“ (,,Eine gefallene Frau®).3>!
Ein weiterer wichtiger Publizist und Literat der Tanzimatdara war Ebuzziya
Tevfik (1849-1913). Als aktives Mitglied der Jungosmanen schrieb er vor allem fir
Printmedien wie “Ruzname-i Havadis”, “Tasvir-i Efkar”, “Terakki”, “Diyojen”, “Hakayik('l
Vekayi”, “Hadika” und “Sirac”,3>? verlegte aber unter anderem auch mit Namik Kemal die
Zeitung ,ibret” (,Lehre”; 1871). Ahnlich wie Kemal verbrachte Tevfik aufgrund seiner
politischen Ansichten viele Jahre im Exil in England, Frankreich und auf Rhodos. Theater
hatte fiir ihn nicht nur den Sinn, das Publikum zu unterhalten, sondern auch (politisch) zu
erziehen. Aullerdem hatte das Theater fiir ihn im Gegensatz zu den Printmedien einen

entscheidenden Vorteil:

,Gazete ve dergileri sadece okuma yazma bilenler izleyebilirken,
tiyatroyu hic okumasi olmayan bir kimse de rahatlikla izleyebilir ve
ondan etkilenebilirdi. Dahasi da vardi. Toplum bilinci tiyatroda daha
yaygin ve daha birinden birine gegici bir hal kazaniyordu. “3*3

,Widhrend Zeitungen und Magazine nur Menschen verfolgen kénnen,
die auch Lesen und Schreiben kénnen, muss niemand fiir das Theater
lesen kénnen, sondern kann es (das Theaterstiick, Anm.d.Verf) sich
bequem ansehen. Aus diesem Grund kann es (Theater, Anm.d.Verf.)
beeinflussen. Hinzukommt, dass das Gesellschaftsbewusstsein im
Theater ausgeprdgter ist und von dort aus ein Funken vom einen zum
anderen liberspringen kann."

350 Bzgii, Melahat, a.a.0., S. 534f.

And, Metin, History of Turkish Theatre, a.a.0., S. 84.
351Epd. S. 85.
352 Ebiizziya Tevfik
http://ekitap.kulturturizm.gov.tr/belge/1-23978/tanzimat-doneminde-jon-turk-bir-tasarimci-ebuzziya-tevf-
.html Zugriff: 08.06.13.
353 Gillg, Firat, a.a.0., S. 84.
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Wie politisch ein Bihnenwerk von Tevfik sein konnte, bewies er besonders mit einem seiner

zwei Theatersticke3>*

,Ecel-i Kaza” (,Der versehentliche Tod”), das 1872 vom Tiyatro-i
Osmani Kumpanyasi-Ensemble zum ersten Mal umgesetzt wurde. Darin brachte er
politisches Gedankengut der Yeni Osmalilar ein. Die Neuen Osmanen glaubten namlich - will
man den Anfiihrungen Firat Giillis glauben - an die Macht der Gesetze (auf der Grundlage
des Korans), und dass Despotie die Einheit des Osmanischen Reiches gefahrden wiirde. So
hatte zum Beispiel der Vater das Recht, seine Tochter nach seinem Willen zu verheiraten,
dennoch sei aus Sicht der Scharia besser, dazu auch das Einverstandnis der Braut einzuholen.
Die Yeni Osmanlilar meinten weiter, dass Bildung soziale Ungerechtigkeiten besser
nivellieren kénnte als es Aufstande gegen Gewaltherrscher tun kdnnten, waren aber nicht
prinzipiell gegen sie.?>> In ,Ecel-i Kaza“ lieben sich ,Nimet“, die Tochter des tyrannischen
Gouverneurs von Erzurum, ,Laz Ahmet Pasa“, und ,Petrev”, das Oberhaupt eines kurdischen
Stammes. Doch zwischen beiden Familien herrscht Zwietracht. Denn bei einem blutigen
Aufstand der Kurden, wird ,Nimets“ Grofvater von ,Petrevs” Vater - dem ehemaligen
Gouverneur von Erzurum - getotet, woraufhin ,Laz Ahmet Pasa” aus Rache ,Petrevs” Vater
totet und , Petrev” gefangen nimmt, um somit vor einer moglichen Vergeltung sicher zu sein.
Weil ,,Nimet” ihren Cousin ,,Numan® heiraten soll, beschlieBen sie und , Petrev” gemeinsam
in den Tod zu gehen. ,Petrevs” gebildeter Freund ,Fazil Bey” mochte den Tod der beiden
abwenden und sucht bei einem Geistlichen namens , Hulusi Efendi“ Hilfe. ,Hulusi Efendi“
wiederum wendet sich an ,Nimets” Verlobten ,Numan®, denn er halt ihn fiir einen weisen
Mann, der die sindigen Gradueltaten seines Onkels ,Laz Ahmet Pasa” auch als solche
erkennt. Und tatsdchlich: ,,Numan“ verspricht, die Verlobung zu l6sen und den beiden
Liebenden zur Flucht in den Iran zu verhelfen. In der Zwischenzeit heckt ,Laz Ahmet Pasa“
einen perfiden Plan aus, um die Aufstinde in seinen kurdischen Regierungsbezirken

Ill

niederzuschlagen. ,Petrev” soll im kurdischen Gebiet ,Suregdl“ von Regierungstruppen
ermordet, aber die dortigen Kurden fiir seinen Tod verantwortlich gemacht werden, so dass
ein Krieg zwischen den kurdischen Stammen ausbricht und ihre Koalition auseinanderbricht.
»,Laz Ahmet Pasa” weiht ,Numan® in seine Plane ein, doch dieser weigert sich, an dem
Komplott mitzuwirken und informiert den Mufti ,Hulusi Efendi”. ,Petrev” und , Nimet”

konnen fliehen und verstecken sich in einer alten Villa ,Fazil Beys”. Als ,Numans” Truppen

354 Habibe yahut Sem ahat-i Ask” (“Habibe oder die GroRziigigkeit der Liebe”; 1875). Eine Adaption von
Victor Hugos ,,Angélo“. (Vgl. And, Metin, History of Turkish Theatre, a.a.0., S. 85.)
355 Gillg, Firat, a.a.0., S. 87ff.
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zur Villa kommen, um dem Paar bei der Flucht in den Iran sicheres Geleit zu garantieren, halt
,Nimet” die Soldaten falschlicherweise fiir die Manner ihres Vaters und erdolcht sich. Als
,Petrev” den Tod seiner Geliebten entdeckt, wahlt auch er den Freitod.3*® Besonders der
Schluss des Stiickes lasst erkennen, dass Tevfik nicht nur politische Ansichten in seinem
Werk verarbeitete, sondern dass er sich auch von Shakespeare dabei inspirieren lielf. Am
augenfalligsten ist natirlich die Parallele zu ,Romeo and Juliet, die tragische
Liebesgeschichte zwischen Mitgliedern zweier verfeindeter Familien, die am Ende durch ein
Missverstandnis tddlich endet. Die Ahnlichkeit, die Firat Giilli zwischen , Petrevs” Zégern,
den Tod des Vaters zu riachen, und der Handlungsunfahigkeit ,Hamlets” in ,Hamlet, The
Tragedy of Hamlet, Prince of Denmark”, den Tod des eigenen Vaters zu rachen, sehen will,
ist meiner Meinung nach nur bedingt nachvollziehbar.®*” Natiirlich sind ,Hamlet” und
»Petrev” dem tdodlichen Intrigenspiel eines machtbesessenen Tyrannen ausgesetzt, aber im
Gegensatz zu ,Petrev” totet ,Hamlet” den Morder seines Vaters und vergibt ihm nicht, so
wie es ,Petrev” aus Liebe zu ,Nimet” tut. Dass gerade Mitglieder der Yeni Osmanlilar
Shakespeare besonders verehrten und sich bei ihrer Arbeit von seinem Gesamtwerk
inspirieren lieBen, ist hingegen leicht verstandlich, denn viele Mitglieder dieser politischen
Bewegung verbrachten viele Jahre im englischen Exil und kamen so mit den Theaterstlicken
Shakespeares in Beriihrung.

So zum Beispiel Namik Kemal (1840-1888). Als osmanischer Staatsbeamter,
Grindungsmitglied der Yeni Osmanlilar und zeitweiliger Herausgeber von Sinasis ,Tasvir-i
Efkar” (,,Schilderer der Ideen”) sowie Griinder der Zeitungen ,,ibret” (,Lehre”) und , Hiirriyet”
(,Freiheit”), trat er in seinen (meist anonym verfassten) Artikeln, Romanen und Dramen fir

eine Neuerung der Gesellschaft ein und gilt als , erster Dichter der Freiheit“.3%

»Er schrieb [...] ohne Riicksicht auf das traditionsgebundene Volk, auf
die konventionell eingestellte Regierung und auf den absolutistisch
regierenden Sultan. Seine Worte waren [..]: Das Volk miisse
erwachen, es miisse das westliche Leben und dessen Fortschritt
kennenlernen. Die Tiirken miften (sic!) sich danach ausrichten. Die
Regierung miisse das Vaterland danach regieren. Schriftsteller,
Literaten miifSten (sic!) aus einem jahrhundertelangen Schlaf
aufwecken, Schriften Wege der Zukunft d&ffnen; sie sollten in der

356 Gillu, Firat, a.a.0., S. 84ff.
357 Ebd. S. 86.
358 Spies, Otto, a.a.0., S. 345.
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Weise geschrieben, die das Volk versteht: klar, verstdndlich und
einfach. “3%°

Kemal fihrte westliche Begriffe wie ,Vaterland”, ,Nation“ und ,Freiheit” in den
absolutistisch regierten Vielvolkerstaat ein.3®° Doch besonders wihrend der Regierungszeit
Abdilhamits Il. (1876-1909) wurden der Gebrauch von Wértern wie ,,Vaterland” ,Freiheit”,
,konstitutionelle Regierung”, ,Streik”, ,Sozialismus®, ,Verschworer”, ,Absetzung”
»Revolution®, ,Unordnung”, ,Anarchie”, ,Massaker”, ,Dynamit”, ,Mazedonien”, ,Kreta“,
,Stern” (in Anlehnung an den Sternpalast des Sultans ,Yildiz Sarayi“), ,Murat”“ (mogliche
Anspielung auf Abdilhamits Il. Bruder Murat) und ,Nase” (mogliche Anspielung auf die Nase
des Sultans) verboten.3! Es nimmt also nicht Wunder, dass Namik Kemal als politischer
Dichter viele Jahre im Exil in der Schweiz, Belgien, London, Paris, Rhodos, Zypern und Chios
leben musste und wo er auch mit nur 47 Jahren starb. Wahrend seiner ersten Verbannung
auf Zypern in den Jahren 1873-1876 schrieb er vier seiner sechs Dramen: ,Zavalli Cocuk”
(,Das arme Kind“; 1874), ,Akif Bey” (1874)3%2, ,Kara Beld“ (,Das schwarze Unheil”; 1876,
veroffentlicht 1910) und ,Giilnihal” (1875).3%3 Alle Dramen Namik Kemals weisen einen
pathetischen und sentimentalen Schreibstil auf, der dem westlichen Leser zuweilen kitschig
anmuten kann. Dennoch sind die Charaktere seiner Sticke gut gezeichnet und nie
oberflachlich.3%* Die Geschichte um ,,Zavalli Cocuk” (,,Das arme Kind“; 1874) inspirierte - wie
bereits erwdhnt - so manchen osmanischen Literaten. Die Heldin des Stiickes stammt aus
einer verarmten Familie. Der Vater des Madchens ist hoch verschuldet. Die Rettung aus der
Misere scheint das Angebot eines reichen Pasas zu sein. Sein unmoralisches Angebot an den
Vater lautet: Er wiirde die Schulden der Familie tilgen, falls er im Gegenzug dafiir die Tochter
des Mannes heiraten kénnte. Aus Liebe zu ihrem Vater willigt das Madchen ein, obwohl sie
ihr Herz eigentlich an ihren Cousin verloren hat. Doch allein der Gedanke daran, ein Leben
ohne die Liebe ihres Lebens an der Seite eines anderen Mannes zu leben, macht sie

todkrank. Als der Cousin vom Tod seiner Geliebten erfahrt, bringt auch er sich am Ende

3%9 Ozgii, Melahat, a.a.0., S. 527.

360 Epd. S. 527.

361 And, Metin, History of Turkish Theatre, a.a.0., S. 73.

362 Beide Dramen wurden von Giillii Agop im Osmanli Tiyatrosu 1874 uraufgefiihrt und in den Spielplinen der
darauffolgenden Jahren (1875,776,"77) ilbernommen, obwohl Namik Kemal an der Hohen Pforte bereits als
persona ingrata ins Ausland strafversetzt worden war. (Vgl hierzu Kapitel 8. ,,Anhang”)

363 Eigentlich ,,Raz-1 Dil“ (,Geheimnis des Herzens“). Der Titel musste auf Veranlassung der Zensurbehorde
hin in ,,Giilnihal“ umbenannt werden. (Vgl. Ozgii, Melahat, a.a.0., S. 527.)

And, Metin, History of Turkish Theatre, a.a.0., S. 82.

364 Spies, Otto, a.a.0., S. 345.
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um.3® Sowohl in Kemals ,Zavalli Cocuk” als auch in Ekrems ,Vuslat yahut siireksiz seving”
findet man einen sozialkritischen Ansatz, denn beide Dramen verdammen den
Menschenhandel und die Zwangsheirat. , Akif Bey” (1874) gilt als Kemals bestes Blihnenstiick
im Gegensatz zu ,Celalettin Harzemsah” (1886). Ahnlich wie bei Goethes ,Gotz von
Berlichingen” gibt es in dem islamisch-tirkischen Historiendrama ,Celalettin Harzemsah“
von 1886 eine groRe Zahl an Handlungsstrangen und -personen, die eine theatrale
Umsetzung erschweren. Mit seinen 14 Akten kann man es daher eher zum epischen Theater
zahlen, das sich vor allem zum Lesen eignet.3®® Die melodramatische Geschichte um ,Akif
Bey” dagegen ist mit komischen Dialogen durchwirkt und daher sehr lebendig, , Akif Bey”
handelt von einem osmanischen Marineoffizier (,,Akif Bey“), der in den Krieg einberufen wird
und seine Frau zurticklassen muss. Um einen anderen Mann heiraten zu kénnen, lasst diese
ihren Ehemann fur tot erkldaren. Eines Tages kehrt , Akif Bey” jedoch nach Hause zuriick und
erfahrt von der Polygamie seiner Frau. Scheidung allein scheint ihm kein addquates Mittel zu
sein, um seine Ehre wieder herzustellen. Also fordert er seinen Nebenbuhler zum Duell
heraus, bei dem beide am Ende tédlich verwundet werden. , Akif Beys” Vater totet nach dem
Tod seines Sohnes die untreue Schwiegertochter als Ursprung allen Unheils.3%”
Im nachsten Kapitel wird das bekannteste Drama Namik Kemals, sein Erstlingswerk ,Vatan
yahut Silistria® (,Vaterland oder Silistria“, 1873), inhaltlich und strukturell ndher erlautert

werden.

Die (erwdhnten) Literaten der Tanzimatzeit standen, beeindruckt vom sozio-politschen
Fortschritt Europas, vor der Aufgabe, im Osmanischen Reich eine vollig neue Kunstform als
Ausdruck der Moderne zu installieren. Einige sahen im Literaturtheater ein politisch-
padagogisches Instrument, um auf gesellschaftliche Missstande aufmerksam zu machen.
Andere reagierten auf die politische Gegenwart mit ,I’art pour I'art” und schrieben Kunst

der Kunst wegen.

365 And, Metin, History of Turkish Theatre, a.a.0., S. 82.
366 Ozgii, Melahét, a.a.0., S. 528.
And, Metin, History of Turkish Theatre, a.a.0., S. 83.
367 And, Metin, History of Turkish Theatre, a.a.O. S. 83.
Ozgii, Melahét, a.a.0., S. 528.
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6.1. Namik Kemals ,Vatan yahut Silistre”: Beispiel eines osmanisch-tiirkischen Dramas
nach europaischem Vorbild

Zunachst im Feuilletonteil der Zeitung ,Sira¢” verdffentlicht, avancierte ,Vatan yahut
Silistre” schon bald nach seiner Premiere zu einem groBen Publikums- und Kritikererfolg.
Uraufgefiihrt wurde es am 1. April 1873 im Osmanl Tiyatrosu unter der Leitung Gulli Agops.
Ahnlich wie die 300 spartanischen Soldaten gegen ein méichtiges persisches Heer, kimpfen
in Kemals ,Vatan yahut Silistria“® 300 osmanische Soldaten wahrend des russisch-
osmanischen Krimkriegs von 1853-1856 im bulgarischen Hafenstadtchen Silistria gegen eine
40.000 Mann starke russische Armee.

Die Protagonisten des Stiickes sind der junge osmanische Offizier ,islam Bey”, dessen
Vorgesetzter Oberst ,,Ahmet Sitki Bey” und Oberstleutnant ,Riistem Bey” sowie seine
Geliebte ,Zekiye Hanim“. Die weiteren acht Nebenpersonen3®® kommen bis auf ,Zekiyes”
Amme ,Hanife Hanim“ ebenfalls allesamt aus dem militarischen Bereich. Die vier Akte
(,perde”) von ,Vatan yahut Silistria“ kénnen in bis zu neun Szenen (,,meclis“) aufgeteilt sein
und spielen beinahe ausschlieBlich im Laufe einiger Wochen auf der Burg ,Mecidiye Tabya“
in dem Hafenstadtchen Silistria im Nordosten Bulgariens. So nehmen der zweite Akt auf der
Schanze der Feste, die Akte drei und vier in zwei Zimmern innerhalb der Burg ihren Verlauf.
Lediglich der erste Akt ist im Zimmer ,Zekiye Hanims“ in der mazedonischen
Provinzhauptstadt Manastir verortet.

Das Drama beginnt mit einem langen Monolg ,,Zekiye Hanims”, in dem sie ihre Liebe zu dem
jungen Offizier ,islAm Bey” beweint, da ihr diese Liebe keinen Platz mehr fiir die
Ehrerbietung ihrer toten Mutter, ihres gefallenen Vaters und ihres Bruders Ubrig liee und
auch ihren Verstand véllig auschalte. ,islam Bey“, der unter dem Fenster ,Zekiyes” in
Manastir gestanden und das Mdadchen belauscht hat, betritt nun den Raum, um seiner
Geliebten mitzuteilen, dass er sich freiwillig flir den Dienst an der Front gemeldet hat. Denn
er opfere lieber sein Leben und personliches Gliick, als dass er das Vaterland dem Feind
Uberlassen wiirde. Nachdem der junge Offizier das weinende Madchen verlassen hat, hort

»Zekiye” ihren Geliebten auf der StraRe zu den dort versammelten Kriegsfreiwilligen sagen:

368 Der Adjutant des Oberst, Unteroffizier ,,Abdullah Cavus”, ein Major, drei Offiziere, einfache Soldaten und
Kriegsfreiwillige.
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, Wer mich liebt, wird mich nie verlassen!“*¢® und nimmt dies zum Anlass, sich ,,islam Bey“ inkognito
als Mann verkleidet anzuschliefen und ihre Amme in Manastir zurtickzulassen.

Der zweite Akt spielt bereits in Silistria. Auf der Burgschanze schwort Oberst ,,Ahmet Sitki
Bey“ seine Soldaten auf einen harten und verlustreichen Kampf ein. Wer gehen wolle, solle
die Burg verlassen und zu Frau und Kind zuriickkehren, wer aber bliebe, kénne als Martyrer
fur das Vaterland sterben. ,Zekiye, die sich nun ,,Adem* nennt, meldet sich freiwillig, um an

der Seite ,,Ahmet Sitki Bey” zu kdmpfen. Doch dieser halt ,Adem* fiir zu jung, um in den Kampf zu

ziehen, woraufhin ihm ,,Zekiye” erwidert: ,Ist die Welt nicht wie ein Derwischkloster? Und beurteilen die Briider

dort ein gespendetes Opfertier danach, wie gut es im Futter steht? Bitte erlaubt also auch euren Kindern fiir das

Vaterland zu sterben. 379

Der Dialog wird unterbrochen, als der schwer verwundete ,isldam Bey“ als einziger
Uberlebender einer osmanischen Division auf die Burg zuriickkehrt und vom unaufhaltsamen
Vorriicken der russischen Armee Bericht erstattet. Als ,islam Bey“ ohnmachtig in ,Adems”
alias ,,Zekiyes” Arme fallt, beauftragt der Oberst den vermeintlichen Jungen mit der Pflege
des Verwundeten. Allein zurlickgelassen liest Oberst ,Ahmet Sitki Bey” einen Brief, der ihm
vom Verschwinden seiner Tochter ,Zekiye” berichtet. Er glaubt sie jedoch tot, so wie es
seine Frau und sein Sohn bereits sind. Oberstleutnant ,,Riistem Bey“ nahert sich einstweilen
dem in Gedanken versunkenen Oberst und erinnert sich bei dessen Anblick an seinen alten
Freund namens ,,Ahmet” aus Manastir, den er auf der Militdrakademie kennengelernt, aber
vor siebzehn Jahren aus den Augen verloren hat. Deswegen fragt er ,Ahmet Sitki Bey“, ob er
denn wirklich nicht auf eben dieser ,Ahmet Bey“ sei. ,,Ahmet Sitki Bey” verneint dies zwar,
erzahlt dem Oberstleutnant aber die Geschichte eines gemeinsamen Freundes desselben
Namens, der aus Manstir stammte, Absolvent der Militarakademie gewesen sei und eine
Frau, ,Sadik” einen dreijahrigen Sohn sowie eine kleine Tochter namens ,Zekiye” hatte:
Dieser gemeinsame Freund sei allerdings degradiert worden, weil er sich damals ob seines
Berufsethos” weigerte, einen befreundeten Offizier standeswidrig zu erschieBen. Dieser
wiederum totete, um die Ehre seiner Ehefrau zu verteidigen, einen zudringlichen Offizier.
Weil er sich wegen der ungerechten Degradierung in seiner Ehre verletzt fiihlte, habe der

gemeinsame Freund ,Ahmet” daraufhin seinen Tod vorgetauscht. Das Einzige, was er von

36%Kemal, Namik: Vaterland oder Silistra. Ein Theaterstiick in vier Akten. Darmstadt: Manzara Verlag, 2010.
S. 33.
370 Ehd. S. 47.
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371 wieder als einfacher

ihm noch wisse, sei, dass er nach einer Pilgereise in den Hedschas
Soldat in den Wehrdienst eintrat und erst nach Erreichen seines alten Dienstgrades den
Kontakt zu seiner Familie in Manastir aufnahm. Deren Angehérige seien jetzt allerdings
allesamt tot. Anstatt ,,Rlistem Bey” umzustimmen, ist dieser durch die Geschichte nur noch
mehr in seiner Meinung bestarkt, der Oberst sei in Wirklichkeit sein alter Freund ,, Ahmet

"

Bey“. Das Gesprach der beiden wird durch einen Boten unterbrochen, der von einer
feindlichen Offensive berichtet. Im nichsten Akt sieht man ,Zekiye” in der Burg an ,islam
Beys” Krankenbett wachen, wahrend der Kanonendonner vom Schlachtfeld zu héren ist. Als
,islam Bey“ erwacht, erkennt er in der Stimme ,Adems” seine Geliebten ,Zekiye“. Beide
beschworen ihre Liebe zueinander und die gottliche Liebe zum Vaterland, als ,,Ahmet Sitki
Bey” mit einigen Soldaten den Raum betritt. Die Feste stehe kurz vor der feindlichen
Einnahme. Der befehlshabende Pasa sei tédlich verwundet worden und die osmanische
Regierung sdhe sich nicht in der Lage, Verstarkung zu schicken, weswegen ein Soldat den
Gedanken duRert, die Festung besser aufzugeben und dem Feind zu Uberlassen. Besonders
Jislam Bey“ sieht in diesem Vorschlag einen Verrat am Vaterland. ,Ahmet Sitki Bey” reagiert
allerdings besonnen und lasst den Soldaten wegsperren anstatt ihn wegen Landesverrats
hinzurichten. Wieder allein mit ,islam Bey” weiht ihn Oberst ,,Ahmet Sitki Bey” in seinen
Geheimplan ein, der die Festung doch noch in osmanischer Hand halten koénnte. ,Zekiye
Hanim“ alias ,,Adem Bey*, ,islam Bey“ und der Unteroffizier ,, Abdullah Cavus“ erklaren sich
bereit, bei diesem Einsatz fiirs Vaterland moglicherweise ihr Leben zu lassen und werden
deswegen fir das Himmelfahrtskommando abberufen. ,Abdullah Cavus“ driickt seine
Motivation etwas lapidar mit dem Satz aus ,wenn ich sterbe, dann geht doch nicht gleich die Welt
unter!“3’2  Zekiye” hingegen glorifiziert den Tod pathetischer, indem sie ihre Loyalitdt zum
Vaterland mit der Liebe zu ,islAm Bey” gleichsetzt, den sie mehr liebe als das Leben selbst.
Und auch ,islam Bey“ ist gliicklich, an der Seite seiner Geliebten zu sterben, denn er kénne
weder ohne , Zekiye” leben noch sterben. Dabei hatte er aber immer auch das Vaterland im
Herzen, denn ,Gott ist grof, und das Vaterland ist heilig!“3”3. Mit dem Aufbruch des Kommandos
und der Verabschiedung von ,Ahmet Sitki Bey” endet der dritte Akt des Stlickes. Der vierte
und letzte Akt wird mit einem langen Monolog ,,Ahmet Sitki Beys” eingeleitet, in dem er den

vermeintlichen Tod ,islam Beys“, , Abdullah Cavus“ vor allem aber den Tod ,Adem Beys”

371 Gebiet in Saudi-Arabien, von dem aus im 7. Jahrhundert der Islam seinen Ausgangspunkt fand.
372 Kemal, Namik, a.a.0., S. 85.
373 Ebd. S. 93.
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beweint. Denn der junge ,Adem” hitte ihn an seine tote Frau und seine Tochter ,Zekiye”
erinnert. Nun hafte das Blut aller an seinen Handen. Just als die Nachricht vom Abzug des
Feindes eintrifft, ndahert sich jedoch ,Abdullah Cavus“ und berichtet vom erfolgreichen
Einsatz und dem Uberleben der Gruppe. Detailgetreu erliutert er ,Ahmet Sitki Bey” den
Ablauf der Mission: Wie sie sich in einer Hohle versteckt hielten, bis ,islam Bey” die
Gelegenheit nutzte, verkleidet zum Munitionsdepot des Feindes schlich und es mit einem
SchuR zerstorte. Wie ,Adem” ,islam Bey“ vor der anschlieBenden feindlichen Salve unter
Einsatz des eigenen Lebens rettete und sie sich im Ende den Resten der feindlichen Truppen
vor der Feste entgegenstellten mit den Worten: ,So hilf denn Gott!“3’# und sie in die Flucht

trieben. ,Mein Lieber, wir miissen Gott dankbar sein, dass er dich geschenkt hat. Und wir miissen Gott

danken, dass er dich in den Dienst des Vaterlands gestellt hat. Auch wenn alles, was ich mir tiberlegt hatte, nun

umsonst ist, auch wenn der Feind ohnehin abgezogen ist>”>, empfangt der Oberst den vermeintlichen

Kriegshelden, denn wie sich herausstellte, befand sich der Feind schon vor der

Geheimmission auf dem Riickzug. ,isldam Beys“ Gewissen ist deswegen aber nicht getriibt:

»lch bin weder gestorben, noch habe ich zur Rettung des Vaterlands und dieser Festung beitragen kénnen”,

meint er, ,,doch das bedriickt mich dennoch nicht, denn mein Gewissen sagt, dass ich sehr wohl bereit war, mein

Leben fiir das Vaterland zu geben“3’®. Er nitzt die Gunst der Stunde und erzdhlt seinem
Vorgesetzten die Wahrheit iber ,Adem* und seine Liebe zu ,Zekiye“. ,Ahmet Sitki Bey“ hat
eine Vorahnung, dass es sich bei ,islam Beys“ ,Zekiye“ um seine verschollene Tochter aus
Manastir handeln kdnnte. Als das Madchen dann den Raum betritt und ,Ahmet Sitki Bey”
wahrend eines Gesprachs den Namen ihres Bruders ,,Sadik” nennt, erkennt auch ,Zekiye” im
Oberst ihren fir tot geglaubten Vater. Glicklich gibt ,Ahmet Sitki Bey” seine Tochter
LZekiye” ,islam Bey” zur Frau. ,Es lebe das Vaterland! Hoch die Osmanen!“3”” rufen alle Beteiligten

am Ende des Stiickes.

Namik Kemal orientierte sich bei der Gliederung von ,Vatan yahut Silistria“ an der
Gliederung einer klassischen Tragodie der griechischen Antike, die Aristoteles in seiner

,Poetik” naher erlautert:

374 Ebd. S. 105.
375 Ebd. S. 108.
376 Ebd. S. 110.
377 Kemal, Namik, a.a.0., S. 127.
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,Die Abschnitte, in die man sie (die Tragddie, Anm. d. Verf.) gliedern
kann, sind folgende: Prolog, Episode, Exodos und Chorpartie.|...] Der
Prolog ist der ganze Teil der Tragédie vor dem Einzug des Chors, eine
Episode ein ganzer Teil der Tragddie zwischen ganzen Chorliedern, die
Exodos der ganze Teil der Tragédie nach dem letzten Chorlied. “37%

Auch in ,Vatan yahut Silistre” gibt es zwei Chorlieder, die beide den Kampfesmut der
Osmanen besingen und als Z&suren im Stiick fungieren.3”® Dementsprechend teilt sich das
Werk in einen Prolog, der vom Anfangsmonolg ,Zekiyes” im ersten Akt bis zum ersten
Chorlied in der ersten Szene des zweiten Aktes reicht. Der Episodenteil erstreckt sich bis zum
zweiten Chorlied in der siebten Szene des vierten Aktes - also bis zur
Wiedererkennungsszene zwischen ,Zekiye” und ,Ahmet Sitki Bey” - und deckt die
kriegerischen Handlungen auf der Burg Silistria ab. In dem Exodos werden schlieBlich der
Padisah und das Osmanische Reich durch Hochrufe geehrt.

Auch der Handlungsverlauf wurde dem einer griechischen Tragddie nachempfunden. Die
Fabel des Stickes besitzt namlich einen Umschlag (Peripetie), gleich mehrere
Wiedererkennungsszenen sowie schweres Leid und entspricht daher Aristoteles” Definition
einer komplizierten Fabel.38 Schweres Leid wird zum Beispiel ,islAm Bey“ zugefiigt, als er
auf dem Schlachtfeld verwundet wird und er daraufhin in Ohnmacht fallt (Akt 2, Szene 3).
Die Degradierung, von der ,Ahmet Sitki Bey” in der vierten Szene des zweiten Aktes
berichtet, ist ebenfalls eine leidvolle Erfahrung, die er und seine Familie bereits in der
Vergangenheit machen mussten. Wie bereits erwahnt, gibt es in ,,Vatan yahut Silistre” nicht
nur eine sondern  gleich mehrere  Wiedererkennungsszenen. Die  erste
Wiedererkennungsszene des Stiickes kommt in der vierten Szene des zweiten Aktes vor als
»Rustem Bey” in ,Ahmet Sitki Bey” seinen alten Freund aus der Militarschule wiedererkennt:
LEr ist gewiss selbst jener Ahmet, doch er will sich nicht zu erkennen geben.“*81 Die zweite
Wiedererkennungsszene ist in der ersten Szene des dritten Aktes zu finden, als der

verwundete , islam Bey” in ,Adem“ seine Geliebte ,Zekiye” erkennt: ,Selbst als ich ohnméchtig

378 Aristoteles: Poetik. Griechisch/Deutsch. Stuttgart: Reclam, 1982. S. 37.

379 pas erste Chorlied hat in Gegensatz zum zweiten Chorlied einen regelmiBigen Aufbau. Es besteht aus vier
Strophen, denen jeweils ein Refrain folgt. Die Strophen ihrerseits bestehen aus vier sich paarweise
reimenden Versen mit jambischem Metrum. Das zweite Chorlied weist lediglich einen Refrainvers auf, der
immer eine der fiinf Strophen beendet und manchmal sogar zweimal in einer Strophe vorkommt. Es ist
zudem weder ein Reimschema noch eine Metrik auszumachen, weswegen der Schluss naheliegt, dass Namik
Kemal das letzte Chorlied visuell nach dem arabischen Schriftbild reimte. (Vgl, Kemal, Namik, S. 41ff. und

S. 123f.)

380 Aristoteles, a.a.0., S. 33ff.

381 Kemal, Namik, a.a.0., S. 59.
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darniederlag, sah ich mit geschlossenen Augen immer Zekiye. Aber auch als ich die Augen wieder 6ffnete, sah

ich Zekiyes Gesicht.“*¢? Die fundamentale Wiedererkennungsszene erstreckt sich im Ende sogar
iber zwei Szenen. Als ,Ahmet Sitki Bey“ namlich durch die Beichte ,,islam Beys” die wahre

Identitdt des Jungen ,Adem“ enthiillt wird: ,Du sagst, der Junge, den du bei dir hast, ist ein Médchen?

Und sie stammt aus Manastir? [...] Nun gehe und hole sie! Wenn sich bewahrheitet, was ich vermute, dann

schenkst du mir ein neues Leben! Dann wirst du an meiner Seite den Platz meines Sohnes einnehmen. 383

(,Sitki Bey“: Akt 4, Szene 6). Als ,Ahmet Sitki Bey” dann in der anschliefenden Szene durch
geschicktes Fragen wiederum ,Zekiye” offenbart, dass ihr Vorgesetzter in Wirklichkeit ihr
verschollener Vater ist: ,(Sie blickt dem Oberst verwundert ins Gesicht.) [...] Ach, ich habe ihn gefunden!
Ich habe meinen Vater gefunden. Er ist es!“384 ( , Zekiye“: Akt 4, Szene 6)

Der dramatische Héhepunkt des Stiickes wird mit ,,Ahmet Sitki Beys“ Befehl an ,,islam Bey”
eingeleitet, in das feindliche Lager einzudringen: ,Kannst du dich heute Nacht in die Stellungen des
Feindes einschleichen und das Munitionslager in Brand setzen?“38> (,,Sitki Bey“: Akt 3, Szene 4) und
letztendlich damit erreicht als ,Ahmet Sitki Bey“ ,Adems” Bitte nachgibt, auch ihn fiir die

Mission einzuteilen: ,,Wenn Sie mir die Bitte gnddigst gewdhren wollen: Sie suchen doch einen Menschen,
der bereit ist zu sterben. [...] Sie wollen, dass ich mich verkleide und mich beim Feind einschleiche. [...] Wo ich

mich in Verkleidung bewege, falle ich nicht gleich auf“38¢ (,,Zekiye“: Akt 3, Szene 4). Denn ohne es zu
wissen, schickt er seine eigene Tochter in den moglichen Tod. ,(Er blickt Zekiye lange an): Ich sehe
den Jungen schon in seinem Grab!“387 (,Sitki Bey”: Akt 3, Szene 9) und das, womdglich vollig

umsonst, denn der Feind war schon vor der Geheimmission im Begriff, sich zurlickzuziehen.
,Ich habe mir die Hénde durch den unnétigen Tod dreier Menschen mit Blut befleckt. [...] Auch hat sich der Feind

zuriickgezogen und mein Plan hat sich damit als wirkungslos erwiesen.“388 (,,Sitki Bey“: Akt 4, Szene 1).
Wie in der griechischen Tragddie setzte
auch Kemal einen Boten ein, ,der eine Spannung durch die entscheidende Nachricht auf/dst”389.
Teilweise (ibernehmen diesen Botendienst die Protagonisten selbst, wie der verwundete
,islam Bey” zu Beginn der dritten Szene des zweiten Aktes, als er seinem Vorgesetzten von

einer Schlacht berichtet, in der beinahe das gesamte osmanische Heer vernichtet worden sei

382 Epd. S. 67.

383 Ebd. S. 113.

384 Epd. S. 115.

385 Epd. S. 80.

38 Epd. S. 84.

387 Ebd. S. 96.

38 Kemal, Namik, a.a.0., S. 97.

389 Seeck, Gustav Adolf: Die griechische Tragddie. Stuttgart: Reclam, 2000. S. 195.
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und der Feind sich schon auf dem Vormarsch zur Festung befinde.3*® Manchmal Giberbringen
aber auch unbestimmte Nebenfiguren Nachrichten: ,Der Feind hat begonnen, seine Zelte
abzubrechen. Er hat erneut eine Briicke (iber die Donau geschlagen. Er zieht sich lberall zuriick. «391 Der
Botenbericht kann sich in ,Vatan yahut Silistria“ sogar Gber eine ganze Szene erstrecken. So
wird wahrend der gesamten vierten Szene des vierten Aktes der Verlauf der Geheimaktion
von ,,Abdullah Cavus“ nacherzahlt.

Wie in einer griechischen Tragddie oder im europaischen Literaturtheater beginnt in ,Vatan
yahut Silistria“ eine neue Szene immer dann, wenn eine neue Figur die Blihne betritt. So
geschehen in Akt 4, Szene 6 und 7: ,Sitki“ und ,,islAm Bey” unterhalten sich. Am Ende der
Szene ruft ,islam Bey“ ,Zekiye“ zu sich: ,Zekiye, ich rufe nach dir. Hérst du mich nicht?“3%? (Akt 4,
Szene 6). In der darauffolgenden Szene 7 steht ,Zekiye” dann mit den beiden vorherigen
Mannern auf der Bihne: ,Zekiye: (Sie betritt die Biihne und sagt dabei zu islém Bey)“3°3. Ein neuer Akt
beginnt in Kemals Stiick immer dann, wenn eine Liicke in der erzdhlten Zeit Uberbriickt
werden muss. So beginnt der zweite Akt einige Zeit nach ,islAm Beys” und ,Zekiyes”
Gesprach in Manastir und deren Einzug in die Armee auf der Feste in Silistria. Und auch der
dritte Akt beginnt zwdlf Tage nachdem ,islam Bey” in den Szenen zuvor ohnmichtig
zusammengebrochen war, ,Ahmet Sikti Bey” daraufhin ,Ristem Bey“ sein Schicksal
offenbart und ein Bote vom Verlauf der Kdmpfe berichtet.3%*

Namik Kemal orientierte sich bei seinem Werk aber nicht nur an den Tragddien der
griechischen Antike, sondern auch an den westeuropaischen Dramen des ausgehenden 18.

und Mitte des 19. Jahrhunderts. Denn wdhrend die Dramatiker der griechischen Antike
,manchmal Motive zusammen (fiigen, Anm.d.Ver.), ohne sie in allen Einzelheiten aufeinander abzustimmen
oder iiberleitende Motive einzufiihren”, hielten es ,auf realistische lllusion zielende Dramatiker (wie Goethe,
Anm. d. Verf.) [...] seit dem ausgehenden 18 Jh. fiir eine Tugend, solche Diskrepanzen [...] zu vermeiden.“3%>
Insofern ist auch jede Handlung der Protagonisten in ,Vatan yahut Silistre” motiviert und fir
den Zuschauer nachvollziehbar. ,Zekiyes“ Motivation zum Beispiel ist ihre Liebe zu ,islam

Bey“. ,islam Bey” treibt seine Liebe zum Vaterland an und ,Ahmet Sitkis Beys” Impetus ist

399Geschickt wird die Dramatik dieser Szene zusitzlich durch die Verwundung ,,islam Beys“ verstirkt, da das
Publikum zu diesem Zeitpunkt schon eine positive Beziehung zu ,islam Bey” und vor allem zu ,Zekiye”
aufgebaut hat. Schauder und Jammer werden also nicht nur dadurch hervorgerufen, dass das Vaterland in
Gefahr ist, sondern auch dadurch, dass das Gliick der jungen Frau (erneut) zerbrechen konnte.

391 Kemal, Namik, a.a.O., S. 99.

392 Epd. S. 113.

393 Ebd. S. 114.

394 Ebd. S. 40ff.

3% Seeck, Gustav, a.a.0., S. 201.
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das Berufsethos eines osmanischen Offiziers. Die Protagonisten dieser Tragddie haben
keinen mythologischen Hintergrund oder stammen von einem Adelsgeschlecht ab, sondern
kommen wie beim birgerlichen Trauerspiel aus der Mitte der osmanischen

Blirgergesellschaft. Mythologisiert wird in ,Vatan yahut Silistre” lediglich das Vaterland. ,Du
weifSt, fiir mich ist das Vaterland fest mit meinem Glauben verbunden. Wer das Vaterland nicht liebt, kann auch

Gott nicht lieben.”3%¢ (Akt 3, Szene 1)

Fernerhin erleben sich die Hauptpersonen des Stiickes ebenso wie die Protagonisten eines
birgerlichen Trauerspiels ,immer mehr als Opfer der gewissenlos agierenden Herrscher*3®’, die die
private Sphare eher zerstéren als sie zu beschiitzen. So hatte ,Ahmet Sitki Beys”
Degradierung aufgrund seiner Weigerung ein Erschielfungskommando zu befehligen, das
einen zu Unrecht beschuldigten Freund toten sollte, fatale Auswirkungen auf ihn und seine
Familie (Akt 2, Szene 4). Die zahlreichen Regieanweisungen Namik Kemals setzen Diderots
Forderungen um, bei der dramatischen Dichtkunst besonders auf den korperlichen Ausdruck
(Pantomime) zu achten, der schon im Szenentext fest vorgegeben zu sein hat.3%® Zum
Beispiel: ,(Sie geht wiitend auf und ab und spricht zu sich selbst) Und wie wird alles enden?“3%° (,,Zekiye*:
Akt 1, Szene 2) Und auch die erste Liebesszene zwischen ,Zekiye” und ,islam Bey” bezieht
ihre Dramatik durch die Widerspriichlichkeit von intuitivem korperlichen Ausdruck und
rationalem Handeln, wie es das buirgerliche Theater - siehe Lessings ,,Minna von Barnhelm” -

oftmals tat: ,(Als sie isldm Bey bemerkt, will sie zunéichst ganz aufgeregt zu ihm hin springen, kann sich dann

aber zurlickhalten. Nachdem sie eine Weile traurig geschwiegen hat, spricht sie mit sich selbst, doch ihre Worte

sind zu vernehmen) Habe ich denn nicht recht, wenn ich nun jeden Tag Gott um meinen Tod bitte? Was wiirde

man wohl sagen, wenn man mich dabei beobachtete?“4%0

Auch die klare Charakterzeichnung der Protagonisten in ,Vatan yahut Silistre” erinnert
zudem stark an die Stereotypisierung der Handlungsfiguren eines westeuropaischen
Trivialstlicks des ausgehenden 18. Jahrhunderts. Bei ,Vatan yahut Silistre” ist der
Charakterzug einer Person schon im Namen vorgegeben und erleichtert dem Zuschauer
dadurch die Rezeption. So wird ,Zekiye” (Turkisch fiir ,intelligent”) als kluge junge Frau

gezeichnet, die in ,Ahmet Bey” bald ihren eigenen Vater erkennt. Die bedingungslose

3% Kemal, Namik, a.a.O., S. 73.

397 De Boor, Helmut: Geschichte der deutschen Literatur von den Anfingen bis zur Gegenwart. Aufklarung,
Sturm und Drang, friihe Klassik: 1740-1789.Band 6. Minchen, C.H. Beck, 1990. S. 213.

398 Kotte, Andreas: Theaterwissenschaft. Kéln Béhlau, 2005. S. 170.

39 Kemal, Namik, a.a.0., S. 15.

400 Kemal, Namik, a.a.0., S. 11.
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Opferbereitschaft fir Gott und Vaterland ist ,islAm“ (Arabisch fir ,sich hingeben)
regelrecht eingeschrieben. Und auch , Ahmet Sitki Beys“ Namen schmiickt den ehrvollen
osmanischen Offizier wie ein Orden. Denn ,Ahmet Sitki” ist eine Zusammensetzung aus dem
arabischen Wort ,, ahmad” fur ,hochgelobt” und einer Abwandlung des osmanischen Wortes
,Sit” fur ,berihmt”.

Inhaltlich kann man ,Vatan yahut Silistria“ zum sogenannten ,Realismus” zdhlen, beschreibt
es doch mit dem Krimkrieg einen realen (zeit)geschichtlichen Stoff, dessen Ernsthaftigkeit
durch humoristische Einlagen gebrochen wird. ,Abdullah Cavus Beys” immer
wiederkehrende Frage , Geht sonst gleich die Welt unter?” entwickelt sich im Laufe des
Dramas zum Dauerwitz und wird immer dann angebracht, wenn eine Situation
existenzbedrohlich zu sein scheint. Auch der einfache prosaisch gehaltene Sprachstil, in dem
die Dialoge verfasst wurden, lehnt sich an die Sprache des sogenannten Realismus an. Um
die Realitat auf der Biihne moglichst deckungsgleich darzustellen, verzichteten die Realisten
im Drama auf lyrische Dialoge, sondern schrieben in umgangssprachlicher Prosaform. Und
auch die Dialoge in ,Vatan yahut Silistre” sind sehr vereinfacht geschrieben. Das Osmanische
wurde von Namik Kemal groRtenteils von Persizimen und Arabismen gereinigt und an das
vom Volk gesprochene Tirkisch angeglichen, so dass die prosaischen Dialoge im Stiick
beinahe umgangssprachlich anmuten und auch so heute noch in der Tirkei gesprochen
werden kdnnten. Dennoch wird das Leben des militarischen Standes in ,Vatan yahut Silistre”
eindeutig verklart und keine Gesellschaftskritik gelibt, wie es vor allem der deutsche
(poetische) Realismus einforderte. Diese Asthetisierung des Militirs kommt besonders in

den bereits beschriebenen Chorliedern zum Ausdruck: ,Wunden sind fiir die Soldaten wie
Medaillen, Der Tod ist fiir den Kdmpfer der héchste Rang. Fiir Patrioten ist (iber der Erde wie auf der Erde,

Marsch ihr Helden, dem Vaterland zur Hilfe.“*%* (2.Chorlied, Strophe 5)

Wie oben beschrieben wurde, ist ,Vatan yahut Silistre” erkennbar vom europaischen
Theater im Allgemeinen beeinflusst. Dabei ist die dramatische Struktur, der Aufbau der
geschlossenen Handlung aus der Tragddie der griechischen Antike entnommen, wahrend
auffiihrungspraktisch das Literatur- und Trivialdrama Westeuropas des ausgehenden 18.

Jahrhunderts und stilistisch und inhaltlich der Realismus Pate standen. Ob im Besonderen

401 Kemal, Namik, a.a.0., S. 124.
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tatsachlich ,Patrie!” (,,Vaterland®, 1869) von Victorien Sardou als Vorbild diente, wurde zwar

behauptet, konnte allerdings nicht bewiesen werden.4°?

7. Die Rolle der Presse bei der Installierung des tiirk tiyatrosu und die Reaktion des
Publikums
Neben dem westlichen Theater- war auch das Pressewesen ein Novum im Osmanischen
Reich und Folge der Reformbestrebungen des Tanzimats. Das europdische Gedanken- und
Kulturgut kam nicht nur durch ein verwestlichtes Erziehungssystem der hdheren
(osmanischen Militdr-)Schulen und staatlich subventionierten Auslandsstudien ins
Osmanische Reich, sondern wurde vor allem durch das von den Europdern eingefiihrte
Zeitungswesen im Land verbreitet.?®3 Gegen Ende des 18. Jahrhunderts erschienen im
Osmanischen Reich die ersten franzdsischsprachigen Zeitungen ,,Bulletin de Nouvelles” (,,Das
Neue Nachrichtenblatt”; 1795), , Gazette Francaise Constantinople” (,,Franzdsische Zeitung
Konstantinopel®, 1796) und ,,Mercure Oriental” (,,Der orientalische Merkur”; 1797) mit dem
Zweck, die politische Einflussnahme Frankreichs im Osmanischen Reich zu intensivieren.
Einige Jahrzehnte spater sah auch der reformorientierte Sultan Mahmud II. (1808-1839) im
Printmedium ein geeignetes Mittel, darin sein Vorhaben einer Konsolidierung des
osmanischen Staates nach europdischem Vorbild zu propagieren.®* Also lieR er 1832 die
Zeitung , Taqvim al-havadis” (,Kalender der Ereignisse”) griinden und verfasste sogar den
ersten Leitartikel des Blattes, in dem er fiir eine Vereinfachung der osmanischen Sprache
eintrat. Denn eine Sprachreform, die das Osmanische von Persizismen und Arabismen
befreien wiirde, hatte zur Folge, dass mit der ,halbgebildeten” Mittelschicht ein weitaus
breiteres Publikum erreicht werden koénnte und eben nicht nur die hochgebildete

osmanische Oberschicht.

,Isn’t there a language used by our people? Let’s make it the
language of the nation. It is true that [..] newspapers have begun to

402 Gillg, Firat, a.a.0., S. 105.

403 gpjes, Otto, a.a.0., S. 342.

404 Kocabasoglu, Uygur: Literary Serials at the Dawn of Turkish Journalism. In: Unbehaun, Horst (ed.): The
Middle Eastern Press as a Forum of Literature. Ursinus, Michael [/Herzog, Christoph und Motika, Raoul] (Hg.):
Heidelberger Studien zur Geschichte und Kultur des modernen Vorderen Orients. (Bd. 30): Frankfurt/M: Peter
Lang, 2004. S. 16.

Spies, Otto, a.a.0., S. 342.
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use a simple style. Not only seven, but seven hundred people can
now understand their articles.” (Ahmet Mithat)*%®

Zudem konnte man mit Zeitungen, die in den o6ffentlichen Kaffeehdusern des Landes
auslagen, eine viel groRere Leserschaft ansprechen als mit einzeln verkauften Bichern.4% So
kam es, dass im Gegensatz zu Europa die morgenlandische Medienrevolution nicht auf dem
Buchdruck sondern von Beginn an auf dem Zeitungswesen basierte.**” Neben Europiern und
ethnischen Tirken erkannten auch die Minderheiten des Osmanischen Reiches das
politische Potential der Printmedien und gaben alsbald eigene Zeitungen heraus, um somit
ihren Anspruch auf politische und kulturelle Selbstbestimmung zu untermauern.*®® Die
Tageszeitung ,Arewelk” galt zum Beispiel als Sprachrohr der armenischen Realisten.*® Die
Grinder der ersten privaten osmanischsprachigen Zeitungen ,Terciiman-i Ahval”
(,Dolmetscher der Verhaltnisse”; 1860) und ,Tasvir-i Efkar” (,,Erleuchtung der Gedanken®,
1862), ibrahim Sinasi und Agah, gingen sogar noch einen Schritt weiter und forderten schon
damals Meinungsfreiheit (in Printmedien) als natirliches Menschenrecht ein.*1% Im Klima der
rasant vor sich gehenden Umstrukturierungen waren die Herausgeber der ersten
osmanischen Zeitungen allerdings mit dem Problem konfrontiert, zugleich Schiler und
Lehrer zu sein: So kam es nicht selten vor, dass journalistische Darstellungsformen im neuen

Medium selbst vorgestellt wurden:

[..] What is the meaning of the term serial (tefrika)?

Answer: As it is seen in the journals of Europe and other places, it is
the lower part of the newspaper which is specifically separated where
literary subjects are enclosed. They call this >>feuilleton<< in French.
So much that men who are interested in reading educational works
mostly buy a newspaper for this. Because of the possibility of cutting
and setting apart this part of the newspaper without damaging other
writings, if desired the accumulated pages may put into a book form.
Wishing also to design our newspaper in this fashion we separated
the lower part of the first leaf with a horizontal time and called it
serial (tefrika).*11

405 Kologlu, Orhan: Ahmed Midhat’s Contribution to the Assimilation of Tanzimat through his Novels Serialized
in Newspapers. In: Unbehaun, Horst (ed.): The Middle Eastern Press as a Forum of Literature. Ursinus, Michael
[/Herzog, Christoph und Motika, Raoul] (Hg.): Heidelberger Studien zur Geschichte und Kultur des modernen
Vorderen Orients. (Bd. 30): Frankfurt/M: Peter Lang, 2004. S. 28.
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409 Bardakijan, Kevrok, a.a.O., S. 105.
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Die erste Fortsetzungsveroffentlichung (,tefrika®) war gleichfalls das erste Theaterstiick, das
nach westlichem Vorbild im Osmanischen Reich geschrieben wurde; ibrahim Sinasi
veroffentlichte sein Werk ,,Sair evlenmesi“ (,,Die Heirat des Dichters”) 1860 in seiner Zeitung
,Terciiman-i1 Ahval“. Sinasi war nicht der einzige osmanische Intellektuelle der Tanzimatzeit,
der viele Funktionen in sich vereinte: Namik Kemal, Ahmet Mithat und Ebiizziya Tevfik waren
als Schriftsteller, Publizisten, Politiker und Natur- und Literaturwissenschaftler ,uomini
universali” und nutzten das neue Medium Zeitung, um die neuen literarischen Gattungen
Dramatik und Prosa in ihrem Kulturkreis zu etablieren und Fragen der Naturwissenschaften
zu erortern. Der europaische Roman wurde als neues literarisches Genre in den
osmanischen Markt nicht als Buch, sondern als Fortsetzungsserie eingeflihrt. Romane wie
,Le Comte de Monte-Cristo” von Alexandre Dumas pére wurden sowohl als
Fortsetzungsromane verdffentlicht als auch fir die Bihne adaptiert.**2 Und auch Namik
Kemals ,Vatan yahut Silistre” wurde - wie schon erwadhnt - vor der Erstauffihrung am
Osmanl Tiyatrosu zuerst in der Zeitschrift ,Sira¢c” publiziert. Semsettin Samis Roman
»Taassuk-1 Talat ve Fitnat” (,,Die Liebe zwischen Talat und Fitnat“) war das erste osmanische
Prosawerk, das als Fortsetzungsroman 1872 abgedruckt wurde. Es folgten Ahmet Mithats
»Hasan Mellah Hiseyin Fellah” im Jahr 1875 und im darauffolgenden Jahr Namik Kemals
»intibah“.423 Auch Gulli Agop nutzte in seiner Funktion als Intendant schon frith das
Printmedium als padagogisches und werbepsychologisches Hilfsmittel. Er unterhielt unter
anderem gute Kontakte zu den Herausgebern der Zeitungen ,ibret” (Namik Kemal), , Tasvir-i
Efkar” (ibrahim Sinasi, spater Namik Kemal), , Terciiman- 1 Hakikat“ (Ahmet Mithat) und dem
Satiremagazin , Tiyatro” (Agop Baronyan). Gilli spielte ihre Dramen am Osmanli Tiyatrosu -
auch wahrend der Zeit kiinstlerischer Repressionen von Seiten des Staates - und lie8 in ihren
Blattern Bekanntmachungen des Theaterhauses oder Zusammenfassungen der dort
gespielten Stilicke vor und nach den Aufflihrungen abdrucken, um so das Publikum schon vor
Beginn der Vorstellung mit dem Stoff vertraut zu machen.*'* Wie schwer sich das
osmanische Publikum mit der Rezeption des westlichen Theaters namlich tat und eine
Einfihrung bendétigte, zeigt folgender Vorfall, der sich 1874 wahrend einer Vorstellung von

»Aksi GUn“ (,,Ein unangenehmer Tag“) zutrug und in der Zeitung , Terakki“ geschildert wurde:

42 Am Osmanh Tiyatrosu wurde ,Le Comte de Monte-Cristo” 1872 und 1873 aufgefiihrt. (Vgl. Kapitel 8.
»Anhang”)

413 Kocabasoglu, Uygur, a.a.0., S. 20.

414 And, Metin, Osmanli Tiyatrosu, a.a.0., S. 116.
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In einer Szene des Stiickes, wendet sich die Schauspielerin auf der Biihne den Zuschauern
mit den Worten: ,Askerler arsiz olur!“*** (,,Soldaten sind schamlos!”) zu. Unter dem Publikum
befanden sich jedoch viele Soldaten, die sich Uber diesen Ausspruch echauffierten. Erst der
Erklarungsversuch Gulli Agops - im Stick wiirde ein Madchen von einem franzdsischen (und
nicht etwa einem osmanischen) Soldaten aufgezogen werden, woraufhin sie zu den Worten
,Soldaten sind schamlos!” provoziert werden wiirde - konnte die Wogen glatten.*'®* Wenn
Ahmet Mithat 1876 die anfanglichen Deutungsschwierigkeiten seiner Leserschaft

folgendermaRen beschreibt:

,When | came to istanbul (in 1871) it was such a time (maybe we are
still in such times) that our people used to ask me wether the [content
of the] novels | used to publish [...] were true or not. Some of the men,
whom | told that all these were analytical and descriptive stuff, would
say to my face 'if so what is the meaning of filling up the book with
such lies. We were paying attention to them because we were
thinking that they were true. #7”

kann man das mit den entsprechenden Abdnderungen auch auf das Publikum des ,tiirk
tiyatrosu” anwenden. Im Gegensatz zum naturalistischen Theater der zweiten Halfte des 19.
Jahrhunderts erhob das traditionelle osmanische Karagodztheater nicht den kinstlerischen
Anspruch, eine realistische Bihnenwelt fiir den Zuschauer zu erschaffen. Im Gegenteil: Die
Illusion des Schattenspiels war jederzeit sichtbar, die Wirklichkeit durch satirische Elemente
lediglich reprasentiert und der Zuschauer im Spiel mit einbezogen.*'® Die Illusion trat beim
turk tiyatrosu allerdings wahrend des Spiels hinter der sogenannten ,vierten Wand“ zurtick
und konnte filir den ungeibten Zuseher unsichtbar, also leicht mit der Realitdt verwechselt
und fir wahr gehalten werden. Da traditionelle osmanische Theaterformen wie das
Karagoztheater unter freiem Himmel auf dem sogenannten , Kisteri-Platz“ einer ,mahalle”
(,Stadtviertel“) aufgefuihrt wurden, war die Gerauschkulisse dementsprechend laut. Es
wurde getrunken und gegessen, manchmal geraucht. Dementsprechend war es mit der
Publikumsdisziplin wahrend der Vorstellung eines westlichen Theaterstiicks unter dem Dach

Ill

eines feststehenden Theaterhauses nicht weit her. Die Zeitschrift ,,Hayal” berichtet in ihrer

Ausgabe vom 12. November 1873, dass Gulli Agop wahrend einer Auffiihrung von ,,Pamela”

415 Ebd. S. 118.

416 Ehd. S. 118f.

417 Kocabasoglu, Uygur, a.a.0., S. 22.

418 De Bruijn, Petra, Turkish Verse Drama, a.a.0., S. 24.
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auf die Blihne stieg und das rauchende und trinkende Publikum um Ruhe bat. Es ist ferner
Uberliefert, dass sich die Zuschauer nicht nur miteinander unterhielten, sondern eine Szene
gern auch mit Geldchter oder sentimentalen Gefiihlsausbriichen kommentierten®'® - ganz so
wie es die Rezeptionspraxis bei den traditionellen Theaterformen lber Jahrhunderte hinweg
gewesen war. Die ausfuhrlichen Berichterstattungen der Zeitungen lber das Verhalten der
Zuschauer und die Vorkommnisse wahrend den Theaterauffiihrungen, die zum Teil von Gullu
Agop kommentiert wurden, spiegeln den Lernprozess der damaligen Zeit wider und zeigen
auf, wie wichtig das Medium Zeitung auch fiir den Theaterbetrieb geworden war. Deswegen
nutzte GuUllG Agop die Presse geschickt als Plattform, um fiir Abonnements und
Wohltatigkeitsveranstaltungen zu werben, sein Ensemble vorzustellen und hohen Besuch -
wie den des brasilianischen Kaisers Dom Pedro Il. im Jahr 1876 zu ,Leblebici Horor Aga“
(,Der Leblebiverkdufer Horor Aga“) - anzukiindigen, oder sich als Dienstleister, dem vor
allem das Wohl seiner Gaste am Herzen lag, zu inszenieren. In Ahmet Mithats ,Terciiman-i

Hakikat“ lie Gulli zum Beispiel folgende Bekanntmachung drucken:

»Isbu Ramazan-i serifin ibtidasindan bed ile beher aksam saat licte
icra-yi labiyat olacak ve Avrupa’nin her tiirlii ayak ve panoyunlar icra
kilinacaktir Seyircilerin hayvani olanlar igin miikemmel bir ahirci tahsis
kilinmustir. “420

,Hier (am ,Osmanli Tiyatrosu“, Anm. d. Verf.) zieht man die
Erhabenheit des Ramadans dem Liederlichen vor und fiihrt jeden
Abend um vier Uhr europdische Tdnze und Theaterstiicke aller Art
auf. Den Pferden der Theatergdste wird ein ausgezeichneter Stall
zugeteilt werden.”

In dieser Werbeschalte spricht Gullii Agop geschickt drei Bereiche an, die fiir die osmanische
Offentlichkeit zum damaligen Zeitpunkt einen hohen Stellenwert besaRen: Religion, die
europaische Kultur und Dienstleitung. Denn auch am Osmanli Tiyatrosu wird an die
islamisch-osmanische Tradition angeknilipft, den Fastenmonat Ramadan durch theatrale

421 indem europdisches Tanz-, Musik- und Sprechtheater

Auffihrungen zu wirdigen
dargeboten wird. Dass dabei auch das Vieh versorgt wird, ist aus heutiger Sicht eine eher

belanglose Nebensache oder bestenfalls ein leicht zu durchschauender Werbetrick. Es ist

413 And, Metin, Osmanli Tiyatrosu, a.a.0., S. 114,

420 Ebd. S. 110.

421 Im Gegensatz zur christlichen Fastenzeit, wihrend der der Theaterbetrieb aus religiésen Griinden
eingestellt wurde.
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aber auch Ausdruck der osmanischen Kultur, bei der (Ubrigens bis zum heutigen Tag)
Dienstleistung, im Gegensatz zum europaischen Kulturkreis, gern dargeboten und in
Anspruch genommen wird.

Dass sich die damalige Presse von Beginn an als kritisches Organ betrachtete und weder ein
unmiindiges Instrument des Staatapparats noch Verfechterin einer kulturellen
Modernisierung war, zeigt die grole Anzahl an herausgegebenen Satiremagazinen, zeigt vor
allem aber der Diskurs, den Ahmet Mithat in ,Terciman-i Hakikat” {ber die
Reformbestrebungen anstiell. Mithat spricht sich zum Beispiel gegen einen zu schnellen
Modernisierungskurs aus, der den islamischen gegeniiber dem westlichen Kulturkreis nur
noch mehr benachteiligen wirde anstatt ihn anzugleichen. Er ist sich bewusst, dass
osmanische Schriftsteller der Moderne noch nicht in der Lage sind, Werke von klinstlerischer
Qualitat zu schaffen, die es mit den Klassikern der europaischen Dramatik aufnehmen
kénnen. Darum réat er seinen Landsleuten, Werke wie ,Faust”, ,Le Cid“, ,Romeo and Juliet”
zu Ubersetzen und sich dadurch mit dem Genre bekannt zu machen. Auch wenn dies
bedeutet, dass erst die folgende Generation die Friichte dieser Anstrengungen ernten
kann.*?? Denn »progress can only be materialized by a passionate desire to reach the level of the more
advanced ones.”*?3> Eine Modernisierung des Osmanischen Reiches nach westlichem Vorbild
sollte aber lediglich auf technischer Ebene von statten gehen und nicht auf moralischer
Ebene. Teodor Kasap Efendis Kritik an Gulli Agop setzte genau an diesem Punkt an. Wie
schon im Kapitel ,,5.1. Hagop Vartovyans (Gulli Agop) Intendanz am Gedikpasa Tiyatrosu

Ill

beschrieben, warf er in seinem Satiremagazin ,Hayal” Gulli Agop allerdings vor, das
Publikum und seine Schauspieler mit Auffliihrungen zu anspruchsvoller europdischer Dramen
zu Uberfordern. Im Gegensatz zu Ahmet Mithat glaubte er also, dass in der Phase des
Aufbruchs in die Moderne kiinstlerische Perfektion nicht etwa dadurch erreicht werden
konnte, sich an den Klassikern der europdischen Moderne zu orientieren, sondern sich
zunichst an (europaische) Trivialliteratur zu halten.*?* Kasaps Anmerkung scheint durchaus
angebracht gewesen zu sein: Die meisten Rezensionen der Printmedien dieser Zeit
beanstanden in der Tat die mangelnde Qualitat der schauspielerischen Leistungen. Man

kritisierte unter anderem den armenischen Akzent und die mangelnde Professionalitdt der

Schauspieler beim Umgang mit dem Dramentext und dariberhinaus das Benehmen des

422 Kologlu, Orhan, a.a.0., S. 27.
423 Epd. S. 30.
424 And, Metin, Osmanli Tiyatrosu, a.a.0., S. 70.
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Publikums. Die tlrkischen Printmedien hatten ein ambivalentes Verhaltnis zu Gulli Agops
Geschaftsverstandnis. So wurde vor allem der Disput zwischen Gilli Agop und Dikran
Cuhaciyan um die Vorherrschaft des westlich orientierten Theaterwesens in Istanbul in den
Satiremagazinen mit ausfihrlichen Krikaturen kommentiert. Schon wahrend der
Zusammenarbeit zwischen dem Komponisten Dikran Cuhaciyan und Gulli Agop kam es zu
kiinstlerischen Unstimmigkeiten, die letzendlich dazu fiihrten, dass Cuhaciyan das Osmanli
Tiyatrosu verliel. Er nutzte die Vertragsungenauigkeiten in Gillis Theaterkonzession und
griindete sein eigenes Musiktheaterensemble, dem sich weitere Mitglieder Gillis Tiyatro-i
Osmani Kumpanyasi anschlossen. Cuhaciyans Osmanli Opera Tiyatrosu Kumpanyasi
(,osmanisches Operntheaterensemble”) spielte mit wesentlich groRerem finanziellem und
kiinstlerischem Erfolg Cuhaciyans Operetten ,Arif’in Hilesi“ (,Arifs List“), ,Pamela“ und
,Degirmenci'nin Kizi“ (,,Die Tochter des Miillers”) als es das Osmanl Tiyatrosu tat. Von nun
an wetteiferten beide Ensembles medial um die Gunst der Zuschauer.*?®> Die untere
Karikatur zeigt, wie Gulli mit Konzession und Cuhaciyan mit Geige bewaffnet versuchen, die
Oberhoheit lber das tiirk tiyatrosu zu verteidigen bzw. zu erlangen, wobei Cuhaciyan klar die

Position des Angreifers innehat.

Giillii Agop und Dikran Cuhaciyan kimpfen um die Vormachtstellung in Istanbul %

Gullus Einsatz fur die im Exil lebenden osmanischen Autoren wurde dagegen anerkennend

wahrgenommen. Die untere Karikatur zum Beispiel zeigt links den (bergrofien Gulli Agop,

425 Unter anderem auch die armenische Schaupielerin Aznife Hratga. (Vgl. And, Metin, Osmanl Tiyatrosu,
s. 75ff.)
426 And, Metin, Osmanli Tiyatrosu, a.a.0., S. 304.
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der den Literaten der Reformbewegung in westlicher Kleidung im unteren Bildrand rechts
Schutz vor dem Regen bietet. Das hohe Ansehen, das Gilli Agop bei der ,Hohen Pforte”
genoss, konnte dieser dafiir nutzen, auch wahrend der Phase der politischen Restauration
weiterhin Theaterstlicke der westlich orientierten Yeni Osmanhlar (Neuosmanen) - wie

Namik Kemal und Ebuizziya Tevfik - an seinem Hause zu inszenieren.

427

GuUlli Agop als schiitzende Figur

So soll Namik Kemals Erstlingswerk ,Vatan yahut Silistre” (,,Vaterland oder Silistria“) nach
Kemals Verbannung noch zwei Monate lang etwa 47-mal am ,,Osmanl Tiyatrosu” gespielt
worden sein und dies sogar im Beisein Sultan Abdiilaziz’ (1861-1876).4%8

Heutige Theater- und Literaturwissenschaftler sehen im Besuch des Sultans tbrigens den
Beweis dafiir erbracht, dass nicht etwa der Inhalt des Stiickes fiir die Strafversetzung Namik
Kemals verantwortlich war, sondern vielmehr die Reaktion des Publikums und die
Veréffentlichung einer Auffiihrungskritik in ,ibret” am 03. April 1873. Und auch Namik
Kemals Sohn Ekrem Bolayirli sieht den wahren Grund des Exils seines Vaters in der Rezeption
des Publikums, wenn er bemerkt: , Hiikiimete gére giinah oyunda degil, miiellifindeydi” **° (,GemaR
der Regierung gab es im Theaterstiick kein Vergehen. Es (das Vergehen, Anm. d.Verf.) wurde
veranstaltet”). Denn als sich der Dramatiker weigerte, nach der Auffiihrung die Ovationen

des Publikums auf der Bihne entgegenzunehmen, stiirmte eine Gruppe von etwa 50

427 And, Metin, Osmanli Tiyatrosu, a.a.0., S. 304.
428 G{illg, Firat, a.a.0., S. 98.
429 Ebd. S. 98.
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Personen die Redaktion der Zeitung ,ibret” (,Lehre”) und forderte die Veréffentlichung
eines Artikels von Nuri Bey. Darin bewertete Nuri die Reaktion des Publikums ,Muradimizi
isteriz1“ 439 (,,Wir wollen unseren Murat!“) nach der Premierenvorstellung von ,Vatan yahut
Silistre“, ,daR (sic!) es nach wie vor eine Volksmeinung gibt, die den absolutistischen Sultanen kritisch
gegeniiberstehe.“*31 Zwei Tage spater wurde die Zeitung geschlossen und am 6. April 1873 die
Literaten und Zeitungsherausgeber Namik Kemal, Ebizziya Tevfik, Ahmet Mithat und Nuri ins
Exil geschickt. 432

Dieser Vorfall zeigt, wie wichtig das neue Medium Zeitung in der osmanischen Gesellschaft
binnen kurzer Zeit wurde und welchen Stellenwert es fiir das junge tlrk tiyatrosu hatte.
Ohne das Zeitungswesen hatte sich die westliche Literatur und das westlich Theater niemals

in weiten Kreisen der Bevdlkerung etablieren kénnen.

430 per reformorientierte Murat war der ilteste Sohn von Sultan Abdiilmecid 1. (1839-1861) und Neffe
Sultans Abdiilaziz (1861-1876), dem er 1876 fiir lediglich drei Monate auf den Thron folgte.

(Vgl. Gulla, Firat, a.a.0., S. 99.)

431 Ozgii, Melahat, a.a.0., S. 527.

432 Gully, Firat, a.a.0., S. 98.



8. Schluss
Ziel der vorliegenden Diplomarbeit war es, die Entstehungsphase des Literaturtheaters nach
westlichem Vorbild (tirk tiyatrosu) im Osmanischen Reich nachzuzeichnen, da bis zum
heutigen Zeitpunkt eine wissenschaftliche Auseinandersetzung mit dem tiirk tiyatrosu in
Europa kaum stattgefunden hat. Zu diesem Zweck wurde die Arbeit in drei Teile unterteilt.
Der erste Teil war eine geschichtliche
Einflihrung in das Themengebiet. Es wurden die Bedingungen erdrtert, die die Entwicklung
des turk tiyatrosu im Osmanischen Reich allgemein beglinstigten und weiters eine
traditionelle islamische Theaterform vorgestellt, um dadurch das Neuartige des
Literaturtheaters deutlicher herausarbeiten zu konnen. So profitierte das kulturelle Leben
und mit ihm das Theaterwesen im 19 Jahrhundert von den sogenannten Tanzimat Fermani -
Reformbestrebungen, die die osmanische Regierung vor allem auf militarischer, sozio-
politischer und péadagogischer Ebene durchfiihrte und die ihren Hohepunkt mit der
Ausrufung des ersten osmanischen Parlaments im Jahr 1876 erreichten. Innen- und
aullenpolitische Krisen, die das Osmanische Reich ab 1683 (Belagerung Wiens) beutelten,
zwangen die Sultane, sich dem Westen zu 6ffnen und den Staat zu konsolidieren. Als Folge
der Tanzimat Fermani gab es einen regen internationalen diplomatisch/wirtschaftlichen
Austausch, der auslandische Schauspieltruppen an den Bosporus zog. Hier hatten sie in den
Botschaftsgebdauden ihrer Landesvertretungen, teilweise aber auch unter den Augen der
osmanischen Herrscherfamilien Gastauftritte. Zudem entstanden provisorische Hoftheater,
in denen westliche (Musik)Theaterstiicke gegeben wurden. Auch die neue osmanische
Biirgerschicht forderte das europaische Theaterwesen auflerhalb des Hofes und den
Botschaften in ihren Biirgerhdusern (,,konak”). Daneben emanzipierten sich die ethnischen
Minderheiten des Vielvolkerstaates - vor allem die Armenier - auf kulturellem Gebiet und
begannen, sich professionell dem westlichen Theater zu widmen. Armenische
Schauspielensembles wie die Sark- und Naum Tiyatrosu wurden gegriindet, europdische
Theatertexte ins Armenische Ubersetzt und erste armenischsprachige Theatertexte
geschrieben. Das neue Literaturtheater stand in klarer Opposition zu den traditionellen
islamischen Theaterformen wie zum Beispiel das Schattentheater Karagdz. Denn im
Gegensatz zum Literaturtheater wurden die Geschichten des Karagdz von Generation zu
Generation mundlich weitergegeben und auf der Biihne improvisiert dargeboten. Die

Karag6zdramaturgie war zwar einer strengen Nummernabfolge untergeordnet
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(Einleitungsghazel, muhavere, fasil, muhavere, Entschuldigung beim Publikum), ihre Teile
hingen aber inhaltlich nicht wie die Akte eines Dramentheaters zusammen. Wahrend beim
Karagoz die Illusion des Schattentheaters fiir den Zuschauer stets offensichtlich ist, versucht
das Literaturtheater eine lllusion der ,vierten Wand” zu kreieren, hinter der der Zuschauer
verschwindet.
Der zweite Teil der Diplomarbeit befasste sich mit dem theatralen Aspekt des
Literaturtheaters und umfasste die Themengebiete Theaterbau, Aufflihrungspraxis und
Spielasthetik sowie Dramatik. Zu diesem Zweck wurde vor allem die Intendanz Gulli Agops
am Osmanl Tiyatrosu zwischen 1869 und 1880 theaterhistoriographisch ndher untersucht,
da an diesem feststehenden Theaterhaus unter Agops Agide die ersten osmanischsprachigen
Theaterstiicke von osmanischen Schauspielern Uber einen langeren Zeitraum inszeniert
wurden und man es deswegen als Geburtsstatte des tlrk tiyatrosu betrachten kann.

Das 1859 von der franzosischen
Artistenfamilie Soullier in istanbul gebaute Gedikpasa Tiyatrosu diente ab 1869 der
armenischen Schauspieltruppe Asya Kumpanyasi und ihrem Prinzipal Hagop Vartovyan als
Spielstatte und hiefl von nun an Osmanl Tiyatrosu. Architektonisch soll das holzerne
Theaterhaus einem Zirkuszelt nachempfunden worden sein. Es beherbergte neben dem
Theatersaal mit Guckkastenbiihne, Parkett und Logenrdnge, ein Foyer, ein Raucherzimmer
(,bufe”) und ein Restaurant (,gazino”). Darliberhinaus sallen die weiblichen von den
mannlichen Zuschauern getrennt in eigens vergitterten Logen. Nachdem sich das Ensemble
am Hause niedergelassen und Vartovyan die zehnjdhrige Konzession fir die Auffiihrung
westlicher Dramen erhalten hatte, benannte sich das Ensemble in Tiyatro-i Osmani
Kumpanyasi und der Intendant in Agop Gulli um. In der armenischen Tiyatro-i Osmani
Kumpanyasli spielten neben Schauspielern auch Schauspielerinnen. Als Angehoriger einer
christlichen Minderheit war es den armenischen Frauen im Gegensatz zu den Muslima
namlich gestattet, als Aktricen tatig zu sein. Beiden Geschlechtern gemein war, dass sie
aufgrund mangelnder Ausbildungsmoglichkeiten und FUhrungspersonlichkeiten kaum Gber
das Kénnen eines Laienschauspielers hinauskamen. Ihnen wurde vor allem ihre schlechte
osmanische Aussprache und mangelnde Professionalitdt im Umgang mit dem Dramentext
vorgeworfen. Da es zu Beginn keine osmanischsprachigen Originaldramen gab, wurden vor
allem Ubersetzungen respektive Adaptionen westlicher Theaterstiicke gespielt. W3hrend

Gullis Intendanz am Osmanli Tiyatrosu von 1869-1880 waren von etwa 326 gespielten
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Theaterstiicken allein 100 Ubersetzungen respektive Adaptionen. Besonders beliebt waren
hierbei die Charakterkomodien Moliéres. Neben Komédien, Opern und Operetten waren
aber auch Dramen franzosischer, italienischer und deutscher Dramatiker sehr erfolgreich
und Teil des Spielplans. Bei den ersten eigenen osmanischen Originaldramen war eine
Einteilung in Gattungen allerdings nicht immer mdglich. Dennoch lief? sich eine Tendenz bei
der Themenwahl erkennen. Wai&hrend die osmanischsprachigen Originaldramen
sozialkritische Stoffe wie Polygamie, arrangierte Ehen oder Menschenhandel behandelten,
lag der Fokus bei den 97 armenischsprachigen Dramen, die am Osmanl Tiyatrosu gegeben
wurden, eindeutig auf geschichtlichen Mythen. Aus diesem Grund wurden kaum
armenischsprachige Dramen auf Osmanisch aufgefiihrt. Daraus folgt im Umkehrschluss
natirlich auch, dass kaum osmanischsprachige Dramen ins Armenische Ubertragen wurden,
da sich soziale Probleme wie zum Beispiel Polygamie bei den christlichen Armeniern kaum
auftaten.

Im dritten und letzten Teil wurde dann der
literarische Aspekt der Entstehungsgeschichte des Literaturtheaters im Osmanischen Reich
untersucht und dabei die ersten osmanischen Dramatiker mit ihren Dramen kurz vorgestellt
wie zum Beispiel Namik Kemals ,Vatan yahut Silistre“. Es wurden Vergleiche zum
Dramenaufbau klassischer europdischer Dramen gezogen. Vor allem aber wurde die Rolle
des Zeitungswesens bei der Installierung der neuen Theaterform im Osmanischen Reich
ndaher beleuchtet. Denn als Medium war es der Zeitung moglich, eine groRe Masse an
Menschen  anzusprechen und war damit ein ideales pddagogisches und
werbepsychologisches Mittel fir osmanische Herrscher, Intellektuelle, ethnische
Minderheiten und Theatermdnner. In ihr wurden die ersten osmanischen Theaterstlicke
vorab als Serie veroffentlicht und Kritiken geschrieben, aufgrund derer so mancher
osmanische Dramatiker strafversetzt wurde.

Ich hoffe, mit meiner Diplomarbeit einen Ein- und Uberblickblick in die theatergeschichtliche
Epoche des von Europa beeinflussten tiirk tiyatrosu im Osmanischen Reich gegeben zu
haben. Ich empfand das 19. Jahrhundert als , letztes osmanisches Jahrhundert” namlich als
eines der interessantesten und komplexesten (theater)geschichtlichen Epochen, die das
Osmanische Reich durchlebte. In ihm begann die Auseinandersetzung mit der Moderne auf

politischer, gesellschaftlicher und kiinstlerischer Ebene, die 1923 in der Grindung der
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Republik Turkei mindete und heute in der politischen Protestbewegung um den Gezi-Park

ihren Ausdruck findet.



9. Anhang

Liste der tiirkischen Theaterstlicke, die wahrend der Intendanz Giilli Agops im Osmanli
Tiyatrosu aufgefiihrt wurden (inklusive Adaptionen )3

Jahr der Wieder- Name des Gen Aut Regisseur
Erstauffiihrung | aufnahme Theaterstiick g

Aziz Aga Komaddie Gallg
1869 Agop
1871 -
1874 Bekar Filozof Gull
1875 Agop
Coban Ogl Gulli

88

Singspiel

?

N

\/ §

=

RS
ST

Leyla ve Mecnun

Gullu
£ .
rsas Ali Hayd Agop
Gullu
i ?
Feyzi Pas ! Agop
1871 Keyhisrev Sahin Gulld
1874 Adaleti Ago
1875 gop
1874 Gullu
1875 Kocaya Tuzak Steplaux Agop
(1868)
1872
1874 Mustafa Gull

433 Gullu, Firat, Vartovyan Kumpanyasi, a.a.0. S.135 ff.
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Jahr d Wieder- Named
Erstauffiihrung | aufnahme Theaterstiickes Genre Autor
T 7 =

Serglizest-i Pervez ?

N
1870 ”

omadie

Dra

Komodaie

Kuruldu

S
GUiiu
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Name des
Theaterstiickes

1870 \x\\\ %\ \\\\\\\\\ comodi \M\\\\\\\\\\\\\\\\\\\ \g\\\\\\\

1871 | | wewtemer | onms | ol

OOOOO

\

1 Q

)
C 1oale
8)s

2l

\j\\

Komaodie

1875 Kanarya Singspiel ? Gullu Agop

Kapicinin Basindan
iki Tel Sa¢ Matlubu
1874 Kari Adama Ne

Komaddie ? Gulli Agop

Komaodie

|
GUHU

Koéyln Uftadele
1875 yahut iki ihtiyar Komddie ? Gullt Agop
1877 Asiklar
1874
8 Kral Coban Komodie ? Gulli Agop
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RN

1874 \ .
1875 Sadik Bende Komddie Gulli Agop
- Tahta Kilig Komddie Gulli Agop
Telemak Kibid Picotto & .
Heykelinde Op Nalya GUlla Agop
2

s

\\\\\\\

e
1872 &%§\\§%

Oper

T v |

| Thdem




Jahr der
Erstauffiihrung

Name des
Theaterstiickes

Wieder-
aufnahme

Autor

Regisseur

\\
\‘\\~\‘\\\\

DI
\\\\\\\\\x

AfOD

~ \\ o
\\\‘§§w§

§\;§\§\: &\\N\\w
1873
1874 Ecel-l Kaza Dram E.Tevfik Gulla Agop
1875
1873 Feth- (Eel.lh Drama Nazim Pasa Gulla Agop
Konstantiniyye
Iki K?rpuzu Bir Koméadie Osman Hamd Gilli Agop
Koltuga Sigmaz y
SOMIMIN

1873

Ceneviz Fethi

Nazim Pasa

Giilla Agop

Eyvah!

A.Mithat

Galla AgOp
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Jahr der
Erstauffiihrung

Wieder-
aufnahme

Name des
Theaterstiickes

Regisseur

1874

S

a
Agop

1876 L .

1877 Vatan yahut Silistre Drama Namik Kemal | Gilli Agop
Ahmak Kopek
1874 Acligidan Hisse Singspiel ? Gulli Agop
Umar Baklavadan
- Ahz-1 Sar Drama Ahmet Mithat | Gulli Agop
1875 Akif Bey Namik Kemal | Gullli Agop
I

-

i
§\\\\\\

o

!

Ninakvan
VI Y d T

Besa yahut Ahde . -
D .
Vefa rama S. Sami Gulli Agop
1875
1879 Biglinah K ? ? Gullu Agop
Gulli Agop ‘

Damd

?

Gulli Agop
Cinayatle -
A . ? ? la A
Hikaye-yi Namus Gullu Agop
1875
1876 - . -
1877 Cingirak Komaddie Ali Bey Gulla Agop
1878
- Cocuklar Intrigenspiel Gulla Agop
1875 Cocuklarin Fendi ? Gulla Agop
1875 Dava Budalasi ? ? Gulla Agop
Delile (Kanh H.Bedreddin & -
1875 intikam) Drama M. Rifat Gulla Agop




Jahr der Wieder- Name des

- . Genre Autor Regisseur
Erstauffiihrung | aufnahme Theaterstiickes &

Dimyata Pirince
Giderken
Direktoriin Hali Komoédie Bidar Efendi

Eskiya Zevcesi ?
Feyz-1 Ask ?

- \
- : | Agop

N\

1875 Komaddie Bidar Efendi Gulla Agop

orene

k Drama .Rifa alla

Haylaz Cocuk Komodie
1875 Haylaz ile Miirai Komaddie ? Gullt Agop
- Horhorlu Bekri Singspiel ? Gulla Agop

1875 Idbar ve lkbal ? A.Necip Gulla Agop

\
\\\\\\ ki Ah “avusia Komodie
¢

aVUuSidl

1875 iraklis ? ? Gilli Agop

- iskonces Intrigenspiel ? Gulli Agop
1875 iste Alafranga Komaddie Mustafa Fari Gulli Agop
1875 italya Kéylileri Singspiel ? Gulli Agop
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Jahr der

Erstauffiihrung | aufnahme Theaterstiickes

Wieder- Name des Genre Autor Regisseur

1875 Kalp Gozi ?
1875 Kel Kapici Singspiel ? Gulli Agop

1875

1875 Montoni Drama ? Gulli Agop

.

18

_

1876 Zavalli Cocuk Drama Namik Kemal | Gulli Agop




Jahr der Wieder- Name des

A R
Erstauffiihrung | aufnahme Theaterstiickes G ut J
1875
1874 1876 Zevzekler Hilasasi Singspiel ? Giillii Agop
1877
1875 - Arap Calgisi ? ? Gulli Agop
Asikim Bir Y .
Isterim Sadik Gl Agop
1877 Burnundan Misteki Singspiel ? Gulla Agop

D\

in
m




120

1876 - A'rivet Komédie ? | G?II? Agop
1877 18'79 ’;Lehki”g;:::ﬁ Drama Nazim Pasa | Gulla Agop




Erstj::f:‘gﬁ:ung a\l.ll\;i::her:e Thtl:aat?rit‘:.iecs;(es Genre Autor Regisseur
1877 - Osmanli Marsi Singspiel ? Gullt Agop
Muigfheurrr]iqyeti Drama Nazim Pasa Gulli Agop
- Sik Bey Singspiel ? Gulla Agop
1879 Siko Siko Singspiel ? Gulla Agop
\ngnn:z?z ?S:‘;i]‘zf Komédie ? Giilli Agop
12;2 Zeybekler Singspiel t'\:riitsrlat Gulli Agop

1878 - Papelci Komodie ? ilgjtlal:
- Saskin Képek Singspiel ? Gulla Agop

Yeni Eleman Singspiel ? i;g:
1879 - Doﬁng IIIII . nin Koméodie ? Gullu Agop

Tirolion ? ?

Troltin ? ?

?

L hhe | hant o Dram {

1880 endete die Intendanz Hagop Vartovyans. Dennoch fiihrte er am ,,Gedikpasa Tiyatrosu“
weiterhin bei einigen Theaterstlicken Regie.

1880 - Hiisn-i Ahlak ? ? Gullt Agop
(1882) Tahammiil Drama ? Gulla Agop
- Yerodell Drama ? Gulla Agop
Cemenzarin Bir 5 5 -
1881 Lalesi : : Gulli Agop




.

Liste der armenischen Theaterstiicke, die wahrend des Aufenthalts Gullii Agops am ,,Osmanl
Tiyatrosu“ aufgefiihrt wurden (inklusive Adaptionenaund Ubersetzungen aus dem Tiirkischen)**

Jahr der Name des Autor Regisseur Ubersetzung ins/aus
Erstauffiihrung | Theaterstiickes 8 dem Tiirkischen?
1867- Gordz:a\ nnnnnnnnnnnn A.Papazyan +
Rupinyan .
1868

1869




Jahr der

Name des

Ubersetzung

Erstauffiihrung Theaterstiickes Autor Regisseur I_Ir_‘:l( Iili:;hdeen?
Nakhantsod
1869 Gingan mi ? Vartovyan
Gadagutyaunl
§§\\\\\\ = \\\ \
\\\\\\\\\\\\\\
FTE T &\\\\\\\\\ \\\\\\\\\
? Vartovyan
= Vartov:an
Ardases Bedros (mul-sgﬂ:rs.che
Askharagal Turyan D.Cuhau;/an
und Y.Melikyan)
o
|t | g™
Agpar Tovmas ? Vartovyan
Medzin Dikran SZZ?f?:?yc;sn Vartovyan
Jamanak ? Vartovyan
Venedik Dansi Ristuni Vartovyan
ey || varomn
Piyer di Aretso
gam Tendoreyi ? Vartovyan
. Agclgl \ N\ § _

WS

Sev Hoger gam
Hedin Kiser!

\\‘ \\\\\

Bedros Turyan

\\\\\\\\

Vartovyan
(musikalischer
Leiter:

_
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Jahr der Name des ] !Jbersetzung
. . Autor Regisseur ins/aus dem
Erstauffiihrung Theaterstiic kes o
Tiirkischen?
Vartovy.
1871 Bulcinella Minakyan (mu5|k‘allscher Pulcinella
Leiter
Bengliyan)

Bedros Turyan Vartovyan

Igan ?
1872 Guyr Diran ? Vartovyan




Pirinkdal Khere
Vay Im Goradz

Arifi

Acemyan Fasulyaciyan Arif’in Hilesi
Khartakhutyuni Musik: Dik

Cuhaciy
Khinayogutyamp

Khiyan tty ? Vartovyan
ri

1873

yev Hayrabedin 5 (musikalische
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1876

1877

_

1878

1879
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Abstract

»,Die Anfange des westlich orientierten Literaturtheaters im Osmanischen Reich”

Gina Maksan

Sowohl in der Tiirkei als auch in Europa wurde eine theaterwissenschaftliche Aufarbeitung
der Anfange des westlich orientierten Literaturtheaters im Osmanischen Reich bis dato
geringflgig erforscht. Diese Diplomarbeit versucht deshalb die Genese des tiirk tiyatrosu,
wie das Literaturtheater auch genannt wird, zwischen 1858 und 1873 nachzuzeichnen. Im
Fokus der Untersuchungen liegt dabei das Gedikpasa Tiyatrosu als Beispiel eines der ersten
feststehenden Theaterhiuser in istanbul, dem kulturellen Zentrum des Landes.

Es werden hierfir die (theater)historischen Voraussetzungen respektive gesellschafts-
politischen Umstrukturierungen des Tanzimat (1839-1873) naher erortert, die das
Aufkommen des Literaturtheaters nach westlichem Vorbild im Osmanischen Reich
ermoglichten. Zudem werden Auffihrungspraxis und Spieldsthetik am Gedikpasa Tiyatrosu
besprochen und die Werke der ersten osmanischen Literaten vorgestellt.

Das Theaterwesen im 19. Jahrhundert profitierte von den sogenannten Tanzimat Fermani -
Reformbestrebungen auf militarischer, sozio-politischer und padagogischer Ebene. Innen-
und auBenpolitische Krisen, die das Osmanische Reich ab 1683 (Belagerung Wiens)
beutelten, zwangen die Sultane, sich dem Westen zu 6ffnen und den Staat zu konsolidieren.
Als Folge der Tanzimat Fermani gab es einen regen internationalen
diplomatisch/wirtschaftlichen Austausch, der ausldndische Schauspieltruppen an den
Bosporus zog. Hier hatten sie in den Botschaftsgebdauden ihrer Landesvertretungen,
teilweise aber auch unter den Augen der osmanischen Herrscherfamilien Gastauftritte.
Zudem entstanden provisorische Hoftheater, in denen westliche (Musik)Theaterstiicke
gegeben wurden. Auch die neue osmanische Birgerschicht forderte das europdische
Theaterwesen aulRerhalb des Hofes und den Botschaften in ihren Biirgerhdusern (,,konak”).
Daneben emanzipierten sich die ethnischen Minderheiten des Vielvolkerstaates - vor allem
die Armenier - auf kulturellem Gebiet und begannen, sich professionell dem westlichen
Theater zu widmen.**> Armenische Schauspielensembles wie die Sark- und Naum Tiyatrosu

wurden gegriindet, europdische Theatertexte ins Armenische Ubersetzt und erste

435 Kreiser, Klaus und Neuman, Christoph [K.]: Kleine Geschichte der Tiirkei. Stuttgart: Reclam, 2009.
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armenischsprachige Theatertexte geschrieben.?3® Unter der zehnjihrigen Intendanz des
Armeniers GUlli Agop am Gedikpasa Tiyatrosu wurden dort ab 1869 von der Tiyatro-i
Osmani Kumpanyasi 97 armenischsprachige Dramen, 100 Ubersetzungen/Adaptionen
franzo6sischer, italienischer und deutscher Dramatiker und erste osmanische Originaldramen
gespielt.**” In der armenischen Schauspieltruppe spielten neben christlichen Schauspielern
auch erstmals Schauspielerinnen. Aufgrund mangelnder Ausbildungsmoglichkeiten und
Flihrungspersonlichkeiten kamen sie aber kaum (iber das Konnen eines Laienschauspielers
hinaus. Darum wurden ihnen in Zeitungskritiken vor allem eine schlechte osmanische
Aussprache und mangelnde Professionalitit im Umgang mit dem Dramentext
vorgeworfen.*3® Zeitungen spielten eine entscheidende Rolle bei der Installierung des
westlich orientierten Literaturtheaters im Osmanischen Reich, denn als Medium war es der
Zeitung moglich, eine grofle Masse an Menschen anzusprechen. Es war somit ein ideales
padagogisches und werbepsychologisches Mittel fir osmanische Herrscher, Intellektuelle,
ethnische Minderheiten und Theatermanner. So wurden die ersten osmanischsprachigen
Zeitungen von Literaten wie Namik Kemal oder ibrahim Sinasi herausgegeben. Etliche
osmanische Theaterstiicke wie Kemals ,Vatan yahut Silistre“ oder ibrahim Sinasis ,Sair
evlenmesi“ wurden vor der szenischen Umsetzung auf der Bihne als Serie (,tefrika“) in
Zeitungen verdffentlicht und besprochen®*® mit dem Ergebnis, dass einige Schriftsteller
wegen des geschriebenen Wortes von der reaktiondaren Regierung als Revolutionare ins Exil
verbannt wurden.

Das 19. Jahrhundert als , letztes osmanisches Jahrhundert” war eines der interessantesten
und komplexesten (theater)geschichtlichen Epochen, die das Osmanische Reich durchlebte.
In ihm begann die Auseinandersetzung mit der Moderne auf politischer, gesellschaftlicher

und kiinstlerischer Ebene. Dieser Ein- und Uberblickblick in diese theatergeschichtliche
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Epoche des von Europa beeinflussten tirk tiyatrosu im Osmanischen Reich gegen Ende des

19. Jahrhunderts ist einer der ersten im deutschsprachigen Raum.
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