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1. Einleitung

Das Rondell, angesiedelt in der Riemergasse llrstere Bezirk zwischen Wollzeile und
Singerstral3e, war einst Station fir mehrere Klanskoiihnen und Varieté-Theater, ein
Western-Kino, ein ,legendares’ Pornokino, ein ulisemtes Projekt Anfang der 1990er-
Jahre. Es wurde sogar eine Woche lang besetztletetdn Endes wurde aus ihm der heute
bestehende Jazzveranstalter Porgy & Bess.

Der Rondell-Konflikt in den 1990er-Jahren ist heléegst vergessen und fugt sich in das
Sammelsurium ungeschriebener Wiener Geschichteniriensive Auseinandersetzung mit
dieser von der Kulturpolitik und freien Theaterszageplanten Spielstatte ergab jedoch, dass
das Rondell riickblickend fur weit mehr steht, &@isdin vergessenes ehemaliges Pornokino.
Das Rondell symbolisiert den langen Konflikt deziéin Theaterschaffenden in Wien mit der
Kulturpolitik. Uberdies kann es aus der heutigenspektive als kulturpolitisches Instrument
interpretiert werden.

Grundlagen fur diese Arbeit bildeten Interviews rRiidolf Scholten (ehem. Kunst- und
Kulturminister von 1990-1997), Eva Brenner (Fle@h), Marcile Dossenbach (ehem.
Obfrau der IG Freie Theaterarbeit), Gertraud Auelne(m. Staatssekretarin von Rudolf
Scholten), Andrea Walzl (Buroleitung IG Freie Tlegatbeit), Barbara Klein
(Kosmostheater), Hubsi Kramar (3raum Anatomieth@at®erhard Ruiss (IG Autorinnen
Autoren) und Christoph Huber (Porgy & Bess). Madilossenbach stellte zwei Ordner der
Protokolle zu den Vorstandsitzungen der IG Freiealérarbeit von 1989 bis 1999 zur
Verfiigung. Uberdies konnten im Programmarchiv desafermuseums einige Theaterzettel
gefunden werden. Im Archiv der Arbeiterkammerbitiiek, dem Printmedienarchiv der
Wienbibliothek im Rathaus, konnten Zeitungsartilkelsfindig gemacht werden. In der
Magistratsabteilung zur Stadtplanung existiert @mlner mit Grundbucheintragen Utber die

Riemergasse 11, auch dieser erwies sich als laiffrei

Im ersten Kapitel, welches die Stadtentwicklung @8tddtbildveranderung behandelt, wird
die Historie der Riemergasse thematisiert sowieAlssehen einer Stadt als wirtschaftliches
Instrument fir die Politik. Das Geb&ude, welches Bandell beheimatete, wurde in der
Griunderzeit erbaut. Bevor es in den 1960er-Jahuan lzgendaren Pornokino werden sollte,
wurde versucht hier eine Theaterspielstatte zulieteah. Das Stadtbild ist durchaus ein
Kriterium  far  kulturpolitische  Entscheidungen, da s e ein  wesentlicher

fremdenverkehrswirtschaftlicher Faktor und Trager i

6



AnschlieBend soll der Fokus auf die Kunst- und #ugiolitik in Osterreich gelegt werden. Es
umfasst das Themengebiet ,Kultur’, welches bis édnaitht klar definiert werden kann. Auf
die Frage, was ,Kultur’ ist, soll in diesem Kapiéghgegangen werden, auch wie ,Kultur® im
Sinne von Kulturpolitik verwendet und angewandt dyvitUberdies werden sowohl der
historische Verlauf der Politik und Kulturpolitibbalen 1970er bis Ende der 1990er-Jahre als
auch die Entwicklung der Kunstforderung bearbeitet.

Im Kapitel zur Freien Szene, einem kleineren GetheztKulturpolitik, soll dieses beleuchtet
und erlautert sowie auf den historischen Verlauf\kgener Theaterlandschaft eingegangen
werden. Herausragende Entwicklungen, das Begrdfs@aromungen und Konflikte werden
behandelt sowie die Veranderungen in den 1990eedallie wesentlich fir ein Verstandnis

des Rondell-Konfliktes sind.

Die Geschichte IG Freie Theaterarbeit ist eng rarhdRondell-Konflikt verwoben. In diesem
Kapitel werden die Hintergriinde zur Grindung ddfTGeleuchtet, sowie deren anfangliche
Ziele: die Schaffung einer sozialen Absicherung fdeilen Theaterpraktiker, die Schaffung

von Infrastruktur sowie die Forderung mehr Transparin der Férdervergabe zu bewirken.

Im Zentrum des titelgebenden Kapitels Rondell stetlie Initierung der Projekt-ldee sowie

der in Folge entstandene Konflikt Anfang der 1990mre. 1992 bestanden von Seiten der
Kulturpolitik und der IGFT Versuche gemeinsam eiftgeaterspielstatte zu etablieren, die
allen freien Theatergruppen ohne Spielstatte zufilgang stehen sollte. Das Projekt, der

Konflikt und seine Folgen sollen hier analysiertlwerlautert werden.

Im letzten Kapitel LINK*Frauen brauchen Raunvird auf die feministische Kulturinitiative
LINK.* und deren Bezug zum Rondell eingegangen.71@@rde das Frauenvolksbegehren
ins Leben gerufen. In weiterer Folge entwickelterlBaa Klein ein Konzept fir einen
Kulturraum von und fir Frauen. Als moégliche Immabivurde das seit 1994 leer stehende
Pornokino Rondell in der Riemergasse gewahlt. Adeh Klein sollte mit diesem Ort kein
Glick erwiesen werden — Viktor Klima, Bundeskanzédy 1997 hatte das Kunst- und
Kulturministerium aufgelést und bereits einen aedeKurs in puncto Kulturférderung

eingeschlagen.



Ziel dieser Arbeit ist es darzulegen, welchen matdsa Punkt die Rondell-Geschichte in der
Kulturpolitik und der freien Theaterszene einnahna wie sich die gesellschaftlichen und
politischen Strukturen in den 1990er-Jahren verdadeAls das Rondell 1998 schlussendlich
zu einem Jazzlokal umgebaut wurde, sollte die Fsaiene nicht mehr lange in der damals
vorhandenen Anordnung bestehen bleiben — die aB 20@eleitete Wiener Theaterreform

wirde die Freie Szene bedeutend verandern.



2. Veranderung des Stadtbildes — Das Rondell inmén der Stadtentwicklung

1.1. Geschichte des Ortes

Der StraRenzug der Riemergasse soll, so Felix €zmildistorischen Lexikon Wienbereits
den Romern bekannt gewesen sein. Indiz hierfur gindsche Minzen und Grabsteine, die
bei Aushubarbeiten flir Neubauten entdeckt worded.'sAllerdings wurden diese Funde
auch missinterpretiert, insofern als, dass sicthrte47 auf den Stadtplanen von Augustin
Hirschvogel die Namensgebung Romerstriftget, obwohl auf den in den Jahren darauf
folgenden Stadtplanen die Bezeichnung Riemerstra®@endet wurdé.Czeike verweist
darauf, dass die Verwechslung letztmalig 1770 aadtplanen zu finden ist.

Ihren Namen erhielt die Riemergasse vom GewerbeRidemer. Die Riemer verarbeiten
ahnlich wie die Gurtler und Sattler Lederwaren. @udie fortschreitenden Spezialisierungen
der Gewerbe im 15. Jahrhundert wurde der Bereamggiumfang im jeweiligen Fachgebiet
allmahlich eingeendt. Dieser Umstand fiihrte nachweislich zu hohen Spagew der
Gewerbe untereinanderDaraus ist sowohl zu schlieen, dass die SatfRemer,
Zaumstricker und Gdartler durch die Ahnlichkeiten reih Gewerbe in hohem
Konkurrenzverhéaltnis zueinander standen als auabs (edes Gewerbe beharrlich auf eine
Abgrenzung zum Kollegen bedacht War.

Einige Gassen in der Innenstadt tragen noch den eNamon Fachhandwerken wie
beispielsweise die Backerstral3e, die Wollzeile,@Gddschmiedgasse oder die Fischerstiege.
Dies stellt Peter Csendes\ivien- Geschichte einer Starifolge keine Besonderheit dar, da
die Konzentration der Handwerker auf einen StraBgraus zweierlei Grinden von Vortell
war: zum einen aus burokratischen Grinden, da sdlicam Kontrollen leichter

durchzufuhren waren und zum anderen konnten sa&tvorteile vermieden werdén.

Czeike, FelixHistorisches Lexikon. WieBand 4. Wien: Kremayr & Scheriau 2004, S. 674.
http://www.wien.gv.at/kultur/kulturgut/karten/schvogel/hirschvogel4.html (Zugriff: 05.06.2013)
Vgl. Czeike, FelixHistorisches Lexikon Wiels. 675.

Vgl. Hajek, Karl,Der Sattler (Fahrzeugsattler) und Riem8chule und Berufleft 112/114, Wien:
Ketterl 1958, S. 8.

Vgl. Ebd.

Vgl. Ebd.

Vgl. Csendes, Peter/Oppl, Ferdinand [H@/Jen. Geschichte einer Sta&d. 1.Wien: Bohlau 2001, S.
226.

A W N P

(2B}

9



Der StraRenzug der Riemergasse Uberquerte eindVdalieeile und die Backerstralie, flgte
sich in die auslaufende Schonlaterngasse und eradetd-ul3 des FleischmarKtddeute
verlauft die Riemergasse nur mehr zwischen Singéstund Wollzeile. Wahrend des 17.
und 18. Jahrhunderts kam es zur Umstrukturierurgy @ebietes zwischen Wollzeile und
Fleischmarkt, so wurde beispielsweise auf AnordnMiagia Theresias die neue Universitat,
heute die Akademie der Wissenschaften, hier eaichth Zuge dieser Veranderungen erhielt
die Riemergasse ihre heutige Stral3enlange.

Durch die Nahe zur Wollzeile wurde die Riemergassspringlich ,strata que dictur
Viltzenstraz‘, ,VilzerstraBe* sowie ,FilzerstraRbenannt, da hier wie es scheint Filz
hergestellt wurdé.Erst ab dem 15. Jahrhundert erhielt die Gassa iheaitigen Namen. In
der Umgebung der Wollzeile siedelten sich Farbeo)lWéber und Wollh&ndler an, da die
jeweiligen Gewerbe von den anderen Gutern abhamgign.

Das Haus der Riemergasse Nummer 11, von welcherse digbeit konkret handelt,
entstammt der Griinderzeit. In dieser Periode wWaen ,neu’ gebaut und umstrukturiert.
Mitte des 19. Jahrhunderts entsprach die Stadt \déem heutigen ersten Bezirk. Im Zuge der
Eingemeindung der Vorstadte wurde die Flache Wignkt nur zunehmend gro3er, auch
wurde ihr durch den Bau der Ringstral3e und detaantlang erbauten, dem historistischen
Stil verpflichteten Prachtbauten ein neues GesieHiehen.

Aus dem Wehdornschen Baualtersplan ist abzulesess, dhs Haus im spathistoristischen Stil
1910 gebaut wurd®. Es wird als Mietshaus der Grinderzeit, ein Dopakier mit
Verbindungsstral3e beschrieben, die Bauperiode awigchen 1884-1918 bestimmt. Aus den
Baupléanen des Bauherrn August Fondi, die im Arcer Magistratsabteilung 37 der
Baupolizei Wien gelagert werden, geht hervor, dassarterre des Vesquehofs, wie das
Haus der Riemergasse 11 benannt wurde von Anb&ggaschaftsiokale eingeplant wurden.
Ebenso wird in diesem Akt vermerkt, dass die Grtmétur der Innenraumlichkeiten der
ersten Theater trotz der vielen Umbauten und Bauriy die an den Raumlichkeiten

vorgenommen wurden, nur wenig von dem heutigenyP&rBess abweicht.

Vgl. Czeike, FelixHistorisches Lexikon. Wies. 675.

Vgl. Ebd. S.674, sowie Weyer, Siegfriedlien —Eine Stadt erzahlt. Magie der Inneren Stadhd 1,
S. 262, sowie http://www.mom-ca.uni-koeln.de/momMBtLA/HAUrk/1988/charter?q=Ramhof
(Zugriff: 08.06.2013) und
http://www.wien.gv.at/strassenlexikon/internet/laspx?bezirk=1&str=R&__jumpie#magwienscroll
(Zugriff: 16.01.2014)

Vgl. Wehdornscher Baualtersplan auf: http://wwienvgv.at/kulturportal/public/ (Zugriff: 16.01.2014
1 Vgl. Baupolizei Akt Bez.1 Kat. Gem. Innere StaRigmergasse Nr. 11, 1 E.Z. 955.
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1.2. Stationen der Riemergasse Nummer 11

2.2.1. Theater und Varieté

Die erste Buhne, die sich nachweislich in den Réilrkéiten des spateren Rondell befand,
war das Uhu- das Neue Kabarett. Das Theater stated der Direktion von Alexander Rotter

und wurde im Akt der Baupolizei vermerkt, da 191feeogen-Galerie eingezogen werden
sollte? Wie lange dieses Kabarett bestand, konnte niclierewerden.

Die nachstfolgende Bihne, abermals unter der LgitfRotters, nannte sich Kinstlerspiele

Pan.

Abb.1. Theatermuseum Wien, Programmarchiv, KonviWiener Theater”
Kinstlerspiele Pan

Im Programmarchiv des Theatermuseums existieregr&@romzettel sowie Theaterzettel zu
dieser Auffihrungsstatte, die belegen, dass uneseth Namen von 1921 bis 1926 in der
Riemergasse 11 Theater gespielt wutdeuch im Akt der Baupolizei sind die Kiinstlerspiele
Pan zu finden: Am 25. Oktober 1920 wurde ein Ansachorgelegt, um ein Vordach fur das
Etablissement errichten zu kénn'én.

Die nachstfolgende Biuhne Der Wiener Blaue Vogeltded923 einen Plan fir
Adaptierungsarbeiten fur das Etablissement vor. BWaggniigungsetablissement unter der
Leitung von Emil Guidoni wird im Akt der Baupolizeils Gesellschaft mit beschrankter
Haftung angefuhrt und berechnete ein Orchester Esnwird vermutet, dass Der Wiener

12 Vgl. Baupolizei Akt Bez.1 Kat. Gem. Innere SteRiemergasse Nr. 11, 1 E.Z. 955.
13 Vgl. Theatermuseum Programmarchiv, Konvolut ,WemheaterKinstlerspiele Pan.
14 Vgl. Baupolizei Akt Bez.1 Kat. Gem. Innere SteRiemergasse Nr. 11, 1 E.Z. 955.
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Blaue Vogel entweder in den Kiinstlerspielen Pantdbéisitte hatte oder aber der Name
parallel gefuhrt wurde. Unter der Leitung von JBhhy scheint Der Wiener Blaue Vogel eine
recht etablierte Buhne gewesen zu sein. Die im @romarchiv des Theatermuseums
vorhandenen Druckgrafiken und Programmhefte sindpielt und kunstvoll gestaltet. Die

hier abgebildete Druckgrafik erinnert sowohl arrdle, englische Tapisserien des Arts and

Crafts Movements in Grof3britannien als auch detespéd Jugendstils.

Abb.2. Theatermuseum Wien, Programmarchiv, Konviitner Theater / Raritaten”

Der Wiener Blaue Vogel

Die nachste Buhne lief vermutlich unter mehrerenrmiia, die da waren Kunstspiele oder
Theater der Kunstspiele oder aber auch Kinstldespide Quellenlage geht auf die Jahre
1927 bis 1936 zuriick. Die Kunstlerspiele fungieténandere Bihnen als Gastspielstatte.
Unter anderen fand hier 1929 die 54. Autorenverbaretanstaltung statt, auch die Junge
Wiener Bihne, die aus dem Neuen Wiener Schauspelfteeute Volksoper) hervorging,
spielte in der Riemergasse und die Wiener Autorenbid unter der Leitung von
Oberregisseur Karl Kneidinger bereitete hier melsritheaterabende atif.

Nach den Kinstlerspielen beherbergte das Haus rirRganergasse 11 das Etablissement
Boccaccio, welches frihestens 1946 datiert werdemkAm 12.08.1946 wird im Akt der

15
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Baupolizei ein Theateransuchen verméthkin Programmarchiv des Theatermuseums gibt es
Programmzettel aus dem Jahr 194Das Etablissement wollte vermutlich zu einem
besonderen Ort der Stadt werden — so wird in eiRengrammheft sogar ein eigens fir das

Boccaccio verfasster Liedtext angefuhrt:

,lch kenn ein Lokal in der inneren Stadt,
Dort trifft sich das vornehme Wien.

Wer einmal dort war, es gesehen nur hat,
Den zieht's immer wieder dann hin.

Ich bin so verliebt in den reizenden Raum,
Dort geh' taglich ich ein und aus,

Es ging in Erfllung mir oft mancher Traum,
Ich fiihl mich dort wie zu Haus'®

Auch auf der visuellen Ebene zeigt sich das Etsditieent Boccaccio als besonders nobel und

glamour6s und lasst an das Hollywood der 40er-Jatmeern:

Abb. 3 und 4. Theatermuseum Wien, Konvolut ,Wiehkeater* Programmarchiv

Boccaccio

Die Programmbhefte wurden nicht mit Datierungen ekes, aufgrund der dreisprachigen
Ubersetzung ins Russische, Franzidsische und Ehgligsst sich jedoch schlieRen, dass das
Etablissement wahrend der Besatzungszeit exisigert

Den Namen Rondell erhélt die Riemergasse 11 dées Ml in den 50er-Jahren in Form einer
Revuebihne. Hinweise diesbezuglich finden sich malermuseum als Programmzettel und

16 Baupolizeit Akt. Bez.1 Kat. Gem. Innere Stadgmergasse Nr.11, 1 E.Z. 955.
Theatermuseum Programmarchiv, Konvolut ,Wieneedthr‘Boccaccio.
18 Theatermuseum Programmarchiv, Konvolut ,Wieneedtar“Boccaccio.
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in der Plakatsammlung der Wienbibliothek im Rathais Ankindigungsplakat mit dem
ProgrammWir gehen bummelrdm 21.Mai 1952. Diesen Namen behielt sich dieser Ort bis
Ende der 1990er-Jahre.

é] MART 1952
PEHIESE

Abb.5. Wienbibliothek im Rathaus, Plakatsammlung:
Revuebuhne Rondell

2.2.2. Kino im Rondell

Der Kinobetrieb im Rondell wurde mit dem sagenhafeljektiv legendar beschrieben. Aber
aus welchem Grund war er so legendar? Was untedsclgses Kino von anderen Kinos in
Wien?

Das alteste Ankundigungsplakat, welches ausfindighacht werden konnte, liegt in der
Plakatsammlung der Wienbibliothek im Rathaus uratfidas Jahr 1953 an. Ab welchem
Zeitpunkt das Rondell zum Erotik-Kino mit Oben-Okervice wurde, war leider nicht
auszumachen. Bis 1962 muss es allerdings nochoalgektionelles Kino beziehungsweise
als sogenanntes Western-Kino gefuhrt worden seairsdals Rondell-Raucher- und Espresso-
Kino Filme wie Entscheidung vor Morgengrauanit Oskar WernerReif auf junge Bliten
mit Brigitte Bardot,Mord und kesse Mottehumpen fahren zur HéllederPramien auf den

Tod zeigte.

19 Theatermuseum Programmarchiv Konvolut ,Wienerafée Rondellsowie Wienbibliothek im

Rathaus, Plakatsammlung: http://media.obvsg.at/&3&847-4201 Sign.:P-108018 (Zugriff:
12.06.2013)
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der I.l.rn

“Furel - Regle: Reno Jayel

UMATIONSMOEGLICHKEIT
$ 2.40

Abb.6. Wienbibliothek im Rathaus, Plakatsammlung:

Rondell-Kino

Gab es 1939 noch 222 Kinos in Wigkommt es in den 1960er/ 1970er-Jahren mit destdur
Europa ziehenden Kino-Krise regelrecht zu einemokierben. Griinde fur die sogenannte
Kino-Krise waren Karl-Heinz Bauer irKinosterben in Wienzufolge ,das bereits
institutionalisierte Fernsehefy* eine ,rigide Verleihpolitik® und letztlich fur Kiobetreiber
,das eigene Unvermdgen Veranderungen herbeizuftiftebdm dieser Kino-Krise zu
entgehen, entwickelten Kinos zwei Strategien: dgesannte Sexwelle und die Verwendung
publicitytrachtiger Showelemente bei FilmpremieteDiese Strategien sollten fir Wien kein
Unikum sein, sondern wurden von Filmproduktion umaternationalem Marketing
vorgegeben und fir Wien nur adaptférfAuch die ,berihmten‘ Modeschauen der 50er- und
60er-Jahre, die gerne als Spezifikum der Kinokuttieser Zeit erinnert werden, gehoren in
diesen Kontext und waren Anzeichen schwindendealktititat.

Fur den Beginn der Sexwelle in Wien bestimmt Midl&ehwarz inKino in Wien / Kino und
Stadtdas Jahr 1962, als der Fileh liebe, du liebst- Gber verschiedene Variatioden Liebe

gezeigt wurde und als kurioser Zusatz zur Premasschlie3lich Manner zugelassen

2 Vgl. http://www.kinthetop.at/forschung/kinthetaghronik.html (Eingesehen am: 07.07.2013)

2 Bauer, Karl-HeinzKinosterben in Wien; eine Analyse der strukturelRahmenbedingungen und
Darstellung der Auswirkungen unter Beruicksichtigaog ursachlichen Zusammenhangéfien:
Univ. Dipl.-Arb. 1994 S. 20.

2 Vgl. Schwarz, Werner Michaeino und Stadt. Wien 1945-200@ien: Lécker 2003, S. 155.
i~ Vgl. Ebd.

2 Vgl. Ebd.

2 Ebd.
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wurden? Das erste ,eigentliche Sexkino“, so Schwarz weiterde 1970 mitDr. Fummel
und seine Gespielinnem Kino Mariahilf in der Gumpendorferstralle erd@ftf

In diese Zeit fallt nun auch das Legendéare des BRtmcEs vereinigte die Jugendstinden mit
dem aufregenden Erwachsenenleben, das in nochr f@eie beginnt: Rauchen, Alkohol
kombiniert mit ein wenig Erotik. Allerdings sollteman sich vor Augen flihren, dass diese
Form der Erotik und der Sex-Kinos nicht gleichzaeatist mit der heutigen Pornoindustrie.

Gerhard Ruiss formulierte dies im Interview am 13012 folgendermal3en:

»Eine Frau in Unterwasche war ein Pornobild. Es s@usagen etwas Besonderes, wohin zu
gehen, wo etwas gezeigt wurde, das mit Sex zu atte,hmit Rauchen und Trinken, und es
hatte etwas Mondanes, zugleich etwas Verruchten.diftay damals gerne in Revues, in Strip-
Shows, in die verrufenen Bars in der Innenstadt, micht nur verrufen waren, sondern
zugleich auch etwas Edles hatten, es war also nishschmuddelig, sondern beides, und es
war das streng Verbotene, flr das man sich intereéset, und flr das es in dieser Zeit noch
das strengste Jugendverbot gegeben®at.
Das Umgehen des Jugendverbots wurde auf der egisnv®n den Jugendlichen der 1960er/
1970er-Jahre als beliebte Sporfabetrieben, auf der anderen Seite garantierten die
Jugendlichen dem Kinobetreiber eine Besucherquatediese hiel3en sie vermutlich gerade
aus diesem Grund gerne willkommen. Es wird der Aest erweckt, das Rondell wurde
deshalb so legendar, weil es zum Innbegriff desudbten, Obszonen, Verrufenen, ,aber mit
Stil wurde'.
Auf der Social-Media-Plattform Facebook wurde eordm unter dem TiteVintage Vienna
eingerichtet wurd&. In diesem Forum werden Orte des jugendlichen Wians einst in
Erinnerung gerufen, die nicht mehr existieren -hades Rondell wird hier erwéhnt. Auf einer
weiteren Plattform demtramway-forum wird das Rondell sogar als legendarer Ort
beschriebert
Ende der 1980er-Jahre musste das Kino in der Rgasse Konkurs anmelden. Gabriele
Kuhn verfasste in der Tageszeitukgrier unter dem Titel ,Virginia, willig und geil* einen

Nachruf:

.Die Inkarnation des ,,Oagen” war das ,Rondl“- dagrijellkino in der Riemergasse, in Wien
1. 1976 kostete beim Marktleader eine Karte 23 IBaipi plus 9 Schilling fir die
Sexmodenschau. Anschliel3end war Pornobar (,Obeme-8ervice® ab 27 Schilling”). Man
inserierte: ,Das Haus in dem Stunden geil sind‘t Obef: Wadislaw Rath, verheiratet, Vater

% Vgl. Schwarz, Werner Michaefino und StadtS. 155.
2 Vgl. Ebd.
8 Interview Gerhard Ruiss (13.11.2012)

2 Vgl. http://www.bezirksmuseum.at/default/fileadvhiser_upload/Bezirke/Bezirk-06/Kinos_-_Text.pdf

(Zugriff: 14.05.2013)
%0 Vgl. https://www.facebook.com/VintageVienna/p#$82517620143140 (Eingesehen am: 07.07.2013)
3 Vgl. http://www.tramwayforum.at/index.php?topi837.0 (Eingesehen am: 07.07.2013)
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zweier kleiner Tochter. Man durfte dort- im erstaucherkino Wiens- wahrend der Onanie
auch eine tschickeri®

Die Dessous-Modenschau vor dem Film stellte einoBeerheit des Rondells dar, genauso
wie der Oben-Ohne-Service. Zwei Elemente die dwsteu den Uberlebensstrategien der
Kinos wahrend der Kinokrise gezahlt werden kénnem.ORF-Fernseharchiv konnte ein
Fernsehbeitrag ausfindig gemacht werden, in welcimeeinem kleinen Ausschnitt ein Blick
in die Welt des verruchten Rondells gewahrt wirtheEsehr leicht bekleidete Dame tritt auf,

nach dem Applaus beginnt sie mit hauchender Stimreen Mikrophon zu sprechen:

,Dankeschon! Meine Herrschaften, ich freue mich B#&ite hier in unserem ersten Wiener
erotischen Etablissement begriiRen zu dirfen. Beironun mit unserem hei3en Sex-Film
Zeig mir dein’ s, ich zeig dir mein‘tlseginnen- wollen wir lhnen noch die erste inteoratle
Sex-Waschen-Modeschau préasentierén.”
Eine Dame nach der anderen tritt auf und prasemtietische Unterwésche.
In dem ORF-Ausschnitt wurde deutlich, dass die nelgeen Zeiten des Rondell-Raucher-
Kinos langst vorbei waren und das Ende des nuns@imuddeligen, heruntergekommenen
Pornokinos besiegelt war. Gerhard Ruiss erinnecte imm Interview an einen Kinosaal, der

dem Rondell ahnlich kommen kénnte:

»ES gab in Klosterneuburg noch lange ein Raucherkids gab Beitische, auf denen man seine
Getranke abstellen konnte, daneben standen dielSsss Aschenbecher. Man konnte in den
Sesseln limmeln und den groRen Gestus auslebend@&oHeld auf der Kinoleinwand und
hier der Held im Leben. Wie die Bilder, die es v@mazy Horsemit seinen Revuen in Paris
gibt, so muss man sich das mit dem Rondell oder e in Klosterneuburg vorstellen. Es
war die kleine groRe Welt. Wer sich die grof3e Wiedht leisten konnte, die teuren Nachtbars
in der Innenstadt, der konnte sich das Rondelidefé

DaslegendareRondell-Kino wurde Symbol einer Jugendgeneration.

Die Legende Rondell wurde sogar auf dem Alld@sychoterrorder Wiener Punk-Rock-Band
Drahdiwaberl 1981 verewigt. Hier heil3t es im Liediteu Grol3stadtdschunge][...] im
Rondell pickt der kalte Bauer [...J°.

3 Vgl. http://kurier.at/meinung/kolumnen/sex-in-degizeit/virginia-willig-und-geil/773.951 (Eingeken

am: 09.12.2012)

ORF Fernseharchiv, Treffpunkt Kultur, Reportag@NDELL- VERGABE- EIN KULTUR- PORNO?

(Gestaltung: Beyer, Wolfgang), 11.05.1998, ,Vorfitngen und Sex- Modeschau in ehemaligem

Rondell- Kino*

3 Interview Gerhard Ruiss (13.11.2012)

® Drahdiwaberl ,Grof3stadtdschungel” Informationemd iKontakt von: http://www.raketa.at/das-
drahdiwaberl-textarchiv-auf-wwww-raketa-at/ (Zugrd9.01.2014)
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2.2.3. Das Stadtbild im Wandel der Zeit und seineGesellschaft

In Straf3en in Paris und andersveahreibt Sigfried Kracauer: ,Die Erkenntnis deédie ist

an die Entzifferung ihrer traumhaft hingesagterd&ilgeknipft.* Tatsachlich missen, um
die Funktion eines Stadtbildes zu hinterfragen kketer des Wiener Stadtbildes, genau diese
.raumhaft hingesagten Bilder* dekodiert werden.Hasdelt sich hierbei um die imperialen
Prachtbauten der Habsburgerzeit, die sich mit tenlxirgerlichen Denkfigur Alt-Wien zu
einem Konglomerat verschmelzen.

Auf folgende Uberlegungen soll im weiteren Verlaligéser Abhandlung naher eingegangen
werden: Ein Stadtbild ist immer zugleich Geschibitssowie kulturelles Gedachtnis’, es ist
immer subjektiv in seiner Errichtung sowie in seidahrnehmung.

Ein Stadtbild liefert ein Image, gleichermal3en dtiees die Moglichkeit zur nationalen
Identifikation. Es besteht auf der visuellen wid dar soziokulturellen Ebene. Die visuelle
Ebene betrifft die Baustruktur auf AugenhOhe ebems®e die Skyline einer Stadt. Die
soziokulturelle teilt sich in das Bild, das der Amdtehende, beispielsweise der Tourist, von
den Menschen, die in der Stadt leben, in sich séagtie das Bild, welches der Bewohner der
Stadt nach aufRen transportieren will.

Das Stadtbild als ,Geschichtsbild‘ existiert autlea Ebenen. Jedes historische Bauvorhaben,
welches sich heute in das Gesamtbild einflgt, éstghis einer politischen Entscheidung. Sei
es wie bereits beschrieben die durch Maria Thergsi@anlasste Umstrukturierung des
Gebietes um die Riemergasse, der Bau der Ringsala@rachtbautenbouldevard oder auch
der Bau des Museumsquartiers. Anders formuliert: \Dexlauf der Geschichte schreibt sich
in das Gesicht der Stadt ein. Somit lasst sicHefgsh, dass ein Stadtbild immer politisch
konstruiert ist. Genauso wie es eine politischesémidung war, das Rondell einem
Jazzkonzertveranstalter zu Ubergeben und einemnifgiach orientieren freien Szenetheater
abzusagen. Auf der visuellen Ebene sowie auf dapkuolturellen war es eine Entscheidung,
die Spuren hinterlie3, da ein Jazzveranstalterranlieforderungen an den Raum stellt als ein
Theater hinsichtlich Organisation, Funktion und Rgestaltung. Festzulegen ist: Touristisch
l&sst sich ein Jazzanbieter anders vermarkten ialdeeninistisches Theater. Auf diesen

Konflikt soll aber an anderer Stelle genauer eiagggn werder.

% Kracauer, SiegfriedStral3en in Paris und anderswerankfurt a.M.: Suhrkamp 2009, S. 52.
3 Siehe Kapitel LINK* Frauen brauchen Raum.
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Geht man von Aleida und Jan Assmanns Theorie @ss, iultur als Gedachtnis verstanden
werden kanff, so konnte im weiterfihrenden Gedanken auch daadti8id als
Speichermedium, als  kulturelles Gedachtnis* imetiprt werden. Orte wie der Heldenplatz
werden mit traumatischen, historischen Momentemgelatien und als solche Erinnerung in
das Gedachtnis des Menschen eingeschrieben. Indabghundert entstand in Europa eine
neue Memoralpolitik, das nationale Gedachtnis iisé drfindung dieser Zefit. Dieses ,,ist
nicht auf ,Kultur® beschrankt. Es kann jederzeierbo politisch werden wie das offizielle,
zumal wenn es als Gegenerinnerung gegen diesaf antt dessen auf Monumente, Zensur
und Propaganda gestitzte Legitimation in Fragé.stél

Jan Assmann postuliert KollektivesGedéachtnis und kulturelle Identitat

.,ES zwar fixiert auf unverrtickbare Erinnerungsfignrund Wissensbestande, aber jede
Gegenwart setzt sich dazu in aneignende, auseirsatdende, bewahrende und verandernde

Beziehung.*

Was steht nun hinter den Bildern, die der Tourisfims/Nien anwendet? Der Besucher der
Stadt kann bei Bedarf ,auf den Spuren der Habshuipmarchie von einst wandelfi sich
die prachtigen Barockschlosser Schénbrunn und Behee ansehen und am Ende der
Sightseeing-Tour noch in einem von der UNESCO zuntiuferbe ernannten Kaffeehaus
eine Melange oder einen Verlangerten genieBen ader Heurigen gehef. Fir den
Tourismus werden Stereotype und Klischees verwamugteils sehr unterschiedliche Bilder
miteinander fusioniert: das ehemals grofl3burgerlichie dem kleinbirgerlichen Wien, der
imperiale Ring mit dem nicht mehr wegzudenkendeakéii, der PraterstriZzimit dem
Riesenrad, dei3. Mann mit der Wiener Kanalisation. Sie alle verschmelzan einer
touristischen AttraktionUm hinter diese Kulissen blicken zu kdnnen, mussWifien des 19.
Jahrhunderts gefiihrt werden.

Wien, wie wir es heute wahrnehmen, entstand iredeiten Hélfte des 19. Jahrhunderts. Ab
1850 wurde von Kaiser Franz Josef die EingemeindiargVorstadte Il bis IV forciert. In

38 Assmann Aleida/ Assmann Jan. ,Das Gestern imdéiddedien und soziales Gedachtnis.”, e

Wirklichkeit der Medien. Eine Einfiihrung in die Kmmnikationswissenschafirsg. v. Klaus Merten/
Siegfried J. Schmidt / Siegfried Weischenberg, @pta Verlag fiir Sozialwissenschaften 1994, S. 114—

140. S. 116.
39 Ebd., S.127.
40 Ebd.

41 Assmann, Jan: ,Kollektives Gedachtnis und kultarklentitat* in Jan Assmann, Tonio Holscher [Hg.]

Kultur und Gedéachtnidrankfurt a.M.: Suhrkamp, 1988, S.9-19, .13.

Vgl. http://www.wien.info/de/sightseeing (Zugrif8.07.2013)

Vgl. http://www.wien.info/de/sightseeing (Zugrif8.07.2013)

~Strizzi: Subjekt, das sich am Rande der Legatigwegt” in Wintersberger, Astrid, Artmann, H.C.:
Worterbuch Osterreichisch- Deutsdlien: Residenz Verlag 1995, S. 81.

42
43
44
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Folge wurde angeordnet die Befestigungsanlagenchwetlas Stadtzentrum umschlossen,
niederzureil3en, den Stadtgraben zu planieren, ti@s&u verbauen und eine Verbindung
der Inneren Stadt mit den Vorstadten herzustéllek865 wurde die mit historistischen
Baudenkmalern versehene Ringstral3e eroffriBie RingstralBe war von Beginn an geplant
als Reprasentationsboulevard. Die Macht des Staatege entlang des Rings Uber kulturelle
Denkmaler manifestiert und kann als Machtdemonestragelesen werdefl.Im Zuge der
rasanten Stadteplanung und der neuen Entwicklungsd Verdnderungen der
Industrialisierung erhélt der Mensch im Geflge d8tadt neue Positionen. Die
Umstrukturierungen und Veranderungen auf territerizbene ertffneten ein neues Gebiet:
den offentlichen Raum. Diesen beginnt der Mensclerbbern und zu erkunden. Die Stral3e
wird zur Buhne einer neuen Figur, die der Stadiehdgg wird: der Flaneur. Sie verkdrpert
das ,Gehen als Inszenierunty“Brigitte Marschall fuhrt inOffentlicher Raum als theatraler
Raum. Praktiken des Gehens und Strategien der ristadingaus: ,Der Flaneur betritt die
Stral3e wie eine Buhne, um sich selbst zur Schastellen und die Anderen zu beobachten,
am gesellschaftlichen Rollenspiel teilzunehm®mDer Flaneur setzt sich und die Aktion des
Gehens in Szene, er betrachtet seine Umgebungrifidpt kritischem Blick.

Das GroRburgertum schlenderte Uber den Repraserghtulevard Ringstrale, es zeigte
sich, um gesehen zu werden. Der Stadt wurde net iumlichen VergrofRerung nicht nur
ein neues Aussehen verliehen, sie veranderte sdhals Raum. In dieser Zeit des Umbruchs
bekamen auch die StraRen und der Verkehr eine Aeiseichtung. Der Raum wurde

reglementiert. So postuliert Marschall:

,Das rasante Anwachsen von Grof3stadten in der ewélélfte des 19. Jahrhunderts hat nicht
nur architektonische Veranderungen zur Folge, sondédeeinflusst auch die

Bewusstseinsstrukturen, die Wahrnehmungsstrategies modernen Menschen. Die
Ordnungssysteme von Raum und Zeit manifestierdm richt l[Anger Gber Begrenzung und
Entfernung, Uber spezifische Zeiten und Orte, sonde deren Fragmentierung und
Auflésung.®°

Als Organisation des Raumes kann auch die Einfighdffentlicher Verkehrsmittel gesehen

werden. Ende des 19. Jahrhunderts wurde die etatitb8hn ertffnet. Bald wurde die erste

® Vgl. Czeike, Felixi.Innere StadtWien [u.a.]: Jugend & Volk 1983, S. 126.
4 Vgl. Ebd.
4 Vgl. Wimmer, MichaelKulturpolitik in Osterreich. Darstellung und Anaty4970-1990Innsbruck,
Wien: Osterr. Studien-Verl. 1995, S. 27.
Marschall, Brigitte: ,Offentlicher Raum als thesler Raum. Praktiken des Gehens und Strategien der
Stadtnutzung” inlnszenierung und Ereignis. Beitrdge zur Theorie Brakis der Szenografiéyrsg. v.
Bohn, Ralf, Wilharm, Heiner. Bielefeld: Transcripterlag 2009 S.171- 189, S. 174.
49
Ebd.
0 Marschall, Brigtitte: ,Offentlicher Raum als thesler Raum. Praktiken des Gehens und Strategien de
Stadtnutzung®, S. 172.

48

20



elektrische Stral3enbahn durch die Stadt gefuhit.ditin Aufkommen neuer Verkehrsmittel
und der Strukturierung der Strallen kam es auchizeme neuen Korperverhalten des
Menschen in der Stadt.

Mit den An- und Abfahrtszeiten der StralRenbahnemde/wdem Stadtbewohner ein neuer
Rhythmus vorgelegt, welchem er Folge zu leistetehatsofern er die Bahn benutzen wollte.
Schwarz spricht von einer neuen Koérperdisziplindken Menschen die Unterordnung unter
ein rigides Zeitmanagement abverlangt: ,Feste Aféalkeiten von Offentlichen
Verkehrsmitteln und Stral3enverkehrsregeln besclgean rhythmisieren und ordnen die
innerstadtische Mobilitdit und beschranken zunehmelsh individuellen Zeit- und

Bewegungsraun*

Die Umstrukturierung der Stadt hatte Auswirkungahdas Leben des Menschen. Ein neuer
Zeitgeist entstand. ,Die Grol3stadt wird zum Bezugip des Erlebens und der
Reiziberflutung.*

Mit dem Aufkommen der ersten Warenhauser etablisith ein neues Konsumverhalten.
Andreas Lehne beschreibt Wiener Warenhauseatas Warenhaus als neuralgischen Ort ,wo
die industriell und massenweise produzierte Warfeda Masse trifft, die sie konsumieren
soll"*®, Im Warenhaus, so Lehne weiter, findet der Hochshgmus der zweiten Halfte des
19. Jahrhunderts seinen sinnbildlichen Ausdf@dRie Verfilhrung zum Konsum wird in
Architektur und der Prasentation der Waren inszenien Warenhaus vermischen sich

Jnnen‘ und ,AufRen‘. So formuliert Schwarz:

.Sie erscheinen ,offentlich’ im Sinn ihrer Zugamylkeit und dem Fehlen gewohnter
Markierungen als private Raume und sie sind ,gridiat sie Verhaltensweisen ermdglichen,
zulassen und férdern, die normalerweise im Beisein,Fremden* ausgeschlossen sifrd.*

Richard Sennett betont iNerfall und Ende des offentlichen Lebens. Die Tiyearder
Intimitat, dass durch das starke Bevdlkerungswachstum @eiteStm 19. Jahrhundert mit
dem Einzelhandel ein neuer, starker Wirtschaftsgweistand®

Wie bereits beschrieben erfuhr die Zeit, durch @mganisation des offentlichen Raumes

durch neue Verkehrsmittel eine andere GewichtuNguartige Konsumreize* wurden in den

51 Schwarz, Werner Michagkino und StadtS. 14.

%2 Marschall, Brigitte. ,Offentlicher Raum als thesler Raum. Praktiken des Gehens und Strategien der
Stadtnutzung“ S. 172.

53 Lehne, Andreas, Meif3l, Gerhakfiener Warenhauser1865-19Mien: Deuticke 1990. S.3.

54
Ebd.

55 Schwarz, Werner MichaeKino und StadtS. 14.

% Vgl. Sennett, Richard/erfall und Ende des 6ffentlichen Lebdd® Tyrannei der IntimitaErankfurt

a.M.: Fischer Taschenbuch Verlag, 2004, S.236.
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Warenhausern etablieftGing man zuvor gezielt einkaufen, weil man eineré\aendotigte,
etablierte sich der Konsum von Gitern, die mantriccauchte. Das ,Geschéaft”, so Sennett,
musste in ein ,Spektakel verwandelt* werden, um Hensumenten zum Kauf der Gter zu

bewegert?

.In den letzten Jahrzehnten des 19. Jahrhundetmrimen die Warenhausbesitzer, das
Spektakulare ihrer Unternehmungen ganz bewussetnén. Im Erdgeschoss der Gebaude
wurden spiegelverglaste Schaufenster eingericlitedenen vor allem das Unerwartete und
nicht etwa das Alltagliche ausgestellt wurd®."

In Wien etablierten sich auf der MariahilferstraB&renhduser wie Gerngross oder das
Warenhaus Stafa.

Aus der folgenden Abbildung geht hervor, wie sich Warenhaus beworben hatte. Das
Warenhauses Gerngross spricht von sich als ,groBpezialhaus der Monarchie®, es ist

~Sehenswirdigkeit” zugleich ,Rendezvous aller Fremitf:

Abb.7. Theatermuseum Wien, Programmarchiv, Konvgitner Theater"

In Folge dieser rasanten Zeit der Jahrhundertwandider kein Stein auf dem anderen blieb,
etablierte sich eine Sehnsucht nach einer Zeijenes ,besser” gewesen sein soll: dem
.Fruher“® Diese Zeitspanne kann nicht konkret verortet werdgie ist vielmehr an
Erinnerungen geknupft. Hier wurde das Marchen vtinMien geborert? In dieser Sehnsucht

37 Vgl. Sennett, Richard/erfall und Ende des 6ffentlichen Lebdd® Tyrannei der IntimitgtS. 258.

%8 Vgl. Ebd. S.259.

> Ebd. S. 260.

60 Theatermuseum Wien, Programmarchiv, Konvolut:giiéir Theater* (Reklame auf der Riickseite eines
Programmheftes)

Vgl. Kos, Wolfgang: ,Alt-Wien ist eine Denkfigur Zur Einleitung” inSehnsucht nach Alt-Wien. Texte
zur Stadt, die niemals wahrnold Klaffenbdck [Hg.] Wien: Czernin Verlag, 280S. 9.

62 Vgl. Ebd.
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geht es vorrangig, Wolfgang Kos Alt-Wien ist eine Denkfiguzufolge, um die Sorge, das
vertraute Bild der Stadt wirde zerstért werden omtihm all die Erinnerungen und die

Geschichte:

.Die ldeologisierung einstiger Harmonie dient vdlem als Abwehrschild gegentber der

jeweiligen, als bedrohend empfundenen Gegenwart4um Mythos ,Alt- Wien* gehort das

(Trug-) Bild eines idyllischen, gemiitlichen, lielseriirdigen Biedermeier&*
Die Zeit des Biedermeier war aber, wie vermuterst/dalles andere als diese idyllische
lllusion. So betont Kos, dass der sich neu etadide Strallenverkehr hektisch war, die
hygienischen Verhaltnisse furchtbar und in naheeimde anderen Epoche wurde die alte
Baustruktur so zerstort wie in dieser Zeitspatirizas ,Alte’ in Alt-Wien ist ,mehr als eine
Zeitrelation, also nicht blo3 ,vorher”. [...] Erst t&m dem Eindruck des heftigen
Stadtumbruchs im biedermeierlichen Wien wurde da#e Asentimentalisiert und
ideologisiert.* Alt-Wien ist kein Stadtteil oder bestimmter Ors, gibt keine U-Bahnstation,
die sich so nennt — Alt-Wien ist eine Denkfigtir.
Es ist eine Zeitkonstruktion, die es nie gegebdruhd die sich an jede Zeit beliebig anpassen
kann. ,In Wien hat man die Ruckbezuglichkeit ingitnalisiert und zum Gitesiegel
gemacht. So konnte sie zur verlasslichen Grundthege Wien-Tourismus werdefY.“Auf
Ruckbezlglichkeit wurde auch im Wiederaufbau naeh derstérungen der Ringbauten in
Folge des zweiten Weltkrieges zurlckgegriffen. Atisheuer architektonischer Entwiirfe
entsprechend einer neuen Demokratie entschied mhnver allen Dingen fur den alten,
historistischen Baustil der Monarchie. Auffallenst,idass der Historismus als vorrangig
gewahlter Baustil in Wien die Ruckbeziglichkeitsioh tragt — es ist ein Baustil, der sich auf
vorangegangene Epochen bezieht.

Gerhard Ruiss erzahlte im Interview:

.Die grolen Bauslinden gab es in den 1960er/70eedaba waren sie wirklich gnadenlos
blod. Man wollte in Wien zum Beispiel allen Ernstésn Naschmarkt schleifen und die
Autobahn direkt bis zur Karntner StralRe bauen.f&ieen also mit dem Auto direkt bis vor
den Steffl und parken dort, am besten mit dem Chbeis war eine vollig bescheuerte
Vorstellung von Welt [...]. Solche Ideen haben ahestaan der Zeit gelegen. Es gibt ja diese
Bilder aus den 1960er/70er-Jahren, da sitzen digeLem Strand und das Schonste ist, dass
sie direkt an der Straf3e im Strandcafé sitzensHseiute nicht mehr vorstellbar, dass so etwas

&3 Kos, Wolfgang: ,Alt-Wien ist eine Denkfigur — Z@inleitung*, S.9.

o4 Vgl. Ebd.
& Ebd., S. 10
e Vgl. Ebd.
67 Ebd. S. 9.
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Leute anlockt. Aber das war eben das Lebensgefitded Zeit, die anderen waren die
Aussteiger, die Naturfreaks. Aber das wahre mond&ben, war genau so etwa8."

Ein weiteres Beispiel dafur, wie der Zeitgeist Hisg auf das aul3ere Erscheinungsbild der
Stadt nimmt, ist in den 60er-Jahren zu finden. Batomobil wurde zum Innbegriff eines
mondanen Lebensgefuhls. Diesem standen allerdiegStcalienbahnen im Weg. So sollten
.reile des Strallenbahnnetzes in Tunnel verlegt &1y Diese Strallenbahnunterfiihrungen
wurden UnterpflasterstraRenbahn kurz ,U-Straba‘agen Sie sind ein Zeugnis eines

vergangenen Zeitgeistes, der sich in die Stadesrtigieben hat.

Kehrt man zurlick zu den ,traumhaft hingesagten eBiltf®, fallt auf, dass sie im Wien-
Tourismus mit einem im Konsumzeitalter geborenenblyo verbunden werden: dem
Shopping. Alt-Wien und die Habsburger werden méaager verschmolzen und fur den
Touristen mit Shopping kombiniert.

Gerhard Ruiss wies darauf hin, dass der erste B&nmer schon auch fir Wiener eine
magische Anziehungskraft besafVar man Friseur und arbeitete in der Stadt, sSomen
der ,Stadtfriseur oder hatte man Besorgungen stearBezirk zu erledigen, so ging und geht
man nach wie vor ,in die Stadt’. Diese magischei@mmgskraft ist dem Inneren Bezirk

geblieben.

Nachfolger der Warenhauser waren die Shopping Mdiés Anfang der 90er-Jahre auch in
Osterreich gebaut wurden ist. Die Shopping MalkistPhanomen, da sie sich als sozialer Ort
gibt, welcher sich mit Shopping vereint, die ShogpMall verkauft sich als ,Mini-Stadt".
Tatsachlich funktioniert sie als Nachgebilde deadBtsie vereint Konsum mit Gastronomie
und etwaiger Freizeitgestaltung. Shopping Mallgl salierdings offentliche Orte, die ,doch
nur Als-ob-Stadte sind, Kulissen des Sozialen,dneth man zwar aktiv sein kann, dies aber
doch nur auf eigentimlich passive Weise. [...] DiellMaacht paradigmatisch, dass sie
soziales Leben rund um den Imperativ ,kaufen* osjgn. "

Die Shopping Mall zog an Orte, deren ,Zweck dienp@nente Ortsveranderurigvar wie
Bahnhofe oder Flughafen. Der Zeitraum des Wartepiftesin Zukunft mit Konsum

o8 Interview Gerhard Ruiss (13.11.2012)
69 http://homepage.univie.ac.at/horst.prillinger/mé&teutsch/geschichte (Zugriff: 02.06.2013)
0 Kracauer, SiegfriedStra3en in Paris und andersy®. 52.

" Interview Gerhard Ruiss (13.11.2012)

2 Vgl. Misik, Robert:Das Kult-Buch. Glanz und Elend der KommerzkuBetlin: Aufbau-Verlag 2007,
S.65.

i Ebd. S.65-66.

“ Ebd. S.70.
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uberdauert werden. Bis vor einigen Jahren warei®ffisungszeiten des Einzelhandels in der
Innenstadt begrenzt: Zur Mittagszeit wurde gesd@ns samstags war um zwolf Uhr
Ladenschluss. Fur den Wochenendtourismus aus deachiearten Staaten stellte dies ein
Hindernis dar, so konnte die Shopping Mall tatsé&bhlin den 90er-Jahren zu einem

Konkurrenten der Innenstadt werdén.

Die Innenstadt hat, Robert Misik Das Kult-Buchzufolge allerdings einen Standortvorteil:
die Aura’® Als konsumierender Themenpark wird die Innensfédtden Fremdenverkehr

beworben.

Endgultig im Zeitalter des Konsums angekommen, kénwir auf Augenhthe nicht mehr
unterscheiden, ob man sich in Hamburg, Madrid ddem aufhalt. Durch die unbezahlbaren
Mietpreise zieht das Lokale von der Innenstadt @,deren Stelle ziehen Luxus und
internationale Ketten wie Zara, H&M, Peek & Clopparg, Starbucks und McDonalds.

Auf Ebene der Baustruktur hingegen lassen siclsigieifikante Merkmale einer jeden Stadt
erkennen.

2013 wurde von Jungunternehmer René Benko ein LBxogkt forciert: das Goldene
Quartier. ,Begonnen hat Benko mit dem Kauf von vigebauden im Jahr 2008. Drei
Gebaude aus drei verschiedenen Epochen am Tuchlawe einst die Bawag-Zentrale
untergebracht war, und ein Haus am Hof, die ehg@m@ank-Austria-Zentrale”.

Ganz dem Luxus verschrieben, wurde Platz geschdifedppartements, ein Hotel sowie
Luxus-Einzelhandel-Ketten wie Luis Vuitton oder éaa Im Kurier duferte Benko im

Interview: ,Wien hat das Luxuspotenzial noch nicdaisgeschopft. Vor allem fir den
asiatischen, osteuropéischen und arabischen Mawvktitern wir die Mdoglichkeiten, die

Nachfrage dieser Markte ist ungebrochén.”

Christine Feuerstein zieht iWann begann temporaegin Fazit:

,Stadte funktionieren zusehends wie Ausstellungémlich wie im Museum hat sich dabei
der Ausstellungsbegriff von einem frontalen, olgekitrierten zu einem interaktiven,
erlebnisorientierten gewandelt*

» Vgl. Stadtplanung Wien, Magistratsabt. 18: ,Zensituation im Raum Wien“ Werkstattberichte /
Stadtplanung 11, Wien. 1996, S.33.
° Misik, Robert:Das Kult-Buch. Glanz und Elend der Kommerzkul8i74.

" http://www.wienerzeitung.at/nachrichten/wienditeben/591578 Kohlmarkt-geht-in-die-

Verlaengerung.html (Eingesehen am:16.01.2014)
8 http://kurier.at/lebensart/style/luxus-in-theyeviel-potenzial/824.652 (Eingesehen am:16.01.2014
& Feuerstein, Christiang/ann begann temporar? Friihe Stadtintervention wmdte Stadterneuerung in
Wien.Wien: Springer 2009, S. 5.
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Die Analyse der Veranderung eines Stadtbildes @sdtier insofern relevant, da sie als
Imagefaktor ein wesentlicher Teil der Kulturpolitgt. Das Stadtbild ist Ergebnis politischer
Entscheidungen, diese orientieren sich meist atsetiaftlichen Faktoren. Im n&chsten

Kapitel soll nédher auf die dsterreichische Kunsid Kulturpolitik eingegangen werden.
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2. Kunst- und Kulturpolitik in Osterreich

2.1. Analyse des Begriffs ,Kultur*

Der Begriff ,Kultur’ ist sehr vielschichtig und jeach Betrachtungsrahmen unterschiedlich zu
interpretieren, demzufolge ist eine eindeutige Agshg, was ,Kultur* ist, nicht mdglich.

Auf die Vielzahl der Theorien zu ,Kultur’ kann hieufgrund des begrenzten Rahmens nur
hingewiesen werden. ,Kultur' kann abgesehen vomriBggaar Kulturpolitik auch als
Agrarkultur, Esskultur, Alltagskultur sowie Erlelskultur verstanden werden.

~Kultur' ist einer der schwierigsten und schwergeadsten Grof3begriffe — politisch wie
wissenschaftlich. Er umfasst Bereiche der Tradjtidabitus, Lebenskultur, das Gedachtnis
sozialer Entitaten (traditioneller Gemeinschaftbarso wie moderner Gesellschaftefi).”
Grundlegend kann zu ,Kultur' formuliert werden, slassie eng mit der
Entwicklungsgeschichte des Menschen verwobennsterster Linie soll darauf hingewiesen
werden, dass die Entwicklungsgeschichte der ,Kultardeutschen Sprachraum eine andere
ist als in der englischen oder franzésischen Spraddarion Knapp erlautert in
Osterreichische Kulturpolitik und das Bild der Kuwitation, dass in den zuletzt genannten
zwei Sprachen ,Kultur' in der Tradition weitgeheddckungsgleich mit ,Zivilisation' als
gesellschaftlicher Begriff verwendet wurde, wohigege sich im deutschen Sprachraum ein
wesentlich engerer Begriff von ,Kultur' etabliefte. Wahrend im Englischen und
Franzdsischen ,Kultur' einen Rahmen fur alle Lebensiche bildete, differenzierte sich die
deutsche Definition auf die Wahrnehmung und dash&en des Menschen. ,Kultur' und
Zivilisation* wurden hier zum Gegensatzpaar, did3®zess ging Ende des 18. Jahrhunderts
von Deutschland aus, wo ,[...] mit der Betonung d#sals der geistigen Bildung durch den
Neuhumanismus und die Philosophie des Idealismusudgassende Kulturbegriff der

Aufklarung abgewertet wurde?*

Diese Trias: das Wahre, das Gute und das Schomenfiwir nach wie vor in der

deutschsprachigen Auslegung des Begriffes ,Kuttur'.

80
81

Muller-Funk, WolfgangDie Kultur und ihre Narrative. eine Einfuhrung/ien: Springer 2008. S. 4.
Vgl. Knapp, MarionOsterreichische Kulturpolitik und das Bild der Kurhation. Kontinuitat und
Diskontinuitat in der Kulturpolitik des Bundes s&845 Frankfurt a.M., Wien: Lang 2005, S. 22.

8 Ebd. S. 22-23.

8 Vgl. Muller-Funk, WolfgangDie Kultur und ihre Narrative. eine Einfihrun§.9.
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Miller-Funk zufolge fungiert ,Kultur dieser Ubegeng entsprechend als eine ,ethische
Padagogik, deren Kern die Zivilisierung des Selfasspgar die Selbstiiberwindung bild#&t.“

Er orientiert sich in seiner Abhandlung von ,Kultur Die Kultur und ihre Narrativean
Autoren wie Terry Eagolton, Geoffrey Hartman, TEiot, Raymond Williams u.a. und
versucht uber deren Uberlegungen die Komplexitd Begriffes sowie die vielfaltigen
Perspektiven darzulegen. So erlautert Muller-Furgitevr, dass genau jener Zugang zur
,Kultur’, als Verhaltensweisung und einzig wahrdteeproblematisch ist, da er kein neutraler
Zugang ist und die vielen anderen durchaus prolileaimen Seiten von ,Kultur’ nicht

aufgewiesen werdéh.

Muller-Funk zufolge wird im Begriff ,Zivilisation‘das politische, 6konomische und
technische Leben der Gesellschaft angefiihrt, welgeg die ,Kultur, im deutschen

Sprachgebrauch das Religitse, Kiinstlerische umdidktuelle hervorhebs.

»+AUsS Synonymen werden Antonyme. [...] Und das hocrdatde deutsche Pathos im Umgang
mit ,Kultur“ mag uns daran erinnern, wie sehr Kulirategisch eingesetzt werden kann, um
Politik, Technik und alle anderen Bereiche der ameh Zivilisation ressentimental zu
besetzen und abzuwertef.*

So weist Miller-Funk darauf hin, dass der Beg#filfur' auch deshalb so verwirrend und
undefinierbar erscheint, weil er so vieles implizi&pricht man von ,Kultur’, kann man, so
Mdller-Funk weiter, holistisch ,das Ganze' meinals, auch ein minoritdres Segment wie das
der Kunst®

Der Untersuchungsgegenstand dieses Kapitels isKali@rpolitik, in der sich in Folge der
UNESCO-WeltkulturkonferenzMondiacult 1982 in Mexiko der ,weite Kulturbegriff
etablierte. Dieser in der Kulturpolitik weitgehendch wie vor bestehende Begriff umfasst
alle Lebensbereiche und ist bedacht alle Kultureémzubeziehen, um sich von der
,Kulturhoheit' der Hochkultur zu distanzieré&n.

Knapp betont, dass sich hinsichtlich einer wisseafiiichen Analyse von Kulturpolitik der

,weite Kulturbegriff' als nicht geeignet erweistFir die Analyse von Kultur und

84 Miiller-Funk, WolfgangDie Kultur und ihre NarrativeS.10.

& Vgl. Ebd.

8 Vgl. Ebd.

& Ebd.

8 Vgl. Miller-Funk, WolfgangDie Kultur und ihre NarrativeS. 5.
8 Vgl. http://www.unesco.de/2577.html (Zugriff: 08.2014)
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Kulturpolitik beispielsweise ist ein breiter Kulhegriff im Sinne von ,the whole way of life”
schwierig anzuwender®.
Ferner verweist sie auf den vom Europarat 1996usgegebenen Kulturbericht from the

margins

.Because this sociological or anthropological défn is so all- inclusive, it is a tricky tool of
analysis. If culture embraces more or less evargtthat is ,human® or ,social“, how can it
be related to human and social developement, witfadling into tautology?*

Kulturpolitik in Osterreich besteht vorwiegend algr Ebene der Finanzierung von Kunst und
Kultur. Ob ein FoOrderansuchen positiv bewilligt eir hangt mit wirtschaftlichen
Uberlegungen genauso wie mit Modeerscheinungen, kefiag- und
Fremdenverkehrsstrategien zusammen. Die ,Kulturjgsnach Orientierung einer Partei
unterschiedlich auszulegen. Ob FPO, OVP, SPO odénes- jede Partei hat ihre eigenen
theoretischen Uberlegungen und Vorstellungen vauty.

2.2. Der Begriff ,Kultur’ in der Kulturpolitik

Auch der Begriff Kulturpolitik ist nicht eindeutifestzumachen. ,Kultur' im Begriffspaar
Kulturpolitik ist stets thematisch an die regierendParteien und deren Parteiprogramm

gekntipft und wird je nach Partei anders ausgetichte

.Die Formulierung staatlicher Ziele der Kulturpiditist selbst Bestandteil des politischen
Prozesses und deshalb einer Entwicklung unterwodenweder linear verlauft noch einer
sachimmanenten Logik folgf?

So wurde (wie in weiterer Folge dieses Kapitelsydgt werden soll) ,Kultur' in der Ara
Kreisky/Sinowatz als gesamtgesellschaftliche Aufigruinterpretiert, die auch die
Lebensumstande des Menschen einbezog.

Im Laufe der jeweiligen SPO-Regierungsperioden kanmmer wieder zu unterschiedlichen
Abstufungen innerhalb der Kulturpolitik. In den @@ahren kommt es innerhalb der Grof3en
Koalition zwischen OVP und SPO zu mehreren Umstnigtungen. Innerhalb der Kunst-
und Kulturpolitik im Kabinett Vranitzky IV wechselttrhard Busek vom Amt fir

Wissenschaft und Forschung ins Ministerium fur Witat und kulturelle Angelegenheiten

90
91

Knapp, MarionQsterreichische Kulturpolitik und das Bild der Kurhation, S. 29.
http://www.coe.int/t/dg4/cultureheritage/cultussiources/Publications/InFromTheMargins_EN.pdf
(Zugriff: 03.07.2013)

92 Wimmer, MichaelKulturpolitik in Osterreich. Darstellung und Anatyd4970-1990Innsbruck, Wien:
Osterr. Studien-Verl. 1995, S. 164.
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und Rudolf Scholten vom Ministerium fur UnterrichKunst und Sport ins Amt fur
Wissenschaft, Forschung und Kunst.

Die OVP war so im Ressort fiir kulturelle Angelengiédn und der SPO oblag vorrangig die
Forderung von Kunst. So formulierte Erhard Buseisgidie SPO sei fur die lebende und die
OVP fur die tote Kunst zustandiy.Dies mag im Stile Buseks recht zynisch formuliert
worden sein, enthalt aber doch einen Funken Wahrhei

Auch ist wesentlich zu erwdhnen, dass die Kultutigam Zuge der Entwicklungen der 90er-
Jahre ihren Fokus neu ausrichtete, vom Verstaradsig-ortfihrung von SozialpolitiR* hin

zur KunstwirtschaftspolitiR?

Dies zeigt deutlich zwei unterschiedliche, weseh#i Aspekte: erstens wird ersichtlich, dass
sich Kulturpolitik am Zeitgeist orientiert, somiivérse Modeerscheinungen aufgenommen
werden und jene in Folge verstarkt gefordert werdemeitens ist zu erkennen, dass
Kulturpolitik im Fallbeispiel Osterreich ganz wedlsh mit Finanzierungspolitik
zusammenhangt. Im Sinne von ,Fortfihrung von Spgidglk® war Kulturpolitik als
allumfassende Bildungspolitik zu verstehen — defexl es war, alle Lebensbereiche und
Lebensumstande des Menschen zu verbe8sémter Kunstwirtschaftspolitik ist aber ein
vollig anderes Denken von Kulturpolitik zu erkenn&inst und Kultur missen rentabel sein,

um mit einer Férdersumme dotiert zu werden.

Ein wesentlicher Bestandteil der Kulturpolitik istmagepflege sowie die Forderung
beziehungsweise Konsolidierung der kulturellen tdan In diesem Zusammenhang soll
genauer auf die Definitionen der ,kulturellen Idgnt ferner des ,Stereotyps’, des
,Vorurteils* und des ,Image’ eingegangen werden.

93

Knapp, MarionOsterreichische Kulturpolitik und das Bild der Kuration, S.155.
94

Fred Sinowatz zitiert nach Wimmer, Michalélltur und Demokratie. Versuch einer symmetrischen
Darstellung des Politikfeldes Kulturpolitik in Osteich. Innsbruck, Wien: Studienverl. 2011, S. 221.
% Vgl. Wimmer, MichaelKultur und DemokratieS. 319.

% Ebd., S. 221.

o7 Siehe auch Zembylas, Tasos. ,Kunst und Staats@wein Forderung und Kontrolle*.
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2.2.1. |dentitat

Jldentitat’ funktioniert in gréfierem Rahmen in Fomon Gruppen, Volkern oder Staaten
ahnlich wie in Form eines einzelnen Menschen.

Jan Assmann postuliert iDas kulturelle Gedachtnisdass Identitat eine Sache der
Wahrnehmung, ferner des Bewusstseins ist, ,d.h. RiEffexivwerdens eines unbewussten
Selbstbildes?*

Ein Beispiel: Als Mensch sehe ich mich also nusinweit als Person, als Identitat, wie ich
mich als solche wahrnehmen und verstehen Ra@iteichsam funktioniert dieses Konzept bei
einer Gruppierung von Personen, sie sehen sickaweit als Gruppe, als sie sich als Gruppe
wissen. Assmann sieht zwischen der personellen ded kollektiven Identitdt eine
eigentimliche, paradox erscheinende Beziehungsidie scheinbar widerspricht: Das ,lch®
wachst von aufRen nach innéff.Es entsteht und wéachst an der Teilnahme der ktters-
und Kommunikationsmuster der Gruppe. So hat Assmarfolge die Wir-ldentitat der
Gruppe Vorrang vor der Ich-ldentitat des Einzelngaentitét ist ein soziales Phdnomen bzw.
ist ,soziogen“."* Des Weiteren kann auch die Wir-ldentitat nichtexh@lb der Existenz der
einzelnen Teilnehmer der Gruppe sein. Beide Idietitbedingen einander.

Identitat entsteht demnach durch soziale, refleKioetakte.

Sobald der Einzelne sich mit der Wir-ldentitat itieziert, spricht Assmann von ,kultureller
Identitat”: ,Identitat, auch Ich-ldentitét, ist imen ein gesellschaftliches Konstrukt und als
solches immer kulturelle Identitd®* Sei es eine Ortschaft, eine Gemeinde oder eineMNat
sie sind Trager von  kultureller Identitat’ durcle dMenschen, die sie vereinen. Damit
kulturelle Identitat’ bestehen kann, braucht es Braxis des ,kulturellen Gedéachtnissé&s':
,Das kulturelle Gedachtnis bewahrt den Wissensvoeiaer Gruppe, die aus ihm ein
Bewusstsein ihrer Einheit und Eigenart beziéhtErst ,In ihrer kulturellen Uberlieferung

wird eine Gesellschaft sichtbar: fur sich und fiidere.*®

%8 Assmann, JarDas kulturelle Gedachtnis. Schrift, Erinnerung palditische Identitat in friihen

Hochkulturen S. 130.

9 Vgl. Ebd.
100 Vgl. Ebd.
101 Ebd.

102 Ebd., S. 132.

103 Siehe auch Kapitel ,Stadtentwicklung Stadtveréndg®.

104 Assmann, Jan: ,Kollektives Gedachtnis und kultarilentitat* in Jan Assmann, Tonio Hélscher [Hg.]
Kultur und Gedéachtnidrankfurt a.M.: Suhrkamp, 1988, S.9-19. S.13.

105 Ebd., S.16.
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»In der modernen Welt gehdren nationale Kulturiendie wir hineingeboren werden, zu den

Hauptquellen kultureller Identitat. Wenn wir undbse definieren, sagen wir oftmals, dass wir

Englander, Waliser, Inder oder Jamaikaner sinds @t natirlich metaphorisch gesprochen.
Diese Identitaten sind nicht buchstablich unserendd eingepragt. Dennoch denken wir tber
sie, als seien sie Teil unserer wesenhaften Natur.

,Kulturelle Identitat' ist laut Stuart Hall beeinsbar. InRassismus und kulturelle Identitat
erlautert er, dass eine fihrende Personlichkéit ait einen Griindungsmythos stitzt, um den
gemeinsamen Ursprung der Menschen, die in diesemikreais leben, zu betonéti.

Das Leben der Menschen wird einer gewissen teaiesr Ebene zugeschrieben, fir dieses
Verhéltnis wird ein Zusammenhang erstellt. Urspgjngontinuitat, Tradition und
Zeitlosigkeit sind fur die Konstruktion von natidea Identitat und kultureller ldentitat
wichtig.l®® Uberdies muss kulturelle Identitat hinsichtlichr d&lobalisierung neu uberdacht
werden. Hall weist darauf hin, dass Globalisieryngtionale Grenzen durchschneidet und
Gemeinschaften und Organisationen in neue RaumV&elindungen integriert und
miteinander in Beziehung setZt*,Globalisierung impliziert eine Bewegung weg vorr de
klassischen, soziologischen Idee einer ,Gesell$thl genau abgegrenztem Systerfi”.

Zu den bedeutendsten Aspekten der Globalisierumegkulturelle Identitat betreffen, fihrt
Hall weiter aus, zahlen diese zeitlichen wie raohdn Komponenten, die ,ein Resultat der

Verdichtung von Distanzen und Zeitraumen sitd"“.

In Osterreich kann man ab den 60er-Jahren von eiaaen ,0sterreichischen nationalen
Identitat’ sprechen, da sich, Ernst BruckmilleOsterreichbewusstsein im Wandaeifolge:
.Fur die Uberwiegende Mehrheit freilich [ist] satfit und einfach das durchaus positive
Erlebnis der Zweiten Republik das zentrale Motiw filas Osterreichische nationale
Bekenntnis.” ist’”* Auch im Standestaat wurde die Konstruktion einstefieichischen
Identitdt gegentber der deutsch-nationalen Idérittéiert.

Diese neu-kreierte Identitdt nach dem Zweiten Wigltkhingegen habe, Bruckmdller zufolge
mit tiefer innerer Logik 1955 als mythologisches uglatum erkoreff? Diese neue
konstruierte ,Identitat des Aufbruchs' wurde koméihmit einer Rickbezlglichkeit, die sich

in Form des Wiederaufbaus im historistischen Stkeenbar machte — anstatt neue

106 Hall, StuartRassismus und kulturelle Identitétamburg: Argument-Verlag 2012, S. 200.

107 Vgl. Ebd.

108 Vgl. Ebd. S. 203.

109 Vgl. Ebd.

110 Ebd.

1 Ebd.

112 Bruckmiiller, ErnstOsterreichbewusstein im Wandel. Identitat und $edostandnis in den 90er
Jahren Wien: Signum-Verlag 1994. S. 17.

13 Vgl. Bruckmiiller, ErnstOsterreichbewusstein im Wandg!78.
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architektonische Zeichen zu setzen wurde das ,Altesssehen der zerstorten Ringbauten
rekonstruiert.

.Nationale Gruppen vergewissern sich ihrer Zusangehdrigkeit Uber ein Blndel von
gemeinsamen Erfahrungen und Symboféh.“Osterreichs Sammelsurium fir die
Konstruktion von Identitdt beinhaltet den Aufschwunond die Geschichte der Zweiten
Republik, den Wohlstand, die Ruhe, die Gemiitlichkend die Sicherheit> Die
Bundeslander sind vorwiegend Identitatstrager dehdsen Landschaft Osterreichs auf
welche man ,stolz‘ ist, Wien wird als kulturelle ¢hiourg, als Vertreter fur die glorreichen
Bauten aus der Kaiserzeit gesehén.

Wirft man einen Blick auf die Osterreichische Nationd deren Identitat, fallt auf, dass die
inneren Gruppierungen, die Bundeslander, sehr seftexdlich sind und eher betonen und
hervorkehren was sie voneinander trennt als wasisie

»Als primare identitare Zuordnungsebene (,Heiméihgiert aber neben der eigenen Nation
in einigen osterreichischen Landern in erster Ldas eigene Bundesland[.. 1"

Auffallend ist allerdings, dass Osterreich, trogr dnneren betonten Differenziertheit, im
internationalen Vergleich einen ,ausgepragten Matgtolz' empfindet!®

Dieser Nationalstolz wird vertreten durch die gepdpische, die kulinarische sowie die
kulturell-ktinstlerische Ebene, wobei ,[...] die kultllen Gegenstande o6sterreichischen
Stolzes [..] eher in weit zurtickliegender Vergangenhéitiegen.

Bruckmiiller geht sogar soweit, dass der Stephansalsrdentralsymbol fiir ganz Osterreich

aufgefasst werden kdnnté&.

2.2.2. Image

Der Begriff ,Image’ leitet sich von ,imago’ ferneon ,Abbild* ab und wird heute allerdings
im gangigen Sprachgebrauch als Trager einer Vaustglverstanden. Das Image ist eng mit
der Wahrnehmung des Menschen verbunden. ImageinvBéziehung gesetzt mit Begriffen

wie etwa ,Wahrnehmung* und ,Vorstellung‘ bis hin,gich ein Bild machen’.

114 Bruckmiiller, ErnstOsterreichbewusstein im Wand8l 117.

15 Vgl. Ebd.

116 Ebd.

1 Ebd., S.58.

118 Vgl. Ebd.

19 Ebd.

120 Vgl. Ebd. S. 117
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Michael Kunczik konstatiert ilDie manipulierte Meinungdass ,Image’ insbesondere in den
USA in den 50er-Jahren populér und zur BezeichrdergAura einer Person des offentlichen
Lebens, einer Gruppe, einer Partei, einer Warey éiation eines Volkes benutzt wurde.

Mit Image gehen Definitionen wie Vorurteil, Klisomeund Stereotyp einher. Ein

Pauschalurteil kann sich zu einem Klischee entwickéerner zu einem statischeren
Stereotyp.Images sind Teil des Entwicklungsprozesses des ¢hensund partiell auch

notwendig, da sie im alltdglichen Umgang mit der IWals Wahrnehmungs- oder

Sortierungshilfe fungieren, sie werden zum ,Setihattz’ des Menschen vor seiner

Umgebung kreiert?

.Images sind also eine spezifische, subjektivar-eon Wissen — bestehend aus Fakten und
Werten —, mit deren Hilfe das Individuum seine Urivwardnet, Entscheidungen féallt und
handelt.**

Starrer als Images, so Dietmar DeimbacheDas Image Osterreichs in Frankreigind
Stereotype sowie Klischees: ,Stereotype [auch Kkss] gelten als sehr stabil, sie andern
sich nur sehr schwet* Das Image eines Politikers, eines Popstars oder élation kann
sich positiv wie negativ andern.

Kunczik zufolge haben die Medien einen bedeutsaRiafiuss auf Images> Als Beispiel
wie traditionelle Volkskultur im ORF Ubertragen djkénnen die Formatdei liabste Weif3
Klingendes Osterreicbder auchMusikantenstadienannt werden. Durch Dialektsprache, die
Hervorhebung von Brauchtiimern einer bestimmten dtegbestimmte Musikinstrumente
(Knopferlharmonika, Hackbrett) und Gesang wird s@hr traditionell-konventionelles ,Ur-*
Osterreich — aber auch Bundeslanderimage transporti

Das Image eines Landes geht vorwiegend aus deohiedgnsten Informationsquellen, die
die Entwicklung eines Menschen bereithalt heftor.

Alles, worauf der Mensch im taglichen Leben trifftnmt Einfluss auf seine Wahrnehmung
der Welt: sowohl Familie, Freunde, Schule als abkchizeitgestaltungen wie Fernsehen,

Zeitung, Radio, Kino, Theater, Sport oder Blichezb&h den genannten Einwirkungen der

121 Kunczik, MichaelDie manipulierte Meinung. Nationale Image-Politikclinternationale Public

Relations KoéIn, Wien: Bohlau 1990. S. 27.

Hierzu Deimbacher, Dietmaas Image Osterreichs in FrankreidBine inhaltsanalytische
Untersuchung einiger ausgewahlter Tages- und Waittmgen des Jahres 1994 mit besonderer
Beriicksichtigung des Referendum (iber den Beitsteeichs zur Europaischen Uniowien: Univ.
Dipl.-Arb. 1998, S.33 sowie Bruckmiiller, Ernéisterreichbewusstsein im Wandel. Identitat und
Selbstverstandnis in den 90er Jah&A21.

Deimbacher, DietmaPas Image Osterreichs in Frankreic8. 19.

124 Ebd., S. 11.

125 Vgl. Kunczik, MichaelDie manipulierte MeinungS.3.sowie S.23.

126 Vgl. Deimbacher, DietmaBas Image Osterreichs in Frankreic8. 33
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Umwelt auf einen Menschen nimmt das Internet alforinationsquelle sowie als
Austauschplattform in der Imagediskussion eine rigagtion ein.
Nationen betreffend, hat die historische Dimendiender Entstehung und dem Wandel von

Images (Stichwort: kulturelle Identitat) einen watliehen Einfluss?”

.Bei Landerimages tritt auch das Phanomen des E#midsmus auf, d. h. man legt bei der
Beurteilung anderer Bevoilkerungen die eigenen Norm&erte und Gewohnheiten als
Mafistab an [...] [Landerimages] sind nicht voéllig ifrerfunden. Vielmehr werden

Einzelerfahrungen verallgemeinert [. 25

In weiterer Folge kommt es zu Typisierungen: deisghe Franzose, Italiener, Spanier
repréasentiert das Image des Lantf@s.

Osterreich beansprucht heute wie auch damals dagelnein ,Kulturland‘ zu sein. Zu Franz
Vranitzkys Regierungsantritt wurde dieses Imageclludie Betonung seiner kulturellen
Leistungen in der Vergangenheit als Kulturnationvbegehobef.

Die Kulturnation ist als Imagetrager nicht nur wigker Fremdenverkehrs — sondern zugleich

wesentlicher Wirtschaftsfaktor.

Bruckmiiller untersuchte itOsterreich im Wandetlie Veranderung des Selbstbildes der
Osterreicher in den 90er-Jahren. Die kritische &itim in den 80er-Jahren sowie das im
Ausland vermehrt auftretende Image Osterreichs,8kandal-Republik' fiihrte zu einer
erkennbaren Veranderung des Selbstbitttesls sich das Bild Osterreichs von der ,Insel der
Seligen' zur ,Skandalrepublik’ veranderte, verléger der Osterreicher seine
Identifikationsfiguren in die Vergangenhé&.

Auch als Osterreich in den 90er-Jahren in den \feihergen zum Beitritt zur EU steckte,
dominierte weiterhin dieses traditionelle Ostembitd. Uber historische Ereignisse
legitimierte der Osterreicher seinen ,Stolz‘ aefnsLand.

,Man assoziierte Osterreich mit ,Kultur’, ,Gemitieit’, mit Bergen und Schifahrer*
Ende der 80er-Jahre tritt das Negativbild des Aniismus immer haufiger auf. Grund
hierfir lieferte neben der Waldheim-Affare, derifieth starker werdende FPO-Kandidat

Jorg Haider. Rechtspopulistisch trat er gegen NorSe&egers liberale Orientierungen auf,
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129
130
131

Vgl. Deimbacher, DietmaPas Image Osterreichs in Frankreic8. 33.

Deimbacher, DietmaPas Image Osterreichs in Frankreicl$.35.

Vgl. Deimbacher, DietmaPas Image Osterreichs in Frankreicls.35.

Vgl. Stenographisches Protokoll, 2. Nationalitzasg, 28.01.1987, Regierungserklarung.
Vgl. Bruckmiiller, ErnstOsterreichbewusstsein im Wandsl 122.

132 Vgl. Ebd.

133 Bruckmilller, ErnstOsterreichbewusstsein im Wandgl 124.
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verharmloste den Nationalsozialismus und trat vedmngegen den eingeschlagenen Weg

zum Beitritt zur EU ein.

Eine weitere Studie zum Image und Selbstbild delei@=icher legte Deimbacher vor. Er
untersuchte das Auftreten Osterreichs, in den \agend franzdsischen Medien zur Zeit der
schwarz- blauen Koalition auf Bundesebene in 2000.

Auch Deimbacher kam zum Ergebnis, dass das Imagfes®ich sei ein Kulturland, das am
haufigsten vertretene Fremdbild i¥t.

Deimbachers Fazit aus den Vergleichen der Printemedvar, dass ,Ein lberwiegend
positives Bild — v.a. gepragt durch eine glorreicBeschichte, Kultur, Tourismus$®
vorherrscht, welches ab Mitte der 80er-Jahre duwlels Bild der Skandale und des
Antisemitismus zwar nicht vollig ersetzt und vertyg aber definitiv um diese Faktoren
erweitert wurde?®

Das Osterreich-Image, welches gezielt von SeiterPdéitik gefordert wurde, war und bleibt
das Bild der Kulturnatio®’ Auch Knapp konstatiert, dass das Image vor alleriulturellen
Bereich anzusiedeln sei und von Klischees domimertie'*®

Als 6Osterreichische Kultur und Tradition werdentrifsiute’ wie die Oper, das Theater, die
Wiener Hofreitschule, historische Bauten, die FiaBélle, Volksfeste und Trachtenmusiker
genannt. ,FUr die Kultur gilt ohne Zweifel die efw#de historische Bedingtheit und
Langlebigkeit von Stereotypen, so dass man aucukunft in den Medien mit der auf dem

Opernball tanzenden Kaiserin Sissi wird rechnemkaii**®

2.3.Kulturpolitik in Osterreich — historischer Riick blick

2.3.1. Wende 1970 — von Kreisky bis Sinowatz

Als Bruno Kreisky 1967 Bundesparteivorsitzender &0 wurde, kam es zu einem
Paradigmenwechsel in der 6sterreichischen Poldiik.dem Wahlsieg 1970 erlangte seine
Partei die Mehrheit und loste die seit 1945 alsi®aggspartei bestehende OVP ab. In seiner
Nationalratsrede 1970 bei Regierungsantritt spkaeisky:

134 Vgl. Bruckmiiller, ErnstOsterreichbewusstsein im Wan&el131. sowie Deimbacher, DietmBras

Image Osterreichs in Frankreic®. 137.
Vgl. Deimbacher, DietmaBas Image Osterreichs in Frankreic8. 87.
136
Vgl. Ebd.
7 Ebd.
138 Vgl. Knapp, MarionOsterreichische Kulturpolitik und das Bild der Kubation, S.69.
139 Daimbacher, DietmaBas Image Osterreichs in Frankreic8. 138.
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,Die Bundesregierung wird ein groRes Reformprogramrmngriff nehmen, dessen Ziel die
Wohlfahrt und der Fortschritt des freien Menscheder Gesellschaft ist®

Reformen unter dem DuktuSsemokratisierung und Modernisieruriennzeichneten seine

Amtszeit. Reformiert wurde unter vielen anderen deim Sektor des Bildungssystems
(Schulerfreifahrten, die Abschaffung der AHS- Adinseprifungen, Abschaffung der
Hochschulgebuhren, Gratisschulblcher), das Alter \ddljahrigkeit wurde auf 19 Jahre

herabgesetzt, die Zeit des Prasenzdienst wurdeinztrknd ab 1974 wurde der Zivildienst
eingeflhrt. Nach schwedischem Vorbild entwickeltd ©sterreich unter seiner Amtszeit zu
einem modernen Industriestaat.

Kreisky schaffte es, die Umbruchstimmung der 68mizidangen, indem er in seiner
Regierungserklarung direkt auf sie einging:

-Welche Jugend kénnen wir, die wir im politischeablen wirken, uns denn wiinschen? Eine,
die dem bloBen Konsumdenken verhaften ist, sich den Politik abwendet und den
gesellschaftlichen Problemen mit schroffer Gleidtigkeit gegentbersteht? Oder jene, die
sich zwar mit ganzer Respektlosigkeit gegen dadeBesade, gegen das Etablierte wendet,
aber der gesellschaftlichen Entwicklung ein MalEagagement entgegenbringt, wie wir es
uns doch eigentlich gar nicht stéarker wiinschen &nffi**

Kreisky forderte eine ,Demokratisierung auf allebelBen®®, auch in der Kulturpolitik unter
dem LeitsatKultur fur alle. Leopold Gratz stellte den ersten Kunst- und Kufiaister, er
war es auch, der 1970 den ersten Kunst- und Kudtigit veroffentlichte. Der Kunst- und
Kulturbericht sollte als Zeichen der Transparene mieuen Demokratie publiziert werden.
Fred Sinowatz I6ste Gratz 1971 ab und hielt das destKunst- und Kulturministers bis zum
Ende der Ara Kreisky 1983 inne. Sinowatz pragte Higturpolitik nachweislich. Er
orientierte sich am weiten Kulturbegriff, welchepaser von der UNESCG 1982

abgehandelt wurde. Darunter wurde verstanden:

»L-..] dass die Kultur in ihrem weitesten Sinne ale Gesamtheit der einzigartigen, geistigen,
materiellen, intellektuellen und emotionalen Aspeldngesehen werden kann, die eine
Gesellschaft oder eine soziale Gruppe kennzeichBéss schliet nicht nur Kunst und
Literatur ein, sondern auch Lebensformen, die Groitte des Menschen, Wertsysteme,
Traditionen und Glaubensrichtungen [sowie], dasdvtEnsch durch die Kultur befahigt wird,
Uber sich selbst nachzudenkéff."

140

Stenographisches Protokoll. Nationalratssitziegierungserklarung 27.4.1970, S. 12.
141

Stenographisches Protokoll. Nationalratssitziegierungserklarung 27.4.1970. S. 16.
142
Ebd.
143 Osterreich trat 1948 der UNESCO bei.
1a4 Konferenz zur Kulturpolitik, UNESCO 1982: httpuiw.unesco.de/2577.html (Zugriff: 16.01.2013)
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Kulturpolitik verstand Sinowatz vor allem als ,Feetzung von Sozialpolitik®. Nach einer

in Auftrag gegebenen Studie, welche ergab, dasKd#arinteresse der Osterreicher eher
gering ausgepragt war und deren Schlussfolgerurspnioers die ,Benachteiligung der
landlichen Bevolkerung [...] aufgezeigt* hatte— entwickelte Sinowatz 1975 den
Kulturpolitischen MalRBnhahmenkatalogiel war es, das ,kulturelle Verhalten der Be\gilkng

zu verbessern® und gegen das ,Stadt- Land- Kulturgefalle® vorzuge!*® Diese
Bestrebungen standen unter der Vorstellung ,Kudlitig als eine Variante der Sozialpolitik
zu verstehert”® und aus diesem Grund sollte die BildungspolitikasdHerzstiick jeder
demokratischen Kulturpolitik®® bilden. Sinowatz avancierte zur zentralen Figur de
Kulturpolitik der Ara Kreisky. 1982 erreichte eredVerankerung deArtikels 17a Freiheit
der Kunstin der Bundesverfassung. Sinowatz propagiertetregie sozialistische Kultur,
sondern trat fir einen weiten, offenen Kulturbdgder gesellschaftskritische Kunstaul3erung
genauso wie konservierende, kulturelle Traditiomefen zulieR ein — kritisches

Kulturschaffen sollte entkriminalisiert werd&h.

,Die Ara Sinowatz stand fiir einen umfassenden Kbkgriff, der keine gesellschaftliche
LebensduRRerung ausspart, fur die Vorstellung voitukolitik als ein ,Prinzip“ jeder Politik
und fur eine umfassende qualitative Zielvorstellwog einem ,guten Leben” das die Sinn-
und Gliicksfrage miteinschlieRt?

Kreiskys Umsetzungswille und Streben nach eineicipigestellten Gesellschaft verlief bis
Ende der 70er-Jahre erfolgreich, in Folge andesteh die Umstande. Das Auftreten von
jungen, autonomen, 6kologischen Organisationengdgen die Inbetriebnahme des AKW
Zwentendorf demonstrierten, sowie die internatiosalh verandernde Situation waren

ausschlaggebend fur das nahende Ende seiner Amtszei

Als die wirtschaftliche Lage ab den 80er-Jahretidaier wurde und die Arbeitslosenzahlen
in die Hohe getrieben wurden, blieb der Demokratisigs- und Modernisierungswille der
SPO auf der Strecke und Pragmatismus nahm Einzug.

Nach Verlust der absoluten Mehrheit bei der Nafi@atswahl 1983 trat Kreisky zuriick, Fred

Sinowatz wurde 1983 zu seinem Nachfolger bestingimowatz Gbernahm die zuvor mit der

145 Fred Sinowatz zitiert nach Wimmer, Michaéliltur und DemokratieS. 221.
146 Kunst- und Kulturbericht 1975 (der Kulturpolitieer MaRnahmenkatalog befindet sich im Anhang) S.
36.

147 Ebd. S.34
148 Ebd. S.36
149 Ebd.S. 34.

150 Ebd.
151 Vgl. Wimmer, MichaelKultur und DemokratieS. 222.
152 Ebd.
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FPO — vertreten durch den liberalen Norbert St&€ggegriindete Kleine Koalition. Die
Kulturpolitik wurde vertreten — in chronologischeeihenfolge — zunachst durch Helmut Zilk
von 1983 bis 1984, dann durch Herbert Moritz undroilge bis zum Ende der Kleinen
Koalition von 1987 bis 1990 durch die ,Kulturmuttdilde Hawlicek.

In die kurze Zeit Zilks fallt die Beauftragung CfalPeymanns zum Intendanten des
Burgtheaters ab 1986 ,um dieser Traditionseinrighteine neue Richtung zu geb&h“

In der Amtszeit Hawliceks kam es zum sogenannteon§p-Erlass, trotzdem nahm die
Forderung des Staats unter ihrer Fihrung zu. DenS&p-Erlass ,definiert, unter welchen
Voraussetzungen Sponsorleistungen fur kulturelleangaltungen steuerbeglnstigt geltend
gemacht werden konnen bzw. wann diesen ein, fir Aeaug als Betriebsgaben

ausreichender, Werbeeffekt zukomrit.“

Als ,Anwaltin eines kritischen und unangepassteftitachaffens'®® versuchte sie:

.[--.] das richtige Verhaltnis zwischen Vision und &gt [zu] finden. Realitat- das sind vor
allem die materiellen Grundlagen, die Existenzsighg fur die Kinstler. Visionen- das sind
immer neue Konzepte und Zielvorstellungen [ 7]

Ihr Verstandnis von Kulturpolitik war eine Fortfithmg Sinowatz' und des weiten

Kulturbegriffs:

.Kultur ist, wie der ganze Mensch lebt. Das heifig oOffentliche Kulturpolitik l1asst den
spezifischen Beitrag der Kinste zum Prozess dekellgelsaftlichen Kulturentwicklung
wirksam werden. Und so versteht sich auch Ostdnissihe Kulturpolitik. Daher bedeutet uns
Demokratisierung der Kultur und ,Kultur fur alle“eln Programm der Zwangsbeglickung
oder der Ableistung einer Pflichtaufgabe ,Kultusie meint vielmehr die Einheit von Kultur
und Leben **®
Die Amtszeit Sinowatz/Steger war gepragt von edic®Bkandalen, welche sowohl der Politik
als auch der Kleinen Koalition schadeten: der AKHuB/ Korruptionsskandal 1980, der
Glykol-Wein- Skandal, der Lucona-Skandal — ein Wdrsrungsbetrug mit tddlichen Folgen
rund um Enfant terrible Udo Proksch, in den Innemster Karl Blecha sowie
Nationalratsprasident Leopold Gratz involviert war&984 der Noricum-Skandal, bei dem es
um Waffenproduktion und Lieferungen in Kriegsgebieging und somit gegen das

Neutralitdtsgesetz verstoRen wurde, ebenfalls 18@4 Protestbewegung rund um die

153

Norbert Steger bestrebte das Ausmisten der ,KellEs" in der eigenen Partei.
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Wimmer, MichaelKultur und DemokratieS.225.

195 Ebd. S.259.

196 Ebd.

157 Kunst und Kulturbericht, 1987, Vorwort, II1.

158 Stenographisches Protokoll Nationalratssitzulg02. 1981.
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Hainburger Auen. Hier sollte das neue Donaukrakwentffnet werden, Demonstrationen
waren die Folge. Des Weiteren kam es in Zuge degsenGrindung der Partei Grine
Alternative, deren Parteivorsitz von Freda MeissBlau iibernommen wurde. Uberdies gab
im selben Jahr das staatliche Unternehmen VOESIE $8leite bekannt. Daraus folgte, dass
die SPO, deren Parteiprogramm die Arbeitsplatzsisitebeinhaltete, diese von nun an nicht
mehr gewahrleisten konnte. All diese Skandale heseh Osterreich das Image einer
,Skandalrepublik*>*

Diese Umstande sollten aber nicht einziges Argunsei, warum die SPO immer mehr
Stimmen in der Bevdlkerung verlor: Die ,Amerikaeising’ der Politik — die Medien spielten
eine immer grolRere Rolle in puncto Informationglrahg — sowie die internationalen
Entwicklungen machten der SPO zu schaffen: Willprigits sozialliberale Ara in der BRD
ging zu Ende und in England und den USA war derkideservatismus in Personen von
Margaret Thatcher und Ronald Reagan im VormafSchuch die innerparteilichen
Probleme, die zuvor lange unter der medial staRensonlichkeit Kreiskys verborgen werden

konnten, kamen immer mehr zum Vorsch@éin.

1986 wurde Kurt Waldheim im zweiten Wahlgang zumaesprasidenten gewahlt. Seine
bewusst verschwiegene nationalsozialistische Veygameit sorgte fur grof3es Aufsehen. In
weiterer Konsequenz wurde Waldheim auf die ameisiclie Watch list gesetzt. Er wurde
zum Symbol fir den Umgang einer Generation mitr@ggionalsozialistischen Vergangenheit
Osterreichs.

Sinowatz trat explizit gegen Waldheim auf und gab-olge Waldheims Wahlsieges seinen
Rucktritt bekannt. Ein weiterer kritischer Aspektielcher der Politik Sinowatz/Steger
zusetzte, war das rechtspopulistische GegenubgeiStennerhalb seiner Partei: Jorg Haider.

Haider torpedierte den liberalen Kurs Stegers unberiehm in Folge einer

Kampfabstimmung am Parteitag in Innsbruck 1986 Bandesvorsitz der FPO. Sinowatz’

Nachfolger Franz Vranitzky l0ste in weiterer Konsenz die Kleine Koalition auf.

In den 80er-Jahren kam es zu einem Paradigmenweths#er Gesellschaft, von der

Demokratisierung und Modernisierung der 70er-Jatueeiner Kommerzialisierung aller

Lebensbereiche.

159 Vgl. Pelinka, PeteEine kurze Geschichte der SPdien: Ueberreuter, 2005, S.71.
160 Vgl. Ebd. S. 72.
161 Vgl. Ebd.
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2.3.2. Vranitzky und die Neuausrichtung der SPO

Nach Sinowatz' Ricktritt wurde Franz Vranitzky zdwachfolger ernannt. Nach dem Sturz
Stegers durch den rechtspopulistischen Jorg Hdiste Vranitzky umgehend die Kleine
Koalition auf, in weiterer Konsequenz kam es zu \Mahien. Das Ergebnis war die erneute
GroRe Koalition zwischen SPO und OVP. In seiner iReggserklarung nahm Franz
Vranitzky erstmals in der zweiten Republik Stellungn Mythos, Osterreich sei Opfer des
Nationalsozialismus gewesé&n.

Die Renaissance der Grol3en Koalition brachte grdéednderungen mit sich. Die
traditionelle soziale Basis beider Parteien wurdeinkr, in beiden Lagern ging eine
wachsende Entideologisierung vorénDer Rollenwandel der Medien und die nach wie vor
ungeldsten Identitatsprobleme Osterreichs spisWgterhin eine Rollé®

1988 wurde das Kunstférderungsgesetz beschlosseit, welchem sich das
Bundesministerium verpflichtete fortan Kunst zud&m. Allerdings betont Knapp, war das
Kunstforderungsgesetz sehr unklar in seiner Daéimitund je nach Regierungspartei
unterschiedlich auslegb&r.

Am Parteitag 1991 in Linz wurde beschlossen derefP@men vonSozialistische Partei
Osterreichsin Sozialdemokratische Parteu @andern. Hier folgte die Regierungspartei einem
internationalen Trend. Uberdies entwickelte sice 8PO unter Vranitzky immer mehr zu
einer linken Volkspartet® Auch der Kurs der Ausgrenzung Jorg Haiders lieR3Alntszeit
Vranitzkys retrospektiv im kritischen Licht dasteh&lubertus Czernin verlieh ihm sogar den
Titel der ,Haider- Macher®” und stellt die Frage in den Raum, ob Vranitzkydeaidurch die
Methode der Ausgrenzung moglicherweise vielmehomgefrt als ihm politischen Schaden
zugeflgt habe.

Die Vorbereitungen zum Beitritt Osterreichs zur @itischen Union stehen im Zentrum von
Vranitzkys Periode. Demensprechend sollten auch rlefpengen  hinsichtlich  der
Kulturpolitik betrachtet werden. Hauptakteur derltkitpolitik war Rudolf Scholten. Zuvor
als kulturpolitischer Berater Vranitzkys tatig, bellete er von 1990 bis 1997 das Amt des

Kunst- und Kulturministers. Sein direktes Gegenubas Minister fur kulturelle

162 Stenographisches Protokoll. Nationalratssitziegierungserklarung. 28.01.1987.

163 Vgl. Pelinka, PeteiEine kurze Geschichte der SP®) 76.
164 Vgl. Ebd. S. 72.
165 Vgl. Knapp,Osterreichische Kulturpolitik und das Bild der Kurhation,S.169.
166 Vgl. Pelinka, PeteiEine kurze Geschichte der SP&)77.
167 Siehe Czernin, HubertuBer Haider-Macher. Franz Vranitzky und das Ende aléen RepublikWien:
Ibera & Molden, 1997.
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Angelegenheiten war Erhard Busek. Scholten versuchirch die Umbenennung der
Kulturforderung in Kulturfinanzierung den Kunstlein der Rolle des Bittstellers eine
Aufwertung zu verleiheff? Er entwickelte ein neues Forderinstrument: dieadtanen. Zuerst
in den Bereichen Film, Bildende Kunst und Musikatgp auch im Bereich Theater. In
Scholtens Amtszeit fallt eine Veranderung von Kudalitik auf Kunstpolitik auf®® Trotz
genereller Einsparungen erreichte er eine ErhOhdesy Bundeskulturbudgets von 27, 6
Millionen Euro im Jahr 1985 auf 86, 4 Millionen Buim Jahr 199%° Seine besondere
Forderung von zeitgendssischer Kunst wurde voneBeder Politik wie den Medien
(Kronenzeitung) nicht immer gut gehei@énAuf Landerebene in der Stadt Wien war
Kulturstadtréatin Ursula Pasterk sein Gegenuber.

Enthielt das Parteiprogramm von 1978 noch die dedatose Gesellschaft’, verlor die SPO
.=auf der Jagd nach Gewinn und Erhalt der absollthrheit [...] Sozialismus, vom

Klassenkampf ganz zu schweigen, etappenweise ausuigen*’

,Seit den 1990er Jahren zeichnet sich ein weit@ternationaler Trend zur Okonomisierung
von Kultur ab [...] Kreativitat wird nicht mehr alsegellschaftsentwickelnd, sondern als
dkonomisch nutzbare Produktivkraft verstand€n.*

2.3.3. Die Kunst wird zur ,Chefsache’ — Viktor Klima und K unststaatssekretar

Wittmann

Krankheitsbedingt trat Franz Vranitzky 1996 vomsen Amt als Bundeskanzler zuriick, zu
seinem Nachfolger wurde Viktor Klima bestimmt. Deue Bundeskanzler erklarte die Kunst
zur ,Chefsache’ und l6ste das Kunst- und Kultursterium auf. Ab sofort wurde die Kunst
dem Bundeskanzleramt unterstellt und ein Kunstste&tetar wurde einberufen. Jene
Funktion wurde von Peter Wittmann, ehemals Birgestee von Wiener Neustadt

Ubernommen. Diese Vorgehensweise wurde dahingedrgiudnentiert, dass die Kinstler, die

stets ein eigenes Ministerium gefordert hatters dis Aufwertung interpretieren werdéh.

168 Wimmer, MichaelKultur und Demokratie.S.226.

169 Ebd.

170 Vgl. Wimmer, MichaelKultur und Demokratie.S.226.

L Die FPO ging mit Slogans wie ,Lieben Sie Jelinekymann, Scholten oder Kunst und Kultur?“,

172 Gindl, Erich A.:Kultur und Kulturpolitik der Ara KreiskyWien: Univ. Diss. 2001, S.157.

173 Mokre, Monika, Stadler, Andreas, Stégner, KaEditorial zu OZP 2006/08ulturpolitik und
Demokratie S.219-222 http://www.oezp.at/getEditorial.php2id<€Zugriff: 13.08.2013)

174 Vgl. Wimmer, MichaelKultur und DemokratieS. 228. sowie StraRl, Karl-Gerhardlturpolitik des
Bundes. Die kulturpolitische Situation in Osterteim Spannungsfeld zwischen Gestalten und
Verwalten Wien: Braumuller 2001, S. 76.
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Allerdings stie3 Klima als ,Kunstkanzler' wohl ehauof Kritik als Befurwortung. So

postuliert Karl-Gerhard Stral3l Die Kulturpolitik des Bundes

.Der Bundeskanzler als Kunstkanzler apostrophierhe mangels freier Kapazitaten das weite
Feld der Kulturpolitik seinem Staatssekretar Ulssdam, der sich aufgrund mangelnder
Unterstiitzung und fehlendem Wissen als Kulturvelevalerhalte.*”

Tatsachlicher Grund fur die Auflosung des Kunst-d uKulturministeriums und der
Ausgliederung der Bundestheater war offentliche téWliteinzusparen und das private
Sponsoring zu férdern.

Michael Wimmer in Kultur und Demokratie zufolge ist in Klimas Amtszeit eine
kulturpolitische Neuausrichtung festzumachen, daen8chwerpunkte gesetzt wurden: Er
spricht von einer Okonomisierung des Kulturbetrigbanstatt um Fragen mit politischen
Inhalten ging es um Fragen der Effizienzsteigerumigr Professionalisierung, der
Privatisierung und des Sponsoring.

Klima versuchte mit der Entwicklung dé&eilBbuch— zur Reform der Kulturpolitik in
Osterreicheinen kulturpolitischen Diskurs zu eroffnen, welcladlerdings eher Kritik als

Flrsprache erhielt!

Kunststaatssekretar Wittmann fiel besonders duech\dersuch auf, Haiders ,stets kritische
Verbalattacken auf die Kulturpolitik durch ,iberdern“*’® zu Gbertrumpfen. Er &uRerte sich
beispielsweise hinsichtlich der ,ausufernde[n] K&t und Kleinkunstférderung® ,Es kann
nicht sein, dass wir jeden Kiinstler subventioniedamit er ruhig bleibt*°

Das Experiment des Kunstkanzlers wurde erst mitNgerauflage der Grof3en Koalition 2007
unter Alfred Gusenbauer beendet. In Klimas Amtszgam es auch zu einer
Regierungsumbildung. Pelinka zufolge wurden ,allkantige Minister ,abgeschliffen*®
beispielsweise  wechselte der linksliberale Innemsten Caspar Einem ins
Verkehrsministerium, Kunst- und Kulturminister RifdoScholten ,von der Krone
befehdet*> musste in die Kontrollbank zurti¢k. 1998 erhielt Osterreich die EU-

Prasidentschatft.

s StraRl, Karl-Gerhardulturpolitik des BundesS. 80.

176 Wimmer, MichaelKultur und Demokratie.S. 229.

7 Vgl. Ebd.

178 Ebd.

179 Zitiert nach Wimmer, Kultur und Demokratie, S922
180 Zitiert nach Wimmer, Kultur und Demokratie, S922
181 Vgl. Pelinka, PeteiEine kurze Geschichte der SP&83.
182 Pelinka, PeteEine kurze Geschichte der SP884.

183 Vgl. Ebd.
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Nach der groRten Wahlniederlage der SPO in dertewd@epublik im Jahr 2000 tritt Viktor
Klima zuriick, Alfred Gusenbauer (bernimmt den Peotsitz — die SPO ist in der
Opposition.

Unter Klima war die Identitat der SPO langst niokghr geklart. Dem internationalen Trend
folgend Ubernahm sie neoliberale Positionen, aeetsich an Blairs und Schrdoders Konzept
des ,Dritten Weges* und schlug den Kurs zur ,neuen Mitte' ein. Die mehkge
Arbeiterpartei erfuhr eine wachsende Auszehrungriltteologien, welche sich nicht mehr als
geeignet und zeitgemafl erweisen konftebnter ,Kunstkanzler' Klimas Amtszeit vollzog
die Kultur einen Paradigmenwechsel- von der Kulblitix als Fortsetzung von Sozialpolitik
zur Kunstpolitik bei Scholten hin zur Kulturwirtszftspolitik.®® Diese Veranderung hatte

malf3geblichen Einfluss auf die kulturpolitischenvié@nklungen nach 2000 und bis heute.

2.4. Entwicklung der Kunstférderung, Vorgehensweiseind Kritik

1973 fuhrte das Bundesministerium fur Kunst undtitueine Kleinbuhnenjury ein, um die

Kulturverwaltungen, die durch die vielen in den 70ghren aufgetretenen freien
Theatergruppen Uberfordert waren, zu entlasterseDideinblhnenjury vergab Geldsummen
an diese Kunstschaffenden. 1989 wurde auf Bundesebm Bihnenbeirat eingefuhrt, der
1988 mit dem Kunstférderungsgesetz seine gesetz{ishndlage erhielt!

,Die Beirate sind Sachverstandige einer bestimritenstsparte und werden vom Kunst- und
Kulturminister auf Empfehlung der zustandigen Beamriominiert.**®

Die Beirate hatten eine ahnliche Position inne, die ehemalige Kleinbihnenjury. Sie

.entlasten die Beamten indem sie Gutachten und dfdndjsempfehlungen abgeben und
ihnen einen Gultteil der Interpretationsarbeit albmef“® Es gilt zu betonen, dass diese
Vorschlage zumeist durchgefuhrt werden, jedoctidatEndes die Ministerverantwortlichkeit

als letzte und offizielle Entscheidung besteht.

Das Bundesministerium fur Kunst- und Kultur istdaktionen und Abteilungen unterteilt, die

zusammengenommen die Kulturverwaltung ergeben.

184 Pelinka, PeteiEine kurze Geschichte der SP&89.

185 Ebd., S.77.

186 Vgl, Wimmer, MichaelKultur und Demokratie.S. 318.

187 Vgl. Wimmer, MichaelKulturpolitik in Osterreich. Darstellung und Analy4970-1990lnnsbruck,
Wien: Osterr. Studien-Verl. 1995 , S.77.

188 Wimmer, MichaelKulturpolitik in Osterreich. Darstellung und Anal/4970-1990S. 78.

189 Ebd., S.77.
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Die Kunst- und Kulturférdervergabe funktioniert aBéindeslanderebene ahnlich, wobei in
Wien, als einzigem Bundesland die Fordervergabetgish nicht geregelt wurde.

Indessen hat Wien Beirate eingerichtet, die im Bbareder Fo6rderung der freien

Theatergruppen und auch im Tanztheaterbereichinieitl zur Férdervergabe entwickelten
sowie Uber Ansuchen abstimmtéh.

Wimmer zufolge sind in den Bundeslandern die Laretgerungen das oberste
Exekutivorgan'?*

Jedes Bundesland bestimmt wie die Begriffe KunstKultur angewandt und auch inwiefern
sie gefordert werden, das Osterreichische Fordesystem obliegt dem Subsidiaritatsprinzip.
In Wien beschaftigt sich die MA7 mit den kulturelleAufgaben. Diese da waren:

Angelegenheiten des Veranstaltungswesens, Angdiegen des Fremdenverkehrs, die
Forderung der Altstadterhaltung, die Foérderung vivissenschaft, der kulturellen

Volksbildung, der einzelnen Kunstsparten, der WieRestwochen, die Organisation von
kulturellen Veranstaltungen auch in Zusammenanmgitanderen Bundeslandern sowie die

Vergabe von Preisen und Stipendi&n.

Karl-Gerhard Sral3l dokumentierte Kulturpolitik des Bundeslas Procedere des Verfahrens

bezuglich der Fordervergabe:

1) Ansuchen

2) Prifung

3) Vorschlag fir die Entscheidung

4) Entscheidung

5) Priifung der widmungsgeméaRen Verwendung der Suiove™

Michael Wimmer wie auch Karl-Gerhard Stral3l zufolg@lte durch die Einfuhrung der
Beirate und durch dieses Verfahren der subjektiBawertung eine weitestmdgliche
Obijektivierung der Vergabe von Fordergeldern vbsdie werden* Uberdies postuliert
Wimmer, dass sich im Bereich der Kunst- und Kutitdlerung der einstige

Demokratisierungswille Kreiskys weitgehend als Etiknschwindel herausstelite.

190 Ebd., S. 83
1o Ebd., S.78.
1oz Ebd., S. 79.
193 StraRl, Karl-GerhardKulturpolitik des Bundes. Die kulturpolitische ition in Osterreich im
Spannungsfeld zwischen Gestalten und Verwaltdan: Braumdiller 2001, S.105.
1o4 StraRl, Karl-Gerhardulturpolitik des BundesS. 108.
195 Vgl. Wimmer, MichaelKulturpolitik in Osterreich. Darstellung und Analy4970-1990S. 366.
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»S0 kann Kulturpolitik a priori in einer demokrattseen Gesellschaft nur als kommunikatives
Handeln tunlichst aller Beteiligten verstanden weerdansonsten die politische Rechnung
ohne den Wirt gemacht wird®

Der Staat ist als wichtigster Fordergeber ein wiisber ,Geschaftspartnet® fiir den
Kinstler. In diesem Zusammenhang sei Tasos Zemignaghnt, er stellt irkKunst und
Politik die Frage, ab welchem Moment Zensur beginnt undtwiarauf hin, dass bereits die
Frage, was denn Kunst sei, eine Einschrankung destfteiheit darstelft?®

Um eine Entscheidung zu treffen, welcher Kunstlérmelcher Summe geftrdert wird, muss
in der Osterreichischen Kulturpolitik diese Frageattwortet werden. Bei genauerer
Betrachtung konnte die politische Kunstforderungageso wie das private Sponsoring als
eine Form der Zensur betrachtet wertfnEs ist nicht ganz falsch, wenn wir behaupten,
dass das offentliche oder private Sponsoring heliée Funktion der sozial-politischen
Kontrolle der Kunst Gbernommen hat*“Eher geférdert wird, was sich besser vermarkten
lasst. ,Jedes Sponsoring, jede Férderung, jedes\meihung setzt eine Auswahl vorads.”
Diese Form der Kontrolle ist kaum nachzuweisen st sich mit dem Konzept der

liberalistischen Wirtschaftspolitik in Einklang bgen?°?

196 Ebd. S. 359.

197 Zembylas, Tasos: ,Kunst und Staat: Zwischen Rimtgund Kontrolle* inKunst und Staat.
Kunstfreiheit, Geschlechterasymmetnisg. Zembylas, Tasos Innsbruck, Wien: Studienager
2000,S. 34.

198 Vgl. Ebd. S. 37.

199 Vgl. Ebd. S. 42.

200 Ebd.

201 Zembylas, Tasos: ,Kunst und Staat: Zwischen Ramtgund Kontrolle.*, S.42.

202 Vgl. Ebd.
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3. Freies Theater / Freie Szene

3.1.Versuch einer Begriffsdefinition

Das Begriffspaar Freies Theater tritt im deutscBprachraum ab den 1960er-Jahren auf. Es
fasst all jene Theaterpraktikerinnen zusammen, heelgin ihrem Verstandnis von
Zusammenarbeit sowie in der Entfaltung schauspseleer und dramaturgischer Kreativitat
und Phantasie so andere Vorstellungen hatten, saldee Umgangsweise der etablierten
Bihnen mit dem Medium Theater entsprictit.in England wird diese Form der Arbeit als
fringe theatre' und in Frankreich unter ,parall®@er ,alternativ théatre* bezeichri&t.

Eine eindeutige Definition erscheint nicht mogliclur eine Annaherung, da diese Form der
Arbeit zu weitschichtig, zu vielseitig ist und sisbmit nicht festlegen lasst. Freies Theater
beinhaltet Clownstheater, Tanztheater, SprechtheB&rformance, Installationen genauso
wie Kabarett. Nicht nur von Seiten der Theaterfarmad Praxis sondern besonders stilistisch
findet sich kein Konsens innerhalb dieser Begalfkeit — sie alle vereint jedoch ein Motiv:
die Distanzierung von institutionalisierten Thehgersern.

So schreibt Rainer Harjes Hiandbuch zur Praxis des freien Theatefdier liegt auch wohl
die tiefere Bedeutung fur das Adjektiv ,frei’, wgeswiss nicht die Freiheit von 6konomischen

Sachzwangen bedeuten kann, die zuhauf bestélen.”

Freie Theatergruppen suchten nach neuen Ausdruidesweanderen Theaterformen als
jenen, die sie auf den Staatsbihnen fanden. Megkioppelt mit der Verneinung
hierarchischer Strukturen und der Suche nach deeifim Kollektiv.

Im Fallbeispiel Wien vereint der Begriff, wie in lge genauer behandelt wird, den Tanz
genauso wie das Sprechtheater. Er beinhaltet Gnuppiefixem Spielort und Gruppen, die
unabhangig arbeiten wollen.

Das Aufkommen dieser freischaffenden Kiinstler nessen ideologischen Bestrebungen ist
in den 60er-Jahren zu positionieren. Eine Zeit,diee Aufbruchsstimmung in sich trug, ,in

der viele Menschen besonders aus kiinstlerischtenarischen und studentischen Bereichen

203 Harjes, Rainedandbuch zur Praxis des freien Theaters. Lebensmduroh Lebenstraunkaoln:

DuMont. 1983, S. 9.
204 Vgl. Ebd.
205 Vgl. Harjes, RainetHandbuch zur Praxis des freien Theaters. Lebensrduroh Lebenstrauns. 10.
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allmahlich gegen gesellschaftliche Verkrustunged aimgefahrene Gleise des Kulturlebens
aufbegehrten?®

Theater als sozialkritisches Ausdrucksmittel fin dénmut gegentber Politik, Gesellschatft,
Geschichte und Zukunftsperspektiven. Die Suche mestten asthetischen Formen wie das
Absurde, die Allegorie, die Spontanitat des Happgsi sowie die Suche nach neuen
bespielbaren R&aumen, das Aufbrechen der vierten dWadie Ablehnung der
Guckkastenbuihne waren deren Ziele. ,Das Freie €hestt Ventil fur Beklemmungen und
Psychosen, zu denen die heutige Welt geniigend f\blatet.*’

Freies Theater oder Freie Szene konnten sich ichers im Sprachgebrauch als gangige
Begriffe in Wien etablieren. Wobei betont werdenssyudass die Theaterpraxis heute mit
jener der 60er-Jahre kaum zu vergleichen ist. M@mte sogar so weit gehen zu meinen,
dass die Definition mit einer jeweiligen Generatiw@rbunden ist und die der Begriinder der
freien Theaterszene bereits in eine neue Ubergegangt. Heute arbeiten freie
Theaterschaffende meist in viel institutionalisseen Strukturen als in den 60er-Jahren, auch
wird der Anschein erweckt, dass ein Auseinandeesetnit der Geschichte ihrer Vorgénger
eher selten stattfindet.

Sieht man sich die Wiener Bihnenlandschaft 2013irestet man unter anderem Menschen in
Fuhrungspositionen, die in keinem direkten Bezug\vargangenheit der freien Theaterszene
in Wien stehen. In der Funktion als Kulturverwalseichen sie nach Mitteln, sich am Markt
der Kulturlandschaft national wie internationalpsitioniererf?

Der Ursprung der freien Theaterszene in Wien istdan Entstehung der Kellerbihnen

anzusiedeln. Die Definition Freie Szene existietalieser Zeit allerdings noch nicht.

3.2. Freies Theater: Grundbegriffe

Bevor die Historie der freien Theaterszene in Wign die Geschichte der Kellertheater
genauer behandelt werden koénnen, missen noch ewigaige etablierte Definitionen
abgehandelt werden.

,Institutionalisierte Theater’ sind Bihnen, dieBesitz des Staates sind. In Wien sind dies die
Bundestheater Burgtheater, Staatsoper, Akademtethe®olksoper. Sie waren in der

Monarchie Eigentum des Kaisers und wurden durchHissburgergesetz in das Eigentum

206 Harjes, Rainerdandbuch zur Praxis des freien Theate$s 10.

207 Ebd. S. 11.
208 Hier zu nennen wéaren Heiko Pfobstit, Andreas BeclSchauspielhausowie Walter Heun
Tanzquatrtier.
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der Republik Osterreich tbertragé&hSo wurden ,diese Theater sowie alle in Hinkunft vom
Staate errichteten oder betriebenen Theater alster@ghische Staatstheater dem
Staatsamte fiir Inneres und Unterricht, Unterrightsgheute BMUK) unterstellt**® Des
Weiteren soll festgelegt werden, dass die Ostdnisben Bundestheater dem Wiener
Buhnenverein unterstellt sind genau sowie das Ehé&atder Josefstadt, das Volkstheater, das
Theater der Jugend, die Kammeroper und die VeteimigBuhnen, welche aus
Raimundtheater, Ronacher und Theater an der Wistelt' Diese Biihnen werden als
GroRRbldhnen definiert, da ihr Sitzplatzfassungsragmf3er als 500 Platze ist. Die
nachstfolgende kleinere Form sind die MittelbUhrdarunter verstand man also Theater mit
einem Fassungsraum von 100 Sitzplatzen bis wealgés00 Platzen. Hier anzufiihren waren
das Theater der Gruppe 80, das Ensembletheater, THaster Drachengasse. Das
Bihnenmodell der Mittelbiihnen existiert heute iresér Form nicht mehr, da es sich
vorwiegend auf Theater bezieht, die im Zuge deraldreeform aufgeldst wurden. Die
heutigen Mittelbtihnen wie brut, Garage X, Schaubpies (Leitung: Andreas Beck) uva.
entsprechen nicht mehr der damaligen Form, sieksaptoduktionsbihnen.

Die nachste Gruppe bilden die Kleinbihnen mit bid@0 Platzen: Ateliertheater, Theater am
Auersperg, Experiment am Lichtenwerd, u.a. — alieke Blhnen existieren teils nicht mehr

in dieser Form. Die letzte Gruppe sind die Freieappen ohne feste Spielstatte.

Die Geschichte der freien Theaterszene in Wieninr@sterreich ist eng mit der Geschichte
und Etablierung von Kunst- und Kulturférderung déentlichen Hand verbunden.

Als die ersten Kellerblhnen nach dem zweiten Wielikrentstanden, gab es noch keine
Beirate, Pramien oder KleinbUhnenjurys. Peter eaiititiierte das Kulturgroschen-Gesetz
zugunsten der kleinen Privattheater, welches ate eler ersten Forderungen flur freie
Theaterschaffenden gesehen werden K&ribie damaligen Produktionsbedingungen sahen
folgendermal3en aus: Eine Truppe von Theatermadyeggab sich auf die Suche nach einer
Spielmdglichkeit, sofern diese gefunden wurde, dprenan mit dem Vermieter und in
weiterer Folge wurde dort gespielt — mit Eigennhitt@der mit Lebensmitteln wurden
Honorare bezahlt.

Das Kulturgroschen-Gesetz blieb bis in die 70erglaals das Kleinblihnenkonzept etabliert

wurde. Das Kleinbihnenkonzept war eine Reaktiondgifasch aufblihende Szene der sich

209 Matzner, Egon [Hg.], Mokre, Monika.Funktionalitit 6sterreichischer Theaterfinanzierung

Forschungsstelle fir Soziodkonomie, (Projekt N2B8WVien, 1993, S. 18.
210 Ebd.
a1 Ebd.
212 Kunst und Kulturbericht, 1973, S. 11.
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neu grindenden Freien Gruppen und beinhaltete: dSulovention bei voller Spiel- und
Probentatigkeit, die bei zeitweiser Nutzung gekiwairde, Pramien fur hervorragende
Auffihrungen, tolle Ausstattung und die Auffihrumgn Werken dsterreichischer Autoren.
Eine Jury schlug dem Kunst- und Kulturminister weas wie geférdert werden sollte — 1973
bestand die Jury aus Paul Blaha, Horst Forestetf Dieter Hugelmann, Karin Kathrein,
Fritz Herrmann, Gottfried Lang , Hermann Lein unahnd Temnitschka.

Erstmals Uber diese Subventionsbeigabe gefordedemudas Ateliertheater am Naschmarkt,
das Theater am Belvedere, das Cafétheater, Dasifvgpe am Lichtenwerd, das Theater am
Borseplatz ,Komddianten‘, die Theatergruppe Tordas Theater Triblne, das Unzer
Kellertheater, das Theater am Landhausplatz inbiruak, die Gruppe Werkstatt, das Theater
der Courage.

Osterreichs Kunst- und Kulturfoérderung basiert @efn Subsidiaritatsprinzip. Dieses besagt,
dass eine hoher positionierte Stelle erst dannitiergeordnete Forderstelle unterstitzt, wenn
von der untergeordneten Stelle zu wenig Forderhioestenhen, um den Bedarf abzudecken.
Allerdings wird dieses Prinzip in der Praxis nidmimer umgesetzt, tatsachlich gibt es
Projekte, die zu ganzen Teilen nur vom Bundesnanisin gefordert werden (auch das

Rondell wére ein solches Projekt gewesen).

3.3. Historische Grundlagen — Zur Entstehung der feien Theaterszene in Wien
bis 1990

Die Geschichte der freien Theaterszene in Wiersés$tr verzweigt, hat viele Wege und
Auslaufer, die unterschiedlichsten Orientierunged ist eng verknupft an kulturpolitische
Bewegungen. ,Die ,Stunde Null* existiert nicht. Baad verborgene Faden weben an der
Kontinuitat. Ob man sie nun anerkennt oder leugfietVersucht man einen Ursprung zu
lokalisieren, so koénnte man die Bildung der Kelldrben als solchen definieren. Diese
entstanden zu grofRen Teilen vor dem Zweiten Wellkrerlebten ihre Hochblite allerdings
knapp danach.

Wien wurde wahrend der Besatzungszeit unter den Besatzungsmaéchten aufgeteilt.
Kulturstadtrat Viktor Matejka und UnterrichtsmirestErnst Fischer forcierten in der noch

kleinen Republik Osterreiét eine schnelle Wiederinbetriebnahme der Wiener fEne®ie

213 Lederer, HerberBevor alles verweht... Wiener Kellertheater 194518i60.Wien: Osterreichischer

Bundesverlag 1986 S. 9.
Vorarlberg, Tirol, Kartnen, Salzburg, Obertstetaund die Steiermark, sowie Teile Burgenlands
befanden sich noch in den Handen der Nationalsstgal Osterreich war somit gespalten.
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Staatsoper und das Burgtheater waren zerstort wordesatzspielorte mussten gefunden
werden. So wurde das Etablissement Ronacher zustweitigen Burgtheater erkoren.
Herbert Lederer erinnert sich: ,Aber wer sollteedpn? Und wo sollte gespielt werden? Das
Was stand erst in letzter Linie zur Debatte. Irgeasl wenn es nur nicht faschistisch war!“
Der erste Bezirk wurde von den vier Besatzungsneficgemeinsam mit jeweils monatlich
wechselndem Vorsitz verwaltet. Fur die anderen these Bezirke galt, dass es einen grol3en
Unterschied machte, ob das Theater in der ames&aen oder der sowjetischen

Besatzungszone lag.

-Fur die Amerikaner und die Sowjets hatte das Téreanterschiedliche Bedeutung, die auch
die gegensatzliche Auffassung beider Systeme wadegslte. Wahrend Kunst und Kultur fur

die Sowijets ein wichtiger Bestandteil der Geselifcivaren, hatten sie fir die Amerikaner
vor allem wirtschaftliche Bedeutung'®

Wahrend die sowjetische Besatzung die Theaterzdyesaits 1945 an die Kulturabteilung der
Stadt Wien abgegeben hatte, unterlag diese unteradeerikanischen Besatzung der
Information Service Branche (ISB), die zunachstebzerungsverfahren fur amerikanische
Theaterstiicke abhandetté.

Die Theater, welche sich in der amerikanischen ®esgszone befanden, wurden
dahingehend von den Amerikanern beeinflusst, dessehr daran interessiert waren, ein
positives Bild der amerikanischen Kultur, des ,Aicen Way of Life’ zu vermitteln und so
Stlicke keinen sozialkritischen Ansatz enthalteritélnf'® ,Das schlechte Image, das die Rote
Armee in der Bevolkerung hatte, veranlasste nunraabh die Sowjets zur Einrichtung von
Sowjetischen Informationszentren (SIZ)“ Andrea Huemer postuliert inDie

Besatzungsmachte als Akteure der Wiener Theatexrszen

.Was die Alltagskultur betrifft, hatten die Ameriker den Kampf um die Gunst der Menschen
gewonnen. Die Buhnen konnten nach Wegfall ideotigis Filter nun auf alles zugreifen, was
auch nur halbwegs kiinstlerischen Anspriichen geritfdte

1948 wurde das Theater in der Scala eroffnet. VialjgHeinz und Karl Paryla waren aus
dem Exil zuriickgekehrt und orientierten sich vderal an einem Autor, der in den 50er-
Jahren im Zuge des Kalten Krieges in Osterreicipdrwar: Bertolt Brecht. Hans Weigel,

Friedrich Torberg und Ernst Haeusermann hatten Boykott Brechts aufgerufen und

215 Lederer, HerberBevor alles verweht... Wiener Kellertheater 19451i960,S. 13.
216 Huemer, Andrea: ,Niemals nur zuschauen. Die Besgismachte als Akteure der Wiener
Theaterszene" in GIFT 02/2013 Wien: IG Freie Theateeit 2013 S. 20-25. (Zugriff: 07.08.2013)
217
Ebd.

218 Ebd.
219 Ebd.
220 Ebd.
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forderten Uber die Presse alle Theater auf, Breichit auf die Bihne zu bringen. In weiterer
Folge wurde es in Osterreich nahezu unmdglich, fEnstéicke Brechts zur Auffiihrung zu
bringen.

Einzig das Theater in der Scala trotzte dem Br8&dytkott und spielte Stiicke des Autors. In
weiterer Konsequenz wurde das Theater in der ScalaWeigel und Torberg in der Presse
befehdet beziehungsweise wurden Auffihrungen toly@ggen sowie eine offentliche Hetze
gegen Karl Paryla eingeleitet.

Eine der ersten Kellerbiihnen war die Kabarettbibee liebe Augustin, welche 1931 von
Stella Kadmon ins Leben gerufen wurde. Nach ihréckRehr aus dem Exil ertffnete sie
unter dem neuen Namen Theater der Courage wiedéfeilar des Café Prickel. Ihr Ziel
waren sozialkritische Stticke ,fur Frieden, gegere#rfir Menschlichkeit und ToleranZ*

In nachster, chronologischer Reihenfolge ist didadtattbihne Literatur am Naschmarkt zu
nennen, welche 1935 gegrindet wurde. Heute befirglelh an selber Stelle der
Weinfachhandel Wein & Co. Nach dem Krieg wurde Bignne, wie viele Theater, zu einem
Theater der 49.

Die Theater der 49 wurden so benannt, weil bei reiS8d@zplatzkapazitat tber 50
Konzessionsabgaben bezahlt sowie die feuerrecatli@estimmungen eingehalten werden
mussten. Um dieser Abgabe zu entgehen, beschrdaktesich auf 49 Sitzplatze.

An gleicher Stelle wurde 1955 das Kaleidoskop u@0lunter Veit Relin das Ateliertheater
am Naschmarkt gegrindet.

1937 wurde von Leon Epp Die Insel ins Leben geru@ie Kabarettbilhne Wiener Werkel
wurde 1939 ins Leben gerufen, musste ihren Nameaocfe 1945 in Literatur im Moulin
Rouge a&ndern, da Namen, die wahrend des Zweitetkiiégles bestanden, geandert werden
mussteri?

Nach dem Krieg kam es zu einigen Theatergrindunigem,zu nennen waren: 1945 das
Studio der Hochschulen, das Wiener Kinstlertheateler Praterstrale, das Orion, Theater
der 49 in der Fuhrmanngasse, 1946 das Studio deatdiis in der Josefstadt, die Kleine
Buhne in der Diefenbachgasse, wo Qualtinger sestere Buhnenerfahrungen sammelte, die

Stephansspieler, die Kinstlerspiele in der Annagasser der Leitung von Anna Hartmann,

221 Lederer, HerberBevor alles verweht... Wiener Kellertheater 194518i6Q S. 60.
222 Vgl. Ebd. S.15.
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die an den Ort des unter dem Nazi-Regime existilenervarieté Triumph zog, das Simpl

eroffnete wieder in der Wollzeile und das Kleinefrin der Rotgassé®

Gegen Ende der 40er-Jahre war es allerdings mitldelnphase der Theatergriindungen auch
schon wieder vorbei. So weist Herbert LedereBavor alles verweht.darauf hin, dass die

vielen Theatergriindungen nicht nur aus Ideologseigehen waren:

~Schnell entstanden, einem offensichtlichen Bedé&rfer Bevdlkerung folgend, an
verschiedenen Punkten der Stadt kleine Theateraghmiedlichster Genres. [...] Die meisten
dieser flinken Neuerdffnungen waren aus rein fingllen Spekulationen erfolgt und nitzten
geschickt eine zeitweilige Konjunktuf**

Die sogenannte Theaterkrise hing mit der Verandgmesellschaftlichen Kulturverhaltens
zusammen. Der Besuch des Kinos erwies sich als eiter Dbilligsten
Unterhaltungsmaoglichkeiten und der technische Ebritt der Kinovorfiihrungen machte das
Kino zu einer interessanteren Abendgestaltungassltheatef*

Ab Mitte der 50er-Jahre sind nicht nur neue Buhamanfinden, sondern auch eine neue
Generation. Conny Hannes Meyer ist einer von dedengsich auf die Suche nach etwas
Neuem begaben. Kinstlerisch orientierte er sicldem Dramen Brechts und begann seine
Buhnenarbeit im Experiment am Lichtenwerd. Ber&é@&7 griindete er die Theatergruppe
Die Komoddianten. Ab 1960 fanden sie am Borseplate dixen Spielstatte (Theater am
Borseplatz).

Die Arche Studentenbihne wurde 1957 von Gottfriedw#rz gegrindet, musste allerdings
1969 auf Drangen der MA 37 geschlossen werden, ielanisht den Baubedingungen
entsprach, weil es keine getrennten Damen- undeHgarderoben gaf. Schwarz hierzu:
LWir waren zwolf Jahre lang der irrigen Meinung g@=en, dass zur Trennung der
Geschlechter ein Paravent genigéViele, die in der Szene spater tatig waren, traeneits
auf dieser Buhne auf, wie beispielsweise Johanmackaind Werner Schoénolt.

Stilistisch begann sich in diesen Jahren einigegezandern.

Die Wiener Gruppe rund um Konrad Bayer, Friedriathiitner, H. C. Artmann und Gerhard
Ruhm setzte in den 50er-Jahren neue &sthetischeuldeap Man begann neue

Ausdrucksformen wie Happening und Performance zroben und suchte neue nicht-

223 Vgl. http://www.kinthetop.at/forschung/kinthetaghronik.html (Zugriff: 07.07.2013)

224 Lederer, HerberBevor alles verweht... Wiener Kellertheater 19451196Q S. 40.

25 Osterreichisches Institut fir Wirtschaftsforschuur Entwicklung des Kino- und Theaterbesuches in
Wien ,Die 6konomischen Hintergriinde der Theategkrs. 416- 417. (Zugriff: 08.06.2014):
http://www.wifo.ac.at/bibliothek/archiv/MOBE/1949if&0_415 418.pdf

Vgl. http://homepage.univie.ac.at/helmut.satzifiyeirzelverzeichnis/Arche.html (Zugriff: 09.06.2013
http://homepage.univie.ac.at/helmut.satzinger@lwerzeichnis/Arche.html (Zugriff: 09.06.2013)
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theatrale Auffuhrungsmaoglichkeiten wie den offariten Raum. Man experimentierte mit
Sprache, Darstellung und Handlung auf der Blhne.

In den 60er-Jahren gab es weltweit viele oft ahi motivierte Formationen wie das Bread
and Puppet Theatre aus GroR3britannien, das Livimgpife oder das La Mama Theater aus
den USA, deren Schaffen auch in Europa neue Impseiste.

In dieser Zeit ist nun das Entstehen der Freienp@n und des Freien Theaters in Wien
anzusiedeln. Gruppierungen fanden sich ohne Hielencsuchten neue Strukturen und man
bildete Kollektive. Theater wurde als sozialkritisc Ort verstandenGotz Fritsch, Hilde
Berger und Dieter Haspel grindeten das Cafétheag@spielt wurde unter anderen im Café
Einfalt. Korperarbeit stand vor der Arbeit am Stidkr Text wurde nicht vorgegeben und
entstand durch den ProzéS&s.

Die Geschichte der Freien Wiener Szene ist, wikewtlit schon ersichtlich wurde, meist sehr
verstrickt und verwoben. In dieser Zeit wurden eigbruppen aufgeldst, miteinander
verbunden, ein Schauspieler ging zu einer anderappg@ und man benannte sich neu — alles
befand sich im regen Fluss. Das Cafétheater hafteiale in Folge entstandene Gruppen

einen grofRen Einfluss. So formulierte Hubsi Kramainterview am 14.11.2012:

.Die erste Bewegung der freien Theaterleute nach Heeg, kam aus dem Studententheater
der UNI, wo auch der Qualtinger, der Schenk undStevinetz begonnen haben. Dann waren
da der Lederer, der sich als Solist selbststandighaght hat unddas Theater am
Schwedenplatgegriindet hat, der fir mich eigentlich der ersiklishe sogenannte freie
Kinstler im heutigen Sinne gewesen ist. Dann warMienolith Conny Hannes Meyer mit
dem Boérseplatztheater, der Herausragendes geléiatetals Neuerer in Osterreich. Dann
Haspel, Ende der 60er Jahre mit d@afétheater**°

Mit der Gruppe rund ums Cafétheater wurde ein n8pélraum eroffnet: der 6ffentliche Ort.
Wilhelm Pevny in der Podiumsdiskussion vdas-Wir-Wollen-Ja-Aber-Es-Geht-Nicht-

Theaterhierzu:

»Ich habe mich spater oft gefragt, woran wir eigiehtangeschlossen haben, denn es hat ja
ganz so ausgesehen, als hatten wir im Nichts angefa Aus heutiger Sicht wirde ich sagen,
dass wir etwa bei der Wiener Gruppe angeknUpft iabder international an Artaud, dem
,Living Theatre* und anderen vergleichbaren Gruppeh
Anfang der 70er-Jahre fand im Rahmen der Wienemieesien die Festwochenarena 70/1 im
Museum des 20. Jahrhunderts (kurz 20er Haus) dieit,der lokale Gruppen wie das

Cafétheater auftraten. Im darauffolgenden Jahr thadArena70/2 statt, die, neben anderen

228 Vgl. http://www.kinthetop.at/forschung/kinthetaghronik.html (Zugriff: 07.07.2013)

229 Interview Hubsi Kramar, (14.11.2012)

230 Ruiss, Gerhard, Vyoral, Johannes Autoren-Theater-Enquéte Wien. Interessengemeirtschaf
Osterreich Autoren. Das-Wir-wollen-ja-aber-es-geftht-Theater Wien: IG Autoren 1986, S. 79.
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Orten, auch in der Casanovabar dargeboten wurdeBithaumer schrieb irViaske und
Kothurn "Es ist fir Wien das erste Mal, dass nicht etatdi Theater an einem Spielort
zusammentreffer’®

Die Arena Veranstaltungen wurden von Ulrich Baurtigar — welcher seit 1963 Wiener-
Festwochen-Intendant war — als Nischenprogrammiertiund sollten ein ,,Open-house fur
die Avantgarde werdef”. Das Programm bildeten Filmvorfihrungen, Autorsafegen,
Song-Abende, Konzerte, Theaterauffiihrungen und Erephikausstellung® Das Arena-
Nischenprogramm fand zu Teilen auch am stillgeledtaslandschlachthof in St. Marx statt.
Als dieser von der Stadtverwaltung abgerissen wesiddite, kam es zur Besetzung, die den
Titel Arena der Wiener Festwochen-Veranstaltungen trug. FrEeaterproduktionen,
Konzerte sowie Protestlesungen fanden auf dem dfarikgelande statt. Die Arena-
Protestbewegung war ein hervorragendes revolugsndoment der Studentenbewegung
Osterreichs. Viele weitere Jugendbewegungen sind aler Arena Geschichte
hervorgegangen. 1976 wurde der AuslandsschlachibibfTage lang besetzt, bis er letzten

Endes doch abgerissen wurde.

1970 wurde der erste Kunst- und Kulturbericht viendtlicht.

Im Jahr 1971 wurde ein fir weitere Entwicklungensemlicher Ort gegrindet. das
Dramatische Zentrum in der Zieglergasse Ecke Sgab=e, heute Sitz der IG Autoren und
Autoren und des Literaturhauses. Das Dramatiscinérate, geleitet von Horst Forrester war
ein Theaterlabor, ein Ort, der Theaterpraktikera Woglichkeit bieten sollte, mit neuen
Stromungen und Darstellungsweisen zu experimenti€de gut wie jeder in noch weiterer
Folge auftretende freischaffende Theaterklnstlbeitate im Dramatischen Zentrum. Die
Aufgaben und Aktivitaten des Dramatischen Zentrwmserteilten sich in vier Gebiete:
Forderung und Erforschung neuer Wege der Theattavkbusbildung und Weiterbildung,
Forderung oOsterreichischer Dramatik und Aktivitateler soziokulturellen Animation,
Uberdies wurden Stipendien vergeB&rEs bestand bis 1989 und wurde aufgelassen, da die

Freie Szene sich Uber dessen Fortbestand und @trukicht im Klaren waf®®

1 Birbaumer, UIf: ,Die politische Funktion des ntskommerziellen Theaters in Wien®, iMaske und

Kothurn, 17.Jg.,H. 1-2, Wien. 1971, S.221-230, S. 224.

232 http://www.arbeiter-zeitung.at/cgi-bin/archiv&lapl?seite=19701104_A08;html=1 (Zugriff:
10.10.2013)

233 Vgl. http://www.arbeiter-zeitung.at/cgi-bin/arefflash.pl?seite=19701104_A08;html=1 (Zugriff:
10.10.2013)

234 Kunst und Kulturbericht 1981, S. 31.

2% Vgl. http://www.kinthetop.at/forschung/kinthetaghronik.html (Zugriff: 07.07.2013)
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1973 zogen die Gruppen Werkstatt unter der LeitworgHans Gratzer und das Cafétheater,
welches sich in Folge in Ensemble Theater umbeeammtas Theater in der Walfischgasse,
ehemals geleitet von Gerhard Bronner. 1977 wurdsedi Zusammenschluss aufgeldst —

Gratzer ging in das ehemalige Heimatkino in dezBltangasse, das spatere Schauspielhaus.

Aus der Arena-Protestbewegung ging neben ander#nriitiativen auch das Werkstatten-
und Kulturhaus kurz WUK hervor. Walter Hnat machi# das alte, heruntergekommene
Gebaude des Technologischen Gewerbemuseums ind@lainder Stralle aufmerksam. Unter
dem Motto Rettet das TGMtrafen sich Sozialarbeiter, Kinstler, Lehrer, Atekten,

Frauengruppen, Studenten und Pensionisten im Amghdus in Wien Neubau, ,um die
inhaltlichen und materiellen Voraussetzungen filerialternativen, autonomen Kulturbetrieb
zu schaffen®® 1981 wurde das Gebaude dann in weiterer Folge tZtese
Heute ist das WUK ein alternatives Arbeits- und ttdentrum. Vor allen Dingen fand die
zeitgendssische Tanzbewegung hier seine ersten IRBkeiten: Daniel Aschwanden, Bert
Gstettner, Sebastian Prantl, Willie Dorner und &AniKaya z&hlen heute zu den

Schlusselfiguren und Vorreitern der dsterreichischanzszene in Wien.

1979 wird das GemeindeHofTheater mit Otto Tausigdi DMacher und Ulf Birbaumer
gegrundet, die in Anlehnung an Dario Fo Theateten Aul3enbezirken praktizierten.

1980 trennten sich einige Ensemblemitglieder vom idemddianten im Kinstlerhaus, unter
ihnen Helmut Wiesner und Helga lllich, und formesrtsich zu einer eigenen Theatergruppe,
der Gruppe 80. Weitere Theatergruppen grindetdn kigbsi Kramar mit den Showinisten,
das Theaterbrett, Angelus Novus sowie das Tanahehbmunculus. Das Theater
Drachengasse Zwei Theater rund um die feminiségdgerichtete Theaterpraktikerin Emmy
Werner wurde ertffnet. Viele Frauen, die spateemégWege in der Freien Szene gehen
sollten, wirkten hier vor wie hinter der Buhne mitinter ihnen Johanna Tomek. Kathe Kratz,
Gertraud Auer und Helga David u.a. Das Theater Byagasse setzte seinen Schwerpunkt
auf frauenorientierte Thememheater von Frauen fur Fraueahnlich dem Ende der 90er-
Jahre gegriindeten Fraueninitiative LINK.* Frauemmatund um Barbara Klein, welche
spater im ehemaligen Kosmoskino in der Siebenséssegeine Spielstatte fand.

Das Ensemble Theater rund um Dieter Haspel zogiran fixe Spielstatte und nannte sich
fortan Treffpunkt Petersplatz — heute Garage X, diEuppe 80 fand in der

236 http://www.wuk.at/WUK/Das_WUK/Organisation (Zuffri16.01.2014)
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GumpendorferstralRe einen fixen Spielort und nasitk fortan Theater Gruppe 80. Das
Beinhardt Ensemble rund um Meret Barz und das Eneait beschrankter Haftung rund um
Johanna Tomek, Gotz Fritsch, Werner Schonolt uma lLggisionis wurden gegriundet.

Fur reges Aufsehen sorgte die Auflosung des Thear Komddianten im Kinstlerhaus. Da
es hoch verschuldet war, beschloss Kulturstadtrétvigka kurz vor Saisonbeginn den
Vertrag mit dem Theater aufzulésen. Diese Entscimgidvar Ausloser flr die Grindung der
IG Freie Grupper®’

1987 kam es durch die angespannte existenzielle uag durch die offenen Fragen zur
Weiterfihrung des Kunstlerhaustheaters, welchegriimglich von Seiten der Kulturpolitik
teils der freien Theaterszene zugesprochen wordear, wzur Grindung der
Konfliktkommission Theatet®

Im selben Jahr fand das Festival heftiger herlagt, shitiiert von Ursula Pasterk — damals
bereits Kulturstadtratin sowie Wiener Festwochemdantin — und organisiert durch die
Stadt Wien. Es war als Nischenprogramm der Wiemstwochen geplant, um hier der Freien
Szene Spielraum zu geben.

Es traten hier insgesamt 23 Gruppen auf, darursterBeinhard Ensemble, die Showinisten,
Chin & Chilla, Tanztheater homunculus, TanzatelWiéien, Trittbrettl und Kiskililla. Das
Festival errang in der Szene vorwiegend negatiessilfack, da viele wichtige Gruppen der
Freien Szene fehlten.

Die Szene war gegen das Festival, weil es von dleeab diktiert wurde und sie in den
Festivalplanungsprozess nicht eingebunden wurdewttsle ein Reprasentationsfestival
initiiert, welches im Grunde nur bedingt die fr8ikeaterszene vertrat — Gberdies wurden die
Gerlchte bestétigt, dass Geld, welches fur dieeF8dene geplant war, hier verwendet

wurde?°

1989 wurde das dietheater im Kunstlerhaus eroffoet, leitende Funktion Ubernahm
Christian Pronay, der zuvor noch im WUK tatig wBer Ort sollte fur Freie Gruppen zur
Verfugung stehen. Die Problematik war allerdingeriei, dass man als Freie Gruppe
finanzielle Mittel mitbringen musste, da dietheateur einen bestimmten Betrag zur
Verfliigung stellen konnte, das heil3t ohne Subverk@mte man sich es nicht ,leisten’ hier

Zu spielen.

237
238

Die IG Freie Gruppen wird in Kapitel 5 konkreberhandelt.
Auf die Konfliktkommission wird im Kapitel zur IST naher eingegangen.
239 http://www.kinthetop.at/forschung/kinthetop_chilohtml (Zugriff: 07.07.2013)

57



3.4. Gegeniberstellung: Freie Szene in den 90er-Jah und ,heute’

Im vorangegangen Teil wurde die Geschichte deeifr@heaterszene in Wien abgehandelt. In
Folge soll hinterfragt und analysiert werden, infeia sich die freie Theaterszene in Wien
verandert hat.

Die freie Theaterszene der 60er, 70er, 80er untt aoch 90er-Jahre war im Bereich der
Subkultur anzusiedeln. Kinstler begaben sich aef Suche nach neuen Formen der
Darstellung und des sprachlichen Ausdrucks flrgeeiiRe Themen, wie sie sie auf den

grof3en Staatsbiuhnen nicht fanden.

Heute erscheint die Definition Subkultur fur diei& Theaterszene nicht mehr zeitgemali.

Es gibt mehrere Uberlegungen und Griinde, warunu eéeser Veranderung kam.

Vorrangig muss bedacht werden, dass die Bezeichnilingie Szene fur die
Theaterschaffenden abseits des institutionellerafBng nicht mehr zutreffend erscheint.

Viele der Theaterschaffenden begreifen ihre Arbéitnicht mehr als Freie Szene im Sinn
einer revolutionaren Subkultur. Deuflhard weistaddirhin, dass diese Zuschreibung ,zu sehr
mit einer Asthetik verbunden [ist], die nicht mehglevant ist, aber auch mit einer
Produktions- und Lebensform, die aus einer andgshkommt.®* In den 70er und 80er-
Jahren wurde es zu einer bewussten asthetischescheidung, wenn in der freien
Theaterszene gearbeitet wurde, sie war revolutiomdr inr ging aber auch eine bewusst
entschiedene andere Lebensform einher, in welab®ale Absicherung nicht gewiss war.
Der Kinstler lebte meist am Existenzminimum und wiaht versichert!* Das Prinzip, die
Kunst aufzubrechen und neue Kunstformen ausfindig machen und damit zu
experimentieren, wurde zugleich zum Lebensprin@ifp.lebte und arbeitete man gemeinsam
als Kollektiv. Es war also eine prinzipielle Enteatung, so zu leben und so zu arbeiten.
Heute gibt es in vielerlei Hinsicht eine eindeutMerschiebung in puncto Kunstprinzip und
Lebensprinzip. Arbeitet man als freischaffender &tler, muss dies nicht zwingend bedeuten,
dass man einem gewissen Prinzip folgt. Die astttegis Grenzen zwischen institutionellem
Theater und freier Theaterszene sind flieBend g#svor Im Burgtheater werden
Regiearbeiten von Rene Pollesch, Performances vapp@n wie der Need Company oder
Stucke von Ewald Palmetshofer gezeigt. ,Damals‘ asreine ideologische Entscheidung,

wenn man sich dazu entschloss, in der Szene zutarpdieute miussen ldeologie und

240 Deuflhard, Amelie: ,Ideengenerator freie Szeme“GIFT 10/2009 Wien: |G Freie Theaterarbeit 2009
S.43, S. 43.

241 Zur Thematik Sozialversicherung soll im Kapital G Freie Theaterarbeit eingegangen werden.
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kunstlerisches Schaffen nicht mehr einander bedin§elbst die bewusste Abgrenzung zum
institutionalisierten Theater, die stets als Ed@umg von Freier Szene herangezogen wurde,
ist nicht mehr eindeutig. ,Haufig wird der Name @inGruppe zum Label, in dem der
kunstlerische Ansatz fir eine bestimmte Asthetikag€stellung, Arbeitsweise oder
Regiehandschrift steht*

~LAnfangs hatten die neuen Buhnen leichtes Spiek Wuffihrungen galten von vornherein
als Triumph einer politischen engagierten Gegenkuitls modern, urban, hig™®
Viele Prozesse die sich in den Subkulturen entviekewurden im Laufe der Zeit von der

breiten Masse aufgenommen.

LAnno 1989 [...], hatte die freie Szene demnach etphbbe Griinderjahre hinter sich und
bewegte sich auf solidem Konsolidierungskurs- aess Arbeit mit Protestgestus ging ein
alternativer Berufszweig hervor; die Bedeutung klemen Theater fur das kulturelle Leben
der Stadt befand sich jedoch zugleich im Sinkf(tf§.

In den 90er-Jahren sah die freie Szenenlandscblgirfderweise aus: die Gruppe Theater
m.b.H. befand sich in der Zieglergasse, die GrupBpehatte ihren Theatersitz in der
Gumpendorferstrale, Gratzer war mit dem Schauspislin der Porzellangasse, in der
Drachengasse im ersten Bezirk wurde frauenorigeiefrheater gespielt, das dietheater sollte
in Form einer Koproduktionsstatte fir Freien Gruppehne fixe Spielstatte sein. Diese
Theaterraume entwickelten sich zu den damaligenemellittelbtihnen und erhielten
zusatzliche Férdermittel. Da SpielmdglichkeitenViien stets Mangelware waren, kam es
hier oft zu diffizilen Situationen, da Freie Gruppehne fixen Spielort nur wenige Probe- wie
Auffihrungsmaoglichkeiten fanden und diese fixen eBpitten nicht fir Freie Gruppen
geoffnet wurden. Der Konkurrenzkampf der freien dteeszene wurde so von Seiten des

offentlichen Férdergebers verstarkt geférdert:

.Die Mittelblhnen, einst Bastionen der Gegenkultuirden spatestens Mitte der 90er Jahre zu
einer Art Menetekel fir nachrickende Kiinstlerinngn] die Reviere bereits abgesteckt

waren und ein Grof3teil der Fordersummen in deni@etbestehender Buhnen floss. Im

Unterschied zu anderen Kulturinstitutionen war egelmaRiger Intendanten-Wechsel bei
Klein- und Mittelbiihnen nicht vorgesehef>

242 Deuflhard, Amelie: ,Ideengenerator freie Szer®“43.

243 Rathmanner, Petra; ,Geniale Dilettanten am WerkGIFT 10/2009 Wien: IG Freie Theaterarbeit
2009 S. 44-45.

244 Ebd.

245 Ebd.
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Anfang der 90er-Jahre, moglicherweise als Vorbengt zum geplanten EU-Beitritt zu
interpretieren, kam das Rondell-Projekt in diedréheaterszene. Geplant als Gegenmodell zu
dietheater, wurde es zum Hoffnungsobjekt vieleriefreTheaterschaffender ohne fixe
Spielstatte. Geplant war, eine Infrastruktur zuagiegm und diese im ehemaligen Pornokino zu
etablieren, sie sollte allen freischaffenden Thdditestlern aus ganz Osterreich zur
Verfigung stehenlin Folge des Konflikts zwischen Bund, IG und dersgewdahlten
Projektformation endete das Rondell-Projekt alspledztes Luftschloss®.

Durch die Jahre, in denen sich die freie Szene ieng/Theaterlandschaft etablierte, gab es
stets Diskussionen hinsichtlich Forderungsproblématd Transparenz in der Férdervergabe.
Gefordert wurde nach dem Giel3kannenprinzip, die n&zéemihte sich um eine
Reformierung des Forderungssystems. Die Theatdfeodan waren unzufrieden — mit der
Raumproblematik, mit der Diskussion um mehr odeegere Verteilung der Férderungen
und ihrer existentiellen Notlage. Denn der Schwekpuder Subventionsvergabe ging
vorrangig an die ,Kulturgrol3tanker*.

Auf der einen Seite war die altere Generation deleh Theaterschaffenden, die teils fixe
Spielstatten erworben hatten, und auf der andekefidgere Generation, die aufgrund des
Mangels an Infrastruktur keine Probe- und Auffihgiighkeiten fanden. Um im dietheater
spielen zu kdnnen, musste man bereits gefordertiemerda dietheater nur einen geringen
Rahmen abdecken konnte. Die Freien Gruppen blicktégangs insofern hoffnungsvoll in
Anbetracht dieser Umstande auf das Rondell-Projeld] es als Raum fir alle freien
Theaterschaffenden Osterreichs zugénglich und uktibmiert werden sollte.

All diese Themen finden sich in den 90er-Jahren i@ zeigen vor allem eines: eine
Zuspitzung der Situation sowie ein vorhersehbanedeEder freien Theaterszene in diesen
Konstellationen.

So aulRerte sich Gerhard Ruiss zur Etablierung deatBsystems folgendermalden:

,Es gab nach dem Symposion im KinstlerR4usuf Einladung der Stadt Wien eine groRRe
Versammlung im Haus des Buches in der SkodagasseleB Versammlung wurde das neue
Forderungsmodell der Stadt Wien vorgestellt undi@s das erste Mal eine Bereitschaft der
IGFT, im Beirat mitzuwirken. Ich bin damals aufgesien und habe gesagt: ,Wenn die freien
Gruppen das akzeptieren, ist alles verloren®, umlgso war es leider. ,Alles verloren® hat
bedeutet, wenn ich auch noch mitwirke bei einer g§ddwerwaltung, denn das war ja mehr
oder weniger eine angeklindigte Mangelverwaltung entem K.O.-System — wer darf

246 Pohl, Ronald: ,Das zerplatzte Luftschloss* in #andard, 17.02.1994, S. 9.
247 Ruiss bezieht sich hier auf das Symposion defflktkommission: Konflikttheater-Theaterkonflikte
Zur Phanomenologie nicht-illusionistischer Theadeniien 1987.
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partizipieren, wer darf nicht mehr partizipierererwvird in den Innercircle geholt, wer wird

hinausgeboxt — kann ich nicht mehr wirklich etwasvipnen.?*®
Das Scheitern des Rondell-Projekts fugt sich inEhéwicklung der 90er-Jahre in Richtung
Kunstwirtschaftspolitik.
Im Laufe der 90er-Jahre hatte die IG immer haufigér der Instabilitdt ihres nach aul3en
getragenen Profils zu kampfen. Von Anbeginn versigt eine Gemeinschaft, die keine
wirkliche Gemeinschaft war. Die Szene enthielt Sptieeater, Performance, Tanz, jingere
Theaterschaffende genauso wie altere Generatiddienalle sollte die IG vertreten. Als
Interessensvertretung musste man, wie Marcile Dibssdn und Gerhard Ruiss betonen, die
Gemeinsamkeiten einer Gruppe finden und nach atrBesportieren. Allerdings stand stets
die Frage im Raum: Was waren die Gemeinsamkeiten@ [ war namlich
Serviceanlaufstelle und kulturpolitischer Kampfegleich?*® Es ist fraglich, ob diese beiden
Bereiche sich in einer Interessensvertretung verelassen. Die |G sal} als Konsequenz stets
zwischen den Stihlen — zwischen dem Vertragspa8teat und der von ihr zu vertretenden
,Stimme"’ der Freien Szene. Der Rondell-Konflikt nait Sicherheit sein Ubriges, sodass der
IGFT die Konflikte innerhalb der eigenen Reihen iennmehr zum Verh&ngnis wurden.

Gerhard Ruiss erinnerte im Interview:

.Das Scheitern mit dem Rondell war nicht der eirz@rund in den 1990er-Jahren, warum
Bewegung in die Szene gekommen ist, es war insgesianthema, wie es mit den kleineren
Buhnen und den kleineren festen Hausern weiter. gehf Viele Einrichtungen hatten ein
Stadium erreicht, wo sie einfach nicht mehr weitsehen konnten oder weitermachen
wollten. Und das stimmt ja auch, wenn man sich zBeispiel ansieht -
Theaterforderungsreform hin oder her — dass inTdezatern plotzlich, mit dem Alterwerden
und Rickzug der Intendanten und Intendantinnenuemumgsbedarf entstanden ist und neue
Theaterkonzepte Einzug gehalten haben. Ob die egefallen oder nicht, aber sie brachten
definitiv ein neues Theaterverstdndnis mit sichdé=der 90er-Jahre war die letzte Phase, wo
Etablierungen stattgefunden haben. Das Kosmos Rrawe war eine der letzten davon,
danach war, bis auf tempordre Nutzungen von Idestten Objekten, alles restlos
verteilt.“?>°

Die Reformierungswiinsche der freien Theaterschdéfienresultierten in der Wiener
Theaterreform 2003. Viele freie Szenetheater wurdenImmobilien der Stadt Wien
umfunktioniert. Hier zu nennen waren die gro3erhsebrut, Schauspielhaus, Dschungel,
TQW, TAG und Garage X. Diese Theater werden heudehneinem rotierenden

Koordinatorensystem besetzt.

248 Interview mit Gerhard Ruiss, (13.11.2012)
249 Auf diese Problematik wird im Kapitel zur IG Feelheaterarbeit genauer eingegangen werden.
20 Interview Gerhard Ruiss, (13.11.2012)
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Auch Projekte, die aus der Szene kamen, wurdenutighalisiert: Der Bemuhungen der 1G,
ein Kindertheaterhaus als Alternative zum eher kotenell ausgerichteten Theater der
Jugend zu etablieren, sowie der Wunsch der Tanesd@n sich fur ein Tanzhaus engagierte,
wurden in Form von Dschungel und TQW umgesetzterdlhgs muss betont werden, dass
die damals bereits bestehende Tanzszene sozusagabkendet wurde. Mit der ,Etablierung
einer Tanzszene in Wien* wurde das neue Tanzhauerben, auf die Tanzergeneration des
WUK, homunculus oder Kiskililla wurde nicht nur hic eingegangen, sie wurde
totgeschwiegen.

Die Zeit der Freien Szene der 70er bis 90er-Jalste heute Teil einer Wiener
Theatergeschichte geworden. Mit der Auflosung degieh Mittelblhnen durch die
Theaterreform kam es auch zu einer pragnanten Weréng in der Freien Szene.

Auf meine Frage hin, ob man das Ende der 90er-Jaiwee die Wiener Theaterreform 2003
auch als moglichen Abschluss einer Generation prégieren konnte, antwortete Gerhard

Ruiss:

»Ich bin mir inzwischen sicher, dass das so istr ¥i#fid zu nahe dran an der Geschichte, um
das definitiv beurteilen zu kénnen, Tatsache igrabtdass diese Rondell-Geschichte und der
Kosmos Frauenraum eine Art Schlussstein einer Gmiggkentwicklung waren, die in den
1970er-Jahren begonnen hat. Es ist danach nur inodiestehenden Arsenal neu gemischt
worden und es sind Nachnutzungsbiihnen entstaritfen.

21 Interview Gerhard Ruiss (13.11.2012)
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4. IGFT — Interessensgemeinschaft Freie Theaterarbeit

4.1. Zur Geschichte der IGFT

Die Interessensgemeinschaft Freie Theaterarbet, IIKRFT wurde 1989 von Ruth Matzinger,
Tini Cermak und Marcile Dossenbach gegriindet. BseeeGeschaftsfihrung wurde von Ruth
Matzinger ausgeubt. Nach Abschluss ihres Studiubestate sie auf ehrenamtlicher Basis fir
die IG*? Hilde Haider-Pregler, die theaterwissenschaftlibistitutsvorstandin von 1989 bis
1999 stellte der Interessensvertretung einen Bunorian Institut fir Theaterwissenschaft zur
Verfuigung. Die erste Generalversammlung fand ime¥ioyer 1989 statt.
Grundungsversuche einer Interessenvertretung fér fidiien Theaterschaffenden gab es
bereits zuvor. 1981 formierten sich unter IG F@ieppen einige freie Theaterschafferitfe.
Fur die Formierung einer Interessensvertretung-féie Theaterarbeit wird jedoch 1989 als
offizielles Grindungsjahr gehandhabt.

Zu intensiven Grindungen von Kulturinitiativen kaes in den 70er-Jahren. Die &lteste
Interessensvertretung ist die IG Bildende Kunst6l @lte IG Autorinnen Autoren existiert seit
1971 und war flr einige spater gegrindete Intensssgetretungen, wie die IGFT, anfangliche
Unterstitzung, 1990 wurde die IG Kultur gegrindet.

Die Entstehung der IGFT ist auf die Veranstaltungen Konfliktkommission Theater
zurtckzufihren.

Die Enqueten, Symposien, Veranstaltungen und Dss@&nen dieser Vereinigung Uber die
Probleme und Konflikte in der freien Theaterszend deren Fordergeber waren nicht nur
maldgeblich fur die Griindung der 1G, sondern auchligiweiterfihrende Entwicklungen in
den 90er-Jahren, in Folge soll naher auf diese &vomeingegangen werden.

4.1.2. Konfliktkommission-Theater — Personenkomitediir-ein-wirklichkeitsnahes-

Theater

Als die finanziell untibersehbaren Probleme der Kaiandten im Kuinstlerhaus bekannt
wurden, entschied die Stadt Wien, die Verbindungdw@ser Theatergruppe aufzulésen und

die Raumlichkeiten voribergehend zu schliel3en. Bimdestheater bekundeten knapp

252 Vgl. Interview Marcile Dossenbach Andrea Wal24(10.2012)

253 Vgl. Ruiss, Gerhard. ,Bei aller Wertschatzungemlblas da!* in Deutsch-Schreiner, Evelyn, Ruiss,
Gerhard:...mit beschrénkter Haftunglrheater m.b.H. und Theaterpolitik im Wien der 80ed 90er
Jahren Wien: Folio-Verlag 2003, S. 10.
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danach Interesse an der Immobiffdn der freien Theaterszene kam es zu regem Unwaut,
doch dieses Haus als Zeichen des Respekts gegedé@bekrbeit der Komddianten und
Conny Hannes Meyers einer Freien Gruppe Ubergelmeden. Als ein ,Haus der Freien
Szene' sollte es in deren Sinne auch weiterbestéfmn Seiten des Magistrats kam es immer
wieder in der Presse zu unterschiedlichsten Bezegegu Auf der einen Seite sprach man
davon, dass das Haus ,auf jeden Fall den FreierVeriigung stehen wird, auf der anderen
Seite las man davon, dass Robert Jungbluth unde@atd Vertrage Uber die Nutzung der
Raumlichkeiten unterzeichnet hatten.

1985 wies die Arbeitsgemeinschaft IG Freie Gruppmauf hin, welche urspriingliche
Widmung dieser Ort durch die Kulturpolitik durchedVergabe an eine freie Theatergruppe
erhalten hatte. Als es so aussah, als wiurde aus d#@mstlerhaustheater ein
institutionalisiertes Theaterwesen werden, bessbloslie neugegriindeten IG Freie Gruppen,
den Ort zu besetzérf.

In einer Willenserklarung machte man seine Fordgearan die Kulturpolitik deutlich:

"Die Zur-Verfiigung-Stellung des Kinstlerhausthesatar das Ensemble 'Komddianten' sowie
freie Gruppen war das Ergebnis eines zahen kulitigahen Kampfegler in den 60er-Jahren
aktiven Theateravantgarde - Autoren, SchauspiBlegjsseure - mit der Kulturadministration
unseres Landes. Das 'Aus’' der 'Komddianten' kesifnit nicht nur dieses eine Ensemble,
sondern die gesamte Osterreichische Theateravdetgard ihr Publikum. [...] Wir erklaren
uns jederzeit in der Lage, das Kinstlerhaustheateselbststandiger kiinstlerischer und
organisatorischer Leitung weiterzufiihrén’."
Die freien Theaterschaffenden zogen nicht ins Kérsius, vorerst blieb es in den
organisatorischen Handen der Stadt Wien.
Die Theatersituation Mitte der 80er-Jahre sah s dass von Seiten der Kulturpolitik das
kulturelle Erbe — die sogenannten ,Kulturgrol3tanker medial wie Offentlich einen
Schwerpunkt bildeten, die Freie Szene hingegen k@ngegen Windmuhlen. Es erweckte
den Anschein, dass die Kulturpolitik kaum bestigtitien, an dieser kritischen Situation der
freien Theaterschaffenden etwas zu &ndern, vielmelsuchte sie sich als ,gonnerhafter

Fordergeber zu profilieren.

254 Vgl. http://www.kinthetop.at/forschung/kinthetaghronik.html (Zugriff: 07.07.2013) sowie Ruiss, ,jBe

aller Wertschatzung, aber das da!" S. 11.

Siehe hierzu beispielsweise Ruiss, ,Bei aller M#atzung, aber das da!* S. 11.

256 Vgl. http://www.kinthetop.at/forschung/kinthetaghronik.html (Zugriff: 07.07.2013)

%7 Ruiss, Gerhard, Vyoral, Johannes AAutoren-Theater-Enquéte Wien. Interessengemeinschaf
Osterreich Autoren. Das-Wir-wollen-ja-aber-es-geftht-Theater Wien: IG Autoren 1986. S. 94.
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Fur die Szene wurde es daher immer wichtiger, ibchR auf Existenz zu vertreten und zu
erkampfen. Unter dem TiteDas-Wir-wollen-ja-aber-es-geht-nicht-Theatavurde das
Kinstlerhaus besetzt und eine fiinftagige Fachemgabgehalte®® Die Veranstaltung
anderte vorerst nichts an der Situation der Fr8eene, jedoch wurde durch die Diskussion
auf die Missstande hingewiesen: ,Die Anspriche fdgen Theaterszene und der Autoren

waren [aber] nicht mehr aus der Welt zu schaffgh.*

Zu Entristung kam es 1987 in der Freien Szenedial§heater Ronacher, Raimundtheater
und das Theater an der Wien fusionierten und dezaiEnverbund Vereinigten Bihnen
gegrundet wurde, dessen Leitung Peter Weck Ubern&tets wurde von Seiten der
Kulturpolitik bedauert, es seien nicht genigendaririelle Mittel da, um die Szene
ausreichend unterstitzen zu koénnen, gleichzeitlyeaces jedoch moglich zu sein ein

Musical-Unternehmen zu griinden.

Um der Freien Szene einen Raum zu geben wurde dagvél heftiger herbst, ein
Nischenprogramm der Wiener Festwochen initiiere Dheaterschaffenden sollten hier ihre
Leistungen unter Beweis stell&h.In der Szene fand dieses Festival iberwiegend ein
kritisches Echo. Fur den Zusammenhalt der Vertreédr man es als hinderlich, da viele
langjahrige Theaterleute nicht partizipierten uimdge neu gegriindete Gruppen teilnehmen
,durften’. Einige wenige schienen so die ganze &zenvertreten. Ein Gegeneinander anstatt

eines Miteinander war die logische Konsequenz:

.Denn Kulturamt und Festwochen haben aus der ungfidihen Idee, eine Leistungsschau
reprasentativer Freier Produktionen aufRerhalb dériiekenden Konkurrenz der Wiener
Festwochen Zu veranstalten, eine Leistungsschau  oktafischer
Vereinnahmungsmechanismen vorgespielt, die dazuetamgsind, dieser unter dem
Existenzminimum lebenden Szene endgultig den Teolg@ss) versetzen. Denn statt aus dem
aussichtslosen Konkurrenzkampf mit Uberdimensitenel heaterinstitutionen einmal befreit
zu werden, werden sie nun in einen morderischerktwanzkampf gegeneinander gehetzt.
Die Kulturpolitik kann dieser Selbstzerfleischungctelnd zusehen und ihre Hande in
biirokratischer Unschuld waschefi:*

258 Ruiss Gerhard, ,Bei aller Wertschatzung, aberd#ds S. 9.

29 Vgl. http://www.kinthetop.at/forschung/kinthetaghronik.html (Zugriff: 07.07.2013)

260 Vgl. Ebd.

261 Kisser, Erwin, Auer, Reinhard [Hrsg.]: Konfliktkamission TheateKonflikitheater-Theaterkonflikte
Zur Phanomenologie nicht-illusionistischer Theadenien Wien: Ed. Fortschrittliche Wissenschaft.
1987, S. 105.
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Johanna Tomek gab den Anstol3 fur die Grindung tiest@rverbundes Politische Bihne,
ihm zugehorig waren das Theater mbH, das Jura-Edyieater, das GemeindeHOFTheater
und die Neue Wiener Volkskomddie sowie die AutoBrstav Ernst und Erhard Pauer.

Die Vereinigung Politische Buhne legte der StadteiViein Nutzungskonzept fir das
Kinstlerhaustheater durch freie Theaterschaffermte durch eine Basissubvention von 1,2
bis 1,5 Millionen Schilling sollten das Theaterhausterstitzt, die kinstlerischen
Produktionen durch die Produktionsférderungen demp@en abgedeckt und die kinstlerische
Leitung durch die freie Theaterszene selbst veavaterderf®? Stilistisch wollte man sich
vorrangig an Osterreichischer Gegenwartsdramaténtieren sowie politisch-sozialkritische
Schwerpunkte setzen. Die Stadt Wien lehnte dieseschst Konzept ab, Ende der 80er-Jahre
wurde dieses Konzept in anderer Form von der $iidh durchgesetzt® Christian Pronay

Ubernahm die Funktion eines kinstlerischen LeitasOrganisators.

Die Konfliktkommission-Theater-Personenkommitee-din-wirklichkeitsnahes-Theater
wurde gegrindet. Sie war eine Zusammenkunft vonreneh Szeneklnstlern und der IG
Autorinnen und Autoren. Unter ihnen waren Johanoandk und Werner Schénolt vom
Theater mbH, Didi Macher und Ulf Birbaumer vom GeameHOFTheater, Reinhard Auer
vom Jura-Soyfer-Theater und Autoren wie Gustav tzi@srhard Ruiss, Erhard Pauer, Peter
Turrini, Hein. R. Unger, Erwin Kisser und Arthur 8te

In erster Linie trat man an, die angespannte exisiee Lage, in der sich die
Theaterschaffenden befanden, deutlich zu machem Wallte aktiv die Missstadnde und
Unausgewogenheiten in der Wiener Theaterlandsehdifieigert® Ziel war es auch, in den
Entscheidungsprozess des Fordergebers eingebundeserden, nicht mehr vom Férdergeber
als ,Wildwuchs* abgetan, sondern als ernstzuneherePdrtner im Kunstdialog anerkannt zu
werden sowie die Harte der Lebensumstande der Kimstfzuzeiger®

In mehreren Veranstaltungen wurde die unglickligheation der freien Theaterschaffenden
mit Akteuren der Szene sowie Kulturpolitikern uredichalisten diskutiert.

Die Initialzindung fur die IGFT kam aus einer derns8hlussdiskussionen der

Veranstaltungen. UIf Birbaumer resumierte die n@ahsSchritte: ,[...] Schaffung einer

262 Vgl. http://www.kinthetop.at/forschung/kinthetaghronik.html (Zugriff: 07.07.2013)
263 Vgl. Ebd.

264 Ruiss Gerhard, ,Bei aller Wertschatzung, aberd#as S. 9.

265 Ebd.
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Plattform, IG Theater oder wie immer sie heil3t, nk@uchnahme zumindest des
organisatorischen Know-how der IG-Autoren, die iisnlien weiR, wie es geht. [..*f°

Die IG Freie Theaterarbeit entstand also im Zugekdéschen Auseinandersetzungen und
Diskussionen der Konfliktkommission Theater.

Zu Beginn sollten drei konkrete Ziele erreicht wesrd

1. Schaffung einer sozialen Absicherung fir freisolvadie Kinstler
Schaffung von Infrastruktur fur die freie Szene

3. Transparenz in der Fordervergabe und im Forderyagms bzw. aktiver Einbezug
der Szene in den Fordervergabeprozess

Rolf Schwendter verfasste Notate zur Grundsatzemti und zum Selbstverstandnis der

IGFT, in Folge finden sich Auszlige aus derselben:

1) Die IG Freie Theaterarbeit versteht sich, wie Name sagt, als Interessensgemeinschaft. Dies
bedeutet, dass sie ihren Gegenstand jener, diesFraeater zu machen beanspruchen, versteht.

2) Diese Interessen umfassen beispielsweise aulfijezit allem: Die 6konomische Besserstellung
aller an der Freien Theaterarbeit beteiligten Gemprumindest jenseits des Existenzminimums, nach
Maoglichkeit aber in der Richtung eines durchschalten Facharbeiterlohns.

Die allmahliche Durchsetzung einer anderen Bertif& aquivalenten Sozialversicherung in welcher
(jeweils zu diskutierenden) Form auch immer. Eimdrastruktur, die die Vorbereitung und
Durchfiihrung von Freien Theaterauffihrungen, walchat auch immer, ermoéglicht und
Bedirfnissen hinlanglich ausdifferenziert zu seat. fDie permanente, umfassende und noch bei
weitem zu verbessernde Offentlichkeitsarbeit fie @esamtheit der Freien Theaterarbeit, lokal,
regional Uberregional und bei Bedarf auch inteameti. Die freiwillige Fort- und Weiterbildunaller

Agierenden in moglichst kostengiinstiger Form. [2%7]*

266 Kisser, Erwin, Auer, Reinhard [Hrsg.]: Konfliktkumission TheaterKonflikttheater-Theaterkonflikte
Zur Phanomenologie nicht-illusionistischer Theatenfien Wien: Ed. Fortschrittliche Wissenschatft.
1987, S.103.

267 Rolf Schwendter, Notate zur Grundsatzerklarunganstandsprotokolle 1988-1995.
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4.2. Die 3 Ziele der IGFT:;

4.2.1. Schaffung einer sozialen Absicherung fir frechaffende Kunstler

Anfang der 90er-Jahre waren viele freie Theatefsehde unzureichend bis gar nicht
versichert, dies wurde in der 1989 vertffentlicht&tudie Zur sozialen Lage der
Theaterschaffendevon Robert Harauer bestatigt.

Im Symposium Konflikttheater Theaterkonfliktedu3erte sich Ulf Birbaumer in der
Podiumsdiskussion uber die vorherrschende Situdtfom der vorzulegenden Kalkulation
fur eine geplante Produktion berechnete das GemEi@&Theater stets auch die
Sozialversicherung der teilnehmenden Kinstler nmf gdoch wurde diese Auflistung von
Seiten des Fordergebers regelmafig ausgeklamnmedierKinstler arbeiteten ohne jegliche
Versicherund®® Dass ein Arbeitgeber seinen Arbeitnehmer nichtaabsichert, ist heute
undenkbar, in der Freien Szene war dies aber Gaddgadbe, da die Forderung selten diese
eigentliche Notwendigkeit zuliel3.

Um Uber das Allgemeine Sozialversicherungsgeseitz, ASVG versichert zu sein, musste
man entweder selbst die Kosten fir die Versicherauiipringen (Selbstversicherung) oder
sich in einem Angestelltenverhéltnis befinden. Dagist geringe und Uberdies sehr
unregelmaRige Einkommen hinderte den freien Theatktiker fir gewohnlich daran.
Burgtheaterschauspieler sowie andere Schauspieter Wiener Privattheater oder der

Landerbiihnen wurden angestéft.

Die freien Theaterschaffenden waren bestrebt ds#smtion zu andern, doch musste es in
erster Linie zuerst rechtlich méglich gemacht weardsch als freier Kiinstler tiber das ASVG
versichern zu kdnnen, ohne sich im Angestellterdlents befinden zu mussen. Dies dauerte
allerdings noch bis 1997, heute werden die freieheaferschaffenden als ,neue
Selbststandige’ im ASVG angefuhrt.

268 Vgl. Kisser, Erwin, Auer, Reinhard [Hrsg.]: Koiklkommission TheatekKonflikitheater-

TheaterkonflikteZur Phanomenologie nicht-illusionistischer Theatenfien Wien: Ed. Fortschrittliche
Wissenschaft. 1987, S.88.

Kisser, Erwin, Auer, Reinhard [Hrsg.]: Konfliktkamission TheateKonflikitheater-Theaterkonflikte
Zur Phadnomenologie nicht-illusionistischer Theadenien Wien: Ed. Fortschrittliche Wissenschaft.
1987, S.88.

Vgl. Alton, JulianeKinstlersozialversicherung. Schwerpunkt Theated Eilmschaffendewien:

Univ. Diss. 1997, S.87.
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1996 erfolgte ein Strukturanpassungsgesetz, inevegitFolge wurde der Versichertenkreis
um Personen erweitert, die sich in einem diensteeéihmlichen Verhaltnis befanden — dies
lief unter der sogenannten Werkvertragsregefiihg.

Juliane Alton postuliert irkiinstlersozialversicherung in Osterrejatiass die Einflihrung der

Werkvertragsregelung einerseits der Versuch eineldligschaffungsmethode fir die
Sozialversicherungen der Kinstler war, andererssiiten bis dahin nicht versicherte
Personen in eine Kranken-, Unfall- sowie Pensiorsseieerung eingebunden werd&h.

Faktum jedoch war, dass die freien Theaterschadiend ihren Arbeitsverhaltnissen in der
Szene selten bis gar nicht angestellt wurden ued pgidoch eine Voraussetzung fur die
Werkvertragsregelung bildete. Eine Anstellung debenehmers durch den Arbeitgeber
konnte jedoch aus Mangel an finanziellen Mittelhro€ht gewéhrleistet werden. Alton fuhrt

hierzu aus: ,An dieser Stelle muss die Praxis daovBntionsgeber kritisiert werden, die
lieber Sachkosten forderten als Personalkosten waiit der Umgehung der

arbeitsrechtlichen Verpflichtungen Vorschub leistef’”®

Die IG Freie Theaterarbeit war also angetreten daziale Situation der freien

Theaterschaffenden zu verbessern. Ein erster Siegegar die Einrichtung des IG Netzes,
welcher von freischaffenden Kinstlern zur Selbstielerung als Unterstiitzung genutzt
werden konnte. Das IG Netz wird nach wie vor von I@&FT verwaltet und aus Mitteln der

Kunstsektion des BMUK finanzieff?

Viel wurde erreicht in den Anfangsjahren der IGEIne Kinstlerdatei wurde angelegt, die
Vernetzung aller Interessensvertretungen Osteseicliurde angestrebt und eine

Serviceanlaufstelle zur Starthilfe fiir Neulinge deieingerichtet.

4.2.2. Schaffung von Infrastruktur

Ein weiterer wesentlicher Punkt war die Schaffung Infrastruktur flr die Freie Szene. Als
1989 das Kiunstlerhaus Uber den Theaterverein sdthedter’ verwaltet wurde, sollte der
Raum den freien Theaterschaffenden zur Verfugurahest Der Plan der damaligen
Kulturstadtréatin, Ursula Pasterk, war es, die péterte’ Freie Szene in diesem Haus
zusammenzufihren und zur ,Schaffung einer ldenti@izutragen; die Einnahmen einer

Abendveranstaltung an diesem, durch die Stadt Wewalteten Haus gingen anfangs zur

2 Vgl. Alton, JulianeKunstlersozialversicherung. Schwerpunkt Theated Eimschaffende$.87.

272 Ebd
23 Epg,
24 Vgl. http://www.freietheater.at/?page=organisagisubpage=grundsatz (Zugriff: 05.06.2013)
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Ganze an die Kulturschaffenden sefdat.

In weiterer Konsequenz wurde das dietheater atigediiber den Finanzierungstopf fur Freie
Gruppen gefordert, auch die Einnahmen gingen nidehr zur Ganze an die freien
Theaterpraktikef’®

Ein wesentlicher Kritikpunkt der IGFT am dietheatar, dass viele Gruppen nicht gentigend
Eigenmittel aufbringen konnten, um die Raumlichieitnitzen zu kdnnen. Dossenbach
zufolge konnte meistens mit einer Beteiligung in A0 40 oder 70 zu 30 Modellen hier
gespielt werdeR’’

Die IGFT ubte Anfang der 90er-Jahre Kritik an dengé&hisationsform des dietheaters, da
Christian Pronay als verwaltendes Organ auch diel@angestaltung Ubernahm. Man
erachtete diese Vorgehensweise als undemokratistiheflirchtete, dass die Freien Gruppen
hier wieder keine Probe- und Auffihrungsmaoglichkeitien sollten.

Ein weiterer wesentlicher als kritisch betrachtefemkt war, dass der Theaterverein als
Projekt der Stadt Wien Fordermittel aus dem Topf dieien Theaterszene bezog.
Raumbedarf, sei es Probe- oder Auffihrungsmoglithkestand in der freien Theaterszene
immer. Eines der ersten Projekte, welches der IGH mogliches Gegenkonzept zu
dietheater vorgestellt wurde, war von Gernot Lechdem Leiter der Gruppe Kiskililla. Die
Uberlegung war eine Theaterfabrik zu kreieren, inera spateren Zeitpunkt war die leer
stehende Remise im Gesprath.Die IG stand diesem Projekt grundsatzlich positiv
gegeniiber, die Stadt Wien wollte diese Idee hingegeht unterstiitzeff?

Die IGFT plante Infrastruktur zu schaffen, ihr Zelar es, ein Theaterhaus oder einen
Theaterraum zu errichten, der allen freien Theabaffenden Osterreichs in
Selbstverwaltung zur Verfigung stehen sollte. Delb&verwaltung standen viele kritische
Stimmen innerhalb der eigenen Reihen gegentiBer.

Auch ein alternatives Kindertheaterhaus wie aunhle@nzhaus standen zur Debatte.

Letzten Endes wurden diese Plane in Form des Dgehwnd des TQW dahingehend
verwirklicht, da sie als Koproduktionsstatten im @aeaterlandschaft bestehen.

Kritikpunkt wiederum ist, dass die Vorstellungenr d&zene von einem Kindertheater-,

Tanzhaus fur die gesamte Freie Szene und die F&igmpen ohne fixe Spielstatte sozusagen

215 http://www.kinthetop.at/forschung/kinthetop_chilohtml (Zugriff: 07.07.2013)
276

Ebd.
2 Interview Marcile Dossenbach, Andrea Wélzl (242002 sowie 13.12.2012)
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Jinstitutionalisiert’ wurden. Die Konzepte wurdenarktwirtschaftstauglich gemacht und
stehen bei Weitem nicht der gesamten freien Thesgae zur Verfligung.

Zu dem Ziel Schaffung von Infrastruktur ist aucts dondell-Projekt zu z&ahlen, auf welches
im Rondell-Kapitel genauer eingegangen werden 8@k Rondell sollte von Seiten der I1G
ein Open-house werden, ein Haus, das allen freleeafErschaffenden Osterreichs zur
Verfligung stehen sollte — kein Gegenprojekt zunaéiater, aber das, was die Szene eigentlich

stets im Sinn hatte.

4.2.3. Transparenz in der Fordervergabe

Das dritte Ziel — die Schaffung von mehr Transpariender Fordervergabe — begleitet die
Freie Szene seit Anbeginn ihres Bestehens. Alsedsten Freien Gruppen entstanden,
wussten die Kulturverwaltungen zuerst nicht, wie darauf reagieren sollten. Es wurde nach
dem GielRkannenprinzip geférdert. Als immer mehrgpan sich um Férderungen bemihten,
sahen sich die Kulturverwaltungen vor das Problem\rgabekriterien gestellt.

Es wurden ein Beirat und Kleinbihnenjurys eingefibelche durch ein Auswahlverfahren
entscheiden sollten, welches Férderansuchen submant wirde und welches nicht. Dieses
K.O.-System vollzog sich génzlich hinter verschéosn Tidren und wurde von den freien
Theaterpraktikern kritisieff! Erst in weiterer Folge sollten die freien Theatkedfenden in
die Beirate mit einbezogen werden.

Die Freie Szene wollte in den Entscheidungsprodesg-6rdergebers eingebunden werden —
man wollte mit den Beiraten ,mitentscheiden’ — wid wie viel Férderungen und wer keine
erhalt.

Der Vorwurf, welcher hier bestand, war jener, dédiesBeirdte und Jurys von der Stadt Wien
und vom Bund ausgewahlt wurd&hJene entschieden, wer in weiterer Folge qualitiziar,

zu entscheiden, wer gefordert wurde in der Szenen der Stadt Wien wurde ein
Beiratssystem eingefiihrt, in welches die Szeneebimgden wurde — 1G-Vertreter und freie
Theaterschaffende waren auch Mitglieder des Bairataind entschieden somit Uber die
eigenen Reihen. Eine Folge der Theaterreform warAdischaffung der Beirate die durch

Kuratoren ersetzt wurden.

278 |G Vorstandsprotokolle 1988- 1995, 27.12.1989.

219 Interview Marcile Dossenbach, Andrea Wélzl (242002 sowie 13.12.2012)

280 Hierzu ausfiihrlicher im Rondell-Kapitel.

281 Vgl. Gerhard Ruiss Interview (13.11.2012)

282 Vgl. Koberg, Roland, Reiter, Wolfgang: ,Die Grupjiberschétzt ihre Fahigkeiten® in Falter 7/902S.1
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4.3. Die IGFT — Servicestelle oder kulturpolitische Kampfer?

Nach dem Scheitern des Rondell-Projekts in den-3@leren wurde eine Spaltung der IG in
den Medien kolportied®® Der Rondell-Konflikt hatte zur Folge, dass sichnigé
Theaterschaffende von der IG trennten. Angefiihm Wubsi Kramar grindeten jene
vorwiegend aus dem Sprechtheaterbereich kommendarstlér den Regieverband, um
separat deren Ziele und Forderungen zu erkdmpfen.R2gieverband sah sich nicht als
,Gegen-IG, sondern vielmehr als Erganzufig“und war auch bestrebt mit der IGFT
zusammenzuarbeitéft

Nach all den Jahren der Anstrengungen fir gerezhferhéltnisse in der Freien Szene zu
k&dmpfen kann dies als Konsequenz einer Entwickgesghen werden.

Das von Seiten der Kulturpolitik geférderte Konlamzdenken hatte schon lange die Szene
erreicht. Einige freie Theaterschaffende wurderogifrt, andere wiederum erhielten keine
Forderungen mehr, Theaterrdume wurden zur fixeal8gtte einer Theatergruppe und waren
fortan nicht mehr zuganglich fir andere Freie Garppvieder andere Spielrdume wurden an
einzelne Gruppen vergeben. Die Interessen der iglitgt der IGFT drifteten immer mehr
auseinander. Die gemeinsamen Interessensgebietéchewealle Theaterschaffenden
zusammenbrachte waren der Servicebereich und dietss All diese Spannungen waren in
diesen Rondell-Konflikt innerhalb der IGFT in deBe®-Jahren integriert.

Wahrend die IGFT versuchte als Interessensverigetumd als selbstverwaltendes Organ
sowohl das IG Netz als auch das Rondell zu vereigain es andere Interessensvertretungen,
die diese Vorgehensweise vehement ablehnten. Gekhass betonte im Gespréch, dass die
IG Autorinnen Autoren immer, sobald sie Dinge pstih erfolgreich erkdmpft hatten,
begannen diese auszuglied&hHierfir nannte er als Beispiel den SozialfondsAiitoren
sowie literarische Ubersetzer, der nach wie vor den Verwertungsgesellschaft Literar-
Mechana betreut wird. Ruiss vertritt die Ansicltdssl es, um Vorteile in der Kulturpolitik fur
die Gemeinschaft, deren Interessen man vertriterkBmpfen, wichtig ist, sich ,den Ricken
frei zu halten?®” Andernfalls, so Ruiss, muss man sich in einer @8slon mit dem

Fordergeber immer selbst ,mit-meinen’, ein inn&enflikt sei hier vorauszusehéff

283 IG Vorstandsprotokolle 1988- 1995, Ordentliche&@alversammiung, 21. 11.1994.

284 |G Vorstandsprotokolle 1988- 1995, 13.12.1994.

285 Konkreter soll auf den Regieverband im KapitehZgondell-Projekt eingegangen werden.
286 Vgl. Gerhard Ruiss Interview (13.11.2012)

287 Vgl. Ebd.

288 Vgl. Ebd.
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Ob eine Interessensvertretung selbst Immobilierntdss und diese verwalten soll, ist eine
Frage, die die IGFT immer auf ihrem Weg begleitdfian wird so Teil einer politischen
Diskussion, in welcher man fur sich selbst mitdisdien muss. Ruiss schlief3t diese

Uberlegungen als mdgliche Option vollkommen aus:

.ES gibt immer Interessengegensatze und individweidere Anspriiche als kollektiv
einldsbare. Wie soll man sich bei Spannungen vemhalvelche Partei soll man ergreifen?
Soll man die Partei fir den Verein oder soll maa Fartei der Beschwerdefihrung ergreifen?
Welche Position habe ich dann? Bei uns [IG AutagmrAutoren] ist das eindeutig. Wir
mussen uns nicht selbst verteidigen. Und das wareinmeine Position. Ich habe sie auch
immer allen anderen Interessenvertretungen empfsfiie

Marcile Dossenbach erklarte in der Diskussion zuivjdhrigen Bestehen der IGFT gift
10/09
.ES gab immer Fliagel in der IGFT: die einen warém mehr Politik und Kampfen, die

anderen fur mehr Service. Es gab aber auch etliieegesagt haben, dass das Service als

Basis notwendig ist, was aber nicht ausschlieflitjgah vorzugehen®®°

Dieses Spannungsverhéltnis nahm die IGFT in sidhuad es ist seit ihrem Bestehen
vorhanden. Welche Interessen vertritt eine Gembafsder freien Theaterschaffenden? Soll
man sich auf das Bestehen einer Serviceeinrichtdiokussieren oder soll man

kulturpolitischer Kampfer sein?

289 Vgl. Gerhard Ruiss Interview (13.11.2012).
29 ,Im Spannungsfeld zwischen kulturpolitischer Vetting und Service* igift 10/09 S. 33.
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5. Das Rondell-Projekt 1991-1994

5.1.Ausgangspunkt und Forschungsgrundlagen

Das Ende der 80er-Jahre fuhrte zu Umbrichen autisobler Ebene, die auf nationaler, in
Osterreich wie internationaler Ebene Auswirkungatteém. Innerhalb der Politik kam es zu
einer Neuausrichtung, die SPO koalierte wiederdaitOVP und die Kulturpolitik wurde mit
Rudolf Scholten und Erhard Busek neu positioni8dholten, langjahriger kulturpolitischer
Berater von Vranitzky, war mit der Kunst und kies#chen Belangen vertraut, Busek war
zustandig fur die Museen und die kulturellen Angeleheiten. Einen besonderen
Schwerpunkt innerhalb der Politik bildete der gafgaBeitritt zur EU.

Unter der Forderung von kultureller Identitat deatiin Osterreich hatten OVP und SPO
meist ahnliche, oft aber unterschiedliche Vorsteen. Wahrend die OVP an ihren
Vorstellungen der kulturellen Tradition festhieltiemtierte sich die SPO vorwiegend an
Kinstlern aus der Gegenwart. Hinsichtlich des ElrBis wurde die intensivere Forderung
der Bundeslander in einen europaischen Rahmenzgieset

Rudolf Scholten betonte im Vorwort des Kunst- undtirberichtes 1993:

.Da gerade in der Kultur eines Landes seine |tinbesonders deutlich zur Geltung kommt,
geht es darum , diese kulturellen Profile der diveze Lander nicht in einer diffusen Europa
Kultur zum Verschwinden zu bringen sondern in deuen Staatengemeinschaft besonders
hervorzuheben®*

Fur Scholten, so Knapp, waren die KulturinitiativGimdger fur eine breit gestreute
Kulturvermittiung®®> Bezugnehmend auf den Kunst- und Kulturbericht ¥683 begriindet
Knapp: “Durch die Tatigkeit der dezentralen Kulhitiativen setzte man auch auf eine
Starkung des regionalen Aspekts der Kulturférderifiy

In diesem Rahmen kann auch das Rondell-Projekihgeseerden, als ein Projekt welches in

der Hauptstadt Osterreichs allen BundeslandernRépeasentationsflache bieten sollte.

Die Grundlagen fur dieses Kapitel bildeten Inteamgemit den am Projekt teilhabenden
Personengruppen, Zeitungsartikel und die Protokidle Vorstandssitzungen der IGFT der
Jahre 1988-1995. Interviewpartner waren: der ehgmadunst- und Kulturminister Rudolf

Scholten, die Mitbegrinderin und ehemaliges Vodtamtglied der IGFT Marcile

291 Kunst und Kulturbericht 1993, S. 1.
292 Vgl. Knapp, MarionKulturnation OsterreichS. 166 und 265.
2938 Ebd. S.175.

74



Dossenbach, die Buroleitung der IGFT Andrea Watkig freie Theaterschaffende Eva
Brenner, der IG Autoren und Autorinnen-Vertreter riized Ruiss, der freie
Theaterschaffende sowie ehemaliges Vorstandsndtgler IGFT Hubsi Kramar und die
damalige Staatssekretarin Scholtens Gertraud’Ruer

Weitere Gesprache wurden mit Helga David und Giiritaekenbucher gesucht. Von David
wurde ein Interview, aufgrund der negativen Erimgien an das Rondell- Projekt abgelehnt
und Lackenbucher, der im erweiterten Beirat fur Bamdell-Projekt sal3, musste aufgrund
mangelnder Erinnerungen sowie einem entsorgten érdam Rondell-Projekt ebenso
absagef®.

Die Materialgrundlage bildeten Primarquellen. EB darauf hingewiesen werden, dass der
folgende Bericht versucht anhand der Quellen emermlogische Abfolge der Ereignisse zu

rekonstruieren.

5.2.Startschuss und Initiierung des Projektes

Gertraud Auer wies im Interview 07.03.2013 darau, ldass Johanna Tomek sie Uber die
Schliellung des Rondell-Kinos informierte, sowieriti@s Interesse eines Supermarktes an
den besagten Raumlichkeiten. In Jedermanns Ineestésde aber eine anderweitige Nutzung
der Immobilie. Dies ist der Beginn der Rondell-Geshkte der 90er-Jahre.

Tomek und Auer kannten sich aus deren Theateraméd&iheater Drachengasse, beide waren
Mitbegriinderinnen unter der Leitung von Emmy Weraed spielten gemeinsam im Stiick

Desdemona, wenn du geredet héttesh Christine Brickner unter der Regie von Helga
David *°

Der erste Vermerk bezuglich des Rondells in dertoRodlen der Vorstandssitzungen der
IGFT findet sich am 17.12.1991. Das BMUK tritt ai® dG Freie Theaterarbeit heran, um
sich zu erkundigen, wie jene zu selbstverwalteténgdrprojekten stehe. Die IG &uf3ert sich
grundsatzlich einem selbstverwalteten Projekt gélgen positiv, konkrete Stellungnahmen
wollten jedoch erst abgegeben werden, sofern eiches Projekt tatsachlich zur Debatte

stinde®’

294
295

In dieser Arbeit Gertraud Auer, heute Gertrau@Borea d’Olmo.

Zitat aus dem Telefonat der Verfasserin dieséeimit Glinther Lackenbucher: ,Den Ordner habe ich
langst weggeschmissen.”

29 http://www.drachengasse.at/allestuecke.asp?$e{f@sgriff: 16.01.2014)

297 |G Vorstandsprotokolle 1988- 1995. 17.12.1991.
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In der nachsten Vorstandsitzung, am 04.02.1992 widag Rondell bereits konkreter
thematisiert, da der Bund sich im ehemaligen Panmk der Riemergasse ein Alternativ-
Modell zu den bestehenden Mittelbotihnen und dem t€nearein (dietheater), Uber die IGFT
verwaltet vorstellen konnte und bereit war zu fiiaren. Der Beschluss des Bundes hielt
fest, dass dieses Projekt Uber den Bundesbeirgtgmmmiert werden und die IGFT sich rasch

entscheiden sollt&®

Wie bereits im vorangegangenen Kapitel dargestalitde, kédmpfte die IG flr drei Ziele:
Sozialversicherung, mehr Transparenz in der Foadergind die Schaffung von Infrastruktur.
Somit wird ersichtlich, dass die vorlaufigen Ubgtagen des Rondell-Projekts dem dritten
Ziel entsprachen.

Allerdings gab es in der IGFT von Anbeginn auchische Stimmen und Sorgen hinsichtlich
einer Kooperation mit dem BMUK. Einige |1G-Vertretdrefiirchteten einen zu hohen
politischen Einfluss, auch bestand die Sorge eieites dietheater zu kreieren, welches auch
durch politisches Vorgehen ins Leben gerufen wujdéoch schlussendlich nicht fur alle
Vertreter der freien Theaterszene zuganglich getmachde?® Neben diesen kritischen
Stimmen war man dem Projekt gegenuber jedoch gatrdash positiv gesonnen. ,Es kdnnte
zum Modell fiir selbstverwaltete Freie-Gruppen-Hauserden, wenn die IG das wilf*

Die Anforderungen des BMUK flir die Realisierung &esjekts an die 1G, waren wie folgt in
den Vorstandsprotokollen am 04.02.1992 vermerkt: dia Mietung einer Realimmobilie
durch das BMUK als problematisch erachtet wurdbiesces gunstiger, eine Vertretung, die
sich fur Selbstverwaltung engagierte in der Pasitles Hauptmieters auftreten zu lassen. Die
kunstlerische Leitung der Spielstatte sollte altei dbis vier Jahre vom Bundesbeirat neu
bestimmt werden und aus drei oder vier Gruppetehes®*

Ziel der IG war es in der Theaterlandschaft einenu@d Raum zu etablieren, der als Open-
House fir alle freien Theaterschaffenden, vor allemgen jenen ohne fixe Spielstatte zur

Verfiigung stehen sollte und fortwahrend bestehemte

Scholten und Auer betonten in den Interviews (02013 und 07.03.2013), dass das Ziel des
BMUK hinsichtlich des Rondell-Projektes die Etablieg einer Spielstatte fur

Bundeslandergruppen wi.

298 |G Vorstandsprotokolle 1988- 1995. 4.2.1992.

299 Vgl. Ebd.

300 |G Vorstandsprotokolle 1988- 1995. 4.2.1992.

301 |G Vorstandsprotokolle 1988- 1995. 4.2.1992.

302 Interviews Rudolf Scholten, Getraud Auer (09.012, 07.03.2013)
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Die Uberlegungen des BMUK waren in der Theorie @hnjenen der IGFT. Scholten
zufolge, gab es in den Bundeslandern hervorragPno@uktionen, die aus Raummangel nie
die Moglichkeit hatten sie in Wien aufzufuhren:

.Ich fand es aus der Wiener Perspektive vermesseglauben, dass dieses ,Nach-Wien-
Kommen“ die Kronung des Erfolges sei. Rein pragseatiwar und ist es aber leider so, dass
die Medienaufmerksamkeit, die man hier bekommt witisd grof3er ist, als in jedem anderen
Bundesland. Das heif3t, das Ziel war einen Platz sghaffen, in dem ausgewahlte
Bundeslanderproduktionen in Wien gezeigt werdemkdn Ich wollte diesen Wiener Kultur-
Hochmut bekampfen, unser Ziel war es also eine Bihm Wien zu etablieren, die
Bundeslanderproduktionen/- gruppen aus ganz Ogtierzar Verfiilgung stehen sollte®®
Die Ideen und Konzepte von BMUK und IGFT lagen dorfieoretisch nicht weit
auseinander. Der Bund erwarb das Pornokino 1994,8iMillionen Schilling, 2,5 Millionen
Schilling wurden fur die Betriebskosten pro Jahwigo10-15 Millionen fur den Umbau
vermutet®®*
In die Finanzierung des Projektes plante der Bunodhadie Bundeslander sowie die
Landeshauptstadte, inklusive der Bundeshauptstaet &in3"°
Die Ablose, Adaptierung, Miete und Betriebskostess dRondells sollten mit Geldern des
BMUK uber I1G zu finanziert werden, auf die kiingdehen Entscheidungen hétte die 1G
keinen Einfluss, so in den Protokollen, diese witds BMUK treffer?® Innerhalb der I1G
hatte man Sorge dariiber, wie die hohen Betriebskagtgentiber den Mitgliedern der IGFT
bzw. gegentber der Freien Szene verantwortet wesaléan.
Im Juni 1992 wurden die Verhandlungen und Vorbengien zwischen BMUK und IGFT fur
das Rondell-Projekt aufgenommen. Die IGFT grindete als offizieller Mieter und
Verwalter aufzutreten, eine Gesellschaft mit bedckier Haftung, dies ist insofern besonders
hervorzuheben, da ein Verein zwar juristische Ressin kann, aber nicht als Betreiber eines
an Gewinn orientierten Unternehmens auftreten darfe GmbH kann Eigentum erwerben
und sich als Eigentiimer von Mietrechten in das Glbuch eintragen lasséf.
Da der Verein IGFT fur das Rondell-Projekt eine BelhTochter-GmbH griindete, trat die
IGFT als Hauptmieter des Rondells auf. Dies bedeuteweiterer Folge, dass der Bund aus
rechtlichen Grinden, obwohl Financier des Rondedjdktes sowie der IGFT und somit auch
der Tochter-GmbH, ohne Zustimmung des Hauptmieterder IGFT das Rondell nicht

anderweitig vermieten, noch verwerten konnte, bemegsweise durfte.

303 Interview Rudolf Scholten (09.01.2013)

304 IG Vorstandsprotokolle 1988- 1995 8.9.1992.

305 Petsch, Barbara: ,Rondell fiir Freie Gruppen® ie Bresse, 19.11.1992, S. 20.

306 Vgl. IG Vorstandsprotokolle 1988- 1995 2.6.1992.

307 Vgl. Umfahrer, Michael [Hg.]Die Gesellschaft mit beschrankter Haftulvgien: Manz, 2008. S. 3.
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Josef Wallner wurde als Geschaftsfihrer der Gmbstelle eine Arbeitsgruppe (AG) zum
Rondell wurde gegrindet, die der Leitung von Johafiomek unterstand, ,Mitglieder nach
Mafl3gabe ihrer Zeit: Hans Escher, Charly Mohr; AGirkaveitere Mitglieder aufnehmen,
auch Externe (aufRerhalb des Vorstand®).«

Bundeslandergruppen wurde eine Zeitspanne von l[dleeaten eingerdumt, der Vorstand der
IGFT betonte, dass gegeniber dem Bund klar defiwerden musse, dass nur Freie Gruppen
und nicht Landes- oder Stadttheater mit ,Bundesiédrithnen‘ gemeint werden durftéfi.

Ein weiterer Vermerk in den Vorstandsprotokollen @im07.1992 ist hervorzuheben: Die
Ausschreibung eines Architekten wegen der Geririgkegt des Auftrages von Seiten der
Kulturpolitik nicht vorgesehen ist°

Dieser Eintrag steht in wesentlichem Widersprucllem nachstfolgenden Ereignissen.

Da die Immobilie zuvor als Pornokino geflihrt wurdeysste in erster Linie Uberlegt werden,
wie man die Immobilie zu einem theatertauglichehu@rwandeln konnte; was also verwertet
werden konnte und was abgerissen werden musstenewWeschonolt, Mitglied der
Theaterformation Theater m.b.H. und Bihnenbildnarde mit dieser Aufgabe betraut. Da
vom Rondell keine Plane mehr vorhanden waren, muSshonolt, um sich ein Bild vom
Grundriss der Immobilie machen zu kodnnen, vorenst Bestandteile des Pornokinos
entfernen — Kinosessel wurden beseitigt, kurzumQtewurde zu einer Baustelle.

Fur die 1G war es wichtig, dass diese Aufgabe eiffdmaaterpraktiker zugetraut wurde, da

Negativbeispiele von Theaterbauten die von Archételgeplant wurden, existiertéH.

In Folge der weiteren Entwicklungen wurde jedocim Beiten des BMUK eine o6ffentliche
Ausschreibung fir die architektonische Umgestaltudgs Rondells forciert. Dies
widerspricht, dem oben angefiihrten Vermerk. Audolge, gab es flir diesen Beschluss zwei
wesentliche Aspekte: Zum einen muss ab einer gewis€seldsumme eine Ausschreibung
erfolgen zum anderen war das Projekt ein offergclvom Bundesministerium eingeleitetes,
so Auer im Gespractt?

Eine Ausschreibung zur Suche nach einem Architekiierdie Umgestaltung des Rondells
geschah gegen den Willen der IG. Mit diesem Vorgehsgannen die Zweifel

gleichgestellter Geschéaftspartner zu sein.

308 IG Vorstandsprotokolle 1988- 1995. 7.7.1992.
309 IG Vorstandsprotokolle 1988- 1995. 7.7.1992.
310 |G Vorstandsprotokolle 1988- 1995 7.7.1992.
1L |G Vorstandsprotokolle 1988- 1995 11.3. 1993.
312 Interview Gertraud Auer (07.03.2013)
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Der Architekt Georg Schonfeld wurde mit der Plaraarbeit betraut, ihm wurde als

Theaterpraktiker Michael Zerz, heute im Wiener Sigipgelhaus tatig, hinzugestellt.

In puncto Rondell gab es innerhalb der IGFT sowider freien Theaterszene viele Fir- und
Widerstimmen. Nicht alle waren davon Uberzeugtsdeis Haus in Selbstverwaltung von
einer Interessensvertretung verwaltet werden saliieh standen einige einer weiteren Bihne
in Wien kritisch gegenuibér?

Es bestand die Sorge, dass die IG sich zum SpielésiBundesministeriums machen kdnnte.
Ein weiterer wichtiger Aspekt war, dass einige Yamnsismitglieder selbst Kunstschaffende
waren und unterschiedliche Sichtweisen hatten.ameHaus gefiihrt werden sollte. Die einen
waren der Ansicht, dass ein Haus in Selbstverwgltuicht moglich sein kénne, ein Haus
misse ein konkretes Profil nach auf3en tragen, essenklar signalisieren, was es
reprasentiere und zu viel Vielfalt — alle Gruppenanem Ort — wirden den Rezipienten
verunsichern. Der Rezipient wolle wissen was ihnagtet. Andere in der IG vertraten die
Ansicht, dass dieses geforderte Profil eben die fszene sei — Pluralitat und Abwechslung

waren damit geboteft?

5.2.2. Das Rondell-Projekt wird 6ffentlich

Am 03.11.1992 wird in den Vorstandsprotokollen verkt, dass abgesehen vom Mietvertrag
alle Vertrdge abgeschlossen und am 18.11.1992 nchiol®@n im Rondell eine
Pressekonferenz vereinbart wéte.

In der Pressekonferenz erklarte Rudolf ScholterRtasiell-Projekt der Offentlichkeit:

»In vielen europaischen Stadten hat es die freien€zxyanz, ganz schwer und in Wien reden
wir dariiber eine 61. Spielstatte [...UnterbrechungcldiModerator...] Der Plan, den wir mit
diesem Projekt verfolgen heif3t eine spezielle Faon Spielstitte Freien Gruppen zur
Verfiigung zu stellen, unter einer besonderen Osgéionsform.®'®

Weiter hiel3 es in diesem ORF-Bericht, dass die tfioha Miete den Bund 65.000 Schilling
kosten sollt€!” Auf die Etablierung einer weiteren Biihne in Wiehkeaterlandschaft,

313 Vgl. IG Vorstandsprotokolle 1988- 1995 7.10.1992

314 Interview Marcile Dossenbach, Andrea Wélzl (242002 sowie 13.12.2012)

315 IG Vorstandsprotokolle 1988- 1995. 3.11.1992.

316 ORF Ferseharchiv, Reportage: RONDELL- VERGABENKIULTUR-PORNO? (Gestaltung: Beyer,
Wolfgang), 11.05.1988 Zitat ist unvollstandig — Medtor unterbricht Scholtens Vortrag.

317 ORF Ferseharchiv, Reportage: RONDELL- VERGABENKIULTUR-PORNO? (Gestaltung: Beyer,
Wolfgang), 11.05.1988.
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reagierte die Presse vorwiegend kritisch. Barbatsdh schrieb iDie Presseam 19. 11.
1992: ,Braucht Wien denn uberhaupbch ein Theater? [...] Wie sollen die zerstrittenen
freien Gruppen dazu gebracht werden zu kooperigref.? 8

Roland Koberg schrieb infalter 48/92 ,Das Rondell weckt bei den freischaffenden
Theatermachern Wiens Hoffnungen, Neugier, Desiager&"™

Hubsi Kramar betonte gegenuber déalter 48/92 ,Das ist das erste Projekt, das den
Vorstellungen freier Theatermacher, die wir seftrzeéahren artikulieren, naher komret.”

5.2.3. Rondell-Projekt — Auswahl des Siegerprojekge

In weiterer Folge setzte man sich mit der Entsalmegd eines kunstlerischen Teams
auseinander, bis 31.Mai 1993 hatten alle freienaférechaffenden Osterreichs die Chance
sich fur die kiinstlerische Leitung des Rondellsbewerbert?* Hubsi Kramar sprach sich in
der IG fur eine Art ,internationaler Uberjury* aBntscheidungskriterium aus, er schlug
renommierte Namen wie Roberto Ciulli, lvan Nagetl ireter Hahn vo?

Aus den Protokollen der Vorstandsitzungen der |Gt deervor, dass Uber diese Option
diskutiert wurde, jedoch in keinem einstimmigen &gsss entschieden wurde.

Beim Gesprach mit Minister Scholten brachte Kramvader den Vorschlag der Uberjury
vor, der Minister entschied sich aus Zeitmangebgidflir einen erweiterten Beirat, auch weil
dieser bekanntgab bereits einen einstimmigen Besslgetroffen zu habéfi®

In der IGFT fuhrte dies teils zu Verstimmungen uritagen hinsichtlich der
Kompetenzaufteilungen.

Marcile Dossenbach betont in der VorstandssitzungApril 1993, dass beim né&chsten
Ministertermin das Verhéltnis zwischen BMUK und [GEefinitiv geklart werden musse,
welche Kompetenzen habe die IGFT und welche das BMdA im Bundesministerium
offensichtlich Ansichten kursierten, die IGFT hattéol3 die Verwaltung des Rondell

tibernommen und solle sich nicht um weitere Beldigemern2*

318 Barbara Petsch, ,Rondell fiir Freie Gruppen* ie Presse, 19. 11, 1992, S.20.

:;z Koberg, Roland: ,Bildet Banden! Wer wird das Retidespielen?* in Falter 48/92, S. 22.
Ebd.

321 Vgl. Ebd.

322 Vgl. IG Vorstandsprotokolle 1988- 1995 , 05.1®39

323 Vgl. IG Vorstandsprotokolle 1988- 1995 3.11.1993.

324 Protokoll der Vorstandsklausur der IG Freie Thembeit 2.- 4. Juli 1993, Altlengbach.
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Wesentliche Problempunkte wurden in der Vorstarmisdr thematisiert: Der
Informationsfluss zur 1G-Basis erfolgte primar dudie Medien, was besorgniserregend war
und weshalb durch jene keine Ruckendeckung erfolgteGegenteil entstand eine immer

groRer werdende Gegnerschaft durch Desinformatidfien

Die Anforderungen flur die Bewerbungen der Freienpgpen fir die kinstlerische Leitung
des Rondells konnten leider nicht mehr rekonstruserden. Festzumachen ist allerdings,
dass es keine einzelne Gruppe oder Person seig, shé# das Rondell in leitender Funktion
fuhren sollte, sondern eine Kombination aus zwsidyei Personen oder Gruppen. Gerhard
Ruiss und Hermann Beil wurden zum bereits bestedreBeirat hinzu gewahlt, auch Gunther
Lackenbucher gehorte dieser Jury an.

13 Gruppen, darunter auch Hubsi Kramar mit Maratidahka und Vintila Ivanceanu,
bewarben sich fur das Rondell. In einem zweistufigaswahlverfahren kamen funf Gruppen

in die Endauswahtz®

»von den 13 Gruppierungen, die sich bis Ende Mavdrden, schickte der Buhnenbeirat, der
fur die Rondell- Entscheidung um zwei Juroren astigekt wurde, funf in eine zweite Runde.
Einer aus diesen fiinf neu erstandenen Konstelkiovurde jetzt der Zuschlag erteft*

5.2.4. Der Fremde Blick und das Rondell

Aus den Protokollen zum 05.10.1993 gehen die Ergsbrder Jurysitzung hervor: Michael
Zerz und Georg Schonfeld sollten mit dem Raumkonkegpuftragt werden, das kinstlerische
Team sollte aus Helga David, Eva Brenner, Elisalé¢diger und Zdravko Haderlap bestehen,
die IGFT erteilte in weiterer Folge Zerz und Scleifden Planungsauftrag. Anfang
Dezember sollten die Plane fir den Raum fertig eardgeitet sein, fir den Marz 1994 wurde
der Baubeginn und fiir den Herbst 1995 die Erdffngepjant?®

Barbara Petsch schrieb am 29.10.199Bim Presse,,,Der fremde Blick’, ein emanzipiertes
Damentrio mit einem Herren, ging als vorlaufigeedtr aus dem Wettbewerb um die neue

Freie-Gruppen-Biihne im ehemaligen Rondell-Kino betd?°

325 Protokoll der Vorstandsklausur der IG Freie Thembeit 2.- 4. Juli 1993, Altlengbach.
326 Koberg, Roland: ,Keine Intrige®, in Falter 41/98, 21.

s Ebd.

328 |G Vorstandsprotokolle 1988- 1995 5.10.1993.

329 Petsch, Barbara: ,Neuer Rondell- Blick in DieeBse, 29, Oktober 1993, S. 24.

81



Der Fremde Blick, das Siegerprojekt, sollte fur déehsten vier bis finf Jahre das Rondell
bespielen und koordinieren. Die Gruppenformatiorstdoed aus Helga David, Elisabeth
Wager, Zdravko Haderlap und Eva Brenner.

Elisabeth Wager, war als Dramaturgin und Schriftsie tatig, sie fuhrte das
Nischenprogramm Zeit / Schnitte bei den Wiener Wweshen. Helga David und Zdravko
Haderlap waren hier mit Produktionen anzutrefferavid widmete ihre Regiearbeiten
historischen Frauengestalten wie Maria AntoinetteeroAlma Mahler- Werfef*® Helga
Davids RegiearbeitDie Pragerin wurde bei den Wiener Festwochen aufgefuhrt, die
Choreographie fuhrte Zdravko Haderlap durch. Zdoadlderlap war Leiter des Klagenfurter
Plesni Teater Ikarus und Kéartner Slowene, er ateeitiir Johann Kresnik und benannte in
dessen Stil seine Form des Tanztheaters Choredschps Theatet' Roland Koberg
schrieb imFalter: ,Haderlap [...] sieht sich dabei weder als Alibi-Manoch als (der von der
Ausschreibung nahegelegte) Bundeslander-QuotféhtEva Brenner ging 1980 nach
Amerika, ab 1990 war sie wieder in Europa, arbeitét Erich Wonder, Peter Palitsch, Hans
Hollmann und orientierte sich an performativen Tedarmen. Auch Brenner war bei den
Zeit / Schnitten zu sehen mit einer Jelinek Pertoroe sowieSkinshow / Travestie der
333

Heimat

Zur Programmgestaltung der Gruppe fur das Rondefieb Koberg infalter:

,<Jedes der drei Jahre soll einer anderen Programarfiblgen. Uber Ausgegrenzte im ersten
(als Autorinnen von auferhalb werden genannt JeliBachmann, Ingrid Hammer, Ria
Endres, Susan Sontag) ,Gedéachtnis Orte/ GedacBilier/ Gedachtnis Kunst* im zweiten

(Billie Holiday, Marguerite Duras, etc.) und ,Veduins Unreine...“ im dritten (Jelinek,

Turrini, Elfriede Gerstl, Sylvie Plath) Es soll dfnauen- Theater der 90er Jahre werd&h.*

Barbara Petsch formulierte ibie Presse

.Das Motto ist zunadchst vor allem aus dem Wortchgagen® formuliert: Gegen das
Etablierte, gegen die Ausgrenzung, nicht nur jeae #rauen, gegen das fix strukturierte
Stadttheater, Experimentell, sinnlich, offen sallsein, das neue Theater- und sehr dicht mit
14 Produktionen, auch Gastspielen, jahrlich undesen 12 Rahmenveranstaltungéf.”

Auch wird hervorgehoben, dass Helga David zuvarideren Formationen fur das Rondell-
Projekt antrat. Gemeinsam mit Uwe DO6rr und dem Kildgrter Ensemble sowie mit einer
weiteren Gruppierung, bestehend aus Susanne Witdbldds Biichel u.a. bewarb sie sich,

330 Vgl. Koberg, Roland: ,Keine Intrige*, in Falted /03, S. 21.
331 Vgl. Ebd.

332 Ebd.
333 Ebd.
334 Ebd.

335 Petsch, Barbara: ,Neuer Rondell- Blick“ in DieeBse, 29, Oktober 1993, S. 24.
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bevor sie Gesprache mit Wager, Haderlap und Breauerahm, ,um in der Rekordzeit von
drei Wochen das spatere Sieger-Konzept Der frentidk Biederzuschreiber?®®

Gegenuber ddPressebetonte Der fremde Blick:

,Die Vorherrschaft von Mannern im Theaterbetrield isntbersehbar. Wo sind die
regiefihrenden Frauen, die Filmemacherinnen, Videst#erinnen, die bildenden
Klnstlerinnen, die das Osterreichische Theatergmades gibt sie, es gibt den anderen, den
weiblichen Blick®*’

Es fallt auf, dass das Projekt &hnliche Positionertritt wie das Ende der 90er-Jahre
gegrundete LINK.* Frauenraum-Konzept, auf welchas indchsten Kapitel naher
eingegangen wird.

Unter dem Titel verstand die Formation also, deniblien, den migrantischen,
zusammenfassend den Blick von Aul3enstehenden uRdmseitern, Menschen am Rande der
Gesellschaft®

Ruiss zufolge war die Entscheidung im Beirat fis &aojekt Der Fremde Blick einstimmig.
Es sei ,mit Abstand, das am professionellsten aeftete und vielversprechendste Projekt
von allen“ gewesef? ,Das wichtige fir die Jury war das Konzept, wasséi Gruppe fir
diese drei Jahre geplant hat und auch deren Teeierungen*° Ruiss betonte besonders,
dass er in puncto Beirat nicht unerfahren war, ¢gadbei dieser Beiratsentscheidung eine
vollig neue Situation vorfand: Der damals zustaadigbteilungsleiter kommentierte:
,Wahlen Sie aus was Sie wollen, Geld ist sowiesode da.®** Eine Entscheidung kénne

zwar getroffen werden, aber ob das Projekt realisierden wurde, sei fragwurdig.

Wie bereits erwahnt reichte auch, Hubsi Kramarata Mattuschka und Vintila Ivanceanu
fur ein Projekt ein. lhre Idee beinhaltete ein Barater-Konzept. Karl Welunschek wollte
gemeinsam mit Kurt Palm ,theatrale Grenzen spretiérauch Kathe Kratz, habe Auer
zufolge firr ein Projekt eingereicf{t Weitere Bewerbungen konnten nicht eruiert werden.

Als Der Fremde Blick als Siegerprojekt hervorgingat Kramar an die Presse und
kolportierte, dass diese Gruppenkonstellation zbgabefrist in dieser Form noch nicht

existiert habe, das Auswahlverfahren also nicht neithten Dingen zugegangen sei.

336 Koberg Roland: ,Keine Intrige*, Falter 41/93, 8.

337 Petsch, Barbara: ,Neuer Rondell- Blick* in DieeBse, 29, Oktober 1993, S. 24.

338 Eva Brenner Interview (20.11.2012)

339 Interview Gerhard Ruiss (13.11.2012)

340 Ebd.

341 Vgl. Ebd.

342 Koberg, Roland. ,Bildet Banden! Wer wird das Reldbespielen?” in Falter 48/92, S. 22.
343 Vgl. Interview Gertraud Auer (07.03.2013)

83



Besonders hervorgekehrt wurde die BekanntschaftAuer und David aus der Grinderzeit
der Drachengassé?

Kramar kritisierte im Standard-Artikel auch die [GRinsichtlich der verworfenen Uberjury.
Die IG formulierte in einem Leserbrief am 27.10.298 der Tageszeitunger Standarceine
Gegendarstellung

Die IGFT nahm die Verhandlungen mit dem Siegerékiojauf. Doch erneut trat
Verstimmung in der IG auf, als eine wesentlich héHerojektfinanzierungssumme auftauchte

als zuvor vereinbart.

5.2.5. ,Esist Sand im Getriebe*®

Die Frage und Sorge, woher dieses Geld kommen si@hden im Raum. In Folge der
Prasentation des Umbau-Modells sollten die vorabdgihen Kosten 45 Millionen Schilling,
inklusive 10% Spielraum ohne Honorare betragen. Ramdell-Team beantragte 20
Millionen Schilling ohne Energiekosten, Grundpem&onsten und technischer Leitung. Im
Protokoll vom 11.01.1994 wird hervorgehoben, dasshader Beirat Bedenken hinsichtlich
der Finanzierung des Projektes habe und auch dikurkerwaltung keine konkreten

Mitteilungen in puncto Geldressourcen machen kariftte

Im Gegensatz zur Botschaft an Ruiss ,Geld ist sswvikeines da!“ erhielt die IGFT die
Nachricht, die auch in der Presse zu findet iselgGpielt keine Rollef®

Die Befurchtung wuchs, das Rondell kénnte sich mera Prestigeobjekt des Bundes
entwickeln. Uberdies hatte man auch Sorge, die I®akelsumme konnte von den freien
Theatergruppen und vom IG Netz abgezogen werdeeseDBorgen und Befiirchtungen

wurden in einem Brief an den Minister artikuliert:

-Wir wissen nicht, woher die groRe Summe fir danddl kommen soll; wir wissen daher

auch nicht, was fir das Rondell vielleicht andet)\@us dem Bereich der gesamten Freien
Szene geopfert wird. Wir sind aber nicht die Vedreeines kleinen Teams, eben dieser
gesamten Szene, der wir verantwortlich sind. Unagieere Zusammenarbeit bei dem Projekt

344 Vgl. Baumann, Gunther: ,Rondell- Theater in GefaRs ist Sand im Getriebe* in Kurier, 09.02.1994,

S. 26 sowie Pohl, Ronald: ,Gegen jegliche guteeSitt Der Standard, 19.10.1993, S.15.

Leserbrief Wallner, Josef: ,Schlechtes TheatBetrifft: ,Gegen jegliche gute Sitte* in Der Stamda

27.10.1993, S.27.

346 Baumann, Gunther: ,Rondell- Theater in Gefahss j& Sand im Getriebe* in Kurier, 09.02.1994, 6. 2
sowie Pohl, Ronald: ,Gegen jegliche gute SitteDier Standard, 19.10.1993, S.15.

347 |G Vorstandsprotokolle 1988- 1995. 11.1.1994

348 Vgl. Interview Marcile Dossenbach, Andrea Wak4.(10.2012 sowie 13.12.2012)
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ist daher nur moglich, wenn es eine konstruktivesge@ichsbasis Uber Gesamtstrukturen
gibt."349

Die Sorge beziglich der Finanzierung des Projektesder IG ist aus heutiger Perspektive
durchaus verstandlich, bedenkt man Konzepte widettige herbst oder dietheater, die beide

von Seiten der Politik mit Geldern aus dem Freieretopf finanziert wurden.

Noch prekarer wurde die Situation, als in der Gripper Fremde Blick interne
Schwierigkeiten auftraten. Brenner auf3erte im imégv am 20.11.2012, dass auch sie Uber
die hohe Geldsumme verwundert war, ferner fand Beeauf den Vereinspapieren von dem
einen auf den anderen Tag einen neuen Namen: Kagtze>*°

Kathe Kratz wurde Brenner zufolge, ohne Begrindimgien Verein Der fremde Blick
aufgenommen, auBerdem soll sie mit einer hohen sBeithe bedacht worden sém.
Brenner zufolge, zeigte sich David nicht sonderkcfreut, als sie begann nachzuforsctién.
Aus diesen Uneinigkeiten ging ein Konflikt hervavelcher Uber die Presse ausgetragen
wurde: ,Der heftige, interne Streit, der 6ffentliclusgetragen wird, lasst die Gruppe aber
ziemlich alt aussehert™

Uber die Presse warf man sich ,amerikanisch-dikisthen Stil* sowie ,undemokratische
Alleingange* vor®* Diese Kommunikationsform schuf ein medial negatiEcho und

negatives Image gegenuber der gesamten Projekt-ldee

5.2.6. Ende des Rondell-Projektes

In weiterer Konsequenz zog sich Scholten zurtok,mueiner dreiwdchigen Nachdenkpause
Uber die Weiterfolge des Rondell-Projekts zu beeBeih. Am 15.2.1994 erklart Rudolf
Scholten das Rondell-Projekt fur abgesagt. Im \meer am 09.01.2013 meinte Scholten:

.ES gab einen Punkt, an welchem ich das Geflhkhdas ist chancenlos. Die Gruppe hatte
sich zerstritten und das noch alles bevor der Raespielt werden sollte. Der Grundstock war
schon auf total wackeligen Beinen, in so etwas ewe#u finanzieren ware zu riskant

gewesen*®

349 Brief der IG Freie Theaterarbeit an Rudolf Sahwlzitiert nach Koberg, Roland. ,Wenn Frauen
hassen“ in Falter 8/94 S. 16,17.

30 Eva Brenner Interview (20.11.2012)

%1 Ebd.

352 Ebd.

353 Baumann, Gunther ,Rondell- Theater in Gefahr: gSand im Getriebe* iKurier, 9.2.1991 S. 26.

354 Vgl. Koberg, Roland: ,Wenn Frauen hassen" in &a#/94, S. 16,17 sowie Pohl, Ronald: ,Das
zerplatzte Luftschloss" in Der Standard, 17.02.1329.

35 Rudolf Scholten Interview (09.01.2013)
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Ronald Pohl schrieb iDer Standardam 16.2.1994:

.Die ,Nachdenkpause®, die sich UnterrichtsministRudolf Scholten in Sachen Rondell
auferlegt hat, ist zu Ende. Und nicht bloR3 sieeilmer Antwort auf einen Brief der IGFT, in
der diese die Vorgangsweise des Bundes monied,Hatlte der Minister nun mit, dass ,die
Bereitschaft des Bundes zur weiteren Finanzieruespd Rondell- Modells* zuriickzieh&®

Am 17.2.1994 kommentierte Pohl:

LAlfred Koll: ,Das Projekt ist endgiltig gescheitér Freie Theaterszene steht vor den
Trimmern ihres Luftschlosses. [...] Denn jener Brief,dem die IG an Minister Scholten

neue Forderungen erhob (,Das Projekt stimmt mit Besportionen der von uns vertretenen
Szene nicht mehr GOberein!) [...] Langst hatte daslurohsichtigeProcedere auch IG-

Vorstandsmitglieder gegeneinander aufgebratht.”

In einer Pressekonferenz trat die IG an die Ofigmitkit, um zur Absage des Ministers
Stellung zu nehmen. In weiterer Konsequenz tratemgligéder vorwiegend aus dem
Sprechtheaterbereich, darunter Johanna Tomek, Hirasnar und Gernot Lechner aus der
IGFT in einer aul3erordentlichen Generalversammiamg03.05.1994 aus, da sie sich nicht
mehr durch die IG vertreten fuhlten.

Bei dieser Generalversammlung kam es zu NeuwatdsriVdrstandes. Auch Hubsi Kramar
trat an. Als der Beschluss auf Marcile Dossenbaeh E&roffnete er mit den anderen
ausgetreten Sprechtheaterkinstlern den Regieveruagiinden.

Der Regieverband forcierte folgende politische &ialie Durchsetzung von mittelfristigen
Forderungen und das Aufbrechen des Mittelbiihneefériyskonzepts? Der Regieverband
verstand sich jedoch nicht als Gegen-IG, vieiméhiEaganzung fir jene Forderungen, denen
den Sprechtheatervertretern zufolge die IG nichimnachkommen konnt&?

Am 21.11.1994 wurden in einer ordentlichen Generalmmlung diese Entwicklungen

zwischen IGFT und Regieverband besprochen. DiealdmPosition zu den Geschehnissen:

.l...] das Scheitern des Projekts Rondell [hat] zuneei Verunsicherung im gesamten
Sprechtheaterbereich beigetragen. Die IG erkladieser Stelle nochmals ausdrtcklich, dass
sie sich nach wie vor genauso aktiv fir die Inteeesder Sprechtheaterschaffenden einsetzt,
wie fur die der Bereiche Tanz und Kindertheater]{3%°

In den Medien wurde von einer Spaltung der IG abdgé& des gescheiterten Rondells

berichtet, auch hierzu wurde Stellung genommen:

356 Pohl, Ronald: ,Das Rondell- Projekt ist endgiitigscheitert, Der Standard 16. 2.1994, S. 11.
357 Pohl, Ronald, ,Das zerplatzte LuftschlossTar Standarg17.2.1994, S. 9.

358 |G Vorstandsprotokolle 1988- 1995 13.12.1994.
359

Ebd.
360 Ebd.
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[.-.] Zu den Gerlchten der Spaltung der IG- die ndelm Scheitern des Rondells mehrfach
in der Presse kolportiert wurden[...] Einige der aisgfenen Sprechtheatermacherinnen
haben seitdem einen ,Regieverband“ gegrindet, siher dabei einen solchen zu grunden.
Ulli Lintschinger erkléart 6ffentlich die Absicht déG mit dem ,Regieverband” sofern er sich
gegrindet haben sollte, einvernehmlich zusammebeitan! Dieser Aufruf ist an alle
Exponentinnen dieses ,Regieverbandes* gerichte}’T...

5.3. Rondell- Resimierende Betrachtung

Nach der Absage des Projektes wurden vier Jahremdie Mieten fir die Immobilie vom

BMUK an die Hauptmieterin IG Freie Theaterarbeizdddt. Es gab hin und wieder eine
Auffihrung oder Performance, da das Rondell damath immer eine Baustelle und somit
nicht ungefahrlich war, wurde dies nicht gerne den G geférdert®?

Bis 1998 der Verein LINK* rund um Barbara Klein uddr Verein Porgy & Bess Interesse
am Rondell bekundeten, gab es weder eine Verangleannder offiziellen Baustelle noch
anderweitige, langerfristige Raumnutzungen. Das BMbihanzierte seit 1991 65.000
Schilling monatlich in eine nicht genutzte Immoili

Theoretisch war die IGFT die Hauptmieterin, pradtiigllerdings hatte sie keine Eigenmittel,
um die Immobile zu einem Theater umzubauen odeargierweitig zu verwerten.

Andrea Walzl meinte im Interview hierzu:

Wir lberlegten uns also des Ofteren, das Rondellefn lukratives Angebot zu vermieten
und durchaus spielten wir mit dem Gedanken ,Ausirsghreiben das Rondell jetzt mit
100% Verlust ab.” Dies hatte aber wiederum eineredKmit dem Bund und auch mit der
Szene bedeutef®®

Rudolf Scholten vertritt heute die Ansicht, ,rtckiidend hatte man eine Entscheidungsebene

wie Kuratoren oder Intendanten einsetzen solf&h.

Zu der hohen Geldsumme, die gegen Ende in allerdduvar, weshalb die IGFT ihre Sorgen

in einem Brief formulierte, antwortete Scholten:

»ZU den finanziellen Vorwirfen muss gesagt werdkags wir noch lange nicht so weit waren,

dass es Geld fur Programme gab, wir hatten die &sladder auf jeden Fall auch daran

beteiligen lassen®

Die Vertrage die zwischen Bund und IG bereits abiglessen wurden, bleiben auch in den
90er-Jahren unbeachtet, als von Seiten des BMUKrbgkvurde, dass man zunachst das

361 IG Vorstandsprotokolle 1988- 1995 Ordentliche &aiversammlung 21. 11.1994.
362 Interview Marcile Dossenbach, Andrea Wélzl (242002 sowie 13.12.2012)

363 Interview Marcile Dossenbach, Andrea Wélzl (242002 sowie 13.12.2012)

364 Vgl. Interview Rudolf Scholten (09.01.2013)

365 Ebd.
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kunstlerische Team abwarten wollte, bevor man erih dUmbau beginnen wirde, um zu

sehen, ob sich eine Investition iberhaupt lohnemle:®®

Die widersprichlichen Aussagen ,Geld ist sowiesmé® da“ und ,Geld spielt keine Rolle*
werden dahingehend verstandlicher, da es laut Dbasé ,im Ministerium immer einen
politischen Willen gibt demgegeniber stehen abeni@en, die das Geld quasi auf den Tisch
legen misser®’. Da in die Finanzierung des Projektes auch Getier Bundeslander,
Landeshauptstddte und der Bundeshauptstadt mitalkudlert wurden, besteht die
Vermutung, dass die Kulturpolitik von einer hypdteehen Geldsumme sprach.

Die Aussage ,Geld spielt keine Rolle* vertrat didtlrpolitische Ideologie, die Idee dagegen
,Geld ist sowieso keines da“ entsprach dem Bearptmrat der Politik entsprach, welcher
sich vordergrindig mit den realisierbaren Mdglidkie auseinandersetzte.

Michael Wimmer zufolge sind Verwaltungen ,als zaidr institutioneller Faktor, der
weitgehend unabhangig von Wahlkonjunkturen agier{ uf dessen Goodwill jeglicher
Kultpolitiker angewiesen ist®®

LAuch wenn formell ein weisungsgebundener Zusamraegh zwischen Politik und

Verwaltung besteht, so haben die Mitglieder der $tumund Kulturverwaltung schon auf
Grund der groRen Ermessensspielraume immer wibderganz besonderen Interpretationen
kulturpolitischer Willensbildung gefunden. Sie asiden wesentlich tUber die erfolgreiche
Implementierung politischer Absichten; ihre Detaitktnis kann aber auch dazu fuhren,
bestimmte kulturpolitische Entscheidungen ins Ledmefen zu lassen oder gar zu

konterkarieren3°

Immer wieder Uberlegte die IGFT die Tochter GmbHvewkaufen, immer wieder wurde in
den Vorstandssitzungen auch diskutiert, dass dietzdihlung gegentber der Szene nicht
mehr zu verantworten s&° SchlieBlich waren es Gelder, die im Grunde fiierifreien
Szeneraum initiiert worden waren, nach ScheitemRtejektes in einen leeren Raum flossen.

Gertraud Auer meinte ruckblickend zum ScheiternRieisdells:

~Zur Projektformation Der Fremde Blick muss manNachhinein schon auch erwéhnen, dass
die Szene nicht unbedingt eine harmoniesichtigechalpartie war. Da gab es viele
Kontroversen, Eiferstichteleien und Intrigen. ImnBip sah ich unsere und meine Arbeit als
eine Art faciliator aus, also als Mdglichmach&r-*

366 Vgl. IG Vorstandsprotokolle 1988- 1995 05.10.1993
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368 Wimmer, MichaelKultur und DemokratieS. 234.

369 Ebd.

370 Vgl. IG Vorstandsprotokolle 1988- 1995

3n Interview Gertraut Auer (07.03.2013)

88



Das Rondell steht auch fir einen bis dato existerKenflikt innerhalb der IG Freie
Theaterarbeit. Da man mit dem eigenen Fordergebene/ertrag und mit freischaffenden
Theatermachern aus den eigenen Reihen ein vectiaglVerhéltnis eingegangen war, befand
man sich in einer verzwickten Situation. Welchestassen sollte man im Falle des Konfliktes
vertreten? Das Interesse dieser einer Gruppe @deinteresse vieler Gruppen ohne Spielort?
Durch den mangelnden ,Informationsfluss zur IG 8asntstanden durch Unwissen

Fehlinterpretationen:

,Definitiv waren nicht alle dafir, dieses Haus lzaben. Es war also nicht auf breiter Basis
aufgestellt — heil3t, es hat keinen breiten Konggrgeben. Sicher die Halfte hat uns dafir
geprigelt und das heif3t, wir waren wirklich scharf ainem schmalen Grat unterwegs.
Letzten Endes ist uns dieser dann eben auch ngghaizkelt.*"

In der IGFT kam es zu grundsatzlichen Diskussionméndas Rondell-Projekt ein Projekt der
IG oder des BMUK sef’?

War das Rondell ein Projekt der Interessen aller der Gesinnungen? Dies entspricht einem
Diskussionspunkt, der die IG durch die Jahre begki Gesinnungs- oder

Interessensgemeinschaft?

Da die IGFT mit dem eigenen Fordergeber einen r&grieingegangen war, bestand Sorge,
dass sie im Falle einer Kirzung der Subventionea gewonnenen Leistungen mit dem IG
Netz durch einen Konflikt nicht mehr sichern konnte

In den Medien wurde mit dem Scheitern des RondeljeRtes mit Artikeln wie ,Wenn
Frauen hasserfalter 8/94 (Roland Koberg) oder ,Das zerplatzte Lufteskl' Der Standard
17/02/94 (Ronald Pohl) ein Negativbild kolportiewelches nicht unwesentlich an der
Rufschadigung der IGFT und der Gruppe beteiligt war

Die Kulturpolitik trug keinen schwerwiegenden Schadvom Scheitern des Rondell-
Projektes, die IGFT jedoch entging ,nur knapp denerbZechen der gesamten

Organisation®’* Beispielfiihrend ist hier die Etablierung des Regibandes zu nennen.

Ende der 90er-Jahre fand sich die IGFT in einediéien aber doch anderen Situation
wieder: Nach der Absage der Kulturpolitik besetdéz feministische Verein LINK.* unter

dem Motto Frauen brauchen Raundas Rondell. LINK.* drang rechtswidrig in die

372 Interview Marcile Dossenbach, Andrea Wélzl (242002 sowie 13.12.2012)

373 |G Vorstandsprotokolle 1988- 1995 15.04.1993
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Raumlichkeiten ein und war auf Konfrontationskuiis aer Kulturpolitik. Wieder befand sich
die IGFT in einem Interessenskonflikt, da BarbalaifK aus der freien Theaterszene war,
sollten ihre Interessen genauso vertreten werderdigider gesamten Szene.

Letztendendes war das Rondell Anfang der 90er-Jakteeessenspolitik einer neu auf Europa
ausgerichteten Kulturpolitik. Die KulturinitiativdG Freie Theaterarbeit und die freie
Theaterszene fligten sich in dieses Konzept.

Das Rondell, einst Varieté-Theater und sagenumwaxbBornokino fligt sich als vergessener
Ort in das Stadtbild ein. Auch der kulturpolitisdienflikt, der symptomatische Folgen hatte

wurde in die Vergessenheit gedrangt. Scholtenittdmgute die Ansicht:

.Im Grunde gibt es heute nach wie vor, keinen \ichén Platz wo Bundeslanderbiihnen in
Wien auftreten koénnen. In Wien dieses Bewusstseimm schaffen, dass
Bundeslanderproduktionen genauso tolle Arbeited, sidire wichtig geweseri’®

375 Interview Rudolf Scholten (09.01.2013)
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6. LINK.* Frauenraum und das Rondell

6.1. Ausgangspunkt und Grundlagen

In Folge der ,Nachdenkpause' Rudolf Scholtens stiasdRondell bis 1997 leer. Ab und an
wurde es von freien Theaterschaffenden genitzésdgber nach wie vor eine Baustelle war,
konnte keine langerfristige Inbetriebnahme voreingltinstlern geplant werden.

Die monatliche Miete, die der Bund an den HaupteniéG Freie Theaterarbeit Uberwies
betrug 65.000 Schilling, bis 1997 konnte von ein€erlust von 12 Millionen Schilling
gesprochen werdefrt.

Die Materialgrundlage fur dieses Kapitel bildetentefviews mit Christoph Huber,
Geschaftsfuhrer von Porgy & Bess, Barbara Kleiteridantin des Kosmostheaters in der
Siebensterngasse 42 in 1070, sowie bereits gendersonen wie Gerhard Ruiss, Hubsi
Kramar, Marcile Dossenbach und Andrea Walzl. Aur twurden Zeitungsberichte aus der
Wien Bibliothek, Beitrage aus dem ORF-Fernseharchider Fachbereichsbibliothek der
Zeitgeschichte, Parlamentarische Diskussionsmé&riaaus dem Online-Archiv des

Parlaments sowie die IG Vorstandssitzungsprotokid@6-1999 herangezogen.

Bevor ndher auf das feministische Projekt LINK.*a&enraum in Verbindung mit dem
Rondell eingegangen wird, soll noch ein kurzer Blauf einige historische Entwicklungen

und Eckdaten in der Frauengeschichte Osterreichierfen werden.

Seit 1918 ist es in Osterreich Frauen gesetzlicgliotd zu wahlen. 1929 entstand die erste
Frauenpartei. Die erste Staatssekretarin war Heldhastranecky, zustandig fur
Volksernahrung wurde sie 1948 in dieses Amt gehoBénerste dsterreichische Ministerin
wurde Grete Rehor von der OVP, als Ministerin firzigles 1966 bestimmt.

In den 70er-Jahren wurde das Thema Schwangersabiaftsh von der Politik aufgegriffen
und zum heil3 diskutierten Thema. Wahrend der Stedeerwegungen formierten sich auch
viele Frauengruppen, die sich um die LegalisierdeigThematik bemuhten.

Die Entkriminalisierung des Schwangerschaftsablswalrde 1975 gesetzlich geregelt.

In den 60er und 70er-Jahren wurden durch Initiatider Frauenbewegung Frauenhauser

sowie Kulturprojekte ins Leben geruféfi.

376 Nuchtern, Klaus: ,Traume von Raumen“Halter 12/98,S.63.

s Vgl. http://www.sjoe.at/content/frauen/themestfii/article/680.html (Zugriff: 07.12.2013)
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1979 wurde per Gesetz offiziell die Gleichbehandlwon Mann und Frau in puncto

Entlohnung bestimnit?

Da in der Ara Kreisky die Regierung um vier Staaksetariate in puncto Frauenthemen
erweitert wurde, spricht man Ende der 70er-Jahra wemer Institutionalisierung der
Frauenpolitik auf Bundesebefié Johanna Dohnal wurde mit den allgemeinen Fraugeira
im Bundeskanzleramt betraut, Franziska Fast zuat&takretarin fir Angelegenheiten der
berufstatigen Frauen im Sozialministerium erkl&tfriede Karl zur Staatssekretarin fir
Familienpolitik und Frauenfragen im Finanzministeni

.Indem Kreisky Frauenfragen aus dem Bereich der ikampolitik herauslost und als
eigenstandigen Politikbereich etabliert, setztualitptiv neue Akzente fir Frauenpolitil®

Die erste Klubobfrau einer Partei war Freda Meis@lau 1986. 1990 erfolgte die
Umwandlung des  Frauenstaatssekretariates in  ein dddmmnisterium  far
Frauenangelegenheiten, dessen erste Frauenmmidtéranna Dohnal wurde. Sie hielt dieses
Amt bis 1995 inne, bis es in weiterer Folge aufgriuon Sparmal3nahmen, trotz Protest

Dohnals aufgeldst wurde.

6.2.Frauenvolksbegehren

Die Geschichte der Rondell-Besetzung beginnt mi éfeauenvolksbegehren im Jahr 1997,
welches als Reaktion auf die von der Koalitionsagig beschiedenen Sparpakete zu
verstehen ist.

Am internationalen Frauentag am 8. Marz 1996 seklosich einige Frauen zusammen, um
mehr Gleichberechtigung in Politik und Gesellsckaferkampfen.

Man Uberlegte mit welchem Mittel die gesamte Beeilikng am ehesten erreicht werden
koénne und entschied sich fiir ein Instrument dezkdén Demokratie: das Volksbegehi&n.

Als organisatorisches Grundgerust fur das Frauésbelgehren wurde der Verein UFF-
Unabhéngiges Frauenforum gegrindet. UFF versuchtden Bundesl&dndern Frauen zu

mobilisieren Gruppen zu bilden, die sich mit deitiigerung des Frauenvolksbegehrens

378 Vgl. Ebd.

379 http://www.oezp.at/getEditorial.php?id=42 (Zugrii9.06.2013)

380 http://www.johanna-dohnal.at/biografie/1979-19&8griff: 09.12.2013)

381 Neben dem Volksbegehren kdnnen auch Volksabstimyem sowie Volksbefragungen abgehalten
werden.
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auseinandersetzen und es unter die Bevdlkerungerisollteri®> Um ein Volksbegehren
beim Innenminister einreichen zu koénnen, ist eswantlig mindestens 100.000
Unterschriften zu erreichen oder mindestens aclgeAlinete des Nationalrates oder vier
Abgeordnete dreier unterschiedlicher Landtagei@nén ein solches Volksbegehren.

Mit der Erlangung von 664.665 Unterschriften wudileses Ziel erreicht.

Susanne Pollinger inDas Frauenvolksbegehrenzufolge, lagen den Zielen des
Frauenvolksbegehrens gleichheits- beziehungsweise leichgtellungstheoretische
Uberlegungen zugrund&.

.Nur die Teilnahme an Machtprozessen sehen dieelbetrinnen des Frauenvolksbegehrens
als Maoglichkeit an, frauenpolitische Anderungen awaflen politischen Ebenen
durchzufuhren®* Durch diese gesetzlichen Anderungen sollte diduBtp der Frau in der
Osterreichischen Gesellschaft verbessert werddiingger postuliert, dass durch den Slogan
des Frauenvolksbegehrefsauen die Halfte der Weltleutlich die gleichheitstheoretische
Ausrichtung der Ziele der Frauenbewegung ersidhtlizd **°

Die Gleichstellung der Geschlechter sollte in derfessung verankert werden:

.Die Unterzeichnerinnen des Frauenvolksbegehrenslefa den Beschluss folgender
bundesgesetzlicher MaRhahmen: Die Gleichstellung Mann und Frau ist im Bundes-
Verfassungsgesetz zu verankern. Die Republik CGstérr (Bund, Lander, Gemeinden)
verpflichtet sich damit zum aktiven, umfassendeiabder Benachteiligung von Frauéff

Die elf Forderungen des Frauenvolksbegehrens &utet

1. Unternehmen erhalten Férderungen und 6ffentlichi#érédge nur, wenn sie dafiir sorgen, dass
Frauen auf allen hierarchischen Ebenen entspreciteedn Anteil an der Bevdlkerung
vertreten sind.

2. Gleicher Lohn fiur gleiche Arbeit ist anzustreberesBalb ist ein Mindesteinkommen von
15.000 Schilling brutto, das jahrlich dem Lebens&nimdex angepasst wird, zu sichern.

3. Teilzeitarbeit und geringfigige Beschéftigung simdeits- und sozialrechtlich der vollen
Erwerbstatigkeit gleichzustellen.

4. Keine Anrechnung des Partnerinneneinkommens bestAladshilfe und Ausgleichszulage.
5. Die Gleichstellung der Frauen muss auch durch Isthat Bildungsmalinahmen gefordert

werden. Die Bundesregierung hat geschlechtsspaz#iStatistiken zu den Themen Beruf und
Bildung zu erstellen und jahrlich zu veréffentliche

382 Vgl. Pollinger, Susann®as Frauenvolksbegehren. Hintergriinde, Analysenkni@hrungen einer

Aktivistin Linz: Trauner. 1999, S. 29.

%83 Ebd.

584 Ebd.

385 Ebd. S. 43

386 SieheTATblatt Nr.+74(7/97) 10.04.199Zugriff: 09.06.2013) http://www.tatblatt.net/7dfrenvb.htm
sowie Pollinger, SusannBas Frauenvolksbegehre8. 22/ 23.
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6. Jeder Mensch hat das Recht, Beruf und Kinder zeinMearen. Daher hat der Gesetzgeber fir
die Bereitstellung ganztagiger, qualifizierter RBetngseinrichtungen fir Kinder aller
Altersstufen zu sorgen. Tagesmdtter sind auszubilded arbeits- und sozialrechtlich
abzusichern.

7. Zwei Jahre Karenzgeld fur Alleinerzieherinnen.

8. Gesetzlich garantierter Anspruch auf Teilzeitardéit Eltern bis zum Schuleintritt ihres
Kindes mit Rickkehrrecht zur Vollzeitarbeit.

9. Ausdehnung der Behaltefrist am Arbeitsplatz nagtkKdeenzzeit auf 26 Wochen.

10. Jeder Mensch hat das Recht auf eine Grundpensiemicht unter dem Existenzminimum
liegen darf. Wenn eine Lebenspartnerin nicht ergtétiy ist, hat der/die andere daflr
Pensionsbeitrage zu zahlen. Kindererziehung urey@dirbeit wirken pensionserhthend.

11. Keine weitere Anhebung des Pensionseintrittsalférs Frauen, bevor nicht tatsachliche
Gleichberechtigung in allen Bereichen gegebeifist.

644.977 Menschen unterzeichneten das Frauenvolékbey somit kann es laut Pollinger als
Erfolg gewertet werden. Allerdings wurde bis aué dierankerung der Gleichstellung der
Geschlechter in der Verfassung als Staatsziel ld@né&orderungen in die Tat umgesetzt.
Barbara Klein war Mitinitiatorin des Frauenvolkskbgens. Im  Zuge des
Frauenvolksbegehrens kam Barbara Klein die Idee zKionzept LINK.*, einem

multifunktionalen Kulturraum von Frauen fur Frau&h.

.Die Forderungen des Volksbegehrens waren sehr $&wso radikal formuliert, dass man
entweder alle oder gar keine Forderung erfilleriehkbnnen, weil jede mit der anderen
zusammengehangen ist. Na, und was ist passiertRe®ar wurde erflllt. Dass ein Halbsatz in
die Verfassung reingekommen ist, ist vollig uniemant und dndert gar nicht&"

6.3. LINK.* Frauenraum — Das Konzept

1984 griindete Barbara Klein gemeinsam mit Kristaw&iggl die Kabarettgruppe Chin &
Chilla. Klein war mit den Verhéaltnissen und Strulein der freien Theaterszene betraut,
.lronisierung avancierte zur favorisierten Waffegga Geschlechterklischee$"

Die Kabarettgruppe trat beim heftigen herbst sami&oproduktionshaus dietheater auf.

387 Siehe http://www.nadir.org/nadir/periodika/tatbladfrauenvb.htm#Forderungen (Zugriff: 09.06.2013)

sowie Pollinger, SusannBas Frauenvolksbegehre8. 22/ 23.

388 Barbara Klein Interview (19.11.2012)

389 Ebd.

390 Klein, Barbarakosmos.frauenraum. Im Kontext des Wiener Kultuidleds Wien: Univ.-Dipl. 2004,
S. 37.
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Nachdem sich die Wege der zwei Kinstlerinnen temngiing Klein 1993 zu I. Stangl ins
Kabarett Niedermair und tUbernahm die Co-Geschéitafig. Klein grindete den Verlag
Bunte Buhne, Uber welchen sie rmtdien von und mit Josef Hader und Alfred Dorfer den
grof3ten Erfolg verbuchen konnte.

Klein betont, dass sie die fehlende Offenheit diénri&n im deutschen Sprachraum besonders
gegeniber weiblichen Dramatikerinnen bestlrzte umd insbesondere die mangelnde
Forderung derer auffié® ,Unter den 72 meistgespielten Autorinnen in Osfen,
Deutschland und der Schweiz befanden sich 1995/1B8Bpielsweise funf Frauen
(2002/2003: funf Frauen bei insgesamt 61 Autorimrié?

Tatsache war, dass zur damaligen Zeit nahezu d@lfleuRgspositionen im kinstlerischen
Bereich von Mannern bekleidet wurden. Auch auflddturpolitischen Ebene befanden sich
in der ministeriellen Rolle, dem Staatssekretar dewh Sektionschef Mann&?.

Frauen waren Kleins Ansicht zufolge in der Kunst@bjekte und Projektionsflachen begehrt
sowie als Konsumentinnen erwtinscht, der Einflugsleukinstlerischen Inhalte wurde ihnen

allerdings nur selten zugestanden, diese Reaitgfand sie als symptomatiséh.

Unter dem Titel LINK.* Frauenraum sollte eine Plaitin geschaffen werden, die von Frauen
fur Frauen in Form eines multifunktionalen Kultuni@ms geleitet werden sollte.

Der Raum sollte offentlich den Austausch von Kumstl kiinstlerischem Handeln fordern
und mit ihm eine Reprasentation von Frauenkultschaffen werden.

Das Konzept erinnert an die Anfangsjahre des Théatger Drachengasse unter der Leitung
von Emmy Werner. Die Grundséatze der damaligen Enfgatien orientierten sich ebenso am

Prinzip Theater von Frauen und fir Frauen

Der Titel LINK.* enthdlt den englischen Begriff furVerbindung, Anbindung,
Anknupfungspunkt link. Der Begriff sollte drei Artevon Verbindungen versinnbildlichen:

- das Zusammenwirken von Personen fur ein gemeesaiel
- die Verbindung zwischen Kunst und Politik
- das Zusammenwirken der verschiedenen Kunstspatten

391 Vgl. Klein, Barbarakosmos.frauenraung. 38.

392
Ebd.
393 Ausfiihrlicher wird die Thematik bei Zembylas, dadehandelt.
394 Vgl. Klein, Barbarakosmos.frauenrauns. 41.
3% Klein, Barbarakosmos.frauenrauns. 42.
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Der Stern funktionierte als Symbol fiir Offenheigr dPunkt als Platzhalté¥.

»ES gab und gibt keine Frauenthemen- es gibt m& weibliche Sicht auf alle Themen dieser
Welt und genau das wollte ich zeigen. Ich wollteyer - und das ist natirlich nicht ein Blick,
sondern das sind Millionen Blicke von Frauen aefdinge in dieser Welt - Ich wollte zeigen,
wie anders Frauen die Dinge sehen, nicht naturgemiélt weil sie von Natur aus anders
denken, sondern weil sie das benachteiligte Geduihéénd und als benachteiligtes Geschlecht
sieht man gewisse Dinge anders als das bevorzwagehcht *’

6.3.1. LINK.* Frauenraum und das Rondell

Im Marz 1997 legte Barbara Klein ihr Konzept fim eFfrauenzentrum der IG Freie
Theaterarbeit vot® Hier sei darauf verwiesen, dass es nach wie velrd&r IGFT war, das
Rondell zu einem bespielbaren Theaterraum zu vetelander allen freien Theatergruppen
Osterreichs zur Verfiigung stehen sollte. Die Problék die mit dem LINK.* Konzept
auftrat war jene, dass die IGFT hier auf ein Progals der freien Theaterszene traf, welches
allerdings nicht den Ursprungsgedanken beinha#tetelern klar feministisch, kabarettistisch
ausgerichtet war, somit einer klaren Linie Folgistéte und nicht eine Offnung fiir alle
Theatergruppen vorsah.

Die IGFT sah sich gezwungen sich thematisch von Beojekt zu distanzieren, gegenuber
einer Bespielung des ehemaligen Rondell-Kinos dafl¥®an sich hingegen grundsatzlich
positiv 3%

Klaus Nichtern dokumentierte iffalter 12/98 folgendes Statement: ,Die IG stehe LINK.*
genauso positiv oder negativ' gegenuber wie jedeteeen Mdoglichkeit, eine alternative

Spielstatte zu garantiereff®

Unter dem Titellst ,der’ Kultur mannlich?wurde am 22.09.1997 im Rondell von LINK.*

gemeinsam mit UFF eine Pressekonferenz abgehalten

.Dieser Spruch trifft genau den Punkt, denn durgh\Wortwahl wurde der Blick gescharft.
Wenn man sich die Wiener Bihnenlandschaft ansanradithachfragt: Wer sitzt denn in den
fuhrenden Positionen? Die Antwort lautet: Manne#énder, Mannerf©!

396 Klein, Barbarakosmos.frauenraun®. 42.

397 Barbara Klein Interview (19.11.2012)

398 |G Vorstandsprotokolle 1996- 1999 15.04.1997.
399 Interview Andrea Walzl/ Dossenbach (24.10.2018ied 3.12.2012)
400 Niichtern, Klaus. ,Traume von Raumdrélter 12/98 S. 63

401 Barbara Klein Interview (19.11.2012)
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Am 07.10. 1997 wird in den Protokollen der Vorstssittungen der IGFT vermerkt, dass
Barbara Klein ohne Zustimmung der IGFT die Presstkenz im Rondell abhielt, somit
rechtswidrig in die Raumlichkeiten eindrafig.

Uberdies wird in dieser Vorstandssitzung auch entaass es zwei weitere Interessenten fiir
das Rondell géabe: den Jazzveranstalter Porgy & Besge die Christoffer-Hoffmann-

Productions, wobei letztere in spateren Vorstatmsasgen nicht mehr angefthrt werdéh.

Barbara Klein reichte ihr Konzept beim Bund ein,weiterer Folge wurde es vom Beirat
Uberpruft. Am 4. November wurde LINK.* mitgeteiliass nunmehr drei Projekte fir den
Betrieb des Rondells zur Auswahl stehen: LINK.*Fearaum, der Jazzclub Porgy & Bess
und das von Gratzer geleitete Wiener Schauspieffaus

Im Marz 1998 erhielt LINK.* eine schriftiche Zusagdles Bundes zur Finanzierung des
Umbaus, allerdings wurde an diese eine Bedingukgig#t: Eine schriftliche Zusage fur die
Finanzierung der restlichen Umbaukosten sowie a#ehd folgenden Betriebskosten musste
von den LINK.* Frauen bis April 1998 vorgelegt werd?®

Diese knappe Frist und finanzielle Absicherung rus@/ittmann zufolge vom Bund
gefordert werden, da sie aus ,kulturellen und dedehftspolitischen Erwagungen
erfolgte."%

Innerhalb eines Monats sollte LINK.* einen hypotbetien Finanzierungsplan aufstellen, der
schriftlich abgesichert werden musste.

Klaus Nuchtern schrieb ifRalter 12/98 dass

....] Staatssekretar Wittmann die 15 Millionen Basgken nur dann aufbringen will, wenn

LINK.* eine schriftliche Zusage fur die Restfinaeming- zusatzliche 7,5 Millionen fir den

Umbau und geschatzte zehn Millionen jahrliche Béskosten- vorlegen kann. Und zwar bis
15. April. Neben dem Umstand, dass es ,eigentliohgekehrt sein musste.” und Klein

zweifelt, ob Sponsoren ohne Fixzusage des Bundess#its eine verbindliche ,Fur den Fall

dass...“- Zusage geben werden, stort sie die Vorgagige.“"’

Klein zufolge wurden die geforderten Sicherheitemstgerecht im Bundeskanzleramt

abgegebeff?

402 |G Vorstandsprotokolle 1996- 1999 07.10.1997.

403 |G Vorstandsprotokolle 1996- 1999 07.10.1997.

404 http://www.parlament.gv.at/PAKT/VHG/XX/AB/AB_03&3fname_132150.pdf (Zugriff: 09.06.2013)
405 Klein, Barbarakosmos.frauenraung. 49.

406 Peter Wittmann zitiert nach Klein, Barbakasmos.frauenraung.50. APA, 09.03.1998.

407 Niichtern, Klaus. ,Traume von Raumerlter 12/98, S. 63.

408 Klein, Barbarakosmos.frauenraun®. 52.
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Bei einer Auffihrung der LINK.* Frauen im TheatemaAuersperg, die den TitdDas
Kasperltheater ums Ronddlug, bei welchem Barbara Klein den Kasperl vepkdite und
Krista Schweiggl den Pezi, die unter dem Wehgesda® ,Chor der Erynnien’, dargeboten
von den Kunstlern Josef Hader, Elfriede Hammerg Lekas, Linde Prelog, Eva Rossmann,
Gerhard Ruiss und Alexander Strobele agiertenherdflNK.* vor laufender ORF-Kamera
von der Entscheidung des Bundes gegen das Proj®.1 Frauenraum und fir den
Jazzclubveranstalter Porgy & BéSs.

6.3.2. Rondell — Absage fir LINK.* / Rondell-Besetzung

Auf die Art der Absage des Bundes entschlossend&hINK.* Frauen zu reagieren. Erste
Konsequenz war ein Spontan-Besuch im Kunststaattselat!® Klein dokumentierte die

unzulanglichen Begrindungen fur Wittmanns spontaBaetschluss das Rondell LINK.*
zuzuteilen (,Auf an Zettel kann man alles aufsdbeei“').

In n&chster Folge wurde beschlossen, das Rondekzetzen.

Klein erinnerte sich im Interview:

.Da ist dann eine Bewegung entstanden — da wareim ganz tolle M&nner dabei — man kann
kein Haus besetzen, wenn nicht innerhalb von drend&n ein Beisl mit Kaffee, Bier und
Broten dasteht. Ein Beisl ist das Wichtigste —aghfweil keine Leute kommen, wenn es kein
Beisl gibt. In kirzester Zeit haben wir uns im Relhdorganisiert, da waren die
Kaffeeburschen, vom Nachbarn wurde Strom abgemmpfso weiter **2

Um sich rechtlich abzusichern entwarf Gerhard Rui8s die Besetzung den Titel
Kinstlerische Dauerbegehutiy

»ES ging mir darum, sympathisch darauf aufmerksarmachen, dass es hier Bedarf gibt und
der wird nicht eingelost, dass Frauen einen Theater brauchen. Es war genauso ein
akzeptabler Ansatz, wie andere Ansatze akzeptabetnw Die Idee war namlich, die Sache
gleich auch kunstlerisch anzugehen und nicht nuwakungsmafig, mit dem, was man
eigentlich kann, aber wozu man nicht die Méglichkeit.“**

Besucher der Rondell-Besetzung waren Politikerinneie Johanna Dohnal als auch
renommierte Kiunstler wie Robert Menasse, Josef Haéléred Dorfer, Elfriede Jelinek,

409 Vgl. Klein, Barbarakosmos.frauenraun$.52.

410 Vgl. Klein, Barbaréosmos.frauenraun®. 53, sowie IG Vorstandsprotokolle 1996- 19990%51998.

4L Peter Wittmann zitiert nach in Klein, Barbakasmos.frauenraun$. 53 / Siehe LINK* Archiv im
Kosmostheater Frauenraum.

412 Barbara Klein Interview (19.11.2012)

413 Interview Gerhard Ruiss, (13.11.2012)

a1 Ebd.
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Valie Export, die Performancegruppe LuxFlux, MikaMr, Jazz Gitti und viele andere. Unter
dem MottoBei freiem Eintritt: Kunst und Politik rund um dighr**® fanden Diskussionen
Uber Kulturpolitik und Performances statt.

Am 25.05.1998 berichtete die Zeit im Bild: ,Die Rteil-Frauen besetzen in der Innenstadt”:
Im ORF-Interview gab Barbara Klein zu Wort: ,Wir wden den Staat auf Vertragszuhaltung
klagen.“*® Slogans wieDie nackte Wahrheit —Frauen brauchen RauKlima- wir warten
oderKunst ist Chefsache! Wir warten im Rondell auf G&ef! wurden auf Transparenten vor

dem Rondell platziert.

Die IGFT befand sich in einer heiklen SituationeDGFT war der offizielle Mieter des
Rondells, Barbara Klein freie Theaterschaffender wechtswidrig in das Mieteigentum
eingedrungen und besetzte nun die Raumlichkeiten.

In einer aul3erordentlichen Vorstandssitzung am 26998 betonte Marcile Dossenbach,
dass die IGFT nicht mehr weiter so agieren konne,bsher, entweder man stelle sich als
Interessensvertretung freier Theaterschaffendechiessen hinter Barbara Klein oder man
erklare die Besetzung als Mieteigentimer fir bekeridessenbach berichtete im Interview:
~Wittmanns Devise war: ,Aushungern’, nur Porgy & sBesollte Geld fir den Umbau
erhalten.*

Da mit einer Zwangsraumung von Seiten der Behorgledroht wurde, entschieden die
LINK.*Frauen nach 10 Tagen das besetzte RondeaWiligy zu raumen.

Hierzu wurde in der Vorstandssitzung am 09.06.1988merkt, dass das Rondell
schlussendlich geraumt und von der MA7 versiegeltde. Barbara Klein initiierte vor dem
Rondell einDienstags-Freitag-Programjruberdies &ulierte sie gegenuber der IGFT, dass sie

sich LINK.* nicht unabhangig vom Rondell vorstellkdnne **8

Letzten Endes musste das Projekt LINK.* Frauenraom Rondell ablassen, nach einigen
vorgeschlagenen Immobilien, die sich als fur eiibeaterraum nicht geeignet erwiesen stiel3
LINK.* auf das ehemalige Kosmos-Kino in der Sieliensgasse.

Am 15. Mai 2000 wurde der Kosmos Frauenraum offieffnet, seither betreibt der Verein
LINK.* das Kosmos- Theater in der Siebensterngasse.

415 Johann Dohnal (Hg.) Das Theater mit dem Gendeieskilein, Diplomarbeit

416 ORF- Ferseharchiv, ZiB, 17:00 Rondell- Frauenst@kung: Totzler, Klaus)
47 Interview Marcile Dossenbach, Andrea Wélzl (242002 sowie 13.12.2012)
418 |G Vorstandsprotokolle 1996- 1999 9.6.1998
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6.4. LINK.* Frauenraum versus Porgy & Bess — Reslierende Betrachtung

Christoph Huber, Geschaftsfuhrer des Porgy & Bessiclitete im Interview, das

Bundeskanzleramt habe nie vorgehabt LINK.* das Rdrmll geben:

~Wittmann wollte es den LINK.* Frauen nicht sagendudas war meines Erachtens beiden
Vereinen gegenuber unfair. Die Kulturpolitik trugrdLINK.* Frauen auf, ein Finanzierungs-
Konzept einzureichen, erst nachdem das geliefertdeyusagte Wittmann, dass das Konzept
nicht glaubwiirdig sei. Da war die Kulturpolitik drfiv entscheidungsschwach®

Das Projekt LINK.* Frauenraum flgte sich offenbacht in ein den Vorstellungen der
Kulturpolitik entsprechendes Stadtbild. Wie im Zudesser Arbeit beschrieben, haben
kulturpolitische Entscheidungen durchaus mit whitgftlichen Uberlegungen zu tun.

Ein feministisches Konzept im ersten Bezirk zuafigren, hatte bedeutet auf langere Sicht
zu planen, die Etablierung einer solchen Infrastnukétte bedeutet, die méglichen positiven
Auswirkungen erst langerfristig zu erhalten. Es weine bewusste, kulturpolitische
Entscheidung fur den Jazzveranstalter Porgy & Bk gegen den feministischen Verein
LINK.*. Diese Uberlegung wird dahingehend bestaddss Veranderungen des Stadtbildes
auf soziokultureller wie visueller Ebene stets krpblitische Entscheidungen sind, die sich
vorrangig an der Férderung der Fremdenverkehrsshiat orientieren.

In das Image des gemdutlichen Alt-Wiens mit Flainien sich aus kulturpolitischer Sicht ein
Jazzclub eher zu flgen als ein feministischer Krdtum.

Allerdings muss betont werden, dass die Vorgeheisswaer Kulturpolitik, symptomatisch

hinsichtlich des Verhaltnisses Osterreichischertlgpblitik und der freien Theaterszene war.

Es sei nun dahingestellt, ob die Entscheidung tsereivor gefallen ist und Peter Wittmann,
die LINK.* Frauen im Glauben lassen wollte, sie kten im Rondell einen Kulturraum
eroffnen.

Gerhard Ruiss brachte im Interview die eigentlithsere auf den Punkt:

.Das Rondell gab man einem Projekt, von dem mamsiehr erwartete, wobei man nie aul3er
Acht lassen darf, dass es um so etwas wie um elturdeofil geht und man zu der Zeit
vielleicht erkannt hat, dass Wien auf dem Sektar Jwas fehlt. Das Problem mit solchen
Entscheidungen ist oft, dass man das Gefuhl has sia mehr mit Prestige und Image zu tun
haben, als mit Uberlegungen, wie verniinftige Infrdguren aufgebaut werden kénnen, die
ohnehin immer Jahre brauchen, bis sie Effekte lerzié®

419 Interview Christoph Huber, 14.11.2012
420 Interview Gerhard Ruiss, 13.11.2012
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Mit der Geschichte der Rondell-Besetzung wurde Sehlussstein fur den Versuch ein
Projekt aus der freien Theaterszene zu realisiggelegt. Weitere Projekte, wie ein
Kindertheaterhaus oder ein Tanzhaus wurden irtutistnalisierter Form realisiert.
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7. Fazit

Die Ereignisse rund um das Rondell in den 90erefahktellen einen markanten Punkt in der
Geschichte der freien Theaterszene als auch iGdschichte der Kulturpolitik der zweiten
Republik dar. Klaus Nichtern schrieb kalter 12/98

LAngesichts der nicht gerade selten ertonten RafshiTanz-, Literatur-, Film- und sonstigen
Hausern, Spielstatten, Dichterakademien, Clowngchelt cetera ist es eigentlich nicht zu
fassen: Seit 1991 steht das ehemalige Raucher-Pongokino Rondell leer und fur eine
kiinstlerische Bespielung bereit, aber nix passfétt.

Als das Bundesministerium das in Konkurs gegand®raokino Rondell erwarb, hatte sich
bereits langst eine freie Theaterszene in Ostérediabliert.

Die Freie Szene entwickelte sich in den 60er uret-d@hren und fand ihre Urspringe in den
Kellertheatern. Der Begriff des Freien Theatersigil heutigen Sprachgebrauch in Osterreich
als etabliert. Jedoch ist die Definition trigerisclenn die Freiheit ist an kulturpolitische
Bedingungen geknupft, Ansuchen und Antrdge werdam Juroren, seien es Beirate oder
Kuratoren gepriaft und fur finanzierungswirdig odalls abzulehnend eingestuft. Das
Instrument der Beiréte entwickelte sich in den 7Zaren, sie sollten den zustandigen Kunst-
und Kulturministern und Staatssekretéren in bedeRunktion zur Seite stehen.

Die selbstbestimmte Freiheit der freien Theaterhak ist somit eine bedingte wie
begrenzte. Trotz der widrigen Umstande in denem gie freien Theaterschaffenden
befanden, entwickelte sich eine immer grol3er wetdefreie Theaterszene in Wien.
Performance- und Tanzkunst, Clowntheater, Kabarettd Kleinkunst — all diese

Theaterformen umfasst der Begriff Freie Szene isiWind Osterreich.

In den 90er-Jahren veranderte sich die SituatiotemFreien Szene dahingehend, dass sich
die freien Theaterschaffenden zusammenschlosseringrinteressensvertretung zu griinden,
um bessere Verhéltnisse in der Freien Szene geamingu erkampfen. Die
Interessensgemeinschaft Freie Theaterarbeit wurégrigdet, sie ging aus den
Veranstaltungen der Konfliktkommission Theater lendie bereits zuvor die schwierige
Lage der freien Kunstschaffenden tber politiscinfgpmative Aktionen auf3erten.

Die IGFT verfolgte drei Ziele — die Besserstellutgyr freien Theaterschaffenden in puncto
ihrer kritischen sozialen und existenziellen Lagé&rner die Erlangung einer

Sozialversicherung fur freie Kunstschaffende, dieha®fung von Infrastruktur und die

421
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Forderung der Transparenz in der SubventionsverdzdseRondell zahlt zu einem dieser drei
Ziele. Als Projekt von ,Aul3en‘ wurde es in die Kufiolitik getragen. Ziel der IGFT war es in
Wien eine Infrastruktur zu etablieren, die alleeidn Theaterpraktikern Osterreichs zur
Verfiigung stehen sollte — allen freien Gruppen Bimzelpersonen die ohne fixe Spielstatte
am ,Markt' existierten und auch jenen, die andette @ir ihre Produktionen suchten.

Als ein Projekt ,aus der Szene' wurde es in dietd€pblitik getragen und sozusagen
institutionalisiert. Rudolf Scholten, Kunst- und IKuminister zu Zeiten der Rondell-
Geschichte, galt in den 90er-Jahren als kunstuegsisowie kunstinteressierter Politiker.
Anstelle von Kunstférderung war er bestrebt belighif Kunstfinanzierung zu setzen um die
,Bittsteller-Position* der Kiunstler zu andern. Sktbies kulturpolitischer Einfluss ist Gberdies
im Licht Osterreichs Beitritt zur EU zu sehen. Didturelle Identitat wurde zu dieser Zeit
vermehrt gefordert, so ist das Rondell-Projekt,clves vorsah in der Hauptstadt Osterreichs
eine Spielstatte zu etablieren, die die zeitgesohsi Theaterkunst des Landes reprasentieren
sollte, aus dieser Perspektive zu betrachten. &hehh das zeitgendssische Kunstschaffen
und die freie Theaterszene als neue, kulturellptida Osterreichs an.

In all der pro-zeitgendssischen Kunstforderpolisk jedoch ein wesentlicher Punkt nicht
aulBer Acht zu lassen — jeder Kulturpolitiker, auBudolf Scholten war sich des
wirtschaftlichen Faktors des kulturellen Erbes @stehs durchaus bewusst. Fir die
Fremdenverkehrswirtschaft waren (und sind es naehvar) Férderungen von Klischees und

Images aus einer vergangenen Zeit nicht unweskntlic

Gesellschaftliche Verdnderungen und Entwicklungesrden in der auf3eren Erscheinung
einer Gesellschaft sichtbar: dem Stadtbild. DagltBila existiert auf der visuellen und
soziokulturellen Ebene, es ist ein Geschichtsbildglegich ein Zeugnis politischer
Entscheidungen. Fur den Fremdenverkehr verschmékiele Ebenen miteinander zu einem
Bild. Fand man am Kohlmarkt und Graben die teurad besonderen Laden des lokalen
Einzelhandels, fand in den 90er-Jahren der intemmae Luxus vermehrt Einzug in die
Wiener Altstadt.

Das Goldene Quartier, ein von René Benko 2013 dwfcinrtes Projekt ist Wohn- und
Shoppingort zugleich. Christopher Wurmdobler sdhrim Falter 45/12 unter dem Titel
»LAusweitung der Glanzzone": ,Das reiche Leben dedexen, so scheint es, hat andere
Wiener Sehenswiirdigkeiten als Urlaubsmotiv besditgelost.*

So war letzten Endes auch das Goldene Quartiempeiitesche Entscheidung.

422 http://www.falter.at/falter/2012/11/06/ausweituder-glanzzone/ (Zugriff: 09.06.2013)
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Ware das Projekt LINK.* Frauenraum in die Raumlieidn des ehemaligen Pornokinos in
der Riemergasse gezogen, hatte die Kulturpolitikne®i progressiven, pro-

gesellschaftskritischen Schritt getan — man héaith dUr gesellschaftskritisches und
feministisches Kunstschaffen ausgesprochen. Disdietdung fiir Porgy & Bess bestéatigt
den Anschein, dass die Kulturpolitik Ende der Qdsnre einen vorwiegend dkonomischen
Kurs einschlug. Mit dem Einzug des LINK.* Projektas die Siebensterngasse ist auch
gewissermalR3en die letzte Etablierung einer Mittetigl in den 90er-Jahren bis zur

Einfuhrung der Theaterreform festzumachen.

Das Rondell-Projekt Anfang der 90er-Jahre sollteeiner Gruppenkonstellation, die aus
mehreren Gruppen bestand organisiert und koordimerden. Das BMUK erwarb die
Immobilie, die IGFT wurde vertraglich als Hauptneiebestimmit.

Zur Zeit der Rondell-Geschichte Anfang der 90erdahwaren Macht- und
Konkurrenzkdmpfe in der freien Theaterszene zugedjensich tber die Jahre, aufgrund der
schwierigen Verhéltnisse und Situationen entwickatten.

Als das Siegerprojekt Der Fremde Blick, bestehensl @en Kinstlern Helga David, Eva
Brenner, Zdravko Haderlap und Elisabeth Wager argden wurde, gab es gegeniiber dem
Rondell-Vorhaben viele kritische Stimmen in der i8zeDas Rondell-Projekt repréasentierte
Hoffnung — eine Infrastruktur zu schaffen, die @din Freien Gruppen ohne fixe Spielstétte
zur Verfugung stehen sollte, den Respekt und dierkennung der Freien Szene zu erhalten,
fur den man bereits jahrelang gekampft hatte, usnghtichwertiges Gegeniber zu den
Bundestheatern zu bestehen. Ruckblickend tritt, @Gertraud Auer, jedoch die Vermutung
auf, dass das Siegerprojekt Der Fremde Blick dasdBbvorrangig fir eigene Produktionen
genutzt hatté?®> Bemerkenswert ist Uberdies, dass auch Eva Bremmédnterview betonte,
dass sie sich an eine Teilhabe der IGFT am Romte|ekt nicht erinnern konnte, das Projekt
sei — ihrer Ansicht zufolge — von der Kulturpolitikusgegangen, auch hatte jede der
Kinstlerinnen eigene Projekte verwirklichen wotfér die zukinftige Infrastruktur wurde
anscheinend, von der Gruppe Der Fremde Blick radhitSpielort fur alle Freien Gruppen
ohne fixe Spielstatte aus ganz Osterreich gesehen.

Der tatsachliche Anlass fur das Scheitern des RbRdgektes ist heute nicht mehr eruierbar,
allerdings wird der Anschein erweckt, dass mangelndommunikation zu

Missverstandnissen und Desinformationen gefuhréhablssen.

423 Gertraud Auer Interview (07.03.2013)
424 Eva Brenner Interview (20.11.2012)
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In der Theorie sollte das Rondell-Projekt eine jJahgge Hoffnung der freien
Theaterschaffenden realisieren. Jedoch muss hatr angefihrt werden, dass in der Freien
Szene vorwiegend Skepsis gegeniiber der Projektideen zu Uberdruss bestandén.

Der Rondell-Konflikt ist Beispiel und Beleg fir dibestehenden Strukturen in der
Kulturpolitik wie der Freien Theaterszene in denelQ@ahren, die fir das Ende einer
Generation von freien Theaterschaffenden stehen90er-Jahre und die Rondell-Geschichte

konnen symptomatisch fur die Freie Szene eractésden.

Die Beschéftigung mit dieser Thematik verlief nighitmer reibungslos. Der Versuch die
Rondell-Geschichte in den 90er-Jahren wissensdfaflufzuarbeiten fihrte in den letzten
Stadien dieser Arbeit auch Konflikte herbei. Aussgim Grund mussten direkte Zitate aus
den Vorstandsprotokollen der IGFT paraphrasiertdeer Es erscheint Uberraschend, dass
sich Teile der Interessensvertretung der FreienafEngechaffenden hinsichtlich einer
Aufarbeitung der konfliktreichen Geschichte der i&neSzene Wiens und des Rondell-
Konflikts Anfang der 90er-Jahre nicht immer konktiu erwiesen. Trotzdem besteht nach
wie vor die Uberzeugung, der Wichtigkeit der Abhand und wissenschaftlichen Analyse

dieser Thematik.

425 Vgl. Koberg, Roland: ,Bildet Banden!” in FalteB#2, S.22/23.
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Abstract

Das ehemalige Rondell-Kino in der Riemergasse 1é&rsten Bezirk in Wien war in den
1990er Jahren Ort kulturpolitischer Diskussion.1188llte hier von Seiten der Kunst- und
Kulturpolitik gemeinsam mit der Interessensgemdiaficder freien Theaterschaffenden ein
Theater entstehen. Zur Debatte stand ein Projelthes allen freien Theatergruppen aus
gesamt Osterreich ohne fixe Spielstatte zur Verfiggstehen sollte. Die Projektidee ging in
Planung, eine Formation aus zwei bis drei Grupjpdtesals Koordinator fungieren. Als
Siegerprojekt ging Der Fremde Blick hervor, bestehies Helga David, Eva Brenner,
Zdravko Haderlap und Elisabeth Wéager.

Die historischen Entwicklungen der Kunst- und Krplitik von Bruno Kreisky bis Viktor
Klima sollen erlautert werden, um so die Schwerpeider Kulturpolitik in den 1990er-
Jahren in der Amtszeit Rudolf Scholtens herausaitemi und das Rondell-Projekt
einzubetten. Ein wesentlicher Punkt in der Subeaistrergabe der Kunst- und Kulturpolitik
stellt die Forderung des kulturellen Erbes dar. Bi@sltbild auf soziokultureller wie visueller
Ebene ist ein wesentlicher Faktor fur die Fremdekelaswirtschaft — mit ihm bewirbt sich
die Stadt als erlebbarer, konsumierbarer Ort. Evswsucht werden einige historische
Entwicklungen hinsichtlich der Veranderung des giiédkes zu erlautern.

Auch die Geschichte der freien Theaterszene Wienhgran Stromungen und
Veréanderungen soll dargelegt werden, um ein bes3&estandnis der Rondell-Ereignisse zu
schaffen. Die Interessensgemeinschaft Freier Tredtaffenden wurde Anfang der 1990er-
Jahre gegrundet. Als Gemeinschaft wollte man airetm eine Besserstelllung der freien
Theaterpraktiker zu erzielen. Die Geschichte deFi€e Theaterarbeit ist eng verbunden mit
dem Rondell-Projekt.

1997 wurde das Frauenvolksbegehren von einer Griogp®rragender Frauen initiiert. Im
Zuge des Frauenvolksbegehrens kam Barbara Kleidiawrojektidee LINK.* Frauenraum,
einem offenen Kulturraum von und fir Frauen. Daanedilige Pornokino Rondell erschien
Klein als geeignete Option. Das Rondell in demi@egasse 11, im ersten Wiener
Gemeindebezirk beherbergt heute den JazzveramfRaltgy & Bess, seine Geschichte soll in

dieser Arbeit beleuchtet werden.
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