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Die Arbeit an meiner Diplomarbeit war eine lange Reise an deren Ende ich mich nun
beim Schreiben dieser Zeilen befinde. Durch Unterbrechungen und Umwege ist sie um
einiges langer ausgefallen als gedacht, war dadurch aber umso spannender und lehrrei-
cher. Ich mdchte dieses VVorwort dazu nutzen, mich bei denjenigen zu danken, die mich
auf dieser Reise begleitet und mit Fachwissen, Ressourcen oder personlicher Unterstiit-

zung zum Gelingen der Arbeit beigetragen haben.

Zundchst mochte ich mich herzlich bei meinem Betreuer emer. O. Univ.-Prof. Dr.
Wolfgang Greisenegger bedanken, der mir Zeit lieR, als ich sie brauchte und mir, als es
in der Schlussphase eilte, mit fachlichen Ratschlagen, raschen Korrekturen und der Be-
reitschaft, bei meinem knappen Zeitplan mitzuspielen, zur Seite stand. Besonders be-
danken mdchte ich mich auf bei Univ.-Prof. Dr. Dorothea Weber, die mich mit ihrem
Interesse am Jesuitentheater angesteckt und zu der vorliegenden Diplomarbeit ermuntert
hat. Vor allem zu Beginn meiner Recherchen hatte ich in ihr eine interessierte An-
sprechpartnerin, die mir ihr Wissen, ihre Kontakte und ihre Thesen zu textkritischen
Fragen zur Verfligung stellte.

Zu groflem Dank verpflichtet bin ich Dr. Elisabeth GroRegger vom Institut fur Kultur-
wissenschaften und Theatergeschichte der Osterreichischen Akademie der Wissenschaf-
ten, die mir die Mikrofilme der Historia collegii fir meine Recherchen zur Verfligung
stellte. Ohne sie wére das Studium der Quellen um einiges schwieriger verlaufen. Eben-
so bedanken moéchte ich mich bei Dipl. Ing. Dr. Susanne Hauk von der VVerwaltungsstel-
le fir das Bauwesen an der Osterreichischen Akademie der Wissenschaften, die mir
Kopien der Plane zum Umbau des Aula-Geb&dudes aus dem Jahr 2003 fiir vergleichende
Studien Uberlie. Fur die Transkriptionen der in Kurrentschrift verfassten deutschen

Textquellen danke ich Herrn Heinz Fischer und Dr. Matthias Johannes Pernerstorfer.
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Ebenso bedanken mdchte ich mich bei Dr. Georg Traska, der mir Einblick in seine For-
schungen zum Theatersaal gab und mir seine unpublizierte Arbeit zur Funktion des
Theatersaals als Ort der naturwissenschaftlichen Sammlung der Universitat fur meine
Untersuchungen zur Verfiigung stellte. Fir die Hilfe in kunsthistorischen Fragen vor
allem zu Marienaltar und Marienkapelle bedanke ich mich bei Doz. Dr. Herbert Karner
von der Abteilung fir Kunstgeschichte am Institut fiir kunst- und musikhistorische For-
schungen an der Osterreichischen Akademie der Wissenschaften. Besonderer Dank ge-
bihrt Mag. Vera Hofmann fur ihre mit groBer Sorgfalt und kritischem Blick durchge-
fihrten Korrekturarbeiten, die in der Abschlussphase der Arbeit noch einmal frischen
Wind in den Text brachten.

Abschliellend richtet sich mein personlicher Dank an meine Eltern, fur ihre Geduld und
vor allem dafur, dass sie diese irgendwann nicht mehr hatten und mich so dazu brachten
einen anderen Weg einzuschlagen, der mich schlielflich ans Ziel fuhrte. Besonders be-
danken mochte ich mich zudem bei Ines Polly, BSc und Mag. Vera Hofmann fir Auf-
munterung und Rickhalt in verschiedenen Phasen der Arbeit, sowie bei meiner Partne-
rin Flora Bachleitner fiir ihre Unterstitzung, ihr Verstdndnis und den Freiraum, der es

mir ermoglichte, dieses Projekt abzuschlie3en.



Einleitung

1 Einleitung

Der grol3e Theatersaal der Jesuiten in der Alten Universitat ist einer der &ltesten heute
noch erhaltenen Theaterséle Wiens und ein wichtiger Teil der Wiener Theatergeschich-
te. Besonders in der zweiten Hélfte des 17. Jahrhunderts fanden auf der Biihne des Saa-
les prunkvolle Auffuhrungen der Jesuiten fiir das Kaiserhaus statt, die Wien zu einem
Zentrum des Jesuitentheaters im deutschen Sprachraum machten. Die Auffiihrungen
dieser sogenannten ,,Ludi Caesarei** zahlten zu den Hohenpunkten des barocken Ma-
schinentheaters und konnten sich an Pracht und Prunk durchaus mit den Auffiihrungen
der barocken Hofoper messen. Trotz der groRen Bedeutung, die der Theatersaal dadurch
fur die Geschichte des barocken Theaters und vor allem fiir das Jesuitentheater in Wien
hatte, gibt es bisher keine ausfiihrliche Untersuchung zu seiner Geschichte. Diese Liicke

mdchte ich mit meiner Diplomarbeit schliel3en.

Ich mochte mich dabei vor allem mit der Baugeschichte des Saales und seiner Einrich-
tungselemente wahrend der Nutzung durch die Jesuiten beschéftigen. Der gewahlte
Zeitraum reicht von der Errichtung des Collegium academicum im Alten Universitats-
viertel 1625 bis zur Auflosung des Jesuitenordens im Jahr 1773. Dabei ist die Miteinbe-
ziehung des vorhandenen Quellenmaterials von essenzieller Bedeutung, durch die ein
umfassendes Verstdndnis der Geschichte des Theatersaales erst ermdglicht wird. Des-
halb soll in einem ersten Schritt das Quellenmaterial zum Theatersaal zuganglich ge-
macht werden. Den Fokus méchte ich dabei auf die Textquellen der jesuitischen Orden-
schroniken (Historia collegii und Litterae annuae) legen. Sie stellen aufgrund ihrer gro-
Ren Textfllle die Hauptquelle zur Baugeschichte des Saales dar, allerdings existiert bis-
lang keine umfangreiche Edition der lateinischen Texte. In der vorliegenden Arbeit sol-
len die Textstellen erstmals in einer diplomatischen Abschrift und einer von mir ange-
fertigten deutschen Ubersetzung als Volltext verfiigbar gemacht werden. Da die Litterae
annuae meist eine gekurzte und verallgemeinerte Version der Eintrdge aus den
Hauschroniken enthalten, werde ich mich dabei vor allem auf die Historia collegii stut-
zen.! Daneben sollen die ubrigen relevanten Quellen miteinbezogen werden. Dazu zéh-

len die Beschreibung des Theatersaales in deutscher Sprache, die im Jahr 1685 vom

L Fur ausfuhrlichere Informationen zu den Ordenschroniken der Jesuiten vgl. GARMS und HEIR.
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Domherrn TESTARELLO angefertigt wurde, zwei Stiche der Buhne des Saales aus dem
Jahr 1693 (Abb. 5 und Abb. 6), sowie Grundrissplane des Theatersaals aus der zweiten
Hélfte des 18. Jahrhunderts, die einen spéten Bauzustand zeigen (Abb. 10 und Abb. 11)
und moderne Plane des letzten Umbaus aus dem Jahr 2003 (Abb. 12 und Abb. 13).

Neben den Quellen, die die Grundlage fiir die Uberlegungen zur Baugeschichte des
Theatersaales bilden, soll auch der aktuelle Forschungsstand miteinbezogen und dem
Quellenbefund gegentibergestellt werden. Es gibt bisher nur wenige Arbeiten, die sich
intensiver mit dem Theatersaal und seiner Baugeschichte beschaftigen. Ein guter Uber-
blick tber die friihe Baugeschichte unter Einbeziehung der relevanten Quellen findet
sich bei MUHLBERGER 2003. Die Nutzung des Saales nach der Zeit der Jesuiten und
seine Restaurierung in den 50er Jahren des 20. Jahrhunderts wird ausfuhrlich von BRA-
CHETTI dokumentiert. Die theatergeschichtlich relevantesten und gleichzeitig ausfihr-
lichsten Beschaftigungen mit dem Theatersaal stammen von HADAMOWSKY 1991 und
DIETRICH. HADAMOWSKY bietet eine ausfuhrliche Auflistung von Quellen zum Jesui-
tentheater in Wien und bezieht dabei auch die Ordenschroniken der Jesuiten mit ein.
Diese Liste bildet die Grundlage fir die meisten modernen Arbeiten zum Theatersaal.
Allerdings handelt es sich dabei nicht um eine vollstandige Sammlung, sondern um
ausgewahlte Quellen, die zudem nur kurz paraphrasiert werden. DIETRICH entwickelt im
Rahmen eines Projektentwurfs fiir die Osterreichische Akademie der Wissenschaften
quellenbasierte Uberlegungen zur Geschichte des Theatersaals. Dieser Entwurf ist bis-
her der einzige Versuch, die Geschichte des Theatersaals anhand der vorhandenen Quel-
len zu erforschen. Allerdings bezieht sich DIETRICH nur auf wenige Textstellen der Or-
denschroniken und wirft vor allem Fragen fir ein weiteres VVorgehen im Rahmen eines

eigenen Projektes auf, das letztlich nicht ausgefuhrt wurde.

Ich mdchte mit der vorliegenden Arbeit an die Forschungen von HADAMOWSKY und
DIeTRICH anschlieRen. Die erstmalige Edition der fur den Theatersaal relevanten Text-
stellen soll die Auflistung von HADAMOWSKY ergénzen, Liicken darin schlie3en und als
umfassende Quellensammlung zur Geschichte des Theatersaales die Grundlage fiir zu-
kiinftige Beschéftigungen mit dem Theatersaal bilden. Die Ubergreifende Darstellung
der Baugeschichte des Theatersaales unter Einbeziehung der vorhandenen Quellen steht

im Geiste der Uberlegungen DIETRICHS, vor allem in der Beriicksichtigung der ver-
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schiedenen Funktionen des Saales, die Uber die Nutzung als Theatersaal hinausgehen.
Das von DIETRICH angedachte Projekt soll dadurch in gewissem Sinne doch noch aus-

geflhrt werden.

Die Baugeschichte des Saales und seiner Einrichtungselemente soll in den folgenden
Kapiteln anhand der verschiedenen Funktionen und Nutzungen des Saales durch die
Jesuiten dargestellt werden. Da es sich um eine theaterwissenschaftliche Arbeit handelt,
wird dabei ein besonderes Augenmerk auf die Nutzung als Theatersaal und die Bauge-
schichte der Buhne gelegt werden. Daneben werden aber auch die Funktionen als Fests-
aal der Universitat und als Versammlungsort der Marianischen Kongregation, einer re-
ligiosen Studentenvereinigung der Jesuiten, behandelt. Als Abschluss wird in einer Art
Ausblick die Funktion des Saales als Aufbewahrungsort der naturwissenschaftlichen

Sammlung der Jesuiten betrachtet.
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2 Die Funktion als Fest- und Theatersaal

Der grol3e Theatersaal befand und befindet sich auch heute noch im zweiten und dritten
Stock des Schulgebéudes des Collegium academicum, der sogenannten Alten Aula in
der BéckerstraBe Nr. 20. Er war der repréasentativste Spielort der Jesuiten in Wien. Auf
seiner préchtigen Kulissenbiihne, die Gber die modernste Buhnentechnik der Zeit ver-
fugte, fanden bis zur ihrem Abbau im Jahr 1754 regelmé&Rig grof3e offentliche und klei-
nere schulinterne Auffuhrungen statt.? VVor allem in der zweiten Halfte des 17. Jahrhun-
dert fanden hier grofRartigen Prunkinszenierungen von Stiicken des damals bedeutends-
ten Jesuitendramatikers Nicolaus Avancini statt. Diese ,,Ludi Caesarei*, deren alleiniger
Zweck in der Verherrlichung des Osterreichischen Herrscherhauses bestand, waren
Meisterwerke des barocken Illusionstheaters und konnten es in Pracht und Gestaltungs-
aufwand muhelos mit der italienischen Oper aufnehmen. Sie machten Wien zum Zent-
rum des européischen Jesuitentheaters im 17. Jahrhunderts und waren ein wichtiges

Element barocken Theatergeschehens.® Vor allem aufgrund seiner Bedeutung als Spie-

2 Das Theater spielte eine groRe Rolle in den Schulen der Jesuiten. Es wurde sowohl als Mittel zur Erzie-
hung als auch als Werkzeug der katholischen Propaganda eingesetzt und war ein fester Bestandteil des
Lehrplans. Ab der Mitte des 16. Jahrhunderts fiihrten die Jesuiten in ihren Schulen regelméRig Stiicke in
lateinischer Sprache auf. Zur Geschichte des Jesuitenordens und seiner verschiedenen Methoden der
Gegenreformation, zu denen das Theaterspiel gehorte, siehe HARTMANN. Fir die Geschichte der Jesuiten
im deutschsprachigen Raum immer noch grundlegend ist DUHR 1-4. In Wien richteten die Jesuiten im
Jahr 1554 auf Wunsch von Kaiser Ferdinand I. eine Schule im ehemaligen Karmeliterkloster am Hof ein,
wo im Jahr 1655 die erste Theaterauffiihrung stattfand. Bald entwickelte sich ein reger Spielbetrieb. Die
Bandbreite reichte dabei von kleineren Spielen im Rahmen des Unterrichts bis zu éffentlichen Auffiih-
rungen vor gréfRerem Publikum, die fiinf bis sechsmal im Jahr zu bestimmten Festtagen stattfanden. Ge-
spielt wurde an verschiedenen Orten im und um die Schule am Hof (Kirche, Speisesaal, Platz am Hof).
Im Jahr 1623 wurden den Jesuiten die philosophische und ein Grof3teil der theologischen Fakultét der
Universitat Ubertragen. Sie verlegten ihre Schule in das alte Universitatsviertel und errichteten dort ein
groRes Collegium academicum. Die alte Schule am Hof wurde zu einem Professhaus (d. h. einem Haus
ohne Einkunfte, das nur von Almosen leben darf) umgewandelt. Der Umzug in das neue Collegium
academicum bedeutete auch fiir das Theater einen neuen Aufschwung. Er markiert den Beginn der Glanz-
zeit des Jesuitentheaters in Wien. Diese Zeit war gepragt von einem regen Interesse und einer damit ein-
hergehenden Férderung des Jesuitentheaters durch das Kaiserhaus, vor allem unter dem theaterbegeister-
ten Kaiser Leopold 1. (1637-1705), deren Héhepunkt die Prunkauffihrungen der ,,Ludi Caesarei* bilde-
ten. Im 18. Jahrhundert liel3 das Interesse des Kaiserhauses nach und das Jesuitentheater verlor an Bedeu-
tung, was schlussendlich zum Verkauf der Bihne im Jahr 1754 fiihrte. Zur Geschichte der Jesuiten in
Wien siehe DUHR 1-4 sowie vor allem fiir die Friihzeit des Ordens die Darstellung von BEck. Fiir die
allgemeine Geschichte Wiens zur Zeit der Gegenreformation siehe CzelKEg, sowie CSENDES/OPPL. Zur
Zeit der Jesuiten an der Universitat Wien und dem Collegium academicum siehe GALL, WRBA 1985A und
19858, sowie MUHLBERGER 1997. Zur friihen Baugeschichte des Collegium academicum siehe vor allem
HUEBER und MUHLBERGER 2003.

3 Sie zeichneten sich aus durch prachtige Kostlime und Dekorationen, Musikbegleitung und Tanzeinla-
gen, vor allem aber durch die Ausnutzung aller Méglichkeiten des barocken Maschinentheaters. Zur Ge-
schichte des Jesuitentheaters in den deutschsprachigen L&ndern siehe FLEMMING und MULLER, sowie die
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lort der ,,Ludi caesarei‘“ hat der Saal einen festen Platz in der Geschichte des Jesuiten-
theaters und der Theatergeschichte der Stadt Wien. Er ist zudem einer der &ltesten Thea-
tersdle der Stadt. Heute befindet er sich im Besitz der Akademie der Wissenschaften

und wird als Veranstaltungsraum genutzt.

Tatsachlich handelte es sich bei dem sogenannten ,, Theatersaal” um den groRRen Festsaal
der alten Universitat, in dem laut der Beschreibung des Domherrn TESTARELLO aus dem
Jahr 1685 ,,alle actus publicos, all} promotiones, disputationes“* abgehalten wurden. Im
Jahr 1661 fand hier die erste promotio sub auspiciis imperatoris statt.> Ein Stich aus
dem Jahr 1693 zeigt eine solche Promotion, fur die die Buhne des Saales verwendet
wurde (Abb. 5). Ein zweiter Stich aus dem Jahr 1693 dokumentiert eine weitere Funkti-
on des Festsaales als Versammlungsort der akademischen Nationen (Abb. 6). Daneben
wurde der Festsaal auch als Theatersaal genutzt.® Diese Funktion ist kulturgeschichtlich
am bedeutendsten. Dass der Saal auch im Empfinden der Zeit vor allem als Theatersaal
gesehen wurde, zeigt die Beischrift einer Skizze des Collegiums aus dem Jahr 1653, die
den Saal im obersten GescholR des Aula-Geb&udes als Auditorium fur Theaterauffuh-

rungen beschreibt (,,in supremo aula seu auditorium pro actionibus comicis?).

Wann genau der Saal fertiggestellt wurde, lasst sich aufgrund der schlechten Quellenla-
ge zur Frihzeit des Kollegs nicht ermitteln.® MUHLBERGER geht allerdings davon aus,
dass die Kernbereiche des collegium academicum zeitgerecht zur Jahrhundertfeier des

Periochen-Edition von SZAROTA. Zum Jesuitentheater in Wien siehe Weilen, Adel und vor allem HADA-
MOWSKY 1988 und HADAMOWSKY 1991. Speziell zu Nicolaus Avancinis Téatigkeit in Wien siehe KA-
BIERSCH und AVANCINI, PIETAS VICTRIX ED. MUNDT/SEELBACH.

4 TESTARELLO, 828. Transkription von Dr. Matthias Johannes Pernerstorfer.

5 Vgl. MUHLBERGER 2003, 37 sowie MUHLBERGER 1997, 260. Die Ordenschroniken berichten ebenfalls
Giber Promotionen im grofen Festsaal, so z.B. im Jahr 1673 (vgl. L. a. 1673, 92-93).

6 Neben der Funktion als Festsaal und Theatersaal wurde der Saal auch als Versammlungsort der Mariani-
schen Kongregation verwendet, dazu siehe das Kap. 3 ,,Die Nutzung als Odaeum Marianum®.

7 Zitiert nach MUHLBERGER 2003, 37. Das Original der Skizze war leider nicht zu ermitteln. Zu einer
genaueren Beschreibung der Skizze siehe HAMANN/MUHLBERGER/SKACEL, 246.

8 Fiir Naheres zur schlechten Quellenlage vgl. MUHLBERGER 2003, 30. Vor allem die Historia collegii
weist beachtliche Liicken fir die Friihzeit des akademischen Kollegs auf. So fehlen die Jahre 1621, 1627,
1628, 1630, 1633/34 und 1639-48. Die Litterae annuae berichten 1622—24 nichts Uiber das Wiener Kol-
leg. Zur friihen Baugeschichte vgl. GALL, 68-70, WRBA 19858, 56-59, sowie DUHR 2, 1, 321 und 550-
552. Die ausfiihrlichste Beschreibung inklusive umfangreicher Behandlung der Quellen findet sich bei
MUHLBERGER 2003.
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Ordens im Jahr 1639 fertiggestellt werden konnten.® Der Theatersaal wird im darauffol-
genden Jahr erstmals in den Ordenschroniken erwédhnt im Zuge von Auffiihrungen auf
der Bihne der ,,Aula academica‘“.® An der Bezeichnung des Saales als ,,Aula academi-
ca“ (wortl.: akademischer Saal) l&sst sich seine ursprungliche Funktion als Festsaal der
Universitat ablesen.’* Dazu passen auch die weiteren Bezeichnungen als ,,Auditorium
academicum** oder ,,Auditorium publicum*.*> Besonders zu beachten ist, dass mit ,,Aula
academica” in den Ordenschroniken immer der Theatersaal gemeint ist und niemals das
Aula-Gebaude, das als ,,scholae” bzw. ,,academicae scholae* bezeichnet wird.** Auch
in der Beschreibung des Domherrn TESTARELLO aus dem Jahr 1685 findet sich die deut-

sche Entsprechung ,,Schuelen* als Bezeichnung fur das Aula-Gebaude.*

Wie oft der Theatersaal tatsachlich fir Auffihrungen genutzt wurde, kann nicht genau
gesagt werden. Es ist aber mit DIETRICH davon auszugehen, dass der Saal aufgrund sei-
ner Funktion als Mehrzwecksaal nicht so oft fir theatralische Zwecke verwendet wurde,
wie gemeinhin angenommen wird.®* Die Ordenschroniken berichten regelmaRig tber
Offentliche Auffiihrungen, die oft in Anwesenheit der kaiserlichen Familie stattfanden.
Dazu gehorten vor allem die Pramienspiele am Ende des Schuljahres. Dem Theatersaal
werden diese Spiele nicht immer explizit zugeordnet, es kann aber davon ausgegangen

werden, dass diese Auffihrungen vor gréRerem Publikum jahrlich auf der Blhne des

% Vgl. MUHLBERGER 2003, 36. Die Grundsteinlegung erfolgte am 1. August 1624 durch Kaiser Ferdinand
I1. In den Ordenschroniken finden sich mehrere Eintrdge zum Baufortschritt: 1636 war der Bau so weit
fortgeschritten, dass die Form des Gebadudes erkennbar war (vgl. H. c. I, 157). 1638 war das Kollegsge-
béude bereits bis zum Dach aufgemauert (vgl. H. c. I, 186-187). Vgl. dazu auch HADAMOWSKY 1991,
13-14.

10vgl. L. a. 1640, 376r: ,,(...) Scholae (...) actioniubs scenicis humaniores etiam in Aula Academica
saepius plausum a theatro retulerunt (...)“. Die Stelle ist gleichzeitig die erste Erwahnung einer Auffiih-
rung im Theatersaal. Dazu siehe auch das Kap. 2.1 ,,Die Bilhne* und besonders die Anm. 31.

11 Die Bezeichnung ,,Aula academica“ findet sich beispielsweise in der ersten Nennung des Theatersaales
aus dem Jahr 1640 (vgl. L. a. 1640, 376r). Dazu siehe auch Anm. 31. Auch spéter wird der Saal meistens
so bezeichnet, unter anderem im Jahr 1653 (L. a. 1653, 13), als Uber die Errichtung der groRen Kulissen-
biihne berichtet wird, im Jahr 1673 (vgl. L. a. 1673, 92) in einem Bericht tiber im Saal stattfindende Pro-
motionen im Saal oder im Jahr 1736 (vgl. H. c. lll, 65v), in der Beschreibung des neuen Deckenfreskos
des Theatersaales, das heute noch erhalten ist (Abb. 15).

12 Die Bezeichnung als ,,Auditorium academicum* findet sich beispielsweise im Jahr 1731, vgl. H. c. I,
27v, die Bezeichnung ,,Auditorium publicum* Jahr 1644 (vgl. L. a. 1644, 202r), sowie im Jahr 1648 (vgl.
H.c. Il,1).

13 So beispielsweise im Jahr 1649: ,,residuam fabricae partem, quae Academicas prospectat scholas (...)"
(H. c. 11, 5) bzw. im Jahr 1652, wo von einem der beiden Schwibbdgen die Rede ist, die vom Hauptge-
bé&ude des Kollegs zum Aula-Gebaude flihren: ,,ambitus, qui per plateam ad Scholas extenditur” (H. c. 11,
14).

14vgl. TESTARELLO, 826.

15Vvgl. DIETRICH, 30.
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Saales stattfanden.® Dazu kamen aulertourliche groRere Spiele zu imperialen Anléssen,
die oben bereits erwdhnten ,,Ludi Caesarei*, fir die meist auch die Biihne erneuert oder
mit neuen Buhnenbildern ausgestattet wurde. Dazu zéhlt beispielsweise die anlasslich
der Krénung Ferdinands IV. zum ungarischen Konig geplante Auffiihrung des Stiickes
,»Theodosius Magnus Justus et Pius, Imperator* (sic!) von Nikolaus Avancini, die den
Anlass fur die Errichtung der groRen Kulissenbiihne des Theatersaales gab. Die Auffiih-
rung konnte letztlich durch den Tod Ferdinands 1V. nicht stattfinden.”” Ein friher Héhe-
punkt der ,,Ludi Caesarei* war die Auffihrung von Avincinis ,,Pietas Victrix“ im Jahr
1659 anlasslich der Kaiserkrénung Leopolds 1.** Im Jahr 1667 wurde anlasslich der
Hochzeit Leopolds I. mit seiner Nichte Margaretha Maria Theresia von Spanien Avan-
cinis ,,Ansberta* aufgefiihrt und die Biihne daftr erneuert.® Die Kosten fiir die Auffih-
rungen trug der Kaiser. VVor allem unter Leopold I. und auch noch unter seinem Nach-
folger Joseph 1. wurden grof3e Auffuhrungen gegeben.? Im 18. Jahrhundert nahm das
Interesse des Kaiserhauses am Jesuitentheater ab. Karl IV. war selten, Maria Theresia
uberhaupt nur einmal bei Auffiihrungen im Theatersaal anwesend.? Die Zahl der grof3en
Stiicke ging zurtick und im Jahr 1731 wurde die grof3e Biihne offiziell an die Gymnasi-
alklassen fur die Auffihrungen ihrer kleiner dimensionierten Schulstiicke tibergeben.?
Die letzte groRe Prunkauffuhrung im Theatersaal, die den Geist der ,,Ludi Caesarei**
noch einmal kurz aufleben lieB, fand im Jahr 1743 anl&sslich der Hochzeit Maria The-

resias mit Franz Stephan von Lothringen statt.>® Bald darauf war es auch mit den Schul-

16 Explizite Nennungen des Theatersaales finden sich beispielsweise in den Jahren 1644 (vgl. L. a. 1644,
202r) und 1648 (vgl. H. c. I, 1) im Zusammenhang mit Auffiihrungen ,,in publico auditorio®. In den
Jahren 1655 (vgl. H. c. Il, 20) und 1662 (vgl. H. c. 11, 43) wird Uber Stiicke ,,in publico theatro*, in den
Jahren 1677 (vgl. H. c. I, 134) und 1685 (vgl. H. c. 11, 224v) ,,in auditorio academico** berichtet.
7vgl. H. c. Il, 18-19 sowie HADAMOWSKY 1991, 16. Siehe dazu auch das Kap. 2.1.2.2 ,,Die erste Auf-
fuhrung®.

18vgl. L. a. 1959, 70 sowie HADAMOWSKY 1991, 17. Siehe auch dazu das Kap. 2.1.2.2 ,,Die erste Auf-
fihrung*.

9¥vgl. H. c. Il, 68 sowie HADAMOWSKY 1991, 17. Siehe dazu auch das Kap. 2.1.3 ,,Umbau der Biihnen-
front durch Lucovico Ottavio Burnacini (1667)*.

20 Eine Ausfihrliche Auflistung liefert HADAMOWSKY 1991.

21 vgl. HADAMOWSKY 1988, 81. Es handelte sich dabei um die Festauffiihrung anlasslich ihrer Hochzeit
im Jahr 1743. Siehe auch Anm. 23.

22 \/gl. H. c. lll, 27v. Dazu siehe auch das Kap. 2.1.5 ,,Offnung der Bilhne fir die Auffilhrungen der unte-
ren Klassen (1731)“. Zur Reduzierung des Spielplans ab der Regierungszeit Karls IV. vgl. FLEMMING,
117, HADAMOWSKY 1988, 90-91 und HADAMOWSKY 1991, 5-6.

2 vgl. H. c. Ill, 105v. Dazu siehe auch das Kapitel tiber das theatridion, genauer den Unterabschnitt
2.1.7.2 ,Konstruktion und die Mdglichkeit zum schnellen Abbau®. Interessanterweise verlauft der Nie-
dergang des Jesuitentheaters parallel zum Niedergang des barocken Hoftheaters. HADAMOWSKY weist
darauf hin, dass nur ein Jahr darauf im Zuge der Feierlichkeiten anlésslich der Hochzeit Maria Annas im
Jahr 1744 das letzte hofische Theatralfest barocker Pragung stattfand. Nur drei Jahre spéter wiederum
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auffuhrungen im Theatersaal vorbei. Im Jahr 1754 wurde die groRRe Biihne abgebaut und
an Maria-Theresia verkauft.> Gleichzeitig verlor der Saal auch seine Funktion als Fests-
aal der Universitat. Im Jahr 1755 wurde das neue Aula-Gebdude, in dem sich heute der
Sitz der Akademie der Wissenschaften befindet, fertiggestellt.?> Alle akademischen Fei-
erlichkeiten wurden daraufhin in den Festsaal der neuen Aula verlegt. Der nunmehr

ehemalige Fest- und Theatersaal wurde in ein Naturalienkabinett umgewandelt.?

Im Rahmen seiner Funktion als Fest- und Theatersaal erhielt der Saal spezielle Einrich-
tung, Uber die die Ordenschroniken ausfuhrlich berichten. An erster Stelle steht hier die
Buhne, auf der sowohl die Auffuhrungen als auch die akademischen Festakte stattfan-
den. Daneben verfligte der Saal Uber Sitzreihen, die an den Seitenwénden verliefen. An
der Saalriickwand befand sich schlie3lich eine Galerie fur Musiker oder hohen Besuch.
Die Bihne ist der in den Ordenschroniken am Besten dokumentierte und theaterge-
schichtlich relevanteste Bauteil des Theatersaales. Dennoch ist erstaunlich wenig dar-
Uber bekannt. Vor allem die éltere Literatur beschrankt sich meist auf die Beschreibung
der Bihnentechnik der Kulissenbiihne des Jahres 1654 und den Verkauf der Blhne im
Jahr 1754.2" Eine genauere Betrachtung der Zeit zwischen diesen 100 Jahre auseinander-
liegenden Eckdaten findet sich erst in der neueren Literatur, vor allem DIETRICH arbeitet
intensiv mit ausgewéhlten Texten der Ordenschroniken.?® Die Ubrigen Bauteile wurden
in der Forschungsliteratur bisher kaum besprochen. In den nachfolgenden Kapiteln sol-
len daher die entsprechenden Textstellen zuganglich gemacht und etwaige Liicken in
der Dokumentation geschlossen werden. Im Vordergrund steht dabei schon allein die
Erstellung einer genauen Baugeschichte der Bihne, die trotz der groen Quellendichte
bisher fehlt.

wurde das grofRe Hoftheater Leopolds 1., das Francesco Galli-Bibiena im Jahr 1700 errichtete von dessen
Neffen Antonio Galli-Bibiena in einen Redoutensaal umgebaut. Vgl. HADAMOWSKY 1962, 10-11.

24 Vgl. HADAMOWSKY 1991, 29 bzw. die aus diesem Anlass erstellte Verkaufsquittung (Abb. 14). Dazu
siehe auch das Kap. 2.1.8 ,,Verkauf der groRe Bihne (1754)“.

25 Zum neuen Aulagebéude, das von Jean Nicolas Jadot errichtet wurde siehe GALL, 97-118 sowie aus-
fuhrlicher KARNER/ROSENAUER/TELESKO.

% Dazu siehe das Kapitel 4 ,,Der Umbau zum Musaeum Mathematicum (Ausblick)“.

27 Siehe hier vor allem WEILEN und in seiner Nachfolge vor allem DUHR und FLEMMING.

2 \/gl. DIETRICH. HADAMOWSKY 1991 bietet einen guten Uberblick tiber die Quellenlage zum Jesuiten-
theater in Wien bezieht manche Texte allerdings falschlich nicht auf den Theatersaal.
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2.1 Die Bihne

Bereits kurz nach ihrem Umzug in das collegium academicum begannen die Jesuiten
mit Theaterauffihrungen an ihrer neuen Wirkungsstatte. Die Historia collegii berichtet
noch aus dem Umzugsjahr 1625 von der ersten Theaterauffihrung im noch im Bau be-
findlichen neuen collegium academicum.?® Bis zur Fertigstellung des Theatersaales
wurde an verschiedenen Orten gespielt, z. B. im Speisesaal (triclinium) und im Hof des
neuen Kollegiums oder auf der Blihne des alten Kollegiums, dem nunmehrigen Profess-
haus am Hof.* Die erste Erwéhnung des Theatersaales in den Litterae annuae zum Jahr
1640 ist gleichzeitig auch die erste Erwéahnung einer Auffihrung im Theatersaal.3! In
der Folge berichten die Ordenschroniken regelméfiig tiber weitere Auffuhrungen auf der
Buhne des Saales.*

2.1.1 Die erste Biihne

Uber die Biihne, auf der die frilhen Auffiihrungen stattfanden, ist nichts Naheres be-

kannt. Die erste Nennung in den Ordenschroniken findet sich gemeinsam mit den Be-

2vgl. H.c. 1, 115.

30 Im Hof des collegium fand beispielsweise die Auffilhrung des ,,Cyrus Rex* im Jahr 1631 statt (vgl. H.
c. 1, 138, sowie HADAMOWSKY 1991, 12). Das triclinium wurde auch nach der Fertig—stellung des Thea-
tersaales noch als Ort flr Auffihrungen benutzt. So berichtet z. B. die Historia collegii im Jahr 1648 tber
Auffihrungen sowohl im Theatersaal als auch im triclinium: ,,Bis frustra conati sumus Augustae praesen-
tiae scenam aperire, alterem in Triclinio, in publico Auditorio alteram, solenni (sic!) ludendam appara-
tu” (H. c. 11, 1). Weitere Nennungen finden sich in den Jahren 1677 (vgl. H. c. 11, 134) und 1688 (vgl. H.
c. I1, 294v). Auch im Professhaus wurde im triclinium gespielt, z. B. in den Jahren 1631 (vgl. H. c. I, 138)
und 1638 (vgl. H. c. I, 186). Dazu siehe auch HADAMOWSKY 1991, 12-13.

31vgl. L. a. 1640, 376r: ,,(...) Scholae (...) actioniubs scenicis humaniores etiam in Aula Academica
saepius plausum a theatro retulerunt (...)“. In der Literatur wird die Auffiihrung des Jahres 1640 vom
Quellenbefund abweichend interpretiert. HADAMOWSKY geht ohne Angabe von anderen Quellen davon
aus, dass es sich bei der Auffiihrung im Jahr 1640 um ,,Zelus", das erste Werk von Avancini in Wien,
handelte (vgl. Hadamowsky 1991, 14). Im Text ist jedoch nur die Rede von mehreren nicht ndher genann-
ten Auffihrungen. Mdglicherweise bezieht sich HADAMOwsKY auf eine Perioche, die er aber nicht an-
fihrt. WEILEN und in dessen Nachfolge DUHR sprechen fiir das Jahr 1640 falschlich von einer Auffiih-
rung Uber den Ordensheiligen Franz Xaver im Hof des Kollegs anlasslich der Sékularfeier des Ordens, die
jedoch laut Quellenbefund bereits im Jahr 1639 stattfand (vgl. WEILEN, 22 und DuHR 2, 1, 663). Vgl.
dazu den Bericht Uber die Sakularfeier in der L. a. 1639, 323v-325v. Mit dem Theatersaal wird die Auf-
flhrung in keinem der Falle verkniipft, denn die Literatur kennt mit Ausnahme von DIETRICH nur ,,die
Buhne* aus dem Jahr 1654.

32 Gleich im darauffolgenden Jahr findet sich ein Bericht tiber eine Auffiihrung ,,in Aulae Academicae
theatro* (L. a. 1641, 14r. ). Fir die lateinischen Bezeichnungen fur den Theatersaal siehe die Einleitung
zu das Kap. 2 ,,Die Funktion als Fest- und Theatersaal“. Aufgefthrt wurde Avancinis ,,Pomum Theodosi-
anum* (vgl. L. a. 1641, 30r sowie HADAMOWSKY 1991, 14). In den Jahren 1644 (vgl. L. a. 1644, 202r)
und 1648 (vgl. H. c. 11, 1) finden sich Berichte {iber Auffiihrungen ,,in publico Auditorio®, womit auch der
Theatersaal gemeint sein diirfte. Dazu vgl. auch die Aufstellung bei HAbAmMowsky 1991, 14-15.

11
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richten Uber die ersten Auffiihrungen in den Jahren 1640 und 1641.% In beiden Textstel-
len ist von einem theatrum die Rede, womit in den Ordenschroniken immer die Biihne,
niemals ein ganzes Theater oder der Theatersaal bezeichnet wird. Eine nahere Beschrei-

bung liefern die Chroniken allerdings nicht.

In der Sekundérliteratur, die mit Ausnahme von DIETRICH zumeist nur die 1654 errich-
tete grofRe Kulissenbiihne kennt, finden sich nur vereinzelte und vage Hinweise. So
schildert etwa WEILEN eine Auffiihrung aus dem Jahr 1651 und beschreibt gleichzeitig
den Buhnenvorhang, der ,,die gequdlten Gestalten der Unterwelt“* zeigte. Seine Be-
schreibung ist jedoch in vieler Hinsicht problematisch, denn er erwahnt zwar den Wie-
ner Jesuiten Anton Hanfling als Autor der Schilderung, verzichtet aber auf eine genaue
Quellenangabe. Zudem zitiert er diese Beschreibung aus dem Jahre 1651 im Zusam-
menhang mit der groBen Kulissenbiihne von 1654, als deren Errichtungsdatum er das
Jahr 1650 nennt.®* Es bleibt unklar, worauf sich die Beschreibung tatsachlich bezieht.
Die einzige konkrete Beschaftigung mit der Problematik der ersten Biihne findet sich
bei DIETRICH. Sie nimmt an, dass es sich dabei um ein Podium mit einer Art von Periak-
ten (Telari) handelte, das im Jahr 1625 errichtet wurde und bis zum Bau der groRen Ku-
lissenbiihne im Jahr 1654 Bestand hatte.*® Der Annahme des Jahres 1625 als Zeitpunkt
der Errichtung des Podiums kann ich mich nicht anschlieen, da mit MUHLBERGER da-
von auszugehen ist, dass der Theatersaal erst um die Jahre 1639/40 fertiggestellt wur-
de.®” Schlissig erscheint mir allerdings die Einschatzung DIETRICHS bezlglich der ver-

wendeten Biuhnentechnik. Die Periaktentechnik war die zu dieser Zeit tUbliche Biihnen-

% Siehe Anm. 31 und Anm. 32.

34 WEILEN, 27. Die Schilderung lésst eine recht prachtige Auffihrung vermuten: ,,Voll banger Erwartung
salRen die Zuseher in dem ganz verfinsterten Saale, den nur gelbe aufzuckende Blitze und schwefelige
Flammen mit ungewissem Lichte erhellten. Ferne grollender Donner, wehklagende Stimmen verbreiteten
Angst, die durch die Bilder des Vorhangs, die gequélten Gestalten der Unterwelt zeigend, noch gesteigert
wurde. Aber plétzlich schwieg der Larm, der Vorhang hob sich unter lieblicher Musik, wie mit Zephyr-
hauch, und die Biihne zeigte den Himmel mit allen seinen Gottheiten. Lange durfte sich das Publicum,
das ganz Auge und Ohr zu sein wiinschte, nicht des Friedens freuen, es erténte der Schall von 600 (!)
Trompeten und Pauken, Wurffspiesse und Schwerte regneten herab und ein kriegerisches Heer erschien,
gefiihrt von einem Jiingling in Frauenkleidern, den Apelles nicht hatte malen kénnen, wenn er nicht von
allen Géttinnen die Schonheit und das Ebenmass abgenommen hétte. Er stellt sich als die Beredsamkeit
der Wiener Schule vor, der nun Himmel und Erde huldigen.*

35 Vgl. WEILEN, 25. Ausgehend von ihm findet sich das Jahr 1650 vor allem in der alteren Literatur oft
anstelle von 1654 als Errichtungsdatum der grofRen Buhne. Ausfuhrlicher zur Problematik des Jahres
1650 als Errichtungsjahr der groRen Biihne vgl. Kap. 2.1.2 ,,Die groBRe Kulissenbiihne (1653/54)".

% Vgl. DIETRICH, 1.

$7Vvgl. DIETRICH, 1.

12
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technik. Dabei handelte es sich um Prismen aus Holz, deren drei Seiten mit einzelnen
Szenenbildern bespannt waren und so einen schnellen Szenenwechsel ermdglichten.® In
der Mitte des 17. Jahrhunderts wurde die Periaktentechnik durch die modernere Kulis-
sentechnik nach Aleotti-Torelli ersetzt.*® Mdglicherweise war dieser Wechsel in der
Technik auch der Anlass flr die Errichtung der groRen Buhne des Jahres 1654. Diese

war namlich bereits mit dem neuen Kulissensystem ausgestattet.
2.1.2 Die grofRe Kulissenbiihne (1653/54)

In den Jahren 1653/54 wurde der Theatersaal mit einer neuen Buhne ausgestattet, deren
Errichtung den Abschluss der Saalausgestaltung darstellte.* Sie war mit der modernsten
Technik ausgestattet und verfugte anstelle der bis dahin Gblichen Periakten (ber ein

modernes Kulissensystem nach Aleotti—Torelli.**
2.1.2.1 Der Zeitpunkt der Errichtung

Uber den genauen Zeitpunkt der Errichtung der neuen Biihne herrscht in der Literatur
Uneinigkeit. In der dlteren Literatur wird ausgehend von WEILEN zumeist das Jahr 1650
genannt, ohne jedoch durch die Angabe von Quellen belegt zu werden.*? Die neuere

Literatur geht gemalR eines Berichts in der Historia collegii davon aus, dass die grof3e

3 Diese Technik geht zurlick auf Josef Furttenbach, der 1641 eine Telariblihne im Stadttheater von Ulm
errichtete. Vgl. SCHONE, 45-46.

39 Nach Wien kam die Kulissentechnik mit dem kaiserlichen Biihnenarchitekten Giovanni Burnacini, den
Ferdinand Il1. im Jahr 1751 an den Wiener Hof berief. Vgl. BIACH-SCHIFFMANN, 30. Dazu siehe auch das
Kap. 2.1.2.3 ,,Giovanni Burnacini als Erbauer der groRen Kulissenbiihne*.

Fir einen Uberblick tiber die Entwicklung der Kulissenbiihne siehe BRAUNECK 2, 20-28. Eine genaue
Beschéftigung mit der Geschichte der Periakten— und der Kulissentechnik bietet SCHONE, der sich vor
allem auf die Primdrtexte zur Buhnentechnik bezieht und sehr detailliert auf die jeweiligen Methoden
eingeht. Ein guter Uberblick iiber den héfischen Theaterbau findet sich bei HAMMITZSCH. ZUCKER bietet
eine Ubersicht tiber die barocke Biihnentechnik und berticksichtigt dabei auch das Jesuitentheater. Spezi-
fisch mit der Entwicklung der Biihnentechnik auf den Biihnen der Jesuiten beschaftigt sich FLEMMING,
der sich auch konkret mit der Biihnentechnik der Buihne des Theatersaales befasst. Siehe unten Anm. 62.
Eine Vorstellung von den Kulissendekorationen der Jesuiten bietet die heute noch erhaltene Sammlung
von Dekorationen der Jesuitenbiihne in Sopron/Odenburg. Dazu siehe STAUD und fiir umfangreiche far-
bige Abbildungen JANKOVICS.

40Vgl. MUHLBERGER 2003, 36.

41 Zur Entwicklung der Buihnentechnik siehe Anm. 39.

42\V/gl. WEILEN, 25. Fiir das Jahr 1654 erwahnt er in Kenntnis der Textstelle nicht die Errichtung der
Buhne, sondern lediglich die Kosten der geplanten Auffuhrung. In seiner Nachfolge findet sich das Jahr
1650 als Datum der Fertigstellung auch bei HAMMITZzSCH, 106, DUHR 2, 1, 662, FLEMMING, 118, WRBA
19858, 62 und GALL, 70. Dabei zeigen sich teilweise Vermischungen von Daten und Quellentexten. Be-
sonders bei FLEMMING, der die Angaben zu den Bihnen im Professhaus und im Collegium véllig ver-
mischt und sie meist falsch zuordnet. Eine profunde Bearbeitung und Miteinbeziehung der Quellen findet
sich erst bei HADAMOSKY 1991.
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Kulissenbiihne im Jahr 1654 errichtet wurde.® In den Ordenschroniken finden sich kei-
ne Belege fur das Jahr 1650, sehr wohl aber der erwéhnte Bericht aus dem Jahr 1654, in
dem eine prachtige Bihne beschrieben wird, die Ferdinand 1V. anlésslich seiner Kro-
nung zum rémischen Kénig im Theatersaal errichten lieR3:#

atque iam dignioribus publicj honores ex Regia liberalitate Ferdinandj .IV. in
solennj theatro, quod Neo Regi Romanorum consalutando raris et artificiosis
machinis, picturis, conversionibus scenarum, comicis insuper ad maiestatem
vestimentis alijs et aliis pretio facile 4000 flo. instruxeramus, propediem
decernebantur

Ferner wurden flr die besonders Wurdigen (sc. Schuler) dffentliche Ehrungen®
durch die konigliche Freigiebigkeit Ferdinands IV. auf einer prachtigen Bihne,
die wir zur Begrilung des neugewdahlten rémischen Konigs mit seltenen und
kunstreichen Maschinen, Dekorationen* und Szenenverwandlungen, Uberdies
mit einer Reihe von* prachtigen, der Wiirde (sc. des. Konigs) angemessenen
Theaterkostimen zu einem Preis von sicher 4000 Floren errichtet hatten, fir die
néchsten Tage anberaumt;

Neben dieser von der Sekundarliteratur zitierten Stelle aus dem Jahr 1654 findet sich in
den Ordenschroniken noch ein weiterer Bericht, der flr die Frage des Errichtungsda-
tums der neuen Biihne von Bedeutung ist. Im Jahr 1653 schreiben die Litterae annuae:*
»Aula demum Academica versatili theatro, septemplici conversione eleganter adornata
est / Die Aula Academica wurde mit einer beweglichen Biihne mit siebenfacher Ver-
wandlung geschmackvoll ausgestattet.“ In der neueren Literatur wird diese Textstelle
nicht bercksichtigt. Erwéhnung findet sie interessanterweise ausschliellich bei DUHR,
der eigentlich in der Nachfolge WEILENS das Jahr 1650 als Errichtungszeitpunkt an-
nimmt und nicht ndher darauf eingeht.* WRBA erwéhnt zwar die sieben Verwandlun-

gen, ordnet sie allerdings dem Jahr 1650 zu.*® In der Quellensammlung von HADA-

43Vgl. BRACHETTI, 5, HADAMOWSKY 1988, 89, HADAMOWSKY 1991, 16, MUHLBERGER 2003, 36.
4H.c. Il 18-19.

4 Dabei durfte es sich um die jahrliche Pramienverteilung an die besten Schiiler handeln, die oft Anlass
zu einem gréReren Spiel war.

46 Die Ubersetzung von pictura mit ,,Dekoration* folgt HADAMOWSKY 1988, 89. Diese Interpretation wird
gestltzt durch die Inventarliste von 1754, in der die einzelnen Bihnenbilder als ,,Mallereyen* bezeichnet
werden (Abb. 14).

47 Zu aliis et aliis in der Bedeutung ,,eine Reihe von...“ Vgl. TLL 1 1640, 1sqq. Fur den Hinweis danke
ich Univ.—Prof. Dr. Dorothea Weber.

4. a. 1653, 13.

4'Vgl. DUHR, 3, 495.

%0 Vvgl. WRBA 19858, 62.
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MowsKY fehlt sie génzlich.5 Interessant ist auch die Tatsache, dass sich der Bericht des
Jahres 1653 ausschlieBlich in den Litterae annuae findet, jener von 1654 wiederum nur
in der Historia collegii aufscheint. Der Bericht des Jahres 1653 ist zwar weniger detail-
liert, doch ist aufgrund der zeitlichen Nahe der beiden Berichte anzunehmen, dass es
sich um zwei Beschreibungen ein und derselben Biihne handelt. Somit gehe ich davon
aus, dass der Bau der neuen groRen Buhne bereits 1653 begonnen und im selben Jahr
oder 1654 abgeschlossen wurde. Das in der alteren Literatur angenommene Jahr 1650
halte ich aufgrund fehlender Quellenangaben und der abweichenden Uberlieferung in
den Ordenschroniken fiir falsch.

2.1.2.2 Die erste Auffiihrung

Wie der Text der Historia collegii aus dem Jahr 1654 berichtet, wurde die neue Biihne
zur Begruflung des neugewahlten romischen Konigs Ferdinand 1V. errichtet, dem zu
Ehren eine prachtige Auffiihrung stattfinden sollte. Die geplante Auffiihrung musste
jedoch aufgrund des Todes Ferdinands IV., er starb am 9. Juli 1654 an den Blattern,
abgesagt werden.5* Obwohl die Auffiihrung in den Ordenschroniken nicht explizit tber-
liefert ist, l&sst sie sich anhand der zugehorigen Perioche belegen, die in der Quellen-
sammlung HADAMOWSKYS zitiert wird. Demnach hétte das Stiick ,,Theodosius Magnus
Justus et Pius, Imperator (sic!) von Nikolaus Avancinus aufgefiihrt werden sollen.>
Laut HADAMOwWsSKY und DIETRICH arbeitete Avancinus das nicht zur Auffihrung ge-
langte Stlick spater zur beriihmten ,,Pietas Victrix* um, die im Jahr 1659 anl&sslich der
Kaiserkronung Leopolds I. aufgefuhrt wurde.ss DIETRICH, die sich genauer mit der Frage
nach der ersten Auffuhrung auf der groRen Bilhne beschéftigt, geht davon aus, dass die
Buhne erst mit dieser Auffihrung aus dem Jahr 1659 eingeweiht wurde.*® Eine andere

Meinung vertritt BRACHETTI, der bereits fiir das Jahr 1655 von einer Nutzung der Biihne

51 vgl. HADAMOWSKY 1991, 16.

52vgl. H. c. I, 18-19. Ferdinand IV. wurde am 18. Juni 1653 am Reichstag zu Regensburg zum romi-
schen Konig gekront.

3 vgl. H. c. I, 19 bzw. HADAMOWSKY 1988, 90.

4 Vgl. HADAMOWSKY 1991, 16.

% Vgl. HADAMOwWsKY 1991, 16, sowie DIETRICH, 13, die davon ausgeht, dass die ,,Pietas Victrix* auf der
Grundlage der Dekorationen des ,,Theodosius Magnus* aus dem Jahr 1654 verfasst wurde und vermerkt,
dass eine solche Arbeitsweise durchaus ublich war.

% Vgl. DIETRICH, 1 sowie 11-12. Sie geht davon aus, dass die Biihne im Theatersaal nicht so oft fiir The-
aterauffiihrungen genutzt wurde, wie sonst in der Sekundarliteratur angenommen wird.
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ausgeht.’” Auch der Quellenbefund deutet bereits auf eine frihere Benutzung der Biihne
hin. Zwar finden sich fur die Jahre 1654 und 1655 keine Eintrége ber Auffiihrungen im
Theatersaal, moglicherweise war dieser Umstand der Hoftrauer nach dem Tod von Fer-
dinand 1V. und Eleonora, der Witwe Ferdinands Il., geschuldet.®® Im Jahr 1655 wird
jedoch eine Pramienverteilung ,,in theatro“ erwahnt, auf die sich moglicherweise BRA-
CHETTI bezieht.®® Pramienverleihungen fanden zumeist im Zuge einer groReren Auffiih-
rung statt.®® Zudem berichten die Chroniken im Jahr 1656 uber zwei Auffihrungen vor
den Majestdten.®* In beiden Féallen wird die Bihne im Theatersaal zwar nicht explizit
genannt, doch halte ich es fir sehr wahrscheinlich, dass die erwéhnte Pramienverteilung
und die beiden Auffiihrungen tatsachlich dort stattfanden. Es ist mehr als unwahrschein-
lich, dass repréasentative Auffuhrungen trotz VVorhandenseins einer prachtigen Bihne an

anderen Orten stattfinden sollten.

Die Auffihrung der ,,Pietas Victrix* im Jahr 1659 nimmt dennoch eine Sonderstellung
ein, da wir zu dieser Auffiihrung Stiche der Bihnenbilder tberliefert haben. Der Text
des Stiickes sowie die Stiche der Buhnenbilder aus der Prachtausgabe sind wichtige
Quellen fiir die Rekonstruktion der Blihnenausstattung der grof3en Kulissenbiihne sowie

die Frage nach ihrem Erbauer.®
2.1.2.3 Giovanni Burnacini als Erbauer der groRen Kulissenbiihne

Im Jahr 1651 berief Kaiser Ferdinand Ill. den italienischen Biihnenbildner und Thea-
terarchitekten Giovanni Burnacini nach Wien.®® Burnacini war einer der bedeutendsten

Buhnenbildner der venezianischen Oper und ein Konkurrent Giacomo Torellis, dem die

57 Vgl. BRACHETTI, 5 allerdings ohne Angabe von Quellen. Maglicherweise bezieht er sich auf die in der
Historia collegii fiir das Jahr 1655 erwéhnte Pramienverteilung (vgl. H. c. 1, 20).

8 Vgl. DIETRICH, 12. Laut HADAMOwsKY fand am Kaiserhof aufgrund der Hoftrauer die nachste Auffiih-
rung erst im Jahr 1656 statt (vgl. HADAMOWSKY 1955, 19).

% vgl. H. c. I, 20.
%0 Vgl. HADAMOWSKY 1988, 78.
81vgl. H. c. I, 22.

62 Zum Text der ,,Pietas Victrix“ und den Stichen der Biihnenbilder siehe die moderne Ausgabe AvANCI-
NI, PIETAS VICTRIX ED. MUNDT/SEELBACH. Eine ausfiihrliche Besprechung der Kulissentechnik der gro-
Ren Blhne wiirde den Rahmen dieser Arbeit sprengen, deshalb begniige ich mich hier mit dem Verweis
auf FLEMMING, der eine genaue Analyse der Stiche und Regieanweisungen durchfiihrt und daraus Rick-
schliisse (iber die Form der groRen Biihne und die Art der Buhnentechnik zieht.

83 Vgl. BIACH-SCHIFFMANN, 30.
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Vervollstandigung des von Aleotti entwickelten Kulissensystems zugeschrieben wird.s
Mit Burnacini kamen sowohl die neue Technik der Kulissenbiihne als auch der prunk-
volle Stil der venezianischen Oper nach Wien.

Bereits im Jahr 1652 errichtete er eine Buhne mit Kulissentechnik fir den Kaiser.®® Von
der darauf aufgefihrten Oper ,,La Gara* sind Stiche erhalten, die die Blihne sowie den
Zuschauerraum zeigen (Abb. 1). Es ist davon auszugehen, dass es sich dabei um die
erste Kulissenbiihne Wiens handelte.®” Fir den Reichstag zu Regensburg konstruierte
Giovanni Burnacini ein freistehendes Holztheater, in dem im Februar 1653 die Oper
,.L Inganno d"’Amore* aufgefiihrt wurde.®® Das Theater wurde im Herbst 1653 abgebaut
und nach Wien verschifft, wo es im kaiserlichen Arsenal eingelagert wurde.®® HADA-
MOWSKY nimmt an, dass es erst im Jahr 1659 am sogenannten ,,Thummelplatz* (heute
Josefsplatz) wieder aufgebaut wurde.” DIETRICH weist darauf hin, dass Giovanni Bur-
nacini nicht nur Buhnen fiir den Kaiserhof errichtete, sondern auch fir die Jesuiten tétig
war. Sie schreibt ihm die Errichtung der groRen Kulissenbihne im Jahr 1653/54 zu.™
Gestitzt wird diese Annahme durch die Stiche zur ,,Pietas Victrix, die im Jahr 1659
auf der grofRen Buhne im Theatersaal aufgefuhrt wurde (Abb. 3). Auf sechs der neun
Stiche findet sich die Signatur ,,G. B.“, die mit groRer Wahrscheinlichkeit auf Burnacini
hinweist. Aufgrund der Tatsache, dass Giovanni Burnacini bereits im Jahr 1655 verstarb

und nicht alle neun Stiche zur ,,Pietas Victrix“ die Initialen ,,G.B.“ tragen, geht DIET-

64 Zur Geschichte der Kulissentechnik und Torelli siche Anm. 39. Zu Giovanni Burnacini im Allgemei-
nen siehe BRAUNECK 2, 448-456 sowie ausfuhrlicher zu Vita, Bedeutung und Theaterbauten BIACH-
SCHIFFMANN und HADAMOWSKY 1988, 137-138.

% Vgl. BRAUNECK 2, 449. Giovanni Burnacini hatte somit in Wien eine dhnliche Rolle wie sein Konkur-
rent Giacomo Torelli, der die italienische Prunkoper im Jahr 1645 nach Paris brachte. Vgl. dazu BIACH-
SCHIFFMANN, 34.

86 \/gl. BIACH-SCHIFFMANN, 33. Uber den Aufstellungsort der Biihne herrscht in der Literatur Uneinig-
keit, BIACH—SCHIFFMANN geht nach WEILEN davon aus, dass es sich um einen selbststandigen Theaterbau
auf dem Reitplatz der Hofburg handelte, der damit das erste freistehende Theatergebdude Wiens darstel-
len wiirde. SEIFERT, 396 geht dagegen von einer Saalbiihne aus und nimmt an, dass sich die neue Biihne
im ,,Neuen Saal oder Dantz—Platz“ in der Hofburg befunden hat.

87 BIACH-SCHIFFMANN, 34 erwahnt zwar nach FLEMMING, dass die Jesuiten bereits 1650 tiber Kulissen
verfugten und schreibt diese Tatsache ebenfalls Burnacini zu, der angeblich im Jahr 1650 kurz in Wien
war. Die Annahme FLEMMINGS zum Jahr 1650 konnte aber bereits als falsch herausgearbeitet werden
(sieche Anm. 42).

% Vgl. BIACH-SCHIFFMANN, 38-39, wo sich eine Beschreibung des Theaters, dessen MaRke und die Bele-
ge der Zahlungen an Giovanni Burnacini finden.

8 Vgl. HADAMOWSKY 1988, 138.

0 Vgl. HADAMOWSsKY 1955, 33. Die Annahme beruht auf der Tatsache, dass die Kosten fir den Bau des
Theaters am Tummelplatz auffallend gering waren, sodass es sich wohl um ein bereits vorhandenes Thea-
ter handeln musste, das lediglich wieder aufgebaut wurde. Vgl. auch SEIFERT, 400.

1Vgl. DIETRICH, 2.
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RICH davon aus, dass die sechs mit ,,G.B.* signierten Dekorationen urspriinglich fur die
im Jahr 1654 geplante und abgesagte Auffiihrung des ,,Theodosius Magnus Justus et
Pius, Imperator* gedacht waren und 1659 fir die ,,Pietas Victrix“ wiederverwendet
wurden.”? Die Annahme, Giovanni Burnacini hatte nicht nur die Dekorationen entwor-
fen, sondern die ganze Buhne konstruiert, wird durch einen Vergleich der Stiche zur
,.Pietas Victrix® mit den Stichen zur 1652 aufgefiihrten Oper ,,La Gara* zuséatzlich
untermauert (Abb. 1 und Abb. 3). Die beiden Proszenien sind einander so &hnlich, dass
es mehr als wahrscheinlich ist, dass beide von demselben Kinstler errichtet wurden.
Interessanterweise finden sich in der Sekundarliteratur nur bei DIETRICH diesbeziigliche
Uberlegungen, die Burnacini in Verbindung mit dem Jesuitentheater bringen. Die Or-
denschroniken liefern keine Berichte ber den Baumeister der groen Bihne und mir
sind auch sonst keine schriftlichen Zeugnisse Uber die Beteiligung Burnacinis am Bau
der Bihne bekannt. Dennoch scheint es mir aufgrund der von DIETRICH dargelegten
Hinweise sehr wahrscheinlich, dass die groRe Kulissenbiihne von Giovanni Burnacini

errichtet wurde.

Die groRe Kulissenbihne muss demnach als doppeltes Geschenk des Kaiserhauses an
die Gesellschaft Jesu gesehen werden.” Konig Ferdinand 1V. bezahlte die betrachtlichen
Baukosten von 4000 Gulden, sein Vater Kaiser Ferdinand I1l. beauftragte seinen Theat-
ralarchitekten Giovanni Burnacini fur die Ausfuhrung zur Verfiigung. Dadurch erhielten
die Jesuiten eine Buhne, die sich mit den Blihnen der kaiserlichen Theater messen konn-
te. Erst durch diese Biihne wurden die VVoraussetzungen geschaffen fiir die grof3e Pracht

der ,,Ludi caesarei“, die unter Kaiser Leopold I. ihren Hohepunkt erreichte.
2.1.3 Umbau der Buhnenfront durch Lucovico Ottavio Burnacini (1667)

Die von Giovanni Burnacini erbaute Biihne wurde noch vor dem Ende des 17. Jahrhun-
derts umgestaltet. Zwei Stiche aus dem Jahr 1693 (Abb. 5 und Abb. 6)zeigen eine Uppi-
ger ausgestaltete Biihnenfront als die Stiche zur ,,Pietas Victrix* aus dem Jahr 1659

(Abb. 3). Anstelle der behdbig wirkenden geraden Formen der Bihnenfront von

2V/gl. DIETRICH, 12.
8 Fur den Hinweis danke ich Prof. Greisenegger.

18



Die Funktion als Fest- und Theatersaal

Giovanni Burnacini finden sich hier runde S&ulen, geschwungene Formen und insge-

samt ein hoheres Mal} an Verzierung.

In der Literatur wird auf die Stiche aus dem Jahr 1693 ausschlie3lich von DIETRICH
genauer Bezug genommen. Sie schreibt die Umgestaltung der Bihnenfront Lucovico
Ottavio Burnacini, dem Sohn und Nachfolger Giovanni Burnacinis als Hofarchitekt zu.™
Lucovico Ottavio Burnacini kam im Jahr 1651 als Gehilfe seines Vaters nach Wien und
folgte ihm als kaiserlicher Architekt nach. Er entwickelte den Stil seines Vaters weiter
und war mit seinen Bihnen und Dekorationen maRgeblich an der Blite der Wiener
Opernkultur unter Kaiser Leopold I. beteiligt.”> Sein bedeutendstes Werk auf diesem
Gebiet war die Errichtung eines freistehenden Theaters, des sogenannten ,, Theater[s]
auf der Cortina®, anlasslich der Hochzeit Leopolds I. mit der Infantin Margarita Teresa
von Spanien im Jahr 1666.7% Eroffnet wurde es im Jahr 1668 mit der Prunkoper Il
pomo d oro®, deren prachtvolle Ausstattung in ganz Europa gerihmt wurde.”” Ein Stich
aus dem Textbuch von ,,Il pomo d"oro“ zeigt den Innenraum des Theaters sowie die
prachtvoll ausgeschmiickte Buhnenfront (Abb. 4).7 Vergleicht man die Bihne von , 11
pomo d oro“ mit der Jesuitenbihne auf den Stichen des Jahres 1693, sind einige Paral-
lelen zu sehen, vor allem in Bezug auf die Form der Saulen und die Verzierungen der
Orchestergraben. Aufgrund der groRen Ahnlichkeit der Jesuitenbiihne mit der Bithne
des Cortina—Theaters geht DIETRICH davon aus, dass die Neugestaltung der Jesuiten-
bihne auf Lucovico Ottavio Burnacini zuriickgeht.” Ludovico wéare somit nicht nur als

Hofarchitekt Nachfolger seines Vaters Giovanni, sondern durch die Erneuerung der von

"\/gl. DIETRICH, 13 und 29-30.

5 Vgl. BIACH-SCHIFFMANN, 30. Zur Bedeutung Ludovico Burnacinis und seiner Biihnenbauten siehe vor
allem BIACH-SCHIFFMANN und aus kunsthistorischer Perspektive siehe SOLF.

6 Die Hochzeit fand zu Ostern des Jahres 1666 per procurationem statt, Margarita kam im Dezember
desselben Jahres nach Wien, wo bis zur Fastenzeit des Jahres 1667 prunkvolle Hochzeitsfeierlichkeiten
stattfanden.

7 Fiir BRAUNECK stellen die Dekorationen Burnacinis den Hohepunkt der barocken Biihnenkunst dar
(vgl. BRAUNECK, 2, 449). Zum Hoftheater des Wiener Kaiserhauses im Allgemeinen siehe HADA-
MOWSKY 1955, HADAMOWSKY 1988, 133-164 sowie SEIFERT, der vor allem auf die verschiedenen Biih-
nen eingeht. Eine umfassende Rekonstruktion des Theaters auf der Cortina liefert FLEISCHACKER.

78 Eine genaue Beschreibung findet sich bei BRAUNECK 2, 450. Einen Rekonstruktionsversuch des Corti-
na—Theaters und seiner Bihnenmaschinerie liefert FLEISCHHACKER.

Vgl. DIETRICH, 30. Als Vergleich dienen ihr Stiche zur Oper ,,11 fuoco eterno®, die ebenfalls im Corti-
na—Theater aufgefiihrt wurde.
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Giovanni im Jahr 1653/54 errichteten groRen Kulissenblihne auch als Buhnenarchitekt
der Jesuiten.®

Uber den genauen Zeitpunkt und Anlass der Umgestaltung &uRert sich DIETRICH nicht.
Allerdings ergibt sich fir die Umgestaltung ein Zeitfenster von der Errichtung der gro-
Ren Kulissenbiihne im Jahr 1654 bis zu den Stichen aus dem Jahr 1693. Innerhalb dieses
Zeitraumes wird in den Jesuitenchroniken ein Umbau nicht dezidiert erwéhnt, doch fin-
det sich im Jahr 1667 ein Bericht Uber eine grofle Auffuhrung, in dem von einer errich-
teten Bihne die Rede ist:®

Sub finem anni extructo sumptibus Caesareis 2000 fl. theatro Ansberta data
Augustissimis, diebus binis, bis exhibita semper placuit & plerisque bis spectata,
semper laudata.

Auf einer gegen Ende des Jahres durch kaiserliche Aufwendungen von 2000
Floren aufgerichteten Bilhne wurde Ansberta fiir die Majestaten an zwei aufei-
nanderfolgenden Tagen gegeben; zweimal aufgefiihrt fand es immer Gefallen,
wurde von den meisten zweimal angeschaut und immer beklatscht.

Der explizite Hinweis auf eine ,,aufgerichtete Biihne* und die beachtlichen Kosten von
2000 Floren oder Gulden® — immerhin die Hélfte der Errichtungskosten fir die Blhne
von 1653/54 — deuten darauf hin, dass flr die Auffuhrung des Jahres 1667 tatséchlich
bauliche Veranderungen vorgenommen wurden.® Dass es sich dabei wirklich um eine
vollig neu errichtete Buhne handelt, halte ich aufgrund der zeitlichen Nahe zur Errich-
tung der grofRen Kulissenbiihne im Jahr 1653/54 und vor allem aufgrund der geringeren
Kosten im Jahr 1667 fir wenig wahrscheinlich. Die von DIETRICH angenommene Um-
gestaltung der Buhnenfront und ihre Anpassung an den Zeitgeschmack scheint mir
plausibler.®* Die auf den Stichen von 1693 dargestellte neue Buhnenfront wirde somit
auf das Jahr 1667 zurlickgehen. Ein weiteres Argument flr eine diesbeztgliche Interpre-
tation der Textstelle ist meines Erachtens die zeitliche Nahe und dadurch wahrscheinli-
che Verbindung der erwéhnten Auffiihrung zu den Hochzeitsfeierlichkeiten Leopolds 1.,

80 Moglicherweise war Ludovico bereits im Jahr 1654 als Gehilfe seines Vaters am Bau des Jesuitenthea-
ters beteiligt und dadurch der ideale Kandidat fiir den Umbau der Biihnenfront. Belege finden sich daftr
allerdings nicht.

8 H.c.Il, 68.

8 Die Bezeichnungen sind gleichbedeutend. In den Chroniken findet sich zudem auch die Bezeichnung
»rhenensium“ also ,,rheinischer Gulden®, sowie ,,imperiales* — ,,Reichsgulden®.

8 DIETRICH, 13 weist darauf hin, dass seit 1653/54 mehrmals 2000 FI. fir die Erneuerung des Theaters
ausgegeben wurden. In den Ordenschroniken findet sich diese Summe nur an zwei Stellen, einmal im Jahr
1662 fur Kosttime (vgl. H. c. I, 21) und einmal in der vorliegenden Textstelle.

8 vgl. DIETRICH, 30.
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die sich Uber einen Gutteil des Jahres 1667 erstreckten.®> Die groflen jesuitischen
Prunkauffiihrungen und die damit verbundenen Theaterbauten hatten traditionellerweise
zumeist imperiale Anlasse. So wurde die Bihne in den Jahren 1653/54 anlasslich der
Kronung Konig Ferdinands 1V. errichtet und die Prachtauffiihrung der ,,Pietas Victrix*
im Jahr 1659 fand zu Ehren der Kaiserkronung Leopolds I. statt. Da die Ordenschroni-
ken explizit erwahnen, dass die Auffiihrung des Stlickes ,,Ansberta* im Jahr 1667 vor
den Majestaten stattfand, ist es durchaus mdglich, dass die Auffiihrung Teil der ausge-
dehnten Hochzeitsfeierlichkeiten war und die Bihne aus diesem Anlass neu ausgestaltet
wurde. Uber Lucovico Ottavio Burnacini als méglichen Erbauer der neuen Biihnenfront
gibt die Textstelle keine Auskunft. Geht man allerdings davon aus, dass die Biihne tat-
séchlich anlasslich der Kaiserhochzeit neu gestaltet wurde und beachtet man die groRRe
Ahnlichkeit der neuen Biihnenfront mit der Biihne des von ihm fiir denselben Anlass
entworfenen Cortina—Theaters, so halte ich es fur mehr als wahrscheinlich, dass die

Umgestaltung der Buhnenfront durch Lucovico Ottavio Burnacini erfolgte.
2.1.4 Reparaturarbeiten und Abbau des Theaters

In den ersten Jahrzehnten des 18. Jahrhunderts berichten die Ordenschroniken erstmals
Uber Reparaturen am Theater. Im Jahr 1707 wurde die Buhne im Zuge von Umbauarbei-
ten im Aulagebdude sogar abgebaut. Die Litterae annuae berichten, dass ,,dejecto theat-
ro in reparationem scholarum“/“weil die Buhne wegen der Instandsetzung des Schul-
geb&udes abgebaut war“® die groRe Auffihrung zum Festtag des HI. Franz Xaver (3.
Dez.) nicht stattfinden konnte. In der Historia collegii findet sich zum Jahr 1708 ein
genauerer Bericht Uber die genannten Umbauarbeiten, im Zuge derer die morschen De-
ckenbalken des Schulgebaudes durch Gewdlbe ersetzt wurden.®” Gegen Ende des Jahres
durfte die Biihne schon wieder aufgestellt gewesen sein, da die jahrliche Auffihrung am
Festtag des Franz Xaver stattfinden konnte.

8 Siehe dazu Anm. 76.
86| . a.1707, 63r.
8vgl. H. c. I, 408r-v.
8Vgl. H. c. I, 420v.
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2.1.4.1 Erneuerung der Buhne und neue Dekorationen (1714)

Der erste Bericht Gber Reparaturen an der Bihne stammt aus dem Jahr 1714, als die
Buhne erneuert wurde und neue Dekorationen erhielt:®

Accessit praeterea theatro partim vetustate, partim temporum iniuria multum
collapso tam in scenarum numero, quam reparatione sp<l>endor novus ac decus
100 Rhenensium pretium facile superans (...)

Uberdies erwuchs dem Theater, das teils durch sein Alter, teils durch die schwie-
rigen Zeitumstande® sehr verfallen war, sowohl in der Zahl der Dekorationen,
als auch durch Erneuerung neuer Glanz und Zier, deren Kosten iber 100 rheini-
sche Gulden betrugen.

Die erwahnten ,,schwierigen Zeitumstande* beziehen sich moglicherweise auf die im
Anschluss an den Reparaturbericht erwahnte Tatsache, dass in den vorangegangenen
vier Jahren keine grof3ere Auffiihrung stattfand.®* Die Grinde dafiir waren vielfaltig: im
Jahr 1711 wurde aus Trauer um Kaiser Josef 1. nicht gespielt, 1712 bat Kaiser Karl V1.,
der zu sehr mit Regierungsgeschaften zu tun hatte, die Auffihrungen ausfallen zu lassen
und im Jahr 1713 fand aufgrund der Pest keine Auffihrung statt.®> Auch die Litterae
annuae erwahnen explizit, dass in den letzten vier Jahren keine Auffuhrung stattgefun-
den hat und weisen darauf hin, dass die Biihne hergerichtet wurde, weil sie im nachsten
Jahr fur eine Auffiihrung gebraucht wurde.® Wer die Kosten der Reparatur trug, wird

weder in der Historia collegii, noch in den Litterae annuae angegeben.

8 H. c. I, 439r-v. HADAMOWSKY 1991, 18 nennt bereits fir das Jahr 1674 eine Renovierung und Aus-
stattung der Biihne mit sechs neuen Wandeldekorationen, von denen drei der Kaiser bezahlt haben soll.
Der dazugehdrige Bericht aus den Litterae annuae bezieht sich allerdings nicht auf die Biihne im collegi-
um academicum, sondern auf die Blihne des Professhauses. Vgl. L. a. 1674, 115.

9% Zu iniuria temporum in der Bedeutung ,,widrige Zeitumstande*“ vgl. TLL VII.1 1675, 58sqq.

%vgl. H. c. I, 439v: ,.cui insuper augendo, unaque juvenibus ad majorem diligentiam excitandis
indultum est, ut in suis quibusque classibus, bene de re literaria meritis praemia offerrentur, praecipue
cum in 4™ jam annum solennius dramma (sic!) nullum fuerit instructum. / Um diesen (sc. den Glanz) noch
zu mehren und zugleich die Schiller zu groRerem Fleil? zu ermuntern, wurde gewahrt, dass aus allen Klas-
sen denjenigen, welche sich um das Studium wohlverdient gemacht hatten, Preise iberreicht wurden,
besonders da schon das vierte Jahr kein festlicheres Schauspiel mehr aufgefiihrt worden war.*

%2 vgl. H. c. I, 423r, sowie 427r und 432v.

B vgl. L. a. 1714, 69. Fir das Jahr 1715 ist auch tatsachlich eine groRere Auffiihrung belegt, der Kaiser
kam allerdings erst zur Auffiihrung im Jahr 1716 (vgl. H. c. 11, 445r und 450v).
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2.1.4.2 Erneuerung der Buhnenmaschinerie (1720)

Im Jahr 1720 findet sich ein weiterer Bericht Uber eine Reparatur der Buhne, deren bau-
fallige Maschinerie erneuert wurde:*

Majoribus opus erat auxilijs in theatri machinam propé jam fatiscentem, et inno-
vandam, et fulciendam. Providentia aedilis Coadjutoris Tobiae Paur industria, et
laudatissimé dexteritate periculo exempta est molis omnis, et novum induit ro-
bur, et decus, vel saeculo, ut ajebat senex optimus, duraturum. Prospectum eo-
dem labore majora Drammata (sic!) producentium commodis, liberali munifi-
centia in opus totum 1000 Imperiales largiente R.% Patre Proviniciae Capite.

Es waren groRere Hilfeleistungen notig um das fast schon auseinander fallende
Biihnengerist® zu erneuern und zu befestigen. Durch den vorausschauenden Ei-
fer und die lobenswerte Geschicklichkeit des Baumeisters® Koadjutor Tobias
Pauer wurde die Gefahr beseitigt und es erhielt neue Festigkeit und Verzierung,
die, wie jener sagte, sogar ein Jahrhundert Bestand haben werde. Durch diese
Arbeit wurde Vorsorge getroffen fur die Annehmlichkeiten derer, die groRere
Dramen auffiihrten, indem der ehrwirdige Pater Provinzial mit groRzlgiger
Freigiebigkeit 1000 Reichstaler fur die ganze Arbeit spendete.

Die Tatsache, dass die Gesellschaft Jesu, konkret der Provinzial, die betrachtlichen Kos-
ten der Reparatur selbst trug, ist gemeinsam mit den im Jahr 1714 erwéhnten langen
Zeiten ohne groliere Auffihrungen bezeichnend fur einen Wandel in der Bedeutung des
Jesuitentheaters.®” Laut HADAMOwWSKY war mit dem Tod Leopolds I. im Jahr 1705 und
dem Tod Josephs I. im Jahr 1711 die groRe Zeit des Jesuitentheaters in Wien voriber.
Der Tod Josephs I. markiert den Beginn des dritten und letzten Abschnitts in der von
HADAMOWSKY entwickelten Einteilung des Wiener Jesuitentheaters, der sich vom Jahr
1711 bis zum Verbot des Jesuitentheaters durch Maria Theresia im Jahr 1761 erstreckte.
Im Gegensatz zum zweiten Abschnitt, der von der Theaterbegeisterung Leopolds I. und

seines Nachfolgers Joseph |I. geprégt war, war diese Endzeit des Jesuitentheaters ge-

%H.c. Il, 477r. In der Literatur wird diese Stelle nur von HADAMOWSKY 1991, 27 und HAMMITZSCH, 107
explizit erwahnt, wobei er die Kosten falschlich mit 100 FI. angibt.

% Maglicherweise ist machina in diesem Zusammenhang auch mit ,,Maschinerie® zu Ubersetzen. (vgl.
ThIL VI ,13, 29s504.).

% HADAMOWSKY 1991, 27 Ubersetzt aedilis hier mit ,,Spielmeister”, eventuell angelehnt an die Funktion
des Adilen in der Antike, der fir die Ausrichtung der 6ffentlichen Festspiele und Theaterauffilhrungen
verantwortlich war. Die Ubersetzung mit ,,Baumeister” beruht auf einer anderen Stelle der Ordenschroni-
ken: der erwéhnte Tobias Pauer starb wéhrend der Arbeiten an der Biihne. Sein Nachruf, der sich bereits
in den Aufzeichnungen zum Jahr 1719 (vgl. H. c.ll, 467r.) findet, erwéhnt seine Leistungen als Baumeis-
ter, von einem etwaigen Amt als Spielmeister wird nicht gesprochen.

% HADAMOWSKY 1988, 91 geht davon aus, dass bereits die Reparaturen des Jahres 1714 vom Rektor des
Jesuitenkollegs bezahlt wurden, nennt aber dafir keine Quellen.
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kennzeichnet durch ein volliges Fehlen des kaiserlichen Interesses an den Auffihrungen
der Jesuiten. Kaiser Karl VI. besuchte die Jesuitenauffiihrungen nur selten und Kaiserin
Maria—Theresia sogar nur einmal.®® Durch dieses fehlende Interesse verringerte sich die
Anzahl der groBen Prunkauffiihrungen und auch die Anzahl der reguléren Spiele. An-
stelle der friheren sechs Auffiihrungen pro Jahr gab es nun pro Jahr nur noch ein Pré-
mienspiel und je ein Spiel der einzelnen Klassen.® Das schwindende Interesse des Kai-
serhauses am Jesuitentheater zeigte sich nicht nur in der seltenen Benutzung der Biihne,
sondern auch in den versiegenden Zuwendungen. Wé&hrend in der Hochblute des Thea-
ters unter Ferdinand 111 und Leopold I. die Kosten fiir Theaterneubauten und Ausstat-
tung vom Kaiserhof getragen wurden, finden sich in den Berichten spaterer Jahre keine
Geldspenden des Kaiserhofes mehr. Auch die groRen Umbauten der Jahre 1731 bis

1737 wurden zur Ganze von den Jesuiten selbst getragen.
2.1.5 Offnung der Bihne fir die Auffiihrungen der unteren Klassen (1731)

Die 30er Jahre des 18. Jahrhunderts waren fiir das ganze collegium academicum eine
Phase des Umbaus und der Neugestaltung. Auch der Theatersaal und vor allem die
Biihne waren davon betroffen. Die Biihne wurde zwischen 1731 und 1737 sogar gleich
dreimal veréndert. Diese Veranderungen sind Folgen des Bedeutungsverlustes des Jesu-
itentheaters in der ersten Halfte des 18. Jahrhunderts und der damit einhergehenden ge-
ringen Benutzung der Buhne fir groRRe Auffihrungen. Die grof3e Saalneugestaltung des
Jahres 1736, die de facto eine Umgestaltung des bisherigen Theatersaales in einen Ver-
sammlungsraum der marianischen Kongregation bedeutete, und die endgiltigen Ab-
trennung des Blhnenraums vom restlichen Saal durch den Einbau eines theatridions im
Jahr 1737 sind architektonische Manifestationen dieses Bedeutungsverlustes. Am End-
punkt dieser Entwicklung stand schlie3lich der Verkauf der Bihne im Jahr 1754 und
das Verbot des Jesuitentheaters durch Maria Theresia im Jahr 1761.2°

% Vgl. HADAMOWSKY 1991, 5. Die Einteilung HADAMOWSKYS beinhaltet den ersten “religidsen” Ab-
schnitt von 1555-1640, den zweiten “kaiserlichen” Abschnitt von 1637-1711, der die prachtvollen “Ludi
Caesarei” des Nicolaus Avancini beinhaltete und von grolem kaiserlichen Interesse gepragt war und den
erwahnten dritten ,,humanistischen® Abschnitt von 1711-1761, der von der Reduktion und Redimensio-
nierung der Auffiihrungen geprégt war. Vgl. dazu HADAMOWSKY 1991, 3-6 sowie in kiirzerer Form
HAapDAMOWSKY 1988, 80-81.

9 Vgl. HADAMOWSKY 1991, 4-5.

100 Dazu siehe Kap. 2.1.6 ,,Errichtung eines neuen Biihnenvorbaus (propylaesum) (1736)“ und Kap.2.1.7
»Einbau eines kleinen Theaters in die groRe Biihne (theatridion) (1737),, sowie Kap. 2.1.8 ,,Verkauf der
grof3e Biihne (1754)“. Anlasslich des Verkaufs der Bithne im Jahr 1754 wurde eine umfangreiche Inven-
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Die erste greifbare Konsequenz der sinkenden Bedeutung des Jesuitentheaters und sei-
ner groRen Prunkauffiihrungen findet sich im Jahr 1731. In diesem Jahr wurde die groRe
Buhne, die zuvor den grof3en, von Studenten und Dozenten der Universitat bestrittenen
Festauffihrungen vorbehalten war, den unteren Klassen (d. h. den Gymnasialklassen)
ubergeben und als Spielort ihrer Schulauffuhrungen verwendet. Diese Umwidmung
bildete den Grundstein fir die weiteren Umbauten der Bihne, die in den Jahren 1736
und 1737 folgen sollten. Ein ausfuhrlicher Bericht findet sich in der Historia collegii,
die von einer neuen zu diesem Zweck errichteten Biihne mit neuer Technik berichtet:1

Sed et mansuetiores Musae ingens sibi emolumentum juxta, acornamentum
(sic!) habuére: cum enim hucusque inter tenebras prope, atque perangusto in
spatio, quod vix invitatos caperet, suos cogeretur educere Roscios, nunc novi
operis apparatu elegans, atque magnificum in Auditorio Academico suis usibus
theatrum accepit; in quo quid primum mirére, inventorisne ingenium, an
artificum praestantiam? haud facilé definiveris. Occupat id ingentis operis fronte
totam Auditorij altitudenem, eaque arte elaboratum est, utinflexis (sic) ad latera
scenis frontispicij? officium pereleganter Accademicis in actibus sustineat,
simul tamen etiam quaterna variatione producentium commoditati, ac
spectantium voluptati inserviat: in quo illud singulare quod sine crenarum,
rotarimque ductu, varijs duntaxat plexibus, aut junctis, aut apertis, exhibitiones
evolvantur potius, quam substituantur. Sed nec minori laude se dignum
penicillus aulicus, qui delineationem juxta, ac colores superaddidit, probavit:
tam etsi enim longitudo operis, quod spatio accomodari debuit, usque adeo
magna non sit, ita tamen ex opticae legibus, quas exhausit penitissime, oculo
novit imponere, ut triplam propé spatij extendat longitudinem, omniaque veluti
vitd donata proponat. Adde plenam majestate nubium, laqueariumque fluctuum
instar implexionem, columnarum ordinem, aliaque artis specimina, quae omnia
quantd elagantiori apparatu publici causd adornata sunt, tantd amplioribus
impensis stetére, quibus potissimum eximia R P Provincialis liberalitas adjecit
subsidium, qui ubi rerum optimarum, ita literarum cum primis insignem se
fautorem praestat.

Aber auch die unteren Klassen® erhielten grolRen Nutzen und Zierde: wahrend
man bis jetzt gezwungen war die Schauspieler fast in Dunkelheit und auf sehr
engem Raum, der kaum die Géste fasste, auftreten zu lassen, erhielt man jetzt im

tarliste erstellt, die die einzelnen Komponenten der Biihne auflistet. Siehe dazu im Anhang Abb. 14). Zum
Saalumbau des Jahres 1736 siehe das Kapitel 3.2 ,,Umbau zum Odaeum Marianum (1736)".

01 H. ¢ I, 27v.

102 Dje 11-Stelle hat hier propylaei. Vgl. L. a. 1731, 412.

108 Dje Bezeichnung Mansuetiores Musae findet sich in den Chroniken haufig im Zusammenhang mit
dem Gymnasialunterricht (z.B. bei der Angabe der Schiilerzahlen). Konkret wird damit das humanistische
Studium der unteren sechs Klassen bezeichnet. In den Chroniken finden sich daneben auch die
Bezeichungen humaniores musae/classes/scholae/disciplinae. Die Litterae annuae erwahnen in der Paral-
lelstelle die unteren Klassen explizit: ,,cum hucusque professores inferiorum classium inter tenebras
atque in loco perangusto, quod vix invitatis sufficeret, suos cogerentur educere Roscios.” (L. a. 1731,
412).

25



Die Funktion als Fest- und Theatersaal

Theatersaal eine in groRBer Pracht neu errichtete elegante und herrliche Biihne zur
eigenen Verwendung. Es ist schwer zu sagen, was man dabei mehr bewundern
soll, das Genie des Erfinders oder die Vortrefflichkeit der Kiinstler. Sie nimmt
an der VVorderseite des gewaltigen Baus die ganze Hohe des Auditoriums ein und
ist mit solcher Kunstfertigkeit ausgefuhrt, dass sie mit den zu den Seiten ge-
kriimmten scenae sehr geschmackvoll die Aufgabe eines Frontispizes bei aka-
demischen Akten bernimmt. Daneben aber dient die vierfache Verwandlung
auch der Annehmlichkeit der Vorfuhrenden sowie dem Vergnugen der Zuseher.
Sie ist insofern auBergewohnlich, als die Kulissen ohne die Fuhrung von Rédern
und Rillen nur durch verschiedene geschlossene oder gedffnete VerschlieBungen
eher aufgerollt als ausgetauscht werden. Aber auch der firstliche Pinselstrich,
der noch farbige Darstellungen hinzufuigte, erwies sich keines geringeren Lobes
fur wirdig: denn obwohl die Lange'® des Baus (sc. Biihne), die an den Platz an-
gepasst werden musste, nicht allzu groR war, so versteht er es dennoch, durch
die optischen GesetzmaRigkeiten der Perspektive, die er génzlich ausschopfte,
dem Auge vorzutduschen, dass er (sc. die Buhne) sich fast auf die dreifache
Lange des tatsachlichen Raumes ausdehne, und stellte alles lebendig dar. Hinzu
kommt noch eine prachtvolle wogenahnliche Verflechtung von Wolken und Ta-
felungen, eine S&ulenreihe und andere Beispiele der Kunst. Je prachtiger diese
fiir die Allgemeinheit ausgestattet wurden, desto héher beliefen sich die Kosten,
wobei vor allem die auBerordentliche Freigiebigkeit des ehrwirdigen Pater Pro-
vinzial Hilfe leistete, der sich als hervorragender Goénner der Wissenschaften,
aber ganz besonders der Literatur'® erweist.

Den genauen Grund der Verlegung der Auffiihrungen der unteren Klassen in den Thea-
tersaal erfahren wir aus dem Text nicht, allerdings dirfte der konkrete Anlass der Abriss
des urspringlichen Spielortes gewesen sein. Dieser Spielort war eine kleine Biihne im
ersten ObergescholR des Aula-Gebaudes. Die Nutzung der kleinen Bihne fur die Auf-
fihrungen und Deklamationen der unteren Klassen ist sowohl durch diverse Nennungen
in den Ordenschroniken, als auch durch den Bericht des Domherrn TESTARELLO belegt,
der die Buhne eindeutig diesem Zweck zuordnet.’®® Gemal einer Schilderung der Histo-
ria collegii aus dem Jahr 1731 wurde die kleine Biihne im Zuge von Umbauarbeiten

abgebaut. An ihrer Stelle wurde ein neues Stiegenhaus errichtet und der neugeschaffene

104 Gemeint ist hier die Biihnentiefe.

105 Zu res optimae in der Bedeutung ,,Wissenschaften* vgl. ThiL I1 2095, 9: i.q. artes liberales.

106 \/gl. TESTARELLO, 828: ,,In dem untern Gebaw ist noch ein anders kleiners Auditorium, welches eben-
fal} ein wohl gemachtes, und mit etlichen Scenis geziehrtes Theatrum hat, allhier halten die Untere
schuelen ihre privat comedien und Declamationen.” (Transkription: Dr. Matthias Johannes Pernerstorfer).
In den Ordenschroniken finden sich Berichte Uber die kleine Buhne zumeist im Zusammenhang mit dort
stattfindenden Auffuhrungen und Deklamationen. Die erste Erwahnung stammt aus dem Jahr 1673 (vgl.
H. c. 11, 101), danach finden sich immer wieder Berichte tber diverse Auffiihrungen. Im Jahr 1698 be-
richtet die Historia collegii Uber eine neue kleine Bilhne mit fiinf Szenenverwandlungen (vgl. H. c. I,
298v). Ab wann diese Bilhne verwendet wurde geht aus den Quellen nicht hervor.
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Platz unter den Stiegen wurde zur Lagerung diverser Theatermaschinen verwendet.»*’
Unter der Voraussetzung, dass es zu keinen weiteren Umbauten am Stiegenhaus kam,
kann man daher davon ausgehen, dass sich das alte kleine Theater an jener Stelle be-
fand, an der auf den Albertina—Planen die Stiegen eingezeichnet sind (Abb. 9).

Der Text selbst fuhrt keinen Grund fiir die Verlegung der Auffiihrungen an, er erwahnt
lediglich die Dunkelheit und Enge des alten Spielortes. Allerdings geht die Erwahnung
der abgebauten kleinen Bihne dem Bericht lber den Theatersaal als neuen Auffih-

rungsort unmittelbar voraus.

Die Verwendung der grofRen Biihne durch die unteren Klassen war keineswegs nur eine
temporéare durch die Umbauten bedingte Losung. Im Gegenteil dirften die Auffiihrun-
gen der unteren Klassen von nun an dauerhaft auf der Blihne des Theatersaals stattge-
funden haben. Davon zeugt ein Bericht aus dem Jahr 1737, also sechs Jahre nach dem
Abbau der kleinen Bihne, als auf Dréngen der Eltern, die sich wegen der Grol3e der
Buhne um die Stimmen ihrer Kinder sorgten, ein kleineres theatridion auf die groRe
Biihne des Theatersaals gesetzt wurde. 1%

DIETRICH, die sich sehr ausfuhrlich mit dem Bericht des Jahres 1731 auseinandersetzt,
interpretiert die Textstelle ganzlich anders. Sie nimmt an, dass die im Text genannte
neue Buhne fur die unteren Klassen nicht im Theatersaal, sondern im ersten Oberge-
schol3 des Aula—Gebdudes errichtet wurde. Sie bezieht sich dabei zum einen auf den
erwéahnten Abbau der kleinen Buhne im Jahr 1731, zum anderen auf die Albertina—
Plane, auf denen eine Biihne im ersten Obergeschol’ eingezeichnet ist (Abb. 9). Das
erste ObergeschoB als Aufstellungsort der neuen Bihne fiir die unteren Klassen ist
schon allein aufgrund der expliziten Nennung des Theatersaales (auditorium academi-

cum) als Aufstellungsort auszuschlieRen.**® Dagegen spricht auch die im Text erwahnte

07vgl. H. c. I, 27r: ,Gradus, qui (...) ad theatrum majus deduxerant (...) eum in locum translati, ubi
ante inferiorum classium Magistri sua exhibuére drammatia (...) / Die Stiegen, die zum grofRen Theater
gefiihrt hatten, wurden an jenen Ort verlegt, wo zuvor die Lehrer der niedrigeren Klassen ihre Dramen
aufgefihrt hatten.”. Den Abbau der Bilhne, bzw. die Tatsache, dass sie sich zumindest nicht mehr an
ihrem alten Standort befand, bestétigt auch eine weitere Meldung aus dem Jahr 1738: ,(...) cubiculum
post linguae sacrae controversarumque fidei quaestionum lectionibus destinatam scholam olim parvum
theatrum fuerat (...) / Das Zimmer nach der Klasse fiir die heilige Sprache und die Kontroversialtheolo-
gie, welches zuvor ein kleines Theater war...“ (H. c. ll1, 71v).

108 \vgl. H. c. 111, 1737. Siehe dazu das Kap. 2.1.7 ,,Einbau eines kleinen Theaters in die groRe Bithne
(theatridion) (1737)".

109 Zur Bedeutung von auditorium academicum als Theatersaal siehe die Einleitung in Kap. 2 ,,Die Funk-
tion als Fest- und Theatersaal®.
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Verwendung der neuen Bihne fiir akademische Akte. Es scheint unwahrscheinlich, dass
diese in einem kleinen Auditorium im ersten ObergeschoR stattfinden sollten, wenn man
einen Stock hoher Uber einen reprasentativen Saal verfugte. Die Bihne, die auf den Al-
bertina-Planen im ersten ObergescholR zu erkennen ist, durfte aus spaterer Zeit stam-

men.10

Neben dem Verweis auf den ehemaligen Spielort der Schulauffiihrungen und der Veror-
tung der neuen Buhne im Theatersaal berichtet der Text des Jahres 1731 uber einige
interessante Neuerungen. Zum einen scheint die Blihne zumindest eine neue Biihnen-
front erhalten zu haben und eine ganzlich neue Biihnentechnik, die nun zur Anwendung
kam. Der Text lasst auRerdem vermuten, dass es sich bei dem Gesamtkonstrukt um eine

ganzlich neue Biihne handelte.
2.1.5.1 Neue Buhnenfront

Die vorliegende Textstelle der Historia collegii beschreibt eine neuerrichtete Biihnen-
front, die die ganze Raumhdhe des Saales einnahm und als frontispicium bei akademi-
schen Akten diente. Unter frontispicium oder propylaesum (so die Bezeichnung in der
Parallelstelle aus den Litterae annuae''t) versteht man in diesem Zusammenhang eine
Vorbuhne bzw. den Buhnenvorbau.'*? Durch die explizite Nennung der akademischen
Akte bestatigen die Ordenschroniken die Funktion des Theatersaales als Ort von aka-
demischen Festakten auch fur das 18. Jahrhundert. Diese Funktion behielt er bis zur
Fertigstellung der neuen Aula im Jahr 1755, danach wurde der Theatersaal als Ort aka-

demischer Feierlichkeiten vom Festsaal des neuen Aula-Gebaudes abgeldst.

110 Moglicherweise handelt es sich dabei um die im Jahr 1754 erwéhnte neue Biihne, auf der die Auffiih-
rungen nach dem Verkauf der groRen Biihne stattfanden (vgl. H. c. I11, 161r). Dazu passen wiirde eine
Stelle aus dem Jahr 1766, als das Theaterspielen in den Jesuitenschulen schon langst verboten war, die
Uber die Renovierung einer verfallenen Biihne berichtet. \Vgl. H. c. 11, 207r. Dazu siehe auch das Kap.
2.1.8 ,,Verkauf der groRe Biihne (1754)“.

Myl L. a. 1731, 412.

112 Zur Begriffsdefinition siehe auch Kap. 2.1.6 ,,Errichtung eines neuen Bilhnenvorbaus (propylasum)
(1736)".

113 Zum neuen Aulagebaude, das von Jean Nicolas Jadot geplant wurde und heute die Akademie der Wis-
senschaften beherbergt sieche GALL, 97-118 sowie die umfangreiche Publikation von KAR-
NER/ROSENAUER/TELESKO.

28



Die Funktion als Fest- und Theatersaal

Nachdem hier von einer neuen Bilhnenfront gesprochen wird, diirfte die von Lucovico
Ottavio Burnacini errichtete Biihnenfront nicht mehr existiert haben. In den Chroniktex-
ten wird ein etwaiger Abbau nicht erwahnt. Es wére aufgrund von Berichten ber hastig
errichtete Bihnen aus den Jahren 1722 und 1723 denkbar, dass sie moglicherweise be-
reits bei den Instandsetzungsarbeiten des Jahres 1720 entfernt worden war.** Interessant
ist auch die Erwéhnung der zur Seite gebogenen scenae. In der Regel werden in den
Ordenschroniken mit scenae die Biihnendekorationen bezeichnet. Deren Verwendung
als Hintergrund bei akademischen Akten belegen die Stiche aus den Jahren 1693, die
eine Promotion und eine Versammlung der akademischen Nationen zeigen (Abb. 6).
Der Hinweis auf die schrég zur Seite gebogenen scenae lieRe sich in diesem Zusam-
menhang mdoglicherweise auf die Kulissenform (Schrag— oder Bogenkulissen) der De-
korationen beziehen. DIETRICH geht davon aus, dass hier mit scenae die Seitenteile der
Buhne gemeint sind, die demnach schrdg zur Seite gebogen waren.'*s Diese Form der
Buhnenfront wurde auch bei anderen Bilihnen der Zeit verwendet, beispielsweise bei der
Buhne des Hoftheaters von Francesco Galli-Bibiena aus dem Jahr 1700 (Abb. 7). Auch
der 1736 errichtete, neue Vorbau der Biihne im Theatersaal hatte eine ebensolche
Form.*¢ Die Interpretation DIETRICHS der im Text genannten scenae als schrége seitli-

che Bihnenflugel liegt daher nahe.
2.1.5.2 Neue Biihnentechnik

Noch aufschlussreicher als die Beschreibung der Bihnenfront sind die Ausfiihrungen
uber die neue Technik, mit der die Buhne im Jahr 1731 ausgestattet wurde.

Es wird erwahnt, dass die Kulissen nicht mehr durch die ,,Fiihrung von Réadern und Ril-
len“, also durch Kulissenwégen, die unter der Bihne auf Schienen liefen, ausgetauscht
werden mussten. Sie dilrften also direkt auf der Biihne gestanden haben. Zudem wird
ausfihrlich von einer préchtigen Illusionsmalerei geschrieben, die eine grolRe Raumtiefe
vortauscht, die Gber die explizit erwahnte geringe reale Tiefe der Biihne hinausging und

verschiedene Dekorationsmotive miteinander verflicht.

14\/gl. fur das Jahr 1722 H. c. 11, 490v sowie 497r fir das Jahr 1723.
115\V/gl. DIETRICH, 28.
116 Dazu siehe Kap. 2.1.6 ,,Errichtung eines neuen Biihnenvorbaus (propylaesum) (1736)*.
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Die Schilderungen des Textes, vor allem in der Hervorhebung der Illusionsmalerie, deu-
ten auf die zeitgendssische Kulissentechnik hin, die in den ersten Jahrzehnten des 18.
Jahrhunderts durch den Jesuiten Andrea Pozzo (1642-1709) und den Theaterbauer Fer-
dinando Galli-Bibiena entwickelt wurde. Die neue Technik zeichnete sich vor allem
durch die groRe Bedeutung der Perspektivmalerei in der Schaffung von Raumtiefe und
die zunehmende Unabhéangigkeit von der realen Buhnentiefe aus.'*” Andrea Pozzo war
der Erste, der die Tiefenwirkung der Buhne vor allem durch malerische Mittel zu errei-
chen versuchte und war mit seinem zweib&ndigen Werk ,,Prospettiva de’ Pitotori et Ar-
chitetti“**® malRgeblich an der Weiterentwicklung der Kulissentechnik beteiligt. Er arbei-
tete mit kulissenlbergreifender Perspektivmalerei und héheren Schrégkulissen und war
einer der Ersten, denen so die Darstellung von Rundbauten in einer Bilhnendekoration
gelang. Durch die neue Technik wurde die reale Tiefe der Biihne fir die Perspektivwir-
kung weniger wichtig.»** Der vollige Ubergang zu einer rein malerischen Form der Per-
spektivwirkung wurde nicht zuletzt durch Ferdinando Galli-Bibiena vollzogen. Wie
Pozzo arbeitete er mit kulissentbergreifender Malerei, dazu kam eine neue Darstel-
lungstechnik, die ,,Ubereckstellung der Szenenarchitektur*:, die durch die Verwen-
dung der Winkelperspektive ermoglicht wurde. Die Raumachsen der Dekorationsmotive
folgten nun nicht mehr der Achse des Zuschauerraumes, sondern waren um 45° gedreht,
sodass zwar auf der Biihne nur ein Teil des Raumes dargestellt war, der Rest aber von
den Zusehern gedanklich erganzt werden konnte und so ein ganzlich neuer Raumein-
druck entstand. Durch diese neue Perspektiventechnik wurde die nattrliche Perspektive
der Kulissengassen vollig irrelevant und die reale Buhnentiefe musste nicht mehr voll
ausgenitzt werden.’® SCHONE nennt als Folge daraus die Entstehung neuer flacher,
wahrscheinlich mit Bogenkulissen ausgestatteter Buihnen. Fur ihn stellen die Techniken
von Pozzo und der Familie Galli-Bibiena den Endpunkt in der Entwicklung der baro-
cken Kulissenbiihne dar.*?? Es ist sehr wahrscheinlich, dass die Wiener Jesuiten mit den
Theatertheorien Pozzos und Galli-Bibienas vertraut waren, denn beide waren fir lange-

re Zeit in Wien tétig. Andrea Pozzo war fir den Umbau und das prachtige Deckenfresko

17 Egr eine Ubersicht tiber die neuen Entwicklungen in der Biihnentechnik durch Pozzo und Ferdinando
siehe BRAUNECK, 28-30 und 455-456 sowie vor allem SCHONE 66-84.

118 \/gl. DIETRICH, 29, sowie Pozzo.

119 Dazu vgl. SCHONE, 66-76.

120 SCHONE, 80.

121 \/gl. SCHONE, 76-84. Zu den Galli-Bibiena im Allgemeinen vgl. HADAMOWSKY, 1962,

122\/gl. SCHONE, 84.
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der Jesuitenkirche aus dem Jahr 1703 verantwortlich und gestaltete das Fresko im Spei-
sesaal (triclinium) des collegium academicum.’®® Ferdinando Galli-Bibiena war, wie
schon sein Bruder Francesco, der 1699-1700 das grofRe Hoftheater Leopolds I. (Abb. 7
und Abb. 8) errichtet hatte, von 1717-1723 erster Theatralarchitekt Kaiser Karls VI.
Seine S6hne und Nachfolger Giuseppe und Antonio vervollkommneten seine neuartige
Perspektiventechnik und waren verantwortlich fir die grofRe Prachtentfaltung des Hof-
theaters unter Karl VI. Somit war die Familie Galli-Bibiena in der ersten Hélfte des 18.
Jahrhunderts prégend fir das Wiener Hoftheater.*> Es ist durchaus mdglich, dass die
Hofarchitekten der Familie Galli-Bibiena auch fur die Umgestaltung der Blhne im The-
atersaal im Jahr 1731 verantwortlich waren. Sie befédnden sich damit in der Tradition
von Giovanni und Lucovico Ottavio Burnacini, die ebenfalls als Hofarchitekten Buhnen
fir die Jesuiten errichteten oder umgestalteten. Belege finden sich daftr allerdings

nicht.12

DIETRICH weist darauf hin, dass durch die neue Kulissentechnik keine Unterbihne und
auch keine Buhnenfall mehr nétig waren. lhrer Ansicht nach soll die perspektivische
Tiefenwirkung, die ja durch den Buhnenfall verstarkt wurde, nun ausschlieRlich durch
die im Text ausfihrlich beschriebene prachtige Illusionsmalerei erzielt worden sein.'?
Fur eine Begradigung des Biuhnenfalls wirde auch die Tatsache sprechen, dass im Jahr
1737 in die bestehende groRe Biihne ein kleineres theatridion eingesetzt wurde, dessen
Zuschauerrénge sich auf der Spielflache der groRen Buhne befanden.’?” Ein begradigter
Bihnenboden wiirde einen solchen Einbau sicher leichter machen. Ich halte es fir

wahrscheinlich, dass mit Einfuhrung der neuen Kulissentechnik im Jahr 1731 auch der

123 Zur Beteiligung Pozzos am Kirchenumbau 1703 vgl. H. c. Il, 360r bzw. fir eine ausfiihrliche Be-
schreibung der Kirchenumgestaltung 361r-366r. 1711 wird Pozzo gemeinsam mit einem nicht naher
genannten, aber als ebenso beriihmt bezeichneten Schiiler, der zudem wie Pozzo dem Orden der Jesuiten
angehorte, als Schopfer des Freskos im Speisesaals (triclinium) genannt. Vgl. H. c. Il, 423v. Auch das
Fresko im Theatersaal wurde vor allem in der &lteren Literatur oft Pozzo zugeschrieben. Dazu siehe Kap.
3.2.2 ,,.Deckenfresko (Himmelfahrt Mari&)“. Zu Pozzos Tétigkeiten in Wien sieche KARNER 2012, zu Poz-
zos Schopfungen fir den Jesuitenorden insgesamt siehe KARNER/LINSBOTH.

124 Zu den Galli-Bibiena und ihrer Tatigkeit in Wien vgl. HADAMOWSKY 1962,

125 Zur BUlihne von Givoanni Burnacini siehe das Kap. 2.1.2 ,,Die groRe Kulissenbiihne (1653/54)", zur
Adaption durch Ludovico Burnacini siehe das Kap. 2.1.3 ,,Umbau der Buhnenfront durch Lucovico Otta-
vio Burnacini (1667)“.

126 \/gl. DIETRICH, 29.

127 Dazu siehe das Kap. 2.1.7 ,,Einbau eines kleinen Theaters in die groRe Biihne (theatridion) (1737)*.
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Buhnenfall entfernt wurde und die reale Bihnentiefe, die durch die Illusionsmalerei

nicht mehr so bedeutend war, verkirzt wurde.

Die Historia collegii erwahnt im Zusammenhang mit dem neuen Kulissensystem neben
der prachtigen Illusionsmalerei auch noch eine spezielle Vorrichtung, mit der der Aus-
tausch erfolgte. Demnach wurden die Kulissen nicht mehr auf Kulissenwagen gezogen,
sondern konnten einfach durch das Lésen von Klammern aufgerollt werden. In der Se-
kundarliteratur zur barocken Buhnentechnik ist diese spezielle Technik nicht dokumen-
tiert. Moglicherweise konnte es sich dabei um aufgerollte Stoffbahnen handeln, die
oben oder seitlich an den Kulissenrahmen angebracht waren und nach Bedarf auf- und
zugerollt wurden. DIETRICH nimmt an, dass es sich dabei um eine technische Innovation
der Jesuiten handelt und bringt Anton Hertzog und Franz Anton Danne, die beide an
dem 1736 fertiggestellten Deckenfresko im Theatersaal beteiligt waren, mit der neuen
»Erfindung® in Verbindung.®?® Ob die neue Technik wirklich von Anton Hertzog und
Antonius Danne erfunden bzw. die neuen Kulissen von ihnen angefertigt wurden, wie

es DIETRICH flr moglich halt, l&sst sich nicht belegen.

In den Quellen wird Hertzog nicht namentlich erwahnt, er wird allerdings in der Litera-
tur als Schopfer der Deckenfresken in Theatersaal und Bibliothek gehandelt.’?® Danne
wird in den Ordenschroniken als Maler der Scheinarchitektur der beiden Fresken er-
wahnt.*** Beide hatten allerdings Beziige zum Theater. Anton Hertzog war als Schiiler
Pozzos bestimmt mit dessen Theatertheorien vertraut und Franz Anton Danne war unter
den Galli-Bibiena als Hoftheatermaler mit der Ausfiihrung ihrer Biihnenbilder betraut.s
Er war auch fir die Jesuiten tatig, laut HADAMOwsKY soll er die Dekorationen fur eine
grolRe Auffuhrung vor Maria Theresia im Jahr 1743 gestaltet haben.*® Geht man also
mit DIETRICH davon aus, dass Hertzog und Danne fur die neue Kulissentechnik von
1731 verantwortlich waren, ist es durchaus denkbar, sie sich im Bezug auf die Ubrige

Buhnentechnik aufgrund der dargelegten Verbindungen an der von Pozzo und den Gal-

128 \/gl. DIETRICH, 28. Zum Fresko siehe Kap. 3.2.2 ,,Deckenfresko (Himmelfahrt Marid)“.

129 Dazu vgl. Kap. 3.2.2 ,,Deckenfresko (Himmelfahrt Marig)*.

130vgl. zum Deckenfresko des Theatersaales H. c. 111, 65v sowie fiir das Fresko der Bibliothek H. c. Il,

62v. Auch die Fresken des Astronomieturmes (observatorium astronomicum) aus dem Jahr 1737 werden
Danne zugeschrieben (vgl. L. a. 1737, 92v).

181 \v/gl. HADAMOWSKY 1962, 22.

132 \v/gl. Hadamowsky 1962, 22. Im Jahr 1744 gestaltete er flr das Stift Seitenstetten eine Kulissenbihne.
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li-Bibiena erneuerten Kulissentechnik orientiert hatten. Letztlich ist es aber aufgrund
fehlender Belege nicht klar zu sagen, wer fur die Neugestaltung der Buhne verantwort-

lich war und wie man sich die neue Biihnentechnik konkret vorzustellen hat.
2.1.5.3 Neue Buhne oder Adaptierung der bestehenden grof3en Biihne?

Angesichts der recht beachtlichen Neuerungen in Blhnentechnik und Biihnenrampe
stellt sich die Frage, ob es sich dabei lediglich um Adaptionen der von Giovanni Burna-
cini errichteten Bihne aus dem Jahr 1654 handelt, oder ob 1731 eine ganzlich neue

Biihne errichtet wurde.

Der Textbefund der Historia collegii ist hierzu widerspriichlich. In der vorliegenden
Beschreibung der Biihne aus dem Jahr 1731 findet sich die Formulierung ,,(...) hunc
novi operis apparatu elegans, atque magnificum in Auditorio Academico suis usibus
theatrum accepit / (...) man erhielt jetzt im Theatersaal eine in grof3er Pracht neu er-
richtete elegante und herrliche Buhne zur eigenen Verwendung* *®. Die Stelle lasst in
Verbindung mit den betréchtlichen Veranderungen in Kulissentechnik und Malerei die
Errichtung einer neuen Buhne vermuten. Eine spétere Meldung aus dem Jahr 1737 lasst
allerdings eher eine Adaption vermuten: ,,(...) in magnifico aulae Academicae suis
accommodato usibus theatro (...) / (...) auf der prachtigen Buhne der Aula Academica,

die fur ihren (sc. der unteren Klassen) Gebrauch angepasst worden war (...)“34,

In der Sekundérliteratur finden sich keine Hinweise auf eine etwaige Neuerrichtung der
grofRen Bihne, allerdings wurde die vorliegende Beschreibung aus dem Jahr 1731 bis-
her nicht wirklich in die Uberlegungen zum Theatersaal miteinbezogen wurde. HADA-
MOWSKY zitiert die Textstelle zwar in seiner Aufstellung zum Wiener Jesuitentheater,
bezieht sie jedoch nicht explizit auf den Theatersaal.**> In seiner Wiener Theaterge-
schichte ordnet er die Stelle zwar dem Theatersaal zu, interpretiert sie jedoch falschlich
(und vermutlich in Verwechslung mit der Beschreibung des theatridion aus dem Jahr

1737) dahingehend, dass die groRe Buhne aufgrund einer neuen Bauweise innerhalb

B H, c. I, 27v.

134 H, c. I, 71r. Genauer dazu siehe Kap. 2.1.7 ,,Einbau eines kleinen Theaters in die groRe Biihne (the-
atridion) (1737).

135 Vvgl. HADAMOWSKY 1991, 27.

33



Die Funktion als Fest- und Theatersaal

eines Tages abgebaut werden konnte.'*® DIETRICH beschaftigt sich zwar ausfihrlich mit
dem Text, interpretiert ihn aber als Schilderung einer neu errichteten kleinen Bihne im
ersten Obergeschol’ der Aula.®¥” Es kann letztlich nicht mit Sicherheit gesagt werden, ob
die grolRe Buhne tatséchlich abgebaut und eine neue errichtet wurde, doch scheint auf-
grund der genannten Textstelle aus dem Jahr 1737 eine Adaption wahrscheinlicher.
Madglicherweise handelte es sich im Jahr 1731 um einen &hnliche Erneuerung, wie sie
auch im Jahr 1667 durch Lucovico Ottavio Burnacini vorgenommen worden war, mit
dem Unterschied, dass 1731 nicht nur die Bihnenfront erneuert wurde, sondern auch
die Buhnentechnik auf den neuesten Stand gebracht wurde. 3

In jedem Fall aber waren die Veranderungen des Jahres 1731 von grol3er Tragweite. Die
Neuerungen in der Buhnentechnik sind meines Erachtens fast gleichbedeutend mit der
Einflhrung der Kulissentechnik im Zuge der Errichtung der groflen Buihne durch
Giovanni Burnacini im Jahr 1654. Fir noch einschneidender halte ich aber die Verande-
rung in der Benutzung der groRen Biihne, die sich durch die Offnung fir die Auffiih-
rungen der Gymnasialklassen ergab. Sie zeugt von der sinkenden Relevanz der immer
seltener stattfindenden groRen 6ffentlichen Auffihrungen der Jesuiten. Zeitgleich bildet
sie die Grundlage flr die drei groBen Umbauten der Buhne in den 1730er Jahren und ist
somit von groRer Bedeutung flr die Baugeschichte des ganzen Saales. Auch die Schaf-
fung einer neuen vom Blhnenraum abtrennbaren Biihnenfront im Jahr 1736 steht damit

in Verbindung.
2.1.6 Errichtung eines neuen Buhnenvorbaus (propylaesum) (1736)

Im Jahr 1736 wurde der Theatersaal komplett umgestaltet. Die alte Orchesterempore
wurde durch eine neue Galerie ersetzt, unter der sich eine neue Marienkapelle fur die
Versammlungen der marianischen Kongregation befand. Die Saalwédnde wurden mit
neuen Fenstern, Vorhéngen und Bildern ausgestattet und die Sitzreihen erneuert. Die

Decke wurde mit einem Fresko ausgestaltet, das die Himmelfahrt Maria darstellte. Die

136 vgl. HADAMOWSKY 1988, 90.

137 \V/gl. DIETRICH, 28.

138 Zum Umbau des Jahres 1667 siehe Kap. 2.1.3 ,,Umbau der Blihnenfront durch Lucovico Ottavio Bur-
nacini (1667)*.
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Buhne erhielt im Zuge dieser Umgestaltung einen neuen préchtigen Vorbau.'*® Die gro-
Re Saalneugestaltung des Jahres 1736, die de facto eine Umgestaltung des Theatersaales
in einen Versammlungsort der Marianischen Kongregation bedeutete, ist die architekto-
nische Manifestation einer verénderten Saalnutzung weg vom Theater hin zur mariani-
schen Kongregation.' Die Umgestaltung des Buhnenvorbaus war vermutlich genauso
wie die anderen Umbauten ein Teil dieser Transformation. Die Historia collegii berich-
ten dartiber wie folgt:14

Superest explicandum Theatri frontem pergulae obvertentis propylaesum?®? sané
magnificum ijsdem cum illa coloribus auroque haud parcius nobilitatum.
Utrinque quinque columnarum ordo fastigium sustentat: alae auditori obversae
geminum ostium ad Theatrum ingressuris pandunt: in duobus vero lateribus inter
columnas interceptis, seque mutuo respicientibus cylindricae cavitates in
concham superius desinentes aperiuntur, quorum una Vvirtutis, scientiae
simulacro altera stationem accommodat. Propylaei pedem ambit odaei tergum in
medio decenter situatum, applicatis dextrorsum et sinistrorsum scalis ex
cochleae segmento, quae ad theatri mobile antipendium seu Academicorum
certaminum aream deducunt. Theatrum compaginatis asseribus praecluditur, qui
architectonicam propylaei continuationem profundumque recessum inductis
pigmentis mentiuntur.

Es bleibt noch das wirklich préchtige propylaeum der Biihne, die der VVorderseite
der Galerie (pergula) zugewandt ist, zu beschreiben, das mit denselben Farben
wie jene (sc. Galerie) und kaum weniger mit Gold veredelt wurde. Auf beiden
Seiten stitzt eine Reihe von finf Sdulen den Giebel: die zum Zuseher
gewendeten Fliigel eréffnen den Eintretenden zwei Eingdnge zur Bihne. Auf
den zwei Seiten aber, die durch Saulen unterbrochen werden und sich
gegenuberliegen, 6ffnen sich zylindrische Hohlungen, die weiter oben in einer
Muschel enden. Eine gibt dem Bild der Virtus, die andere dem der Wissenschaft
einen Standort. Den FuR des propylaeums umgibt die Ruickseite des
Orchesterplatzes, der wohlgestaltet in die Mitte gesetzt wurde. Daran sind links
und rechts Stufen aus dem Abschnitt einer Wendeltreppe** angefugt, die zum
beweglichen Vorhang der Biihne bzw. dem Platz der akademischen Wettkampfe
fihren. Die Blhne wird von zusammengefiigten Brettern verschlossen, die durch
ihre Bemalung die architektonische Fortsetzung des Propyldums und einen tiefen
Hintergrund vortauschen.

139vgl. H. c. 111, 65v—66r.

140 Genauer zu den Umbauten des Jahres 1736 und deren Bedeutung siehe Kap. 3.2 ,,Umbau zum Odaeum
Marianum (1736)*.

141vgl. H. c. 11, 66r.

142 Die Konsruktion Theatri...propylaesum wird in der Parallelstelle aus den Litterae annuae vielleicht
zum besseren Verstandnis wie folgt aufgeldst: ,,superest explicandum Theatri, quod frontem pergulae
obvertit propyleum* (L. a. 1736, 100v).

143 Zu chochlea als terminus technicus fir ,,Wendeltreppe“ Vgl. ThIL 111 1397, 83sq.
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Von der verminderten Bedeutung des Theaterspielens, vor allem der groRen offentli-
chen Auffiihrungen, zeugte bereits die Ubergabe der Biihne im Theatersaal an die Gym-
nasialklassen im Jahr 1731. Der hier im Jahr 1736 beschriebene Neubau des Biihnen-
vorbaus war eine direkte Folge daraus und ist in engem Zusammenhang zu sehen mit
dem Bericht Uber den Einbau eines kleineren theatridion auf die Blhne im darauffol-
genden Jahr 1737.

Bevor aber genauer auf die Textstelle eingegangen werden kann, soll zunéchst die Frage
geklart werden, worum es sich bei dem genannten propylaesum handelt. Ursprunglich
stammt der Terminus propylaesum aus der Architektur, wo er den Vorhof von
Tempelbauten bezeichnet. DIETRICH, die die vorliegende Textstelle vermutlich bis dato
als Einzige genauer betrachtet hat, interpretiert den Begriff propylaeum
dementsprechend als ,Vorhalle®, von der aus man in den Theatersaal gelangen
konnte.** Diese Vorhalle soll anstelle der groRen Biihne errichtet worden sein, von der
sie annimmt, sie sei zwischen 1731 und 1736 im Zuge der Umgestaltung des
Theatersaales abgebaut worden.**> Die Theorie DIETRICHS wird jedoch durch den
Quellenbefund widerlegt. Es finden sich in den Chroniken keinerlei Belege fiir einen
Abbau der groRen Buhne im angegebenen Zeitraum. Ganz im Gegenteil wird die Buhne
sowohl im Jahr 1731 als auch im Jahr 1737 in Berichten erwahnt und es finden sich bis
zum Jahr 1754 immer wieder einzelne Meldungen, die auf das Vorhandensein einer
Buhne im Theatersaal schliefen lassen.*® Zudem wird die Bihne sogar in der
vorliegenden Textstelle gleich zu Beginn explizit erwahnt. DIETRICH bezieht sich zwar
auch auf den Text, doch interpretiert sie das genannte theatrum als den Theatersaal
selbst. Dass theatrum in den Chroniken allerdings immer die Blhne bezeichnet und
nicht den Theatersaal, wurde bereits zu Beginn des Kapitels tber die erste Biihne
dargelegt.’#” Da die Biihne also nicht abgebaut wurde, kann das propylaeum sie folglich

nicht ersetzt haben. Ganz im Gegenteil lasst die im Text vorgenommene Zuordnung des

144\/gl. DIETRICH, 16. HADAMOWSKY 1991, 28 erwahnt zwar die vorangehenden Berichte in den Chroni-
ken (ber die Saalumgestaltung und das Deckenfresko; die fiir die Geschichte des Jesuitentheaters un-
gleich bedeutsamere Beschreibung des propylaesum bleibt aber unerwahnt.

145 V/gl. DIETRICH, 13.

146 S0 kam es beispielsweise in den Jahren 1743 und 1744 zu groRen Auffiihrungen. Die Auffihrung des
Jahres 1743 wurde sogar von Maria Theresia besucht. Vgl. H. c. 111, 105v sowie fur die Auffihrung des
Jahres 1744 H. c. Ill, 113v.

147 Siehe dazu das Kap. 2.1.1,,Die erste Bithne*, sowie Anm. 32
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propylaesum zur Bihne (propylaesum theatri) darauf schlielen, dass es vielmehr in
irgendeiner Weise mit der Biihne verbunden gewesen sein muss. Auf eine Verbindung
mit der Blihne deutet auch die Erwahnung eines propylaeum in den Berichten Uber die
Biihne aus dem Jahr 1731 hin: die Historia collegii erwéhnt zur Seite gebogene scenae
der Bihne, die die Funktion eines frontispicium Gbernehmen, worunter in diesem Fall
der Buihnenvorbau bzw. das Proszenium zu verstehen ist.* In der Parallelstelle aus den
Litterae annuae findet sich anstelle von frontispicium der Begriff propylaesum.#
Propylaeum bezeichnet also genauso wie frontispicium den Blhnenvorbau. Es handelt
sich folglich nicht wie von DIETRICH vermutet um eine Vorhalle zum Theatersaal,
sondern um das Proszenium bzw. den Vorbau der Biuhne selbst. Die vorliegende
Textstelle kann also nicht wie bisher aus den Betrachtungen zur Baugeschichte der
Biihne ausgeklammert werden, sondern muss als wichtiges Zeugnis in diesbeztgliche

Uberlegungen miteinbezogen werden.
2.1.6.1 Form und Ausgestaltung des propylaesum

Die vorliegende Textstelle des Jahres 1736 enthalt die erste Beschreibung eines
Proszeniums der Buhne des Theatersaales. Trotz des ausfihrlichen Berichtes kann tber
dessen Form und die genaue Ausgestaltung allerdings nur gemutmalt werden. Denn
anders als bei den Buhnenfronten von Giovanni und Lucovico Ottavio Burnacini, von
denen Kupferstiche vorliegen (Abb. 3, Abb. 5 und Abb. 6), gibt es keine erhaltenen
Abbildungen des Proszeniums des Jahres 1736. Allerdings lasst der Text in Verbindung
mit anderen Quellen Ruckschlisse auf Form und Ausgestaltung zu. Er spricht
beispielsweise von zwei einander gegeniiberliegenden Seiten, auf denen sich zwischen
Saulen Nischen fir je eine Statue befanden.® Diese Beschreibung ist besonders in
Bezug auf den Grundriss des Proszeniums interessant. Die explizite Erwéhnung, dass
sich die Seiten gegeniberliegen, lasst vermuten, dass es sich dabei um Seitenfligel
handelt, die von der Front des Proszenium abgesetzt in Richtung des Zuseherraumes
vorragen. Bestatigt wird diese Vermutung durch die Miteinbeziehung einer anderen

Quelle, ndmlich des ebenso 1736 fertiggestellten Deckenfreskos des Theatersaales.

148 \vgl. H. c. I, 27v.

149vgl. L. a. 1731, 412.

150 Die Statuen der virtus und der scientia, die der Text erwahnt, wurden erst spater im Jahr 1737
hinzugefigt, vgl. H. c. I11, 75v.
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Das Fresko, das sich Uber die gesamte (nicht von der Bihne verbaute) Decke des
Theatersaales erstreckt, hat eine eigentlimliche Form: es ist nicht rechteckig, sondern
weist auf seiner der Bihne zugewandten Seite eine trapezférmige Erweiterung auf.:s
Diese Form l&sst sich eigentlich nur durch die Anpassung an eine bauliche Struktur
erklaren und es ist mehr als wahrscheinlich, dass es sich dabei um das Proszenium der
Buhne handelt. In Bezug auf die Textstelle bestétigt die Form des Freskos nicht nur die
Annahme zweier gegenuberliegender Seitenfligel, sie lasst dartiberhinaus auch darauf
schlieBen, dass diese Fligel nicht im rechten Winkel zur Front des Proszeniums
standen, sondern abgeschragt nach vorne verliefen.

Die Form des Proszeniums mit seitlichen Flugeln ist keine Neuerung. Bereits die Stiche
aus dem Jahr 1693 zur Bihnenfront von Lucovico Ottavio Burnacini zeigen,
wenngleich stark verkurzt dargstellt, seitliche Flugel, zwischen denen sich eine Art
Orchestergraben befand (Abb. 5 und Abb. 6). Auch der Stich zu Burnacinis Cortina—
Theater zeigt deutlich diese Form des Proszeniums (Abb. 4).12 Bei allen drei Beispielen
handelt es sich jedoch um gerade Fliigel. Der vorliegenden Beschreibung deutlich
ahnlicher ist ein Stich des 1699-1700 von Francesco Galli Bibiena umgestalteten grof3en
Hoftheaters Leopolds 1. (Abb. 7).15 Hier finden sich bereits schrdge mit S&ulen
versehene Seitenflligel, denen die Fligel des Proszeniums des Theatersaales gedhnelt

haben konnten.

Es ist gut denkbar, dass das Hoftheater, wie auch schon bei den vorhergehenden
Proszenien der Bihne im Theatersaal als Vorbild gedient hat. So ist es beispielsweise
vorstellbar, dass die im Text erwéhnten Nischen fiur die Statuen dahnlich zwischen den
Séulen platziert waren wie die Trompeterlogen im Hoftheater.’> Anders als das

151 Die trapezformige Erweiterung, wie sie im heutigen Bauzustand zu sehen ist, wurde erst bei Restaura-
tionsarbeiten in den 1950er Jahren erkannt. Zuvor war das Fresko in rechteckiger Form erhalten, die es
moglicherweise bei der Umgestaltung des Theatersaales in ein Naturalienkabinett erhalten hat. Genauer
dazu siehe Kap. 3.2.2 ,,Deckenfresko (Himmelfahrt Marid)“. Die derzeitige Form des Deckenfreskos ist
auf den modernen Planen eingezeichnet (siehe Abb. 12 und v. a. Abb. 13).

152 Auf den Stichen der urspriinglichen Biihne von Giovanni Burnacini sind noch keine Seitenfliigel zu
sehen (Abb. 3).

153 Das groRe Hoftheater ersetzte unter anderem das 1683 abgebrochene Cortina-Theater von Ludovico
Ottavio Burnacini. Im Jahr 1747 wurde es von Antonio Bibiena und Nicolas Jadot zum Redoutensaal
umgewandelt. Das Deckenfresko stammt von Andea Pozzo. Vgl. KUSTER, 70.

154 Fur den Hinweis auf die korrekte Bezeichnung dieser Logen als ,, Trompeterlogen® danke ich Prof.
Greisenegger.
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Hoftheater Leopolds I. dirften die Seitenflligel des Proszeniums im Theatersaal aber
nicht bis zur Wand abgeschragt gewesen sein. Betrachtet man die Form des
Deckenfreskos (Abb. 13), so zeigt es deutlich gerade und im rechten Winkel zur

Seitenwand stehende Enden der schragen Seitenflligel des Proszeniums.

Die Form des Freskos ist hier deshalb relevant, weil der Text von zwei Eingéngen zur
Buhne spricht, die sich an den beiden zum Zuseher gewandten Fligel des
Biihnenvorbaus befinden sollen. Die Position dieser Eingénge ist nur anhand des Textes
schwer festzumachen. Es ist moglich, dass sie sich &hnlich dem Hoftheater Leopolds I.
auf den beiden Schréagseiten der Buhnenfligel befanden, es kann aber auch sein, dass
sie sich in den vom Fresko angezeigten geraden Enden der Buhnenfligel befanden.
Diese Interpreation wird durch den Text gestitzt, der explizit erwéhnt, dass die
Eingénge den Zusehern zugewandt sind.

Die Klarung der Position der Eingénge ist letztlich eng verbunden mit der
Beantwortung der Frage, wohin diese Eingénge flhrten. Der Text erwéhnt
diesbeztiglich, dass die beiden Eingénge flr diejenigen gebaut wurden, die in die Bilhne

hineintreten werden (,,ad theatrum ingressuris*:%).

Interessanterweise wird hier die Bihne und nicht das Proszenium erwéhnt. Diese
Unterscheidung ist vor allem deshalb interessant, weil der Text neben den beiden
Eingéngen auch Stiegen erwéhnt, die auf die Blihne oder das Proszenium fiihrten. Diese
Stiegen befanden sich auf beiden Seiten des vor dem Proszenium liegenden
Orchesterplatzes, der spater noch behandelt werden soll. Laut Text fiihrten sie wie ein
Teil einer Wendeltreppe, also in einer Biegung zum ,,beweglichen Vorhang der Biihne
bzw. dem Platz der akademischen Wettkdmpfe“*. Ich denke, dass damit die vorderste
Flache der Bihne oder eben des Proszeniums gemeint ist. Geht man ohne weitere
Berlicksichtigung sprachlicher Spitzfindigkeiten davon aus, dass sowohl die Eingénge
als auch die Stufen auf die Blihne oder das Proszenium fuhren, kdnnte man das als
weitere Parallele zum Hoftheater Leopolds I. auslegen. Mdglicherweise berschreibt der
Text eine &hnliche Konstruktion, wie sie auf dem Stich des Hoftheaters aus dem Jahr
1704 zu sehen ist (Abb. 7). Auf den Schragseiten der Buhnenfligel befinden sich zwei

15 H, d. 111, 66r.
16 H, c. 111, 66r: ,,ad theatri mobile antipendium seu Academicorum certaminum aream deducunt*.
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Eingdnge und dahinter befinden sich Stiegen, die auf das Proszenium oder den
vordersten Buhnenteil fiihren. Ich halte diese Interpretation aber aufgrund des
Textbefundes fir falsch. Abgesehen von der dezidierten Erwahnung, dass die Eingange
auf die Blhne fiihren und die Stiegen auf den Platz der akademischen Wettkampfe, die
vor der Bihne auf dem Proszenium stattfanden, werden Eingénge und Stiegen nicht
gemeinsam genannt. Deren Beschreibungen befinden sich innerhalb der Textstelle in
einiger Entfernung voneinander, was darauf schliel3en lasst, dass es sich nicht um eine
gekoppelte Konstruktion handelte. Meines Erachtens kann man aufgrund der
angefuihrten Argumente davon ausgehen, dass sich bei diesen Stiegen und Eingédngen
um zwei getrennte Zugénge zu zwei verschiedenen Bereichen handelte. Die neben dem
Orchesterplatz liegenden gewundenen Stiegen fihrten auf das Proszenium, die in den
geraden zum Zuschauerraum gerichteten Enden der Seitenfliigel eingefassten Eingange
fuhrten auf die dahinter liegende Bihne.

Geht man von der Richtigkeit dieser Interpretation aus stellt sich allerdings die Frage,
warum eine derartige Zugangslésung notwendig war. Dies lasst sich meines Erachtens
nur durch die Miteinbeziehung der weiteren Umbauten beantworten, denen die Biihne
im folgenden Jahr 1737 unterzogen wurde. Denn ein Jahr nach der Fertigstellung des
neuen propylaeum wurde in die grof3e Biihne ein kleines theatridion eingebaut, dessen
Zuschauerrange sich auf der Spielflache der groRen Biihne befanden.s” Aufgrund der
groRen zeitlichen Né&he der Neugestaltung des Proszeniums und des Einbaus des
theatridion halte ich es fir sehr wahrscheinlich, dass die Plane flir dessen Einbau bereits
im Jahr 1736 bekannt waren und entsprechende Vorkehrungen getroffen wurden. Vor
diesem Hintergrund waéren die beiden im Text des Jahres 1736 erwahnten Eingange
eindeutig als Eingange in das zukinftige theatridion zu verstehen. Méglicherweise wird
auch die eigentimliche Verwendung des Futurs in der Phrase ,ad theatrum
ingressuris®®¢ in diesem Zusammenhang verstandlich. Denn das Betreten der Bihne

auf diesem Wege wirde erst im darauffolgenden Jahr 1737 nétig werden.

157 Siehe dazu Kap. 2.1.7 ,,Einbau eines kleinen Theaters in die groRe Biihne (theatridion) (1737).
18 H, c. I, 66r.
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2.1.6.2 Der Orchesterplatz vor dem Proszenium

Neben der Beschreibung des Buhnenvorbaus erwéhnt der Text ein odaeum, dessen
Riickseite an den FuB des Proszeniums grenzt. Der Begriff odaeum findet sich in den
Ordenschroniken zumeist in der Verbindung odaeum marianum und bezeichnet so den
Versammlungsort der marianischen Kongregation.**® Ich denke allerdings, dass der Be-
griff hier eher im Sinne seiner urspriinglichen Bedeutung gebraucht wird. Als odeion
oder odeum bezeichnete man in der Antike urspringlich Gberdachte Rundbauten fur
Auffiihrungen und Wettstreite in Gesang und Instrumentalmusik. Eine Erwéhnung des
Begriffes im Zusammenhang mit sakraler Ordensarchitektur findet sich bei FLEMMING
in einem Verweis auf eine Musikantenempore in einer Kirche als odaeum pensile mu-
sicorum.'® Es ist meines Erachtens davon auszugehen, dass der Begriff odeum in der
vorliegenden Textstelle einen vor der Biihne liegenden Platz fir Musikanten, also eine
Art Orchestergraben bezeichnet. In den Ordenschroniken ist das die einzige Beschrei-
bung eines Orchestergrabens, allerdings diirfte bereits die Bliihne von Lucovico Ottavio
Burnacini aus dem Jahr 1667 einen Orchesterbereich gehabt haben. Auf den Stichen der
Jahre 1693 ist deutlich ein entsprechender VVorsprung zu sehen (Abb. 5 und Abb. 6). Die
Ordenschroniken erwahnen allerdings eine Musikantenempore (pegma musicorum), die
sich an der Riickwand des Theatersaales befunden haben muss und 1736 durch die neu-
gebaute Galerie ersetzt wurde. Es ist moglich, dass die neue Galerie des Jahres 1736 zu
einer Art Empore fur hohen Besuch umgestaltet wurde und somit fur die Musikanten
nicht mehr zur Verfligung stand. Eine derartige Nutzung wiirde auch dem Schema des
Hoftheaters Leopolds I. von Francesco Galli-Bibiena entsprechen, wo im Jahr 1700 das
erste Mal eine mehrgeschossige Hofloge der Bihne gegentbergestellt wurde um die
Bedeutung des Herrschers hervorzuheben (Abb. 8), der zuvor, etwa im Cortina—Theater
Lucovico Ottavio Burnacinis (Abb. 4), fur gewohnlich auf einem Podest im Parterre
Platz nahm.** In diesem Fall wére der Orchestergraben als eine Art Ersatz fur die abge-

tragene Musikantenempore zu betrachten.

159 Zur genaueren Definition des Begriffes odaeum marianum siehe Kap. 3 ,,Die Nutzung als Odaeum
Marianum®.

160 \v/gl. FLEMMING, 119, Anm. 130.

161 \/gl. KUSTER, 70. Genauer zur Funktion von Galerie und Musikantenempore siehe Kap. 2.3 ,,Die Gale-
rie an der Saalriickwand®.
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2.1.6.3 Das propylaeum als bauliche Trennung zwischen Saal und Biihne

Zu Beginn des Kapitels wurde ausgefiihrt, dass der Umbau des Theatersaals im Jahr
1736 vor allem den Zwecken der marianischen Kongregation bzw. auch der Funktion
des Saales als Festsaal fur akademische Akte diente. Vermutlich wurde auch der neue
Buhnenvorbau flr diese Zwecke geschaffen. Ich wiirde sogar so weit gehen zu sagen,
dass das propylaesum weniger als ein repréasentativer Teil der Buhne, sondern vor allem
als Element der baulichen Trennung von Buhne und Theatersaal betrachtet werden

Mmuss.

Argumente fur diese Interpretation liefert die Beschreibung des propylaeum selbst.
Gleich zu Beginn der Textstelle wird erwahnt, dass das neue Proszenium mit denselben
Farben bemalt war wie die gegenuberliegende Galerie (pergula), also mit Marmorfarbe
und Gold.*s2 Es wurde also dem Gesamtdesign des Saales angepasst. Der Text berichtet
weiter Uber die Moglichkeit die Bihne, eben nicht das propylaesum, mit bemalten
Brettern zu verschlieBen, die optisch die Architektur des propylaeum fortsetzten.
Betrachtet man das propylaeum als Teil der Biihne, kdnnte man annehmen, dass der
gesamte Bihnenvorbau mit diesen Brettern verschlossen werden konnte und der Saal
quasi nach dem Orchestergraben mit einer Wand abgeschlossen wurde. Allerdings
scheint es mir unwahrscheinlich zu sein ein prachtiges Proszenium zu errichten und es
dann zu verschlielen und unbentutzt zu lassen. Fir viel wahrscheinlicher halte ich es,
dass die Bretter die hinter dem propylaesum liegende Biihnendffnung verschlossen und
somit das propylaeum in seiner ganzen Tiefe fur akademische Akte und Deklamationen
verwendet werden konnte. Die Funktion als Hintergrund und Rahmen fiir akademische
Akte, die friher der Blihne mit ihren Dekorationen zukam, wie es beispielsweise auf
den Stichen der Jahre 1693 zu sehen ist (Abb. 5 und Abb. 6), wiirde damit ab jetzt vom
neuen propylaesum bernommen und die Funktion des Saales als Ort akademischer
Feierlichkeiten ware von der Buhne unabhéngig. In diesem Zusammenhang sind auch
die zuvor besprochenen Stiegen, die auf das Proszenium fuhren, zu sehen. Durch sie

konnte man unabhéngig von der Bihne vom Saal aus auf das Proszenium gelangen.

162\v/gl. H. c. 11, 65v. bzw. das Kap. 2.3 ,,Die Galerie an der Saalriickwand*.
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Den Zugang zur Blhne gewéhrleisteten bei verschlossener Bihnendffnung die bereits

ausfihrlich besprochenen beiden Eingange an den Enden der Seitenflligel.

Es zeigt sich also, dass es sich bei dem neuen Proszenium um einen eigenen von der
Buhne unabhangigen Bauteil handelt, der zudem durch eigene Aufgénge und die
Madglichkeit zur VerschlieBung der Bihnenoffnung die Biihne fiir akademische Akte de
facto ersetzen konnte. Die einheitliche Farbgestaltung des Proszeniums mit der Galerie
am anderen Ende des Saales, in die auch die Bretter einbezogen waren, die die
Buhnentffnung verschlossen, macht klar, dass das Proszenium als Teil des nunmehr
einheitlich gestalteten neuen Auditorium academicum und nicht primar als Teil der
Buhne zu betrachten ist. Die Bihne selbst wurde durch die VerschlieBung der
Buhnendffnung zu einem eigenen, vom Theatersaal abgetrennten Raum. Der Bau des
propylaesum im Jahr 1736 schafft somit bereits die VVoraussetzungen fur die kurz darauf
erfolgte vollige Abtrennung von Biihnenbereich und Saalbereich durch den Einbau des
theatridion im Jahr 1737. Das propylaesum fungiert somit letztlich als bauliche

Trennung zwischen den zuvor vereinten Bereichen Saal und Biihne.
2.1.7 Einbau eines kleinen Theaters in die grof3e Buhne (theatridion) (1737)

Im Jahr 1737 berichten die Ordenschroniken Uber eine weitere Veranderung auf der
groRen Bihne des Theatersaales, die gleichzeitig das Ende der bihnenbezogenen Um-
bauten der 1730er Jahre darstellt. Diese Verénderung ist die letzte Konsequenz der im
Jahr 1731 begonnenen Umwidmung der groRen Buhne des Theatersaales als Spielort fiir
die Auffihrungen der Gymnasialklassen. Da die Auffiihrungen auf der groRen Biihne
flr die Schiler mit groRen stimmlichen Belastungen verbunden waren, wurde im Jahr
1737 ein kleineres theatridion auf die groRe Biihne gesetzt um die Bedingungen fir die
Schiler zu verbessern. Eine sehr ausfuhrliche Beschreibung dieses neuen theatridion
liefern die Litterae annuae:®

Accessit aliud mansuetioribus Musis non mediocre decus et emolumentum.
Solebant illae in magnifico aulae Academicae suis accommodato usibus theatro

183, a. 1737, 90v-91r. In diesem Fall habe ich mich fiir die Stelle aus den Litterae annae entschieden, da
die Textstelle der Historia collegii sehr schwer lesbar und teilweise nur durch die Kenntnis der Parallel-
stelle entziffert werden konnte. Zum Text der Historia collegii siehe H. c. Ill, 71r-v. Interessanterweise
ist die Textstelle der Litterae annuae in diesem Fall ausfiihrlicher als der Text der Historia collegii und
enthalt zwei groRere Passagen, die sich in der Parallelstelle nicht finden. Siehe unten Anm. 164 und 165.
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exercitationes publicas exhibere: ea tamen semper cura de suis prolibus solicitos
tenebat parentes, ne, dum teneram adhuc, gracilémque, ut audiantur distinctius,
intendunt vocem filii, debile in primo juventutis flore pectus detrimenti caperet
quidpiam, jactura nulli unquam aetati resarcienda. His igitur ut lamentis paterna
superiorum benignitas deferret, novi operis apparatu elegans ipso in amplissimo
theatro theatridion substituére. Occupat id totum, quod a prima propylei fronte,
quae auditorium respicit, ad ultimos Academici aedificii limites usque interjacet
spatium, et quo soli olim consistebant actores 91r: loco, is et frequentem suum
in gremium recipit auditoré<ms: in longum siquidem undecim minimum
porrigitur orgiis, in latum septem protenditur, totidémque assurgit in altum:
ambulacrum auditorii in morem tortuoso utriusque lateris anfractu, versisque in
cochleae modum gradibus exornatum, ut neoextructi theatri finem ambit, sic
frontis antiquae propyleum mirando prorsus labore firmat.*** Theatrum ipsum, in
quo velut suo in Parnasso Musae resident, quaternd variatione producentium
commoditatem, spectantiimque auget voluptatem. dum enim lorica, cassidéque
munita Pallas suos in literarium certamen athletas provocat, ijsdem pariter quo
sese recipiant, dum recessui canitur, pretiosa utroque ex latere tentoria
subministrat: dum curis fractae leves insequi damas, cervosque fert animus,
frondes offendit procerarum arborum: dum indefessam clientibus suis literarum
persuadet curam, domos offert libris, remotisque forensi a strepitu receptaculis
instructissimas: ubi demum ad publica illos officia apparat, in quibus labanti
reipublicae (sic!) supponere cogentur humeros, Atrium suppeditat Consiliis
accommodatissimum, perpendendisque rebus summo olim universi orbis
emolumento erupturis.’® Quid? quod totum hoc opus sine omni crenarum,
rotarimque ductu, variis solum plexibus tanto artificio coaluerit, ut si quod
drama majore apparatu exhibendum foret, unius diei intervallo theatrum omne,
qud gloriabatur hactenus, amplissimum spatium recuperaret: non ferro scilicet,
non clavis, non tignis gravantibus muros, sed innitentibus sibi ipsis trabibus
omne opus est absolutum. Sed et insigni cum laude artem suam opticam curioso
spectatori aulicus penicillus objicit, qui non scenarum modo, verum et nubium,
laqueariimque decumanorum instar aestuantis pelagi fluctuum implexione,
alijsque innocuis artis pictoriae fraudibus magnam novo operi addere novit
majestatem.

Dazu kam fur die unteren Klassen'® eine andere, nicht mittelmaRige, nitzliche
Zierde. Jene fuhrten fir gewohnlich auf der prachtigen Bihne der Aula
academica, die fiir ihren Gebrauch angepasst worden war, 6ffentliche Ubungen
auf. Doch waren die stets um ihre Sprosslinge bekiimmerten Eltern von der
Sorge erfillt, dass deren schwache Brust in der ersten Blute der Jugend
irgendeinen Schaden nehme, wenn die S6hne ihre noch zarte und feine Stimme

164 Dje Passage ,,ut neoextructi theatri ... labore firmat“ findet sich im Text der Historia collegii nicht.

165 Dje Passage ,,dum enim loirica ... emolumento erupturos® findet sich in der Parallelstelle der Historia
collegii nicht. Es handelt sich dabei um eine Beschreibung der zuvor erwahnten vier Verwandlungen der
Buhne. Den Hinweis fur die korrekte Deutung der Stelle verdanke ich Prof. Dorothea Weber. Der Text
der Historia collegia fasst sich in der Nennung der vier Dekorationstypen kurz und bezeichnet sie, im
Gegensatz zu der gewundenen und sehr barocken Ausdrucksweise der Litterae annuae, konkret als Wald,
Halle, Feldlager und Stadt. Vgl. H. c. Ill, 71r: ,, Theatrum ipsum (...) quaterna variatione Sylvae: Atrii
castrorum et urbis producentium commoditatem spectantiumque auget voluptatem”.

166 Zu mansuetiores musae in dieser Bedeutung siehe Anm. 103.
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anstrengen, um deutlicher gehért zu werden — ein Verlust, der niemals wieder
ersetzt werden konne. Also zollte die véterliche Wohltatigkeit der Oberen diesen
Beschwerden Tribut und man setzte in die groRe Biihne ein in grof3er Pracht neu
errichtetes theatridion ein. Es nimmt den gesamten Raum ein, der zwischen der
Front des propylaesum und den &ufersten Grenzen des akademischen Gebaudes
liegt, und der Platz, wo friiher allein die Schauspieler standen, nimmt nun auch
die hdufig anwesenden Zuschauer in seinem Schof3 auf. Denn es ist mindestens
11 Orgia lang und 7 Orgia breit und genauso hoch. Die Galerie!®”, die nach Art
eines Auditoriums mit Krimmungen auf beiden Seiten und nach Art einer
Schnecke gedrehten Stufen verziert ist, lauft ebenso um das Ende der
neuerrichteten Blihne herum, wie sie das propylaesum der alten VVorderseite durch
geradezu bewunderswerte Arbeit befestigt. Die Bihne selbst, auf der sich die
Musen gleichwie auf ihrem Parnal? niederlassen, vermehrt durch vierfache
Verwandlung das Vergnugen der Vorfuhrenden und der Zuseher. Wenn namlich
Pallas, geschutzt durch Panzer und Helm, ihre Wettkdmpfer zum literarischen
Kampf aufruft, stellt sie ihnen zugleich kostbare Zelte auf beiden Seiten zur
Verfligung, wohin sie zuriickkehren kdnnen, wenn zum Riickzug geblasen wird;
wenn ihr von Sorgen ermattet der Sinn danach steht, zarte Rehe und Hirsche zu
jagen, findet sie Laubwerk von hohen B&umen; wenn sie ihre Schiitzlinge zu
unermudlicher Sorge um das Studium Uberredet, bietet sie Hauser an, die mit
Bichern und von duBerem Larm geschiitzten Zufluchtsorten bestens ausgestattet
sind; wenn sie jene schlieBlich fir 6ffentlichen Amter vorbereitet, in denen sie
gezwungen sind dem wankenden Staat die Schultern unterzusetzen, stellt sie
eine Halle zur Verfligung, die bestens fiir Ratsversammlungen geeignet ist, und
zum Abwdgen von Angelegenheiten, die kiinftig zum hochsten Nutzen der
ganzen Welt ausschlagen werden. Was soll man erst dazu sagen, dass dieser
ganze Bau ohne jegliche Fuhrung durch R&der oder Rillen, sondern allein durch
verschiedene Klammern von solcher Kunstfertigkeit zusammenhélt, sodass —
wenn ein Drama mit grolRerer Pracht aufgefiihrt werden soll — die Buhne ihren
ganzen sehr ansehnlichen Raum, dessen sie sich bis jetzt gerihmt hat, im
Zeitraum von einem Tag wiedererlangt. Der ganze Bau wird ndmlich nicht durch
Eisen, nicht durch Né&gel, nicht durch Balken, die die Wande belasten, sondern
durch einander gegenseitig abstiitzende Balken vollendet. Doch auch der firstli-
che Pinselstrich bietet unter grofRer Anerkennung seine optische Kunst (sc. Per-
spektivkunst) dem aufmerksamen Betrachter dar. Er fligt durch eine den unge-
heuren Fluten des brandenden Meeres gleichende Verflechtung nicht nur der
Dekorationen, sondern auch von Wolken und Tafelungen und anderen unschul-
digen Tauschungen der Malkunst dem neuen Bau grof3e Pracht hinzu.

Wie bereits zu Beginn des Kapitels erwéhnt steht die Textstelle des Jahres 1737 in en-
ger Verbindung mit den beiden vorangegangenen Texten der Jahre 1731 und 1736. Die

Errichtung des theatridion aufgrund der Beschwerden der Eltern belegt nicht nur die

bereits anléasslich der Umwidmung der Blhne im Jahr 1731 geé&ulRerte These, dass ab

167 Zu ambulacrum in der Bedeutung ,,Galerie” siehe die Beschreibung des Astronomieturms und der
angeschlossenen Bibliothek aus dem Jahr 1733 (H. c. 111, 43r—v), sowie die Beschreibung der Bibliothek
aus dem Jahr 1736 (H. c. 111, 62v-63r).

45



Die Funktion als Fest- und Theatersaal

diesem Zeitpunkt wirklich alle Auffihrungen der unteren Klassen auf der grof3en Biihne
des Theatersaales stattfanden, sie ist vielmehr die logische Konsequenz aus dieser ver-
anderten Nutzung der groRen Biihne und schliefit somit die 1731 begonnene Entwick-
lung ab. Der Einbau des theatridion ist auch ein weiterer Beleg flr die Tatsache, dass
die groRe Biihne nicht mehr so oft fur grof3e Auffiihrungen verwendet wurde und steht
in engem Zusammenhang mit dem Umbau des Jahres 1736, der meines Erachtens den
Einbau des theatridion bereits vorbereitet. Denn sowohl die mit Brettern verschlie3bare
Biihnendffnung als auch die Eingdnge zum Buhnenraum ergeben im Zusammenhang
mit einem dahinterliegenden theatridion Sinn.

In der Literatur finden sich im Gegensatz zu den Textstellen von 1731 und 1736, die nur
von DIeTRICH ausfihrlicher diskutiert werden, mehrere kontroverse Meinungen zum
theatridion des Jahres 1737. DuHR und in seiner Folge WRBA beziehen sich auf die
Textstelle und erwéhnen den Einbau eines kleinen Theaters auf die groRe Bihne
aufgrund der elterlichen Sorge, datieren diesen allerdings entgegen dem Textbefund auf
das Jahr 1739.%% WEILEN bezieht sich recht genau auf den Text und erwahnt die
Elternklagen als Grund fir die Umgestaltung der grof3en Biihne in eine kleine, sowie die
vier Verwandlungen und die Mdglichkeit einer Wiederherstellung der groRen Biihne
innerhalb eines Tages.'® HADAMOWSKY erwahnt zwar richtigerweise die Errichtung des
theatridion auf der grofen Bihne im Jahr 1737, bezieht die im Text erwéhnte
Maoglicheit dieses innerhalb eines Tages abzubauen aber falschlich auf die grofl3e Biihne,
der er diese Mdglichkeit zuschreibt.'® Fir DIETRICH bleibt die Textstelle lber die
Errichtung des theatridion ratselhaft, da sie félschlich davon ausgeht, die groRe Biihne
sei 1736 anlasslich der Renovierung des Theatersaales abgebaut und durch eine
Vorhalle ersetzt worden. Sie wirft die Frage auf, ob sich die Textstelle mdglicherweise
auf das Professhaus beziehen konnte.*”* Diese Annahme lduft dem Textbefund zuwider,
denn die Litterae annuae sprechen mit ,,magnifico aulae Academicae suis accommodato
usibus theatro“’2 explizit von der Blihne des Theatersaals.!”* DIETRICHS These ist aber

insofern interessant, als es im Professhaus tatsdchlich ein theatridion gab, das laut

168 \/gl. DUHR 4, 1, 350-51 sowie WRBA 19858, 64.

169 \V/gl. WEILEN, 41.

170 vgl. HADAMOWSKY 1991, 28 sowie HADAMOWSKY 1988, 90-91.

11 V/gl. DIETRICH, 19.

172 . a. 1737, 90v.

173 Zur Bezeichnung des Saales als aula academica siehe Kap. 2 ,,Die Funktion als Fest- und Theaters-
aal“.
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Ordenschroniken im Jahr 1733 abgebaut wurde.” Mdoglich ware, dass dieses
theatridion aufbewahrt und spéter im Theatersaal wieder aufgestellt wurde, aufgrund
der groRen Ausmalie des theatridion auf der Bilhne des Theatersaales scheint es aber

nicht sehr wahrscheinlich.
2.1.7.1 Umfang, Blhne und Zuschauertribiine

Die Ausmale des theatridion werden im Bericht der Ordenschroniken genau
angegeben. So soll es 7 Orgia breit und hoch und mindestens 11 Orgia lang sein (das
entspricht einer Breite und Héhe von 13,28 m und einer L&nge von 20,86 m)' und den
ganzen Raum von der Front des propylaeum bis zum Ende des Aula—Gebé&udes
eingenommen haben. Dieser Raum entspricht der Spielflache und der Hinterblhne der
groen Buhne. Vergleicht man die genannten MaRe mit den Abmessungen der
modernen Plane, so stimmen sie genau mit den in den modernen Planen als
»Hinterblhne*, , Garderobe* und ,,Stiege 3“ bezeichneten R&umen des schmaleren
Fortsatzes des Aula—Gebdaudes uberein (Abb. 12). Die genannte Raumhéhe von 7 Orgia,
die um funf Meter hoher ist als die 1736 fir den Theatersaal angegebene Hohe, erklart
sich wahrscheinlich durch die Tatsache, dass der Raum der Hinterblhne aufgrund der
Obermaschinerie der groRen Buhne bis in den Dachstuhl reichte. Innerhalb des
beschriebenen Raumes fanden eine kleine Buhne mit vier Dekorationen (Wald, Halle,
Feldlager und Stadt) und eine Zuschauergalerie Platz.”® Die Buhne dirfte mit der
gleichen Kulissentechnik ausgestattet gewesen sein, die die grof3e Biihne im Jahr 1731
erhielt. HADAMOWSsKY weist darauf hin, dass diese in den Chroniktexten der Jahre 1731
und 1737 ahnlich beschrieben wird und bezieht sich dabei auf die Formulierung ,,ohne

die Fihrung von Radern und Rillen“, die sich tatsachlich in beiden Texten findet und

74 \vgl. L. a. 1733, 163: ,,Praeter scholas, cubiculum, quo vetus theatridion steterat, pro academijs ha-
bendis ad elegantiam concinnatum est“. Beschrieben wird die Umwandlung des Raumes in dem vorher
das theatridion gestanden hat in einen Ort fiir Akademien.

175 Die Umrechnung der historischen MaRe in Meter erfolgte auf der Grundlage der Festlegung des Ver-
héltnisses von Full zu Meter (1 Full = 31,608cm) aus dem Jahr 1877. Angaben zum Verhéltnis von Orgia
zu FuB (1:6) liefern die Ordenschroniken: ,triginta pedum, seu quinque orgyarum longitudinis est*, also
30 FuB =5 Orgya (L. a. 1736, 98v). Von diesem Verhéltnis geht auch DIETRICH, 17 bei ihren Berechnun-
gen der Mal%e des Theatersaales aus.

176 Die Zahl der Dekorationen und deren Namen gehen aus der Beschreibung der Litterae annuae nicht
hervor, finden sich allerdings im parallelen Text der Historia collegii: ,,Theatrum ipsum (...) quaterna
variatione Sylvae: Atrii castrorum et urbis producentium commoditatem spectantiumque auget volupta-
tem.” (H. c. ll1, 71r). Dazu siehe auch Anm. 165.
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sich auf die Art des Kulissentausches bezieht.’” Diese liefen nicht mehr auf
Kulissenwégelchen, sondern dirften direkt auf der Biihne gestanden haben.*”® Auch in
der Beschreibung der Malereien der Biihne finden sich Parallelen zur Beschreibung der
groRen Buhne aus dem Jahr 1731. Auch dort wurde die durch die Illusionsmalerie
geleistete ,,Verflechtung nicht nur der Dekorationen, sondern auch von Wolken und
Tafelungen“ lobend erwahnt.

Wie diese Zuschauergalerie genau ausgesehen hat, lasst sich aufgrund der kryptischen
Beschreibung nicht genau sagen. Die Textstelle spricht von einer Galerie, die nach Art
eines Auditoriums mit Krimmungen auf beiden Seiten und nach Art einer Schnecke
gedrehten Stufen verziert ist und um die Enden der kleinen Buhne herumlauft und die
Wand des propylaeum befestigt. Es kdnnte sein, dass es sich dabei um eine in der Héhe
umlaufende Galerie handelt, die durch zwei Wendeltreppen zu erreichen war. Die
Beschreibung, dass diese Galerie aber nach der Art eines Auditoriums um die Bihne
lief, kdnnte aber auch bedeuten, dass es sich um eine Art gerundete Tribiine handelte,
deren Stufen nicht als Wendeltreppen zu verstehen sind, sondern als aufsteigende und
rund verlaufende Sitzstufen, &hnlich wie in einem Horsaal. Diese Interpretation scheint
mir praktisch betrachtet sinnvoller, allerdings kdnnte man sich aus Platzgriinden auch

fur die erste Variante entschieden haben.

Auf den Albertina—Planen ist im kleineren Saal des nun getrennten und als musaeum
beschriebenen Theatersaals eine Galeriekonstruktion zu sehen, die ahnlich der
Beschreibung im Text um eine Buhne fuhrt und durch zwei Wendeltreppen betreten
werden konnte (Abb. 10 und Abb. 11). Dabei handelt es sich allerdings nicht um das
1737 erwdhnte theatridion, da die Albertina—Plane einen spéteren Bauzustand zeigen,
als der Theatersaal bereits als Naturalienkabinett genutzt wurde. Es ist allerdings
denkbar, dass die dargestellte Galerie noch vom 1737 eingebauten theatridion stammt
und diese beim Umbau des Theatersaales in ein Naturalienkabinett Ubernommen wurde.
Wahrscheinlich scheint mir eine solche Ubernahme aber aufgrund der unterschiedlichen
Grolkenverhaltinsse allerdings nicht. Die Galerie des Naturalienkabinetts erstreckt sich

7vgl. L. a. 1737, 90v-91r. Zum Text aus dem Jahr 1731 vgl. H. c. Ill, 27v sowie das Kap. 2.1.5
,Offnung der Biihne fiir die Auffilhrungen der unteren Klassen (1731)*.

178 \/gl. HADAMOWSKY 1988, 90.

9L, a. 1737, 91r: ,,non scenarum modo, verlim et nubium, laqueariiimque decumanorum instar
aestuantis pelagi fluctuum implexione*.
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uber die gesamte Saalbreite (ca. 20m), die Galerie des theatridion musste mit weniger
Platz (ca. 13m) auskommen. Die Ahnlichkeit der Konstruktion mit der Beschreibung
der vorliegenden Textstelle legt aber zumindest eine entsprechende Interpretation der
beschriebenen Zuschauertribline als eine Galerie nach der Art der Galerie der
Albertina—Plane nahe. Letztlich ist die Frage nach der Gestalt der Zuschauertribine aber

nicht eindeutig zu beantworten.
2.1.7.2 Konstruktion und die Mdglichkeit zum schnellen Abbau

Das theatridion verfugte Uber eine einzigartige Konstruktion. Es wurde nicht mit
Né&geln zusammengehalten oder in den Wanden verankert, sondern bestand aus Balken,
die so zusammengefugt waren, dass sie sich ohne Verklammerungen gegenseitig
stitzten. Diese besondere Bauweise wurde bedingt durch die Tatsache, dass die grof3e
Biihne trotz darauf gesetztem theatridion weiterhin flr grofRere Auffihrungen zur
Verfligung stehen sollte. Der Text erwahnt, dass das theatridion zu diesem Zweck
innerhalb eines Tages abgebaut werden konnte.®

Laut WEILEN bestand dazu allerdings nur selten Gelegenheit.’®* Das bestétigt auch der
Quellenbefund. Nur zweimal werden in den folgenden Jahren Auffihrungen auf der
grofRen Buhne erwéhnt. Im Jahr 1743 spielte man vor Maria Theresia und Franz Stephan
von Lothringen ,,in recens errecto magnifico theatro“#2. Der Anlass war moglicher-
weise die Kronung Maria Theresias zur béhmischen Kdnigin, die im selben Jahr statt-
fand. Die Dekorationen der Auffiihrung sollen vom Hoftheatermaler Franz Anton Dan-
ne entworfen worden sein, der uns bereits in der Diskussion um die Erfinder der neuen
Buhnentechnik des Jahrs 1731 begegnete und auch fir die Scheinarchitektur am Fresko
des Theatersaales verantwortlich war.’® Auch im darauffolgenden Jahr 1744 wird eine
Auffihrung ,,in magno theatro“# erwéhnt, die moglicherweise aus Anlass der Hochzeit
der jingeren Schwester der Kaiserin, Maria Anna von Osterreich mit Karl Alexander

von Lothringen stattfand.’®* Dabei handelte es sich vermutlich um die letzte grofe

180 HAbAMOWSKY schreibt die Mdglichkeit zum Abbau innerhalb eines Tages im Widerspruch zum
Textbefund der groRen Bilhne zu. Vgl. HADAMOWSKY 1988, 90.

181 \V/gl. WEILEN, 41.

182 H, c. I, 105v.

183 \V/gl. HADAMOWSKY 1962, 22. Zum Fresko siehe Kap. 3.2.2 ,,Deckenfresko (Himmelfahrt Marid)*.
184 H, c. I, 113v.

185 V/gl. HADAMOWSKY 1962, 10.
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Prunkauffiihrung auf der Blihne des Theatersaales. Denn genau zehn Jahre spéter wurde

die groRe Buhne und mit ihr vermutlich auch das kleine theatridion abgebaut.
2.1.8 Verkauf der grof3e Bihne (1754)

Im Jahr 1754 wurde die grofl3e Buhne abgebaut und mit ihrer ganzen Maschinerie an die
Kaiserin Maria Theresia verkauft. Davon zeugt die Verkaufsquittung, die zu diesem
Anlass angefertigt wurde (Abb. 14). Darin wird am 20. Mai 1754 der Erhalt von 2500
Floren durch den Rektor des collegium academicum bestatigt:1e

Nachdeme lhro Kays. Konigl. Maytt. Beliebet, da ganz grosRe, meinem an-
verthrauten Collegio aigenthumlich angehdrige Theatrum, mit allen Scenen,
samt all und jeden Zugehdérigungen, aus dem Schullgebdude, in das Kayserliche
Belveder Gberbringen, und daselbst aufrichten zulassen und darfur 2.500 fl. Al-
lergnedigist aulzuwerffen. Also bekenne hierauf, das ich sothane 2500 fl. aus
dem Kays. Konigl. Universal-Cameral Zallamt paar empfangen habe.

Die Buihne wurde zuvor vom 5. — 8. April abgebrochen und ins Belvedere ubersiedelt. ¥
An die Quittung angeflgt ist eine zehnseitige Liste samtlicher Bauteile der grof3en Biih-
ne. Beschrieben werden Dekorationen, Beleuchtung, Flugmaschinerie und die allgemei-
ne Konstruktion der Buhne mit genauen Mafen und Stlickzahlen der einzelnen Elemen-
te.*® Eine genaue Analyse liefert HADAMOWSKY, der die Verkaufsquittung als detaillier-
te Beschreibung einer Barockbiihne wirdigt.'® Er geht auch davon aus, dass es sich bei
dieser Barockbiuhne um die 1654 von Giovanni Burnacini errichtete groRe Kulissen-
bihne handelte.**® Tatsdchlich scheinen in der Liste neben den oben genannten Teilen
auch 24 Kulissenwdégelchen auf. Aufgrund der im Laufe der Jahre vorgenommenen
Umbauten kann allerdings meines Erachtens nicht davon ausgegangen, dass die Biihne
100 Jahre nach ihrer Errichtung noch in ihrem Originalzustand vorhanden war. Die
Existenz von Kulissenwégelchen ist vor allem im Zusammenhang mit dem Bihnenum-
bau im Jahr 1731 interessant, als die Buhne mit einer neuen Kulissentechnik versehen
wurde. Maglicherweise wurde die alte Technik ohne Anpassung der Bihne weiter er-

halten.

186 \VERKAUFSQUITTUNG DER JESUITENBUHNE, siehe auch Abb. 14. Transkription von HADAMOWSKY
1988, 91.

187 vgl. HADAMOWSKY 1988, 91.

188 \/gl. VERKAUFSQUITTUNG DER JESUITENBUHNE, sowie Abb. 14.

189 \V/gl. HADAMOWSKY 1988, 91-93.

190vgl. HADAMOWSKY 1988, 93.
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In den Ordenschroniken ist Uber den Abbau der grofRen Biihne des Theatersaales nichts
zu lesen. Dieses Schweigen entspricht der Tradition nur Gber erbauliche Dinge zu be-
richten. Sie erwahnen allerdings, dass im Jahr 1754 ein Pramienspiel ,,sub anni finem in
novo Theatro“t, also auf einer neue Bulhne aufgefiihrt worden war. Der Ort dieser neu-
en Buhne wird allerdings nicht genannt. Es ist moglich, dass diese anstelle der alten
groRen Buhne im Theatersaal errichtet worden war, vielleicht handelte es sich sogar um
das theatridion, das nun die groRe Bihne ersetzte. Ich halte es aber flr wenig wahr-
scheinlich, denn der Verkauf der Bihne war nicht die einzige Veradnderung im Thea-
tersaal. Im darauffolgenden Jahr 1755 wurde das neue Aula-Gebdude von Jean Nicolas
Jadot fertiggestellt und die akademischen Akte in den dort neugeschaffenen Festsaal
verlegt.’*> Die Marianische Kongregation erhielt im selben Jahr einen neuen Versamm-
lungsort und verlegte ihre Treffen aus dem Theatersaal dorthin.'® Der nunmehr seiner
ursprunglichen Funktion beraubte Theatersaal wurde nun zu einem Naturalienkabinett
umgestaltet.’* Dieser Bauzustand ist auf den Albertina-Planen zu sehen (Abb. 10 und
Abb. 11). Die Plane liefern mdglicherweise auch Anhaltspunkte Gber den Aufstellungs-
ort der oben erwahnten Buhne, auf der 1754 das Pramienspiel stattfand. Auf den Planen
zum ersten ObergeschoR des nunmehrigen alten Aula-Geb&udes ist eine kleine Biihne
zu sehen (Abb. 9). Mdglicherweise wurde diese Biihne im Zuge des Abbaus der groRRen
Buhne des Theatersaales errichtet und die weiterhin jahrlich stattfindenden Auffihrun-

gen der Gymnasialklassen wurden dort ausgetragen.

Dennoch muss der Verkauf der grolRen Biihne letztlich als erster Schritt zum Ende der
langen Tradition des Jesuitentheaters in Wien gesehen werden. Denn nur sieben Jahre
spater verbot Kaiserin Maria Theresia im Jahr 1761 das Theaterspielen in den Schulen
der Gesellschaft Jesu.'*s Die Historia collegii erwahnen, dass aufgrund dieses Verbotes
im Jahr 1761 keine Auffiihrung stattfand und stattdessen Akademien abgehalten wur-
den, damit die Schiiler ihrer 6ffentlichen Ubung nicht beraubt wiirden.’* Im Jahr 1762

wird die endgultige Aufgabe des Theaterspielens aufgrund des kaiserlichen Verbots

B1H, c. I, 161r.

192 Zum neuen Aulagebaude, das heute die Akademie der Wissenschaften beherbergt siehe GALL, 97-118
sowie ausfuhrlicher KARNER/ROSENAUER/TELESKO.

193 Dazu siehe Kap. 3.3.1 ,,Neues Odaeum in der Domus Universitatis (1755)“.

194 Dazu siehe Kap. 4 ,,Der Umbau zum Musaeum Mathematicum®,

1% Vgl. DUHR 4, 1, 351, WEILEN, 41 sowie HADAMOWSKY 1991, 29.

1% \vgl. H. c. 11, 189r.
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noch einmal explizit erwahnt: ,, Theatrum, quod ita novo Caesario decreto imperatum
esset omnino conticuit.”®” In der ebenfalls von den Jesuiten geflihrten Theresianischen
Akademie war das Schultheater weiterhin erlaubt.’*® Im Jahr 1768 wurden schlief3lich

alle Schultheaterauffiihrungen in Osterreich verboten.1®

197 H, c. I, 194v.
1% Vvgl. L. a. 1753, 90v.
19 Vgl. WEILEN, 41.
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2.2 Die Zuschauerreihen

Neben der groRen Bilihne waren im Theatersaal auch Sitzreihen vorhanden. Durch den
Charakter des auditorium academicum als Mehrzwecksaal wurden diese nicht aus-
schliellich bei Theaterauffiilhrungen verwendet. Sie drften vor allem als Sitzplatze fur
akademische Versammlungen und Feiern, sowie fur die Treffen der marianischen Kon-
gregation gedient haben. Darauf l&sst die Beschreibung der Sitzreihen aus der ersten
literarischen Erwéhnung bei TESTARELLO schlieen. Er berichtet im Jahr 1685 iber den
Saal und seine Sitzreihen wie folgt:>®

Mehrbesagtes Auditorium ist so grof3, daB es bey 3000 Man fasf3et, und pflegt
man alle Actus publicos, alB Promotiones, Pag. 828: Disputationes, wie auf die
grolRere Congregation UnRer Lieben Frawen allezeit hierin zu halten. Es sind da-
rin zu sehen hohe und groRe Subsellia, ist auch fiir Ein jede Fakultat ein abson-
derlicher Platz und Sitz verordnet und ausgetheilet.

TESTARELLO bietet uns nicht nur die Erwéhnung der Zuschauerreihen oder Sitze, er be-
ziffert auch das Fassungsvermdgen des Saales mit 3000 Personen. Diese Anzahl wird in
der Literatur durch die Bank als bertrieben angesehen. HADAMOWSKY weist darauf
hin, dass die Veranstaltungen im Theatersaal nur ausgewahlten Zusehern offenstanden
und es sich dabei meist um geistliche, adelige oder burgerliche Standespersonen und die
Eltern der Schuler handelte.?* DIETRICH stellt auf das elitare Publikum Bezug nehmend
die Frage, woher diese geschatzten 3000 Zuseher denn kommen sollten.?? MUHLBER-
GER klassifiziert schlieRlich die Schatzung TESTARELLOS als barocke Ubertreibung und
nennt als realistischen Wert ein Fassungsvermégen von 1000 Personen, das im Jahr
1951 bei der Planung eines Festspielhauses im ehemaligen Theatersaal angenommen

wurde.203

In den Ordenschroniken finden sich zunédchst keine Eintrage, die der Schilderung TEs-
TARELLOS entsprechen oder sie konkretisieren wiirden. Einen guten Eindruck von der

Gestalt der Zuschauerrdnge geben allerdings zwei Stiche des Theatersaales aus dem

200 TESTARELLO, 827-828.

201 \gl. HADAMOWSKY 1988, 94.

202 \/gl. DIETRICH, 21.

203 \/gl. MUHLBERGER 1997, 260 wahrscheinlich bezugnehmend auf BRACHETTI, 15. BRACHETTI berichtet
detailliert Uber den Plan des Jahres 1951 und die Griinde der letztlich nicht erfolgten Verwirklichung (vgl.
BRACHETTI, 14-17).
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Jahr 1693 (Abb. 5 und Abb. 6). Sie zeigen parallel an den Seitenwénden verlaufende
Sitzreihen, die in Stufen nach oben hin ansteigen und zur Buhne hin gerade abschlieRRen.
Gesonderte Sitzplatze der einzelnen Fakultaten, wie sie TESTARELLO erwahnt, sind hier
allerdings nicht zu sehen. Der Stich zur Promotion sub auspiciis imperatoris (Abb. 5)
zeigt in der Mitte der Sitzreihen zudem ein erhdhtes Podest, auf dem der Kaiser seinen
Platz hatte. Es ist anzunehmen, dass der Kaiser diesen Platz auch bei Theaterauffiihrun-
gen einnahm.®* Die Sitzreihen fir die tbrigen Zuseher, die rechtwinklig zur Biihne ste-
henden Sitzreihen waren gewiss keine sehr bequemen Pl&tze um einer Theaterauffuh-
rung beizuwohnen. Insofern bekréftigen die Stiche die eingangs geduferte Vermutung,
dass die Sitzbénke nicht primér als Zuschauerreihen fir Theaterstiicke konstruiert wur-
den, sondern eher den diversen akademischen Zwecken und Versammlungen der maria-

nischen Kongregation gedient haben.

Die erste und gleichzeitig einzige Erwéhnung der Sitzbdnke in den Ordenchroniken
stammt aus dem Jahr 1736, als von einer Verschénerung der alten Sitzreihen im Zuge
der Saalneugestaltung berichtet wird:2

Sed adhucdum?¢ (sic!) de Academicis subsellijs ad utrumque aulae latus
assurgentibus paucis®’ dicendum: vetustas horum tincturd marmorei coloris
oblita, cimque antea in directum sine venustate procurrerent, a tortuoso
utriusque cornu anfractu ornamentum acceperunt.

Doch ausserdem muissen noch ein paar Worte gesagt werden (ber die
akademischen Sitzbénke, die sich zu beiden Seiten des Saales hin erheben: deren
altes Holz wurde mit einem marmorfarbigen Anstrich bemalt und sie erhielten
Zierde durch die gewundene Biegung beider &uBeren Enden, nachdem sie sich
friher ohne Schonheit in gerader Richtung erstreckten.

Der marmorfarbige Anstrich der Sitzbanke lasst sich mit dem Gesamtkonzept der Saal-
neugestaltung in Verbindung bringen. Die Chroniken berichten 1736 von einem derarti-
gen Anstrich fiir die neue Galerie und in weiterer Folge flir das neue propylaum der
Buhne, das im selben Stil wie die Galerie gestaltet wurde.®® Die neue Krimmung der

204 Sjehe dazu auch den Stich zum Cortina-Theater (Abb. 4). Spater wurde der Ehrenplatz vom Parkett
auf den ersten Rang verschoben, das Hoftheater Leopolds I. von Francesco Galli-Bibiena vefiigte deshalb
Uber eine prachtige Mittelloge fur den Kaiser (Abb. 8). Siehe dazu auch SCHONE, 77.

25H, c. I, 66r.

206 Richtig in der Parallel-Stelle L. a. 1736, 100v.: adhuc dum.

207 Richtig ebd.: pauca.

208 \/gl. H. c. ll1, 65v zur Galerie, sowie fol. 66r zum propylaeum.
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beiden Enden mag auch &sthetische Griinde gehabt haben, es ware allerdings auch
denkbar, dass durch die Umbauten im Saal, konkret durch die neue Galerie und den
neuen Buhnenvorbau (propylaum), ein erhéhter Platzbedarf bestand und die Sitzreihen

deshalb gekiirzt und abgerundet wurden.

Nach dem Jahr 1736 gibt es keine Zeugnisse mehr Uber die Sitzreihen. Es ist allerdings
anzunehmen, dass sie Bestand hatten, solange der Theatersaal noch tber eine Biihne
verfligte und fiir akademische Festakte und Versammlungen der marianischen Kongre-
gation genutzt wurde. Nach dem Verkauf der groRen Biihne im Jahr 1754, der Verle-
gung der akademischen Akte in den Festsaal der 1955 fertiggestellten neuen Aula und
dem Umzug der marianischen Kongregation in ein neues odeum marianum im selben
Jahr dirften die Sitzreihen jedoch im Zuge der Umwandlung des Theatersaales in ein

Naturalienkabinett abgebaut worden sein.?*

209 Dje Historia collegii erwahnt im Jahr 1755 zwar Sitzreihen auch im neuen odeum marianum, aller-
dings waren diese ,,Bankreihen, wie man sie aus Kirchen sieht” (H. c. 11, 164v.) nachempfunden. Es ist
also unwahrscheinlich, dass die Sitzreihen aus dem Theatersaal mitgenommen wurden. Dazu siehe auch
Kap. 3.3.1 ,,Neues Odaeum in der Domus Universitatis (1755)"“. Zum neuen Aulageb&ude, das von Jean
Nicolas Jadot geplant wurde und heute die Akademie der Wissenschaften beherbergt siehe GALL, 97-118
sowie ausfiihrlicher KARNER/ROSENAUER/TELESKO. Zur Funktion des Theatersaales als Naturalienkabi-
nett siehe das Kap. 4 ,,Der Umbau zum Musaeum Mathematicum®.
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2.3 Die Galerie an der Saalrickwand

Neben der groRRen Biihne und den Sitzreihen war der Theatersaal auch mit einer Galerie
ausgestattet. Diese befand sich gegenuber der Bihnenfront an der Saalriickseite. Im
Gegensatz zu Buhne und Sitzreihen existieren dazu keine Bildguellen. Allerdings wird
die Galerie in der Saalbeschreibung des Domherrn TESTARELLO und in den Orden-
schroniken erwahnt. TESTARELLO beschreibt die Galerie als eine Art Musikantenempo-
re: ,,solches Auditorium hat auff beeden seithen viele Fenster, zurtickh in der héhe einen
groRen chor fur die Musikanten“?®, Der Bericht von TESTARELLO wird durch die Or-
denschroniken bestétigt, die fir das Jahr 1698 im Zusammenhang mit der Errichtung
eines neuen Marienaltars ein pegma musicorum (wortl.: Gerust fir die Musikanten) er-
wéhnen, das sich an der Riickseite des Saales befand. Der Altar ragte tiber dieses pegma
musicorum hinaus, war aber so konstruiert, dass der oberste Teil abgenommen werden
konnte, wenn etwa bei Theaterauffiihrungen eine freie Sicht auf die Biihne notwendig

war.2t

Es ist unklar ist, ob die Empore auch bei Theateraufflihrungen als Platz fiir die Musiker
diente, denn die grof3e Biihne verfugte spatestens seit der Umgestaltung durch Lucovico
Ottavio Burnacini im Jahr 1667 Uber einen Orchestergraben. Er ist auf den beiden bei-
den Stichen aus dem Jahr 1693 deutlich zu sehen (Abb. 5 und Abb. 6). Auch die Orden-
schroniken berichten im Jahr 1736 von einem Orchesterplatz vor dem neuen Buhnen-
vorbau (propylaesum).?? Es ist denkbar, dass die Musiker ,,ihre* Empore bei verschiede-
nen Gelegenheiten aufzugeben hatten, wenn diese anderweitig benutzt wurde, bei-
spielsweise als Art Loge, in der hohe Gaste den Spielen beiwohnen konnten. Eine derar-
tige Nutzung lassen mehrere Eintrage der Ordenschroniken aus den 1690er Jahren ver-
muten, die Uber Mitglieder der kaiserlichen Familie berichteten, die den Auffiihrungen
von der Galerie aus beiwohnten, welche zu diesem Zweck mit Stoffbahnen verziert

wurde.?® Die Galerie wird dabei nicht mehr als pegma musicorum, sondern als pergula

210 TESTARELLO, 827 in der Transkription von Dr. Matthias Johannes Pernerstorfer.

2L H, c. lI1, 296v. Fr die vollstandige Textstelle siehe Kap. 3.1 ,,Errichtung eines Marienaltars (1698)“.
212 \/gl. H. c. I, 66r.

213 50 im Jahr 1692 (vgl. H. c. 11, 255v), 1693 (vgl. H. c. I1, 265r-v) und 1700 (vgl. H. c. 11, 320v). Die
Verzierung mit Stoffbahnen wird im Jahr 1697 erwahnt, als der Graf von Lothringen und sein Bruder
einer Auffiihrung von der Galerie aus beiwohnten : ,,in pergula, loco ad id tapetibus apparat6 spectator
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bezeichnet. Dieser Begriff findet sich auch in der einzigen ausfiihrlichen Beschreibung
der Galerie in den Ordenschroniken aus dem Jahr 1736.2** In diesem Jahr wurde die
Galerie im Zuge der Saalneugestaltung erneuert und der zuvor genannte Marienaltar
durch eine Marienkappelle ersetzt, die sich unter der neuen Galerie befand. Die Historia
collegii beschreibt die neue Galerie und die dazugehorige Saalrickwand folgenderma-

Ren;2ts

Deformis arca dorso ad frontem pergulae acclini aram antea complectebatur:
nunc ea pergulae novae est conformatio, ut in medio sui gemino gradu
consurgens, et convexitate prominens, subtus capax sacello spatium designet.
Ara libera sacelli medium obtinet. Sacelli ambitum in frontem, geminimque
latus quatuor columnae distinguunt (...). Denique Sacelli gemindeque camerae
hinc inde illud stipantis caelum recentis iterum albarij pictura decoratur: atque in
illo Sanctissima Trinitas adoranda exhibetur; in istis verd surgentes flexique in
orbem cancelli lapidei subjectum oculum errore innocenti ludunt. Alae
camerarum grandibus et non inelegantibus cistis praetexuntur; frontem vero
porta isthic vera, illic ficta, veris utrinque ornatibus decorata occupat. Columnae
Sacelli pergulaéque universae, cimque his bases, coronides, atque zophori
marmorei coloris pigmentis, capitella verd cum stylobatis et cymatiis aur6 nitent.
Sacellum tegit pannus coccineus, clatrique ferrei saepiunt, ipsi quoque scita
conformatione aurdque in cymatia inducto conspicui.

Ein unférmiger Kasten, der mit der Rickseite an die Vorderseite der pergula
(Galerie) gelehnt war, umgab friher den Altar: nun hat die neue pergula eine
solche Form, dass sie sich in ihrer Mitte um zwei Stufen erhebt und in einer
Wo6lbung hervorragt, dass sie darunter einen gerdumigen Platz fur eine Kapelle
schafft. Ein freistehender Altar nimmt die Mitte der Kapelle ein. Die umgebende
Wand der Kapelle teilen vier S&ulen in Front und zwei Seiten (...). AulRerdem
wird die Decke der Kapelle und der beiden Gewdlbe, die jene auf beiden Seiten
dicht umgeben, erneut mit frischer Stuckmalerei geschmiickt: und zwar wird in
dieser (sc. Kapelle) die heilige Dreifaltigkeit zur Anbetung dargeboten, in jenen
(sc. Gewolben) aber tduschen steinerne Schranken, die sich in die Hohe richten
und zu einem Rund gebogen sind, das von unten hinaufblickende Auge durch
unschuldige Irrefihrung. Die Seitenwande der Gewdlbe werden verziert durch
grofRe und nicht unschone Kasten; die Vorderseite (sc. die Saalrickwand) aber
nimmt auf der einen Seite eine echte Tur, auf der anderen eine scheinbare ein,
die auf beiden Seiten mit echten Verzierungen geschmickt ist. Die Sdulen der
Kapelle und der gesamten pergula, und mit ihnen die Sockel, Krénze und Friese
sind mit marmornen Farben bemalt, aber die Kapitelle, Stylobate und Kymatien

accessit Serenissimus Lotharingiae Dux, cum Fratre suo natu minim6, Landgraffio Hassiae, alijsque
primae Nobilitatis” (L. a. 1697, 33r).

214 Auch an anderen Orten wird der Begriff pergula fur Galerie verwendet. So beispielsweise bei der
Beschreibung der neuen Einrichtung der Bibliothek im Jahr 1736, wo mit pergula die Galerie zwischen
Erdgeschol? und ObergeschoR bezeichnet wird. VVgl. H. c. I11, 62v.

25H. c. I1l, 65v.
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glanzen von Gold. Ein scharlachrotes Tuch verhillt die Kapelle und eisernes
Gitterwerk verschlief3t sie, das selbst auch durch seine feine Gestaltung und das
in die Verzierung eingelegte Gold hervorsticht.
Die im Text ebenfalls ausfiihrlich beschriebene Kapelle wird in einem eigenen Kapitel
zu besprechen sein, ich mdchte mich hier ausschliellich der Beschreibung der gesamten

Galerie widmen.2e

Zunachst wird von einer zweistufigen Erhohung in der Mitte der Galerie gesprochen.
Diese Erhéhung diente moglicherweise nicht nur der Einrichtung der Kapelle, wie im
Text erwéhnt. In Anbetracht der Tatsache, dass die Galerie teilweise als Art Loge fur
hohe Gaste diente, kdnnte die Erhohung in der Mitte womdglich auch zur Betonung im
Sinne einer firstlichen Mittelloge gedient haben. Eine solche Konstruktion findet sich
auch im kaiserlichen Hoftheater des Jahres 1700 (Abb. 8) und entsprach der zeitgends-

sischen Bihnentechnik.2Y

Der Text weist zwar nicht explizit darauf hin, doch denke ich, dass sich diese Galerie
uber die gesamte Breite der hinteren Saalwand erstreckte. Anders lassen sich eine Ka-
pelle, zwei Késten und zwei Turen nicht unterbringen. Im Text werden keine konkreten
Mallangaben genannt, doch konnte ich mir gut vorstellen, dass die Galerie zumindest
eine Fensterbreite einnahm. Nur so lasst sich die ebenfalls 1736 erwahnte Anzahl von je
3 gegenuberliegenden Wandflachen zwischen den Fenstern erklaren.?¢ Das erste Fens-
ter wurde womdoglich von den genannten groRen Kasten verdeckt. Darin kénnten even-
tuell Geratschaften fur die Versammlungen der marianischen Kongregation unterge-
bracht gewesen sein. Die Tatsache, dass nur eine der beiden Tiren an der Saalriickwand
als echt erweist, liegt womdglich an der Anordnung der Stiegen, die zum Theatersaal
fuhrten.2

Interessant ist auch die Farbgestaltung der Galerie mit Marmor- und Goldfarben. Die-

selben Farben wurden auch bei der Bemalung des gegenuberliegenden Biihnenvorbaus

216 Zur Marienkapelle siehe das Kap. 3.2.3 ,,Marienkapelle*.

217 \/gl. KUSTER, 70.

218 Dazu siehe genauer das Kapitel 3.2.1 ,,Seitenwéande und Gemalde®.

219 Siehe dazu die Anordnung der Stiegen auf den Albertina-Planen (Abb. 11).
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(propylaesum) verwendet, worauf in dessen Beschreibung explizit hingewiesen wird.?°
Die gleiche Farbgebung war ein wesentlicher Teil der einheitlichen Saalgestaltung, die

mit dem Umbau des Jahres 1736 erreicht wurde.

Die neue Galerie hatte nicht lange Bestand. Denn schon in den Jahren 1754/1755 verlor
der Saal seine Funktion als Fest- und Theatersaal an den Fest-saal im neuen Aula-
Gebaude und auch die Versammlungen der marianischen Kongregation wurden an ei-
nen anderen Ort verlegt. Es ist davon auszugehen, dass die Galerie zusammen mit der
restlichen Saaleinrichtung im Zuge der Umgestaltung des Saales in ein Naturalienkabi-

nett (musaeum mathematicum) abgerissen wurde.

AbschlieBend sei darauf hingewiesen, dass die hier beschriebene Galerie nicht mit der
Galerie identisch ist, die auf den Albertina-Planen zu sehen ist (Abb. 10 und Abb. 11).
Diese rundumlaufende Galerie wurde wahrscheinlich im Zuge der erwahnten Umwid-
mung des Theatersaales in ein Naturalienkabinett (musaeum mathematicum) im Jahr
1755 errichtet und war (ber zwei Wendeltreppen zugénglich. Laut FITZINGER bestand
sie bis 1807, als sie im Zug der Umgestaltung des Naturalienkabinetts gemeinsam mit

der restlichen Saaleinrichtung abge

220\/gl. H. c. llI, 66r: ,,Theatri frontem pergulae obvertentis propylaeum sané magnificum ijsdem cum
illa coloribus aurdque haud parcius nobilitatum™ / ,,Das wirklich prachtige propylaeum der Biihne, die
der Vorderseite der Galerie (pergula) zugewandt ist und das mit denselben Farben wie jene (sc. Galerie)
und kaum weniger mit Gold veredelt wurde*.
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3 Die Nutzung als Odaeum Marianum

Der Theatersaal wurde nicht nur fur akademische Festakte und groRere Theaterauffiih-
rungen genutzt, es fanden darin auch Veranstaltungen der Marianischen Kongregation
statt. Marianische Kongregationen waren von den Jesuiten gefihrte religiése Laienver-
einigungen und Teil ihres religidsen Erziehungsprogramms.??* Ihr Zweck bestand in der
Anleitung der Mitglieder zu einem aktiven christlichen Leben. Dazu gehdrten regelmé-
Rige (oft wochentliche) Versammlungen und diverse Ubungen, beispielsweise das En-
gagement der Kongregationsmitglieder im sozialen Bereich (Armenflrsorge, Kranken-
pflege, etc.).?2 Am Wiener Kolleg gab es funf Kongregationen:? eine fur Akademiker,
zwei fir Gymnasiasten und je eine am Konvikt St. Barbara bzw. am Seminar St. Ignati-
I.22¢ Mit dem Theatersaal besonders verbunden war lediglich die Kongregation der Aka-

demiker, die sogenannte grofiere Kongregation unter dem Titel ,,Marid Himmelfahrt*.2

221 HARTMANN 2001, 33 weist darauf hin, dass die Kongregationen fir die Jesuiten neben der Missionsta-
tigkeit ein weiteres Mittel zur Verbreitung des katholischen Glaubens waren. Genauere Ausfiihrungen zur
marianischen Kongregation im Allgemeinen (und teils auch speziell zu den Wiener Kongregationen)
finden sich bei DUHR. Zur Geschichte der Kongregation am Wiener Kolleg v.a. nach der Ordensauflo-
sung siehe die Ausfiihrungen bei WRBA 19858, 72-74.

222 Andere Ubungen waren z.B. hiufiger Empfang der Sakramente, 6ffentliche Glaubensbetitigung in
Form von Prozessionen, aktive Ausiibung des Glaubens in Form von guten Taten uvm. Ausfihrlicher zu
den Mitteln und Ubungen der marianischen Kongregationen siehe DUHR 2, 2, 97-110.

223 Urspriinglich war pro Kolleg nur eine Kongregation vorgesehen, doch kam es an den meisten Orten
wegen der groRen Zahl der Mitglieder schon im 16. Jahrhundert zu Teilungen (vgl. DUHR 1, 367). Im 17.
Jahrhundert gab es bereits mehrere Kongregationen fir die verschiedenen Stande, Altersgruppen und
Nationen (vgl. DUHR 2, 2, 82). Am Wiener Professhaus gab es beispielsweise sechs Kongregationen: je
eine deutsche und italienische Kongregation fiir Adelige, eine deutsche flir verheiratete Biirger, eine itali-
enische Biirgerkongregation, eine furr Jinglinge und eine Kongregation fir Handwerkslehrlinge (vgl.
DUHR 2, 2, 85). Bei der Ordensauflésung 1773 waren es sogar zehn (vgl. DUHR 4, 1, 355).

224 Die alteste und groBte Kongregation war die Kongregation der Akademiker unter dem Titel ,,Maria
Himmelfahrt“. Sie wurde 1579 gegriindet und setzte sich aus den Mitgliedern der vier Fakultaten der
Universitat zusammen (vgl. DUHR 1, 367 sowie H. c. I, 25v im Jahr 1579. Vgl. auch H. c. Il, 160 im Jahr
1679, wo die 100-Jahr-Feier erwahnt wird.). Im Jahr 1628 wurde die mittlere Kongregation unter dem
Titel ,,Marid Empfangnis“ (Congregatio media) fur die Schuler der Poetik und Rhetorik gegriindet (vgl.
L. a. 1628, 2v sowie DUHR 2, 2, 113, der jedoch falschlich annimmt, es handle sich dabei lediglich um
einen neuen Titel der gréReren Kongregation.). Die Schiller der Grammatikklassen waren in der kleineren
bzw. kleinsten Kongregation unter dem Titel ,,Marid Reinigung*“ (Congregatio minima) zusammenge-
fasst. Zudem gab es Kongregationen am Seminar St. Ignatii unter dem Titel ,,Maria Heimsuchung* und
am Konvikt der HI. Barbara. Seminar und Konvikt waren Nachfolger der Bursen, in denen die Studenten
friher untergebracht waren (vgl. DUHR 1, 295-96). Bei der Kongregation am Konvikt S. Barbarae han-
delte es sich wohl um keine marianische Kongregation, sie dirfte jedoch mit der Studentenkongregation
in Verbindung gestanden haben (vgl. DUHR 1, 365-67, dessen Ausfuhrungen jedoch teilweise unklar
bleiben.).

225 In den Ordenschroniken wird sie als maior Congregatio ex quatuor Facultatibus conflata sub titulo
Gloriosae in caelos Assumptae Virginis oder kurz als Sodalitas maior bezeichnet. MUHLBERGER 1, 260
nennt auch die Bezeichnung Sodalitas parthenia. DUHR 1, 367 weist darauf hin, dass der Titel der Wiener

60



Die Nutzung als Odaeum Marianum

Denn jede Kongregation verfiigte Uber einen eigenen Versammlungsraum fiir regelma-
Rige Treffen und Feierlichkeiten, der in den Chronikquellen als Odaeum bezeichnet
wird.??s Der Kongregation der Akademiker, die die meisten Mitglieder hatte, stand dafiir
der Theatersaal zur Verfiigung. Daher findet sich in den Ordenschroniken fir den Saal
neben Aula academica in diesem Zusammenhang auch die Bezeichnung Odaeum Ma-

rianum.27

In der Sekundarliteratur finden sich nur wenige Informationen zu dieser Funktion des
Theatersaales. Die Ausfihrungen beschranken sich zumeist auf die Erwahnung der
Funktion als Versammlungsort der marianischen Kongregation, genauere Untersuchun-
gen Uber den Theatersaal als Odaeum Marianum gibt es bisher nicht.?® Im Gegensatz
dazu berichten die Ordenschroniken regelméfRig uber die Aktivitaten der Kongregation
im Saal. Der Saal diente der Kongregation vor allem als VVersammlungsraum fir ihre
wadchentlichen Treffen.?® Mdglicherweise wurde er auch fur die Feierlichkeiten der
Kongregation — gefeiert wurden als Hauptfest Maria Himmelfahrt und als Nebenfest

Marid Verkindigung — genutzt, daftr gibt es jedoch keinerlei Hinweis in den Texten.®

Kongregation der Akademiker von der Norm abweicht: die meisten marianischen Kongregationen be-
standen nach dem Vorbild der Kongregation am rémischen Kolleg unter dem Titel ,,Mari& Verkindi-
gung*.

226 Als odeion oder odeum bezeichnete man in der Antike urspringlich tiberdachte Rundbauten fir Auf-
flhrungen und Wettstreite in Gesang und Instrumentalmusik, wurden aber auch fiir Versammlungen
benutzt. Bei DUHR findet sich die Bezeichnung ,,Oratorium®, er berichtet iber das Jahr 1646, dass alle
Kongregationen im Wiener Professhaus eigene Oratorien hatten (vgl. Duhr 2, 1, 321). Fir das Akademi-
sche Kolleg findet sich in den Ordenschroniken neben Berichten Uber den Theatersaal als Odaeum der
akademischen Kongregation auch ein Eintrag tber die R&ume der beiden Schiilerkongregationen: im Jahr
1709 wurden deren Odaea mit neuen von Andrea Pozzo gestalteten Altaren ausgestattet (vgl. H. c. Il,
410v). Wo genau sich die R&ume befanden, geht aus der Beschreibung leider nicht hervor.

227\gl. z. B. H. c. 11 (1687), 236r bzw. H. c. 11l (1751), 151r. Daneben finden sich in den Chroniken die
Varianten Odaeum Parthenium (vgl. H. c. 11 (1738), 75v bzw. L. a. 1700, 42v), Aula Parthenia (vgl. H.
c. 111 (1739), 82r) sowie Odaeum Academicum (L. a. 1723, 39v bzw. L. a. 1724, 67v).

228 Einzig bei DIETRICH finden sich quellenbasierte Uberlegungen. DUHR, der sich sehr ausfiihrlich mit
den marianischen Kongregationen beschaftigt, nennt zwar Details zur Studentenkongregation, der Thea-
tersaal als Versammlungsort wird jedoch nicht erwéhnt. MUHLBERGER 1997, 260 und BRACHETTI, 6 er-
wahnen lediglich den Saal als Versammlungsort.

229 Dass die Versammlungen wochentlich stattfanden, belegen etwa die Annalen zum Jahr 1736: ,,(...)
Sodalitatis majoris, quae hebdomadarium loci hujus usum habet (...).“(L. a. 1736, 100v). DUHR nennt
sogar die genaue Zeit der Versammlungen: er zitiert einen Bericht aus dem Jahr 1617, der von einer Dau-
er von 13 bis 14 Uhr spricht (vgl. DUHR 2, 2, 98), im Jahr 1655 soll der Beginn auf 14 Uhr verlegt worden
sein (vgl. DUHR, 3, 643).

230 Maglicherweise fanden die Feierlichkeiten auch in der Jesuitenkirche statt. Daneben gab es regelmaRi-
ge Prozessionen auer Haus: In der Woche um Marid Himmelfahrt fand zusétzlich eine Prozession zum
Odaeum Marianum in Hietzing, in der Fastenzeit eine Prozession zum Kalvarienberg in Hernals statt (Die
Ordenschroniken berichten dariiber jahrlich, vgl. z.B. H. c. Il (1700), 316v.). Dazu kam eine jahrliche
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In der Woche nach Maria Himmelfahrt dirfte jedoch regelmaRig — vielleicht als Ab-
schluss der Feierlichkeiten? — eine feierliche Zeremonie im Theatersaal abgehalten wor-
den sein.?* Neben den regelméiigen Versammlungen finden sich zudem Berichte Uber
aullerordentliche Aktivitaten: So gibt es etwa vereinzelt Meldungen ber Theaterstiicke,
die von den beiden (kleineren) Gymnasiasten-Kongregationen auf der Biihne des Saales
aufgefiihrt wurden.22 Eine ungewohnliche Ubung der Kongregation bezeugen die Anna-
len fir das Jahr 1687: bei einer Nachtwache anldsslich der Feierlichkeiten von ,,Mariae
Himmelfahrt* reinigten die Mitglieder der gréReren Kongregation den Theatersaal mit

eigenen Handen.»?

Ab wann der Theatersaal flr marianische Zwecke verwendet wurde, kann nicht genau
gesagt werden. In den Ordenschroniken findet sich genauso wie fiir die anderen beiden
Verwendungen keine diesbeziigliche Erklarung. Explizit erwahnt wird die Verwendung
bei Testarello 1685:2* ,,und pflegt man alle actus publicos, al® promotiones, disputatio-
nes, wie auch die grofRere congregation Unserer lieben Frawen alle Zeit darin zu hal-
ten“. Der erste diesbeziigliche Eintrag in den Ordenschroniken ist die Beschreibung des
Saalputzes aus dem Jahr 1687:2% ,(...) Auditorium Academicum in quo Congregatio
suos habet conventus (...).“ Ich halte es jedoch aufgrund der grofRen Zahl der Mitglieder
der Sodalitas maior fiir wahrscheinlich, dass die Treffen von Anfang an im Theatersaal

stattfanden.2®

Feierlichkeit fur eine Virgo Foyensis oder Voyensis, worum es sich dabei genau handelte, bleibt jedoch
unklar. (vgl. z.B. H. c. 11 (1700), 316v).

231 |m Jahr 1698 wird berichtet, dass der in diesem Jahr errichtete neue Altar im Zuge dieser Feier das
erste Mal benutzt worden ist. Den Quellen zufolge sei das immer schon ublich gewesen. Vgl. H. c. II,
297r.

232 30 flihrte etwa die kleinere Kongregation unter dem Titel ,,Marid Reinigung* im Jahr 1641 zu Ehren
ihres neuernannten Rektors Ferdinand, dem Sohn des Kaisers, ein Drama Parthenicum auf (vgl. L. a.
1641, 14r). Die mittlere Kongregation unter dem Titel ,,Marid Empféangnis* brachte anl&sslich der Saku-
larfeier der gréfieren marianischen Kongregation im Jahr 1679 ein Stlck auf die Buhne. (vgl. L. a. 1679,
137). Laut DUHR war dieser Usus in allen Provinzen verbreitet und wurde bereits frith beklagt (vgl. DUHR
2, 1, 666). In der zweiten Halfte des 17. Jahrhunderts birgerte er sich in einzelnen Kongregationen immer
mehr ein, vor allem anldsslich der Wahl eines neuen Préses (gemeint ist wohl der Vorsitzende des Vor-
standes). (vgl. DUHR 3, 648).

23 \/gl. H. c. I, 236r: ,,Auditorium Academicum in quo Congregatio suos habet conventus, proprijs
manibus mundarunt.”.

23 Testarello, 827-828.

2% H. c. 11, 236r. Bestatigt wird die Funktion des Theatersaales als Odaesum abermals im Jahr 1689: ,,aula
academica marianis conventibus destinata® (H. c. I, 296v).

2% Anders DIETRICH, 5, die vermutet, dass die Kongregation erst im Jahr 1736 das Mitbenutzungsrecht
fir den Theatersaal erhielt. Eine stichprobenartige Aufstellung der Mitgliederzahlen der Wiener Kongre-
gationen fiir einzelne Jahre findet sich bei DUHR: Die gréRere Kongregation hatte demnach im Jahr 1643
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Im Rahmen seiner Funktion als Odaeum Marianum erhielt der Saal auch spezielle Ein-
richtung, Uber die die Ordenschroniken ausfuhrlich berichten. Demnach wurde im Jahr
1698 ein Marienaltar errichtet, der allerdings im Jahr 1736 wieder abgerissen und durch
eine Marienkapelle ersetzt wurde. Das Jahr 1736 ist als Jahr des groRen Saalumbaus ein
wichtiges Datum in der Baugeschichte des Theatersaals. Der Umbau selbst stand groR-
tenteils im Zeichen der Ausgestaltung des Saales fur seine Funktion als Odaeum Mari-
anum. Neben der bereits erwahnten Marienkapelle wurde als deutlichstes Zeichen dieser
Funktion des Saales ein Deckenfresko mit dem Thema der Himmelfahrt Mari& geschaf-
fen, das auch heute noch erhalten ist. Die Beschreibungen der spezifisch zur Nutzung
durch die Marianische Kongregation errichteten Bauteile leisten wichtige Beitrdge zur
Baugeschichte des Theatersaales. In der Forschung wurden sie allerdings abgesehen
vom Deckenfresko bisher kaum besprochen. In den nachfolgenden Kapiteln sollen die
einzelnen Textstellen zugénglich gemacht und in die Betrachtungen zur Ausgestaltung
und Baugeschichte des Theatersaales einbezogen werden. Zudem soll das weitere
Schicksal des Odaeum Marianum nach dem Auszug aus dem Theatersaal im Jahr 1755

beleuchtet werden um so ein abgerundetes Bild der Entwicklung zu erhalten.

400 (vgl. DUHR 2, 1, 321), 1649 bereits 550 (vgl. DUHR 2, 2, 85) und im Jahr 1735 bereits 1020 (vgl.
DuUHR 4, 1, 351) Mitglieder.
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3.1 Errichtung eines Marienaltars (1698)

Der Theatersaal, der ja nicht ausschliellich fir die Zwecke der marianischen Kongrega-
tion genutzt wurde, diirfte zundchst ob seiner Mehrfachnutzung nicht tiber einen eigenen
Altar verfligt haben. Zumindest findet sich bei der ersten Beschreibung durch den Dom-
herrn TESTARELLO aus dem Jahr 1685 zwar der Hinweis auf seine Funktion als Ver-
sammlungsort der Kongregation, ein fur allféllige Feierlichkeiten zu verwendender Al-
tar wird aber nicht genannt.?” Mdglicherweise lag das aber auch an der Tatsache, dass
die Altére fur die Feierlichkeiten lediglich temporér errichtet wurden. Eine erste diesbe-
zuigliche Meldung findet sich im Jahr 1695, wo die Historia collegii tber die Errichtung
eines Altars anldsslich der Feier von Marid Himmelfahrt berichtet:

Exornavit hanc solemnitatem singulariter extructa ara magnifica, quam copiosa

luminaria (...) illustraverunt.

Diese Feierlichkeit schmiickte ein eigens errichteter prachtiger Altar, den viele
Leuchten erstrahlen liel3en.
Dass der genannte Altar nur temporér fiir das Fest errichtet und danach wieder entfernt
worden war, lasst eine Bemerkung der Historia collegii aus dem Jahr 1698 vermuten,
die in Zusammenhang mit dem Bericht Gber die Errichtung eines neuen — nun festste-
henden — Altares steht:?°

Serviet deinceps altare istud ad solitos conventus magno sane laboris
compendio, quo identidem nova altaria tumultuario opere construi et destrui
antehac oportebat.

Dieser Altar wird fir die gewohnten Zusammenkunfte dienen und zwar mit einer
grolRen Ersparnis an Arbeit, denn bisher war es immer wieder notig neue eilig
gebaute (provisorische) Altare zu errichten und abzubauen.

Wie aus der oben zitierten Textpassage hervorgeht, wurden die temporéren Altare im
Jahr 1698 von einem fix im Saal stehenden Altar abgel6st. Er befand sich auf der der
Buhne gegenuberliegenden Saalseite und nahm die gesamte Hohe des Saales ein. Er war
jedoch so konstruiert, dass er bei Nichtgebrauch zusammengeklappt und der oberste

Teil abgenommen werden konnte, damit er bei den anderen im Saal stattfindenden Ak-

237 \gl. TESTARELLO, 826.

238 H, c. I1, 273v. Ob dieser Usus erst 1695 eingefiihrt wurde oder schon frither so verfahren wurde, ist
unklar, da friihere Belege fiir einen Altar in der Aula Academica fehlen.

2% H, c. I, 287r.
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tivitaten nicht hinderlich war. Eine ausfihrliche Beschreibung des neuen Altares liefert
die Historia collegii:?*

Erectum hoc anno est in Aula Academica Marianis conventibus destinata
elegans, et affabré concinnatum altare, quod fixum stabit ad ingressum Aulae ex
adverso theatri, cuius altitudo & pavimento ad laqueare usque porrigitur, ne vero
pars supra Musicorum pegma eminens prospectui ad theatrum officiat, ad nutum
facillimé amoveri potest. Amplitudo aperti et explicati altaris ad 10.
Geometricos pedes extenditur, ejusdem clausi et convoluti latitudo vix senos
pedes excedit: geminae namque alae, quarum quaelibet unam intra, alteram
supra duas columnas duorum sanctorum justae magnitudinis statuas, auro
splendidé et copiosé illitas continet, ita adaptatae sunt, ut convolutae mensam
altaris vix impleant, explicatae vero multum extra illam protenduntur in geminas
bases pro rerum usu facilé mobiles. Valvae etiam ligneae intus et afforis non
ineleganter pictae clauso altari sunt adversus pulveres praesidio, apertae vero
magnum addunt ornamentum. Extima operis facies potissimum contegitur
frustillis ex nucum radice excisis, et aded concinne et dextere commissis, ut
solidi ligni eleganter maculati speciem praeferat, ac superinductae vernicis
splendore ita colluceat, ut pennicilli (sic!) industria potius, quam naturd <et
ingenio in consimillimam varietatem elaborata videatur. Per certa intervalla
artificiosé distinguitur vel auro inductis, vel ebani®! (sic!) in morem denigratis
tessellis. Medium occupat assumptae Virginis effigies caelestium geniorum
famulatu stipata vivaci colorum lusu expressa, quam elegans et auro dives ex
ligno parergon ornat: huic supereminet coronatum scutum nitidissimo auro
micans, cuius media area argento candens, vel benefactoris cujupiam insignia
gentilitia, vel pium symbolum expectat. Fastigium occupat lemniscata corona
plurimo auro coruscans, et pro rerum usu mobilis, cuius vasto ambitu cingitur, et
illustratur amoena pictura caelestis gloriae lucem vivis lineamentis adumbrans.

In diesem Jahr wurde in der Aula Academica, dem Ort der marianischen
Zusammenkiinfte, ein geschmackvoller, kunstgerecht zusammengefugter Altar
errichtet, der beim Eingang des Saales gegeniiber dem Theater dauerhaft stehen
wird. Seine Hohe erstreckt sich vom Boden bis zur Decke, damit aber nicht der
Teil, der Uber das GerUst fur die Musikanten emporragt, den Blick zum Theater
verbaut, kann er auf Verlangen sehr leicht fortbewegt werden. Die GroRe des
geoffneten und ausgebreiteten Altares erstreckt sich Giber 10 geometrische Ful3?,
die Breite/GroRe des geschlossenen und zusammengeklappten Altares tber-
schreitet kaum sechs Ful3. Denn die beiden Fligel, die beide je zwei prachtig mit
reichlich Gold Uberzogene Heiligenstatuen von angemessener Grofie enthalten
(eine zwischen, die andere auf zwei Saulen), sind so angepasst, dass sie ge-
schlossen den Altartisch kaum anfullen, ausgebreitet erstrecken sie sich jedoch
weit Uber diesen hinaus zu zwei je nach Bedarf beweglichen Sockeln hin. Zudem

240 H. c. Il, 296v-297r.

241 Bei dieser Form handelt es sich m.E. um einen Fehler, klassisch wére ebeni, ich konnte keine Belege
fur eine neulateinische Nebenform ebani finden. Die Parallelstelle in den Litterae annuae hat die korrekte
Form ebeni (L. a. 1698, 44r).

242 Bei pes geometricus handelt es sich um ein in der Renaissance erfundenes LangenmaR, das der Ver-
einheitlichung dienen sollte.
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sind die holzernen Turfligel innen und aulRen geschmackvoll bemalt und bieten
dem geschlossenen Altar Schutz gegen Staub, gedffnet fligen sie jedoch grole
Zierde hinzu. Die Aulenseite des Werkes ist hauptsachlich mit aus der Wurzel
von Nussbdumen ausgeschnittenen Stiickchen bedeckt, die so kunstgerecht und
gewandt zusammengefligt sind, dass sie (sc. die AuBenseite) den Anschein von
schon geflecktem festen Holz erweckt und durch den Glanz des aufgetragenen
Firnis so leuchtet, dass sie eher durch fleiBigen Pinselstrich als durch die nattrli-
che Beschaffenheit in gleichméRiger Vielfalt (sc. der Farben) ausgearbeitet
scheint. In bestimmten Absténden ist sie mit kunstvoll in Gold getauchten oder
wie Ebenholz geschwarzten (Mosaik)steinchen verziert. Die Mitte nimmt ein
Bild der in den Himmel aufgenommenen und von der Dienstbarkeit himmlischer
Genien umringten Jungfrau in lebhaftem Farbenspiel ein, das ein geschmackvol-
les und reich mit Gold verziertes Beiwerk aus Holz schmiickt. Uber ihm (sc.
dem Bild) ragt ein gekrontes Schild funkelnd von glanzendstem Gold hervor,
dessen silbern glanzende Mitte das Familienwappen eines Wohltaters oder ein
frommes Symbol erwartet. Die Spitze nimmt eine mit Bandern geschmuickte von
sehr viel Gold schimmernde Krone ein, die je nach Bedarf beweglich ist und von
deren weitem Kreis das liebliche Gemélde umschlossen und beleuchtet wird, das
das Licht der himmlischen Gnade mit lebhaften Federstrichen andeutet.

Die Kosten von 800 rheinischen Gulden trug die Kongregation, bis auf 100 rheinische
Gulden, die die Professoren der vier Fakultiten — aus deren Mitgliedern sich die groliere
Kongregation ja zusammensetzte — flr die Statuen ihrer Patrone beisteuerten. Erstmals
verwendet wurde der Altar am Sonntag nach Marid Himmelfahrt im Jahr 1689. Beson-
ders interessant ist die spezielle Konstruktion des Altares als Fliigelaltar mit abnehmba-
rem Oberteil (Krone).>® Sie entspricht einerseits der nur zeitweisen Nutzung des Altares
fir Versammlungen oder Feierlichkeiten der Kongregation, andererseits war sie durch
die Mehrfachnutzung des Theatersaales notwendig, denn die Krone versperrte die Sicht
auf die Biihne.?*

In spéterer Zeit wurde die — wohl auch durch den nachtraglichen Einbau des Altares in
den Theatersaal bedingte — Raumlésung und die Konstruktion des Altares bereits als

ungentigend empfunden, wie ein Bericht aus dem Jahr 1736 vermuten l&sst:?%

243 Eine genaue Analyse der Ausgestaltung des Altars kann im Rahmen der vorliegenden Arbeit leider
nicht geleistet werden, allerdings ware eine genauere kunsthistorische Untersuchung der Textstelle loh-
nend.

244 Angesichts dieser doch eher umstandlichen Losung stellt sich auch die Frage, wieso der Altar Ausma-
Re hatte, die es erforderlich machten, bei groReren Veranstaltungen einen Teil davon abzutragen. Mdg-
licherweise lasst dies als Hinweis auf eine intensivere Nutzung des Theatersaales durch die marianische
Kongregation (im Vergleich zu anderen Veranstaltungen) interpretieren. Hierfir spricht, dass im Jahr
1736 der gesamte Saal auf Kosten der marianischen Kongregation erneuert und umgestaltet wurde.

245 H, c. I, 65.
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,Deformis arca dorso ad frontem pergulae acclini aram antea complectebatur / Ein
unférmiger Kasten, der mit der Rickseite an die Vorderseite der Pergula (Galerie)
gelehnt war, umgab friiher den Altar”. Eine elegantere Losung wurde erst im Jahr 1736

gefunden, als der Altar durch eine Marienkapelle ersetzt wurde.?*

246 DIETRICH, 18 identifiziert aufgrund der fehlerhaften Uberlieferung in den Litterae annuae die genann-
te pergula mit dem truhenférmiger Bau des Altares und geht falschlich davon aus, dass 1736 daraus die

Kapelle gestaltet wurde. Genauer dazu siehe das Kap. 2.3 ,,Die Galerie an der Saalrtickwand®.
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3.2 Umbau zum Odaeum Marianum (1736)

Im Jahr 1736 wurde der Theatersaal, wohl als Teil eines grofier angelegten Umbaupro-
grammes im gesamten Collegium academicum, komplett umgestaltet und bekam ein
einheitliches Aussehen.?” Die Fenster wurden begradigt und neue Bilder an den Wan-
den angebracht, die Zuschauerbénke wurden renoviert, an der Saalriickwand wurde eine
neue Galerie mit integrierter Marienkapelle errichtet, die Buhne erhielt eine neue, ver-
schlieBbare Front, die wie die Galerie bemalt war und an der Decke wurde ein préchti-
ges Fresko angebracht, das die Himmelfahrt Maria darstellt und noch heute erhalten ist.
Die Kosten fiur diesen Umbau beliefen sich auf 4100 rheinische Gulden und wurden
zum groften Teil von der marianischen Sodalitit getragen.® Die Schilderung dieses
Umbaus in der Historia collegii ist gleichzeitig die erste umfassende Schilderung des
Theatersaales in den Ordenschroniken. Sie zeugt auch von einem Paradigmenwechsel in
der Nutzung des Saales. Die grofle Zeit des Jesuitentheaters war durch das mangelnde
Interesse des Kaiserhauses vorbei und die Buhne wurde in den 30er Jahren des 18. Jahr-
hunderts den Gymnasiasten Uberlassen, was dazu fiihrte, dass schliel3lich ein kleineres
Theatridion auf die grof3e Biihne gesetzt wurde. Die neue Biihnenfront, die im Zuge des
Umbaus 1736 gebaut wurde, ermdglichte zudem die VerschlieRung der Bilhnenéffnung,
hinter der sich das Theatridion befand. So kam es de facto zu einer Raumteilung: auf
der einen Seite die kleine Blhne auf der Blhne, auf der anderen Seite der Festsaal, der
nun fast vollstandig auf eine Nutzung durch die marianische Kongregation getrimmt
wurde, die fur die Umgestaltung auch aufkam. Sichtbar wird diese Umgestaltung vor
allem in dem grof3en, aber auch in der festen Einrichtung einer Marienkapelle anstelle
des alten Altars. Die neuen Gemalde an den Seitenwanden zeigen zwar die Fakultatspat-
rone der Universitét, also keine dezidiert marianischen Motive, finden sich aber nach

247 Die Historia collegii beginnt ihren Bericht mit der Ankiindigung einer groRen Veranderung und dem
neuen Gesicht, das der Saal erhalten hat: Sed peculiarem annus hic in huius Sodalitatis annalibus
memoriam sibi vendicat ob novam aulae Partheniae iuxta atque Academicae faciem, quam anno isthoc
induit, cuius typum et augustam speciem exhibemus. Vgl. H. c. I11, 65v—66r. Im Bezug auf das gesamte
Collegium academicum berichten die Chroniken in den 30er Jahren des 18. Jahrhunderts von mehreren
Um- und Neubauten: so wurde 1731 der 1. Stock der Aula umgestaltet (vgl. H. c. ll1, 27r), 1732 ist von
einem neuen Trakt die Rede (vgl. H. c. I, 35r—-v), 1733 folgt der Astronomieturm (vgl. H. c. I, 42v),
1736 die Bibliothek (vgl. H. c. I, 62v—63v). In der Literatur finden sich keine genauen Angaben zu die-
ser intensiven Bautatigkeit. DUHR 4,1,350-51 zéhlt die Erwahnungen in den Quellen auf, HUEBER, 121
beschrankt sich auf die Aussage, dass der Komplex bis zum Bau der Neuen Aula Mitte des 18. Jhdts.
immer wieder erweitert wurde. GALL, 69 meint, dass durch diese ,,2. Bauwelle* (ca. 100 Jahre nach der
frihbarocken Bauphase) ungeféhr der heutige Zustand des Komplexes hergestellt wurde.

248 \/gl. H. c. I, 66r.
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dem Auszug der marianischen Kongregation aus dem Theatersaal 1755 im neuen Odae-

um marianum wieder.24
3.2.1 Seitenwande und Gemalde

Die Beschreibung der neuen Seitenwande und der darauf angebrachten groRen Gemalde
steht am Beginn der Schilderung des grof’en Umbaus im Jahr 1736. Die folgende Text-
stelle ist die erste und gleichzeitig einzige Erwahnung der Seitenwénde in den Orden-
schroniken:?

Latus utrumqgue fenestrarum quinarum ordine dispungitur, quarum inaequalis
antehac altitudo ad symmetriae leges primis curis emendata fuit, R.Cverendi
P.(atris) Rectoris Academici munifica pietate priscis orbiculis quadrata vitra, et
vetustate exesis eorum jugamentis nova substituente. Earundem latera cum
fronte RR. PP. Philosophiae Professorum liberalitate plastico opere gypsum
induerunt; extantes vero secus fenestrarum hiatus adversique sibi seni parietes a
totidem tabulis auro et sculptura insignibus decus accipiunt, quae geminorum
Philosophiae Theologiaeque, et singulorum Juridicae, Medicaéque facultatis
Tutelarium ab eleganti penicillo formam habent. Sunt hae tabulae ita muro
aptatae, ut pensili aulaeorum serie /: quando eius®! usus est :/ non obtegantur.

Jede Seite wird von einer Reihe von 5 Fenstern unterteilt, deren bisherige un-
gleiche Hohe zuallererst®> gemaR den Gesetzen der Symmetrie berichtigt wurde,
wobei durch die freigiebige Barmherzigkeit des ehrwirdigen Pater Rektors die
alten runden Scheiben durch viereckige Glaser und deren durch das Alter zer-
fressene Fensterrahmen durch neue ersetzt. lhre Seiten (sc. der Fenster) und die
Vorderseite wurden durch die Freigiebigkeit der ehrwirdigen Patres Philoso-
phieprofessoren mit Stuck verkleidet; die sechs (genauer: zwei mal je drei®®) ge-
genuberliegenden Wande neben den Fenster6ffnungen erhielten Zierde von
ebenso vielen durch Gold und Skulpturen (sc. ihrer Rahmen) hervorstechenden
Gemalden, welche von feinem Pinselstrich Abbildungen der je zwei Patrone der
Philosophie und der Theologie, sowie der einzelnen Patrone der juristischen und
medizinischen Fakultat enthalten. Diese Gemaélde sind so an der Wand befestigt,
dass sie durch die herabhdngende Reihe der Vorhange, wenn diese verwendet
wird, nicht verdeckt werden.

In der Literatur wurde diese Textstelle bislang kaum rezipiert. Lediglich bei DIETRICH

finden sich Mutmallungen dazu, vor allem in Bezug auf die Gemalde und die VVorhang-

249\/gl. H. c. 11, 164v.

20 H, c. I, 65v.

251 Die Parallelstelle in den Litterae annuae hat hier richtig: eorum. (L. a. 1736, 100r.)

252 Primis curis* konnte in der Ubersetzung ,,bei der ersten Instandsetzung* auch auf eine friihere In-
standsetzung verweisen, doch ist in den Quellen nichts Uber gréfiere Arbeiten vor 1736 genannt.

23 'Vgl. L. a. 1736, 100r: bis terni.
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technik. Sie geht davon aus, dass die Vorhdange dazu dienten die Bilder zu verdecken,
damit die Zuseher bei Vorstellungen nicht davon abgelenkt wiirden. Dies steht aller-
dings in Widerspruch zur Textstelle, die explizit darauf hinweist, dass die VVorhange so

gestaltet waren, dass sie die Bilder eben nicht verdeckten.?*

Der Text spricht von jeweils finf Fenstern auf beiden Seitenwanden des Saales. Be-
trachtet man den Theatersaal in seinem heutigen Bauzustand, wird man acht Fenster auf
jeder Seite z&hlen. Bei den flinf Fenstern der Textstelle durfte es sich um die im Jahr
1736 nicht von der Buhne verdeckten Fenster handeln. Sie finden eine Entsprechung in
den fiinf Fenstern, die sich auf den modernen Planen unter dem Deckenfresko befinden
(Abb. 12 und Abb. 13).Das Fresko war an die Form des Blhnenvorbaus (propylaeum)
angepasst, der gleich darauf folgte.s> Die Nennung von lediglich finf Fenstern in der
vorliegenden Textstelle bestatigt die im Zusammenhang mit der Errichtung des propy-
laeum aufgestellte Uberlegung, dass der Theatersaal in der Wahrnehmung des Jahres
1736 mit dem propylaeum abschloss und der eigentliche Biihnenraum, auf dem ab 1737
das theatridion Platz fand, nicht mehr Teil des Saales war.?¢ Die genannten finf Fenster
entsprechen auch den auf den Albertina—Planen eingezeichneten funf Fenstern des gro-

Ren Raumes des musaeum mathematicum (Abb. 10).

Neben der Anzahl der Fenster berichtet uns die Historia collegii auch von den dazwi-
schenliegenden 6 Wanden, die mit ebenso vielen Bildern versehen wurden, die die Pat-
rone der Fakultaten zeigen. Diese Passage ist insofern problematisch, als es nur vier
Fakultdten gab. Deren Patrone werden in der Historia collegii in einem Eintrag zum
Jahr 1727 genannt, in dem vier Statuen der Fakultatspatrone in der Jesuitenkirche be-
schrieben werden. Demnach waren es folgende Patrone: die HI. Katharina fur die Philo-
sophie, der HI. Johannes fir die Theologie, fur die Juristen der HI. Ivo und die HIl.
Cosmas und Damian fiir die Medizin. Cosmas und Damian teilten sich eine Statue.?” Es

scheint mir aufgrund dieser Textstelle nicht sehr wahrscheinlich, dass mit den ,,je zwei

254 \/gl. DIETRICH, 13-15.

2% Sjehe dazu das Kap. 3.2.2 ,,Deckenfresko (Himmelfahrt Marig)*.

2% Siehe dazu das Kap. 2.1.6 ,,Errichtung eines neuen Blihnenvorbaus (propylaeum) (1736)“.

27Vgl. H. c. Il (1727), 519r: Beschrieben werden vier Statuen der Patrone in der Jesuitenkirche. Cosmas
und Damian missen sich eine Statue teilen, sodass auch fur die vorliegende Stelle angenommen werden
kann, dass sie als eine Person gelten.
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Patronen der Philosophie und der Theologie® wirklich zwei Patrone pro Fakultat ge-
meint sind. Denkbar wére, dass Katharina und Johannes wie Cosmas und Damian auf
einem Bild dargestellt wurden und somit lediglich drei Bilder fir die Darstellung aller
Patrone notig waren, die an beiden Wé&nden spiegelgleich angebracht wurden.?® Ein
moglicher Grund fir diese Verknappung konnte die begrenzte Anzahl der verfugbaren
Wande Sein. Wir wissen, dass der Saal tber flnf Fenster auf jeder Seite verfligte. Be-
trachtet man die modernen Pléne des Saales, sieht man deutlich, dass im dem Bereich,
den das Deckenfresko einfasst, vier Wénde zwischen den Fenstern liegen, die theore-
tisch fir die Aufhdngung der Bilder genutzt werden konnten. Allerdings wurde 1736
nicht nur das Fresko angebracht und die Buhnenfront errichtet, auf der Saalriickwand
befand sich aullerdem eine neue Galerie. Ich halte es fiir moglich, dass die Galerie zu-
mindest in die Wand zwischen erstem und zweitem Fenster hineinreichte und deshalb
lediglich drei Wénde auf jeder Seite fiir Bilder zur Verfligung standen. Eine weitere
mdogliche Erklarung kénnte der Zeitgeist des 18. Jahrhunderts bieten. Die Zusammenle-
gung der philosophischen und theologischen Fakultédten in ein Bild und die gleichzeitige
Hervorhebung der juristischen und medizinischen Fakultaten durch jeweils eigene Bil-
der konnte als Zeichen der zunehmenden Sakularisierung im 18. Jahrhundert und den
damit einhergehenden verénderten Gewichtungen der universitaren Studienfacher inter-
pretiert werden. Aufgrund fehlender zusatzlicher Belege muss es hinsichtlich dieser

Frage aber bei MutmalRungen bleiben.

Gesichert ist dahingegen der weitere Verbleib der Bilder. Die Chroniken berichten, dass
sie im Jahr 1755 im Zuge der Verlegung des Odaeum Marianum in die Domus Univer-
sitatis mitgenommen wurden.?® Eine weitere Erwahnung findet sich im Jahre 1765 in
einem Bericht in den Historia collegii Gber die Ausstattung des wiederum neuen Odae-
um Marianum im 1. OG der Alten Aula. GemaR dieser Textstelle wurden die Bilder mit
neuen Borduren versehen.?® Die Verbindung der Fakultatspatrone mit den Versamm-
lungen der marianischen Sodalitat belegt ein Bericht aus dem Jahr 1698, in dem von der
Anschaffung von vier Statuen der Fakultatspatrone fur die marianische Kongregation

28 Anders DIETRICH, 15. Sie geht davon aus, dass die Patrone der Theologie und Philologie auf der einen,
die Patrone der juristischen und medizinischen Fakultat auf der anderen Seite dargestellt wurden.

29 vgl. H. c. 11, 164v.

20 vgl. H. c. 111, 202v.
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gesprochen wird.?t Aufgrund dieser Schilderungen liegt die Annahme nahe, dass die
Bilder bereits im Jahr 1736 als Teil der Ausstattung des Odaeum Marianum gedacht
waren. Gemeinsam mit dem marianischen Thema des Deckenfreskos und der Marien-
kapelle unter der Galerie ergibt sich so ein thematischer Schwerpunkt in der Ausstat-
tung der Aula academica, der auf eine mogliche Hauptnutzung durch die marianische

Kongregation ab dem Jahr 1736 verweist.
3.2.2 Deckenfresko (Himmelfahrt Mari&)

Das Deckenfresko ist schon allein durch sein Bildthema (dargestellt ist die Himmelfahrt
Mariéde) ein deutlicher Beleg fir die Nutzung des Saales durch die marianische Kongre-
gation. Zudem ist es der einzige heute noch erhaltene Teil der historischen Saaldekora-
tion. Urspriinglich dirfte der Saal allerdings Uber eine bemalte Holzdecke verflgt ha-
ben, die von TESTARELLO im Jahr 1685 wie folgt beschrieben wird:??

Obenher ist es (sc. das Auditorium) mit sauberer tischlerarbeit betaffelt, mit ver-
guldten rossen, gemahlten landschafften, laubwerckh und andern gemahl (...).

Diese Holzdecke wurde im Zuge der grolRen Neugestaltung des Theatersaales im Jahr
1736 durch das heute noch erhaltene Deckenfresko ersetzt. Es ist moglich, dass die
Neugestaltung der Decke mit den Umbauarbeiten des Jahres 1708 in Zusammenhang
steht. Damals musste die grof3e Biihne im Saal abgebaut werden, damit im 1. Stock des
Aula—Gebéaudes morsch gewordene Balken ausgetauscht und ein neues Gewdlbe errich-
tet werden konnten.?s3 Eventuell geschah im Theatersaal das gleiche und die alte Holz-
decke wurde dafur abgenommen, allerdings finden sich nirgends in den Chroniken ent-
sprechende Belege. Ich halte es fur wahrscheinlicher, dass das neue Fresko einfach Teil
des Modernisierungsprogramms war, dem das gesamte Kolleg in den ersten Jahrzehnten
des 18. Jahrhunderts unterzogen wurde. Neben dem Theatersaal wurden beispielsweise

auch der Speisesaal (triclinium), die Kirche und die Bibliothek erneuert und ebenso mit

21\v/gl. H. c. 11, 297r.
262 TESTARELLO, 827.
263'\/gl. H. c. 11, 403r. Zum Abbau der Biihne siehe das Kap. 2.1.8 ,,Verkauf der groRe Biihne (1754)”.
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prachtvollen Fresken ausgestattet. Die Historia collegii berichtet darlber sehr ausfihr-
lich.2* Uber das Deckenfresko des Theatersaales ist im Jahr 1736 Folgendes zu lesen:2

Pars aulae suprema arte pictoria jucundam oculis scenam praebet: margo hujus
operis geminus est, incumbentium sibi, geminamque porticum suffulcientium
columnarum ordo, quae structura ab eodem celebri pictore, a quo Bibliothecae
supra commemoratae laqueare eformata plurimum venustatis, quin et altitudinis
aulae adijcit. Et quoniam locus iste simul est Partheniae Sodalitatis € quatuor
facultatibus congregatae; ambitur hoc margine triumphalis pompa assumptae
Virginis, sub quo titulo militat Sodalitas; nebulis illa suffecta, velut oculorum
sphaeram proximé effugitura adspicitur, Geniis cincta famulantibus, quorum
altiores alii, alii demissiores provolant; hi Reginae suae insignia deferentes, illi
florum nimbos, isti suffiminum odores cum aere permiscentes.

Der oberste Teil der Aula bietet den Augen mit Malerei eine erfreuliche Szene
dar: der Rand dieses Kunstwerks ist eine doppelte Reihe von dicht aneinander
stehenden Sdulen, die eine doppelte Saulenhalle tragen. Dieser, von demselben
beriihmten Maler, von dem die Decke der oben erwéhnten Bibliothek stammt,
gestaltete Bau fiigt der Aula recht viel an Schonheit, ja sogar an HOhe hinzu.
Und nachdem dies zugleich der Versammlungsort der aus vier Fakultaten gebil-
deten Sodalitas Parthenia ist, zieht am Rand ein Triumphzug der in den Himmel
aufgenommenen Jungfrau, unter deren Namen die Sodalitas dient; jene ist von
Wolken ,,unterbaut” und wenn man sie anblickt, scheint es, als ob sie gleich aus
dem Blickfeld entfliehe. Sie ist umgeben von dienenden Genien, von denen die
einen hoher, die anderen tiefer herbeifliegen. Sie bringen ihrer Konigin deren In-
signien, die einen Blumenbinden, die anderen verbreiten Dufte von Raucherwerk
in der Luft.?

Der Text nennt das Bildthema, die schon erwahnte Himmelfahrt (Assumptio) Mariae,
und liefert darliber hinaus eine recht anschauliche Schilderung der dargestellten Szene,
die auch mit dem heutigen Erscheinungsbild des Freskos tbereinstimmt. Uber einer
Scheinarchitektur, die das Fresko einrahmt, befindet sich ein Wolkenhimmel in dem
Maria im Kreis von vielen Genien in den Himmel erhoben wird. Die Scheinarchitektur
wird extra gelobt und wir erfahren auch, welcher Kinstler dafur verantwortlich war. Es
soll derselbe beriihmte Maler gewesen sein, der auch das Deckenfresko der Bibliothek

geschaffen hat, das ebenfalls im Jahr 1736 fertiggestellt worden war. Die entsprechende

264 Zur Neugestaltung des Speisesaales im Jahr 1711 siehe H. c. 11, 423r—424r, fur die Beschreibung der
Kirchenumgestaltung aus dem Jahr 1703 vgl. H. c. I, 361r-266r und zur Beschreibung der 1736 fertigge-
stellten Bibliothek siehe H. c. I11, 62v—63v.

25 H. c. Ill, 65v.

266 Dije Abfolge hi...illi...isti wiirde eigentlich bedeuten, dass drei Gruppen von Genien drei verschiedene
Dinge (Insignien, Blumenbinden und Difte) herbei tragen. Das Fresko zeigt jedoch nur Blumen und
Weihrauch. Die Ubersetzung folgt der Annahme, dass es sich dabei um die erwéhnten Insignien handelt.
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Textstelle der Historia Collegii nennt als Schopfer des Bibliotheksfreskos den Theater-
maler Antonius Danne.?” Wir finden also in den Ordenschroniken eine konkrete Zu-
schreibung zumindest fir die Ausfiuhrung der Scheinarchitektur. Wer die brigen Teile
ausfihrte, wird nicht erwahnt. In der Forschung wird die Frage der Urheberschaft des
Freskos kontrovers diskutiert. Laut BRACHETTI galt vor allem in der &lteren Forschung
lange Zeit Andrea Pozzo, der fur den Umbau und das prachtige Fresko der Jesuitenkir-
che aus dem Jahr 1703 verantwortlich war, als Schépfer des Freskos im Theatersaal.?
Er weist aber darauf hin, dass diese These spater aufgrund der Tatsache, dass Pozzo
bereits 1709 verstarb und das Fresko im Theatersaal aus stilistischen Griinden nicht vor
1731 entstanden sein konnte, abgelehnt wurde und die neuere Forschung (BRACHETTI
schreibt Mitte des 20. Jahrhunderts) davon ausgeht, dass das Fresko von Pozzos Schiler
Anton Hertzog stammt.?® Die Urheberschaft Hertzogs wird auch in der spéteren Litera-
tur diskutiert. GALL spricht von einer méglichen Ausfihrung des Freskos durch Anton
Hertzog, dessen Entwurf er aber auf Pozzo zuriickfiihrt.?® Im Katalog von HAMA-
NNN/MUHLBERGER/SKACEL findet sich bezugnehmend auf die Beschreibung des Fres-
kos in den Ordenschroniken eine differenzierte Zuschreibung. Entwurf und Ausfiihrung
der Scheinarchitektur werden aufgrund von stilistischen Parallelen Vertretern der Fami-
lie Galli-Bibiena zugeschrieben, die Figuren sollen allerdings von Anton Hertzog
stammen.?’t Diese Annahme basiert auf dem Vergleich der Figuren mit den Figuren des
Bibliotheks—Freskos, als deren Schopfer Anton Hertzog aufgrund von Bildsignaturen
als sicher angenommen wird.22 Obwonhl sich der Katalog auf die Uberlieferung der Or-

denschroniken bezieht, wird der dort erwéhnte Antonius Danne nicht genannt und nicht

%67 vgl. H. c. 111, 62v: aedificavit hanc scenam celeberrimus ille Antonius Danné.

268 \/gl. BRACHETTI, 5. FITZINGER, 43 geht in seiner Abhandlung tiber das Naturalienkabinett, in das der
Theatersaal nach dem Auszug der Marianischen Kongregation verwandelt wurde, davon aus, dass das
Fresko von Pozzo stammt. Zur Funktion des Saales als Naturalienkabinett siehe das Kap. 4 ,,Der Umbau
zum Musaeum Mathematicum®. Dass Andrea Pozzo 1703 fur die Umgestaltung der Kirche verantwortlich
war, ist in den Ordenschroniken belegt. Vgl. H. c. 11, 360r bzw. fiir eine ausfuhrliche Beschreibung der
Kirchenumgestaltung 361r-366r. 1711 wird Pozzo gemeinsam mit einem nicht ndher genannten, aber als
ebenso beriihmt bezeichneten Schiiler, der zudem wie Pozzo dem Orden der Jesuiten angehdrte, als
Schopfer des Freskos im Speisesaal (triclinium) genannt. Vgl. H. c. 11, 423v. Zu Pozzos Tétigkeiten in
Wien siehe KARNER 2012, zu Pozzos Schopfungen firr den Jesuitenorden insgesamt siehe KAR-
NER/LINSBOTH.

269 \/gl. BRACHETTI, 6.

20\v/gl. GALL, 70.

21 \V/gl. HAMANN/MUHLBERGER/SKACEL, 296.

212 \/gl. HAMANN/MUHLBERGER/SKACEL, 297. Der Katalogtext zum Deckenfresko der Bibliothek weist
darauf hin, dass Anton Hertzog nur als Figurenmaler bekannt ist und die Scheinarchitektur womdglich
von einem anderen Kunstler gemalt wurde. Auch hier wird die Architektur der Familie Galli-Bibiena
zugeschrieben.
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in die Uberlegungen miteinbezogen. Am stimmigsten scheint mir die Uberlegung Diet-
richs zu sein, die sowohl die Uberlieferung der Ordenschroniken als auch die kunsthis-
torischen Argumente der Bildsignaturen vereint. Sie nimmt an, dass die Scheinarchitek-
tur dem Text entsprechend von Antonius Danne gemalt wurde, der Mittelteil des Fres-
kos aber von Anton Hertzog stammte. Zudem geht sie davon aus, dass Danne und Hert-
zog auch gemeinsam fur das Fresko der Bibliothek verantwortlich waren.?”? Wieso die
Ordenschroniken aber an beiden Stellen ausschlieRBlich Antonius Danne namentlich

nennen, bleibt ungeklart.

Abgesehen von der vorliegenden Textstelle finden sich in den Chroniken keine weiteren
Eintrdge zum Deckenfresko. Allerdings zeugen anderen Quellen von dessen weiterer
Geschichte. FITzINGER erwahnt in seiner Beschreibung des nach dem Auszug der mari-
anischen Kongregation aus dem Theatersaal und dem Verkauf der groen Bilhne im
Jahr 1754 oder 1755 dort eingerichteten Naturalienkabinetts (musaeum mathematicum),
dass das Fresko Anfang des 19. Jahrhunderts noch erhalten war.?”* Gegen Ende des 19.
Jahrhunderts ist das Fresko auf einem Aquarell des Malers Gustav Hartinger zu sehen,
dessen Szenerie mit der Beschreibung der Ordenschroniken (bereinstimmt (Abb. 15).27
BRACHETTI weist allerdings darauf hin, dass — bei aller Ubereinstimmung mit dem
Chroniktext— Hartinger schon nicht mehr den Originalzustand des Freskos portraitiert
haben dirfte. Denn das Fresko hatte urspriinglich keine streng rechteckige Form, wie
von Hartinger abgebildet, sondern war der Form der Biihnenfront angepasst, die tber
zwei seitliche Fortsdtze in Richtung Zuschauerraum verfuigte.? Die Ordenschroniken
erwahnten diese Erweiterung nicht explizit. Entdeckt wurde sie laut BRACHETTI erst
durch ein Gutachten des Bundesdenkmalamtes anlésslich der Restaurierung des De-
ckenfreskos im Jahr 1951.27" Heute ist das Fresko in dieser restaurierten Version, die die

Erweiterung zur Biihne hin zeigt, erhalten.?’

273 \/gl. DIETRICH, 17.

274 \/gl. FITZINGER, 42. Zur Funktion des Saales als musaeum mathematicum und dem damit einherge-
henden Umbau siehe das Kap. 3 ,,Die Nutzung als Odaeum Marianum”.

275 Das Aquarell wurde auf Anlass des Bildhauers Josef Kassin (1 1931) angefertigt, der seit 1893 im
alten Universitatsviertel wohnte und sich sehr fir die Erhaltung des originalen Bestandes (z.B. die Ein-
richtung der Bibliothek) einsetzte. Genauer dazu siehe BRACHETTI, 8.

216 \/gl. BRACHETTI, 6. Zur genauen Form der Biihnenfront des Jahres 1736 siehe Kap. 2.1.6 ,,Errichtung
eines neuen Biihnenvorbaus (propylaeum) (1736)*.

217 \/gl. BRACHETTI, 6. Die Restaurierung war notig geworden, da das Fresko bereits durch den Einbau
einer Zwischendecke um 1900 und vor allem durch Beschadigungen im Zweiten Weltkrieg und der
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Wann die urspringliche Form des Freskos zu der rechteckigen Form verandert wurde,
ist unklar. Ich halte es aber fr sehr wahrscheinlich, dass diese Veranderung noch im 18.
Jahrhundert stattfand, konkret bei der Umwandlung des Theatersaales in das bereits
erwéhnte Naturalienkabinett (Musaeum mathematicum) im Jahr 1755.2% Darauf lassen
die Albertina—Plane schlielen, die den Zustand des Saales nach diesem Umbau zeigen.
Zu sehen ist eine Wand, die den Saal nach fiinf Fenstern in zwei Bereiche teilt (Abb. 10
und Abb. 11). Betrachtet man die modernen Pléne, die die rekonstruierte Form des De-
ckenfreskos zeigen, sieht man, dass die Erweiterung des Freskos zur Blhne hin genau
an dieser Stelle beginnt (Abb. 13). Die neue Raumteilung konnte folglich der Anlass zur
Ubermalung der nach dem Abbau der Biihne ohnehin funktionslosen Erweiterung des

Freskos gewesen sein.
3.2.3 Marienkapelle

Der Einbau einer fixen Marienkapelle war neben dem Deckenfresko wohl das deutlichs-
te Zeichen flr die Umgestaltung des Theatersaales in einen Versammlungsort der mari-
anischen Kongregation. Die Marienkapelle, die sich unter der neugestalteten Galerie an
der Saalriickwand befand, ersetzte den alten, als unférmig bezeichneten Altar des Jahres

1698. Die Historia collegii beschreibt die neue Kapelle wie folgt:®

Deformis arca dorso ad frontem pergulae acclini aram antea complectebatur:
nunc ea pergulae novae est conformatio, ut in medio sui gemino gradu
consurgens, et convexitate prominens, subtus capax sacello spatium designet.
Ara libera sacelli medium obtinet. Sacelli ambitum in frontem, geminimque
latus quatuor columnae distinguunt, edque spatia intermedia vacua ternis tabulis
eleganti margine vestitis ad venustatem implentur, quarum media, eaque arae
imminens Assumptionem Virginis /:unde coetus nomen suum indipiscitur :/,
lateralium altera Annunciationem, partum alia Incarnati Verbi repraesentat.
Denique Sacelli (...) caelum recentis iterum albarij picturd decoratur: atque in
illo Sanctissima Trinitas adoranda exhibetur, (...). (...) Columnae Sacelli
pergulaéque universae, camque his bases, coronides, atque zophori marmorei
coloris pigmentis, capitella vero cum stylobatis et cymatiis aurd nitent. Sacellum
tegit pannus coccineus, clatrique ferrei saepiunt, ipsi quogue scita conformatione
aurdque in cymatia inducto conspicui.

Nachkriegszeit in schlechtem Zustand war. Dazu vgl. BRACHETTI, 7 und MUHLBERGER 1997, 261. Zur
Nutzung des Theatersaales nach der Zeit der Jesuiten vgl. GALL, 71, speziell fir das 19. und die Erste
Hélfte des 20. Jahrhundert vgl. BRACHETTI, 7-17, sowie MUHLBERGER 1997, 261-262.

278 Sje ist auch auf den modernen Planen eingezeichnet (Abb. 12 und Abb. 13).

219 Dazu siehe auch Anm. 274.

20 H, c. I, 65v.
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Ein unférmiger Kasten, der mit der Rickseite an die Vorderseite der pergula
(Galerie) gelehnt war, umgab friher den Altar: nun hat die neue pergula eine
solche Form, dass sie sich in ihrer Mitte um zwei Stufen erhebt und in einer
Wolbung hervorragt, dass sie darunter einen gerdumigen Platz fur eine Kapelle
schafft. Ein freistehender Altar nimmt die Mitte der Kapelle ein. Die umgebende
Wand der Kapelle teilen vier Saulen in Front und zwei Seiten. Die freien Zwi-
schenrdume werden durch drei Bilder, die mit geschmackvollem Rand (Rahmen)
versehen sind, ausgefullt und tragen so zur Zierde bei. Das mittlere Gber den Al-
ter ragende Bild stellt die Himmelfahrt Marid — von der die Versammlung (sc.
Kongregation) ihren Namen hat — dar, von den seitlichen stellt das eine die Ver-
kiindigung, das andere die Geburt des inkarnierten Wortes (sc. Christi) dar.
AuRerdem wird die Decke der Kapelle erneut mit frischer Stuckmalerei
geschmiickt: (und zwar) wird in dieser (sc. Kapelle) die heilige Dreifaltigkeit zur
Anbetung dargeboten/dargestellt, (...). (...) Die Séulen der Kapelle und der ge-
samten pergula, und mit ihnen die Sockel, Kranze und Friese sind mit marmor-
nen Farben bemalt, aber die Kapitelle, Stylobate und Kymatien gldnzen von
Gold. Ein scharlachrotes Tuch verhdllt die Kapelle und eisernes Gitterwerk ver-
schliel3t sie, das selbst auch durch seine feine Gestaltung und das in die Verzie-
rung eingelegte Gold hervorsticht.

Die Errichtung einer eigenen Kapelle unter der neuen Galerie war in jedem Fall eine
elegantere Losung als der vor dem pegma musicorum stehende alte Altar, dessen Krone
jedes Mal abgebaut werden musste, wenn man den Saal flr einen anderen Zweck ver-
wendete. Die Kapelle war als Teil der neuen Galerie in den Saalraum integriert und
stand anderen Nutzungen nicht im Weg.?8! Bei Nichtgebrauch musste nur der Vorhang
geschlossen werden. Die Bilder, die die Kapelle zu den Seiten hin abgrenzen??, zeigen
Szenen aus dem Leben Maria mit der Himmelfahrt Marid als zentrale Darstellung. Das-
selbe Motiv wird auch auf dem ebenfalls 1736 angefertigtem Deckenfresko und auf den
Altéren der Odaea nach 1755 dargestellt. Im letzten, 1761 errichteten Odaeum finden
sich Szenen aus dem Leben Maria auf den Vorhdngen wieder.? Die Kapelle diente

maoglicherweise auch kurzzeitig als Aufbewahrungsort einer Marienstatue, die seit dem

281 Zur Gesamtgestaltung der neuen Galerie (pergula) siehe Kap. 2.3 ,,Die Galerie an der Saalrlick-
wand“. Die in der Historia collegii erwahnte Erhéhung der pergula um zwei Stufen, die erst der Kapelle
Platz schafft, kdnnte eventuell auch die Funktion gehabt haben, eine eventuelle Firstenmittelloge von der
iibrigen Galerie abzugrenzen und auch optisch hervorzuheben (vgl. Kap. 2.3 ,,Die Galerie an der
Saalrtickwand*.

282 Die genaue Konstruktion geht aus dem Text nicht hervor. Es wird zwar erwahnt, dass die Bilder an
drei Seiten zwischen den vier Eckséulen eingefligt waren, unklar ist jedoch ob die Kapelle zusétzlich
durch Seitenwénde, an denen die Bilder angebracht waren, vom Raum abgetrennt war oder ob die Bilder
allein quasi freistehend als Raumteiler fungierten.

283 Siehe dazu das Kap. 3.3.1 ,,Neues Odaeum in der Domus Universitatis (1755)".
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Jahr 1644 im Stiegenhaus des Kollegiums verehrt wurde. Die Ordenschroniken erwah-
nen im Jahr 1744, dass sie wahrend der Instandsetzung ihres Altares im Theatersaal
untergebracht war.?#* Genutzt wurde die Kapelle bis zum Jahr 1755, als die Kongregati-

on aus dem Theatersaal auszog und in ein neues Odaeum Ubersiedelte.?®

284 \/gl. H. c. ll1, 111r. Genauer Uber die Geschichte der Statue berichten die Litterae annuae des Jahres
1656 (vgl. L. a. 1656, 17-18).

285 Wie lange die Kapelle im Saal Bestand hatte, ist nicht genau zu sagen. Fakt ist, dass im Jahr 1754/55
die Sodalitas in ein neues Odaeum zog, wo sie einen neuen Altar errichten lie3. Ob und welche Teile der
Kapelle mit Gbersiedelt wurden, kann nicht genau gesagt werden. Auf den Albertina—PI&nen, die den
Bauzustand nach dem Jahr 1755 zeigen ist jedoch nichts von einer Kapelle bzw. einer Galerie auf der
Saalriickseite zu sehen. Die neue Galerie war jetzt umlaufend und vermutlich auch von geringerer Tiefe.
Ich halte es fir wahrscheinlich, dass Galerie und Kapelle gemeinsam mit der tibrigen Saaleinrichtung im
Zuge der Umgestaltung des Saales in ein Naturalienkabinett abgetragen wurden.
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3.3 Auszug und spatere Umziige des Odaeum Marianum

Im Jahr 1755 verlor der Theatersaal seine Funktion als Odaeum Marianum. Die Kon-
gregation musste den Saal — der fur eine andere Nutzung vorgesehen war?® — auf kaiser-
lichen Befehl als Versammlungsort aufgeben. Sie erhielt zwar einen neuen Raum fir
ihre Versammlungen, doch war im Jahr 1759 ein neuerlicher Umzug nétig. Nach ver-
schiedenen temporédren Versammlungsorten erhielt die Sodalitas maior im Jahr 1761

wieder ein eigenes Odaeum.

Fur die Baugeschichte des Theatersaales sind die Entwicklungen nach dem Auszug der
Kongregation im Jahr 1755 nur insofern von Bedeutung, als Teile der Saalausstattung in
die neuen Odaeia tibernommen wurden und somit noch fur l&ngere Zeit greifbar sind.
Zudem l&sst die (meist ahnliche) Gestaltung der neuen Odaeia Riickschlusse auf die

Funktion gewisser Teile des Theatersaales zu.
3.3.1 Neues Odaeum in der Domus Universitatis (1755)

Nachdem der Theatersaal im Jahr 1755 fur eine andere Nutzung bestimmt war und als
Versammlungsort nicht mehr zur Verfugung stand, erhielt die Kongregation ein neues
Odaeum in der Domus Universitatis (heute: Haus Sonnenfelsgasse 19). Der neue Ver-
sammlungsort wurde auf Kosten der Kaiserin — die den Umzug ja angeordnet hatte —
mit Banken, einer Galerie (pergula) und einem neuen Altar ausgestattet und auch sonst
fur die Zwecke der Kongregation préchtig ausgestaltet. Die Historia collegii liefert eine
ausfihrliche Beschreibung:?”

Major Academica Sodalitas, priore Odaeo suo, jubente Augustissima in alios
usus converso, conventus suos in novum ejusmodi Augustissimae imperio,
sumptuque in Domo Universitatis adornatum transtulit. Novum hoc odaeum in
aedis sacrae formam adaptatum, et quadruplici subselliorum serie, qualis in
templis visitur, suggestu item et pergula instructum sexaginta pedes in longum,
unum et triginta in latum protenditur. Ara statuario opere erecta marmor
imitatur, et in caelaturas auro fulgentes omni ex parte desinit: tabula media
Virginem in caelos assumptam exhibe[n]t: qui utrinque assistunt, coelestes genii
albo colore imbuti Augustissimae Imperatricis insignia sustentant. Odaeli

28 \gl. H. c. 111, 164v. Die Ordenschroniken erwahnen nichts Genaueres tiber die neue Nutzung des Saa-
les. Es kann jedoch angenommen werden, dass der Saal nach 1755 die Naturwissenschaftliche Sammlung
der Universitat, das sogenannte Musaeum mathematicum, beherbergte. Genauer dazu siehe Kap. 4 ,,Der
Umbau zum Musaeum Mathematicum®.

27H, c. I, 164v.
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tabulatum juxta, ac parietes ab [,] eleganti pictura, artifice penicillo ad omnes
Perspectivae regulas elaborata, cujus [.] suprema pars triumphalem DElparae in
caelos ingressum exhibet, plurimum ornamenti accipiunt, quibus non parum
decoris addunt € priore odaeo translatae, apteque per parietes dispositae
Divorum quatuor Facultatum Patronorum icones, praegrandes item duae
Sanctarum Barbarae et Catharinae Martyrum statuae auro vestitae. Magnificum
hoc[,] et¢,> si modo pro tanto Sodalium numero satis amplum foret, numeris
omnibus absolutum odaeum (...).

Nachdem ihr frilheres Odaeum auf Anordnung der Kaiserin zu anderen Zwecken
umgewandelt worden war, verlegte die gréRRere akademische Sodalitat ihre Ver-
sammlungen auf Befehl und Kosten der Kaiserin in ein neues Odaeum in der
Domus Universitatis. Dieses neue Odaeum wurde im Stil eines Gotteshauses
passend hergerichtet und mit vier Bankreihen, wie man sie in Kirchen sieht,
ebenso mit einer Kathedra?® und einer pergula ausgestattet und erstreckte sich in
der Lé&nge Uber 60, in der Breite tber 31 Ful3. Der durch Bildhauerkunst errichte-
te Altar ahmt Marmor nach und endet an jeder Seite in vor Gold glanzenden Zi-
selierarbeiten®?: das Gemalde in der Mitte zeigt die in den Himmel aufgenom-
mene Jungfrau: in weille Farbe getauchte himmlische Genien, die auf beiden
Seiten aufwarten, halten die Insignien der hochheiligen Gebieterin. Die Decke
des Odaeums war ebenso wie die Wande mit feiner mit kunstvollem Pinselstrich
nach allen Regeln der Perspektive ausgeflhrter Malerei versehen, deren héchster
Teil den triumphalen Einzug der Gottesmutter in den Himmel zeigt. Sie (sc.
Waénde (und Decke)?) erhielten viel Schmuck, einiges an Zierde fligten ihnen die
aus dem friheren Odaeum herlbergebrachten und passend entlang der Wande
angeordneten Bilder der heiligen Patrone der vier Fakultaten hinzu, ebenso die
zwei mit Gold bedeckten tberaus grof3en Statuen der heiligen Mértyrer Barbara
und Katharina. Dieses prachtige und, wenn es nur fiir die so grof3e Zahl an Soda-
len ausreichend grof3 gewesen ware, vollkommene Odaeum (...).

Die Ausstattung des neuen Versammlungsraumes blieb im Grunde die gleiche wie im
Theatersaal: der Text nennt einen Marienaltar, Bénke, eine pergula?® und ein Decken-
fresko, das — wie im Theatersaal — die Himmelfahrt Marié darstellt. Zusétzlich wurden

die Bilder der Fakultatspatrone, die an den Seitenwanden des Theatersaales angebracht

288 \Was genau man sich in diesem Zusammenhang unter einer ,,Kathedra“ vorzustellen hat und welche
Funktion sie fiir die Kongregation hatte, ist mir noch unklar. Es durfte sich dabei aber um einen fixen
Bestandteil der marianischen Versammlungsraume handeln, bereits im Jahr 1688 findet sich ein Eintrag
tber die Anschaffung von Stoff fiir die beiden cathedrae des Odaeums. (vgl. H. c. Il, 241r).

289 Ziselieren ist eine Form der Metallverarbeitung, bei der die Oberflache des Metalls durch Schlage mit
einem Muster verziert wird.

2% Dabei konnte es sich wieder um eine Art Orchesterempore handeln, die einerseits der erwahnten Aus-
stattung in aedis sacrae formam entsprechen wiirde, andererseits wahrscheinlich fir die marianischen
Feierlichkeiten genutzt wurde, die immer mit Musik (vgl. dazu H. c. Il , 316v im Jahr 1700: tubarum
applausus) verbunden waren. Sie kdnnte aber auch als eine Art Loge fiir hohe Géste genuitzt worden sein.
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waren, aus dem alten Odaeum mitgenommen.?* Ob die Bilder bereits 1736 dezidiert fiir
die Ausschmiickung des Theatersaales als Odaeum Marianum gedacht waren oder 1655
nur aufgrund der Umgestaltung des Saales und aus Ermangelung eines besseren Ortes
im neuen Odaeum angebracht wurden, bleibt unklar. Ebenso bleibt die Frage offen, ob
sich die beiden erwéhnten Statuen der HIIl. Barbara und Katharina auch bereits im Thea-
tersaal befanden, wie es der Text nahe legt. Im Jahr 1738 werden zwar zwei Statuen im
Zusammenhang mit der Kongregation erwahnt, allerdings handelt es sich dabei um

Standbilder der Virtus und Sapientia, die fir das Buhnenpropylaum bestimmt waren.?®2

Wo genau in der Domus Universitatis sich dieses neue Odaeum befand ist nicht zu sa-
gen.? Es war jedoch mit einer GrofRe von 60 x 31 Fu (das entspricht ~ 19 x 9,80m)
deutlich kleiner als der Theatersaal (~ 40 (inkl. Buhne) x 19m).>** Der fehlende Platz

war moglichweise mit ein Grund fur den neuerlichen Umzug im Jahr 1759.
3.3.2 Neue Aula und Kapelle des Franz—Xaver (1759)

Im Jahr 1759 wurde das Odaeum aus der Domus Universitatis in den groten Saal des
neuen Universitatsgebdaudes verlegt.?*

Major Academica Sodalitas assumptae in caelos Deiparae sacra (sic!) e loco
veteri, qui non paucos sodalium partim angustiis exludebat partim impendentis
ruinae metu absterrebat a conventibus, in ampliorem, ac securiorem hoc anno
transiit aulam videlicet maximam novi Academici aedificij. Atque licet in
transferendum illuc aram, reliquaque, qua licuit, ad pietatis usus instruenda
necessarii sumptus e Sodalitatis aeraris faciendi fuerint, hos tamen bene
collocatos credidit, cum illico ad capaciorem locum majorem longe, quam
antehac sodalium numerum affluentem conspexit.

291 Die Bilder der Fakultétspatrone sind neben der groRen Biihne der einzige Teil der Einrichtung des
Theatersaales, der auch nach 1755 noch greifbar bzw. noch vorhanden ist. Die restliche Saalausstattung
durfte dem Umbau zum Opfer gefallen sein (vgl. Kap. 4 ,,Der Umbau zum Musaeum Mathematicum®.
292 \/gl. H. c. llI, 75v: ,,Inter emmolumenta refert odaesum Parthenium Inclytae F<a>cultatis Philosophicae
insigni rursus munificentia omnibus numeris absolutum inserta enim columnis quae totam theatri molem
sustinent virtutis inde, hinc sapientiae simulacra auro obducta, ex ligno affabre elaborata studiosam
juventutem ad litterarum et virtutum studia non invitant tantum sed et Aulae pulcherrimae splendorem
reddunt Illustriorem.”.

2% Dje ehemalige Domus Universitatis in der Sonnenfelsgasse 19 verfiigt zwar heute noch tber einen
grolReren Versammlungssaal, den sogenannten ,, Theatersaal“, der dafir in Frage kommen kénnte. Die im
Text angegebenen Abmessungen des Odaeum Marianum entsprechen jedoch nicht den heutigen MaRen.
2% Die geringe GroRe wird bei den meisten der Odea nach 1755 beklagt, was jedoch angesichts der gro-
Ren Zahl der Mitglieder (fir das Jahr 1735 nennt DUHR 4, 1, 351 stolze 1020 Mitglieder) nicht ubertrie-
ben erscheint.

2% Vvgl. H. c. I, 179v.
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Die grolere akademische Sodalitat der in den Himmel aufgenommenen Gottes-
mutter (...) Obersiedelte in diesem Jahr aus dem alten Raum, der nicht wenige
Sodalen teils durch die Enge von den Versammlungen ausgeschlossen, teils
durch die Furcht vor einem drohenden Einsturz abgeschreckt hatte, in einen gro-
Reren und sichereren, namlich in den groRten Saal des neuen Universitatsgeb&u-
des (sc. Neue Aula). Und auch wenn das notwendige Geld fiir die Uberfiihrung
des Altares dorthin und fir die restliche Ausstattung fir den frommen Gebrauch,
soweit sie erlaubt/moglich war, aus der Kasse der Sodalitas aufgewendet werden
musste, glaubte man dennoch, dass es gut angelegt war, weil man erwartete, dass
dorthin zu dem gerdumigeren und gréfReren Ort eine viel groRere Zahl an Soda-
len als zuvor herbeistromen werde.

Die Historia collegii nennt neben dem Platzmangel auch den schlechten Zustand des
Gebadudes. GALL erwéhnt bereits fur die Jahre 1755/1756 Renovierungsarbeiten in der
Domus Antiqua.?*® Mdglicherweise wurde die Kongregation durch Umbauarbeiten zum
Auszug gezwungen. Die Kosten flr den Umzug musste die Kongregation — im Gegen-
satz zum ersten Umzug 1755 — selbst tragen. Doch war durch den neuerlichen Orts-
wechsel das Platzproblem zumindest kurzzeitig gelost. Allerdings musste die Kongrega-
tion den grofRen Festsaal des neuen Universitatsgebdudes bereits im Jahr 1760 wieder
verlassen. Zwischenzeitlich diente ihr die Kapelle des Franz-Xaver als Versammlungs-
ort:?%

Assumptae in Caelos Deiparae sodalitas e quatuor Academicis facultatibus
congregata, qguamguam post semestre spatium ex assignata superiore anno in
aula Academica statione mig<r>are jussa, atque in Sacelli Xaveriani angustias pro
tempore compacta fuerit; nihil tamen vel ab antiqua sua pietate, vel splendore
remisit.

Die aus den vier akademischen Fakultaten gebildete Sodalitat der in den Himmel
aufgenommenen Gottesmutter musste nach einem Semester aus dem im Vorjahr
zugewiesenen Versammlungsort in der Aula Academica?® ausziehen und wurde
fiir einige Zeit in die Enge der Kapelle des Franz Xaver hineingedrangt; aber
dennoch gab sie nichts von ihrer alten Frommigkeit und Pracht ab.

Die Litterae annuae nehmen diesen raschen Wechsel der Ortlichkeiten bereits in ihrem
Bericht aus dem Jahr 1759 voraus, indem sie den Umzug in die Neue Aula nur als eine

2% \/gl. GALL, 96. Die Renovierungsarbeiten betrafen die Kongregation, deren Sitzungen (gemeint sind
wahrscheinlich die monatlichen Vorstandssitzungen) aus dem Konsistorialsaal der Domus Antiqua in die
alte Aula verlegt werden mussten.

297 Vgl. H. c. 11, 184v.

2% Gemeint ist hier nicht der Theatersaal, sondern der neue Festsaal im neuen Aulagebaude von Jadot.
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temporare Losung bezeichnen.?® Die Kapelle des Franz-Xaver wurde wahrscheinlich
trotz der groRen Enge als einstweiliger Versammlungsort erwéhlt, weil sie bereits tiber

einen Marienaltar verfugte.3®
3.3.3 Eigenes Odaeum in der alten Aula (1761)

Nachdem sie in den Jahren zuvor keinen Versammlungsort tber eine langere Zeit nut-
zen konnte, erhielt die Kongregation schlief3lich im Jahr 1761 wieder ein eigenes Odae-
um:301

Caeterum cum anno Superiore Congregationi huic mandato caesareo ex aula
maiori Universitatis denuo emigrandum fuerit, locus conventibus deinceps
habendis in ipso Scholarum aedificio a R. P. Rectore constitutus est is, in quo
ante Physicae ac Theologieae moralis praelectiones excipiebantur. Erecta ibidem
ara nova cum prior altior ampliorque, quam pro hoc loco esset¢;> perfossus,
quantum licuit, paries, qui utramque Scholam dirimit. Caetera denique omnia ad
pietatem aptata non sine novo aerarii vulnere.

AuRerdem wurde, nachdem diese Kongregation im Vorjahr auf kaiserlichen Be-
fehl aus dem groRReren Universitatssaal (aula universitatis) erneut ausziehen
musste, vom verehrungswurdigen Pater Rektor fiir die folgenden abzuhaltenden
Versammlungen ein Raum mitten im Schulgebdude bestimmt, in dem vorher die
Vorlesungen der Physik und der Moraltheologie gehort wurden. Ebendort wurde
ein neuer Altar errichtet, weil der vorige zu hoch und zu grof} fiir diesen Raum
war; Die Wand, die die beiden Klassenzimmer trennt, wurde, soweit es ging,
durchbrochen. Und schlieRlich alles Ubrige fir die Frommigkeit eingerichtet,
nicht ohne einen neuerlichen Einschnitt in die Kasse.

Was den Ort des neuen Odaeums betrifft, so denke ich, dass es sich bei dem erwéhnten
aedificium scholarum um das alte Aula—Gebéaude handelt. Einerseits weil die Bezeich-
nung an die friiheren Bezeichnungen der alten Aula als scholae bzw. academicae
scholae erinnern, andererseits durch die Erwahnung der beiden alten Klassenraume, die
zu diesem Zweck zusammengelegt wurden.®? Selbstverstandlich kdnnte mit aedificium

scholarum auch das neue Aula—Geb&ude von Jadot gemeint sein, doch halte ich es fur

29Vgl. L. a. 1759, 54r: ,,Major Sodalitas in Collegio Academico temporaneam, ut res docuit, sedem in
aula novi Academici aedificij posuit. / Die groRere Kongregation im akademischen Kolleg errichtete
ihren, wie die Geschichte lehrte, temporaren Sitz im Saal des neuen Universitatsgebaudes.*

300 Der Marienaltar der Kapelle des Franz Xaver wird in den Ordenschroniken im Jahr 1727 (vgl. H. c. I,
516v) und 1739 (vgl. H. c. I1l, 82r-v) erwdhnt.

301 H, c. I, 188r.

302 7u den Bezeichnungen der alten Aula in den Ordenschroniken siehe die Einleitung zu Kap. 2 ,,Die
Funktion als Fest- und Theatersaal“. Die alte Aula wurde nach der Fertigstellung des neuen Aula-
Gebdudes nur mehr vom akademischen Gymnasium genutzt. VVgl. BRACHETTI, 7, der eine diesbeziigliche
Nutzung ab 1756 annimmt.
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unwahrscheinlich, dass in dem neuen Gebdude bereits Wénde eingerissen und Klassen-
rdume neu zugeteilt wurden. Wenn tatséchlich die alte Aula gemeint war, so lasst die
Nennung von Physik und Moraltheologie, die zuvor in den beiden Klassen unterrichtet
wurden, auf das 1. OG schlieRen, wo sich die hoheren Klassen befanden.®* Gestitzt
wird diese Annahme auch durch den Planbefund, der mit der Beschreibung der Orden-
schroniken Ubereinstimmt: auf den Albertina—Pl&anen aus den Jahren 1756-73 findet
sich im 1. OG der alten Aula zwei verbundene Klassenradume mit einem Altar einge-
zeichnet (Abb. 9). Bereits HUEBER erwahnt, wohl in Bezugnahme auf die Pléne, eine
Kapelle in der Alten Aula, ich gehe jedoch davon aus, dass es sich bei den beiden R&u-

men im 1. OG um das neue Odaeum Marianum handelt.3*

Eine genauere Beschreibung des neuen Odaeum findet sich erst im Jahr 1765, als Ver-
schonerungsarbeiten durchgefihrt wurden.3%

At contra trecenti circiter floreni depensi sunt in exornationem Odei Mariani,
cujus parietes omnes una cum fornice pictura non inelegante vestiti, fenestrae
singulae cortinis transparentibus, et singula Marianae vitae mysteria scite
referentibus instructae; imagines Divorum, quos quatuor Facultates Academicae
Patronos venerantur, novis, iisque elegantibus limbis inclusae fuerunt. Portae
denique veteri substituta est nova, quae et amplitudine, et ornatu loci hujus
sanctitatem a vicinis scholarum liminibus oportune distinguit.

Wohl aber wurden ca. 300 Floren ausgegeben zur Ausschmuckung des Odaeum
Marianum, dessen Wande gemeinsam mit dem Gewdlbe mit feiner Malerei be-
deckt, die einzelnen Fenster mit durchléssigen und die einzelnen Mysterien des
Lebens Mari& geschmackvoll widergebenden VVorhéngen ausgestattet; die Bilder
der Heiligen, die die vier akademischen Fakultaten als Patrone verehren, wurden
von neuen und geschmackvollen Bordiren umgeben. Schliel3lich wurde an die
Stelle der alten TUr eine neue gesetzt, die in Grol3e und Zierde die Heiligkeit die-
ses Ortes von den benachbarten Eingédngen der Klassen angemessen unterschei-
det.

Ein Grund fiir die erst vier Jahre nach dem Einzug stattfindende Ausgestaltung und Ver-
schénerung mag die schlechte finanzielle Situation der Kongregation gewesen sein,
deren Kasse durch die vielen Umziige und den damit verbundenen Kosten arg in Mitlei-

denschaft gezogen worden war. Méglicherweise beflirchtete man auch einen neuerli-

303 Im Jahr 1738 befanden sich im 1. OG beispielsweiset die Klassen fiir Hebraisch und Kontroversaltheo-
logie. Vgl. H. c. lll, 71v.

304\v/gl. HUEBER 120. In den Chroniken wird keine Kapelle in der Aula erwahnt.

35 H, c. I, 202v.
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chen Umzug und wartete deshalb so lange mit der endgultigen Adaption der neuen
Raume. Interessant ist, dass sich die Bilder der Fakultatspatrone, die man aus dem
Theatersaal in die Domus Universitatis mitgenommen hatte, die aber in den folgenden
beiden temporéren Odaea nicht erwéhnt wurden, hier wieder an den Wénden befanden.
Andere bekannte Ausstattungsteile, wie eine pergula oder Sitzreihen, durften hier wohl
aufgrund des geringen Platzes gefehlt haben. Der enge Raum, der einem Grofiteil der
Sodalen den Zutritt zu Versammlungen verwehrte, wird im letzten Eintrag der Orden-

schroniken zum Odaeum Marianum aus dem Jahr 1769 ausdrticklich beklagt.s*

Trotz der sinkenden Bedeutung, die sich in diesen haufigen Umzigen in immer weniger
reprasentative Raumlichkeiten zeigte, blieb die akademische Kongregation auch nach

der Ordensauflésung im Jahr 1773 weiter bestehen und existiert bis heute.3”

306 \gl. H. c. Ill, 216v: ,,Ad studiosus adjunxerunt Sodales non pauci, quos scientia, virtusque spectatis
jam dignitatibus admovit, ut jure dolendum, per angustum illud spatium, intra quod constricta gemit
congregatio, aditu non paucos exclusos fuisse.”.

307 Genauer zur Geschichte der Kongregation von 1773 bis heute vgl. WRBA 19858, 72-74.
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4 Der Umbau zum Musaeum Mathematicum (Ausblick)

In den Jahren 1754 und 1755 verlor die Aula academica alle drei ihrer ursprunglichen
Funktionen. Die Funktion als Theatersaal endete mit dem Verkauf der groRen Biihne im
Jahr 1754.%¢ In ihrer Funktion als Festsaal der Universitdt wurde sie im Jahr 1755 vom
Festsaal des neuen Aula-Geb&dudes, dem heutigen Sitz der Akademie der Wissenschaf-
ten, abgelost.®® Die Nutzung des Saales als Odaeum marianum, also als Versamm-
lungsort der Marianischen Kongregation, endete ebenfalls im Jahr 1755. Die Kongrega-
tion musste in ein anderes Odaeum ubersiedeln, da die Aula academica auf Befehl der
Kaiserin Maria Theresia flr eine andere Verwendung umgewandelt wurde.’° In den
Ordenschroniken wird Uber die Art dieser neuen Verwendung des Saales nichts verlau-
tet. Aus anderen Quellen ist aber bekannt, dass der nunmehr ehemalige Theatersaal in
den Jahren 1754 oder 1755 umgebaut wurde, um danach die naturwissenschaftliche
Sammlung der Universitat, das sogenannte ,,Musaeum mathematicum®, zu beherber-

genISll

Dieses Musaeum mathematicum wurde im Jahr 1714 eingerichtet und enthielt Geréte,
Bucher und Artefakte, die zu naturwissenschaftlichen Studienzwecken dienten. Eine der
ersten Erwahnungen des Musaeum in den Ordenschroniken aus dem Jahr 1718 enthalt
eine genaue Beschreibung der verschiedenen Komponenten der Sammlung und der da-
ran angeschlossenen Bibliothek. Die Stelle belegt zudem ihre Einrichtung im Jahr

171432 In der Folge berichten die Chroniken regelmélRig Uber das Wachstum der

308 Dazu siehe das Kapitel 2.1.8 ,,Verkauf der groRe Biihne (1754)“.

309 Dazu siehe die Einleitung des Kapitels 2 ,,Die Funktion als Fest- und Theatersaal” und besonders die
Anm. 25,

310v/gl. H. c. 11, 164v: ,,priore Odaeo suo, jubente Augustissima in alios usus converso*. Zum Auszug
der Marianischen Kongregation und ihrem neuen Versammlungsort siehe das Kapitel 3.3.1 ,,Neues O-
daeum in der Domus Universitatis (1755)“.

311 Hier sei vor allem hingewiesen auf die ausfiihrliche Geschichte der naturwissenschaftlichen Sammilung
von FITZINGER, die gemeinsam mit anderen Quellen bei TRASKA aufgearbeitet wird. Dr. Georg Traska
mdchte ich an dieser Stelle fiir die Erlaubnis danken, seine unpublizierten Forschungen zu diesem Thema
zu verwenden. Kurze Erwahnungen zum Musaeum mathematicum finden sich auch bei DUHR 4, 1, 350,
sowie bei HUEBER, 124 und MUHLBERGER 1997, 260. Den Bauzustand nach der Umwandlung des Saales
in ein Musaeum mathematicum zeigen die Albertina-Plane (Abb. 10 und Abb. 11).

312 \vgl. H. c. I, 457v: ,,Musaeum Mathematicum: quod ante quadriennium in hoc Academico Viennensi
Collegio erectum*. Die erste Nennung des Musaeum mathematicum in den Ordens-chroniken stammt aus
dem Jahr 1717, als von einem Besuch des spanischen Infanten Emanuel berichtet wird, der sich von dem

86



Der Umbau zum Musaeum Mathematicum (Ausblick)

Sammlung an Maschinen, Geréten und Biichern.®® Im Jahr 1733 wird Uber die Erweite-
rung des Musaeum mathematicum durch die Errichtung eines Turmes flr astronomische
Beobachtungen (turris mathematica) und einer daran angeschlossenen Bibliothek be-
richtet, deren Fresken von Franz Anton Danne ausgefihrt wurden, der auch am Decken-
fresko des Theatersaales beteiligt war.3* Auf dem Turm wurde im Jahr 1735 eine
Sternwarte (observatorium astronomicum) eingerichtet.®*> Laut den Ordenschroniken
durfte das Musaeum mathematicum in ganz Europa beriihmt gewesen sein und man
empfing teils hohen Besuch. Im Jahr 1717 wurde das Musaeum vom spanischen Infan-
ten Emanuel besichtigt, im Jahr 1740 kam der Prinz von Sachsen und im Jahr 1741 so-
gar der Legaten des tlrkischen Hofes.®*¢ Auch der Kaiser war regelméfiig zu Gast.>*” Im
Jahr 1746 berichten die Chroniken von 6ffentlichen Experimenten im Rahmen des neu-
en Studiums der Experimentalphysik.s® Ahnliche physikalische Experimente wurden im
Jahr 1748 sogar im Schloss Schénbrunn vor dem Kaiser gezeigt.®*® Laut FITZINGER war
flr diese Experimente der berihmte jesuitische Physiker Pater Joseph Franz (1704-
1776) verantwortlich, der zwischen 1742 und 1776 in Wien Vorlesungen zur Experi-
mentalphysik hielt und astronomische Beobachtungen anstellte.’? Moglicherweise war
Pater Franz auch fur die Neuordnung der Sammlung verantwortlich, tiber die die Orden-

schroniken im Jahr 1742 berichten.32

Wo sich das Musaeum mathematicum genau befand, geht aus den Texten der Orden-
schroniken nicht hervor. FITZINGER geht allerdings davon aus, dass es sich in den Rau-

Jahr 1717 (vgl. L. a. 1717, 85) ? Hier fehlt was, oder; Achtung: Doppelung im Fliesstext!?. Dazu vgl.
auch DUHR 4, 1, 350.

813 So z.B. in den Jahren 1726 (vgl. H. c. 11, 514v), 1736 (vgl. H. c. Il1, 64r), 1737 (vgl. L. a. 1737, 91v—
92v) und 1740 (vgl. H. c. I11, 90v).

814 vgl. H. c. 11, 42v—43v. Zum Fresko des Theatersaales siehe das Kapitel 3.2.2 ,,Deckenfresko (Him-
melfahrt Marig)“.

315 \/gl. dazu einen Bericht aus dem Jahr 1736, der die Errichtung im Jahr davor erwahnt (Vgl. H. c. lII,
64r—v). Uber das Observatorium astronomicum berichten die Chroniken in der Folge in einem eigenen
vom Musaeum mathematicum getrennten, aber meist daran anschlieenden Abschnitt.

316 \/gl. L. a. 1717, 85, fiir das Jahr 1740 H. c. I11, 90v sowie fiir das Jahr 1741 H. c. 1, 95r—v.

$17Vgl. L. a. 1737, 91v: ,,Musaeum Mathematicum nominis sui fama totum jam Europaeum orbem
implevit”. Uber Besuche des Kaisers berichten die Chroniken beispielsweise im Jahr 1730 (vgl. H. c. I,
20v-21r), als der Kaiser das Musaeum mathematicum eine Stunde lang besichtigte und im Jahr 1735 (vgl.
H. c. 111, 60r), aler er zu einer astronomischen Vorfiihrung eingeladen wurde.

18 \vgl. H. c. 11, 123r-124v.

319 vgl. H. c. I11, 140r.

320 \v/gl. FITZINGER, Anm. 6, 41-43. Demnach soll Pater Franz im Jahr 1742 die Mittagslinie auf dem
Stephansturm gezogen und im Jahr 1751 gemeinsam mit Kaiser Franz I. Versuche zur Gewinnung eines
grofRen Diamanten aus der Zusammenschmelzung mehrerer kleinerer durchgefiihrt haben.

321\v/gl. H. c. 11, 100r-v.
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men hinter dem Theatersaal befand, also eigentlich im Bereich der Hinterbiihne.?? Die-
sen Raum nahm laut Quellenbefund seit dem Jahr 1737 das theatridion ein, das auf die
grolRe Blihne gesetzt worden war.32 Mdoglicherweise ist mit TRASKA unter Berticksichti-
gung der Ausdehnung der Hinterblhne davon auszugehen, dass das Musaeum nur einen
sehr kleinen Teil des Raumes einnahm.®?* Jedenfalls Ubersiedelte das Musaeum mathe-
maticum samt dem angeschlossenen chemischen Laboratorium in den Jahren 1754 oder
1755 in den ehemaligen Theatersaal.®>> In den Ordenschroniken wird dieser Umzug
nicht erwahnt. Die Historia collegii begniigt sich mit der eingangs erwéhnten Bemer-
kung, dass der Saal fur eine neue Verwendung umgewandelt wurde.®?® Interessanter-
weise wird das Musaeum in den Ordenschroniken nach dem Jahr 1753 (berhaupt nicht

mehr erwahnt.3?

Die Umwandlung des ehemaligen Fest- und Theatersaales in ein Naturalienkabinett
brachte gravierende Anderungen in dessen Ausgestaltung mit sich. Die bestehende Ein-
richtung wurde bis auf das Deckenfresko, das heute noch erhalten ist, komplett ausge-
tauscht. Ein Teil davon wurde anderen Nutzungen zugefihrt, z.B. wurde die Biihne ver-
kauft und ins kaiserliche Belvedere gebracht.’?® Die an den Seitenwanden des Saales
angebrachten Bilder der Fakultatspatrone wurden im Jahr 1755 beim Umzug der Maria-
nischen Kongregation in ein neues Odaeum dorthin mitgenommen.**® Galerie und Zu-
schauerreihen wurden hochstwahrscheinlich abgetragen. Der neue Bauzustand des Saa-
les als Musaeum mathematicum ist auf den Albertina-Planen zu sehen (Abb. 10 und
Abb. 11). Der Plan fir das zweite Obergeschol} zeigt im Bereich des ehemaligen Thea-
tersaales einen groReren Saal mit einer umlaufenden Galerie, die Uber zwei Wendeltrep-

pen zuganglich war und einen Kkleineren Saal, der eine Art Blihne und eine moéglicher-

322 \/gl. FITZINGER, Anm. 6, 41-42.

323 \/gl. L. a. 1737, 90v-91r bzw. zur Ausdehnung des theatridion den Unterabschnitt 2.1.7.1 ,,Umfang,
Biihne und Zuschauertribiine®.

324 \/gl. TRASKA, 1.

325 \/gl. FITZINGER, Anm. 6, 41-42.

326 \/gl. H. c. ll1, 164v sowie Anm. 310.

327 Der Bericht des Jahres 1753 enthalt keine Hinweise darauf, wieso in der Folge nicht mehr tber das
Musaeum mathematicum berichtet wird. Er beinhaltet lediglich eine Erwéhnung der Lehrveranstaltungen
in Experimentalphysik und die tibliche Beschreibung astronomischer Geréte (vgl. H. c. 111, 158r).

328 Dazu siehe auch das Kapitel 2.1.8 ,,Verkauf der groRe Bilhne (1754)“.

329 Die Ubernahme der Bilder und zweier Statuen in das neue Odaeum erwahnen die Ordenschroniken
explizit. Vgl. H. c. 111, 164v. Dazu siehe auch das Kap. 3.3.1 ,,Neues Odaeum in der Domus Universitatis
(1755)". Zum Verkauf der Biihne siehe das Kapitel 2.1.8 ,,Verkauf der groRe Biihne (1754)".
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weise als Zuschauertribine deutbare runde Galerie enthélt, die ebenfalls Gber Wen-
deltreppen zugénglich war. Hinter der Biihne, im Bereich der friiheren Hinterblhne, ist
ein Laboratorium zu sehen. Der Plan tragt die Beschriftung ,,Mosaium dazu gehdrigen
Collegium...Laboratorium* (Abb. 10). Der Plan des dritten Obergeschosses zeigt die
zweite Ebene des Saales, der sich iber zwei Stockwerke erstreckt und ist mit ,,Auf der
Gallerie* beschriftet (Abb. 12). Die Aufteilung des ehemaligen Theatersaales in nun
zwei Sale3* dirfte sich auch auf das Deckenfresko ausgewirkt haben. Es ist sehr wahr-
scheinlich, dass bei der Errichtung der Trennwand, die auf den Albertina-Pl&anen zu se-
hen ist, die trapezférmige Erweiterung des Deckenfreskos abgetrennt und (bermalt
wurde.®t Auf dem Aquarell, das der Maler Gustav Hartinger im 18. Jahrhundert vom
Deckenfresko des Saales anfertigte, ist sie nicht zu sehen (Abb. 15). Sie wurde erst im
Zuge von Restaurierungsarbeiten in den 1950er Jahren wiederentdeckt und ist heute als
Teil des Deckenfreskos zu sehen.s

Der Umbau der Jahre 1754/1755 war die letzte grof3e Veranderung in der Baugeschichte
des Theatersaales wéhrend der Nutzung durch die Jesuiten. Seine neue Funktion als

Musaeum mathematicum behielt er bis zur Aufldsung des Ordens im Jahr 1773 bei.

Nach der Auflésung des Jesuitenordens ging die naturwissenschaftliche Sammlung in
den Besitz der Universitat iber. Sie wurde weiterhin im Musaeum mathematicum auf-
bewahrt, allerdings kam es im Jahr 1775 zu einer Teilung der Bestdnde. Der physika-
lisch-astronomische und der mechanische Teil wurden in das neue Aula-Gebaude tber-
siedelt, der naturhistorische Teil verblieb im Musaeum mathematicum.s** Im Jahr 1807
kam es im Zuge einer Neuaufstellung der Sammlung zu Umbauten. Dabei wurde die
gesamte friihere Einrichtung mit Ausnahme des Deckenfreskos abgebrochen und anstel-
le der Galerie im groen Saal und der beiden Wendeltreppen, die auf den Albertina-
Planen zu sehen sind (Abb. 10 und Abb. 11), traten hohe Schrénke fir die Sammlung

von Reptilien und Végeln. Auch im zweiten Saal dirfte die Galerie abgebrochen wor-

330 vgl. FITZINGER Anm. 6, 41-43. )

331 Dazu siehe auch die entsprechenden Uberlegungen im Kapitel 3.2.2 ,,Deckenfresko (Himmelfahrt
Marid)*.

332 Dazu siehe auch das Kapitel 3.2.2 ,,Deckenfresko (Himmelfahrt Marid)“ und vor allem in Bezug auf
die Restaurierung der 1950er Jahre die Anm. 277.

33 Vgl. FITZINGER Anm. 6, 41-43.
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den oder schon nicht mehr vorhanden gewesen sein, da auch hier hohe Schranke fir die
Sammlung der Sdugetiere eingebaut wurden.3**

FITZINGERS Ausflihrungen zur naturwissenschaftlichen Sammlung enden mit dem Jahr
1837. Fur die weitere Geschichte im 19. Jahrhundert und seine Auflosung konnten laut
TRASKA bislang keine Quellen gefunden werden. Er geht allerdings davon aus, dass die
Sammlung spatestens nach der Fertigstellung der neuen Universitdt am Ring im Jahr

1884 an die verschiedenen Institute des neuen Standortes verlegt wurde.

334 Vgl. FITZINGER Anm. 6, 41-43.
335 Vgl. TRASKA, 5.
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5 Zusammenfassung

Ziel der vorliegenden Arbeit war die umfassende Darstellung der Geschichte des groRRen
Theatersaals der Jesuiten im Alten Universitatsviertel in Wien. Im Vordergrund standen
dabei die Baugeschichte des Saales und seiner Einrichtungselemente wahrend der Nut-
zung durch die Jesuiten. Der bearbeitete Zeitraum reicht von der Errichtung des Colle-
gium academicum im Jahr 1625 bis zur Aufldsung des Jesuitenordens im Jahr 1773. Die
Untersuchung beruht dabei vor allem auf bisher nur teilweise verdffentlichtem Quel-
lenmaterial. Der Hauptfokus liegt auf den Textquellen der jesuitischen Ordenschroniken
(Historia collegii und Litterae annuae), die aufgrund ihrer groBen Textfulle die Haupt-
quelle zur Baugeschichte des Saales darstellen.

In einem ersten Schritt konnten die fiir den Theatersaal relevanten Textstellen erstmals
in einer diplomatischen Abschrift und einer deutschen Ubersetzung als Volltext verfiig-
bar gemacht werden. Gemeinsam mit den deutschen Berichten, Stichen und Grundriss-
plénen, die der Arbeit ebenfalls beigefligt wurden, ergeben sie die bisher umfangreichs-
te Quellensammlung zur Geschichte des Theatersaals und bilden eine gute Grundlage

flr zukunftige Beschaftigungen mit diesem Thema.

Durch das Studium der Quellen konnte zunéchst bestatigt werden, dass der Saal nicht
nur als Theatersaal verwendet wurde, sondern mehreren Zwecken diente. Es zeigte sich,
dass er seit seiner Fertigstellung um das Jahr 1640 als Festsaal der Universitat und da-
neben als Theatersaal und als Versammlungsort der Marianischen Kongregation ver-
wendet wurde. Diese drei Grundfunktionen behielt er bis zum Verkauf der Bihne im
Jahr 1754 und der Fertigstellung des neuen Festsaals im Aula-Gebaude von Jadot im
Jahr 1755 bei. Danach diente er als Aufbewahrungsort der naturwissenschaftlichen
Sammlung der Universitat Wien.

Neue Erkenntnisse konnten vor allem in Bezug auf die Saaleinrichtung gewonnen wer-
den. Es zeigte sich, dass der Saal nicht nur mit einer Bilhne und dem heute noch erhal-
tenen Deckenfresko ausgestattet war, die beide in der Forschung gut dokumentiert sind,
sondern auch mit anderen Bauelementen, die bisher noch nicht bekannt waren. Dazu

gehorten eine Galerie fir Musiker und hohen Besuch, Zuschauerreihen, die an den Sei-
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tenwénden entlangliefen, ein Marienaltar und eine Marienkapelle, die diesen Altar spé-
ter ersetzte. An seinen Seitenwénden waren zudem Bilder der Fakultatspatrone der Uni-
versitdt Wien angebracht. Alle diese Bauteile konnten den entsprechenden Funktionen
des Saales zugeordnet und auf der Basis des Quellenbefundes genauer besprochen wer-
den. Dabei ergab sich unter anderem, dass diese Einrichtungselemente mit Ausnahme
des Deckenfreskos in den Jahren 1754/1755 abgetragen wurden, als der Saal seine drei
urspriinglichen Funktionen verlor.

Die meisten Quellenbelege fanden sich fiir die Geschichte der Biuhne, deren bisherige
Darstellung dadurch erganzt und erweitert werden konnte. Die Eintrdge in den Orden-
schroniken belegen beispielsweise, dass der Theatersaal bereits vor der Errichtung der
grofRen Buhne im Jahr 1654 Uber eine Biihne verfiigte. In Bezug auf die grofle Kulissen-
bihne zeigte sich, dass sie nicht tber 100 Jahre in ihrer urspriinglichen Gestalt Bestand
hatte, sondern mehreren Umbauten und Reparaturen unterzogen wurde. Vor allem die
gravierenden Veranderungen, denen die Biihne in den 1730er Jahren unterzogen wurde,
konnten durch die richtige Zuordnung der entsprechenden Textstellen dargestellt wer-
den. Eine Textstelle der Historia collegii, die im Jahr 1731 (ber die Adaptierung der
Buhne fur die Verwendung durch die Gymnasialklassen berichtet, konnte erstmals ex-
plizit dem Theatersaal zugeordnet und die darin enthaltene Beschreibung einer neuen
Buhnentechnik auf die groRe Bilhne bezogen werden.®*¢ Eine &hnliche Neubeurteilung
konnte fur eine Stelle des Jahres 1736 vorgenommen werden, die bisher als Beschrei-
bung einer Vorhalle zum Theatersaal gehalten wurde.®*” Eine genaue Textanalyse unter
Miteinbeziehung der tibrigen Uberlieferung zeigte, dass es sich bei dem erwihnten
,.propylaeum* nicht um eine Vorhalle, sondern um das Proszenium der Biihne des The-
atersaals handelte. Durch die Kombination dieser beiden Textstellen veréndert sich das
Bild der Geschichte der Biihne in den 1730er Jahren gravierend, denn die Verénderun-
gen in der Nutzung der Bihne ab dem Jahr 1731 und der Umgestaltung des Proszeni-
ums im Jahr 1736 waren Manifestationen des Bedeutungsverlusts des Jesuitentheaters.
Durch die Errichtung des Proszeniums im Jahr 1736 und der Einsetzung eines kleinen
theatridion auf die Spielflache der groRen Biihne kam es im Jahr 1737 de facto zu einer
Abteilung des Saales, der nunmehr nicht mehr primér als Theatersaal diente. Die letzte

Konsequenz daraus war schlieBlich der Verkauf der Bilhne im Jahr 1754.

336 vgl. H. c. I, 27v.
37vgl. H. c. I, 66r.
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Ganzlich neue Erkenntnisse brachte die Analyse der Ordenschroniken hinsichtlich der
Nutzung des Saales als Versammlungsort der Marianischen Kongregation, die bislang
nicht erforscht war. Abgesehen von der ausfiihrlichen Beschreibung der entsprechenden
Bauteile ergab sich vor allem eine neue Beurteilung des grofen Umbaus des Saales im
Jahr 1736, im Zuge dessen auch das oben erwahnte neue Proszenium der Biihne errich-
tet wurde. Es konnte nachgewiesen werden, dass der Saal dabei de facto von einem
Theatersaal in einen Versammlungsort der marianischen Kongregation umgewandelt
wurde. Der Saal verlor, so der Befund der Quellen, diese Funktion bereits im Jahr 1755
wieder. AbschlieRend wurden die verschiedenen neuen Versammlungsorte der Mariani-
schen Kongregation, die auf den Theatersaal folgten, untersucht.

Im letzten Kapitel wurde in Form eines Ausblicks kurz auf die letzte Funktion des Saa-
les als Aufbewahrungsort der naturwissenschaftlichen Sammlung der Jesuiten einge-
gangen. Vor allem anhand der Grundrissplane, die diese Baustufe dokumentieren, konn-
te gezeigt werden, dass der Saal fiir diese Funktion geteilt und neu eingerichtet wurde

und diese Funktion bis zur Auflésung des Ordens im Jahr 1773 beibehalten wurde.

Es wiirde sich im Rahmen einer weiteren Beschaftigung mit dem Theatersaal anbieten,
seine Geschichte bis zum heutigen Tag in dhnlicher Weise zu behandeln. Vor allem die
Nutzung als Ort der naturwissenschaftlichen Sammlung, die tber das Jahr 1773 hinaus-
reichte, ware einer genaueren Betrachtung wuirdig. Zudem wére es besonders im Hin-
blick auf eine mogliche Verwertung im Rahmen einer Ausstellung zur Geschichte des
Saales denkbar auf der Grundlage der vorliegenden Quellensammlung eine kunsthistori-
sche Rekonstruktion der urspriinglichen Saaleinrichtung zu versuchen. Aus theaterwis-
senschaftlicher Sicht besonders interessant wére dabei der Versuch einer Rekonstrukti-
on der groRen Biihne, die neben den hier vorgelegten baugeschichtlichen Uberlegungen
auch buhnentechnische Spezifikationen miteinbezieht, die in der vorliegenden Arbeit

ausgespart werden mussten.

Der fur die Darstellung der Geschichte des Jesuitentheaters interessanteste néchste
Schritt liegt meines Erachtens in der Ausweitung der Quellenbetrachtung auf die Gbri-
gen Spielstatten der Jesuiten. Das ausfuhrliche und bereits gesichtete Quellenmaterial

der Ordenschroniken kénnte im Rahmen eines Projektes oder einer umfassenderen Ar-
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beit in dahnlicher Weise zugénglich gemacht und interpretiert werden. Es scheint mir
zudem lohnend, den baugeschichtliche Befund zu den Spielstellen um eine vollstandige
Liste der Auffihrungen der Jesuiten in Wien zu erganzen und so die von HADAMOWSKY
im Jahr 1991 erstellte Auswahl von Quellen zum Theater der Jesuiten in Wien durch
eine ausfuhrliche Quellenausgabe zu erweitern, die als Grundlage fiir zukunftige Be-

schaftigungen herangezogen werden kann.
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Quellenverzeichnis

Wenn das Jahr des zitierten Eintrags nicht aus dem Haupttext hervorgeht, ist die Jahres-
zahl in der FulRnote dem Zitat in Klammern beigegeben, z.B.: H. c. Il, (1727), 10v.

H.c.
Historia collegii Societatis lesu Viennensis pars | a. 1552-1648 (ONB Cod. 8367).

H.c. Il
Historia collegii Societatis lesu Viennensis pars 11 a. 1648-1727 (ONB Cod. 8368).

H.c. Il
Historia collegii Societatis lesu Viennensis pars I11 a. 17281770 (ONB Cod. 8342).

L.a. 1628
Litterae annuae provinciae Austriae Societatis lesu a. 1628 (ONB Cod. 13564).

L.a. 1639
Litterae annuae provinciae Austriae Societatis lesu a. 1639 (ONB Cod. 12218).

L.a. 1640
Litterae annuae provinciae Austriae Societatis lesu a. 1640 (ONB Cod. 12218).

L.a. 1641
Litterae annuae provinciae Austriae Societatis lesu a. 1641 (ONB Cod. 12219).

L.a. 1644
Litterae annuae provinciae Austriae Societatis lesu a. 1644 (ONB Cod. 12219).

L.a. 1653
Litterae annuae provinciae Austriae Societatis lesu a. 1653 (ONB Cod. 12050).

L.a. 1656
Litterae annuae provinciae Austriae Societatis lesu a. 1656 (ONB Cod. 12221).

L. a. 1659
Litterae annuae provinciae Austriae Societatis lesu a. 1659 (ONB Cod. 12056).

L.a. 1673
Litterae annuae provinciae Austriae Societatis lesu a. 1673 (ONB Cod. 12070).

L.a. 1674
Litterae annuae provinciae Austriae Societatis lesu a. 1674 (ONB Cod. 12071).
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L.a. 1679

Litterae annuae provinciae Austriae Societatis lesu a.

L.a. 1697

Litterae annuae provinciae Austriae Societatis lesu a.

L. a. 1698

Litterae annuae provinciae Austriae Societatis lesu a.

L.a. 1700

Litterae annuae provinciae Austriae Societatis lesu a.

L.a. 1707

Litterae annuae provinciae Austriae Societatis lesu a.

L.a. 1714

Litterae annuae provinciae Austriae Societatis lesu a.

L.a. 1717

Litterae annuae provinciae Austriae Societatis lesu a.

L.a. 1723

Litterae annuae provinciae Austriae Societatis lesu a.

L.a. 1724

Litterae annuae provinciae Austriae Societatis lesu a.

L.a. 1731

Litterae annuae provinciae Austriae Societatis lesu a.

L.a. 1733

Litterae annuae provinciae Austriae Societatis lesu a.

L.a. 1736

Litterae annuae provinciae Austriae Societatis lesu a.

L.a. 1737

Litterae annuae provinciae Austriae Societatis lesu a.

L.a. 1740

Litterae annuae provinciae Austriae Societatis lesu a.

L.a. 1753

Litterae annuae provinciae Austriae Societatis lesu a.

L.a. 1759

Litterae annuae provinciae Austriae Societatis lesu a.
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TESTARELLO

lohannes Matthias Testarello della Massa, Historia ecclesiastica urbis Viennensis (ONB
Cod. 8227).

VERKAUFSQUITTUNG DER JESUITENBUHNE

Verkaufsquittung der Jesuitenbiihne von Theophilus Thonhauser, Coll. Acad. Soctis
Rector, vom 20. Mai 1754 (Osterreichisches Staatsarchiv AT-OeStA/HHStA LA KA
140 Konv. 1 M234).
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Abb. 1: Kulissenbiihne von Giovanni Burnacini (1652)
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Abb. 2: Buhne des Theaters in Regensburg von Giovanni Burnacini (1653)

105



Anhang

Abb. 3: Kulissenbiihne der Jesuiten von Giovanni Burnacini zur Zeit der ,,Pietas Victrix“ (1959)
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Abb. 4: Theater auf der Cortina von Ludovico Ottavio Burnacini (1668)
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Anhang

Abb. 5: Promotion Sub Auspiciis Imperatoris (1693)
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Abb. 6: Vier akademische Nationen vor dem Rektor (1693)
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Abb. 7: Grol3es Hoftheater Leopold 1. (1700) — Proszenium
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Anhang

Abb. 8: Grol3es Hoftheater Leopold I. (1700) — Zuschauerraum
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Anhang

Abb. 9: Collegium Academicum, 1. Stock (1756-1773), Detail Aula-Geb&ude
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Abb. 10: Collegium Academicum, 2. Stock (1756-1773), Detail Aula-Geb&ude
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Abb. 11: Collegium Academicum, 3. Stock (1756-1773), Detail Aula-Geb&ude

114
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Abb. 12: Aula der Wissenschaften 2. Obergeschoss (2003)
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Anhang

Abb. 13: Aula der Wissenschaften 3. Obergeschoss (2003)
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Abb. 14: Inventarliste zum Verkauf der Biihne (1754)
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Abb. 15: Deckenfresko — Aquarell von G. Hartinger (18. Jhdt.)
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Abstract

Die vorliegende Arbeit beschéaftigt sich mit der Baugeschichte des Theatersaales der
Jesuiten im Alten Universitatsviertel in Wien von der Errichtung des Collegium acade-
micum im Alten Universitatsviertel 1625 bis zur Auflésung des Jesuitenordens im Jahr
1773. Im Fokus stehen dabei die drei Funktionen des Saales als Festsaal der Universitat,
Theatersaal und Versammlungsort der Marianischen Studentenkongregation und die
damit in Verbindung stehenden Einrichtungselemente. Abschlieend wird die letzte
Funktion des Saales als Aufstellungsort der naturwissenschaftlichen Sammlung der Je-
suiten untersucht. Als Grundlage der Untersuchung dienen die Ordenschroniken der
Jesuiten (Historia collegii und Litterae annuae), die in Auswahl erstmals in einer dip-
lomatischen Abschrift und einer deutschen Ubersetzung als Volltext verfligbar gemacht
werden. In Kombination mit zusatzlichen Quellen, einer Beschreibung in deutscher
Sprache, Grundrissplanen und zwei Stichen, wird dadurch eine umfassende Quellen-
sammlung zur Geschichte des Theatersaales in der Zeit vor 1773 geliefert.
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