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Introduction

Les littératures francophones en Afrique sont uritdgie de la colonisation francaise, et cela

implique qu’elles ne sont pas nées sans des coodlitsidérables.

«QUu’il s"agisse de la littérature maghrébine owcalle d Afrique Noire, ce sont toujours des
espaces de «haute tension» ou se cherchent atnséaff des identités, ou s’expriment des

revendications authentique%.»

C’est, entre autres, cette relation conflictueks duteurs francophones africains avec leur
langue d’écriture qui nous intéresse particulierdmén effet, leur situation differe
totalement de celle des auteurs au Québec, parmdelmauteur francophone africain, lui, se
place le plus souvent entre deux cultures, il esg@éte d'identité et il se justifie souvent
dutiliser la langue du colon. Etant donné quedestures d’expression frangaise n’ont pas
éte étudiées indépendamment avant les années [€868yteurs ont surtout di prouver leur
particularité face a la littérature francaise. Aligrivain francophone africain tente-t-il ainsi
souvent d'intégrer des éléments des deux cultiaas don ceuvre, pour refléter sa propre
réalité.

Depuis longtemps une question a alors occupé espet: pourquoi un écrivain choisit-t-il la
langue de I'Autre au lieu de sa langue maternetler 5" exprimer? Pourquoi | écrivain
colonisé écrit-il dans la langue du colon, de Iremi»? Pour quelles raisons, surtout,
continue-t-il aprés que son pays a été libéré,gaiad’ indépendance? Ce sont ces questions
gui nous ont amenées pas a pas vers le sujet detratail.

D abord, il y a certainement le sentiment de degtassimilation pour avoir une chance de se
faire reconnaitre par les Francais. Aussi y adfiinportantes raisons politiques (telle que la
scolarisation en langue francaise dans les colpatesconomiques (le public francophone est
plus nombreux que le lectorat autochtone a causawduélevé d analphabétisme) - nous le
verrons encore plus tard dans le travail. Il estnguméme intéressant de remarquer que des
auteurs, avant tout au Maghreb peu avant I'Indépered- qui veulent prendre des distances
avec la culture du colon et qui veulent démontrer pur culture est autonome et différente
de celle des Francais - choisissent néanmoinsuéafrancaise pour exprimer ce désir de
liberté. Apres les Indépendances, ceux qui préféeeinancais comme langue d”écriture sont
encore nombreux. Tout en se définissant comme Algirien, soit Ivoirien, et non pas
comme Francais, ils mettent leurs récits par élenits une langue autre que la leur. Pourtant,
c’est exactement cela, c’est-a-dire I"affirmatiae tg francais n"est pas leur langue, qui n"est

! Kazi-Tani 1995, p. 29




pas correcte. Comme la citation au début de nodneail, prononcée par Kateb Yacine, le
montre, ces auteurs francophones percoivent lgdisrcomme une partie intégrante d eux-
mémes, comme quelque chose qui leur appartient.dvéna langue a été imposée par la
force, elle fait maintenant partie de leur idengtéelle sert de moyen d expression, une fagon
de démontrer des réalités, des pensées. Vu que émiture dans la langue de |'Autre est
souvent percue comme une douleur, comme une tralisotre la culture d’origine des
écrivains francophones - car elle les éloigne soude leur langue maternelle - la question
primordiale que nous posons ici est la suivantemroent compensent des auteurs
francophones le fait qu’ils n"écrivent pas dans laague maternelle? C’est-a-dire, comment
integrent-ils leur culture, leur langue maternede leur histoire dans le corpus textuel
francais?

Pour démontrer cette intégration de la culture chttime africaine dans les récits en langue
francaise, nous avons opté pour deux ceuvres tmasues. |l s’agit deLes soleils des
Indépendancesle I"auteur ivoirien Ahmadou Kourouma et Medjmade I"Algérien Kateb
Yacine. L'idée de prendre des auteurs africaingedens et de cultures tres différentes nous
a beaucoup attirée, puisque ces écrivains vientiemt contexte difféerent et qui, en méme
temps, les uni inévitablement, les deux étant mesquar la colonisation et I'introduction par
la force de la langue francgaise. Les deux romanssishjouent, en outre, un rble important
dans la littérature francophone maghrébine et $i#iEmne, ils représentent en quelque sorte
des textes fondateurs pour une nouvelle écritut@chtone. Tous les deux, beaucoup étudiés
dans les universités du continent africain commasdé& reste du monde (surtout
francophone), ils rompent avec les cadres littésaitassiques pour intégrer le mieux possible
la culture algérienne et ivoirienne. Ensuite, lesbxdoeuvres ont en commun qu’elles traitent
de I'Indépendance. Alors qidedjmapeut étre considérée commaeréclamation littéraire de

la liberté, comme un plaidoyer impressionnant pbindépendance de |"Algérie et, de
guelque sorte, comme une prédiction de cette dernies soleils des Indépendances
déroule peu apres I"acquisition des Indépendartaepeisente une critique de cette nouvelle
ere. Ce roman démontre d’'une maniere plus direéateoms embellie la réalité africaine, et
ainsi, les problémes qui se posent encore au di@suindépendances.

Afin de répondre a la question que nous avons posdessus, nous allons diviser notre
travail en quatre grandes parties. La premiéreigpanffrira un petit apercu sur le
développement de la littérature francophone magmeébt subsaharienne, pour que |'on

puisse mieux saisir le contexte des deux ceuvrggdsaplus tard en détail. Dans ce chapitre




nous allons parler de la littérature africaine é@whone depuis son début jusqu’a I"époque de
nos auteurs. Cependant, nous allons également évoapidement la littérature traditionnelle
de chacune des régions concernées. Ensuite, nessrpas aux parties se focalisant sur les
ouvresNedjmaetLes soleils des Indépendancegsaminant |'un aprés |"autre.

Tout d"abord, nous allons étudier comment les aorévincluent leur culture a travers la
langue qu’ils utilisent. La nous allons, entre esitrvoir comment la langue maternelle des
auteurs est intégrée et quelles structures typigeel tradition orale sont travaillées dans
leurs récits. Puis, dans une seconde étape, nolesqms des thémes traités. Comment les
auteurs évoquent-ils les sujets d’intérét poup&sonnes de leur pays? Nous allons dégager
des sujets actuels de I"'époque des écrivains, @ires| histoire ancienne et les mythes qu’ils
integrent. Aprés, nous continuerons par |'aspeta deix narrative, puisque ces deux ceuvres
représentent des particularités culturelles, dffiées I"'une de I"autre en ce qui concerne ce
point. Enfin, nous ferons une conclusion des asplest plus importants de notre travail. A
cette conclusion suivra une bibliographie, ainsugucourt résumé en langue allemande et un

court C.V., en allemand aussi, de |"auteure deasai.




1. Un petit apercu de la littérature francophone dAfrique

1.1. De la littérature orale a la littérature des hdépendances en Afrique

noire

Nous allons a présent donner un apercu de ladittds francophone en langue francgaise en
Afrique noire. Pour faire cela, nous allons comnegngar ce qui constitue I"'une des bases
pour cette littérature, a savoir: la tradition erdtnsuite, nous continuerons par |"écriture de la
premiere génération d auteurs africains pour pdnesunotre sujet en parlant de la seconde
génération des auteurs jusqu'a |'écriture des emgnces. A cette écriture appartient
I'ceuvre d”’Ahmadou Kourouma, que nous étudierondétail plus tard dans ce travail. Il
résulte parfois difficile de classer les auteur¢eats ceuvres parmi des courants, cependant
nous tenterons de démontrer les caractéristiquesigailes et I"évolution de la littérature
francophone de I"Afrique noire.

1.1.1. La tradition orale

Pour parler de la littérature francophone de I'dug noire, il est toujours important de ne pas
oublier ses racines africaines, la littérature eyralisque c’est celle-ci qui a toujours été la
source d’inspiration préférée des littératurescames. Au début |'Occident a vu | écriture
ecrite par les Africains comme une rupture avedrdalition orale, comme ["arrivée de
I"Afrique noire dans la modernité. Cependant ilavaient pas compris que cette littérature
n"est pas seulement le produit de I'influence dalereuropéenne, mais qu’elle integre aussi
un grand part de sujets, de procédés littérairde €imagination de la tradition précoloniale
vieille de plusieurs millénaires. Pourtant, la ttiath orale africaine n“est pas inconnue pour
les Européens. lls existent de nombreuses tratiscrgpet traductions de contes, légendes et
proverbes qui ont été transmis de génération errgton. Celles-la ont été collectées
principalement par des missionnaires, des voyageaimologues ou des administrateurs
coloniaux depuis le XIXsiécle. Aussi les collections de contes ont-edi@s été publiées a
partir de ce siéecle, car il y a eu pendant cettegée un grand intérét de la part des lettrés
francais pour la folklore, incluant celle de I’ Afue. La premiére étude qui traite, entre autres,
la littérature orale africaine est trés célebréestbe la littérature des negres ou Recherches
sur leurs facultés intellectuelles, leur qualitésrales et leur littérature, suivies de notices

sur la vie et les ouvrages néegres qui se sontdjgts dans les sciences, les lettres et les arts,

2 cf. Cornevin 1976, p. 102




écrite par I"'abbé Henri Grégoire et parue en 188& dMarandan. Elle est suivie par deux
recueils de fables, publiés par le gouverneur doé@al en 1828. Des ceuvres semblables
suivent et leur nombre augmente a la fin du sid2és 1905 paraissent méme chaque année
un ou plusieurs recueils de contegu que la collecte s’est poursuivie pendant teuXX®
siecle, on a pu sauvegarder une grande partie ttimpae culturel, méme si le nombre des
conteurs et griots continuait de diminuer. Plugltda collecte a été encore facilitée par
I'usage du magnétophone pour enregistrer, mais paise que de plus en plus de chercheurs
africains eux-mémes y ont participé. L'une desstraptions les plus connues parmi les
adaptions faites par des auteurs africaind.@géndes africainede |'ivoirien Bernard Dadié,
parue en 1954 Cet écrivain souligne dans une communicatiorfaDdngrés des Ecrivains et
Artistes noirs de la Sorbonne en 1956 le « roldadgende dans la culture populaire des

Noirs d"Afrique » :

« L"Afrique noire, faute d’écriture, a en effetstailisé sa sagesse dans sa littérature orale. Et
chaque conteur, chainon ininterrompu d’un long gasssaime chaque soir la sagesse des
Anciens. Il la confie a ceux qui veulent en prafige au vent qui I'emportera par le monde car la

sagesse n’est pas un bien que |I'on conserve piosg0OEt c’est se survivre que de dispenser sa
sagesse.’

Il faut évoquer que la critique littéraire, quantele, n"a pas tenu compte du travail de
préservation de la tradition orale pendant longenfpn commence a s’intéresser a ce
patrimoine a partir des années 70 quand la critdgsent plus afro-centriste et que 1'on
commence a saisir qu’il s"agit d’une source esdlende la littérature francophone africaine.
De nos jours, il y a de plus en plus d études @mahtrent |"étroit rapport entre la tradition
orale et la littérature écrite et qui séparentidasttérature africaine et la critique de cetlie-
de la contrainte francaiSe.

Nous aimerions bien aborder rapidement un peu grudétail cette ancienne tradition orale.
D abord il faut dire que la littérature orale edela la vie quotidienne, c’est-a-dire que tout le
monde peut la transmettre a n'importe quel momena gournée, cela ne va pas a I'encontre
des activités quotidiennes, on peut, par exematmnter une histoire pendant le travail, pour
endormir un bébé ou méme entre les enfants quanauiént entre eux. Néanmoins, il existe
des moments spéciaux pour la transmission de |si@déaditionnelld. Maurice Houis

distingue entre deux moments différentes pour ¢edtesmission — soit au sein de la famille,

3 cf. Ndiaye 2004, p. 64

*ibid., p. 65

® Présence africaine, n°XIV-XV, juin-septembre 195,65, cité d"aprés : Cornevin 1976, p. 40
°cf. Ndiaye 2004, p. 65

" cf. Chevrier 1976, p. 212-213




soit au sein d’une collectivité plus large, incluaassi la présence symbolique des ancétres
« dont [leur] sensibilité éprouve I'impact dansptésent . Le deuxiéme moment (dans la
collectivité) est normalement une phase de repiIremglement quand la nuit tombe et la tribu
s’assemble devant un feu de bois. Il existe aussi liitérature orale appartenant a des
circonstances spécifiques, telles des naissanaes,fuhérailles, des rites d’initiation, la
chasse, etc. Jaques Chevrier souligne aussi |'tampme d"une bonne relation entre public et
conteuf, puisque ce dernier interagit constamment avec mdslic. Le conteur intégre
toujours une certaine dimension théatrale qui €stégplement accompagnée par de la
musique (des instruments comme le tam-tam ou latghe plus, le conteur peut faire des
commentaires et souligner de facon didactique &etsgur lequel il veut attirer I"attention.

En ce qui concerne la personne du conteur, ondistinguer également deux types. D abord,
il y a le simple conteur, celui-ci peut étre cajui a du talent. Il développe son expérience de
conteur par la pratique. Ensuite, il y a le grimi (a griotte), celui-la est un « professionnel de
la parole », c’est-a-dire il a fait une formatidrez un autre griot ou, s’il sagit d"une tribu
organisée en castes, chez son pére ou un ainé&dstéades griots. L enseignement des griots
diverge selon la région et il est plus ou moinsniel: Cela va alors du griot qui garde tout le
savoir du royaume auquel il appartient a un singaeteur de village. D ailleurs, le mot
« griot » est un nom occidental, chaque langueaifre a sa propre désignation pour lui, en
malinké, par exemple, c’est « djelf%.

Quant aux genres, la tradition orale en connasipius, une classification a été établie par
Henri Cabaret, elle est reprise ensuite par RoBernevin. Il parle de quatre catégories
de « paroles » des griots et conteurs qu’on trobee la majorité des peuples africains :

1) les mythes cosmogoniques ou totémiques

2) les légendes qui parlent des dieux, des étresisuels ou des hommes

3) les épopées relatant la vie des fondateurs ndastig ou des conquérants

Les deux derniéres catégories sont des récits mnoveen prose rythmée, alternant avec des
strophes chantées.

4) les contes sur des personnages humains, d"axifBaux-ci sont consacrés aux passions
humaines et doivent illustrer les défauts des pers®. Les contes sont tellement diverses
gu’il existe une classification par cycles, partypcontes fantaisistes, didactiques ou moraux,

contes ou fables d’animaux locaux comme |’hyendaotortue, contes grivois et contes

8 ¢f. Houis 1971
® cf. Chevrier 1976, p. 214-215
19°¢f. Ndiaye 2004, p. 66-67
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charades) ou par la structdfelLes genres les plus complexes sont |'épopée légémde et
leur présentation se fait en prose rythmée etreplsts adaptées a la respiration du griot.
Comme nous l‘avons déja mentionné ci-dessus, ehdtad’abord les Blancs qui ont
commenceé a transcrire les contes africaines. @West le temps que les écrivains africains se
sont eux-aussi intéressés de plus en plus a lg@idrgch la thématique ainsi qu’a la poétique.
De méme, le corpus de la littérature orale jouedlmtout a fait considérable pour I'entrée en
littérature des écrivains africains, avant toutrpmrux de la premiére génération. Toutefois, il
serait faux de les désigner comme de simples &éritdes conteurs traditionnels. Les
transcriptions des premiers auteurs africains,sgbissent I'importance de la tradition orale
(entre autres Paul Hazoumé, Birago Diop et Ber@adi€), sont plus que de simples
transcriptions. Elles représentent des ceuvres meefies, avec une structure, des descriptions
et de la psychologie des personnages plus élabgréeslans | original (par e¥es Contes
d’Amadou Koumbapar Birago Diop). Ainsi les codes de la traditimrale sont
(inévitablement) changékes écrivains africains poursuivent leurs tentatide récupérer la
tradition orale, ce qui est une véritable obsesgigrse démontre dans les stratégies d”écriture
s etant complexifiées au cours du temps. Pourre simplement on peut affirmer que la
connexion entre I"écriture et 'oralité se mandedtabord par la « pratique du collage »,
c’est-a dire que I'on insert dans le corps du tdeteparties caractéristiques de |'oralité (des
proverbes, contes, fables,...) ou que I'on utiliseintarmédiaire de |"oralité (donc soit un
vieillard, un griot ou un conteur) qui est supposéonstituer la parole originelle. En méme
temps le texte global reste adapté aux régles pe&e romanesque classidde.

Nous aimerions maintenant voir brievement les peeesi écritures francophones d"Afrique

noire.

1.1.2. Le début de la littérature africaine écriteen langue francaise. Les écrivains

de la premiére génération

Le commencement de |"écriture africaine ne fut gaiss obstacles. En effet, la premiére
difficulté a affronter était déja de se faire pehlipuisque les imprimeries a I'époque étaient
toutes aux mains de missionnaires et de |"admatistr coloniale, et ceux-ci refusaient de

publier des auteurs africains. Cependant, queltpxes d auteurs africains sont publiés dans

des périodiques, tell€ Education africainegui a été lancé en 1913. Ce sont des textes parlan

1 ¢f. Cornevin 1976, p. 89, 92
12 cf. Chevrier 2006, 175-176
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des questions comme |"éducation ou la religionsraassi de plusieurs aspects de la culture
et histoire africaines. Quant a la publication eetds littéraires dans ces journaux, celle-ci
était peu fréquente.

Quelques écrivains africains parviennent a se fautgier en France a partir des années 20.
La premiére maison d’édition qui se spécialise igérature africaine s appellEditions
africaineset continue aujourd’hui encore a publier des astafricains. Elle fut fondée par
Alioune Diop a Paris en 1947. Apres les indépenesra situation s"améliore un peu en
Afrique. Il y a des nouvelles imprimeries dans muss nouvelles nations. La premiere
maison d’édition sur terre africaine est fondée 1864 par leCentre de littérature
évangélique(CLE) en Cameroun et en 1971 Msuvelles éditions africaine@NEA) sont
créés a Dakar. D autres suivent dans tous les fpagsophones d"Afrique. Cependant, la
situation est loin d"étre facile pour les écrivaafgcains, vu que les moyens des maisons
d"édition africains ne sont pas les mémes que eaurance et qu’il y a souvent une grande
restriction de liberté a cause de la censure desagnements a parti unique, ou soit, des
dictatures. C’est la raison pour laquelle beauab@piteurs continuent a se faire publier a
I"étranger (France, Belgique ou le Québec). Icyrfant, ils doivent satisfaire les critéres de
sélection de manuscrits saisis pour le public fagseulement, leur style individuel et le goGt
du public africain ne sont pas respectés.

Une autre raison pour laquelle cela a duré relaterg longtemps jusqu a-ce que les écrivains
africains se fassent publier, c’est la questiofadscolarité. Dans les colonies francaises de
I"’Afrique-Occidentale (I"’A-OF, dont la Cote Ivoird)n’y avait peu d’écoles (en 1898 il y
avait neuf écoles primaires en 1898 dont huit Btagérées par des missionnaires). La
premiére école publique, fondée en 1861 avait pbjectif de former un petit nombre de fils
de notables pour les assimiler a la culture fragcagét ensuite les intégrer comme
fonctionnaires coloniaux. La premiere école nornfatelée en 1903 au Sénégal ne formait
aussi qu'une élite pour I"administration des caenPour illustrer encore la situation nous
aimerions mentionner qu’en 1938 seulement un nowrél 000 enfants allaient & I"école
dans I’A-OF. Le chemin de I"école des premiersuasatafricains a donc été long et difficile.
Nonobstant, quelques auteurs commencent a sepiaileer dés le XIX siécle. Un exemple
serait le Soudanais Félix Darfour qui avait sepm@® journaux, dont il était aussi le rédacteur
principal, apres avoir émigré en Haiti en 1818&tdit un défenseur de la race noire et peut

étre considéré comme avant-coureur de la négritadese qui concerne le continent africain

13 ¢f. Ndiaye 2004, p. 70-71
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lui-méme, nous pouvons citer le Sénégalais Léopadet, qui est I"auteur d’un récit de
voyage paru en 1850 dansRavue Colonialeet I'abbé Boilat qui publie en 1853 un ouvrage
ethnologique de presque 500 pages. Or, les presnpérigications sont des récits de voyages
publiés dans des journaux et des ouvrages ethigolegi Ces premiers auteurs ont ouvert le
chemin pour les écrivains du XXiécle, car la littérature en prose commence autdde ce
siecle. Pour citer quelques exemples nous aimeguoguer le Sénégalais Amadou Mapaté
Diagne qui publie un récit de 28 pages en 192§ appelleLes trois volontés de MalitJn
autre exemple serait le feuilleton paru daasRevue africaine littéraire et artistiquen 1926,
écrit par Massyla Diop, Sénégalais lui aussi. Beslés romand."esclavede [l'instituteur
togolais Félix Couchoro (1929) &arim de Ousmane Soucé (1935). Ces premiers romans
africains sont critigués d’'une maniére assez sgiéyea beaucoup de malentendus et de
controverses a leur sujet, car la critique frareg@iensait que les auteurs africains voulaient
copier le roman réaliste francais du XiXiécle et faisaient cela d’une fagon plus ou moins
bien. lls n“ont pas pris en compte les influencedadculture africaine ancienne ou le propre
style des auteur$. Il faut dire que le public qui s’intéressait awerpiers romans africains
était le méme qui lisait les romans colonidtiCes romans-la étaient faits par des voyageurs
ou des administrateurs francais qui avaient sefoamAfrique (souvent ils n"y avaient méme
pas mis les pieds) et ils écrivaient une littémtamplie de clichés et de caricatures courants
sur le négre primitif, dénigré et la nature tropgcd e personnage africain est ici mis au
second plan et c’est la vie aventureuse du colmclparmi les « sauvages » qui est au centre
de I'action. C’est a partir du début du %stécle que cette image de I’Afrique dans le roman
colonial commence a changer, grace a un africang@usescientifique. Parmi ces africanistes,
qui veulent faire connaitre la grandeur et la diitérde la culture africaine sans les clichés et
les mythes, se retrouvent Maurice Delafosse, Vdtileec, Georges Hardy et, probablement
celui dont I'ceuvre est le plus remarquable, |"adlechLeo Frobenius qui a éctithistoire de

la civilisation africaineen 1936° Il y a ensuite aussi des écrivains coloniaux ceilent
plutét témoigner de la réalité africaine que diofeulement de I"exotisme simpfeQuand

les Africains eux-mémes commencent a publier dedslvres, le public francais a cependant
la tendance & les voir comme des reportages edemnréations littéraird&.Un roman parmi

ceux qu’il ne faut pas oublier, qui a fait scandatleui, pourtant a la surprise générale, a

“ibid., p. 71-74

15 Kane 1982, p. 35-50

16 ¢f. Ndiaye 2004, p. 74-75
7 ¢f. Kane 1982, p. 47-48
18 ¢f. Ndiaye 2004, p. 75

13



méme recu le prix Goncourt, c’d3atoualg avec le sous-titre « Véritable roman négre »,
écrit par le Guyanais René Maran en 1921. Selopadldd&sédar Senghor il s"agit d’'un roman
décisif pour I'entrée de I’Afrique francophone ddidme du roman® Il dit & ce sujet:

« ApresBatoualaon ne pourra plus faire vivre, travailler, aimer][des Negres comme des
Blancs... C'est René Maran qui le premier a exprit@éné noir avec un style négre en
francais. $° Le prix qu'a recu Maran, ainsi que le titre enfi@uvent étre expliqués par
I'espoir du public d’acquérir une vision intérieute |"Afrique. Le roman montre non
seulement la vie des colons, mais surtout celles pdgsonnages africains et les abus de
guelques représentants de |"administration colenigbutefois, il produit des controverses,
jugé par les uns offensant pour les Noirs et pamalgres vexant pour les Blancs, il a méme
été interdit sur le continent africain et, de plsislon plusieurs critiques il fait encore partie
des romans coloniaux. Un autre aspect a tenir grpte) c’est que Maran n’est pas Africain,
mais il a seulement occupé plusieurs postes deifomaire en Afrique?

Toutes les ceuvres que nous avons mentionnées stisdemnt une forte connotation
ethnographique et ont été crées par des auteurd e3gu la marque du systeme éducatif
francais (notamment d’une école en particulieEcdle normale William-Ponty). Leur
écriture est, incluant quelques exceptions, claspae Senghor comme « littérature
d’instituteurs 2

La réponse des premiers auteurs africains a Itattdn public d"écrire « plus vrai » est
I'emploi de |'esthétique réaliste, mais aussi toues a la tradition du récit des conteurs et
griots. Le caractere realiste dont parle la criiqaccidentale résulte donc des influences
occidentales et africaines et n“est donc pas séeimitation du style réaliste francais du
XIX © siécle” Une autre influence, c’est la médiation des astealoniaux et des africanistes
qui a eu pour conséquence qu’une large partieoesticrée aux explications et descriptions
des maeurs et idéologies africaines. L inspiratio® lgs premiers écrivains africains tirent de
leur propre culture peut étre éprouvé dans plusietfiiets stylistiques, ainsi Kane estime

que :

« Au risque d’interrompre abusivement le fil decfien ou de la faire piétiner, I"'un recourt au
mélange des genres, |"autre, pour faire resserfiakséisme, |"attachement a leurs traditions des
protagonistes, n'hésite pas a reproduire un discaraditionnel lent, répétitif, alourdi de
références a |"histoire, a la légende et a la ngthe. »

19 ¢f. Chevrier 2006, p. 35

“Hommage & René Maran, n° spéciaPdésence africainel965 ; cité dans Chevrier 2006, p. 35
2L cf. Ndiaye 2004, p. 75

22 ¢f, Chevrier 2006, p. 38

% cf. Ndiaye 2004, p. 76
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Le caractére réaliste de ces littératures (mérnelain’exclue pas certaines parties poétiques,
symboligues ou ésotériques) est di au fait qu’aleclittérature orale on voulait
principalement transmettre des traditions et cetpiiert inévitablement le réalisnfé.Selon
Ndiaye il s agit d"un « nouveau réalisme » qui aoame « |’exotisme superficieP>Le fait

gue les écrivains africains restent lies a ce séaialors que les Francais vont du nouveau
roman au postmodernisme peut s’ expliquer par lagecde ce type spécial de réalisme dans
la tradition littéraire africain€® Aussi, |'engagement sociopolitique des écrivaifticains
peut-il étre vu comme une continuation de la pratigidactique des griots, qui, eux aussi,

n’étaient pas de simples animatetrs.

Nous nous consacrons dans ce travail mmmansafricains, cependant nous aimerions bien
evoquer rapidement les représentants principaula geeésie africaine, car ce sont eux —
principalement Léopold Sédar Senghor et Aimé Césaiqui ont proclamé avec force le
mouvement de la négritude. Dans leurs poémes fleregnt « une créativité ou convergent
indignation, exaltation, sensibilité humaine ettatgge ». Aussi montrent-ils leurs relations
avec I"héritage de la tradition. Senghor, par exemyilise des instruments typiques (comme
des tam-tams) pour accompagner ses poemes. Le e®rpekmes des premiers poetes
africains (c’est surtout le cas chez Senghor) ahalhign accent conciliant, célébrant la vie
africaine, la liberté et aussi le métissage cultaren ton désillusionné, exprimant le chagrin
et la méfiance quont déclenché les guerres etmleds de leurs amis. Les poetes de la
deuxieme génération (des années 50 aux annéexpi@nent une désillusion encore plus
forte, ils devancent les inquiétudes de la négeitid ils sont frustrés par la réalité

postcolonial&®

1.1.3. De la deuxieme génération aux littératuresed indépendances

Apres cette tres courte digression dans le mondepdétes, nous retournons au roman.
Séwanou Dabla écrit dans son ceuNmivelles Ecritures Africainegue malgré la jeunesse

du roman africain francophone et son incontestaltité, il y a chez les premiers auteurs

africains une thématique limitée qu’il rassembl@sdarois problématiques. D abord la

24 ¢f. Kane 1982, p. 59, 61
% ¢f. Ndiaye 2004, p. 76
% ¢f. Kane 1982, p. 62

27 cf. Ndiaye 2004, p. 76
2 cf. ibid. p. 77-82
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restauration de |’Afrique traditionnelle, ancienBasuite, la protestation des theses coloniales
qui renient la culture africaine. Et pour finir, f@volte contre le colonialisme, implicitement
ou explicitement. Quant au style, il constate ums grande influence du style européen
(notamment de Balzac ou Zola), méme s’il fait remar |"originalité d’'un Sembene
Ousmane ou Cheikh Hamidou Kane, ou l'intégratiomdristique des traditions et de
I'oralité dans la maniére d'un Ferdinand Oyono euMbngo Béti (nous les évoquerons
encore ci-dessous). Alors que Dabla parle d"uree @i roman africain, qui s"exprime dans
la répétition des sujets et du style ou dans Eneé de quelques autetirsNdiaye souligne
I'importance du roman, qui devient le genre magores la Deuxieme Guerre mondiale.
Succédant a la poésie (qui suscitait plus d atiergendant quelque temps) et s’inspirant de
son exemple, il s’engage plus dans la sociopofditigaticolonialiste. Selon elle, le roman
africain prend deux directions. Il y a des autdoesix qui agissent entre 1945 et 1965 sont
appelés les écrivains de la deuxieme générationpri@ant |"oppression des colons et
appellent a la révolte, et ceux qui espérent rigthds traditions et vertus africaines. Les deux
orientations peuvent aussi se trouver dans un niéxoe°

Chevrier, lui, écrit dang.ittératures francophones de |"Afriqueoire que la littérature des
années cinguante-soixante avait une résonnano@ jplositive dans la critique occidentale.
Elle ne se distinguait cependant pas considéralignselon lui, de la «longue tradition
métropolitaine de littérature» dont les représdstanmincipaux sont Robert Delafosse ou
André Gide. En fait, les auteurs pensaient paroeasres démontrer la variété et la richesse
des cultures africaines, a la mode d"un «reportysographique».

Les auteurs noirs ont pour cette raison, c’est@-gdour se distinguer finalement de la
tradition métropolitaine, commencé a présenter wegrésentation idyllique et parfois
magnifiée des sociétés de |"ere précoloniale. «bteptation anti-coloniale s’est ainsi trouvée
associée a une exaltation du passé et du retous@uxges qui ne cachait pas son ambition
panafricaine.$ Quand dans les années soixante les indépendamefinglement acquises,
la perception harmonieuse de I'Afrique unie chaageause des affrontements suite a la
balkanisation du continent, et la représentatigalidée du passé africain est remplacée par,
nous l'avons déja évoqué, une désillusion qui seifese dans une littérature plus éloignée

du courant de la négritude, ayant souvent la teselarglorifier I"Afrique traditionnelle. Cette

29 ¢f. Dabla 1986, p. 11-15
30 ¢f. Ndiaye p. 90-91
31 Chevrier 20086, p. 75
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désillusion se manifeste, avant tout, dans legsrélg |'intelligentsia qui exprime sa coupure
avec le pouvoir. Par elle, les injustices et protdé postcoloniaux sont dévoilés.

Parmi les auteurs les plus connus de la deuxiémérgton se trouvent le Béninois Olympe
Bhély-Quenum dont les personnages essaient d Oesprit rationaliste et matérialiste
moderne et les croyances traditionnelles. L ceuuidgalise ni I"un, ni ["autre, mais met en
valeur les attitudes aidant a I"évolution socidJe. deuxieme exemple est le Camerounais
Mongo Béti, auteur d¥ille cruelle paru en 1954. Il écrit (mais avec de |"humountmles
inégalités sociales dues au colonialisme et, @l faux dictatures. Pour continuer, il ne faut
pas omettre son compatriote, Ferdinand Oyono, gqueaUne vie de baypublié en 1956.
Dans ce roman |"auteur contribue a la « démystifinade |"univers du Blanc », mais il ne
cache pas non plus sa critique envers des pratigaésionnelles africaines. Le prochain
écrivain que nous aimerions mentionner est I'leoirAké Loba Kocoumba, |I"étudiant nagjr
paru en 1960). Dans ses romans il glisse des mobsides contes populaires et utilise
I"héritage de I"oralité pour se diriger a un publidcain. Nous ne devons pas oublier non plus
un autre Ivoirien, Bernard Dadié. Il a crée unendeaceuvre, étant en méme temps poeéte,
romancier et dramaturge. Membre-fondateur de lagBvésence africaingl fait aussi partie
du mouvement de la négritude et élucide par I'gceti I"humour subtile les absurdités du
discours colonial. Parmi les écrivains africaind’dprés-guerre que I'on remarque le plus, se
trouve aussi Camara Laye. Pour son premier romanfant noir paru en 1953, il a recu le
prix international du roman francais. Cette ceuvoeng une image trés paradisiague de
I"Afrique, c’est la raison pour laguelle la critegle juge comme idéalisant et cachant les cotés
obscures de la colonisation. Un autre écrivainsgudistingue est le Malien Seydou Badian.
Dans ses ceuvres il pointe du doigt les difficuttéd”Afrique a I'époque des indépendances
ou elle est tirée entre le modernisme et la trawlitll pose la question d’ldentité, c’est-a-dire
de comment est-il possible de garder la traditiom en s’ouvrant au progres. S8ous
I'orage est devenu un classique de la littérature afrecai@hez le Sénégalais Cheikh
Hamidou Kane la problématique dominante est cepegrdtaconfronter la pensée occidentale
a celle de I'islam, comme dahsaventure ambiguéoaru en 1961. Son confrere, Abdoulaye
Sadji, met en garde face aux risques de |'acctilbaraet aux mirages de |'occident. Pour
continuer, il faut citer I"écrivain Ousmane Sembé@neest aussi un cinéaste. Il écrit contre
toutes les formes d oppression, d esclavagismeobunialisme, de la société traditionnelle

aux nouvelles dictatures. Son écriture simple &tnge a la fois, utilise des techniques
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dramatiques du griot et celles du cinéma, des gars explicites et du didactisme ainsi que
des développements psychologiqtfes.

Un renouveau évident dans la littérature africaiaprésente, par ailleurs, le début de
I"écriture des femmes. Parmi tous les auteurs @&sdln’y a pas de femme, et il est légitime
de se demander pourquoi cela est le cas. Ndiay@e&mue cette absence est due a plusieurs
facteurs. D’abord, parce que dans la société afdcdes tadches domestiques étaient
attribuées exclusivement aux femmes et il ne leestait pas suffisamment de temps pour
écrire. Encore plus significatif est le fait que femmes avaient eu encore plus difficilement
acces a lI’éducation que les hommes. Les écoledgrounes qui existaient étaient rares et, de
plus, elles avaient pour objectif de former desnasnmeénageres et croyantes. Ce n’est
gu aprés la Deuxiéme Guerre mondiale que les flesnt acces a |'éducation secondaire et
postsecondaire. Un probléme qui reste, est lacdifé encore plus grande pour elles de se
faire éditer. Cependant, avec les griottes, la fenatait traditionnellement trés présente dans
la littérature orale, elle prenait activement para création et a la transmission de textes
oraux. Les femmes commencérent donc dans les am@e@svraiment prendre la parole
(méme s’il y avait quelques rares prédéecesseuagyrdmiere ecrivaine qui publie son roman
Ngondoen 1958, s’appelle Marie-Claire Matip. Elle estigupar la Camerounaise Thérese
Kuoh-Moukouri avecRencontres essentielleEn 1975 Aoua Keita publie un roman
autobiographique racontant le chemin encore exdmaire d’'une femme qui, aprés avoir eu
acceés a |'école, fait une formation de sage-femAnpartir de cette année-la, les véritables
carriéres littéraires de femmes commené&nfNous n’allons malheureusement pas
approfondir ce sujet, car les écrivaines de |"Afeqoire écrivent aprés la période que nous
étudions dans ce travail.

Dans |'ceuvre déja citée de Dabla, I"auteur écranguaux courants dans la littérature
africaine, qu’il est difficile de les distingueréme si les écrivains de la deuxiéme génération
changent leur centre d’intérét, les thématiquéesthétique des romans au fil du temps. Il est
tres fréquent, par exemple, de trouver un ouvragesg concentre sur la colonisation a cote
d’un autre qui évoque des changements de la sd@éigonnelle ou d"un récit qui continue
la tradition des romans autobiographiques. Quahésthétique, il y a des renouvellements
tels le symbolisme ou le fantastique (comme c'estas dante Regard du rode Camara
Laye) ou la psychologisation des personnages, mofnde qu’avant et |"évolution de la

32 ¢f. ibid., p. 91-95
3 ¢f. ibid, p. 96-97
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technique narrative qui progresse d un seul ré@talre a plusieurs récits autonomes dans un
méme texte (par ex. dati pieége sans fimle Bhély-Quénumj? Chevrier classe les deux
derniers romans comme des romans d’angoisse, alorpide |'inhumanité et ou les
personnages sont livrés aux angoisses et a un tagigue de la vié®

Un roman intéressant dont Dabla parle aussi, G &ste Bellade J. Owano, qui ouvre par un
prologue montrant le milieu bourgeois de Yaoundéhistoire commence seulement quand
un personnage se met a lire un livre qui a poue Tiante Bella.Le sujet principal de ce
roman, d’ailleurs, est la situation de la femme Adrique. Mais les vrais créateurs de
nouveautés a souligner sont, selon Dabla, troisuasit Charles Nokan, qui se concentre sur
« la composition et au prosaisme », le Malien Yai®oologuem, qui & contre-courant de la
négritude, condamne durement plusieurs d’idéegsegiuremet en question la mythologie du
passé legendaire africain (dabsvoir de violencg et Ahmadou Kourouma (avec |'ceuvre
intensément discutéd.es soleils des Indépendanfés I'auteur qui nous intéresse
principalement et dont nous allons parler plus étaiddans ce travail. Chevrier, lui aussi,
souligne que c’est I'année 1968 qui marque lealdetrenouvellement dans la littérature
d"Afriqgue noire, grace a la parution des deux dgenromans que nous venons de citer. lls
«révolutionnent la prose romanesque et en préfigues tendances maitresses pour les dix

années a venir: Ou encore:

«Cette production postcoloniale va notamment éoreduite & s’interroger sur le rapport de
I’'homme africain avec une conception traditionnelle monde qui ne fait plus I"'unanimité,
mais surtout elle s"emploie a dresser le bilanailété d’un continent en proie aux maladies
infantiles de I'indépendance, comme des dérivetigiehnes de ces nouveaux maitrés.»

Regardons maintenant de plus prés Ahmadou Kouroauataur ivoirien né en 1927 en Cote
d’Ivoire et mort en 2003 a Lyon, qui a révolutioneéroman africain. Avec sa premiere
ceuvreLes soleils des Indépendangesrue en 1970 aux Editions du Seuil (le roman est
cependant publié deux ans plus tét au Canada)grdsipar J. Chevrier comme « un roman
de désenchantement» Ahmadou Kourouma marque un tournant dans larditée de
I”Afrique noire — non seulement en raison de senfi&ue qui se concentre sur les mauvaises
actions des nouveaux régimes des indépendanceét mjutaux malheurs pendant le

colonialisme - mais aussi grace a son style, squi@movateur de la langue francafSe.

34 ¢f. Dabla 1986, p. 26-27

35 ¢f. Chevrier 1974, p. 154-156
% ¢f. Dabla 1986, p. 27-28, 45
37 Chevrier 2006, p. 76

Bibid.

39 ¢f. Chevrier 1970, p. 156

0 cf. Ndiaye 2004, p. 101
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Comme |"auteur n"avait pas été connu avant, laigatlin delLes soleils des Indépendances
en France, alors celle-ci n"a pas été un grandeéwént. Cependant, Kourouma a vite connu
un grand succeés et a recu de nombreux prix poutiwes, y compris le prix Renaudot.
Aujourd’hui il compte parmi les classiques des mesnafricains. L ceuvre romanesque de
Kourouma, qui est par ailleurs mathématicien denédion, est relativement petite, contenant
seulement cing livres. Son deuxiéme rondamné, outrages et déf(e mot africainmonné

est ici expliqué par les mots suivants: outragedééis) ne parait qu en 1990. L histoire que
raconte ce roman se déroule pendant la périodaietdo SuitEn attendant le vote des bétes
sauvagesgjui parait en 1998 et qui traite des dictateuisaihs sévissant durant la période de
la guerre froide. Finalemengllah n"est pas obligéroman publié en 2000 et qui raconte
I"histoire d’un enfant soldat, Birahima, dans lembats sanglants entre les tribus de Sierra
Léone et Liberia. Le cinquieme roman est une pabba posthume de 2004, il s’intitule
Quand on refuse on dit noh’histoire de ce récit évoque a nouveau |'anciefard soldat
Birahima et parle des problemes en Céte Ivoire sTams livres ont une chose en commun: ils
traitent de I'Histoire qui a marquée |'Afrigue milKourouma a toujours été intéressé par
I"Histoire, par I"actualité politique et il tenaitrendre compte de la réalité dans sa création
littéraire **

Revenons a son premier romams soleils des IndépendancEssuvre qui a rendu célébre
d’un coup Kourouma et dont I"analyse occupera waedg partie de notre travail. Ce roman
est si important, parce qu’il est un des premiécgg a faire la critique de I"époque apres les
indépendances. Le roman dévoile les maux et lddgmes de I"Afrique qui n"ont pas cessé
miraculeusement aprés la colonisation. C’est Imp$edu malaise» que décrit notre auteur,
sentiment que prédomine dans la littérature predpdu apres les indépendances, comme
I"'exprime Chevrier. Ce dernier souligne le desbmbre des personnages dans ces romans
qui ont des difficultés a vivre dans le monde maded entrer dans la nouvelle époque. Le
personnage principal, dans le premier roman de d&loua, est un homme appelé Fama,
dernier descendant de la dynastie des Doumbogardit hérité le Togobala, il aurait été chef
de la tribu au temps précolonial, mais dans la abenére il est réduit a la mendicité dans la
capitale de la Cote des Ebenes. Il ne comprendyason nom n’a plus de valeur et il refuse
de s’adapter. Kourouma est alors I'un des prenaateurs a exprimer ce sentiment de
malaisé? ainsi que, comme c’était le cas ci-dessus, ldlwen suite aux indépendances.

Notre auteur, «le «guerrier chasseur» malinké .fif picler une souffrance africaine qui

“L cf. Chevrier, in: Djian 2010, pp. 6, 10, 12
“2 cf. Chevrier 2006, pp. 80-81
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jusque-la n"avait jamais atteint la conscience blgoée des Européens. Pas plus que celle

des Africains.

Il avait alors une grande influence sur plusieunsears africains. Quand ils parlent des
racines africaines traditionnelles, cela ne doraplus obligatoirement étre conforme a une
sorte de glorification de celles-ci. Le héros drikd ba"a» de Rémy Médo Mvomo (roman
qui est paru en 1969) affirme que la tradition bl®de chemin conduisant vers la modernité.
Et Sembene Ousmane dénonce la superstition dans noogelle parue en 1971.
Naturellement, il y a également ceux qui s"opposetd nouvelle tendance, tel Ahmadou
Hampaté B&, dont la chute du héros de son rométtange destin de Wagrifl973) est
causée par la perte de son fétiche. L' ceuvre de bl@nd@ constitue en général un plaidoyer
pour les civilisations africaines traditionnelfés.

Selon Chevrier, cependant, il prédomine danstirditure des indépendances le sentiment de
«stagnation au sein d’une société bloquée», dewmpeages décrits comme des anti-héros,
marginalisés de la société, ne pouvant pas s adamenouvelles conditions de vie et n"ayant
pas d avenir - leur seule solution étant la martjade, comme I"exil, ou réelle. L espoir et la

confiance & |'Histoire ne sont pratiquement plusnés?®

Nous pouvons donc conclure ce chapitre en disaataylittérature francophone de |'Afrique
noire évolue d'une écriture ethnographique, dépeigiles moeurs des Africains pour le
Francais principalement, et fortement influencée Igaccident, pendant la colonisation, a
une littérature plus critique envers les colongyifiant un peu le passé traditionnel et la
culture africaine dans le courant de la négritirles tard elle recherche la liberté, pour, aprés
les indépendances, devenir plus sombre, désilloémret surtout pour critiquer, a parts

egales, les traditions anciennes et |"ere nouwelieest loin de constituer une nouvelle idylle.

“3 Djian 2010, p. 19
* cf. Chevrier 2006, p. 77
5 cf. ibid., pp. 81-83; 86
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1.2. La littérature francophone maghrébine dés ledébuts jusqu aux
Indépendances

Dans un second temps, nous allons maintenant peésapidement le développement de la
littérature maghrébine de langue francaise désdésits jusqu aux indépendances. Pour
réaliser cela, nous allons regarder d"abord de ks la littérature maghrébine des Francais,
littérature coloniale, pour ensuite démontrer comimk littérature maghrébine va se
distinguer de plus en plus de cette littérature c@ens. Nous mettrons cependant plus
d"accent sur I"Algérie, puisque |"auteur que ndlams traiter plus en détail dans ce travail est
Algérien de naissance. Dans cette présentations nous appuierons sur la classification
établie par Jean Déjeux dahgtérature maghrébine de langue francaidedistingue entre
guatre étapes: la littérature maghrébine prodursntal1945, celle autour des années 50, a
partir de 1956 et, finalement, aprés 1962, ou sgiteés |'acquisition des indépendantes.
Commencons alors par la littérature coloniale s timides commencements des écrivains

algériens.

1.2.1. Les débuts de la littérature maghrébine dahgue francaise

Avant de commencer par les débuts de la littéragmelangue francaise écrite par les
autochtones du Maghreb, nous aimerions bien évaguien Afrique du Nord il y avait une
tradition considérable de littérature écrite enbarau, aussi, en berbére, contrairement a
I"Afrique subsaharienne, ou il ny avait «quexiti@iature orale. Pour citer un exemple, I"'un
des premiers écrivains connus s appelle Sidi Boisned Chr aib (1100-1168), il a produit
des grandes ceuvres en arabe. Beaucoup plus téadt #voquer |'ceuvre considérable, des
ecrits mystiques, de I"émir Abd-el-Kader, qui a @épersonnage de grande importance dans
la résistance algérienne durant la conquéte fraataCette digression nous permet de voir
gue ce n’étaient pas les Francais, les colonisgtqur ont importé la littérature écrite, mais
gu’il y avait déja une immense richesse danst&xditure écrite au Maghreb.

Ceci dit, nous allons maintenant présenter lardittée maghrébine de langue francaise.
Comme nous I"avons déja mentionnée ci-dessusetaiere étape que I’on peut constater, est
celle d'avant 1945. Pendant cette période, ilngspeu d écrivains maghrébins a écrire dans

la langue du colon. Ce sont les Francais qui éctj\et il est raisonnable de parler de cette

% cf. Déjeux 1980, p. 19
7 cf. Ndiaye 2004, p. 198, 201
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littérature pour mieux comprendre ensuite le caracet les différences de la jeune littérature
francophone produite par les Algériens eux-mémes.

Cette littérature créée par les Francais en Algggiearactérise d’abord par la relation qu’ils
ont avec le pays. Entre 1830 et 1900 ils percoiV&igérie comme une terre conquise et
cette image est rendue par les récits et mémogresilitaires et généraux. Le pays représente
pour le colonisateur également un moyen pour émowes sensations inconnues, les
écrivains-voyageurs trouvent en Algérie une «ndavighlie», ou soit, «un nouvel Orient».
Dans |'ensemble, la littérature qu’ils produisestipdutot exotique et remplie de clichéés.

De 1900 a 1935, la perception de I"Algérie changeelée du territoire francais. Ainsi la
thématique altere aussi, et cela avec la parufionedceuvre de Louis Bertrand en 1899. Cet
écrivain cherche ses «racines latines» en Algérientreprend un «pélerinage au pays des
Ancétres», mais néglige pourtant les populationdigénes qu’il percoit comme des
«ennemis». Dans la littérature de cette époqueyérdn est présent, mais il reste en arriére-
plan dans I'histoire. Il y avait, certainement,shdsdré Gide ou Isabelle Eberhardt, mais eux
aussi étaient a la quéte de matiere pour leurugerit

Une personne qui contribue a I"évolution de cettérature se nomme Robert Randau (son
vrai nom est Robert Arnaud). Il est le premier\&in francais a étre enraciné en Algérie et
plaide pour une autonomie esthétiqgue du pays. Cemapt la méme demande, le Manifeste
des dits Algérianistes est publié en 1920. Cetteéada est fondée aussi &ociété des
Ecrivains de I'Afrique du Noré Tunis. Méme si a cette époque des revues ségesr
(Afrique et La Kaheng, ainsi que le Grand prix littéraire de I"Algérle,nombre d"écrivains
autochtones reste faible. Les revues acceptentMiaghrébins, cependant seulement a
condition qu’ils soient «assimilés». C’est probaiglet |'une des raisons pour laquelle le
courant algérianiste fut critiqué par des Maghrebqui étaient d"avis que ceux qui étaient en
relation avec la France et écrivaient en frandaegt, par conséquent, des écrivains francais.
A partir des années 1935, les écrivains traitemdplde |’ Algérie méditerranéenne, mais il y
aussi ceux qui font revivre le passé ou qui partienguelques milieux populaires. L écrivain
Gabriel Audisio utilise |'expression Heole d Alger pour parler de cette génération
d"écrivains et Albert Camus reprend ce conceptsraaile nommant «Ecole nord-africaine
des Lettres», maintenant des Algériens se joigaantourant. A cette époque Audisio dit

encore gqu’il Ny a jamais eu une littérature malginee autochtone de langue francaise qui

8 cf. Déjeux 1980, pp. 13,14
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aurait été originelle. Plus tard, a cause de Iditist les positions seraient politiquement
différentes et il y aura une distinction entredégérianistes et les écrivains algériéhs.
Examinons maintenant de plus pres la littératurghrébine écrite par les Maghrébins en
langue francaise. Comme nous |"avons déja dit, ixégistingue ici entre quatre différents
étapes, la premiere étant celle de la littératuesta1945. La encore les écrivains maghrébins
étaient alors tres peu nombreux. En Algérie lesnprees ceuvres a étre découvertes sont des
essais politiques et sociaux, étant la conséquelese éveénements politiques, telles des
révoltes, la guerre de 1914-1918 ou la naissangetionalisme algérien. Dans ces essais, les
écrivains démontraient leurs opinions sur «la qaesindigene». Des petits journaux ou
brochures luttaient soit pour les exigences nalistea, soit pour I'ceuvre francaise et son
intégration®’

De 1920 a 1945 il y a une douzaine d’écrivainssguiont connaitre. Pour nommer quelques
uns, nous aimerions citer Tahar Essafi pour la Sianét Chaid Ben CherifAimed Ben
Mostapha, goumierl920) , Abdelkader Hadj-Hamouddhra, la femme du mingut925) ou

les freres Zenati (aveBou el Nouar, le jeune Algéried945) pour I"Algérie. Ce sont des
ceuvres souvent moralisantes et elles comportensi agsuvent des descriptions
ethnographiques a la mode de |"écrivain-colonisateles auteurs de ces romans s adressent
aux Francais. Cela s explique par une raison eticpéer, a savoir par le fait que le taux
d’analphabétisme dans la population maghrébinet @&ncore tres élevé avant les
indépendance¥. Méme si les écrivains critiquent parfois d’une f@an discréte les
influences nuisibles de la colonisation, ils soudigt surtout les c6tés positifs de la France. lls
représentent plutét la vision du colonisateur celee@ui devait leur étre propre.

Nous allons mentionner ici le fait que dans I'afdg® Notre Afrique publié en 1925 et
préfacée par Louis Bertrand, seulement un autesid@escrivains présentés est maghrebin (il
s’agit de Hadj-Hamou). Les écrivains maghrébinsceie époque voulaient avant tout
démontrer qu’ils, étant allés a I'école, étaiepabées d écrire dans le style des Francais, sans
produire trop de fautes linguistiques, c’est petd-@ourquoi leur innovation littéraire a
tellement tardé. En ce qui concerne la poésieailcgpendant un grand poéte qui attire notre
attention. Il s’agit la de Jean Amroucl@e(dres publié en 1934 oktoile secréteparu en

1937, ainsi que la traduction dékants berberes de Kabyligaru en 1939).

9 ¢f. Déjeux 1980, pp. 14-17
0 ¢f. ibid., p. 18-19

*L ¢f. ibid. 1980, p. 20

%2 cf. Arnaud 1978, p. 35
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Il faut dire, en outre, que les Algériens ont mistelmps a comprendre que |"assimilation de la
culture pourrait leur étre bénéfique. lls commeneéese faire entendre et utilisent la nouvelle
langue d"abord dans le domaine social et politigoar ensuite passer au domaine de
I'imagination et de la littérature. La langue fraise est alors devenue pour eux le «moyen

d’investigation du passé, de conquéte du savdie &bération>>

Sur ce point, il faut peut-étre éclairer, avant pursuivre notre discours, pourquoi les
Algériens ont, durant si longtemps, rejeté toutgee provenait de la culture francaise.
D abord, naturellement, parce que ce peuple, géjaenduré de nombreuses conquétes (des
Phéniciens, Romains, Vandales, Byzantins, Arabegufais, Espagnols et Turcs, et, pour
finir la conquéte francaise) et a connu tant diiefices de différents peuples et langues, a subi
un énorme traumatisme par la conquéte brutale desc&s en 1830. En plus, les
colonisateurs voulaient imposer leur dominationr«@apropagation du francais et de la
langue francaisé$ C’est donc par mépris que les Algériens s opposad la culture
francaise. Mais, c’est aussi par peur de perdrerégdigion. Quand les Francais offraient la
formation scolaire gratuite gérée par |'Etat, légéfiens étaient plus que sceptiques, car ils
ne connaissaient que des écoles menées par despEssprivees et, en plus, ils étaient
habitués a que I'enseignement et la religion vemaasembles. En Algérie apprendre était
obligatoirement lié a I"apprentissage du Coran. ¢élégent apprenaient dans les médersas a
lire, écrire et a reciter le livre sacré par coBwur cela la plupart des parents n"envoyait pas
leurs enfants a I"école francaise. Il faut ajogiee beaucoup de médersas furent fermeées, fait
qui contribua a la méfiance des Algériens. Avantdéonisation, il faut le dire, le taux de
scolarisation avait été hatt.A la suite, les Francais ont changé leur systérhecaif,
puisqu’ils avaient besoin «d’indigenes» pour | adstiation. Ainsi, ils ont rouvert des
meédersas, cependant sous la condition que la lafigneaise y soit introduite. Aussi, la
scolarité devint obligatoire en 1881, mais ellgppavait pas étre imposée partout. Le taux de
scolarité restait bas, parce que les Algériensayaient pas de sens a envoyer leurs enfants a
I"école francaise, puisqu’ils ne pouvaient pas respée promotion sociale non plus. lls
risquaient alors avant tout de perdre leurs valgraditionnelles. La situation a changé quand
apres la Premiére Guerre mondiale (les Algérienglory servir) des milliers ont émigré vers

la France pour y travailler en tant qu ouvriers. de rendaient compte des avantages de

3 Déjeux 1980, p. 21
> Benrabah 1999, p. 47
%5 ¢f. ibid. 1999, pp. 47-48
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I'enseignement, des postes bien rémunérés qui goiv@tre obtenus. Cela les a donc fait
exiger, a leur retour, un enseignement pour lenfangs, afin de leur permettre une meilleure
vie. Le travail des Algériens dans les usines eané& leur a également appris a défendre
leurs droits dans des syndicats et a développeemtiment d appartenance nationale - en
guelque sorte c’est donc par les Francais, etont@rement quant a ces derniers, qu’est né le
nationalisme algérien. C’est a Paris, d ailleurse ge forme le premier parti nationaliste
algérien (nommé étoile nord-africaine I'ENA) et dirigé par Messali Hadf.

1.2.2. La révolution et la lutte indépendantiste das |"écriture maghrébine

Revenons alors au renouvellement de la littéraaigérienne. C’est donc a partir de 1945, au
climat de l'aprés-guerre, que la littérature frgpimme des Algériens connait un véritable
changement, ou soit que la véritable littératugg@aénne nait. Comme nous |I"avons vu, cette
littérature vient au monde dans une atmospherelddanme. La littérature algérienne a jusque
la été jugée par les Francais comme par les Algede deux manieres opposées. Une partie
de ces derniers pensait, par le complexe d’inféFiqui leur a été inculgué pendant la longue
période d’oppression, que des écrivains algériensemaient pas capable d’écrire avec la
méme qualité que les Francais. L autre part desleampatriotes ont reproché aux écrivains
d"écrire dans la langue du colon (la plupart cepetjch cause de la scolarisation en langue
francaise ne pouvait plas écrire en arabe classi@es livres, ayant du succes en France, ne
pouvaient pas, selon eux, étre représentatifs [murdésir d’acquérir I'indépendance. Les
Francais, eux, n"étaient pas non plus d'avis ureném ce qui concerne la littérature
francophone algérienne. Quelques uns jugeaiemdcidgins algériens d entrée de jeu comme
incapable de produire de la bonne littérature. Désuétaient tres contents de I'«heureuse»
assimilation, attribuant une valeur a | élargissetues Lettres francaisas.

Apres 1945, en tout cas, le ton qu’emploient léswuas algériens change, ils prennent de plus
en plus conscience politique. Contrairement a laéggion précédente celle-ci se fait
remarquer. Elle a du succés a raison de son engaggulitique, mais aussi par la perfection
dont elle fait usage de la langue francaise. Cejape €également un réle, c’est qu’elle est
publiée en France. Les auteurs, comme |’ ont farslaieules, acquiérent la langue de I"Autre,

leurs écrits changent la langue francaise, ilsradtet le contenu et la formi@Les événements

%% cf. Benrabah 1999, pp. 50, 52, 54-56
>’ cf. Déjeux 1980, p. 11-12
%8 ¢f. Benrabah 1999, p. 60
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historiques, surtout la brutalité de la part desnEais suite aux émeutes des Algériens le 8
mai 1945, I"apres-guerre, la pauvreté a la campagihes exigences plus précises des partis
nationalistes suscitent la réaction de beaucoufetti€s et jeunes militants. De nouvelles
revues littéraires sont fondées (comkRmntaineen 1939Archeen 1944 par Jean Amrouche
ou Soleilen 1950 ou Jean Sénac fait partie du comité dectiéa), abandonnant maintenant
le conformisme algérianiste. L activité littérase voit aussi dans des conférences et cercles
littéraires. La, il y a aussi les conférences Gescles des Amitiés franco-musulmansles
Algériens et les Francais algériens participenterrde, discutant de littérature et de
culture™

Cependant les écrivains algériens veulent se distindes auteurs francais de |"Algérie,
comme Albert Camus ou Gabriel Audisio. Ces dernietéme s’ils sont attaché au pays
algérien, ne se sont jamais senti algériens, agpant a une nation algérienne, ils poursuivent
plutét une vocation parisienfiéJean Sénac écrit alors: «écrivain algérien, fest] écrivain
ayant définitivement opté pour la nation algérientte

Pour les écrivains algériens de cette nouvell@réitire émergente Paris n"a donc plus
vraiment d’intérét, parmi eux se trouvent, pourcéer quelques uns: Mouloud Feraoun,
Mouloud Mammeri, Mohamed Dib, Kateb Yacine et Maldaddad. Plusieurs d entre eux
viennent de milieux modesté&s.

Le premier roman de Mouloud Feraoun est intiludéfils du pauvreet est publié en 1950.
Mohamed Dib, lui, parle de la pauvreté de plusidarsilles vivant dans une seule maison
dansLa Grande Maisonparu en 1952. Les auteurs souhaitent dans cés é&qoliquer, porter
témoigner et rendre compréhensible la société reéhgie. lls dévoilent alors dans leurs
textes I'exploitation suite a la colonisation, aigae la grande misére sévissant dans leur
peuple®® Il faut également évoquésr Colline oubliéele Mammeri, publié en 1952, Ma@rre

et le Sangle Feraoun dia Statue de seécrit par Albert Memmi qui, lui, est Tunisien,let
Passé Simplele Driss Chraibi, écrivain marocathlls démontrent le conflit du peuple

algérien avec la culture des Francais, par suita beutalité et les injustices coloniales.

%9 ¢f. Déjeux 1980, p. 22

€0 ¢f. Benrabah 1999, p. 60

®1 Sénac, Jeate Soleil sous les armeRodez: Subervie, 1957, p. 20, cité in: DéjeuxQL$8 25
%2 cf. Benrabah 1999, p. 61

83 ¢f. ibid. 1999, p. 61

b cf. Déjeux 1980, p. 24
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Ce chapitre a montré alors, que la littératureédewains (les plus représentatifs) de I"Algérie
se distingue clairement de la littérature prodpie les Francais vivant en terre algérienne.
Cela notamment a partir de la prise de conscientqoe et la naissance de la littérature de
combat, suite a la lutte politique de plus en @asglante. Voici comment Kateb Yacine
illustre son propre éveil de conscience: «C’estl@#5 a Sétif, que mon humanisme fut
affronté pour la premiére fois au plus atroces dpsctacles [...] La se cimenta mon
nationalisme.%

Ainsi, on peut dire que la thématique change ca@&malllement, de méme que la
représentation de I'Algérie. Déjeux expliqgue quelimat algérien est toujours traité, mais
sans plonger dans |'exotisme, tout au contraieesoleil devient ainsi arbitraire, représentant
d’un cété la tranquillité, la chaleur de la cavesineestrale ou I’'hédonisme méditerranéen, de
["autre coté il symbolise la chaleur avec une ctetimn négative, le tempérament violent, la
passion et la défense de |"honn®ur.

Quant a la thématigue, Déjeux distingue deux fésrill s"agit la des aspects traditionnels et
des aspects nouveaux du Maghreb. Commencons pegrtéer aspect. La représentation de
la tradition ne cesse pas de jouer un role apréd5.1%s auteurs mentionnent avec plaisir les
coutumes, le terroir et la vie quotidienne enfindgenontrer la continuité de la tradition, le
fait gu“elle a pu étre préservée, «grace a |’eneacent dans un terroir». Un exemple pour un
tel roman seraita Terre et le Sangléja mentionné, de Feraoun. Les nouveaux asgents
cette littérature apparaissent sous le signe detibgation et I"affrontement, plutét que de la
description et du respect. Les écrivains parlenf at=culturation, de la guerre de libération,
des injustices de la colonisation, des ouvrierérags en France, de la révolte contre le pére,
etc. lls mettent par écrit I'angoisse, le non-canieme, I’exil et le déracinement. Le message
de leurs récits est, clairement, qu'il faut un cement’ Déjeux le formule par une
métaphore: «A I'image du cercle s’enchassant leépasppose celle de I étoile; ¢ est
I"éclatement de I'univers d"hie?®»

La poésie joue aussi un réle essentiel en AlgéKateb Yacine classe le poéte comme étant
I"artiste le plus important pour la révolution -abeoup d’écrivains étant également des
poetes. Dans ce domaine le theme central est aekside la résistance. Apres 1955, la

poésie se focalise sur la liberté, 'homme nouetdes ancétres.

% Kateb, cité in: Benrabah 1999, p. 62
€ Dégjeux 1980, p. 34-35

67 ¢f. ibid. 1980, p. 36

% ibid.

%9 ¢f. ibid. 1980, p. 36
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Albert Memmi écrit quant a la nouvelle génératidéaudeurs maghreébins:

«Pour la premiéere fois, I"Afrique du Nord se voitfia assumée. Acceptée, revendiquée ou
discutée, elle cesse d’étre un simple décor [es] @uveaux auteurs sont aux prises avec leur
pays comme avec |'essentiel d’eux-mémes. Autochtpng Colonisés, il leur a suffi de
s’exprimer, non pour témoigner sur la colonisatioais pour révéler I"univers intérieur et
extérieur du colonisé [...] Ce n'est évidemment pashasard si cette premiére génération
d"écrivains maghrébins, définitivement nommée laégation de 1952, éclot a la veille de
I'indépendance du Maghreb. C’est qu’il fallait osefin de s’en prendre a sa propre vie, a
celle de ses concitoyens, aux relations avec ler@sateur.%’

Les Algériens commencent donc & se percevoir diffiénent. A cause du déracinement suite
a la colonisation, ils cherchent leur identitégetivent alors sur leurs racines, leur quéte de
soi, le sentiment de déracinement et de |'exil dantangue francaise. Parce que, pour
beaucoup d’entre eux, le fait qu’il écrivent dankhgue du colonisateur correspond avec un
sentiment de perte de sa propre culfirEn ce qui concerne ce retour au passé ancien,
["auteur algérien Kateb Yacine est probablememrézurseur de ses collegues. Chez lui, la
guéte de l'identité ne se fait pas seulement aeanivndividuel, mais au niveau de la société
algérienne. Il tente de retrouver et de démongsrracines de son peuple pour fonder une
identité commune, identité qui leur a été priselpaolonisation. Par Kateb, on ne considere
plus I'Histoire seulement comme les luttes pol#sulu dernier demi-siecle, mais on incl(t le
passé précolonial et méme mythique. Chez Katebassépest incorporé par les Ancétres,
récurrent a travers toute son ceuvre. Ces-derniecsirrient |‘esprit de résistance,
contrairement aux péres, qui, eux, sont les «vairbel la conquéte coloniale, soumis a
I'occupant, humiliés et corrompus». C’est pourglesi Ancétres sont présentés comme

féroces, sinistres et sont indignés & cause dalaon de leurs descendaffts.

Le changement que nous venons de mentionner cancependant plutot la thématique. Le
renouvellement formelle, lui, se fait aprés 195&aw, la forme des ceuvres restait trés
similaire a celle des écrivains métropolitains. <€ '@&ec la parution en 1956 tkedjmade
Kateb Yacine (né en 1929 a Constantine et mort39 B Grenoble), que la forme a été
renouvelée. Selon Noiraiedjmamarque une rupture et un commencement en mémetemp
Il juge qu” il "y a jusque la jamais eu de prodrctittéraire semblable, non pas seulement
au Maghreb, mais aussi dans la littérature frargamsgénéral. D ailleurs, il affirme que sans
Nedjma «ni Mohammed Khair-Eddine, ni Rachid Boudjedidmdelkader Khatibi, ni Tahar

" Memmi, Albert:Anthologie des écrivains maghrébins d’expressiangiaise Paris: Présence africaine, 1964,
pp. 14-15, cité dans: Déjeux 1980, p. 24

L cf. Benrabah 1991, p. 64

2 cf. Noiray 1996, p. 132
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Ben Jelloun, entre bien d’autres, n"auraient sansedécrit de la méme facof®>Quant a
Bonn, il écrit que «Kateb a été le premier & osar,tous les plans, la rupture et la révolte
dans lesquelles il a toujours vécu et éctit.Nedjmaest alors le roman qui a «fait entrer dans
la modernité la littérature maghrébine francophdhedussi est-il le roman maghrébin le plus
abandonnement commenté et critiqué.

L’individualité de I'ceuvre de Kateb consiste awssile fait que tous ses écrits, entre eux
Nedjma Le Cercle de Représaill€$959),Le Polygone étoil€1966) ou alordNedjma, ou le
poeme, ou le couteayl948), forment une ceuvre gigantesque, un texte egi
continuellement repris, retravaillé. Il s"agit déqes de théatre, comme des romans ou des

poémes? Kateb, lui-méme affirme-t-il en 1967 dans la redeane Afrique

«Je crois bien que je suis 'homme d’un seul livrelorigine, c’était un poéme qui s’est
transformé en romans et en piéces de théatre, ciess toujours la méme ceuvre que je
laisserai comme je I'ai commencée, c'est-a-direadodis a I'état de ruines et a I'état de
chantiers’.

Revenons a I'année 1956. A partir de 13, I'engagepwmitique va alors se manifester encore
plus quavant. Il n"y avait pas de génération d@d18année ou la lutte indépendantiste s est
mise en marche. La littérature devient une armeotiebat et les ceuvres deviennent de plus
en plus révolutionnaires. Pour la politique indefsartiste sont requises des ceuvres théatrales,
des poésies et écrits afin de magnifier le combat pindépendance. Les écrivains, entre eux
Mohammed Dib, soulignent la valeur de création®ritires maghrébines en tant qu outil
pour le combat. Particulierement la poésie quiegt vévolutionnaire. Jean Sénac pulhlee
Soleil sous les arme=sn 1957 et Henri Krélaa Révolution et la Poésie sont une seule et méme
chose

Les romans ne cessent de se faire publier, legugditfrancais ayant trouvé une source
financiére dont ils se servent. Toutes les maisdi&lition veulent alordeur propre
Algérien® Malek Haddad, auteur algérien, jugeant I écrivaliérien comme le produit de
I"Histoire, dit en ce qui concerne cette situati®Npus sommes des tristes bénéficiaires d’une

actualité bouleversée et bouleversarite.»

3ibid. 1996, p. 139

" Bonn 2009(c) , p. 177

S Bougerra et Bougerra 2010, p. 46

7% ¢f. Noiray 1996, p. 139

" Kateb Yacine, inJeune Afrique1967(source en ligne 9)

8 cf. Déjeux 1980, pp. 25-27

¥ Haddad, Malek: Ecoute et je t'appelle, essaisPitaspero, 1961, p. 11, cité in: Déjeux 1980,%. 2

30



1.2.3. Apres les Indépendances

Apres I"acquisition des indépendances, la démdiwtrd euphorie dans la littérature ne tarde
pas d"étre suivie par le désenchantement, I"amertaituation similaire alors qu’en Afrique
noire. La littérature de combat cede la place aéangure qui a maintenant d"autres objectifs
gue de révéler les injustices de la colonisatiohAatre, de l'inciter a se solidariser de
quelque sorte avec IEf.

Kateb Yacine, pour sa part, demeure un espritjogtiapres I'indépendance, méme si lui aussi
a eu un moment d’euphorie. Il appelle ses colleguesster de «vrai poetes», comme lui,
I’«éternel perturbateur». Notre auteur commenceraieédes pieces de théatre et les fait
représenter également en arabe dialectal, pouromogvadresser a un grand public en
Algérie. Pour donner des exemples, nous pouvoeslais Ancétres redoublent de férogité
parue en 195®t La Poudre d’intelligenceparue en 1967, représentées toutes les deux a
Alger en 1969, cette derniére deux années apr@sRaris. Ensuitd,”"homme en sandales de
caoutchougparue en 1970 aMohammed, prends ta valigegrue en 1971

L'impact qu'a exercé Kateb sur ses collégues seprobablement de la maniere la plus
frappante dans I'ceuvre de |"auteur algérien, RaBbiddjedra. Les références a Kateb sont
partout dans ses textes. Ainsi, il parodie damsépudiation(1969), roman plein de violence
et provocation, quelques éléments de la thématkgib&bienne. L’intertextualité est encore
plus forte dand."insolation paru en 1972. La il emprunte, par exemple, lanémpmn des
chapitres deNedjma Le narrateur de ce roman se nhomme, d ailleurssetde», ce qui
signifie kateben langue arab.

En quoi est caractéristique alors cette littératleepeu aprés I'indépendance? La nouvelle
génération des écrivains reste engagée, mais aigaigement différent. Pour exprimer leur
révolte et la colere éprouvée contre le régimeedctis refusent des codes littéraires établis,
ils renversent les genres traditionnels et réclanuee écriture non-conformiste et méme
provocatrice, leurs formes éclatent. Les écrivaimd@mmer absolument ici, sont Nabile Fares,
Mohammed Khair-Eddine, Abdelkébir Kathibi, TaharnBéelloun, Meddeb, et, quant aux

femmes, avant tout Assia Djelfr.

8 Bouguerra et Bouguerra 2010, p. 51-52

8L ¢f. ibid., p. 50

82 ¢f. Bonn 1990, p. 105-107

8 ¢f. Bouguerra et Bougerra 2010, pp. 52-53
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Nous avons vu maintenant, succinctement, le dépeloent de la littérature maghrébine de
langue francaise. Nous avons tenté surtout de ewatrssi que Kateb Yacine a, dans plus
gu’un aspect, été le fondateur d'une littératuus pluthentique, se différenciant plus de la
littérature francaise, devenant finalement uneevidtérature algérienne. Au cours de ce
travail, nous verrons encore plus en détail cesvations considérables, dans la thématique,
la voix narrative, ainsi que dans la langue.

Cette derniére sera traitée dans le chapitre stlicapendant, nous allons voir dans une
premiere étape de plus pres l'intégration de lguarautochtone dans le texte francais chez

son collegue ivoirien, Ahmadou Kourouma.
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2. La langue. Ecrire dans la langue de |’Autre

2.1. Kourouma et la « malinkisation » du francais

L"un des aspects sur lesquels nous nous concertamssce travail, ¢ est celui de la question
de la langue qu’utilisent les auteurs. Commentgnetét-ils leur langue maternelle, leur
culture dans la langue francaise ? C’est parti@mhént intéressant dans le cas d"’Ahmadou
Kourouma, auteur qui a attiré I"attention avant tgrice a |"emploi novateur de la langue

francaise. C’est par lui aussi que nous allons cemeer notre analyse.

« En fait, je voulais étre authentique. »

Ahmadou Kourouma

Généralement, on peut dire que les écrivains fiammoes soutiennent une véritable tension
entre la langue dans laquelle ils écrivent, s"exent, et celle qui est leur langue maternelle.
lls créent souvent une langue qui a des partitdedppartenant aux deux langues et qui, par
conséquent casse la norme linguistiffue.

C’est alors un langage propre qui surgit, I'iategue. Klaus Vogel a adapté ce concept,
évoqué par Ashcroft et al. dafibe Empire Writes Bagckour la pédagogie et il explique qu’il
s’agit de la langue qui se forme chez |'apprenamhed langue étrangére qui inclut des
composants de la langue maternelle et de la laodpe- Elle ne se compose pas
exclusivement des formes grammaticales et reglds tengue cible, mais inclut aussi des
formes incorrectes dues aux influences de la langagernelle (ou d’autres langues
étrangeres). Parce qu’'il s"agit d'un fait persqriet normes générales ne peuvent pas étre
établies®® Selon Jean-Marc Moura on peut parler d’interlandaes le cas de la langue
d’Ahmadou Kourounf, et c’est vrai qu'on peut apercevoir la fusionf@dncais avec la
langue maternelle de I"auteur des la premiere pgerouma l'indique méme directement
par des expressions comme « disons-le en maliké «...disent les Malinké$5.

Quand on ouvre le premier roman d"’Ahmadou Kourouecnest donc avant tout la langue
teintée du rythme africain qui saute directement yeuX, nous verrons encore ci-dessous

pour quelles raisons. C’est précisément ceci,ngui@ inventive de Kourouma (mais aussi la

8 ¢f. Moura 1999, p. 78
8t Vogel 1995, p. 19
8 cf. Moura 1999, p. 84
87 Kourouma 1970, p. 9
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thématique osée, elle sera traitée plus tard damseail) qui a posé des problemes a |"auteur
quant & la publication de son ceuvre. D abord, lasons d édition frangaises ont refusé le
manuscrit. C’est au Québec loes soleils des Indépendanceselon Gassama Makhily grace
a I"esprit ouvert, le goQt du risque des Canadienété publié le premier, en 198®Deés que

le roman est paru en France aux Editions du Saullog0, il a cependant connu un immense
succes, ayant « séduit, choqué et étonné » (ilnatamment été réédité depfils)et cela
notammentour I"'emploi exceptionnelle de la langue. Une languespirée de la pensée et
de la phrase malinké », que la critique a toutéestsiconnue comme tefl®.Les critiques
parlent, entre autres, d’un renouveau du franeaiméme d’un « viol de I'usage littérairg"».
Certains disent aussi, que des lecteurs n’étanfgpaitiarisés avec la culture malinké, ne
peuvent pas atteindre une pleine compréhensioactieré?

Nous aimerions maintenant poser la question deqoourkKourouma, qui lui-méme avoue
avoir « cassé » la langue francaise trop sffice inventé une langue propre & lui-méme,
propre au peuple malinké. Dans une interview avse Gauvin, |"auteur ivoirien dit qu’il
avait commencé par écrire en francais littérairepmme tout le monde ». Alors, il a senti
que son personnage n’était pas « authentique ibn@uressortait pas. A cause de cela, pour
["authenticité de son texte donc, Kourouma a conu@ea travailler la langue. Pour
entreprendre ce processus, il a pensé dans saelamagernelle, le malinké. Cependant, il ne
suffisait pas de traduire simplement le malinkéframcais — ce que, selon Kourouma, tout
Malinké aurait pu entreprendre — mais de transmeitirssi la « fagon de voir les choses ».
Pour Kourouma cela implique de retrouver les termexcts pour récupérer cette pensée, ce
qui est un travail réclamant de longues recherdBasil faut aussi que les mots soient libérés
de leur connotation francaise, qu’ils soipats. Ensuite, c’est aussi a Kourouma de trouver
des « images qui les renforcent », étant donndegoelinké est une langue pleine d'images,

de proverbes, ainsi que de métaphdfes.

Dans les pages suivantes nous aimerions bien maaotement il change la langue francaise

pour écrire d'une maniere authentique sur [|'histodle la Cote d’lvoire aprés les

8 ¢f. Gassama 1995, p. 18

8 ¢f. Gauvin 2007, p. 85

% ¢f. Gauvin 1997, p. 153

L ¢f., entre autres, Badday 1970, p. 2
92 ¢f. Schiller 2008, p. 66

% cf. Badday 1970, p. 7

% cf. Gauvin 1997, pp. 154-156
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Indépendances, sur son peuple, les Malinke, et meusns dans quels mesures on peut

distinguer son innovation.

2.1.1. La malinkisation du francais

2.1.1.1. Les calques des mots francais pour exprionge réalité malinké

« Le calque est un mode d’emprunt par traductiola dorme d’une langue étrangére a
la langue dans laquelle se tient le discours (m@tale), ici le francgais: les mots sont donc

francais alors que la structure syntagmatique tanelle ils s’intégrent [...] est malink&™»
C’est dans le titre de I'ceuvre déijas soleils des Indépendancegie cette technique se
manifeste. C’est-a-dire, Kourouma tire profit dutnfi@ncais « soleil » au pluriel pour
désigner une réalité malinké. En faisant cela, redament la signification originale du mot
change, il crée pour ainsi dire un nouveau H#tourouma explique la nouvelle signification

de « soleils » ainsi:

«En malinké, le soleil au singulier, c’est le dadgie nous connaissons tous. Mais quand on dit
« les soleils », on veut dire I'ére, le temps, daigrle. On dit par exemple « les soleils des

. L L. . . .97
Francais » et cela renvoie & la période de la ¢zdtion frangaise.>»

Nous trouvons la désignation malinké poérd aussi dans ces compositions suivantes dans
le romart®: « lessoleils des Toubabs », « leleils de Samory» ou « lesoleils du parti
unique»>?

Un autre exemple pour un mot qui change sa sigtifio, qui devient en quelque sorte
africain, se trouve dans la premiére phrase detexll y avait une semaine qu aviiti dans

la capitale Koné Ibrahima [..J%. Le verbe francais «finir» est utilisé pour diremeurir»
dans ce contexte, ce qui ne correspond pas a #igatidn normative. Dans IBetit Roberion
trouve surtout le sens «d achever», «terminersgtas» ou «mettre fin & qc». Méme si on
peut, selon ce dictionnaire, «finir dans un acddeou «a I'hopital¥®’, on ne peut
normalement pas utiliser le mot dans la forme qaaruma |"a utilisé pour exprimer le sens
qu’il désirait donnet®® Aussi est-il intéressant de voir que Kouroumaisgille verbe

auxiliaire avoir et nonétre, ce qui serait peut-étre plus logique, pour accomeate verbe

% Ngalasso 2001, p. 37

% ¢f. aussi Vakunta 2011, p. 116, 117

" Kourouma, in:Gauvin 1997, p. 158-159

% ¢f. aussi Vakunta 2011, p. 117

% Kourouma 1970, pp. 136, 145, 136 [souligné pashou
1%ipid., p. 9 [souligné par nous]

191 ¢, Le Robert 2011, entrées pour «finir»

102 ¢f. également Moura 1999, p. 86
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finir. Vers la fin du roman, I"auteur montre encore celte utilisation des auxiliaires n’a pas
de régle stricte, en écrivant: « Faeait fini, était fini.»'*® quand celui-ci meurt*

D autres exemples pour des mots franeaiployés dans la fagcon malinkdu fait, Moura
appelle cela desialinkismey sont «posséderla raison» - pour dire « avoir raison »; « avoir
le cceur froid » au lieu de dire « rester calme » ; « Yeugatrires narquoisse levérent»°

- en francgais classique seuls les yeux peuverdvees;lou encore « Le tonnewassale ciel» -
expression qu’on n’utiliserait pas non plus encilittéraire’’® Ensuite: «Dehorgonnait

le vent et la pluie}¥” Le verbe «donner» substitue ici les verbes «&wff pour le vent et
«tomber» pour la pluie. Pour finir cette petitertiga nous aimerions offrir encore un
exemple: «..., les vieux Malinké [...] «travaillent tous dans les obséques et les
funérailles$®. «Travailler» dans les funérailles est ici uélisoniquement pour designer
«profiter de» , car ils peuvent y manger sans payer:°® Un autre exemple est« a |'heure de
I"ourebi ¥'° pour désigner les heures de bon matin, parce guanimal est actif pendant
cette période-la. Ce sont de tels expressions enaltigues du malinké, qui rendent le roman

Si « savoureux ».

Pourtant ce ne sont pas seulement des mots isalégeqvent étre regardés comme des
calques, mais aussi des proverbes, comparaisoagestet métaphores.

Quant a ces premiers, il s"agit d’une techniqueesttitilisée pour « négrifier » un texte (par
ex. dansSous |"'oragale Seydou Badian, paru en 1957):

« Le proverbe inclus dans le récit a pu apparatireme |'un des critéres fiables de I"africanité
d’un texte. D"une part, il véhicule une sagesdditioanelle, il est une parole respectable qui
transmet, oralement, une expérience. D autre garforme illustre, par essence, le phénomene
de diglossie. Si je donne, en francais, |"équiveded’un proverbe africain, je fais ressortir
I’existence d’une anté-langue dont le discours;@nprocéde. Dans les deux cas, je signifie

une réalité sociolinguistique autré3
Il se trouve que chez Kourouma, ce n’est pas tosifacile de différencier entre un proverbe
et un «amusement de |"autedt$Pour illustrer cela, nous aimerions bien citer elesmples:

- « A renifler avec discrétion le pet de I"effribiyous juge sans nez. »

193 Kourouma 1970, p. 196 [souligné par nous]

104 ¢f. Gassama 1995, p. 27, 29

195 Kourouma 1970, pp. 17, 22, 13, 27 [souligné parsho
106 ¢, Moura 1999, p. 87

197 Kourouma 1970, p. 77 [souligné par nous]

1% ihid. p. 11

199¢f, aussi Vakunta 2011, p. 119

10 Kourouma 1970, p. 122

H11Blachére 1993, p. 148

H2¢f ibid., p. 150
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- « L’hyéne a beau étre édentée, sa bouche ngaseads un chemin de passage pour le
cabrin. $* S’ agit-il ici des sagesses malinké ou des créatiomoristiques de I"auteur?

- « Le jour du jugement, il allait commencer paredi« Ecoutez ce proverbe bien connu:

I'esclave appartient a son maitre, mais le makeréves de |I'esclave est I'esclave seul. »
Les réves de Fama n"appartiennent qu’a lui Fahha. »

Kouassi appelle ce dernier exempleproverbe logigueuisqu un raisonnement juste y est

développé?l®

Nous aimerions maintenant passer aux comparagisions le texte déborde littéralement. Les
comparaisons incluent tres souvent des animauxiela suivante:

«Prés de vingt ans de vie commune avaient amena EaBalimata ae connaitre comme la
petite carpe et le crocodile cohabitant dans le méerbief »*°

Naturellement, une comparaison fonctionne mieube decteur connait les valeurs morales
gu’incarne I"animal. Mais cette information n”eas poujours donnée et parfois il peut méme
y avoir une difficulté supplémentaire, car I"autesouvent, n’utilise que des parties du corps
animal pour faire des comparaisdhsVoici quelques exemples:

« Le délegué étranger [...] toujours indomptalolemnme le sexe d'un ane enragé. La
encore le lecteur peut en saisir la significatibal est aussi le cas dans I'exemple suivant:
«Rapides comme les pattes de la biche les maites Salimatallérent et vinrent [...] »:'8

Dans I"'exemple suivant ce n"est plus si facilearc® que d"abord un garconnet, [...] remuant
etimpoli comme la barbiche d"un boug¢ commandait le Horodougou*$ Ici, il n"est plus
évident pour le lecteur (occidental) de trouvetien entre I'impolitesse de |"administrateur et
la barbiche d"un bout?

Gassama nous informe que c’est justement celasgiymque pour la culture malinké: plus
I"écart est grand entre les éléments de la congmramieux c’est. La comparaison «porte
parce gqu’elle est éclatante: elle amuse I'espgtibe I'intelligence, boude la raison et suscite
I"adhésion. ¥* Pour continuer le chapitre sur les comparaisomss mimerions bien proposer

deux exemples que Gassama donne, entre autres tjiéed un discours direct d"Abdoulaye

13 Kourouma 1970, pp. 14; 17

24ibid., p. 166

15 ¢f. Kouassi 2007, p. 371

116 Kourouma 1970, p. 92 [souligné par nous]

117 ¢cf. Gassama 1995, p. 86

18 Kourouma 1970, pp. 135; 59 [souligné par nous]
19ibid., p. 23 [souligné par nous]

120 f aussi Vakunta 2011, p. 120

121 Gassama 1995, pp. 99-100
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le marabout, qui a toujours un langage tres imgg®)r montrer |"écart énorme entre un étre
abstrait et un étre concret:

« Lavérité comme lepiment mdr rougit les yeux mais ne les créve pa& kn disant cela,
Abdoulaye veut dire que c’est triste pour Salintgasavoir que Fama est stérile, mais que
c’est mieux pour elle de le savoir et que ce sdubdpermettra de chercher une solution autre
gue celle qu’elle appliquait avant, ¢’ est-a-diralewvdes médicaments et prier. Parce que cela
n"est pas de sa faute, comme elle le craignaitsNimuwvons donc dire que la comparaison
permet d’exprimer beaucoup, et cela d’'une manigense, sans parler beaucoup. Le
deuxieme exemple est encore plus frappant:

« Mesdires ont doncsonnéle silencecomme lepet de la vieille grand-mére dans le cercle
des petits-enfant®spectueux »*> Dans cet exemple les éléments mis en relief smersés
dans tous les sens. «Dire» est inversé avec «siersilence» avec «sonner», le «pet» avec
le «respect», etc. Pourtant ou peut-étre justepmunt cette raison, la force d expression est si

impressionnant&*

Pour continuer, nous allons montrer quelques métrash_e style d’Ahmadou Kourouma est
riche en images, aspect qui rend le texte vivamipeut mieux visualiser les scenes. Nous en
offrons quelques exemples pour illustrer ce point:

« Cette nuit-la il sombra dans le sommeil d’'un h@ngui s”est cassé le cou en tombant. », ou
«... il était fatigué, plus épuisé et fini que tad de culotte d’un garnement®3Ce ne sont
pas seulement ces deux exemples qui sont liédé&elde I"épuisement et de la maladie. Selon
Kouassi, les métaphores soutiennent encore I'émaiice |"auteur désire exprimer, ils
montrent au sens figuré, comment, surtout le pootete Fama, se sent: « Fama allait en
retard. Il [...]marchait au pas redoublé d"un diarrhéique»'%°.

Mais aussi dans le cas des métaphores, on trolauecheap de références du regne animal,
elles sont méme parmi les plus nombred$e€omme nous pouvons le voir dans les
exemples suivants: « Parfois il pensait a la fapaele sollicitait, qui I'a amené a montrer de

témérités de verge d"ane qui I'ont plongé dansate » Ou encore: « Visage clair, mais sec

122 K ourouma 1970, p. 76 [souligné par nous]
1Z3ipbid. 1970, p. 89 [souligné par nous]

124 of. Gassama 1995, pp. 100-104

125 Kourouma 1970, pp. 137; 94

128iphid. p. 11 [souligné par nous]

127 ¢f. Kouassi 2007, pp. 206-207
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et tiré, un nez de bec de calao, des yeux perdus des cils de chimpanzé ..}%¥.Les

métaphores du régne animal ne se limitent pas taigranimaux, mais incluent un bon

nombre de la faune local, tels le serpent, lesaoisd hyéne, le chien, eté’

Un aspect qui suscite également |"attention delecte sont les allusions aux parties sexuels

et le style souvent scatologique qu emploie I"auseufaisant des comparaisons ainsi que des

métaphores. Selon Gassama, cela est encore tyghiquarler malinké, le langage est le méme

pour les gens pauvres et aisés et il ne se la@sepguiéter par les religion® Par exemple:

« Disons vrai: cela était aussi infaisalolee de manger les crottes d’un chiem ; « La

grande case en commune, ou étaient mis a |"attashehevaux, ne se souvenait méme plus
131.

de l'odeur du pissat »°7 ou I'exemple se trouvant plus haut ou l"autelisat« le verge

d"ane » pour en faire une métaphore.

Passons maintenant aux imageansLes soleils des Indépendancésy a plusieurs images
symboliques qui reviennent tout au long de I'histoiLes plus importantes sont les
suivante$®* le sang, le soleil et I'harmattan et la lune.

- Le sang. C’est probablement I'image la plus e&den qui influe méme ["action. Le sang a
une connotation double dans le roman. D'un cog§rbolise la vie, ainsi que le sacrifice
dans les sortileges. De "autre coté il représiaxeision et le viol de Salimata et sa couleur
la pourchasse méme des années apres cette atp@repge. Le sang la fait aussi agir.

Voici un exemple pour démontrer I'importance ge& adng pour les Malinké:

« ... le sang, vous ne le savez pas parce que vétesmpas malinké, Eang est prodigieux,
criard et enivrant. [...] Le sang qui coulest unevie, un double qui s"échappe et son soupir
inaudible pour nous remplit I'univers et réveils imorts. ¥*

Ou alors, image positif pour le marabout Abdouldyfrreur pour Salimata:

« Ensemble ils avaient sacrifié le coq. Le coq eovefroidissait dans une cuvette. Le sang
avait giclé, mais un sang n"ayant pas pour |"Uraatre la méme couleur, le méme fumet. Pour
lui, couleur de douceur et fumet du désir d'uneudew, [...]. Pour elle, couleur de I'excision
et du lever du jour, fumet de la crispation etaléayeur. **

- Le soleil et I'harmattan. Le soleil n"est paslament utilisé de nombreuses fois dans

I"expression « Les soleils des Indépendances >s auwsisi comme astre ravageur, ayant donc

128 Kourouma 1970, pp. 168; 134

129 ¢f. Kouassi 2007, p. 207

130 ¢f. Gassama 1995, pp. 107-108

131 Kourouma 1970, pp. 136; 107 [souligné par nous]
132 ¢f. aussi Gassama 1995, p. 78-79

133 Kourouma 1970, p. 141-142 [souligné par nous]
134ibid. 1970, p. 76
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une connotation négative. L ’harmattan, ce vent ahdosen, |'accompagne dans cette

fonction:

« Etapres le soleil éclatant et libérécomme les poussins aprés la mére paulaient tous
les enfants de I"harmattan lestourbillons, les lointainsfeux de broussele ciel profond et
bleu, le vol des charognards, $aif, évidemment lachaleur ; tous, tous les enfants de
I'harmattan. ¥°

De méme: « Lesoleil dominateur donnait toujours,appliquait sur les épaules et les
membregjuelque chose comme des pierres brilantes, et éttaif. »°
Ainsi que:

« Fama se récriait : « Batard de batardise ! Gnaohédk » Et tout manigancait a I"exaspérer.
Le soleil ! le soleil ! le soleil des Indépendancesaléfiquesremplissait tout un coété du ciel,
grillait , assoiffait |"univers pour justifier les malsains orages des fins d'sypnéli. »=’

- La lune. La lune fonctionne un peu comme un penda soleil, ayant donc une connotation
positive. C'est grace a elle que le jeune villagddiakité peut échapper au parti unique:
« Fama savait-il comment lui, Diakité, avait échepiNon? Ce fut grace allane ! oui, la
lune qui marche dans le ciel*3 Cependant, la lune est absente durant la plupdfoeuvre.
Elle revient vers la fin dans les hallucinationsk#ema moribond et méme la elle n"est pas

présente:

« Mais pourquoi Fama, qui allait a la puissancepawvoir, ne révait-il pas de lune ? N est-il
pas certain que révent toujours de lune ceux qusanleur chemin la grande fortune, le grand
honneur ? La lune... La lune de Fama... Sa lune ! ha.lu »>°

N"étant pas secoué par la lune, il ne reste a gamae mourir.

2.1.1.2. L'ironie amere

Un aspect qu’il ne faut pas oublier, qui se reteotout au long de son ceuvre et qui est
toujours souligné par ses critiques, c’est I'humosurtout I'ironié*® et le sarcasme du
langage de Kourouma. Méme si le récit parle daques et d"événements souvent vraiment
atroces, le lecteur sourit constamment a causeadengue humoristique dont le texte
déborde.

« L écriture de Kourouma fait apparaitre le lienfpnd qui existe entre I"humour et la cruauté.
Les souffrances qui jalonnent les romans de Koueoum donnent lieu a aucun apitoiement,

elles nous font plutdt basculer du coté du rirdl»

135 Kourouma 1970, p. 121 [souligné par nous]
%6 ibid., p. 60 [souligné par nous]

37ibid., p. 11 [souligné par nous]

138ibid., p. 83 [souligné par nous]

139ibid., p. 195

140 ¢f par exemple Constant 2010, p. 65-86
141 Garnier 2006, p. 97
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L"humour est provoqué d une part par |"aspect aesdes personnages principaux (qui sont,
en plus, tous montrés comme des victimes et degattes}*?, et d"autre part par la langue
pleine d"humour mordant. Il y a ici une coupureetgs événements tragiques racontés et la
«deésinvolture» du langage de lauteur - ce quirdmmé¢ a l'ironie. Cela méne a la
distanciation du lecteur qui, pour sa part, pesuéa sourire malgré | effrdf®

Ce ne sont pas toujours des faits séveres que Kimararonise, mais il est vrai gqu’il exprime
beaucoup de choses graves utilisant I'hnumour mardan

Un exemple concret pour |'ironie chez Kouroumacesti de I"'euphémisme dans I'exemple
suivant « Un batard, un vrai, un dehonté de rejeterda forét ed’'une maman qui n"a
srement connu ni la moindre bande de tissu, ni ldignité du mariage, osa, debout sur
ses deux testicules, sortir de sa bouche que Faaregér ne pouvait pas traverser sans carte
d’identité ! $* Puisque I'auteur a déja utilisé des mots commatarth » et « déhonté de
rejeton de la forét », I"'expression que nous avoise en gras procure une impression de
«fausse pudeur et comigué*®

Pour finir le point sur I"'humour mordant, nous aifmes juste montrer un dernier exemple.

L’ironie de |"auteur va souvent jusqu’au sarcastmee| recule pas méme devant les nfdtts

«Le cimetieére de la ville négre était comme le tjganoir : pas assez de places ; les enterrés

avaient un an pour pourrir et se reposer ; au-olelies exhumaitUne vie de batardise pour

quelques mois de repos, disons que c’est un peu tdu»'*’

2.1.1.3. L'insertion des mots malinké dans le casgdtancais

Dans Les soleils des Indépendances trouve souvent des mots malinké que le lecteur
occidental normalement ne connait pas. Il s"agfriacipalement des termes qui désignent la
flore (par ex. ldbaobal) ou la faune (comme Imargouillat une espéce de Iézard) locale, des
mots lies a la géographie (commegobala le village natal de Fama) ou ethnographie
(comme par ex. lemtams instrument musical{®, mais Kourouma y ajoute également des
expressions, des jurons pour souligner I'émotiondes désignations de faits qui ne
s’expriment pas de la méme maniére dans la cudtgieentale et qui, pour cela, ne peuvent

pas étre traduits d’'une maniére satisfaisante xémple pour illustrer cela est:

142 ¢f. Garnier 2006, .p. 97

143 ¢f. Constant 2010, p. 36

144 Kourouma 1970, p. 101 [souligné par nous]
145 ¢f. aussi Gassama 1995, p. 106-107

146 ¢f. ibid. 1995, p. 58

147ibid., pp. 25-26 [souligné par nous]

148 ¢f. aussi Moura 1999, p. 84
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« La colonisation, les maladies, les famines, m&méndépendances ne tombent que ceux qui
ont leurni (I"ame), leurdja (le double) vidés et affaiblis par les rupturemtdrdit et de
totem. $*°

Les concepts africains de I"ame différent de ceailadculture occidentale, sont plus amples,
la traductionamene peut donc pas expliquer tout ce qil@xprime™*® Cependant, tout en

montrant la spécificité des termes par |'utilisatidles mots malinké, Kourouma tente de
donner une traduction possible, entre parenthepesyr assurer quand méme la

compréhension.

Les expressions malinkés insérés dans le corpuseteen langue malinké sont parfois
expliqués par le narrateur, mais d autres foigbteur est incité a saisir le sens lui-méme a
|"aide des «coups de pouce» de |"auteur (voir diessemple précédent d#ja etni - la il
donne I"équivalent approximatif entre parenthésesjime dans les exemples suivants:

« Fama se récriait : Batard de batardisesamokodé! Et tout manigancait a I'exaspérer. Le
soleil ! Le soleil ! Le soleil maléfique des Indépnces...5".

« Gnamokodé » c’est le mot malinké signifiant & peds « batardise %52 Le lecteur peut
comprendre le sens du mot - au moins le sens ajppatik - puisqu’il se trouve directement
apres |'exclamation « Batard de batardises! ». &amia dit alors la méme chose dans deux
langues différentes, il utilise le « bilinguismeduistique » pour souligner encore le contexte
de diglossie de la société dont il fait le portfat

Dans un autre exemple, Kourouma insére un mot R&ldans le récit, sans pour autant
expliquer de quoi il s"agit exactement:

«..., contournons les danses: yagba, balafon, migoMais asseyons-nous et restons autour
du n"goni des chasseurs*} Le lecteur non-africain ne peut pas savoir s@gi d’un
instrument, d’une danse comme les autres citéed auade quelque chose de complétement
différent, comme un plat, de la viande, etc. Mdissfiard dans le texte, Kourouma donne la
réponse définitive> « Une danse, um'goni de chasseurs sans sang, disons-le, ¢ était
décevant. ¥° Il s"agit donc d une danse effectuée par des ehess

149 Kourouma 1970, p. 113

130 ¢f. Vakunta 2011, p. 117-118

51 Kourouma 1970, p. 11 [souligné par nous]
152 ¢f, Vakunta 2011, p. 117

133 ¢f. ibid. 2011, p. 117

154 Kourouma 1970, p. 143 [souligné par nous]
155 ¢f. aussi Vakunta 2011, p. 118

%% Kourouma 1970, 144
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2.1.2. L oralité du texte

Un autre aspect propre au style de Kourouma, €a@siité du texte. C’est aussi grace a elle
que le roman parait si vif et origindl. Dans ce chapitre nous allons parler d"abord des
répétitions et des reprises, ensuite des incoorestidu «style fautif» de Kourouma (ce qui
contient I"utilisation créative des modes verbades adverbes, des créations de mots, le
mangue d’accords des substantifs etc.) . L oratiffique aussi des proverbes, un langage

trés imagé a la maniére des Malinké, mais celgaaédé présenté dans le chapitre 2.1.1.

2.1.2.1. Les répétitions et les reprises

Les répétitions des éléments dans la phrase senmdequeurs typiques pour le style de
I"oralité. Elles peuvent augmenter |'expressivieé I@noncé et particulierement la société
africaine, qui a cause de sa tradition orale etaiecaractére solennel, a tendance a employer
phénomene, on peut méme aller jusqu’a dire quéldies des particularités typiques pour le
style orale africaif®® Le texte de Kourouma présente de nombreuses tiépéti voici
guelgues exemples:

« Sous un orage parepersonne personned autre ne pouvait arriver a les surprendre. »
Avant tout nous pouvons dire que dans les discdwests et les discours indirects libres les
répétitions abondent chez Kourouma, comme ¢ estidedans ces exemples. Il s"agit d"abord
des pensées de Salimata avant de rendre visile, seumarabout Abdoulaye pour faire des
sacrifices, et ensuite du discours direct du maraboand celui-ci tente de séduire la jeune
femme: « Que pouvait penser ce consultant des rpge Salimata et du marabout? ek
mauvaises langues? les mauvaises langes et «Pourquoi? Pourquoi hésiter?a main!

ta main ici, ajouta-t-il. $°°

Dans une interview avec Ouédraogo, Kourouma ditlgsi@épétitions caractérisent pour lui
I"oralité dans la maniere de s’exprimer typiquerpesi Malinké (il évoque aussi qu'on s aide
par des proverbes pour augmenter la significatimajs ils ont également |"objectif de laisser
les lecteurs s’interroger sur ce que |"auteur vétitablement exprimer. Pour Kourouma, les
répétitions signifient aussi son insécurité conaetrun mot, le fait qu’il n"a peut-étre pas

trouvé le mot correspondant dans sa totalité auteweut dire’®°

157 ¢f. aussi Moura 1999, p. 85

18 ¢f. Kouassi 2007, p. 248

159 Kourouma 1970, pp. 75; 65; 77 [souligné par nous]
180 ¢f. Ouédraogo 2004, p.130
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Une forme semblable aux répétitions qui est ausauboup utilisé dans le texte, c’est la
reprise. Il s’agit ici d’'une répétition d'un motndala méme fonction, mais avec des
déterminations nouvelles. Une phrase qui avait Hai se terminer, peut ainsi continuer de
nouveau. Pour illustrer ce phénoméne, voila demples®*

- «Les vrais griots, les derniers griotde caste ont été enterrés avec les grands casitden
Samory. »

- «Deux gaillards, il fallut deux solides gaillardspour tirer Bamba. »

- « Elle voulait étreine mére une mére digne »'%2

2.1.2.2. Le style fautif
Passons au point suivant, le « style fautif », esgion que Claude Caitucoli utilise pour
parler du style langagier de Kourouma. Il est rae le texte présente beaucoup d éléments
inhabituels pour le francais littéraire, |"auteaistse derriere lui tout conformisme de la langue
francaise'®®> Gassama avoue méme, dans son oduarangue d’Ahmadou Kourouma ou le
francais sous le soleil d”Afriqugu’il était d"abord « écceuré par les incorrectiors qu’il a
mis du temps avant de comprendre que les « défadttsent en réalité des « qualités qui ont
rendu le message si puissanf®Nous avons classé cet aspect dans le chapitr@m@dite
puisque nous sommes d’avis que, méme s’il y aimemant encore d autres raisons pour
lesquels l'auteur a, selon toute vraisemblance coemsnent®®, commis des erreurs
grammaticales et lexicales, il peut étre qu’il &sntroduits pour imiter encore | oralité
africaine, car on ne respecte pas tellement ldegdigguistiques en parlant.
Pour donner des exemples pour le style de Kouroswo@ent jugé comme incorrect nous
aimerions citer:
- L"emploi impropre de |"adverbe de deux adjetfifs

« Tout s"arrangdoux etcalme »,

ou « disvrai etsolide! »*®’
- Le manque de I"accord d"adjectifs aprés des antifst®®

« chaloupesnontant »

161 ¢f. Kouassi 2007, pp. 248-250

162 Kourouma 1970, pp. 18; 16; 50 (les trois derni&itions) ; [souligné par nous]
183 ¢f. Caitucoli 2004, p. 172-177

164 ¢f. Gassama 1995, p. 17, 20

185 ¢f. ibid. 1995, p. 23

166 ¢f. aussi Séwanou 1986, p. 59

167 Kourouma 1970, pp. 196; 14 (les deux derniéresioits); [souligné par nous]
188 ¢f. aussi Schiller 2008, p. 68
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- Les incorrections liées & Iutilisations des tsnaprbaux’®

Différents modes temporels sont employés d une énanin peu confuse, ce qui contribue a
la confusion du lecteur. L auteur utilise, par epande nombreuses fois le plus-que-parfait,
dans des cas ou le passé composé serait plus edmeert aussi plus simple, comme dans
I"'exemple suivant:

« Il avait mordu, avait secouéetvidé ses sacs les plus secretgait interpellé etinterpellé

les invisibles pour leur arracher la fécondité dérSata. $’° Ici, I'emploi du plus-que-parfait
n“est pas justifié par un événement précédentiidation de ce temps produit donc cet effet
de confusion dont nous avons parlé ci-dessus.

Un deuxieme exemple: «Elle n“en pouvait plus, ellétait arrétée, quelque temps
seulement, car aussitdt la broussétait ébranlée »'’* L expression « quelque temps
seulement » ainsi que |'adverbe « aussitét », gqmpliaient un temps verbal de courte durée,
c’est-a-dire que le passé composé conviendraitanieu

Ensuite, Gassama cite un exemple ou Kouroumaeutilisiparfait au lieu du présent pour
exprimer une valeur extratemporelle. |l s’agit dti marabout Abdoulaye qui cede aux
séductions de Salimata: « Méme s’il nuitait darssdieux, parlait au génie comme a un
copain, un hommeestait un enfant.»"

Plus tard dans |I'ceuvre, c’est bien le présent qued&ma utilise pour exprimer une valeur
extratemporel (alors qu’il utilise le plus-que-pdtrfau lieu du passé composé): « Chaque
harmattan, Ballaavait accumulé exploits sur exploits comme un cultivatealigne des
buttes.$" Cette utilisation arbitraire des temps peut éedachégligence ou de I'audace de la
part de ["auteur.

Lorsque Fama meurt, I"utilisation des temps devgamticulierement surprenante. Les temps
verbaux changent dans un méme passage, ce que nedet-étre I"état de délire de Fama en

train de mourir, ses derniéres pensées embrouillées

« La cohue des guerriefsurle, se balancesur place et s’immobilise. Laches! Pleutres !
Enfants des Indépendances! Batards! vos meérdsfleuri mais nont pas accouché
d’hommes ! Fama seul et cet unique doigt vmasera, vous mitraillera . La multitude, la
cohuepoltronne de troupeau d hyemaoutonne, grouille, et en massehante s’incline etse
releve comme le champ de riz en herbe qubathient les vents. Fama, I"'unique ! Le grand !
Le fort ! Le viril ! Le seulpossédantdu rigide entre les jambes %

189 ¢f. Gassama 1995, p. 31-33. Pour plus d’exempleiigilisation incorrecte des temps verbaux Vesr

pages 35-41. Faute d"espace nous nous sommeslaritux ayant la plus grande importance et réucere
dans le texte.

10 Kourouma 1970, p. 67 [souligné par nous]

"ibid., p. 47 [souligné par nous]

12ipid., p. 66 [souligné par nous]

3 ibid. p. 123 [souligné par nous]

M ibid., p. 195 [souligné par nous]
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Dans ce dernier exemple, les points de vue dutearrat de Fama hallucinant alternent. Les
descriptions du narrateur sont au présent («Laedes guerrierBurle [...]; La multitude, la
cohue poltronne [...]»), alors que Fama s’exclame, et utilise ésg@ composé dans ses
injures («Laches ! Pleutres [...] vos meoes fleuri, mais [...]»). Le narrateur, d"'une maniére
ironique, menace la cohue (fictive) dans le nonfFdma, sachant cependant que celui-ci est
en train de mourir («Fama [...] vous trouera, vauigaillera»). Dans la fonction du griot, il le
loue encore par ses dernieres exclamations, ma@enne fois c’est I'ironie qui saute aux
yeux («Fama [...] Le grand! Le fort! Le viril'»)upsque Fama était décrit pendant tout le texte
comme stérile (et non viril) et comme vaurien (@ fort).
- Les néologismes arbitraires
DansLes soleils des Indépendances trouve souvent des mots dont I'emploi ne spoad
pas a celui que I'on en fait habituellement. llguaerent aussi, comme nous |I"avons montre
dans le point sur les calques, une nouvelle siatifin. Cependant, c’est aussi leur forme qui
change quelque peu. Kourouma donne une explicpatisrible pour ce phénoméne dans une
interview avec Lise Gauvin :

"Ce qui rend le malinké beaucoup plus fluide, cssfacon de former les mots. En francais,

vous avez une facon de former les mots qui estlistatpar le dictionnaire. Alors qu’en
malinké, lorsqu’on a un mot a fabriquer, on le f#@ton des régles données et ce mot est

compris immédiatement a cause de la fagon dorgti dormé. On est beaucoup plus libHe>
Nous allons voir a présent des exemples de cesargale mots ci-dessous:
a. La substantivation des participes passes
Dans le roman on trouve beaucoup de participé®passolontairement substantivés », tels:
« un vidé $’® - pour dire un « homme stérile », des « venuses, «hssis», un «fini», des
«jugés». Il y a un exemple qui est méme tragiqlest@uand Kourouma parle de I"excision
de Salimata. Il le fait d'une maniére plutdt neuttistant - aussi en raison des participes
passés utilisés, mais I'effet produit est quand-en&wmbre, attristant’” La jeune fille
cherche les tombes des filles mortes au cours xtg@si@ns précédentes: « Salimata cherche
en vain leurs tombes. Les tombes dea retournéesetnon pleuréesparce que considérées

comme des sacrifices pour le bonheur du villag&. »

75 Kourouma dans Gauvin 1997, p. 158
%ipid., p. 30

17 ¢f. aussi Gassama 1995, pp. 46-47

178 Kourouma 1970, p. 36 [souligné par nous]
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b. La création de verbes

- « dévulver » pour dire se dégager du sexe fémiBatia, le féticheur, raconte a Fama qu’il a
jeté un sort pour empécher les jeunes hommes thgeibde coucher avec Mariam, la future
seconde femme de Fama: « L"homme qui la grimpenaiaux ne pourra ni dévulver ni se
dégager et restera pris au piege [...] »

- « nuiter » au lieu de « dormir »: « Méme siiitait dans les cieux, parlait au génie comme
a un copain, un homme restait un enfant. »

- « viander » utilisé dans la forme du participsgga« viandé » Ce verbe est, en francais
classique, seulement utilisé dans le domaine diergiKourouma, en revanche, utilise le
participe passé « viandé » dans un autre sengjulkaa voir avec la « viande »: « Un carnage,
une ripailleviandée bouleversa toute la province, elle ne tolérait gabsence. ° Ici, le
carnage est la féte des funérailles du cousin bagirKourouma veut donc montrer par le mot
« viandé » que c’est pour le manger que les deuas,faméliques comme cela est deécrit
avant dans le roman, viennent de tous cotés. Lds mtérents « carnage» et « ripailles »

permettent au lecteur de déchiffrer le sens dardé »-°°

c. La création d"adjectifs

- « épaté » pour dire « sans pattes »: « Méme oule @patéepouvait faire le tour de tout. »

- « déhonté » au lieu d” « éhonté » (facon de stiys

- « viandé » pour dire « charnu », pour mieux lg, wmwici la phrase entiére: « Les deux plus
viandés et gras morceaux des Indépendances sont sUremesgctétariat général et la

direction d’une coopérative .%»

2.1.3. Une autre particularité : les titres donnésux chapitres

Un autre élément du roman de Kourouma qui atté@itablement I"attention, c’est I'intitulé
des chapitres. Ils nous donnent souvent des pgEs;us du contenu, ou soit, des indications
sur des parties du contenu du chapitre, comme l@acas du premier titre de la deuxieme
partie « Mis a l'attache par le sexe, la mort Seqmit et gagnait; heureusement la lune
perca et le sauva », résumant |"anecdote de Djdkit@une homme qui a da fuir du parti

unique. Ou alors le cinquieme titre de la mémeigpartApres les funérailles exaucées éclata

179 Kourouma 1970, pp. 130; 66; 139 (les trois degséitations) ; [souligné par nous]
180 ¢f. aussi Gassama 1995, p. 43 [souligné par nous]
181 Kourouma 1970, pp. 106; 19; 25 [souligné par nous]
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le maléfique voyage ‘¥ prédisant les calamités quattendaient encoreaFaprés les
funérailles de son cousin Lacina.
Chez Blachére on lit qu’avant Kourouma il y avajadcette méthode chez Christine Garnier

qui a, elle aussi, intitulé ses chapitres « & €aidine formule sentencieuse®s.

2.1.4. La compréhension dans léésordre

Tout en voulant faire un portrait authentique decgidure et de rendre sa langue maternelle
dans un corpus de texte en francais, Kouroumahieuntétre compris, aussi ou surtout par le
public francais. Comme nous avons déja vu ci-dedausngue malinké est tres créative et
innovatrice et ¢ est pour cela que Kourouma dihsdanterview avec Lise Gauvin, que « les
mots ont besoin d"étre soutenu par les proverbasceimpagnés par des explication$.l

est toujours soucieux de rendre compréhensiblentis et tournures malinkalisés, sans pour
autant le faire d’'une maniére trop évideffteAinsi il ajoute, pour en donner un exemple, a la
premiére page «ou disons-le en malinkén dvait pas soutenu un petit rhume...»pour
éclairer I"utilisation nouvelle du mdinir dans « Il y avait une semaine quavait fini dans |
capitale Koné Ibrahima. Il ajoute encore «Comme Malinké, quand la vie s"échappa de
ses restesson ombre...$°

La créativité dans le travail sur la langue ne @rselon notre auteur, qu’une limite: celle la

compréhension:

« La littérature [...] autorise a aller jusqu’oor’veut dans I'usage de la langue dans la mesure
ou la compréhension est assuré. La seule limiteosdég@ a |"écrivain tient donc a la
compréhension: dans cette limite il est libre deidooler les codifications et de tordre la
langue. Au demeurant, il faut que les lecteursvieot dans la littérature autre chose que ce
gu’ils lisent tous les jours dans |'exercice de lee professionnelle: elle doit leur donner un

plaisir et leur permettre de réver o5
Nous aimerions donc conclure ce point en disantkqueouma arrive a implanter le malinké
dans le frangais tout en s’assurant la compréherdgoses lecteurs habitués au francais

classique.

182 K ourouma 1970, pp. 81; 138 (les deux derniéresioits)

183 Blachére 1993, p. 157. Le roman ol Garnier asétitiette technique s”appella-t-en avec les tienst est
paru en 1951 chez Grasset a Paris. Il est regardéne "roman-métisse", puisque |'auteure étantchiatenta
d’écrire un roman négre.

184 Gauvin 1997, p. 158

185 ¢f. aussi Gassama 1995, p. 25,26

186 K ourouma 1970, p. 9 (les trois derniéres citafipfs®uligné par nous]

187 Kourouma, in: Zalessky 1988, p. 6
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2.2. Kateb Yacine ou Ecrire dans la gueule du loup

Alors que I"écriture de Kourouma se distingue parmalinkisation du francais, par
I'intégration des mots, phrases, images, provediesdu malinké dans le corpus textuel
francais, incluant aussi des « fautes » grammascal lexicales, pour faire un portrait
authentique du peuple malinké, de sa culture édrsgue; le focus de Kateb en est un autre.
Son pere tenant a ce qu’il puisse « dominer laurigancaise », la maitriser comme si elle
était la sienne. C’est pour cela qu’il I'a envogaésdune école francaise, dans la «gueule de
loup»!® en disant: « Tu n’iras pas plus loin en langudarg...] La langue francaise
domine. Il te faudra la dominet®

En lisant I'ceuvre de Kateb, dans notre cas plusiggndentNedjma cette perfection dans
["utilisation de la langue francaise est frappar®eL selon Yves Benot qui affirme trés
justement: «toute page de Kateb [...] est le ftlin long et obstiné travail de lime&% Quand
Dominique Eddé remarque dans une interview quetkéteit un « francgais pur et classique
qui n"emprunte rien & d’autres languéSselui-ci répond & cela: « Quand c’est artificiel,
c’est mauvais. [...] Si je n"avais pas pénétrargue francaise profondément et de toutes mes
fibres quand j écrivaidledjma je n"aurais pas pu convaincre.» Selon Katebe ifaut pas
repousser la langue francaise pour « désalienégdii® », car « L'identité n"est pas un rejet.
Le francais nous appartient.’%$.Un autre aspect intéressant, c’est qu aprés Katédyt
écrire en francais, en un francais parfait d"ailepour montrer aux Francais que |I"Algérie,

elle, n"est pas francaise:

«[...] je sentais qu’il était nécessaire de pdddrancais méme mieux que les Francais. Pour
les convaincre que nous n’étions pas francaialldif écrire un livre dans une langue telle que

les Francais soient réellement ébranlés. Et gggildisent : bon, ca c’est I'Algériél.gg
Pour faire ressentir sa culture dans le texte &mng<ateb utilise donc, surtout, d"autres
méthodes que son collegue ivoirien. Les aspecla thngue de Kateb qui nous ont semblé
étre de la plus grande importance et que noussatlaiter dans ce chapitre sont: la poésie,
puisque Kateb a parsemé le textdNaeljmade passages poétiques et incantatoires; ensuite la
symbolisation et le mythique qui jouent égalementale essentiel, étant donné que I"auteur

aspire toujours a retrouver le passé mythigueusssiale style déroutant, résultant surtout de

188 ¢f. Bonn 2010, p. 483

189 Kateb 1962, pp. 771-772

10 Benot 1967, p. 112

1Eddé 1987, p. 98

9% ateb in Eddé 1987, pp. 97, 99

193 Kateb dans un entretien au cours de |'émissidfraece 3 « Qu’est-ce qu’elle dit, Zazie ? » du &4Bm
1997, cité dans Benrabah 1999, p. 67
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la conception cyclique et non-linéaire de |'ceuteur finir nous allons simplement évoquer
quelques «arabisations » de la langue. Nous terdeaossi de clarifier pourquoi il s agit 1a
d"aspects propres a la culture algérienne.

2.2.1. La poésie

«La poésie est & la base de todt*»
Kateb Yacine

Kateb déclare étre avant tout «poete». Déja a @ jgune age il appréciait ce genre,
influencé également par sa famille, avant toutg@amere qui créait souvent spontanément
des poemes. La poésie n'est pas seulement imporiaotir Kateb, mais elle est
caractéristique pour le Maghreb en général. Kagtlaessi influé par les poemes berbéres,
par la poésie populaire que par les poetes oce@dentels Baudelaire et Rimbaud. La poésie
signifie beaucoup pour lui, elle représente, eatrre, le retour au passé, mais cela d'une
maniére défigurée. Cependant, méme si Kateb prifégreésie a tous les autres genres, il sait
gu'elle ne peut pas tout exprimer, quelle doie &rmatérialisé » pour devenir un outil
didactique, pour pouvoir transmettre un messagdgidaout, elle reste présente et bien
visible dans ses romans, ainsi que dans ses picekéatre”, elle demeure le moyen
préféré pour traduire sa réalité & 1ti. DansNedjma on retrouve de nombreux passages
lyriques. Il y a cependant des thématiques ou assgges sont encore plus abondants. Cela se
reflete dans les passages sur les évenements dul®db, I"'amour pour Nedjma et I'enfance
des protagonistes’

Nous aimerions bien commencer par cette derniéré&pisode de I'enfance de Lakhdar est
raconté d’une facon tres poétique. Le jeune Laklldétr passer son temps a garder les
chévres, accompagné par son petit frere et un lhméve d’aller se baigner avec les
camarades, mais ensuite il se force a arréter\a®, ri¢ quitte son frere des yeux et celui-Ci

tombe dans |'eau a cause de |"ane:

«Non.

Il faut lutter contre les réves.
Lakhdar tient la bride.

Le petit frere est heureux.

194 Kateb in Couenne 1977, p. 27

195 ¢f. Aouadi, pp. 1-7 (source en ligne 1)
19 ¢f. Boutaleb 1983, p. 84

97 ¢f. ibid., p. 57
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Lakhdar réve.

L"ane boit longtemps.

Lakhdar se détourne du frere pour manger la figue.

L"ane boit.

Le soleil monte.

L"ane fait un écart.

"Ce sont les taons", réve Lakhdar.

L"ane fait un pas. Il glisse, comme volontairement,les galets.
Le petit frere tombe dans la riviere.

. . 198
Il tombe malade a la maison.™

Ce qui frappe ici, c’est surtout |"utilisation dbrgses courtes, chacune correspond a une
ligne, les allitérations aux débuts des versakhdar tient... e petit frere..,L ane... » -
surtout la ressemblance de sorLd&hdar eti”ane), ainsi que les répétitions des mots entiers,

(«Lakhdar, I"ane, frere, boit, tombe »).

Continuons par un épisode poétiqgue ayant Nedjmanmoraujet, comme il y en a de
nombreux dans le roman. Ici, Rachid réve de |"anmapossible pour Nedjma avant |"épisode
du Nadhor, épisode produisant une impression myghiquand Nedjma vient de prendre son
bain dans un chaudron:

«Baigne-toi, Nedjma, je te promets de ne pas cédk tristesse quand ton charme sera
dissous, car il n“est point dattributs de ta b&agui ne m’aient rendu I'eau cent fois plus
chére; ce n“est pas la fantaisie qui me fait é@puoette immense affection pour un chaudron.
J aime aveuglement |'objet sans mémoire ou se diantdes derniers manes de mes amours.
Plaise au ciel que tu sortes lavée de |I'encre grige seule ma nature de lézard imprime
injustement dans ta peau ! Jamais amant ne furagnalé jusqu’a désirer la dissolution de tes

charmes... En vérité, suis-je cet amant? »

Le prochain exemple que nous aimerions en donfest ka réverie de Lakhdar sur Nedjma, a

son tour réalisant I'impossibilité de son amourrpmmite femme inaccessible:

«... c’est une femme perpétuellement en fuite,eda-des paralysies de Nedjma déja perverse,
déja imbue de mes forces, trouble comme une sauréeme faut vomir aprés avoir bu ; de
I"'amante qui m"attend, Nedjma est la forme sensif#gine, la chair, le noyau, mais non pas

I"ame, non pas |"unité vivante ou je pourrais mgf@odre sans crainte de dissolution®°%
Ensuite, le troisieme sujet qui est souvent racentiangage poétique, c’est I'évenement du 8
mai 1945, la lutte et la revendication de |'indé&gserce de |"Algérie.
D abord nous allons montrer un extrait ou la réemnoureuse de Mustapha pour Nedjma

rejoint les réflexions sur les évenements horribles

« Toilettes d"été...
Au cinéma, les femmes des gendarmes font des gesteends aux enfants qui sifflent les
amoureux....

198 Kateb 1996, p. 215
9ibid., p. 149
20ihid., pp. 264-264
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Depuis le 8 mai 1945, quatorze membres de ma fasulht morts, sans compter les fusillés...
Toilettes d"été: Nedjma..?%

Dans |I'exemple suivant, Lakhdar songe aux momeagtgdents sa premiere arrestation, suite

aux émeutes:

«J ai caché la Vie d"Abdelkader.

J ai ressenti la force des idées.

J'ai trouvé I"Algérie irascible. Sa respiration...
La respiration d"Algérie suffisait.

Suffisait a chasser les mouches.

Puis I’Algérie elle-méme est devenue...
Devenue traitreusement une mouche.

[...]
Qu’on me donne cette riviére, et je me battrai.
Je me battrai avec du sable et de I'eau.

De I'eau fraiche, du sable chaud. Je me battzr%"f. »

Kateb insére aussi des chants populaires arabsdal&xté®® comme dans le cas suivant:
«Les bagnards chantent dans la cMare le mur est hautls chantent dans la coulere la
mur est hautlls chantent. » Ce refrain d’une chanson &fdlest repris au début du chapitre
suivant:

«Mere le mur est haut!

Me voila dans une ville en ruines ce printemps.

Me voila dans les murs de Lambése, mais les Ronsains remplacés par les Corses; tous
Corses, tous gardiens de prison, et nous prenauetession des esclaves, [...] A quarante ans
je serais libre, ayant vécu doublement ma peimeogt age, et peut-étre a quarante ans pourrai-

. o . . 205
je avoir librement mes vingt angiére le mur est haup

La phrase « Mére le mur est haut» renvoie a |I'dEenfermement, et soutient ainsi encore
I"'emprisonnement de Mourad.
Un autre exemple pour un chant arabe inseré dan®n@n est celui-ci, d’'un chant

révolutionnaire:

«L"hymne commence sur les levres d’enfants:
De nos montagnes s’ éléve

. . 206
La voix des hommes libres.»

2.2.2. La symbolique et le mythique
Une autre méthode qui rend possible d’intégreulue algérienne dans le texte est celle de

la symbolique. La poésie algérienne est trés resheymboles, particulierement ceux tirés de

D1ipid., p. 91

22ipid., p. 60

203 ¢of. Neunteufel 2003, p. 33

204¢f, Bonn 2009a, p. 62 (source en ligne 3)
205 Kateb 1996, pp. 46-47

2%ihid., pp. 243-244
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la nature. Les symboles les plus utilisés par tewa@ns avant la guerre d Algérie et juste
apres sont I"arbre, plusieurs animaux et |"étailesi que le soleil.

Quant au bestiaire, il y a un fort recours aux amirtypiques de ce pays, comme le
chameau, I'hyene ou la gazelle, mais le type daniprédominant, c’est | oiseau.
Normalement les oiseaux ont une connotation pesitiée a I'idée de liberté et d’espoir
(comme I"hirondelle), mais ils peuvent aussi suggEemprisonnement, quand ces animaux
n‘ont pas suffisamment de place pour voler, etpdsivent aussi avoir une connotation
négative, comme c’est souvent le cas avec le aorbheavautour est, lui aussi, souvent
représenté, et cela a la fois d'une maniére pesitivi'une maniére négatitfé.

Van den Heuvel souligne I'importance de la symh@iglu vautour dans « Le Polygone
étoilé>¥°%, mais nous pouvons constater qu’il y a égalemesntéférences de ce genre dans le
roman précédentiNedjma Chez Kateb, le vautour est utilisé pour symboligEAncétre
responsable de |'échec, dévorant ses descenddes @rargeant de sa faut&»

Nous en avons trouvé un bon exemple dans notrermoregendant il s"agit ici d"un aigle, un
oiseau honorable et noble dans la poésie algérithnei symbolise I'ancétre Keblout. C’est
le passage ou Si Mokhtar raconte a Rachid uneitasie leur tribu qui se passe au Nadhor
et dont justement un aigle est I'un des protagesiddeux filles, les sceurs de Mustapha, sont
pourchassées par |"aigle-ancétre qui tue I"'uneostogue ainsi la mort de I"autre, qui se tue
avec le couteau qu’elle trouve aupres de sa soate,nétant incapable de I"avoir sauvée ou
de se venger. Le corps de la premiére est ent@ais |"autre n’est pas trouvée et I'on ne
verra plus | aiglé!

«... et les derniéres radoteuses de la tribus daafsstcemparérent de I"énigme: si l"aigle était
parti avec sa proie, c était peut-étre le signe lgumalédiction s”éloignait, grace aux deux
vierges sacrifiées pour le repos de Keblouit.

L "oiseau vorace incarne alors ici I"ancétre derilaut Keblout. A la méme page encore,
I"ancétre apparait a Rachid dans « sa cellule derir », mais cette fois-ci « avec des
moustaches et des yeux de tigre », «au visage @ef@®ce $° Keblout joue un role

important pour la mythologie berbére omnipréseraesd ceuvre de Kateb, qui a un talent
pour intégrer cette mythologie dans son écriturend® parle en ce qui concerne cela d'un

207 ¢f, Llavador 1980, pp. 125-159

208 ¢f Van den Heuvel 1995, pp. 83-85
209 Javador 1980, p. 146

20¢f. ibid., p. 146

2l cf, Kateb 1996, pp. 143-144
#2ihid., p. 144

3ibid., p. 144
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«renouvellement des formes littéraires ancienrfé$ Kateb veut fonder « la patrie en se
servant du mythe afin de la réinsérer dans |'histor Et: « Grace aux ancétres, les seuls
personnages vraiment symboliques de |"ceuvre, iamatcommencé a naitre et & existét® »
Un autre personnage mythique auquel Kateb faitsiaiiu dansNedjmaest Mout, déesse
égyptienne, «maitresse du ciel et mére du sotilainsi il rapproche Nedjma de la déesse
I"appelant « ogresse au sang obscur » (c”estr@efdfune ogresse horrible qu’elle est connue
dans les contes berbérEs

En ce qui concerne la symbolique de la nature, mimerions citer Brbre. Il est I'un des
motifs privilégiés des poétes algériens et normaldmil a une signification beaucoup plus
grande que celle d"une partie intégrante du payakgeien. Il s agit surtout d"arbres comme
le figuier, I"olivier ou le cédre. L arbre est seav utilisé comme une cachette par les sujets
dans les poemes. Sa signification va du symbolesdpoir pour le futur jusqu’a la métaphore
pour I'homme algérien enraciné au sol de son fdyDansNedjma nous avons trouvé
I'image de I"arbre quand Nedjma prend son bairgrdggpar Rachid et, peut-étre, par le negre
des Keblouti. L"arbre ici, un figuier, a une coratan autre, d"aprés Sagini-Lebas. Elle dit
gue la description des fruits de |"arbre est urompour le désir de Rachid, étant donné que
les fruits ont presque toujours une connotatiotigue dans le Coraft? Nous aimerions bien
citer une partie de ce passage ddadjmaraconté par Rachid:

« De la clairiere ou Nedjma m’avait installé, jey&is le figuier grossir a la chaleur, feuilles et
branches survolées par d’énormes guépes en étaiesde, [...]» ou alors: « deux figues
venaient de naitre au tronc bossu du figuier ».

En méme temps le figuier sert de cachette pour iRasthle negre que Rachid pense voir:
«...le figuier cachant le négre fit situé plus haue celui qui me cachait, & mof3 ainsi
que:

«Je savais bien que le négre s’échaufferait biem spectacle. Mais je pensais que |I'essentiel
était que la femme ne s’apercut de rien . En vBitBocence rayonnait sur son visage. Quant
au négre, il s’était encore aplati sous le figuiart j"étais seul (je continue a le croire) a

- 221
reconnaitre sa cachette.

#4Benot 1967, p. 112

25 Kateb, in: Dejeux 1980, p. 241

218 ¢f. Dejeux 1980, p. 241

27 ¢f. Van den Heuvel 1995, p. 90

28 ¢f. Llavador 1980, pp. 125-137

29 ¢f, Sagini-Lebas , p. 69

220 Kateb 1996, pp. 146-147 (les trois derniéresioita)
#libid., p. 148
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Un autre image que nous aimerions évoquer, mémkeane fait pas partie de la domaine de
la nature, c’est le couteaMedjmacommence et termine avec cette image, et on iroitler

le couteau tout au long du roman entre les quatmsZ?d® Le couteau fait déja partie
intégrante du titre dans le poéme datant de 1948aet la base polNedjma Nedjma ou le
poéme ou le couted@® Il pourrait signifier la disposition pour la viglee, |"éclatement
toujours possible ou pour la violence présente dartemps colonial en général, comme le dit
Bonn: « Le couteau reste symbole d une explosiemie. $**

Nous aimerions bien finir cet aspect par un auyreb®le dansdNedjma probablemente
symbole par excellence pour Kateb: I"étoile. Llétaist le symbole de la revendication de
I'indépendance des Algériens et Kateb en a mérhéaféigure centrale de son ceudféle
nom Nedjma, déja, signifie en arabétoile’®®, dans le texte cette femme-étoile représente
I"Algérie, comme le dit Kateb dans un entretiemNedjma c’est la femme orientale [...] c’est
le pays. $*’

Il dit encore, dans une conférence a Alger, ssyiabolisme autour de Nedjma:

« Cette femme impossible, au fur et a mesure gtrayaillais, elle s est identifié a I"Algérie et
c’est la qu'il faut comprendre le sens du symblodesymbole [...] n"est jamais voulu [...].
Nedjma, oui, finit par symboliser I"Algérie. [.l]] ne faut pas trop creuser un symbole; il ne
faut pas en faire une vérité pur et simple, parcé ge moment-Ia, il n"est plus un symbole.
Evidemment une femme peut symboliser |"Algérie, aisymbole jette seulement des éclairs

de signification.>2>28
Selon Jaques Berque, |"étoile n"est pas seulemenbtif, mais aussi la structure de I"ceuvre.
Il compare le développement des personnages aiadiigvention de Kateb a un éclatement
selon la figure de I"étoile, ils « s"élargissenpties en plus». Berque donne a cette structure le
nom polygone étoil&°, ce qui est le titre d"une ceuvre de Kateb datarit9$6 et se centrant
aussi sur Nedjm&®
Liée a la symbolique de I"étoile est celle du $phamsaen arabe (cela vient du nom de la
déesse Sham), il est féminin dans la pensée dtadpeux parle du soleil darisedjma il dit

gue la génération représentée est marquée paetiesiu modele paternel et dominée par le

222 f Bonn 1985, p. 52

23 \oir: Kateb 1986, pp. 70-72

224Bonn 2014 (source en ligne 4)

225 ¢f. Llavador 1980, p. 155

226 of. Bertrand 2014 (source en ligne 2)

227 Kateb 1956 (source en ligne 9)

228 Kateb 1967, cité par Dejeux 1980, p. 230
229 ¢of Berque 1961, pp. 30-31

230 ¢f. Kateb 1966
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«soleil fémininx». Ce soleil réclame un culte, il désiré et attirant, mais aussi craint, car il est
regardé comme sacf&-

Pendant la scéne du bain que nous avons déja meétici-dessus, le soleil est cependant un
autre, un soleil masculin, soulignant encore lerdgsouvé par Rachid:

« Je contemplais [...] les seins de Nedjma, en dedente poussée, révolution du corps qui

s"aiguise sous Isoleil masculin ses seins que rien ne dissimulait?3? »

Il y aurait encore beaucoup a dire sur I"'universlsglique deNedjma comme la symbolique
des villes Constantine et Bone - anciennes Cirtdigpone, « villes d’'un passé mythique »,
ainsi que Sétif, ville de la politisation de Racfitdmais faute d”espace, nous allons continuer

maintenant avec une autre caractéristique de I'epasavoir le désordre voulu.

2.2.3. Le style déroutant

Un aspect caractérisant |"écriture de Kateb, cSastcomplexité et, par conséquent, la
confusion suscitée chez le lectétirOn dit que Kateb a par son style innovateur - cemm
Robbe-Grillet ou Nathalie Sarraute par exemplentriloué au renouvellement du rom@nl|

se distingue cependant clairement des représenanidouveau Roman par |I"engagement
politique dans son ceuvf&

En tout cas, il y a chez Kateb incontestablemest fdemes nouvelles d"écriture, comme
I"élimination du narrateur unique (ce que nousomsrplus en détail dans le chapitre 4.2.) et,
c’est cela qui nous intéresse le plus dans ce dwmstre, la rupture avec la chronologie
linéaire. En lisant Nedjma, le lecteur nest padeseent confronté a une série d"analepses,
mais aussi des mises en abyme des récits et détitiéys des mémes scéfisle tout fait
penser & un cercle, une spiraleDans la préface de la premiére édition de Nedjait, pour
simplifier la lecture au lecteur occidental, Chakicz écrit que cette composition du roman
est due a la conception du temps de |'Arabe: ka jpensée arabe évolue dans une durée

circulaire ou chaque détour est un retour, confohdfavenir et le passé dans I"éternité de

1 ¢f. Llavador 1980, p. 159

232 Kateb 1996, p. 148 [souligné par nous]

233 pour savoir plus sur la signification mythiquesginbolique des villes, voir: Arnaud 1990, p. 9vantes
234 ¢f. Dejeux 1980, p. 223

235 ¢f, Aouadi 2006, p. 1023

20 cf Hayat 1998, p. 60

237 ¢f, aussi Yahioune 2012, p. 52

28 ¢f. Dejeux 1980, p. 223
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I'instant. %°° Dejeux, cependant, souligne qu’il y a une difféeeentre la conception du
Temps et le procédé littéraire. Selon lui, on geudver la méthode des cercles concentriques
aussi des fois dans la Bible et il pourrait dorags”d «une sorte de style orale [...] propre a
étre récitée et facile a retenir®*% Quant a Kateb lui-méme, il affirme d’abord que la
circularité de son ceuvre s’explique simplementgmiconditions de travail et par la «nature

de son récit». Plus tard, toutefois, il reconrmtiucture de spirale de son rom&n.

Pour montrer cette structure cyclique et non-lir&gaious allons offrir d"abord la structure de
I"histoire, telle qu”elle apparaitrait dans |"ordreonologique. Voici I"ordre chronologique de

I"histoire d"aprés Salf¥:

Séquence (S) 1: Enfance des protagonistes S7eiBisp des cousins

S2: Rencontre dans la clinique de Constantine 88hid au foundouk, chez Abdallah

S3: Pélerinage a la Mecque S9: Rachid a Constgreceéne avec automobiliste
S4: Emeute de Sétif S10: Rachid au bagne; blesiiMourad

S5: Rassemblement a Béne S11: Rachid gérantusha éoik

S6: Scéne du chantier

Aprés cela nous présentons maintenant un petitcapéu roman, pour exposer la non-
linéarité du récit. En premier lieu il faut direegNedjmaest divisé en six parties avec douze
chapitres chacun. Cependant, il y a trois partiedenant deux séries de douze chapitres, soit
les parties trois, quatre et six.

La premiere partie est racontée d"une manierequuroins réaliste (ainsi que la cinquiéme).
Ici, I"'accent est mis sur les conflits entre Algés et Francais, sur les injustices du systéme
colonial. Elle tourne autour du chantier ou traeail les quatre cousins Lakhdar, Mustapha,
Mourad et Rachid. Les moments les plus importaotd k& fuite de Lakhdar du prison, le
mariage de la jeune Suzy avec le chef du charMeRicard, et le meurtre de celui-ci par
Mourad, suscité par la brutalité horrible de M.d&etcenvers sa bonne. Cela est suivie par une
scene clé du roman, la cléture de la premiere gasie répétant a la fin du roman: la
dispersion des trois autres aprés |"arrestatidvialgrad. Ils prennent tous un autre cheffh.
Selon Marc Gontard, cette scene est le centre adiayuel s’ organise le roman et il pense
gu'elle se déroule en 1947. La premiére partieegmibe avec |"arrestation de Rachid, qui

avait déserté, apres un affrontement avec un adtitiste a Constantine. Selon Gontard, cette

2% Chodkiewicz in Kateb 1956

20 Dejeux 1980, p. 223

241t ibid., p. 223

242 33lha 1990, p. 91

243 ¢f. Bonn 2009a, pp. 29-30 (source en ligne 3)
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scéne date de 195¢" Rachid retrouve Mourad et le blesse avec le cautie |"on voit dés

la premiére page du récit et tout au long du ronhanviolence est donc au centre de cette
premiére partie, mais cette violence n"a pas eradmraison politique.

La seconde partie est racontée d une facon noaHl@eelle contient des récits n"ayant pas de
liens les uns avec les autres. Commencant par fteesheback, I'un raconte |"arrestation de
Lakhdar apres |"affrontement avec le chef du clkanjuste aprés I'embauche des quatre
amis, événement qui se passe avant son évasioetai du roman. Ensuite, sa nouvelle
arrestation lui rappelle son arrestation antériedkres’agit la de I"arrestation apres la
manifestation du 8 mai 1945. C’est apres cela quiVera a Bone, errant a travers la ville et
se faisant ainsi remarquer par Mourad, Rachid eftdha. Dans cette deuxiéme partie il y a
pendant plusieurs chapitres un monologue intédeurakhdar, racontant la politisation apres
les évenements du 8 mai 1945, en opposition av®sdages amoureux qu'a Mustapha a
cause de Nedjma, et les émotions de jalousie derddofil est le frére inconnu et ainé de
Lakhdar), qui vit prés de la villa de Nedjma ottaate, la mére adoptive de Nedjma, |"avait
accueilli quand il était encore trés jeune. Il ganc des récits opposés, ceux se centrant sur
Lakhdar et sa politisation, et ceux se centrantNmdjma et les émotions qu’elle suscite. Le
centre de cette deuxieme partie pourrait étreHaaetre de Lakhdar avec Nedjma, longtemps
retardee.

La troisieme partie est, comme nous |'avons menéari-dessus répartie en deux séries de
douze chapitres. Il s agit ici particulierementrdrécit raconté par deux versions différentes,
ayant Rachid comme centre de I'intrigue. Mouradiesde se remémorer les confessions de
Rachid aprés son arrivée a Bone dans la chambvéodead qui I"avait hébergé quand il était
malade®*®

La mémoire joue, en outre, un rble essentiel damoisieme partie. Dans la premiere série |l
y a les flashbacks ou des souvenirs de Mouradf ptasterieurs au récit de Rachid qui suit.
Celui-ci va plus loin, Bonn parle d’'un « doublevai de remémoration », car Rachid se
souvient de ses propres expériences avec Nedjn& Mokhtar, dont la partie de Mourad
avait déja traité, mais il suscite aussi la mémfaimiliale sur les péres et la mere de Nedjma,
cette derniere étant concue dans la grotte otefrduveé le cadavre du pere de Rachid.

A cette restitution des récits par Rachid est &diépisode du pélerinage a La Mecque de
Rachid avec Si Mokhtar. Ce dernier, qui reste slrdteau avec Rachid au lieu de continuer
le pelerinage, lui révéle I'histoire de leur triku,laquelle Nedjma, elle, adhére aussi. La

244 ¢f. Gontard 1985, p. 37
243 ¢f, aussi Bonn 2009a, pp. 30-31 (source en ligne 3
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poursuite de Nedjma par Rachid a Bone, déja évalaus la série de Mourad qui s’en
souvient dans la prison, conduit « a la geste aecBtre Keblout», par plusieurs retours en
arriere intercalés. Elle dévoile les origines mégtas de Nedjma, des quatre amis et renvoie a
I"origine, entre réalité et mythe, de leur tribinsa qu’a I'identité collectivelous les récits
sont en effet des parties d"un récit et ils sotmetitués par la mémoire.

Passons maintenant a la quatrieme partie, considéadlleurs comme la plus complexe. Elle
contient également deux séries de douze chapdhesjue série a deux plans, insérant deux
récits I'un dans l"autre, ainsi que la premiera dduxieme. La premiére série parle surtout du
pelerinage de Rachid, Nedjma et Si Mokhtar au NaditioSi Mokhtar est tué par le négre
protecteur de la tribu, Rachid est expulsé et Nadimevée selon les ordres de I'ancétre. Les
critiques ne sont pas d’avis unanime quant a latidatde cet épisodé® Gontard la situe
apres |'épisode au chantier et apres le retour ati® a Constantine deux jours apres la
séparation des amf&’ Arnaud, par contre, assume qu’il s"agit la pldfdin épisode rév&?
Gontard contredit cette hypothése dans un artigldido en 1993, ou les arguments les plus
convaincants sont que Si Mokhtar meurt véritabledmenqu’il y a dans le texte plusieurs
références a la séquence du Nadhor et au negra debl effectuées par le narrateur
omniscient et Mustapha et non seulement par Ra8athn Gontard, I'intégration de cette
séquence est bien logique, malgré I"'omission dgsestes conduisant a |"épisode, omission
d ailleurs caractéristique de |"écriture de K&teb.

Dans la premiére série il y a encore des reménomitile Rachid qui se souvient dans sa
cellule de la légende tribale raconté par Si Mokbtaprobablement dans sa cellule aussi, il
voit apparaitre |"ancétre Keblout.

La deuxieme série consiste essentiellement defs e raconte Rachid dans la fumerie, le
foundouk a un écrivain-journaliste (dés le deuxieme chapitsitué peu de temps apres la
dispersion des amis.

La quatriéme partie étant la plus complexe, essiacslle contenant le plus grand écart
temporel de I"histoire, car elle ouvre par la l&tgdes deux soeurs victimes de la férocité de
I"aigle ancestral, et termine par I'indication lasptardive du roman (selon Gontard méme de

I"année 1956, mais Arnaud la place en 1982).

246 o, aussi Bonn 2009a, p. 32 (source en ligne 3)

247 o, Gontard 1985, p. 29-30

248 of. Arnaud 1982, p. 736

249 ¢of, Gontard 1993, pp. 134-140

#0¢f Bonn 2009a, pp. 32-34 (source en ligne 3)
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Pour continuer, nous allons jeter simplement urpabweil sur la cinquieme partie, qui, elle,
est racontée de maniére plus ou moins chronologigpeur cela elle est aussi beaucoup plus
facile a saisir. Elle se centre sur I"'enfance @alapagne et |"adolescence a Sétif de Lakhdar
et de Mustaph&*

La sixieme partie se compose de deux séries deedthapitres, la premiere série se centrant
sur un deuxieme récit des émeutes a Sétif le 8L6%b par Mustapha et Lakhdar (chapitres 2,
3 et 4). Suit le rassemblement des quatre cousB@na, ou ils se rendent compte qu’ils sont
tous amoureux de Nedjma. La deuxieme série radenti€sarroi qui suit (chapitre 1 a 4),
Bonn le place pendant I"hiver 1945-1946. Les aroig $ous, sauf Rachid, dans la villa en
absence de Nedjma, son mari et la mére adoptivls, Eatma. Quand Nedjma revient, elle
est accueillie avec passion par Lakhdar. Mais dés\pit une photographie d’un soldat dans
le sac de Nedjma, il I'enferme dans le salon, perlaaendre ainsi a Mourad. Pourtant c’est
Mustapha qui se trouve a l'intérieur. Le chapiti@@ comme le roman a commence, sur le
chantier, avec l'arrestation de Lakhdar, |"évasiaivante et finalement la dispersion des

quatre amis. Ainsi, le « cercle est ferm&>.

Comme on a bien pu voir, le récit n"est pas du tbmbnologique (I"histoire est cependant
plus linéaire vers la fin, dés la cinquieme parbéen qu’il s'agisse de plusieurs récits
paralléle$™) et, par conséquent difficile & saisir. L"on ni pas toujours immédiatement qui
parle (aspect que nous traiterons plus en détaik da chapitre 4.2.), ce qui contribue
eégalement au style déroutant de Kateb. Style @uicpnséquent, requiert un lecteur attentif et
critique®*

Au débutNedjmaétait méme plus compliqué, plus déroutant. Katéiméme affirme que le
roman était «sans queue ni téte». Il est allé @lusifois avec le manuscrit changé chez les
Editions du Seuijusqu’a ce que le texte ait finalement été puBfie. écrivain dit que si la
guerre d’Algérie n"avait pas éclatée, le romanmigoertainement pas été publié si’t6t.

Mais revenons rapidement a l'image du cercle, dt; se la spirale, du « marche a

rebours$’ (la spirale est présente dans toute |'ceuvre debiKaPourquoi cette spirale?

cf. Bonn 2009a, pp. 35-36 (source en ligne 3)
22 ¢f. ibid., pp. 36-37

253 ¢f. ibid., pp. 36-37

%54 ¢f. Boutaleb 1983, p. 162

5 ¢f, Dejeux 1993, pp. 111-112

0 cf Eddé 1994, p. 24

#7Benot 1967, p. 103
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L auteur, que veut-il dire par cela? Dans un emineKateb dit en ce qui concerne cette

guestion :

« C’est la réalitt méme de |"univers révolutiormaa’est la liberté de I'hnomme toujours en
mouvement. [...] Cette obsession du cercle c’egblsiment ma fagon de ressentir et de décrire
258

ma condition d"homme situé sur une terre en peefiétrotation ».
Dejeux compare la structure circulaire de I'ceuvi@mm avec un systeme solaire, ayant
Nedjma pour centr&?
Cependant, ce n’est pas seulement le récit noailenqui déroute le lecteur tedjma mais
aussi le fait qu’il y a un mélange de genres. Rada la poésie, comme nous |"avons montré
ci-dessus, Kateb rompt avec les cadres ce qui gepr@ aussi la « libération d'un
emprisonnement >Nedjman’est pas ce qu on appellerait habituellementouman, d"apres
Kateb, de méme que ses autres ceuvres ne se lgaseciassifier non plus a cent pour cent

comme tel ou tel genre, fait que nous avons dégé plus en hadg®

2.2.4. «Arabisation» de la langue francaise

L’ intégration des mots, phrases et proverbes amddnes le francais n’est pas si frappante que
chez Kourouma, cependant I'on trouve assez d exsngans le texte, avant tout dans les
dialogues, et nous aimerions bien citer, tres lerigent d ailleurs, quelques uns.

Pour commencer, |'«Aiouah?» au lieu du simple «ow@ francais. Cette interjection
exprime plus, c’est a dire, I"étonnement et |"d&dtempatiente d’'une réponse. D autres
références au langage parlé, teinté de |"arabepsorexemple: «Le con de leur mér#»ou
«L"enterr’ment di firiti/i la cause di calamiti»rgmoncé par Si Mokhtar, soulignant la
prononciation typique.

Ensuite, les expressions toute faites, telles: «Die généreux», pouvant exprimer
["admiration ou I'ennui, selon la situation, «Res&n paix», «Que Dieu te maintienne en
vie», ou alors «ce qui va dans ta poche va danétl@». Les noms «Dieu» et «Allah» sont,
en général, trés fréguents dans le texte, refldtanige de ces expressions dans les pays
musulmans. Aussi, y a-t-il beaucoup de référendésoenme (I"'homme signifiant la valeur,
le courage, I"honorabilité), comme dans les exesplavants: «t’es pas un homme» (quand

Mustapha enfant, n"ose pas faire une farce a Taesse), ou «Non! Sidi Ahmed n’était pas

28 Kateb dans une interview dab%Action (Tunis), 11 ao(it 1958, cité d aprés Dejeux 198@2p
29 ¢f, Dejeux 1980, pp. 227/228

20¢f ibid., p. 227

%1 Kateb 1970, pp. 26; 221; 132 (les trois derniéitgions)
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un homme » (Lella Fatma, la mere adoptive de Nedjem@mochant I'irresponsabilité de celui-
ci). Egalement typique de la région on trouve digérences aux animaux, comme «Moi
j étais étudiant, j'étais une pué®> «Donne libre cours & ta colére, chacal», ou alors
I"expression du mépris par «C’est un serp&hit».

A présent nous allons passer au prochain chafatteématique chez nos deux auteurs, pour

voir comment ils integrent leur culture dans cetietie de I écrit.

22ihid., pp. 221; 95; 61 (les trois derniéres citas)
23 ¢f, Marzouki 1990, pp. 78-81. Pour voir plus ®8 taractéristiques langagiers du terroir dislesjma voir
["article cité de Marzouki.
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3. La thematique

3.1. Kourouma et la nécessité de témoigner

«J ai toujours voulu témoigner. J'écris et je Wisila ce que j ai vu3%*

Ahmadou Kourouma

Pour Kourouma, le désir d” écrire est né par leimemt de « besoin », de « nécessité ». Etant
actuaire, et donc travaillant dans un domaine diéérent de celle des lettres, |"auteur a
cependant senti qu’il avait quelgque chose a diemsDson pays natal, la Cote d’lvoire, les
injustices ne se sont pas arrété avec |'obtengohindépendance en 1960 - au contraire - les
nouveaux dirigeants abusaient de leur pouvoir estcpar expérience personnelle que
Kourouma a appris cela, ayant été incarcéré en,X@88me |"avaient aussi été quelques uns
de ses ami€® Dans un entretien il affirme ainsi: «Quand jairitdes soleils des
Indépendanceg avais pour objectif de dénoncer des abus deggules abus économiques
et sociaux. Il y avait donc 1& une nécessité vittlabsolue$®® Mais comme le président
actuel a cet époque, Houphouét- Boigny, avait ldiso de la France, Kourouma a mélé le
contenu réel avec la fiction. Malgré tout, la théiquee delLes soleils des Indépendances
toujours été tres osée et la condition de la patio du roman imposée par le premier
éditeur était d effacer les parties «trop journgjies». Kourouma le raconte dans un article
gu’il avait écrit suite au déces de son publicastlami canadien, Vachon, un professeur de
lettres de |"Université de Montréal. Celui-ci étaitavis que les parties journalistiques
n‘intéressaient pas le grand puBfit. Kourouma a principalement di supprimer les
descriptions détaillées des hommes de pouvoir tasflement identifiables et celles des
tortures extrémes que subissaient Fama et segwei@ans le sous-sol du palais ré¥al.
Toutefois, le ton du roman reste critique dansgligion publiée. Critique envers les nouveaux
détenteurs du pouvoir et les problémes «sous lefissdes Indépendances». Mais, et cela
nous intéresse également dans ce chapitre, crigiquers la tradition malinké, héritée encore

de I"ére précoloniale. Cependant, nous ne verraaseulement la critique contre la nouvelle

264 K ourouma 1998 (source en ligne 10)

25 ¢f, Corcoran 2012, p. 11

256 Kourouma, in: Lefort, René; Rosi, Mauro 1999, §-49

27 ¢f, Kourouma 1995, pp. 15-16

28 of, Corcoran 2012, pp. 12-16. Pour en savoir pluda nature de I"avant-texte désleils des Indépendances
voir |"article cité de Patrick Corcoran: La gendssSoleils des Indépendances
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politique et les traditions, mais aussi les autrggects intégrés de la culture malinké, tels la

magie, la croyance au destin ou I'importance desaux.

3.1.1. La critique des « soleils des Indépendances

«La politique n’a ni yeux, ni oreilles, ni coeurn politique le vrai et le

mensonge portent le méme pagne, le juste et ltenyjmarchent de pair, le bien

et le mal s"achétent ou se vendent en méme ftix.»
Le premier roman d’Ahmadou Kourouma a souvent éé&amme une critique de |"ére
nouvelle, I"ére des Indépendances, et cela exelnsEnt (surtout par les critiques influencés
par la Négritude). Si on regarde seulement | aktitde Fama, cette interprétation peut paraitre
pertinente. Mais en examinant de plus pres le testtese rend compte que la critique
exprimée par Fama est utilisée par I"auteur poiiqeer le personnage lui-méme, pour le
rendre comiqué’® Ainsi, nous aimerions bien diviser ce petit sobagitre en: la critique des
Indépendances, disons «subjective» du personnage, F la «véritable» critique de cette

ere de transgression, telle que nous pensonsautedir avait I'intention de la transmettre.

Commencgons donc avec la premiére, la critique deldpendance par Fama. Pour ce
personnage principal, qui aurait été le chef du obatp dans Iere précolonial, les
indépendances représentent un malheur, puisquehkefi,du tribu (le motamadéja signifie

chefen malink&’), est forcé de vivre de la mendicité dans la editde la Cote des Ebénes.
Il raconte la dégradation de sa situation persémnel compare la nouvelle ére a des

catastrophes naturelles, comme le montre |"exesyiant:

«Les soleils des Indépendances s’ étaient annoncésnom® un orage lointain et dés les
premiers vents Fama s était débarrassé de toubcaggamitiés, femmes pour user les nuits,
les jours, I"argent et la colére a injurier la FEmyrle pére, la mere de la France. Il avait a venge
cinquante ans de domination et de spoliation. Qeitede d agitation a été appelée les soleils
de la politigue Comme une nuée de sauterelldss Indépendances tomberent sur I’Afrique a
la suite des soleils de la politique. Fama avaitime le petit rat de marigot creusé le trou pour
le serpent avaleur de rats, ses efforts étaiergridevla cause de sa perte car comme la feuille
avec laquelle on a fini se torcher, les Indépenesanme fois acquises, Fama fut oublié et jeté
aux mouches. Passaient encore les postes de msnistr], pour lesquels lire et écrire n"est pas
aussi futile que des bagues pour un lépreux. Oiit @aoar ceux-la des prétextes, Fama

R . 292
demeurant analphabéte comme la queue d"un‘afie.»

29 Kourouma 1970, p. 157

270 ¢f aussi Chréachain 1992, pp. 91-95

271 ef ibid., p. 96

272 Kourouma 1970, p. 24 [souligné par nous]
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Fama accuse les Indépendances pour tous les pebldans sa vie, cependant il ne tente pas
de s’adapter, au contraire, comme le montre lai@errphrase du dernier extrait. Fama
demeure «analphabéte comme la queue d'un anexfidl &8 son nom, son rang, qui pourtant
n“ont plus de pouvoir, plus de valeur dans cettevalle période et ne lui apportent donc plus
de privilege<.”® Fama hait tellement les Indépendances que la isaltion lui apparait encore

un moindre mal, car au moins il était un hommefdiads:

« Et des remords ! Fama bouillait des remords pooir tant combattu et détesté les Francais
[...] 'important pour le Malinké est la liberté dégoce. Et les Francais étaient aussi et surtout
la liberté du négoce qui fait [...] le Malinké ppeése. Le négoce et la guerre, ¢’est avec ou sur
les deux que la race malinké comme un homme eriteipdé respirait, les deux étaient a la
fois ses deux pieds, ses deux yeux [...]. La celtion a banni et tué la guerre mais favorisé le
négoce, les Indépendances ont cassé le négocgudri@ ne venait pas. Et I'espéce malinké,

. L 274
les tribus, la terre [...] se meurent [...] avesgleet stériles:»

Ce qui enrage Fama avant tout, c’est que les &fdsclaves» ont maintenant les mémes
chances pour un bon poste que les autres, les h@ite de parler et de donner leur avis que
tout le monde. Quand Fama assistait aux funérallldsahima Koné pour profiter du repas,

il a été insulté par un fils d’esclave, Bamba, quiis énervait beaucoup les gens en ne
cessant de parler. On «donna le droit» a Famalpapaiser, mais celui-ci est encore furieux:
«Batard de batardise ! lui ! lui Fama, descendast@oumbouya ! bafoué, provoqué, injurié
par qui ? Un fils d’esclavé® Le comportement de Bamba (il attaque méme Fana), p
contre, montre la rancaeur éprouvée encore contireque dirigeaient ses peres.

Cela est particulierement intéressant, étant dojuee Léopold Sédar Senghor parlait a
I"époque des sociétés africaines comme des so@ém@munautaires, sans classes, mais a
travers le personnage de Fama, Kourouma montrerigaire, c’est-a-dire que les classes
dirigeantes possédaient des privileges énormegqu’dty avait bien des classes (la classe
dirigeante, la ditéamade les hommes de caste que sont les griots, maabbidticheurs au
centre et ensuite les esclaves au b3s).

La nostalgie qu éprouve Fama pour le passé est@etbuvée pour ses privileges disparus, sa
fureur est causée par la perte du pouvoir de saelat il ne regrette donc pas trop la perte
des traditions et des valeurs africaines en géndral disparaissent de plus en plus a

I"époque’’” mais il regrette sa vie dans «l"or et le mantf&r»

213 ¢f, aussi Chréachain, p. 97

274 Kourouma 1970, pp. 22-23
2Sibid., p. 17

278 of, Chréachain, pp. 93, 96
277 ¢f ibid., p. 96

2’8 Kourouma 1970, p. 12
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Continuons maintenant par la critique plus «obyesti des Indépendances, probablement
celle que Kourouma tenait a démontrer avant toahdun entretien en 2002, Kourouma dit:
«Lorsque je suis arrivé en Cote d'lvoire, c'étaitglerre froide. Pendant cette période, en
Afrique, les présidents faisaient ce qu'ils voulaidlis étaient les patrons et se permettaient
tout.»¥’® Comme nous |I"avons déja évoqué, Kourouma lui-ménses amis ont été incarcéré,
parce qu’ils ne partageaient pas I'opinion du gefgj et c’est cet abus du pouvoir que
|"auteur démontre par |"arrestation et la tortuzerdm&®® Pour avoir I"air aimable auprés du
peuple, le président dahes soleils des Indépendanda# une amnistie générale aprés des
annees, tel que |"avait fait le président de laeQbtvoire, Houphouét- Boigny. Kourouma

dévoile I'hypocrisie du président par le discourblig de celui-ci, en voici un extrait:

«ll parla, parla de la fraternité qui lie tous Mairs, de I"humanisme de I"Afrique, de la bonté
du coeur de I"Africain. Il expliqua ce qui rendattudt et accueillant notre pays: c’était I"oubli
des offenses, ["'amour du prochain, I"'amour de nudnes. Fama ne croyait pas son ouie. [...]
Tous les prisonniers étaient libérés. [...] Pourduio le président avait-il pris cette décision?
Pour des raisons trés importantes. Lui, le présidiait la mere de la république et tous les
citoyens en étaient les enfants. La mére a leideNétre parfois dure avec les enfants. La
meére fait connalitre la dureté lorsque les enfaatsent par terre le plat de riz que la maman a
préparé pour son amant. Et I'amant a lui, le pedgijdétait le développement économique du
pays, et le complot compromettait gravement cehiayveersait par terre cet avenir. [...]

Le président se fit présenter ensuite a tous lbésds. Il les embrassa |'un aprés I"autre et remit
a chacun une épaisse liasse de billets de bangigeeriment chaque embrassade était saluée

par des cris, des applaudissement et des tam-iths.»
Apres les tortures et les années dans les camgsndentration qu’il a fait subir, le président
(d"une soi-disante démocratie ! ) parle alors datefnité» et de «bonté du coeur», c’est de la
pure hypocrisie. C’est donc avec beaucoup d’iramere que notre auteur transmet le

discours du président de la Cote des Ebénes.

Un exemple qui nous parait encore particulieremenortant, c’est la critique du parti
unique exprimé par I"histoire de Diakité. Pendamt goyage au village natal a cause du déces
du cousin Lacina, Fama entend les récits de taysgns, qui, eux, représentent I'exploitation
du peuple africain sous les nouveaux régiffiesSurtout, I'histoire de Diakité frappe,
puisqu’elle est la plus étrange et brutale. Ailesiieune homme raconte comment le parti

unique dans son village, se disant communistejiz tiui et son péere:

«Son pere était un riche notable (soixante boaufis, ¢amions, dix femmes et un seul fils, lui,
Diakité) quand arrivérent I'indépendance, le sistag, et le parti unique. Le pére de Diakité,
qui était de I'opposition, fut convoqué, on luirsf(a que son parti était mort, qu’il avait a

219 Kourouma, in: Yaussah 2004, p. 324 (source er|ligh

280 yoir la partie trois du roman, Kourouma 1970, ésage 158
281 Kourouma 1970, pp. 173-175

22 of aussi Fonkoua 2012, pp. 41-42
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adhérer au parti unique L.D.N. Il adhéra, payactgssations pour lui, sa famille, ses boeufs et
ses trois camions’s°

Le patrti lui laissa payer encore plus de cotisatienils prirent les camions, les brdlérent. «Le
vieux tres indigné se résigna et méme mima un ourarquois (de toute facon depuis
I'indépendance il n“avait plus ni routes ni essgncen jour un pont devait étre construit,
«par I'investissement humain», mais Diakité ets&ne avaient du travail dans le champ et ne
pouvaient pas y participer. Quand Diakité voulut @gres utiliser le pont, «la jeunesse
L.D.N. qui guettait sortit, I"assaillit, le ligotde déculotta, noua son sexe par une corde et
comme un chien le mit a 'attache a un pieu du .pobé pére voulut I"aider, mais le
secrétaire général du parti répondit simplementsaypplications du vieux que « le socialisme
étant la fin de I'exploitation de I'homme par I"hom I'on ne devait plus marcher sur un pont
a la construction duquel on n’avait pas particiifé.be pére de Diakité le fusilla, et fut
condamné et fusillé apres lui aussi. Diakité, qoe gere avait libéré, put fuir a travers la
brousse.

L histoire montre la politique arbitraire et I'impsance du peuple face aux dispositions étant
décidées en haut lieu. Elle expose I"abus du poulonon-tolérance d autres opinions, les
travaux forcés et les dures pénalités, absurdgdusn desquelles il Ny a pas de possibilité

Iégale de s”en tirer. Ainsi un notable devientizicriminel.

Kourouma lui-méme tient & souligner que I'indépedadans les Etats africains au début,
au temps de la guerre froide, n"était pas une ent#gnce, mais que le peuple était plus ou
moins livré & la bonne volonté de quelques dictatéd Nous pensons qu’il a bien montré
cela dand_es soleils des Indépendancdsy aurait, d"ailleurs, encore plusieurs exerspde
citer pour la critique de la situation apres ledépendances, mais continuons directement par

la critique des traditions anciennes, qui, ellesaest une partie cruciale du roman.

3.1.2. La critique des traditions
Quant a la critique des traditions anciennes, defrgppe le plus c’est le traitement de la
femme et sa position dans la société. Elle occuygeguande partie de la critique de "auteur,

étant donné qu’il vient d’une société ou la femstecenstamment confrontée a la violence,

283 Kourouma 1970, pp. 83-84
#4ibid., p. 84 (les deux derniéres citations)
25 Kourouma, in: Yaussah 2004, p. 331 (source ereligt)
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aux humiliations, & des mariages forcés et la mmuaux taches ménagerd8 C est sur cet
aspect aussi, que nous allons nous consacrer dawis-chapitre.

Kourouma dénonce la situation inégale de la femineaie par le personnage et les
expériences de Salimata, |'épouse de Fama. Caitee jfemme a dd vivre beaucoup
d"épisodes traumatisants et de situations humsga@siu cours de sa vie. La plus dure a
certainement été son excision, suivie méme paialnqui ne cessent de la hanter, méme des
années apres. Kourouma décrit avec plus de détadaricoup plus brutalement la scéne de

I'excision de Salimata ce qu”aucun auteur n"awitigf/ant Iuf®"

«Les charognards surgissaient des touffes et aesllards, appelés par le fumet du sang. [...]
La praticienne s approcha de Salimata et s"assityéux débordants de rouges et les mains et
les bras répugnants de sang, le souffle d'une des&alimata se livre les yeux fermés, et le
flux de la douleur grimpa de |'entre-jambes au @ascou et a la téte, redescendit dans les
genoux; elle voulut se redresser pour chanter maig put pas, le souffle manqua, la chaleur
de la douleur tendit les membres, la terre pamit fous les pieds [...] elle se cassa et
s’effondra vidée d animation.?®}

Le viol par le marabout Tiécoura, lui aussi, estriiéle maniére choquante:

«C’était la, au moment ou le soleil commencaitcuralir les paupiéeres, que la natte s écarta,
quelque chose piétina ses hanches, quelque chase liee plaie et elle entendit et connut la
douleur s’enfoncer et la briler et ses yeux se&rit de couleurs qui voltigerent et tournerent
en vert, en jaune et en rouge, et elle poussaiute aouleur et elle perdit connaissance dans le
rouge du sang. Elle avait été violée. Par qui? éhigg avait-on dit apré<%

Le violeur n"est méme pas réprimé, les villagecemsent plutdt que c’était un génie
amoureux de Salimata qui a commit le Vi§IL horreur de Salimata ne s arréte pas &, elle
est aussi mariée de fagon forcée a un homme lpetapt son violeur, Tiécoura. Lors de la
mort de son premier époux, Salimata est héritéesparfrere, dont elle est aussi effrayée.
C’est apres sa fuite qu’elle trouve finalement Faleapremier homme dont elle est

amoureuse, au moins au début de leur union:

« Elle s"était rappelé la premiére fois qu”elleitwa Fama dans le cercle de danse: le plus haut
garcon du Horodougou, le plus noir, du noir brillda charbon, les dents blanches, les gestes,

. . , . e . 291
la voix, les richesses d"un prince. Elle I'avaidiaussitot [...]»

Mais le bonheur avec Fama connait également unedinc’est exclusivement Salimata celle
qui doit travailler pour qu’ils puissent survivre surtout, le fait que le couple est stérile.
Comme la stérilité dans le monde traditionnel africn"est jamais la faute de I'homme, c’est

donc Salimata la coupable. Elle développe une shsesour avoir un bébé, combine

286 of, Kaba 2009, p. 65

%87 of, aussi Mégevand 2012, pp. 30-31
288 K ourouma 1970, pp. 36-37

29ihid., p. 38

290¢f ibid., p. 38-39

2ihid.. p. 48
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maraboutage et prieres a Allah pour finalementrawoee progéniture, ayant entendu pendant
toute sa vie qu” «a la femme sans maternité maphuseque la moitié de la féminit&s
Demeurant stérile, la société la voit comme unerg@nchargée de calamifés.

Ensuite, Kourouma évoque une deuxiéme fois |'hgitades veuves, tradition toujours
exécutée «sous les soleils des indépendances». k@@ alors Mariam, la jeune et jolie
femme de son cousin Lacina, aprés que celui-ci moitt. Encore une fois, c’est par les
douleurs de Salimata, que la cruauté de cettetibadest démontrée, aprés prétendre le

contraire, elle montre qu’elle ne peut guére suppta présence de la coépouse:

«Salimata devint jalouse, puis folle et un matiplega, injuria. Les deux coépouses comme
deux poules s’assaillirent, s"agrippérent I'unepagne de l'autre. [...] On les sépara. Les
injures fusérent toute la journée, méme la nuie onit qui appartenait a Mariam. Aprés les
priéres, on éteignit et on se coucha. Mais malhesgmment le tara grincait. [...] Donc, dans les
ténébres, quand Mariam et Fama coucherent, legtamga, Salimata hurla: «Le grincement

m’endiablex. [...] Salimata se précipita dehorginteen pointant un coutelas et en hurlant: «Je
suis endiablée! endiablée! Le grincement m’endiabl®ariam se réfugia derriére le tara.

Fama et les voisins accourus maitriserent la peéssed

L'inégalité de la femme dans le monde traditiormé&dogyne est soulignée encore par les
meétaphores et comparaisons que fait Kourouma. toenie est souvent comparée a la biche,
I’'homme au chasseur. Salimata a ainsi les «yeurwuet contemplatifs avec lesquels la
biche avant de détaler toise le chasseur a saelidie la forét5”. Le sexe de I'homme est
désigné comme «couteau», «lame du couteau», rapmésein danger pour la femme, |'acte
sexuel est presque toujours une agresSiAussi, la femme est-elle souvent «chosifiée».
Salimata est nommée «la plus belle chose vivanteladérousse et des villages du
Horodougou$® par Fama, et quand il songe & Mariam, il penddariam sera sa chosé’
Fama parle de Salimata comme des plats, il «consodinSalimata chaud» et trouve qu’elle
a un «senteur de goyave vertes.

On peut dire ainsi que Kourouma dévoile par lesdrpces de Salimata, ce que les femmes
doivent subir dans la société traditionnelle afriea Il dénonce en démontrant. Par son
importance, on peut définir Salimata comme le ségoersonnage principal. Méme si elle
n’est pas toujours présente activement, elle dieshaniére indirect€® Quand, par exemple,

Fama est mis en liberté et Salimata a une liaisec e marabout Abdoulaye, sans qu’elle ne

292 K ourouma 1970, p. 52

293 ¢f, Corinus 2012, p. 111

294 Kourouma 1970, p. 75

29 ¢f. aussi Corinus 2012, p. 117

29 Kourouma 1970, p. 48

27ibid., p. 130

298 ¢f, aussi Diandué 2003, p. 156 (source en ligne 5)
29 ¢f, Corinus 2012, p. 108
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dise rien, elle influence la réaction de Fama quiteg la ville pour la derniere fois, car sa
présence «aurait été un continuel reproche mfgour Salimata.

Comme on |'a vu, la protagoniste endure beaucouipaio long de sa vie, cependant elle ne
remet pas en question sa situation inégale augefHommes et fait tout pour étre I"'épouse
parfaite au regard de la société. Toutefois, ellelu® au cours de I'histoire. Elle, étant
présentée comme la victime «par excellence» dsot&té misogyne, s’est quand-méme
battue. Sauvée par sa premiére fuite que nous sed@voquer, elle a connu au début le
bonheur avec Fama, ensuite elle s est défenduwsvecuteau contre les désirs d”Abdoulaye,
et finalement, aprés l'arrestation de Fama, ekstanise en couple avec Abdoulaye pour
finalement pouvoir avoir son enfant. Méme si ele cesse pas d'étre dépendante des
hommes, elle est devenue un personnage indiviguegst arrivé a son but. Aussi, se trouve-
t-elle célébrée a la fin par Fama qui, orgueilleuset, proclame étre «le mari légitime de
Salimata»"*

Selon Corinus, elle devient méme le symbole du miewdricain, car elle peut bien s"adapter

au nouveau monde - elle trouve son chemin - coatraint & Fami¥?

3.1.3. Le rble de la magie, du destin et des animasgacres

DansLes soleils des Indépendanc&®urouma nous montre que la magie, les mythda et
croyance en le destin sont toujours actuels ergdriau début des indépendances.

Ndinda explique gu’il y a dans les sociétés afniesisouvent la tendance a combiner les
traditions, les cultes et rituels, avec les rehgianonothéistes, installés par les colonisateurs.
La religion et la magie ont donc souvent la mémeuwapour les gens, qui les pratiquent en
priant et en consultant les marabouts pour améliete sort°> Kourouma lui-méme ne croit
pas en la magie, puisque:

« si la magie existait, nous n"aurions pas laisgéver 100 millions de personnes, dont 40
millions peut-étre sont arrivées aux Amériques @tndillions sont mortes en chemin. Si la

magie était vraie, les esclaves se seraient tranéf disons, en oiseaux, pour revenir chez
eux. Je ne crois pas a la magie quand, enfantyy ae qu’étaient les travaux forcés: avec la

magie, les gens y auraient échap%%“.»

30 Kourouma 1970, p. 184

301 ¢f, aussi Corinus 2012, pp. 113-118
302 ¢f, Corinus 2012, p. 118

303 ¢f. Ndinda pp. 8, 9, 13

3% ourouma, in: Lefort, Rosi 1999, 48-49
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Cependant, il ne parle pas de cela seulement pibiguer la « manipulation de I'imaginaire
collectif » par les marabouts et fétichéltsmais aussi et surtout pour montrer la facon de
penser, la mentalité de son peuife.

Ainsi, Kourouma traduit les conceptions du monde Malinké. L"une qui est trés importante
est celle de la mort, réapparaissant tout au langvde. C’est avec elle qu’ouvre et cl6t le
roman. Le lecteur apprend donc, dés le début dég,pour les Malinké la vie ne finit pas

avec la mor?’, mais |’ esprit continue & déambuler, d une vitessisidérable, d ailleurs:

«ll 'y avait une semaine qu’avait fini Koné Ibrahifng Comme tout Malinké, quand la vie
s’échappa de ses restes, son ombre se relewet paltit par le long chemin pour le lointain
pays malinké natal pour y faire éclater la funestavelle des obseques. [...] Au village natal
I'ombre a déplacé et arrangé ses biens. [...] Beesne s”était mépris. «lbrahima Koné a fini,
c’est son ombre», s”était-on dit. L'ombre étaibusiée dans la capitale pres des restes pour
suivre les obséques : aller et retour, plus de drilie kilometres. Dans le temps de ciller

I"ceil1»>%8
Plus tard, I'é@me passera dans un autre étre, seir@incarnera: «Puis I'ombre est repartie
définitivement. Elle a marché jusqu’au terroir miadi ou elle ferait le bonheur d’'une mere en
se réincarnant dans un bébé malink8.®n peut dire alors que les Malinké s’imaginent une
vie circulaire, ou comme le dit Mortimer: «Accorditio Malinké belief, the human spirit

experiences an endlessly recurrent cycle of lif death.$*°

Un autre élément typique de la culture Malinké,st’le totémisme et l'interprétation du
comportement des animaux. D abord, nous aimerianemdu totémisme. Il s"agit la d'un
type de culte rendu a I'animal (ou d"une choseidénée), différent selon les tribus. Fama et
sa lignée, les Doumbouya, par exemple, ont poentda panthére. Il y croit ferme et méme
son comportement est influencé par la croyanceeetoten* Ainsi, il est fort offusqué
guand un griot, pendant les obseques d’lbrahimaKassocie la famille Doumbouya avec
les Keita, qui ont, eux, pour totem |"hippopotarhRama, comme la panthere, ne peut pas
dissimuler sa rage: «tlégagea sa gorge par un hurlement de panthéree déplaca, ajusta
le bonnet, descendit les manches du boubou, sen@ale sorte que partout on le vit, et se
lanca dans le palabré’s Les allusions au totem-panthére sont nombreuses l¢aroman,

ainsi quand Fama arrive au village natal pour mgine le flambeau de son cousin décédé, il

395 ¢f. Ndinda p. 14-15

308 ¢f, Kourouma, in: Lefort; Rosi 1999, p. 49
397 ¢f. aussi Garoiu, (source en ligne 7)

398 Kourouma 1970, p. 9

39ibid., p. 10

319 Mortimer 1990, p. 37

311 ¢t Ndinda 2011, pp. 14, 20-21

312 Kourouma 1970, p. 14 [souligné par nous]
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est comparé au noble animal: «Avec les pas sodele®n totem-panthere, des gestes royaux
et des saluts majestueux (dommage que le boubétégibussiéreux et froissé!) en téte d’une
nuée de bambins, Fama atteignit la cour des aiewmbouya.$ On sent, tout de méme,
toujours I'ironie du narrateur. Pour le dernierrapée, le contenu entre parenthéses parle pour
lu-méme. Pendant les obseques d’lbrahima Koné éoutd la réaction des autres,
particulierement de Balla, rend clair que le congment de Fama n’est pas compris, ou pas
toléré, par tous, il est plutdét vu comme étantcuti. Balla, en ayant assez du discours de ce
dernier Doumbouya cri alors: «Assois tes fessefemhe la bouche ! Nos oreilles sont

fatiguées d"entendre tes paroles'f'»

Comme nous l'avons déja évoqué ci-dessus, le caempent des animaux est souvent
interprété et nous aimerions bien en donner quselgxemples. Togobala, village natal de
Fama, «entretenait deux oracles: une hyéne etrperageboa.» L"hyéne est respectée par tout
le village, et quand elle «donne» (c”est-a-dire gtfane), tout le monde se tait, on égorge des
animaux pour elle, elle vient, les mange et didpataes vieux du village comptent les
«hououm>» de |I"animal, et interprétent son compaetemxLes vieux du village, Balla en téte,
se réunissaient, interprétaient le message, déaddes offrandes et les sacrifices». Le

deuxiéme oracle, un serpent boa, est respecté epsoportement interprété égalemement:

«Et le serpent ! Aussi 4gé que I’Ancienne, ausss gjue le cou d'un taureau, [...] il se
réchauffait en travers de la piste du marigot. passants le saluaient et I"'enjambaient. [...]
Souvent il se promenait derriére les cases, maiaig nuit ou jour, harmattan ou hivernage, il
ne passait les portes du village, sauf quand iitawa message, un avenir malheureux a

dévoiler, un grand sacrifice a indique3r1.‘§’>
Durant un hiver, le boa «annonga» ainsi une caéagmt passant par la porte. Les villageois
lui donnérent des offrandes, commencant par urgodé méprisa, ensuite ils lui offrirent un

bouc qu’il accepta et manga:

«... les résultats furent heureux, car trois lum@®s arriva la calamité annoncée. L effroyable
épidémie de peste connue dans toute I"Afrique Bpuem de grande maladie du grand vent.
Cette épidémie dévasta le Horodougou, tua les hananies bétes [...]. A Togobala, il y eut
des g}(grts et des enterrements; mais le villageésutet cela grace aux devins, grace au boa
[...]»

L"exemple montre bien la confiance aveugle en hésaux, ou soit en l'interprétation faite

par les vieux, surtout les féticheurs et les mauto

*3ibid., p. 103
$4ibid., p. 15
#3ibid., p. 155-156
#%ibid., p. 156
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Notre prochain exemple montre que la confiance desm&nimaux sacrés est si grande que
Fama ose méme se jeter dans un fleuve rempli deaoai puisqu’il veut passer la frontiére
pour retourner au Togobala et la garde frontalerlan laisse pas faire, la frontiere étant
fermée. Fama passe tranquillement par la porteowt ne pas se laisser attraper, saute dans
I"eau:

« Les caimans sacrés du Horodougou n’oseront qliattaau dernier descendant des
Doumbouya. [...] Fama escalada le parapet et sgal@mber sur un banc de sable. Il se releva,
I’eau n”arrivait pas a la hauteur du genou. Il wbtdire un pas, mais apercut un caiman sacré

fongant sur lui comme une fleche. Des berges ognelittun cri. »

Les caimans, loin de le respecter, |'ont blessérd m

Dans ce qui suit maintenant, nous allons encoterpapidement sur la rle de la magie et de
ses représentants, les marabouts et féticheurs, ldaroman. Comme nous |"avons déja
évoqué ci-dessus, la croyance en la magie en Afripexiste trés souvent avec celle des
religions monothéistes importées par les cofdfi®ansLes soleils des Indépendancesla

se montre entre autres dans la facon dont le marahbdoulaye tente d’améliorer la
possibilité d"avoir un enfant pour Salimata. Il gue les morts, appelle les génies, fait des
sacrifices et implore Allah. Tout cela, pourtanty eain. Alors que quelques critiques
considérent les marabouts et féticheurs dans lamaomme des charlatans et exploiteurs des
gens superstitieux, Garnier croit que la magieréslie, puisqu’elle I'est pour le peuple
(Salimata, par exemple, croit voir des choses tanalebasse d’eau chez Abdoulaye, et elle
donne tout ses biens pour pouvoir financer des oatages, étant sire de ses effets positifs
pour son but), mais qu’elle ne peut pas fonctiotorsrqu’elle fait face a un pouvoir encore
plus grand. Car, méme si le pouvoir des fétichésnesntestable pour les personnages du
roman, il y a quelque chose de supérieur, quelgosede vraiment invincible : le desti.

Le chemin de Fama en est le témoin: notre héroasaibbien |"histoire du fondement des
Doumbouya et la prophétie de la fin de la dynastedescendant du fondateur de la grande
dynastie Doumbouya, Bakary, recevait une propositii@s conquérants musulmans du
Horodougou. Comme les conquérants meéprisaient d&sbra qui étaient originaires de la
région, ils offrirent la puissance a Bakary, quidglbut, puisque cette offre était illégitime, ne
voulait pas I'accepter. Cependant, il consultatAla les ancétres, puis il entendit une voix

qui lui disait qu’il pouvait bien prendre la puissa:

#7ibid., p. 191
318 ¢f. Ndinda 2011, p. 13
319 ¢f. aussi Garnier 1999, p. 48, 51
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«- Prends-la. La fin de ta descendance n’arrivedemain, ni aprés-demain, [...] Il se fera un
jour ou le soleil ne couchera pas, ou les fils da&s, des batards lieront toutes les provinces
avec des fils, des bandes et du vent, et commanigerd tout serai pleutre, éhonté, ou les
familles seront...

- Oui! Oui ! Merci, j"ai compris, s écria Bakarysisiré; ma descendance disparaitra le jour du

. . 320
jugement dernier>

Angoissé par la stérilité de son couple, Fama peonsgrendre la prédiction faite avant la

colonisation:

«Fama avait peur. Comme authentique descendamtrdsiait que lui, un homme stérile vivant
d’aumbnes dans une ville ou le soleil ne se copakdles lampes électriques, éclairant toute la
nuit dans la capitale), ou les fils d’esclave®stidatards commandent, triomphent, en liant les
provinces par des fils (le téléphone!), des bar{issroutes !), et le vent (les discours et la

radio !).»321

Il est sOr que sa destinée est figée et qu’il pgsade remeéde possible. Il se sent hanté par le
destin®? Avant, les marabouts lui avaient dit que son destait d“arriver chef au Togobala,

et Fama |"avait cru volontiers. Pendant son sé@jaus la la prison, Fama en doute fortement:

« Il s"apercevait maintenant des mensonges dddeusarabouts, de tous les sorciers et devins
qui constamment lui avaient prédit que son soiit dtarriver un matin a Togobala, en grand
chef, accompagné d’un cortége étonnant, avant deimaans le Horodougou, avant d’étre

enterré dans le cimetiére ou reposaient ses dal@u.cela ¢ avérait faux.. %>
Cette prédiction, elle aussi, s"avére étrangemedaie,vcomme Fama est moribond apres
I'attaque du caiman, il est conduit au village hatar une ambuland®, ayant des
hallucinations quant a sa grandeur en tant que chef
Sa mort est donc la réalisation d’'un mythe ancierfimalement, par sa mort le mythe
triomphe. Cependant, les «mythes meurent avec dutepqu’il ne les constitue pas en
héritage, ni culturel, ni biologiqué®. Nous sommes d’avis que la mort de Fama peut ainsi
étre interprétée comme la fin de cette génératoregosant sur leur appartenance a tel ou tel
groupe social, croyant aveuglement aux pouvoirsmdagabouts et fétiches et, en plus, ne
contribuant pas a I"amélioration de la situationlele pays. Elle peut donc représenter une
ouverture au possible changement de la nationa@iecnouvellement indépendante a son

avantage.

320 Kourouma 1970, p. 99

32Libid., pp. 99-100

322 of, Okeh 1998, p. 296

323 Kourouma 1970, pp. 177-178

324 ¢f. aussi Garnier 1999, p. 53

325 ¢f. Garoiu 2011, p. 223 (source en ligne 7)
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3.2. Kateb et la quéte de I'identité algérienne

« Le sens de toute mon ceuvre est de retrouvesiBpa®

Kateb Yacine

Le romanNedjmade Kateb Yacine, lui aussi, est loin d"étre unanrethnographique. Kateb
ne veut pas dépeindre la société ou la nature iatgér pour le rendre compréhensible,
intéressante a |’Autre, au coféh mais il veut, au contraire, intégrer la politiqueontrer une
image plus réelle et moins embellie de la situatedgerienne. Kateb, contrairement a
plusieurs de ses collegues, ne prétend pas actepiiverses injustices imposées a la société
algérienne par les colons qui font de |'Algérien personnage errant, pertfd.Or, dans
Nedjma Kateb dénonce la colonisation et revendique ulggrfe libre, indépendante. Pour
faire cela, I"auteur réunit dans son roman cetteonéation et la recherche d'un passé
commun du peuple de son pays natal ainsi que I gigésoi-méme et de sa génération. Ces
components thématiques semblent trés difficile®gaer 'un de "autre, cependant nous
tenterons dans le chapitre présent de diviser dpecss centraux entre le passé ancien et
mythique, I"histoire récente et la critique du coédisme, la quéte de soi et les éléments

autobiographiques de la vie de Kateb.

Avant de commencer, nous aimerions encore rapidenadorder la nature de la
représentation de I"histoire chez Kateb. Il est gtee I"auteur tente de retrouver |'identité de
I"Algérie par I'évocation de son passé et il ingds lieux historiques importants et des
événements réels, cependant il s"agit Ia non pasedfeprésentation toujours exacte, mais
d’une « histoire affective » comme la nomme Jadaoggéirnaud. C est-a-dire que « les faits
historigues sont relatés en fonction du retentissgmu’ils ont eu dans |"esprit des quatre
héross$?°. La mémoire des personnages joue donc un roleteisgans le récitNedjmaest
méme désigné comme étant un roman «mnésique» PaaGH”°

Aussi ne faut-il pas prendre au pied de la letitgds les informations temporelles, comme le
montre cet exemple, cité par Arnaud. C’est unerie®n de Ihistoire troublée de la ville

mythique de Constantine:

3% Kateb dans Le Figaro Littéraire, le 26 janvier 196té dans Dejeux 1980, p. 217
327 ¢f, Marco Vega 2010, p. 241

328 of. aussi Kacedali 1993, pp. 14-16

329 Arnaud 1986, p. 672

330¢f, Gontard 1990, p. 63
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« lieu de séisme et de discorde, ouvert aux quaimsygar ou la terre tremble et se présente le
conquérant et s’éternise la résistance: Larmorsigceédant aux Turcs, apres dix ans de siege,
et les représailles du 8 mai, dix ans apres BensBztde Congres musulman, et Rachid enfin,
dix ans apres la révocation puis |'assassinat depswe, respirant a nouveau |'odeur du

rocher [...]»331

Il n"est pas vrai que tous les événements citésloré dix ans (le siege de Constantine par
exemple n"a duré qu'un an). L expression « dix a&s$# prendre au sens d'une « formule de
conteur » - ["auteur veut exprimer une période lengsubjective), dont I'exacte durée n"a pas
d’importance?

Dans la vision de I'histoire du roman, il y a urépétition constante des événements,
notamment des échecs dans la défense du pays., Aasi exemple, |'échec des
manifestations a Sétif le 8 mai 1945 répete |'éctiekbdelkader lors de la conquéte
francais€’>*La encore, la circularité caractéristique de Itécei katébienne se fait remarquer.
Apres avoir évoqué les faits les plus importantsiawature du temps damedjma nous

aimerions commencer maintenant par le passé myligua tribu.

3.2.1. Le passé ancien, le mythe et la tribu

Les colons justifiaient leur domination, entre astrpar le fait que I"Algérie n"avait jamais été
une nation unie, mais qu’elle comprenait plusidribais, et parce que le pays a connu de
nombreuses occupations, telle que celle par lesaRmnles Turcs et, la derniére, par les
Francais. Notre auteur déclare ironiquement a ¢egigue coloniale que « Si I'on doit juger
d’un pays au nombre d’invasions qu’il eut a repou$s France elle-méme ne résisterait pas
al'examen. 3

Pour un peuple, une nation, il est essentiel drawme histoire, un passé ancien en commun et
c’est pourquoi Kateb integre le passé mythique dams ceuvre. Il veut prouver que les
Algériens ont bien des racines communes, méme peahen trouver plus d’une. Il montre
donc l'identité arabe et berbere par les référeauegrand Ancétre Keblout et les Beni Hilal,
par I"évocation de la Numidie et Jugurtha. C'esticdoe « double enracinement » qui
représente le fond culturel de I'Algérie & vérirCependant, on n’est pas sir d’ou la tribu
des Keblouti vient exactement et Kateb évoque ageddans son texte. Il est parfaitement

possible de développer une analogie entre la figarBledjma et les racines du pays. Comme

31 Kateb 1996, p. 164

332 ¢f. Arnaud 1986, p. 672

333 ¢f. Gontard 1990, p. 66

334 Kateb cité dans Kacedali 1993, p. 15
335 ¢f. Gontard 1990, p. 65
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la généalogie de Nedjma est incertaine (sa meérel'@mante de quatre hommes), celle de
I"Algérie Iest aussi>° Ainsi Si Mokhtar dit & Rachid:

«...; notre tribu, autant qu'on s’en souvienne, tadéi venir du Moyen-Orient, passer par
I'Espagne et séjourner au Maroc, sous la condaiteéablout. [...] Il fut le chef de notre tribu a

une date reculée qui peut difficilement étre fixisns le déroulement des treize siécles qui
suivent la mort du Prophéte. Tout ce que je saife tiens de mon pére, qui le tient de son

pere, et ainsi de suite. Mais il existe une proiiélue Keblout ait vécu en Algérie [»ﬁ37

C’est souvent Si Mokhtar, le « pére spirituel >Ré&ehid, qui évoque le passé mythique, les
ancétres. Il ne parle pas seulement du passé,miigsie aussi la patrie qui pourra exister, la
patrie a venir:

« Tu dois songer a la destinée de ce pays d’ol nensng, qui n‘est pas une province
francaise, [...]; tu penses peut-étre a |"Algéoigjdurs envahie, a son inextricable passé, car
nous ne sommes pas une nation, pas encore, sacheds ne sommes que des tribus
décimées. Ce n’est pas revenir en arriére que dftwonotre tribu, le seul lien qui nous reste

pour nous retrouver, méme si Nous espérons mieexeja.»

Toute I"'ceuvre de Kateb refléte cette déclaratioistiie Aurbakken parle d"'une « dynamique
pendulaire oscillant [...] entre la « trace» denCAtre et le «chemin de la Nation en
devenir.$*°

L"écrivain veut retrouver, reconstituer I histoile passé mythique propre a I"Algérie - et non
pas celle dictée par les colons - pour former Eelsiune identité nationale algérieriffe.
Keblout, évoqué par Si Mokhtar dans la premiératioh de ce chapitre, est I"Ancétre
fondateur de la tribu, tres présent dafesljma- présent cependant d’'une maniére pesante,
menacant&™.

C’est Rachid qui éprouve le plus grand attachemeumt le passé ancestral, il commence a en
savoir plus par Si Mokhtar, et c’est lui qui passe savoir dans le délire & Mourad, comme
dans cet extrait: « Ce sont des ames d"ancétresaguioccupent, substituant leur drame
éternisé a notre juvénile attente, a notre patiehogphelins ligotés a leur ombre impossible a
boire ou & déraciner>¥

La présence des ancétres pese lourd sur lui, toétamt en méme temps attiré par le passé
mythique. C’est également a Rachid qu apparaitd@eldans la cellule de déserteur, comme

nous |I"avons déja évoque (voir: chapitre 2.2.2.):

336 ¢f. Crowley 2004, p. 86

337 Kateb 1996, pp. 134-135

338 ibid., p. 139

339 Aurbakken 2002, p. 61

340 ¢f, Ramos Leitner 1990, p. 21
341 ¢f. Khadda 1998, p. 76

342 Kateb 1996, p. 105
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« Et le vieux Keblout légendaire apparut en réve a Radth; [...] le tribunal qu’il redoutait
n’était ni celui de Dieu, ni celui des Francait|e vieux Keblout apparut une nuit dans la
cellule, avec des moustaches et des yeux de tigre, upeté la main; la tribu se rassembla
peu a peu dans la cellule; [...] nul n"osait s"apper de Keblout. Lui, 'ancétre au visage de
béte féroce, aux yeux sombres et malins, la trigpertée de sa main; il racontait ironiquement

e 343
par ce seul regard |'histoire de chactun:»

Ce qui attire notre attention, en outre la présamtaeffrayante de |"ancétre, c’est |"utilisation
anaphorique de la conjonction «et» au début gtase (sans référent avant elle), répétée
peu apres dans une phrase presque identique, ggeamons soulignée. Cette structure en
crescendo est typique pour le récit IégendaireguEpiet on la trouve plusieurs fois dans le
roman>**

Quand Rachid et Si Mokhtar vont, aprés avoir enldgdjma, au Nadhor, place mythique ou
les derniers Keblouti vivent reclus, et que cellest de nouveau enlevée, cette fois par le
negre protecteur des Keblouti, une possible exphicapour |"apparence effrayante de
Keblout est donnée par ce protecteur: « Keblout dedne protéger que ses filles. Quant aux
males vagabonds, dit 'ancétre Keblout, qu’ils niven sauvages, par monts et par vaux, eux
qui n“ont pas défendu leur terré*3La figure de Keblout reproche donc a ses descésdan
n“avoir pas protégé leur pays, de |"avoir quitté.lidu de rester aupres du Nadhor, ils se sont
dispersés, les péres de nos héros a la quétddangaise, mere de Nedjma, les fils a la quéte
de Nedjma. De ["attirance (attirance, on peut le,denvers la France et sa culture) s est

formée également la discorde (la cohésion tribsiléelatée). Keblout a donc été triii.

Pour représenter les racines numides, Kateb pardeigurtha et de I"ancienne Numidie:

« Constantine et Bone, les deux cités qui domindiantcienne Numidie aujourd”hui réduite
en département francais... Deux ames en lutte foyuissance abdiquée des Numides.
Constantine luttant pour Cirta et Béne pour Hipparmenme si I'enjeu du passé, figé dans une
partie apparemment perdue, constituait I'uniquem pour les champions a venir: il suffit de
mettre en avant les Ancétres pour découvrir la @ldsmphale, la clé de la victoire refusée a
Jugurtha, le germe indestructible de la nationtélés entre deux continents, de la Sublime
Port a I’Arc de Triomphe, la vieille Numidie ousgccédaient les descendants romains, [...] Ni
les Numides ni les Barbaresques n’ont enfanté endams leur patrie. lls nous la laissent
vierge dans un désert ennemi, tandis que se sutckxdecolonisateurs, les prétendants sans

titre et sans amour.»347

Nous pouvons voir aussi Rachid qui parle de sesideguant au passé mythique a |"écrivain-
journaliste dans le foundouk a Constantine:

33ibid., p. 144 [souligné par nous]

344 ¢f. Bonn 2002, p. 39

34> Kateb 1996, p. 162

346 ¢f, aussi Déjeux 1973, pp. 277-278
347 Kateb 1996, p. 187-188
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« Et c’est a moi, Rachid, nomade en résidence fod@mtrevoir I'irrésistible forme de la
vierge aux abois, mon sang et mon pays; a moi degvandir sous son premier nom arabe la

Numidie que Jugurtha laissa pour morte; f}?’.‘}s
On peut observer dans la description des villes| Aligérie, une analogie avec celle de
Nedjma. Comme les villes « vierges » apres les wétes diverses des « prétendants sans
amour », Nedjma, symbole de I'Algérie est, ellesarestée « vierge aprés chaque viof™.
Un autre personnage historique ayant eu une giiamutatance pour Kateb (il a, a I'age de 17
ans déja tenu un discours a ce sujet a PYrigvoqué dandedjma c’est Abd el-Kader,
figure importante dans la résistance contre leagaia, «seule ombre qui pat couvrir pareille
étendue, homme de plume et d"épée, seule chefleaghammifier les tribus pour s élever au

stade de la natioriss-

Pour retrouver le passé ancien, deux voyages dtedties dans le récit. Le premier
représente la réalisation de l'identité religieusepéelerinage a la Mecque de Rachid et Si
Mokhtar. Il échue, parce que Rachid en tant qu& fassager ne peut pas débarquer et Si
Mokhtar profite de la situation pour lui racontéhistoire tribale. La quéte de l'identité
tribale, le voyage au Nadhor, échoue aussi, puiSjudokhtar y est tué, Rachid chassé et
Nedjma est enlevé®? Cependant, le résultat de ce dernier voyage myghjteut aussi étre
interprété comme donnant finalement une identitedjma, fille de la tribu et de |"étrangére,
et donc a I"Algérie. Tout en integrant des trae§ étranger, il y a la possibilité de retrouver

le passé, ou soit, d'intégrer les deux en formaatnouvelle identité.

3.2.2. Le passé « récent » et la dénonciation duauoialisme

Raconter le passé daNgdjmapeut avoir la fonction outre de retrouver son tdéncelle de
dénoncer des injustices et des brutalités suit@ @&olonisation. Cette dénonciation est
omniprésente dans |'ceuvre de Kateb, auteur quib€litrpas la réalité.

Ainsi, il décrit comment les Algériens ont été degp@dé (surtout de leurs terres) apres la

conquéte francaise, ne comprenant guére leuf3ort

38ibid., p. 188

349 ¢f. Déjeux 1979, p. 279

350 ¢f. Bonn 2009 , p. 13. Ce discours fut publié sigans la forme d’essai (Kateb, Yacine: Abdelkatler
I'Indépendance algérienne. Alger: Les éditionsragé@es En-Nahda, 1948)

1 Kateb 1996, p. 111

%2 ¢f. Bonn 2002, p. 40-41

33 ¢f. Arnaud 1986, p. 673
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«Les fils des chefs vaincus ruinés par la défatgropriés et humiliés, mais gardant leur
chances, ménagés par les nouveaux maitres, riehéardent que leurs péres navaient jamais
rendu liquide, et que leur offraient maintenant @mpensation les colons qui venaient
acquérir leurs terres, ils ignoraient la valeurceé¢ argent, de méme qu’ils ne savaient plus,
devant les changements apportés par la conqué&lkieéves trésors sauvés du pillage; ils se
croyaiegtSLPIus riches qu’ils n"eussent jamais puastendre si tout était resté dans |"ordre

ancien.»

Encore une fois, c’est le personnage de Si Mokhtiarévele ce passé obscur.

Kateb narre également les injustices que devaietir sles gens de sa génération
quotidiennement, la dénonciation revient tout axgldu romari>° Il s agit 1a, entre autres, du
racisme pendant |I'enfance des protagonistes, owrent les enfants algériens ne pouvaient
pas jouer avec les petits francais. Toutefois, iwait des exceptions pour les Arabes

«privilégiés », comme le montre I"'exemple suivant:

«- Maintenant Lakhdar est dans notre école. llitrpks avec les bergers.

- Si on lui disait de s’engager dans notre armée?

- Mon pére ne voudra pas, souffle Albert.

- Pourquoi?

- Pas de voyous, pas d"Arabes dans le jardinPapa. Il voudra pas, dit Albert. [...]
- Mais du moment ou notre général est un Arabe?

- Oui, dit Albert, c’est un Arabejais son pére est avocat.

Mustapha ne fait que rougiF’.E’»6
Le racisme ne s’arréte pas a I'enfance, mais sSifie encore. Ainsi les jeunes Algériens
doivent travailler dans des conditions dures, @ngtent humiliés par leur contremaitre, M.

Ernest. Quand il ne recoit pas la réponse qu’ilt @aésire, il bat Lakhdar sans hésitation:

«- Mais pourquoi vous taisez-vous quand jarrivé@#\je suis un imbécile?
-Loin de 13, susurre Lakhdar.

M. Ernest frappe Lakhdar a la téte, avec le méaifé g en main.

Le sang.

Lakhdar se remet a considérer la pierre, rougietgmgoutte.§’>57

Mourad, qui est tombé sous le charme de Suzylléade M. Ernest, n"avait pas de chance a
cause de son statut d’Algérien. Un collegue |"étverQu’est qu'on peut dire a une fille
debout sur une route, et encore: la fille du chéfjdipe! Et d’'une autre race par-dessus le
marché...5®

Cependant, les personnages de Kateb ne sont passébsa se laisser faire - il devient
rapidement clair que le chemin qui peut libérerigekie de la colonisation montré dans le

roman est celui de la révolte contre les discrimimas>>° Ainsi Lakhdar attaque M. Ernest

¥4 Kateb 1996, p. 111

355 ¢f. aussi Marco Vega 2011, p. 240

36 Kateb 1996, p. 234 [souligné par nous]
%7ibid., p. 55

38 ihid.. p. 25

¥9¢f. Marco Vega 2011, p. 245
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avec un couteau, aprés que celui-ci a de nouveaelbaces manceuvres, et Mourad tue M.
Ricard, leur patron, parce que celui-ci a frappécavrutalité la bonne, maltraitée déja avant
par les hétes du mariage de M. Ricard et Suzy:

«La femme du receveur des Postes prit la boutddlehum a moitié vide et I"appliqua aux

levres de la servante. [...] La bonne s’était eaila femme du recevoir lui cogna le gencives
avec le goulot, et le tout coula en une fois. HiGimmes tenaient solidement la bonne, sans
parler des enfants. [...] Il prit la cravache. lterpier coup atteignit la bonne dans les yeux. [...]
Le second I"atteignit encore dans les yeux. [e$ toups pleuvaient. M. Ricard frappait avec
une expression de niaiserie indignée [...] Alorsukéal entra d’un pas feutré. [...] Un coup de
genou plia le corps de I'entrepreneur [...] Lestésvétaient t(s))gg)ours la [...] comme si chacun

avait été prévenu que le mariage terminerait elféediunébre.>»

Mais I"évenement soulignant la révolte, qui estoré& avec la plus grande intensité et
plusieurs fois, c’est celui qui a laissé la pluange empreinte dans la mémoire des
protagonistes: la répression brutale des émeute®étitet Guelma, le 8 mai 194%. Des

milliers de personnes ont été tuées, emprisonnétsterées. Le chaos, la confusion et la

brutalité sont narrés de facon saisissante:

«Le peuple était partout, a tel point qu’il deveimaiisible, mélé aux arbres, a la poussiere, et
son seul mugissement flottait jusqu’a moi; poysrlemiére fois, comme a Sétif, je me rendais
compte que le peuple peut faire peur [...] Je isdthus qu’un jarret de la foule opiniatre, [...]
Plus de discours, plus de leadede vieux fusils hoquetaierdu loin les anes et les mulets
conduisaient loyalement notre jeune arpgavait des femmes a nos trousses, et des chiiens
des enfants. [...Les automitrailleusedes automitrailleusedes automitrailleusesy en a qui
tombent et d"autres qui courent parmi les arbyes,pas de montagne, pas de stratégie
aurait pu couper les fils téléphoniquesais ils ont la radioet des armes américaines toutes

neuves.%Gz
C’était surtout la population campagnarde qui gi@dit aux manifestations. Des quatre
protagonistes, ce sont Lakhdar et Mustapha, ceunrjupassé leur enfance a la campagne,

qui se sont joints aux émeutes:

«Les paysans sont préts pour le défilé.

- Pourquoi diable ont-ils amené leurs bestiaux?

Ouvriers agricoles, ouvriers, commercants. SolBikaucoup de monde. L"Allemagne a
capitulé. [...]

Contre-manifestation populaire.

Assez de promesses. 1870. 1918. 1945.

Aujourd”hui, le 8 mai, est-ce vraiment la victoife?

Un agent de la slreté, dissimulé a I"'ombre d’ucada, tire sur le drapeau.

Mitraille. [...]

Chaises.

Bouteilles. [...]

Un paysan tranche d"un coup de sabre |I"épaule &iutiant sans coiffure qu’i a pris pour un
Européen. [...]

Couvre-feu.

Cris de cigales et de policiers, escortant lepexts, a coup de pied.

. 363
Les corps sont exposés au soleil™

30 Kateb 1996, pp. 32-33

31 ¢f, aussi Marco Vega 2011, p. 242
32 Kateb 1996, pp. 62-63

33ibid., pp.243-246
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Avant Kateb, il n"y avait pas un écrivain qui deari les événements atroces d’une maniere
si détaillée®® Tous ses protagonistes racontent |'événementramaniére. Or, Mustapha
écrit dans son carnet: «Depuis le 8 mai 1945, geatmembres de ma famille sont morts,
sans compter les fusillés>%%

Dans I"extrait suivant Lakhdar se souvient de teute qu’il a subi, lui, a I"'age de 16 ans:

«Lakhdar avait les yeux fermés.

Il sentait une chose glacée appuyée sur ses léAwego(t, il comprit qu on lui engageait une
grosse pierre jusqu’au gosier, pour I'empécheredmdr sa bouche. Puis un autre objet fut
appuyé sur les levres de Lakhdar, qui parvint enéde définir: c¢”était I'extrémité métallique
d’un tuyau d"arrosage.

L eau coulait.

Lakhdar ne pouvait pas.

Il ne pouvait pas ne pas boire.

Il lui sembla d’abord que tous ses nerfs se terdaet qu une coulée glacée Iui bouleversait
les entrailles.

L eau coulait.

L officier augmentait progressivement le débits
L'impact qu'ont eu sur la population algérienne &snements horribles suites aux
manifestations, est également montré par la tondaés la folie de la mere de Mustapha
apres |"arrestation de celui-ci et le meurtre djtand nombre de ses parents.
Toutes ces injustices, répressions et violencessghissent inlassablement les protagonistes
font d"eux des exclus de la société, des margéwmlismprisonnés, toujours errants, toujours
persécutés, ils se cachent ou cherchent de I’ apafgelans |"alcool et la drogt¥.
La violence, les éléments violents peuvent étresicémés comme un leitmotiv du texte.
Cependant, c’est aprés I'événement le plus vigjefils ont vécu, le 8 mai 1945, que les
quatre cousins tombent amoureux de Nedjma. Etsl@&dmmencent a développer |"amour
pour leur pays. Toutes les atrocités qu’ils subissks le font pour le futur de I"Algérie, pour

une nation finalement libérée. Ou comme le dit @aMeade:

«Dans le monde autochtone d"Algérie ou depuis lmegtemps le présent ne fait que répéter
le passé et ou l"avenir risque de n’étre qu undiragation de ce présent-passé figé, voici
qu’un nouvel idéal a surgi. Cet idéal ne s affimnpas sans souffrance [...], sans audace [...].
Mais en fin de compte une récompense sans prixichttes amants audacieux, ceux qui
trouvent le courage de rejeter le ggésent algépénmé: Nedjma, la patrie algérienne a

laguelle leur martyre aura donné vids
La structure circulaire de I'ceuvre rend possibietdrprétation que I"Algérie sera libre,
puisqu’il y a une rotation dans |I'Histoire. L"Algera toujours été conquise, mais elle a

toujours resisté aussi. Le temps est alors venllgisera libre de nouveau, par la lutte de la

%4 Arnaud 1986, p. 677

35 Kateb 1996, p. 91

%6 ibid., p. 67

37 ¢f. Fall 2002, pp. 89-91
3%8 Meade 1960, pp. 150-151
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génération de Lakhdar, Mustapha, Mourad et Rachichar leurs fils, puisque |I"analogie du
début avec la fin d&ledjmapeut signifier aussi que la lutte se poursuivraoem avant le
triomphe.

Pour clore ce chapitre nous aimerions encore sweiigue la fusion qu’effectue Kateb dans
son écriture, c’est-a-dire celle de I'Histoire,résgntant le réalisme critique, avec la forme
Iégendaire, parlant de I"ancétre et de la tribmtrdfouent a I"originalité et, par conséquent a

I"algérianité de son ceuvi&,

3.2.3. L histoire personnelle de Kateb ou |"histo& de sa génération

Si Kateb raconte ce qu’il raconte, ce n"est pasppeg imagination, ce n’est pas non plus
seulement pour le désir de narrer I'histoire dessumple, de sa nation pour en découvrir les
racines, mais c’est aussi, en grande partie, pettrerpar €crit son propre passe, son histoire
a lui-méme.

Notre auteur a vécu une grande partie des expéseathe ses quatre protagonistes, autrement
dit: dans chaque personnage, il y a quelque cheseassé de Kate®® Ainsi, il a
véritablement éprouvé | éloignement de sa meredjiagst allé dans la «gueule du loup», a
I"école francaise, selon volonté de son pére, ooaestimé’*

En grandissant, il a senti de plus en plus le maeides Francais envers les Algériens. Alors,
pour lui aussi le 8 mai 1945 a eu une grande imapod, cela a laissé des traces
inextinguibles. Il a vécu les fusillades, I"horaldhaos a la suite de la participation spontanée
aux manifestations a Sétif. Comme Lakhdar, il ai dldrrestation et la torture. Ces
expériences et le séjour dans la prison et dansaleps de concentration, lui ont cependant
appris des choses pour sa vie, en fait, ¢’ étaiprdmiére fois que j"ai découvert mon peuple,
j’ai compris ce qu’il était en train d"enduréf’»c’est 14 oll son engagement politique est né.
Sa mere, comme celle de Mustapha, est tombée ddobd apres le 8 mai 1945, parce que
plusieurs de leurs parents ont été fusillés et IKateété arrétd’® La douleur que décrit
Mustapha a son retour de prison, peut donc étteé geé Kateb avait éprouveé:

39 ¢f, Khadda 2002, p. 145
370 ¢f. Fall 2002, p. 97

371 ¢f. Bonn 2009b, p. 178

372 Kateb, in: Tazi 1994, p. 17
373 ¢f. Bonn 1992, p. 63
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«Une lettre est arrivée aprés mon arrestationtamida mort d’une grande partie de nos
parents dans la région de Guelma, aux premieraehele la répression: mon oncle maternel,
sa femme enceinte, son fils de dix ans, fusillég.Nlere ne sait plus parler sans se déchirer le
visage, en levant ses prunelles taries au ciek pdirle aux oiseaux et maudit ses enfants.
Depuis longtemps elle psalmodie pour moi la prides morts. Au désespoir a succédé la

. . . . 374
mélancolie, puis la torpeur. Le courage de I'engmas»

A l'instar de Rachid, Kateb a fait la connaissadiaen personnage burlesque & Constantine,
qui a été le modéle pour Si Mokhtar, qui était soaitre spirituef’ Tel que les jeunes
personnages principaux de son roman, Kateb buwva#yssi, beaucoup pendant cette période
troublée de sa vie.

Aussi est-il tombé amoureux de sa cousine, toutneees quatre cousins. Comme la Nedjma
du roman, la cousine a été mariée et Kateb, ayargns a I"époque, la quitta, faisant son
choix pour la révolution indépendantiste et en drte "amour - impossible de toute

facon3"

Les paralleles entre I'ceuvre de Kateb, sa vierewvéou sont nombreuses et donc frappantes,
elles sont loin d"étre di au hasard ou au subcemsdPuisque, c’est Kateb lui-méme qui
désigneNedjmacomme une « autobiographie plurielf&’» Plurielle, parce que ce n’est pas
seulement sa vie, ses expériences qu’il racontis, calles de toute une génération, comme |l
est « porte-parole passionné et engagé » pouresgigi’® Les nombreuses paralléles dans la
vie des quatre protagonistes peuvent souligne¥f&aance a la vie de Kateb, mais aussi celle

de sa génération, marquée par les mémes condilonie.

«Ce qui parait évident quand on suit le fil desnawes de chaque héros séparément, c’est que
ces quatre vies sont paralleles, présentent de neursds analogies, et la ou elles divergent, se
complétent: a travers les différences, c’est le engemre de vie qui est décrit, on pourrait dire:

la méme vie.3'°
C’est la biographie d’un peuple, qui a décidé derlude ne plus accepter |"oppression.
L histoire d"un peuple qui cherche son passé, pewplus admettre la version coloniale, mais
pour « imposer son histoire, sa dignité et powe¥l@au rang de la vérité qu’il était maitre de
lui-méme et qu’il a lui méme existé pour soi, awmservitude 3°
En mettant par écrit ses expériences et cellesmn@auple, leur passé commun - mythique et

récent-, leur culture, Kateb part a la quéte destaila quéte de I"Algérie, il plaide ainsi pour

374 Kateb 1996, pp. 253-254

375 ¢f. Kateb, in Tazi 1994, pp. 18-19
378 ¢f. ibid., p. 17

377 ¢f. Joubert (source en ligne 8)

378 ¢f. Bonn 1992, 62

379 Arnaud 1986, p. 698

39 |douss 2002, p. 102
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I'indépendance de son peuple, pour le devenir dioogelle nation. Il redonne aux colonisés
la possibilité, longtemps niée, de raconter lewppe histoire. Surtout parce que | histoire
personnelle des Algériens avait une grande impoetaturant la période du Maghreb
colonisé. Période durant laquelle la consciencsaiese définissait souvent par rapport aux
détenteurs du pouvoir. Ecrire ses expériencest ailessi se dire, se défirfff- Ou comme le
dit Bonn: «Maitriser sa propre histoire au lieul@éravestir dans un discours hérité est donc
d"abord conquéte de sa propre existericeBar son travail Kateb affirme ainsi son identité e

celle de son peuple.

3L ef, ibid., p. 101
%82 Bonn 2002, 38
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4. La voix narrative

4.1. Kourouma et le narrateur - griot

Dans le chapitre sur la littérature francophone |'ddrique noire, nous avons déja vu
I'importance du personnage du griot, transmetteusaloir et de la mémoire des dynasties
royales, dans la tradition orale africaine. Icius@imerions montrer que daoss soleils des
Indépendancée griot joue aussi un role essentiel, puisquerioma intégre cette partie de
["ancienne culture dans son roman, il rend soreteittet orale a la maniere typique de conter
du griot. Cependant, les personnages recoivene@galt la parole et le lecteur connaitra
beaucoup de leur vie intérieure. L auteur combioacdles deux formes de narrer et nous
allons maintenant les présenter, commencant pagsrdaniére, la facon de raconter du

narrateur-griot.

4.1.1. Le narrateur - griot

DansLes soleils des Indépendancksnarrateur est trés présent dés le début. repoendre

la terminologie de Gérard Genette, il s"agit landnarrateur hétéro-diégétique, puisqu’il ne
fait pas partie de I'histoire qu’il raconte. Cepaarigd on peut penser qu’il fait partie de la
société qu’il présente, étant donné qu’il conmaiitsl moeurs, leur langue, leur mentalité et les
expligue aux lecteurs. Il fait des nombreuses rgomes tout au long du roman. Ce point, le
fait que le narrateur explique des choses au Igateus induit déja a I"aspect suivant, ¢ est-a-
dire que Kourouma imite avec son instance narrative communication orale, un discours
parlé. Plus exactement, notre auteur copie panfigite |"oralité d’un griot. Des le début, le
lecteur se sent un peu comme dans un cercle adtonrfeu, écoutant I histoire du conteur.
Cette forme particuliére de lire produit une «fordee complicité» de la part du lectéfit.
Comment Kourouma, reussit-il a créer cette atmaspinéime entre lecteur et narrateur?
Selon Schikora, ce sont avant tout deux méthodéisées qui contribuent & l'intimité. A
savoir, le fait que le narrateur change entre éanpgre personne du pluriel, se référant a soi-
méme et au lecteur, et la deuxieme personne diepladressant ainsi la parole au récepteur.
Ensuite, la deuxieme méthode employée, ce somXgamations et interrogations adressees

au lecteur®*

383 ¢f. aussi Borgomano 1998, p. 27.

On pourrait, quand méme, assumer également querateur n"appartient pas au groupe des Malinkégpdil
dit «les Malinké», comme s’il voulait se détacheuct. Voir aussi: Ducournau, 2006, (source en lighe
384 ¢f. Schikora 1982, p. 812
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Regardons de plus prés ce dernier aspect. A laiprerpage déja, le narrateur interpelle le
lecteur: &ous paraissez sceptique Eh bien, moi, je vous le jure et jajoute [ créant
ainsi un lien entre lui et son «public». En plugst typique de la maniére traditionnelle de
raconter ou le conteur assure a l"audience quitltsss bien ce dont il parle, soit par
expérience personnelle, soit par une source ffaBIBohui parle, en ce qui concerne cet
aspect, du principe de sincérité tiré de la pragaat principe qui présuppose «l'adhésion de
I'énonciateur au contenu de son propre énoifcd:e lecteur est donc amené par cela & croire
en ce que le narrateur raconte.

Revenons aux interpellations. A travers tout leaomil y en a de ce type, comme: «... On
aurait remis la canne au défunt qui aurait embeifgas a I"ancien, et ensemble ils auraient
marché [...Mais attention ! sans que le défunt revive! La vie est au poudGMlah seul !»,

ou alors cet appel: « Un Doumbouyaonvenez-en ne pouvait pas sans se rapetisser parler
longuement au pied d"un comité de fils d"esclaves.»

L auteur emploie également des interrogationsegsetles questions rhétoriques: «Ce furent
des funérailles pleinement réussigais pourquoi ? [...] », «Qu’allait-il chercher ailleurs ?

Il avait sous ses mains, a ses pieds, a Togobatmrieur [...], I'argent [...] et le mariage [...].
», «... le commandant préférmus savez qul? Le cousin Lacina, ...» ou alor<>« voyait-

on le koma, I'hyéne, le serpent ou le devin de l&publique des Ebénes Riulle part.»%.

Ces questions augmentent I'intérét du lecteurrgtdae son attention ne décline pas.

Quant a la premiére technique mentionnée, |"emghlokvous» et du «nous», ainsi que la
conjugaison des verbes a la premiere et deuxiems®mee du pluriel, il y en a également de
nombreux exemples. En voici quelques uns: «LeHétic et sorcier Balla, I'incroyant du
village (hous viderons dans la suite le sac de ce vieux fauve, vieux cddpaieille
hyene) [...]», «A cause du frémissement des sdafa pulsation es fesses et de la blancheur
des dents des jeunes fillespntournons les danses : yagba, balafon, n"goumé. Mais
asseyons-nousgtrestonsautour du n"goni des chasseurs.». Et pour finiraisNte sangyous

ne le savez pas parce que vous n'étes pas Malinké sang est prodigieux, criard et

enivrant.$%°

385 Kourouma 1970, p. 9, [souligné par nous]

386 ¢f. aussi Schikora 1982, p. 813

387 Bohui 2004, p. 15

388 Kourouma 1970, p. 10; p. 135 [souligné par nous]
39ibid., p. 144; p. 146; p.23; p. 156 [souligné paus]
39%ibid., p. 105; p. 143; p. 141 [souligné par nous]
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Pour continuer, il y a un autre aspect pour led(elirouma réussit si bien a mimer le
discours parlé, c’est qu'il laisse son narrateur ceeriger lui-méme en «parlant»,
caractéristique trés typique du le langage pAflélous aimerions le démontrer par les
exemples suivants:Gcest donc possible, d ailleurs sir qu€ombre a bien marché jusque
au village natal»; «ll y avait une semaine qu”afiaitdans la capitale Koné Ibrahima, [.o}
disons-le en malinké il n"avait pas soutenu un petit rhume...» etstl®ulas couvraient une
partie de I'immeuble & pilotis ; les boubous blatdsus, verts, jaunedjsons de toutes les

couleurs, moutonnaient, les bras s agitaient et le palabteit.»>%

Quant au ton employé par le narrateur envers «Eaad», on peut le classer, généralement,
comme bienveillant. Par des expressions comme <«btaantdites-le-moi [...] vraiment
dites-le-moi cela était-il vraiment, vraiment nécessaire Maig attention ! » ou «vous
savez... 72 un lien presque amical est établie entre les délependant, il faut dire que le
narrateur n"adresse pas seulement la parole aufeatais aussi aux personnages, avant tout
a Fama. De méme parfois quand il le fait, le lecteupeut pas s’empécher totalement de se
sentir visé - un effet intéressant est ainsi ¥fééomme dans |'exemple suivant: «Blasphéme!

gros péché ! Famae te voyais - tupas en train de pécher dans la demeure d"Alfah?»

La concentration sur l'interaction mimée entre ateur et lecteur, améne inévitablement aux
réflexions sur ce dernier. A qui le narrateur-ggaddresse-t-il ? Le premier exemple cité, le
«\Vous paraissez sceptique ! eh bien moi je vous jur] » ou les explications du type
« ... I'ere des Indépendances (les soleils depémtiancesjisent les Malinkéd» montrent
gu’il ne peut pas s’agir d’un lecteur malinké, quii$ ne connait pas les moeurs et les
croyances de ce peuple. Ou alors, il n"est plusogiact avec sa culture et n“en sait plus
beaucoup. Mais, il peut aussi tres bien s’agir dameur européen, celui-ci étant connu
comme sceptique, vivant dans un monde trés ratidihén ne peut donc pas clarifier cette
guestion, mais ce que l'on peut affirmer, c’est Hoerouma, en changeant le rble du

narrateur, change aussi celui du lecteur qui se@aa ou moins présent dans la narration.

391 ¢f. aussi Schikora 1982, p. 817

392 Kourouma 1970, p. 10; p. 9; p. 13 [souligné paisjo
393ibid., p. 146; p. 10; p. 23 [souligné par nous]

394 ¢f. aussi Schikora 1982, p. 814

39 Kourouma 1970, p. 30 [souligné par nous]

39 ¢f. Borgomano 1998, p. 28
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C’est certainement dii & cela, que le lecteur Bstmient envo(ité par le romaW. Le lecteur
est aussi en quelque sorte manipulé, parce quarlateur donne souvent son opinion et
anticipe celle du lecteur. Cependant, ce dernient @eissi voir a travers les yeux des
personnages (nous le verrons encore dans le prosbas-chapitre) et en savoir méme plus
qu’eux, parce que le narrateur partage son saver|ai>*®

Pour clore ce point nous aimerions bien citer Borgono, qui formule de fagon pertinente:
«Ce mime de la communication orale manifeste aussi volonté de continuité avec la
tradition africaine, en méme temps qu’une adaptadi® cette tradition a la modernit&>
Nous pouvons alors constater que Kourouma, ou tpka@ narrateur, est un griot de la

modernité, un griot de I"écrit.

4.1.2. La parole donnée aux personnages

Nous avons déja évoqué dans le chapitre précéderiedecteur peut voir les sentiments, les
pensées des personnages principaux, plus précis@mdrama et de son épouse Salimata.
Cela ne se fait pas seulement par le discours dwataar, mais Kourouma emploie trés
souvent la technique du discours indirect libreltérnant avec la voix du narrateur. Ainsi,
guand ce dernier parle de Fama par exemple, sguaent un changement des pronoms «il»
et «tu¥®, voici un exemple:

«Fama était agacé par I'insomnie et se reprocine gyas profiter de la veille pour penser a son
sort. Réflechis a des choses sérieuses, légitimeeddant des Doumboya! ... Es-tu, oui ou
non, le dernier, le dernier descendant de Soulegrdmumbouya? [...] Et Fama commenca de

401
penser...»

Est-ce le narrateur qui incite le personnage &chkii? Ou est-ce plutét Fama, parlant a
lui-méme?

Souvent, on n'est pas s(r si c’est le narrateupgué ou le personnage dans le discours
indirect libre, comme c’est le cas aussi dansraécuivant, ou Fama est a la mosquée pour

prier, mais il ne peut cesser de penser a Saligtatda stérilité :

«Allah pardonne Fama de s’étre trop emporté paodation des douceurs de Salimata ; mais
tout cela pour rappeler que la tranquillité et &xduiront toujours le caeur et I'esprit de Fama
tant que Salimata séchera de la stérilité, tantlggrdant ne germera paéllah ! fais, fais
donc que Salimata se féconde.!. Dehors la pluie continuait de se déverser éidairs de

o . . : 402
scintiller et la-dedans les mendiants de se setrerrer.»

397 ¢f. Schikora 1982, p. 817

39 ¢f, Schikora 1982, p. 814

399 Borgomano 1998, pp. 27-28
400 ¢f aussi Schikora 1982, p. 813
01 Kourouma 1970, pp. 96-97
“92ibid., p. 28 [souligné par nous]
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S’il s"agit la des pensées intérieures de Famaretlas suppositions sur ses raisonnements
faits par le narrateur, I"extrait peut montrer feaggement rapide du discours indirect libre a
la narration principale. Nous pensons que la phemgignée est certainement la pensée,
I'invocation de notre héros, alors que le restéaldrait peut provenir soit du narrateur, soit
de Fama.

Un peu plus loin dans le texte c’est (tres probvablég) Fama qui s’interroge sur la dévotion

de Salimata:

« Lintérieur de Fama battait troubl@ui pouvait le rassurer sur la pureté musulmane des

gestes de Salimata ? Trépidations et convulsionsirhées et gris-gris, toutes ces pratiques

exécutées afin que son ventre se fécondat !

Elle priait des sourates pieuses et longues du mdraut qui solliciterait que toutes ses

selles soient d’or. Finissait-elle 9%
Ensuite, un exemple tres expressif pour le fait IGagteur donne la parole aux personnages,
c’est I'histoire du passé douloureux de Salimaiald_protagoniste remémore dans le présent
de I'histoire I"événement traumatisant qu”était eraision et ce qui suivit quand elle était
une jeune fille. Dans des passages narrés, damedent de la fiction, sont intercalés des

passages ou elle se souvient, donc ses pensatiscaurs indirect libre:

«A ce point une punaise du lit piqua Salimata fe$se, elle la rechercha jusque sur les pieds et
les épaules de Fama, la rattrapa du c6té desevsedt |'écrasa. Entre ses doigts une puanteur
d’excrément se colla. Vilaine béte! elle rejetadaverture ; il faisait chaud. Les ronflements
de Fama remplissaient la piéce. Elle repensa ergasen excision, a ses douleurs, a ses
déceptions et a sa maman...

Pauvre maman ! oui, la malheureuse maman de Salimatque d'innombrables et grands
malheurs a-t-elle traversés pour sa fille ! [...] B champ de I"excision !Salimata fut
interrompue dans ses réflexions par une ruade deEdirement piqué par une punaise. [...]
Fama grogna, continua de ronfler et Salimata repstréflexions.

... L'arrivée au champ de I'excision. Elle revoyaitthaque fille [...] et I'exciseuse [...]

: 404
avancer, sortir le couteay...]»

Les passages racontés par le narrateur s’intercdlas avec les souvenirs de Salimata, au
discours indirect et au discours indirect libreydant son histoire plus vive, plus directe. Le
fait qu“elle remémore toujours des scénes horribldsaumatisantes de son passé est rendu
d’'une maniere tres convaincante, puisque ses i@fexsont souvent interrompues par des
bruits du présent de la narration (tel le ronflerdEFama ou la pigdre d"une punaise).

Par le discours indirect libre, le lecteur peuta@weoir encore plus intensément les sentiments
et les pensées des personnages. Le dernier exqugleus aimerions bien citer a ce propos,
c’est quand Fama moribond apres |"attaque du caiesirramené au village natal. Nous

avons déja montré I"extrait dans le chapitre 221,.2ependant il faut ici I'évoquer encore une

03 Kourouma 1970, p. 29 [souligné par nous]
“%4ibid., pp. 34-36 [souligné par nous]
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fois. Dans |"ambulance, Fama hallucine et délireedee une fois, la voix du narrateur alterne
avec les pensées de Fama et le lecteur peut iciem@mir acces au subconscient du

personnage principaf’

Il faut mentionner dans ce chapitre également Gaeateur laisse aussi parler ses personnages
au discours direct, ils racontent leurs histoitedewiennent eux-mémes des narrateurs. Tel le
griot Diamourou qui raconte |"histoire de sa fiN&atali, cette derniére I'ayant sauvé en se
mariant & un commandafff Ensuite, il y a Ihistoire du génie-chasseur otéteeheur Balla

est le personnage principal, histoire racontéerudgo® par Diamourou, au discours indirect:

««En vérité, un treés bon harmattan», murmurait-il.

«Non», protestait Balla qui avait fini par se jaiediux palabreurs. «Non ! ¢’est un harmattan
malingre, famélique [...] Les grands harmattan$ ¢nt été définitivement enterrés avec les
grandes chasses. Euh | Euh ! Rappelez-vous, meadtre, enfance. Je chassais encore...» Et les
palabres s’alimentérent des histoires de chas&allee Diamourou les connaissait toutes et
surtout les racontait mieux que le vieux fétichieisméme.

Comment Balla devint-il le plus grand chasseurade e Horodougou ?

A I'heure de I'ourébi, [...] il rencontra, ou mieux un génie se révéla a Balla. C était un

génie chasseuwm

Le récit continue avec le conte du génie chasg¥autres exemples seraient les histoires des
paysans dont celle de Diakité, que nous avons m&ationné dans le chapitre 3. Cette

histoire est racontée au discours indirect.

Les histoires intégrées, récits méta-diégétiquas,damcontées des points de vue différents
(soit homo-diégétique - comme celle de DiamourauMatali et celle de Diakité, ou celle de
Salimata, soit hétéro-diégétique, comme celle saitaBet le génie-chasseur, racontée par
Diamourou), créent une impression de polyphdfiie.

Leur caractere differe pourtant I'un de I"autrenghiles histoires de Diakité ou de Salimata se
réferent a leur passé, a ce qu’ils avaient vraiméot, alors que le conte du génie-chasseur
peut étre considéré une insertion d'un récit a amiére traditionnelle. Méme s’il n“est pas
déclaré comme tel, les éléments surnaturels (tleferansformations en animaux différents)
signalent un conte ou un mytff€.Le fait que le mythe ne soit pas déclaré, esgtypide la
facon de narrer de Kourouma, puisqu’il veut dénasrir maniere de penser de son peuple,

qui lui croit bien en la magie. Voila comment lenfaile Borgomano:

“%5 ¢f. aussi Schikora 1982, p. 813-814
4% ¢f. Kourouma 1970, pp. 107-108
“%7ibid., p. 122 [souligné par nous]

%8 ¢f, aussi Fonkoua 2012, p. 53

409 ¢f. aussi Borgomano 1998, p. 50
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« Mythe? ou réalité ? Merveilleux, univers a paésdcontes ? ou fantastique, lieu de
I'incertitude et hésitation ? La question se pa@ses £esse en Afrique et la démarcation entre

. . . . 410
«merveilleux» et «réel» reste toujours flou et isisgable.»

Entre les histoires des personnages, les narratiless voix différentes de celle du
narrateur-griot, se trouvent encore d autres réicés ou, du moins, inspirés par les contes ou
mythes traditionnels. Ainsi par exemple «I’épopéeéglogique de Fam#s I histoire de
I"origine des Doumbouya, que nous avons déja maméiadans le chapitre 3. Ou alors, la
chanson mise en italiques dont se souvient Fami@wnant au village natal. Il s agit 13,
selon Borgomano, d"un chant appelé «chant de ptursariage». La famille de la mariée
doit faire ses adieux, les larmes aux y&ixC’est le chagrin qui prédomine dans cette

chanson:

«On n"apprécie pas les avantages d'un pére, d"ue, per
Sauf quand on trouve la maison vide du peére,

On ne voit pas une mere, une mere,

Plus excellente que I'or,

Sauf quand on retrouve la case maternelle videadedre.
Alors I'on marche, marche a pas comptés

Dans la nuit du coeur et dans I'ombre des yeux 13

Et I'on sort pour verser d"abondantes et brilanéeses.»

Ces exemples ont montré que Kourouma n’écrit palsreent a la maniere traditionnelle de
conter, mais qu’il inclut également desits traditionnels. Quant aux récits des personnages
on peut dire que, méme s’ils narrent des fois,aussi et que |"auteur leur donne la parole,
c’est le narrateur-griot qui reste la voix domiearque c’est celle qui guide le lecteur a

travers le roman.

1 Borgomano 1998, p. 50
“1cf, ibid. 1998, p. 51
2 cf, ibid. 1998, p. 49
“13 Kourouma 1970, p. 102
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4.2. Kateb et la polyphonie

Si chez Kourouma on peut toujours noter la présdnae narrateur-griot qui guide le lecteur

a travers le roman, qui expligue et montre aussifdis son opinion sur des faits, chez Kateb
la situation est trés différente. L auteur algéfiemt & une grande objectivité et sa maniére
personnelle de I'obtenir passe d’abord par le dé&ivoir un narrateur neutre, hétéro-
diégétique qui ne nous donne ni son opinion, nhoes conduit a travers le récit. Ensuite,
Kateb integre également d"autres voix narrativks pxactement ce sont les voix des quatre
protagonistes du roman. Ainsi, nous allons danshegitre jeter rapidement un coup d’ceil
sur le narrateur hétéro-diégétigue omniscient, ppués nous consacrer a |’aspect encore plus

intéressant, ou du moins selon nous: la polyphdesevoix, les narrateurs-personnages.

4.2.1. Le narrateur hétéro-diégétique

Cette premiere instance narrative que nous alloasepter est plutdt absente, neutre. Le
narrateur n’intervient guére et n'interagit pasalu avec les personnages ou le lecteur. Il est
totalement absent de I"histoire qu’il raconte. D&t passages ou ce narrateur raconte
I"histoire, il fait des descriptions de |‘actione de qui ce passe, et presque jamais des
émotions des protagonist88.Ce narrateur hétéro-diégétique raconte avantlésupassages
ou la situation dans laquelle se trouvent les perages est éclairée, le fond scénique est
décrit ou des liens entre les différents récits gtablis. Cependant, comme nous |"avons déja
mentionné, le narrateur ne commente pas et ne duesel explications personnelles. Nous
aimerions bien a présent donner un exemple poutallgeséquence, narrée d’un ton neutre,
impersonnel, il s"agit l1a de la description d'ubwtéde journée de M. Ricard, le chef du

chantier :

«M. Ricard quitte son lit vers cinq heures; il énfin vieux pantalon ajouré, et commence a
bourdonner dans I'ombre de sa bonne, les souliarsnain, butant sur les murs et les meubles
astiqués, lourd, instable, bruyant comme les maudoat il interrompt le nocturne interméde,
suivi par leur agitation incertaine et leurs rasates de protestation contre ce réveil sans le
chaleur solaire, sans I'allégresse du jour qualeait doucement tirées de la torpeur, si le viell
entrepreneur ne sautait rituellement de son littzant du coq, alors que son autocar a encore

deux heures pour démarrer. AL,
Un second exemple pour un passage ou c’est letewardaétéro-diégétiqgue qui raconte est
celui-ci, décrivant Idoundoukou Rachid trouve refuge:

«Rachid ne quittait plus le foundouk, le balcomspace de mosaique, de fer forgé; il ne
quittait plus la farouche collectivité, le Divarijntime réverie de la horde: dix ou vingt

414 ¢f, aussi Aouadi 1991 , p. 70
415 Kateb 1996, p. 18
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hommes de tous es ages - réveurs silencieux quorsgaissaient a peine les uns aux autres -
dispersés le long du balcon, au sein du vertigdate de la falaise; en I"'une des alvéoles du
Rocher, le refuge ou ils se retrouvaient jour et ravec I"odeur du basilic et de la menthe, le
godt du thé moisi, les cedres, les cigognes, lesenbmoré des cigales, le cri sans suite de leur

. . 416
triste agonie.»

Le fait que le narrateur hétéro-dieégétique ne fgsse de commentaires ne veut pas dire
forcément qu’il ne valorise pas I"énonce, il let fdiune maniere trés subtile. Ainsi, Il

considere ici le cri des cigales comme triste @& grar conséquent une certaine atmosphére.

Comme nous |"avons déja évoqué, le narrateur hdtégetique est omniscient, puisqu’il
connait les sentiments, I"histoire et les pensésgdrsonnages. Cependant, les passages ou il
parle du monde affectif des personnages sont r&less aimerions donner ci-dessous un
exemple pour un tel passage. Il s"agit Ia d"'unaesgce démontrant la jalousie de Lakdhar:

«Cousins de Nedjma, Mourad et Lakhdar |"étaieninéme degré, mais Mourad était né dans
la villa, tandis que Lakhdar, découvert seulementpontemps aux yeux de la famille, ne
pouvait que prendre ombrage des allées et venasrd&ére; Mourad entrait dans la chambre
de Nedjma une fleur a l'oreille, s"asseyait surcaim du lit, parfois en présence du mari, et
tombait téte baissée dans les jeux de la femme,ldenires clouaient Lakhdar au salon et ne
manquaient pas d imprimer un relief lugubre a sFs@es... «Je ne peux pas étre le frere et le

cousin de tout le monde», grondait le vagabomf,l.?..

L"omniscience du narrateur se montre, entre adémes le récit sur I'enfance de Lakhdar. La,
on connait les pensées de deux personnages asla fmlles de Lakhdar et celles de

Mustapha, le fils de |"oukil:

«Mlle Dubac est une belle institutrice.
L’ institutrice n"a ni parents ni village.

[.]

«Lakhdar n"a pas de péesepensa le fils de I"oukil.
«Le fils de I'oukil n"est jamais monté sur un anpense Lakhdar, en passant la cigarette a

Mustapha.%18

Gontard voit le narrateur hétéro-diégétigue comraklicqui entreprend la «narration au

premier degré¥® s’imaginant la narration a plusieurs niveaux. Da@ méme niveau, on
peut supposer la présence d'un deuxieme narraé&érohdiégétique (ou encore plusieurs),
avec un différent point de vue et une différentespenalité’?® La raison pour laquelle on
peut supposer cela, est, entre autre, d a cegmksa

«L"apparition s’étire, en vacillant, et le comnossiaire pése sur son siéege, comme pour
retenir le véhicule; dupe de l'intensité qui faibrer sa poitrine & la facon d’un moteur, le
commissionnaire craint-il de s’envoler pour atteatipres d’elle?

“%ibid., p. 181

“1ibid., p. 260

“8ibid., p. 217

“19cf, Gontard 1985, p. 44

420 ¢f. aussi Neunteufel 2003, p. 44
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Et si la cliente rentrée chez elle, débarrassésodevoile, était devenue cette apparition... Ni
lui ni elle ne savent qui ils sont; cette distareecontre a la vanité d"un défi.
Mustapha ne se retournera plus, jusqu’au termmass verra encore la villa, encore la terrasse

et la femme aux chevaux fauves dominant la pel{)u§;e421

Le narrateur parle d’abord d’un commissionnairel’ehe cliente, apres il clarifie que le
commissionnaire est Mustapha, et un peu plus lamsde texte, il dévoile I'identité de la
cliente comme celle de Nedjma. S’agit-il d’'un déme narrateur, en sachant plus que
["autre? On n’en peut pas étre sdr, mais celai@stgossible, étant donné que le narrateur se
centre la plupart du temps sur un personnage spéeifD ailleurs cela pourrait parler en
faveur d”une plus grande objectivité ce & quoi yeuvenir |"auteuf?” Raconter un sujet avec
autant de points de vues que possible, cela augnwmsidérablement |'objectivité. Une
totale objectivité, nous le savons, n"est cepenjdamis possiblé*

Ce qui est également intéressant, c’est que lés dicce(s) narrateur(s) s’enchevétrent. Nous
avons trouvé la un exemple ou la perspective chdageécits sont différents, mais il y a un
lien, une connexion, crée par la répétition d’'uheage. Les chapitres sont juxtaposés, |I'un

clét par les mot par lesquels commence | afifre.

«Nedjma s enfuit au salon, les sourcils foncés.nuesicien sent fondre son talent dans la
solitude; il raccroche le luth; le calme de Kamelfait que I"affubler du masque de cruauté
gue Nedjma compose a qui ne tombe pas dans sonegksi pleure sans prendre garde aux
protestations de Lella Fatma [...] Invivable conption du zénith prémices de fraicheur...

X

Prémices de fraicheur,cécité parcourue d’ocre et de bleu outremer cagpotjui endort le
voyageur debout face au défilé métallique et glantlde I"avant-port ; [...] ; le 15 septembre
1945, la gare de Bbone est assiégée comme chagué.jjue voyageur; aussitbt descendu, le
voyageur est entouré de porteurs qu’il n"entendenrepousse ; le voyageur est surexcité
[.“]»425
Les deux récits sont racontés par un narrateurdidiégétique, cependant le premier se
centre sur Nedjma, alors que le deuxieme se ceutreakhdar (le voyageur, on apprend plus

tard dans le texte que c’est lui), la perspectigstalonc une autre.

Pour revenir aux niveaux de la narration que n@asgmentionné ci-dessus, nous passerons

maintenant au deuxiéme niveau, a savoir celui desateurs-personnages, des narrateurs

21 Kateb 1996, p. 71

422 of. Neunteufel 2003, p. 45

23 ¢f. aussi Aouadi 1991, p. 68

24 ¢f. Bonn 2009a, p. 64 (source en ligne 3)
42> Kateb 1996, pp. 76-77 [souligné par nous]
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homo-diégétiques (des fois méme auto-diégétiquas)es verrons la forme dont ils prennent

la parole.

4.2.2. Le récit polyphonique

La polyphonie dan®edjmaest I'un des aspects qui rendent le roman si @axiireaire, Si
différent de ce a quoi nous sommes habitués, mass$ aussi I'une des raisons pour lesquelles
il résulte si difficile a saisir. Difficile, puisqul'on ne peut pas toujours constater avec
certitudequi parle a quel moment. Parfois, comme nous |"aveéje évoqué dans le chapitre
2.2.3., un méme événement est raconté par differentateurs, avec différents points de vue,

ce qui, naturellement, tend a confondre le lecteur.

Dans le texte, au deuxiéme niveau de narrationy paégrer la conception de Gontard, la
narration au deuxieme degrée, il y a quatre narrstpersonnages, les quatre protagonistes
Mourad, Mustapha, Rachid et Lakdhar. Il deviennemtrateurs dans des formes littéraires
différentes, c est-a-dire: des monologues, desnpux intimes, des dialogues, des discours
indirects libres etc. C’est probablement Mustaphiaparle le plus. Quant a lui, il écrit son
journal ou son carnet. Ici la question de qui padeclaire, puisque |"auteur miurnal de
Mustapha,ou alors,Carnet de Mustaphaomme titre des chapitres concernés. Voici urt peti
extrait pour démontrer la forme de ce carnet:

«Journal de Mustaphésuite)

Nous suivons Lakhdar a contrecceur.

A quoi bon gémir?

- A quoi bon s’extasier sur les villas et les feramai sy prélassent ? gémit Rachid.

Lakhdar force I'allure, hirsute. En vérité, commeantpas le soupconner de nous mener, en
douce, vers Beauséjour ... Il habite toujours diedjma... Sait-il que je la connais?

Nous gravissons le talus !

Se sont-ils brouillés ? Dissimulés au prix de s&®s acrobaties (inspirées par Lakhdar), nous

voyons Nedjma dans son jardin. Elle est adossérmmnuier.»
L extrait montre que le journal contient des dgxmns, des discours directs ainsi que le
monologue intérieur de Mustapha. Sa perspectiveéddente par les pronoms personnels
«NOuUS» et «vous».
Quant au monologue intérieur, on en trouve de nembexemples insérés dans des récits

racontés par un narrateur hétéro-diégétique. Meripensées de Lakhdar insérées dans le

“2%ibid., p. 259
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discours. Il vient de comprendre qu’il n"a pas ené son frere avec Nedjma, mais

Mustapha:

«Mourad entre, ivre mort.

[...] Paisiblement Lakhdar réalisait que Mustaplaitéeule avec NedjmaC'est a Mourad que je
pensais en tournant la clé de I'extérieur ; c’estipmettre Mourad et Nedjma face a face que jai
risqué ce coup de sonde dans ma passion, sansiprgue jinnocentais Nedjma, en la livrat
inconsciente a Mustapha ; je le croyais sorti pagheter du vin. Il est donc revenu ; mais pourguoi
Mourad est-il parti ? Par jalousie [...]»

Les images percaient comme des clous.

Lakhdar marche, la clé en main, a I"écoute du gede la haine. Il chantai'f’.%7

Dans cet extrait, nous ne voyons pas seulemengeltion du monologue intérieur de
Lakhdar, mais nous apercevons aussi la perspeatiivarrateur omniscient hétéro-diégétique
qui est centrée ici sur ce personnage, méme siast pas lui qui raconte, il est seulement
celui qui méne son monologue intérieur. Nous teréore cela, simplement pour illustrer

encore le fait que le roman est constamment éerdiffierents angles de vue.

D’ailleurs, il Ny a pas que le monologue intérjenmais on trouve aussi le monologue
dialogué. Dans ce cas, les personnages exprimentorties monologues, ponctués
d’interventions (surtout des questions) d autressgomages, ce qui les encourage a
développer leurs pensées. L'exemple que nous ainsedonner pour illustrer cela, est le
suivant: Rachid se trouve déja danfolendouket un écrivain public fait un entretien avec lui.
Rachid devient ainsi le héros de sa propre histamenarrateur homo-diégétique:

«Et c’est & moi, Rachid, nomade en résidence foidd@atrevoir I'irrésistible forme de la
vierge aux abois [...]

- Tu connaissais |"assassin?

- Il était I'ainé de mon pere, et son proche garede ne le savais pas le jour ou je suivis le
vieux bandit dans une autre ville qui me séduisgsiodt... Et je découvris a Bone I'inconnue
qui s’était jouée de moi... C’était sa fille. Jesagais pas nol%)lus gu’elle était ma mauvaise

étoile, la Salammbé qui allait donner un sens aplée... [...]»
C’est sous I'emprise de la drogue que parle Rathsduvent on a I'impression qu’il se parle
a lui-méme. Il y a dans ces passages beaucoup idés pie suspension, représentant
probablement encore mieux le flux de sa penségedndire que le dialogue a ici la fonction
de faire progresser le récit.
Ce procédé est connu comme la mise en abymegitadeds le récit. Selon Bonn, il s"agit la
d’'une méthode propre a la culture arabe (il ciexdmple deMille et Une Nuitsou
Shéhérazade raconte des histoires pour retaraieosy a sa tradition oraf€®

“27ibid., p. 264
“%ibid., p. 188-189
429 ¢f. Bonn 2002, p. 38
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En ce qui concerne le monologue intérieur ddadjma Lalaoui différencie le monologue dit

«autonome» de celui dit «inséréx». Le premier sact@rise par |"autonomie face au narrateur
principal (comme les monologues intérieurs de Musdadans son journal) ; alors que le
deuxieme est inséré dans un autre récit, déperttdahii (comme celui de Nedjma, inséré

dans le récit du narrateur omniscient que nousmsrencore plus tard dans ce chapftfe).

Revenons sur la notion des niveaux de narratioisqpa ceux-ci ne s arrétent pas au
deuxieme degré. Au contraire, Gontard, lui, a GBsun troisieme niveau de narration, la
«narration au troisitme degfé% Selon lui, cela correspond & un personnage raobifi

récit d'un autre personnage. C’est le cas quandddaaconte pendant son séjour en prison,
dans la troisiéme partie, ce qu’il sait sur Ractidgue ce dernier lui avait raconté ou pas. De

méme, ce que lui-méme avait appris par Mustaphmanmeole montre I'exemple suivant:

«De Mustapha, j"appris encore que Rachid était éodans la misére ; Mustapha, qui avait lui
aussi sa légende, n"était pas dans la ville degasisz longtemps pour s’intéresser a Rachid. Il
|"avait remarqué une nuit, qui déambulait sur leaig, avait tenté de lui parler, puis s était

éloigné, [...]>f’32
Pourtant, il faut ajouter a ce propos qu’'il y a gledjmaencore un niveau de plus, la
«narration au quatriéme degf® ce qui renforce sans doute la grande complexité d
I"ceuvre. Il s"agit de ce type de narration, quamgbersonnage raconte le discours d'un autre
personnage & un troisiéme personriag€eci se trouve par exemple, quand Rachid raconte &

Mourad ce qu avait révelé Si Mokhtar pendant lepéhge a La Mecque:

«... pressentant que Rachid allait me confier queetthose au réveil...

- Comprends-tu? [...] Le vieux brigand ! Lui, Si kar, le faux pére qui m"a conduit dans
cette ville, perdu et abandonné... Sais-tu combeefils, combien de veuves il a derriére lui,
[..]7?[.]; mais il m"avait parlé auparavangrbribes, toujours par bribes, comme lui seul
peut parler : «...Je me demande ce qui a bien fiterdes nuits d"antan, disait-il ; les nuits
d’ivresse et de fornication ; les nuits de viogfttactions, de corps a corps]...] » Le choeur des

femmes, les femmes séduites et délaissées, ibyaitpas en avoir oublié une seule [f‘.f»
Encore une fois, c’est par le dialogue que |'histee continue et que le voile est un peu levé
sur les mysteres de l'intrigue.
Par les exemples donnés, nous montrons que leequatagonistes acquierent la parole et

gu’ils deviennent méme des narrateurs, |'un peatpdtis que I"autre.

430 ¢f. Lalaoui, pp. 6-8 (source en ligne 12)

31 Gontard 1985, p. 46

32 Kateb 1996, p. 103

33 Gontard 1985, p. 46

434 cf. Gontard 1985, p. 46
3% Kateb 1996, p. 105, 106
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Continuons maintenant par la parole de Nedjma. r@wament aux autres personnages
principaux, elle ne tient qu’une seule fois un nlogee intérieur et elle ne parle guere dans le
texte. Cependant, nous aimerions bien présentepamie de cet unique monologue intérieur.

L extrait se déroule peu apres que Nedjma rencohiitapha:

«Remonter a la terrasse ? Trop de curieux ... Wegonnaissances dans les tramways... Quel

maladroit ! Les fruits ont failli tomber... Il avdies mains blanches, les ongles sales...

Agréable, sans cette taille de chimpanzé... Pas, &videmment. Chassé par sa famille ? [...]

Je ne devrais pas sortir... Une idée folle suffiraUn voyage... Tout recommencer... Sans se

confier a un homme, mais pas seule comme je le.dlgsn’ont isolée pour mieux me vaincre,

isolée en me mariantPuisqu’ils m”aiment, je les garde dans ma prisoi la longue c’est

la prisonniere qui décide...

Nedjma reste étendue, alors que [43f>>
La derniere phrase du monologue est significatdarljma est isolée, mais c’est quand méme
elle qui prend les décisions.
Vers la fin du roman, quand Nedjma parle, le natatéclaire qu'elle le fait en langue
francaise. C’est le passage ou Lakhdar se réwhiéie elle, peut-étre apres une nuit que les
deux ont passé ensemble:

- Il est réveillé ! Votre déjeuner, monsieur | aggtur ...
Nedjma parle en frangais Lakhdar fait jouer ses muscles hors des couwvestur.]
- Tu ne racontes pas comment ils t'ont arrété?

- Paralt que je suis un émeutlar.

Aurbakken pense qu’il s"agit 1a d"'un commencemamelprise de parole. Nedjma devient la
femme Nedjma, qui se libére du statut de mytheuestdtut de I'objet de I'imagination
maleé®® puisque & travers tout le roman, comme nous figdgja mentionné, le personnage
de Nedjma n"avait parlé que tres peu et ses pens&amt exposées qu’une seule fois. Ce qui
est particulierement intéressant, c’est que salga® devient jamais une voix narrative,
Nedjma, la figure qui donne le titre au roman, hjasais narratrice. Selon Bonn, cela a a
voir avec le fait que Nedjma symbolise I"Algéria,ration a venir. L"absence de sa parole,
d’un récit racontée par elle-méme et non par léegusignifie un vide au centre méme du
roman, un vide qui existait encore dans la soc#gérienne (les auteurs n"avaient pas encore
parlé de lavraie Algérie) qui a pour conséquence le désir de qatele’ Cetteprise de
parole par Nedjma vers la fin du roman pourrait donc sgiskr la libération de la nation, la

maitrise de son histoire racontée par elle-mémemiplus par I’Autré*®

436
437

ibid., p. 74 [souligné par nous]
ibid., p. 257 [souligné par nous]
“38 ¢f. Aurbakken 2002, 64

439 ¢f. Bonn 2002, p. 41-42

40 ¢f. ibid., p. 38
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Il se pose cependant la question de savoir pourguans-nous abordé ce sujet dans notre
travail. Effectivement, le récit polyphonique peétre interprété comme reflétant une
caractéristique de la région maghrébine, représentae partie de sa culture. Or, la
polyphonie dans I"écriture peut s’expliquer pafaié qu'en Maghreb on percoit I'individu
comme faisant partie d’'une communauté plutét queno® un étre individuel. Il se peut que
Kateb a inséré volontairement ou inconsciemmené @etractéristique culturelle en intégrant
des différentes voix dans son récit.

Cette perception de soi explique, d ailleurs, paar@n trouvait tres peu d"auto-biographies a
la maniére occidentale dans la littérature traditedle maghrébine (elle n"existait pas, ou est
trés rarement en tout cas - représentant une ésoept Maghreb§**

D ou vient cette perception de soi-méme ? L"homengait comme la partie d’une famille,
ou d’une tribu (ce sentiment d"appartenance abla &st aussi bien perceptible daedjmag

et chacun doit obligatoirement faire tout pour ienbdu groupe. Le groupe se définit par la
loyauté et la cohésion entre ses membres. Aingiailune certaine conformité, uniformité et
«éthique du groupe» qui va en contre de la pemeté soi comme individu. L’Islam joue
assurément un réle significatif dans cette conoapiu Maghreb, entre autres. Dans la
communauté religieuse musulmaneuima les croyants musulmans s’identifient avant tout
comme membres deolimma Si quelqu’un s"éloigne de la communauté, il gudtstabilité,

se rapprochant diye, qui est associé a l'univers du diable et reptéseme tentation
maléfique et déstabilisant® Déjeux parle méme d’une phobie de I'isolement estlad
désocialisation dans le Maghr&.

4 elle influence clairement la

Méme si notre auteur, lui, percoit tres négativentemeligio
culture de son pays, et il est possible qu’il esligné tout influencé par quelques conceptions
religieuses.

Kateb raconte son histoire personnelle, il I'a &/onais en méme temps, il en fait I"histoire
de sa génération. Ainsi, ce n"est plus tellemenaducentre de | histoire, mais tous ceux qui

ont vécu ce qu’il a connu personnellement.

“41¢f. aussi Richter 2008, p. 29

42 ¢f. ibid., p. 30

43 Déjeux cité in: Richter 2008, p. 30

444 cf. Kateb, source en ligne ... : «Ces religions tonjours joué un réle néfaste. Il faut s’y oppoaeec la
derniére énergie. [...] Ces trois religions mones font le malheur de 'humanité.»
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En guise de conclusion

Nous espérons que le travail a pu démontrer comiateto Yacine et Ahmadou Kourouma
integrent tous les deux leurs cultures d originesddes textes en langue francaise.

En ce qui concerne la thématique, Kourouma pargepieblémes actuels de son époque et
souligne les maux de la société africaine apregliigition des Indépendances. Cependant, sa
critigue ne se focalise pas seulement sur cettguepanais elle traite également les anciennes
traditions toujours pratiquées au sein de son pewhsi, Kourouma écrit darises soleils
des Indépendancesur les conceptions du monde des Malinké et sublee que jouent la
magie, les maraboutages ou les animaux-totemsetripbe le plus frappant et le plus cruel
pour la persistance des traditions donné dansnamoest assurément | excision des jeunes
filles.

Quant a Kateb, il raconte I'histoire d’une quétnidaire de toute une génération peu avant
les Indépendances de I"Algérie. Cette quéte cordpaela fois le passé et la recherche des
racines en commun du peuple algérien, mais ellatiacissi I"avenir et la poursuite ou méme
la lutte pour la liberté de ce pays si longtemppriopé. Kateb décrit les injustices et les
brutalités régnant pendant la colonisation, aing t¢g désespoir de la jeunesse algérienne
s’exprimant de facons différentes. DaNedjmal évenement central est certainement la
répression des émeutes a Sétif et Guelma le 8 Bvb,1c’est aussi cet événement qui
déclenche la révolte des protagonistes du roman.

Nous pouvons affirmer que I'un des deux auteurs ghcore de I'indépendance a venir et
recherche I"acquisition de la justice; I"autre rewanche, est déja plus réaliste et se décide a
dénoncer la corruption et les abus de pouvoir damspays, qui n"ont pas cessés apres les
Indépendances, mais qui ont seulement changé dagevisDans les deux ceuvres,
I"'Indépendance joue alors un réle-clé.

Pour ces écrivains la source d’inspiration estddite, ils osent écrire sur ce qui les préoccupe
véritablement et ils sont préts a en assumer lasérpuences. Kourouma, lui, a par exemple
da vivre en exil plusieurs années et des partiesodeceuvre ont été interdites dans son pays
de naissance; ce dernier point correspond égalemknsituation de Kateb. Cet aspect nous
impressionne et nous tenons a faire remarquer enowe fois qu’il s"agit la d"écrivains qui
vivent pour ce qu’ils écrivent, qui prennent deguies pour dénoncer les injustices présentes
dans leurs pays et qui revendiquent perpétuellemenhangement.

Cependant, comme nous |‘avons vu au cours de ailfrae n’est pas seulement dans les

thématiques qu’ils évoquent les préoccupationgudiedeuple, mais également dans le mode
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de narration qu’ils intégrent leur culture d orgirAlors que Kateb préfere la polyphonie
pour raconteMedjma Kourouma laisse parler un narrateur-griot a trses Soleils des
IndépendancesLes différents narrateurs de Kateb et le changementinuel entre eux et
le(s) narrateur(s) omniscient(s) reflete son ddanbjectivité. Kourouma, quant a lui, veut
plutét mimer la situation traditionnelle de contlans les sociétés africaines précoloniales - le
conteur interagissant toujours avec son publicsssil@nt ainsi de son attention. Ces choix
individuels expriment, comme cela a été expliquésdze travail, des particularités culturelles
des deux auteurs.

Il a été intéressant de voir ou les préoccupattn&ateb et de Kourouma se rapprochent et
s’éloignent dans la facon dont ils abordent learguges. Le point ou ces dernieres different
probablement le plus, c’est dans I"utilisational&hgue francaise. Kateb aspire la perfection
dans I"expression du francais, tandis que I'impoggoour Kourouma est de faire parler son
peuple, de refléter leur langue et leur facon desee Par conséquent, les regles strictes du
francais sont, pour lui, reléguées au second Qaant au style de Kateb, il faut absolument
évoquer encore I'importance qu’a la poésie pourTioiites ses ceuvres refletent son amour
pour cette forme d’expression, c’est avec elld qudécouvert sa vocation d"écrivain et elle
parseme son ceuvre jusqu au dernier texte. Une @uno@ation a citer ici, peut-étre méme
I'innovation principale, c’est la maniere indivilaedont Kateb structure son roman. Cette
structuration non-linéaire du discours entraine geeaine difficulté dans la lecture et
requiert alors un lecteur attentif. En ce qui @ne la langue on peut, en outre, apercevoir
des tendances dans les littératures des régiomsspondantes, puisqu au Maghreb les
auteurs recherchent souvent un style littéraigestinnovations dans la structure, alors quen
Afrique noire, les écrivains cherchent le plus smia imiter |"oralité de leur peuple.

Avant de finir, nous aimerions encore une fois gmdr |'importance primordiale qu ont eu
les premiers romans d"’Ahmadou Kourouma et de Kdétatine. L apercu sur les littératures
africaines d”expression francaise a montré avantiés influences de la culture traditionnelle
autochtone et celle des colons sur les littératafesaines francophones, ainsi que le chemin
gu’ont parcouru ces dernieres depuis les littéeatdrimitation aux littératures de plus en plus
indépendantes et originelles. Grace a |'observatiencette évolution, on voit mieux la
contribution de nos deux écrivains qui jouent d"geeaine maniere le réle de fondateurs
d’une nouvelle écriture francophone africaine plu®nome et individuelle.

Nous pouvons alors conclure en disant que méneefacbn dont ils abordent leurs écritures

et integrent leur culture varie, Kourouma et Kat&nssissent parfaitement a créer de
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véritables ceuvres ivoiriennes et algériennes endstrent ainsi |"autonomie et, avant tout,

I'indépendance de leurs écritures par rapporlitideature francaise.
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Appendice

Résumé en langue allemande

Frankophone Literatur der Unabhangigkeit. Nedjmaund Les soleils des Indépendances
Maghreb und Schwarzafrika.

Die frankophone Literatur Schwarzafrikas zeichneh slurch eine Konfrontation zwischen
den autochtonen Kulturen und jener der Kolonisatoaelis, welche nicht immer ohne
Konflikte verlauft. Es sind gerade diese Auseinaseizungen, die uns zu der vorliegenden
Arbeit inspiriert haben. Zunachst stellt sich dradge, was afrikanische Autoren dazu bewegt
ihre Gedanken in der Sprache des "Feindes" zu wgftichen, auch nach dem Erlangen der
Unabh&ngigkeit ihrer Heimatlander von Frankreichit €ind sie in irgendeiner Form
gezwungen, Franzosisch als die Sprache ihres $elmeizu verwenden, etwa aufgrund ihrer
Schulausbildung, die Uberwiegend in dieser Sprastaétfand, oder aus 6konomischen
Grinden. Doch fur die meisten frankophonen Scleifes geht das Schreiben auf
Franzosisch mit Gewissensbissen einher, sie haféefighdas Gefuhl sich rechtfertigen zu
muissen. Daher versuchen sie oft die Tatsache, slassn der Sprache der (friheren)
Kolonialmacht schreiben, durch die Integration krétler Elemente ihrer Heimat in ihre
Texte zu kompensieren. Diesen Aspekt wollen wir bignauer beleuchten. So lautet unsere
Forschungsfrage wie folgt: In welcher Art und Wdismgen die von uns gewdahlten Autoren,
der Ivorer Ahmadou Kourouma und der Algerier Kat¥hcine, ihre Kultur in den
franzésischen Textkorpus ein?

Nach einem Einleitungskapitel zur Entwicklung dankophonen Literatur von ihrem Beginn
an bis zu der Epoche der von uns untersuchten Wdete'Zeit der Unabh&ngigkeit"), haben
wir im jeweils ersten Roman der beiden Autoren éspekte genauer untersucht. Bei diesen
handelt es sich um die Verwendung der franzésiscBprache, die Thematik und die
Erzahlstimmen. In jedem der genannten Punkte zeayt klar, dass diese Romane nicht
franzosisch, sondern vielmehr algerisch oder iebrisind. So kreiert Kourouma ein ganz
neues Franzosisch, welches die Sprache seiness/oliceihre Art zu denken widerspiegeln
soll. Er baut etwa Wéoérter aus dem Malinké ein, &bkt Sprichwdrter aus seiner
Muttersprache, die es so im Franzdsischen niclt gder andert die Bedeutung franzdsischer
Worter nach dem Sprachgebrauch der Malinké. Eisgieli hierfr ist bereits der Titel seines
ersten Werkes, welcher eigentlich dieiten der Unabhéngigkeliedeutet $onnen[soleils]

kann im Malinké furZeitenstehen). Kateb wiederum entschliel3t sich flir sgte poetische
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Sprache und sein Streben nach Perfektion ist daupirbar. Er strukturiert sein Werk auf
eine vollig neue Art, was eine verwirrende Wirkueigielt und auf diese Weise das Chaos
kurz vor der Unabhéangigkeit sehr gut zu reflektievermag.

Was die Thematik betrifft, so steht in beiden Féliganz klar die Unabhangigkeit im
Mittelpunkt. Kateb beschreibt die Identitatssuckaer Protagonisten, welche sich unter der
Kolonisation verloren fuhlen. Er erzahlt von dengdrechtigkeiten und der allgegenwartigen
Brutalitdt zu Zeiten der Herrschaft FrankreichsriBkyerien. Die Suche der Hauptfiguren
nach sich selbst schliel3t unweigerlich das Streteh Freiheit fir ihre Heimat mit ein,
verkorpert durch die von allen Protagonisten gédiddedjma, Tochter einer Franzésin und
eines Algeriers.

Kourouma hingegen schreibt gedrangt von seinenneigeErfahrungen, nachdem die
Unabhangigkeit der Elfenbeinkiste bereits erlangtde. Nach wie vor herrschen in seinem
Land Widrigkeiten, die nun lediglich durch Andererktrpert werden. Es soll an dieser Stelle
erwahnt werden, dass Kourouma zudem von den Toaditi der Malinké erz&hlt und dabei
teils einen kritischen Tonfall anschlagt. Auch artlicht er die Rolle der Magie im
Speziellen und die Weltanschauungen der Malink&iggin

Die Erzahlstimmen reprasentieren ebenfalls kulkeir€harakteristika aus dem sozialen
Kontext der beiden Autoren. So Uberwiegt in Kateedjma die Polyphonie der
Protagonisten und des heterodiegetischen Erzalwassdie Selbstwahrnehmung als Teil der
Gruppe im Maghreb widerspiegeln kdonnte. Kouroumagégen wahlt files soleils des
Indépendances einen Geschichtenerzéhler, wie er in traditiomelleafrikanischen
Gesellschaften existiert(e). Dieser fuhrt durch sk, kommentiert und interagiert mit dem
Leser.

Die angefuihrten Punkte bestatigen, dass ein Roofayeich er in der franzésischen Sprache
verfasst ist, nicht gleich franzésisch ist. Dieds#i Autoren haben in hervorragender Art und
Weise ihre Kultur in ihre Werke eingearbeitet. $i@ben gezeigt - und das nicht nur
hinsichtlich der Thematik - dass ihr Land unabhgrsgin kann und soll, auch oder gerade in
der Literatur und auch, wenn die franzdsische $@ac einem Teil von ihnen geworden ist.
In unterschiedlicher Art fordern und zeigen sie daleiche: die Unabhangigkeit ihrer
Heimatlander. Aus unserer Sicht z&hlen sie nichtsamst zu den meist studierten

frankophonen Autoren Afrikas.
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