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1 Einleitung (AL, VE)

Das Thema Zuwanderung steht im Fokus medialer Berichterstattung und oOffentlicher
Diskurse. Seit dem Friihjahr 2015 sind gefliichtete Menschen der Mittelpunkt einer emotional
gefiihrten Debatte. Im Rahmen dieser Thematisierung wird oft ein Wir' formuliert, welches
sich auf vermeintlich gemeinsame Werte beruft. In der Beobachtung des aktuellen Diskurses
kann gesehen werden, dass Werte als Schliissel fiir das Zusammenleben in Osterreich
eingesetzt werden. Mitte November 2015 stellte der Osterreichische Bundesminister fiir
Europa, Integration und AuBeres Sebastian Kurz einen Integrationsplan vor, der sich an
»anerkannte Konventionsfliichtlinge® richtet. Schwerpunkte des Integrationsplans stellen
Sprache und Arbeitsmarkt sowie die Vermittlung osterreichischer Werte dar. Die Vermittlung
von Werten ist laut Kurz notwendig da Gefliichtete ,,unsere Grundwerte in Europa auch
teilweise so noch nicht kennen gelernt haben* (Kurz im O1 Radio-Interview, 5.11.2015). Es
wurden zur Schulung obligatorische ,,Wertekurse* geschaffen, und wenn man von diesen
fernbleibt, wird dies mit Kiirzungen von Sozialleistungen sanktioniert (Wiener Zeitung,

5.11.2015; Die Presse, 9.6.2016).

Sowohl fiir gefliichtete als auch fiir auf anderem Wege neuzugewanderte Personen stellt der
Osterreichische Integrationsfond (OIF) Serviceleistungen zur Verfiigung, welche eine
Erstorientierung in Osterreich unterstiitzen sollen. Zu jenen Leistungen z&hlt der ,,Welcome
Desk®, eine 6ffentliche Informationsstelle, welche MigrantInnen im Rahmen von Broschiiren
sowie eines Erstgespriches ,relevante Informationen filir die ersten Schritte in Osterreich®
(OIF 2015, 22) vermittelt und eine ,Welcome Box“ mit verschiedenen
Informationsmaterialien tiberreicht. Zentrales Ziel dieser ,,Welcome Box* ist wiederum die

Vermittlung von dsterreichischen Werten.

Als wesentliche Inspiration, Orientierung und leitende Perspektive dient dieser Masterarbeit
das Konzept des Femonationalismus nach Sara Farris. Farris (2011) stellt dar, dass neue
Diskurse iiber Integration von einem Anspruch der Anpassung an westliche Kulturen /| Werte
gepragt sind. AuBBerdem stuft sie in diesem Kontext die Gleichberechtigung der Geschlechter
als zentral ein. Threr Ansicht nach ist eine Mobilisierung des Begriffs Gender und der
Vorstellung der Frauenemanzipation zu beobachten, um eine kulturelle Differenz zu
konstruieren, die allerdings in der Alltagspraxis innerhalb westlicher Gesellschaften gar nicht

den entsprechenden Stellenwert erhdlt. Der Femonationalismus geht von einer

' Die kursive Schreibweise wird bei Wortern gewihlt die Annahmen benennen, welche in gesellschaftliche
Konstruktionen sowie Fremdzuschreibungen ungleicher Machtverhéltnisse eingebunden sind und folglich im
Text diskutiert werden.
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missbrauchlichen Verwendung feministischer Ideale aus, um rassistische und vor allem
antimuslimische Aussagen zu titigen. Aufgrund dieser Annahme sehen wir die Bedeutung
unserer Untersuchung darin, die spezielle Rolle von Gender im Zuwanderungskontext zu

bearbeiten.

Im Rahmen dieser Masterarbeit wird auf den Diskurs rund um Integration eingegangen, der
durch die Osterreichische Bundesregierung gepridgt wird. Dabei stellen wir die Rolle von
Gender, angelehnt an den Femonationalismus, in den Vordergrund. Die Fragestellung soll
anhand der Wertefibel’, herausgegeben vom Staatssekretariat fiir Integration’, analysiert
werden. Das Forschungsvorhaben ist von folgender Fragestellung geleitet, die im fiinften
Kapitel néher erldutert wird:

»Wie werden Werte im Zusammenhang von ,Integration‘ zugewanderter Menschen im

Dokument Wertefibel des Osterreichischen Staatssekretariats fiir Integration dargestellt

und welche Bedeutungen und Zuschreibungen lassen sich herauslesen? Welche
Bedeutung nimmt Gender dabei ein?*

Das Forschungsinteresse dieser Arbeit richtet sich danach zu hinterfragen, inwiefern
Integration und die Diskussion rund um Werte auf kulturelle Unterschiede fokussiert. Ziel ist
es herauszuarbeiten, wie Werte dargestellt und eingesetzt werden. Aullerdem soll Gender und
besonders die Rolle der Frau herausgearbeitet werden. Innerhalb dieser Thematik sehen wir
Visualitit als essentiell an, da diese wichtige Darstellungsformen fiir Konstruktionen wie
Gender, Race und kultureller beziehungsweise nationaler Identitdt liefert. Wie in
bildtheoretischen Uberlegungen dieser Arbeit angefiihrt, wirken Bilder vorsprachlich und

emotional und sind ein wesentliches Element in politischen Diskursen.

Da uns vor allem die Untersuchung von latenten Bedeutungsinhalten interessiert, wird fiir die
Analyse der Bilder in der Wertefibel die Segmentanalyse nach Breckner gewdhlt. Die
dazugehorenden Texte als Ergénzung zu den Bildern werden durch die Feinstrukturanalyse
nach Froschauer/Lueger analysiert. Die zwei Untersuchungseinheiten, bestehend aus acht
Bildern und dazugehorenden Textelementen, werden exemplarisch fiir das gesamte Dokument

analysiert. Die empirische Auswertung des Materials erfolgte einerseits im Team der

2 Der offizielle Titel des Dokuments lautet ,,Zusammenleben in Osterreich. Werte die uns verbinden®, die
Benennung ,,Wertefibel“ ist im Diskurs geldufig und wurde folglich fiir diese Arbeit gewihlt (siche Burg,
DerStandard 2013). Die Broschiire ist in digitaler und gedruckter Version erhiltlich, hat die Mafle 17x24 cm und
befindet sich im Anhang.

Download unter http://www.staatsbuergerschaft.gv.at/fileadmin/user upload/Broschuere/RWR-Fibel.pdf.

’ Das Staatssekretariat war 2011-2013 im Bundesministerim fiir Inneres (BMI) angesiedelt und wurde im
September 2013 in das Bundesministerium fiir Europa, Integration und AuBeres (BMEIA) transferiert.
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Verfasserinnen dieser Arbeit wie auch in erweiterten Analysegruppen. Die methodische

Vorgehensweise und Uberlegungen dazu sind in Kapitel 5 niher dargestellt.

Zentral fiir unsere Arbeit ist eine kritische und feministische Perspektive. Durch bewusst
gewihlte Begrifflichkeiten soll ein reflektierter Umgang geschaffen werden. Mit dem Begriff
Gender wird auf die soziale Konstruktion von Geschlechterverhdltnissen und -identitéten
hingewiesen. Durch Race wird keine biologistische Perspektive vertreten, bei der
Unterschiede naturalisiert werden, sondern Arten von Bedeutungszuschreibungen
beschrieben, die sich auf duBerliche Korper- bzw. Leibmerkmale beziehen. Allerdings ist
darauf hinzuweisen, dass auch Race nicht vollig wertneutral ist und durch kulturelle, soziale

und historische Verldufe geprigt wurde.

Zu Beginn der theoretischen Einbettung steht eine soziologische Auseinandersetzung mit
Kultur. Es werden verschiedene Bedeutungen, Positionen und Ansétze angefiihrt, um ein
moglichst vielfdltiges Bild zu erlangen (Kapitel 2.1). Aufgrund der Komplexitit und
Uneindeutigkeit der Kulturdimension kann hier jedoch keine vollstindige theoretische
Definition vorgenommen werden. Baecker (2003) wird als orientierungsgebende
soziologische Perspektive dienen, der sich in seinem Buch ,,Wozu Kultur?* ganz spezifisch
mit Ursachen, Merkmalen und Konsequenzen von Kultur(en) auseinandergesetzt hat.
Zusitzlich  sollen Konzepte wie fabrizierte Kultur (Alberth 2013), kultureller
Fundamentalismus (Stolcke 1995), Missbrauch kultureller Unterschiede (Meyer 2002) und
Zusammenfluss der Kulturen (Trojanow/ Hoskoté 2009) besprochen werden (Kapitel 2.2), um
dann konkret auf den Kulturbegriff einzugehen. Dieser wird durch Baecker (2003), aber auch
Mae/ Saal (2014) kritisch betrachtet (Kapitel 2.3). Daran anschlieend soll der Wertebegriff
hinsichtlich seiner Bedeutung fiir Kultur, Nation, Identitdt und Individuum dargestellt werden.
Joas (1999) und Polak (2011) bieten hier einen kritischen Blick auf Werte und konnen
dadurch mit Farris (2011) und der femonationalistischen Perspektive in Verbindung gebracht
werden (Kapitel 2.4). Als letztes kulturbezogenes Kapitel werden nationale und
genderspezifische Aspekte von Kultur dargestellt und insbesondere die Verkniipfung
zwischen Kultur, Nation und Gender thematisiert (Kapitel 2.5). Mae/ Saal (2014) aber auch
Anderson (2005) oder Wodak (2015) beziehungsweise Farris (2011), konnen hier genannt
werden. Wesentlich ist es, in diesem Kapitel die besondere Stelle von Gender im kulturellen
und nationalen Kontext herauszuarbeiten. Drei Unterkapitel dienen zur Konkretisierung
anhand von historisch, geographisch und kulturell unterschiedlichen Beziigen: kolonialisiertes

Amerika, als anders konstruierter arabisch-islamischer Raum und private Sowjetunion.



In einem weiteren Schritt nehmen wir eine theoretische Auseinandersetzung mit Rassismus
vor. Rassismus wird in dieser Arbeit als gesellschaftliches Phdnomen diskutiert, welches
durch soziale Interaktionen wie auch Institutionen hervorgebracht und rekonstruiert wird. Im
Kapitel 3 wird Rassismus als eine historisch beeinflusste Kategorie betrachtet, welche
insbesondere in der deutschsprachigen Sozialwissenschaft ein Spezifikum darstellt..
Rassismus wird nicht einfach als Feindlichkeit oder Machtverhéltnisse zwischen Rassen
gesehen, sondern als soziale und diskursive Praxis der Konstruktion von Unterschieden
zwischen Menschen basierend auf deren Herkunft. Zu Beginn wird die historische Basis von
Rassismus dargestellt (Kapitel 3.1). Es wird davon ausgegangen, dass moderner Rassismus
von Kolonialismus und Imperialismus geprigt ist (Hund 2007). In einem néchsten Schritt
wird Rassismus als gesellschaftliches Verhéltnis diskutiert (Kapitel 3.2). Es wird auf die
soziale Konstruktion von Rasse (Hund 2007) und auf Rassismus als soziale und diskursive
Praxis von Gruppen eingegangen, die Gruppen in Wir und die Anderen einteilt (Miiller-Uri
2014). AuBerdem wird die soziale Herstellung rassistischer Diskurse durch Doing Race
(Kreutzer 2015) thematisiert. Zusétzlich wird in diesem Kapitel die strukturelle Dimension
von Rassismus zur Herstellung von Macht- und Herrschaftsverhéltnissen dargestellt.
Ausfiihrungen von Hund (2007) und Miiller-Uri (2015), welche auf unterschiedliche
AutorIlnnen Bezug nehmen, sind hierfiir zentral. Rassismus als sozialer Prozess der Ein- und
Ausgrenzung wird an dem Konzept von Dominanzkultur nach Rommelsbacher (2002)
dargestellt. Auch auf rassistische Handlungen wird nach Kreutzer (2015) eingegangen. In der
Bearbeitung von modernem Rassismus wird auf den von Miiller-Uri formulierten Spezifika
aufgebaut, um daran anschlieBend auf antimuslimischen Rassismus sowie Rassismus im
deutschsprachigen Raum niher einzugehen. Zur Analyse der Konstitution von Rassismus und
rassistischen Sachverhalten wird die phdnomenologische Methode nach Kreutzer (2015)
exemplarisch angefiihrt. Ausgehend von Butlers (2006) Formulierung, Feminismus miisse
sich gegen jede Form nationalistischer und rassistischer Uberlegenheit einsetzen, wird in
einem letzten Abschnitt Rassismus und Gender aus feministischen Perspektiven diskutiert
(Kapitel 3.5). Das Kapitel wird unterteilt in Darstellungen zu Rassismus und Sexismus, in
welchen aktuelle feministische Diskussionsstringe bearbeitet werden und vor allem
Ausfiihrungen von Kerner (2009) zentral sind. Weiters wird auf die von Kossek (1996) und
Farris (2015) dargestellten feministischen Perspektiven auf Rassismus und vorgeschlagene
Umgangsweisen eingegangen. In einem weiteren Schritt werden das von Puar (2007)
begriindete Konzept des Homonationalismus sowie der Femonationalismus von Farris (2011)

vorgestellt.



Nach den zwei groflen theoretischen Kapiteln, die sich mit Kultur und Rassismus
auseinandergesetzt haben, folgt eine Auseinandersetzung mit Bildern, Bildtheorien und
visuellen Darstellungsformen unterschiedlicher Dimensionen. Im ersten Teil dient vor allem
Breckners Werk ,,Sozialtheorie des Bildes™ (2010) als Orientierung. Aspekte aus dieser
Analyse, die auch fiir unsere Arbeit hilfreich sind, werden hier néher ausgefiihrt. Zuerst wird
auf die Frage eingegangen, was ein Bild iiberhaupt ist (Kapitel 4.1.1). Hier wird neben
Breckner auch Mitchell (1987) genannt. Eine symboltheoretische Perspektive auf Bilder folgt
(Kapitel 4.1.2), bei der vor allem Langer (1979) sowie Wiesing (2005) relevant sind. Daran
anschlieBend folgt die Frage nach dem Verhiltnis von Wirklichkeit und Fiktion (Kapitel
4.1.3) sowie nach der Bedeutung von korper-leiblichen Beziigen in Bildern (Kapitel 4.1.4). In
diesem Kapitel konnen Goffman (1981) und Simmel (1992) genannt werden, die sich mit
Korper in Bildern auseinandergesetzt haben. AbschlieBend wird die Fotografie als besonderes

Bildmedium thematisiert (Kapitel 4.1.5).

Innerhalb des zweiten bildtheoretischen Abschnitts wird auf die visuelle Darstellung von
Eigenem und Fremdem, Nation, Rassismus sowie Doing Ethnicity (Kapitel 4.2) eingegangen.
Fiir die Darstellung kulturell Anderer im Bild sind Ergebnisse einer Analyse von Breckner
(2011) zentral (Kapitel 4.2.1). In Bezug auf Nation und Bild wird auf Symbole und daraus
entstehende Identifikationsfiguren eingegangen. Kiihschelm et al. (2012) sowie Ozdogan
(2007) sind dabei wesentlich. Nach Haibl (2010) wird dargestellt, wie sich Rassismus in
visuellen Attributen formiert. Auflerdem wird auf Doing Ethnicity und die stereotype
Darstellung von Migrantlnnen in Medien eingegangen (Kiihschelm et al. 2012) (Kapitel
4.2.4).

Das fiinfte Kapitel befasst sich mit der Fragestellung dieser Arbeit (Kapitel 5.1), der
Darstellung des Samples Wertefibel (Kapitel 5.2) sowie der methodischen Vorgehensweise
(Kapitel 5.3), indem auf die Arbeitsschritte der Segmentanalyse sowie Feinstrukturanalyse
eingegangen wird. Daran anschlieBend werden im sechsten Kapitel die Ergebnisse der
Segment- und Feinstrukturanalyse von zwei Bildeinheiten dargestellt. Seharten der
analysierten Bild- und Textelemente werden angefiihrt und erste Riickschliisse in Bezug auf
die Forschungsfrage dargestellt. Die Ergebnisse der Analyse werden im siebenten Kapitel mit
theoretischen Diskussionen zu den Themenbereichen Kultur und Gender (Kapitel 7) sowie
Rassismus (Kapitel 8) verkniipft. Die zentralen Erkenntnisse der Analyse und folglich die
Beantwortung der Forschungsfrage werden in einem letzten Kapitel 9 zusammengefasst.
Dieses Kapitel beinhaltet ebenso eine Reflexion zur Teamarbeit sowie sozialpolitische

Uberlegungen zur Bedeutung der Wertefibel fiir Integration in Form eines
9



Abschlussstatements. Das Literaturverzeichnis beziehungsweise Abbildungsverzeichnis gibt
einen Uberblick iiber die verwendeten Quellen und Bilder. Das Dokument Wertefibel befindet

sich im Anhang.

2 Kultur (AL)

Kultur ist eine viel diskutierte und kritisierte gesellschaftliche Dimension. Historisch
gewachsen, wurde Kultur mit vielféltigen Bedeutungen angereichert und unterschiedlichsten
theoretischen Auseinandersetzungen unterzogen. Als relevante sozialwissenschaftliche
Kategorie wird Kultur in Frage gestellt aber auch als Erkldrung fiir globale Konflikte
verwendet. Innerhalb dieses Kapitels soll Kultur aus unterschiedlichen Perspektiven
betrachtet und ein Einblick in die Thematik geschaffen werden. Weiters werden Werte als
bedeutende Dimension besprochen sowie eine Verkniipfung zwischen Kultur, Nation und
Gender gezogen. Welche Rolle der Zusammenfluss von Kulturen, die Rolle von Geschlecht

oder die Rolle von politischer Instrumentalisierung hat, wird zusétzlich besprochen.

2.1 Bedeutungen von Kultur

Fuchs (2008) beschreibt Kultur als Tatigkeit, durch die der Mensch sich selbst und seine Welt
konstruiert. Kultur kann weiters als prozesshaft und normgebend verstanden werden. Sie wird
als ganzheitliche Beschreibung menschlicher Lebensformen gesehen und ist historisch sowie
diskursiv geprigt. lhr werden auBlerdem spezifische gesellschaftliche Funktionen
zugeschrieben, wie zum Beispiel die Mdglichkeit der Unterscheidung. Der Kulturbegriff an
sich ist so vielféltig und komplex, dass eine vollstindige Darstellung nicht mdglich ist (Fuchs
2008, 17). Auch Baecker (2003) zufolge, der sich aus soziologischer Sicht mit dem
Kulturbegriff auseinandergesetzt hat, sollte nicht vorschnell definiert werden. Da Kultur auf
unterschiedlichsten Dimensionen erfolgt, ist eine Vereinheitlichung nicht moglich. Der
Kulturbegriff umfasst Sprache, Religion, Handlungsorientierung, Wissensbestiande aber auch
Traditionen, dominante Lebensweisen und Wertesysteme. Innerhalb Baeckers Ausfiihrungen
geht es immer wieder um Vergleiche und Abgrenzungen, die fiir den Kulturbegriff wichtige

Aspekte sind und spéter ndher besprochen werden.

Laut Cassirer besteht menschliche Gesellschaft aus einem kulturellen Fundament sowie aus
einem natiirlichen und symbolischen Universum (Albrecht/ Moebius 2014, 12). Fiir Simmel
ist Kultur eine eigenstdndige abstrakte gesellschaftliche Dimension, die objektivierte Inhalte
an das Individuum herantrdgt. Reckwitz bettet den Kulturbegriff praxistheoretisch ein und

betont die Handlungsebene von Kultur (Alberth 2013, 36).
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Insgesamt kann Kultur als relevante gesellschaftliche Dimension bezeichnet werden, die
bedeutende Orientierungsleistungen erbringt und wesentlich fiir das gesellschaftliche
Zusammenleben ist. Laut Baecker wird Kultur gerne mit Religion und Moral in
Zusammenhang gebracht, ,,zumal sie dhnlich wie die Religion Wert darauf legt, ihre Herkunft
im Dunkeln zu halten, und dhnlich wie die Moral nicht zogert, Zugehorigkeitsregeln zu
formulieren, die {iber Einschluss und Ausschluss von Leuten entscheiden® (Baecker 2003,
133). Kultur wird unabhédngig von sozialen Prozessen wahrgenommen, losgeldst von
gegenwirtiger Unsicherheit und sich beziehend auf ewige Vergangenheit und beschlossener
Zukunft. Kultur hat gerade deswegen Orientierungswert, da sie sich nicht mit Aktuellem
beschéftigt. Sie stellt sich iiber momentane Auseinandersetzungen, um ihre Mafstdbe und

Werte einer alltdglichen Diskussion zu entziehen (ebd).

Immer wieder wird in der Soziologie das Verhéltnis zwischen Individuum und Struktur bzw.
Kultur diskutiert. Fiir Struktursoziologlnnen unterliegt das Individuum der kulturellen
Struktur, wohingegen Handlungssoziologlnnen die Mdglichkeit betonen, Individualitidt und
individuelle Kultur selbst durch soziales Handeln bestimmen zu kénnen (Kidd 2002, 10f).
Krohnert-Othman sieht die Problematik darin, dass oftmals kollektive und individuelle Kultur
gleichgesetzt wird. ,,Damit wird den Einzelnen gewissermaflen ein Recht auf reflektierte
Distanz gegeniiber kollektiven Vorstellungen abgesprochen* (Kréhnert-Othman 2014, 132).
Durkheim beschreibt Kultur als Form der sozialen Unterdriickung, bei der das Individuum an
die Gesellschaft gebunden und Individualitdt nicht zugelassen wird. Gleichzeitig besteht fiir
Durkheim genau darin die Funktion von Kultur und zwar einen gemeinsamen kulturell-
gesellschaftlichen Konsens zu bilden, der fiir die soziale Ordnung notwendig ist. Auch Marx
beschreibt die zwangsiibende Funktion von Kultur als essentiell (Kidd 2002, 10f, 32f).
Allgemein kann gesagt werden, dass Kultur von Individuen beeinflusst wird und diese
gleichzeigt auch prigt. Aus poststrukturalistisch-sozialwissenschaftlicher Sicht kann Kultur
als Bindeglied zwischen Struktur und Individuum verstanden werden. Der Prozess, in dem
sich das Individuum auf die Struktur und umgekehrt bezieht, driickt sich in Form von Kultur

aus (Attia 2009, 18).

Im Gegensatz zur Anthropologie, die Kultur als etwas Grundlegendes versteht, welches allem
sozialen Handeln unterliegt, sieht die Soziologie Kultur meist als Leistung innerhalb der
Gesellschaft:

»eine Leistung, die Koordination sozialen Handelns iiber ein gemeinsam geteiltes

Situationsverstidndnis ermdglicht (...) [Kultur ergibt sich] aus der wechselseitigen
Orientierung aneinander im Hinblick auf die Orientierung an einer Situation, nicht aus
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gemeinsamen Weltanschauungen, Grundiiberzeugungen, Werteinstellungen* (Baecker

2003, 117).
Kultur entsteht demnach nicht einfach aus existierenden oder produzierten Werten, sondern
vielmehr aus sozialer Interaktion. Baecker beschreibt den Begriff Gesellschaft als den
Zustand der Koordination sozialen Handelns und Kultur als die Art und Weise dieser
Koordination. Damit ist auch gemeint, dass Kultur immer offen und innerhalb von
Gesellschaft stattfindet (ebd, 118). Zwei Funktionen von Kultur sind laut Eisenstadt soziale
Ordnung zu erhalten und soziale Ordnung zu verdndern (ebd, 36). Durch Kultur werden
Menschen geprédgt, wenn nicht sogar geformt. Sie stellt einen wichtigen Bezugspunkt fiir
soziales Handeln dar, und kann laut Kid (2002) folgend beschrieben werden: "the product of a
massive social undertaking: the result of the collective, combined and interrelated efforts of

all its members" (ebd, 9).

Aus soziologischer Sicht kann der Kulturbegriff einerseits als Kommunikation verstanden
werden. Andererseits ist er eingebettet in die Frage nach der Form von Handlung, Rolle und
System. Kultur einzig als Handlung zu verstehen, wire laut Baecker nicht richtig, da sie auch
gleichzeitig Orientierung fiir Handlung bereitstellt. Dasselbe gilt fiir die Rolle, denn Kultur
stellt nicht nur Verhaltenserwartungen dar, sondern produziert diese auch. Im Rahmen von
Kultur ist demnach wichtig, ihre Selektivitit und Ausschlussmechanismen zu analysieren und

diese in den Vordergrund zu stellen (Baecker 2003, 103).

Nachdem verschiedene Definitionen und Bedeutungen von Kultur dargestellt und
unterschiedliche Positionen angerissen wurden, soll nun ndher auf die Entstehung und
Konsequenz von Kultur eingegangen werden. Im Fokus steht der Austausch von

verschiedenen Kulturen.

2.2 Entstehung durch Kontakt und Zusammenfluss

Zentral fiir Kultur ist, dass sie die Mdoglichkeit geschaffen hat, sich zu vergleichen. Daher
spielen im Rahmen von Kultur insbesondere Abgrenzung und Wertung eine bedeutende
Rolle. Vergleich fiihrt dazu, Identititen zu entwickeln, zu definieren und zu differenzieren.
Fir Baecker ist das Andere zentral fiir die eigene, kulturelle Identitdt. Somit werden
bestimmte Kulturen — vor allem je unspezifischer sie sich selbst wahrnehmen — hauptsichlich
durch ihre Unterschiede zu anderen Kulturen definiert (Baecker 2003, 15). Der Vergleich
von Unterschieden hinsichtlich menschlicher Lebensweisen und Lebensformen macht Kultur

aus.

Baecker sagt dazu:
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»Kultur ist das, was unvergleichbare Lebensweisen vergleichbar macht (...) Nichts
definiert das Eigene verldsslicher als das Fremde, von dem es sich abgrenzt (...) An
die Stelle der Kategorie des Fremden tritt die Differenz des Eigenen und des Anderen,
die auf beiden Seiten umso artifizieller wirkt, je instdndiger die Identitdt und
Authentizitét beider Seiten beschworen wird*“ (ebd, 47, 17, 13).

Kultur ist also der Vergleich von unvergleichbaren Lebensweisen, wird durch andere
kulturelle Erscheinungsformen gleichzeitig definiert wie abgegrenzt und zeigt sich durch eine
Unnatiirlichkeit je starker Identitit betont wird. Weber ist noch einen Schritt weiter gegangen

und hat Kultur knapp als ,,Wertung* bezeichnet (ebd, 105).

Diesen wichtigen Aspekt des kontinuierlichen Vergleichs und der Wertung innerhalb von
Kultur fiihrt Baecker darauf zuriick, dass der Begriff erst durch sogenannte Kulturkontakte*
entstanden ist, die von Gegeniiberstellung, Konfrontation, Abgrenzung und Einigung geprigt
waren. Lange Zeit waren diese kulturellen Kontakte von einer Unterteilung geprégt, die sich
ausschliefllich in Menschen und Barbaren verstand. Erst durch den Umstand, dass sich diese
Unterscheidung in unterschiedliche aber alles menschliche Lebensformen entwickelte, machte

den konkreten Kulturbegriff notwendig.

Doch nicht nur den Begriff, sondern Kultur allgemein gibt es fiir Baecker einzig durch den
Kulturkontakt. ,,Denn vor dem Kontakt weill sie nicht, dass sie eine Kultur ist. Erst der
Kontakt zwingt sie, aus der Erfahrung des Fremden auf ein Eigenes zu schlieen* (ebd, 16).
Weiters ist fiir ihn Kultur ,,die Form der Bearbeitung des Problems, dass es auch andere

Kulturen gibt“ (ebd, 17).

Die stark durch die Gesellschaft betonten interkulturellen Kompetenzen sind nicht erst durch
Moderne und Globalisierung notwendig geworden, sondern waren in verschiedenen
Bereichen — wie Handel oder Krieg — immer schon Teil der Menschheitsgeschichte. Zentral
war hierbei, Moglichkeiten der Verstindigung und eine Verbindung zwischen
unterschiedlichen Umgangsformen zu finden. Relevante Unterschiede sieht Baecker vor allem
in der Frage, welchen Stellenwert Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft sowie

Individualitit versus Kollektiv fiir soziale Gruppen hat (ebd, 11).

Kulturkontakte sind ,,weniger die Beriihrung zweier Lebensformen als vielmehr die
Produktion von Verhaltensweisen, die diese Beriihrung ermdglichen® (ebd, 17). Und diese
Verhaltensweisen in ihrer Differenz konnen als wesentlicher Ausgangspunkt fiir die
empfundene Unterschiedlichkeit der Kulturen verstanden werden. Hierbei werden

Unterschiede beziehungsweise eben auch Probleme und Konflikte in der Kommunikation auf

* Baecker (2003) versteht unter Kulturkontakten jede Art von Kommunikationssituation, bei der sich Aspekte
wie Sprache, Herkunftsland, sozialer Hintergrund, etc. unterscheiden.
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Kultur reduziert. Kultur wird somit als Begriindung fiir andere Verhaltensweisen verwendet,
um zum Beispiel Komplikationen erkldren zu konnen. Dabei wird ein Verstindnis entwickelt,
welches sich auf andere Umgangsformen beziehen soll. Baecker betont hierbei, dass durch
das Einbeziehen der kulturellen Dimension oftmals bestimmte Hindernisse und Barrieren im
zwischenmenschlichen Kontakt entproblematisiert werden (sollen) (ebd, 15). Kultur ist aus
diesem Grunde die Moglichkeit, kommunikative Probleme zu inszenieren und gleichzeitig zu
bewiltigen. Baecker spricht hier von einer Kulturformel, die Kommunikation kodiert und

Unterschiede zu verstidndigen weil3 (ebd, 18).

Laut Alberth (2013) erscheint Kultur zwar als gesellschaftlich notwendiges Fundament,
allerdings betont er, dass dieses sozial erzeugt wird. Er spricht von der fabrizierten’ Kultur
und fiihrt den praxeologischen Zugang des Doing Culture’ an. Alberth unterstreicht weiters
Benjamins These, dass Kultur auch immer Ausdruck von Herrschaft ist. Somit kann Kultur
nicht als unabhidngige Dimension verstanden werden, sondern vielmehr als resultierendes
Konstrukt gesellschaftlicher Austauschprozesse (Alberth 2013, 15-18). Hierbei ist eine
Verbindung zu Baeckers Ausfiihrungen moglich. Erst durch den Kontakt, also durch soziale
Interaktion, entsteht Kultur. Diese ist, folgt man Alberth, in hierarchische Verhéiltnisse
eingebettet. Wesentlich hierbei ist, wer wem welche Kultur zuspricht und diese somit
fabriziert. Wallerstein (1990) hat dies treffend formuliert: ,,However, as soon as I raise the
question of who or what has a culture, it becomes immediately obvious how slippery is the
terrain. What is the evidence that any given group has a ‘culture’?” (Wallerstein 1990, zit.
nach Alberth 2013, 59). Lévi-Strauss (1972) und auch Anderson (2005) sehen nicht das
Zusprechen, sondern vielmehr das Absprechen von Kultur als Problem an. ,,Alles, was nicht
der Norm entspricht, nach der man selber lebt, wird aus der Kultur in den Bereich der Natur
verwiesen® (Lévi-Strauss 1972, 17, zit. nach Attia 2009, 30). Vor allem im Bezug auf die
eigene Kultur, werden oftmals die Anderen durch eine Naturalisierung als minderwertig
bezeichnet (Attia 2009, 34f). Zentral ist die kulturelle Hegemonialisierung, die Ausbeutung
ohne direkter Gewalt ermoglicht (ebd, 23). Kultur wird aus postkolonialer, soziologischer und
historischer Sicht oftmals als Konzept verstanden, welches Herrschaft unterstiitzt und
legitimiert. Vor allem in Verknilipfung wird aufgezeigt, dass sich Rassismus kultureller

Argumentationen bedient (ebd, 42, 45). Auch Farris (2011) hat sich damit beschéftigt und

> Alberth (2013) lehnt den Begriff der Fabrikation an Knorr-Cetina an, die ihn beziiglich der Konstruktion von
naturwissenschaftlichen Forschungsergebnissen entwickelte.

® Doing Culture wurde unter anderem von Horning/ Reuter (2004) als Konzept fiir eine anwendungsbezogene
und praxisorientierte Perspektive auf Kultur bezeichnet. Weiters ist Doing Culture an Doing Gender angelehnt.
Doing Gender verweist auf ein Konzept, welches das soziale Geschlecht (Gender) als Produkt performativer
Tatigkeiten sieht. Innerhalb der Sozialwissenschaften wird davon ausgegangen, dass jene performative Téatigkeit
im Zuge von Sozialisationsprozessen hergestellt wird.
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fiihrt unter anderem Stolcke (1995) an, die von einem ,kulturellen Fundamentalismus‘
spricht. Dieser geht von einer Unvereinbarkeit und hohen Konflikthaftigkeit verschiedener
Kulturen aus. Weiters bezeichnet der ,kulturelle Fundamentalismus® eine westliche
Kulturdominanz sowie die Instrumentalisierung der Sidkularisierung und Aufkldrung als

kulturelle Grundlage und gleichzeitig Besitz Europas (Farris 2011, 324).

Meyer (2002) hat sich mit dem Missbrauch kultureller Unterschiede beschiftigt, in dem

Kultur nicht nur erzeugt, sondern verglichen und bewertet wird. Durch kulturelle Differenzen

werden Exklusion sowie soziale und politische Macht legitimiert.
»Kulturelle Identitétspolitik wird dabei fiir eine Vielfalt handfester Zwecke benutzt,
von der Rechtfertigung autokratischer Herrschaft bis zu ihrer Bekdmpfung, von der
Verweigerung der Menschenrechte bis zum Kampf gegen korrupte Eliten, von der
Abwehr ,fremden‘ Einflusses im eigenen Lande bis hin zur Entrechtung angestammter
Minderheiten. Thre Grundlage ist zumeist eine kontrafaktische Konstruktion reiner
kultureller Identitit, die primédr durch die aggressive AusschlieBung des Anderen
erzeugt wird, um reinigende Erkldrungen, stirkende Gewissheiten, scheinbar

widerspruchsfreie Identifikationschancen, greifbare Heilserwartungen und klare
Fronten der Zuweisung von Schuld und Siihne zu schaffen* (Meyer 2002, 13).

Meyer sicht Huntingtons These des Kampfs der Kulturen als relevant an und zwar nicht als
Erklarung, sondern als Ursache kultureller Konflikte. Fiir Meyer wurde durch Huntingtons
These, wenn auch nicht in beabsichtigter Weise, eine Moglichkeit gefunden, kulturelle

Argumentationen fiir eine Legitimation von Konflikten zu missbrauchen.

Auch Trojanow und Hoskoté¢ (2009) nennen Huntingtons Konzept das ,weltweit
erfolgreichste Instrument intellektueller Agitation®. Fiir sie ist vor allem die Idee von
abgeschlossenen kulturellen Kreisen zu verwerfen, da Kultur erst durch Zusammenfluss
entsteht und als kumulativer Prozess verstanden werden muss (ebd, 227). Nur durch
Interaktion und Austausch, beruhend auf Toleranz und Neugierde, kann sich Kultur
entwickeln. Anders gesagt ist Kultur ein offenes System, dass auf Begegnung angewiesen ist
(ebd, 25). Als konkretes Beispiel nennen sie die laut Huntington ,,westlichen
Errungenschaften wie  Christentum, Demokratie, Pluralismus, Individualismus,
Rechtstaatlichkeit und Sékularisierung die Resultat von sozialer Beeinflussung und
Interaktion sind. Sie zeigen auf, dass diese Konzepte zwar als westliche Werte
instrumentalisiert werden, jedoch historisch gesehen vor allem auf den islamisch gepriagten
Mittelmeerraum des 9.-15. Jahrhundert zuriick gehen. In der Darstellung der européischen
Geschichte wird Kultur als etwas abgeschlossenes dargestellt ohne den tatsdchlichen

Ursprung von Konzepten zu thematisieren. Vor allem den islamischen Einfliissen wird wenig

" Kampf der Kulturen, im Original ,,Clash of Civilsations* wurde 1996 erstmals von Huntington verdffentlicht.
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Platz eingerdumt, obwohl ein GroBteil der kulturellen Identitdt Europas darauf zuriick geht

(u.a. ebd, 64ff, 115).

Die westliche Kultur wird oftmals auf Werte zuriickgefiihrt, die ihren Ursprung angeblich in
der ,,jidisch-christlichen Tradition* haben. Trojanow und Hoskoté¢ stellen klar, dass dies ein
erfundenes Konstrukt ist, welches in der Zeit nach dem Zweiten Weltkrieg produziert wurde.
Dahinter standen politische und 6konomische Interessen, die verkiirzt auf zwei Strategien
zusammengefasst werden konnen:
,Die Erfinder des Begriffs hatten dabei zwei klare strategische Ziele vor Augen.
Erstens: eine vermeintlich umfassende und religionsiibergreifende Terminologie zu
schaffen, mit der man dem Vorwurf des Antisemitismus beim militdrisch-industriellen
Establishment der USA begegnen konnte, das die Todeslager trotz glaubhafter Beweise
ignoriert hatte. Und zweitens: eine strategische Allianz mit Israel zu rechtfertigen, die
den USA die Kontrolle iiber die Olvorkommen im Nahen Osten ermoglichte und

gleichzeitig einen zuverldssigen Stiitzpunkt gegen die Sowjetunion und ihre
Verbiindeten verbot* (ebd, 20).

Der dargestellte Ursprung europidischer bzw. westlicher Kultur wurde somit aufgrund von
politischen und 6konomischen Interessen konstruiert, um gleichzeitig die vielen wichtigen

Einfliisse und Austauschbeziehungen kollektiv zu verdriangen.

AbschlieBend ist wichtig, dass dieser Austausch und Zusammenfluss von Kulturen kein
friedlicher und linear ablaufender Prozess ist. Trojanow und Hoskoté betonen, dass kultureller
Wandel auch durch gewaltsame Umbriiche wie Kriege und Eroberungen sowie durch
Missverstindnisse und Irrtlimer entsteht; essentiell ist der Kontakt und die Begegnung (ebd,
22). Wie im ndchsten Kapitel noch besprochen, stellt sich vor allem die europidische
Kulturgeschichte als gewaltvoll und bewertend dar. Dies hat nicht nur historisch, sondern
auch aktuelle Konsequenzen.
,Die europdische (und auch die US-amerikanische) Wahrnehmung des anderen, die
Beziehung Europas zu anderen Kontinenten, definiert sich iiber diese Geschichte der
Gewalt. Sobald sich Europa bedroht fiihlt, werden die alten Klischees vom wilden,
aggressiven und gefdhrlichen Schurken, dunkelhdutig und bdsartig, wieder aus dem
Pantheon des instrumentalisierten Vorurteils hervorgeholt. Und sofort werden die
Anspruche hinsichtlich der Menschenrechte gelockert (...) Die gefdhrliche und
besorgniserregende Entwicklung der letzten Jahre griindete darin, dass der Westen dabei
ist, seine absolute Vormachtstellung in der Welt zu verlieren, weswegen das Gefiihl,

angegriffen zu werden, Anlass zu vielfiltigen demagogischen Gegenstdflen gibt™ (ebd,
1931).

2.3 Kiritische Auseinandersetzung mit dem Kulturbegriff

Seit es den Kulturbegriff gibt, hat er unterschiedliche Bedeutungen eingenommen. Baecker

hat in diesem Zusammenhang drei Unterscheidungen hinsichtlich des Verstindnisses, der

16



Verwendung und der Interpretation von Kultur vorgenommen. Fiir ihn gibt es einen antiken,
modernen und postmodernen Kulturbegriff, die in Folge kurz erldutert werden sollen

(Baecker 2003, 58).

Beim antiken Kulturbegriff handelte es sich immer um eine ,,Kultur-von-etwas®, also um den
pflegenden Umgang mit bestimmten Bereichen wie dem Agrarland oder dem geistigen
Wohlbefinden. Religion hatte einen bedeutenden Stellenwert und ermdglichte nach diesem
Verstdndnis kulturelles Wissen (ebd, 61f). Im modernen Verstdndnis von Kultur wird diese zu
etwas Eigenstidndigem und bekommt jene Bedeutung, mit der sie auch heute noch verbunden
wird - Kultur wird als Gegenteil von Natur gesehen. Dabei ist die Diskussion rund um den
Gliickszustand des Menschen zentral, bei der auch der Kulturbegriff relevant ist. Hier wurde
sich die Frage gestellt, ob der Mensch gliicklicher als kulturelles oder naturhaftes Wesen ist.
Baecker nennt hier exemplarisch den Naturrechtslehrer Pufendorf, welcher ersteres vertrat
und Rousseau, der das Gegenteil behauptete. Fiir den modernen Kulturbegriff ist weiters
wichtig, dass vermehrt Kulturkontakte, sprich Interaktionen zwischen Menschen

unterschiedlicher Herkunft, zustande gekommen sind.
»Wesentlich fiir die Entstehung der modernen Kultur war die Unvermeidbarkeit des
Vergleichs. Wenn die Menschen hier und heute so leben, wie kommt es dann, dass sie
zu anderen Zeiten und an anderen Orten anders leben (...) es liegt daran, dass sie eine
andere Kultur haben (...) Die Kultur ist jetzt nicht mehr eine Frage der Verehrung wie
in der Antike. Sie wird zu einer Frage des Vergleichs. Erst der Vergleich dringt die

Frage auf, wer denn gliicklicher ist, der Naturmensch oder der Zivilisationsmensch*
(ebd, 66).

Laut Baecker schafft es dieser Vergleich, die Gesellschaft zu mobilisieren. Es werden Werte
in Frage gestellt, verdndert, verworfen oder verstirkt. Dadurch wird die kulturelle
beziehungsweise nationale Identitdt wichtig, um vergleichen zu kdnnen und gleichzeitig nicht
alles zu hinterfragen (ebd, 67f). Der moderne Kulturbegriff ist weiters fiir ein Wissen
verantwortlich, welches die Gesellschaft als kontingent versteht obwohl gleichzeitig eine
stabile, authentische und unvergleichbare Identitdt betont wird. Im modernen Verstindnis
wird mittels Kultur und ihren Bestandteilen, wie zum Beispiel Werten und Symbolen, eine
Orientierung vorgetduscht, die nach Baecker nicht eingehalten werden kann.

»Keinem Begriff gelang es erfolgreicher, alle selbstverstdndlichen Praktiken der

Gesellschaft kontingent zu setzten und im gleichen Zug diese Leistung durch das
Angebot kontingenzkompensierender Werte zu verwischen* (ebd, 50f).

Das postmoderne Kulturverstindnis ist durch die Kritik an der Moderne stark gepragt.
Baecker zieht vor allem auch zu Horkheimer und Adornos Dialektik der Aufklirung eine

Verbindung. Innerhalb des postmodernen Kulturbegriffs wird die Gesellschaft als Resultat
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ithrer eigenen Performanz verstanden und im Gegensatz zum antiken bzw. modernen Konzept
wird hierbei die Frage nach wirklich oder unwirklich gestellt (ebd, 71). Das Ziel der
Postmoderne ist es, nicht mehr Fortschritt in den Fokus zu setzen wie es die Moderne
gemacht hat, sondern unter anderem auch die Kultur als pluralistisch, chaotisch, beliebig und

offen zu verstehen.

Saal (2014) geht historisch gesehen nicht so weit zuriick wie Baecker, sondern unterscheidet
zwischen dem Kulturbegriff vor und nach dem cultural turn®. Der herkommliche
Kulturbegriff, der Ende des 18. Jahrhunderts entstanden ist, bezeichnete damals die
Hochkultur - sprich Theater, Oper, Literatur, klassische Musik, etc. -, die nur fiir Eliten eine
Bedeutung hat und als Begriff sehr eng gefasst ist. Im Rahmen des cultural turn hat sich dies
verdndert und Kultur wurde als Inbegriff menschlicher Lebensform verstanden. Somit war der
Kulturbegriff nicht mehr nur auf gesellschaftliche Teilgebiete beschrankt. Statt Hochkultur
wurde Alltagskultur in den Blick genommen. Mit diesem Kulturbegriff wurden weiters
Gruppen bezeichnet, die Wertvorstellungen aber auch Sprache, Religion, Geschichte,

geographischen Raum etc. gemein hatten (ebd, 21).

Der Kulturbegriff, wie wir ihn heute noch verwenden, geht zuriick auf ein alteuropiisches
Verstidndnis von Macht, Herrschaft und Asymmetrie (ebd, 43). ,,Jede Kultur ist urspriinglich
kolonial“ sagt Jacques Derrida (1997) (zit. nach Baecker 2003, 28) und meint damit vor allem
den Entstehungszusammenhang des Kulturbegriffs. Auch Eagleton (2001) betont den
kolonialen Kontext von Kultur. "Unsere moderne Vorstellung von Kultur haben wir
groBBenteils dem Nationalismus und Kolonialismus zu verdanken" (Eagleton 2001, 40, zit.
nach Mae 2014b, 281). Erst ab dem 15. und 16. Jahrhunderts, als Reisen von Europa aus
getdtigt und andere menschliche Lebensformen entdeckt wurden, fungierte der Kulturbegriff
als Beschreibung der Unterschiedlichkeiten. Der Westen stellte schon friih einen
Uberlegenheitsanspruch und sah darin auch die Legitimierung fiir Kolonialisierung und
Imperialismus. Dies war eng verkniipft mit dem Konzept der Zivilisation, die in Europa mit
Nationalbildung gleichgesetzt werden kann. Die europdischen ,Entdeckungen‘ waren von
Beginn an durch Kolonialismus geprigt, Baecker nennt Kultur deswegen auch kolonialisierte
bzw. kolonialisierende Kultur:

., Kultur® hiel3 zunéchst nichts anderes, als einen Unterschied zwischen den einen und

den anderen machen zu koénnen. Diese Unterscheidung griindete und griindet in
Gewalt, denn die Eroberung und ErschlieBung der Welt durch Europa war ein

® In der Mitte des 20. Jahrhunderts ist die Kultursoziologie bezichungsweise die Kulturwissenschaft stark
gewachsen; es kann von einem cultural turn gesprochen werden.
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gewalttitiger Prozess (...) Seither sind alle Begriffe, die wir verwenden, um eine
Kultur, eine fremde Kultur oder unsere eigene Kultur, zu beschreiben, von der Gewalt
infizierte Begriffe: Sie behaupten Unterschiede, zivilisiert versus unzivilisiert, schwarz
versus weil, friedlich versus kriegerisch, glaubig versus ungldubig, die fast immer
gewalttitig instituiert wurden und mit der Bereitschaft zur Gewalt aufrechterhalten
werden* (ebd, 28).

Diese Unterschiede beschreiben nicht nur, sondern konstruieren eine bestimmte Welt. Im
Zusammenhang mit kolonialen Prozessen spricht Hall (1994) von einer kolonialen
Normalisierung, bei der sich die als die Anderen konstruierten irgendwann selbst als die
Anderen wahrnehmen, da sie einer Anpassung an die dargestellte Norm unterworfen und so
stark enteignet werden, dass sich die Identitdt destabilisiert (Hall 1994, 29-30, zit. nach Saal
2014, 41).

Fir Saal (2014) kann Herders viel diskutierter Kulturbegriff aus dem 18. Jahrhundert
durchaus heute noch verwendet werden, da er zum Beispiel eine ,,MaBstabsfunktion der
europdischen Kultur® zuriickweist. Kultur nach Herder ist sehr wandelhaft und entstand
historisch bedingt aus der Kombination von Ort, Zeit und Klima. Gleichzeitig werden die
Menschen durch Kultur geformt. Herder ordnete jedem Volk eine Kultur zu, was nicht den
damaligen Vorstellungen entsprach (ebd, 25). Er lehnte auch einen Rassebegriff ab, da dieser
seiner Meinung nach viel zu kategorisch Unterschiede festschrieb. Herder stellte somit eine
Gegenposition zum damaligen Kulturimperialismus und Kolonialismus dar (Genthe 1902,

Hansen 2000 zit. nach Saal 2014, 26).

Saal sieht in Herder ein wichtiges Kulturkonzept, welches den europdischen

Uberlegenheitsanspruch zuriickweist und die kulturelle Verbundenheit der Menschen betont.
"Fiir Herder ist Kultur ein bestimmendes Merkmal des Menschen allgemein (wenn
auch in verschiedenen Graden und Stufen), aber sie ist auch immer Kultur eines
Volkes. Damit wurde Kultur zu einem zentralen historischen Begriff, und es wurde
spéter - mit dem Entstehen des Nationsgedankens - der Schritt zur Nationalkultur und
zum Kulturnationalismus moglich: Im Rahmen der Suche nach nationaler kultureller

Identitét konnte die geforderte Nationsbildung mit dem Anspruch einer spezifisch
deutschen Kultur verbunden werden" (ebd, 56).

Wihrend dem 19. Jahrhundert wurden Versuche unternommen, Kultur in einen nationalen
Kontext einzubetten. Die neu entstandenen Nationen sollten durch Zusammenhalt sinngebend
sein und eine kulturelle Identitdt entwickeln (Baecker 2003: 14). Im 19. Jahrhundert wurde im
Rahmen der Nationsbildung und dem Kolonialismus Kultur als anthropologische Grundlage
verstanden, die eine einzigartige Lebensweise mit eigenem EntwicklungsgesetzméBigkeiten

beschrieb. Laut Mae (2014a, 81) kann hier von einem romantischen Kulturverstindnis
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ausgegangen werden, da Kultur als identitétsstiftend, einheitlich und widerspruchsfrei

aufgefasst wurde.

Kultur wird als eigenstdndiger Bereich gesehen, der aber - wie auch schon Baecker dargestellt
hat - sich immer nur im Bezug auf das Andere definiert. Auch Mae/ Saal (2014) beschreiben
dies als Besonderheit von Kultur, die sich zwar als abgegrenzt und einzigartig wahrnimmit,
allerdings nur in Verbindung mit anderen Kulturen als solche gesehen werden kann.
Problematisch sieht Saal den Kulturbegriff dann, wenn Kultur den Zweck der Abgrenzung
und Homogenisierung verfolgt. Dann erscheint Kultur als statisch und in Abwehrhaltung.
"Das problematische Ergebnis sind kulturelle Identitéts- bzw.
Selbstbehauptungsdiskurse, in denen zum einen eine Verwischung des Unterschieds
zwischen Kultur und Ethnie erfolgt, indem die gemeinsame Kultur in erster Linie mit
der Herkunft begriindet wird, und zum anderen unter Berufung auf die Besonderheit
der eigenen Kultur eine Position der Uberlegenheit oder eine Gegenposition meist
gegeniiber dem dominanten ,Westen' eingenommen wird. Dieser ,Kulturalismus'

resultiert letztlich aus einem statischen, ein- und abgrenzenden Kulturverstéindnis"
(Saal 2014, 23).

Im Rahmen des cultural turn sind viele theoretische Ansitze entstanden, die vermehrt einen
zu eng vorgenommen und begrenzten Kulturbegriff ablehnen. Vielmehr sollen jetzt
Uberschneidungen, Prozesshaftigkeit und Dynamik zentrale Eigenschaften des neueren
Kulturverstindnisses sein (Saal 2014, 22). Bhabha (1994) fordert einen Kulturbegriff, der
nicht von der westlichen Kultur als Leitkonzept ausgeht und nicht in Dichotomien und

Grenzziehungen denkt (zit. nach Schifer-Wiinsche/Maruo-Schroder 2014, 115).

Mae und Saal (2014) sehen Kultur als Transkultur an, "da sie eben nicht eine abgeschlossene
Einheit ist, sondern durch Austausch, Auseinandersetzung, Durchdringung etc. geprigt ist"
(Mae/ Saal 2014, 9). Das Transkulturalitidtskonzept zielt auf einen neuen, offenen und
dynamischen Kulturbegriff ab. Die Autorinnen sehen die Notwendigkeit darin, der
»abgrenzenden Wirkungsmacht von Kultur* entgegenzutreten.
"Transkulturalitdit wird in erster Linie verstanden als eine Neufassung des
Kulturbegriffs im Sinne von Kultur als Transkultur. Als wesentlicher Aspekt ist darin
Hybriditit im Sinne von Bhabha enthalten und damit ein Werkzeug gegen macht- und
hierarchieerzeugende Differenzsetzungen. Die Wahrnehmungsfihigkeit fiir sich
verdndernde Differenz wie auch Identitdtskonstruktionen wird auBlerdem durch die

Mitberiicksichtigung der Notwendigkeit temporaler Positionierungen im Sinne Halls
geschirft bzw. ermoglicht (...)" (Saal 2014, 44).

Fiir das jetzige Zeitalter fordert Mae (2014a) neue Differenzverhiltnisse, die sich nicht mehr
nur auf bindre Kodierungen beziehen. Identitdt muss moglich sein, ohne hierarchischer und
disjunktiver Struktur; neue, flieBende Identitdtsformen sind notwendig. Geschlecht und

Nation sowie Kultur sind hier wesentliche Differenzkategorien, die bindr konstruiert sind und
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neu konzipiert werden sollten. Mae sieht hierbei das Potenzial innerhalb von Transkulturalitét
als neues Konzept auch fiir Nation oder Geschlecht an, da Heterogenitét, Individualitit,

Durchldssigkeit und Offenheit im Fokus stehen (ebd, 65).

Im Gegensatz zum Transkulturalititskonzept bezieht sich Interkulturalitit vor allem auf den
Prozess; also auf den Austausch zwischen (Trans-)Kulturen. Multikulturalismus wiederum
neigt den Autorinnen zufolge zu kulturalistischen und zentristischen Tendenzen und fungiert
vor allem auch als politisches Konzept in Migrationsdiskursen. Die Autorinnen betonen die
Verbindung der drei Begriffe, die unterschiedliche Fokussierungen vornehmen und sich
gegenseitig ergdnzen konnen:

"Mit dem Zusammenwirken der drei Begriffe wird man sowohl der Durchléssigkeit

von Kultur(en) als auch der intrakulturellen Heterogenitit sowie schlieBlich der

interkulturellen Unterschiede und Uberlappungen mit der Mdglichkeit des Austauschs,
also der Komplexitit gegenwértiger Verhdltnisse, am ehesten gerecht" (Saal 2014, 44).

Der Kulturbegriff unterscheidet sich zusammenfassend also hinsichtlich seines historischen
und aktuellen Verlaufs. Aufgrund des culture turns, feministischen und postkolonialen
Auseinandersetzungen hat sich die Bedeutung von mafigeblich Kultur verdndert und neue

Konzeptionen und Positionen werden gefordert.

Als wesentlicher Bestandteil von Kultur beziehungsweise Kulturen kénnen Werte gesehen
werden, die in den vorhergehenden Ausfithrungen noch nicht niher besprochen wurden.
Daher soll im folgenden Kapitel auf den Wertebegriff inhaltlich eingegangen werden, um

dann in einem weiteren Schritt eine kritische Anndherung zu schaffen.

2.4 Werte — wertvoll oder wertend?

»Eigentlich umfassen diese grundlegenden westlichen Werte

auch die Methode des radikalen Zweifels und die Féahigkeit,

mehrere Meinungen in Betracht zu ziehen, sowie die Bereitschaft,
sich auf verschiedene Standpunkte einzulassen,

bevor man SchluB3folgerungen zieht* (Trojanow/ Hoskoté 2009, 219).

Laut Baecker (2003) ergibt sich Kultur nicht aus Werten, denn sie ist ,,Formel und Praxis
gesellschaftlicher Selbstverstindigung (...) [und] nicht etwa als Summe der Werte
darzustellen, mit denen eine Gesellschaft ausgestattet ist (...)*“ (ebd, 9). Trotzdem nehmen
Werte auch fiir Baecker einen wichtigen Aspekt ein. Sofern Werte eine Allgemeingiiltigkeit
vermitteln und eine hohere Bedeutung erscheinen lassen, konnen sie fiir Baecker als
kultureller Bestandteil erachtet werden. Dies kann darauf zuriickgefiihrt werden, dass Baecker

dann von Kultur spricht, wenn etwas - wie zum Beispiel Werte - nicht mehr zur Diskussion
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gestellt wird. Relevant ist hier vor allem alles Bewihrte, welches immer wieder Verwendung

finden kann und daher nicht mehr losgelassen werden mochte (Baecker 2003, 59f1).

Allgemein gesagt sind Werte nicht individuell gestaltet. Sie pragen unser soziales Handeln,
bieten Orientierung und schaffen kollektiven Kontext. Werte sind stabil und gleichzeitig
einem historischen Wandel unterzogen. Jeder Mensch besitzt Werte, jedoch ist die Anzahl
limitiert. Werte organisieren sich {iber ein Wertesystem, welches auf kulturelle,
gesellschaftliche, institutionelle und individuelle Aspekte zuriickgeht und so gut wie bei
jedem sozialen Phidnomen relevant ist. Sie werden oftmals als Standard beziehungsweise
Kriterium fiir Handlungsabldufe gesehen und sind eng mit ideologischen Vorstellungen
verkniipft. Werte werden oftmals auch fiir Vergleiche und Beurteilungen verwendet (Rokeach

1973, 13).

Mau und Verwiebe (2009) definieren Werte als "iiberindividuelle Vorstellungen von etwas
Wiinschenswertem" (ebd, 22). Fiir Mau/ Verwiebe sind Werte weiters historisch und
soziokulturell sowie sozialpolitisch geprigt. Laut Fiirstenberg (2001) stellen Werte eine
gesellschaftliche Verbindlichkeit dar, da sie nicht nur Handlungsorientierung bieten, sondern
auch Verhaltenserwartungen festschreiben. Weiters nennt Fiirstenberg Werte auch
,verpflichtende Leitideen®, die Identitdt stiften und soziale Integration ermdglichen

(Fiirstenberg 2001, 55).

Im Bezug auf die kulturelle Identitdtsbildung sieht Kid (2002) Werte als relevant an.
Kulturelle Identitét ist eine Verkniipfung von Kultur auf der Makroebene und Identitét auf der
Mikrobene. Werte dienen hierbei dem Zusammenhalt, der sich durch eine kollektive,
kulturelle Identitét ausdriickt (ebd, 26). Auch Meulemann (1996) beschiftigte sich mit der
Verkniipfung von Werten und nationaler Identitit. Fiir ithn gibt es in einer Nation zwei
Verfassungen: die explizite und die implizite. Handelt es sich bei der expliziten Verfassung
um jene politisch festgeschriebenen Grundrechte, sieht Meulemann als wesentliche
Komponente der impliziten Verfassung Werte. Aus seiner Perspektive bieten Werte

Handlungsorientierung und bilden dadurch die Identitit einer Nation (Meulemann 1996, 28).

Im Bezug auf Werte kann zwischen unterschiedlichsten Bedeutungen und Positionen
unterschieden werden. Eine einheitliche Darstellung von theoretischen Zugidngen gestaltet
sich als komplex und schwierig. Neben den genannten Zugédngen soll als Kontrast noch
Luhmann genannt werden, der die iibergeordnete Bedeutung von kulturellen Werten soweit

ablehnt, dass sie nur hinsichtlich ihrer spezifischen Teilsysteme, wie Recht, Wissenschaft
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oder Politik, relevant sind und nicht als iibergreifende, ganzheitliche Phdnomene aufgefasst

werden konnen (Joas 1999, 17).

Durch Globalisierung verdndert sich Kultur so schnell, dass normative Eigenschaften
moglicherweise gar nicht erst entstehen und Traditionen rasch verbraucht sind. Kultur festigt
sich meist in Form von Kultivierung, bei der aber auch immer Alternativen aufgezeigt werden
(Baecker 2003, 24). Trotz politischer Grenzziehungen und der Bildung von nationalen
Territorialgesellschaften, kommt es zu unberechenbaren Wechselbeziechungen. Saal geht
davon aus, dass durch Prozesse wie der Globalisierung Kommunikationstendenzen entstehen,
bei denen Interaktionen nicht mehr verbindlich noch bewihrt sind (Saal 2014, 19). Baecker
sieht aufgrund der ,,unruhigen Zeiten“ die steigende Bedeutung von Werten fiir Orientierung
und Zusammenhalt (Baecker 2003, 22). Werte unterliegen einem stetigen Wandel und Joas
(1999) betont, dass durch Ereignisse wie die der Nachkriegszeit, Massenwohlstand und
Konsumgesellschaft, ein Wertewandel angeregt wurde. Dieser ist Teil einer Diskussion, die
laut Literatur in allen westlichen Gesellschaften zu beobachten ist. Inglehart (u.a. 1998) gilt
als wichtiger Vertreter der Wertewandel-Theorie, die sich an Maslow und der
Bediirfnispyramide orientiert. Im Rahmen des Wertewandels werden materielle Werte, wie
Wohlstand oder Wirtschaftswachstum von postmateriellen Werten, wie Selbstverwirklichung,
abgelost (Joas 1999, 17). Friesl et al. (2009) beobachten in der Osterreichischen Gesellschaft
den Wunsch nach Werten, die Ruhe, Sicherheit und Ordnung bieten und Konsequenzen der
letzten Umbriiche auffangen kénnen. Die AutorInnen sehen dies allerdings kritisch:
»Werte sollen ,Kollateralschdaden® der gesellschaftlichen Transformation bekdmpfen,
lindern und heilen. Aber welche Werte? Gesucht wird ein allgemein, verbindlicher,
universaler Wertekanon, dem sich alle unterordnen kénnen (...) Statt Moralisierung
braucht es die Entwicklung einer ethischen Reflexionskultur im 6ffentlichen Raum.
Statt Unterordnung unter einen Wertekanon ist die Fdhigkeit gefragt, sich in der

Pluralitit der Wertesysteme kritisch bewegen und begriindet sowie verniinftig
Prioritdten setzen konnen* (ebd, 17).

Die immer stirker werdende Einbindung des Wertebegriffs in gesellschaftliche Diskurse
fiihren Friesl et al. (2009) in Osterreich auf fiinf Bereiche zuriick: Ohnmacht der Politik,
Angst vor der Pluralitit, Krise der Okonomie, Pluralisierung des Sinnes, Konflikt um die
Bildung (ebd, 18-21). Joas betont in diesem Zusammenhang vor allem das erwachte Interesse
der Politik, auf Wertewandel und Werteverlust zu fokussieren.

»Zumindest in der politischen Rhetorik spielen ,Werte® derzeit eine wesentliche Rolle

— wenn auch oft nur, um dem Gegner moralische Qualitdten abzusprechen und um die
Vertrauenswiirdigkeit der eigenen Fithrung hervorzuheben (Joas 1999, 15).
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Im Zuge seiner Frage, wie Werte und Wertbindung tiberhaupt entstehen, fiihrt Joas an, dass
sich Werte ,,weder rational produzieren noch durch Indoktrination verbreiten lassen (Joas
1999, 16). Auch Polak (2011) ist der Meinung, dass Werte sozial erfahren werden miissen
und nicht einfach so gelernt werden konnen (ebd, 34). Sie betont insbesonders die
institutionelle Ebene von Werten, da diese maBgeblich an der Internalisierung von Werten
beteiligt sind (ebd, 58). Polak sagt auch, dass Werte nicht von sich aus ethisch und moralisch
gut sind (ebd, 26).

Wie schon Joas (1999) in seinen theoretischen Ausfiihrungen erwéhnt, sieht auch Pollak die
politische Instrumentalisierung von Werten als aktuell und problematisch an. Vor allem in
Europa werden Werte als kultureller Besitz dargestellt, den die Anderen nicht hétten. Hier
bezieht sich Polak unter anderem auf Arendt (1986), die den Wertebegriff im Kontext von
totaler Herrschaft ansiedelt (Polak 2011, 27). Auch Farris (2011) spricht im Zusammenhang
mit Femonationalismus von Werten, die zur Symbolisierung von kulturellen Unterschieden
missbraucht werden. Vor allem jene angeblichen westlichen Werte dienen ihrer Ansicht nach

als Ausdruck neoimperialistischer und missionarischer Politik und Okonomie.

Aufgrund der genannten theoretischen Auseinandersetzungen mit dem Wertebegriff kann
davon ausgegangen werden, dass dieser kritisch betrachtet werden muss. Gerade wegen der
begrifflichen Komplexitét ist es notwendig, vereinfachte Verwendungsweisen aufzuzeigen
und genauer zu untersuchen. Hinsichtlich des Kulturaspekts soll abschlieBend noch auf
nationale und genderspezifische Aspekte eingegangen werden, die hauptsdchlich in ihrer

Kombination von Interesse sind.

2.5 Kultur, Nation und Gender

Mae und Saal (2014) haben sich mit der Verkniipfung von Geschlecht, Kultur und Nation aus
einer interdisziplindren Perspektive auseinandergesetzt, da sie deren Verbindung betonen und
die Notwendigkeit sehen, Geschlechterfragen immer auch in einen kulturellen und nationalen
Kontext einzubetten. Feministische und kritische Ansétze, wie die des Back Feminismg, sowie

postkoloniale Theorien dienen Mae und Saal hierbei als Grundlage und Orientierung.

’ Black feminism betont die Verbindung von Gender, Klasse und Race, vor allem hinsichtlich Sexismus,
Rassismus und klassenspezifischer Unterdriickung. Die Bewegung ist in den 1960er Jahren im Rahmen der
Biirgerrechts- und Frauenbewegung in den USA entstanden. Patricia Hill Collins gilt neben vielen anderen als
wichtige Vertreterin. In ihrem Werk ,.Black Feminist Thought®, erstmals publiziert 1990, setzt sie sich konkret
mit black feminism auseinander. In einem gekiirzten Artikel davon zitiert Patricia Hill Collins Bell Hook: ,, To
me feminism is not simply a struggle to end male chauvinism or a movement to ensure that women will have
equal rights with men; it is a commitment to eradicating the ideology of domination that permeates Western
culture on various levels-sex, race, and class, to name a few-and a commitment to reorganizing U.S. society so
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Mae (2014a) bezeichnet weiters die vorherrschenden Arbeiten zur Nationenforschung als
»geschlechterblind®, da der Aspekt von Geschlecht sehr selten mitgedacht wird. Doch gerade
im Kontext von Nation beziehungsweise Nationsbildung nimmt Gender eine duflerst relevante
Dimension ein (ebd, 59). Die Konstruktion von Minnlich- und Weiblichkeit ist stark von
einer Nationalisierung geprigt und festigte sich vor allem in den getrennten Sphdren der
Geschlechter. Kultur wie auch Gender sind bis heute orientierungsgebende GroéBen in der
Identitétsstiftung von NationalstaatsbiirgerInnen (ebd, 59). Kultur und Gender sind treibende
aber auch schwichende Kraft bei der nationalen Identitédtsbildung und werden kontinuierlich

instrumentalisiert (ebd, 50f).

Nation als soziales Konstrukt wurde unter anderem von Anderson (2005) durch das Konzept
der vorgestellten Gemeinschaften (original: ,,imagined communities®) geprigt. Seinen
Argumentationen zufolge ist die Nation eine zufillige aber sehr leistungsstarke Form der
Gemeinschaftsbildung. Nationen als Gemeinschaften sind begrenzt, da nicht alle Menschen
ihr angehoren und sie auf Unterscheidung und Abgrenzung basiert; souverdn, da sie sich
selbst bestimmen und verwalten wollen; und vorstellbar, da die Gemeinsamkeit in der
Vorstellung besteht und durch kommunikative Netze, wie Sprache, Medien oder kollektive
Geschichte, getragen wird. Nation wurde Anderson nach vor allem durch den Anstieg der
Medien und deren Reichweite gestaltet und verbreitet. Diese schafften die
Reprisentationsmoglichkeiten fiir Nationen (ebd, 32). Nationen und das Konzept dahinter,
sprich der Nationalismus, sind das Ergebnis von historischem Wandel (ebd, 159). Nationen,
Nation-Sein und Nationalismus sind keineswegs in Europa entstanden, wie laut Anderson
oftmals félschlicherweise behauptet wird, sondern insbesondere durch ausgewanderte

(europdische) Menschen, die sich auf ihre Herkunftsldnder bezogen (ebd, 209-212).

Anderson betont vor allem die Dimension der Konstruiertheit von Nationen, da sie nicht auf
tatsdchlichen ethnischen Zusammengehdrigkeiten beruhen, sondern vielmehr auf Prozesse des
Austausches, der Kommunikation, des Handels, der Sprache, etc. Er vergleicht Nationen mit
anderen Formen der Zugehdrigkeit — wie zum Beispiel Familie, Religion oder Vereine. Laut
Anderson sind Nationen, wie auch die Religion, unhinterfragbar. Er setzt die Kategorie
Nationalitdt mit Geschlecht gleich, da beide einerseits naturalisiert werden (Anderson 2005,
144) und andererseits durch eine Universalitit gepragt sind: ,,in der modernen Welt kann,
sollte und wird jeder eine Nationalitit haben, so wie man ein Geschlecht sat (Anderson 2005,

14).

that the self-development of people can take precedence over imperialism, economic expansion, and material
desires" (Hooks 1981, 194, zit. nach Collins 2016, 8).
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Mergel (2005) betont Andersons Aktualitit und insbesondere sein Konzept der vorgestellten
Gemeinschaften wurde in den letzten Jahrzehnten immer wieder aufgegriffen (z.B. in der
Geschlechter- oder Religionsforschung). Auch die Konstruiertheit von Nation ist immer noch
gegenwirtig (ebd, 297ff). Andersons Zugang zu Nation war filir unterschiedliche
sozialwissenschaftliche Zuginge relevant, wie zum Beispiel fiir die Phinomenologie, den
Konstruktivismus oder die Diskurstheorie. Allerdings kann seine theoretische

Auseinandersetzung mit Nationen um einige, wesentliche Punkte ergénzt werden.

Anderson spricht zwar von kollektivem Erinnern, welches fiir die Entstehung und
Beibehaltung von Nationen relevant ist, jedoch ist auch das gemeinsame Vergessen von
Ereignissen, die gegen ein nationales Zusammengehorigkeitsgefiihl sprechen, bedeutend (ebd,
286). Weiters wird Anderson dafiir kritisiert, dass er den gewaltvollen und konfliktreichen
Aspekt von Nationen nicht erwdhnt. Aus postkolonialer Perspektive wird die Frage gestellt,
ob es tatsdchlich die Vorstellungen sind, die Nationen bilden oder ob es die Gewalt ist, die
Menschen und deren Gebiete in Nationen zwéngt (ebd, 294). Die Diskurs- und auch die
Systemtheorie haben hierbei herausgearbeitet, dass fiir Nationen und deren Identitét gerade
die Abgrenzung entscheidend ist. Nicht Kommunikation, sondern vor allem politisches
Interesse nach Macht und Herrschaft haben Nationsbildungsprozesse angetrieben. Nationen
sind laut weiteren Kritiken nicht so zufillig wie Anderson darstellt, sondern gehen sehr wohl
auf historisch, kulturelle Zugehdrigkeiten zuriick. Diese sind zwar — wie Anderson sagt —

durch Selektion und Imagination geprégt, jedoch nicht geschaffen worden (ebd, 297).

Auch Nation ist, wie Kultur, von unterschiedlichen theoretischen Zugidngen gezeichnet.
Allgemein gesagt bezieht sich der Nationsbegriff auf eine groere Gruppe, der gemeinsame
Merkmale wie Sprache oder Geschichte zugeschrieben wird. Nach dem Zweiten Weltkrieg
wurden Nationen zur internationalen Norm und pridgen heute noch die Weltordnung (ebd,
115). Wodak (2015) spricht in diesem Zusammenhang von Nationen als sehr
widerspriichliche Konstruktionen, die Inklusion aber auch Exklusion bedeuten.

,Of course, it is important to emphasize that the idea of the nation also encompasses

inclusiveness and solidarity; simultaneously, belonging to a nation is frequently

defined through ethnic and even racist categories (rather than, e.g. legal citizenship),

thus excluding ‘Others” who do not possess these characteristics and are marginalized
as outsiders, as strangers” (ebd, 70).

Anders ausgedriickt beschreibt Wodak den Umstand, dass Nation zwar oftmals als politisches
Konstrukt verstanden wird, deren Zugehorigkeiten jedoch {iiber andere Dimensionen
strukturiert wird. Nicht der politische Status eines Menschen, sondern vielmehr das dulere
Erscheinungsbild, Wodak spricht von ,.ethnic and racist categories”, bestimmt in vielen
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Diskursen die nationale Zugehorigkeit. Weiters kann die Sprache genannt werden, die laut
Wodak von hauptséchlich rechtspopulistischen aber vermehrt auch von Parteien der Mitte als

Voraussetzung von nationaler Identitét instrumentalisiert wird (ebd, 71f).

Geulen (2011) mit bezeichnet Nationen als ,,imaginierten Raum* (Geulen 2011, 446 zit. nach
Mae 2014a, 58), da Gemeinsamkeiten auf unterschiedlichsten Ebenen erfunden und erbaut
sind. Wesentlicher Bestandteil dieses imaginierten Raums stellt fiir Geulen die
Genderordnung dar und zwar als ,,geschlechtliche Kodierung der Nation* (ebd, 447f zit. nach
Mae 2014a, 58).

Vor allem im historischen Verlauf ist bemerkbar, dass Kultur, Nation sowie Gender eng
verknlipft sind. Die Bedeutung von Gender veranderte sich im Laufe der Jahrhunderte immer
wieder sehr stark, als letztes vor allem durch die Individualisierungs- und
Globalisierungstendenzen. Wihrend dem 19. und 20. Jahrhundert wurde die Genderordnung
wesentlich durch nationale Identitdtsbildungsprozesse geprigt. Im Rahmen dieser
Identitatsbildung wurde Gender aber auch Kultur fiir eine Vereinheitlichung und Abgrenzung
instrumentalisiert.
"So wurden im Modernisierungsprozess wegen der zunehmenden Ausdifferenzierung
Vereinheitlichungs- und Integrationsprozesse im Inneren und Abgrenzung nach auflen
immer wichtiger, um Zugehorigkeit und Orientierung zu ermoglichen. Das wurde vor
allem durch Nationsbildung geleistet. Gleichzeitig wurden die moderne Kultur und die
Genderordnung auf die Nation bezogen und auf diese Weise funktionalisiert und

instrumentalisiert. Nation, Kultur und Gender sind also im Modernisierungsprozess in
einem engen Nexus aufeinander bezogen" (Mae 2014a, 49).

Mae geht davon aus, dass gerade aufgrund von Globalisierung und Pluralisierung viele
Lander verstirkt ihre nationale und kulturelle Identitdt suchen und festigen wollen. Dadurch
kann ein erneutes Erstarken von konstruierten Geschlechterdifferenzen beobachtet werden.
Mae spricht in diesem Zusammenhang von einer Integrations- und Orientierungskrise, bei der
wie damals im 19. und 20. Jahrhundert Nation und Kultur sinnstiftend fungieren soll (ebd,

55).

In vielen kulturellen und nationalen Settings ist eine vereinheitlichte Systematisierung der
Genderordnung relevant. Dies wird durch eine enge Verkniipfung von Nation und Kultur
hergestellt. Anders ausgedriickt, bedeutet es vor allem eine Nationalisierung und
Kulturalisierung von Geschlechteridentitdten und —konstruktionen. Hierbei nehmen Frauen
eine besondere Rolle ein, denn sie werden als ,,Mutter der Nation* bzw. Kultur gesehen und
instrumentalisiert (Mae 2014a, 60). Brah (1996) nennt Frauen daher auch ,,Symbolgestalten

von Nationen (Brah 1996, 34). Sie symbolisieren jedoch nicht nur Nationen, sondern
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reproduzieren diese als erziehende und lehrende Person gleichzeitig. Daher wird ihnen die
symbolische Funktion als Reprisentantin und Reproduzentin von nationaler und kultureller
Identitdt zugesprochen (Mae 2014a, 60). Damit hat sich auch Blom et al. (2000) beschéftigt,
die Miitter als wesentliche Triebkraft fiir den Nationsbildungsprozess sieht. Sie betont, dass
dies nicht nur in westlichen Kontexten, sondern unter anderem auch in asiatischen Nationen
relevant ist. In Japan zum Beispiel werden Frauen ebenfalls durch den Aspekt der
Mutterschaft nationalisiert. Dadurch sollen sie die Funktion der Bildung und Bewahrung von

nationalem und kulturellem Zugehorigkeitsgefiihl iibernehmen (Mae 2014a, 59).

Farris (2011) sieht gerade beim kulturellen Fundamentalismus die bedeutende Rolle der Frau,
als Vermittlerin von Kultur und deren Werte zu fungieren. Hierbei zieht sie Parallelen
zwischen westlich-sdkularem und religiosem Fundamentalismus, die sich in der
Instrumentalisierung von Geschlechterrollen nicht unterscheiden. Aufgrund ihrer zentralen
Vermittlerinnenrolle, muss das Verhalten von Frauen ,,rigide gelenkt und kontrolliert werden,
um die Reinheit und die Integritit jenes Ganzen zu schiitzen, das Fundamentalisten jeder
Provenienz aufrechterhalten wollen* (Farris 2011, 325). Yuval-Davis (1997) spricht in diesem
Zusammenhang von der Mutter als , Trigerin des Kollektivs“ und der ,,Biirde der
Reprisentation® (ebd, 23). Durch diese spezielle Aufgabe sind Frauen folglich selbst strengen
Verhaltensvorschriften unterzogen, die sie nicht als aktive Subjekte beeinflussen kdnnen. Sie
werden in Nationalbildungsprozessen lediglich als reproduzierende jedoch nicht als

gestaltende Kraft angesehen (Mae 2014a, 60).

Faris geht einen Schritt weiter und sieht die Verbindung von Kultur, Nation und Gender

hauptséchlich hinsichtlich des Zuwanderungskontextes.

»Die neueren Diskurse {iber Mulitkulturalismus und Integration sind dementsprechend
stark von dem Anspruch an Migrant innen geprigt, sich der ,westlichen Kultur und
thren Werten® anzupassen. Wir sollten festhalten, dass die Gleichberechtigung der
Geschlechter ein wesentlicher Posten auf einer solchen Werteliste ist* (Farris 2011,
321).

Hierbei betont Farris, dass nicht nur die Gleichberechtigung der Geschlechter wesentlich ist,
sondern auch die Konstruktion von unterschiedlichen Rollenzuteilungen im Bezug auf
Integration. Der sékulare westliche Kulturfundamentalismus argumentiert, dass Integration
nur dann moglich ist, wenn westliche Werte iibernommen werden. Frauen werden als
,»Vektoren der Integration* (u.a. Farris 2011, 2009) gesehen, wohingegen Ménner als storende
Komponenten im Integrationsprozess stilisiert werden. Diese Ungleichbehandlung von

Mainnern und Frauen in Bezug auf Integration wurde laut Farris in mehreren Untersuchungen
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betont wie Liinenborg et al. (2011) oder Scheibelhofer (2008) (Farris 2011, 326). Zentral ist,
dass der zugewanderten Frau Handlungsmacht abgesprochen und zugewanderten Ménnern
zugesprochen wird.
»Selbst wenn es scheinbar darum geht, die verschleierte Frau als kulturelle Gefahr zu
brandmarken, wenn sie sich weigert, den Hijab abzunehmen und damit den sékularen
kulturellen Normen anzupassen, wird sie so dargestellt, als ob sie nicht auf der

Grundlage einer personlichen Entscheidung handele (...) sondern weil sie von den
Mainnern unterdriickt wird* (Farris 2011, 326).

Da sie den Femonationalismus aus einer politdkonomischen Perspektive betrachtet, betont
Farris eine weitere Dimension in diesem Zusammenhang. Hinsichtlich der wirtschaftlichen
Integration spielt der Genderaspekt ihrer Meinung nach noch eine viel bedeutendere Rolle.
Zugewanderte Ménnern konnen in westlichen Kontexten als ,,Reservearmee® fiir die
Wirtschaft betrachtet werden. Wenn es sich in politischen Diskussionen um die Bedrohung
von einheimischen Arbeitspldtzen handelt, werden Ménner als Bedrohter und als Bedrohte
funktionalisiert (Farris 2011, 326f). Die 6konomische Position von zugewanderten Frauen
wird hingegen als Unterstiitzung angesehen, da sie mehrheitlich im Pflege- und
Haushaltsbereich tétig sind. Dieser Bereich verwirtschaftlicht reproduktive Arbeit, ohne
jedoch mit Komponenten wie sozialer Status ausgestattet zu sein. Lutz sieht den groBen
Unterschied zu anderen Sektoren des Arbeitsmarkts vor allem darin, dass Haus- und
Pflegearbeit besonders geschlechtsspezifisch geprégt ist. Damit ist gemeint, dass konstruierte
Geschlechteridentititen und die Geschlechterordnung eine grofle Rolle spielen. Lutz
beschreibt Hausarbeit auch als ,,Kerntdtigkeit des doing gender* (zit. nach Farris 2011, 328).
Im Gegensatz zu zugewanderten Ménnern, die als ,,Reservearmee® bedrohlich konstruiert
werden, werden zugewanderte Frauen im Sinne einer ,reguliren Armee™ dahingehend
unterstiitzend dargestellt, da sie Schwichen des Wohlfahrtsstaates kompensieren und die

Integration von einheimischen Frauen in den Arbeitsmarkt ermdglichen (Farris 2011, 326ff).

Im Zusammenhang mit Nation und Kultur ist dies von grofer Bedeutung, denn auch Farris
Femonationalismus erkennt die bedeutende Rolle von Geschlecht in der Diskussion rund um
Werte, Kultur, Nation und Integration. Die Unterscheidung von zugewanderten Minnern als
Bedrohung und zugewanderten Frauen als Bereicherung fiihrt sie auf politische und
okonomische Dimensionen zuriick. Wie im spéteren noch veranschaulicht, dienen Frauen als
nationale und kulturelle Vermittlerin, Reproduzentin und Bewahrerin. Dies spitzt sich in der
Diskussion rund um Zuwanderung zu. Denn vor allem in Europa aufgrund der niedrigen
Geburtenrate werden zugewanderte Frauen nicht nur als , Reproduktionsarbeiterinnen®,

sondern auch als ,,Reproduktionsorgane* wichtig.
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»Insofern sie als fruchtbare Gebédrerinnen zukiinftiger Generationen gelten, als Miitter,
die im Prozess der Ubertragung ,gesellschaftlicher Werte® eine entscheidende Rolle
spielen, als sinnvoller Ersatz einheimischer Frauen im Reproduktionsbereich, aber
auch als potentielle Ehefrauen europédischer Ménner, scheinen Migrantinnen zum Ziel
einer auf triigerischer Weise wohlwollenden Kampagne zu werden, in der sie
,ermutigt® werden, sich westlichen Werten anzupassen* (Farris 2011, 330).

Die Genderordnung ist ein Bestandteil von Kultur, der als natiirlich und selbstverstindlich
angesehen wird und weltweit Bedeutung hat (Pfaff-Czarnecka 2014, 255). Mae und Saal
(2014) betonen daher interdisziplindre und interkulturelle Herangehensweisen. Dadurch
sollen eigen- und fremdkulturelle Konstruktionen erkannt und die darin eingebettete
Genderordnung rekonstruiert werden. Inwieweit Kultur, Nation und Gender ineinander
verwoben sind, soll durch unterschiedliche, nicht-europdische Kontexte veranschaulicht

werden.

2.5.1 Gender und die Anderen (Amerika)
Wie schon beim Kulturbegriff erwéhnt, entsteht das Eigene immer im Bezug auf das Andere.
Oder umgekehrt formuliert, entwickelt sich das konstruierte Fremde immer im
Zusammenhang mit dem Selbst. ,,Um der Situation des Unverstehens zu entkommen, wird

das Fremde auf Bekanntes reduziert oder ddmonisiert™ (Borso/ Gerling 2014, 76).

Bevor Eroberungen von Europa aus vorgenommen wurden, existierten bereits Konstruktionen
von den Anderen innerhalb des europdischen Raums. Diese Vorstellungen wurden bei den
Entdeckungen mitgetragen und auf dortige Bevolkerungen projiziert.
»Figuren der Fremdheit waren im mittelalterlichen Europa beispielsweise Monster
oder Hexen und in der Neuen Welt insbesondere die Kannibalen und die Nackten. Sie
entsprachen genau dem, was durch die abendldndische Vernunft aus der Vorstellung
von Kultur ausgeschlossen worden war: Barbarei und Sexualitét. Seit jeher galten im
europdischen Kontext diejenigen als fremd, die den etablierten Normen nicht

entsprachen, die man nicht verstand und die den Vorstellungshorizont der
abendlidndischen Vernunft tiberstiegen* (ebd).

Die Dimensionen Barbarei und Sexualitdt werden als negative Dimensionen aufgefasst und
auf die Anderen ibertragen. Die neue, unbekannte Kultur wird als wild, barbarisch und
defizitir eingestuft. Fremde Frauen gelten als doppelt fremd und stehen am untersten Ende
der Zivilisationsskala (ebd, 76). In diesem Zusammenhang ist erwdhnenswert, dass der
weibliche Korper fiir die Begriffe Reinheit und Unreinheit symbolisch instrumentalisiert und

die Frau als naturhaft angesehen wird (u.a. Wohlrab-Sahrs/ Rosenstock 2010, 353-377).

Die Geschichte Lateinamerikas wurde stark durch den Kolonialismus geprégt, der auch heute
noch viele Bereiche prigt. Neben zerstorter Traditionen und Identititen, fungierte vor allem

die Frau als Sinnbild der Unterwerfung, Unabhéngigkeit und Ausbeutung (Borso/ Gerling
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2014, 74). Nach der Unabhéngigkeit von Spanien in 1821 wurde die konstruierte nationale
Identitét von Europa als Leitbild und die Eigene als minderwertig angesehen. Daher kann
auch davon ausgegangen werden, dass — zumindest fiir eine sehr lange Zeit — die Identitdt von
Lateinamerika weiterhin kolonialisiert und fremdbestimmt war und erst durch Kkritische,

postkoloniale Ansitze bearbeitet wurde (ebd, 75).

Es kann eine Parallele zwischen dem Aneignen von Land sowie dem Beherrschen des
weiblichen Kérpers gezogen werden. Es diente, so wie die Frau fiir die Wiinsche und Angste
der Minner agierte, die fremde, indianische Kultur fiir die Wiinsche und Angste der
europdischen Bevdlkerung (ebd, 79). Sowie eben die Frau der Natur und der Mann dem
Verstand zugesprochen wurde, war Lateinamerika das Sinnbild fiir Natur und Europa fiir

Verstand (ebd, 79).

Fiir die nationale Identitédtsbildung im 19. Jahrhundert war dies wesentlich, da sie durch die
Abgrenzung entstand und Vorstellungen von Stereotypen notwendig hatte. Gender und
Kolonialkultur sind eng verkniipft. Nicht nur bei Definitions- und Identitdtsbildungsversuchen
des kolonialisierten Lateinamerikas wurde das Eigene als Alteritdt und Europa als Identitdt
aufgefasst, sondern auch bei den ersten feministischen Bewegungen die Frau als Alteritdt
gegeniiber dem Mann und das Patriachat (ebd, 80). Folglich war bei den Kolonien wie bei der
Frau keine eigene Identitdit moglich, denn diese konstruierte sich eingebettet in einen

hegemonialen Kontext immer als Verneinung des anderen.

Als zusitzliches Beispiel nennen die Autorinnen US-Amerika. Noch heute ist die
gesellschaftliche us-amerikanische Norm der heterosexuelle, ménnliche Weile der
Mittelschicht. Weiters, vor allem durch das viktorianische Frauenbild geprigt, ist konstruierte
Weiblichkeit durch weiffe Hautfarbe ausgedriickt (Schifer-Wiinsche/Maruo-Schroder 2014,
102-104). Historisch betrachtet wurden, wie schon am Beispiel von Lateinamerika gezeigt,
die fremden Frauen — diesmal die Sklavinnen — als Projektionsfldche fiir Morallosigkeit und
sexuelle Verwerflichung instrumentalisiert. Sie wurden als Negativbild zur weilen Frau
dargestellt (ebd, 106). Zusétzlich verkorperte die schwarze Frau aus weiffer Perspektive eine
ndhrende, alterslose Mutterfigur; die wiederum fiir ihre Gebarfunktion und Néhe zur Natur
funktionalisiert wurde. Als konkrete Figuren dieser beiden Reprédsentationen von schwarzen

Frauen kénnen Jezebel sowie Mammy genannt werden (ebd, 106fY).

2.5.2 Gender als Legitimation (arabisch-islamischer Raum)
Kulturen sind in hierarchische Machtverhéltnisse eingebettet, wobei die westliche Kultur

oftmals als leitgebend und idealtypisch konstruiert wird. Krohnert-Othman (2014) hat sich mit

31



der in Debatten oftmals dargestellten Distanz zwischen dem Westen und dem arabisch-
islamischen Raum'® auseinandergesetzt. Gender nimmt hierbei einen wesentlichen Aspekt ein
und wird dahingehend missbraucht, um vermeintliche Unterschiede zu konstruieren und
darzustellen. Dabei werden allerdings bestehende Gemeinsamkeiten beziiglich

Genderungleichheiten negiert (Kréhnert-Othman 2014, 129).

Durch Huntington (u.a. 1996) wurde die Differenz zwischen islamisch-arabischem und
christlich-westlichem Kulturraum theoretisch gefestigt und als beobachtbar dargestellt.
Krohnert-Othman verweist hierbei auf die groe Heterogenitdt und Diversitét des islamisch-
arabischem Kulturraums, der keineswegs als eine abgeschlossene Einheit verstanden werden

kann (Kréhnert-Othman 2014, 131).

»Die Gleichsetzung von regionaler Kultur mit dem Islam simplifiziert und
vereinheitlicht nicht nur rdumlich und horizontal, sondern negiert auch die
unterschiedlichen historischen Entwicklungen der Regionen, ihre zivilisatorische
Geschichte bis zur Kolonialzeit, ihre Eingebundenheit in unterschiedliche koloniale
Regime und ihre moderne Geschichte des antikolonialen Widerstandes und der neuen
Nationalstaaten bis in die Gegenwart“ (ebd, 131).

Die vielfdltige Identitdt sowie kulturelleren Errungenschaften des islamisch-arabischen
Raums wird in der vorherrschenden Diskussion meist ausgeblendet. Schon in den 1970er
Jahren schreibt Said, dass der Westen den Orient als seinen Gegenpol instrumentalisiert um
Vorstellungen der Uberlegenheit darstellen zu konnen. Hierbei kann erkannt werden, dass der
Orient einen zentralen Stellenwert fiir die Identititsbildung der westlichen Kultur
eingenommen hat. Hier fungieren die Geschlechterverhéltnisse als ausschlaggebende und

differenzierende Kategorie (ebd, 134).

Laut Kroénert-Othman ,jist die politische Instrumentalisierung des ungleichen
Geschlechterverhéltnisses fiir die Konstruktion kultureller Differenz in der Gegenwart klar
erkennbar* (ebd, 173). Hierbei dienen die Geschlechterverhéltnisse als Legitimation fiir
Intervention und Riickzug westlicher (Militdr-)Méachte. Allerdings ist fiir Konert-Othman
unklar, ob die dargestellte Geschlechterordnung in den nicht-westlichen Regionen iiberhaupt

authentisch ist oder erst durch koloniale Eingriffe entstand (ebd, 137f).

Schulz (2014) betont in diesem Zusammenhang vor allem die konstruierte Macht- und

Sprachlosigkeit sowie Unsichtbarkeit der islamischen Frau. Es kann davon ausgegangen

' Die Autorin hat sich fiir die Bezeichnung arabisch-islamischer Raum entschieden, um auf den konstruierten
.Kulturkonflikt“ Bezug zu nehmen, der zwischen muslimischen beziechungsweise arabischen und westlichen
Léandern verortet ist (Kréhnert-Othman 2014, 131).
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werden, dass die Frau in ihrer Opferrolle funktionalisiert und die Legitimation von politischen

Handlungen verstérkt wird.

2.5.3 Genderspezifische Ridume (Sowjetunion)
In der Zeit des 19. Jahrhunderts, in dem erstmalig eine Trennung in 6ffentlicher und privater
Sphire vorgenommen wurde und dies auch zu einer Trennung von Produktions- und
Reproduktionsarbeit fiihrte, entspringen kulturelle und normative Vorstellungen von
offentlichem und privatem Raum. Frauen wurden dem privaten Bereich zugewiesen und
sollten sich — vor allem im 6ffentlich-stadtischen Kontext — nur bedingt frei bewegen. Waren
sie dennoch ohne ménnlicher Begleitung auf der Strafle prisent wurde das als Provokation
und als Einladung zu sexueller Anndherung aufgefasst. Begriftlichkeiten wie streetwalker als
Euphemismus fiir Prostituierte entspringen dieser Zeit (Schifer-Wiinsche/Maruo-Schroder

2014, 110).

Viele aktuelle Norm- und Wertvorstellungen konnen auf diese Sphérentrennung im 19.
Jahrhundert zuriickgefiihrt werden und sind im Bezug auf Genderordnung in Verwendung.
Auch in Russland ist dies der Fall. Allerdings gestalteten sich hier historisch betrachtet die
Geschlechterkonstruktionen hinsichtlich privatem und offentlichem Raum anders als in
typisch westlichen Gesellschaften. Laut Ritter (2014) wurde in der Sowjetunion die Privatheit
als Privileg angesehen. Die private Sphdre hatte eine ganz besondere Bedeutung fiir die
Menschen, da hier Einfluss und Kontrolle des Staates abgeschwécht war. Obwohl die
Privatheit immer wieder durch die politischen Systeme entwertet wurde, stellte es einen
hochst  relevanten  Gestaltungsort dar. Dies wirkte sich auch auf die

Geschlechterkonstruktionen aus (Ritter 2014, 209-212).

Wie in vielen anderen Kontexten waren auch in der Sowjetunion Frauen fiir die Reproduktion
von Norm- und Wertvorstellungen verantwortlich. Zusitzlich nahmen sie auch eine zentrale
Rolle als Arbeitskrifte ein. Fundamentales, politisches Ziel der Sowjetunion war die
Geschlechtergleichheit. Diese sollte durch eine vollstindige Integration der Frauen in den
Arbeitsmarkt angestrebt werden. Trotzdem gab es groBe Ungleichheiten bei der Bezahlung
und dem Innehaben von Macht- und Leitungspositionen. Auerdem hatten Frauen weiterhin
die Verantwortung fiir die Familienarbeit und waren somit doppelt belastet (ebd, 216). Trotz
ihrer Beteiligung im 6ffentlichen Bereich, wurden Frauen vor allem als ,,Miitter sowjetischer
Helden, liebende und sorgende Gattinnen und gut organisierte Hausfrauen® (ebd, 214)

gesehen. Der Mann agierte in der politischen Offentlichkeit und die sowjetische Frau begann,
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sich als gestaltende Kraft des Privaten zu entwickeln. Hierbei konnten sie laut Ritter zur

méchtigen Familienmutter werden.

Die private Sphédre als Gestaltungsort wurde vor allem unter Breznev zwischen den 1960er
und 1980er Jahren relevant. Der stark vom Staat regulierte und kontrollierte 6ffentliche
Bereich frustrierte die Menschen, da sie hier keinen Einfluss ausiiben und sich kreativ und
gestalterisch wahrnehmen konnten. Daraufhin geriet der private, wieder aufgewertete Raum,

erneut in den Fokus.

»Doch diese Aufwertung und Aufladung hatte fiir Ménner und Frauen unterschiedliche
Konsequenzen. Frauen, als die méchtigen Organisatorinnen der privaten Welt und als
Fiihrungsfiguren in Familienfragen, konnten in dieser Sphédre des Privaten ihre
Frustration liber die duBere Welt kompensieren. Im Gegensatz dazu fiihlten sich
Minner auch in ihrer privaten Sphire unter Kontrolle, denn sie wurden wie Kinder
behandelt und nicht als autonome Subjekte anerkannt* (ebd, 215).

Es wurde von Verminnlichung der Frauen sowie Entménnlichung der Ménner gesprochen
und neue Geschlechterkonnotierungen gefordert. Die Frau sollte dabei eine liebende Hausfrau

werden und sich an klassischen Genderstrukturen des Westen orientieren (ebd, 217).

Innerhalb dieses Kapitels wurde versucht, einen Einblick in die Thematik Kultur zu schaffen.
Aufgrund der Komplexitdt und Reichweite des Begriffs wurden unterschiedliche Ansitze
angerissen, die aber keineswegs den Kulturbegriff vollstindig darstellen konnen.
Zusammenfassend ist Kultur eine gesellschaftliche Dimension, die soziale Ordnung
strukturiert und ermoglicht. Kultur entsteht durch den Austausch und wird erfahrbar durch
den Kontakt. Abgrenzung, Wertung und Vergleich konnen als wesentliche Elemente von

Kultur verstanden werden.

Werte, als relevanter Bestandteil von Kultur, sind tiberindividuell und insbesondere fiir
kulturelle Identititsbildung wichtig. Die vermehrte Diskussion rund um Werte
beziehungsweise Wertewandel und Werteverlust sind hauptsidchlich im westlichen Kontext
stark zu beobachten. Baecker (2003) sieht darin den Wunsch nach stirkerer
Handlungsorientierung und kollektivem Zusammenhalt, die aufgrund von unterschiedlichen
Pluralisierungsprozessen verdndert beziechungsweise abgeschwicht wurden. Joas (1997) und
Polak (2011) betonen die politische Instrumentalisierung von Werten, die dazu dient,
Hierarchien und Asymmetrien festzumachen. Beide argumentieren, dass Werte nur durch

Interaktion sozial erfahrbar sind und nicht rationalisiert beigebracht werden kénnen.

Wie auch Werte, wird Kultur allgemein fiir bestimmte Zwecke instrumentalisiert. Zentral ist
hierbei die Uberbewertung von Unterschieden sowie die Negierung von Gemeinsamkeiten

verschiedener Nationen, Geschlechter und Kulturen. Kultur wird als Legitimation von
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politischen und 6konomischen Prozessen, die auf westlichem Uberlegenheitsanspruch und
kulturellem Fundamentalismus beruhen, funktionalisiert. Wesentlich sind hierbei
Geschlechterkonstruktionen, -identititen und —stereotype. Wie anhand unterschiedlichen
Beispielen veranschaulicht, sind Frauen und Méanner &ullerst bedeutend fiir kulturelle aber
auch  nationale  Konstruktionen, die sich  wiederum auf  Zuwanderung,

Integrationsbestrebungen und Zugehorigkeitsidentitdten auswirken.

Als zusitzliche Dimension, die immer wieder angesprochen, jedoch nie weiter ausgefiihrt
wurde, kann Rassismus genannt werden. Dieser steht in enger Verbindung mit Kultur und soll

daher ndher untersucht werden.

3 Rassismus (VE)

Dieses Kapitel setzt sich mit dem komplexen Phdnomen Rassismus auseinander, Ziel ist es
Mechanismen rassistischer Strukturen zu erarbeiten. Vor allem eine gesamtgesellschaftliche
Perspektive steht dabei im Fokus. Es ist von Rassismus als gesellschaftlich konstruiertes
Konstrukt auszugehen, welches im Zuge von Sozialisationsprozessen (re)produziert wird.
Jenes Konstrukt wird als eines bearbeitet, welches von der dominanten (weifsen) Gruppe

ausgeht.

Das Kapitel stellt den Anspruch sozialwissenschaftliche Theorien zu Rassismus darzustellen
und die komplexe Komposition des gesellschaftlichen Phanomens zu diskutieren. Im Zuge
dessen ist es notwendig den Blick der weiffen Autorin mitberiicksichtigt. Wie spiter in dem
Kapitel dargestellt wird, ist Weifssein folglich als
»ein kulturell geformtes und verformbares historisches Konstrukt [zu verstehen], das
in spezifischer Weise mit Geschlecht, sexuellen Priferenzen, Klasse u.a. verbunden

ist. Es stellt daher relative Privilegien bereit und bestimmt Aspekte der Identitdt und

von Wahrnehmungsweisen; ,weile’ Frauen sind durch ,Rasse’ konstruiert und
denkend zu sehen* (Kossek 1996, 18).

Die Bedeutung des Konstrukts des Weifiseins ist in reflektierenden Auseinandersetzungen zu
dekonstruieren und kritisch zu betrachten. Frankenberg beschreibt jenen Anspruch als
herausfordernd, da davon auszugehen ist, dass Weifisein, wie auch andere Privilegien, hiufig
als gegeben hingenommen werden. Jene Privilegien in Frage zu stellen ist fiir
Nutzgeniefserinnen folglich unabdingbar. Zu beachten ist jedoch, dass Privilegien selten als
absolut erfahren werden. Vielmehr treten diese in Kombination mit anderen

gesellschaftlichen Systemen wie beispielsweise soziale Klasse, nationale Ordnungssysteme
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oder historische Bedingungen auf (Frankenberg 1996, 54f). Folglich ist die Frage zu stellen,

inwiefern Rassismus das personliche Bewusstsein sowie gesellschaftliche Strukturen prégt.

Bei der Verwendung des Begriffs beziehungsweise der Konzepte zu Rassismus ist oft nicht
eindeutig, was darunter verstanden wird. FEinerseits ist gesellschaftlich unklar welche
Phénomene, Praktiken, Diskurse und gesellschaftliche Verhéltnisse darin impliziert werden
(Miiller-Uri 2014, 56). Andererseits wird auch wissenschaftlich von unterschiedlichen

Definitionen ausgegangen (Hund 2007, 5).

Folglich wendet sich dieses Kapitel in einem ersten Schritt den historischen
Entstehungshintergriinden von Rassismus und daran anschlieen theoretische Zugingen zu.
Ausgehend von einer Darstellung der Entstehung sowie ersten Begriffsdefinition wird die
Verwendung des Konzepts Rasse diskutiert. Daran anschlieBend wird auf Rassismus als
gesellschaftliches Verhiéltnis eingegangen. Vor allem die soziale Konstruktion sowie
strukturelle Dimension des Phénomens steht dabei im Fokus. Auflerdem wird moderner
Rassismus sowie antimuslimischer Rassismus in den Blick genommen. In einem letzten

Abschnitt wird auf Rassismus und Gender im Speziellen eingegangen.

3.1 Historische Basis

Mit dem Wort Rassismus wird auf die Kategorie menschlicher Rasse Bezug genommen, was
aus der ,,im ausgehenden 18. Jahrhundert entstehende Uberzeugung und daraus resultierende
Haltung, dass Menschen aufgrund naturwissenschaftlich definierter Merkmale ungleich sind*
(Benz 2010, 1) hervorgeht. Folglich wurde Ungleichheit als genetisch bedingt und anhand

dullerer Merkmale wie Hautfarbe und Korperbau identifizierbar betrachtet.

Es wird davon ausgegangen, dass jene Theorie, welche die Weiffen an der hierarchischen
Spitze sah, Imperialismus sowie europdischen Kolonialismus legitimierte. In Zeiten vor dem
ersten Weltkrieg ging diese Theorie mit Diskussionen einher, die unter dem Dogma stand,
dass ,,die edlere, die weile, Rasse durch Mischung dauerhaft und irreparabel beschadigt™

(Benz 2010, 2) werden konnte (ebd, 1ff).

Hund (2007) argumentiert, dass die Definition von Rasse von Beginn an ungeloste
begriffliche Problematiken aufwies und natiirliche sowie kulturelle Faktoren miteinander
kombinierte. Als Beispiel stellt dieser Benedict (1947) dar, welche 1940 eine erste Definition
vornahm. Benedict formuliert Rasse als ,natiirliche Gegebenheit und legitimes
>>wissenschaftliches Forschungsgebiet<<“ (Hund 2007, 6). Die Definition bezog sich somit auf

natiirliche Einheiten, die sich genetisch belegbar voneinander unterscheiden (ebd, 5-8).
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Européische Kolonialismus entwickelte sich in der frithen Neuzeit aus einer ,,Naturalisierung
gesellschaftlicher Klassenpositionen® (Miiller-Uri 2014, 70) des europdischen Erbadels gegen
den Amtsadel und das aufstrebende Biirgertum. Rasse wurde zur Benennung sozialer

Differenz eingesetzt und als soziale Kategorie betrachtet (ebd).

Hund (2007) stellt dar, dass die Mehrheit an TheoretikerInnen, die sich mit Rassismus
auseinandersetzen, davon ausgehen, dass Kolonialismus und Imperialismus zur Prigung des
modernen Rassismus beigetragen haben und dieser durch gesellschaftliche Institutionen

nachhaltig bestimmt und umgesetzt wird (ebd, 28).

Die Verbreitung des modernen Rassismus, durch den europdischen Kolonialismus und
Imperialismus sowie sozialphilosophische und biologische Forschungstheorien haben dazu
beigetragen, dass Rasse als Bezugsgruppe nicht mehr als zentrales Definitionskriterium
angefiihrt, sondern zur Grundlage analytischer Perspektiven gemacht wird (Hund 2007, 8).
Hund argumentiert:
»Die Erfindung der Rassen zeigt, dass es sich bei ihnen um eine soziale Kategorie
handelt, welche unter spezifischen Umstinden zur Grundlage einer Politik

rassistischer Herabminderung entwickelt worden ist, die sich unter verschiedenen
Bedingungen verschiedener Legitimationsmuster bedient hat* (ebd).

Aktuell ist davon auszugehen, dass in einem Rassen-Diskurs Menschen in Kategorien
eingeteilt werden. Mit Verweis auf Miles (1992) argumentiert Morgenstern, dass der Begriff
Rasse Bedeutungskonstruktionen hervorruft, die darauf schlieen lassen, dass
»aus dem gesamten verfiigbaren Spektrum von Merkmalen, die Menschen besitzen
konnen, einige wenige ausgewdhlt und zu phénotypischen Charakteristika erklért

[werden], an denen die verschiedenen >-Rassen<< zu unterscheiden seien®
(Morgenstern 2002, 79).

Geulen (2010) argumentiert flir die Notwendigkeit der Unterscheidung verschiedener Formen
von Rassismus im Laufe der Geschichte und einen damit zusammenhdngenden
Entwicklungszusammenhang (Geulen 2010, 18f). Wie in diesem Kapitel spéter noch niher
ausgefiihrt, wird aus aktueller, v.a. ideologie- und diskurstheoretischer Sicht, von

verschiedenen Rassismen ausgegangen (Morgenstern 2002, 73).

3.2 Rassismus als gesellschaftliches Verhiltnis

Dieses Kapitel setzt sich mit der Diskussion von Rassismus als gesamtgesellschaftliche
Dimension auseinander. Ausgehend von der Darstellung der sozialen Konstruktion Der
Anderen und des Selbst, wird auf die gesellschaftliche (Re)Produktion und Doing Race

eingegangen. Darauf aufbauend wird Rassismus als Strukturprinzip in Bezug auf
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gesellschaftliche Macht- und Herrschaftsverhéltnisse thematisiert. AnschlieBend wird auf
rassistische Handlungen sowie Debatten zu Modernem Rassismus und im Speziellen
antimuslimischen Rassismus eingegangen. Als letzten Abschnitt dieses Kapitels wird die

Auseinandersetzung mit Rassismus im deutschsprachigen Raum diskutiert.

3.2.1 Konstruktionen der Anderen und Darstellungen des Selbst

Die Notwendigkeit, die soziale Konstruktion von Rasse in den Blick zu nehmen, wird an
Hund (2007) angelehnt. Hund stellt die Bedeutung dar, von einer Fixierung der Kategorie
Rasse wegzukommen und diese als gesellschaftliches Verhiltnis in den Blick zu nehmen, um
moderne Elemente rassistischer Diskriminierung fassen zu konnen. Hund argumentiert, dass
Rassismus élter ist als Rasse. Rassen als soziale Konstruktion stellen folglich ein Produkt,

nicht eine Voraussetzung fiir Rassismus dar und kommen ohne kulturalistische Argumente

aus (ebd, 120).

Mit der kritischen Rassismusforschung der 1960er bis 1980er Jahre wurde rassistische
Diskriminierung als eine Konstruktion von Rassen verstanden und Rassismus als
herrschaftlich geprégtes soziales Verhéltnis gesehen, welches historisch auf unterschiedlichen
Differenzierungsmarkern begriindet wurde. Wie bereits in den vorhergehenden Ausfiihrungen
erlautert, wurde Rasse jedoch lange Zeit als legitime Kategorie akzeptiert und Rassismus erst
in der Abwertung dieser gesehen. Aktuell wird Rasse jedoch als Produkt des Rassismus
verstanden. Miiller-Uri argumentiert, dass Rassismus daher nicht als Feindlichkeit oder
Machtverhéltnisse zwischen Rassen wiederspiegelt, sondern eine soziale und diskursive
Praxis der Konstruktion dieser Gruppen darstellt. Rassismus ist somit als gesellschaftliches

Verhiltnis zu verstehen (Miiller-Uri 2014, 62£Y).

1952 formuliert Fanton (1972), dass die Ausiibung von Rassismus die Konstruktion von
minderwertigen Personen schafft. Rassismus kann somit als ideologischer Diskurs gesehen
werden, der gesellschaftliche Verhéltnisse strukturiert sowie reguliert. Hall (1994) stellt dar,
dass jener ideologische Diskurs diskursive Kategorien schafft, die Gruppen gesellschaftlich
voneinander unterscheiden. Jene diskursive Kategorie macht Gebrauch von Sprache sowie
sozialen Praktiken und benutzt korperliche Eigenschaften wie beispielsweise Hautfarbe als
symbolische Markierung, um die Zugehdrigkeit zu diesen Gruppen anhand zugeschriebener
Merkmale abzulesen. Zugehorigkeiten zu gesellschaftlichen Gruppen werden folglich
voneinander unterschieden indem auf bestimmte kulturelle, intellektuelle und emotionale
Eigenschaften riickgeschlossen wird. Miiller-Uri stellt dar, dass die Unterscheidung jener

Gruppen somit zu einer Differenzierung von Wir und die Anderen fiihrt, wobei die Anderen
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als ,unzivilisiert, unverniinftig, sexuell potent, schmutzig, emotional, fanatisch, faul, aber

auch besonders fleilig, oder kriminell imaginiert* (ebd) werden.

Miiller-Uri stellt dar, dass eine Verkniipfung von Aussageketten zur Ausbildung eines
diskursiven Netzes von Assoziationen fiihrt, auf Basis dessen Bilder und Narrative erstellt
werden. Miles bezeichnet jenen Vorgang Rassenkonstruktion; eine Konstruktion der Zu- und
Einschreibung von Bedeutungen des Korpers als biologische Merkmale die gesellschaftliche
Gruppen definieren (ebd).

Miiller-Uri argumentiert, auf Basis von Hund (2010b), fiir das Begreifen von Rassismus als
gesellschaftliches Verhéltnis, welches iiber unterschiedliche Grade des Menschseins
gekennzeichnet ist. Wie auch in vorhergehenden Abschnitten schon besprochen, betont auch
Terkessidis (2004), dass fiir einen Prozess der Rassenkonstruktion nicht mehr notwendiger
Weise von Rassen als solche gesprochen werden muss. ,,Rassismus kann {iiber
unterschiedliche Kategorien operieren, von denen ,Rasse’ nur eine mogliche Option darstellt*

(Miiller-Uri 2014, 73).

Es kann verstanden werden, dass Rassismus auf Differenzmarker aufbaut, mit Rasse als eine
mogliche Variante, die Verwendungsweisen, vor allem in historischer Perspektive, nicht
vollstdndig abdeckt. Die Gemeinsamkeit rassistischer Diskurse sieht Hund in grundsitzlichen
Strukturen und Effekten im Prozess der klassenspezifischen Vergesellschaftung. Durch eine
symbolische Spaltung der Welt in Self (Wir) and Other (die Anderen) werden Identitdten
produziert und Identifikationen abgesichert, welche die Welt in Zugehdrige und Nicht-
Zugehorige teil. Rassismus wirkt folglich iiber einen Prozess der Homogenisierung
herrschaftlich differenzierter Gruppen hinaus, wobei die Anderen auf Basis der Zuschreibung
natiirlicher Defizite ausgeschlossen werden. Jene Prozesse werden von Balibar (1992) als
rassistische Gemeinschaft und von Hund als negative Vergesellschafiung bezeichnet (Miiller-

Uri 2014, 73ff).

Morgenstern (2002) spricht von rassistischer Klassifizierung und stellt dar, dass
Zuschreibungen iiber Befdhigungen von Gruppen oft Formulierungen implizieren, die einen
Wert vermitteln und Einschiatzungen zum richtigen Umgang nahelegen. Damit einhergehende
Klassifizierungssysteme, die Gruppen in Relation zueinander stellen, gehoren zu den
gemeinsamen Elementen verschiedener Rassismen (ebd, 86). Die rassistische Differenz der
Zuschreibung erfolgt oft iiber korperliche Marker bestimmter Bedeutungen. Zu beachten ist,
dass jene von gesellschaftlichen Kontexten abhéngig und historisch veridnderbar sind. Miiller-

Uri stellt dar, dass Miles (1992) von korperlichen Markern als Zeichen rassistischer Differenz
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spricht, denen kulturelle und soziale Bedeutungen zugeschrieben werden. In seiner Definition
von racialization vermeidet dieser daher die Verwendung des Rassebegriffes. Die rassistische
Differenzkonstruktion beruht auf der Naturalisierung soziokultureller Ungleichheit, die eine
Verbindung biologischer Besonderheiten mit Unterschieden kulturellen Vermdgens zieht.
Diese basiert immer auf einer ,,Wertung der konstruierten Differenz* (Miiller-Uri 2014, 67).
Praktiken der Abgrenzung implizieren folglich immer eine Wertung. Rassismus beinhaltet
somit neben der Konstruktion des Anderen folglich auch eine Darstellung des Selbst das in
Relation zur anderen Gruppe gestellt wird. ,,Der im Prozess der racialization konstituierte
Modus der Inklusion und Exklusion ist die ,imagindre Form der Identifikation des ,Selbst’

und der Spaltung von den ,Anderen’’* (ebd, 68).

Jene Konstruktion ist jedoch nicht nur an korperliche Differenzierungen gebunden, sondern
als soziokulturelle Ungleichheit zu begreifen, die einen kulturalistischen Kern enthélt (ebd,
69). Morgenstern (2002) spricht davon, dass jene rassistischen Bedeutungskonstruktionen in
sichtbare Zeichen {iibersetzt werden, die als unabwendbar, weil naturgegeben, betrachtet
werden (ebd, 88f). Auf die Bedeutung jener strukturellen Dimension wird in einem weiteren

Abschnitt dieses Kapitels genauer eingegangen.

Hund (2007) argumentiert, dass Rassismus eine klassenspezifische Vergesellschaftung ausiibt.
,Rassismus stiftet auf der einen Seite illusorische Gemeinschaftlichkeit und erzeugt auf der
anderen Seite amorphe Identitidt” (ebd, 120). Mit illusorischer Gemeinschaftlichkeit und
amorphe Identitdt meint Hund die Vereinheitlichung der Anhinger einer Gruppe, denen
folglich unterschiedliche soziale Charaktereigenschaften abgeschrieben werden. Die
idealisierte Aufwertung des Eigenen geht mit einer Herabminderung der Anderen einher. Jene
Dynamik fiihrt nach Hund zu einer Stabilisierung sozialer Ungleichheitsbeziehungen und regt
einen ,,Prozess der Entmenschlichung“ (ebd. 121) an. Zentral sind dabei dichotome
Gegentiberstellungen von Zuschreibungen wie Kultivierte und Barbaren, Reinen und
Unreinen, Zivilisierten und Wilden, Weillen und Farbigen, Vollwertigen und Minderwertigen

die jeweils der eigenen im Gegensatz zur anderen Gruppe gesehen werden (ebd. 120f).

Das Barbarenstereotyp erlaubt eine Einstufung sozialer Gruppen in Hoherwertigkeit und
Zusammengehorigkeit, wobei eine Skalierung der Barbarei von ,Verkindlichung® zu
,vertierung® reicht. Das Unreinheitsstereotyp greift eine Korperbezogenheit von Unreinheit
auf, das Unreinheit als dauerhaft oder vererbbar versteht. Das Wildenstereotyp bezieht sich
auf Wilde und Zivilisierte auf einer Zeitachse, woraus sich ein Mafstab zur Bestimmung von

Riickstindigkeit und Prognose der Entwicklung ergibt. Die Wilden gelten den Zivilisierten
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gegeniiber folglich als zurilickgeblieben. Weiters geht Hund noch auf das Teufelstereotyp und
Rassenstereotyp ein (ebd, 121f).

Kreutzer (2015) argumentiert, dass jener Mechanismus, der das Gute der eigenen Gruppe im
Gegensatz zu dem Schlechten der anderen Gruppe stellt, den ,,Weg zur Idealisierung der
Eignen und Herabminderung der Anderen frei“ (ebd, 12) macht. In Bezug auf
Islamfeindlichkeit bedeutet dies, dass es einfacher ist, sich mit dem Christentum zu
identifizieren und den Islam abzulehnen, je geringer die Kenntnisse des Christentums und
konkrete Erfahrungen mit Mulimlnnen sind (ebd, 11f). Jenes Machtverhdltnis wird im

spéteren Abschnitt ,Rassismus als strukturelle Dimension von Macht’ tiefgehender bearbeitet.

3.2.2 Doing Race

Ahnlich wie Hund (2007), welcher von einer sozialen Konstruktion von Rasse auf Basis von
Rassismus ausgeht, thematisiert Kreutzer (2015) die soziale Herstellung rassistischer Diskurse
und Stigmatisierungen. Rassismus Kreutzer zufolge im Alltag durch rassistische Praktiken
des Doing Race (re-)produziert. ,,Doing race bedeutet dann, dass das racial othering, die
rassistische Produktion der Anderen, durch soziale Praktiken erfolgt (Kreutzer 2015, 19).
Kreutzer verwendet den Begriff und das Konzept des Doing Race in Anlehnung an jene des

Doing Gender.

Praktiken des Doing Race werden von Herrschenden beziehungsweise der Mehrheit gegen
eine untergeordnete Gruppe ausgeiibt. Wiederholungen in sozialen Situationen und Prozessen
ermoglichen eine Herausbildung regulativer Muster und Strukturen. Rassistische
Diskriminierung wird folglich zu einer ,,wirkungsméchtigen sozialen Realitdt (Kreutzer

2015, 19).

Kreutzer geht in seinen Uberlegungen davon aus, dass Rassismus weder von phiinotypischen
Merkmalen ausgeht noch, dass es auf diesen basiert. In Anlehnung an Hund (2007) stellt
Kreutzer dar, dass rassistische Handlungen des Doing Race rassistische Merkmale,
Definitionen und Zuschreibungen erzeugen, die in einem weiteren Schritt stereotypisiert
werden (Kreutzer 2015, 19). In je mehr sozialen Bereichen der Gesellschaft diese stattfinden,
desto mehr werden sie Teil des gesellschaftlichen Handelns und folglich zu einem
»~impliziten, unhinterfragten, selbstverstdndlichen Teil unseres Handelns* (Kreutzer 2015,

198).
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Als Beispiel von Doing Race kann die Stigmatisierung des Kopftuches muslimischer Frauen
verstanden. Praktiken des Doing Race fiihren zu Racial Othering’/, wodurch eine rassistische
Produktion kategorialer Andersheit entsteht. Jene Produktion von Andersheit kann durch
Praktiken der rassistischen Diskriminierung wie Stigmatisierung, Entfremdung, Ausgrenzung

oder Entwertung festgehalten werden (Kreutzer 2015, 198).

3.2.3 Rassismus als strukturelle Dimension von Macht
Ausgehend von Miiller-Uri (2015) wird in diesem Abschnitt auf Rassismus als Modus der als

Begriindung, Rechtfertigung und Umsetzung von Herrschaft eingegangen.

Kreutzer argumentiert, die Bedeutung Rassismus als strukturelle Dimension sozialer
Ungleichheit wahrzunehmen, sich rassistischen Praktiken einer Gesellschaft bewusst zu
werden und zu lernen diesen entgegenzutreten. Rassismus soll dabei nicht als ,,Entgleisung*
verstanden werden. Nicht der Rassismus der ,,Anderen, sondern gesamtgesellschaftliche

rassistische Praktiken sind in den Blick zu nehmen (Kreutzer 2015, 20).

Arndt (2014) schreibt dazu, dass Rassismus als komplexes Netzwerk gesehen werden soll,
welches Strukturen und Wissen hervorbringt und dadurch Mitglieder der Gesellschaft
sozialisiert und gepriagt werden.
,»Es handelt sich nicht einfach nur um ein passives Nicht-Wissen, mit dem Rassismus
auf die eine oder andere Weise weggeredet wird. Vielmehr ist das Nicht-Wahrnehmen
von Rassismus ein aktiver Prozess des Verleugnens, der durch das weil3e Privileg, sich

mit Rassismus nicht auseinandersetzen zu miissen, gleichermaflen ermdglicht wie
abgesichert wird* (Arndt 2014, 9).

Kreutzer ist der Ansicht, dass Rassismus eine Kehrseite sozialer Ungleichheit darstellt, die
das Handeln in unserer Gesellschaft prigt. Entscheidend ist dabei jedoch das Ausmal} der
sozialen Ungleichheit. Daraus resultierende rassistische Praktiken sind in sozialen Einheiten
iiber die Zeit verschieden ausgeprigt. Eine Anerkennung der rassistischen Anderen sieht

Kreutzer als Voraussetzung um Rassismus zu tiberwinden (Kreutzer 2015, 20f).

Diese Theorien sprechen jenes gesellschaftliche Strukturprinzip von Rassismus an, welches
mit sozialen Diskriminierungspraktiken und kulturellem Wissen einhergeht. In diesem Sinne
wirkt sich rassistische Differenz auf Prozesse gesellschaftlicher Teilhabe sowie Strukturen
und Institutionen aus. Jener Modus basiert folglich auf der Anordnung des FEigenen in

Relation beziehungsweise auf der Exklusion der Anderen und schlieft sich damit an die

"' Othering bezieht sich auf ethnographische Konzepte, die sich mit der Andersmachung von Menschen
beschéftigen. Zentral sind hierfiir unter anderem die Schriften von Said (1978) und Spivak (1985).
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bindre Kodierung von Rassismus an. Jedoch ist dieser nicht automatisch an einen physischen
Ausschluss eines dufleren Anderen gebunden, sondern bezieht sich auf jene, die sich bereits

innerhalb der Gesellschaft befinden.

Analytisch unterscheiden Rassismustheoretikerlnnen zwischen Logiken des Rassismus, die
sich als ,,Rassismus der Inklusion* und ,,Rassismus der Exklusion* zusammenfassen lassen.
Auch hier wird vorerst eine Trennung zwischen Eigenen und Anderen unternommen, die auf
einer gegenseitigen Abhédngigkeit beruht. Rassismus der Inklusion bezieht sich auf eine
Einbeziehung verschiedener Gruppen in die Gesellschaft, die jedoch von starrer,
undurchdringlicher Hierarchie gekennzeichnet ist. Unter Rassismus der Exklusion wird ein
Zusammenleben unterschiedlicher Gruppen als unmoglich betrachtet. In der Realitit treten
jene theoretischen Konzepte jedoch meist in kombinierter Form auf. Gesellschaftlich wirksam
werden diese indem sie in sozialer Praxis gelebt und dadurch (re)produziert werden. Miiller-
Uri stellt dar, dass Miles (1992) diesbeziiglich von Ausgrenzungspraktiken spricht, welche
Menschen in Bezug auf Ressourcen und Dienstleistungen ungleich behandeln und Zugang zu
bestimmten gesellschaftlichen Positionen verwehrt bleiben. Folglich fiihrt dies zu einer
Situation in welcher betroffene Menschen in der Hierarchie der Klassenverhéltnissen iiber-
oder unterreprdsentiert sind. Rassistisches Wissen wird folglich in alltigliche sowie
institutionelle Diskriminierungspraktiken {iibersetzt. Durch jene Prozesse und damit
einhergehende Regulierungen von Zugidngen zu d6konomischen, politischen, kulturellen und
symbolischen Ressourcen einer Gesellschaft werde soziale Ungleichheiten konstituiert (ebd,

75-78).

Hund (2007) spricht in diesem Zusammenhang von Rassismus als ,,soziales Verhiltnis aus
Mustern — struktureller Beziehungen, herrschaftlicher Abhéngigkeiten, ideologischer
Rechtfertigungen und wechselseitigem Handeln® (Hund 2007, 28). Rassismus, wie auch
Rasse, wird in diesem Zusammenhang als sozial konstruierte Kategorie gesehen, die durch

gesellschaftliche Institutionen hervorgebracht und bestimmt wird (ebd, 28f).

Zentral ist hierfiir auch das Konzept der Dominanzkultur von Rommelsbacher, welches zur
Beschreibung struktureller Diskriminierung entwickelt wurde. Rassismus wird dabei als
sozialer Prozess der Ein- und Ausgrenzung gesehen. Im Rahmen dessen wird zwischen einer
vertrauten Andersheit von Anhdngern der gleichen Gruppe und der Fremdheit jener
unterschieden, die nicht dazugehdren und somit potentielle Feinde sein konnen. Fremdes und

Eigenes wird dadurch radikalisiert (Rommelspacher 2002, 11).
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Cetin (2015) beschreibt das Konzept der Dominanzkultur als eines, welches das
Zusammenspiel sowie die Wechselwirkungen rassistischer, heterosexistischer und
klassenspezifischer Dominanzverhéltnisse in den Blick nimmt. Das Konzept hinterfragt einen
westlichen universalistischen Gleichheitsanaspruch und dekonstruiert diesen am Beispiel des
weiB-feministischen Emanzipationsdiskurses, der von der Unterdriickung der nicht-weiflen
Frau in einer konstruierten muslimischen Welt ausgeht, wéhrend wei3-européische Frauen als
Gegensatz dazu imaginiert werden. Folglich verleiht jener Diskurs dem Westen einen
iiberlegenen, zivilisierten Status der wiederrum im Gegensatz zum Rest der Welt steht und

diesen als unzivilisiert und riickstdndig betrachtet (Cetin 2015, 35).

Kreutzer (2015) stellt dar, dass Rommelsbacher Konzept davon ausgeht, dass jene
totalisierende Produktion kollektiver Zugehorigkeit, im Sinne verabsolutierter Fremdheit,
dazu dient, hegemoniale Dominanz- und Herrschaftsordnungen zu legitimieren sowie
sicherzustellen. Kreutzer schreibt: ,,Die Produktion von (biologisch begriindeten) Rassen war
und ist eine der prototypischen Formen rassistischer Diskurse und Praktiken (Kreutzer 2015,

187).

Parallel zu jenem wei-feministischen Emanzipationsdiskurs beobachtet Cetin seit den 2000er
Jahren einen aufkommenden antimuslimischen Homophobie-Diskurs beziehungsweise
Homonationalismus und argumentiert diesen als Ausdrucksform von Dominanzkultur (Cetin
2015, 351). Auf das Konzept von Homonationalismus wird in dem Kapitel zu Rassismus und

Gender ndher eingegangen.

3.2.4 Rassistische Handlungen
Dieses Kapitel setzt sich mit rassistischen Handlungen auseinander. Als rassistische Handlung
versteht Kreutzer solche, die auf Basis stereotyper Zuschreibungen erfolgen und
herabmindernd wirken:

,»Ein rassistischer Hintergrund unserer Handlungen liegt immer dann vor, wenn wir

jemanden aufgrund einer allgemeinen, stereotypen  Zuschreibung und
Gruppenzugehdrigkeit benachteiligen und herabmindern® (Kreutzer 2015, 21).

Kreutzer unterscheidet zwischen expliziten und impliziten Handlungen. Explizite rassistische
Handlungen erfolgen bewusst und fokussiert. Implizite Handlungen sind sich ihrer
rassistischen Dimension nicht bewusst, da diese unreflektiert bleiben, wobei jene

Unreflektiertheit sehr wohl bewusst erfolgen kann.
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Dies geht mit der tendenziellen dichotomen Ordnung unserer Gesellschaft in oben und unten
sowie drinnen und draufSen, zugehdérig und nicht zugehorig oder vertraut und fremd einher.

Kreutzer ist der Ansicht, dass jede Handlung zur rassistischen Handlung werden kann:

»Jede Handlung kann daher aus der Perspektive des doing race bzw. des racial
othering im oben definierten Sinne [der dichotomen Ordnung] beobachtet werden —
und kann (so) von einer impliziten zu einer expliziten rassistischen Handlung werden*
(Kreutzer 2015, 21).

Eine implizite wird zur expliziten Handlung wenn die Benachteiligung oder Entwertung der
Anderen auf Basis einer allgemeinen Gruppenzugehorigkeit zum bewussten Fokus einer
Handlung wird. Auf Basis dessen unterscheidet Kreutzer zwischen einem strukturellen,
impliziten Racial Othering, welches alle Handlungen begleitet und einem expliziten und

bewussten Doing Race (Kreutzer 2015, 21).

Im Bezug darauf stellt Kreutzer dar, dass es jedoch notwendig ist, weitere Unterscheidungen
zu flihren, um nicht Gefahr zu laufen Rassismus als Banalitit des Alltags zu betrachten von
dem alle betroffen sind und diesen mit einer scheinbaren Harmlosigkeit in Verbindung zu
bringen. Zunidchst ist es daher bedeutend zwischen Alltagshandlungen und
Gestaltungsentscheidungen zu unterscheiden. Alltagshandlungen meinen Routinehandlungen,
die keinen signifikanten Einfluss auf den Verlauf des Lebens haben.
Gestaltungsentscheidungen richten sich auf strukturelle Entwicklungen sozialer Einheiten wie
Gruppe, Organisation oder Gesellschaft, die den Verlauf des Lebens in sozialen Kontexten
nachhaltig bestimmen; beispielsweise in Form von beruflichen und familidren
Laufbahnsentscheidungen. Dabei miissen vor allem asymmetrische Herrschafts- und
Machtstrukturen in den Blick genommen werden. Von rassistischen Diskriminierungen kann
gesprochen werden, wenn sie als Handlungen der dominanten Mehrheit jenen der subalternen

Minderheit gegeniiberstehen (Kreutzer 2015, 22).

Kreutzer stuft Handlungen dann als Doing Race und Racial Othering ein, wenn es sich um
Erfahrungen rassistischer Diskriminierungen handelt, die Personen auf Basis stereotyper
Entwertung, Entfremdung oder Ausgrenzung erfahren. Durch jene ausschlieBenden oder
rassistischen Praktiken wird stereotype Andersheit erzeugt, die im Kontext von
asymmetrischen Interaktionen im Rahmen hierarchisch strukturierter sozialer Ordnungen
erfolgen. Jene stereotype Entfremdung erfolgt in einer nationalen Herrschaftsordnung, in der
die gleiche Mehrheit von Minderheiten verlangt sich durch Assimilation und folglich

,unsichtbar machen* der Andersheit anzupassen (Kreutzer 2015, 178f).
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3.3 Moderner Rassismus

In diesem Abschnitt wird auf Spezifika des modernem Rassismus, sprich Rassismus der

aktuellen Zeit, eingegangen.

Miiller-Uri (2014) schreibt dazu, dass es notwendig ist ,,Artikulationsformen des Rassismus
mit kapitalistischen Ausbeutungsverhéltnissen und Weltmarkt, Nationalstaatlichkeit,
Biopolitik, Migrationsbewegungen, modernen Vorstellungen geschlechtlicher Differenz und
moderner Subjektivitidt herauszuarbeiten* (ebd, 82). Dazu stellt diese, in Anlehnung an
Ausfiihrungen anderer Theoretikerlnnenlz, siecben Thesen dar, die in aktuellen

antirassistischen Debatten zentral sind.

1. Die Proklamation allgemeiner Menschenrechte hat eine neue Legitimationsform fiir
Ausgrenzung und somit Ungleichheit geschaffen. Eine Biologisierung von Unterschieden
wurde vorangetrieben, wodurch vermeintlich natiirliche Merkmale legitimiert werden.

2. Parallel dazu hat eine Ethnisierung der Weltarbeitskraft stattgefunden, wie sie Immanuel
Wallerstein diskutiert. Demnach kann Rassismus als Ausdruck der Institutionalisierung
internationaler Arbeitsteilung verstanden werden. Das Augenmerk liegt hier auf
Rassismus in kapitalistischen Verhéltnissen.

3. Das Weltstaatensystem basiert auf der Konstruktion nationaler Gemeinschaft als fiktive
Ethnizitdt. Balibar spricht davon, dass der Nationalstaat in diesem Gertist die Rolle einer
zentralen institutionellen Vermittlungsinstanz der realen Grenzziehung zwischen Eigenem
und Anderem einnimmt. Eine historische Verbindung von Nationalismus und Rassismus
wird gezogen, indem Rassismus als Medium von Herrschaft und Macht gesehen wird,
welches neben auflereuropiischen- auch innereuropéische Gruppen als Rasse konstruiert.

4. Ungleichheiten internationaler Arbeitsteilung haben Auswirkungen auf nationale
Arbeitsmirkte. Folglich kann die rassistische Segmentierung des Arbeitsmarkts und
Spaltung der Klasse als strukturelles Merkmal kapitalistischer Gesellschaftsformationen
betrachtet werden.

5. Seit Mitte des 19. Jahrhunderts kann von einem biopolitischen Rassismus gesprochen
werden. Dieser unterscheidet zwischen Gesunden und Kranken. Nach Sarasin, wird
Rassismus als eine Selektion dargestellt, die Kranke als fremd, unrein oder rassistisch
anders darstellt und damit von der gesunden Bevolkerung unterscheidet. Wiedergefunden

wird jene Unterscheidung in sozialer Ausgrenzung der kranken Bevolkerung.

12 Wallerstein, Balibar, Sarasin
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6. In Anlehnung an Stoler und Foucault kann gesagt werden, dass die Herausbildung eines
biirgerlichen, europdischen Selbst eng an die Konstruktion des Anderen verkniipft und
somit nicht von rassistischen Kategorien abtrennbar zu sehen ist. Die Konstruktion des
Selbst baut auf Rassenzugehorigkeiten auf, welche die Vorstellung von Europdertum in
Verbindung mit Weifisein verkniipft. Jene Konstruktion stellt die Authentizitit und
privilegiertere Rolle bestimmter BiirgerInnen des Nationalstaates sicher.

7. Balibar argumentiert, dass die arbeitenden Klassen im Zuge der Industrialisierung mit
gefihrlichen Klassen gleichgesetzt wurden. Dabei wurde auf typische Aspekte des
Rassismus zuriickgegriffen indem eine soziale Gruppe als materielles und geistiges Elend
dargestellt wurde. Beispielsweise wurden Laster dieser Gruppe wie Alkohol und Drogen,
sowie korperlichen und moralischen Merkmale der Ungepflegtheit, sexuelle
Zugellosigkeit und Krankheiten als Bedrohung und Entartung der Gesellschaft dargestellt
(ebd, 83-87).

Ausgehend von diesen Darstellungen kann verstanden werden, dass Rassismus iiber die
Darstellung kultureller Differenz funktioniert, die als Konstruktion einer Gruppe,
beispielsweise jene des Islam, beziechungsweise mehrerer Gruppen als statische, homogene,
wesenhafte Kultur gesehen wird. Dadurch werden Mitglieder der jeweiligen Gruppe
entindividualisiert und auf die Gruppenzugehorigkeit reduziert. Bestimmte Marker oder
Bedeutungstriger wie Aussehen, Kleidungsstiicke oder Namen rufen Bilder und

Assoziationen hervor, die auf die Individuen sowie Gruppen projiziert werden (ebd, 107).

Wie bereits in der Ausfithrung dargestellt, wird aktuell von verschiedenen Auspridgungen von
Rassismus ausgegangen. Einzelne TheoretikerInnen beschiftigen sich mit spezifischen
Formen von Rassismen. In Bezug auf die Diskussion rund um Zuwanderung in Osterreich ist
der Islam in medialen sowie politischen Debatten allgegenwirtig. In der folgenden
Darstellung wird auf Uberlegungen zu antimuslimischen Rassismus im Speziellen

eingegangen.

3.3.1 Antimuslimischer Rassismus

Miiller-Uri (2014) diskutiert die Feindschaft, mit der MuslimInnen konfrontiert sind und den
darin enthaltenen Rassismus. Die Autorin argumentiert, Muslimlnnen werden ,,durch
diskursive Praktiken der Signifikation und materielle Praktiken der Exklusion [...] als
objektives, quasi-natiirliches Kollektiv abgegrenzt — und war aufgrund zugeschriebener
muslimness* (Miiller-Uri 2014, 109). Institutionalisierte wie auch gesellschaftliche Praktiken

konstruieren Muslimness als Ethnie, nicht als Zugehorigkeit zur muslimischen
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Glaubensgemeinschaft. Institutionalisierte Praktiken zeigen sich beispielsweise in der
deutschen Bevdlkerungsstatistik, welche Muslim offiziell als ethnisierte Herkunftskategorie
versteht, die nicht auf Glaubenspraxis, sondern Ethnie der Familie zuriickzufiihren ist (ebd).
Nach Miiller-Uri wird bei antimuslimischem Rassismus weniger rassiert als kulturalisiert,

ddmonisiert, barbarisiert und dadurch rassistische Exklusion gelebt (ebd, 110).

Miiller-Uri (2014) argumentiert, dass es sich beim antimuslimischen Rassismus um
Rassismus gegen Migrantlnnen handelt. Durch die Gleichsetzung von antimuslimischem und
antimigrantischem Rassismus wird deutlich, dass auch Nicht-Migrantlnnen davon betroffen
sind, wenn diese als MuslimInnen sichtbar sind. Im Rahmen von antimuslimischen Rassismus
werden diskursive Verbindungen hergestellt, die muslimische Migrantlnnen in ein und

demselben Referenzsystem verorten.

Miiller-Uri sieht das Besondere des antimuslimischen Rassismus in der Sprache von
Fortschritt, Moderne, Zivilisation und Emanzipation. ,,,Okzidentalitit’ wird in diesem ,Neo-
Orientalismus’ zur neuen Leitdifferenz, iiber die sich Furopa und der Westen vom ,Rest’

abzugrenzen suchen® (ebd, 111).

Kreutzer (2015) stellt dar, dass der Islam im westlichen Diskurs der Islamfeindlichkeit als
politisches Gegenbild zum Westen gesehen und als kulturell Andere zur westlichen Kultur
inszeniert wird. Eine Abwertung des Islam erzeugt folglich eine Aufwertung des Westens,
indem sich der Westen im Negativbild des Islam positiv spiegelt (Kreutzer 2015, 24).
»>owohl der mediale als auch der alltigliche Diskurs fiihren dann zu einem
antimuslimischen Rassismus und zu einem racial othering, das die Muslime und

Muslima durch stereotypisierte Attributionen stigmatisiert, abwertet und ausgrenzt.*
(Kreutzer 2015, 24)

Kreutzer stellt in diesem Zusammenhang die Rolle des Kopftuches der Muslima als Symbol
fiir Unterdriickung und des Fundamentalismus dar. In medialen Diskussionen werden
sdkulare, liberale MuslimInnen tendenziell als gute Beispiele im Gegensatz zu radikalen
MuslimInnen angefiihrt. AuBlerdem wird der Islam in den Medien tendenziell in
Zusammenhang mit negativen Kontexten wie Konflikten, Gewalt und Terror thematisiert.
Kreutzer fiihrt die Argumentation von Prevenzanos (2013) an, demnach Muslimlnnen in
Medien zu symbolischen Anderen geworden sind. Frauen mit Kopftuch gelten als Stereotyp
fiir das Nichtchristiliche, Nichtwestliche und stehen somit fiir das, was nicht zu unserer
Nationalkultur gehort. Selbst in positiven Darstellungen nimmt das Kopftuch ein Symbol der
Fremdheit ein. Jene diskursiven Praktiken prigen die Offentliche Meinung und

Auseinandersetzung im Umgang mit MuslimInnen die zunehmend von Angsten und Distanz
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geprigt sind. Offentliche Meinungen, Politik und Gesetzgebung stehen dabei in enger
Verbindung zu Entscheidungen Einzelner. Kreutzer fiihrt in diesem Zusammenhang eine
Studie an, die angibt, dass mehr als die Hélfte der Deutschen kopftuchtragende Lehrerinnen in
Schulen ablehnen (Kreutzer 2015, 24-27). ,,Die diskursive Praxis der stigmatisierenden und

exkludierenden Diskriminierung wird dadurch zur sozialen Praxis® (ebd, 27).

3.3.2 Rassismus im deutschsprachigen Raum
In diesem Kapitel wird die spezifisch deutschsprachige Auseinandersetzung mit dem

Rassismusbegriff diskutiert.

Miiller-Uri (2014) stellt dar, dass TheoretikerInnen, u.a. auch Miles (1992), dafiir pladieren
Auseinandersetzungen mit Rassismus einer historisch-spezifischen Analyse zu unterziehen,
da Ausprdagungen dessen von historisch beeinflussten Kontexten geprigt sind. Die Autorin
spricht von ,historisch unterschiedlichen Artikulationsweisen von Rassismus* (Miiller-Uri
2014, 79f), die in ,Resonanz zwischen rassistischen Diskursen und den durch sie
strukturierten und sie strukturierenden rassistischen Verhéltnissen ausgegangen werden" (ebd,
80). Auf Grund dieser Bedeutung wird spéter in diesem Kapitel auf den historisch geprigten

deutschsprachigen Rassismusbegriff eingegangen.

Im deutschsprachigen Raum ist das Wort Rasse spétestens seit dem Nationalsozialismus zu
einem Tabu beziehungsweise etwas Unaussprechlichem geworden (Bee 2016). Miiller-Uri
(2014) stellt dar, dass es im deutschsprachigen Raum charakteristisch ist alltagssprachlich
sowie wissenschaftlich von AuslinderInnenfeindlichkeit, Fremdenhass, Ressentiments oder
Xenophobie zu sprechen, wenn es sich eigentlich um Rassismus handelt. Die Autorin bezieht

dies auf jene historische Tabuisierungen sowie theoretische Engpédsse (ebd, 57).

In Bezug auf die Verbindung des Rassismusbegriff zur deutschen(sprachigen) Geschichte
argumentiert Terkessidis (2004), dass dieser beinahe ausschlieBlich mit Taten und Gedanken
des Rassenkonzepts in Verbindung steht. Der Begriff wurde besonders auf den
Nationalsozialismus sowie rechtsextremistischer und neonazistischer Bewegungen bezogen.
Vor allem in Folge des von Miiller-Uri bezeichneten ,,Bruch der Nachfolgestaaten mit dem
Nationalsozialismus* (ebd, 57) und dem UNESCO ,,Statement of the Race* 1950 wurde dem
Rassebegriff die wissenschaftliche Grundlage entzogen. Folglich wurde die Verwendung des
Begriffs der Rasse, sowie die Einteilung von Menschen als solche, im 6ffentlichen Diskurs
diskreditiert sowie tabuisier, Miiller-Uri spricht von einem Verschwinden des Rassebegriffs:

»Mit dem Verschwinden des Rassebegriffs aus dem offiziellen Sprachgebrauch war
freilich Rassismus nicht verschwunden, sondern andere Differenzmarker, wie
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beispielsweise ,Ethnie’ und ,Kultur’, kamen in der Offentlichkeit mehrfach zum
Tragen (ebd, 58).

Im deutschsprachigen Raum wurde infolge dessen auch der Auseinandersetzung mit
Rassismus die Grundlage entzogen. Miiller-Uri sowie andere AutorInnen'’ gehen von der
Entstehung eines ,,Nachkriegstabus® aus, auf Basis dessen nicht mehr von Rassismus
gesprochen wurde ohne diesen mit Geschehnisse des Nationalsozialismus in Verbindung zu
bringen. Dadurch wurde Rassismus als historisches Phinomen behandelt das, mit Ausnahmen
von rechtsextremen Bewegungen, nicht auf die Gegenwart bezogen wurde (ebd, 57f). Miiller-
Uri argumentiert, dass Rassismus dadurch ,,an die extremen Rinder geschoben und nicht als

Phinomen verstanden [wird], das auch aus der Mitte der Gesellschaft kommt* (ebd, 58).

Mit den in den 1970er Jahren aufkommenden Integrationsdebatten und der einhergehenden
Thematisierung von AuslidnderInnenproblemen oder Fremdenfeindlichkeit wurde zwar von
der Diskriminierung von Migrantlnnen, nicht jedoch Rassismus gesprochen. Jene
Terminologien konnen folglich als ,,spezifisch deutschsprachige Erfindungen® bezeichnet
werden (ebd). Miiller-Uri (2014) spricht von einer Theorie der AusldnderInnenfeindlichkeit,
die eine Existenz zweier Gruppen voraussetzt: Ausldnderlnnen, die von staatlich-
institutionellen Apparaten sowie durch kulturalistische Zuschreibungen hervorgebracht
werden. Im Gegensatz dazu steht eine autochthone Mehrheitsgesellschaft ohne
Migrationshintergrund. Jene Konstruktion wird dann deutlich, wenn Betroffene auch dann
noch als Auslinderlnnen bezeichnet werden, nachdem diese die StaatsbiigerInnenschaft

erworben haben. Miiller-Uri stellt dar, dass sich

»der semantische Gehalt des Begriffs ,Auslédnderlnnen’ (...) eben nie in erster Linie
auf StaatsbiirgerInnenschaft, oder iiberhaupt auf ,objektive’ Kriterien [bezieht, VE],
sondern auf Migrantlnnen ganz bestimmter Herkunft, die als kulturell anders/fremd
markiert und definiert werden (ebd, 59).

Momente ethnischer und kultureller Abgrenzungsmerkmale werden dadurch sichtbar. Auch
Bezeichnungen der Fremdenfeindlichkeit, des Fremdenhasses sowie Xenophobie decken sich
mit jener Ausfiihrung. Die von rassistischer Diskriminierung Betroffenen werden als passive
Opfer dargestellt. Die Aufmerksamkeit der Betrachtung jener Feindlichkeiten liegt bei den
TaterInnen der unaufgeklirten, irrationalen Masse, welcher mit Bildungsarbeit begegnet

werden kann (Miiller-Uri 2014, 59-61).

Aktuell beobachtet Kreutzer (2015) einen Wandel im Umgang mit dem Rassismusbegriff in
Deutschland. Seit Reaktionen auf PEGIDA-Demonstrationen zu Jahreswechsel 2014/15,

beobachtet dieser eine Verdnderung, die es seiner Ansicht nach im sozialwissenschaftlichen

" u.a. Bielefeld (1998), Bratic (2003)
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Diskurs schon ldnger gibt. Der Begriff Rassismus wird seit diesen Vorkommnissen in
deutschen Medien héufiger verwendet, um einzelne Gruppen, wie zum Beispiel PEGIDA-
Demonstrantlnnen, als rassistisch zu bezeichnen. Der gesamtgesellschaftliche Kontext wird
hierbei selten beachtet. Sozialwissenschaften hingegen beschéftigen sich mit Rassismus als

strukturelle Dimension und Dynamik unserer Gesellschaft (Kreutzer 2015, 183f).

3.4 Analyse der Konstitution von Rassismus und rassistischen Sachverhalten

innerhalb moderner Gesellschaften

Die Analyse von Rassismus als Sachverhalt kann als komplexes Phdnomen verstanden
werden. Nicht nur, da Rassismus als solcher schwer zu definieren ist, sondern auch da dieser
in Kombination bezichungsweise in Verbindung mit weiteren Dimensionen gesellschaftlichen
Zusammenlebens auftritt. An dieser Stelle wird auf eine phdnomenologische Methode Bezug

genommen.

Kreutzer (2015) erarbeitet aus phdnomenologischer Perspektive, wie sich Rassismus in
modernen Gesellschaften als Sachverhalt konstituiert. Kreutzer bezeichnet diese als
,dialektische Phinomenologie®. Jene phdnomenologische Methode geht von der Problematik
des Sachverhalts aus, welche durch dessen Dimensionierung hergestellt und in Form eines

Differenzschemata veranschaulicht wird.

Das Differenzschemata setzt Kreutzer als analytisches Instrument ein, indem es erlaubt die
kategoriale Dimensionierung eines spezifischen Sachverhaltes darzustellen. Der Sachverhalt
steht dabei als offene Problematik im Zentrum und wird zu vier beeinflussenden Dimensionen
in Beziehung gesetzt. Durch eine daraus ergebende theoretische Dimensionierung kann
rassistische Praktik folglich beobachtbar und beschreibbar gemacht werden. Bei der Auswahl
der vier Dimensionen handelt es sich um eine kontingente aber nicht beliebige Reduktion der
Komplexitit die in Bezug auf den jeweiligen Sachverhalt diskutiert wird. Kreutzer geht von
einem dialektischen Wechselverhiltnis zwischen den einzelnen Dimensionen aus, welches er
anhand eines Mbiusbandes'* darstellt. Dialektik betrachtet dieser hierbei als Methode die zur
Analyse und Reflexion eingesetzt werden kann. Das Mobiusband, dessen beiden Seiten
nahtlos ineinander iibergehen, symbolisiert die dialektischen Wechselbeziehungen der
konstituierenden Dimensionen. Die zu erkldrende Problematik beziehungsweise der

Sachverhalt wird in der Leerstelle in der Mitte des Bandes dargestellt. Jeweils diagonal

4 Das Mobiusband ist eine Schleife dessen Enden um 180 Grad verdreht miteinander verklebt sind, sodass ein
endloses Band entsteht und die zwei Seiten nahtlos ineinander iibergehenden. Durch ein mit den Finger an den
Seiten des Bandes entlangfahren werden die Seiten automatisch gewechselt.
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gegeniiberliegende Dimensionen bilden die zentralen Achsen der Differenzierungen welche

jedoch in dialektischem Verhiltnis zueinander stehen konnen (Kreutzer 2015, 183f).

In dieser Darstellung stelle ich drei Analysen vor, die Kreutzer mithilfe des
Differenzschematas durchgenommen hat. In einem ersten Schritt wende ich mich jener zu
Dimensionen von Rassismus zu, um darauf aufbauend Kreutzers Ausfithrungen zu Praktiken
rassistischer Diskriminierung und Rassismus als Praxis negativer Vergesellschaftung

darzustellen.

3.4.1 Analyse zu Dimensionen des Rassismus

Kreutzer ordnet das Differenzschema zu Dimensionen von Rassismus in eine kulturelle und
eine soziale Achse ein. Die kulturelle Achse stellt die Dimension der Essentialisierung
beziehungsweise Naturalisierung dar. Innerhalb der sozialen Achse unterscheidet dieser
zwischen den Dimensionen kollektiver Zugehorigkeit und der Legitimation von Herrschatft.
Die dialektische Wechselwirkung der beiden Achsen und vier Dimensionen bringen
rassistische Diskurse und Praktiken hervor und konstituieren damit Rassismus als soziale
Wirklichkeit. Folglich wird etwas, in diesem Fall Rassismus, produziert was es vorher so

nicht gegeben hat (Kreutzer 2015, 185).

Abbildung 1 Dimensionen des Rassismus

Abb. 1: Dimensionen des Rassismus

(Kreutzer 2015, 185)

Die kulturelle Achse der Essentialisierung/ Naturalisierung und Herabminderung/
Ungleichwertigkeit verweist auf jene Prozesse der Bedeutungskonstruktion der Anderen als
Fremde im Gegensatz zum Eigenen, wie sie frither in diesem Kapitel bereits besprochen
wurden. Kreutzer versteht es hier im Sinne einer Herabminderung der Anderen, die einerseits
als polarisierende und dichotome Unterscheidung im Gegensatz zum Eigenen konstruiert

werden. Andererseits dienen sie zur Gegeniiberstellung wie Kultivierten und Barbaren,
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Reinen und Unreinen dient, wie sie nach Hund (2007) in Kapitel 3.2.1 Konstruktionen der

Anderen und Darstellung des Selbst dargestellt wurden.

Die soziale Achse dieser Darstellung meint jene Prozesse, die kollektive Zugehorigkeit und
Legitimation hegemonialer Dominanz- und Herrschaftsverhdltnisse schaffen. Hierbei geht es
um soziale Prozesse der Ein- und Ausgrenzung, wie sie in nach dem Konzept der
Dominanzkultur nach Rommelsbacher frither in dem Kapitel 3.2.3 Rassismus als strukturelle
Dimension dargestellt wurden.
»30 werden Rassen durch rassistische Praktiken erzeugt, die wiederum mittels
rassistischer Diskurse begriindet werden. Rassistische Diskurse und Praktiken
erzeugen etwas, was es ohne sie nicht gébe: ungleichwertige Hautfarben bzw. Rassen,

Ethnien, Religionen und sonstige Gruppen, die sie durch eine naturalisierende bzw.
essentialisierte Ungleichwertigkeit unterschieden® (Kreutzer 2015, 188).

Jene erzeugte Naturalisierung von Ungleichheit ist eingebettet in eine Dominanzkultur des
weifs-seins beziehungsweise zum-westen-gehorens. Kreutzer argumentiert, dass es flir einen
wissenschaftlichen Diskurs jedoch weniger entscheidend ist, ob es ungleichwertige natiirliche
Rassen oder Kulturen gibt, sondern eher ob diese ungleiche Macht- und

Herrschaftsverhiltnisse legitimieren (Kreutzer 2015, 188).

3.4.2 Analyse zu Praktiken rassistischer Diskriminierung

Als rassistischen Sachverhalt bezeichnet Kreutzer Handlungen rassistischer Diskriminierung.
Rassistische Praktiken nennt Kreutzer Doing Race und Racial Othering. Die Begriffe, die
Kreutzer auch als Konzepte versteht, wurden in Anlehnung an das Konzept des Doing Gender
entwickelt. Wie bereits in Kapitel 2.2.1 ,, Konstruktionen der Anderen und Darstellungen des
Selbst* diskutiert, wird Racial Othering durch Praktiken des Doing Race erzeugt. Es werden
Praktiken gemeint, die sich in sozialen Situationen und Prozessen wiederholen und dadurch
regulative Muster und Strukturen bilden. Je hdufiger diese Praktiken in verschiedenen
sozialen Bereichen und damit gesamtgesellschaftlich auftreten, werden diese zu impliziten,
selbstverstiandlichen Teilen der Gesellschaft und des Handelns. Folglich ist es herausfordernd,
jene rassistischen Praktiken zu erkennen. Kreutzer stellt dar, dass das, Auflosen (undoing)
jener Praktiken lediglich {iber aktives Umlernen gemeinsam mit einer Anderung

institutioneller Strukturen welche diese Praktiken fordern erfolgen kann (Kreutzer 2015,

198f).
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Abbildung 2 Praktiken rassistischer Diskriminierung
Abb. 3: Praktiken rassistischer Diskriminierung

(Kreutzer 2015, 199)

Das von Kreutzer (2015) erarbeitete Differenzschemata zu Praktiken des Racial Othering und
Dong Race unterscheidet zwischen vier Dimensionen der Diskriminierung, die vier zentrale
Praktiken bezeichnen: Stigmatisierung und Entwertung sowie Entfremdung und
Ausgrenzung. Die Auswahl dieser Dimensionen ist an den Praktiken rassistischer
Diskriminierung nach Terkessidis (2004) und Methoden des Rassismus nach Hund (2007)

angelehnt, welche ebenso zu Beginn dieses Kapitels dargestellt wurden.

Das Mobiusband soll in dieser Analyse die Wechselbeziehung der beiden Achsen und vier
Dimensionen der Diskriminierung darstellen. Das im Loch abgebildete Doing Race und
Racial Othering stellt die Praxis rassistischer Diskriminierung dar. Mit Praktiken der
Stigmatisierung und Entwertung meint Kreutzer Prozesse der Produktion rassistischer
Bedeutung und Bewertung dieser. Praktiken der Entfremdung und Ausgrenzung weist auf

soziale Prozesse der Herstellung von Fremdheit und sozialen Ungleichheit hin.

Stigmatisierung  verweist auf eine durch Bedeutungskonstruktionen stereotype
Zuschreibungen hin, die auf das Anderssein verweisen. Entwertung meint die
Herabminderung der Anderen durch hierarchische Differenz zur eigenen Position.
Entfremdung unterscheidet zwischen der eigenen Identitdt und jener der Anderen, die sie zu
Fremden macht. Ausgrenzung liegt der Unterscheidung von zugehdrig (Inklusion) und nicht

zugehoriger (Exklusion) zugrunde (Kreutzer 2015, 199ff) .

In Anlehnung an Hund (2007) stellt Kreutzer dar, dass Rassismus als Ideologie der
Ungleichwertigkeit Prozesse der Segmentierung sozialer Zugehdrigkeit mit Prozessen der
Herabminderung anderer Gruppen verbindet. Rassistische Diskriminierung erfolgt daher nicht
im Rahmen einer Differenzierung oder Segmentierung auf Augenhdhe, sondern durch
Inferiorisierung und folglich Hierarchisierung. Das ist was Terkessidis als Entgleichung

bezeichnet. Eine Kommunikation der Ungleichheit legitimiert jene sozialer Ungleichheit und
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wirkt dadurch fiir eine Verteidigung der Privilegien der Etablierten gegeniiber der Minderheit
(Kreutzer 2015, 204). Kreutzer beschreibt:
»Die Praxis der rassistischen Diskriminierung wertet die Eigengruppe und deren
Mitglieder auf, die Fremdgruppe und deren Mitglieder ab. Wéhrend die eigene Gruppe
idealisiert wird, indem deren ,beste’ Mitglieder als Beispiele fiir die gesamte Gruppe
genommen werden, wir die Fremdgruppe entwertet, indem deren Minderwertigkeit auf

das Verhalten der ,schlechtesten’ Mitglieder zuriickgefiihrt wird“ (Kreutzer 2015,
204).

Kreutzer betont die Offenheit des analytischen Instrumentariums in diesem Zusammenhang.
Dieses zielt auf keine Operationalisierung ab, sondern bietet als theoretische Konzeption ein
Objekt mit dem das Phidnomen reflektiert werden kann. Die Wahl der Begrifflichkeit ist
immer nach der jeweiligen Problem- und Fragestellung zu richten und kann theoretisch nur
bedingt festgelegt werden. Auch die Frage, wann aus einer Diskriminierung eine rassistische
Diskriminierung wird ist offen da der Ubergang flieBend ist. Die Wechselwirkung der
jeweiligen Praktiken konstituiert ein Muster rassistischer Diskriminierung welches auf

gesamtgesellschaftlicher Ebene betrachtet werden muss (Kreutzer 2015, 208f).

Am Beispiel dieses Differenzschema nimmt Kreutzer auch die soziale Praktik des Doing Race
und Racial Othering am Beispiel kopftuchtragender Frauen in den Blick. Ausgehend von
einer empirischen Untersuchung hat er, aus einer subjektiven Perspektive der betroffenen
Frauen heraus, jene Praktiken einer mikrosoziologischen Betrachtung unterzogen. Im
Unterschied dazu stehen makrosoziologische Untersuchungen welche auf jene strukturellen

Prozesse fokussieren die diese Praktiken hervorbringen (Kreutzer 2015, 208f).

Kreutzer stellt sich die Frage wo Rassismus beginnt und wann diskriminierende zu
rassistischer Praxis wird. An dieser Stelle sieht Kreutzer die Schwiche des Differenzschemas,
da dieses jede Diskriminierung als potentielle rassistische Handlung interpretieren kann.
Rassistische Praktiken sind damit nicht eindeutig klar voneinander unterscheidbar; diese
gehen flieend ineinander iiber.
,»ODb es sich um eine diskriminierende, d.h. die Anderen benachteiligende, oder eine
rassistische Praxis handelt, kann dann nicht anhand einzelner Handlungen, sondern
nur aufgrund eines komplexen Handlungs- und Strukturmusters bestimmt werden.
Dieses geht aus den verschiedenen Dimensionen und Praktiken rassistischer

Diskriminierung hervor und kann nur im Kontext der jeweiligen sozialen Situation
bewertet werden* (Kreutzer 2015, 209)

Ob eine Praktik oder auch Diskurs als endgiiltig rassistisch bezeichnet werden kann bleibt
folglich offen. Im Allgemeinen argumentiert Kreutzer, dass in den Sozialwissenschaften
ideologische Diskurse und soziale Praktiken dann als rassisch bezeichnet werden kdnnen,

wenn diese kollektive Zugehdrigkeiten in einer naturalisierenden Art und Weise kategorial
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voneinander unterscheiden und dabei ungleiche Wertigkeiten zuschreiben (Kreutzer 2015,

184).

3.4.3 Analyse zu Rassismus als Praxis negativer Vergesellschaftung

In Bezug auf Rassismus als Praxis negativer Vergesellschaftung, welche Kreutzer in
Anlehnung an Hund (2006) darstellt, verortet dieser Rassismus in den Kontext
gesellschaftlicher Strukturdynamiken. Als negative Vergesellschaftung bezeichnet Hund
(2010a) die strukturgebende Funktion von Rassismus, welche gesellschaftliche Prozesse
pragt. Demzufolge werden dadurch Ungleichheiten in der Gesellschaft hervorgebracht, indem
Inklusion und Exklusion organisiert und somit Ausgrenzungen geschaffen wird.
Herrschaftliche Gesellschaften werden einerseits durch eine vermeintlich eigene Kultur und
Tradition zusammengehalten wie auch durch die minderwertige Einstufung Anderer. Jene
Prozesse wurden in Kapitel 3.2 ,Rassismus als gesellschaftliches Verhiltnis* néher
dargestellt. In diesem Abschnitt wird auf die Analyse von Praktiken negativer

Vergesellschaftung als Strukturdynamik eingegangen.

Abbildung 3 Rassismus als Strukturdynamik negativer Vergesellschaftung

Zentrierung
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Strukturdynamiken

Rassismus Hierarcamsierung

(Kreutzer 2015, 211)

Die Achse der Herstellung sozialer Ungleichheit anhand der Praktiken Zentrierung und
Hierarchisierung kreuzen sich dabei mit der Achse der Naturalisierung sozialer
Ungleichwertigkeit durch die Praktiken Rassismus und Sexismus. Hierarchisierung wird als
strukturelle Herstellung von sozialen Klassen- und Schichtgesellschaften gesehen,
Zentrierung wird in Bezug auf das Verhéltnis des Westens zur restlichen Welt sowie dem
Verhiltnis einer autochthonen Mehrheitsbevilkerung zu einer allochthonen Minderheit als
wesentliche Dynamik verstanden. Soziale Praktiken die oft in Bezug auf soziale
Ungleichwertigkeit besprochen werden wie Entfremdung, Ausgrenzung oder Entwertung sind

genauso Praktiken der Herstellung sozialer Ungleichheit.
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,»Die Essentialisierung bzw. Naturalisierung von Ungleichwertigkeit ist das, was diese
Praktiken in Bezug auf kollektive Zugehorigkeiten zu rassistischen Praktiken macht®
(Kreutzer 2015, 211).

Vor allem die Wechselwirkung zwischen strukturellen Dynamiken der Herstellung und
Essentialisierung von Ungleichwertigkeit ist dafiir zentral. Kreutzer stellt dar, dass die
Naturalisierung sozialer Ungleichwertigkeit der Legitimation sowie Stabilisierung sozialer
Ungleichheit dient. Daher ist es notwendig, Sexismus wie auch Rassismus im Kontext
bestehender Macht- und Herrschaftsverhéltnisse zu verstehen. Dieser betrachtet Sexismus und
Rassismus als Formen negativer Vergesellschaftung, die zur Desozialisation und
Entmenschlichung fiihren. Kreutzer argumentiert, dass diese eher in einer impliziten und sich

selbst verleugnenden Praxis auftreten.

»Die Stigmatisierung des Schleiers erfolgt dann als eine paradoxe Umkehrung der
Werte, wenn sie zur Verschleierung des eigenen Rassismus und Sexismus dient.
Indem im Namen der Menschenrechte, der Gleichheit und Solidaritit fiir die
Befreiung der verschleierten ,fremden Frau” vom Sexismus und Rassismus der
Anderen gekdmpft wird, kann die eigene stigmatisierende und in der Tendenz
rassistische Praxis verschleiert werden (Kreutzer 2015, 212).

Weitere Uberlegungen zu Rassismus und Feminismus werden in dem anschlieBenden Kapitel

zu Rassismus und Gender angefiihrt.

3.5 Rassismus und Gender

,»50 feminism, once again, needs to care

not simply about the status of women,

but about opposing the forms of national

and racial purity and superiority* (Butler 2006).

Dieser Abschnitt widmet sich der Verbindung von Rassismus und Gender. In Anlehnung an
Butler (2006) welche argumentiert, dass Feminismus iiber die Betrachtung des Status der Frau
hinausgeht und es als die Aufgabe von Feminismus sieht, sich gegen jede Form
nationalistischer und rassistischer Reinheit sowie Uberlegenheit einzusetzen wird in diesem

Kapitel bearbeitet.

Zu Beginn wird auf die Verbindung der beiden Phdnomene Rassismus und Sexismus
eingegangen. In einem nichsten Abschnitt werden feministische Auseinandersetzungen mit
Rassismus besprochen. Daran anschliefend wird auf die Konzepte Homonationalismus und
Femonationalismus eingegangen, welche Rassismus und Feminismus miteinander in

Verbindung setzten.
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3.5.1 Rassismus und Sexismus

In der Frage zur Verbindung von Rassismus und Sexismus konnen zwei Diskussionsstrange
erkannt werden. Kerner (2009) stellt dar, dass die erste Position von Analogiebildungen
zwischen Rassismus und Sexismus ausgeht, wihrend die zweite Position Verflechtungen der

beiden Phidnomene in den Mittelpunkt der Betrachtung riickt.

VertreterInnen der Analogiebildung gehen davon aus, dass rassistische und sexistische
Differenzzuschreibungen auf der Argumentation naturalisierter Differenzen basieren, welche
iber ldngere Zeit Giiltigkeit beanspruchen. Rassismus und Sexismus werden als
gesellschaftliche Probleme verstanden, die im Bezug auf Machtformen im Zusammenhang
mit sozialen Schichten diskutiert werden und Probleme der Umverteilung und Anerkennung

miteinschliefen.

Diese Analogiediagnose wird vor allem von Aktivistinnen und Wissenschaftlerlnnen
minorisierter Gruppen kritisiert, welche die zweite Position darstellen. Diese argumentieren,
dass durch jene Parallelisierung der Blick auf Verflechtungen verbaut wird. VertreterInnen
dieser Position plddieren dafiir Rassismus als vergeschlechtlicht und Sexismus als rassifiziert
zu verstehen und folglich zwischen verschiedenen Varianten von Sexismus und Rassismus zu

unterscheiden (Kerner 2009, 36ff).

Kerner selbst ist der Ansicht, dass beide Konzeptualisierungen hilfreich sind um das
komplexe Verhiltnis zwischen Rassismus und Sexismus zu fassen. Diese argumentiert vier
Modi des Rassismus-Sexismus-Verhiltnis zu unterscheiden: Erstens zwischen Ahnlichkeiten
der Formen von Rassismus und Sexismus, zweiten zwischen deren Unterschiede, drittens
zwischen einer Kopplung und viertens zwischen Verschrankungen und Verflechtungen von
Rassismus und Sexismus. Kerner stellt dar, dass

,dem Verhiltnis von Rassismus und Sexismus ein Modell, das Ahnlichkeiten,

Unterschiede, Kopplungen und Intersektionen umfasst, weit zutriglicher ist als der

Versuch, besagtes Verhiltnis eindimensional zu fassen du auf einen einzelnen Begriff
wie den der Intersektionalitdt oder der Interdependenz zu bringen* (Kerner 2009, 38f).

Auferdem argumentiert Kerner, dass es zu beachten gilt Rassismus wie auch Sexismus als
komplexe, nicht-statische Phdnomene zu betrachten, die von dem jeweiligen Kontext
abhingig sind. Aussagen iiber deren Verhéltnis konnen daher nicht als allgemein giiltig

betrachtet werden (Kerner 2009, 39).

Den ersten Modus von Rassismus und Sexismus, Ahnlichkeit, sieht Kerner in deren
Funktionsmechanismen. Sowohl in Formen des Rassismus als auch Sexismus werden

kategoriale Unterschiede konstruiert, um Formen der Stratifikation und Segregation zu
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legitimieren. Beispielsweise werden vermeintlich angemessene Orte von Personen aus deren
Gruppenzugehorigkeit und spezifischen Charakteristika abgeleitet. Frauen werden somit

ortlich dahin zugeordnet wo ihre Kinder sind und MuslimInnen au3erhalb Europas verortet.

Den zweiten Modus, Unterschiede, stellt Kerner in zwei Aspekten dar: einerseits
Stratifikations- und Segregationsmuster, andererseits der Stellenwert von Reproduktion.
Kopplungen, der vierte Modus, sieht die Theoretikerin im Sinne einer bio-politischen
Verknilipfung durch sexistische Sorge um Reproduktion und rassistische Sorge um
Homogenitdt. In Folge dieser Kombination werden Frauen beispielsweise als Miitter
adressiert, wihrend Migrantlnnen und deren Nachwuchs als weniger wertvoll dargestellt
werden. Eine weitere Folge dieser Kopplung ist beispielsweise die Ethnisierung des
Sexismus, wodurch sexistische Denkmuster ethnisiert und anderen, fremden Gruppe
zugeschrieben werden. Der vierte Modus, Intersektion, bezieht sich auf das Zusammenspiel
unterschiedlicher Differenz- und Diversititskategorien, welche dimensionsspezifisch jeweils

Unterschiedliches bedeuten (Kerner 2009, 39-48).

Als Konsequenz des komplexen Verhiltnisses zwischen Rassismen und Sexismen sieht
Kerner ein Pladoyer fiir eine multidimensionale Konzeptualisierung des Verhéltnisses (Kerner

2009, 49).

3.5.2 Rassismus und Feminismus
Jener Abschnitt nimmt feministische Perspektiven auf Rassismus sowie Umgangsweisen

damit in den Blick.

Wie Kossek (1996) darstellt sin Rassismen und Feminismen keine unvereinbaren Gegensitze.
Es ist davon auszugehen, ,,dall Rassimen integrale Komponenten von Machtverhéltnissen sind
— und damit zentrale feministische Angelegenheiten darstellen -, die konkret identifiziert,

lokalisiert und analysiert werden miissen* (Kossek 1996, 12).

In Bezug auf feministische Theorien, stellt Kossek die Annahme dar, dass der universale
Opferstatus von Frauen ebenso wie eine AusschlieBung von Rassismus und Kolonialismus
aus feministischen Untersuchungen als ,,Verschleierung von (historischen) Machtbeziehungen
zwischen Frauen und als Leugnung von Macht gegeniiber nicht-weilen Ménnern miteinander
in Verbindung gebracht™ (Kossek 1996, 12) werden. Jene interpretiert sie als feministische

Reproduktion und Festschreibung rassistischer Privilegien und kolonialer Dominanz.

Farris (2015) argumentiert, dass der Femonationalismus zu einer Spaltung feministischer

VertreterInnen und Konzepten gefiihrt hat. Die Autorin stellt dar, dass sich in Bezug darauf
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zwei theoretische Positionen gegeniiberstehen. Auf der einen Seite sieht sie Konzepte die den
Islam als frauenverachtende Religion betrachten, die Frauen unterordnet und sich gegen
Frauenemanzipation richtet. Dem gegentiber stehen Konzepte, die diese Sicht kritisieren. Jene
Betrachtungsweise wird als Verallgemeinerung verstanden und geht davon aus, dass dadurch
Ressentiments gegen Immigrantlnnen geschiirt werden. Manche sehen sogar eine Gefahr

Feminismus und Rassismus dadurch auf eine Linie zu bringen (Farris 2015, 76).

Farris selbst stimmt WissenschaftlerInnen zu, die eine Nihe zwischen antiislamischen

Anliegen gegen Einwanderung nicht als Frage der Instrumentalisierung, sondern als aktive

Form der Konvergenz analysieren.
»Wihrend der Feminismus — als Allgemeinbegriff fiir die Befreiung der Frauen vom
Patriarchat — ganz sicher von politischen Bewegungen gegen Einwanderung
instrumentalisiert wurde, welche die Gelegenheit nutzen, die Rechte der Frauen als
Waffen im Krieg gegen die (muslimischen) Migrant innen zu gebrauchen, sollten jene
Feministinnen, die eine repressive Politik gegeniiber muslimischen oder anderen
nicht-westlichen Migrant innen mit ihren religiosen und sozialen Praktiken im Namen

der Geschlechtergerechtigkeit offen befiirwortet haben, nicht als passive Zuschauer
oder als Opfer von Instrumentalisierung angesehen werden* (Farris 2015, 76).

Daher ist Farris der Ansicht, dass diese als politische Subjekte betrachtet werden sollen die
sich von bestimmten Beweggriinden und Zielen leiten lassen. Die spezifische Art jener
Beweggriinde und Ziele gilt es zu kliren. In Bezug auf die beiden gegeniiberstehenden Seiten
stimmt diese der zweiten Position zu (Farris 2015, 76f). Auch diese Arbeit ist jenem Ansatz

niher.

Farris (2015) beobachtet eine Konvergenz zwischen Feminismus und Rassismus. Ihrer
Ansicht nach haben einzelne feministische Vertreterlnnen beziehungsweise Konzepte zu einer
rassistischen oder imperialistischen Politik beigetragen, indem diese eine strategische Chance
ergriffen haben um ihre eigenen, wenn auch feministischen, Forderungen voranzutreiben.
Dabei haben diese die Offnung des rassistischen Systems zu deren Vorteil genutzt.
»Weil sie Anti-Sexismus und Anti-Rassismus gegeneinander stellen und sie als
Formen des Kampfes verstehen, die nicht miteinander vereinbar sind, sagt Delphy,

haben einige Feministinnen erstere auf Kosten des letzteren gewdéhlt™ (Farris 2015,
77).

Farris argumentiert hier, dass jene Feministinnen Anti-Rassismus auf Kosten des Anti-
Sexismus aufgegeben haben. Sie stellt dar, dass Tissot (2007) von einer konjunkturellen
Konvergenz zwischen Staatsfeminismus und dem rassistischen System spricht: ,,Feminismus

ist eine der ,Metaphern fiir Rassismus’ geworden (Tissot zit. nach Farris 2015, 77).
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Farris filhrt Minks (1998) Ausfithrung an, dass Rassismus Politikerlnnen ermdoglicht
alleinstehende ~ Miitter als  Biirgerlnnen und Miitter zu negieren. Weille
Mittelschichtsfeministinnen haben seiner Ansicht nach der Politik zu dieser Entscheidung
verholfen. Indem die produktivistische Ethik des Feminismus mit neoliberaler oder
konservativer Workfare-Politik konvergiert, zielt diese zwangsldufig auf das Leben der
Frauen ab. Rassen-, klassen- und geschlechtsspezifische Formen der Unterdriickung folgen
daraus. Jene Interpretation wird in dem Appell von Staatsfeminismus an Migrantinnen
erwerbstitig zu werden und dadurch die Integration zu verbessern, deutlich. In jener
Empfehlung zieht Farris Parallelen, demnach Migrantinnen die gleichen Stadien durchlaufen
sollen wie westeuropdische Frauen sie bereits im 20. Jahrhundert durchlaufen sind um
folglich Gleichheit zu erreichen. Erwerbsarbeit wird dadurch zu einem Stadium, dass es
Frauen angeblich erméglicht die Zustinde der Unterordnung, 6konomischen Abhéngigkeit
und Isolation entgegenzutreten. Farris argumentiert, dass Staatsfeminismus Frauen dadurch so
behandelt wie Entwicklungs- und Modernisierungstheorien unterentwickelte Nationen - als

ob sie immer einen Schritt hinterher wiren und autholen miissten (Farris 2015, 86ff).

3.5.3 Homonationalismus

Homonationalismus stellt ein Konzept dar, welches sich mit der spezifischen Verkniipfung
von Rassismus und Gender auseinandersetzt. Puar (2007) etablierte das Konzept
Homonationalismus indem sie Diskurse rund um die Verwendung von Akzeptanz und
Toleranz homosexueller Menschen durch Lénder wie die Vereinigten Staaten von Amerika
und Israel analysiert. Puar arbeitet in ithrem Buch Terrorist Assemblages heraus, inwiefern
Rechte fiir Homosexuelle als Argumente fiir nationale Unabhéngigkeit wirken und dadurch
die eigene Uberlegenheit sowie den Kampf gegen Terror legitimieren (Puar 2007, 4). Das
Konzept baut auf den Arbeiten von Duggan (2002) zu Homonormativitdit auf, welches die
Privatisierung neoliberaler Okonomien und eine zunehmende Akzeptanz homosexueller

Menschen bearbeitet (Puar 2013, 24).

Puar sieht in diesem Zusammenhang eine Konstruktion von Narrativen des Fortschrittes und
der Modernitdt durch die Etablierung homosexueller Rechte. Die Autorin geht davon aus,
dass jene Rechte auf Basis der Abgrenzung zu Léndern in welchen diese nicht durchgesetzt
werden basieren:

,»The narrative of progress for gay rights is thus built on the backs of racialised and

sexualised others, from whom such progress was either once achieved but is now
backsliding or has yet to arrive (Puar 2013, 25).
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Homonationalismus bildet sich ihrer Ansicht nach auf Basis der Etablierung liberaler
LGBTIQ Rechte, die zur Darstellung von Uberlegenheit eingesetzt werden und somit
rassistische Einstellungen verschleiern. Puar beschreibt Homonationalismus als ein
Phidnomen, welches von historischen Vorkommnissen gepragt ist. Vor allem das
Zusammenspiel von Rassismus und Liberalismus ist beobachtbar, indem bindre Positionen
einander gegeniibergestellt werden. Einerseits aufgekldrte, liberale und sdkulare Argumente
stehen im Gegensatz zu religiésen und radikalen Anderen. Auflerdem hinterfragt Puar, in
Anlehnung an Jakobsen und Pellegrini (2003), inwiefern jener vermeintlich sdkulare Westen

tatsdchlich unabhéngig von religidsen Ideologien ist (Puar 2013, 23-26).

3.5.4 Femonationalismus

Der Begriff Femonationalismus, welcher von Farris (2011) gepridgt wurde, geht von einer
Indienstnahme feministischer Perspektiven fiir rassistische Argumentationen aus. Farris
diskutiert in diesem Zusammenhang die Verbundenheit von Feminismus und Nationalismus
sowie Rassismus. Im Besonderen arbeitet sie in ihren Analysen heraus, wie europdische
Parteien, neoliberale Regierungen sowie einige Feministlnnen feministische Ideale fiir

Kampagnen gegen MigrantInnen sowie den Islam verwenden.

Der Begriff Femonationalismus ist an den des Homonationalismus von Puar angelehnt. Farris
diskutiert die Art und Weise in der feministische Grundgedanken zur Verstirkung der
Marginalisierung von MigrantInnen sowie dem Islam verwendet und diese folglich als Feind
westlicher Werte dargestellt werden (Farris 2011, 321ff). Farris versteht das Konzept als
ideologische Formation, in welcher anti-islamische Anliegen unter dem Vorzeichen der

Gleichstellung der Geschlechter zusammenkommen (Farris 2015, 75).

Im Bezug auf die Diskussion des Gleichstellungsgedankens geht Farris von einer
Mobilisierung gegen Einwanderung zu antiislamistischen Zwecken aus. Im Rahmen einer
vermeintlichen Verfechtung der Sache der Frau, wie beispielsweise im Rahmen der
Darstellung verschleierter Frauen als Opfer des Islam und damit -einhergehend
Frauenfeindlichkeit, diskutieren westliche Regierungen Gesetze, die Frauen erneut auf das
AuBere reduzieren und dadurch diskriminieren. AuBerdem beschreibt Farris die Mobilisierung
von Gender als ,,ideologische und instrumentelle Verschleierung neo-imperalistischer und
sogar fundamentalistischer Projekte* (ebd, 324). Als Paradebeispiel dafiir gilt die im Laufe
des Afghanistankrieges 2002 entstandene Debatte, in der afghanische Frauen mit Burka als
Opfer religioser Fundamentalisten dargestellt wurden, die es vom Westen zu retten gilt. Die

Figur der Frau gilt in jenen Debatten als zentral. Farris beschreibt die Annahme, dass die Idee
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der Gleichstellung der Geschlechter Argumente beinhalten demnach , mit der Ubernahme
eines westlichen Lebensstils nicht nur ihre eigene Integration in die westliche Gesellschaft
erleichtern wiirden, sondern auch in der Gemeinschaft, der sie angehoren (ebd, 325). Frauen
werden im Zuge dessen als ,,Vektoren der Integration* (ebd) betrachtet, indem diesen eine
besondere Rolle in der Integration zugeschrieben wird. Als Rollen der Mutter, Frau oder
Schwerster wird angenommen, dass diese eine zentrale Rolle in Familiengefiigen einnehmen

und folglich eine besondere Stellung in der /ntegration annehmen.

4 Bildtheorie

"Whatever the pictorial turn is, then, it should be clear that it is not a return to naive mimesis,
copy or correspondence theories of representation, or a renewed metaphysis of pictorial
'presence’: it is rather a postlinguistic, postsemiotic rediscovery of the picture as a complex
interplay between visuality, apparatus, institutions, discourse, bodies, and figurality (...)"
(Mitchell 1994, 16, zit. nach Breckner 2010, 26).

4.1 Breckners Sozialtheorie des Bildes (AL)

Angelehnt an Breckner und ihrer Sozialtheorie des Bildes (2010) werden in diesem Kapitel
einfiihrende bildtheoretische Aspekte besprochen. Hierbei werden neben soziologischen
Perspektiven, die sich erst in den Anfingen befinden, auch andere theoretische

Herangehensweisen hinzugezogen.

Bilder sind schon sehr lange Bestandteil theoretischer Auseinandersetzungen. Neben Platon
und Aristoteles in der Antike hat sich auch Thomas von Aquin im 13. Jahrhundert mit
Bildtheorien beschiftigt. Heute konnen zu den damaligen philosophischen, kunst- und
religionstheoretischen Zugéngen auch Kultur-, Zeichen- und Symboltheorien sowie die
Phidnomenologie genannt werden, die sich der Konstitution von Bildern widmen. Hierbei ist
vor allem die Frage wesentlich, wie durch Bilder Sinn und Bedeutung entsteht. Auch
Breckner (2010) hat sich intensiv mit dieser Frage beschiftigt, die methodisch durch die
Segmentanalyse untersucht werden kann. Theoretisch bezieht sich Breckner auf Grundlagen
der interpretativen und phdnomenologischen Soziologie sowie auf den symboltheoretischen
Zugang von Langer (1979). Breckner formuliert drei wesentliche Fragen, die fiir eine
sozialwissenschaftliche Untersuchung von Bildern — und daher auch fiir unser Vorgehen —

relevant sind (Breckner 2010, 114):

,LInwieweit haben Bilder ein Eigenleben, eine spezifische (performative) Macht in der

symbolischen Hervorbringung sozialer Wirklichkeiten?
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- Welche Relevanz hat die korper-leibliche Dimension als wesentliches Element der
Bildwahrnehmung und —Gestaltung?
- Inwiefern spielen Bildtrager als Medium der Darstellung in der Konstitution bildlichen

Sinns eine wesentliche Rolle?*

Diese drei Aspekte sollen in den folgenden Ausfiihrungen aufgegriffen werden.

4.1.1 Was ist ein Bild?

Zunichst ist es wichtig, auf die Frage einzugehen, was iiberhaupt (alles) ein Bild ist.
Innerhalb verschiedener Disziplinen wird oftmals zwischen materiellen und geistigen Bildern
unterschieden. Die vielfdltigen Verwendungs- und Bedeutungskontexte von Bildern sind
durch so eine Unterteilung allerdings nicht abgedeckt. Wiesing (2005) oder Boehm (2007)
arbeiten an einem einheitlichen, erkenntnistheoretischen Bildbegriff, wohingegen Mitchell
(u.a. 1987, 2005) eine allgemeine Bildtheorie ablehnt. Laut Mitchell wird der Bildbegriff
historisch und kulturell vielfdltig verwendet und mit unterschiedlichen Bedeutungen
aufgeladen. Was ein Bild ist kann laut Mitchell nicht eindeutig definiert werden. Fiir Mitchell
ist der Bildbegriff in einen diskursiven Kontext eingebettet, der wiederum die Bedeutung
bestimmt. Folglich kann laut Mitchell davon ausgegangen werden, dass ein Bild das ist, was
als solches gesehen, wahrgenommen und diskursiv benannt wird (Mitchell 1987, 28, zit. nach
Breckner 2010, 21-23). Auch Breckner verzichtet auf einen universalen Bildbegriff. Aufgrund
der historisch-diskursiven Dimension betont Breckner konkrete materielle Analysen, um sich
der Vielfalt und Komplexitit von Bildern anzundhern und theoretische Konzepte zu

entwickeln (Breckner 2010, 27).

Durch Aspekte wie Darstellung von Figuren, Komposition, institutionellen Kontexten,
Beziehung zwischen Bild und Betrachtenden sowie Material und Vorstellungen bringen
Bilder Sinn und Bedeutung hervor (ebd, 27). Somit werden Bilder nicht nur mit Bedeutung
aufgeladen, sondern erzeugen diese selbst genuin. Sie sind nicht nur Représentationsformen,

sondern auch gestaltende Kraft von Wirklichkeit (ebd, 113).

Mitchell (1987) sieht Bild und Sprache in ihrer Unterschiedlichkeit aber auch gegenseitigen
Beeinflussung und Verflochtenheit an. Um mit der Kombination von beiden Elementen
arbeiten zu konnen, hat Mitchell das Konzept des imagetexts (oder auch Image/Text bzw.
image-text) entwickelt, wobei Bild und Sprache so gesehen werden, dass sie zwar verschieden
aber auch ineinander verflochten sind und sich wechselseitig beeinflussen (zit. nach Breckner

2010, 25).
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Mitchell betont weiters eine politische Dimension, die im Bezug auf Bilder nicht unterschétzt
werden darf. Er sieht eine grofle Notwendigkeit darin, die Bedeutung von Bildern ernst zu

nehmen und diese auch in einem politischen Kontext zu bearbeiten.

"Contemporary visual culture, of nondiscursive orders of representation, is too
palpable, too deeply embedded in technologies of desire, domination, and violence,
too saturated with reminders of neofascism and global corporate culture to be ignored"
(Mitchell 1994, 24, zit. nach Breckner 2010, 25).

Dazu wird spédter noch genauer eingegangen. Insgesamt sieht Breckner Mitchells
Ausfithrungen vor allem fiir eine soziologische Perspektive als duBerst relevant an, da auf
einen diskursiven und performativen Bildbegriff eingegangen wird, der mit Sprache eng

verflochten ist und nicht systematisch vereinheitlicht werden kann.

4.1.2 Bilder als Symbole mit Sinn und Bedeutung
Zusitzlich zu Mitchell bezieht sich Breckner auf Langer (1979) und sieht in ihrem
epistemologischen Zugang eine Moglichkeit, sich methodisch mit unterschiedlichen Arten

von Bildern zu beschéftigen und Sinn- bzw. Bedeutungsdimensionen zu bearbeiten.

Bilder sind in Symbolisierungsprozesse eingebettet, die nach Cassirer (2002) ,soziale Welten*
entstehen lassen. Laut Schiitz (1971) brauchen wir diese Prozesse um unseren Alltag zu
strukturieren und Sinnwelten zu entwickeln. Fiir Langer (1979) sind Bilder Resultate von
Symbolisierungsprozessen, die Abwesendem oder Unsichtbarem die Moglichkeit geben,
gesehen zu werden. Dabei wird das Medium, welches dem Abwesendem oder Unsichtbarem
Sichtbarkeit bietet, als sozial konstruierter Bildtrdger verstanden (Cassirer 2002, Schiitz 1971,
Langer 1979, zit. nach Breckner 2010, 112).

Langer (1979) beschreibt den Bildtrager als das physische Bild, wohingegen sich das
Bildobjekt geistig gestaltet. Hierbei handelt es sich vor allem um Dinge, die in der
Bildwahrnehmung entstehen, und Tridume, Visionen, Vorstellungen, etc. sein konnen.
Symbolische Bedeutungsrelationen bestehen laut Langer allgemein aus Termini (Worter,
Bildelemente, etc.), die Vorstellungen oder Begrifflichkeiten von Gegenstinden hervorrufen

(zit. nach Breckner 2010, 150).

Langer unterscheidet weiters zwischen présentativen und diskursiven Formen der
Symbolisierung. Beide konnen in allen Gestaltungsmedien und auch in Kombination
vorkommen und sind daher nicht immer klar voneinander zu unterscheiden. Bei pridsentativen
Formen der Symbolisierung sind alle bedeutungsrelevanten und —tragenden Elemente
simultan priasent. Dabei ist es auch moglich, dass Bedeutung pldtzlich entsteht. Die

diskursiven Formen sind regelgeleitet und die Elemente werden sukzessive wahrgenommen.
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Die emotional-leibliche Bezugnahme ist bei der prédsentativen Form stdrker als bei der
diskursiven. Langer unternimmt diese Unterteilung, da es sich bei den jeweiligen
Symbolisierungsformen um verschiedenartige Erfahrungsmodi handelt (zit. nach Breckner
2010, 30ft, 265). Bilder erzeugen hauptsichlich als prasentative Form der Symbolisierung
Bedeutung und Sinn. Dabei fungieren sie entweder als Anzeichen, welches sich auf
abwesende Gegenstinde oder Sachverhalte bezieht oder als Symbol. Dies ist nicht
notwendigerweise mit etwas Abwesendem verbunden, sondern kann auch Vorstellungen von

Gegenstinden reprisentieren.

Die vorgenommene Unterscheidung von Symbolisierungsformen greift Breckner (2010) auf
und erweitert diese mithilfe von zusitzlichen bildtheoretischen Zugédngen. Hierfiir konnen vor
allem Bildanalysen aus einer phdnomenologisch-hermeneutischen Perspektive wie Wiesing
2005; Merleau-Ponty 2003; Boehm 2007 genannt werden, die sich von (sprachbasierten)
Zeichentheorien entfernen. Bilder werden in diesem Zusammenhang vor allem beziiglich
ithrer sogenannten ,Doppelten Sichtbarkeit® (Breckner 2010, 84) betrachtet und untersucht.
Damit ist neben der Sichtbarkeit der dargestellten Gegenstinde vor allem auch die
Sichtbarkeit des ,Stils‘, also der Art und Weise der Darstellung gemeint. Im Rahmen dieses
Stils konnen Bilder ,Wahrnehmungsweisen der Welt nicht nur aufzeigen, sondern selbst
produzieren. Anders gesagt stellen Bilder nicht nur spezifische Gegenstinde, sondern auch
Sichtweisen auf diese dar. Der Stil einer Darstellung und die Art der Wahrnehmung und
Sehweise wird dabei sichtbar. Wichtig ist, dass nicht nur Bilder in der Kunst bedeutend sind.
Breckner betont die Zuwendung zu alltiglichen Bildern, da hierbei dargestellte Sichtweisen
félschlicherweise als ,natiirlich® wahrgenommen und nicht weiter thematisiert werden
(Breckner 2010, 94). Konzepte, wie die Wirkungen von Bildern (Boehm 2007) sowie des
Ikonischen (Imdahl u.a. 1994) sieht Breckner an dieser Stelle als besonders bedeutend an
(Breckner 2010, 84).

4.1.3 Wirklichkeit und Wirkung von Bildern

Die Beziehung von Bildern und Wirklichkeit beziehungsweise Fiktion und Realitét ist
komplex. Laut Breckner gibt es Konzepte, die Bilder als eher real oder als eher fiktiv
einordnen. Auf der einen Seite kdnnen Wahrnehmungen genannt werden, die Sichtbarkeit
produzieren, sowie andererseits auch davon unabhédngige, imaginidre Vorstellungen. Fiir
Wiesing (2005), und Breckner sieht auch Langer und Schiitz in dieser Denkensweise
angesiedelt, stellen sich Bilder als ein Zwischending dar, die nicht eindeutig einer der beiden
Dimensionen zugeteilt werden konnen. Mithilfe zum Beispiel von Langers Unterscheidung

beziiglich diskursiver und prisentativer Symbolisierung sowie der phidnomenologischen
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Betrachtungsweise von der Verflechtung ,Wahrnehmung-Imagination-Wirkung‘ néhert sich

Breckner theoretisch an die Verbindung von Fiktion und Realitdt (Breckner 2010, 90).

Ein Bild macht Wirklichkeiten sichtbar, ohne den Zweck zu verfolgen, nur etwas darstellen
zu wollen. Bilder sind performativ, denn "sie fligen der Welt etwas hinzu, ein sichtbares
Bildobjekt einer Sichtweise, die es ohne dieses Bild oder diese Art von Bildern nicht geben
wiirde" (Breckner 2010, 89). Sie dienen, laut Wiesing (2005), nicht mehr nur als Medium fiir
etwas, sondern werden selbst zum Medium, "mit dem eine besondere Art von Gegenstand
hergestellt und prisentiert wird - ndmlich ein Gegenstand, der nur sichtbar ist und sich
trotzdem gespenstischerweise so verhilt, als hétte er eine Substanz und eine Eigenschaft"

(Wiesing 2005, 122).

Um herauszufinden, was alles gesehen werden kann, wenn nicht dezidiert auf den
dargestellten Gegenstand geschaut wird, nimmt Merleau-Ponty (2003) die Sichtweise eines
kiinstlerischen Malers ein. Es soll die Art und Weise eines Bildes in den Fokus genommen
werden, also vor allem die formalen Kompositionen, wie Farben oder Formen. Dadurch
konnen laut Merleau-Ponty andere Aspekte eines Bildes, wie zum Beispiel latente
Bedeutungen, sichtbar gemacht werden (zit. nach Breckner 2010, 118). Laut Breckner kann
bei der Bildtheorie von Merleau-Ponty zusitzlich eine relevante Erweiterung entdeckt
werden, da er bei der Betrachtung von Bildern auch das ,leibliche Sehen® beziehungsweise
ein ,leiblich wahrnehmendes Subjekt® mit einbezieht (ebd, 88). Wiesing (2000) spricht in
diesem Zusammenhang auch davon, dass Merleau-Ponty (u.a. 1961) nicht nur einen Stil der
Darstellung in den Mittelpunkt riickt, sondern auch den Stil der Wahrnehmung, also das
schon erwidhnte leiblich wahrnehmende und sehende Subjekt, welches wiederum innerhalb

des Bildes auch sichtbar werden kann.

Boehm interessiert sich dafiir, inwieweit Bilder Wissen produzieren. Dafiir ist es laut Boehm
(2004, 2007) notwendig, die ganz spezifische Logik von Bildern herauszuarbeiten und sie
erkenntnistheoretisch zu untersuchen. Fiir Boehm ist der Akt des Zeigens von Bildern jener
Vorgang, der bildliche Materialitdt in bildlichen Sinn verwandelt. Anders ausgedriickt
entsteht bildlicher Sinn durch ein Zeigen und Sehen, das entweder sukzessive oder simultan
wahrgenommen wird. Dieser bildliche Sinn ist durch die Materialitit des Bildes festgelegt
und zur selben Zeit aber auch offen fiir Vorstellungen und Fantasien (Breckner 2010, 104).
Der Akt des Zeigens ist bildkonstitutiv, auch ohne einer beabsichtigten Zuwendung zeigen
Bilder etwas auf. Bilder sind Boehm zufolge michtige Wissensproduzenten, die Wirkung

besitzen. Gerade diese ,Wirkung von Bildern® sieht Breckner als hochstrelevant an (ebd, 107).
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Boehms bildtheoretische Ausfiihrungen kdnnen laut Breckner an Langer (1979) angekniipft
und als Grundlage einer interpretativen Methodologie herangezogen werden (Breckner 2010,
95). Neben einem spezifischen Erfahrungsmodus (Langer 1979) weisen Bilder auch eine
spezifische Logik auf, bei der laut Boehm die ikonische Differenz, Figur und Grund sowie

Kontraste zwischen Bestimmten und Unbestimmten bildkonstituierend wirken.

4.1.4 Korper und Leib durch und in Bildern

Innerhalb der Soziologie ist der Konstitution von sozialer Wirklichkeit auch eine korperliche
Dimension zugeschrieben. Korper sind Teil von sozialen Situationen und vermitteln
Bedeutungen, die durch Symbolisierungsprozesse entstanden sind. Laut Breckner kdnnen
Korper in sozialen Situationen als prédsentativ-bildliche verstanden werden (Breckner 2010,
145). Korper sind einerseits Zeichengeber, aber auch Orte von leiblich verankerten
Symbolisierungsprozesse. Exemplarisch hierzu konnen die Autorlnnen Villa (2000), Jager
(2004) und Schroer (2005) genannt werden, die sich mit Korper in der Soziologie
beschéftigen. Bilder sind weiters im Kontext von leiblicher Wahrnehmung relevant, da sie im

Verstdndnis von Boehm eine Wirkung auf die Betrachtenden ausiiben (Breckner 2010, 148).

Breckner hat sich in diesem Zusammenhang Fragen gestellt, die auch fiir unsere Bearbeitung

bedeutend sind und daher angefiihrt werden (2010, 147):

»dind mit Korpern (zeichenhafte) Bedeutungen im Rahmen einer symbolisch-
diskursiven Ordnung verbunden, an denen 'ablesbar' wird, mit welchen, Absichten und
Orientierungen sich jemand von welcher sozialen Position aus in Beziehung zu
Anderen und seiner Umwelt setzt? In welcher Weise wird an Gestik, Korperhaltungen
und vielen anderen 'naturalisierten' Accessoires erkennbar (gemacht), als welches
Geschlecht sind jemand darstellt und sich dadurch - auch nicht notwendigerweise
bewusst - auf Andere und die Umwelt bezieht? Inwiefern ldsst sich dies auf viele
andere soziale Positionierungen TUbertragen, die anhand von Korperzeichen
vornehmlich in Zuschreibungs- und Zuwendungsprozessen vorgenommen werden -
wie etwa ethnische Zugehorigkeiten {liber Haar- und Hautfarbe, Alters- und
Generationszuweisungen sowie eine Vielzahl korperlich fundierter Muster der
sozialen Erscheinung (Habitus)?*

Fiir bildtheoretische Zugénge, die sich mit Korper beschéftigen, ist vor allem die Arbeit von
Goffman (1981) bedeutend. Goffman beschiftigte sich mit Werbebildern aus soziologischer
Sicht und arbeitete die Ikonizitdt von Korpern in sozialen Situationen heraus. Fiir ihn sind
jene Bedeutungen interessant, die durch korperliche Kontexte entstehen und betont die
leibliche Dimension bei der Konstruktion von Geschlechterverhéltnissen. Hierbei lauft der
Vorgang eines konstruierten sozialen Geschlechts unbewusst ab und wird innerhalb von
natiirlich erscheinenden, korperlichen Bewegungen, Mimiken, Ausdriicken eingeordnet. "Die

Unterscheidung und Konstitution der Geschlechter vollzieht sich in einem Prozess der
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Naturalisierung symbolischer Bedeutung, in dem die Bildhaftigkeit des Korpers eine

wesentliche Rolle spielt" (Breckner 2010, 146).

Fiir Goffman sind soziale Situationen relevante Dimensionen, in denen durch Interaktionen
soziale Ordnung kontinuierlich (re-)konstruiert werden. Wichtig sind neben der Sprache vor
allem korperliche Darstellungen, tiber die 'soziale Portrits' gebildet und vermittelt werden
(Goffman 1981, 10, 28). Diese sozialen Portrits bzw. leiblichen Darstellungen sind
eingebettet in Rituale und Zeremonien und bilden einen relevanten Bestandteil innerhalb von
Symbolisierungsprozessen.
"Der Korper ist in face-to-face Situationen immer gegenwdértig und erweist sich als ein
wesentliches Mittel der Darstellung. Mimik, Gestik, Korperhaltung, Grofle,
Korperbau, Hautfarbe, Positionierungen im Raum und zueinander, Blicke, sichtbare
Geschlechtsmerkmale u.a.m. werden zusammen mit am Korper befindlichen

Accessoires (Kleidung, Lippenstift, Schmuck, Uhren, u.v.m.) zu Mitteln der
Darstellung und des Entwurfs eines sozialen Portréts" (Breckner 2010, 151).

Jene korperlichen Darstellungen, die als natiirlich wahrgenommen werden, nennt Goffman
'essentiellen Ausdruck' und diese resultieren aus Symbolisierungsprozessen (Goffman 1981,
34f). Sie konnen Goffman zufolge als ikonische Phinomene aufgefasst werden. Die
Geschlechterverhéltnisse sind flir ithn die wichtigsten naturalisierten bzw. essentiellen
korperlichen Darstellungen. Weiterfithrende Literatur bietet hier vor allem die feministische
Perspektive zu Korper von Lindemann (2001) oder auch Douglas (1974), die fiir die

Grundlage des Doing Gender Ansatzes verantwortlich ist.

Goffman nennt den Kd&rper auch ,Ausdrucksmaschine‘, in der nicht nur aktuelle Gefiihle und
Zustinde sichtbar werden, sondern auch Geschlecht, soziale Klasse, Ethnizitit, usw. Diese
korperlichen  Darstellungen  erscheinen  bildhaft und sind  wesentlich  fiir
Handlungsorientierung und soziale Ordnung. Konkret bei der Gestaltung von Werbebildern
werden meistens stereotype Situationen inszeniert, damit bei den Betrachtenden typische
Handlungsabldufe und Vorstellungen von sozialen Interaktionen hervorgerufen werden. Es
soll laut Goffman ein Wiedererkennungseffekt geschaffen werden, damit Werbebilder auch

ohne Text eine konkrete Botschaft vermitteln kdnnen (Goffman 1981, 116).

Auch Goffman erkannte, dass Bilder nicht nur inszenieren, sondern selbst Wirklichkeit
hervorbringen. Fiir ihn iibertragen Bilder auch Darstellungen in aktuale soziale Situationen,
wenn bildlich erzeugte Szenen zum Beispiel nachgeahmt werden (ebd, 88). Breckner zieht
daraus den Schluss, dass es sich bei Werbebildern nicht um Wirklichkeit und Bild handelt,
sondern vielmehr um zwei Wirklichkeiten, die sich wechselseitig beeinflussen. Vor allem bei

Werbebildern kann von einer Hyper-Ritualisierung ausgegangen werden, bei der die
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symbolisch gestaltete Wirklichkeit noch einmal zu einer eigenen ,Bild-Wirklichkeit’

verdichtet wird (Breckner 2010, 157-159).

Als ein spezifischer Aspekt von korperlichen Darstellungen sind Blicke erwdhnenswert. Diese
sind nicht nur wesentlicher Bestandteil von bildlichen Darstellungen, sondern allgemein auch
von aktualen sozialen Situationen. Aus soziologischer Sicht hat sich Simmel (1992) als einer
der wenigen mit Blickrichtungen auseinandergesetzt. Soziale Wechselbeziehungen, wie zum
Beispiel Blickbeziehungen, entstehen laut Simmel aus gegenseitiger sinnlicher Wahrnehmung
(Simmer 1992, 723, zit. nach Breckner 2010, 173). Durch Blickbeziehungen strukturieren
sich soziale Beziehungen in Bildern und es konnen zum Beispiel Familienkonstellationen
interpretiert werden (Breckner 2010, 260). Weiters zeigen Blicke soziokulturelle Prozesse des
Sehens auf, die in der Literatur mit den Begriffen gaze und glance bearbeitet werden

(Breckner 2010, 174).

Zusammenfassend produziert der Korper selbst Bilder, die Vorstellungen iiber soziale
Hintergriinde und Beziehungen vermitteln und fiir Interaktionen wesentlich sind. Somit
nehmen (korperliche) Darstellungen aufgrund ihrer symbolischen Eigenschaften auch
ikonische Gestalt an. Aus soziologischer Sicht sind Theorien von Goffman aber auch Elias,
Foucault oder Bourdieu relevant, da sie sich mit der Bedeutung und Darstellung von Kdrpern
innerhalb sozialer Ordnung beschéftigen. Eine Verbindung von korpersoziologischen und
bildtheoretischen Ansdtzen ist laut Breckner noch ausstehend und sehr wiinschenswert. Fiir
sie ist unter anderem der Zusammenhang von 'leiblichen Prozessen' und 'Prozessen der
Symbolbildung' von groflem Interesse (Breckner 2010, 146). Aufgrund der hohen Bedeutung,
sollen korpergebundene Darstellungen Teil der Analyse werden, und als Zustéinde,

Sachverhalte und symbolische Eigenschaften interpretiert werden.

4.1.5 Fotografie

Da es sich bei unserer empirischen Arbeit speziell um die Untersuchung von Fotos handelt,
soll die Fotografie als konkrete Bildart besprochen werden. Hierbei wird Realitdt mittels
technischen Prozessen in ein fldchiges und visuell sichtbares Bild verwandelt (Breckner 2010,
262). Fiir Dubois (1998) kann weiters von einer ,Einschreibung des Subjekts in den
fotografischen Akt ausgegangen werden (Breckner 2010, 247).

Im Verstindnis von Langer verdnderte sich die funktionale Komponente von Fotografie im
historischen Verlauf. Anfangs zeigte die Fotografie vor allem Objekte und Sachverhalte,
wohingegen sie jetzt vielmehr symbolisch bestimmte Vorstellungen darstellt. Auch Benjamin

(zit. nach Breckner 2010, 242) sieht die Fotografie einem Wandel unterzogen. Fiir ihn ist
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aktuelle Fotografie dazu da, Sichtweisen, die in der Kunst entwickelt werden, massenmedial
zu verbreiten. Dubois sieht die Spezifik der Fotografie in ihrer Moglichkeit, zu
dokumentieren, Bezug auf etwas zu nehmen, konkret und inhaltsvoll zu sein. Die Malerei
beschreibt er als Gegensatz der Fotografie, die innovativ, kunstvoll und imaginativ ist (Dubois
1998, 36, zit. nach Breckner 2010, 240). Die Fotografie hat eine deiktische Funktion, da sie
auf etwas hinweist. Laut Dubois zeigt sie nicht nur, dass etwas ist, sondern vor allem wie
etwas ist. Im Mittelpunkt steht daher vor allem — wie auch schon innerhalb anderer

theoretischen Ausfithrungen erwéhnt — die Art und Weise einer Darstellung.

Fotografien werden als Abbilder von Wirklichkeit gesehen und auch so verwendet. Dieses
Verstindnis hélt sich laut Breckner fest.
"[Fotografien] sind das Medium, welches eine Beglaubigungsfunktion dafiir
iibernimmt, dass etwas oder jemand da gewesen ist. Das impliziert nicht, ein besseres
oder schlechteres oder iiberhaupt ein Abbild zu sein; es impliziert lediglich die
Bestitigung der Existenz von etwas oder jemandem in einem bestimmten vergangenen
Augenblick. Auch wenn das Dargestellte im Moment der Betrachtung keinesfalls

mehr so existiert, bleibt die Fotografie mit ihrem Referenten indexikalisch verbunden"
(Breckner 2010, 262).

Dubois spricht von einem fotografischen Raum, der Fiktion und Wirklichkeit miteinander
verbinden ldsst (zit. nach Breckner 2010, 249). Dubois unterscheidet zwischen vier
Raumdimensionen: "der (unendliche) Raum des Referenten, der durch den Ausschnitt
geformte représentierende Raum, der (flichige) Raum der Fotografie selbst sowie der
topologische Raum, der mit der Wahrnehmungsweise einer Fotografie durch ein Subjekt

entsteht" (zit. nach Breckner 2010, 249-250).

Dubois nennt weiters "Offs", die fiir ihn die Beziehung zwischen der Ebene auflerhalb und
innerhalb der Fotografie beschreiben. Fiir Dubois gibt es innerhalb von Fotografien etwas
Ausgeschlossenes, welches obwohl es abwesend ist, im sogenannten Off weiterhin prasent ist.
Durch den Schnitt, den die Fotografie erzeugt, werden relevante und bedeutende Aspekte
ausgeschlossen und in ein Off gebracht (Dubois 1998, 176, zit. nach Breckner 2010, 250). Die
weiter bestehende Priasenz des Ausgeschlossenen in der Fotografie nimmt trotz Ansiedlung
im 'Off' als 'Shifter-Indizes' verschiedene Dimensionen im Foto an. Es konnen laut Dubois

folgende Shifter-Indizes genannt werden (ebd):

- Bewegungsanzeichen vor allem von Personen verweisen auf ein zeitliches Off, da die

(angedeutete) Bewegung auf einen weiteren Verlauf hinweist.

- Blicke strukturieren die Fotografie wesentlich und zeigen zum Beispiel ein Off der Tiefe

auf.
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- Dekor, im Sinne von Dubois sind hierbei gedffnete Tiiren/ Fenster, Hintergriinde, Spiegel,
Rahmen gemeint, verweist auf weitere Rdume im Off, die im Foto angedeutet, jedoch

nicht sichtbar sind.

Der Ausschnitt der Fotografie erzeugt auch einen Rahmen, der wiederum fiir die
kompositorische Ausstattung sehr bedeutend ist. "Jeder Rahmen schafft notwendig ein
System der Positionierung der in seinem Raum vorhandenen Elemente in Bezug auf die
Grenzen dieses Raums" (Dubois 1998: 205, zit. nach Breckner 2010: 251). Werden zum
Beispiel die Figuren in der Fotografie betrachtet, konnen bestimmte Positionierungen im
Bezug auf Linien und Fldchen des bildlichen Raums erkannt werden, die wiederum in
gestalterischen Werten und Codierungen resultieren. Hierzu zitiert Breckner vor allem
Imdabhl, der sich mit der Komposition von Fotografien beschiftigt hat und betont, dass auch in
diesem Zusammenhang wesentliche Aspekte aufgezeigt werden konnen, auch wenn diese
nicht unbedingt intentional erzeugt worden sind. Auch wenn Kompositionsaspekte einer
Fotografie als natiirlich erscheinen, da sie mit unserem ‘'wirklichen Blick' ident
wahrgenommen werden, kann laut Breckner von Konstruktionsprinzipien und
Kompositionseffekten ausgegangen werden. Diese miissen rekonstruiert sowie interpretiert

werden, um latente Bedeutungs- und Sinnbeziige entdecken zu konnen (ebd, 250-253).

Wie schon erwihnt, beeinflussen sich die zwei Ebenen - Bild und Wirklichkeit - gegenseitig
und konnen durch Aspekte wie Shifter-Indizes oder Kompositionseffekte néher untersucht
werden. Durch diese gegenseitige Beeinflussung "konnen sich Aspekte oder Dimensionen der
Realitdt zeigen, welche erst in einem fotografischen Bild erscheinen und primér als eine
Wirklichkeit gestaltet worden sind" (Breckner 2010: 253). Als konkretes Beispiel nennt
Breckner hierbei medizinische Bilder vom Koérperinneren, die eine Wirklichkeit des Korpers

performativ erzeugen und das Wissen dazu genuin erzeugen.

Innerhalb dieser ersten bildtheoretischen Auseinandersetzung wurde versucht, einen Einblick
in relevante Dimensionen zu schaffen. Breckners Bildtheorien waren hierfiir besonders
wesentlich und orientierungsgebend. Im néichsten Kapitel wird stirker auf Konstruktionen im
Bild fokussiert, wie zum Beispiel Nationalitdt oder Race. Auch das Konzept Doing Ethnicity

wird angesprochen.

4.2 Die visuelle Darstellung von Eigenem und Fremden, Nation, Rassismus

sowie Doing Ethnicity (VE)

Dieses Kapitel wendet sich der visuellen Darstellung von Eigenem und Fremden sowie

Nation, Rassismus und Doing Ethnicity zu und diskutiert dessen Rolle in sozialen Prozessen.
72



4.2.1 Konstruktion von Eigenheit und Fremdheit im Bild

Breckner (2011) fiihrt aus, dass ,die Darstellung >-kulturell Anderer<< weitgehend
hierarchisierenden Mustern folgt, in denen das >>(national-) kulturelle Eigene<< als schoner,
begehrenswerter und {iberlegen konstruiert wird*“ (Breckner 2011, 451). Ausgehend davon
wird in den folgenden Ausfithrungen auf die Konstruktion von Eigenheit und Fremdheit im

Bild nach Breckner eingegangen.

Breckner (2011) geht jener Frage innerhalb einer Analyse der Darstellung von Bildern im
offentlichen Raum ein. Die Autorin verkniipft die Frage der Bedeutsamkeit von Bildern mit
sozialen Prozessen und teilt diese in drei Dimensionen ein. Die erste Dimension ist an die
Ubertragung von Bildern in Interaktionsprozesse nach Goffman (1981) angelehnt, auf welche
in einem vorhergehenden Abschnitt bereits eingegangen wurde. Die zweite Dimension
wendet sich spezifisch bildlichen Symbolisierungsprozessen zu, welche eine bewusste und
methodische Entschliisselung erfordern. Die dritte Dimension bezieht sich auf Prozesse
bildlicher Fremd- und Selbsttypisierung anhand korperlicher Erscheinungs- und
Darstellungsmerkmale (Breckner 2011, 453). Vor allem auf die dritte Dimension wird in

diesem Kapitel ndher eingegangen.

Ausgehend von Goffmans (1981) Uberlegungen iiber den schon dargestellten Zusammenhang
von Bildern und sozialen Prozessen, kann zusammenfassend hervorgehoben werden, dass
Bilder nie lediglich Repréisentation einer unabhingig gestalteten Wirklichkeit sind, sondern
immer gleichzeig mitgestalten indem Sichtweisen und bildliche Bezugspunkte der

Handlungsorientierung hervorgebracht werden.

Ausgehend von dieser Uberlegung diskutiert Breckner (2011), im Rahmen der zweiten und
dritten Dimension, welche Zusammenhdnge zwischen fixierten Bildern und sozialen Welten
herausgearbeitet werden konnen. Breckner greift dafiir auf symbol- und bildtheoretische

Konzepte zuriick (Breckner 2011, 455).

Die zweite Dimension wendet sich der Bedeutung bildlicher Symbolisierungsprozesse zu, vor
allem die Erzeugung von Bildern als Symboltdtigkeit ist hierfiir bedeutend. Die Analyse
wurde am Beispiel von Plakatkampagnen im 6ffentlichen Raum der Stadt Wien durchgefiihrt.
Breckner stellt dar, dass hierbei eine Re-Produktion ethnisierter Sehweisen anhand ethnischer
Zugehorigkeitszeichen wie Hautfarbe zentral und fiir die Bildbotschaft wesentlich ist. Diese
Bedeutung nimmt auch dann eine bedeutende Position ein, wenn sie entgegen der

artikulierten Intention der Bildproduzentlnnen ist. Prédsentationsformen miissen nicht
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notwendiger Weise bewusst wahrgenommen werden, sondern losen Botschaften auch
unbewusst aus. Breckner schreibt dazu:
,»Es sind vor allem korper-leibliche Prasentationsformen — also Gesten, Bewegungen,
Kleidung, Haartracht, insgesamt der Habitus, wie wir von Bourdieu wissen -,die die

Bewusstseinsschwelle meist unterlaufen und gerade dadurch hoch wirksam sind*
(Breckner 2011, 460).

Dem konkreten Zusammenhang korper-bildlicher Symbolisierungsprozessen wendet sich
Breckner in der dritten Dimension zu. Der Vorgang geht mit einer notwendigen Bestimmung
korperlich-leiblicher Erscheinungsformen einher. Dies bedeutet eine Vergegenstindlichung
abstrakter Kategoriebildungen entlang askriptiver Merkmale wie Hautfarbe, Geschlecht oder
Alter. Jene erscheinen als natiirliche Tatsachen. Historisch und sozial geformte Dimensionen

dieser treten folglich in den Hintergrund.

Folglich sind implizite Darstellungen und Zuschreibungen sichtbarer Merkmale besonders
relevant. Eine Bedeutung stellen diese vor allem fiir jene dar, die mit gesellschaftlich weniger
anerkannten oder abgewerteten korperlich-leiblichen Erscheinungsformen in Verbindung
gebracht werden. Breckner fiihrt aus:
,»Fur Menschen, denen man eine zugewiesene >>Nicht-Zugehorigkeit<< oder aber auch
eine von ihnen so erlebte >>Andersheit<< ansieht, werden ko&rper-bildliche
Typisierungsprozesse in sozialen Situationen, insbesondere in solchen, wo es um

Anerkennung geht, als wesentlicher Bestandteil der Fremd- und Selbsttypisierung
wichtig® (Breckner 2011, 460).

Breckner streicht es als Notwendigkeit hervor, dass sich eine kritische Benennung jener
Diskriminierung an Merkmalen orientieren muss nach denen diskriminiert wird (Breckner

2011, 4601).

Im Rahmen der Analyse von Plakaten die Eigenheit und Fremdheit bildlich konstruieren,
wendet sich Breckner der Inszenierungen ,.einheimischer Gesichtern® und der bildliche
Konstruktion eines “ethnisch-nationalen Wir* zu. Es ist zu erkennen, dass jene in
verschiedenen Formen umgesetzt werden. Die Analyse zeigt, dass die Plakate kein kulturell
vielfdltiges Publikum abbilden. Inszenierungen arbeiten vor allem mit religios christlichen
Symbolen, Landschaftssymboliken in Verbindung mit frohlichen, jungen und wohlhabenden
Menschen, sowie selbstironische Ziige in welchen die Perspektive des Anderen eingenommen
wird. Eine Stereotypisierung von Fremdheit wird hierbei als zentral eingestuft.

»Auf der Werbe-Bildebene im offentlichen Raum ist die Unterscheidung zwischen

einem ethnisch-nationalen >>Wir<< und den >>fremden Anderen<< im Sinne von Nicht-
Dazugehdrigen oder Exotlnnen noch sehr klar (Breckner 2011, 464).

74



In Anlehnung an Schiitz (Schiitz/Luckmann 1979) argumentiert Breckner die Notwendigkeit
nicht danach zu fragen, wie Typisierung vermieden werden kann, sondern wie typisiert wird
und welche sozialen und gesellschaftlichen Voraussetzungen sowie Folgen dies mit sich

bringt (Breckner 2011, 464).

Breckner stellt Waldenfels (1997) Ansatz vor, demnach Fremdheit konstitutiv fiir jede Ich-
Bildung, soziale Begegnung sowie soziale Ordnungsbildung wirkt. Folglich ist davon
auszugehen, dass es verschiedene Formen des Umgangs mit Fremden gibt und, dass das
Verhiltnis von Eigenem und Fremden dadurch konstituiert wird. Jenes Verhéltnis kann
Formen eines ,Feindschema® oder ,Ergdnzungsverhdltnis“ annehmen. Das
,2EBrginzungsverhéltnis*“ stellt sich dar, indem Unterschied wechselseitig wahrgenommen wird
und gleichzeitig Gemeinsamkeit erzeugt. Breckner argumentiert, dass

»hicht jede Typisierung von >-Fremden<< in Form eines Stereotypen bildenden

>>Otherings<< in machtbasierten asymmetrischen Hierarchien wahrgenommen und
konzeptualisiert werden [muss]“ (Breckner 2011, 464f).

Positiv konnotierte Fremdheit erdffnet theoretische Perspektiven und neue Spielrdume iiber
Selbst- und Fremdtypisierungsprozesse in welchen Andere wie auch Eigenes in
anerkennender Form betrachtet werden kann. Dies droht in Widerstreit mit gesellschaftlich
dominanten = sowie  hierarchisierenden = Formen von Fremdheit anhand von
Differenzartikulationen, die in dichotomisierte Interpretations- und Sehweisen eingesogen

werden.

Zusammenfassend kann festgehalten werden, dass die bildliche Darstellung von Fremden im

offentlichen Raum auf bestimmte Stereotype reduziert ist und Vielfalt in den

Darstellungsformen ,,unserer Welt* im 6ffentlichen Raum nicht wiederzufinden ist.
»Menschen mit verschiedenen kulturellen Beziigen, die in ihrer Selbstwahrnehmung
und Selbstdarstellung sichtbar werden, sind vielmehr mit einer bildlichen Abwesenheit
oder aber kolonialen Blickverhdltnissen konfrontiert. Bildliche Darstellungen von

>>Fremden<< sind immer noch (...) in kolonialen und rassistischen Mustern der
Konstruktion von Andersheit verankert™ (Breckner 2011, 465).

Jene Beziige bringen mit sich, dass die Darstellung der Anderen auf wenige Merkmale
reduziert wird und diese dadurch nicht als gleicher Typ Mensch oder gar als Objekte
dargestellt werden. Breckner stellt dar, dass jene Darstellung als Objekte dazu fiihrt, dass
diese angestarrt werden konnen, ohne Gegenblicke fiirchten zu miissen.
»Zwischen >>ihnen<< und >>uns<< asymmetrisch trennende Blicke sind wihrend einer
langen Geschichte entstanden, in der eine imaginér trennende Grenze gegeniiber dem

>>Fremden<< als Kontrast zum >>Eigenen<< sowie zwischen den >>Auflenstehenden<<
und den >>Dazugehdrigen<< gezogen worden ist™ (Breckner 2011, 465).
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Breckner bezeichnet diese als bildlich-imaginire Grenzen die sich als kulturelle Sichtweisen
manifestiert haben, die Theoretikerin geht davon aus, dass diese sehr schwer zu brechen sind

(Breckner 2011, 465).

4.2.2 Nation im Bild

Als Symbole einer Nation gelten jene, welche von Angehdrigen der nationalen Gemeinschaft
als zugehorig und heimisch betrachtet werden. Daraus entsteht ein vielféltiges Netz aus
nationalen Identifikationsfiguren. Neben staatlich kontrollierten offiziellen Symbolen wie
Fahne, Wappen oder Nationalhymne, verfiigt jede Nation auch iiber ein breites und stindig

verdnderndes Repertoire an nationalen Symbolen (Kiihschelm et al. 2012, 26f).

Die Nationalisierung einzelner Symbole steht immer in Konkurrenz oder Gegensatz zu
anderen Attribuierungen jener Symbole. Nationalisierung ist dann erreicht, wenn die nationale
Herkunft eines Symbols zu dem Teil der Kernbotschaft geworden ist. Kithschelm et al. (2012)
thematisieren eine nationalisierte Funktion von Symbolen am Beispiel von Konsumgiitern. In
der Darstellung verweisen diese auf Coca Cola fiir die Vereinigten Staaten von Amerika,

IKEA-Mobel fiir Schweden oder franzdsischer Champagner (ebd, 35).

Ozdogan (2007) hilt fest, dass im ausgehenden 19. Jahrhundert in verschiedenen
Gesellschaften ein Ensemble der jeweiligen Nationalkultur entworfen wurde, welches in der
Inszenierung iiber symbolische Formen zu einer Selbstdarstellung der Gesellschaft fiihrte und
sich dadurch Traditionen und Gegenwart sowie Heimat und Nation miteinander verbinden
konnten. Die Ensemble der Nationalkultur haben sich aus Bestidnden kultureller Phdnomene,
Objekte und Symbole auseinandergesetzt. Daraus sind nationale Denkméler, Aufmaérsche
sowie Gedenkfeiern entstanden, die als zentraler Bestandteil der Nationalkultur gelten. Durch
jene Selbstdarstellungen wird die Idee der Nation versinnbildlicht und damit fiir die Einzelnen

greifbar und sinnblich erlebbar (Ozdogan 2007, 134).

Ozdogan stellt dar, dass in jene Formen nationaler Mythen, Symbole und Erinnerungsorte
eine ,,symbolische Konstruktion der nationalen Imagination ihren Ausdruck findet* (ebd).
Das entstehende Bild spiegelt den jeweiligen nationalen Gedanken wieder und verkorpert eine
Nation im bildlichen Sinne. Daraus kann eine ,,Popularisierung des Nationalen entstehen. In
seiner Analyse stellt Ozdogan parallelen zur Wirkung von Propaganda wihrend Zeiten des

Nationalsozialismus an.

Dieser stellt dar, dass nationale Symbolik mit Emotionen einhergeht, die an jeweilige Bilder
gebunden sind. Nationale Symbolik ist aulerdem in der Lage Gruppenbildungen zu verstirken

und erlaubt ein Gemeinschaftserlebnis (ebd, 135).
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Nach Ozdogan ist die Fihigkeit kulturspezifisch verschliisselte Symbole einer Nation zu
erkennen Ergebnis einer nationalen Akkulturation, die durch Wechselspiele zwischen der
prasentativen Symbolik und Individuen erfolgt. Nationale Akkulturation meint in seinen
Ausfiihrungen die Einbildung der Einzelnen in das nationale Kollektiv. Einzelne stehen im

Wechselspiel mit prasentativen Symboliken der Nation (ebd, 135f).

4.2.3 Rassismus im Bild
Haibl (2010) stellt sich die Fragen zum Umgang mit Bildern und Attributen im
Zusammenhang mit alltdglichem Rassismus und analysiert, wie sich Rassismus in visuellen

Attributen formuliert und ob sich dieser anhand solcher diagnostizieren l4sst.

Als Attribute versteht Haibl, aus einem kunstgeschichtlichen Verstindnis heraus, Zeichen die
durch Attributtrager mit Bedeutung ausgestattet werden. Das im Bild Dargestellte wird durch
das Attribut folglich erkennbar. In ihrer Arbeit verweist Haibl darauf, dass Bilder, in denen
Rassismus dargestellt wird, Felder der Hervorhebung der Anderen, was Haibl auch Othering
nennt, beinhalten. Rassismus wirkt in Bildern somit durch den Verweis auf andere
Identitdten. Ausgedriickt werden diese visuell durch Bilder und Text. Innerhalb der von ihr
analysierten Bilder erkennt Haibl eine Vermittlung von Prozessen der Entwicklung sowie
Beschleunigung und Transformation. In der theoretischen Analyse stellt die Autorin dar, dass
jene Vermittlungen das Ziel haben Gesellschafts- und andere Ordnungen zu erzeugen und

Wissen zu stabilisieren.

Haibl ist der Auffassung, dass Bilder immer Trdger von Relationen, Kontingenz, sozialer
Aushandlungsprozessen sowie Sinnproduktionen sind, wodurch diese wiederrum selbst als
Akteure funktionieren. Im Zuge ihres empirischen Forschungsprogrammes wendet Haibl eine
Akteur-Netzwerk-Theorie an durch die eine Netzwerkbildung aus der Kombination zweier
Beobachterperspektiven zustande kommt. Die beiden Perspektiven setzen sich zusammen aus
Beobachtenden Akteuren wie den Bildern selbst, HerstellerInnen, VerbreiterInnen, Medien,
und zum Zweiten den Ubersetzungen durch die Akteure definiert werden. Folglich wird ein
Augenmerk darauf gelegt, was AkteurInnen tun, um die Entstehung sowie Aufrechterhaltung
der Konstruktion sichtbar zu machen. In diesem Sinne wird davon ausgegangen, dass ,,Bilder
immer Trager von Relationen sind, von Kontingenz, von sozialen Aushandlungsprozessen,

von Sinnproduktionen und somit direkt auch als Akteure funktionieren* (Haibl 2010, 82).

Haibl geht davon aus, dass Bilder durch die jeweiligen Beschreibungen der Akteurlnnen
existieren, das sie als geistiges entstehen von Bildern nennt. Parallel dazu entstehen Prozesse

der Materialisierung, eine Organisation von Netzwerken/Akteurlnnen wie Fotografln oder

77



Designerln, die das Bild entstehen lassen und damit konstituieren sowie Sinnstiftung
betreiben. Zuschreibungen wie auch die Materialisierung von Bildern ist nie end- oder
dauerhaft giiltig, sondern kann stindig neu gestaltet werden. Eine Kontextualisierung durch
das Zusammenriicken von Raum wund Zeit ist fiir die Sinnkonstruktion und

Wirkungsmdglichkeit von Bildern bedeutend.

Haibl stellt dar, dass sich gegenwdrtiger Rassismus in Bildern, Zeichen und Symbolen
manifestiert, die im Alltag und aus dem Alltagswissen von Akteurlnnen verstehbar werden.
Attribute der Hervorhebung Fremder konnen zwar feststehende Bedeutungen haben, das
Vorhandensein an sich sagt jedoch nichts iiber eine rassistische Darstellung aus. Erst in ihrer
symbolischen Verwendung zeigen Attribute eine mogliche These, die beispielsweise auf
rassistische Intentionen verweisen. ,,Zeichen konnen erst dann als Attribute eines alltdglichen
Rassismus formuliert werden, wenn wir die Netzwerke/Organisationen der Bilder

untersuchen® (ebd, 85).

Auferdem ist bei der Analyse zu unterscheiden, ob der Text die rassistische Konnotation des
Bildes konstruiert oder ein Bild/Symbol im Sinne einer Imagination den rassischen Kontext
darstellt. Eine Entstehung von Bilder des Anderen ist jedoch nicht zwangsldufig auf
materialisierende Bilder gekniipft. Auch sprachliche Ausdriicke konnen als Form dieser

verstanden werden, hierbei wird von Bildern in Form von Imaginationen gesprochen.

Rassistische Imaginationen werden durch eine erhdhte Prignanz, und damit Verwendung, von
bestimmten Attributen erweitert, was die Erkennbarkeit und damit Imaginationsfahigkeit
steigert. Haibl stellt dar, dass visuelle Attribute nicht als primidre Marker flir Rassismus
funktionieren. Diese werden erst in ihrer begrifflichen Bedeutung rassistisch markiert.
Bedeutungen entstehen folglich in Zuschreibungsprozessen liber soziale gesellschaftliche,
politische und wirtschaftliche Einigungen innerhalb einer Gruppe und werden {ber

Bedeutungen generiert.

Im Allgemeinen geht Haibl davon aus, dass Stereotype Zeichen oder Attribute iiber lange
Zeitrdume wirksam sein konnen. Typisch dafiir ist, dass diese unabhidngig von dem aktuellen

Kontextes als solche identifiziert werden (ebd, 87).

4.2.4 Doing Ethnicity in medialen Reprisentationen

Liineborg, Fritsche und Bach (2011) argumentieren, dass das Auftreten von Migrantlnnen in
deutschen Medien meist durch ikonographische Darstellungsformen stattfindet indem
Verbindungen zwischen Geschlecht, Ethnizitit und Religion hervorgehoben wird und damit

Fremdheit prototypisch konstruiert wird (ebd, 11).
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Der Ansatz des Doing Gender setzt sich mit der Eingebundenheit des Geschlechts in das
soziale Umfeld auseinander. Es wird davon ausgegangen, dass die Praxis des Doing Gender
Moglichkeiten und Grenzen der Lebensentwiirfe von Frauen und Minner stets neu
aushandeln. Jene stehen stets in Zusammenhang mit kulturellen Vorstellungen, sozialem
Milieu und gesellschaftlichen Anforderungen. Das Konzept des Doing Ethnicity setzt sich mit
Ethnizitét in dhnlicher Form auseinander, indem diese konstruktivistisch gedacht wird. Es soll
sichtbar gemacht werden, dass ethnische Identitét von historisch-politischen sowie kulturellen
Umstidnden geprégt ist. Die Autorinnen stellen dar, dass die Kategorie des Doing Ethnicity

ebenso als relationale Kategorie hierarchisch strukturiert und habitualisiert wird.

Liineborg, Fritsche und Bach gehen davon aus, dass die Konstruktionen von Geschlecht und
Ethnizitét gleichermafBen kulturell basiert sind. Vor allem Abgrenzung und Einschluss entlang
dieser Kategorien priagen das gesellschaftliche Zusammenleben.

»@eschlecht wie Ethnizitit sind Dimensionen gesellschaftlicher Zuordnung, mit denen

stets hierarchische Strukturierung und damit Formen von Unterdriickung verbunden
sind“ (ebd, 15)

Es wird davon ausgegangen, dass jene Kategorien zentral sind fiir individuelle wie auch
kollektive Identitdtsbildungen. Menschen werden folglich entlang diesen Kategorien gesehen
und dadurch beispielsweise als weiffe Frau, orientalischer Mann, tiirkisches Mddchen oder
afrikanischer Junge betrachtet. Jene Beschreibungen sind verkniipft mit Wertungen und
Positionierungen auf die immer wieder implizit oder explizit zuriickgegriffen wird.
Liineborg, Fritsche und Bach stellen dar, dass die Norm dabei ungenannt und im Gegensatz
dazu das Fremde hervorgestrichen wird:

»Die weile und ménnliche Norm bleibt dabei jedoch oft unmarkiert und ungenannt,

das Andere wird hervorgehoben und zur Beschreibung von Personen oder Gruppen
verwendet™ (ebd, 15).

Liineborg, Fritsche und Bach (2011) gehen davon aus, dass Ethnizitit und Geschlecht als
soziale und kulturelle Konstruktionen durch Mediendiskurse geschaffen, bekriftigt und
reproduziert werden. Offentliche Zuschreibungen stellen sozialen Status her und bestimmen

Zugehorigkeit sowie Ausgeschlossenheit (ebd, 17).

Die Autorinnen stellen die Argumentation von Morley (2001) dar, derzufolge nationale
Medien jene Offentlichkeit sind, die in der Vermittlung des Nationalstaates am zentralsten
sind. Diese ist der Ansicht, dass alles was von den Medien ausgeschlossen wird folglich auch
von der symbolischen Kultur der Nation ausgeschlossen ist. Im Konkreten:

,»Wenn die Kultur in diesem offentlichen Raum (also auch in der Nation) durch eine
(weitgehend nicht markierte und deklarierte) Form von Ethnizitéit ,rassenspezifisch’
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geprégt ist, dann kann sich hier nur ein Teil der Biirger der Nation willkommen und
heimisch fiihlen* (Morley 2011, zit. nach ebd, 18).

Es wird nicht davon ausgegangen, dass mediale Reprisentation ein Abbild gesellschaftlicher
Realitdt liefert, vielmehr geht es um die Bedingungen und Formen der Sichtbarkeit. Die
Autorinnen sind der Ansicht, dass Medien eine zentrale Rolle in der Teilhabe und
Zugehorigkeit innerhalb der Gesellschaft spielen. Mediale Reprisentation sind bedeutend fiir

Positionierungen in der Gesellschaft (ebd, 18).

Liineborg, Fritsche, Bach (2011) stellen dar, dass Darstellungen von Migrantinnen in Medien
durch Stereotype geprégt sind. Vor allem Mythen wie jene des Orientalismus und erotischen
Exotismus sowie der US-amerikanischen Sklaverei sind hdufig zu finden. Journalistischer
Text ist auBerdem fiir den mdnnlichen Blick produziert, was dazu fiihrt, dass fremde Frauen
tendenziell zum Opfer der Begierde dargestellt werden. Die Autorinnen beziehen sich in ihrer
Darstellung auf die Analyse von Huhnke (1996), welche sich mit Stereotypen
auseinandergesetzt hat und ihre Ausfilhrungen mit Beispielen aus dem deutschen
Nachrichtenmagazin Der Spiegel belegt. Hierbei ist zu beachten, dass sich deren Analyse auf

den Zeitraum 1980-1992 bezieht (ebd, 32f).

Hentges (2006) arbeitet in ihrer Untersuchung ebenso den Einsatz weiblicher Stereotype
heraus. In ihren Ergebnissen, die auch den Text und grafische Darstellung der Beitrdge
berticksichtigen, stellt die Darstellung des sozialen Status einzelner Migrationsgruppen eine
Bedeutung dar indem zwischen hierarchischen Gefidllen unterschieden werden kann. Vor
allem zwischen Formen der Zu- und Einwanderung wird unterschieden. Auch die Darstellung
je nach Herkunft, Zuwanderungsgruppe, sozialem Prestige sowie Ausbildung wirkt
einflussnehmend. Je nach visueller Darstellung wird dabei ein anderes Bild vermittelt. Nach
Hentges kann eine Verzahnung von Ethnizitdt und Geschlecht hervorgestrichen werden um

Fremdheit und Differenz als Bedrohung zu inszenieren (Liinenborg, Fritsche und Bach 2011,
331).

Farrokhaz (2002), ein weiterer Autor, welcher sich mit der Darstellung von Migrantinnen im
Nachrichtenmagazin Der Spiegel beschiftigt hat, streicht ebenso hervor, dass in der
Berichterstattung liber Migrantinnen ein kleines Spektrum an Themen vorzufinden ist, welche

vor allem eine nationalspezifische Pragung aufweisen (ebd, 34f).

Zusammenfassend stellen Liinenborg, Fritsche und Back dar, dass Frauem mit

Migrationshintergrund in deutschen Medien stark stereotypisiert dargestellt werden.
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»Sowohl geschlechtliche als auch ethnische Zuschreibungen sind zentraler Bestandteil
der Darstellung und werden eingesetzt, um die Frauen nach ihrem sozialen und
gesellschaftlichen Status zu klassifzieren (ebd, 34).

Vor allem Themenkomplexe in denen Migrantinnen auftreten, werden oft mit Thematiken
wie die des Menschenhandel, der Prostitution oder des Islam in Verbindung gebracht

(Liinenborg et al. 2011, 32-35).

Liinenborg, Fritsche und Back sehen dabei einen Zusammenhang in der Darstellung des
weiblichen Geschlechts und Sexualitit.
»Die mediale Darstellung von Migration greift auf ein enges Repertoire an

Rollenzuweisungen zuriick: ,die Prostituierte’, ,die Sexsklavin’ und ,das machtlose
Opfer’ (Liinenborg et al. 2011, 35).

Musliminnen werden zur Verkorperung religidser und kultureller Fremdheit und Bedrohung
dargestellt. Das komplexe und vielféltige Thema des Islam wird in deutschen Medien vor
allem am Korper der Muslimin diskursiv verhandelt. Mit Verweis auf die Studie von Rdder
(2007) stellen Liinenborg, Fritsche und Back dar, dass Musliminnen vor allem in Verbindung
mit rechtlichen Theemengebieten wie Integrationsprobleme oder Politik dargestellt werden.
Auflerdem werden diese in einer Opferrolle prasentiert. Die kritische Diskursanalyse von
Farrokhaz (2002, 2006) stellt dar, dass akutell vor allem Attribute der Riickstdndigkeit und
Unzivilisiertheit auftreten und ein erotisch konnotiertes Bild der Orientalin ersetzen.
Auferdem arguementiert dieser, dass die Figur der modernen Mulimin eine bedeutende Rolle
darstellt. In Form einer anderen Anderen nimmt diese die Rolle einer gebildeten, sékularen
Frau ein die sich von verschleierten, gliubigen Musliminnen unterschiedet. Der Schleier wirkt

hierbei als Symbol von Unterdriickung (Liinenborg et al. 2011, 35f1).

Zusammenfassend zeigt die Analyse von Liinenborg, Fritsche und Back, welche verschiedene
Inhaltsanalysen zur Berichterstattung von Musliminnen in deutschen Medien einbezogen hat,
dass eine mediale Konstruktion der muslimischen Frau an ein westliches Wertesystem
kolportiert wird. Musliminnen werden dabei als Gegenentwurf zur westlichen Frau dargestellt

werden.

»Die westliche Welt wird dabei zum erfolgreichen Reprisentaten der
Geschlechtergleichstellung® (ebd, 38).

Die Autorinnen verweisen darauf, dass Sexismus dadurch von unbefriedigenden
abendldndischen Geschlechterverhiltnissen auf ethnisch Andere verschoben wird. Eine
Gegeniiberstellung moderner, atheistischer Frauen mit Migrationshintergrund auf der einen
und gldubige, verschleierte Frauen auf der anderen Seite zeigt, dass als westliche Werte der

Disziplin gelten (Liinenborg, Fritsche und Back 2011, 35-41).
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»Wer nach einer westlichen Vorstellung lebt und den dazugehérigen Wertekanon
vertritt, wird als Mitglied im Einwanderungsland Deutschland akzeptiert* (ebd, 38).

Im Rahmen des Kapitels zu bildtheoretischen Zugéngen wurde gezeigt, dass die visuelle
Dimension performative und konstituierend ist und daher in ihrer sozialwissenschaftlichen
Bedeutung nicht unterschitzt werden darf. Vor allem hinsichtlich eines
Zuwanderungskontextes spielen Bilder eine wesentliche Rolle. Hierbei werden nicht nur
Nation, Race, Ethnizititen oder Geschlechterverhéltnisse abgebildet, sondern auch bildlich

erzeugt.

5 Fragestellung und methodische Vorgehensweise (AL, VE)

5.1 Forschungsfrage

Diese Masterarbeit thematisiert Werte im Rahmen der Diskurse zu Integration zugewanderter
Menschen nach Osterreich. Die Analyse untersucht dabei die Vermittlung &sterreichischer
Werte durch das Staatssekretariat fiir Integration'>. Es wird herausgearbeitet, wie Werte im
Dokument Wertefibel’® dargestellt werden und welche Bedeutungen diese im
Kommunikationsprozess einnehmen. Auflerdem wird die Rolle von Gender herausgearbeitet.

Das Forschungsvorhaben ist von folgender Fragestellung geleitet:
»Wie werden Werte im Zusammenhang von ,Integration® zugewanderter Menschen im
Dokument Wertefibel des Osterreichischen Staatssekretariats fiir Integration dargestellt

und welche Bedeutungen und Zuschreibungen lassen sich herauslesen? Welche
Bedeutung nimmt Gender dabei ein?*

Das Forschungsinteresse dieser Arbeit richtet sich an das Dokument Wertefibel. Dieses wird
hinsichtlich der Darstellung von Werten in Bild- und Textelementen untersucht. Es wird
herausgearbeitet, welche Bedeutungen (und Zuschreibungen) innerhalb jener Darstellungen
erkannt werden konnen. Die Ergebnisse werden in Bezug auf die Integration von
zugewanderten Menschen diskutiert und im Hinblick auf deren Teilhabe an gesellschaftliche
Prozesse in Osterreich hinterfragt. Die Rolle von Gender wird dabei gesondert in den Blick
genommen, da eine Verbindung zum Femonationalismus vermutet wird. Konkret bedeutet
dies, dass die Darstellung von Geschlecht und Geschlechterverhdltnissen in den zwei zu

analysierenden Text- und Bildeinheiten untersucht wird. Es soll herausgearbeitet werden, ob

"> Das Staatssekretariat war 2011-2013 im Bundesministerim fiir Inneres (BMI) angesiedelt und wurde im
September 2013 in das Bundesministerium fiir Europa, Integration und AuBeres (BMEIA) transferiert.

' Der offizielle Titel des Dokuments lautet ,,Zusammenleben in Osterreich. Werte die uns verbinden®, die
Benennung ,,Wertefibel“ ist im Diskurs geldufig und wurde folglich fiir diese Arbeit gewihlt (siche Burg,
DerStandard 2013). Die Broschiire ist in digitaler und gedruckter Version erhiltlich, hat die MaBle 17x24 cm und
befindet sich im Anhang.

Download unter http://www.staatsbuergerschaft.gv.at/fileadmin/user upload/Broschuere/RWR-Fibel.pdf.
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Gender einen essentiellen Bestandteil in der Darstellung von Werten einnimmt und welche

latenten Sinnstrukturen erkannt werden koénnen.

Zur methodischen Bearbeitung der Forschungsfrage werden die Bildelemente anhand der
Segmentanalyse nach Breckner sowie die Texte anhand der Feinstrukturanalyse nach
Froschauer/Lueger analysiert. Das konkrete methodische Vorgehen wird detailierter im

weiteren Verlauf dieses Kapitels dargestellt.

5.2 Sample — die osterreichische Wertefibel

Das empirische Material dieser Masterarbeit besteht aus der Broschiire ,,Zusammenleben in

Osterreich. Werte, die uns verbinden.“, welche analog zur Bezeichnung im oOffentlichen

Diskurs hier auch in Folge als Wertefibel bezeichnet wird.

Die Analyse beschéftigt sich mit der Einheit ,,Grundlage: Menschenwiirde* (S. 6-9) sowie
der Einheit ,,Prinzip: Rechtstaat™ (S. 14-17) der Wertefibel. Insgesamt wurden acht Bilder
mittels Segementanalyse sowie die dazugehorigen Textelemente feinstrukturanalytisch
beforscht. Die Auswahl der Einheiten ergab sich durch den Aufbau der Wertefibel, minimale
und maximale Kontrastierung sowie theoretischer Sittigung. Ausgeldste Irritationen der
einzelnen Bildelemente sowie der Bild- und Textkombinationen auf die Analysierenden war
zusitzlich ein Grund fiir die Auswahl der Bilder und wird vor allem innerhalb der

Segmentanalyse nach Breckner auch als Auswahlkriterium verwendet (u.a. Breckner 2010).

Das Dokument Wertefibel ist eine Broschiire, die aktuell von der oOffentlichen
Informationsstelle ,Welcome Desk’ des Bundesministerium fiir Europa, Integration und
AuBeres an neuzugewanderte Migrantlnnen ausgegeben wird und Zugewanderten und
Gefliichteten zur Orientierung in Osterreich dienen soll. Alle Personen, die das Angebot des
,Welcome Desk’ in Anspruch nehmen, erhalten diese Broschiire. Der ,Welcome Desk’
vermittelt iiber personliche Beratung, sowie das Bereitstellen von Informationsmaterial

,relevante Informationen [fiir] die ersten Schritte in Osterreich (OIF 2015, 22).

Das Dokument Wertefibel wurde 2013 vom Staatssekretariat fiir Integration herausgegeben.
Im Vorwort stellt der damalige Integrationsminister Sebastian Kurz die Rolle des Dokuments
Wertefibel wie folgt dar:

,,Jch lade Sie herzlich dazu ein, diese Broschiire als Anstofl zu verstehen, unsere Werte

in allen Bereichen des Alltags — etwa im Beruf, in der Schule, der Familie oder der
Freizeit mit Leben zu erfiillen!*

Die Wertefibel besteht aus 31 Seiten und setzt sich zusammen aus der Darstellung einer

Grundlage, den weiter unten aufgelisteten 6 Prinzipien und 18 Werten, welche, laut dieser
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Darstellung, fiir das Zusammenleben in Osterreich zentral sind. Die Wertefibel beinhaltet
Text- und Bildelemente, die sich in Farbe und GroBe unterscheiden. Der Umschlag der
Broschiire skizziert neben dem Titel und Untertitel grau hinterlegt die Form der
osterreichischen Landkarte. Die linken und rechten Enden der Form sind abgeschnitten und
auf der Riickseite der Broschiire fortgesetzt zu sehen. Auf der ersten Seite der Wertefibel ist
ein Vorwort von Sebastian Kurz, damaliger Staatssekretdr fiir Integration, zu finden. Es ist
weiters ein Portrédtbild von ihm sowie seine Unterschrift zu sehen. Auf der letzten Seite (S.
34-35) st die rechtsstaatliche Grundlage ,Menschenwiirde® sowie die einzelnen
rechtsstaatlichen Prinzipien und Werte in einer Grafik zusammengefasst dargestellt: Prinzip
,Freiheit (Werte: Selbstbestimmung, Verantwortlichkeit, Selbstdisziplin), ,,Rechtsstaat*
(Gerechtigkeit, Anerkennung, Respekt), ,,Demokratie“ (Teilnahme, (Kultur-)Bildung,
Offenheit), ,,Republik* (Gemeinwohl, Einsatzbereitschaft, Freiwilligkeit), ,,Foderalismus*
(Vielfalt, Eigenverantwortung, Leistung), ,,Gewaltenteilung™ (Sicherheit, Konfliktkultur,
Zivilcourage). Weiters ist der Entstehungsprozess der Wertefibel in einem Absatz
beschrieben. AuBler den ersten (S.1-5) und den letzten Seiten (S. 34-36) sind die iibrigen

grafisch immer gleich aufgebaut.

Zur Veranschaulichung ist hier das Beispiel ,,1.Prinzip:Freiheit* der Wertefibel angefiihrt. Die
Bild- und Texteinheit ist in der Wertefibel als erstes Prinzip auf den Seiten 10-13 zu finden.

Innerhalb dieser Masterarbeit wird jene jedoch nicht ndher analysiert.

Abbildung 4 Beispielbild der Wertefibel 1

Zusammenleben in Osterreich. 1. Prinzip: Freiheit. | hkeit |

Niemand bestimmt Gber mich,
meine Meinung und mein Leben
auller mir selbst.

Stellen Sie sich vor:

Freiheit kann ein Gefiihl sein, wie man Ausdruck dessen ist auch die Meinungs-

es beispielsweise beim Sport und in der  freiheit: Sie haben die Freiheit, eigener

freien Natur - wie beim Skifahren in den  Meinung zu sein und diese auch 6f-

Bergen - erlebt. fentlich kundzutun — Ihre Mitmenschen
haben die Freiheit, diese Meinung nicht

Freiheit bedeutet aber auch, dass man  zu teilen.

diese in Verantwortung fir sich selbst

und die Mitmenschen gebraucht und

diese eigene Freiheit selbstverstandlich

auch bei allen anderen Menschen aner-

kennt, achtet und respektiert.
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Abbildung 5 Beispielbild der Wertefibel 2

Zusammenleben in Osterreich. 1. Prinzip: Freiheit.

Meine Freiheit endet dort,
wo die Freiheit der anderen

beginnt.

Freiheit braucht Verantwortung und

Selbstdisziplin. Werte.
In Osterreich genieRen alle Menschen Selbstbestimmung auch Verantwortung elbstbesti ing
die personliche Freiheit, Uber die Ge- fiir andere zu (ibernehmen, dafir, dass
staltung ihres Lebens selbst zu bestim- Sie die Freiheit der anderen achten, die
men. Sie beschlieRen im Rahmen der ebenso groR ist wie Ihre eigene. Dafir
gesetzlichen Mdglichkeiten selbst, wie ist es notig, selbstdiszipliniert mit den
Sie sich verhalten und handeln wollen. eigenen Bediirfnissen und Interessen antw chkeit
Sie entscheiden auch selbst Uber lhre umzugehen. Das kann auch bedeuten,
Lebensgestaltung, Ihren Beruf oder Ihre dass Sie sich zurlicknehmen missen,
Religion. Das sind nur einige Beispiele um anderen ihren Freiraum zu lassen.
dafir, was personliche Freiheit und
Selbstbestimmung bedeuten kann. Die Freiheit der Einzelnen hat natirlich
auch Grenzen, die vom Gesetzgeber Selbstdisziplin
Selbstbestimmung bedingt aber definiert werden. Der Staat schiitzt die
gleichzeitig viel Verantwortung jedes Freiheitsrechte durch Strafen gegen die-
Einzelnen. Zum einen Verantwortung jenigen, die diese Rechte missachten.
fur sich selbst, dafiir, wie gut man sich Aber auch der Staat selbst darf nur aus
um die eigene Gesundheit sorgen oder wenigen, ganz bestimmten Griinden in
welche Bildungsmoglichkeiten man die Freirdume der Menschen eingreifen.
nutzen will. Zum anderen bedeutet
12 13

Die Grundlage ,,Menschenwiirde* und die einzelnen angefiihrten 6 Prinzipien werden jeweils
auf zwei Doppelseiten mit den dazu gehdrigen Werten dargestellt. Die Textelemente dieser
Seiten sind beziiglich Farbe, Positionierung und Schriftgrofe ident. Die Groflen und
Positionierungen der Bilder sind gleich, die abgebildeten Inhalte sind unterschiedlich. In
jedem Kapitel, welches wie erwdhnt aus zwei Doppelseiten besteht, sind auf der ersten
Doppelseite rechts jeweils zwei Bilder dargestellt, welche die gesamte Seite ausfiillen. Links
befindet sich ein dazugehoriger Text, der die jeweilige Grundlage beziehungsweise das
Prinzip durch verschiedene Textstile wie Aufzidhlung, Geschichte oder Definitionen erldutert.
Auf der zweiten Doppelseite sind rechts zwei kleine Bilder dargestellt, die Ausschnitte der
vorhergehenden Bilder abbilden. Auf der linken wie auch auf der rechten Seite, unter den
Bildern, werden weitere Textelemente angefiihrt. Auf allen der erwihnten Seiten, bis auf S. 7
und S. 9, befindet sich auf der linken Hélfte der Doppelseite eine Kopfzeile mit dem Titel des
Dokuments ,,Zusammenleben in Osterreich® und die jeweils dargestellte Grundlage oder das
Prinzip. Auf der rechten Hilfte der Doppelseite sind in der Kopfzeile jeweils mit dem
Abschnitt zusammenhéngende Schlagworte angefiihrt. Ein erster Blickfang auf den
jeweiligen Seiten stellt ein Satz der, welcher durch eine groBere Schriftgrofle sowie
Zweifarbigkeit in Rot und Grau, hervorgehoben ist und auf der linken Hélfte der Doppelseite
zu finden ist. In einem darauf folgenden Absatz mit dem Schriftzug ,,Stellen Sie sich vor:*
wird ein danach stehender Text eingeleitet. Auf der gleichen Seite ist im rechten unteren Eck

jeweils ein Satz angefiihrt, welcher grau hinterlegt ist. Die zweiten Doppelseiten sind sehr
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dhnlich gestaltet. Es finden Hervorhebungen des jeweiligen Verfassungsprinzips auf der
linken und Werte auf der rechten Seite statt. Das Verfassungsprinzip wird durch einen
helleren, grauen Farbton und einen grauen Balken auf der linken Seite dargestellt. Auf der
rechten Seite sind jeweils Werte angefiihrt, welche ebenso durch einen grauen Farbton wie

auch fette Hervorhebungen und Striche markiert sind.

5.3 Methodische Vorgehensweise

Die empirische Analyse dieser Masterarbeit wird anhand der visuellen Methode
Segmentanalyse nach Breckner durchgefiihrt. Mit dieser werden die Bildelemente der
Wertefibel analysiert. Fiir die Textelemente wird die Feinstrukturanalyse hinzugezogen, die
mit der Segmentanalyse verbunden werden kann. Die segmentanalytische Untersuchung der
Bildelemente steht im Fokus, wohingegen die Analyse der Textelemente als Erweiterung und
Erginzung angesehen wird. Dies zeigt sich auch am Forschungsprozess, in dem als erstes die

Bilder und erst in einem weiteren Schritt die Texte untersucht werden.

Die vorliegende Studie wird zu zweit durchgefiihrt. Neben getrennten theoretischen
Ausarbeitungen und unterschiedlich gesetzten Fokussierungen, wird die empirische
Untersuchung iiberwiegend gemeinsam vorgenommen. Neben Analysen im Forschungsteam
werden Gruppenauswertungen mit Personen vorgenommen, denen das untersuchte Material
unbekannt ist. Zusdtzlich zu regelmiBigen Analysetreffen mit Soziologinnen, wird das
Material auch mit Personen aus anderen Disziplinen interpretiert. Speziell im Rahmen von
interpretativer Sozialforschung wird eine Analyse und Interpretation in Gruppen empfohlen
beziehungsweise auch verlangt, um die Qualitdt der Ergebnisse sichern zu kénnen (Lueger
2010, 37, Breckner 2010, 287). Die Verschriftlichung der Analyse sowie die weitere
Bearbeitung der Interpretationen werden getrennt vorgenommen, jedoch immer in einem
zitkuldren Vorgehen im Forschungsteam besprochen. Dies ermdglicht eine weitere
Qualitatssteigerung der Ergebnisse. Im Rahmen der Verkniipfung des theoretischen sowie
empirischen Teil unserer Forschungsarbeit werden Kapitel geschaffen, die sich an den
vorhergehenden theoretischen Auseinandersetzungen orientieren. Anders gesagt, werden die
Ergebnisse einerseits mit den verwendeten Rassismustheorien und andererseits mit
verwendeten Theorien zu Kultur und Gender verkniipft. In einem abschlieBenden Schritt

werden die getrennten Ausfiihrungen im letzten Kapitel zusammengefiihrt.

Im Folgenden wird auf methodische sowie theoretische Grundlagen der Segmentanalyse

sowie Feinstrukturanalyse ndher eingegangen.
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5.3.1 Segmentanalyse der Bilder

Die visuelle Segmentanalyse nach Breckner (u.a. 2010, 2012) ist ein visuell-methodischer
Zugang zu Bildern, der in die interpretative Soziologie eingebettet ist und auf einem symbol-
und bedeutungstheoretischen Ansatz beruht, der sich auf die Analyse fixierter Bilder bezieht.
Ausgangspunkt der Segmentanalyse stellt eine soziale Welt dar, welche durch Prozesse der
Symbolisierung entsteht. Unter Symbolisierung wird eine Erzeugung von Bedeutung und
Sinn verstanden, die sich in symbolischen Gestalten ausdriickt. Symbolisierungsprozesse in
Bildern entstehen in der materiellen Herstellung wie auch der Betrachtung in
Gestaltungsprozessen. Die Bildinterpretation wendet sich jener bildlichen Symbolisierungen
zu, indem analysiert wird, in welcher Art und Weise sich Symbolisierung zeigt und welche
performative Wirkung diese entfaltet. Die Segmentanalyse betont Symbolisierungsprozesse,
die soziale Sinnwelten und den Alltag strukturieren. Folglich fragt die Bildinterpretation
danach, ,,,Wie zeigt sich etwas fiir jemanden in einem Bild?’, und: ,Welche Rolle spielt dies

in der Gestaltung verschiedener sozialer Welten?’** (Breckner 2012, 146).

Die Segmentanalyse stellt sich der Herausforderung, visuelle Wahrnehmungen mittels
Sprache zu artikulieren. Es werden fixierte Bilder in unterschiedlichen Gestaltungsformen,
wie digitale/ analoge Fotografien, gemalte/ gezeichnete Bilder, Collagen, Graffiti/ Street Art/,
etc. hinsichtlich ihren latenten Bedeutungs- und Sinnbeziigen analysiert. Durch die
Segmentanalyse wird rekonstruiert,
»in welcher Weise aus der Beziehung und (formalen) Organisiertheit verschiedener
Bildelemente in einer Gesamtkomposition (Imdahl) beim Betrachten (also
wahrnehmend) eine Bildgestalt entsteht, die zum Teil bestimmbare, zum Teil

unbestimmt ~ bleibende = Bedeutungs- und  Sinnbeziige in  diskursiven
Verweiungszusammenhingen generiert (Breckner 2012, 143).

Zunichst wird auf bildtheoretische Grundlagen der Segmentanalyse néher eingegangen, um

danach methodische Analyseschritte darzustellen.

5.3.1.1 Bildtheoretische Grundlagen der Segmentanalyse

Fiir Bildanalysen ist laut Breckner (2010) vor allem die Frage relevant, was in Bildern wie
gesehen wird und wie diese Beobachtungen bei der Betrachtung von Bildern sprachlich

formuliert und interpretiert werden kann (Breckner 2010, 84).

"Materialisierte Bilder (...) zeigen 'etwas', 'als etwas' in einer bestimmten Sichtweise,
sich selbst als materiellen Bildgegenstand 'fiir jemanden' in einer - meist latent
bleibenden - Form der Bedeutungsstrukturierung sowie in Bezug auf offene Horizonte,
die mit ihnen kontextuell verbunden sind (...) Bilder sind genuiner Bestandteil
sozialer wie gesellschaftlicher Symbolisierungsprozesse im Modus des Bildlichen"
(ebd, 265).
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Im Rahmen von (soziologischen) Bildanalysen zeigt sich immer wieder die Problematik der
Verbindung von sehenden Bildwahrnehmungen und sprachlich  ausgedriickten
Bildinterpretationen (Maar/ Burda 2004, 147). Breckner (2012) spricht hierbei von zwei
Aspekten: einerseits konnen nicht alle bildspezifischen Dynamiken sprachlich artikuliert
werden und zweitens verdndert sich die Wahrnehmung der Bilder durch das iiber sie
Sprechen. Bilder bestehen aus Elementen wie Punkte, Striche, Formen, Licht, etc., die nicht
linear abfolgen wie Zeichenelemente in der Sprache, sondern vor allem durch Kontraste und
Verkniipfung zur Geltung kommen. Auch der Wahrnehmungsprozess von Bildern findet nicht
streng linear, sondern parallel und zirkulér statt, bei der die verschiedenen Elemente einerseits
gleichzeitig aber auch schrittweise aufgenommen und beachtet werden. Dies fiihrt unter
anderem dazu, dass der bildliche Wahrnehmungsprozess sehr schnell, unberechenbar und
sprunghaft ablduft. Kleine Bildelemente sowie das ganze Erscheinungsbild werden oftmals
gleichzeitig wahrgenommen und dies ist sprachlich so gut wie nicht zu fassen (Breckner

2012, 145-150).
Breckner fiihrt folgendes Zitat von Baxandall (1991, 72) an:

»We do not see linearly. We perceive a picture by a temporal sequence of scanning,
but within the first second or so of this scanning we have an impression of the whole
[...]. What follows is the sharpening of detail, noting of relationships, perception of
orders, and so on. And though the sequence of our scanning is influenced as to pattern
by both general scanning habits and particular cues in the picture, it is not comparable
in regularity and control with progress through a piece of language. One consequence
of this is that no consecutive piece of verbal ostention, linear language, can match the
pace and gait of seeing a picture as it can match the pace of text: the read text is
majestically progressive, the perception of a picture a rapid irregular darting about and
around a field” (Baxandall 1991, 72, zit. nach Breckner 2012, 149).

Ein weiterer Unterschied zur Sprache ist, dass sich Bilder nicht aus einer organisierten
Anordnung von Zeichen zusammensetzten, die schon im Vorhinein auf alle weiteren Bilder
iibertragbar ist. In der Sprache gibt es durch Grammatik, Rechtschreibung, usw. eine
festgesetzte Ordnung, die bei Bildern nicht existiert. Gestaltungsprinzipien wie rdumliche
Koordinaten oder Komposition sind nicht fiir alle Bilder gleichermaflen bedeutend
beziehungsweise erkennbar (Breckner 2012, 148). Fiir Bildtheorien und weiters auch
Bildanalysen ist die Unterscheidung der zwei Symbolisierungsformen nach Langer (1979)
relevant, um den Zusammenhang zwischen Sprache und Bild besser verstehen zu kdnnen.
,»Um prisentative Gehalte und Wirkungen eines Bildes sprachlich zum Ausdruck
bringen zu konnen, bedarf es spezifischer Ausdrucksweisen, welche in der Lage sind,

sie einem diskursiv angelegten Interpretationszusammenhang zuginglich zu machen,
ohne sie dabei zu zerstdren. Beschreibungen gelten als die ausgezeichnete sprachliche
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Form, die den prédsentativen Gehalt eines Bildes zu artikulieren versteht™ (Breckner
2012, 150).

Beschreibungen beziehen sich auf situative Zustidnde, Konstellationen und Regelhaftigkeiten,
die in der bildlichen Darstellung ebenfalls abgebildet werden. Bei Bildern kann davon
ausgegangen werden, dass die Darstellung von Handlungsabldufen in ihrem situativen
Kontext wesentlicher ist als die Handlung selbst. Breckner betont, dass Beschreibungen
hinsichtlich Bedeutungs- und Sinnbeziigen Interpretationshorizonte 6ffnen, ihren Blick auf
Perspektiven, Wahrnehmungen, Sachverhalte sowie Latenzen des Bildes richten, und
prasentative Bedeutungen erkennbar machen. Im Gegensatz dazu kénnen Interpretationen als
Form von Beschreibung bezeichnet werden, die sich jedoch durch eine diskursive Form

darstellen (ebd, 151).

Bei einem Bild werden bestimmte Aspekte fokussiert und in Szene gesetzt. Die sogenannte

ikonische Strukturierung eines Bildes leitet die Bildwahrnehmung, aber determiniert sie nicht.

Bilder driicken Sichtbarkeit aus, denn sie konzentrieren sich selbst auf sichtbare Aspekte der
Welt. Werden Bilder betrachtet, werden Dinge sichtbar beziehungsweise sichtbar erzeugt. In
der Darstellung der Erzeugung bildlichen Sinns geht Breckner auf theoretische Ausfiihrungen
von Imdahl (1980) ein, welcher nach dem Verhéltnis von Notwendigkeit und Kontingenz
fragt. Imdahl geht dabei auf drei wesentliche Aspekte ein, die als formale Dimension der
kompositorischen Bildgestaltung verstanden werden kann: die perspektivische Projektion, die
szenische Choreographie und die planimetrische Gesamtkomposition. Unter der
perspektivischen Projektion wird die Verbildlichung von Korper und Raum gemeint.
Geometrische Regeln bestimmen rdumliche Projektionen auf eine Bildfliche, woraus ein
Fluchtpunkt und somit eine Blickposition bestimmt wird. Aus dieser Blickposition aus wird
das Betrachten des Bildes bestimmt. Es wird verstanden, dass der jeweilige Blickpunkt

kontingent ist, da dieser auch aus einer anderen Position aus entstehen hétte konnen.

Szenische Choreographie bezieht sich auf die Konstellation von Figuren im Bild zueinander.
Es wird davon ausgegangen, dass die einzelnen Figuren in einer Logik von Aktion und
Reaktion erscheinen und sinnvoll miteinander agieren und sich aufeinander beziehen. Das

Handlungsgeschehen wird als zeitlicher Verlauf wahrgenommen.

Unter planimetrischer Ganzheitsstruktur versteht Imdahl, dass die Kontingenz von
perspektivischer Projektion und szenischer Choreographie an die kompositorische Struktur
des Bildes gebunden sind. Folglich werden Relationen durch die Anordnung von Figuren,

Gesten und Gegenstinden bestimmt. Jene Anordnung wird durch sogenannte Feldlinien
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sichtbar, die die Gesamtstrukturierung des bildlichen Sinns organisieren (Breckner 2010, 281-

287).

5.3.1.2 Methodologische Prinzipien der Segmentanalyse

Die Segmentanalyse basiert auf Prinzipien der hermeneutisch fungierten interpretativen
Soziologie, die in aufeinanderfolgenden Analyseschritten mit einem Bild verbundene
Bedeutungs- und Sinngestalten herausarbeiten. Die Methode der Segmentanalyse hat zum
Ziel, die Rolle von Bildern bei der Konstitution sozialer Ordnung zu erfassen und zu
rekonstruieren. Aus einer prisentativen Bildwahrnehmung wird eine diskursive
Bildinterpretation geschaffen. Anhand von Argumenten wird nachvollziehbar gemacht,
warum Wahrnehmungseindriicke, kompositorische Bildformen und sachhaltige Kontexte zu
den jeweiligen Bedeutungs- und Sinnzusammenhéingen fithren. Beziiglich auftretenden
Irritationen bei gewissen Bildern betont Breckner die Vorgehensweise der Segmentanalyse

(Breckner 2012, 151, 160).

Wie bereits dargestellt, ist die Segmentanalyse ein regelgeleitetes Verfahren der
Hypothesenbildung und —iiberpriifung. Durch ein methodisch kontrolliertes Fremdverstehen
im Sinne der objektiven Hermeneutik wird ein abduktives Schulssfolgerungsverfahren
durchgefiihrt. Ziel dabei ist die Hypothesengenerierung. Zur Hypothesenbildung wird von
einem Bildsegment ausgegangen und verschiedene dieses in verschiedenen Analyseschritten
mit weiteren Bildsegmenten in Verbindung gebracht. Im folgenden wird auf die einzelnen

Schritte des methodischen Vorgehens eingegangen.

5.3.1.3 Methodisches Vorgehen der Segmentanalyse

Die Segmentanalyse nach Breckner wird durch aneinander folgende Analyseschritte

durchgefiihrt. Diese werden hier zusammenfassend dargestellt:
1. Dokumentation des Wahrnehmungsprozesses

Der erste Schritt bezeichnet den Wahrnehmungsprozess, bei dem dokumentiert wird, ,,wie
gesehen wird“ (ebd). Auch leiblich-affektive Reaktionen und erste Eindriicke haben hierbei
thren Platz und sollen bestmoglich ausformuliert werden. Schon der erste Schritt und die
dadurch entstehenden Assoziationen und Interpretationen konnen in der Gruppe
vorgenommen werden. Dies ermdglicht unterschiedliche Perspektiven und eine Vielfalt, die

bei den anschlieBenden Analyseschritten hilfreich ist.

Bevor auf die einzelnen gebildeten Segmente eingegangen wird, sollen noch die formalen

Bildaspekte beschrieben werden. Die bildliche Darstellung wie Farben, Formen, Linien,
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szenische Konstellationen, Perspektiven und die Komposition der Bildfldche sollen hierbei
genauer betrachtet und verschriftlicht werden. Dieser Schritt soll dazu dienen, um der

bildlichen Form Ausdruck zu geben.

Durch diese ersten Beschreibungen soll es moglich gemacht werden, Segmente zu erkennen
und diese zu bilden. Wie detailreich die Segmente gebildet werden ist offen und orientiert

sich an Aspekten wie Sinngehalt oder Interpretationskapazitéten.
2. Interpretation der Bildsegmente

Die Interpretation der einzelnen Segmente beginnt mit einer Beschreibung der zu sehenden
Details oder der auch sogenannten bildlichen Sachhaltigkeit. Es werden verschiedene Seh-
beziehungsweise Deutungsweisen und Kontexte fiir das Bild und die Segmente konstruiert
und interpretiert. Nach der Interpretation von einzelnen Segmenten konnen auch

Kombinationen erstellt werden, um weitere Sehweisen mdglich zu machen.
3. Analyse der Kompositionsprinzipien des Bildes

Nach den Segmentinterpretationen folgt die perspektivische Projektion, die nicht primér zur
rdumlichen Einordnung des Bildes dienen soll, sondern viel mehr zu einer weiteren
Interpretation beziliglich den latenten Bedeutungszusammenhinge. Vor allem die
Figurenkonstellationen konnen durch die genauere Analyse der Perspektiven weiters
betrachtet und interpretiert werden. Die Feldlinien, welche unsichtbar sind aber laut Imdahl
(zit. nach ebd) ikonische Kréfte bei der Strukturierung der Bildfliche aufweisen, sind

ebenfalls relevant. Diese Feldlinien basieren auf planimetrischer Bildkomposition (ebd, 148).

Innerhalb der Segmentanalyse konnen auch Textelemente, welche mit dem Bild kombiniert
werden, in die Analyse mit einbezogen werden. Hierbei kdnnen diese einfach ein eigenes

Segment darstellen und folglich auch bildlich gelesen werden.
4. Rekonstruktion des Enstehungs-, Aufbewahrungs- und Verwendungszusammenhangs

Innerhalb der visuellen Segmentanalyse ist es wesentlich, auch die Produktions- und
Gebrauchszusammenhénge, sprich den Kontext des Bildes, als wesentliche Dimension in die
Untersuchung mit einzubeziehen. Wéhrend der Analyse der einzelnen Segmente wird dies als
hypothetische Sicht- und Sehweisen durchgefiihrt, um dann in einem weiteren Schritt den

tatsdchlichen Kontext zu erschlieBen.
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5. Zusammenfassende Interpretation der Gesamtgestalt des Bildes

In diesem Schritt wird zusammenfassend interpretiert und die Ergebnisse theoretisch

eingebettet. Der interpretativ erschlossene Bildsinn wird herausgearbeitet.
6. Einbettung der Analyseergebnisse in fachtheoretische und/oder empirische Beziige

Analyseergebnisse werden in ein groBeres Bildfeld fachspezifischer Fragen diskutiert.
Ergebnisse werden theoretisch allgemeiner gefasst und hinsichtlich eines gesellschaftlich
relevanten Phidnomens diskutiert. Die theoretische Reichweite der Ergebnisse wird in diesem

Schritt weiter gefasst (Breckner 2012, 152fY).

5.3.2 Feinstrukturanalyse der Texte
Die Feinstrukturanalyse nach Froschauer/Lueger ist ein hermeneutisches Verfahren, welches
kleine Texteinheiten nach ihren latenten Sinnstrukturen analysiert. Es dient oftmals fiir einen
Analyseeinstieg in ein Forschungsfeld und zur intensiven Analyse wichtiger und heikler
Textstellen. Sinngehalte und Bedeutungsstrukturen werden in Vordergrund gestellt, wobei
Lueger (2010) ,,die Wahl der Worte, ihre exakte Anordnung in einer Textstelle oder die
Interpunktion als Hinweise auf interne und externe Bedingungen der Textproduktion gelesen
werden (ebd, 188). Es ist ein interpretatives Vorgehen und fokussiert auf die
Bedeutungshorizonte des Textes. Es wird somit versucht, latente Sinnstrukturen zu erfassen
und diese zu rekonstruieren. Fiir die konkrete Analyse werden die Texteinheiten in
Sinneinheiten eingeteilt und diese gesondert interpretiert. Relevante Fragestellungen sind laut
Lueger:

,Welcher Kontext konnte dieser AuBerung gefiihrt haben? Welche Handlungs- und

Denkmuster stecken dahinter? Konsequenzen daraus? Welche AkteurInnen kénnen in
der AuBBerung gemeint sein? Welche Rollen spielen Sie?* (ebd, 195).

Jede einzelne Einheit verwirft oder bestétigt nicht nur vorangegangene Annahmen, sondern
stellt selber neue auf. Am Schluss wird die Analyse der einzelnen Text- bzw. Sinneinheiten
zusammengefiihrt und ein sogenanntes situationsiibergreifendes Interaktionsmuster

festgestellt (ebd, 196).

6 Ergebnisse der Bild- und Textanalyse

Die empirische Untersuchung fokussiert auf die zwei Einheiten der Wertefibel ,,Grundlage:
Menschenwiirde (S.6-9) und ,,2. Prinzip Rechtsstaat” (S.14-17). Die Analyse dieser zwei
Untersuchungseinheiten steht exemplarisch fiir das gesamte Dokument und wird

stellvertretend fiir alle Bild- und Texteinheiten analysiert.
92



Innerhalb dieses Kapitels werden die zwei angefiihrten Untersuchungseinheiten, bestehend
aus jeweils zwei Doppelseiten, dargestellt. Fiir einen besseren Uberblick fiir die Leserin/den
Leser werden die Bild- und Textelemente der ersten Einheit ,,Grundlage Menschenwiirde® mit
der Zahl 1 beziehungsweise der zweiten Einheit ,Prinzip Rechtsstaat“ mit der Zahl 2

beziffert.

Als erstes werden die Bilder mittels einer Segmentanalyse in drei Analysephasen untersucht.
Analysephase 1 beschreibt den Wahrnehmungsprozess, den Ersteindruck, die formale
Bildbeschreibung sowie die Segmentbildung. In Analysephase 2 werden die einzelnen
Segmente dargestellt, wobei ein paar Segmente genauer, die anderen kiirzer und verdichteter
beschrieben werden. In Analysephase 3 wird eine zusammenfassende Interpretation
verschriftlicht. Somit dienen die drei Analysephasen zur Strukturierung eines
wissenschaftlichen Analyseprozesses, der in der Alltagspraxis beim Bilderschauen so nicht
gemacht wird. Daran anschliefend folgt die Analyse der jeweiligen Texteinheit. AbschlieBend
werden die Ergebnisse nach fiir die Forschungsfrage relevanten Aspekten zu jeder Einheit
zusammengefasst, sodass es eine Ergebniszusammmenfassung zu ,,Grundlage
Menschenwiirde” (Kapitel 6.1.9) und eine Ergebniszusammenfassung zu ,,Prinzip

Rechtsstaat* gibt (Kapitel 6.2.9).

Da der grafische Aufbau der beiden Einheiten nach gleichem Prinzip erfolgte, ergab die
formale Bildbeschreibung fiir beide Untersuchungseinheiten Folgendes: Die Bildeinheit setzt
sich zusammen aus zwei Doppelseiten. Auf der ersten Doppelseite befinden sich auf der
rechten Seite zwei Bilder und eine Texteinheit, auf der linken Seite befinden sich vier
Texteinheiten. Auf der zweiten Doppelseite sind sich auf der rechten Seite zwei Bild- und drei
Texteinheiten sowie auf der linken Seite vier Texteinheiten zu sehen. Die Bilder sind fast alle
in Farbe abgebildet. Die Textelemente unterscheiden sich in Farbe, GroBBe und Anordnung,

sind oftmals in Textblocken zusammengefasst und fiillen nie eine ganze Seite aus.

Die Segmente wurden ausgehend vom Wahrnehmungsprozess gebildet und nach den
Analyseschritten der Bild-Segmentanalyse und anschlieend der Text-Feinstrukturanalyse
untersucht. Es wurden nur jene entwickelten Seharten angefiihrt, die sich fiir das Verstindnis
des gesamten Bildes sowie den Bezug auf die Forschungsfrage als zentral herausgestellt
haben. Als Ergebnis jeder Bild- oder Texteinheit gelten Strukturhypothesen, die in der

zusammenfassenden Darstellung der ganzen Doppelseite thematisiert werden.
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6.1 Erste Einheit ,,Grundlage Menschenwiirde* (AL)

Als Einheit legen wir die Seiten 6-9 der Wertefibel fest, die den Titel ,,Grundlage

Menschenwiirde* tragen.

6.1.1 Ubersicht der einzelnen Bild- und Texteinheiten ,,Grundlage Menschenwiirde
Ausgehend von dem Wahrnehmungsprozess wurde die erste Untersuchungseinheit

,Grundlage Menschenwiirde” in sechs Bild- und Textelemente aufgeteilt. Zur besseren
Ubersicht wurden die einzelnen Einheiten beschriftet. In den folgenden Kapiteln wird auf

diese Beschriftungen Bezug genommen:

Abbildung 6 Grundlage Menschenwiirde: Ubersicht der ersten Doppelseite Bild 1A

Zusammenleben in Osterreich. Crundlage: Menschenwisrde

Jeder Mensch verdient von
Beginn an Respekt, unabhangig
von Geschlecht, Alter, Bildung,
Religion, Herkunft oder
Aussehen.

Stellen Sie sich vor:

leder Mensch ist gleich an Wirde. Man  Deshalb soliten wir anderen denselben
hat diese Menschenwlrde mit dem Respekt und dieselbe Fairness entge-
Beginn des Lebens - sie ist keine Eigen-  genbringen, mit der wir selbst behan-
schaft, die wir haben oder nicht haben,  delt werden wollen.

sondern ergibt sich alleine durch unse-

re Existenz als Menschen.

leder Mensch hat unterschiedliche
Talente, Starken, aber auch Schwachen.
Doch wir alle haben das Recht respekt-
und wirdevoll behandelt zu werden.

Text 1A Bild 1B
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Abbildung 7 Grundlage Menschenwiirde: Ubersicht der zweiten Doppelseite

Zusammenleben in Osterreich. Grundlage: Menschenwirde. PR

Bild 1C Bild 1D

Die Achtung der
Menschenwdrde ist Basis
unseres gesamten Handelns.

Die Wiirde des Menschen
ist unantastbar.

Alle Menschen sind gleich an Wiirde. haben Rechte und werden vom Staat Daher ist die Grundlage aller Entschei-
Die Wiirde eines Menschen ist unab- besonders geschitzt. Die Achtung der dungen von Gerichten und Behérden
héngig von Geschlecht, Alter, Bildung, Menschenwiirde verlangt einen gewalt- die Gleichheit aller Menschen vor dem
Religion, Herkunft oder Aussehen. freien Umgang miteinander, insbeson- Gesetz. Die Achtung der Menschenwr-
Diskriminierung und Rassismus haben dere in der Familie. de gebietet es dem Staat, Personen, die
in Osterreich keinen Platz. sich in derselben Situation befinden,
Dies gilt nicht nur im Umgang mit un- gleich zu behandeln.
Frauen und Méanner sind einander seren Mitmenschen, sondern auch der
gleichgestellt. Ihre Stimme z&hlt vor Staat muss die Menschenwiirde und die
allem vor Gericht und bei demokra- daraus ableitbare Gleichbehandlung al-
tischen Wahlen gleich viel. Auch Kinder  ler Blirgerinnen und Birger hochhalten.
Text 1B
8 9

6.1.2 Formale Beschreibung der Bild- und Textelemente der Einheit ,,Grundlage
Menschenwiirde*

Wie schon beschrieben, befinden sich auf der ersten Doppelseite rechts zwei Bilder, welche
fast die komplette Seite ausfiillen. Die Anordnung der Bilder ist untereinander. Beim oberen
Bild (1A) handelt es sich um eine schwarz-weil Abbildung, die ein Kleinkind in einem
Kinderwagen darstellt. Das untere Bild (1B) ist in Farbe. Es sind vier erwachsene Personen

auf einem axsphaltierten Weg umrahmt von Baumstdmmen und buntem Laub zu erkennen.

Auf der zweiten Seite befinden sich ebenso rechts zwei Bilder, welche die Seite zu einem
Viertel ausfiillen und somit deutlich kleiner als die auf der ersten Seite sind. Die beiden Bilder
sind nebeneinander angeordnet. Beim linken Bild (1C) ist in schwarz-weill das Gesicht eines
Kleinkindes zu sehen, welches auf einem Stoff liegt. Es trdgt eine Haube und eine Jacke, die
beide gehikelt erscheinen. AuBler dem Gesicht, der rechten Hand sowie der linken unteren
Bildecke ist alles weill. Das rechte Bild (1D) stellt drei erwachsene Personen dar, die sich
durch unterschiedliches Gewand, Blickrichtungen und Grofen im Bild auszeichnen. Weiters
sind die Personen nur bis maximal zum Rumpf abgebildet und somit sind keine Beine

sichtbar.

Textelemente sind auf drei Seiten zu finden, wobei das Ausmal stark variiert. Die erste wie

auch die dritte Seite bestehen nur aus Textelementen, wohingegen die vierte Seite Bilder und
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Text beinhaltet. Bei der ersten Einheit handelt es sich um die Thematik Menschenwiirde, die
laut Wertefibel die Grundlage des Zusammenlebens in Osterreich bildet. Begriffe wie
Respekt, Menschen oder Handeln sind weiters zentral.

6.1.3 Bildeinheit 1A

6.1.3.1 Analysephase 1

Dokumentation des Wahrnehmungsprozess

Abbildung 8 Grundlage Menschenwiirde Bild 1A Wahrnehmungsprozess

Im Bild ist ein Kleinkind zu sehen. Zuerst wird auf das Gesicht des Sduglings fokussiert um
in einem ndchsten Blick die rechte Hand wahrzunehmen. Darauf folgend nimmt der Blick
etwas Abstand, das Gesamtbild wird gesehen. Im Detail wird auf die weile Wische des
Kleinkinds fokussiert. Davon ausgehend wird das Umfeld in den Blick genommen und es
wird erkannt, dass das Kleinkind in einer Schale liegt. Danach wird der dunkle Fleck in der
rechten Hilfte sowie die Tasche wahrgenommen. Daran anschlieBend geht der Blick wieder

zuriick Richtung Schale, am Rahmen wird eine weifle Umkleidung in spitzenform gesehen.
Ersteindruck

In einer ersten Betrachtung riickt die schwarz-weile Gestaltung des Bildes in die
Aufmerksamkeit. Damit einher geht die Assoziation, dass es sich um ein altes Bild handelt.

AuBerdem 16st das Bild Assoziationen wie Noblesse, Sauberkeit und Gepflegtheit aus. Es fallt
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auf, dass der Blick ,,von Oben“ kommt. In Verbindung mit dem Kinderwagen lost die
Abbildung Imaginationen aus; eine Frau mit Kinderwagen, Sonnenschirm und Kleid wird
vorgestellt. Bei genauerer Betrachtung des Gesichts erscheint es, als wiirde dessen Blick

etwas fixieren. Das Kleinkind wirkt gliicklich.
Formale Bildbeschreibung

Das obere Bild (1A) ist in den Farben schwarz und weill abgebildet. Es ist ein Kleinkind zu
sehen, welches auf ein paar Monate geschitzt werden kann und in einem Kinderwagen liegt,
dass an Modelle aus den 1960er Jahren erinnert. Das Kleinkind trdgt eine gehékelte Haube
mit groben Maschen und eine Weste, die ebenfalls gehékelt sein konnte. Die Arme dieser
Jacke sind vorne umgekrempelt und beim Hals mittels einem Wollfaden zugebunden. Der
Kopf des Kindes liegt auf einem Stoff mit kleinmaschigen Verzierungen. Das Kind ist bis
zum Rumpf durch eine Decke bedeckt, die am Rand groBe Riischen aufweist. Auf der Decke

liegt eine schwarze Tasche, die jedoch nur teilweise zu sehen ist.

Das Kind hat die Augenlider halb gedffnet und fokussiert gerade auf etwas. Der rechte Arm
des Kindes ist neben dem Kopf auf dem Polster abgelegt und der linke Arm ist auf
Schulterhdhe und scheint in Bewegung zu sein. Einige Finger sind Richtung Handinnenfléche
gekriimmt und deuten auf den Greifreflex von Kleinkindern hin. Der Mund des Kindes ist
leicht gedffnet. Das Kind hat einen eher entspannten Gesichtsausdruck, keine starken
Emotionen sind zu sehen. Die Perspektive auf das Kind ist von schrdg oben und lisst auf eine
stehende Person zuriick schliefen, die das im Kinderwagen liegende Kind fotografiert. Dies
wird weiters auch durch einen Schatten bekréftigt, der rechts neben dem Kinderwagen
erkannt werden kann. Der Kinderwagen mit dem Kleinkind zieht sich von der linken zur

rechten Bildecke und ist im Bild diagonal platziert.
Segmentbildung

Das Bild wird in drei Segmente eingeteilt. Ausgehend vom ersten Wahrnehmungsprozess
wird der Sdugling als erstes Segment, als zweites der Kinderwagen und als letztes Segment

der Hintergrund herausgenommen.
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Abbildung 9 Grundlage Menschenwiirde Bild 1A Segmente
& P ;,/, Q
\ A=

\

6.1.3.2 Analysephase 2

Segment 1

Abbildung 10 Grundlage Menschenwiirde Bild 1A Segment 1

Gesehen wird ein Kleinkind, welches mit einer offenen, liegenden Haltung mit seinen Augen
auf etwas fokussiert. Auf die liegende Position wird auch auf Grund des jungen Alters des
Sduglings und damit einhergehende Unfdhigkeit zu gehen oder sitzen sowie der schrigen
Positionierung im Bild geschlossen. Die Arme wirken frei, der Riicken strahlt eine
unbewegte, starre Position aus. Das Kleinkind trdgt eine Haube und ein Oberteil, das Gesicht
und die Hande sind unbedeckt. Es kann auf ein paar Monate alt geschétzt werden und wirkt
sehr ruhig und entspannt. Da es sich um ein schwarz-weil Bild handelt, entstehen

Assoziationen mit vergangenen, fritheren Zeiten.

Die liegende Position sowie die nach oben gerichteten Arme des Sduglings erdffnen mehrere
Sehweisen. Einerseits ldsst die Position der Arme darauf schlieBen, dass sich das Kleinkind
als gesamtes und dessen Korper offnet und somit bediirftig und hilflos, dem Umfeld
ausgeliefert, ist. Andererseits wird es durch die Haube und das Oberteil bedeckt und wirkt
dadurch geschiitzt. Aufgrund der gedffneten Arme sowie auch dem fokussierten Blick

erscheint das Kleinkind aktiv, spielerisch und in Interaktion mit dem Umfeld.

In Bezug auf die Kleidung wird gesehen, dass der Sdugling eine Jacke trigt, die Struktur
wirkt wollartig und wie eine gehékelte Decke. Die weille Farbe ldsst den Sdugling unschuldig
und unbefleckt wirken. Die Jacke ruft Assoziationen eines Taufgewandes und einer
wohlhabenden Familie hervor. Beim Hals des Séduglings kann eine Masche erkannt werden,
die streng zusammengebunden wirkt. Aufgrund der Kleidung kann davon ausgegangen
werden, dass das Kleinkind fiir eine oder mehrere Personen bedeutend ist. Die Haube des
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Kleinkindes weist eine gehikelte Struktur auf und wird mit viel Aufwand sowie einer
bestimmten Zeit in Verbindung gebracht, in der Strick- und Hékelkleidung modern waren.
Die gehdkelte Haube und Strickoptik der Jacke wirken modisch und lassen auf eine bewusst
gewihlte Kleidung schlieBen. Auf Basis der weilen Kleidung wird das Segment mit
Christentum in Verbindung gebracht. Es entstehen Assoziationen wie jene, dass es an den

Papst, an eine Taufe oder das Jesuskind in der Krippe erinnert.

Hinsichtlich der technischen Komponenten des Segments kann gesehen werden, dass der
Lichteinfall des Bildes von der rechten Seite kommt. Es stellt sich die Frage, ob das schwarz-
weif} Bild tatsdchlich auf eine zeitlich alte Aufnahme schlieen ldsst. Von einem technischen
Aspekt wird die Aufnahme als scharf und feinporig gesehen, was eine sehr gute Qualitdt und

Sehart einer digitalen Aufnahme stiitzt.

Auf Basis der zentralen und ausfiillenden Position im gesamten Bild wird darauf geschlossen,
dass das Kind im Zentrum des Bildes ist. Es wird interpretiert, dass sich keine weiteren

Personen im Bild befinden, die als gesamtes abgebildet sind.

Das Kind erweckt einen inszenierten Eindruck; als ob sich eine Person, oder mehrere, durch
das Kind reprédsentieren, beispielsweise die Familie. Im Bezug auf das Setting scheint
aullerdem bedeutend, dass keine Accessoires wie Schnuller oder Spielsachen zu sehen sind
und demnach ein festlicher Anlass moglich erscheint. Der Fokus im Bild liegt auf dem
Kleinkind, dieses wurde von oben fotografiert. Es ist zu erkennen, dass der Saugling
abgeschnitten abgebildet ist. Diese Abbildung 106st Irritation aus. Folglich wird davon
ausgegangen, dass das Kleinkind von etwas umgeben wird, wie beispielsweise eine Decke auf

der es liegt, ein Arm eines anderen Menschen oder einem Kinderwagen.

Segment 2

Abbildung 11 Grundlage Menschenwiirde Bild 1A Segment 2

Auf dem Segment kann dunkles Leder und Polsterung erkannt werden sowie eine Sitz-
beziehungsweise Liegeflidche. Es sind Spitzen und Riischen auf den Seiten erkennbar, die an
eine Hochklappfunktion erinnern, wie zum Beispiel bei einem Sonnenschutz. Es ist im
rechten Eck eine Handtasche zu sehen. Die Tasche wird assoziiert mit einer weiblichen

Person, die somit auch auf eine weibliche Bezugsperson des Kleinkindes hinweist. Es konnte
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bedeuteten, dass diese Person in der Néhe ist und der Kinderwagen aufgrund der abgelegten
Handtasche beobachtet wird. Im gesamten wirkt das Segment alt, schwer und unbeweglich.
Da die Schrauben und Scharniere auf der linken Seite des Segments zu sehen sind, lassen
diese darauf schlieBen, dass es sich um ein ,,klobiges* Gestellt handelt, wie zum Beispiel ein
Sonnenstuhl, Rollstuhl oder Kinderwagen aus fritheren Zeiten. Das Foto wurde von oben
gemacht. Die Positionierung des Segments ist diagonal im Bild. Diese Position weist darauf

hin, dass das Foto inszeniert und der abgebildete Ausschnitt bewusst gewéhlt ist.

Als mogliches Setting des Segments innerhalb des Bildes ist ein Werbebild einer
Kinderwagenauskleidung ebenso wie ein Schnappschuss eines Familienalbums denkbar. In
Bezug auf die Zeit der Aufnahme ist darauf zu schlieen, dass es sich um kein aktuelles Foto

handelt.

Segment 3

Abbildung 12 Grundlage Menschenwiirde Bild 1A Segment 3

In dem Segment sind dunklere und ein paar hellere Stellen zu sehen. Die erste Assoziation ist
eine Naturaufnahme. Folglich wird darauf geschlossen, dass es sich um einen Schatten
handeln konnte, andere Moglichkeiten wiren ein dunklerer Boden. Auf der rechten Seite sind
kleine weille Flecken zu sehen. Diese machen den Eindruck, dass es sich um eine alte

Fotografie handelt beziehungsweise um den Versuch, dieses Bild élter zu machen.
Gesamtbild

Das Bild in seiner gesamten Darstellung ist durch seine schwarz-weille Gestaltung gepragt,
welches bestimmte Assoziationen zur Folge hat. Weiters ist das Kleinkind und vor allem sein
Gesicht sowie Kleidung bildbestimmend. Es ist eine eher neutrale Stimmung, die sich daraus
ergibt, dass einerseits keine Beziehung zu anderen Personen sichtbar ist, das Kleinkind alleine
abgebildet ist und somit keine Lebensfreude oder Frohlichkeit vermittelt wird. Andererseits
wird durch die Kleidung, den Kinderwagen und die Tasche das Kleinkind in ein soziales
System — wie zum Beispiel eine Familie — eingebettet und Eindriicke wie Einsamkeit,
verlassenes Kind oder Bedrohung bleiben fern. Somit ist die Stimmung, die das Bild

vermittelt, sehr niichtern und fast schon emotionslos.

100



6.1.3.3 Analysephase 3
Zusammenfassende Interpretation

Das Bild zeichnet sich durch vielfiltige Symbolisierungsprozesse aus, die anhand von
unterschiedlichen Ebenen sichtbar werden. Das Kleinkind symbolisiert innerhalb dieses
Bildes Anfang, Leben aber auch Bediirftigkeit sowie Unschuld und Asexualitit. Dies wird
verstdrkt nicht nur durch gesellschaftliche Bedeutungen von Kleinkindern, sondern auch
durch die helle Hautfarbe, das dominierende Weil} in der Kleidung, der Decke, dem Polster
und der Innenausstattung des Kinderwagens. Weiters unterstiitzt die Form der Kleidung

Assoziationen mit kirchlichen Festen wie Taufe, die wiederum Reinheit betonen.

Die Kleidung und der Kinderwagen sind weiters Symbole fiir einen spezifischen sozialen
Kontext und stark mit Bedeutung aufgeladen. Die Spitzenhaube und das Oberteil weisen auf
eine bestimmte Zeit oder ein bestimmtes soziales Ritual hin. Der soziale Status wird sichtbar,
der von Ordnung und 6konomischer Absicherung geprégt ist. Die Kleidung wirkt bewusst
gewdhlt, symbolisiert Gesundheit und Sauberkeit. Auch der Kinderwagen ist ein zeitliches
und sozio-kulturelles Symbol. Die Tasche konnte Weiblichkeit, Schmuckstiick und Mobilitat
bedeuten, und bettet das Kleinkind neben der Kleidung und dem Kinderwagen in einen
sozialen Kontext ein. Aufgrund dieser Aspekte wirkt das Kind prisentiert und wie ein

Ausstellungsstiick aus vergangener Zeit.

Dies wird betont durch Feldlinien im Bild, die sich von der linken Bildecke in die rechte
ziehen. Es entsteht das Bild einer Schiene, in das das Kind hinein gelegt wurde. Weiters ist
zentral, dass der Blick des Kleinkindes aber auch der Kinderwagen sich von links nach rechts
bewegt. Dies wird in der Bedeutung von Bildern auch als Blick in die Zukunft interpretiert

und verstérkt somit die Bedeutung des Kleinkindes als Beginn oder Anfang.

ge Menschenwiirde Bild 1A Feldlinien 1
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6.1.4 Bildeinheit 1B
6.1.4.1 Analysephase 1

Dokumentation des Wahrnehmungsprozesses

Abbildung 14 Grundlage Menschenwiirde Bild 1B Wahrnehmungsprozess

Zuerst wird das Gesicht der élteren Frau in der Mitte und ihr schrig nach oben geneigter Blick
wahrgenommen. Diese Person wurde sofort dem weiblichen Geschlecht zugeordnet und
aufgrund der weillen Haare als alt beziehungsweise dlter gesehen. So gut wie gleichzeitig
wurde die gesamte Position der Frau wahrgenommen und somit ihre sitzende Korperhaltung
im Rollstuhl erkannt. Darauffolgend wird auf die Menscheneinheit hinter der dlteren Dame im
Rollstuhl fokussiert und diese als gehend, sprich in Bewegung, wahrgenommen. Auch bei
diesen drei Personen werden augenblicklich Geschlechteridentitdten zugeordnet. Der Blick
richtet sich nach links auf die zweite Frau, um dann ihrer Blickrichtung zu folgen und den
zwei Miénnern ins Gesicht zu schauen. Daraufhin werden die zwei Ménner in ihrer
Korperhaltung betrachtet und folgende Dimensionen simultan wahrgenommen: Gesichter,

Korper, Gehweg, Laub und Baume.
Ersteindruck

Die ersten Assoziationen mit diesem Bild sind vor allem auf die Umgebung gerichtet und
16sen Vorstellungen von einem herbstlichen Waldspaziergang mit der Familie aus. Weiters

konnte es sich um einen sorgenden Umgang der jlingeren Generation mit der &lteren
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Generation handeln. Es entsteht die Vorstellung davon, dass es sich um zwei Ehepaare
handelt, bei der die zwei jiingeren, links gehenden Personen sowie die dltere Frau im
Rollstuhl und der éltere Mann rechts ein Paar bilden. Die erste Idee beziiglich der konkreten
Familienkonstellation sieht den Mann in der Mitte, der den Rollstuhl schiebt, als Bindeglied
an. Er konnte der Sohn des &lteren Ehepaars sein. Es wird eine angenehme, freundliche
Stimmung assoziiert und als Wochentag Sonntag hervorgerufen. Die Kleidung wirkt nach
Freizeitmode. Weitere Gedanken beziiglich der Umgebung schlieBen einen ldndlichen Ort mit
ein, der sich jedoch nicht weit weg von der Stadt befindet. Es entsteht der Eindruck einer
bestimmten zeitlichen und kulturellen Dimension, die als bereits vergangen und nicht mehr
aktuell empfunden wird. Vor allem aufgrund der linken Frau wird das Bild in die 80er, 90er
Jahre eingeordnet und erste Assoziationen sind us-amerikanische Fernsehsendungen wie
Beverly Hills oder Fullhouse. Aufgrund dessen entsteht auch eine gewisse Irritation und
Verwirrung, da das Bild innerhalb verschiedenster Interpretationsgruppe nicht als aktuell
eingestuft wird. Die Personenkonstellation und Beziehung wirkt duferst relevant fiir das Bild

und vor allem die Frau im Rollstuhl als bildbestimmend.
Formale Bildbeschreibung

Es sind vier Menschen im erwachsenen Alter zu sehen, die Bewegungen in dieselbe Richtung
und zwar frontal nach vorne andeuten. Sie befinden sich auf einem asphaltierten Weg, der von
am Boden liegendem Laub und Baumstdmmen auf den Seiten sowie im Hintergrund umrahmt
ist. Die Blickrichtungen der drei links positionierten Personen richten sich in die rechte
Bildhilfte, die dritte Person auf der rechten Seite blickt schridg nach links unten. Es werden
mindestens zwei unterschiedliche Altersklassen wahrgenommen, wobei die Frau im Rollstuhl
sowie der rechte Mann als élter und die linke Frau sowie der Mann hinter dem Rollstuhl als

jinger eingestuft wird.

Das Bild ist geprigt durch viele senkrechte Linien. Ein Fluchtpunkt befindet sich auf der

rechten Seite des Bildes und verlduft auflerhalb des Bildes zusammen.
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Die Farben im Bild sind von Erd- sowie Blautdonen geprédgt, Licht und Schatten spielen

weiters eine Rolle.
Segmentbildung

Wir haben das Bild insgesamt in zehn Segmente eingeteilt. Die Segmentierung wurde
hauptsdchlich an den dargestellten Wahrnehmungsprozess angelehnt. Die Segmente
unterscheiden sich in ihrer Detailliertheit, je nachdem was fiir das Bild relevanter und

bestimmender wahrgenommen wurde.

Abbildung 17 Grundlage Menschenwiirde Bild 1B Segmente
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6.1.4.2 Analysephase 2

Segment 1
Abbildung 18 Grundlage Menschenwiirde Bild 1B Segment 1

Zu erkennen ist eine Frau mit weillen Haaren, die ihr bis unter die Ohren reichen und mittels
eines dunkelfdrbigen Haarreifen nach hinten geschoben sind. Auf dem Segment zu sehen ist
weiters, dass die Frau einen weiflen Kragen um ihren Hals hat, allerdings ist nicht sichtbar,
was sie sonst fiir Kleidung trigt. Erste Assoziation, die wegen der Frisur, dem Haarreifen und
dem Kragen entsteht, ist, dass es sich um ein (altes) Schulmiddchen handelt. Die Blickrichtung
ist schrig, in die rechte obere Ecke gerichtet und kann so interpretiert werden, dass ihr Blick
auf jemanden oder etwas gerichtet ist. Assoziationen wie Anhimmeln, Unterwiirfigkeit,
Hilflosigkeit oder Unterordnung entstehen. IThr Mund ist leicht gedffnet und ihre Mundwinkel
sind leicht nach oben gezogen. Ihr Lacheln wirkt inszeniert und aufgesetzt. Einerseits entsteht
der Eindruck, die Person sei hilflos und senil sowie auf ihr Umfeld angewiesen. Andererseits
kann ihr Ausdruck als genieBerisch, liebevoll und sentimental interpretiert werden. Die Frau
wird insgesamt als hoflich und wohl erzogen wahrgenommen. In dieser Sehweise kann sie als
bemiiht, respektvoll aber auch zwanghaft eingeordnet werden, die nicht losgeldst von sozialer

Etikette ist.

Die blasse Haut wirkt sehr fein und gut gepflegt, es sind keine Narben oder starke Falten
ersichtlich und es kann von einer gehobener sozialen Position ausgegangen werden. Sie wirkt
nicht alt und verbraucht; ihre Haut erinnert an noble Blésse. Thre Frisur wird als sehr kindlich
beziehungsweise jugendlich beschrieben und als untypische Frisur von alten Frauen
wahrgenommen. Der dunkle Haarreifen wird als modisches Accessoire interpretiert, welches
einen starken Kontrast zu ihren weilen Haaren bedeutet und als harte und gerade Linie
empfunden wird. Der Haarstil vermittelt ein Bild von Brav-, Adrett- und Schiichternheit und
lasst die Frau als unschuldig, unbedrohlich, asexuell, katholisch, und konservativ wirken.
Allerdings handelt es sich nicht um eine strenge, sondern um eine sehr kindliche und
unschuldige, fast schon naive, Biederkeit. Durch diese Sehweisen entsteht ein klarer
Widerspruch beziehungsweise auch eine Doppeldeutigkeit zwischen Alt und Jung. Der weile
Kragen weist auf eine Uniform hin, und vor allem in Kombination mit dem Haarreifen wirkt

es nach einem iiberlegten, klassischen und geordnetem Outfit, welches auch wieder an die
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erste Assoziation ,,Schulméddchen® erinnern lisst. Mit Uniformen kann Nationalismus, Werte
aber auch Konservatismus und Patriachat herausgelesen werden. Das weile Mannerhemd als
Pendant zur weiblichen Bluse ldsst an Geschlechterstereotypen denken.

Die ersten Assoziationen sehen die Frau als unselbstindig, abhingig, senil/ debil, nicht
alleinstehend, unbedrohlich, unschuldig, jungfraulich und opferhaft an. Die Beziehung zu der
Person, zu der so hinaufblickt, ist asymmetrisch. Sie ist in einer ,,Kinderrolle*, welches durch
ihr kindliches Auftreten (Stupsnase, Frisur) unterstreicht wird. Weitere Sehweise ist eine
typische weifie Frau, die im Patriarchat lebt. Sie weill wie sie sich verhalten soll, ist sehr
ordentlich, kontrolliert und hat einen klassischen Lebensverlauf vorzuweisen. Sie ist
verheiratet, hat Kinder und Enkelkinder und kann als Frau einer Vorzeige- oder
Bilderbuchfamilie bezeichnet werden. Sie fiihlt sich mit Tradition verbunden, ist romisch-
katholisch, gutbiirgerlich osterreichisch, wohlhabend und geht gerne ins Theater und in die
Oper. In diesem Zusammenhang ist es auch vorstellbar, sie als Familienmatriarchin zu sehen.
Sie kann weiters auch als liebevoll gesehen werden, die jemanden oder etwas anhimmelt. Sie
konnte im Gegensatz zur Interpretationsweise, bei der sie als pflegebediirftig wahrgenommen
wird und ihr ganzes Leben im Heim verbrachte, auch als aktiv berufstitige Lehrerin in einem
Internat gesehen werden. Als konkreter national-kultureller Kontext kann die Frau im urbanen
Wien, aber eben auch als Amerikanerin, Britin oder Franzdsin wahrgenommen werden.
Kontexte, die mit starker Bewegung und Aktivitdt zu tun haben wie auch konfliktreiche oder
gewaltvolle Kontexte werden verworfen. Die Frau wird mit einer sitzenden Kdorperposition
assoziiert, sie konnte zum Beispiel im Garten sitzen, da sie sehr entspannt wirkt. Allerdings
wirkt sie nicht sehr leidenschaftlich und losgeldst, sondern sehr kontrolliert. Weiterfiihrend
wurde die Hypothese aufgeworfen, dass sie ihre Fiile zusammen hat, da sie zurecht gemacht
wirkt und keine breitbeinige Sitz- oder auch Stehposition vorstellbar ist. Der religiose
Zusammenhang wird immer wieder erwéhnt; Mdglichkeiten sind, dass die Frau gerade betet
oder einem Pfarrer die Hand gibt. Aufgrund ihrer Positionierung kann von einer grof3en
Relevanz fiirs Bildgeschehen ausgegangen werden. Das Segment wire innerhalb eines
Werbefotos fiir ein Altenheim moglich, aber auch fiir politische Botschaften beziiglich der
Rolle alter Menschen in unserer Gesellschaft. Die Frau konnte eine Vorbildfunktion fiir
andere alte Menschen einnehmen, da sie als sehr angepasst und kontrolliert wirkt und mit
Tradition und katholischer Kirche verbunden ist. Als komplett andere Sehweise wire auch ein
Schnappschuss moglich, als Teil eines Familienalbums, einer Collage oder eines Fotoberichts
von zum Beispiel einem Weinevent. Insgesamt vermittelt das Segment Kontrolliertheit,

Ordnung, Freundlichkeit aber keine Lebenslust.
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Segment 2

Abbildung 19 Grundlage Menschenwiirde Bild 1B Segment 2

Das zweite Segment stellt einen Kdorper in sitzender Position auf einem Gerét dar, welches
sofort als Rollstuhl assoziiert wird. Sichtbar ist, dass sich die Knie und Unterschenkel
beriihren und es entsteht ein Gefiihl von stark zusammengepressten Beinen. Da jedoch Fiifle
beziehungsweise Fuligelenke nicht klar einen Abstand zwischen einander aufweisen, wirkt
die Beinstellung sehr X-formig und vor allem bei den Knien zusammen und nach innen
gezogen.

Die Kdrperposition mit den zusammen gedriickten Beinen und den gefalteten Hénden im
Genitalbereich beziehungsweise im Scholl weisen auf eine sehr geschiitzte und geschlossene
Korperhaltung hin. Es stellt sich die Frage, ob es sich um eine konkret weibliche
Korperhaltung handelte, wobei der Korper im Rollstuhl bis zum Schluss dieser einzelnen
Segmentinterpretation keinem eindeutigen Geschlecht zugeordnet werden kann.
Moglicherweise handelt es sich aber auch um eine spezielle Korperposition, die durch den
Rollstuhl beziehungsweise einer korperlichen Beeintridchtigung, wie zum Beispiel Lihmung
der Beine, geprigt ist. Die Person ist frontal nach vorne zum Fotografen und zu den
Betrachtenden gerichtet.

Der Rollstuhl ldsst das Gefiihl entstehen, dass die Person hinein gepresst wird — vor allem
durch die hohe Lehne, die Ridder auf den Seiten und der tiefen Sitzposition. Er stellt klare
Linien links und rechts von der Person dar, wie ein Geriist, Stiitzen aber auch eine Einengung
und Begrenzung. Der Rollstuhl strukturiert und bringt in Form. Die Person wirkt, als wiirde
sie nach innen gezogen und in weiterer Folge verschluckt werden. Sie wirkt sehr passiv,
demiitig, geldhmt, unbewegt und eingeengt. Da der Rollstuhl nicht motorisiert ist, kann er
nicht durch einen Joystick betrieben werden. Durch die zusammengefalteten Handen, die
nicht aktiv in Bewegung sind, entsteht eine Sehweise, bei der die Person sehr abhdngig,
schwach und hilfebediirftig wahrgenommen wird.

Werden die Hinde betrachtet, die zusammengefaltet auf dem Schof3 liegen, werden diesen
eine jugendliche Lebendigkeit abgesprochen. Vielmehr entstehen Assoziationen wie

Kontrolle, Ernsthaftigkeit und Intellektualitdt, aber auch Konservatismus oder katholisches
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Beten. Weiters wirkt die Hindehaltung sehr kontrolliert, die Person ist moglicherweise gerade
sehr zufrieden und hélt inne.

Die Kleidung wirkt passend fiir dltere Menschen. Es kann leicht unter die Hose geschaut
werden, sie ist nicht eng anliegend und gibt einen Blick auf Haut frei. Der Pullover ist weit,
schlabbrig und es konnen keine Korperformen erkannt werden. Die blaue Farbe allerdings
wirkt sehr frisch und fiihrt zu Assoziationen wie spielerisch, knallig, leger, sportlich, agil und
beweglich. Die Schuhe werden sofort als Turnschuhe beschrieben, die durch die langen
strahlend weillen Socken in ihrer Weilheit betont werden. Auch hier kann eine gewisse
Sportlichkeit, Agilitdt und Lebendigkeit heraus gesehen werden. Nach einem weiteren Blick
konnen Schuhe genannt werden, die mit Seniorlnnen in Verbindung gebracht werden.
Assoziationen wie Bravheit und Christlichkeit entstehen. Das Segment wird einer korperlich
sehr passiven und zurecht gemachten Person zu geschrieben, die sehr kontrolliert ist

beziehungsweise wird und auf eine starke Selbst- oder Auflenkontrolle hinweist.

Segment 3

Abbildung 20 Grundlage Menschenwiirde Bild 1B Segment 3

Werden die ersten beiden Segmente kombiniert, ist die dltere Frau als Ganzes im Rollstuhl

sitzend ersichtlich. Folgende Sehweisen sind weiterhin mdglich:

- Keine Selbstbestimmung, abhingig, schlaff und debil, ist in den Rollstuhl hineingepresst,
ist verantwortungslos und muss sich anpassen, ihre Situation wirkt beklemmend, der
Kragen einengend

- Sie ist nur kdrperlich beeintriachtigt aber geistig sehr wach und aktiv

- Sie ist hoflich, sehr pragmatisch, konnte die Situation mitbestimmen und eventuell

entziickt wirken

Werden die Interpretationsmoglichkeiten der einzelnen Segmente sowie die Eindriicke der
Segmentkombination zusammen getragen, entsteht ein starker Widerspruch zwischen Kopf
und Korper der Frau. Ersteres wirkt sehr bestimmend und lebhaft; die Person ist
moglicherweise sehr streng, kultiviert (der Kragen unterstreicht dies) oder auch kindlich,
naive. Es ist weiters auch moglich, dass sie aufgrund ihrer Kopthaltung gerade sehr angeregt

an einem Gesprich teilnimmt; wohingegen der Korper leblos und pflegebediirftig wirkt.
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Durch die Kombination der zwei Segmente wird bewusst, dass die Neigung des Kopfes und
die Blickrichtung der Augen die Vermutung aufstellt, dass die Person nicht jemandem
anschaut, sondern vielmehr jemandem zuhort. Es entsteht das Gefiihl, dass fiir diese Person in
dieser Situation das Horen relevanter ist als das Sehen. Wird nochmal konkret die Kleidung in
der Segmentkombination betrachtet, wird der Kragen mit Einengung assoziiert und die
Schuhe mit Reinheit, Neuheit, Bewegung aber auch Kapitalismus und Kommerz. Allgemein
wird die Kleidung als sehr passend fiir einen dlteren Menschen beschrieben. Allerdings
kommt immer wieder das Gefiihl von Inszenierung auf. Die Kleidung wurde sehr bewusst fiir

die spezifische Situation, in der sich die Frau befindet, gewéhlt.

Die Hypothesen beziiglich eines Werbebild fiir ein Altersheim aber auch ein familidrer
Schnappschuss konnen beibehalten werden. Wie schon kurz erwihnt, entsteht die Vorstellung
auch von einem sehr politischen Foto, wo es darum geht, dlteren Menschen gesellschaftlich
einen Platz zu zuweisen und die aktive Integration von Seniorlnnen vermitteln zu wollen. Die
Frau konnte hier als Sinnbild fungieren. Der religiése Zusammenhang taucht wieder auf; die
Frau wird als Katholikin beziehungsweise Christin wahrgenommen. Sie wirkt reich, spiefig
und sehr gepflegt; vermittelt eine sozial akzeptierte Behinderung und ein angenehmes Alt-
werden. Abschliefend kann noch einmal der Widerspruch erwéhnt werden, denn einerseits
vermittelt der Ausschnitt eine &ltere Frau, die sehr interessiert und gepflegt wirkt,
kommunizieren kann und geistig wach ist. Diese Sehweise vermittelt einen, dass Altwerden
nichts bedrohliches oder belastendes ist. Andererseits bestehen Assoziationen wie

Abhiangigkeit oder Passivitét weiter.

Segment 4

Abbildung 21 Grundlage Menschenwiirde Bild 1B Segment 4

Das néchste Segment stellt eine Person links im Bildgeschehen dar. Sie wurde sofort als Frau
erkannt, die mit ihrer Korperhaltung nach vorne gerichtet ist und mit ihrem Kopf in die Mitte
des Bildes blickt. Sie hat blonde, schulterlange Haare mit einem dunkleren Haaransatz. Durch
thre Kleidung ist sehr viel Haut bedeckt, ihre Hinde sind als geschlossen sichtbar und sie
zeigt mit ithrem rechten Bein eine Bewegung an. Erste Assoziationen mit dem Segment sind
der Ort US-Amerika und die Zeit 80er, 90er Jahre.
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Es entsteht der Eindruck, dass es sich um eine inszenierte Bewegung handeln konnte, da das
rechte Bein unnatiirlich angewinkelt wirkt und weitere Andeutungen fiir eine Bewegung bei
Armen, Haaren, etc. fehlen. Durch diese Bewegungsandeutung wirkt die Frau allerdings sehr
aktiv, lebhaft, spontan und lebensfroh. Die Hénde schaffen einen Widerspruch, denn die

geschlossene Art vermittelt starke Selbstkontrolle und Gefasstheit.

Ihr Mund kann als Lécheln interpretiert werden und betont die Annahme, dass sich weitere

Menschen um sie herum befinden konnten. Thr Lacheln erinnert an Werbebilder.

Ihre Haare sind hochstwahrscheinlich als Platinblond geférbt, da sie einen dunklen Haaransatz
aufweist. Sie erinnern an eine Frisur der 1980er oder 1990er Jahre, und es ist gut vorstellbar,
dass sie stark geschminkt ist. Die Haarfarbe symbolisiert einen westlichen Kontext und die
Frau kann als ehemalige Schonheitskdnigin gesehen werden. Die Haare wirken gefohnt und
mit Haarspray zurecht gemacht. Thr Auftreten allgemein ist sehr gepflegt und ordentlich, die
Ohrringe und die Turnschuhe stechen mit ihrem wei3 hervor. Der Schnitt der Jeanshose
erinnert an die letzten Jahrzehnte und vor allem an us-amerikanische Fernsehsendungen wie
Dallas, Fullhouse, etc. Es kann einem Freizeitoutfit zugeordnet werden, welches jedoch gut
iiberlegt und ausgewihlt wurde. Auf eine gewisse Art und Weise wirkt sie unnatiirlich und
verpackt. Thre Korperposition ist sehr geschlossen und bedeckt, sie strahlt auch inszenierte

Unschuld aus.

Sie symbolisiert Gelassenheit, Gesundheit, Schonheit, Sauberkeit, Jugendlichkeit, Ordnung
aber auch Materialismus. Sie wirkt als wére sie christlich wohlerzogen und gerade in einem

sozial akzeptieren Rahmen attraktiv und aufreizend.

Es werden Menschen um sie vermutet, die sie anldchelt oder griifit. Es wirkt als hétte die Frau

alles im Griff. Dies wird auch bildlich durch die geschlossenen Hinde betont.

Segment 5

Abbildung 22 Grundlage Menschenwiirde Bild 1B Segment 5

Werden die beiden Segmente miteinander kombiniert, ist zu erkennen, dass die beiden Frauen
nebeneinander positioniert sind. Ein Generationenunterschied wird deutlich, der sich vor
allem durch unterschiedliche korperliche Verfasstheit zeigt. Weiters wirkt die jiingere Frau

lockerer und agiler, sowie weniger zugeknOpft und starr wie die éltere Frau. Dies wird auch
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durch die Kleidung betont. Die Blickrichtung beider ist in die rechte Bildhilfte gerichtet,
somit schauen sich die zwei Frauen nicht an. Die Altere wirkt eher zuhérend wohin gegen die
Jiingere eindeutig mit ihren Augen auf etwas gerichtet ist. Durch die Kombination der
Segmente ist jetzt stirker ersichtlich, dass sich die beiden Frauen auf einem asphaltierten Weg
befinden, der aufgrund der umliegenden Farben in der Natur angesiedelt ist. Auffallend sind
die weiflen Turnschuhe, die beide tragen. Diese kdnnen mit Kapitalismus und Materialismus

in Verbindung gebracht werden.

Es ist ein Kontrast sichtbar, der sich anhand der Korperhaltung und Kleidung zeigt. Die dltere
Frau mit ihrem Haarreifen, Kragen und der bedeckten und zusammengedriickten
Korperhaltung wirkt verdeckt, asexuell, zurecht gemacht. Weiters wirkt sie der Jiingeren
gegeniiber abgelehnt und desinteressiert; sie wendet sich jemandem anderen zu. Die jiingere
Frau wirkt lebendiger und frischer, ihre Korperformen sind durch das weite Gewand zwar
ebenfalls nicht betont aber durch prisenter; die Briiste konnen erahnt werden. Sie vermittelt
einen lockeren, attraktiven Eindruck — trotz der geschlossenen Hédnde — und ist als sexuell

aktive Person vorstellbar.

Durch den korperlichen Abstand und wahrgenommenen Kontrast zwischen den beiden wird
kein sehr nahes verwandtschaftliches oder freundschaftliches Verhiltnis angenommen.
Trotzdem gibt es auch verbindende Elemente, wie die Blickrichtung, die Richtung des
Korpers, Haarfarbe und Turnschuhe. Es kann davon ausgegangen werden, dass der sozio-
kulturelle Hintergrund sie vereinigt. Eindeutig ist, dass die beiden Frauen durch mindestens
eine zusitzliche Person zusammengebracht wurden und in der bildlichen Darstellung nicht

alleine stehen konnen.

Segment 6

Abbildung 23 Grundlage Menschenwiirde Bild 1B Segment 6

A

Es ist ein Mann mittleren Alters sichtbar, der in die rechte Bildhélfte blickt. Er trigt ein
dunkles Sakko, welches offen ist und ein dunkelrotes Hemd. Seine Haare sind grau meliert
und sein Gesicht ist lachelnd jemandem zugewandt. Ihm wird eine hohere berufliche Position
sowie Attraktivitit zugeschrieben, die unabhingig vom Alter besteht. Assoziationen wie

Herzlichkeit, Vertraulichkeit aber auch Tradition, Dynamik, Macht und Erfolg entstehen.
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Durch die dunkleren Farben und dem offenen Sakko wirkt er nicht spieBig, sondern locker
und wohlhabend. Er wird stirker als Europder, und nicht als Amerikaner, interpretiert. Er
reprisentiert Familienwerte und Gesundheit, gute Nachbarschaft und ein geordnetes Leben.
Beziiglich seiner sozialen Position und Rolle wird ein Mann beschrieben, der einen
klassischen Lebenslauf aufweist, beruflich erfolgreich ist, trotz Affiren den Schein einer
gliicklichen Ehe wahrt und Mitglied einer traditionellen und biirgerlichen Vereinigung ist. Es
entsteht der Verdacht eines inszenierten gliicklichen Lebens und bestehenden Widerspriichen
zwischen Tradition, Religion, Konservatismus und Offenheit, Lockerheit sowie Leidenschaft.
Innerhalb der Sehweisen beziiglich dem Segment entsteht immer wieder das Bild der

hegemonialen Ménnlichkeit, des idealtypischen westlichen weifsen Mannes.

Segment 7

Abbildung 24 Grundlage Menschenwiirde Bild 1B Segment 7

Die erste Assoziation beziiglich dieser Segmentkombination ist ein Spaziergang von Mutter
und Sohn. Durch den entstandenen Hintergrund, wirkt die dltere Frau gestiitzter und
kraftvoller. Der Mann hinter ihr verleiht ihr mehr Bewegung, sie wirkt mobiler und weniger
alt beziehungsweise krank. Weiters betont sie den Umstand, dass sie keine einsame alte Frau
ist, sondern eine Beziehung zu einer anderen Person aufweist. Gleichzeitig entsteht aber auch
der Eindruck, dass er, obwohl er einen sorgenden Eindruck erweckt, Macht iiber sie ausiibt
und sie von ihm abhéngig ist. Obwohl beide eindeutig einem sozialen Geschlecht zugeordnet
werden konnen, sind bei beiden Personen die Geschlechtsbereiche verdeckt. Dadurch
erscheinen sie asexuell, zugeknopft und bieder. Die sozialen Rollenerwartungen werden
erfiillt beziehungsweise beide haben ihr Leben im Griff: Sie als dltere Frau sitzt passiv in
threm Rollstuhl, er als jlingerer Mann hat die Kontrolle und beide haben die Arme um etwas
geschlossen. Beziiglich den Farben fillt auf, dass die beiden Personen hier sehr kontrastreich
sind. Die Frau trigt blau-weille Farben; weif3 steht fiir Reinheit und Unschuld, blau vor allem
in der romisch-katholischen Symbolik fiir die Gottesmutter Maria. Die Farben des Mannes
sind schwarz und rot, die Seriositdt, Unnahbarkeit aber auch Dunkelheit, Aggression oder

Kampf bedeuten kdnnen.
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Segment 8

Abbildung 25 Grundlage Menschenwiirde Bild 1B Segment 8

Im Rahmen dieser Segmentkombination ist ersichtlich, dass die drei Personen eng
nebeneinander in dieselbe Richtung unterwegs sind und alle in die rechte Bildhélfte blicken.
Alle drei wirken frohlich. Der erste Eindruck ergibt, dass die éltere Frau und der Mann ein
enges Verhéltnis haben und die linke Frau eher abseits und nicht zugehorig, sondern eher wie
ein Schmuckstiick wirkt. Dies wird auch durch ihre Kleidung unterstrichen, die im Gegensatz
zu den anderen beiden Personen, klar in eine andere Zeitdimension (1980er, 1990er Jahre)
eingeordnet wird. Durch die Kombination wird weiters deutlich, dass bei der linken Frau der
Genitalbereich durch die Hosenw6lbung und den Kontrast zur bedeckten und zugeknopften
Kleidung der dlteren Frau stark betont wird. Der Mann erscheint als Bindeglied zwischen der
dlteren und der jiingeren Frau relevant. Zur jlingeren Frau ist auch eine sexuelle Beziehung
gut moglich. Im Gegensatz zu den zwei Frauen vermittelt er die aktive Rolle im Bild, denn er
verbindet und kontrolliert zumindest eine Person durch das Schieben des Rollstuhls. Bilder
einer klassischen, konservativen Familie entstechen, in denen gesellschaftliche
Rollenerwartungen und Umgangsformen eingehalten werden. Keine Kdorper beriihren sich,
jede Person ist fiir sich und alle wirken sehr kontrolliert — alle GliedmaRen sind geradlinig,
Hinde sind geschlossen. Fiir diese Segmentkombination ist die Altenheimwerbung immer
noch passend, aber auch das politische Statement von gut integrierten alten Menschen und
einem funktionierenden Fiirsorgesystem. Das Segment vermittelt ein idealtypisches Bild,

welches jedoch trotzdem oder auch deswegen sehr inszeniert und unnatiirlich wirkt.

Segment 9

Abbildung 26 Grundlage Menschenwiirde Bild 1B Segment 9

Als letztes Segment vor dem Hintergrund ist jetzt die Person zu sehen, die sich in der rechten

Bildhélfte befindet. Trotz der weillen Haare, der altmodischen Brille und dem faltenreichen
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Gesicht, wirkt die als Mann wahrgenommene Person, duflerst agil. Dies ist auf die
angedeutete Bewegung im Bein, der Arme und des aufrechten Gangs zuriickzufiihren. Er triagt
dunkelgraue Turnschuhe, eine dunkle lockere Jeanshose und eine braune, ebenfalls lockere,
Freizeitjacke. Darunter ist ein blaues Freizeithemd erkennbar. Assoziationen wie Woody
Allen oder Terry Richardson entstehen. Er wirkt jemandem zugewandt, er konnte selber
sprechen oder aber auch nur zuhdren. Sein Gesicht erscheint konzentriert, und sein Blick ist
nach links unten gerichtet. Durch seine aufrechte und aktive Kdorperhaltung und Bewegung
wirkt er vital und zielstrebig. Es entsteht der Eindruck, dass er beruflich sehr erfolgreich war
und sich jetzt noch gerne an Diskussionen beteiligt. Vor allem die Brille unterstreicht seine
Intellektualitit. Durch die weite Kleidung, die nicht ausgefiillt wird, kann eine hagere
beziehungsweise sportliche Korperstatur angenommen werden. Die geballte Faust

unterstreicht seine Verbissenheit, Kampfgeist und seine Zielstrebigkeit.

Segment 10

Das letzte Segment ist der Hintergrund ohne den vorhergehenden Segmenten. Es ist ein
asphaltierter Weg erkennbar, der sich von der rechten Bildecke nach vorne zieht. Dieser Weg
wird umrahmt von Bléttern, welche aufgrund der Farben auf herbstliches Laub zuriickgefiihrt
werden kann, Wiese und Baumstdmmen. Bis auf einige wenige sind diese senkrecht und
parallel zu den Seitenrdndern des Bildes. Durch schattige und sonnige Stellen im Bild werden
die Bdume auch horizontal dargestellt. Die dominierenden Farben rot, orange und gelb sowie
das Vorhandensein von natiirlichem Licht ldsst eine warme und angenehme Atmosphire
entstehen. In Verbindung mit der Jahreszeit wird der Herbst des Lebens im Bezug auf den
Lebensverlauf heraus gesehen. Symbolisch ist der Herbst auch essentiell fiir Ernte, das
Abfallen der Blatter und das Vorbereiten auf den Winter. Der Asphalt tritt in den Kontrast zur
Natur und standardisiert, kontrolliert und dringt ein. Somit wird der Unterschied zwischen

Natur und Kultur im Bild thematisiert.
Gesamtbild

Das Gesamtbild ist geprdgt durch eine positive Stimmung, die sich anhand der Farben, der

Jahreszeit aber auch der Gesichtsausdriicke sehen ldsst. Alle vier Personen haben leicht
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gedffnete Miinder, die Blicke sind einander zugewendet und sie bewegen sich in dieselbe
Richtung vor. Es sind keine abwehrenden Kdrperbewegungen erkennbar, auler die bei allen
geschlossenen Hénde. Das Bild vermittelt Frohlichkeit, jedoch ist diese nicht sehr
ausgelassen, sondern geordnet und kontrolliert. Im Bild erscheinen die Beziehungen zwischen
den vier Personen als relevant. Die dltere Frau ist als einzige nicht in Bewegung und wird
durch den jiingeren Mann geschoben. Abhingigkeitsverhdltnisse werden dadurch sichtbar.
AuBlerdem schaut der dltere Mann von oben rechts auf sie herunter, was wiederum
Assoziationen beziiglich Hierarchien erkennen lésst. Der éltere Mann befindet sich weiters als
einziger in der rechten Bildhélfte. Beziiglich den Beziehungen erscheinen Generationen- aber
vor allem Geschlechterbeziehungen eine bedeutende Rolle zu spielen. Die Frauen wirken wie
Anhéngsel, die das Bild als Accessoires bereichern. Sie richten ihre Aufmerksamkeit auf die

Minner, die jeweils eine duferst aktive Rolle im Bildgeschehen einnehmen.

6.1.4.3 Analysephase 3
Zusammenfassende Interpretation

Das Bild 2A ist von Aspekten der Geordenheit geprdgt und spiegelt (Geschlechter-)
Verhiltnisse hegemonialer Méannlichkeit wieder. Dies ist anhand der Farben, Blickrichtungen,

Bewegungen und aber auch der rdumlichen Ausgestaltung zu erkennen.

Im Bezug auf die Generationen und das Alter der abgebildeten Personen ist deutlich, dass
diese in einem Verhiltnis zueinander stehen. Der dltere Mann nimmt am meisten Platz ein.
Die Aufmerksamkeit der anderen ist auf ihn gerichtet und er zeigt innerhalb seiner
Korperhaltung am meisten Bewegung an. Die éltere Frau im Rollstuhl wird vom jlingeren
Mann geschoben, was auf Fiirsorge interpretiert werden kann. Allerdings ist zentral, dass sie
sich weit unter der Hohe der anderen drei Personen befindet und sie einerseits von den zwei
jingeren Personen keine direkte Aufmerksamkeit bekommt und andererseits der dltere Mann
auf sie hinunter blickt. Hier werden Hierarchien sichtbar, die sich bei genauerer Betrachtung

der Blickrichtungen verstéirken.
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Wird auf den Genderaspekt fokussiert, ist sichtbar, dass auf den ersten Blick alle vier
Personen einem sozialen Geschlecht zugeordnet wurden. Bewusst kann dies auf die Kleidung
und Frisuren zuriickgefiihrt werden, unbewusst waren Dimensionen ausschlaggebend, die im
Rahmen der Segmentanalyse herausgearbeitet werden konnten. Ausschlaggebend ist hierbei,
dass sich durch Gesichtsausdriicke, Blickrichtungen und angedeutete Bewegungen sowie
Aktionen eine Einteilung in aktive Ménner und passive Frauen vornehmen ldsst. Durch
unterschiedliche GroBen im Bild werden, wie auch Goffman (1981) thematisiert hat,
Hierarchien in der Genderordnung abgebildet. Vor allem die dltere Frau als von unten hinauf
blickend stellt diese Asymmetrien und Machtverhiltnisse dar. Die bedeutende Rolle des
dlteren Mannes wird weiters unterstrichen, da er sich als einziger in der rechten Bildhilfte
befindet. Um eine Balance in Bildern herzustellen, werden Objekte, die durch Farbe/ Form
oder Bedeutung ,schwerer sind und sich auf einer Seite befinden, mit mehreren
,»schwicheren® Objekten ausbalanciert. Daher kann davon ausgegangen werden, dass auch

hier ein Unterschied in der Wichtigkeit und Bedeutung der einzelnen Personen vorherrscht.

Alle wirken sehr geordnet und zurecht gemacht, die vorgegebenen sozialen Positionen werden
eingehalten. Durch die Umgebung werden diese Interpretationen gestdrkt. Ordnung und
Strukturiertheit wird dargestellt, in dem die Bdume die senkrechten Linien unterstreichen und
der Asphaltweg die Richtung vorgibt. Durch die umliegende Natur und dem asphaltierten
Weg wird zusitzlich das Gegensatzpaar Kultur und Natur thematisiert, welches wiederum

auch fiir die Genderdimension relevant ist.
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Abbildung 29 Grundlage Menschenwiirde Bild 1B Feldl
( ‘f. 3- L 34% Vo g “,, SLXT

inien 3
q

Wie bei den einzelnen Segmenten besprochen, wird bei der jiingeren Frau der Genitalbereich
durch die Hose besonders betont und sie erscheint sexuell aktiv. Im Gegensatz dazu erweckt
die altere Frau den Eindruck einer besonders asexuellen Person, die durch ihren Kragen und
den Haarreifen kindlich wirkt. Doch auch bei ihr wird der Genitalbereich durch die
zusammengefalteten Hdnde und den nach innen gezogenen Oberkdrper betont. Dies erinnert
an die Bedeutung von Sexualitit innerhalb von Geschlechterverhéltnissen und den
Verkniipfungen mit religidsen Aspekten. Rosenstock und Wohlrab-Sahrs (2010) haben hierzu
geschrieben, dass der Gegensatz von Reinheit und Unreinheit durch die weibliche Person und
threr Geschlechtlichkeit symbolisiert wird. Im Katholizismus geschieht dies anhand der
Figuren Eva und Maria'’. Werden die Farben in den Blick genommen, ist die Farbe Blau
bedeutend. Bei den beiden Frauen gibt es zusdtzlich zum Blauton auch viele weille Elemente
in Form der Jacke, der Hose, den Schuhen und den Haaren. Die weille Farbe kann kulturell
bedingt mit Reinheit und Unschuld assoziiert werden. Blau wurde vor allem im katholischen
Kontext vermehrt mit der heiligen Maria in Verbindung gesetzt (Liebmann, Welsch 2003, 70,
104). Das rote Hemd des jungen Mannes sticht hervor und konnte Feuer, Dynamik,
Aggression, Kraft und Kampf darstellen; was wiederum Aktivitit und Tatendrang bedeutet.
Sein schwarzes Sakko, welches mit dem roten Hemd einen deutlichen Kontrast zu den
dominierenden Farben blau und weil3 darstellt, bedeutet in der westlichen Welt vor allem
Seriositit, Beruf, Erfolg, Strenge und Unnahbarkeit (ebd, 98). Hierbei kann wieder der Bezug
zwischen Kultur und Natur gezogen werden, bei dem der Mann der Kultur und somit auch
dem offentlichen, beruflichen Sektor zugeordnet wird. Der rechte, dltere Mann trégt eine

Jacke, die sich durch eine braune Farbe auszeichnet. Diese kann in Verbindung gebracht

7 Als ,, Tochter-Eva“ gilt die Frau als listern, von Schwiche befallen, zentrale Begriffe sind Erbsiinde sowie
Sexualitdt. Bei Maria handelt es sich um das konstruierte Gegenbild, welches durch Miitterlichkeit, Reinheit,
Jungfraulichkeit, unbefleckte Empfangnis und Asexualtitét prasentiert. Diese zwei Figuren sollen den Gegensatz
zwischen Reinheit und Unreinheit symbolisieren. Die Frau als sexuelles Wesen wird als unrein angesehen,
wohingegen ihre Asexualtitit als rein konzipiert wird. Die Autorinnen nennen im Text einige historische
Beispiele, die diese Konstruktion unterstreichen (Rosenstock, Wohlrab-Sahrs 2010, 387-391).
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werden mit Gemiitlichkeit, Bodenstidndigkeit, Pflichtbewusstsein, Sicherheit, Bequemlichkeit
und Kleinbiirgerlichkeit (ebd, 93). Dies bedeutet, dass vor allem die Symbolik der Farben eine
Verbindung zwischen Natur und Kultur zuldsst, da bei den Frauen ihre (nicht existierende)

Sexualitdt, bei den Méannern Profession und Biirgertum thematisiert wird.

Wenn der Asphaltweg als Kultur und die Umgebung als Natur interpretiert wird, ist weiters
ersichtlich, dass sich alle vier Personen deutlich am Weg befinden. Allerdings weist die
jingere Frau den geringsten Abstand zur Wiese und dem herbstlichen Laub auf
beziehungsweise hat bis auf ihre Fiile nur ,natiirlichen Hintergrund. Die vier Personen
halten sich auf der rechten Seite des Weges und weisen auch hier eine Ordnung auf, da sie
sich an Verkehrsregeln halten. Der Weg ist klar vorgegeben, er bedeutet Struktur, Halt und
Sicherheit. Aufgrund dessen ist es moglich, strahlend weile Schuhe zu tragen und problemlos
mit dem Rollstuhl zu fahren. Werden diese zwei Aspekte als Symbol fiir technische
Errungenschaften sowie Kapitalismus interpretiert, wird der Weg als Kulturdimension weiters
verstiarkt. Wie auch schon in den Segmenten heraus gelesen, waren klassische, idealtypische
Lebensldufe zentral. Auch diese werden anhand des Weges, der nur leicht eine Biegung nach
rechts aufweist, dargestellt. Die Metapher, dass das Leben mit Herausforderungen durch einen
Weg mit Steinen, Grében, Hiigeln, Fliisse, etc. dargestellt werden kann zeigt sich durch das
Bild. Auf dem Weg liegen lediglich einige, verstreute Laubblitter, die nicht als Barriere oder
Hiirde interpretiert werden konnen. Vielmehr schaut es nach einem zurechtgemachten und
aufgerdumten Weg aus, der wenig naturhaftes und wildes aufweist. Auch dies kann mit den
Menschen in Verbindung gesetzt werden, die ebenfalls sehr kontrolliert, geordnet und

hergerichtet wirken.

Werden die Blicke hinsichtlich ihrer Richtung angeschaut, kann ein Bezug zur Zeitdimension
hergestellt werden. Im westlichen Kontext bedeutet links Vergangenheit und rechts Zukunft
(Lernefotografien.de 2016), es ist somit ersichtlich, dass die drei Personen auf der linken Seite
des Bildes in die Zukunft blicken, wohingegen der dltere Mann auf der rechten Seite in die
Vergangenheit zurlick blickt — und dabei die éltere Frau im Rollstuhl anblickt. Es kann somit
angenommen werden, dass die dltere Frau — die nicht gerade aus nach rechts schaut, sondern
eher schrig nach oben blickt beziehungsweise als horend interpretiert wurde, die
Vergangenheit an sich symbolisieren konnte. Die Blicke bilden bis zur élteren Frau eine
Bewegung, die bei ihr abrupt stoppen und durch ihre Blickrichtung auBlerhalb des Bildes
getragen werden. Doch nicht nur die Blicke, sondern vor allem die Kleidung der linken Frau

stellt einen Bezug zu einer spezifischen zeitlichen Ebene dar.
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6.1.5 Texteinheit 1A

Der Text auf der ersten Seite zeigt sich von einer sehr erkldrenden und belehrenden Haltung,
die sich durch die gesamte Wertefibel zieht und anhand von mehreren Aspekten bestérkt wird.
Erkldrungen konnen daran erkannt werden, dass Grundlagen, Konsequenzen und
Bedeutungen von Begriffen dargestellt werden und den lesenden Personen ndher gebracht
werden sollen. Belehrungen setzen sich vor allem anhand von einzelnen Sétzen fest, wie die
Einleitung ,,Stellen Sie sich vor:* (Wertefibel 2013, 6). Damit wird impliziert, dass die
lesende Person, an die diese Erkldrungen gerichtet sind, den folgenden Inhalt noch nicht kennt
und es daher notwendig ist, sich etwas vorzustellen. Weiters entsteht der Eindruck eines

Mairchens oder einer Utopie.

Der Text allgemein stellt sich als allwissend dar. Der Inhalt und die Art und Weise seiner
Darstellung vermittelt asymmetrische Wissensvorrite, die es notwendig machen, anderen
etwas bei zu bringen. Formale Aspekte verstirken diese Seh- und Leseweisen, da die

Satzzeichen auf abgeschlossene Definitionen hinweisen.

Durch die Kopfzeile ,,Zusammenleben in Osterreich. (ebd) wird ein &rtlicher und
nationalstaatlicher Bezug sowie gleichzeitig eine Abgrenzung zu anderen Staaten hergestellt.
Menschen und ihr gemeinsamer Wohn- und Lebensraum wird in den Mittelpunkt gestellt. Es
wird von der Grundlage Menschenwiirde gesprochen, die jedoch innerhalb des Textes nicht
tatsidchlich erkldrt. Es stellt sich die Frage, ob der Text ausdriicken mdchte, dass nur in
Osterreich die Grundlage Menschenwiirde ist. Als Umschreibung fiir Menschenwiirde wird
,»Respekt von Beginn an“ verwendet, wobei einerseits unklar ist, ob es sich hier um den

Beginn menschlichen Lebens handelt und andererseits wann dieser Beginn stattfindet.

Bedeutend erscheint auch die Reihenfolge der Differenzkategorien (ebd), bei der Geschlecht

und Alter als erstes und Herkunft und Aussehen als letztes genannt werden.

Es kann davon ausgegangen werden, dass hierbei vor allem jene Gruppen im Mittelpunkt

stehen sollten, die aufgrund ihrer Zuordnung zu gewissen Differenzkategorien von
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Benachteiligung betroffen sind, wie zum Beispiel Frauen (Geschlecht), jugendliche oder alte
Menschen (Alter), niedriger Bildungsabschluss (Bildung), Islam oder Judentum (Religion),
nicht EU-BiirgerInnen (Herkunft), nicht-weifse/ entstellte/ kdrperbehinderte/ dicke oder diinne
Personen (Aussehen). Inwieweit hierbei eine Verbindung zu den bildlichen Elementen zu
sehen ist, wird spéter besprochen. Innerhalb dieses Textblocks ist weiters wichtig, dass hier
durch den Begriff verdient eine Dimension angesprochen wird, deren zentrale Begriffe
Leistung und Anerkennung sind und hierbei ein Bogen zur zweiten Bildeinheit gespannt
werden kann. In den folgenden Paragraphen sind Begriffe wie Stirken und Schwichen
zentral, aber auch Respekt und Fairness. Es wird die individuelle Rolle betont, die strukturell-

institutionelle Ebene wird hierbei ausgelassen.

Der Inhalt weist sich stellenweise als unklar oder widerspriichlich aus, obwohl der formale
Eindruck ein sehr konkreter ist. Obwohl Neues angekiindigt wird, indem sehr belehrend und

erkldrend vorgegangen wird, ist der Text weder inhaltsreich noch aussagekriftig.

6.1.6 Gesamte erste Doppelseite der Einheit ,,Grundlage Menschenwiirde”
Werden die Text- und Bildelemente der Doppelseite betrachtet, ist ersichtlich, dass einige

Aspekte verstarkt werden und zuséitzliche Bedeutungen erlangen.

Die Aspekte von Kontrolle und Ordnung, welche zentrale Sehweisen der beiden Bilder sind,
zeigen sich im Text wieder. Aufgrund der erkldarenden sowie belehrenden Haltung werden
weiters Hierarchien hineingebracht, die vor allem im zweiten Bild mafBgeblich sind. Die
Doppelseite scheint von einem Versuch geprdgt zu sein, idealtypische Zustinde zu
vertextlichen und zu verbildlichen. Es wird kein Zusammenhang zur aktuellen, gegenwirtigen
Situation hergestellt, da die Bilder an vergangene Zeiten erinnern. Im Bild 1A werden die
Jahre der Nachkriegszeit gesehen, das goldene Zeitalter der Familie sowie des 6konomischen
Aufschwungs. Innerhalb von Bild 1B wurden vor allem durch die linke Frau Verbindungen zu
den 1980ern und 1990ern in US-Amerika gezogen. Dies erinnert an eine Zeit, die vor der

geopolitischen Neuordnung und den groB3en gesellschaftlichen Umbriichen angesiedelt war.

Es ist zu sehen, dass Realitdten ausgeblendet und ausgeschlossen werden. Trotz einer
Textsprache, die jeden Menschen als wiirdevoll ansieht, werden Spezifizierungen anhand von

Kategorien vorgenommen, die sich vor allem durch die Bilder verstarken.

Die Bilder beinhalten weife Menschen, die einem westlichen Kontext zugeordnet werden,
und eine Form von Normativitit vorgeben, die alles andere aufler dem Abgebildeten als
Anders konstruiert. Werden stdrker die angefiihrten Kategorien in den Fokus genommen und

die Verbindung zu vorhergehenden Uberlegungen gezogen, ist deutlich, dass nur wenige der
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genannten Kategorien auf dieser Doppelseite tatsdchlich als relevant eingestuft werden. Fiir
jede Kategorie wurden im vorigen Kapitel Gruppen genannt, die von Benachteiligung
betroffen sind und daher die Wichtigkeit des geforderten ,Respekts von Beginn an
unabhingig von Geschlecht, Alter, Bildung, Religion, Herkunft oder Aussehen® betonen. In
den Bildern ist davon nichts zu sehen — weille, wohlhabende, angepasste Menschen westlicher
Herkunft werden abgebildet, um im selben Schritt alles andere zu negieren. Lediglich der

Rollstuhl kann als Benachteiligung verstanden werden, der sich aber ganz konkret auf das

Alter bezieht.

Es wird ein Idealtypus nicht nur durch den Text, sondern auch durch die Bilder hergestellt,
der Menschenwiirde, Respekt und Fairness an Aspekte wie Hautfarbe, Kleidung und
Erfiillung von sozialem Normverhalten kniipft. Menschenwiirde, die sich laut Text ,,alleine
durch unsere Existenz als Menschen® (ebd) ergibt, ist im Gegenteil an soziale Kontexte
gebunden. Das Kleinkind existiert nicht nur als Kleinkind, sondern symbolisiert durch
unterschiedliche Elemente im Bild spezifische soziale Situationen. Die Aussage ,,respektvoll
und wiirdevoll behandelt zu werden* (ebd) wird durch die Bilder als Zustand ausgedriickt, der

von Angepasstheit, Normativitit und AuBerlichkeiten durchzogen ist.

Wird angenommen, dass es sich um das Kleinkind und die Frau im Rollstuhl handelt, die
wiirdevoll behandelt werden, ist deutlich, dass diese eine bediirftige, abhdngige und passive
Position einnehmen. Sie sind zurecht gemacht und werden prisentiert; Kinderwagen und
Rollstuhl schaffen den Rahmen dazu. Obwohl im Text jeder Mensch ,,Talente, Stirken und
Schwichen* (ebd) aufweist, stellen diese beiden Personen lediglich Schwiéchen dar. Respekt
und Wiirde kann hier in Form der Spitzenhaube, der gepflegten Frisur und des Rollstuhls

verstanden werden. Kapitalistische und materialistische Aspekte stehen im Fokus.

Vor allem durch eine belehrende und erkldrende Haltung im Text wird deutlich, dass durch
die Bilder ein Zustand dargestellt wird, den sich die lesende Person erst vorstellen muss.
Damit wird impliziert, dass die dargestellten Texte und Bilder etwas darstellen, was nicht

allgemein und vor allem nicht bei der Zielgruppe des Dokuments bekannt ist.

Das Zusammenleben in Osterreich — so wie es durch die Elemente vermittelt wird — ist
homogen, angepasst und geordnet, aber auch vergangenheitsorientiert,

geschlechterhierarchisch und westlich sowie médnnlich hegemonial.

121



6.1.7 Bildeinheit 1C
6.1.7.1 Analysephase 1

Dokumentation des Wahrnehmungsprozesses

Abbildung enschenwiirde Bild 1C Wahrnehmungsprozess
P ———— - -

Zu Beginn wird auf das Gesicht, sprich auf die Augen-Nasen und Mund-Partie fokussiert, um

dann das Kleinkind in einem Ganzen wahrzunehmen.
Ersteindruck

Aufgrund der Farben wird das Bild in die Vergangenheit eingeordnet, auch die Kleidung des
Kindes erinnert an frithere Zeiten. Insgesamt vermittelt das Kleinkind Freundlichkeit und

Offenheit. Auffallend ist der fokussierte Blick des Kindes.
Formale Bildbeschreibung

Es handelt sich um ein schwarz-weifl Bild, welches das Gesicht und eine Hand eines
hellhdutigen Kleinkindes zeigt. Es kann davon ausgegangen werden, dass dieses liegt. Das
Kleinkind trigt eine Haube, die gehikelt aussieht, und eine Jacke, die ein wollartiges Muster
und Material aufweist. In der linken unteren Ecke ist ein schwarzer Fleck mit einem weilen
dickeren Strich zu sehen. Das Kind hat die Augen leicht gedffnet und fokussiert auf etwas
rechts aus dem Bild hinaus. Der Mund ist leicht gedffnet. Es sind Fluchtlinien erkennbar, die
auBlerhalb des Bildes zusammenlaufen. Vor allem durch das Gesicht ziehen sich viele Linien,
die unter anderem die schrige, von links oben nach rechts unten laufende Position des

Kleinkindes betonen.
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Abbildung 32 Grundlage Menschenwiirde Bild 1C Feldlinien

Segmentbildung

Dieses Bild wurde in vier Segmente eingeteilt.

Abbildung 33 Grundlage Menschenwiirde Bild 1C Segmente

| ~ —

6.1.7.2 Analysephase 2

Segment 1

Abbildung 34 Grundlage Menschenwiirde Bild 1C Segment 1

Das erste Segment zeigt das Gesicht eines Kleinkinds, welches die Augen leicht gedffnet hat
und auf etwas fokussiert. Der Mund ist leicht gedffnet. Das Kleinkind hat ein sehr rundes
Gesicht, es wird daher als umsorgt und ausreichend gendhrt wahrgenommen. Es erweckt
einen friedlichen Eindruck und ist offen und nicht abgewandt. Durch die schwarz-weif}

Gestaltung erinnert es an ein altes Foto.
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Segment 2

Abbildung 35 Grundlage Menschenwiirde Bild 1C Segment 2
— <

4
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Es ist ein weiles Material mit schwarzen Flecken erkennbar, die als Locher interpretiert
werden. Es entsteht der Eindruck eines hellen Stoffes. Aufgrund der Locher wird etwas
Gehikeltes angenommen, dies wird assoziiert mit Zeit- und Geldinvestition. Aufgrund des

angenommenen Zeitaufwands wird es als etwas Kostbares wahrgenommen.

Segment 3

Abbildung 36 Grundlage Menschenwiirde Bild 1C Segment 3

\ 2

Es ist eine Hand zusehen, die klein ist und kurze Finger hat. Es wird angenommen, dass es

sich um die Hand eines Kleinkinds handelt. Es ist eine Falte in der Mitte zu sehen und zwei

Finger sind zur Handinnenfldche gebeugt. Die Hand wirkt entspannt und nicht verkrampft.

Segment 4

Abbildung 37 Grundlage Menschenwiirde Bild 1C Segment 4

Beim Hintergrund ist links unten etwas Dunkles zu sehen, was an Metall erinnert. Auf dem
restlichen Segment ist ein davon gegensitzliches Material zu erkennen, dass feingliedrig und

zart erscheint.
Gesamtbild

Das Gesamtbild zeigt ein liegendes Kleinkind, eingekleidet in gehdkelter Haube und Jacke. Es
ist schridg positioniert und fokussiert auf etwas geradeaus. Aufgrund der schwarz-weif}

Gestaltung des Bildes wird dies in der Vergangenheit verortet. Die Kleidung des Kleinkindes
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erinnert an einen festlichen Kontext, es wirkt verziert. Das Kleinkind vermittelt einen
entspannten und ruhigen Eindruck. Aufgrund des runden Gesichts und der gehékelten
Kleidung kann von einem Umfeld ausgegangen werden, dass sich um das Kleinkind sorgt.
Bezeichnend ist auflerdem die dominierende Helligkeit, die aus der Hautfarbe und der
Kleidung resultiert. Aufgrund der Ndhe zu den Betrachtenden sowie der offenen
Koérperhaltung und dem entspannten Gesichtsausdruck des Kleinkinds wird Freundlichkeit

assoziiert.

6.1.7.3 Analysephase 3
Zusammenfassende Interpretation

Dieses Bild ist stark mit Bedeutung aufgeladen, in dem das Kleinkind durch Kleidung und

dominierender heller Farbe einen spezifischen sozio-kulturellen Kontext symbolisiert.

Die schwarz-weille Gestaltung weist auf etwas Vergangenes hin und erinnert an Fotoalben
eigener Eltern oder GroBeltern. Somit ist unmittelbar ein regionaler Kontext hergestellt und
das Bild wird in friihere Jahrzehnte in Osterreich angesiedelt. Schwarz-wei8 Bilder neigen
dazu, ihre Motive stirker in den Fokus zu riicken, da keine farbliche Ablenkung existiert. Im
Rahmen dieses Bildes kommt daher vor allem die Helligkeit des Kindes und der Kleidung
stairker zum Ausdruck. Es kann davon ausgegangen werden, dass ein westlich-christlicher
Bezug fiir dieses Bild wesentlich ist. Weif3-heit ist kulturell bedingt mit Reinheit und
Unschuld konnotiert. Beziiglich der Hautfarbe ist die Helligkeit auch bedeutend, da ein
hellhdutiges Kleinkind beschmiickt und umsorgt préasentiert wird, und kein dunkelhéutiges.
Die Kleidung wurde bewusst gewéhlt und es erscheint der Eindruck eines wohlhabenden
Umfelds. AuBler der gebeugten Hand ist in diesem Bild keine Bewegung angedeutet, das
Kleinkind erscheint somit sehr starr. Es entstehen Interpretationen wie begrenzt, kontrolliert
oder geordnet. Bedeutend ist, dass bei diesem Bild Geschlecht keine Rolle zu spielen scheint.
Es wurden keine Vermutungen diesbeziiglich aufgestellt. Mdglicherweise erscheint die Farbe
Weil} als so neutral, dass Assoziationen mit verschiedenen sozialen Geschlechtern erst gar

nicht aufkommen.
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6.1.8 Bildeinheit 1D

6.1.8.1 Analysephase 1

Dokumentation des Wahrnehmungsprozesses

Abl_a_ildn 38 Grundlage Menschenwiirde Bild 1D Wahrnehmungsprozess

/ft\) , | ~ \

Als erstes wird die Frau in der linken unteren Bildecke wahrgenommen und fast zeitgleich der
schwarze Anzug und dann das Gesicht des linken Mannes. Daraufhin folgt der Blick der
Blickrichtung des linken Mannes iiber den gesprenkelten Hintergrund zum rechten Mann, um

dann das Bild in seiner Gesamtheit wahrzunehmen.
Ersteindruck

Es werden drei Menschen wahrgenommen, die alle eher élter sind, wobei der linke Mann
agiler und fitter wirkt. Es entsteht der Eindruck eines sehr nahen familidren Verhiltnisses,
wobei der linke Mann der Sohn der beiden anderen Personen sein konnte. Die Frau wird
aufgrund ihrer Position und ihres Gesichtsausdrucks als kdrperlich und geistig beeintrachtigt

wahrgenommen.
Formale Bildbeschreibung

Auf dem Bild sind drei erwachsene Menschen zu sehen, die mit ithrem Oberkorper frontal
nach vorne zugewendet sind. Alle drei Personen zeichnen sich durch eine unterschiedliche
Blickrichtung aus, kein Blick wird erwidert. Der linke Mann schaut auf den rechten Mann,
der rechte Mann blickt auf die Frau, und die Frau schaut in die rechte Bildhélfte, schrig aus
dem Bild hinaus. Die Kleidung der drei Personen variiert, wobei alle drei sehr westlich
gekleidet sind. Die Ménner tragen Hemden und jeweils eine Jacke beziehungsweise ein Sakko
driiber, die Frau hat ein blaues Oberteil an und beim Hals ist ein weiler Kragen sichtbar. Die
Haare der drei Personen sind weill beziehungsweise grau und lassen auch durch die Haut im
Gesicht auf éltere Personen schlieBen. Der Hintergrund ist verschwommen, es lassen sich aber

Baumstidmme erkennen. Senkrechte Linien sind erkennbar.
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Abbildung 39 Grundlage Menschenwiirde Bild 1D Feldlinien 1

Segmentbildung

Das Bild wurde in drei Segmente eingeteilt.

Abbildung 40 Grundlage Menschenwiirde Bild 1D Segmente

6.1.8.2 Analysephase 2

Segment 1

Abbildung 41 Grundlage Menschenwiirde Bild 1D Segment 1

Auf dem Segment sind zwei Personen zu sehen, die als Frau und Mann wahrgenommen
werden. Der Mann steht hinter der Frau, die im bis zur Hilfte seines Oberkorpers reicht.
Aufgrund der erkennbaren Hénde des Mannes, kann davon ausgegangen werden, dass dieser
sich an etwas festhilt. Aufgrund ihrer niedrigen Position ist es moglich, dass sie sitzt. Sie
blicken beide nach rechts; der Mann gerade aus nach rechts, die Frau nach schrig oben. Beide
haben leicht nach oben gezogene Mundwinkel, die als Licheln interpretiert werden kdnnen.
Sie erscheinen beide élter, aufgrund von Gesicht und Haarfarbe. Farben sind kontrastreich,
die Frau ist dominiert von blau-weillen, er von schwarz-roten Farben. Es kann angenommen
werden, dass sie sich jemanden zu wenden. Aufgrund der Kleidung, die sehr festlich und

gepflegt wird, wird von einem besonderen Anlass ausgegangen. Die Beziehung zwischen den
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beiden ist unklar und diirfte nicht bildbestimmend sein, da sie sich nicht gegenseitig
anschauen, sondern nach rechts blicken. Aufgrund der Position im Bild wirkt der Mann
einerseits flirsorglich und beschiitzend, andererseits kontrollierend und begrenzend. Die Frau
wirkt sehr gepflegt, aufgrund der Frisur und der Kleidung. Ihr nach oben geneigter Blick ldsst
sie passiv erscheinen. Der Mann hingegen wirkt aktiv, nicht nur aufgrund seines Blickes
sondern auch aufgrund seiner sichtbaren Hinde, die etwas umschlossen haben. Sie wirken

idealtypisch westlich und christlich.

Segment 2

Abbildung 42 Grundlage Menschenwiirde Bild 1D Segment 2

g

Es ist ein Mann zu sehen, der aufgrund der Haarfarbe, des Gesichts und der Kleidung als dlter
eingestuft wird. Er trigt eine Brille, kurzes weiles Haar, ein blaues Hemd und dariiber eine
braune Jacke. Diese ist nur locker zugeknopft und weist auf einen legeren und im Freien
befindlichen Kontext hin. Weiters wirkt sie robust und betont eine gewisse
Naturverbundenheit des Mannes. Der Mann blickt nach links unten, dies konnte auf eine
nachdenkliche Position zurilickgefiihrt werden. Die Brille wirkt wie ein altmodisches Modell
und betont das fortschreitende Alter des Mannes. Die Hautfarbe und die Kleidung weisen auf

einen westlichen Mann hin.

Segment 3

Der Hintergrund ist als Wald einzuordnen, die dunklen Striche sind als Baumstimme und
Aste zu identifizieren. Aufgrund der gelb-orange-roten Firbung wird von einem herbstlichen
Laub ausgegangen. Assoziationen sind das beginnende Ende von etwas sowie das

Verabschieden von Altem und Vorbereiten auf Neues.

Gesamtbild
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Das gesamte Bild zeigt drei Menschen, die mit einander in Interaktion zu sein scheinen. Diese
werden sofort einem sozialen Geschlecht zugeordnet, zwei sind als Ménner, eine als Frau zu
erkennen. Es sind keine Beine sichtbar, sondern nur Gesichter und Oberkorper. Bei den
Mainnern sind zusétzlich Arme und Hinde im Bild. Das Bild wirkt sehr geordnet, was die

Umgebung aber auch die sozialen Rollen der Personen betriftt.

6.1.8.3 Analysephase 3
Zusammenfassende Interpretation

In diesem Bild sind geordnete Genderrollen relevant, die sich durch Hierarchie, Tradition und
Patriachat auszeichnen. Dies ist ersichtlich durch die geordneten Verhéltnisse beziiglich
Umgebung, Kleidung, GliedmaBlen aber auch Hohen der Personen im Bild, Blickrichtungen

sowie Beziehungs- und Interaktionsverhéltnissen.

Bedeutend wirken die zwei Ménner, da sie einerseits den Grofteil des Bildes einnehmen und
wesentlich mehr Korperteile sichtbar sind als bei der Frau. Vor allem in Verbindung mit
Armen und Hinden kann Aktivitdt herausgelesen werden, die bei der Frau ginzlich fehlen.
Kopf, Schulter sowie Hande sind bei den beiden Ménnern auf gleicher Hohe, was auf
Ebenbiirtigkeit und Gleichwertigkeit zuriickgefiihrt werden kann. Hierbei konnen aktive
Prozesse laufen, von denen die Frau abgeschnitten wirkt. Nicht nur durch ihre niedrigere
Position, sondern auch durch den Kragen und den Haarreifen kann ihr eine Kinderrolle
zugesprochen werden. AuBBerdem wirkt ihr Blick abwesend. Einzige Verbindung zu den zwei
Mainnern herrscht durch physische Ndahe zum Mann hinter ihr sowie durch den Blick des
rechten Mannes auf ihr. Alle drei Personen sind sehr ordentlich und gepflegt angezogen, es ist
wenig Haut beziehungsweise Korperform sichtbar. Allerdings ist bemerkbar, dass vor allem

die Frau sehr zugeknlipft ist, wohingegen die Minner lockerer angezogen sind.

Das Bild wirkt sehr familidr, wobei der Mann im schwarzen Anzug der Sohn der beiden
anderen Personen ist. Er wirkt sorgend und beschiitzend gegeniiber der Frau und aufmerksam

gegeniiber dem anderen Mann.
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Abbildung 44 Grundlage Menschenwiirde Bild 1D Feldlinien 2

Vor allem der dickere Baumstamm betont die Linie des Mannes, die durch das schwarze
Sakko streng und starr wirkt. Der Mann ist dadurch der Hintergrund der Frau und begrenzt sie
nach hinten hin. Auch auf der linken sowie auch auf der rechten Seite stellt er einen engen
Rahmen her, da seine Hédnde neben ihrem Korper sichtbar sind. Alle drei Personen wirken
eingekastelt und sehr angepasst. Die sozialen Rollenerwartungen vor allem hinsichtlich
Geschlecht aber auch Alter werden eingehalten. Es gibt wenig Spielraum, die geraden

horizontalen und vertikalen Linien unterstreichen dies.

Abbildung 45 Grundlage Menschenwiirde Bild 1D Feldlinien 3

6.1.9 Texteinheit 1B

Trotz Betonung auf gesamte und allumfassende Menschenwiirde beinhaltet der Text
Spezifizierungen, Hierarchisierungen, Ein- und Ausschluss. Dies wird vor allem dann
ersichtlich, wenn bestimmte Kategorien genannt oder weggelassen und Bereiche besonders

betont oder negiert werden.

Zentral erscheinen die genannten sechs Faktoren, von denen Respekt und Wiirde unabhingig
sind. Diese sind sehr spezifisch und lassen keinen Raum fiir zusitzlich relevante Kategorien,
wie zum Beispiel sexuelle Orientierung aber auch finanzieller Hintergrund oder politische

Einstellung. Weiters benennt der Text Diskriminierung und Rassismus, die ,,in Osterreich
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keinen Platz haben* (Wertefibel 2013, 8). Damit wird wieder sehr bestimmend und
ausschlieBend definiert und Formen wie Sexismus nicht genannt. Auch bei Begriffen wie
Biirgerinnen und Biirger wird zwar die weibliche und ménnliche Form verwendet, allerdings

auf eine spezifisch staatliche Ebene hingewiesen.

Menschenwiirde als abstraktes Wort stellt den zentralsten Begriff dar, ohne dass dieser
tatsdchlich erkldrt wird. Es ist eine Forderung, der jede Person und Institution zustimmt ohne
allerdings konkret zu wissen, wie diese gelebt werden sollte. Es wird auf einer sehr abstrakten
und makrostrukturellen Ebene argumentiert, wie ,,gesamtes Handeln“ oder ,,Grundlage*
(ebd). Wenn die Wiirde als unantastbar definiert wird, kann diese gar nicht verletzt werden.
Oder sollte dieser Satz einen idealtypischen Zustand definieren? Der Text impliziert, dass das
Zusammenleben in Osterreich mit der Grundlage Menschenwiirde genau so abliuft, wie es

beschrieben ist.

Die Aussage, dass Diskriminierung und Rassismus in Osterreich keinen Platz haben wirkt
sehr selbstbewusst und {iberzeugt. Relevant erscheint, dass der Begriff Rassismus verwendet
wird und nicht Auslédnderfeindlichkeit, der im deutschsprachigen Raum oftmals geldufiger ist.
Eine Leseweise dazu wire, dass Rassismus sozial weniger akzeptiert ist als
Auslinderfeindlichkeit und damit leichter abgelehnt werden kann. Weiters stellt sich die
Frage ob Diskriminierung und Rassismus in subtiler Form weniger Platz einnehmen und

somit moglich sind.

Im néchsten Absatz wird die Geschlechterebene mit hineingenommen und betont, dass
,Frauen und Ménner einander gleichgestellt (ebd) sind. Der Begriff ,,gleichgestellt deutet
auf eine sozial vorgenommene Aktion hin, die nicht naturhaft ist. Eine gegensitzliche
Perspektive davon konnte sein, dass Frauen und Méanner naturhaft gesehen gleich sind, und
erst durch bestimmte gesellschaftliche Prozesse ungleich gestellt werden. Andere soziale
Geschlechteridentititen werden vollkommen ausgeklammert und negiert. Aufgrund der
fehlenden Mehrzahl beim Wort ,,Stimme* im Folgesatz wirkt es, als wiirde hier ganz
spezifisch von der weiblichen Stimme gesprochen werden, die ,,vor allem vor Gericht und bei
demokratischen Wahlen gleich viel* zdhlt. Die Stimme von Frauen wird dadurch als
Abweichung von der Norm konstruiert. Weiters wird die juristische und staatliche Ebene
betont, bei der die Stimmen gleich viel zdhlen. Damit wird eine Hierarchisierung
vorgenommen, bei der andere Bereiche weniger wichtig erscheinen. Es entsteht der Eindruck,
als gidbe es Steigerungen bei der Wertigkeit von weiblichen und ménnlichen Stimmen.

AnschlieBend wird auf schutzbediirftige Kinder eingegangen und die Schutzfunktion des
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Staates betont. Dieser wird somit nicht als Bedrohung, sondern als Erhalter von
Menschenwiirde dargestellt. Interessant ist, dass Frauen, Kinder und Familie in diesem
Abschnitt als zu beschiitzend, sowie der oftmals genannte Vater Staat als Beschiitzer
bezeichnet werden. Dies weist auf eine ganz bestimmte, vom Patriachat und Konservatismus

gepragte Perspektive hin.

Durch die Betonung der Gleichheit vor dem Gesetz wird wieder eine sehr juristische, sozial
konstruierte Ebene mit hineingebracht die eine naturhafte Gleichheit ausschlieft. Wiederum
ist hier die Annahme wichtig, dass es sich tatsdchlich umgekehrt verhélt und erst durch
soziale Prozesse Ungleichheit entsteht. Unklar ist, was der Text mit ,,gleicher Situation*
meint, klar ist, dass hier wieder unterschieden wird und die allumfassende Menschenwiirde

doch nicht so umfassend beschrieben wird.

Neben der individuellen Ebene, bei der ,ein gewaltfreier Umgang miteinander” gefordert
wird, betont der Text auch die Verantwortung des Staates, die Menschenwiirde einzuhalten.
Mit dem Begriff des ,hochhalten” allerdings wird keine aktive Handlungsebene
angesprochen, sondern eher ein passives rithmen und achten. Die Sprache des Textes wirkt
oftmals sehr iibertrieben und gekiinstelt, vor allem Begriffe wie eben ,hochhalten® oder

»gebietet und ,,zugrunde liegt* (ebd, 8-9) wirken sehr gespreizt und aufgeblasen.

6.1.10 Gesamte zweite Doppelseite der Einheit ,,Grundlage Menschenwiirde”

Die zweite Doppelseite der ersten Einheit nimmt im Gegensatz zur ersten Doppelseite
konkretere und spezifischere Auseinandersetzungen mit der Grundlage Menschenwlirde vor.
Durch langere Texte sowie Bilder, die zwar kleiner sind aber Bildausschnitte der Bilder 1A
und 1B darstellen, stellt sich ein neuer Fokus her. Vor allem bei Bild 1D verschéarfen sich die
Bedeutungen der einzelnen Personen, da die jlingere Frau génzlich ausgeschnitten wurde und

die Hohenunterschiede zwischen der dlteren Frau und den beiden Ménnern verstiarkt wird.

Doch nicht nur bei Bild 1C und 1D, die Bildausschnitte der vorhergehenden Bilder darstellen,
sondern auch innerhalb des Textes werden Prozesse des Ein- und Ausschlusses sichtbar.

Weiters sind Spezifizierungen und Hierarchisierungen relevant.

Ein traditionelles Geschlechter- und Rollenverstindnis ist innerhalb der Doppelseite
ausschlaggebend, wobei nur Frauen und Ménner als Konstruktionen und keine anderen
Geschlechteridentititen erwédhnt und verbildlicht werden. Das Weif3-sein wird auch durch den
Fokus auf dem schwarz-weifl Bild des Kleinkinds hervor gehoben, da hier durch die
Rahmensetzung so gut wie nichts dunkles mehr sichtbar ist. Das Kleinkind ist von Helligkeit

eingebettet und betont somit die bedeutende Rolle der Farbe Weil3. Die Beziehungen der drei
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Personen im anderen Bild sind durch Fokussierung auf den Oberkdrper sichtbar; es wird
starker deutlich, dass sich die beiden Ménner auf exakt gleicher Hohe befinden. Die niedrige
Position der Frau ist essentiell und ist ein Merkmal fiir patriarchale Machtverhéltnisse. Der
Satz ,,Frauen und Ménner sind einander gleichgestellt” ist im Bild nicht sichtbar. Das Verb
gleichstellen weist auf ein aktives Tun hin, dass mit gleichpositionieren verglichen werden
kann. Im Bild sind nur die zwei Ménner gleich positioniert, die Frau ist bildlich gesehen

niedriger dargestellt.

Aus dem Text wurde heraus gelesen, dass Frauen, Kinder und Familien als besonders
bediirftig erachtet werden und der Staat als aktiver Beschiitzer konstruiert wird. Werden hier
Verbindungen zum Bild gezogen, ist deutlich, dass erstens das Kleinkind und die Frau als
passive, schutzbediirftige Personen und zweitens die Familie in Form von einem &lteren
heterosexuellen Paar mit sorgenden Sohn dargestellt werden. Wichtig ist hierbei, dass weil3e,
gepflegte, finanziell abgesicherte und der Norm entsprechende Personen als schutzbediirftig

instrumentalisiert werden.

Auch auf der zweiten Doppelseite zeigt sich daher, dass ménnliche sowie kulturelle
Hegemonialitit von Bedeutung sind. Abweichungen von der westlichen Norm werden

ausgeblendet.

6.2 Zweite Einheit ,,Prinzip: Rechtsstaat* (VE)

Als zweite Einheit legen wir die Seiten 14-17 der Wertefibel fest, die den Titel ,,Prinzip:

Rechtsstaat* tragen und als zweites Prinzip angefiihrt sind.

6.2.1 Ubersicht der einzelnen Bild- und Texteinheiten »Prinzip: Rechtsstaat*
Ausgehend von dem Wahrnehmungsprozess wurde die zweite Untersuchungseinheit ,,Prinzip:

Rechtsstaat“ in sechs Bild- und Textelemente aufgeteilt. Analog zur ersten
Untersuchungseinheit wurde auch die einzelnen Einheiten dieser, zur besseren Ubersicht,
beschriftet. In den folgenden Kapiteln wird auf die folgenden Beschriftungen Bezug

genommen:
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Abbildung 46 Prinzip Rechtsstaat: Ubersicht erste Doppelseite

Gerechtigkeit | Anerkennung | Respekt

Zusammenleben in Osterreich. 2. Prinzip: Rechtsstaat.

FUr mich gelten die gleichen
Regeln wie fur alle anderen
und ich erkenne die Leistungen
der anderen an.

Stellen Sie sich vor:

Es ist ein spannender Wettkampf, die Im Sport, im Alltagsleben, im Beruf
Schwimmerinnen liefern sich ein Kopf- und in der Familie beachten wir alle
an-Kopf Rennen. Das Schénste kommt bestimmte Verhaltensweisen, die fur
aber zum Schluss, wenn sie sich —egal, ~ das Zusammenleben notwendig sind.
wer als Gewinnerin hervorgeht —ihre Dieses Fairplay zu leben, ist die Voraus-
gegenseitige Wertschatzung ausspre- setzung der Gerechtigkeit.

chen. Beide Schwimmerinnen haben

nach den gleichen Regeln gekampft

und kénnen daher die Leistung der

jeweils anderen anerkennen.

.

Abbildung 47 Prinzip Rechtsstaat: Ubersicht zweite Doppelseite

Gerechtigkeit | | Respekt

Zusammenleben in Osterreich. 2. Prinzip: Rechtsstaat.

Die Gleichwertigkeit der
Menschen in ihrer Vielfalt
zu achten, ist die Grundlage
der Gerechtigkeit.

Vor dem Gesetz sind Werte.
alle Menschen gleich.

Osterreich ist ein Rechtsstaat — der Staat
und alle Menschen in diesem Land
mussen sich an die Gesetze halten.
Personliche Einstellungen sind keine
Rechtfertigung dafir, ésterreichische
Gesetze nicht zu befolgen. Denn die Ge-
setze werden auf alle Menschen gleich
angewandt und die Rechte der Men-
schen gleich geschiitzt. Alle werden
gerecht, also nach den gleichen Regeln,
beurteilt, wobei die speziellen Lebens-
situationen, in denen sie sich befinden,
beriicksichtigt werden.

>> Verfassungsprinzip
Rechtsstaat: Grundlage und
Grenze allen staatlichen
Handelns ist das Gesetz und
die Gleichheit aller Men:
schen vor diesem

Jeder Einzelne muss, zum Wohl der
Gemeinschaft, seine Mitmenschen

in ihrer Einzigartigkeit respektieren
und anerkennen. Dies im Kleinen, im
personlichen Umfeld, zu verwirklichen,
bedeutet Gerechtigkeit im GroRBen zu
ermoglichen.

Gerechtigkeit

Fiir mich gelten die
selben Regeln wie fiir
andere

Anerkennung
ch erkenne die Rechte
der anderen an

Respekt

ch respektiere diese
Rechte, indem ich
mein Handeln entspre:
chend gestalte.

17

6.2.2 Formale Beschreibung der Bild- und Textelemente der Einheit ,,Prinzip:
Rechtsstaat*

Auf der ersten Seite dieser Bildeinheit befinden sich rechts zwei Bilder, welche fast die
komplette Seite ausfiillen. Die Anordnung der Bilder ist untereinander. Das erste Bild,

folglich als Bild 2A bezeichnet, stellt eine Schwimmszene dar. Im Bild werden Figuren
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gesehen, die als zwei Schwimmerlnnen und zwei stoppende Personen identifiziert werden.
Die Abgrenzung voneinander erfolgt mithilfe des jeweiligen Themas Schwimmen oder
Stoppen, der aufrechten oder gebilickten Korperhaltung sowie des Tragens des
Schwimmanzugs beziehungsweise von Kleidung. Zwei Personen in Schwimmkleidung stehen
in Startposition auf Startblocken, links daneben stehen jeweils zwei Personen deren Korper zu

den Schwimmenden gedreht ist'®. Diese halten ein Gerit in der jeweils rechten Hand.
g J

Die Szene findet in einem Schwimmbad statt, vorne ist das Schwimmbecken und eine
Bahnlinie zu sehen, hinter den Personen stehen leere Sessel vor einer Glaswand, hinter der ein
blickdichter Vorhang hidngt. Die Glaswand ist hinter der rechten Schwimmerin zu Ende, es
folgt eine rote Wand und danach eine weitere Glaswand, ohne Vorhang. Das zweite Bild,
folglich Bild 2B, bildet zwei Schwimmerinnen ab, die sich an den Handen fassen. Bei beiden
Personen ist der Oberkdrper bis zur Brust zu sehen. Die Szene findet in einem
Schwimmbecken statt, die beiden Schwimmerinnen befinden sich im Becken und somit im
Wasser. Im Vordergrund befindet sich der Beckenrand, im Hintergrund ist Wasser sowie eine

Trennlinie der Schwimmbahnen sichtbar.

Auf der zweiten Seite befinden sich rechts ebenso zwei Bilder, welche die Seite zu einem
Viertel ausfiillen. Die beiden Bilder sind nebeneinander angeordnet. Das linke Bild, Bild 2C,
bildet eine Schwimmerin in Startposition ab. Diese hat dunkle Hautfarbe und tragt
Schwimmausriistung, einen orangen Badeanzug, eine silber Badehaube und silber
Schwimmbrille. Direkt hinter der Schwimmerin ist eine rote Wand zu sehen, links daneben
befindet sich ein blauer Hintergrund. Der blaue Hintergrund und die rote Wand sind von
einem grauen Streifen getrennt. Das rechte Bild, folglich Bild 2D, zeigt das Gesicht einer
Schwimmerin, deren rechten Schulter und Arm sowie einen weiteren Arm. Die Finger und
Handfldachen der beiden Arme sind verschrinkt. Das Gesicht der Schwimmerin hat dunkle
Hautfarbe, ist ein oranger Badeanzug sowie ein kleiner Teil der silber Schwimmhaube zu
sehen. AuBerdem sind die Négel rosafarben lackiert. Die zweite Hand hat helle Hautfarbe. Im
Hintergrund ist ein Schwimmbecken zu sehen, im Konkreten das Wasser des
Schwimmbeckens und eine rote Trennlinie. Die Szene ist sehr gro3 abgebildet, wobei Teile

wie Hinterkopf oder linke Schulter abgeschnitten sind.

Textelemente sind auf allen Seiten zu finden, wobei das Ausmal stark variiert. Die erste Seite
besteht ausschlieBlich aus Textelementen. Diese beginnt mit der allgemeinen Kopfzeile ganz

oben links, in der ,,Zusammenleben in Osterreich. 2. Prinzip: Rechtsstaat® zu lesen ist. Der

" In der weiteren Beschreibung der Analyse werden die beiden Paare als ,,Schwimmerinnen® sowie

»Stopperlnnen‘ bezeichnet.
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grofle, zentrale Satz auf der ersten Seite befasst sich mit gleichen Regeln fiir alle sowie die
Anerkennung von Leistung anderer. Nach der Einleitung ,,Stellen Sie sich vor:* folgt eine
Geschichte, welche von Wettkampf, gegenseitiger Wertschitzung, gleichen Regeln und der
Anerkennung von Leistung handelt. Fairplay wird als Voraussetzung fiir Gerechtigkeit
dargestellt. Auf der zweiten Seite sind die zu dem Prinzip zugehoérigen Werte ,,Gerechtigkeit,
Anerkennung, Respekt in der Kopfzeile angebracht. Die dritte Seite startet wieder mit einem
grof} dargestelltem Satz, welcher sich mit der Achtung von ,,Gleichwertigkeit der Menschen
in ihrer Vielfalt und dies als Grundlage fiir Gerechtigkeit beschiftigt. Darauf folgt ein Text,
welcher den Rechtsstaat in Osterreich niiher beschreibt und auf darauf folgende Bedeutungen
fiir Individuen eingeht. Daneben ist ein farblich hervorgehobener Text angebracht, welcher
eine Definition des Verfassungsprinzips Rechtsstaat gibt. Auf der dritten Seite sind links
notwendige Handlungen der Einzelnen zur Ermdglichung von ,,Gerechtigkeit im GroBen*
angefiihrt. Rechts sind die drei Werte Gerechtigkeit, Anerkennung und Respekt in Ich-

Perspektive ndher ausgefiihrt.
6.2.3 Bildeinheit 2A
6.2.3.1 Analysephase 1

Dokumentation des Wahrnehmungsprozess

Abbildung 48 Prinzip Rechtsstaat Bild 2A Wahrnehmungsprozess

Zuerst wurde die rechte Schwimmerin wahrgenommen, dann wanderte der Blick zur linken

Schwimmerin. Danach richtete sich die Aufmerksamkeit wieder auf die rechte Hilfte des
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Bildes, zum rechten Stopper und dann zur linken Stopperin. Als nichstes wurden die rechte
Stopperin und der rechte Stopper als Einheit sowie danach die linke Stopperin und die linke
Schwimmerin als Einheit wahrgenommen. Der Blick sprang danach zwischen den beiden
Einheiten herum. Der Hintergrund riickte in einem letzten Schritt in den Fokus der

Aufmerksamkeit.
Ersteindruck

In einem Ersteindruck wurde das Bild als irritierend wahrgenommen. Vor allem die Rolle der
stoppenden Personen konnte nicht identifiziert werden. Es kamen Assoziationen mit den
Themen Leistung, Ernst und Anstrengung auf. Es wurde gesehen, dass unterschiedliche
Hautfarben und Geschlechter abgebildet sind. Folglich kam der Gedanke auf, dass es sich um
eine Darstellung vermeintlicher Vielfalt handelt. Auch das Aufzeigen von Dualitdt wie dunkle
und helle Hautfarbe, blaue und rote Farben, trocken und nasse Elemente, freundvolle und

ernste Emotion wurde wahrgenommen.
Formale Bildbeschreibung

In dem Bild sind vier Menschen dargestellt. Diese unterscheiden sich hinsichtlich deren
Aktion, Geschlecht und Hautfarbe. Zwei Personen wird die Aktion des Schwimmens und
zwel des Stoppens in Verbindung gebracht. Einer Person wird ein minnliches und drei
Personen ein weibliches soziales Geschlecht zugeordnet. Drei Menschen heller Hautfarbe
und eine Person dunkler Hautfarbe sind zu sehen. In der Darstellung konnen zwei Paare
identifiziert werden. Einerseits eine Schwimmerin und eine Stopperin als Paar, andererseits
zwei schwimmende sowie zwei stoppende Personen. Ortlich wird das Bild einem
Schwimmbad zugeordnet. Das Farbspektrum des Bildes wird vor allem von blauen, weillen
sowie roten Farben dominiert. Diese wirken einerseits kontrastreich, andererseits auch blass.
Der von vorne kommende Lichteinfall im Bild wird als stark gesehen. Das Bild wird als hell

wahrgenommen.

Die Komposition des Bildes in Form von Feldlinien kann als rasterformig gesehen werden, im
Bild ist kein Fluchtpunkt zu sehen. Der Raster wird einerseits durch Elemente im Bild wie
Personen, Stiihle, Vorhinge wie auch der Bahnlinie und Starblocken gebildet. Vor allem die

senkrechten Linien werden als dominant wahrgenommen.
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Abbildung 49 Prinzip Rechtsstaat Bild 2A Feldlinien 1

‘LA-k e T

Segmentbildung

Ausgehend von dem Wahrnehmungsprozess wurde das Bild in sieben Segmente.

Abbildung 50 Prinzip Rechtsstaat Bild 2A Segmente

ﬁ ¥ LI |
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6.2.3.2 Analysephase 2

Segment 1

Abbildung 51 Prinzip Rechtsstaat Bild 2A Segment 1

Im Segment ist eine Person zu sehen, die eine gebiickte Korperhaltung einnimmt, indem sie

sich mit den Fingern an einem Untergrund abstiitzt. Die Position erinnert an jene des Startes
eines Sprintlaufes oder des Schwimmens. Der Person wird ein weibliches soziales Geschlecht
zugeordnet, wobei Griinde dafiir nicht eindeutig klar sind. Die Hautfarbe ist dunkel, die
Person trdgt ein Oberteil in oranger Farbe, eine Brille die als Schwimmbrille identifiziert wird
sowie eine silberne, enge Kopfbedeckung, welche eine Schwimmhaube sein kann. Vor allem
thr Gesichtsausdruck riickt zuerst in den Fokus der Betrachtung. Dieser wirkt freundlich,
ansprechend und offen, die Person scheint Spafl an der Sache zu haben. Die Person wirkt
sportlich, die Arme sehen schlank und die Muskeln definiert aus. Es wird nicht davon
ausgegangen, dass es sich um einen Wettkampf handelt, da die Person zu wenig konzentriert
wirkt. Darauf wird durch die freundlich, emotionale Ausstrahlung geschlossen. Es wird davon
ausgegangen, dass sich die Person nicht direkt vor der Aktion des Sprunges in das Wasser
befindet, da diese dafiir keine passende Position eingenommen hat. Zum Sprung ins Wasser

muisste sich die Person mit den Vorderzehen abstoB3en.

Segment 2

Abbildung 52 Prinzip Rechtsstaat Bild 2A Segment 2

i

In dem Segment ist eine Person zu sehen, die sich mit Beinen und Fingerspitzen von einem
schwarzen Untergrund abstiitzt. Die Person trigt einen dunkelblauen eng anliegenden Anzug
der als Schwimm- oder Triathlonanzug gesehen wird. Die Augen sind von einer schwarzen
Brille verdeckt, die wie eine Sonnenbrille aussieht. Am Kopf trdgt die Person eine enge weille

Haube. Die Person driickt eine standardisierte und professionelle Ausstrahlung aus. Diese
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wirkt verschlossen, anonym und in ernster Stimmung. Auflerdem scheint sie konzentriert, Ziel
fokussiert zu sein und sich auf eine Leistung zu konzentrieren. Es wird davon ausgegangen,
dass sich diese kurz vor einer Aktion des wegbewegens befindet. Der Korper der Person wirkt
muskulds, im gesamten erscheint diese sportlich. Das Gender der Person war anfangs nicht
eindeutig zuordenbar, bei genauer Betrachtung kann ein Armband an der linken Hand sowie
Nagellack an den Zehennégel erkannt werden. Folglich wird mit der Person ein weibliches

Gender in Verbindung gebracht.

Segment 1+2

Abbildung 53 Prinzip Rechtssaat Bild 2A Segment 1+2

In Kombination kann ein thematischer Zusammenhang zwischen den beiden Personen

gesehen werden. Nun werden beide Segmente mit der Sportart des Schwimmens in
Verbindung gebracht. In der gemeinsamen Betrachtung werden Gegensitze deutlich, die als
Kontraste wahrgenommen werden. Diese werden in Hinblick auf heller und dunkler
Hautfarben, ernster und entspannter Emotion, angespannten und lockeren Korperhaltung

gesehen.

Segment 3

Abbildung 54 Prinzip Rechtsstaat Bild 2A Segment 3

§

I
|

‘ /
/

In diesem Segment ist eine Person zu sehen, die dem ménnlichen Gender zugeordnet wird.
Die Person wirkt professionell und ist in einem beruflichen Kontext zu sehen. Dieser wird vor
allem der weillen Kleidung zugeordnet, welche mit medizinischen Berufen in Verbindung
gebracht wird. AuBerdem verleihen Elemente wie jenes der Brille und der Armbanduhr eine
professionelle Ausstrahlung. Die Person stellt Blickkontakt her, folglich wirkt sie interessiert,
zielsicher und fokussiert. Im Gesamten erscheint die Person sehr gepflegt, rein und geordnet.

Die Position ist nach rechts gewandt. Es wird davon ausgegangen, dass sich die Person
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einerseits Objekten im Bild zuwendet und anderen den Riicken zuwendet. In der rechten Hand
hélt die Person ein Objekt, welches mit dem Daumen fixiert wird. Jenes wirkt wie eine
Fernsteuerung, die jeden Moment betétigt werden kann.

Segment 4

Abbildung 55 Prinzip Rechtsstaat Bild 2A Segment 4

Dieses Segment bildet eine Person ab, die dem weiblichen Gender zugeordnet wird. Die
Person triigt ein weiBes, weites T-Shirt, dessen Armel bis zu den Ellenbogen reichen. An den
Beinen trigt die Person eine kurze schwarze Hose und an den Fiilen offene Schuhe, die als
Badeschuhe gesehen werden. Im gesamten wirkt die Kleidung leger und wird mit
Freizeitkleidung in Verbindung gebracht. Der Blick ist nach rechts gerichtet und sieht die
Betrachtenden nicht direkt an. Der Gesichtsausdruck wirkt gleichgiiltig und gelangweilt. Die
Person ist mit dem Korper zum Bild gewandt, die Fiile sind leicht ge6ffnet und in der Hand

tragt die Person ein Objekt, welches mit dem Daumen fixiert wird.

Segment 3+4

Abbildung 56 Prinzip Rechtsstaat Bild 2A Segment 3+4

A &

l
‘

N

In Kombination werden die beiden Segmente als zusammengehdrig wahrgenommen. Sowohl
die weille Farbe der Kleidung, wie auch deren Korperposition und Haltung des
Messinstruments werden als sehr dhnlich gesehen. Gleichzeitig bilden die beiden in
Kombination auch Kontraste ab. Einerseits in Bezug auf Fokussierung und Gleichgiiltigkeit,
beruflicher Kleidung und Freizeitkleidung, aktiver Blick und passiver Blick sowie in Bezug
auf die Hervorhebung der Oberarme beziehungsweise der Beine. Auch Gemeinsamkeiten

werden festgestellt. Beide Personen wirken geordnet, gepflegt, gesund sowie arbeitend.
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Segment 5

Abbildung 57 Prinzip Rechtsstaat Bild 2A Segment 5

Dieses Segment stellt den Hintergrund des Bildes dar. Dieser wird oOrtlich einem
Schwimmbad zugeordnet. Im unteren Teil des Bildes ist Wasser zu sehen, was auf ein
Schwimmbecken schlielen ldsst. Neben der rechten Hilfte ist eine wei3-rote Stange zu sehen
die entweder als Trennstange oder Leiter zum Ein-/Ausstieg aus dem Becken zu interpretieren
ist. Jedenfalls wird diese Stange als irritierend wahrgenommen und kann nicht eindeutig
zugewiesen werden. Bei genauer Betrachtung ist eindeutig, dass es sich um keine Trennlinien
der Schwimmbahnen handelt. Es wird die Annahme getroffen, dass es sich um kiinstlich

eingefligtes Objekt im Bild handelt.

Am Beckenrand sind Startblocke mit aufeinanderfolgenden Nummern zu sehen. Diese weisen
auf geordnete Verhéltnisse hin. Im Hintergrund befinden sich griine Stiihle, die an einer Wand
stehen. Diese Stiihle sind nicht besetzt und auch sonst von keinen Objekten belegt. Folglich

wird der Eindruck geweckt, dass nicht viele andere Personen im Schwimmbad anwesend sind.

Die Wand im Hintergrund ist unterteilt in graue, blaue und rote Elemente. Vor allem der
streifenartige blaue Hintergrund, der an einen Vorhang erinnert, macht im Sinne der
Verortung in einem Schwimmbad keinen Sinn. Es wird davon ausgegangen, dass jenes

Element eher eine bildliche als rdumliche Funktion hat.

Die Farben blau und rot scheinen im Bild bedeutend zu sein, diese grenzen sich voneinander

ab. Emotional wirkt das Bild eher kalt und kiihl.
Gesamtbild

In der Gesamtkomposition des Bildes kann gesehen werden, dass Elemente des Bildes von
Gemeinsamkeiten und Kontrasten durchzogen sind. Gemeinsam ist die geradlinige
Komposition der Feldlinien und damit einhergehende Geradlinigkeit und Struktur.
Geometrische Kontraste lassen sich in den Blickrichtungen erkennen. Kontraste stellen
ebenso die Figuren dar, einerseits durch deren Aktion des Stoppens oder Schwimmens, deren
Geschlecht, Hautfarbe oder Kleidung. Als thematisch-symbolische Gemeinsamkeiten wird

die gemeinsame Altersklasse, das Thema des Schwimmens und der Leistung gesehen.
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Thematisch-symbolische Kontraste lassen sich in Bezug auf Emotionen Ernst versus Spaf3
sowie Professionalitit versus Freizeit und in der besonderen Stellung der rechten
Schwimmerin und des rechten Stoppers sehen. Im Folgenden wird die zusammenfassende
Interpretation der Gesamtkomposition des Bildes in Hinblick auf dessen Bedeutung fiir die

Forschungsfrage dargestellt.

6.2.3.3 Analysephase 3
Zusammenfassende Interpretation

Das Bild zeichnet sich durch Elemente aus, die eine Inszenierung von Gleichheit darstellen.
Themen die in diesem Zusammenhang aufkommen sind, sind Gerechtigkeit im Sport,
Wettkampf, Nation und Sport, (Selbst)Disziplin sowie (Fremd)Kontrolle. Das Gemeinsame
aller Elemente des Bildes ist, dass die jeweilige Darstellung inszeniert und dadurch das Bild
in seiner Gesamtkonstellation als Bildmontage wirkt. Das Bild wird als eine Inszenierung von
Gleichheit gesehen, in der Gender eine hintergriindige aber dennoch bedeutende Stellung
einnimmt. Im Folgenden wird auf die einzelnen Themen und die jeweilige Riickbindung zum

Bild eingegangen.

Das Thema Gerechtigkeit im Sport zeigt sich in der Darstellung vermeintlich gleicher
Ausgangspositionen der einzelnen Figuren. In der ndheren Bildanalyse wurde
herausgearbeitet, dass Positionen der Figuren durch symbolische Unterschiede geprigt sind.
Es wird vor allem an einer Hervorhebung der rechten Schwimmerin und des rechten Stoppers
gesehen, welche durch rdumliche, farbliche sowie emotionale Trennung erkennbar sind.
Réumliche Trennung wird durch die Positionierung im Bild deutlich, die in der Analyse der
Feldlinien sichtbar wird. Farbliche Trennung ist im Sinne der Farbgestaltung zu sehen. Die
emotionale Besonderheit der Figuren zeigt sich in der Herstellung des Blickkontaktes.
Réumlich ist die rechte Schwimmerin auf einem Block positioniert, welcher etwas hoher ist
als der Block der Schwimmerin links von ihr. Auflerdem befindet sich diese an dem rechten
Rand, der sich durch die rote Hintergrundfarbe vom Rest des Bildes unterscheidet. Die Figur
scheint daher rdumlich von den anderen Figuren im Bild abgetrennt und wird dadurch nicht
als gleicher Bestandteil der Gruppenkonstellation gesehen. Eine Gruppenkonstellation im Bild
wird durch die Verbindung der drei linken Figuren deutlich. Die Feldlinien des Armes der
linken Stopperin machen ein Dreieck zum rechten Stopper auf. Einerseits wird dadurch der
Bruch zur rechten Stopperin verstéirkt, andererseits wird auch die besondere Stellung des
Mannes hervorgehoben, auf die in Kiirze ndher eingegangen wird. Die Hervorhebung beider

Figuren wird auBerdem durch die farbliche Gestaltungen deutlich. Bei der rechten
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Schwimmerin durch die dunkle Hautfarbe, aber auch die orange Badekleidung sowie der
hellen Schwimmbrille. Der orange Badeanzug sowie der rote Hintergrund stellen die einzigen
bunten Elemente des Bildes dar. Der roten Farbe wird seit Jahrhunderten eine bedeutende
Rolle zugeschrieben. Diese wird zur Hervorhebung eingesetzt, wobei unterschiedliche Inhalte
zugeschrieben werden. Damals galt Rot als Farbe fiir Blut, Opferbereitschaft und Liebe, aber
auch fiir Wiirde. In der heutigen Verwendung wird Rot als Symbolfarbe fiir wortlose

InformationstragerInnen eingesetzt (Welsch, Liebmann 2003, 59).

Im Bezug auf die besondere Stellung des Mannes wird gesehen, dass dieser rdumlichen mehr
Platz zur Verfligung hat als die anderen Figuren. Die Figur ist mit groBerem Abstand zur
Schwimmerin platziert, aulerdem ist ein groBer Abstand zur ndchsten Schwimmerin zu
sehen. Dessen Stellung wird auch durch die Dominanz der weiflen Farbe rund um die Figur
bestiarkt. Weile Farbe ist einerseits in der Kleidung, wie auch dem Hintergrund und der
Spiegelung im Wasser ersichtlich. In Verbindung mit der professionellen Kleidung und dem

aktiven Blick wird eine besondere Stellung weiter hervorgehoben.

Abbildung 58 Prinzip Rechtsstaat Bild 2A Feldlinien 2

Folglich ist zu verstehen, dass die Darstellung des Themas Gerechtigkeit im Sport innerhalb
dieses Bildes zwar am ersten Blick so scheint, bei einer genauen Betrachtung jedoch aufbricht
und differenzierter zu verstehen ist. Formale Ausgangssituationen wie gleiche Ausstattung
mit professioneller Ausriistung und technischen Instrumenten, die eine gerechte Zeitnehmung

garantieren, scheinen bei einer ersten Betrachtung als gerecht und unhinterfragbar. Die
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Analyse zeigt jedoch auf, dass in diesem Bild subtile (Un-)Gleichheit zu sehen ist, welche in
einem gesamtgesellschaftlichen Kontext zu verstehen ist und in der weiteren Analyse néher

diskutiert wird.

Als weiteres Thema wird die Inszenierung von Wettkampf im Bild gesehen. Eine
Assoziationen die durch den Spannungsaufbau im Bild zustande kommt. Die
Korperhaltungen aller Figuren werden mit Spannung, wenn auch in unterschiedlichem
Ausmal}, in Verbindung gebracht. Unterschiede lassen sich sowohl innerhalb der beiden
Schwimmerinnen, wie auch den stoppenden Figuren sehen. Der rechten Schwimmerin ist eine
lockere Korperhaltung in Arme und Beine zu entnehmen, wéhrend die linke Schwimmerin
eine stark spannungsdurchzogene Korperhaltung einnimmt. Der rechte Stopper hat eine
aufrechte Korperhaltung eingenommen, was sich auch in dessen aktiven Blick riickschlie3en
lasst, wahrend die linke Stopperin eine eher lockere Ausstrahlung zeigt. Spannung lésst sich
auch durch die Blickrichtungen zeigen. Vor allem dadurch, dass der rechte Stopper und die
rechte Schwimmerin Blickkontakt herstellen, die linke Stopperin jedoch ins Leere sieht, wird
Spannung im Bild aufgebaut. Im Gesamten wirkt das Bild als ob sich die Situation kurz vor
einer Aktion befindet. Es entwickelt sich ein Gefiihl des kurz vor dem Start seins. Die
Inszenierung dieser Situation ldsst sich dadurch entnehmen, dass ein tatsdchliches kurz vor
dem Start seins sehr unwahrscheinlich ist. Dies ldsst sich durch die vorhin dargestellten
unterschiedlichen Korperpositionen beziehungsweise Korperspannungen der
Schwimmerinnen entnehmen. Wihrend die linke Schwimmerin schon bereit fiir den Sprung
ist und Konzentration ausstrahlt, befindet sich die rechte Schwimmerin noch in einer lockeren
Position des Wartens in der sie locker und erfreut wirkt. Auerdem sind die Korperhaltungen
unecht, da diese keine tatsdchliche Korperposition von Schwimmerinnen vor dem Sprung
vom Block darstellen'’. Die eingenommene Position ist keine von der die Schwimmerinnen
tatsdchlich jederzeit wegspringen konnen. Auflerdem wirkt die Positionierung der stoppenden
Personen inszeniert. Bei Schwimmwettkdmpfen wie auch im Training sind solche Funktionen
nicht iiblich. Jene Bildelemente verstirken die Inszenierung des Fotos beziehungsweise
deuten auf eine Fotomontage hin. Auflerdem wirkt es irritierend, dass im Hintergrund leere
Stiihle zu sehen sind. Dies lédsst folglich nicht auf einen Wettkampf schlieen, da darauf
geschlossen werden kann, dass in jenem Falle entweder Zuschauerlnnen oder weitere
Schwimmerlnnen auf den Stiihlen platznehmen wiirden beziehungsweise die Stiihle

weggerdumt waren.

' Korperhaltungen von Schwimmerlnnen vom Block fixieren sich mit den Zehen an der Vorderseite des
Blockes, um sich im Startsprung zu fixieren und wegzudriicken.
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In der Analyse wurde auBlerdem das Thema (Selbst)Disziplin und (Fremd)Kontrolle
herausgearbeitet. Jenes ldsst sich in der Tétigkeit des Stoppens, der Aufgaben- und
Rollenverteilung, Darstellung von Emotion wie auch Struktur und Ordnung im Bild
wiederfinden. Die Tétigkeit des Stoppens wird mit Kontrolle in Verbindung gebracht, indem
Figuren in der Einzelanalyse wirken, als wiirden sie Objekte, Personen oder Tiere steuern.
Das Instrument, welches in der Hand gehalten wird, wirkt wie ein Steuerungsobjekt das
punktgenau eingesetzt wird. Aullerdem wird davon ausgegangen, dass alle vier Personen auf
ein externes Signal warten, welches im Sinne eines Startschusses das Signal zur Aktion gibt
und somit Fremdkontrolle ausiibt. In diesem Sinne wirken sowohl die stoppenden Personen
gesteuert und kontrolliert, als diese gleichzeitig auch die schwimmenden Personen
kontrollieren. Alle vier Personen sind einer bestimmten Funktion zugewiesen, erfiillen
Aufgaben und sind somit auf (Selbst)Disziplin angewiesen. Als Selbstdisziplin kann ebenso
der Ausdruck von Emotion wie auch Professionalitdt gesehen werden. Hierbei lassen sich
Unterschiede innerhalb der einzelnen Figuren erkennen. Im Groben kann zwischen Ernst und
Spall beziehungsweise Interesse und Desinteresse unterschieden werden. Emotionen von
Ernst und SpaB sich an den beiden Schwimmerinnen festzuhalten. Die linke Schwimmerin
wirkt Ziel fokussiert sowie leistungsorientiert und driickt eine ernste Stimmung aus. Die
rechte Schwimmerin wirkt freundlich sowie offen und vermittelt das Gefiihl Spall zu haben.
Den stoppenden Personen werden Zuschreibungen wie Interesse und Desinteresse
zugeschrieben. Desinteresse wird im Gesichtsausdruck der linken Stopperin gesehen. Diese
fokussiert sich auf ein Objekt auflerhalb des Bildes und scheint von dem direkten Geschehnis
im Bild abgewandt. Mit dem rechten Stopper wird eine interessierte Haltung in Verbindung
gebracht. Vor allem dessen aufrechte Korperhaltung sowie der direkte Korperkontakt lassen
darauf schlieBen. Jene Emotionen werden folglich mit Selbstdisziplin verkniipft. Es kann
davon ausgegangen werden, dass die Profession des Leistungsschwimmens Konzentration
und mentale Vorbereitung bendtigt. Folglich scheinen die rechte Schwimmerin sowie die
linke Stopperin von der eigentliche Sache abgeneigt und mehr von personlichen Emotionen
geprégt, als die anderen Figuren. Der rechte Stopper und die linke Schwimmerin hingegen
scheinen professionell und selbstdiszipliniert in der Situation zu sein. Folglich kann davon
ausgegangen werden, dass mit den einzelnen Figuren unterschiedliche Zuschreibungen an
Selbstdisziplin in Verbindung gebracht werden. Wéihrend der Mann und die linke
Schwimmerin hochgradig geordnet und professionell bei der Sache erscheinen, wirken die

rechte Schwimmerin und linke Stopperin als wiirden sie die Situation lockerer sehen und
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tendenziell eher mit Freude und weniger Diszipliniert dabei sein. Auf damit einhergehende

gesamtgesellschaftliche Querverbindungen wird in einem spiteren Kapitel eingegangen.

Ordnung und Struktur lisst sich in der formalen Anordnung des Bildes, der Feldlinien, sehen.
Die Struktur des Bildes ist rasterformig angeordnet, wobei vor allem vertikale Linien
dominant wirken. Im Bild ist kein Fluchtpunkt vorhanden, die Feldlinien richten sich
durchgédngig noch vorne. In allen Segmenten wird das Bild geradlinig wahrgenommen. Jene
Geradlinigkeit driickt Berechenbarkeit sowie Kontrolle und Disziplin aus. Auflerdem kann
eine Verbindung zwischen den Armen der Schwimmerinnen und den Stehern der Blocke
erkannt werden. Damit, wie auch in Verbindung mit der Spiegelung und nahezu perfekten
Eingliederung einzelner geradliniger Elemente im Bild, fiigen sich die einzelnen Elemente der
Struktur des Raumes. Anschaulich wird dies beispielsweise in der Verldngerung der Steher
der Startblocke durch die Arme der Schwimmerinnen. Es kann interpretiert werden, dass die
Menschen auf bestehende Strukturen aufbauen und diese in Taten umsetzen. Jene These wird
spiter in der Gesamtinterpretation und Riickbindung zur theoretischen Diskussion ndher

ausgefiihrt.

Abbildung 59 Prinzip Rechtsstaat Bild 2A Feldlinien 3

Die Rolle von Gender wird in den Bildsegmenten als subtil wahrgenommen. Den Figuren
werden unterschiedliche Gender zugeordnet. Zuschreibungen werden sichtbar in Bezug auf
die Aktion der Figuren, der Kleidung und Betonung von Korperteilen beziehungsweise

Ausstattung mit Accessoires. Mit den stoppenden Personen werden ein weibliches Gender mit
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der linken und ein ménnliches Gender mit der rechten Person in Verbindung gebracht. Bei
den schwimmenden Personen war jene Zuordnung anfangs nicht so eindeutig zu treffen. Der
rechten Schwimmerin wurde ein weibliches Gender zugeordnet. Die Zuordnung basiert vor
allem auf dem Schwimmanzug, den zarten Korperformen und dem freundlichen
Gesichtsausdruck. Der linken schwimmenden Person wird auf den ersten Blick kein
offensichtliches Gender zugeordnet. Vor allem auf Grund dessen, dass diese einen
muskuldsen Korper hat, was an Arme beziehungsweise Riicken gesehen wird. Im zweiten
Blick werden der Nagellack und das Armband gesehen und dadurch Verbindungen zum
weiblichen Gender gezogen. Vor allem in Kombination mit der rechten Schwimmerin wird
eine Verbindung zum weiblichen Gender ersichtlich. Eine Unterscheidung in Aktion der
Figuren kann in Bezug auf Blickkontakt und Korperhaltung sowie dem Ausdruck von
Emotion getroffen werden. Die rechte Schwimmerin sowie der rechte Stopper stellen direkten
Blickkontakt her. In Kombination mit dem freundlichen Gesichtsausdruck werden der
Schwimmerin folglich weibliche Attribute zugeschrieben. Diese wirkt ansprechend, herzlich
und stellt eine emotionale Verbindung her. Damit einhergehende gesellschaftliche
Bedeutungen werden in dem néchsten Kapitel bearbeitet. Der rechte Schwimmer stellt ebenso
Blickkontakt her. Dieser macht einen professionellen Eindruck, was auch mit der aufrechten
Korperhaltung, dem bewussten Halten des Messinstruments in rechtwinkeliger Armhaltung,
dem Tragen von Brille und Armbanduhr sowie der professionellen Kleidung griindet. Jene
Faktoren verleihen der Figur eine aktive Rolle. Die linke Stopperin nimmt im Gegensatz dazu
eine passive Rolle ein. Diese ist vor allem an dem von der Bildsituation abwesenden Blick
sowie einer lockereren Korperhaltung festzumachen. Ein geringeres Ma3 an Professionalitdt
wird dieser auBerdem auf Grund der legeren Kleidung zugeschrieben. Es kann verstanden
werden, dass dies jene Darstellung mit der in Osterreich vorherrschenden Stellung des
Mannes und der Frau einhergeht. Theoretischer Bezug zu dieser Ausfiihrung wird im
ndchsten Kapitel ndher diskutiert. In Bezug auf Kleidung, ist vor allem jene der stoppenden
Personen bedeutend. Wihrend die Kleidung der linken Stopperin als Alltagskleidung gesehen
wird, wird die des rechten Stoppers als berufliche beziehungsweise professionell Kleidung
interpretiert. Die berufliche Kleidung wird auf Grund der komplett weillen Farbe, welche auf
einen medizinischen Bereich hindeutend sowie den geschlossenen Schuhen gesehen.
Auflerdem kann zwischen kurzer und langer Kleidung unterschieden werden. Die linke
Stopperin trigt eine kurze Hose und ein weites T-Shirt mit lingeren Armeln bis zum
Ellenbogen sowie offene Schuhe, was einem freizeitlichen Kontext zugeordnet wird. Der

rechte Stopper trigt eine lange Hose, ein engeres T-Shirt mit offenem Kragen und kurzen
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Armel sowie geschlossene Schuhe. Durch die Kleidung werden korperliche Merkmale
hervorgehoben. Bei der linken Stopperin werden durch die kurze Hose nackte Beine
dargestellt, wihrend bei dem rechten Stopper ein muskuldser Oberarm durch die eng
anliegenden, kurzen Armel des T-Shirts hervorgehoben wird. Im Bezug auf Accessoires
wurde der linken Stopperin ein weibliches Gender zugeordnet, da diese ein Armband an der
rechten Hand sowie Nagellack an den Zehennédgel trigt. Der rechte Stopper trigt eine Brille

sowie Armbanduhr, was dessen professionellen Ausdruck verstérkt.

Die Paarbildung des rechten Stoppers neben der rechten Schwimmerin kann aulerdem in dem
Sinne verstanden werden, dass der rechten Schwimmerin durch den professionellen Stopper
eine Person zur Seite gestellt wurde, welche diese besser und genauer kontrollieren kann. Es
kann interpretiert werden, dass diese professionelle Kontrollfunktion bei der rechten

Schwimmerin bedeutender ist als bei der linken Schwimmerin.

6.2.4 Bildeinheit 2B

Die Analyse der Bildeinheit 2B wurde analog zu jener der soeben dargestellten durchgefiihrt.
Nach der Interpretation des Ersteindruckes wurden Segmente gebildet und diese folglich
einzeln interpretiert. Die einzelnen Schritte sowie Seharten werden verkiirzt und in Bezug auf

die daran ankniipfende Verbindung mit der Forschungsfrage dargestellt.

6.2.4.1 Analysephase 1

Dokumentation Wahrnehmungsprozess

Abbildung 60 Prinzip Rechtsstaat Bild.ZB Wahrnehmungsprozess
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In der Wahrnehmung des Bildes wanderte der Blick von der roten Stange direkt in das
Gesicht der rechten Schwimmerin. Danach folgte der Blick deren rechten Arm und nahm den
Handschlag in den Fokus. Der Blick wanderte an der Hand der zweiten Schwimmerin weiter
und fokussierte das Gesicht der linken Schwimmerin. Danach wurde die linke Hand der
linken Schwimmerin und als ndchstes das Wasser sowie das Bild in seiner Gesamtheit

gesehen.
Ersteindruck

Der Ersteindruck des Bildes war, dass vor allem Gender und Dualitidt bewusst eingesetzt
wurde und das Gratulieren von zwei Personen im Vordergrund steht. Der Bezug zu Gender
fiel auf Basis des geschminkten Gesichts der rechten Schwimmerin auf. Dualitdt wurde auf
Grund der farblichen Kontraste der Figuren, in Bezug auf Hautfarbe, Badeanzug sowie Brille,

sowie emotionalen Kontraste deutlich.
Formale Bildbeschreibung

In dem Bild sind zwei Figuren abgebildet die dem weiblichen Gender zuzuordnen sind. Diese
befinden sich in einem Wasser, auf Grund des gefliesten Randes an der unteren Seite und
einer rot/weillen Stange im Hintergrund ist von einem Schwimmbecken auszugehen, an
dessen Rand sich die beiden Figuren befinden. Beide tragen einen Badeanzug, eine
Badehaube sowie Schwimmbrille. Die Figuren sehen einander an und schlagen mit der
jeweils gegeniiberliegenden rechten oder linken Hand ein. Die zweite Hand ist bei der rechten
Figur nach unten platziert und bei der linken Figur gegen die rot/weifle Stange gelehnt. Die
rechte Figur lehnt sich fiir den Handschlag iiber die Stange. Im Hintergrund sind

Wasserbewegungen sowie helle und dunkle Stellen im Wasser zu sehen.

In Bezug auf Feldlinien ist zu sehen, dass der Fluchtpunkt des Bildes von den Seiten mittig
nach oben gerichtet ist. Die Linien welche diese Richtung annehmen, werden als dominant
gesehen. Die waagrechten Linien, welche durch die Wellen des Wassers gegeben sind,
werden als weniger strukturgebend betrachtet. Vor allem die rot-weile Stange kann als
dominant betrachtet werden. Aulerdem steht der Handschlag in der Mitte des Bildes im

Fokus.
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Abbildung 61 Prinzip Rechtsstaat Bild gB_Feldlinien 1

-

Segmentbildung

Die einzelnen Segmente wurden ausgehend vom Wahrnehmungsprozess aus gebildet. Analog
zur vorhergehenden Darstellung wurden die Segmente einzeln analysiert und unterschiedliche

Seharten gebildet.

Abbildung 62 Prinzip Rechtsstaat Bild 2B Segmente
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6.2.4.2 Analysephase 2

Segment 1

Abbildung 63 Prinzip Rechtsstaat Bild 2B Segment 1

- ‘ﬂi

In diesem Segment sind zwei Arme zu sehen, deren Hédnde und Finger miteinander verbunden

sind. Ein gemeinsames beziehungsweise gegenseitiges einschlagen wird gesehen. Diese
Situation kann im Sinne eines gegenseitigen Gratulierens interpretiert werden. Die Positionen
der beiden Arme sind unterschiedlich. Die linke Position wird als offensiv, und die rechte als
defensiv wahrgenommen. Es wird davon ausgegangen, dass es sich um eine Gratulation
handelt, die mit auf einer vorhergehenden Wettbewerbssituation basiert. Es wird darauf
geschlossen, dass die Personen einander gratulieren. Aufgrund der vorderen Position der
linken Person kann davon ausgegangen werden, dass diese bereits vor der rechten Person da
war, folglich die schnellere Person war und somit gewonnen hat. Andere Moglichkeiten, wie
eine BegriiBung beispielsweise, werden ausgeschlossen. Auch dies wird auf die Position der
Arme riickgeschlossen. Die Finger sind ungleichméBig ineinander verwoben, folglich wirkt
der Handschlag spontan und euphorisch. In Bezug auf die Korperhaltungen ist zu sehen, dass
sich der linke Arm der linken Person von der Trennlinie wegdriickt. Aullerdem ist dieser vor
den Oberkorper gekreuzt und verschlieBe diesen somit. Mit dieser Position wird von der
linken Person Abstand gewonnen, der nicht aussieht als wiirde er jederzeit aufgelassen
werden. Die Armposition der rechten Figur wirkt lockerer indem sich diese liber die
Trennlinie lehnt. Auf Basis der rdumlichen Distanz der beiden Figuren wird davon
ausgegangen, dass diese durch kein inniges Verhiltnis miteinander verbunden sind. In jenem
Fall ist davon auszugehen, dass sich die Personen nidher wiren und eventuell sogar mit dem
zweiten Arm umarmen wiirden. In jedem Fall ist davon auszugehen, dass sich die linke
Person nicht so aktiv wegstoBBen wiirde. Jene Armhaltung wird als offensiv wahrgenommen,
als ein schaffen von Distanz. Auf Grund der weich und haarlos aussehenden Haut wird davon
ausgegangen, dass es sich um einen Frauenarm handelt. Dennoch ist zu sehen, dass die
Muskeln des Oberkorpers hervorgehoben sind. Der rechte Arm, welcher dunkler Hautfarbe
ist, wird als locker wahrgenommen indem dieser iiber die Trennlinie gelehnt ist. Es ist davon

auszugehen, dass dafiir extra Aufwand getétigt wurde. Folglich wird angenommen, dass diese

152



Person den Handschlag initiiert hat und Raum fiir sich beansprucht. Auftilllig ist, dass die
Fingerndgel Magenta Farben lackiert sind. Folglich ist davon auszugehen, dass es sich um
einen Frauenarm handelt.

Segment 2

Abbildung 64 Prinzip Rechtsstaat Bild 2B Segment 2

£ 3

vV

In diesem Segment ist eine Figur zu sehen, welche dem weiblichen Gender zugeordnet wird.

Jene Zuordnung basiert auf der Hervorhebung der Brust durch das enganliegende Orange Top
sowie die geschminkten Augen und lackierten Fingerniigel. Die Asthetik des Segments riickt
dadurch in den Fokus. Die Figur wirkt durch geschminkte Augen bewusst hergerichtet, es
entsteht der Eindruck, dass deren Weiblichkeit dadurch unterstrichen wird. Die Person trigt
eine silberfarben eng anliegende Kopfbedeckung und dariiber eine Brille auf den Kopf. In
Kombination konnen diese der Ausstattung einer Schwimmerin zugeordnet werden. Am
Oberkorper wird ein enganliegendes orangenes Top getragen, welches als Badeanzug gesehen
wird und die Brust der Person betont. Vor allem das Gesicht der Person riickt in den Fokus.
Ein strahlendes Lécheln driickt sich durch einen offenen Mund und Augen aus. Die Figur
wirkt den Betrachtenden zugewandt und vermittelt damit eine offene und fréhliche
Ausstrahlung. Auf Basis der Schwimmausriistung wirkt die Figur auBerdem sportlich und
aktiv. Die Handstellung wird als ein freudiges einschlagen interpretiert. Der Blick ist auf eine

andere Person oder Objekt gerichtet.

Segment 3

Abbildung 65 Prinzip Rechtsstaat Bild 2B Segment 3

Auf dem Bild ist der Oberkdrper einer Person zu sehen. Am Kopf trigt diese eine weille
Badehaube sowie dunkelblaue Schwimmbrille. Am Oberkorper ist der Rand eines eng
anliegenden Tops zu sehen, der Kombination mit den Accessoires am Kopf als

Schwimmanzug interpretiert wird. Die Korperstellung der Figur ist mit der rechten Schulter
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zu den Betrachtenden gewandt. Auflerdem ist der Oberkdrper durch iiberkreuze Arme
verschrankt. Der linke Arm wird vom Korper nach rechts durchgestreckt, der rechte Arm ist
gehoben und mit Fingern einer anderen Person verschriankt. Mit dieser Kdrperposition wurde
in der Analyse die Aktion des Kédmpfens, des Armdriickens oder des sich von etwas
wegstoBen in Verbindung gebracht. Erst in einem zweiten Schritt riickte das Gesicht der Figur
in die Aufmerksamkeit. In diesem wird ein reserviertes Lachen wahrgenommen. Die Farben

scheinen unscheinbar und matt. Die Haut wirkt eben und weich.

Segment 4

Abbildung 66 Prinzip Rechtsstaat Bild 2B Segment 4
- 2 E

‘gl

Im Hintergrund des Bildes ist ein Schwimmbecken zu sehen. Vorne ist ein gefliester
Beckenrand und in der Mitte eine Trennlinie zu entnehmen. Die Trennlinie lenkt den Blick
durch das Bild. In die Aufmerksamkeit riickt die Irritation, dass die Linie vorne anders
aussieht als im Hintergrund. Vorne bestehen diese diinnen Streifen und sind in Blau-Rot
gehalten. Hinten wirkt diese wie eine Stange die nicht aus einzelnen Lamellen besteht und
Rot-Weille Farben hat. Es entsteht die Annahme, dass es sich um zwei unterschiedliche
Stangen handelt, die als Bildmontage zusammengefiigt wurden. Folgt man der Linie der Blau-

Roten Stange, ist zu sehen, dass diese einen anderen Verlauf annehmen wiirde.

Abbildung 67 Prinzip Rechtsstaat Bild 2B Segment 4 Feldlinien
A . E

= ]

AuBlerdem teilt die Stange das Bild in zwei ungleich groBe Haélften. Neben der Grofe,
unterscheiden sich die beiden Hilften auch farblich. In der rechten Ecke sind dunkle Flachen

zu sehen, wihrend die linke Seite zur Ecke hin immer heller wird. Das Wasser wirkt sauber

und klar.
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Gesamtbild

In der Betrachtung des Bildes als gesamtes ist vor allem Bewegung zu sehen die sich in
Bezug auf ein sich aktiv zuwenden und wegdriicken &uflert. Aulerdem scheint die Sehart
zentral, dass Nihe und Distanz eine bedeutende Rolle in diesem Bild spielen. Der Handschlag
wird im Bild als irritierend wahrgenommen. In Bezug auf Emotionen konnen Unterschiede
zwischen den Figuren gesehen werden, die besonders im Kontrast deutlich sind. Wéhrend die
rechte Figur mit einem herzlichen, echten Lachen gesehen wird, wird jener der linken Figur
als gezwungen wahrgenommen. Auch in Bezug auf einen offenen und verschlossenen Korper
und einer damit einhergehenden zugénglichen beziehungsweise verschlossenen Ausstrahlung

sowie dem Einsatz genderunterstreichender Aspekte werden Kontraste deutlich.

6.2.4.3 Analysephase 3
Zusammenfassende Interpretation

Zusammenfassend kann gesagt werden, dass das Bild aus Elementen der Aushandlung des
hier seins und Aufstrebens beziehungsweise Eindringens und Ablehnens besteht. Jene
Aushandlungen werden in Bildelementen gesehen, die in der Aushandlung von rdumlichen
Gegebenheiten festgemacht werden. Diese werden durch farbliche Hervorhebungen,

Bewegungen im Bild sowie Emotionen und dem Einsatz von Genderstereotype unterzeichnet.

In Bezug auf rdumliche Gegebenheiten wird gesehen, dass die rot-weifle Stange eine
rdumliche Trennung zwischen den Personen darstellt. Folglich haben die beiden abgebildeten
Personen unterschiedlich viel Platz zur Verfiigung. Wie den Feldlinien zu entnehmen ist, sind
gehen die Positionen der beiden Personen von der Stange weg und konnen als unterschiedlich
gesehen werden. Die linke Person stoft sich mit der linken Hand von der Trennlinie ab,
wihrend sich die rechte Schwimmerin mit ihrem Arm aktiv dariiber lehnt. Durch jene aktive
Position wird angenommen, dass die rechte Person zum Handschlag eingeladen hat. Damit
dringt diese in die Hélfte der linken Schwimmerin ein. Es wird interpretiert, dass die linke
Hand offensiv und die rechte Hand defensiv wirkt. Auf Grund der Sehart, dass sich die linke
Person ein Stiick ndher an dem Beckenrand befindet, kann gesehen werden, dass diese vor der
rechten Person am Beckenrand angekommen und daher in der Situation eines Wettkampfes
schneller geschwommen ist. Es kann interpretiert werden, dass diese Person gewonnen hat
und die rechte Person sich zu ihr lehnt um dieser zu gratulieren. Wie bereits angesprochen,
haben die Personen unterschiedlich viel Platz zur Verfiigung. Rdumlich ist an der linken Seite
mehr Platz. Auch farblich kann gesehen werden, dass der rechten Person durch die dunkle

rechte Ecke weiterer Platz genommen wird. Es wird interpretiert, dass die rechte
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Schwimmerin deren Platz jedoch stirker ausfiillt und dadurch eine dominantere Rolle im Bild
einnimmt. Dies griindet auch darin, dass die Aktion des Handschlages rdumlich ndher bei ihr
ist. Im Gesamten ist zu interpretieren, dass die rechte Schwimmerin mehr Einsatz leistet, um
jene dominante Rolle einzunehmen. Dafiir bewegt sich diese auf die Seite der linken
Schwimmerin zu und dringt in deren Seite ein. Im Bild ist zu sehen, dass die linke Personen
keinen Schritt auf die rechte Schwimmerin zumacht. Hingegen verschafft sie sich eine
Armlénge Abstand indem sie sich mit der linken Hand aktiv von der Trennlinie abstoft.
Somit wird eine Aushandlung zwischen dem Eindringen, durch die rechte Person, und

Ablehnen, durch die linke Person, gesehen.

Abbildung 68 Prinzip Rechtsstaat Bild 2B Feldlinien 2

In Bezug auf Farben im Bild sind Kontraste an den Hautfarben, Schwimmanziige, -brillen, -
hauben sowie dem Hintergrund ersichtlich. An den Hautfarben bilden sich Kontraste
zwischen dunkler und heller Hautfarbe. Die Farben der Schwimmanziige sind Orange sowie
Dunkelblau und kontrastieren sich einerseits zur Hautfarbe wie auch gegenseitig. Die Gliser
der Schwimmbrillen sind gegensitzlich indem eine helle Umrandung hat, wihrend die andere
dunkel ist. Die Schwimmhauben sind Silber und Weif3. Im Hintergrund kann zwischen hellem
und dunklem Wasser unterschieden werden, wobei die linke Seite deutlich heller ist als die
rechte Seite des Bildes. Die linke Schwimmerin wirkt heller, sternférmige Feldlinien
unterstreichen jene Sehart. Durch diese scheint die linke Person formlich zu strahlen. Es ist
ersichtlich, dass die Farben der rechten Schwimmerin kréftiger und bunter sind. Durch jene
Kontraste wird die rechte Schwimmerin hervorgehoben. Es kann folglich davon ausgegangen
werden, dass diese und deren Rolle eine zentrale Bedeutung im Bild einnimmt. Darauf, und
vor allem auf deren Bedeutung als Frau, wird im spéteren Kapitel durch eine Riickbindung

zur Literatur ndher eingegangen.

156



Abbildung 69 Prinzip Rechtsstaat Bild 2B Feldlinien 3

In Bezug auf Bewegung wurde die linke Schwimmerin sowohl mit der Assoziation des
Abstof3en als auch Aufstreben in Verbindung gebracht, was an der Korperhaltung festgemacht
wird. Ein AbstoBen wird an der linken Handhaltung gesehen in dem die Schwimmerin ihre
Arme {iiberkreuzt, von der Stange wegdriickt und dadurch Spannung in die Korperhaltung
bringt. Ein Aufstreben wird an der rechten Handhaltung festgemacht. Diese zeigt von links
unten nach rechts oben und driickt somit ein Streben in die Zukunft aus. In der Literatur zu
Bildanalyse wird die linke Seite mit Vergangenheit und rechte Seite mit Zukunft in
Verbindung gebracht (Lernefotografien 2016). Aulerdem wirkt die Handhaltung der linken
Schwimmerin offensiv. Die rechte Schwimmerin hingegen wird mit einem hier sein in
Verbindung gebracht. Deren offene Korperhaltung kann als locker gesehen werden, die rechte
Hand wird als runterhdngend und locker interpretiert. Dies kann in Verbindung mit dem Blick
nach links in Verbindung gebracht werden, wodurch Vergangenheit assoziiert wird.
AuBerdem lehnt sich die Schwimmerin mit dem rechten Oberarm iiber die Stange und setzt
sich somit aktiv fiir die aktuelle Situation ein. Es kann verstanden werden, dass es sich hier
um einen Aushandlungsprozess des zwar einerseits Gratulierens von der linken zur rechten
Schwimmerin handelt, die linke Schwimmerin jedoch durch die Darstellung des Aufstrebens
bereits einen Schritt weiter ist und sich gedanklich in der nédchsten Situation befindet. Insofern
kann verstanden werden, dass es sich in Bezug auf Bewegung im Bild um den
Aushandlungsprozess handelt, in welchem die rechte Schwimmerin zwar in der aktuellen

Situation angekommen, die linke Schwimmerin dieser jedoch bereits voraus ist.

Ein Kontrast hinsichtlich abgebildeter Emotionen wird vor allem in einer Gegeniiberstellung
verschlossener und offener Haltungen gesehen. Die linke Schwimmerin wird als verschlossen
gesehen, wihrend die rechte Schwimmerin als offener wahrgenommen wird. Als Elemente,
die auf verschlossene Emotionen hindeuten, werden der geschlossene Oberkorper, das
Zudrehen des Riickens, die Kreuzung der Arme, die Spannung im Oberkorper, sowie das
Verharren in einer Endposition aus der keine Bewegung mehr erwartet wird zugeschrieben.
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Die rechte Schwimmerin hingegen wird als offen, euphorisch und frohlich wahrgenommen.
Dies griindet in deren gedffneten Oberkorper, der lockeren Haltung, dem direkt zu sehenden
Gesicht, dem herzlichen Lachen mit grofem Mund und offenen Augen und dem
schwungvollen Lehnen iiber die Absperrung. Aullerdem wirkt diese im Bild dominanter.
Auch dies trigt zur Sehart des hier seins beziehungsweise Aufstrebens sowie der
Aushandlung dariiber bei. Mit diesem Fokus wird gesehen, dass sich die linke Schwimmerin
in einer starren Position befindet. Im Gegensatz dazu wirkt die rechte Schwimmerin locker
und beweglich. Hinsichtlich der Spannung wird zwischen steif und locker kontrastiert. Auch
unter dieser Betrachtung wirkt die linke Schwimmerin steif, wéhrend die rechte Schwimmerin
als locker wahrgenommen wird. Die steife Spannung wird an dem gekreuzten Korper und der
durchgestreckten Hand gesehen. Die lockere Spannung wird an der offenen Koérperform, dem
lockeren tiiber die Stange lehnen sowie der locker hingenden rechten Hand festgemacht. Jene
Darstellung kann in Bezug auf gesamtgesellschaftliche Gegebenheiten riickgeschlossen

werden, die in einem spidteren Kapitel angefiihrt werden.

Kontraste hinsichtlich Gender zeigen sich durch den Einsatz weiblicher und ménnlicher
Attribute im Bild. Der rechten Schwimmerin werden durch das geschminkte Gesicht, die
betonte Brust und dem orangenen Schwimmanzug weibliche Attribute zugesprochen. Vor
allem die geschminkten Augen wirken bewusst eingesetzt, da jene in keinem
Schwimmbecken, schon gar nicht im Rahmen von sportlichem Training, erwartet werden. Es
kann davon ausgegangen werden, dass jene Darstellung die Weiblichkeit der rechten
Schwimmerin unterstreichen soll. Mit der linken Schwimmerin werden durch den muskuldsen
Oberarm und den dunklen Schwimmanzug ménnliche Attribute verbunden. Nachdem der
Arm jedoch sehr weich aussieht wird dieser im Gesamten auch als weiblich eingestuft. In
Bezug auf das gesamte Bild fiihrt dies zu den Assoziationen, dass die rechte Schwimmerin
schwicher dargestellt ist und der Handschlag von der starken linken Schwimmerin gefiihrt
wird. Nach dieser Sehart hat die rechte Schwimmeirn zwar die Hand gereicht, ldsst sich nun
aber von der linken Schwimmerin fithren. Auf einen gesamtgesellschaftlichen Bezug zu jenen

genderstereotypen Darstellungen wird im nichsten Kapitel eingegangen.

Im Gesamten wird das Bild unter dem Thema Wettbewerb und Aushandlungsprozess
gesehen. Durch das Einschlagen der Héinde wird ein Gratulieren von Konkurrentinnen
gesehen. Der Handschlag wirkt, auf Grund der Anordnung der Finger, spontan, euphorisch.
Es ist eine Aushandlung zwischen Dominanz und Stirke zu sehen. In der einzelnen
Betrachtung wirken beide Schwimmerinnen stark und deren rechte Hand als dominierend. In

der Gesamtkomposition ist dies jedoch nicht mehr so deutlich, es kann ein Spannungsbogen
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zwischen den beiden Schwimmerinnen gesehen werden, der sich um den Handschlag herum
dreht. AuBlerdem wirkt dieses Bild inszeniert, was vor allem an der Schminke der rechten

Schwimmerin sowie der unecht wirkenden Trennstange festgemacht wird.

6.2.5 Texteinheit 2A

In dem Text der ersten Doppelseite sind vor allem die Themen Leistung, Pflichten und
Gerechtigkeit zentral. Die Interpretation einzelne Text-Segmente hat gezeigt, dass immer ein
anderes Szenario kommt als von der vorherig aufgestellten Hypothese zu erwarten wére. Der
Text ist aufgebaut auf die drei Schlagworte ,,Gerechtigkeit®, ,,Anerkennung® und ,,Respekt*,
darauf folgt eine juristische Darstellung des Rechtsstaates, darauf eine individuelle
Handlungsanleitung, danach eine Geschichte und daran anschlieBend wird auf

gesamtgesellschaftliches Zusammenleben eingegangen.

Vor allem die Darstellung der Geschichte wird als zentral interpretiert, indem diese als

vereinfachte Erzidhlung gestaltet ist und plastische Vorstellungen hervorruft.

Das Thema Leistung wird durch die Vermittlung einer Geschichte dargestellt, welche
Wettkampf und Leistung thematisiert und Anerkennung als Vergleich darstellt. Dies wird in
einer Ausfiihrung deutlich, die von zwei Schwimmerinnen spricht die sich in einem
»spannenden Wettkampf™ ein ,,Kopf-an-Kopf Rennen* liefern. Pflichten werden vorranging
als welche dargestellt, die von Individuen ausgehen. Individuelles Verhalten wird fiir
Gerechtigkeit verantwortlich gemacht:

»Das Schonste kommt aber zum Schluss, wenn sie sich — egal wer als Gewinnerin

hervorgeht — ihre gegenseitige Wertschitzung aussprechen.” (Wertefibel 2013, 14)
Die Pflicht auf Gerechtigkeit wird deutlich, indem darauf verwiesen wird die benannte
Leistung auch auf andere Lebensbereiche wie Sport, Alltagsleben, Beruf und Familie zu

iibertragen. Es wird beschrieben:
»Fairplay zu leben, ist die Voraussetzung fiir Gerechtigkeit* (Wertefibel 2013, 14)

Es wird dargestellt, dass Gerechtigkeit, Anerkennung und Respekt als Folge vorhergehender,

unter gleichen Regeln, erbrachter Leistung erfolgt.

6.2.6 Gesamte erste Doppelseite der Einheit ,,Prinzip: Rechtsstaat”

Im Gesamten kann gesehen werden, dass die Bild- und Texteinheiten der Seite 14 und 15
einander widersprechen. Vor allem der Text weilit Kontraste zu den Bildern auf. Im Text
wurden die zentralen Thematiken Leistung, Pflicht und Gerechtigkeit herausgelesen. Jene

Themen sind zwar auch in der Segmentanalyse der Bilder wiederzufinden, die jeweiligen
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Aussagen werden jedoch grundliegend anders interpretiert. In der gesamten Betrachtung
riicken vor allem die Schlagworte des Wettkampf, des Gewinnens und Gratulierens sowie

gleiche Regeln in den Fokus.

In Kombination der Bild- und Textelemente kann gesehen werden, dass diese ausdriicken,
dass formal zwar die gleichen Regeln fiir alle gelten, diese jedoch von informellen Regeln
beeinflusst beziechungsweise aufler Kraft gesetzt werden. In der bildlichen Darstellung wird
gesehen, dass es sich um eine kiinstliche Inszenierung jener Gleichheit handelt. Die rechte
Schwimmerin, wird nicht in einer gleichwertigen Ausgangsposition gesehen wie die linke
Schwimmerin. Vielmehr wird ausgedriickt, dass diese von der restlichen, weilen Gruppe,
abgeschottet ist und keinen Eingang in deren Gruppenkonstellation finden wird. Diese
Aussage kann im Rahmen des gesamtgesellschaftlichen Umgangs mit Anderen in Osterreich
verstanden werden. Jene Sehart spiegelt wieder, dass diese von der Gruppenkonstellation der
drei weilen Figuren im Bild ausgegrenzt ist und eine isolierte Position inne hat, die als nicht
verdnderbar wirkt. Ebenso die Rolle der Frau, welche zu jener des Mannes im Bild variiert. In
der Interpretation hat sich herausgestellt, dass die Frau als weniger professionell und passiv

dargestellt ist.

In Bezug auf die Schlagworte des Wettkampfes im Text wird klar, dass es sich in der
Darstellung um ein Gewinnen und daran anschliefendes Gratulieren handelt. Folglich werden
Annahmen der Segmentanalyse dazu bestétigt. Es wird deutlich, dass es sich um jenen
Aushandlungsprozess handelt der entscheidet, wer der beiden Personen gewinnt. Die
Einstellungen der beiden Schwimmerinnen dazu werden in den Bildern unterschiedlicher
dargestellt als im Text formuliert. Wahrend die linke Schwimmerin schon im oberen Bild steif
auf das Gewinnen konzentriert ist, ist die rechte Schwimmerin mit Lockerheit und Freude bei
der Sache. Die untere Szene in Bild 2B bildet die im Text angesprochene Gratulation ab.
Hierbei widerspricht sich jedoch die Aussage, dass es sich dabei um ,,das Schonste* handelt.
Die linke Schwimmerin lehnt die Anerkennung durch den Handschlag ab, indem sie sich
emotionale wie auch rdumliche Distanz schafft und ihren Platz verteidigt. Im Bezug darauf
sind die im Bild dargestellten Elemente der (Selbst)Disziplin und (Fremd)Kontrolle
bedeutend. Jene gehen mit der Darstellung von Wettkampf einher. Es kann verstanden
werden, dass nur jene Personen reale Chancen auf einen Gewinn im Wettkampf haben,
welche diese Elemente beachten. Ordnung und Struktur ist dafiir maf3geblich, erlaubt es das
Zusammenleben zu steuern und zu beeinflussen, indem Individuen bestimmte Rollen

zugewiesen bekommen.
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Die unterschiedlichen Situationen der beiden Schwimmerinnen werden auch im unteren Bild
deutlich. Deren Situation wird durch die Trennlinie im Bild definiert. Wéhrend die rechte
Person deutlich mehr Einsatz zeigt und in Szene gesetzt wird, ist die linke Person mit mehr
Raum ausgestattet. Jener zur Verfiigung stehende Raum wird von dieser jedoch nicht im
selben Maf} ausgefiillt. Vielmehr lehnt sich diese dagegen und wehrt das Teilen des Raumes
ab. AuBlerdem ist die linke Person, unter anderem auf Grund des Gewinns, der rechten Person

bereits voraus.
6.2.7 Bildeinheit 2C

6.2.7.1 Analysephase 1
Dokumentation des Wahrnehmungsprozess

Zu Beginn riickte das Gesicht der abgebildeten Figur in den Fokus, dann wanderte der Blick
iiber den linken Arm, zu den Beinen und dann zum rechten Arm. In einem néchsten Schritt

wurde auf die linke Bildhélfte gewechselt und die blaue Wand gesehen.

Abbildung 70 Prinzip

Rechtsstaat Bild 2C Wahrnehmungsprozess

Ersteindruck

In einem Ersteindruck wirkt die Haltung der Figur in Kombination mit dem strahlend
lachenden Gesichtsausdruck irritierend. Vor allem die linke Bildhélfte kann nicht identifiziert
beziehungsweise zugeordnet werden. Im Gesamten vermittelt die Figur eine positive

Ausstrahlung.
Formale Bildbeschreibung

In dem Bild ist eine Person zu sehen, die dem weiblichen Geschlecht zugeordnet wird. Am
Kopf trigt diese eine enge silber Haube, um die Augen eine silberne Brille die als
Schwimmbrille gesehen wird. Am Korper wird ein orangefarbenes Top mit kurzen

Hosenbeinen getragen. Die Person hat eine dunkle Hautfarbe. Hinter der Person ist ein roter
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Hintergrund zu sehen. Daneben befindet sich ein silberner Streifen, auf den ein blauer

Hintergrund folgt. Dieser ist von hell- und dunkelblauen Stellen geprigt.

In Bezug auf Feldlinien kann gesehen werden, dass im Bild kein Fluchtpunkt zu sehen ist. An
der rechten Seite dominieren senkrechte Feldlinien das Bild. Die linke Seite kann als farblich
unruhiger gesehen werden, wobei diese von den hell- und dunkelblauen Stellen linear geprégt
ist.

Abbildung

71 Prinzip Rechtsstaat Bild 2C Feldlinien 1
-

Segmentbildung

Das Bild wurde in zwei Segmente eingeteilt:

Abbildung 72 Prinzip Rechtsstaat Bild 2C Segmente

6.2.7.2 Analysephase 2

Segment 1

Abbildung 73 Prinzip Rechtsstaat Bild 2C Segment1

In diesem Segment ist eine Person zu sehen, die als weiblich identifiziert wird. Ein
strahlendes Licheln steht im Zentrum des Bildes. Es ist davon auszugehen, dass sie sich iiber
etwas freut, in einer zufriedenen Situation befindet oder zumindest Spall und Freue

ausdriicken mochte. Der Oberkorper ist nach vorne gebeugt und die Arme parallel zu den
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Beinen platziert. Jene Haltung wird als lauernd empfunden. Es wird folglich davon
ausgegangen, dass sich die Person kurz vor oder nach einer sportlichen Aktion befindet. Die
gebiickte Haltung steht im Kontrast mit einem aufrechten Kopf, welcher ein breites Grinsen
zeigt. Diese Haltung wird als anstrengend und unnatiirlich interpretiert, es ist davon
auszugehen, dass diese sehr bald aufgeldst wird. Am Kopf ist eine enge Kopfbedeckung zu
sehen, welche die Haare umgibt. Diese wird mit einem Turban in Verbindung gebracht. Im
Gesicht ist eine dunkle Brille mit hellem Rahmen zu sechen, die als Schwimmbrille
identifiziert wird. Folglich wird die Kopfbedeckung als Schwimmhaube gesehen. Die
Kopfbedeckung und Brille decken das Gesicht ab und werden mit einer Maske in Verbindung
gebracht. Es entsteht die Assoziation, dass die Person anonymisiert aussieht. Lediglich das
breite Grinsen stellt einen personlichen Bezug her. In den Zihnen wird eine Zahnliicke

gesehen, was die personliche Assoziation verstérkt.

Segment 2

Abbildung 74 Prinzip Rechtsstaat Bild 2C Segment 2

Im Segment ist eine breite blaue Fldche zu sehen, an der langliche Striche in verschiedenen
Blauténen zu entnehmen ist. Diese erinnern an Wellen in einem Wasser. Eine Einbettung in
einen konkreten Kontext ist schwer durchzufiihren. Neben der blauen Fliche ist ein diinnerer
silberner Strich zu sehen, der an Tiirscharniere erinnert. Es entsteht die Assoziation, dass es

sich um eine Tire handelt.
Gesamtbild

Im Bezug auf das Gesamtbild werden die Farben des Bildes als kontrastreich gesehen. Es
wird angenommen, dass jene Kontraste im Bild zentral sind. Im Besonderen werden diese mit
der Person dunkler Hautfarbe in Verbindung gebracht. Die gebiickte Haltung wird in
Kombination mit der Kopf- und Augenbedeckung als geknickt gesehen. Vor allem die Kopf-
und Augenbedeckung werden als anonymisierend wahrgenommen. Nur der lichelnde
Gesichtsausdruck und die Zahnliicke werden als personliche Merkmale der Figur identifiziert.
Der Gesichtsausdruck wirkt dennoch ansprechend und die Ausstrahlung freundlich. In
Kombination wirken die beiden Segmente irritierend, der Zusammenhang ist nicht ganz klar.

Die Figur wirkt, als ob sie aus dem Kontext genommen worden wire.
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6.2.7.3 Analysephase 3
Zusammenfassende Interpretation

Aus der Analyse der einzelnen Segmente des Bildes 2C wurde herausgearbeitet, das dieses
Bild von Elementen der Abgrenzung gepragt ist. Abgrenzung wird einerseits in rdumlichen
Elementen, der (Ent-)Kontextualisierung der Figur, der Individualitit sowie den Farben

gesehen.

Réumlich kann das Bild in zwei Teilen gesehen werden, die einander kontrér
gegeniiberstehen. Als Trennung wird der silberne Streifen gesehen, welcher das Bild in eine
linke Hailfte teilt, die einen blauen Hintergrund hat und eine rechte Halfte, mit rotem
Hintergrund und einer Figur im Vordergrund. Die abgebildete Figur wird als ent-
kontextualisiert gesehen, da diese aus einem groferen Kontext des Schwimmens
herausgenommen ist. Ein Zusammenhang zu der Sportart ist aus dem Bild nicht zu
entnehmen. Die Herstellung zu dem Kontext erfolgt lediglich tiber die Schwimmbrille und —
haube. Abgrenzung von der linken zur rechten Bildhélfte ist deutlich, indem keine Elemente

der einen Seite in die andere iibergehen.

Die Figur wird als ent-personifiziert gesehen. Das Tragen der Brille verdeckt deren Augen
und wird als Maske wahrgenommen. Die Schwimmhaube wird als Turban gesehen, der die
Haare der Person verdeckt. In Kombination mit den verdeckten Augen wird eine
Anonymisierung der Figur gesehen. Die einzige Personifizierung erfolgt iiber den
Gesichtsausdruck und dem damit einhergehenden vermitteln von Emotion sowie der
Zahnliicke. Das Lachen der Figur erscheint zentral. Es ist eine Zahnliicke zu sehen, welche als
Identitdtsmerkmal identifiziert wird. AuBlerdem tritt die gebiickte Haltung in den Blick,
welche in Kombination mit der Kopf- und Augenbedeckung als geknickt gesehen wird. Es ist
zu hinterfragen, was jene gebiickte Haltung fiir welche Zielgruppe ausdriickt. Soll diese mit
einer gebiickten Identitdt einhergehen? Muss sich die Person in Startposition bringen um
iiberhaupt wettbewerbsfahig zu sein? Jene und weitere Fragen werden in einem spéteren

Kapitel diskutiert.

Das Bild ist von kréftigen Farben geprigt, die jeweils sehr kontrastreich wirken. Elemente
wie die schwarz-silber Schwimmbrille, der orange Schwimmanzug und blaue Hintergrund,
die rote Wand und der blaue Hintergrund, die rote Wand und der orange Badeanzug, der
orange Schwimmanzug und die silberne Schwimmhaube und —brille. Jene Farben scheinen
eine zentrale Bedeutung fiir das Bild zu haben unterscheiden sich farblich stark voneinander.

Es wird angenommen, dass die dunkle Hautfarbe der Figur im Bild zentral ist. Jene
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Bedeutung wird durch die Kontrastierung zu weiteren Elementen im Bild weiter

hervorgehoben.
6.2.8 Bildeinheit 2D

6.2.8.1 Analysephase 1
Dokumentation des Wahrnehmungsprozess

Der Blick richtet sich zuerst auf den Handschlag, wanderte danach in das Gesicht der
abgebildeten Person und sprang dann zwischen Gesicht und Handschlag einige Male herum.

Anschliefend wurde der Hintergrund wahrgenommen.

Abbildung 75 Prinzip Rechtsstaat Bild 2D Wahrnehmungsprozess

Ersteindruck

Im ersten Eindruck stellte sich die Frage, wieso die zweite Hand abgeschnitten ist. Aulerdem
wurde der Handschlag als irritierend wahrgenommen. Die Verschrinkung der Finger wurde
nicht als natiirlich gesehen. Die Ausstrahlung der abgebildeten Frau wurde als freundlich und
ansprechend erlebt. Die geschminkten Augen und der Nagellack wurden als unpassend

wahrgenommen.
Formale Bildbeschreibung

In dem Bild steht der Handschlag zwischen zwei Hénden im Zentrum. Eine der beiden Hénde
hat helle und eine dunkle Hautfarbe. Die Fingernédgel der Hand mit dunkler Hautfarbe sind
magentafarben lackiert. Die Person zu dieser Hand ist abgebildet. Es handelt sich um eine
Frau, die mit deren rechten Schulter und Kopf zu sehen ist. Das Gesicht ist mit einem grof3en
Lachen abgebildet. Die Augen sind geschminkt. Am Oberkorper ist ein hochgeschlossenes T-
Shirt in Orange zu sehen. Der Arm zu der zweiten Hand ist etwas unterhalb des Handgelenkes

abgeschnitten.
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In Bezug auf Feldlinien ist das Bild von dominanten Linien der linken unteren Seite nach
rechts oben gepriagt. Auf der linken Seite sind auch waagrechte Linien zu entnehmen, deren

Bedeutung fiir das Bild wird als weniger zentral wahrgenommen.

Die beiden Arme geben einen Rahmen vor, der von links unten nach rechts oben zeigt. Oben
treffen sich die Linien zu einem Spitz. Jene Positionierung wird als eine Aufwértsbewegung
gesehen, die die Assoziation eines gemeinsamen Aufstiegs der beiden Arme unterstreicht.
Dabei ist eine Dominanz der vorderen Hand zu entnehmen, die rechte Hand wirkt kleiner,
diinner und schwicher. Vor allem die von hinten kommende Position verstirkt diese Sehart,
indem der Arm wie der Schatten des vorderen Armes wirkt. Es sieht aus, als ob dieser gerade
noch zugreifen konnte. In der Analyse wurde herausgearbeitet, dass die durch den Nagellack
unterstrichene Weiblichkeit auf korperliche Schwiche riickschlieBen ldsst. Auerdem wird

eine Dominanz der weiflen Hand wird unterstrichen.

Abbildung 76 Prinzip Rechtsstaat Bild 2D Feldlinien

Segmentbildung

Das Bild wurde in zwei Segmente eingeteilt:

Abbildung 77 Prinzip Rechtsstaat Bild 2D Segmente

6.2.8.2 Analysephase 2

Segment 1

Abbildung 78 Prinzip Rechtsstaat Bild 2D Segment 1
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In diesem Bildsegment stehen einerseits der Handschlag und andererseits das Gesicht der
rechten Person im Vordergrund, die beide darauf schlieen lassen, dass der Situation eine

andere Situation hervorgegangen ist.

In dem Gesichtsausdruck steht die Vermittlung von Emotion im Vordergrund. Diese werden
durch den weit gedffneten Mund und die Betonung der Augen ausgedriickt. Es werden
freudvolle Emotionen vermittelt. Jene Freude kann entweder mit einen Gewinn, welcher

vorhergegangen ist, oder der Gratulation der Person der anderen Hand, einhergehen.

In Bezug auf den Handschlag ist zu sehen, dass dieser eine komische Verbindung von Fingern
aufweist. Folglich ist davon auszugehen, dass dieser sehr schnell passiert ist. AuBerdem ist
der Arm der linken Person abgeschnitten. Folglich entsteht die Annahme, dass die damit
verbundene Person als solche weniger bedeutend ist und der Fokus im Bild auf der rechten
Person liegt. Bei jener Person diirfte aulerdem das weibliche Gender bedeutend sein. Dieses

wird durch die Schminke und den Nagellack unterstrichen.

Segment 2

Abbildung 79 Prinzip Rechtsstaat Bild 2D Segment 2
3

Al \1119

\

Dieses Segment stellt den Hintergrund des Bildes dar. Es sind blaue und rote Farben zu
entnehmen. Das Blau wird als Wasser gesehen, in welchem durch die unterschiedlichen
Blautone Wellen dargestellt sind. Die rote Stange stellt einen farblichen wie auch
symbolischen Bruch dar. Es ist davon auszugehen, dass es sich um ein Objekt handelt, dass
sich vor oder liber dem Wasser befindet. Dem ist vor allem ein starker farblicher Kontrast zu

entnehmen.
Gesamtbild

Im Gesamten wird das Bild als eine Szene gesehen, die in einem Schwimmbecken verortet
wird. Dabei steht der Handschlag von zwei Personen steht im Zentrum des Bildes, wobei
lediglich zu einer Person der restliche Korper und damit die einhergehende Personlichkeit
dargestellt ist. Jene Person wird als emotional empfunden gesehen, indem sie eine
freundliche, offene und herzliche Stimmung ausdriickt. Auch deren Asthetik wirkt zentral,

indem diese geschminkt wirkt. Aulerdem unterstreicht diese die Personlichkeit der Person,
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indem dieser ein weibliches Gender sowie Vorliebe fiir Schminke zugeordnet werden kann.
Jene ldsst die Schwimmszene als authentisch interpretieren. Farblich konnen Kontraste
entnommen werden, welche die Rolle der rechten Person verstirken. AuBlerdem wirkt die

linke Hand blass und matt, was deren weniger bedeutende Rolle im Bild unterstreicht.

6.2.8.3 Analysephase 3
Zusammenfassende Interpretation

Die Analyse hat ergeben, dass das Bild maBgeblich von wechselnden Machtverhiltnissen
gepragt ist. Jene zeigt sich einerseits in Dominanz- und Machtverhiltnissen, in Gender, der

Personifizierung, in den Farben, sowie der Authentizitét des Bildes.

Dominanz- und Machtverhéltnisse werden in dem abgebildeten Handschlag gesehen. Die
beiden Hinde gehen ineinander iiber, wobei die weille Hand eine bedeutende Rolle einnimmt.
Auf der ecinen Seite wird das Gefiihl vermittelt, dass die rechte Hand die linke Hand
genommen hat und dominiert. Auf der anderen Seite wirkt die rechte Hand wie ein schwacher
Schatten der linken Hand. In der Lesart der schwachen Hand wirkt es, als ob diese gerade
noch zugreifen konnte, als ob sie von unten kommt und von Schwéche geprégt ist. Die beiden
Hinde vermitteln ein Gefiihl einerseits vereint, als auch geteilt zu sein. Auflerdem ist eine
Sehart des gemeinsamen Aufstieges der beiden Hénde entstanden. Der Aufstieg wird durch
die Bewegung von links unten nach rechts oben gesehen. Die Richtung des Aufstieges wird
jedoch von der linken Hand gelenkt. Folglich kann verstanden werden, dass deren Macht

starker ausgeprégt ist und die Richtung der rechten Hand bestimmt.

In Bezug auf Gender werden in der Darstellung der rechten Person weibliche Attribute
gesehen werden, indem Weiblichkeit durch die geschminkten Wimpern und den Nagellack
hervorgehoben wird. Asthetik ist sehr priisent, die linke Person wirkt sehr geschminkt, frisch
und perfekt gestylt. Das Gesicht driickt Emotionen aus, die einerseits weiblich konnotiert sind
indem sie offen, freundlich und herzlich wirken. Zusétzlich wirkt die rechte Person auch
selbstbewusst und driickt Bestimmung aus. Jene rechte Person, der ein klares weibliches
Gender zugeschrieben wird, steht die linke Hand gegeniiber. In der Darstellung dieser Hand

nimmt Gender keine Relevanz ein, es sind keine Merkmale einer Zuschreibung erkennbar.

In Bezug auf Personifizierung kann unterschieden werden zwischen einer Figur die
personifiziert wurde und jener die anonymisiert dargestellt ist. Die linke Hand kann in diesem
Bild als anonyme Hand gesehen werden. Die rechte Hand wird durch die groBformatige

Darstellung des Gesichtes personifiziert und als individuelle Person gesehen.
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Hinsichtlich der Farbgestaltung kann das Bild als farbenintensiv gesehen werden, wobei
zwischen matten und gldnzenden Farben unterschieden werden kann. Als farbintensiv wird
die Darstellung der kriftig blauen, roten, orangen Farben sowie der unterschiedlichen
Hautfarben gesehen. Die farbenfrohe Darstellung der rechten Figur unterstreicht deren

Freundlichkeit. Die linke Hand kann als matt gesehen werden, wobei die rechte Figur glénzt.

In Bezug auf Authentizitit ist das Bild von Widerspriichlichkeiten gepriagt. Die
Schwimmszene wirkt durch die Schminke der rechten Person sowie die Verbindung der

beiden Hiande unecht. Authentizitdt wird lediglich durch das Wasser vermittelt.

6.2.9 Analyse der Texteinheit 2B

In der Analyse der Texteinheit 2 hat sich herausgestellt, dass der Text von einer starren
Darstellung geprégt ist, der sich an Individuen als pflichterfiillend wendet und den Staat als
rechtegebend darstellt. Pflichten werden im Text durch die Darstellung in Ich-Perspektive
formuliert. Es wird das Gefiihl vermittelt, Pflicht wird von Individuen durch die personliche
Herstellung von Gerechtigkeit entwickelt. Folglich wird eine notwendige Unterordnung von
Individuen fiir Gerechtigkeit ausgedriickt. Als Beispiel ist hier ein Satz angefiihrt:
,Personliche Einstellungen sind keine Rechtfertigung dafiir, dsterreichische Gesetze
nicht zu befolgen.“ (Wertefibel 2013, 16)
AuBerdem werden in dem Text Forderungen zur Sprache gebracht:
,sJeder Einzelne muss, zum Wohl der Gemeinschaft, seine Mitmenschen in ihrer
Einzigartigkeit respektieren und anerkennen.* (Wertefibel 2013, 17)
Jene Darstellung wirkt auf Lesende belehrend, durch den Ausdruck und die Wortwahl wird
ein Machtverhdltnis auf Individuen ausgedriickt. Folglich wird verstanden, dass
Einzelpersonen in diesem Text eine bedeutende Rolle tragen. Einerseits im Sinne der bereits
dargestellten Pflichterfiillung, andererseits durch die Darstellung von Werten auf einer
individuellen Ebene. Diese werden in Ich-Perspektive dargestellt, welche so klingt, als ob die
Menschen noch nie zuvor etwas davon gehdrt hdtten. Die Darstellung der Werte sind in

pathetischer, mantra-dhnlicher Form zu lesen:

Gerechtigkeit: ,,Fiir mich gelten dieselben Regeln wie fiir andere.*
Anerkennung: ,,Ich erkenne die Rechte der anderen an.*

Respekt: ,Ich respektiere diese Rechte, indem ich mein Handeln entsprechend
gestalte.” (Wertefibel 2013, 17)

Ein weiteres Thema dieser Doppelseite ist jenes der Vielfalt. Diese wird zu Beginn im ersten
Satz angesprochen, indem eine ,,Gleichwertigkeit von Menschen in ihrer Vielfalt (Wertefibel

2013, 16) thematisiert wird. In den spéteren Erlduterungen wird von der Beriicksichtigung
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»spezieller Lebenssituationen® (ebd.) sowie einer ,,Gleichheit aller Menschen® (ebd.)

gesprochen.

6.2.10 Gesamte zweite Doppelseite der Einheit ,,Prinzip: Rechtsstaat”
Der Text 2B der zweiten Doppelseite des ,,Prinzip: Rechtsstaat* wird mit der Thematisierung
von Gleichwertigkeit von Menschen und der Achtung von Vielfalt, als Grundlage fiir

Gerechtigkeit, eingeleitet.

Die Darstellung von Vielfalt, welche im Text angesprochen wird, steht im Kontrast zu den
Bildern. In den Bildern wird der Fokus auf eine Frau gelegt, die sich von den restlichen
Bildelementen abgrenzt. In Kombination mit dem Text kann davon ausgegangen werden, dass
diese mit Vielfalt in Bezug gebracht wird und diese folglich ausdriicken soll. Eine mogliche
Vielfalt dieser ist der kontrastierenden Darstellung zu den anderen Bildelementen zu
entnehmen. Wie in der Analyse der Segmente dargestellt, wird die Figur im ersten Bild (2C)
entpersonalifiziert und im zweiten Bild (2D) individualisiert dargestellt. Jene als Abbild von
Vielfalt zu verwenden kann demnach als sehr kurzgegriffen interpretieren werden. Vielfalt

wird somit durch eine Person représentiert.

Bedeutend ist auflerdem, dass jene Figur in der Segmentanalyse der Einzelbilder im
Machtverhéltnis zu einer anderen Figur identifiziert wurde, die als entpersonalifizierter

weiller Arm dargestellt ist.

Der Text ist fordernd und bestimmend formuliert. Individuen werden angesprochen und
aufgefordert sich einem vorherrschenden, von dem Saat vorgebenden, Regelwerk
unterzuordnen. Im Text wird formuliert, dass ,,Gerechtigkeit im GroBen* (Wertefibel 2013,
17) nur dann funktioniert, wenn Menschen diese in ihrem ,,personlichen Umfeld* (ebd.)
realisieren. Es kann davon ausgegangen werden, dass die abgebildete Figur als Beispiel einer
Person dienen soll, die sich an jene Forderungen hélt. Die freudvolle, emotionale Darstellung
der Figur driickt aus, dass Personen beim Einhalten dieser Regeln Spal3 haben und sich dabei
freuen. Die Abfolge der beiden Fotos kann als Geschichte gesehen werden. Im ersten Bild
befindet sich die Figur in Starposition, wéihrend sie in dem darauf folgenden Bild bereits am

gewlinschten Ziel angekommen ist und sich freut.

Die Darstellung von Machtverhiltnissen nimmt sowohl im Text, als auch in den Bildern, eine
bedeutende Rolle ein. Im Text wird dieses in Form einer belehrenden Darstellung sowie der
notwendigen Unterordnung vor den Regeln des Rechtsstaats durch Individuen vermittelt. Im
zweiten Bild wird eine Ausverhandlung wechselnder Machtverhéltnisse gesehen. Vor allem

die Rolle der weilen Hand wird als dominierend gesehen. Es kann davon ausgegangen
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werden, dass diese mit der Rolle des Staates einhergeht. Macht wird den Betrachterlnnen
somit durch zwei Seiten vermittelt, einerseits durch die Rolle des Staates, welcher Regeln fiir
das individuelle Leben vorgibt, als auch die bestimmende Rolle der weilen Hand, die trotz
aller Anstrengung immer gewinnt, schneller ist und somit die Richtung angibt. Damit

einhergehend wird eine Notwendigkeit der Unterordnung vermittelt.

7 Kultur und Gender in der Wertefibel (AL)

Wie in Kapitel 2 dargestellt, beschreibt ,,Kultur®, wie der Mensch sich selbst und seine Welt
gestaltet. Menschliche Lebensformen konnen somit durch den Kulturbegriff beschrieben
werden. Die Wertefibel kann nicht nur als kulturelles Dokument verstanden werden, sondern
auch als treibende Kraft, die Kultur wiederum (re-)produziert. Daher ist es essentiell, die
gesammelten Ergebnisse mit den theoretischen Auseinandersetzungen zu verkniipfen und die
Wertefibel als Darstellung sowie Reproduktion von Kultur zu analysieren. Die vier
Themenbereiche ,Kulturelle Hegemonialitit — femonationalistische Werte als Besitz*,
,Nationalisiertes Geschlecht — die Frau als passive Reproduzentin®, ,,die andere Frau als
Sinnbild fiir Integration* und ,,Geschlechterverhiltnisse im Bild nach Goffman* sind hierfiir

zentral und stellen die folgenden Unterkapitel dar.

7.1 Kaulturelle Hegemonialitiit — femonationalisistische Werte als Besitz

Kultur wurde in der theoretischen Auseinandersetzung der vorliegenden Studie als
normgebend beschrieben. Diese Eigenschaft hat sich auch innerhalb der einzelnen Analysen
der Wertefibel gezeigt. Neben der belehrenden und begrenzenden Sprache der Texte in der
untersuchten Wertefibel, war auch in den Bildern Normativitit sichtbar. Strukturen, die
Anpassung forderten, wurden vorgegeben. Keine der abgebildeten Personen lie auf
Abweichung schliefen; alle fligten sich der Norm. Sogar die dunkelhdutige Frau wurde
soweit als anders konstruiert, dass die westliche Norm von Anders-sein eingehalten wurde. In
der theoretischen Ausfilhrung konnte dargestellt werden, dass Abgrenzung und
Unterscheidung eine bedeutende Rolle fiir kulturelle Identitét spielen. Wir gehen davon aus,

dass dies auch fiir unsere Analyse ein relevanter Aspekt ist.

Wie schon dargestellt, ist Kultur laut Baecker (2003) losgelost von gegenwirtiger
Unsicherheit und bezieht sich vor allem auf Vergangenes. Zentral ist hierbei, dass Kultur nach
Baecker stabil und losgelost von aktuellen Aushandlungsprozessen verstanden werden kann.
Die konstruierte Stabilitdit von Kultur bezieht sich auf Vergangenheit und soll so

Handlungsorientierung und Identitit ermdglichen. Speziell in den analysierten Bildern der
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ersten  Untersuchungseinheit der Wertefibel ist ersichtlich, dass diese stark
vergangenheitsorientiert ausgerichtet sind. Vor allem durch eine schwarz-wei3 Gestaltung der
Bilder 1A und 1C sowie durch die jlingere Frau in Bild 1B, die insbesonders durch ihre
Kleidung keinem gegenwirtigen zeitlichen Kontext zugeordnet wurde, wurden Beziige zur
Vergangenheit  hergestellt. Moglicherweise sollte dies Kultur beziehungsweise
Menschenwiirde als Grundlage unserer Werte als etwas darstellen, das auf Vergangenem
beruht. Tradition und Konservatismus waren weiters Aspekte, die in den Analysen zentral

waren und die ebenfalls stark vergangenheitsorientiert sind.

Kultur kann laut Theorie als Bindeglied zwischen Individuum und Struktur verstanden
werden. Innerhalb der analysierten Texte wurde immer wieder auf die individuelle und
strukturelle Ebene eingegangen, wobei das Individuum oftmals zur Aktivitit und Handlung
gedrangt wurde. Der Staat hingegen als Zeichen fiir Struktur wurde als Beschiitzer oder

Erhalter inszeniert.

Wie unter anderem durch Stolcke (1995), Attia (2009) und Farris (2011) im Kapitel 2.2.
gezeigt, ist Kultur auch Ausdruck von Herrschaft. Dabei geht eine enge Verkniipfung mit
Rassismus einher, der sich oftmals kultureller Argumentationen bedient. Die in den
theoretischen Ausfiihrungen erwédhnte westliche Kulturdominanz war auch in den
Analyseergebnissen sichtbar — westliche (kulturelle) Normen waren bild- und
textbestimmend. Die untersuchten Einheiten waren in ihrer Gestaltung stark abgeschlossen
und begrenzt, sodass keine gleichwertigen Alternativen aufgezeigt wurden. Dies weist
Parallelen zu einem Kulturverstindnis auf, bei dem kein Widerspruch oder Zusammenfluss
thematisiert wird. Vielmehr wird Kultur als abgeschlossen, linear und eindeutig dargestellt.
Innerhalb der analysierten Bilder wurde ersichtlich, dass Idealtypen verbildlicht wurden, die
Realitdten ausblendeten. Die belehrende Haltung des untersuchten Textes ldsst auf inszenierte
Hierarchien beziiglich kulturellen Wissensvorrdten zuriick schlieen. Ausschliisse wurden
unter anderem durch die rdumlichen Positionierungen der Personen in der untersuchten
Bildeinheit 2 sowie durch die Rahmensetzung der kleineren Bilder auf beiden zweiten
Doppelseiten sichtbar. Konkret kann genannt werden, dass innerhalb der ersten
Untersuchungseinheit  die  jliingere Frau aus der interpertierten  familidren
Beziehungskonstellation ausgeschlossen wird (Bild 1D) und innerhalb der zweiten
Untersuchungseinheit einerseits die dunkelhdutige Frau vor einem anderen Hintergrund
inszeniert wird (Bild 2A) und andererseits alle hellhdutigen Personen in der neuen
Rahmensetzung nicht mehr gezeigt werden (Bild 2C, 2D). Durch die erwidhnten textlich
dargestellten Hierarchien und verbildlichten Ausschliisse sowie fehlenden normabweichenden
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Alternativen wird Einengung vermittelt. Dass eine normative Perspektive von Kultur sehr
einseitig, kurzsichtig und unvollstindig ist, wurde in der theoretischen Auseinandersetzung
bearbeitet. Wie Mae/ Saal (2014) aber auch Trojanow/ Hoskoté (2009) betonen, ist es
notwendig, Kultur als offen und flieBend zu erkennen und stindig neu zu konstruieren. Der
Westen wird jedoch gesamtgesellschaftlich wie auch in der Wertefibel als idealtypisch
dargestellt und zeigt dadurch seinen kulturellen Uberlegenheitsanspruch auf. Die untersuchten
Einheiten unserer Studie beziehen sich auf einen starren Kulturbegriff, wobei binidr — im
Sinne von Frau/ Mann aber auch hell/ dunkel, alt/ jung, schwach/ stark - kodiert wurde. Puar
(2013) sieht vor allem im Zusammenspiel von Rassismus und Liberalismus eine Dominanz
von Bindritdt. Im Rahmen des Homonationalismus wird dabei betont, dass aufgekldrte/
liberale Argumente in einem bindren Verhdltnis zu religidsen/ radikalen Anderen inszeniert
werden. Wie im Kapitel 3.5.3 dargestellt, fragt sich Puar, inwiefern der als sidkular
dargestellte Westen unabhingig von religiosen Ideologien ist (Puar 2013, 23-26). Speziell
innerhalb der ersten untersuchten Bildeinheiten konnte im Rahmen unserer Analyse
herausgearbeitet werden, dass Religion einen wesentlichen Stellenwert einnimmt. In der
Bildanalyse wurde bei den Personen ein christlicher beziehungsweise ein romisch-
katholischer Hintergrund interpretiert und in Bild 1A/IC wurden Verbindungen zu
christlichen Festen gezogen. Weiters waren religidse Konzepte wie Unschuld/ Reinheit

zentral.

Als wesentlicher Bestandteil von Kultur wurden in der theoretischen Ausfiihrung Werte
herausgearbeitet, die speziell auch in der Wertefibel einen bedeutenden Stellenwert
einnehmen. Laut verwendeter Literatur schaffen Werte nicht nur die Moglichkeit, kulturelle
wie auch individuelle Identitdt zu entwickeln, sondern auch die Mdoglichkeit des Vergleichs
und der Beurteilung. Innerhalb des Kapitels 2.4 wurde deutlich, dass Gesellschaft einem
stetigen Wandel ausgesetzt und dass das Bestreben nach mehr Stabilitit und Ordnung durch
ansteigende Instrumentalisierung von Werten gekennzeichnet ist. In den Bildern 1B und 2A
ist Ordnung zwischen den abgebildeten Personen, ihren sozialen Beziehungen und des
dargestellten Hintergrunds zu sehen. Durch bedeutende horizontale und vertikale Linien in
beiden untersuchten Bildern entstand der Eindruck von Linearitit und Struktur, aber auch von
Einengung und geforderter Anpassung. Abweichung von der inszenierten Norm wurde nicht
verbildlicht. Menschenwiirde sowie Gerechtigkeit, Anerkennung und Respekt wurden als
unflexibel, abgeschlossen und angepasst inszeniert. Wie in der Theorie gezeigt, kritisiert
Polak (2011) die Darstellung von Werten als westlicher Besitz, den die Anderen nicht hétten.

Durch die belehrende Sprache des untersuchten Textes innerhalb der Wertefibel zeigt sich,
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dass ein asymmetrisches Vorwissen konstruiert wird. Der lesenden Person wird suggeriert,
dass der Inhalt neu und unbekannt sei und ihr manches deswegen auch beigebracht werden
muss. Folglich inszeniert auch die Wertefibel ihren Inhalt als Besitz, liber den die lesenden

Personen nicht verfiigen.

Wie Rassismustheorien und der Homonationalismus betonen, wird westliche Kultur als
fortschrittliche, sdkuldre Kultur inszeniert, die im Gegensatz zu den radikalen,
zurtickgebliebenen Anderen steht. Aus femonationalistischer Perspektive wird dies vor allem
unter Vorwand der Geschlechtergleichstellung vollzogen. Wie in der verwendeten Literatur
gezeigt, werden feministische Ideale zur Mobilisierung gegen Einwanderung missbraucht und
vermeintlich gemeinsame kulturelle beziehungsweise nationale Werte benutzt, um den
Ausschluss von Migrantlnnen zu rechtfertigen und voranzutreiben. Es werden Feinde
konstruiert, die westliche Werte bedrohen (Farris 2011, 321ff, 324). Auch innerhalb der
untersuchten Texteinheiten wurden Strukturen sichtbar, die sich einer &hnlichen
Argumentation bedienten. Geschlecht wurde als erste Kategorie genannt, die unabhéngig von
threr Auspragung einen respektvollen Umgang ,,verdient (Texteinheit 1A). Innerhalb der
zweiten Texteinheit (1B) wurde die Gleichstellung von Frauen und Ménnern thematisiert und
betont, dass deren Stimmen ,,vor allem vor Gericht und bei demokratischen Wahlen gleich
viel“ zdhlen. Osterreich stellte sich hier als ein Land dar, dass die Gleichstellung der
Geschlechter stiarker besitzt als andere, die sich dies, wie in der untersuchten Wertefibel
formuliert, erst ,,vorstellen® (Wertefibel 2013, 6,10, 14, 18, 22, 26, 30) miissen. Wie im
vorigen Kapitel besprochen, ergab die Textanalyse weiters, dass eine Wertigkeit und

Hierarchisierung von Gleichstellungsmdglichkeiten vorgenommen wurde.

7.2 Nationalisiertes Geschlecht — die Frau als passive Reproduzentin

Beziiglich der Verbindung von Kultur, Nation und Gender sind vor allem die Bilder der
zweiten Untersuchungseinheit der Wertefibel bedeutend. Bild 2A vermittelt das Bild eines
Wettkampfs. Auch im Text der Wertefibel wird dies dezidiert genannt. Aufgrund des
dargestellten Anders-seins der dunkelhdutigen Frau auf der rechten Seite gegentiber den drei
weifsen Menschen entstand der Eindruck von gegeneinander antretenden Nationen. Durch die
Hautfarbe, aber auch durch Gesichtsausdruck, Hintergrund und Pose wurden Unterschiede
inszeniert. Dieser Aspekt wird im folgenden Kapitel ndher bearbeitet. Ausschlaggebend ist,
dass ein Setting gewdhlt wurde, in dem Nationen gegeniibergestellt werden und
gegeneinander kimpfen. Es handelt sich bei Schwimmsport um ein Gegeneinander — ganz im

Gegenteil zu Teamsportarten, die durch unterschiedliche Strategien und Taktiken ein
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Miteinander in den Fokus stellen. Die Bilder der zweiten Untersuchungseinheit vermitteln
folglich unterschiedliche Zugehdrigkeiten und betonen die Leistungen des Individuums.
Dabei kann ein Verweis auf nationale Identitdten gesehen werden. Durch das Detail der rot-
weil-roten Stange, die sich durch beide Bilder 2A und 2B zieht, wird ein nationalstaatlicher
Kontext weiter verstirkt. Interessant ist, dass der Wettkampf durch zwei Frauen abgehalten
wird. Diese sind vor allem in Bild 2B und 2D durch Nagellack, Armband, Busen und
geschminkte Augen als solche inszeniert. Wie in der Literatur dargestellt, nehmen Frauen eine
bedeutende Rolle beim Prozess der Nationalisierung und Kulturalisierung von Geschlecht ein.
Innerhalb der Bilder der zweiten Untersuchungseinheit ist zu sehen, dass den zwei
Schwimmerinnen die Rolle zukommt, Strukturen und Erwartungen an das Individuum zu
repriasentieren. Durch die Kombination mit den dazugehdrenden Texteinheiten wird deutlich,
dass die Schwimmerinnen Nationen und Wettkampf, aber auch Anerkennung und Respekt
symbolisieren. Sie tragen Leistung aus und respektieren sich nach dem Wettkampf, was durch
das Handeschiitteln inszeniert wird. Durch bildliche Elemente, wie die der Stoppuhr oder der
vorgegeben Bahnen, wirken die beiden Schwimmerinnen jedoch nicht aktiv sondern viel
mehr gesteuert. Zentral ist hierbei Farris (2011, 325), die betont, dass Frauen aufgrund ihrer
bedeutenden Rolle als Reproduzentinnen von Kultur ,,rigide gelenkt und kontrolliert werden*
miissen. Auch Yuval-Davis (1997) spricht beziiglich der Rolle von Frauen in der
Kulturreproduktionvon strengen Verhaltensvorschriften, die eingehalten werden miissen.
Wenn wir die Begriffe ,,gelenkt* und ,kontrolliert genauer betrachten, konnen wir diese in
beiden untersuchten Bildeinheiten erkennen. Innerhalb von Bild 1B wird die dltere Frau, die
als zentrales Bildelement erkannt wurde, bildlich gelenkt, da der Mann hinter ihr sie in ihrem
Rollstuhl schiebt. Im Bild 2A werden beide Schwimmerinnen konkret durch Stoppuhren und
vorgefertigte Bahnen kontrolliert. Auch die strengen Verhaltensvorschriften sind erkennbar,
die sich an den passiven und angepassten Rollen der Frauen in der ersten Bildeinheit sowie an
den betonten Regeln des Wettkampfs in der zweiten Bildeinheit der Wertefibel zeigen. Es ist
somit in den untersuchten Bildern sichtbar, dass die Frauen als zentrale aktive Figuren in

Szene gesetzt und gleichzeitig stark gesteuert werden.

Laut Literatur werden Geschlechterunterschiede auf subtiler Ebene inszeniert und so starr als
angeboren beziehungsweise erlernt gesehen, dass ein Verdndern dieser Unterschiede
unmoglich erscheint. Gildemeister (2005) spricht von einem ,Insistieren auf Differenz* und
zitiert Scott (2001, 41), der von Tendenzen einer ,,Renaturalisierung® spricht (Gildemeister
2005, 75). Zentral ist hierbei, dass laut Gildemeister in den 1970er Jahren eine Positivierung

,weiblicher Eigenschaften® vorgenommen wurde, und diese Eigenschaften gegenwiértig als

175



naturgegeben inszeniert werden. Frauen werden dabei als kooperativer, flirsorgerlicher,
personenorientierter und weniger Konkurrenz- und Ich-bezogen als Ménner verstanden (ebd).
Vor allem in der zweiten Untersuchungseinheit, in der die ,,Anerkennung von Leistung*
anderer und nicht die selbst erbrachte Leistung im Vordergrundsteht, wird dies deutlich. Trotz
eines bildlich und textlich beschriebenen ,,Wettkampfs® werden Frauen in den Vordergrund
gestellt, die ihre gegenseitige Leistung anerkennen. Nicht die Konkurrenz und das
Gegeneinander sondern ,Fairplay“ und ,,Wertschdtzung™ stehen im Mittelpunkt. Den
Schwimmerinnen werden die vorher erwidhnten weiblich konnotierten Eigenschaften
zugeordnet, bei denen ihre erbrachte Leistung nur im Bezug auf das gegenseitige Anerkennen
wichtig erscheint. Die abgebildeten Frauen werden insbesonders durch die untersuchte
Bildeinheit 2B als kooperativ, kommunikativ und personenorientiert dargestellt. Ein
konkurrenzorientierter Wettkampf, der auf Ehrgeiz, Fertigkeiten und Gewinn abzielt, wird in
den Hintergrund geriickt. Die Frauen werden in ihrer Rolle als Schwimmerinnen somit nicht
nur durch die erwihnten Elemente, wie Figur, Nagellack oder Schminke als weiblich markiert
sondern auch durch weiblich konnotierte Eigenschaften, die sich in der untersuchten

Bildeinheit 2B durch Lacheln und Handschlag verbildlichen.

7.3 Die andere Frau als Sinnbild fiir Integration

Innerhalb der theoretischen Auseinandersetzung werden die Ausfiihrungen von Farris (2011)
zum Femonationalismus immer wieder erwihnt, die auch fiir die empirische Analyse relevant
sind. Farris beschiftigt sich hierbei insbesonders mit den sozial zugeschriebenen Rollen der
Geschlechter innerhalb des Zuwanderungskontextes. Ausgehend von ihren Uberlegungen,
werden migrierten Frauen und Ménnern unterschiedliche Rollen innerhalb Eingliederung in
die Mehrheitsgesellschaft zugeschrieben. Farris bezeichnet Frauen aus femonationalistischer
Perspektive auch ,,Vektoren der Integration® (siehe auch Kapitel 2.5 und 3.5.4.), da sie als
Vermittlerinnen von Kultur und Werten inszeniert werden. An Frauen wird erfolgreiche
Integration gezeigt; der Mann wird als storende und problematische Komponente gesehen.
Allerdings wird der Frau gleichzeitig Handlungsmacht abgesprochen, da bei fehlender
westlicher Anpassung wiederum der migrierte Mann als ursdchlich dargestellt wird. Anders
gesagt, werden mangelnde Integrationsschritte der Frau oftmals nicht auf personliche
Entscheidungen sondern auf vermeintliche ménnliche Unterdriickung zuriickgefiihrt. Farris
These, die in den vorhergehenden theoretischen Kapiteln ndher besprochen wurde, wird in der
analysierten Wertefibel bestétigt. In den Bildern 2A-2D wird die andere Frau als Symbol fiir

Anpassung und Integration verwendet. Vor allem in den Texten auf der zweiten Doppelseite
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zeigt sich, dass Individuen, und nicht Institutionen wie staatliche Behorden,gedrdangt werden,
sich an Verhaltensregeln zu halten und fiir das Gemeinwohl Leistung zu erbringen. Leistung,
Anerkennung sowie Regeln gelten demnach nur fiir die individuelle Person. Eine zentrale
Rolle des Staates als Leistungserbringer wird dabei aulen vorgelassen. Aufgrund der Bilder
2C/2D, bei denen nur die dunkelhdutige Frau zu sehen ist, wird ihre symbolische Rolle fiir

erfolgreiche Integration und Leistung durch das Individuum betont.

Bis auf die dunkelhdutige Frau gibt es innerhalb der ganzen Wertefibel keine Person, die nicht
der westlichen beziehungsweise Osterreichischen Norm entspricht. Hierdurch betonen die
Bilder in der Wertefibel eine westliche Kulturdominanz, bei der die als anders konstruierte
Person eine Frau ist, die sich den vorgegeben Strukturen fiigt und Integration verbildlicht.
Innerhalb des Bildes 1B wurde herausgearbeitet, dass die zwei dargestellten Frauen Sexualitdt
und Geschlechtlichkeit durch Posen und Farben thematisierten. In der Literatur hat sich
gezeigt, dass nicht nur Frauen an sich, sondern vor allem die fremden Frauen relevant fiir die
Konzeption und Konstruktion von Sexualitit sind. An ihnen wird sexuelle Morallosigkeit und
verwerfliches Verhalten abgehandelt. Als Pendant dazu werden weiffle Frauen
instrumentalisiert. Dies wiederum setzt vor allem auch die Bilder der zweiten
Untersuchungseinheit in ein anderes Licht. Die zwei Frauen werden einander nicht nur in
einem Leistungs-Wettkampf gegeniiber gestellt, sondern unterstreichen auch die

Funktionalisierung einer Gegeniiberstellung von Frauen unterschiedlicher Hautfarbe.

Im Rahmen der theoretischen Auseinandersetzung konnte gezeigt werden, dass kulturelle
Unterschiede inszeniert und fiir rassistische Aussagen missbraucht werden. Hierbei nimmt
Gender eine wesentliche Rolle bei der Konstruktion und Darstellung dieser Unterschiede ein.
Geschlechterverhéltnisse dienen zur Legitimation westlicher Hegemonie, wobei Frauen
innerhalb der Wertefibel in unterschiedlichen Rollen stilisiert werden. Einerseits wurden sie
als passiv, schwach und bediirftig, andererseits als aktive jedoch gleichzeitig auch gelenkte
Teilnehmerinnen eines Wettkampfs interpretiert. Im Rahmen der empirischen Analyse konnte
aufgezeigt werden, dass jene unterschiedlichen Darstellungsformen von Frauen in der
Wertefibel von bestimmten Geschlechterverhiltnissen geprégt sind, die im néchsten Kapitel
ndher besprochen werden. Die spezielle Rolle der schwarzen Frau, die durch ihre Hautfarbe
als anders inszenierte wurde, erscheint speziell aus einer femonationalistischen Perspektive

bedeutend und betont die Relevanz von Gender im Zuwanderungskontext.
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7.4 Geschlechterverhiltnisse im Bild nach Goffman

Schon in der theoretischen Auseinandersetzung wurde deutlich, dass Geschlechterverhiltnisse
im Bild bedeutend sind. Beziiglich genderspezifischer Rdume, die ein kurzes theoretisches
Unterkapitel darstellten, ldsst sich erkennen, dass auch in den untersuchten Bildern
unterschiedliche Rdume eingenommen wurden. In der ersten Bildeinheit konnten klare
Hierarchien sichtbar gemacht und patriarchale Geschlechterverhdltnisse herausgearbeitet
werden. Die Minner stellten die aktiven Personen dar, die sich mehr Raum nahmen
beziehungsweise die Positionen der anderen Person beeinflussten (Bild 1B, 1D). In der
zweiten Bildeinheit ist ersichtlich, dass auch hier der einzige Mann im Bild im Vergleich zu
den Frauen am meisten Raum einnimmt und durch Armbanduhr, Brille und Kleidung einen
starken Bezug zu Professionalitét, Erfolg und Intellektualitét darstellt (Bild 2A). Konig (2007)
sieht vor allem in den materiellen Dingen Strategien der Sichtbarmachung von Geschlecht.
,Artefakte der Oberfliche® wie Kleidung, Werkzeug oder Accessoires sind ménnlich oder

weiblich konnotiert und dienen der Geschlechterzuordnung (Konig 2007, 99).

Goffman (1981) hat sich mit Geschlechterverhdltnissen in Werbebildern beschiftigt. Er sagt,
dass das konstruierte soziale Geschlecht durch natiirlich erscheinende Posen in Bildern
reproduziert wird. Es werden soziale Portrits geschaffen und der Korper kann als
Ausdrucksmaschine nicht nur fiir Geschlecht, sondern auch fiir Klasse, Ethnizitdt, usw.
verstanden werden. In seiner Studie hat Goffman sich Werbebilder in Hinblick auf Gender
angeschaut. Es konnen viele Parallelen zwischen dieser Studie und unserer Analyse gezogen

werden.
Beziiglich GroBe im Bild schreibt Goffman (1981, 121):

,Tatsichlich ist die Uberzeugung, daB GroBenunterschiede mit Unterschieden des
gesellschaftlichen Gewichts korrelieren, so fest verwurzelt, dafl die relative GroB3e der
Personen wie selbstverstindlich als Mittel eingesetzt wird, um zu gewéhrleisten, daf3
die Aussage eines Bildes auf den ersten Blick verstanden wird®.

Vor allem im Bild 1B sowie 1D sind bedeutende GroBenunterschiede zwischen den Frauen
und Minnern ersichtlich. Obwohl nicht so deutlich, ist auch bei Bild 2A der Mann der Grofte.
Fir Goffman werden GroBenunterschiede im Bild positioniert, um Aspekte wie Macht,
Autoritdt oder Rang darzustellen. Daher spricht Goffman auch von relativer Grofe, die in
Beziehung zu anderen GroBen steht und nur so ihre Wirkung entfaltet (ebd, 120). Wie schon
innerhalb der Analyse der ersten Bilder herausgearbeitet, siecht auch Goffman in Werbebildern
eine zentrale Aufteilung der Geschlechter in passiven und aktiven Rollen. Der Mann nimmt in

den untersuchten Bildeinheiten eine ausfiihrende Funktion ein, die vor allem bei 1B/1D
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erkannt wurde. Auch bei 2A ist ersichtlich, dass der Mann durch die Stoppuhr, Armbanduhr
und die Brille Symbole fiir Kontrolle trigt und die gelenkte, passive Rolle der

Schwimmerinnen betont.

Auch beziiglich Familien siecht Goffman in Bildern eine ,,anschauliche Symbolisierung der
Familien- und Sozialstruktur (ebd, 154). Er betont in seiner Arbeit, dass Vater, Mutter sowie
Junge und Maidchen abgebildet werden, um ein vollstindiges Familiensystem zu
verbildlichen. Nicht nur bei seiner Analyse in den 1980ern, sondern auch heutzutage ist das
Familienverstindnis von einer gesellschaftlichen, speziell heterosexuellen Norm
gekennzeichnet. Nicht nur auf 1B, sondern innerhalb der ganzen Wertefibel werden immer

wieder familiendhnliche Situationen abgebildet, die von Heteronormativitdt geprigt sind.

Goffman geht noch einen Schritt weiter und schaut sich die Beziehungskonstellationen
zwischen den Elternteilen und Kindern an. Er kam zu dem Schluss, dass die Vaterfigur
oftmals auBlerhalb der engen Familienrunde positioniert ist, um die Beschiitzerfunktion
deutlicher zu machen (ebd, 161). Bei 1B ist dies unverkennbar, da der dltere Mann durch
einen grofleren Abstand zu den iibrigen drei Personen rdumlich distanziert ist und diese als
eigenes Gefilige wahrgenommen werden. Auch auf einem weiteren Bild in der Wertefibel

(Seite 27) ist dies ersichtlich.

In Goffmans Ausfiihrungen ist weiters deutlich, dass er sich mit der Eltern-Kind-Beziehung
beschiftigt und diese in eine Diskussion rund um Gender einordnet. Fiir Goffman (2001) sind
Minnlichkeitsrituale orientiert an der Elternposition und Weiblichkeitsrituale am Kindstatus.
Kotthof (2001) hat dies im Nachwort aufgegriffen und fasst Aspekte der Analyse von
Goffman zusammen, die dies untermauern und auch innerhalb unserer untersuchten
Bildeinheiten sichtbar sind: Kinder und Frauen sind bewegungsmiBig instabil, werden belehrt
und sind unwissend: starke Gefiihlsbewegungen sind ihnen erlaubt. Im Gegensatz dazu sind
Erwachsene / Ménner agil und unterstiitzen, belehren und erkldren und sind emotional
beherrscht (Kotthoff 2001, 177, =zit. nach Goffman 2001). Speziell in der ersten
Untersuchungseinheit ist bei den Bildern 1A-1D zu sehen, dass das abgebildete Kind sowie
die dltere Frau im Rollstuhl als unbewegt und auch eingeengt interpretiert wurden. Die
jingere Frau weist im Vergleich zu den beiden Ménnern ebenfalls geringere Aktivitét auf. Die
Minner konnen als aktiv gesehen werden, die mit Unterstiitzung, Kontrolle und Wissen
assoziiert wurden. Die Gegeniiberstellung beziiglich der emotionalen Gesichtsausdriicke
verschérft sich in Bild 2A/2B. Hier ist zu sehen, dass beim untersuchten Bild 2A einzig die
dunkelhdutige Frau lacht und auch bei Bild 2B driickt sie durch ein breites Lachen,
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hochgezogene Augenbrauen und einer offenen Haltung stirkere Gefiihle aus als die ihr
gegeniibergestellte hellhdutige Frau. Die weibliche Rolle der dunkelhédutigen Frau wird durch
Schminke, roten Nagellack und betonten Busen verstirkt. Goffman hat sich auch mit
unterschiedlichen Beriihrungsformen wie Umarmung, Héndehalten und ,,untergehaktem
Arm* Dbeschiftigt, die in Bildern oftmals eine Einheit bedeuten sollen und
Beziehungsstrukturen abbilden (ebd, 218-221). In allen acht analysierten Bildern sind auBBer
dem Handschlag in 2B/2D und den zusammengefalteten Hédnden in 1B keine Beriihrungen,
kein Korperkontakt sichtbar. Sexuelle oder emotionale Ndhe wird dadurch negiert und nicht

bildlich festgehalten.

Goffman beschreibt weiters Rituale der Unterordnung, bei der verneigende Positionen
eingenommen werden. Eine aufrechte Haltung dagegen symbolisiert Uberlegenheit (ebd,
165). Vor allem in der zweiten Bildeinheit ist zu erkennen, dass die zwei Schwimmerinnen
eine gebeugte Haltung einnehmen, die auch als Verneigung interpretiert werden kann.
Aufgrund der dominierenden Strukturen des Rechtsstaats, die innerhalb dieser Einheit zentral
sind, wird eine starke Anpassung an das System gefordert. Die aufrechten Personen stellen
durch die Stoppuhr Aspekte dar, die als iiberlegenes System interpretiert werden konnen.
Inwiefern Strukturen vor allem innerhalb von rassismustheoretischen Uberlegungen eine

Rolle spielen, wird im nédchsten Kapitel genauer betrachtet.

8 Rassismus in der Wertefibel (VE)

In diesem Kapitel werden die Analyseergebnisse der Bild- und Texteinheiten ,,Grundlage
Menschenwiirde* und ,,Prinzip: Rechtstaat der Wertefibel mit theoretischen Uberlegungen
zu Rassismus verkniipft. Wie in Kapitel 2 dargestellt, wird Rassismus als herrschaftlich
gepriagtes gesellschaftliches Verhiltnis verstanden, welches sich in der sozialen und
diskursiven Praxis der Konstruktion von Gruppen ausdriickt und gesellschaftliche Strukturen
beeinflusst. AuBerdem wirkt Rassismus als ideologischer Diskurs, der Gruppen
gesellschaftlich voneinander unterscheidet. Jene Unterscheidung wird durch eine sogenannte
symbolische Markierung getroffen, welche die Zugehorigkeiten zu gesellschaftlichen
Gruppen definiert. Dadurch wird eine Differenzierung zwischen Wir und die Anderen

vollzogen (Miiller-Uri 2014).

In Bezug auf die Darstellung gesellschaftlicher Ungleichheit wird davon ausgegangen, dass
Elemente der Untersuchungseinheiten in Bezug auf gesamtgesellschaftliche Verhiltnisse zu

verstehen sind, die durch Rassismustheorien differenzierter interpretiert werden kdnnen. Die
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Darstellung der Analyseergebnisse ist in die Aspekte ,,Inszenierung einer gleichen Mehrheit
und Ausgangsposition®, ,, Ausgrenzung zur Sicherung der eigenen (Macht)Position” und
,,Fokus auf die Andere(n) und starre soziale Strukturen* gegliedert und als solche in der

folgenden Darstellung nédher diskutiert.

8.1 Inszenierung einer gleichen Mehrheit und Ausgangsposition

Die Inszenierung einer gleichen Mehrheit ist in dem gesamten Dokument Wertefibel von
Bedeutung. In der Analyse wurde herausgearbeitet, dass eine Osterreichische Gesellschaft
inszeniert wird, die durch eine gleiche, weile Mehrheit gekennzeichnet ist. Die Darstellung
der hellen Hautfarbe wird in Bild 1A, durch das schwarz-wei3e Bild des Kleinkindes, sowie
Bildeinheit 2, durch helle Hintergriinde der linken Schwimmerin und des rechten Stoppers,
verstdrkt. Diese Einbettungen der Figuren betonen die Bedeutung der Aellen Hautfarbe in den
Bildern. Lediglich die rechte Schwimmerin in Bildeinheit 2 ist mit dunkler Hautfarbe
dargestellt. Im Kontext der Wertefibel kann folglich darauf geschlossen werden, dass dadurch
auf eine vermeintliche Osterreichische Norm, von Menschen mit heller Hautfarbe verwiesen
wird, in der davon abgrenzende Hautfarben als Abweichung dargestellt und Unterschiede
hervorgehoben werden. Nach Breckner (2011) kann angenommen werden, dass die
Darstellung ethnischer Zugehorigkeitsmerkmale fiir Bildbedeutungen eine zentrale Rolle
spielen. Korper-leibliche Prasentationsformen, wie beispielsweise Hautfarben sind Teil der
Bildbedeutung. In der theoretischen Auseinandersetzung dieser Arbeit wird davon
ausgegangen, dass Bedeutungen von Hautfarben, ebenso wie Rassen, in gesellschaftlichen
Zusammenhingen sozial konstruiert werden. Hund (2007) stellt dar, dass die soziale Realitét
und Relevanz weifler Hautfarbe von der Entwicklung einer weilen Suprematie von
Kolonialismus iiber Imperialismus zu Globalisierung geprédgt ist. Davon beeinflusst, wirkt
Weif3-heit als soziales Verhiltnis, das durch gesellschaftliche Beziehungen hergestellt wird
(Hund 2007, 68). Auf die Bedeutung und Wirkung der Hervorhebung der rechten

Schwimmerin in Bildeinheit 2 wird spéter in diesem Kapitel eingegangen.

In der Analyse wurde in Bildeinheit 1 die Abbildung einer idealtypischen Darstellung
herausgearbeitet, in der soziale Realitdten ausgeblendet werden. Der Bezug zu Vergangenheit
kann als etwas interpretiert werden, das auf eine szenenhafte Darstellung einer fiktiven Welt
schlieBen lésst, die so nicht zu finden ist. Im Gegensatz zur Textsprache in der Broschiire, in
der alle Menschen unter Einbezug der Kategorien Geschlecht, Alter, Bildung Religion
Herkunft und Aussehen als wiirdevoll bezeichnet werden, sind in den Bildern lediglich die

Kategorien Geschlecht und Alter wiederzufinden. In der Wertefibel wird auf die Situation
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weiller, wohlhabender Menschen verwiesen. Die  Situation unterprivilegierter
beziehungsweise normabweichender Gruppen, deren Zugang zu Menschenwiirde
beispielsweise in Bezug auf Grundrechte wie das Recht auf Selbstbestimmung oder Teilhabe
in Osterreich nicht gewihrleistet wird oder zumindest gefihrdet ist, wird damit ausgeblendet.
Folglich ist darauf zu schlieen, dass tatsdchliche gesellschaftliche Gegebenheiten wie soziale
Ungleichheit innerhalb der Osterreichischen Gesellschaft ignoriert werden. Dariiber hinaus
wird, wie in dem vorhergehenden Kapitel 7 ,Kultur und Gender in der Wertefibel*
dargestellt, eine besondere Hervorhebung von Frauen und Kindern durch eine passive Rolle
und Schutzbediirftigkeit vor allem in Bildeinheit 1 betont und somit rekonstruiert. Wie in der
Analyse der Segmente in der Untersuchungseinheit 1 ,,Grundlage Menschenwiirde*
dargestellt, wird Menschenwiirde an eine weifle Hautfarbe, Normverhalten sowie
symbolische Elemente gekniipft (Bild 1A, 1B). Respekt und Fairness werden als Verhalten
vermittelt, das von Angepasstheit an eine spezifische Norm geprdgt und von Hierarchie und

AuBerlichkeiten durchzogen ist.

Diese Inszenierung von Gleichheit geht mit der Vorstellung einer Gesellschaft einher, die aus
einer gleichen Mehrheit besteht, in die sich Andere durch Integration eingliedern kdnnen.
Nach Terkessidis (2010) kann davon ausgegangen werden, dass dies die Vorstellung einer
Gesellschaft impliziert, die eine angebliche Lebensweise mit bestimmten Prinzipien und
Werten teilt (Terkessidis 2010, 12). Es wird von der Existenz einer einheitlichen Leitkultur
ausgegangen, die jedoch tatsdchliche Lebensrealitidten auler Acht ldsst, indem beispielsweise
Migrationserfahrungen nicht als Teil jener Leitkultur gelten, AusldnderInnen nicht als Teil der
Bevolkerung gesehen werden und Unterschiede und Vielfalt mit Parallelgesellschaften in
Verbindung gebracht werden. Terkessidis stellt dar, dass die Thematisierung jener
Parallelgesellschaften als moralischer Diskurs gefiihrt wird, in dem Benachteiligung als
personliche Verantwortung dargestellt ist (ebd, 27-31). Dies wird im ndchsten Abschnitt

ndher besprochen.

Die Darstellung von Menschen in der Wertefibel kann als eine Inszenierung einheimischer
Gesichter verstanden werden, wie sie auch Breckner (2011) in der Analyse von
Plakatwerbungen dargestellt hat. Es kann von dem Konstrukt eines ethnisch-nationalen Wir
ausgegangen werden, indem keine Vielheit*® von Menschen abgebildet ist. Folglich wurde die

in der Wertefibel dargestellte Inszenierung in der Analyse als religids, christliche

20 Der Begriff ,,Vielheit” ist an Terkessedis (2010) angelehnt, der darunter ein Biindel an Unterschieden
zwischen Menschen versteht. Ich verstehe darunter Individualititen, die unabhingig von einer vermeintlichen
Norm und Hierarchisierung gesehen werden.
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Darstellungen interpretiert, die mit frohlichen, wohlhabenden, weiffen Menschen in
Verbindung gebracht wird. In der Analyse wurde herausgearbeitet, dass Bild- und
Textdarstellungen des ethnisch-nationalen Wir durch Abgrenzung zu davon unterscheidender
Fremdheit dargestellt werden. Folglich wurde herausgearbeitet, dass in der Wertefibel ein
Bild vermittelt wird, welches eine gleiche Osterreichische Gesellschaft aufzeigt, in der
Unterschiede und Vielheit nicht zu sehen sind. Im theoretischen Kapitel 2 wird in dem
Abschnitt ,,Konstruktion von Eigenheit und Fremdheit im Bild* die Ausfiihrung von Breckner
(2011) dargestellt, wonach Menschen verschiedener kultureller Beziige in Bildern mit
Abwesenheit oder kolonialen Blickverhidltnissen abgebildet sind. Abbildungen von Fremden
sind folglich in koloniale und rassistische Muster der Konstruktion von Andersheit

eingebunden. Breckners Beobachtungen werden auch in der Broschiire Wertefibel deutlich.

In Bildeinheit 2 wird die Inszenierung gleicher Ausgangspositionen deutlich (Bild 2A). Im
Text wird Fairplay, das als ein Kémpfen nach gleichen Regeln dargestellt wird, neben dem
sportlichen Wettkampf auch an andere Lebensbereiche wie Alltag, Beruf und Familie
gekniipft. Diese Darstellung steht im Gegensatz zu Visualisierungen in den Bildern. Die
Inszenierung vermeintlich gleicher Ausgangspositionen kann als Ausdruck subtil wirkender
Ungleichheiten verstanden werden. Indem diese als natiirliche Verhdltnisse prasentiert
werden, werden sie nicht hinterfragt und damit einer Thematisierung und Bearbeitung
entzogen. Von den Analyseergebnissen ausgehend kann gesehen werden, dass Personen
denen diese Broschiire ausgehdndigt wird, ihre Abweichung mit einer Selbstverstindlichkeit
prasentiert wird, die unverdnderbar wirkt. AuBerdem kommen strukturelle sowie
institutionalisierte Machtstrukturen zum Ausdruck. Wie im theoretischen Kapitel 2
,Rassismus* dargestellt, bringt Rassismus als komplexes Netzwerk Strukturen und Wissen
hervor, das die Mitglieder der Gesellschaft sozialisiert und priagt (Arndt 2014). Die
Verschleierung von Ungleichheit dient der Stirkung und Sicherung von Machtpositionen.
Durch den Fokus auf die Anderen sowie starrer sozialer und intentioneller Strukturen, welche
spiater ndher ausgefithrt werden, bleibt die Situation der Machthabenden unhinterfragt
bestechen. Auf damit einhergehende Ungleichheiten wird im folgenden Abschnitt

eingegangen.

8.2 Ausgrenzung zur Sicherung der eigenen (Macht)Position

Ausgrenzung wird hierbei durch die Inszenierung vermeintlicher Gleichheit praktiziert, indem

Betrachtende, die sich mit den dargestellten Situationen nicht identifizieren, auch nicht in die

183



vermittelte gleiche Gesellschaft miteinbezogen werden. Aulerdem wird in Bildeinheit 2 ein

Abbild gesellschaftlicher Praktiken von Ungleichheiten gesehen.

In der Analyse von Bildeinheit 2 wurde herausgearbeitet, dass sich die rechte dunkelhdutige
Schwimmerin in einer isolierten Position befindet. Elemente im Bild, die raumliche, farbliche
und emotionale Trennungen hervorheben, machen dies deutlich. Uber diese Figur wird eine
Unterscheidung zwischen einem Wir und den Anderen bildlich dargestellt.
Hervorhebungsmerkmale  werden als  symbolische  Markierung eingesetzt  die
Unterscheidungen zwischen Personengruppen deutlich machen. Folglich wird den
Betrachtenden nahegelegt, dass zwischen einer Gruppe von drei Figuren mit heller Hautfarbe
und einer Person mit dunkler Hautfarbe unterschieden werden kann. Es wird eine
Gegeniiberstellung des Wir der weiffen Menschen zur Gruppe der anderen dunkelhdutigen
Menschen gesehen. Es ist davon auszugehen, dass diese Darstellung gesamtgesellschaftliche
Verhiltnisse aufzeigt, die aus einer rassistischen Gesellschaftsstruktur zu verstehen sind, die
Miles (1992) als Rassenkonstruktion bezeichnet. Die dunkle Hautfarbe der rechten
Schwimmerin wird auf Basis des biologischen Merkmals der Hautfarbe einer bestimmten
gesellschaftlichen Gruppe, jener der Anderen, zugewiesen. Es ist zu verstehen, dass die

Hautfarbe der Schwimmerin als Abgrenzungsmerkmal eingesetzt wird.

Folglich werden durch symbolische Spaltungen der Welt Identititen produziert und eine
Identifikation abgesichert, die in Zugehdrige und Nicht-Zugehdrige einteilen. Wie in dem
theoretischen Kapitel 2 zu ,Konstruktionen der Anderen und Darstellung des Selbst®
erliutert, ist es diese Ausiibung von Rassismus, die eine Konstruktion von minderwertigen
Personen schafft und gesellschaftliche Verhéltnisse strukturiert. In Kombination mit dem Text
in der Wertefibel wird davon ausgegangen, dass die gemeinsame Darstellung der beiden
Gruppen Vielfalt ausdriicken soll. Wie in den theoretischen Ausfiihrungen dargestellt, erfolgt
Rassismus iiber den Prozess der Homogenisierung differenzierter Gruppen. Ein solcher
Prozess ldsst sich in den Bildern der Bildeinheit 2 ,,Prinzip: Rechtsstaat™ wiederfinden. Hier
wird die rechte Schwimmerin stellvertretend fiir Vielfalt eingesetzt und folglich mit anderen
Menschen dunkler Hautfarbe homogenisiert. Es wird angenommen, dass diese Person fiir
eine einheitliche Gruppe der Anderen steht, die sich in die Lebenswelt von Personen mit
weifser Hautfarbe integrieren. Es kann davon ausgegangen werden, dass die Darstellung jener
Trennung in sozialen Situationen und Praktiken wiedergefunden werden kann, in denen
Rassismus als Modus, Begriindung und Rechtfertigung von Machtverhiltnissen wirkt.
Kreuzer (2015) bezeichnet dies als strukturelle Dimension sozialer Ungleichheit, welche

gesellschaftliches Handeln priagt und beispielsweise in Bezug auf Trennungen deutlich wird.
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Rassismus ist folglich als Strukturprinzip zu verstehen, welches gesellschaftliche Teilhabe,

Strukturen und Institutionen bestimmt.

8.2.1 Aushandlungsprozess von Dominanz und Stirke

In der Darstellung von ,Wettkampf* und ,Fairplay“ in Bildeinheit 2 wird ein
Aushandlungsprozess zwischen Dominanz und Stirke gesehen. Ein Wettkampf geht
notwendigerweise mit gewinnenden sowie verlierenden Personen einher. Der Sieg kann
folglich nur auf Basis der Niederlage anderer Personen geschehen. Wie bereits ausgefiihrt,
wird im Text ein Fokus auf die personliche Leistung von Individuen gelegt. Die
Argumentation, dass jede Person, welche die dafiir notwendigen Leistungen erbringt,
gewinnen kann, steht im Gegensatz zu der Darstellung der Bilder. In der Analyse wurde
herausgearbeitet, dass die linke Schwimmerin als Gewinnerin dargestellt wird, welche sich

mit den Kriften der rechten Schwimmerin misst.

In seinen Ausfiihrungen zur klassenspezifischen Vergesellschaftung legt Hund (2007) dar,
wie Mitgliedern einer Gruppe soziale Charaktereigenschaften zugewiesen werden, die in
einem hierarchischen Verhéltnis zueinander stehen. Hund geht davon aus, dass damit
einhergehende Dynamiken soziale Ungleichheitsbeziehungen stabilisieren. In Bezug auf die
visuelle Darstellung der Bildeinheit 2 erkennen wir einerseits, dass damit jener
Aushandlungsprozess dargestellt wird; andererseits wird jedoch auch deutlich, dass die
Gruppe mit groBerer Dominanz und Stdrke bereits klar definiert ist. Wie in den
zusammenfassenden Interpretationen der Untersuchungseinheit 2 ,,Prinzip Rechtstaat™
dargestellt, wird die linke Schwimmerin in Bild 2B auf Basis ihrer rdumlichen Positionierung
am Beckenrand als Gewinnerin abgebildet. Auerdem verfiigt diese in den Bildern in denen
beide Schwimmerinnen dargestellt sind iiber mehr Platz als die rechte Schwimmerin (Bild
2A, 2B). Wie bereits argumentiert, kann in den Darstellungen der Wertefibel eine Darstellung
von zwei Gruppen, jener des Wir der weiflen Menschen in Abgrenzung zu den Anderen
dunkelhdutigen Menschen gesehen werden. In der Darstellung des Gewinns der linken
Schwimmerin wird ein Bezug zur nationalen Gruppe des Wir der osterreichischen
Gesellschaft hergestellt. Folglich wird die Dominanz der weiffen Schwimmerin abgebildet,
welche in einem Wettbewerb mit der ethnisch anderen Person steht, dieser jedoch in Bezug

auf Gewinn und Platz iiberlegen ist.

Jener Aushandlungsprozess kann auflerdem in Bezug auf rassistische Praktiken verstanden
werden, auf die im theoretischen Kapitel als Doing Race eingegangen wurde. Auf Basis der

Bild- und Textanalyse wird argumentiert, dass die Darstellungen in der Untersuchungseinheit
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2 ,,Prinzip: Rechtsstaat* Diskriminierung und Ausgrenzung untergeordneter Gruppen durch
Machthabende ausdriickt und folglich damit einhergehende Praktiken legitimiert. Folglich
kann davon ausgegangen werden, dass wiederholte Darstellungen sowie Praktiken diese
verfestigen und als Teil gesellschaftlichen Handels normalisieren. Dies kann in Bezug auf
Terkessedis (2010) besser verstanden werden. Dieser argumentiert, dass eine stindige
Markierung von Unterschieden und eine Auseinandersetzung dariiber solange erhalten bleibt,
wie kulturelle Identitit zum Ausgangspunkt von Politik gemacht wird (Terkessedis 2010,
1151).

In der theoretischen Auseinandersetzung wurde argumentiert, dass Rassismus als eine
Darstellung des Selbst in Relation zur anderen Gruppe zu verstehen ist. In Bezug darauf kann
gesehen werden, dass die linke Schwimmerin mit weiffer Hautfarbe in der Bildeinheit 2 so
dargestellt ist, dass sie der rechten Schwimmerin einen Schritt voraus und folglich {iberlegen
abgebildet ist. Die Darstellung der Uberlegenheit wird in der angespannten Startposition, der
farblosen Gestaltung, der gewinnenden Positionierung am Beckenrand, dem vermehrten Platz
sowie der abstoBenden Handhaltung im Wasserbecken (Bilder 2A-2D) gesehen. In den
untersuchten Bildeinheiten sowie den Textstellen wurde eine erkldrende wie auch belehrende
Haltung sichtbar, die Hierarchien zwischen Verfasserlnnen und Lesenden zum Ausdruck
bringt. Die Sprache, die zur Darstellung der Grundlagen, Prinzipien und einzelnen Werte
gewidhlt wurde, wurde in der Analyse als herablassend empfunden. Folglich kann davon
ausgegangen werden, dass dies Machtverhiltnisse zum Ausdruck bringt. Hund (2007) spricht
von einer klassenspezifischen Vergesellschaftung. Indem Rassismus ,,illusorische
Gemeinschaftlichkeit” auf der einen und ,,amorphe Identitit™ auf der anderen Seite erzeugt,
wird die eigene Gruppe idealisiert. Dieser Prozess geht mit einer Herabminderung der
anderen Gruppe einher. Es kann verstanden werden, dass die beiden Schwimmerinnen jeweils
fiir gesellschaftliche Gruppen stehen. Die linke Schwimmerin wird folglich als dsterreichische
Bevdlkerung dargestellt, die der rechten Schwimmerin, welche als Migrantin gesehen wird,

einen Schritt voraus ist und daher im Wettkampf gewinnt.

8.3 Fokus auf die Andere(n) und starre Strukturen

In der Broschiire Wertefibel werden Individuen im Text und in den Bildeinheiten
hervorgehoben. In der Interpretation wurde herausgearbeitet, dass mit den angesprochenen
Individuen die Rolle der Migrantinnen adressiert wird, an die sich das Dokument richtet.
Deren Leistung fiir Integration steht dabei im Fokus, die Rolle als andere Personen wird in

der Broschiire verstarkt und visualisiert.
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Die Hervorhebung einzelner anderer Personen wird in der Untersuchungseinheit 2 ,,Prinzip:
Rechtsstaat* deutlich. Diese kann als bildlicher Ausdruck fiir den Fokus auf die Andere(n)
interpretiert werden kann. Es wird auf die Geschichte der rechten Schwimmerin, als die
Verliererin des Wettkampfes gegen die linke Schwimmerin, eingegangen (Bild 2A-2D). Im
Gegensatz dazu wird auf die linke Schwimmerin nicht eingegangen; sie wird als weniger
prasent bis anonym dargestellt. Es wird abgebildet, dass sich die rechte Schwimmerin trotz
leidenschaftlicher Euphorie an der Sache an bestimmte Regeln halten muss und sich nach
verlorenem Wettkampf mit Einsatz und freudvoller Miene bei ihrer Konkurrentin bedankt. In
der Darstellung wird ein Unterschied zwischen der linken und rechten Person deutlich. Die
Analyse hat ergeben, dass sich der Text mit dem Appell zur Einhaltung von Regeln stirker an
die rechte Person, die als die Andere dargestellt ist, richtet. In der abgebildeten Situation der
Gratulation wird gesehen, dass sich die rechte Schwimmerin bemiiht sich der linken
Schwimmerin zu ndhern, dass sie Einsatz zeigt und beim Gratulieren in den Platz dieser
Schwimmerin eindringt. Auerdem wird gesehen, dass die linke Schwimmerin emotional
zurlickhaltend dargestellt ist und durch die ausgestreckte Handposition der linken Hand ihren

Bereich, ihr Revier verteidigt.

Es wird deutlich, dass Menschen in diesen Bildern entlang der Kategorien weifSe Frau, weiffer
Mann, schwarze Frau dargestellt werden. Wie bereits in Kapitel 2 zu ,,.Doing Ethnicity*
ausgefiihrt, geht die jeweilige Kategorisierung mit impliziten Wertungen und
Positionierungen einher. Die Norm bleibt in den Bildern unbenannt, wéhrend das Fremde
hervorgehoben wird (Liineborg, Fritsche, Bach 2011). In Anlehnung an Haibls Ausfiihrungen
zu ,,Rassismus im Bild“ wissen wir, dass Rassismus im Bild durch den Verweis auf andere
Identitdten wirkt und dadurch Gesellschaftsordnungen erzeugt und stabilisiert (Haibl 2010).
AufBerdem weist Haibl darauf hin, dass der Fokus auf die Anderen spezifisch fiir den
deutschsprachigen Raum ist, in dem Ausldnderlnnenfeindlichkeit anstatt von Rassismus
thematisiert wird. Folglich wird die Diskussion an die extremen Rénder verlagert und nicht
als bearbeitbares Phdnomen in der Mitte der Gesellschaft verortet (Miiller-Uri 2014) (siehe
Ausfiihrungen in Kapitel 3.3.2). Der Fokus auf individuelle Handlungen Anderer ldsst die
institutionelle und strukturelle Rolle der gesamten Gesellschaft folglich unbehandelt.
Rassismus wird als Thema besprochen das einzelne Personen anderer Herkunft betrifft.
Rassismus wird jedoch nicht in die Verantwortung der Gesamtgesellschaft getragen, somit
werden keine Bearbeitungsmoglichkeiten eroffnet. In Anlehnung an Haibl (2010) ist
hervorzuheben, dass Abbildungen von Anderen im Bild nicht automatisch als rassistisch zu

interpretieren sind. Ein rassistischer Diskurs wird erst in Verbindung mit weiteren
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symbolischen Imaginationen hergestellt und markiert. Folglich ist die rassistische Wirkung

der Wertefibel in der Kombination von Text- und Bildelemente zu verstehen.

8.3.1 Rolle des Individuums zur Leistung

In der Wertefibel wird Gewinn als Folge personlicher Leistung und Benachteiligung als
Versagen der Einzelnen dargestellt. In der Formulierung der Texte wird die Rolle des
Individuums zur Leistung hervorgehoben. Es wird vermittelt, dass Menschen fiir ihren
Gewinn und ihr Weiterkommen selbststandig verantwortlich sind. Durch die Inszenierung
von Gleichheit in Bildeinheit 2 wird suggeriert, dass alle Individuen durch Leistung die
gleiche Moglichkeit haben zu gewinnen. Das Versagen individueller Personen wird an deren
Leistung gekniipft und nicht mit gesellschaftlichen Verhéltnissen in Verbindung gebracht. Die
Individuen, an welche der Apell zur Leistung gerichtet ist, sind die MigrantInnen, an die sich
die Broschiire wendet. Auch in der Einleitung des Dokuments wird dieser Apell
ausgesprochen, indem erkldrt wird, dass die Kenntnis osterreichischer Werte einen
,wichtigen Schritt im Integrationsprozess* (Wertefibel 2013, 3) darstellt und die Grundlage
dafiir sei, integrierter Teil der Gesellschaft zu werden. Auflerdem geht der Text zu den
Bildeinheiten auf die Leistung der Individuen ein, indem konkrete Handlungsanforderungen
und notwendige Pflichterfiillungen angesprochen werden. Es wird dargestellt, dass Individuen

fiir die Herstellung von Gerechtigkeit verantwortlich sind.

In der Untersuchungseinheit 2 wurde, vor allem in Bild 2B und 2D, herausgearbeitet, dass die
rechte Schwimmerin freundlich auf die linke Schwimmerin zugeht und dadurch aktiven
Einsatz ausdriickt. Jener aktive Einsatz der rechten Schwimmerin wird von der linken
Schwimmerin durch deren Korperhaltung abgewehrt, wodurch ein weiteres Eindringen in
deren Feld nicht moglich ist. Wie im theoretischen Kapitel dargestellt, kann Rassismus als
gesellschaftliches Strukturprinzip gesehen werden, das mit sozialen
Diskriminierungspraktiken einhergeht und sich dadurch auf Prozesse gesellschaftlicher
Teilhabe, Strukturen und Institutionen auswirkt. Die bereits dargestellte Gegeniiberstellung
des Eigenen in Relation zu den Anderen wird darin erneut deutlich. Miiller-Uri (2014) spricht
von Ausgrenzungspraktiken, auf Basis derer Menschen ungleichen Zugang zu Ressourcen
und Dienstleistungen haben. Indem rassistisches Wissen in alltdgliche und institutionelle

Praktiken der Diskriminierung libersetzt wird konstruiert dieses soziale Ungleichheiten.

8.3.2 Die Darstellung starrer sozialer und institutioneller Strukturen
In der Untersuchung der Segmente wurde ein starrer Fokus auf vorgefertigte soziale wie

institutionelle Strukturen herausgearbeitet. In Bild 1B sowie 2B wurden geordnete Strukturen
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und das strikte Einhalten sozialer Positionen und Lebenswege als zentrale Sehweisen
entwickelt. In beiden Bildern ist von den abgebildeten Figuren keine Abkehr von den
vorgefertigten Wegen denkbar. In der Untersuchungseinheit 1 wurden vorgefertigte
Strukturen auflerdem in Hinblick auf traditionelle Geschlechter- und Rollenverhiltnisse
interpretiert, welche in den vorhergehenden Ausfiihrungen in Kapitel 7 ,,Kultur und Gender in
der Wertefibel* bereits thematisiert wurden. Eine geordnete Darstellung wird im Bild 2A
durch die rasterformige und geradlinige Strukturierung des Bildes sichtbar. Die abgebildeten
menschlichen Figuren fiigen sich den dominanten vertikalen Linien im Bild und verlédngern
diese. Beispielsweise ist dies an der Verldngerung der Steher der Startblocke durch die Arme
der Schwimmerinnen zu sehen. Jene Darstellung verstirkt den Eindruck starrer und
unflexibler Strukturen im Bild. Es kann davon ausgegangen werden, dass diese Ordnung auf
gesamtgesellschaftliche Gegebenheiten zuriickzufilhren ist, die vor allem von der
abgebildeten, gleichen Mehrheit ausgehen. Individuen werden in vorgefertigte soziale und
institutionelle Strukturen eingebunden, welche nur sehr schwer bis gar nicht zu durchbrechen
sind. In Verbindung mit der im vorhergehenden Abschnitt dargestellten Ungleichheiten kann
davon ausgegangen werden, dass diese in starre Strukturen eingebettet sind, die vorgeben
gleiche Bedingungen fiir alle zu erstellen, tatsidchlich jedoch nur fiir bestimmte Gruppen als
solche wirken. Ungleichheiten werden dadurch hinter jenen Strukturen versteckt und als
vermeintliche Chancengleichheiten préisentiert. Terkessidis spricht von einem System, dass
nur fiir die Normalen gut ist, d.h. fiir alle die bereits die richtigen Voraussetzungen mitbringen
(Terkessidis 2010, 9). Terkessedis stellt dar, dass es fiir Deutschland charakteristisch ist, die
Frage nach Barrieren nicht zu stellen, sondern eher eine Anpassung von Individuen als eine
Verdnderung von Bedingungen zu verlangen (ebd, 95). Es ist von einer Beschrinkung der
Freiheit aller auszugehen, wenn echte Chancengleichheit verwehrt bleibt. Folglich ist eine
Umgestaltung von Institutionen als ,,Konigsweg zur Gestaltung von Vielheit (Terkessedis
2010, 96) zu verstehen. Indem Institutionen in der aktuellen Gesellschaft eine unabdingbare
Komponente darstellen, bilden sie eine Basis, die als zweite Natur wirkt, Gewohnheiten
vorschreibt und alltdgliches Handeln bestimmt. Institutionen die das alltigliche Leben
maBgeblich beeinflussen, wie Schule, Arbeit, Familie aber auch Politik, sind folglich stindig
reflexiv daraufhin zu hinterfragen, ob diese noch passende Antworten auf aktuelle
Problemlagen geben (ebd, 95-98). Jene Ausfithrungen von Terkessedis konnen auch auf die
Situation in Osterreich iibertragen werden. Es ist davon auszugehen, dass Institutionen und
Erfindungen, die von Menschen geformt sind, von Menschen verdnderbar sind, starre

Darstellungen dieser Einstellung jedoch entgegenwirken.

189



9 Zusammenfassung und Reflexion: Interpretation der Darstellung von

Werten und Integration in der Wertefibel (AL, VE)

In diesem abschlieBenden Kapitel werden wesentliche Aspekte dieser Masterarbeit und eine
Reflexion zur Teamarbeit erldutert. AuBerdem werden die Ergebnisse der theoretischen sowie
empirischen Ausfiihrungen zusammenfassend dargestellt und hinsichtlich der Bedeutung des
offentlichen Diskurses zur Integration zugewanderter Menschen in Osterreich kritisch

hinterfragt. In einem Abschlussstatement werden sozialpolitische Anmerkungen angefiihrt.

Die vorliegende Masterarbeit hatte zum Ziel das Dokument Wertefibel, welches 2013 von
dem  Osterreichischen  Staatssekretariat  fir  Integration’  herausgegeben  wurde,
wissenschaftlich zu untersuchen und damit den Diskurs um die Integration zugewanderter
Menschen in Osterreich zu analysieren. Es wurde auf die Darstellung sogenannter

osterreichischer Werte fokussiert, die einen zentralen Aspekt des Dokuments ausmachen.

Grundlage fiir die theoretische Einbettung dieser Masterarbeit stellten Theorien und
Forschungsarbeiten rund um die Themenbereiche Kultur, Rassismus und Bildtheorie dar, die
stets mit genderspezifischen Auseinandersetzungen verkniipft wurden. Eine kritisch-

feministische Perspektive war fiir die gesamte Arbeit wesentlich.

Die empirische Analyse fokussierte auf zwei Bild- und Texteinheiten, die exemplarisch fiir
das gesamte Dokument und stellvertretend fiir alle Einheiten analysiert wurden. Innerhalb der
Untersuchung stand die Segmentanalyse der Bildelemente im Vordergrund. Hierfiir wurde die
Methode nach Breckner angewandt. Die Textelemente wurden in einem zweiten Schritt
anhand der Feinstrukturanalyse nach Forschauer/ Lueger untersucht und als Erweiterung der
vorhergehenden Bildanalyse verwendet. Die Forschungsfrage beschiftigte sich mit Bild- und
Textdarstellungen von Werten in der Wertefibel. Deren subtilen Bedeutungen sowie die
Darstellung von Gender waren Aspekte, die innerhalb der empirischen Untersuchung

bearbeitet wurden und essentieller Bestandteil der Forschungsfrage waren.

In der Ergebnisdarstellung wurde in einem ersten Schritt deskriptiv auf die einzelnen Bild-
und Textelemente eingegangen, um in einem néichsten Schritt die Verkniipfung mit der
Theorie herzustellen. Im siebenten Kapitel wurden die Analyseergebnisse mit dem
Kulturaspekt und der Genderdimension verkniipft. Eine Auseinandersetzung mit kultureller

Hegemonialitit, Femonationalismus, Gender und Nation, die Rolle der Frau bei der

! Das Staatssekretariat war 2011-2013 im Bundesministerium fiir Inneres (BMI) angesiedelt und wurde im

September 2013 in das Bundesministerium fiir Europa, Integration und AuBeres (BMEIA) transferiert.
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Integration zugewanderter Menschen sowie Geschlechterverhéltnisse im Bild, angelehnt an
Goffman, waren dafiir zentral. Kapitel acht betrachtet die Wertefibel aus rassismuskritischer
Perspektive. Analyseergebnisse, wie jene der Inszenierungsprozesse und Konstruktion eines
ethnisch-nationalen =~ Wir,  spielten  dabei eine  bedeutende Rolle. = Ebenso
Ausgrenzungsdynamiken und Machtpositionen, Darstellungen der Anderen und ein Fokus auf

starre soziale Strukturen waren essentielle Punkte.

Die gemeinsame Durchfiihrung dieser Studie hatte eine intensive Auseinandersetzung mit
personlichen Einstellungen und individuellen Arbeitstechniken zur Folge, da diese durch die
zweite Person stets hinterfragt wurden. Es hat sich herausgestellt, dass Forschungen im Team
neben  Perspektivenerweiterung  und  gegenseitiger  Qualitétsiiberpriifung  auch
Herausforderungen beziiglich Kommunikation und Organisation bedeuten. Teamfahigkeit
sowie Kritikfahigkeit sind Eigenschaften, die fiir eine gute Zusammenarbeit essentiell sind
und stindig gepriift werden. Speziell in unserem Fall waren vorhergehende gemeinsame
Forschungsarbeiten ausschlaggebend fiir eine produktive Teamarbeit. Ahnliche Interessen
waren wichtig fiir die Themeneingrenzung. Gleichzeitig waren unterschiedliche
Wissensvorrite und Erfahrungen beziiglich wissenschaftlichen Arbeitens von Vorteil, da wir
uns als Forschungsteam gegenseitig ergidnzen konnten. Die Arbeit im Team bedeutete fiir uns
einen stindigen Austausch und verstirkte reflexive Prozesse, die vor allem hinsichtlich der
wissenschaftlichen Abschlussarbeit wertvoll waren. Im Rahmen dieses Abschlussstatements
soll neben den erwihnten Erfahrungen mit der Teamarbeit folglich auch auf sozialpolitische

Anmerkungen beziiglich den Ergebnissen eingegangen werden.

Die konkrete Forschungsfrage ,,Wie werden Werte im Zusammenhang von ,Integration*
zugewanderter Menschen im Dokument Wertefibel des Osterreichischen Staatssekretariats fiir
Integration dargestellt und welche Bedeutungen und Zuschreibungen lassen sich herauslesen?
Welche Bedeutung nimmt Gender dabei ein?*‘ kann demnach beantwortet werden, dass Werte
in der Wertefibel abgeschlossen, normativ und streng strukturiert dargestellt werden sowie
ménnliche und westliche Hegemonialitdt implizieren. Die Analyse dieser Arbeit ergab, dass
Werte in der Wertefibel fiir kulturelle Uberlegenheitsanspriiche und traditionell-patriarchale
Geschlechterverhéltnisse funktionalisiert werden. Weiters werden diese als Osterreichischer

Besitz inszeniert, der zugewanderten Personen erst ndher gebracht werden muss.

Ziel dieser Arbeit war es, die Bedeutung von Werten in Bezug auf den Anspruch der
Integration von Migrantlnnen zu hinterfragen. Wir sehen, dass der Begriff Integration in der

Darstellung der Wertefibel von einer Gesellschaft ausgeht, die als homogen betrachtet wird
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(Bild 1B), an die sich Migrantlnnen anzugleichen haben (Untersuchungseinheit 1 und 2). In
der Wertefibel wird eine Gesellschaft abgebildet, die als einheitlich, starr, hierarchisierend
und ausschlieBend wirkt (Bild 1B, 2A-2B). Die Rolle von staatlichen Institutionen wie
Behorden, Schulen oder Arbeitsmarkt, werden in der Gestaltung des Zusammenlebens
ignoriert, es wird auf Leistungen normabweichender anderer Individuen fokussiert

(Untersuchungseinheit 1 und 2).

Basierend auf der Analyse dieser Studie kann argumentiert werden, dass mit dem in der
Wertefibel dargestellten Verstdndnis von Integration Unterschiede hervorgehoben und als
Hindernisse fiir ein gemeinsames Zusammenleben inszeniert werden. Jene Darstellung ist mit
einer These von Terkessedis (2010) besser zu verstehen. Dieser geht davon aus, dass die
Wahrnehmung von kulturellen Hindernissen fiir Integration in der Perspektive des
Multikulturalismus ~ griindet. Seiner Ansicht nach wird Gesellschaft folglich in
unterschiedliche ethnische Gemeinschaften eingeteilt, wodurch auf kollektive, kulturelle
Identitaten fokussiert wird. Unterschiede werden somit in essentialistische Vorstellungen von
Gemeinschaft und kultureller Identitét iibersetzt und als Erkldrung herangezogen (Terkessedis
2010, 114f). Die Ergebnisse dieser Analyse konnen wir daran anschlieen. Indem innerhalb
der Wertefibel auf kulturelle Unterschiede fokussiert wird, werden Ungleichheiten
geschaffen, die als eine Differenzierung von Wir und die Anderen dargestellt wurden. Auf den
Ergebnissen dieser Arbeit basierend, ist davon auszugehen, dass dadurch klassenspezifische
Vergesellschafiung und somit Rassismus reproduziert wird. Als klassenspezifische
Vergesellschaftung” wird nach Hund (2007) das rassistische Verhiltnis sozialer Strukturen
einer Gesellschaft verstanden. Diese bezieht sich auf die Zuweisung von
Charaktereigenschaften von Mitgliedern sozialer Gruppen, die in hierarchischen
Verhiltnissen ~ zueinander ~ stehen. = Damit  beeinflussen  diese = Verhéltnisse
Ungleichheitsdynamiken beziehungsweise rassistische Verhéltnisse einer Gesellschaft. Nach
Terkessedis kann interpretiert werden, dass jene Unterschiede imagindr sind, da die
Identitatsdefinition auf die Markierung und Gegeniiberstellung in Bezug auf eine
Referenzkategorie, der Anderen, angewiesen ist. Die Darstellung der Identitdt der Anderen
dient somit zur Definition des spiegelverkehrten Eigenen: ,,Weil >>sie<< angeblich so
traditionell sind, kdnnen >>wir<< uns als modern begreifen; weil bei >>ihnen<< das Patriarchat
herrscht, leben >>wir<< im Paradies der Geschlechtergleichheit (Terkessedis 2010, 115).

Auch Baecker (2003) hat in seinen kulturtheoretischen Uberlegungen betont, dass das Andere

*? Eine nihere Ausfithrung dazu ist in Kapitel 3.2.1 , Konstruktion der Anderen und Darstellung des Selbst* zu

finden
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zentral fiir die eigene, kulturelle Identitdt ist. Speziell bei Kulturen, die sich selbst
unspezifisch wahrnehmen, werden die konstruierten Unterschiede zu anderen Kulturen
notwendig fiir die eigene Identitdtsentwicklung (Baecker 2003, 15). Dies ldsst den Schluss zu,
dass stetig inszenierte Unterschiede zwischen westlicher und nicht-westlicher Kultur unter

anderem als Konsequenz eigener Unsicherheit zu verstehen sind.

Relevant fiir diese Arbeit ist, dass mithilfe der Konzepte Homo- und Femonationalismus
herausgearbeitet werden kann, inwiefern nationalistische und rassistische Aussagen mittels
kultureller Argumentationen verschleiert werden. Gender spielt hier bei beiden Konzepten
eine wesentliche Rolle. Diese gehen davon aus, dass Gender als Begriindung fiir eine sidkulare
vs. radikal-religiose bindre Vorstellung von Kultur und zur Legitimation von
imperialistischen und neo-kolonialen Interventionen missbraucht wird. Die Darstellung
feministischer Ideale oder Rechte homosexueller Menschen werden zur Hervorhebung der
eigenen Uberlegenheit gegeniiber anderen verwendet und Ungleichverhiltnisse sowie
rassistische  Darstellungen werden verdeckt. Die Konzepte des Homo- und
Femonationalismus gehen davon aus, dass gesellschaftlich benachteiligte Gruppen, wie die
Migrantin oder der Homosexuelle, als Begriindung fiir Handlungen verwendet werden, die
eigene religids-fundamentalisistische Ideologien und Ausschlussmechanismen negieren (Puar
2007, Farris 2011). Aus femonationalistischer Sicht kann in dieser Arbeit erkannt werden,
dass die dargestellten und untersuchten Inhalte — ob Bild oder Text — der Wertefibel Frauen
bestimmte Rollen zuweisen und sie vermehrt in den Mittelpunkt riicken. Einerseits werden sie
als passive Personen inszeniert, andererseits auch als aktive Personen, die vermehrter
Kontrolle und Steuerung ausgesetzt sind. Speziell im Bezug auf Anpassung, wurde die andere
Frau als Symbol fiir erfolgreiche Integration funktionalisiert. Innerhalb der untersuchten
Einheiten wurde weiters eine abgebildete weibliche Schwiche neben ménnlicher
Heteronormativit sowie streng kontrollierten Leistungserbringerinnen festgestellt. Innerhalb
der analysierten Bildeinheiten ist einerseits die Frau im Rollstuhl in ein patriarchales
Familiensystem eingebettet (Bild 1D) sowie die angepasste und erfolgreich integrierte als
anders inszenierte Frau (Bild 2C) dargestellt. Jene stehen neben weiteren als weiblich
wahrgenommenen Figuren anderer Bildeinheiten im Dokument, welche in diese Arbeit
jedoch nicht ndher analysiert wurden. Werden alle Bild- und Texteinheiten der Wertefibel
betrachtet, ist ohne tiefgehender Analyse zu erkennen, dass die jeweils kleineren
Bildausschnitte auf den zweiten Doppelseiten — die als Konkretisierung und Spezifizierung
der groBen Bilder interpretiert wurden — von weiblich dargestellten Personen dominiert sind.

Zusammenfassend ist zu sagen, dass dadurch die hervorgehobene Rolle der Frau in der
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Wertefibel unterstrichen und die Argumentation des Femonationalismus, demnach der Frau
als ,,Vektor der Integration“® eine besondere Rolle zugesprochen wird, hervorgehoben wird.
Zusammengefasst kann argumentiert werden, dass Konstruktionen wie jene des Wir vs. die
Anderen fiir politische und 6konomische Zwecke der Abgrenzung instrumentalisiert werden.
Die Integration von zugewanderten Menschen wird dabei als problembehaftetes Ereignis
dargestellt, welches aufgrund von kulturellen Unterschieden erschwert wird. Um Integration
von Zugewanderten und Gefliichteten ermdglichen zu konnen, werden Werte als Schliissel fiir

das Zusammenleben in Osterreich funktionalisiert.

Personliches Abschlussstatement der Verfasserinnen

Die aus der Analyse der Wertefibel hervorgehenden Abbildung einer einheitlichen
osterreichischen Gesellschaft, welche durch die dargestellten Bildern und Textinhalte
vermittelt werden, betrachten wir als Fiktion, die in der Realitét nicht wiedergefunden werden
kann. Wir gehen davon aus, dass solch eine Inszenierung von Norm auch in weiteren
gesellschaftlichen Situationen zu finden ist. Beispielsweise als normhafte Inszenierung von
Aspekten wie Herkunft, Ethnizitit oder Hautfarbe aber auch sexueller Orientierung,
Gestaltung des Lebenslaufes oder Korperformen. Jene Argumentation kann in Anlehnung an
Terkessedis (2010) ndher verstanden werden. Dieser argumentiert, dass er bei Darstellungen,
in denen eine einheitliche Gesellschaft abgebildet wird, eher von einer vermeintlichen

Mehrheit ausgeht, die tatsdchlich eine Minderheit darstellt.

Basierend auf den Analyseergebnissen dieser Arbeit gehen wir von Rassismus als
Strukturprinzip aus, welches von Machtverhéltnissen beeinflusst wird. Politischer Wille zur
Bearbeitung dessen und ein reflektierter Umgang mit vorhandenen gesellschaftlichen und
institutionellen Verhéltnissen sehen wir dafiir als notwendig an. Bestehende gesellschaftliche
Realitdten, speziell in Form von Ungleichheiten, miissen in den Blick genommen werden, um
Wandel zu ermoglichen. Wir gehen davon aus, dass lediglich eine Politik, die Spielrdume und
Ansatzpunkte richtig beurteilt in der Lage ist Verdnderung zu veranlassen. Ein lernender
Blick ist dafiir unabdingbar. Institutionen gilt es so zu gestalten, dass diese den Situationen
der Menschen gerecht werden. Verdnderung kann jedoch nicht umgesetzt werden, wenn von
einer vermeintlichen Norm gesprochen wird und einzelne Gruppen, wie beispielsweise
Menschen mit Migrationshintergrund, konstant als Abweichung dieser betrachtet werden.

Terkessidis (2010) fiihrt aus, dass tatsdchliche Teilhabe nicht mdglich ist, wenn Individualitit

* Nihere Ausfithrungen dazu in Kapitel 2.5.
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und Zugehorigkeit einzelner Personen stidndig in Frage gestellt werden. Rassismus ist dabei
als gesellschaftlicher Apparat zu verstehen, der Menschen zu Fremden macht (Terkessedis
2010, 88). Folglich sind es Praktiken wie jene der Wertefibel, welche Ausgrenzung einzelner
gesellschaftlicher Gruppen erzeugen und damit gesellschaftliche Ungleichheiten
reproduzieren. Terkessedis spricht von ,Barrierefreiheit”, die davon ausgeht, dass es
Normalbenutzer nicht gibt und Umgebung folglich so gestaltet ist, dass alle Menschen, trotz

Unterschieden, daran teilhaben kdnnen (Terkessidis 2010, 95-13).

Die Erkenntnis, dass ein von einer offentlichen Behorde erstelltes und verbreitetes Dokument
wie die Wertefibel rassistische Verhéltnisse dieser Art darstellt beziehungsweise reproduziert,
zeigt, dass rassistische Strukturen in institutionelle Gegebenheiten und Praktiken verankert
sind. Jedoch ist davon auszugehen, dass Menschen beziehungsweise Offentliche
Einrichtungen, wie der Osterreichische Migrationsfond bzw. verantwortliche politische
Stellen und PolitikerInnen davon ausgehen, durch Praktiken wie jene des Aushédndigens der
Wertefibel und deren Inhalte, einen produktiven Beitrag zur Eingliederung von Menschen,
die neu in Osterreich ankommen, beizutragen. Obwohl im Rahmen des Diskurses rund um
Integration oft von Menschen mit Migrationshintergrund gesprochen wird, werden Menschen
mit  bestimmten  AuBerlichkeiten, ©konomischen Hintergriinden oder nationalen
Hintergriinden gemeint. Selten wird weilen, gut ausgebildeten Menschen der Mittelklasse
geraten, an einem Integrationskurs teilzunehmen®*.

Nach Mecheril (2005) ist zu verstehen, dass rassistische Verhiltnisse eine gesamte
Gesellschaft beeinflussen und somit nicht nur benachteiligte Personen davon betroffen sind.
Oft ist in Bezug darauf zu erkennen, dass privilegierte Gruppen Rassismus tendenziell nicht
wahrnehmen. Eine damit einhergehende Verdringung des Themas an den dufleren Rand
(siehe theoretische Diskussion in Kapitel 2) sowie dessen Bearbeitung als Verantwortung der
Anderen, wie in der Wertefibel in Form der als anders inszenierten dunkelhdutigen Frau
(Bilder 2A-2D) dargestellt, verstdrkt diese Haltung. In der Wertefibel werden die Anderen als
Migrantlnnen gesehen, die als Individuen fiir eine erfolgreiche Integration selbst
verantwortlich sind und Leistung zeigen miissen (Untersuchungseinheit 2). Mecheril (2007)
argumentiert, dass Rassismus zur Normalitdt wurde beziehungsweise als solche hergestellt
wird. Es wird bestimmt, wer Wir sind beziechungsweise nicht sind. Somit geht es hierbei nicht
um eine Art von Intervention, sondern um eine gesellschaftliche Struktur, die unser Sel/bst in

einem sozialen Sinn dar- beziehungsweise herstellt (Mecheril 2007, 3-16).

24 Sjehe auch Bee 2016
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Wie in der Analyse der Wertefibel herausgearbeitet, hat die normhafte Inszenierung von
Gesellschaft zur Folge, dass kein Prozess der Bearbeitung des Zusammenlebens erstrebt,
sondern viel mehr eine Anpassung von normabweichenden Individuen erwartet wird.
Folglich wird abgebildet, dass keine alternativen Gesellschaftsmodelle ermoglicht werden.
Wir gehen jedoch davon aus, dass Verbindendes durch Offnung entsteht und nicht durch
Werte, die einen westlichen Uberlegenheitsanspruch (re-)produzieren. Wie in der
theoretischen Auseinandersetzung gezeigt, verstehen die angefiihrten Autorlnnen Kultur als
unvollstindiges Resultat verschiedenster Einfliisse. Diese Perspektive verlangt folglich nach

einem Kulturverstindnis, welches Kultur als hegemonialen Besitz verweigert.

Wir gehen davon aus, dass gesellschaftliche Strukturen von Individuen gestaltet werden und
soziale und historische Prozesse, die sich verfestigt haben, und einen mafB3geblichen Einfluss
auf das Zusammenleben ausiiben. Aufbauend auf Ausfiihrungen in vorhergehenden Kapiteln
dieser Arbeit konnen wir argumentieren, dass es in Bezug auf das Zusammenleben von
Menschen, wie auch der [Integration von Migrantlnnen, notwendig ist, aktuelle
gesellschaftliche Strukturen und Machtverhéltnisse zu erkennen, um darauf aufbauend
passende Mallnahmen zu setzen. Grundlage dafiir ist es, Zusammenleben als einen Prozess zu
verstehen, der offen ist und von jeder Person und Institution mitgestaltet und beeinflusst wird.
Leistung und Flexibilitit kdnnen somit nicht nur von Individuen, sondern miissen auch von
gesellschaftlichen wie politischen Institutionen gefordert werden. Goffman (2001) nennt dies
sinstitutionelle Reflexivitit*, die notwendig ist, um dogmatische Uberzeugungen zu

schwichen und aufzubrechen (Goffman 2001).

In dieser Arbeit wurde die institutionelle Verankerung von Rassismus und damit
einhergehende Strukturierung der Gesellschaft diskutiert. Aspekte von ménnlicher und
kultureller Hegemonie waren Bestandteil der Analyseergebnisse und lassen Riickschliisse auf
gegenwirtige gesellschaftliche Verhéltnisse vermuten. Damit wird von uns der Appell
ausgesprochen, die rassistische und hegemoniale Grundstruktur der Gesellschaft zu
hinterfragen und zu verdndern, um ein Zusammenleben zu schaffen, welches mit
Heterogenitit umgehen kann und folglich allen Menschen Moglichkeiten der Freiheit 6ffnet.
Wir, die in Osterreich als Frauen weifer Hautfarbe und ohne Migrationshintergrund
eingestuft werden, sehen es als notwendig an, auf die formulierten gesamtgesellschaftlichen
Ungleichheitsstrukturen hinzuweisen, um diese folglich einer Bearbeitung zu stellen und einer
wiederkehrenden Reproduktion entgegenzutreten. Hierfiir ist erforderlich, den Blick nicht nur

auf Andere, sondern auch auf sich selbst zu richten.
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12 Anhang

12.1 Abstract

Wir versus die Anderen, problembehaftete Integration und Werte als Besitz? Im Rahmen
dieser Masterarbeit wird die Wertefibel, herausgegeben vom Gsterreichischen
Staatssekretariat flir Integration, aus rassismuskritischer und feministischer Perspektive
beleuchtet. Zentral ist das Anliegen, die Darstellung von Werten im Zusammenhang von
Integration zugewanderter Menschen mithilfe der Methoden visueller Segmentanalyse sowie
Feinstrukturanalyse von Texten zu untersuchen. Bedeutungen und Zuschreibungen der
inszenierten Werte und die Rolle von Gender stehen weiters im Fokus des
Forschungsinteresses. Ergebnis der Untersuchung ist, dass die Wertefibel eine normhafte,
geschlossene Gesellschaft inszeniert. Westliche und ménnliche Hegemonie sowie subtiler
Rassismus stellen sich als wesentliche Merkmale der Wertefibel heraus. Auflerdem bestitigt
die empirische Auseinandersetzung mit der Wertefibel Argumentationen des
Femonationalismus, welcher ein essentielles Konzept fiir diese Arbeit darstellt. Fazit ist, dass
Dokumente, wie die Wertefibel, einer kritischen Bearbeitung unterzogen werden miissen, um

die Reproduktion von Ungleichheitsstrukturen erkennen und folglich verdndern zu kénnen.

12.2 Die Wertefibel

Dokument Wertefibel®

> Der offizielle Titel des Dokuments lautet ,,Zusammenleben in Osterreich. Werte die uns verbinden®, die
Benennung ,,Wertefibel“ ist im Diskurs geldufig und wurde folglich fiir diese Arbeit gewahlt (siche Burg,
DerStandard 2013). Die Broschiire ist in digitaler und gedruckter Version erhiltlich, hat die MaBle 17x24 cm und
befindet sich im Anhang.

Download unter http://www.staatsbuergerschaft.gv.at/fileadmin/user upload/Broschuere/RWR-Fibel.pdf.
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Zusammenleben in Osterreich. Vorwort.

1 Grundlage,
6 Prinzipien,
18 Werte

Sehr geehrte Leserinnen und Leser!

Sie leben in Osterreich — gemeinsam
mit Uber 8 Millionen anderen Men-
schen, in einem Land, in dem Sie in
Frieden leben konnen und mit lhrem
Einsatz zum gemeinsamen Wohlstand
beitragen. Ein harmonisches Mitein-
ander aller liegt in der Verantwortung
jedes Einzelnen. Denn trotz vieler
Unterschiede bauen wir auf einem
gemeinsamen Fundament: unseren
Werten — der Grundlage fur das Zusam-
menleben in Osterreich.

Auf diesen Werten baut auch unsere
Bundesverfassung auf. Es liegt an uns,
sich diese Werte bewusst zu machen
und tagtaglich zu leben. Die folgenden
Seiten erklaren diese Prinzipien und
zeigen ihre Bedeutung im persdnlichen
Umfeld auf.

Die Kenntnis unserer Werte stellt einen
wichtigen Schritt im Integrationsprozess
dar: Wir mussen die Grundlage unserer
Gesellschaft kennen, um ein Teil davon
sein zu konnen.

Ich lade Sie herzlich dazu ein, diese
Broschure als AnstoR zu verstehen,
unsere Werte in allen Bereichen des
Alltags — etwa im Beruf, in der Schule,
der Familie oder der Freizeit mit Leben
zu erflllen!

Starken wir die gemeinsame Wertebasis

fur unsere Vielfalt! Denn Osterreich —
das sind wir alle.

M O
Sebastian Kurz,
Staatssekretdr fir Integration



Gemelnsame
Werte geben

der Vielfalt
/usammenhalt.
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Zusammenleben in Osterreich. Grundlage: Menschenwrde.

Jeder Mensch verdient von
Beginn an Respekt, unabhangig
von Geschlecht, Alter, Bildung,
Religion, Herkunft oder

Aussehen.

Stellen Sie sich vor:

Jeder Mensch ist gleich an Wirde. Man
hat diese MenschenwUrde mit dem

Beginn des Lebens — sie ist keine Eigen-

schaft, die wir haben oder nicht haben,
sondern ergibt sich alleine durch unse-
re Existenz als Menschen.

Jeder Mensch hat unterschiedliche
Talente, Starken, aber auch Schwachen.
Doch wir alle haben das Recht respekt-
und wurdevoll behandelt zu werden.

Deshalb sollten wir anderen denselben
Respekt und dieselbe Fairness entge-
genbringen, mit der wir selbst behan-
delt werden wollen.






Zusammenleben in Osterreich. Grundlage: Menschenwrde.

Die Achtung der

Menschenwurde ist Basis
unseres gesamten Handelns.

Die Wirde des Menschen
ist unantastbar.

Alle Menschen sind gleich an Wurde.
Die Wurde eines Menschen ist unab-
hangig von Geschlecht, Alter, Bildung,
Religion, Herkunft oder Aussehen.
Diskriminierung und Rassismus haben
in Osterreich keinen Platz.

Frauen und Manner sind einander
gleichgestellt. Ihre Stimme zahlt vor
allem vor Gericht und bei demokra-
tischen Wahlen gleich viel. Auch Kinder

haben Rechte und werden vom Staat
besonders geschutzt. Die Achtung der
Menschenwurde verlangt einen gewalt-
freien Umgang miteinander, insbeson-
dere in der Familie.

Dies gilt nicht nur im Umgang mit un-
seren Mitmenschen, sondern auch der
Staat muss die Menschenwulrde und die
daraus ableitbare Gleichbehandlung al-
ler BUrgerinnen und Burger hochhalten.



Daher ist die Grundlage aller Entschei-
dungen von Gerichten und Behorden
die Gleichheit aller Menschen vor dem
Gesetz. Die Achtung der Menschenwr-
de gebietet es dem Staat, Personen, die
sich in derselben Situation befinden,
gleich zu behandeln.

>> So wie das Prinzip der
Menschenwurde unserer

Verfassungsordnung zu-
grunde liegt, ist es auch
Basis unseres gesellschaft-
lichen Zusammenlebens.
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Zusammenleben in Osterreich. 1. Prinzip: Freiheit.

Niemand bestimmt Gber mich,
meine Meinung und mein Leben
aulSer mir selbst.

Stellen Sie sich vor:

Freiheit kann ein Gefuhl sein, wie man
es beispielsweise beim Sport und in der
freien Natur - wie beim Skifahren in den
Bergen - erlebt.

Freiheit bedeutet aber auch, dass man
diese in Verantwortung fur sich selbst
und die Mitmenschen gebraucht und
diese eigene Freiheit selbstverstandlich
auch bei allen anderen Menschen aner-
kennt, achtet und respektiert.

Ausdruck dessen ist auch die Meinungs-
freiheit: Sie haben die Freiheit, eigener
Meinung zu sein und diese auch of-
fentlich kundzutun — Ihre Mitmenschen
haben die Freiheit, diese Meinung nicht
zu teilen.



Selbstbestimmung | Verantwortlichkeit | Selbstdisziplin
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Zusammenleben in Osterreich. 1. Prinzip: Freiheit.

Meine Freiheit endet dort,
wo die Freiheit der anderen

beginnt.

Freiheit braucht Verantwortung und
Selbstdisziplin.

In Osterreich genieRen alle Menschen
die personliche Freiheit, Uber die Ge-
staltung ihres Lebens selbst zu bestim-
men. Sie beschliellen im Rahmen der
gesetzlichen Moglichkeiten selbst, wie
Sie sich verhalten und handeln wollen.
Sie entscheiden auch selbst Uber lhre
Lebensgestaltung, Ihren Beruf oder lhre
Religion. Das sind nur einige Beispiele
dafur, was personliche Freiheit und
Selbstbestimmung bedeuten kann.

Selbstbestimmung bedingt aber
gleichzeitig viel Verantwortung jedes
Einzelnen. Zum einen Verantwortung
fur sich selbst, dafur, wie gut man sich
um die eigene Gesundheit sorgen oder
welche Bildungsmoglichkeiten man
nutzen will. Zum anderen bedeutet

>> Verfassungsprinzip
Liberalismus: Das Recht auf
Freiheit und alle weiteren
Grundrechte finden sich in
unserer Bundesverfassung
wieder. Sie leiten sich aus
dem Verfassungsprinzip
Liberalismus ab. Auch die
Menschenrechte, die in
unserer Verfassung, der
europaischen Menschen-
rechtskonvention und der
EU-Grundrechtecharta
verankert sind, garantieren
die personlichen Freiraume
jedes Einzelnen.



Selbstbestimmung

Selbstbestimmung auch Verantwortung
fur andere zu Ubernehmen, dafur, dass
Sie die Freiheit der anderen achten, die
ebenso grol’ ist wie Ihre eigene. Daflr
ist es notig, selbstdiszipliniert mit den
eigenen BedUrfnissen und Interessen
umzugehen. Das kann auch bedeuten,
dass Sie sich zuricknehmen mussen,
um anderen ihren Freiraum zu lassen.

Die Freiheit der Einzelnen hat naturlich
auch Grenzen, die vom Gesetzgeber
definiert werden. Der Staat schitzt die
Freiheitsrechte durch Strafen gegen die-
jenigen, die diese Rechte missachten.
Aber auch der Staat selbst darf nur aus
wenigen, ganz bestimmten Gridnden in
die Freiraume der Menschen eingreifen.

| Verantwortlichkeit | Selbstdisziplin

Werte.

Selbstbestimmung
Ich bin fUr mein Leben
selbst verantwortlich.

Verantwortlichkeit
In Verantwortung
gegenuber meinen
Mitmenschen.

Selbstdisziplin

Ich respektiere das
geordnete Zusammen-
leben.

13
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Zusammenleben in Osterreich. 2. Prinzip: Rechtsstaat.

Fur mich gelten die gleichen
Regeln wie fur alle anderen
und ich erkenne die Leistungen

der anderen an.

Stellen Sie sich vor:

Es ist ein spannender Wettkampf, die
Schwimmerinnen liefern sich ein Kopf-
an-Kopf Rennen. Das Schonste kommt

aber zum Schluss, wenn sie sich — egal,

wer als Gewinnerin hervorgeht —ihre
gegenseitige Wertschatzung ausspre-
chen. Beide Schwimmerinnen haben
nach den gleichen Regeln gekampft
und konnen daher die Leistung der
jeweils anderen anerkennen.

Im Sport, im Alltagsleben, im Beruf
und in der Familie beachten wir alle
bestimmte Verhaltensweisen, die fur
das Zusammenleben notwendig sind.
Dieses Fairplay zu leben, ist die Voraus-
setzung der Gerechtigkeit.



Gerechtigkeit | Anerkennung | Respekt

ol IR g
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Zusammenleben in Osterreich. 2. Prinzip: Rechtsstaat.

Die Gleichwertigkeit der
Menschen in ihrer Vielfalt
zU achten, ist die Grundlage
der Gerechtigkeit.

Vor dem Gesetz sind
alle Menschen gleich.

Osterreich ist ein Rechtsstaat — der Staat >> \lerfassungsprinzip

und alle Menschen in diesem Land Rechtsstaat: Grundlage und
mussen sich an die Gesetze halten. Grenze allen staatlichen
Personliche Einstellungen sind keine Handelns ist das Gesetz und
Rechtfertigung dafur, osterreichische die Gleichheit aller Men-
Gesetze nicht zu befolgen. Denn die Ge- schen vor diesem.

setze werden auf alle Menschen gleich
angewandt und die Rechte der Men-
schen gleich geschutzt. Alle werden
gerecht, also nach den gleichen Regeln,
beurteilt, wobei die speziellen Lebens-
situationen, in denen sie sich befinden,
berUcksichtigt werden.



Gerechtigkeit | Anerkennung | Respekt

Jeder Einzelne muss, zum Wohl der
Gemeinschaft, seine Mitmenschen

in ihrer Einzigartigkeit respektieren
und anerkennen. Dies im Kleinen, im
personlichen Umfeld, zu verwirklichen,
bedeutet Gerechtigkeit im GrofRen zu
ermoglichen.

Werte.

Gerechtigkeit

FUr mich gelten die-
selben Regeln wie fur
andere.

Anerkennung
Ich erkenne die Rechte
der anderen an.

Respekt

Ich respektiere diese
Rechte, indem ich
mein Handeln entspre-
chend gestalte.

17
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Zusammenleben in Osterreich. 3. Prinzip: Demokratie.

Ich bringe mich selbst
ein und rede mit,
anstatt nur zuzuschauen

und zu urteilen.

Stellen Sie sich vor:

Fur einen abgerundeten Klangkorper
braucht es viele verschiedene Stimmen.
Das Ziel einer Band ist es, die einzelnen
Instrumente gemeinsam harmonisch
klingen zu lassen.

Das ist harte Arbeit! Weil jede/r eigene
Ideen einbringt, muss man sich immer
wieder einigen, wobei oft vollig neue
Ansatze entstehen konnen. Unser Bei-
spiel zeigt, dass es an uns liegt, was wir
gestalten und in welcher Form. Unse-
ren Alltag, unser Zusammenleben und

unsere Rolle in unserer Umwelt wollen
und sollen wir selbst gestalten konnen.

Mitzugestalten ist jedoch nicht nur fur
uns selbst ein schones Gefuhl — jeder
Beitrag ist auch wertvoll fur unsere
Mitmenschen und die Gemeinschaft.
Eine Band wird durch einen tollen
Gitarristen bereichert. So ist es auch in
vielen anderen Bereichen des taglichen
Lebens.



Teilnahme | (Kultur-)Bildung | Offenheit
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Zusammenleben in Osterreich. 3. Prinzip: Demokratie.

Denn: Mitmachen
ist besser als
/uschauen.

Das Recht geht vom Volk aus.

Osterreich ist ein demokratisches Land.
Das bedeutet, dass Sie mitbestimmen
konnen. Als Staatsburgerinnen und
Staatsburger konnen Sie beispielswei-
se an der Entstehung von Gesetzen
mitwirken und Ihre Stimme bei Wah-
len abgeben. Sie konnen sich in einer
Interessensvertretung und in Vereinen
engagieren oder sich an Burgerinitiati-
ven beteiligen.

Denn Mitbestimmung, Teilnahme,
bedeutet nicht nur, seine Stimme bei
Wahlen abzugeben. Demokratie ist

viel mehr als das, namlich die aktive
Mitgestaltung aller Lebensbereiche, die
Sie betreffen oder interessieren! Ihre
Selbstbestimmung wird in der Demo-
kratie zu Mitbestimmung. Sie haben die
Moglichkeit, Ihre Vorstellungen gleich-
berechtigt einzubringen.

>> Verfassungsprinzip
Demokratie: Die Bundesver-
fassung schreibt fest, dass
Osterreich eine demokra-
tische Republik ist und ihr
Recht vom Volk ausgeht.



Teilnahme |

(Kultur-)Bildung | Offenheit

Demokratie beruht auf Teilnahme und
lebt vom Mitreden, Mitmachen, Mit-
gestalten, Mitentscheiden und Mitver-
antworten. Daflr ist es notwendig, ein
grundlegendes Verstandnis von der
Lebenswelt zu haben. Das kann auch
als (Kultur-)Bildung bezeichnet werden.
Bildung bedeutet dabei nicht, dass
man einen bestimmten Schulabschluss
vorweisen kann, sondern dass man
sich offen, kritisch und neugierig mit
Hintergrinden und Zusammenhangen
auseinandersetzt. Um Uberhaupt auf
Probleme und Losungen hinweisen zu
kdnnen, ist es vorher notwendig, sich
wohl Uberlegt, offen und unvoreinge-
nommen eine Meinung zu bilden. Mit
einer offenen Haltung etwas besser
verstehen lernen, bedeutet Demokratie
zu ermoglichen.

Werte.

Teilnahme

Ich bin bereit, das
Zusammenleben aktiv
mitzugestalten und
mich entsprechend
einzubringen.

(Kultur-)Bildung

Ich eigne mir inter-
essiert und kritisch
an, was ich an Infor-
mation und Wissen
brauche, um mitreden
zu konnen.

Offenheit

lch bin offen fur
Neues, Fremdes und
fur die Teilnahme der
anderen.

21
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Zusammenleben in Osterreich. 4. Prinzip: Republik.

Frag’ was du fur die
anderen tun kannst,
nicht, was die anderen
fur dich tun konnen.

Stellen Sie sich vor:

Alles beginnt mit normalem Regen,
aber wie beim Jahrhunderthochwas-
ser 2002 treten einige Tage spater die
Flusse Uber die Ufer und auch Ihr Haus
steht unter Wasser. Katastrophenalarm
wird ausgerufen und Feuerwehr, Bun-
desheer, Nachbar/innen und freiwillige
Helfer/innen arbeiten gemeinsam mit
lhnen auf Hochtouren, um noch schlim-
mere Uberschwemmungen zu verhin-
dern. In Notsituationen wie diesen zeigt
sich, wie wichtig die Bereitschaft, Hilfe
zu leisten, ist.

Solidarische Zusammenarbeit ist nicht
nur in Krisen notwendig, sondern be-
reits im Alltag. Solidaritat setzt Einsatz-
bereitschaft voraus. Die Bereitschaft,
sich fUr andere einzusetzen und sich
gegenseitig zu helfen, ist wichtig fur
den sozialen Frieden und den Zusam-
menhalt der Gesellschaft.



Gemeinwohl | Einsatzbereitschaft | Freiwilligkeit
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Zusammenleben in Osterreich. 4. Prinzip: Republik.

Wer das Wohl der

Gemeinschaft fordert,
fordert letztlich auch

das eigene Wohl.

Zusammenleben erfordert
Zusammenhalt.

Der Staat tragt unter anderem insofern
zum Gemeinwohl bei, als er Sicherheit
und Frieden gewahrleistet, Menschen-
und Grundrechte schutzt. Daruber
hinaus sorgt er flr Chancengerechtig-
keit und soziale Sicherheit. Gesetzliche
Regelungen, die das Ziel des Gemein-
wobhls verfolgen, sind zum Vorteil aller
BUrger/innen, auch wenn sie vielleicht
manches Mal auf den ersten Blick als
belastend erlebt werden. So leistet die
offentliche Hand einen entscheidenden
Beitrag zum Bildungs- und Gesundheits-
system. Durch lhre Steuern tragen auch
Sie dazu bei. Auch das ist eine Form der
Solidaritat. Zusammenhalt und Zusam-
menarbeit von der Basis bis zur Staats-
spitze zeichnen eine Republik aus.

>> Verfassungsprinzip Repu-
blik: Republik als Staatsform
bedeutet einerseits, dass
Osterreich einen gewahlten
Prasidenten als Staatsober-
haupt hat und andererseits,
dass es ein solidarisch orga-
nisiertes Staatswesen gibt, in
der die gemeinsamen Anlie-
gen in offentlich geregelter
Form von allen mitberaten
und mitentschieden werden.



Gemeinwohl

Einsatzbereitschaft | Freiwilligkeit

Hierzu soll jede/r einen Beitrag leisten.
Sie sind zwar grundsatzlich fur sich
selbst verantwortlich, konnen Sie eine
Not- oder Krisensituation aber nicht
alleine bewaltigen, wird Ihnen die
Gemeinschaft Unterstltzung bieten.
Wenn Sie sich fUr andere einsetzen, be-
reit sind, solidarisch zu handeln, dann
leisten auch Sie jeden Tag einen Beitrag
zum Gemeinwohl in Osterreich.

Werte.

Gemeinwohl

Damit es allen gut
geht, ist jeder Beitrag
wichtig und wertvoll.

Einsatzbereitschaft
Gemeinschaft bedeutet
auch, dass ich solida-
risch fir meine Mit-
menschen einstehe.

Freiwilligkeit

Ich engagiere mich
freiwillig und ermog-
liche damit ein fried-
liches Zusammenleben
durch menschlichen
Zusammenhalt.

25
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Zusammenleben in Osterreich. 5. Prinzip: Foderalismus.

Was ich selbst leisten kann,
soll ich auch nach Kraften
eigenstandig tun.

Stellen Sie sich vor:

In der Familie haben alle unterschied-
liche Fahigkeiten, Aufgaben und
Verantwortung. Unser Beispiel zeigt,
wie jede/r zum funktionierenden Alltag
beitragen kann. Viele Situationen sind
alleine nur schwer zu bewaltigen. So
helfen die Kinder ihrer Mutter im Alter.
Dort, wo sie an ihre Grenzen stolSen,
nehmen sie professionelle Hilfe in
Anspruch.

Aufgabenteilung und Unterstltzung
sind wichtig. Das gilt nicht nur far die
Verantwortung der Familie gegenuber,
sondern ganz allgemein fur die Aufga-
benverteilung im Staat.



Vielfalt | Eigenverantwortung | Leistung

L& L
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Zusammenleben in Osterreich. 5. Prinzip: Foderalismus.

Jeder hat bestimmte
Aufgabenbereiche,

die er selbst am besten
erfullen kann.

Jeder ist gefragt — vor Ort entstehen
oft die besten Losungen.

Osterreich ist ein Bundesstaat, der aus >> \lerfassungsprinzip

neun Bundeslandern besteht. Die- Foderalismus: Foderalismus
se Bundeslander und der Bund, also bedeutet eine funktionieren-
Osterreich als Gesamtes, teilen sich Ge- de Aufgabenverteilung und
setzgebung und Verwaltung, arbeiten ermoglicht groRtmaogliche
zusammen und auch eigenverantwort- Vielfalt in einer verbinden-
lich. Jede Einheit hat bestimmte Aufga- den Einheit.

benbereiche, die sie selbst am besten
erfullen kann. Die Aufteilung staatlicher
Aufgaben auf verschiedene Einheiten
nennt sich Foderalismus. Dabei werden
die besonderen Eigenschaften und
Fahigkeiten der Gemeinden, Lander
und des Bundes geachtet. Die Gemein-
de legt beispielsweise fest, wo gebaut
werden darf, da sie am besten weil3, wo
Wohnraum notwendig ist.



Eigenverantwortung | Leistung

Osterreich ist mit seinen regionalen
Besonderheiten im Laufe der Geschich-
te gewachsen. Viele verschiedene
Einfllsse haben zu einer einzigartigen
Vielfalt gefuhrt und bilden die Basis

fur Entwicklung, Sicherheit und Wohl-
stand. Foderalismus lebt davon, dass
alle Einheiten des Staates und auch Sie,
als kleinste individuelle Einheit, bemuht
sind, ihre Aufgaben bestmoglich zu
erflllen. Erst wenn die kleinste Einheit
eine Aufgabe nicht alleine l6sen kann,
Ubernimmt die grofRere Einheit. Diese
Form der Aufgabenverteilung wird
Subsidiaritat genannt. Sie gilt auch im
Verhaltnis Osterreichs zur Europaischen
Union.

Werte.

Vielfalt

Jede/r lebt sein eige-
nes Leben in verschie-
dener Tradition und
Kultur.

Eigenverantwortung
Jede/r sollte, im
Rahmen der eigenen
Moglichkeiten, fur
sich selbst sorgen
konnen.

Leistung

Ich bin bereit, nach
Kraften aktiv zum Ge-
meinwohl beizutragen.
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Zusammenleben in Osterreich. 6. Prinzip: Gewaltenteilung.

Wenn ich einen Menschen
in Not sehe, fasse ich mir
ein Herz und tu’ etwas.

Stellen Sie sich vor:

Sie horen Larm und Streitigkeiten in
der Nachbarwohnung, es gibt einen
Konflikt in der Familie. Welche Mog-
lichkeiten haben Sie, angemessen zu
helfen? Sie konnen selbst einschreiten,
andere um Hilfe bitten oder die Polizei
rufen. Egal, wie Sie sich entscheiden

— es erfordert Mut, Konflikte nicht aus
Angst zu vermeiden, sondern selbst
einzugreifen.

Es erfordert Zivilcourage die Polizei zu
rufen. Sicherheit bedeutet, die Wirde
der anderen zu achten und gegen an-
dere zu schutzen.

Sicherheit wird durch den Staat gewahr-
leistet. Der Staat hat ein Gewaltmono-
pol, daher ist die Macht des Staates ei-
ner Kontrolle unterworfen. Dies ist eine
Grundvoraussetzung dafur, dass Macht
nicht willkdrlich und grundlos ausgeUbt
wird. In diesem Sinne ist die Polizei als
Dienstleister fur lhre Sicherheit tatig.



Konfliktkultur | Zivilcourage

Sicherheit
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Zusammenleben in Osterreich. 6. Prinzip: Gewaltenteilung.

Eine Gesellschaft, in der
die Rechte der Menschen
geachtet werden, ist eine
sichere Gesellschaft.

Die Macht im Staat ist geteilt.

Die drei Staatsgewalten in Osterreich
sind Gesetzgebung (Parlament), Verwal-
tung (Exekutive) und Gerichtsbarkeit
(Justiz) und kontrollieren sich gegen-
seitig. Dadurch werden willkurliche
Entscheidungen verhindert und die
Menschenwdurde, Freiheit und Gleich-
heit aller vor dem Gesetz gesichert.

Die Polizei hat die Aufgabe, die offent-
liche Sicherheit des Landes zu gewahr-
leisten. Aber Gewaltenteilung und
Polizei reichen nicht aus, um Sicherheit
zu garantieren — es braucht auch Men-
schen, die dafur eintreten.

>> Verfassungsprinzip
Gewaltenteilung: Gewalten-
teilung als Grundprinzip der
osterreichischen Verfassung
verhindert Machtmissbrauch
und sichert die Freiheit

aller in Osterreich lebenden
Menschen.



Sicherheit |

Konfliktkultur | Zivilcourage

Es braucht Konfliktkultur — Sie mussen
bereit sein, Konflikten gewaltfrei zu
begegnen, um fur Ihre eigenen Rechte
und auch die Rechte anderer einzutre-
ten. Auch wenn Sie dadurch Nachteile
beflirchten. Das ist gelebte Zivilcourage.
Die Bereitschaft, fur sich selbst und
andere einzutreten, hat nicht nur einen
kurzfristigen Effekt. Wenn wir das alle
tun, leben wir in einem sicheren Land.

Werte.

Sicherheit

Ich setze mich fUr die
Sicherheit in unserem
Gemeinwesen ein —
und damit letztlich far
Achtung und Schutz
der Menschenwdurde.

Konfliktkultur

Ich bemUhe mich um
gewaltfreie Konfliktlo-
sungen im Zeichen
von Respekt und
Fairness.

Zivilcourage

Ich bin bereit, fUr eine
gewaltfreie Konfliktkul-
tur einzustehen.
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Zusammenleben in Osterreich.

Grundlage der
osterreichischen
Rechtskultur ist die
Menschenwurde.

Entstehungsprozess

Dieses Produkt basiert auf den

rechtskulturellen Werten der dster-

reichischen Verfassung. Die wis-

senschaftliche Konzeption der hier

vorliegenden Begriffe auf Grundlage

der Verfassung wurde von Prof.

DDr. Christian Stadler, Mitglied des

unabhangigen Expertenrates flr

Integration, erarbeitet. Die Rele- FREIHEIT
vanz dieser Begriffe wurde in einer
speziellen Expertenkonferenz, mit
dem Integrationsbeirat, dem unab-
hangigen Expertenrat fur Integration
und mit interessierten Burger/innen
aus verschiedenen Bereichen der Selbstdisziplin
Gesellschaft diskutiert. Diese Anmer-

kungen, Erganzungen und Ergebnisse

sind in die vorliegende Broschure

eingeflossen.

Wir bedanken uns fur die freundliche

Unterstutzung, die Zusammenarbeit

und das Interesse bei allen Beteiligten.

Selbstbestimmung

Verantwortlichkeit

RECHTSSTAAT

Gerechtigkeit
Anerkennung

Respekt
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