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1 Einleitung

Christoph Martin Wielands Der neue Amadis war seinerzeit wie auch heute weder ein
sonderlich bekanntes noch ein besonders beliebtes Werk. Die Ritterepen-Travestie von
1771 konnte flir die Leserinnenschaft des 21. Jahrhunderts allerdings interessanter sein
als auf den ersten Blick gedacht. Obwohl die heutigen Rezipientinnen die intertextuellen
Anspielungen womoglich nicht erreichen, schafft das untersuchte Werk die ein oder an-
dere Situation, die zum Schmunzeln fiithren kann. Sei es eine Prinzessin, die nackt durch
den Wald irrt, oder ein Ritter, der auf seinem Fécher Frauenbilder sammelt. Vor allem
aber féllt bei der Lektiire des komischen Versepos auf, dass viele rational nicht erkléarbare
Dinge vorkommen und viel Wunderbares geschieht.

Vor dem Hintergrund der Aufklirung erscheint ein solch wunderbares Werk unkonven-
tionell und exotisch. Mit dem rokokohaften Stil des Neuen Amadis gelingt es Wieland,
Originalitét zu schaffen und sein Dichtersubjekt hervorzuheben. Obwohl Christoph Mar-
tin Wieland einer der einflussreichsten Schriftsteller des 18. und anfénglichen 19. Jahr-
hunderts war, gerieten seine Schriften in Vergessenheit. Seine Werke sollten seine Rezi-
pientinnen nicht nur belehren, wie dies in der Aufklirung propagiert wurde, sondern vor
allem auch unterhalten. Der neue Amadis vereinigt diese zwei Anspriiche in sich, in dem
er zum einen eine Moral vermittelt und zum anderen zum Lachen bringt.

Das Wunderbare ist eine Kategorie der Dichtkunst, welche heute als solche nicht mehr
auffindbar ist bzw. nicht mehr so bezeichnet wird. Zumeist ist bei Werken, welche Uber-
natiirliches thematisieren, die Rede von Fantasy oder Science-Fiction. Aus diesem Grund
erscheint es mir sinnvoll, zundchst die Bedeutung des Wunderbaren zu konkretisieren.
Auf Grund der zahlreichen poetologischen Schriften, welche im 18. Jahrhundert propa-
giert wurden, ergibt sich eine Fiille an Materialien zum Wunderbaren. Zudem entfachte
ein Literaturstreit zwischen den Schweizern Johann Jakob Bodmer und Johann Jakob
Breitinger mit dem Leipziger Johann Christoph Gottsched, welcher die Kategorie des
Wunderbaren in der Dichtung thematisiert. Das aufgekldrte Wunderbare ebendieser Li-
teraturtheoretiker darzustellen, um dieses im Anschluss mit jenem Christoph Martin Wie-
lands zu vergleichen, stellt den theoretischen Teil meiner Arbeit dar. Zusétzlich soll die
gegenwértige Definition und Einteilung Tzvetan Todorovs in die Abhandlung iiber das

Wunderbare miteinflieBen.



Da der Neue Amadis ein komisches Versepos ist und sich somit der Kategorie des Komi-
schen bedient, soll diese in Verbindung mit dem Wunderbaren gebracht werden.

Das Studium der Sekundarliteratur zeigt, dass sich die meisten Literaturforscherinnen
bislang mit der formalen Beschaffenheit des Neuen Amadis auseinandersetzten. Ich habe
mir in meiner Diplomarbeit vorgenommen, das Wunderbare im Neuen Amadis zu unter-
suchen. Die Behauptung, ,,[d]ass der Inhalt eher Nebensache ist*', wie dies Jutta Heinz
im Wieland-Handbuch formuliert, mochte ich widerlegen. Meine These lautet, dass sich
die asthetische Kategorie des Wunderbaren iiberwiegend auf der inhaltlichen Ebene er-
kennbar macht.

Um dies zu zeigen, wird sich der praktische Teil meiner Diplomarbeit einer erzéhltheo-
retischen Analyse des Werks widmen. Hier sollen jene Bereiche ndaher behandelt werden,
in denen sich das Wunderbare zeigt. Basis fiir meine Untersuchungen stellen zum einen
die theoretischen Untersuchungen zum Wunderbaren dar und zum anderen Matias
Martinez’ und Michael Scheffels Einfiihrung in die Erzdhltheorie dar. Der grofite Teil
der Analysen widmet sich dem ,Was’ des Neuen Amadis. Vor allem wird hierbei die
erzdhlte Welt und die Handlung erldutert. Jedoch sollen auch die fiir das Wunderbare
bedeutenden formalen Aspekte betrachtet werden, welche im Kapitel zum ,Wie’ des
Werks analysiert werden. Hierunter féllt eine kurze Auseinandersetzung mit der Form
und der Ordnung des Neuen Amadis sowie eine Analyse der Erzdhlsituation.

Dem Umstand, dass in diesem Werk vermehrt die Prinzessinnen das Sagen haben, ist
geschuldet, dass in der folgenden Diplomarbeit ausschlieBlich die weibliche Form aus-
geschrieben wird. Gemeint sind selbstverstindlich dennoch beide Geschlechter. Zudem
wiirde das Gendern in vielen Fillen fiir Verwirrung und fiir eine eingeschrankte Lesbar-

keit sorgen.

! Heinz, Jutta (Hrsg.): Wieland-Handbuch. Leben — Werk — Wirkung. Stuttgart/Weimar: Metzler 2008, S.
204.
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2 Das Wunderbare

Im Folgenden soll zur Durchfithrung der Untersuchung des Wunderbaren vorerst eine
entsprechende Definition gefunden werden. In einem ersten Schritt soll die Etymologie
des Wunderbaren beleuchtet werden. Eine ndhere Auseinandersetzung erfolgt anschlie-

Bend mit ausgewihlten Texten zum Wunderbaren aus der frithen und hohen Aufklarung.

2.1 Die Wortgeschichte

Der Begriff des ,Wunderbaren’ weist viele Verwendungsarten auf, wovon nur ein kleiner
Bereich fiir den dichtungstheoretischen Gebrauch relevant erscheint. Um diesen Kern
herausfiltern zu konnen, scheint es notwendig, das gesamte Bedeutungsfeld wortge-
schichtlich kurz zu skizzieren. Einschldgig wie auch dienlich ist hierbei Karl-Heinz
Stahls Monographie. Mit seinem Werk Das Wunderbare als Problem und Gegenstand
der deutschen Poetik des 17. und 18. Jahrhunderts versucht der Autor, eine Forschungs-
liicke zu schlieBen. Bis dahin existierte keine Monographie iiber das Wunderbare in der

Poetik des 17. und 18. Jahrhunderts.

2.1.1 Urspriinge im Christentum und in der Antike

Das Wort ,wunderbar’ besitzt den Stamm ,Wunder’, dessen etymologische Herkunft un-
klar ist. Friedrich Kluge erachtet die ro-Ableitung von ,winden’, perplexus, was so viel
wie ,verworren, unergriindlich’ bedeutet, als mdgliche Wortherkunft. Es konnte sein,
dass sich die Bedeutung in weiterer Folge von Objekten auf Personen ausweitete.
Dadurch kénnte in letzter Instanz der Begriff des ,Wunders’ entstanden sein.” Das Wun-
der selbst wird im Allgemeinen als das der Naturgesetzlichkeit Widersprechende bezie-

hungsweise als das Unerklarbare definiert.

* vgl. Kluge, Friedrich: Etymologisches Worterbuch der deutschen Sprache. Bearbeitet von Elmar Seebold.
Bd. 25. Durchgesehene und erweiterte Auflage. Berlin/Boston: Gruyter 2011, S. 996.
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Bedeutungsgeschichtlich setzt die folgende Untersuchung bei der Lutheriibersetzung der
Bibel an, wobei festzuhalten ist, dass bereits zuvor eine Art des Wunderbaren existierte.
Die ersten Erforschungen orientierten sich somit an der Religion und verweisen auf eine
stete Sdkularisation. Aus diesem Grund soll vorerst die Herleitung aus der Religionsge-
schichte erfolgen.’

In Martin Luthers Ubersetzung des Alten Testaments wird Christus als ,Wunderbar’ be-
zeichnet. Hier wird der Begriff als maskulines Substantiv — nicht wie heute als Adjektiv
— eingesetzt. Aus dem Wortgebrauch im Alten Testament kann geschlossen werden, dass
es sich um ein erlebtes Objekt und nicht um ein erlebendes Subjekt handelt. Ebenso im
Neuen Testament bleibt der religiose Aspekt mit dem Unterschied bestindig, dass nun
die Rede von Heilswundern ist. Diese durchbrechen das Natiirliche, so wie es im Alten
Testament der Fall war, nicht mehr. Nach Stahl erfahrt das Wunderbare als ,Erstaunli-
ches’ mit dem Erlosungswerk Christi theologische Relevanz. Das Erstaunen, welches von
der Verwunderung geprigt wird, ist nicht nur in der Religion bedeutend, sondern auch in
der Philosophie. So schreibt Aristoteles, dass die Menschen aufgrund des Erstaunens zu
philosophieren begannen. Die aullerordentliche Bedeutung des Staunens im abendléndi-
schen Kulturkreis erklart Stahl durch die Dichotomie von Subjekt und Objekt. Diese er-
moglicht iiberhaupt erst ein Staunen iiber etwas.

Zusammengefasst bringt Stahl seine Untersuchungen zum abendlédndischen und religio-
sen Verstidndnis wie folgt auf den Punkt:

Auf diese Weise wirkt das Wunderbare, die Ursache des Staunens, als ein — wenn nicht
als der — Katalysator, an dem sich die ungleichartigen Konstituenten abendlédndischer
Kultur herauskristallisieren: Staunen — sowohl Vorstufe des Glaubens als auch Anfang
der Philosophie bzw. Philosophie als Ende des Staunens.*

Einen weiteren Fixpunkt in der Wortgeschichte des Wunderbaren stellt das lateinische
Wort ,mirabilis’ dar. Neben dem biblischen Hintergrund, auf welchen in meiner Arbeit
nicht ndher eingegangen wird, existiert eine auBlerbiblische Bedeutung. Der lateinische
Begriff ldsst sich jedoch aufgrund seiner Vielfalt an sinnverwandten Wortern nicht pré-

zise fassen. Das Moment der Verwunderung, was wiederum dem Wunderbaren am

? vgl. Stahl, Karl-Heinz: Das Wunderbare als Problem und Gegenstand der deutschen Poetik des 17. und
18. Jahrhunderts. Frankfurt am Main: Athenaion 1975, S. 1.
* Stahl: Wunderbares im 17. und 18. Jahrhundert, S. 4.
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nidchsten kommt, driickt am ehesten der Terminus ,mirabundus’ aus. Das Moment der

erstaunten Verwunderung kommt durch den Begriff ,admirandus’ zum Ausdruck.’

2.1.2 Die Entwicklung im Germanischen

Um zu zeigen, wie sich das Wunderbare sprachgeschichtlich entwickelt hat, ist es fiir die
Untersuchung notwendig, auf das Englische zuriickzugreifen. Der Begriff ,marvel(l)ous’
setzt sich im Englischen, neben seinen zahlreichen Halbsynonymen — ,wonderful’, ,asto-
nishing’, ,supernatural’ etc. — am stirksten durch. Im Mittelenglischen steht der Begriff
,marvel(l)ous’ vermehrt fiir ein Epitheton bzw. eine Wertbezeichnung, als fiir ,erstaunli-
che Ereignisse’. Das am hdufigsten verwendete Synonym ,wonderful’ findet sich im Ge-
gensatz dazu bei Shakespeare als Bezeichnung fiir seltene Momente. Dem englischen
,marvel(l)ous’ steht das franzosische Pendant ,merveilleux’ gegeniiber. Die Ubernahme
ins Deutsche wurde erstmalig in Wolfram von Eschenbachs Parzival beobachtet. Hier
trigt das Zauberbett, das Gawan in der verzauberten Burg vorfindet, den Namen ,Lit
marveile’. Von Chrétiens Perceval libernommen, gelangt ,merveilleux’, wenn auch an-
gepasst, ins Deutsche.

Anders als im Mittelenglischen gibt es im Mittelhochdeutschen keine starke Konkurrenz
fiir das Derivat ,Wunder’. Zu den anfénglichen Adjektivbildungen gehort das althoch-
deutsche Wort ,wuntarlih’, welches im Mittelhochdeutschen als ,wunderbaere’ bekannt
wurde. Dies jedoch war weit weniger geldufig. Am meisten belegt sind die Begriffe ,wun-
derlich’ und ,wunderba(h)rlich’. Diese Bezeichnungen bedeuten zumeist ,Verwunde-
rung’ bzw. ,staunenerregend’. Fiir die Ablosung von ,wunderlich’ durch ,wunderbar’
fithrt Walter Haug als moglichen Grund die subjektive Komponente an, welche Ersterem
innewohnt. Ob etwas staunenswert ist oder nicht, entscheidet jede letztlich fiir sich
selbst.” Wegweisend fiir die Durchsetzung von ,wunderbar’ war unter anderem Luthers

Bibeliibersetzung aus dem Jahre 1545. Die Begriffe ,wunderlich’ sowie ,wunderbar’ ver-

> vgl. Stahl: Wunderbares im 17. und 18. Jahrhundert, S. 2-5.

®vgl. ebd., S. 9-10.

7 vgl. Haug, Walter: Die komische Wende des Wunderbaren: arthurische Grotesken. In: Wolfzettel, F.
(Hrsg.): Das Wunderbare in der arthurischen Literatur. Probleme und Perspektiven. Tiibingen: Niemeyer
2003, S. 159.
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wendet er synonym. Dem kirchlichen Gebrauch steht eine weltliche Komponente gegen-
iiber. Das sékulare Moment schafft es, sich in der Wortgeschichte von ,wunderbar’, wie
in der Geistesgeschichte, durchzusetzen.®

In der Gegenwart findet das Adjektiv gleichsam in Werbeslogans und Comics Gebrauch.
Stahl resiimiert seine Analysen zum Wunderbaren folgendermafen:

Anfangs- und Endpunkt der wortgeschichtlichen Entwicklung stehen somit fest. Sie reicht —

salopp formuliert — von der Bezeichnung des Messias bis hin zum Titel eines Comic-Hel-

den.’

2.2 Das Wunderbare im Laufe des 18. Jahrhunderts

Es scheint seltsam, daB3 zwei so widersprechende Neigungen als der Hang zum Wunderba-
ren und die Liebe zum Wahren dem Menschen gleich natiirlich, gleich wesentlich sein sol-
len; und doch ist es nicht anders. [...] und daB3 die Mérchen von der wunderbaren Gattung,
wenn sie gut erzdhlt werden, diese beyden Neigungen zugleich vergniigen, und eben darin
der Grund des besonderen Reizes liegt, den sie fiir alle Arten Zuhdrer oder Leser haben."”

Die Zeilen aus Wielands Dschinnistan, welche das Wunderbare als Teil der Aufklarung
deklarieren, klingen zunichst wie ein Paradoxon. Nach ndherer Betrachtung ist genau
dieses literarische Motiv nicht mehr wegzudenken. Die grofite Frage, die sich stellt, ist,
inwiefern phantastische Figuren und unerkldrliche Handlungsverldufe, welche in der
Wirklichkeit nicht existieren, mit dem rationalistischen Gedanken der Aufklarung ver-
einbar sind.

Theodor W. Adorno und Max Horkheimer beschreiben die Aufkldrung in ihrer Dialektik

als , Entzauberung der Welt''

. Der Fokus liegt demnach darauf, Einbildung durch Wis-
sen zu ersetzen.'> Liest man das komische Versepos Der neuen Amadis von Christoph
Martin Wieland, so wird schnell ersichtlich, dass die Entzauberung im aufklérerischen

Zeitalter nie endgiiltig vollzogen wurde. Das Wunderbare hat nicht nur in der Aufkldrung

¥ vgl. Stahl: Wunderbares im 17. und 18. Jahrhundert, S. 12-14.

’ebd., S. 15.

10 Wieland, Christoph Martin: Dschinnistan oder auserlesene Feen- und Geistermérchen. In: Mauermann,
S.: Wielands Werke. Bd. 18. Berlin: Weidmann 1938, S. 6.

" Horkheimer, Max / Adorno, Theodor W.: Dialektik der Aufklirung. Philosophische Fragmente. Hrsg. v.
Tiedemann, R.: Gesammelte Schriften. Bd. 3. Frankfurt: Suhrkamp 1981, S. 19

"2 vgl. Apel, Friedmar: Die Zaubergirten der Phantasie. Zur Theorie und Geschichte des Kunstmérchens.
In: Riha, K.: Reihe Siegen. Beitrdge zur Literatur- und Sprachwissenschaft. Bd. 13. Heidelberg: Winter
1978, S. 103.
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Platz, sondern ist ebenso ein bedeutender Teil der Literatur des 18. Jahrhunderts. Aus
diesem Grund sollen im Folgenden die Ansichten einiger Literaturtheoretiker dieser Zeit,
welche sich mit dem Wunderbaren befassten, ndher betrachtet werden. Hierzu zdhlen vor
allem Johann Christoph Gottsched, Johann Jakob Bodmer sowie Johann Jakob Breitin-
ger. Das herausgearbeitete Wunderbare soll im Anschluss in Wielands Werk untersucht
werden.

Wieland tibersetzte als erster deutscher Schriftsteller die Dramen Shakespeares. Hieraus
lasst sich ableiten, dass er die Thematik der Dramen und Shakespeares Behandlung des
Wunderbaren einschlégig studierte. Moglicherweise ldsst sich sogar eine entsprechende
Spiegelung erkennen. Aus diesem Grund ist eine kurze Auseinandersetzung mit Ludwig
Tiecks Essay Shakespeare’s Behandlung des Wunderbaren fiir eine Definitionsfindung
des Wunderbaren unerlésslich.

Erginzend, in Bezug auf die kommenden Kapitel, ist zu erwédhnen, dass nach Wilhelm
Traugott Krug im 18. Jahrhundert zwischen zwei Richtungen des Wunderbaren unter-
schieden wird: Erstens das physisch Wunderbare und zweitens das dsthetisch Wunder-
bare. Ersteres richtet sich auf den Erkenntnisprozess in der Naturforschung und zweiteres
auf die Theorie der Dichtkunst. Die nachstehenden Ausfiihrungen beschiftigen sich aus-
schlieBlich mit dem &sthetisch Wunderbaren. Krug hilt {iber das dsthetisch Wunderbare
Folgendes fest:

Denn wo das menschliche Wissen aufhdrt — und wie beschréankt ist dasselbe! — da mischt
sich gern die Zaubergdttin Phantasie in’s Spiel. Darum nennt man das Wunderbare in
Bezug auf die schone Kunst das dsthetische, zum Unterschiede von dem physischen oder
metaphysischen, welches weit hohere Anspriiche macht. — Fiir wunderbar sagt man
auch wundervoll, wenn man etwas recht bewundern will.”?

Krug grenzt das dsthetisch Wunderbare nicht nur von dem physischen, sondern auch von
dem metaphysischen Wunderbaren ab. Er erwihnt weiters die Fantasie, welche fiir die

Definition des Wunderbaren in der Aufkldrung eine zentrale Rolle spielen wird.

" Krug, Wilhelm Traugott: Allgemeines Handworterbuch der philosophischen Wissenschaften, nebst ihrer
Literatur und Geschichte. Nach dem heutigen Standpuncte der Wissenschaft bearbeitet und herausgegeben.
4. Bd. Leipzig: Brockhaus 1829, S. 492.
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2.2.1 Das Wunderbare in Gottscheds Regelpoetik

Johann Christoph Gottscheds Regelpoetik Versuch einer Critischen Dichtkunst, welche
1730 erstmalig erschien, gilt heute noch als eine der bekanntesten Quellen der friith- und
hochaufklédrerischen Poetik. Aus diesem Grund ist es fiir die weitergehende Erkundung
des Wunderbaren in der Aufklarung unumgénglich, Gottscheds Regelpoetik miteinzu-
binden. Des Weiteren bilden seine Ausfithrungen die Basis fiir Bodmers und Breitingers
Theorien zum Wunderbaren, wobei sie beide versuchen, sich davon abzuheben. Die kom-
menden Erlduterungen stiitzen sich auf die vierte (sehr vermehrte) Auflage von 1751,
welche in Leipzig verlegt wurde und ,lockerer’ mit dem Wunderbaren umgeht, als die
erste Auflage von 1730.

Neben zahlreichen Gestaltungsvorschriften und der beriihmten Stindeklausel propagiert
Gottsched, jegliche Literatur auf rationalistisch gepriifte Motive zu stellen. Der Literatur-
theoretiker spricht sich damit vorerst ausdriicklich gegen alles Irrationale aus, was auf
den ersten Blick fiir das aufklédrerische Zeitalter passend scheint. In seinem Regelwerk
schreibt er beispielsweise: ,,Die gottliche Macht erstreckt sich auf alles Mdogliche; aber
auf nichts Unmogliches: daher muf3 man sich nicht auf sie berufen, seine ungereimten
Einfille zu rechtfertigen.«'

Aussagen wie diese konnten so interpretiert werden, dass Gottsched nicht nur die Wun-
derdinge der weltlichen Literatur aus dem Kanon streichen will, sondern auch biblische
Wunder. Diesen radikalen Schritt wagt er letztlich aber nicht."

Nach Gottsched hat der Dichter in Werken stets zu beachten, dass seine Texte ,,genug-
same Wahrscheinlichkeit“'® beinhalten. In diesem geforderten Maf ist in Mérchen die
Wahrscheinlichkeit zu groBten Teilen jedoch nicht gegeben. Wihrend sich der aufkldre-
rische Regelpoetiker gegen die klassischen franzdsischen Mérchen ausspricht, nimmt
Wieland sogar hdufig Les Contes de Fées als Vorlage, so zum Beispiel in seinem Kunst-

marchen Pervonte, oder: Die Wiinsche.

'* Gottsched, Johann Christoph: Versuch einer critischen Dichtkunst. Durchgehends mit den Exempeln
unserer besten Dichter erldutert. Anstatt einer Einleitung ist Horazens Dichtkunst {ibersetzt, und mit An-
merkungen erlédutert. [...] Vierte sehr vermehrte Auflage, mit allergniddigster Freyheit, Leipzig 1751. Darm-
stadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft 1961, S. 181.

" vgl. Greif, Stefan: Literatur der Aufklirung. In: Eke, N. O.: Literaturwissenschaft elementar. Paderborn:
Fink 2013, S. 72-73.

'8 Gottsched: Critische Dichtkunst, S. 181.
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Zu der franzosischen Mirchensammlung dufert sich Gottsched wie folgt:

Die Contes de Fées dienen ja nur zum Spotte und Zeitvertreibe miiiger Dirnen, und witz-
armer Stutzer; fiihren aber auch nicht die geringste Wahrscheinlichkeit bey sich. Ein heuti-
ger Poet hat also groBe Ursache in dergleichen Wunderdingen sparsam zu seyn.'’

Diese Art des Dichtens ist nach Gottsched nur subtil und spérlich einzusetzen, nicht im
UbermaB. Hinzu kommt, dass er den Mirchen jeglichen Bildungscharakter abspricht und
diese als ,unniitz’ deklariert.

In diesem Zitat fdllt weiters der Terminus ,Wahrscheinlichkeit’ auf. Der Begrift der
Wabhrscheinlichkeit ist nicht nur fiir Gottsched immanent, sondern ebenso fiir Breitinger.
Gottsched riickt in der vierten Auflage von seinem urspriinglich geforderten absoluten
Wabhrheitsanspruch etwas ab und schreibt nun, dass der Leserinnenschaft die ,,nackte
Wahrheit“'® nicht ausreiche, dennoch aber die Wahrscheinlichkeit gegeben sein muss.
Er formuliert, iber zwanzig Jahre nach der ersten Veroffentlichung des Versuchs einer
critischen Dichtkunst, folgende MaBstibe an die Dichtkunst:

Die Poesie hergegen ist so erbaulich, als die Morale, und so angenehm, als die Historie; sie
lehret und belustiget, und schicket sich fiir Gelehrte und Ungelehrte: darunter jene die be-
sondre Geschlicklichkeit des Poeten, als eines kiinftlichen Nachahmers der Natur, bewun-
dern; diese hergegen einen beliebten und lehrreichen Zeitvertreib in seinen Gedichten fin-
den."”

Somit werden zwei Anspriiche an die Dichtkunst besonders hervorgehoben. Néamlich der
belehrende und gleichzeitig der angenehme Charakter. Festzuhalten ist, dass die Poesie
den Gesetzen der Wirklichkeit widersprechen darf und dass dadurch die Darstellung des
Wunderbaren erlaubt sei. Sobald aber dem wirklichen Leben widersprochen wird, miisse
ein ,,allegorischer Verstand“* so verborgen sein, dass er fiir jedermann leicht auffindbar
ist.

Gottscheds Kritik richtet sich somit weniger gegen die bloBe Darstellung des Wunderba-
ren, sondern vielmehr gegen eine mangelnde Logik in der Literatur. Die Verbindung ver-
schiedener Sphiren hitte ein inhdrentes System zufolge, was wiederum die Ordnung und

Harmonie des Kunstwerks zerstdren wiirde. Die Dichtung soll ndmlich die Ordnung und

'7 Gottsched: Critische Dichtkunst, S. 183.
% ebd., S. 167.
" ebd., S. 167.
ebd., S. 178.
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Harmonie des Kosmos wiederspiegeln. Die Gabe, diese Ahnlichkeiten zwischen Dich-
tung und Wirklichkeit zu erkennen, nennt Gottsched ,Witz’. Die Gestaltung ebendieser
Ahnlichkeiten bezeichnet er als ,Einbildungskraft’. Nach Gottsched ist bei mérchenhaf-
ten Dichtungen, wie den Contes de Fées, und in weiterer Hinsicht beim Neuen Amadis,
eine derartige Ahnlichkeit in keiner Weise gegeben und somit ist auch jegliche Wahr-
scheinlichkeit zu verneinen.'

Zusammenfassend darf behauptet werden, dass Gottscheds Wunderbares auf Ausnahmen
der Natur einzugrenzen ist. Nach seinen Ausfiihrungen ist der Bruch der gottlichen Welt-
ordnung nur in bestimmten Féllen und nur hinsichtlich der antiken und mittelalterlichen
Uberlieferung zuldssig. In der Poetik gibt es bei Gottsched fiir redende Tiere der Fabel,
die Anrufung von Musen, Goéttererscheinungen, Prophezeiungen, Gespenster, Engel,
Teufel, alle Arten von Zaubereien sowie wunderbare Verwandlungen keinen Platz. All
diese Motive sind aus der Dichtung auszuschlieen, weil die aufgeklérte Gesellschaft dies
nicht mehr glauben wiirde. Mithilfe von Vernunftwahrheiten, Wahrscheinlichkeiten und
Naturnachahmungen verbannt der Leipziger also das Ubersinnliche aus der poetischen

Sphire.”

2.2.2 Das Wunderbare bei Bodmer und Breitinger

Im Jahr 1740 verfasste Johann Jakob Breitinger seine Critische Dichtkunst, welche Chris-
toph Martin Wieland nachgewiesenermalflen eindringlich studierte. Der Dichter lernte die
Lektionen Johann Jakob Bodmers und Johann Jakob Breitingers auswendig, weshalb eine
Beschiftigung mit den beiden fiir eine Definition des Wunderbaren unausweichlich ist.
Beide beschiftigten sich zu groflen Teilen mit dem Wunderbaren in der Poesie. Die Aus-
fithrungen der Schweizer Breitinger und Bodmer dhneln jenen Gottscheds, dennoch gibt
es Unterschiede. So erweitern sie das Naturnachahmungsprinzip der wirklichen Welt auf

die mogliche Welt und psychologisieren dieses.

>l vgl. Apel: Zaubergirten der Phantasie, S.87-79.
** vgl. von Wilpert, Gero: Die deutsche Gespenstergeschichte. Motiv — Form — Entwicklung. Stuttgart:
Kroner 1994, S. 105-107.
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Breitingers Ansatz zum Wunderbaren griindet im Neuen, von welchem die dichterische
Einbildungskraft Gebrauch machen darf beziehungsweise soll:

Je neuer demnach, je unbekannter, je unerwarteter eine Vorstellung ist, desto grosser mufl
auch das Ergetzen seyn. Nun aber kan nichts neueres seyn, als das Wunderbare, das uns
durch das blosse Ansehen entziicket und mit Verwunderung anfiillet, und folglich ist auch
nichts angenehmer.”

Das Zitat verdeutlicht, dass der Schweizer Literaturtheoretiker Breitinger davon ausgeht,
dass ein Dichter von dem Neuen erzihlen soll, wenn er seine Leserinnenschaft mitreiflen
will. Dieses Neue soll selbstverstindlich, gemessen am Leitbild der Aufkldrung, mit dem
Wahren, der Wirklichkeit sowie der Rationalitit gepaart werden. Die Paarung 16st bei
den Rezipientinnen das Gefiihl der Verwunderung aus, welches wiederum ausschlagge-
bend fiir das ,,Ergetzen* ist. Das Wunderbare hat demnach die Aufgabe, die Leserin zu
,ergetzen’. Einzig und allein diese Verbindung stellt laut Breitinger ,,die Urquelle aller
poetischen Schonheiten*** dar. Der Ziiricher merkt dariiber hinaus an, dass das Unmog-
liche und Unnatiirliche dem Menschen niemals gefallen kann, und orientiert sich in sei-
nen Definitionen des Wunderbaren — wie Gottsched — am Wahrscheinlichen.” Die Ahn-
lichkeiten zu Gottsched sind an dieser Stelle gut zu erkennen. Zumal sowohl die beiden
Schweizer als auch Gottsched die Wirklichkeit als den bestmdglichen Ausgangspunkt fiir
Poesie betrachten.

Das Neue, das fiir Breitinger und Bodmer den Dreh- und Angelpunkt des Wunderbaren
bildet, hat wiederum unterschiedliche Grade. Nach Breitingers Theorie zu dem Neuen
kann behauptet werden, dass Neues, das dem Bekannten noch relativ nahe ist, keine allzu
grofle Verwunderung in der Leserin auslost. Mit der Entfernung von den gédngigen Sitten
wichst und verstirkt sich das Gefiihl der Neuheiten. In der Leserinnenschaft 16st es dem-
nach immer grofere Verwunderungen aus. Breitinger geht an dieser Stelle noch einen
Schritt weiter. Er vergrofert den Abstand zum Moglichen noch weiter und behauptet Fol-

gendes: Wenn die Entfernung zur Wirklichkeit ein derartiges Ausmaf angenommen hat,

3 Breitinger, Johann Jakob: Critische Dichtkunst. Faksimiledruck nach der Ausgabe von 1740. Mit einem
Nachwort von Wolfgang Bender. Bd. 1. In: Bockmann, P./ Sengle, F.: Reihe Texte des 18. Jahrhunderts.
Stuttgart: Metzler/Poeschl 1966, S. 112.

*ebd., S. 129.

* vgl. ebd., S. 110-111.
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dass das Neue den gewohnlichen Vorstellungen vollig widerspricht, erhilt dieses ehema-
lig Neue ,,den Nahmen des Wunderbaren‘>’,

AbschlieBend beschreibt Breitinger das Wunderbare so: ,,Demnach ist das Wunderbare
in der Poesie die dusserste Staffel des Neuen, da die Entfernung von dem Wahren und
Mbglichen sich in einen Widerspruch zu verwandeln scheinet.**’

Es verhilt sich beim Wunderbaren demnach so, dass dieses bereits aul3erhalb des Wahr-
scheinlichen liegt, das heif3t, dass ,,der Schein des Falschen* iiberwiegt. Das Wahre, wel-
ches beim Neuen deutlich die Oberhand behalten soll, riickt beim Wunderbaren in den
Hintergrund. Wichtig ist, dass das Wunderbare immer auf eine Wahrheit, also auf eine
mogliche Wirklichkeit, zuriickfithren muss. Nur dann kann es den Menschen erfreuen
und nur dann kann es vom Liigen unterschieden werden. Liigen, also das Unwahre und
somit das Unmdgliche, sind in der Dichtkunst unerwiinscht, da dies den Menschen, wie
oben bereits erwihnt, nicht gefallen wiirde. Die Kunst des Dichtens besteht demnach da-
rin, das richtige Mittelmal3 zu finden. Breitinger ergédnzt, dass Meinungen, welche nichts
Wunderbares an sich haben und somit das gewohnlich Wahrscheinliche darstellen, die
Menschen nicht erfreuen, da dies jedermann hétte sagen bzw. schreiben kdnnen. Deswe-

«28

gen muss die Wahrscheinlichkeit als ,,vermummtes Wahrscheinliches“™, also als Wun-

derbares, auftreten. Es ist gut zu erkennen, dass es sich bei Breitingers ,vermummter
Wabhrscheinlichkeit” um etwas Ahnliches wie Gottscheds ,,genugsame Wahrscheinlich-
keit* handelt. Ebenso verhélt es sich mit allzu wunderbaren Meinungen. So schreibt
Breitinger Folgendes iiber die wunderbaren Ritterromane:

In den Romanen von Amadif3, von Lancellot, und andern irrenden Rittern, fehlet es fiirwahr
an Wunderbarem nicht, im Gegentheil sind sie damit angefiillet, aber ihre Erdichtungen ohne
Wabhrscheinlichkeit, und ihre allzu wunderthétigen Begebenheiten verursachen bey Lesern
von geseztem Urtheil, die an Virgil und seines gleichen einen Geschmack finden, lauter E-
ckel. Kurtz, das Wunderbare kan einem richtigen Kopf weder gefallen, noch Ergetzen brin-
gen, wenn es nicht mit dem Wahrscheinlichen kiinstlich vereinigt, und auf dasselbe gegriindet
ist.”

*%ebd., S. 129.
*7 Breitinger: Critische Dichtkunst, S. 130.
**ebd., S. 132.
*ebd., S. 133.
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Dennoch lehnen die Schweizer im Gegensatz zu Gottsched — mit wenigen Ausnahmen —
Fantasiewesen nicht von Haus aus ab. So akzeptiert Bodmer in der Dichtkunst beispiels-
weise den Einsatz beglaubigter Figuren der christlichen Geisterwelt, das Auftreten von
Kobolden, von Sylphen sowie von redenden Tiere der Fabeln. Mit einem Hinweis darauf,
dass die aufgeklarte Leserinnenschaft dies durschauen wiirde, erweitern sowohl Bodmer
als auch Breitinger das Wahrscheinliche auf den Aberglauben. Als poetisch-volkstiimli-
che Uberlieferung, genieBen Gespenster- und Geisterdarstellungen, vor allem Shakespea-
res Fantasiewesen, ihre Daseinsberechtigung. Im Gegensatz zu Gottsched stellen die
Schweizer also das Wunderbare nur unter das Prinzip der Wahrscheinlichkeit und ver-
zichten auf die Vernunftwahrheit und die strenge Naturnachahmung.*

Da die Dichtung im Zeitalter der Aufkliarung im Idealfall eine Belehrungsfunktion erfiil-
len soll, soll sich die Poesie der Alltagswirklichkeit entgegensetzen. So verlangt Breitin-
ger, dass man stets ,,das Wahre des Verstandes und das Wahre der Einbildung“3 " unter-
scheiden muss. Das Wahre der Poesie wird wiederum mit der Einbildungskraft des Dich-
ters verbiirgt.

In Hinblick auf einen Vergleich mit Gottsched ist festzustellen, dass die beiden Schweizer
bei der Dichtung ihren Fokus auf die Erregungs- sowie Eindruckskraft legen. Stahl bringt
es mit folgendem Zitat auf den Punkt:

Die Schweizer entwickeln eine psychologisch fundierte Wirkungspoetik, in der alle nur
rationalen Aspekte den emotionalen untergeordnet sind: Sie wollen bewegen, riithren, ge-
langen deshalb zu einer hoheren Wertschitzung der Affekte als Gottsched.™

Entscheidend ist demnach die Wirkung der Dichtung. Gottscheds Witz, welcher im obi-
gen Kapitel beschrieben wurde, gilt fiir Bodmer und Breitinger nicht mehr als alleinige
Grundkategorie. Sie sprechen der Einbildungskraft mehr Dominanz zu und rdumen dem
dichtenden Subjekt somit mehr Fantasiefreiheit ein. Die Naturnachahmungsdoktrin wird
bei den Schweizern folglich etwas gelockert, wohingegen sie nach dem Leipziger und
seiner Regelpoetik streng einzuhalten gilt. In dieser psychologischen Herangehensweise
schaffen es Breitinger und Bodmer, eine Beziehung zwischen dem Objekt — der Dichtung

an sich — und dem (re-)produzierenden Subjekt zu schaffen.*

%% vgl. von Wilpert: Die deutsche Gespenstergeschichte, S. 107-109.
*! Breitinger: Critische Dichtkunst, S. 138.

32 Stahl: Das Wunderbare als Problem, S. 174.

3 vgl. ebd., S. 174-175.
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Im Vergleich zu Gottsched, der bis zu diesem Punkt dhnliche Ansichten {iber das Wun-
derbare vertritt, formuliert Breitinger die Erkenntnis iiber die Geschichtlichkeit des Scho-
nen sehr eindeutig aus:

Was nun insbesondere die nach Zeit und Ort so verschiedenen Gewohnheiten, Sitten, Ge-
briuche, und Meinungen gantzer Volcker anbelanget, so muf3 man freylich gestehen, da3 das
poetische Schone in dieser Absicht am wenigsten an eine besondere Zeit oder Ort kan gebun-
den und festgestellet werden, alldieweil diese Sachen durch ihre stete Verdnderung den Be-
griff von dem Schonen, und den Preil des verwundersamen Neuen in diesem Stiicke zugleich
mitverdndern. Was zu einer Zeit vor schon, anstdndig und verwundersam gehalten worden,
das kan bey geénderten Sitten in Vergleichung mit neuen Begriffen von dem Schonen einen
gantz widrigen Eindruck machen.*

Das Phinomen der Geschichtlichkeit ist in der Literatur und in vielen Bereichen unseres
Lebens heute noch zu beobachten. Das Neue und seine duflerste Staffel, sprich das Wun-
derbare, sind demnach historisch-dynamisch und daher niemals endgiiltig definierbar.>
Diese Erkenntnis ist fiir die weitere Bearbeitung entscheidend, da keine endgiiltige und

absolute Definition des Wunderbaren gegeben werden kann.

2.2.3 Die Einbildungskraft

In der Philosophie um 1700 spielte die Fantasie als Einbildungskraft eine bedeutende
Rolle. Als fundamentales Element des Wunderbaren ist die Fantasie nicht zu vernachlds-
sigen und bedarf zu diesem Zweck einer kurzen Erlduterung, da sich mit ihr zu lange
nicht mehr auseinandergesetzt wurde. Mit der Leibniz-Wolffschen Schule erfuhr dieses
Erkenntnisvermogen wieder einen Aufschwung. Der Terminus ,Einbildungskraft’ wurde
urspriinglich von Christian Wolff geprigt.’® In seinen Verniinftigen Gedancken von 1751
betrachtet er die Einbildungskraft aus der Perspektive der Metaphysik:

Die Vorstellungen solcher Dinge, die zugegen sind, pfleget man Einbildungen zu nennen.
Und die Kraft der Seele dergleichen Vorstellungen hervorzubringen, nennet man die Ein-
bildungs-Kraft.’

** Breitinger: Critische Dichtkunst, S. 126.

% vgl. Apel: Zaubergirten der Phantasie, S. 81-82.

36 vgl. Nobis, Helmut: Phantasie und Moralitit. Das Wunderbare in Wielands ,Dschinnistan’ und der ,Ge-
schichte des Prinzen Birbinker’. In: Kreuzer, H. (Hrsg.): Theorie — Kritik — Geschichte. Bd. 10. Kronberg:
Scriptor Verlag 1976, S. 39-40.

3T Wolff, Christian: Verniinfftige Gedancken von Gott, der Welt und der Seele des Menschen, auch allen
Dingen iiberhaupt. Neue Auflage 1751. In: Deutsche Metaphysik, §235.
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Vor allem die Schweizer Bodmer und Breitinger orientieren sich an den Ausfiihrungen
Wolffs. Mit dem schlagenden Argument der Einbildungskraft wenden sich die beiden
Literaturtheoretiker gegen die rationalistische Poetik Gottscheds und seine Schule. Sie
behandeln den Terminus von Anfang an nicht erkenntnistheoretisch, sondern dichtungs-
theoretisch. Thre Auslegung des Begriffs beschrinkt sich darauf, dass mittels der Einbil-
dungskraft bereits bekannte Gefiihle wieder zum Aufleben gebracht werden konnen. Die
Kiinstlerin muss es demnach schaffen, die Vorstellungs- und Einbildungskraft der Rezi-
pientinnen so weit auszureifen, dass sich dadurch eine derartige Klarheit der Fiktion
ergibt, die es ihnen beinahe verwehrt, die Grenze zwischen Wirklichkeit und Fantasie zu
erkennen. Aus diesem Grund ist es die Aufgabe der Autorin, die Begriffe aus der Natur
und der Kunst deutlich herauszuarbeiten. Die Gedanken der Schreibenden miissen nach
Breitinger und Bodmer so lange bei den Gegenstinden verweilen, bis ,,eine Deutlichkeit

in den Begriffen®

wahrgenommen werden kann. Die begriffliche Erkenntnis ist dem-
nach die Grundvoraussetzung einer sachgerechten Darstellung in der Dichtkunst.*® Die
begriffliche Klarheit ist ein weiterer wichtiger Ankniipfungspunkt beziiglich der Defini-
tion des Wunderbaren.

Nicht nur die Schweizer machen sich Gedanken {iber die Einbildungskraft, sondern auch
Gottsched. IThm geht es vor allem um die Gefahr, welche die Imagination in sich birgt. In
seiner Critischen Dichtkunst benennt er eine Gefahr, die aus der ,hitzigen Einbildungs-
kraft’ mancher Dichterinnen resultiert. Bei derartigen Fantasieausschweifungen wére
eine MiBigung ebendieser durch gesunde Vernunft unmoglich.* Wihrend Breitinger und
Bodmer der Meinung sind, dass Literatur, welche die Einbildungskraft befliigelt, aufge-
kliartes Gedankengut naherbringt als sémtliche andere trockene Abhandlungen, ist Gott-
sched hier vorerst anderer Meinung. Fiir den Leipziger ist es ndmlich sehr wohl wichtig,
die Fantasie in Form von dsthetischen Regeln, welche eine Dichterin zu beachten habe,

in Zaum zu halten. Genau an dieser Stelle wurzelt letztlich der Literaturstreit zwischen

dem Leipziger und den beiden Schweizern.*'

¥ Bodmer, Johann Jakob / Breitinger, Johann Jakob: Von dem Einfluss und Gebrauche der Einbildungs-
Krafft, 1729, In: Schriften zur Literatur: Breitinger und Bodmer, S. 23.

%% vgl. Holzhey, Helmut: Befreiung und Bindung der Einbildungskraft im Prozess der Aufklirung. In: Liit-
teken, A., Mahlmann-Bauer, B. (Hgg.): Bodmer und Breitinger im Netzwerk der europdischen Aufklarung.
Gottingen: Wallstein 2009, S. 50.

0 ygl. ebd., S. 44.

4 vgl. Greif: Literatur der Aufklarung, S. 76.
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Wie bereits erwihnt legen Bodmer und Breitinger bei der Dichtung ihren Fokus auf die
Erregungs- sowie Eindruckskraft. Sie entwickeln eine psychologisch fundierte Wir-
kungspoetik, in der alle ausschlieBlich rationalen Aspekte den emotionalen untergeordnet
sind: Sie wollen bewegen und riihren, weshalb die Dichtung durch die Schweizer eine
hohere Wertschiatzung der Affekte erfahrt, als durch Gottsched. Die Schweizer entfernen
sich von Gottscheds Objektgebundenheit und wenden sich der Subjekt-Objekt-Bezie-
hung zu. Diese kommt durch subjektive Reflexionen und die Brechungen der Wirklich-
keit zustande. In weiterer Folge steht die Subjekt-Objekt-Beziehung bei Wieland im
Zentrum seines literarischen, wunderbaren Schaffens.*” Helmut Nobis bringt diese Be-
ziehung und sogleich eine Definition der Einbildungskraft wie folgt auf den Punkt: ,,Die
Einbildungskraft des Kiinstlers soll die des Rezipienten zur Selbsttétigkeit und eigen-

schopferischer Produktion anregen [...].*

2.3 Das aufgeklirte Wunderbare im Uberblick

Wie die bisherigen Untersuchungen veranschaulichen, ist eine eindeutige Wortbestim-
mung des Wunderbaren im 18. Jahrhundert nicht zu finden. Zum einen handelt es sich
beim Wunderbaren um eine dynamische Kategorie und zum anderen erschwert der ent-
fachte Literaturstreit zwischen den Schweizern und Gottsched die Findung einer klaren
Definition. Selbst die Benennung des Wunderbaren als Kategorie kann nicht unhinter-
fragt angenommen werden. Im Laufe der Wortgeschichte stellte sich ndmlich heraus, dass
das Wunderbare neben einer Kategorie der Poesie auch eine Dichtungstheorie bezie-
hungsweise -kritik sein kann.
Eines haben die Bedeutungen jedoch gemein, ndmlich einen dreifachen Bezug:

- zur Dichterin,

- zur Dichtung sowie

- zum Publikum.*

2 vgl. Horch, Hans Otto / Schulz, Georg-Michael: Das Wunderbare und die Poetik der Frithaufklirung.
Gottsched und die Schweizer. In: Ertrdge der Forschung. Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft
1988, S. 90.

*3 Nobis: Phantasie und Moralitit, S. 40.

* vgl. Stahl: Das Wunderbare als Problem, S. IX.
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Die Ausarbeitungen der oben angefiihrten Texte namhafter Literaturtheoretiker dieser
Zeit zeigen, dass das Wunderbare eine stete Entwicklung vollzogen hat. Was zuerst we-
nig originell sein durfte und den dsthetischen Regeln der Dichtkunst folgen musste, wurde
allmédhlich zu einem Indikator wachsender Emanzipation der Dichtersubjekte. Das Wun-
derbare gewinnt in der weltlichen Literatur immer mehr an Bedeutung und gleichzeitig
macht sich ein Riickzug des Klassizismus erkennbar. Das Wunderbare durchlebt gewis-
sermaflen eine Sékularisierung und wendet sich nach Bodmer immer mehr vom Religi-
onsbezug ab.*

Weiters zeigen die Analysen von Gottscheds, Breitingers sowie Bodmers Regelpoetiken,
dass das Wunderbare im 18. Jahrhundert noch nicht ausschlieBlich auf Ubernatiirliches
beschrinkt ist. Im heutigen Sprachgebrauch kdnnte man Begriffe wie das Wundervolle
oder das Wundersame synonym zum Wunderbaren um 1700 verwenden. In den meisten
Fillen ist es lediglich die Ubersteigerung des Moglichen beziehungsweise des Natiirli-
chen. In manchen Fillen, wovon Gottsched eher ausgenommen werden kann, darf auch
das fast schon Unwahrscheinliche als Wunderbares fungieren.*® Wiihrl fiihrt des Weite-
ren an, dass bei Bodmer und Breitinger eine hohere Akzeptanz dafiir zu sehen, dass die
Wirklichkeit durch die Welt des Marchens erweitert wird."’

Zum Wunderbaren ist somit nicht nur jegliche Art von Unnatiirlichem zu z&hlen, sondern
teils auch rational Erklédrbares, wie dies Gottsched und seine zeitgendssischen Mitstreiter
verlangen. Zusitzlich vollzieht sich das Wunderbare nicht nur in der Handlung selbst, so
z. B. in Form von Zauberkréften, iibernatiirlichen Wesen, Verwandlungen etc., sondern
auch in der Darstellung. Darstellungsmoglichkeiten des Wunderbaren sind irrationale,
nicht logische Formen der Darstellung, sei es in der Ordnung bzw. Reihenfolge oder ge-
nerell in der Erzéhltechnik. Dieser Form des Wunderbaren wiirde Gottsched nicht mehr
zustimmen, da dadurch die Ordnung und Harmonie des Kosmos nicht mehr in der Dich-

tung widergespiegelt werden kann.

* vgl. Stahl: Das Wunderbare als Problem, S. XI.

* vgl. Steinborn, Julia: Der Geisterdiskurs des 18. Jahrhunderts. Spukerscheinungen in Literatur, Theolo-
gie, Philosophie und Theater. Hamburg: Diplomica Verlag 2015, S. 47.

*" vgl. Wiihrl, Paul-Wolfgang: Das deutsche Kunstmirchen. Geschichte, Botschaft und Erzihlstrukturen.
Uberarbeitete und aktualisierte Neuauflage. Baltmannsweiler: Schneider 2003, S. 39.
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Letzten Endes ist festzuhalten, dass das Neue und somit auch das Wunderbare der Auf-
kldrung immer im Ermessen des Betrachters liegt. Dem Wunderbaren haftet somit Sub-

jektivitit an.

2.4 Die gegenwirtige Definition

Die Untersuchung des Wunderbaren im Neuen Amadis soll nicht ausschlieBlich mit den
Definitionen Bodmers, Breitingers, Gottscheds sowie Tiecks erfolgen. Um die Theorien
iiber das Wunderbare des 18. Jahrhunderts mit dem heutigen Verstidndnis zu koppeln,
wird Tzvetan Todorovs Einfiihrung in die fantastische Literatur, welche erstmalig 1970
auf Franzdsisch unter dem Titel Introduction a la littérature fantastique erschien, als
Grundlage herangezogen. Vor allem soll die Unterscheidung zwischen dem Fantasti-
schen und dem Wunderbaren herausgearbeitet werden, um die Kategorien voneinander
trennen zu konnen.

Als Kennzeichen des Fantastischen in einem Text bezeichnet Todorov die Unschliissig-
keit der Leserinnen, ob das Gelesene bzw. das Geschehen der realen Welt zuzuordnen
ist. Am Ende einer Geschichte entscheidet die Leserin fiir sich selbst {iber die Realitéts-
frage und tritt somit aus dem Fantastischen aus. Das Wunderbare zeichnet sich im Ge-
gensatz dazu durch die Entscheidung aus, dass neue Naturgesetze angenommen werden
miissen. Durch diese neu angenommenen Naturgesetze sollen dann die gelesenen Phéno-
mene erklirt werden konnen. Bleiben nach dem Akt der Entscheidung die Gesetze der
Realitdt bestehen, handelt es sich um die Gattung des Unheimlichen. Das Fantastische ist
nach Todorov keine eigene Gattung, sondern schwebt schlichtweg zwischen dem Un-
heimlichen und dem Wunderbaren. Der Literaturtheoretiker aus dem 20. Jahrhundert
lasst bei seiner Definition auch das Tempus miteinflieBen. Wéhrend die Unschliissigkeit
der Gegenwart zugeordnet werden kann, ist das Wunderbare der Zukunft und das Un-
heimliche der Vergangenheit zuzuschreiben.*® Dieser Aspekt erinnert an jenen Breitin-
gers aus dem 18. Jahrhundert. Breitinger beschreibt ndmlich das Wunderbare als ,4u-

Berste Staffel des Neuen’. Auch Todorov formuliert dies dhnlich: ,,[...] das Wunderbare

* vgl. Todorov, Tzvetan: Einfiihrung in die fantastische Literatur. Aus dem Franzésischen von Karin Kers-
ten, Senta Metz und Caroline Neubaur. Berlin: Klaus Wagenbach 2013, S. 55-56.
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entspricht einem unbekannten, nie gesehenen, kommenden, also zukiinftigen Phino-
men*.*
Todorov unterscheidet folgende vier Formen des Unheimlichen und Wunderbaren:

1. Unvermischt Unheimliches

2. Fantastisch — Unheimliches

3. Fantastisch — Wunderbares

4. Unvermischt Wunderbares
Da fiir die folgenden Betrachtungen lediglich der vierte Punkt relevant ist, werden die
restlichen drei Kategorien an dieser Stelle auller Acht gelassen. Der im Jahr 1939 in Sofia
geborene Tzvetan Todorov geht beim unvermischt Wunderbaren davon aus, dass nicht
die Haltung — sowohl der Personen als auch der impliziten Leserinnen — ebendieses Wun-
derbare charakterisiert, sondern die Natur dieser Ereignisse selbst. Weiters bezeichnet er
das Mérchen, welches zumeist als Prototyp des Wunderbaren gehandelt wird, lediglich
als Spielart des Wunderbaren. Der neue Amadis gehort nicht zur Gattung der Mérchen,
er beinhaltet aber dennoch viele unvermischt wunderbare Elemente und nimmt einige
Elemente des Mirchens in sich auf. Eine eingehende Auseinandersetzung erfolgt erst
spater in den erzihltheoretischen Untersuchungen. Aus Griinden der besseren Abgren-
zung, unterteilt Todorov das Wunderbare in folgende vier Typen:

1. das hyperbolisch Wunderbare

2. das exotisch Wunderbare

3. das instrumental Wunderbare sowie

4. das naturwissenschaftlich Wunderbare.
Wieland bedient sich am meisten des zweiten Typus des Wunderbaren. Dennoch sollen
die iibrigen drei Typen kurz erldutert werden, um die anschlieende Einordnung zu ver-
einfachen. Das naturwissenschaftlich Wunderbare kann hier vernachldssigt werden, da es
sich dabei um Ubernatiirliches handelt, das rational, aber anhand von Gesetzen, welche
bis dato nicht bekannt sind — z. B. in der Science-Fiction — erkléart wird.
Beim hyperbolisch Wunderbaren handelt es sich um wunderbare Begebenheiten, welche
lediglich wegen ihrer Ausmale iibernatiirlich sind. Todorov fiihrt als Beispiel eine kilo-

meterlange Schlange an. Diese Art des Wunderbaren wére noch mit der aufklirerischen

* Todorov: Einfithrung in die fantastische Literatur, S. 56.
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Definition Gottscheds und der beiden Schweizer vereinbar, denn sie tut der Vernunft
nicht allzu viel Gewalt an.

Das exotisch Wunderbare ist ebenso harmlos, dies jedoch aus einem anderen Grund. Na-
tiirliche Elemente werden mit unnatiirlichen vermischt. Es entsteht eine Mischung, wel-
che nur die implizite Leserin erkennt. Der explizite Erzéhler bewegt sich hierbei aus-
schlieBlich in der natiirlichen Welt. So werden beispielsweise unbekannte Welten heran-
gezogen, auf denen iibernatiirliche Lebewesen existieren. In den Augen des Erzdhlers ist
dies nicht unnatiirlich, da derartige Wesen in der erzidhlten Welt selbstverstindlich sind.
Der dritte und letzte fiir uns interessante Typus ist jener des instrumentalen Wunderbaren.
Behandelt werden hier Wunder der Technik, welche in dem jeweiligen Zeitalter noch
nicht denkbar waren, so zum Beispiel ein fliegender Teppich. Diese dienen lediglich als

Instrument fiir weitere Handlungen der Figuren.™

2.5 Das Komische und das Wunderbare

Es mag zunichst merkwiirdig erscheinen, dass sich ein Kapitel dieser Arbeit dem Komi-
schen widmet. In der Analyse meiner Diplomarbeit soll Wielands Der neue Amadis. Ein
comisches Gedicht in Achtzehn Gesdngen. untersucht werden. Wie der Titel des Werks
schon verrét, handelt es sich um ein comisches Versepos, genauer um ein Ritterversepos.
Michael Hofmann stellt in seiner Auseinandersetzung fest, dass es sich beim untersuchten
Werk um eine Parodie eines mittelalterlichen Ritterepos handelt.”' Es fallen vor allem
inhaltlich viele Parallelen zwischen dem Neuen Amadis und einem mittelalterlichen Rit-
terepos auf. Die Kenntnis des Inhalts wird im Folgenden vorausgesetzt, um in weiterer
Folge diese These zu tiberpriifen. Es soll aber nicht die Frage thematisiert werden, was
das Komische am Neuen Amadis ist, wie dies Christina Dodes im Jahr 2004 in ihrer Dip-
lomarbeit bereits tat. Hier soll lediglich das Komische aus rein theoretischer Sicht in Hin-
blick auf das Wunderbare beleuchtet werden.

Wie im Kapitel iiber die Wortgeschichte bereits erlautert wurde, wird in der mittelalter-
lichen Literatur all jenes als ,wunderlich’ bezeichnet, woriiber sich jemand wundert. Die-

sen Ausdruck von seiner subjektiven Komponente zu 16sen, scheint nach Walter Haug

*% vgl. Todorov: Fantastische Literatur, S. 70-72.
> vgl. Hofmann, Michael: Reine Seelen und komische Ritter. Aspekte literarischer Aufklirung in Chris-
toph Martin Wielands Versepik. Stuttgart/Weimar: Metzler 1998, S. 225.
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nicht durchfiihrbar. Dennoch lassen sich drei Punkte herausgreifen, die als Wunderbares
im objektiven Sinn verstanden werden konnen: Einerseits sind dies Gegebenheiten, wel-
che der Naturordnung widersprechen, so z. B. Milch-Quellen. Andererseits nennt Haug
Gegenstinde mit wunderbaren Eigenschaften, wie beispielsweise magische Tranke. Wei-
ters zdhlen zum objektiv Wunderbaren noch Figuren, die durch ihre Eigenschaften oder
ihr Verhalten gegen die Naturordnung sprechen. An dieser Stelle wird nicht mehr niher
darauf eingegangen, was genau das Wunderbare im Mittelalter darstellt. Da sich das
Wunderbare im Neuen Amadis eher am aufklérerischen Verstindnis orientiert und hier
der Zusammenhang des Komischen mit dem Wunderbaren erklért werden soll, ist eine
kurze Ubersicht ausreichend.

Das Naheverhéltnis des Komischen und des Wunderbaren erkldart Walter Haug dadurch,
dass das Wunderbare schnell ins Komische kippen kann. Es kippt vor allem dann, wenn
die Wunder iiberzogen werden. Als Beispiel nennt der Mediévistik-Forscher Yvains Lo-
wen bei Chrétien, der vor Trauer um seinen vermeintlich verstorbenen Helden Selbst-
mord begehen will. Hier wird der bereits wunderbare Lowe durch seinen Selbstmordver-
such noch ,,wunderbarer. Diese Ubertreibung bringt die Wende zum Komischen mit
sich.”” Stets wird von dem Wunderbaren ausgegangen, welches in das Komische tiberge-
hen kann.

Peter Ihring geht noch einen Schritt weiter und behauptet, dass auch das Komische in das
Wunderbare iibergehen kann. Den Ansichten Haugs und Ihrings ist gemein, dass sich die
zwel dsthetischen Kategorien Komisches und Wunderbares nahestehen. Zu erkliren ist
dies damit, dass beide Kategorien ludische Qualititen besitzen, das heif3t sie zeichnen
sich durch spielerische Entgrenzung aus. Das Wunderbare {iberschreitet Grenzen der em-
pirischen Wirklichkeit und das Komische geht iiber die Grenzen der herkdmmlichen On-
tologie weit hinaus. Peter Thrig behandelt in seinem Aufsatz Wunder zum Lachen mittel-
alterliche Versromane. Ebendiese werden in Wielands Text parodiert und fungieren sogar
als Vorlage. Thring stellt die These auf, dass Wunderbares dann komisch wirkt, wenn es

. . . . . . . 53
von den Partnerinnen der literarischen Kommunikation nicht ernst genommen wird.

>? vgl. Haug: Die komische Wende des Wunderbaren, S. 164-166.

>3 vgl. Thring, Peter: Wunder zum Lachen. Die komische Entzauberung des arthurischen merveilleux in
zwei altfranzdsischen Versromanen aus dem 13. Jahrhundert: Meraugis de Portlesguez und Les Merveilles
de Rigomer. In: Wolfzettel, F. (Hrsg.): Das Wunderbare in der arthurischen Literatur. Probleme und Per-
spektiven. Tiibingen: Niemeyer, S. 175-176.
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Stahl erldutert des Weiteren, dass das Komische dazu diene, die Aufmerksamkeit zu zer-
streuen, was wiederum einen starren Blick auf das Erzdhlte verhindert. Dies fiithre laut
Stahl dazu, dass es Shakespeare gelingt, der Leserin keinen scharfen Blick auf das Wun-
derbare zu erlauben. Das Wunderbare vertragt keinen scharfen und festen Blick. Generell
kann festgehalten werden, dass Shakespeare in der Literatur oft als Vorbild des Wunder-
baren betrachtet wird. Dieses Wunderbare, welches der englische Dramatiker propagiert,
zeichnet sich dadurch aus, dass es keinerlei Bezug zur Wirklichkeit haben muss. Im Ver-
gleich zu den aufgekldrten Darstellungen von Breitinger, Bodmer sowie Gottsched fiihrt
Tieck in seinem Essay Shakespeare’s Behandlung des Wunderbaren an, dass dem Wun-
derbaren bei Shakespeare ein Eigenrecht eingerdumt wird, womit das Kriterium der
Wahrscheinlichkeit und somit auch Breitingers ,vermummtes Wahrscheinliches’, nichtig
wird. Shakespeare folgt in seiner Darstellung des Wunderbaren keinen Regeln der As-
thetik. Er schafft ,,durch die Verbindung des Seltsamen mit dem Abenteuerlichen und

“>* Dem Dichter gelingt dies laut

Lacherlichen eine Wahrscheinlichkeit eigener Ordnung.
Tieck, indem er die Lesenden in eine Illusion versetzt und aus ihnen ,Triumende’ macht.
Die ,,iibernatiirlichen Wesen* verlieren so ihre Ubernatiirlichkeit und man findet sich als
Leserin plotzlich in einer ,,Zauberwelt* wieder. Mittels der Komik, der Abenteuerlichkeit
und dem Seltsamen zerstreut Shakespeare mit poetischem sowie psychologischem Ge-
schick die Gedanken der Rezipientinnen. Dies ermoglicht der Leserin, sich stidndig ihrer
Fantasie zu bedienen und niemals in die Wirklichkeit zuriickzufallen.”® Das Zusammen-
wirken dieser Komponenten bewirkt nach Tieck, dass sich die Rezipientin durch Shake-
speares wunderbare Werke nicht mehr an die Naturwirklichkeit erinnert und fiir sie das
Wunderbare natiirlich ist. Er schafft also eine zweite magische Welt, eine Zauberwelt.”®
Wielands Herangehensweise an das Wunderbare im Neuen Amadis dhnelt jener Shake-
speares, wie dies in der Analyse noch verdeutlicht wird. Tiecks Feststellung ist, dass

Shakespeares Wunderbares sich unter anderem durch das Komische auszeichnet, was in

Wielands Der neue Amadis wiederzufinden ist. Im Weiteren wird sich aullerdem zeigen,

>* Barck, Karlheinz / Fontius, Martin et al.: Asthetische Grundbegriffe. Ein historisches Wérterbuch in
sieben Banden. Bd. 6. Stuttgart/Weimar: Metzler 2005, S. 759.

%% ygl. Tieck, Ludwig: Shakespeare’s Behandlungen des Wunderbaren. In: Tieck, L.: Kritische Schriften.
1. Bd., Leipzig: Brockhaus 1848, S. 43-45.

%% vgl. Stahl: Das Wunderbare als Problem, S. 212-213.
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dass Wieland die Moral u. a. durch die Ironie zu vermitteln versucht. Somit ist das Ko-
mische, weil es die Gedanken zerstreut und keinen scharfen festen Blick ermoglicht, ge-
wissermallen ein Indikator fiir das Wunderbare. Es kann dadurch passieren, dass sich
Teile der Untersuchungen gleichzeitig dem Wunderbaren und dem Komischen im Neuen

Amadis widmen.

3 Aufkliarer und Dichter: Christoph Martin Wieland

Das folgende Kapitel soll sich der Vielseitigkeit Christoph Martin Wielands widmen.
Zum einen werden Eckdaten zum Leben des Dichters, welche fiir seine Werke bestim-
mend waren, kurz erldutert. Zum anderen sollen Zeugnisse Wielands angefiihrt werden,
welche die auBlerordentliche Stellung des Wunderbaren in seiner literarischen Laufbahn

darstellen.

3.1 Wielands Schaffen und seine Rezeption

Christoph Martin Wieland, welcher am 5. September 1733 in der ehemaligen Reichsstadt
Biberach geboren wurde, ist nicht nur als Mitbegriinder der Weimarer Klassik in die Li-
teraturgeschichte eingegangen, sondern gewissermaflen auch als Philosoph und Aufkla-
rer.

C. M. Wieland war ein Zeitgenosse von Lessing, Goethe, Schiller, Kleist, Jean Paul sowie
Kant. Dennoch werden seine Werke, im Gegensatz zu jenen der anderen Dichter dieser
Zeit, kaum noch gelesen. Einigkeit herrscht dariiber, dass diese Vernachldssigung weder
aus dem kiinstlerischen Rang, noch aus der historischen Bedeutung von Autor und Werk
resultiert. Uber den Grund dieser weitreichenden Nichtbeachtung sind sich Germanistin-
nen nach wie vor nicht einig. Thomas Lautwein nennt die erste Hélfte des 20. Jahrhun-
derts als Tiefpunkt der Wieland-Rezeption. Als maB3geblichen Einflussfaktor hierfiir fiihrt

er den immer stiarker werdenden volkischen Irrationalismus an, welcher das deutsche
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Geistesleben bestimmt. Je mehr sich dieser ausprégte, desto mehr wurde Wieland als
oberflichlicher Aufklirer und wurzelloser Gebildeter dargestellt.”’

Christoph Martin Wieland setzte viele Meilensteine in der deutschen Literaturgeschichte.
Er schrieb das erste Drama in Blankversen (Lady Johanna Gray, 1758), den ersten Ent-
wicklungsroman, so wie wir ihn heute kennen (Die Geschichte des Agathon, 1766), den
ersten Operntext in deutscher Sprache (4lceste, 1773) sowie deutsche Ubersetzungen der
Shakespeare-Dramen. So kam es, dass Wieland als facettenreicher Schriftsteller, ndmlich
Versepiker, Journalist, Kritiker, Ubersetzer und Romancier, in die Geschichte einging
und genau dort leider verbleibt. Sein Verschwinden von der Bildfldche der Literatur lésst
sich durch Einfiltigkeit somit nicht erkldren. Irmela Brender stellt in Wielands Biografie
Vermutungen an, welche sie jedoch nicht weiterverfolgt. Threr Auffassung nach war er
womdglich zu zeitgendssisch, virtuos und fiir die heutige literarische Welt sogar zu lang-
weilig.”®

Uber einen Zeitraum von fast sieben Jahrzehnten erscheinen mehr oder weniger regelmi-
Big Werke von Christoph Martin Wieland. Sein erstes gedrucktes Werk war ein Lobge-
dicht auf einen Biberacher Wiirdentrdger, welches er 1746 im Alter von zwolf Jahren
verfasste. Seine letzten gedruckten Worte, eine Vorlesung Uber das Fortleben im Anden-
ken der Nachwelt, erschienen erst posthum im Jahre 1813. In seiner Schaffenszeit deckte
er einige literarische Epochen ab. Darunter fallen das Rokoko, die Empfindsamkeit, der
Sturm und Drang sowie die bedeutendste Epoche Wielands, die Weimarer Klassik.”
Ihm selbst lag viel daran, in seinen Werken gewisse aufkldrerische Prinzipien zu vermit-
teln. Wolfgang Albrecht sieht Wieland nicht nur als aufklarenden Dichter, sondern auch
als dichtenden Aufklédrer. C. M. Wiclands Intention war es, nicht blof3 zu moralisieren,
sondern gleichzeitig auch zu unterhalten. In seinen wunderbaren Dichtungen fillt vor al-
lem diese Intention besonders auf. Bei ndherer Betrachtung ldsst sich der belehrende Cha-

rakter, welcher in seinen wunderbaren Versepen ebenfalls auftritt, nicht leugnen. ®

°7 vgl. Lautwein, Thomas: Erotik und Empfindsamkeit. C. M. Wielands Comische Erzihlungen und die
Gattungsgeschichte der europdischen Verserzdhlung im 17. und 18. Jahrhundert. In: Studien zur Neueren
Litertur. Bd. 3. Frankfurt am Main: Lang 1996, S. 12-13.

*% vgl. Brender, Irmela: Christoph Martin Wieland. Hamburg: Rowohlt® 2003, S. 7-8.

59 vgl. Heinz: Wieland-Handbuch, S. 132.

%0 ygl. Albrecht, Wolfgang: Das Angenehme und das Niitzliche. Fallstudien zur literarischen Spataufkla-
rung in Deutschland. Tiibingen: Niemeyer 1997, S. 30-31.
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Die Ironie der Texte spielte fiir den Autor eine herausragende Rolle. Sie war zugleich ein
organisierendes Prinzip und eine Art geistige Lebenshaltung. Die Ironie bringt Menschen
oft zum Nachdenken, was genau das ist, was Wieland mit seinen Schriften erreichen
wollte. Das folgende bekannte Zitat von C. M. Wieland unterstreicht diese These: ,,Der
Dichtkunst wahre Bestimmung ist die Verschonerung und Veredelung der menschlichen
Natur [...]“°'. Inwiefern Moral, Ironie bzw. das Komische und das Wunderbare bei Wie-
land miteinander verstrickt sind, soll in der Untersuchung, welche den zweiten Teil der

Arbeit darstellt, dargelegt werden.

3.2 Biografisch Wissenswertes: 1760-1773

Die ersten Arbeiten an dem scherzhaften Versepos Der neue Amadis begannen in Chris-
toph Martin Wielands zweiter Biberacher Zeit, welche sich von den Jahren 1760 bis 1769
erstreckte. Dieser Lebensabschnitt zeichnet sich durch eine enorme literarische Produk-
tivitit aus. Dies lésst sich vor allem durch seine erstmalig erworbene Selbststandigkeit
als Autor erkldren. Die Abwendung von anderen Autoren und die Hinwendung zu seinem
eigenen Dichtersubjekt soll anhand seiner Werke, welche in den 60er Jahren des 18. Jahr-
hunderts liberwiegend versepische Texte darstellen, im Kapitel Erste Anndherungen zu
Wielands eigenstindigem Wunderbaren, erlautert werden.

1768 verfasste Wieland einen Brief an seinen zukiinftigen Arbeitskollegen Friedrich
Justus Riedel, in welchem er bereits von seinem neuen Werk berichtet: ,,[...] der neuen

]6662

Amadis, oder die sechs Tochter des Konigs Bambo [...]*”. Es handle von ,,Dingen, wel-

che die Betriibtesten frohlich und die Weisesten lachen zu machen fihig seyn soll[en]“.
In den folgenden Jahren verstdrkte Christoph Martin Wieland seine aufkldrerische Hal-
tung und damit einhergehend sein Subjekt als Dichter. Er arbeitete von 1769 bis 1772 an
der Universitét in Erfurt als Professor der Philosophie. Bevor er dort eintraf, schrieb er

am 31. Mérz 1769 in einem Brief an Riedel von seinen Bedenken wegen seines Ausse-

¢! Wieland, Christoph Martin: Der Teutsche Merkur. Des zweeten Bandes erstes Stiick. Frankfurt/Leipzig:
Verlag der Gesellschaft 1773, S. 181.

62 Wieland, Christoph Martin: Kritik der Zeit [1768, Brief an Riedel]. Hrsg. v. Gruber, J. G.: C. M. Wie-
lands Simmtliche Werke, Bd. 15. Leipzig: Goschen 1820, S. 296.

% ebd., S. 63.
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hens. Der Dichter war ndmlich kein, wie man es aufgrund seiner mannlichen Idealgestal-
ten seiner Erzéhlungen — wie z. B. der Protagonist im Neuen Amadis — erwarten konnte,
Traumbild eines Mannes. Im Gegenteil, er war schmichtig, klein und hatte eine lange
Nase. Dennoch war sich Wieland seiner schonen Seele und seines scharfen Verstandes
zu jeder Zeit bewusst, wodurch sich seine Empfindlichkeiten sogleich wieder aufwo-
gen.”

Er wurde nach Erfurt gerufen, um die einst blithende und anerkannte Forschungs- und
Lehrstitte gemeinsam mit den jungen aufgekldrten Lehrkréften, wie beispielsweise
Friedrich Justus Riedel, fiir die Gedanken der Aufkldrung zu 6ffnen und somit der Uni-
versitit wieder zu neuem Ansehen zu verhelfen.”” Dies gelang auch. Seinetwegen ver-
mehrte sich die Zahl der Studenten rapide. Der akademische Begriff der Philosophie
wurde um 1770 viel weiter gefasst als heute. Damals hielt Wieland als Philosophiepro-
fessor zum Beispiel Vorlesungen iiber die Lustspiele des Aristophanes oder iiber seine
Lieblingsautoren. Wieland und Riedel erhielten rasch eine Sonderstellung im Universi-
tatsbetrieb, was wiederum die Majoritit, welche noch immer die Konservativen darstell-
ten, Veréirgerte.66

Trotz Feindschaften, so schreibt Klaus Schaefer in seiner Biografie {iber Wieland, fiihlte
sich der Autor in Erfurt wohl. Was vorerst wie die perfekte Arbeitsstelle erschien, ent-
puppte sich relativ rasch als unbefriedigender Posten. Die grofite Schwierigkeit mit sei-
nem Beruf als Philosophieprofessor machte sich bald bemerkbar: ,,Seine hierfiir wenig
geeignete innere Distanz zu philosophischen Denk- und Lehrsystemen.“®” Wieland be-
griff, dass die aktive Universitétspolitik nur moglich sei, wenn er dafiir das Dichten hin-
tenanstelle. Zusétzlich verschlechterte sich die Freundschaft zu Riedel, wovon er auch in
Briefen berichtete. Er wurde nach und nach einsamer und erkannte, dass ihn die reine
Philosophie nicht mehr befriedigt.®®

1771 vollendet Wieland sein komisches Versepos Der neue Amadis. Ein Comisches Ge-

dicht in achtzehn Gesdngen, welches er anonym beim Verlag Weidmanns Erben und

% vgl. Brender: Wieland, S. 62-63.

6% vgl. Schaefer, Klaus: Christoph Martin Wieland. Stuttgart/Weimar: Metzler 1996, S. 19.
% ygl. Brender: Wieland, S. 64.

7 Schaefer: Wieland, S. 19.

6% vgl. Sommer, Cornelius: Christoph Martin Wieland. Tiibingen: Metzler 1971, S. 32-34.
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Reich in Leipzig erscheinen ldsst, um seinen angeschlagenen Ruf nicht weiter zu ver-
schlechtern. Zu betonen ist an dieser Stelle, dass Wieland auch diesen Verlagswechsel
nicht grundlos vollzog. Durch den Verlag in Leipzig versuchte Wieland, zwischen Gott-
scheds Nachwirkungen und dem Bodmer-Lager eine Briicke zu schlagen. Die Werke die-
ser Jahre (Idris und Zenide, Grazien, Der neue Amadis) widmete er aullerdem Christian
Felix WeiBe.”

Weille, ein Journalherausgeber und Opernlibrettist, schrieb damals iiber Wieland, dass er
in seinem Denken so ungewiss sei, dass er in seinen Werken zwischen Frommigkeit und
Unmoralitit hin- und hergerissen scheint.”” Dies ldsst sich vor allem im Neuen Amadis
beobachten, wodurch das Werk unter anderem unvergleichbar und einzigartig wird.
Diese Vorgehensweise ist auf seine moralische Ader, welche tiberwiegend in Erfurt ver-
starkt wurde, und auf seinen Dichtertraum zuriickzufiihren. Zum Dichtertraum findet er
dadurch wieder zuriick. Das literarische Schaffen im Neuen Amadis soll in der Untersu-
chung néher betrachtet werden.

Im September 1772 findet sich Wieland in Weimar wieder, wo er auf den Monat genau
drei Jahre als Erzieher am herzoglichen Hof der verwitweten Herzogin Anna Amalia zur
finanziellen Absicherung tétig ist. Wieland verfolgte einen fiir damalige Verhéltnisse lo-
ckeren Erziehungsstil. Der Aufbau eines guten menschlichen Kontakts zu seinem Schiiler
ist ihm wichtiger als jede systematisch formelle ErziechungsmaBBnahme. Erneut prallt der
Konservatismus des Hofes auf die aufgekldrte Haltung Wielands, welche dem Konserva-
tismus ldngst abgeschworen hat. Als er 1775 finanziell relativ gut abgesichert war, konnte
er seine dichterischen Freiheiten vollends auskosten.”' Diese Jahre sind hinsichtlich der
folgenden Untersuchung insofern interessant, als sie bezeugen, dass sich Wieland, wie in
seinen Werken — vor allem im Neuen Amadis — ersichtlich, keiner Konvention unterwirft.
Seine Individualitit setzt er nicht nur im didaktischen Bereich durch, sondern auch in
seinem Dichterschaffen.

Die meiste Aufmerksamkeit richtet er auf den Deutschen Merkur (Band 1, Stiick 1, ab
1790 Der neue Teutsche Merkur). Wieland investiert in den Teutschen Merkur viel Zeit
und Miihe.

69 vgl. Heinz: Wieland-Handbuch, S. 6.

70 vgl. Zaremba, Michael: Christoph Martin Wieland. Aufkldrer und Poet. Eine Biographie. Wien/Wei-
mar/Ko6ln: Béhlau 2007, S. 150-151.

" vgl. Sommer: Wieland, S. 35-36.
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Irmela Brender schreibt in ihrer Biografie diesbeziiglich Folgendes:

In diesen Arbeiten zeigt sich Wieland als Philosoph der biirgerlichen Aufkldrung, als Ge-
sellschaftskritiker und deutscher Kosmopolit so unverstellt und schndrkellos, so modern,
daB er damit nach rund zweihundert Jahren auch ein Publikum fiir sich gewinnen kann,
dem der artistische Verserzdhler oder der anspielungsfrohe Romancier fremd und schwie-
rig erscheint.”
Das Zitat zeigt, dass Wieland auch sehr positiv aufgenommen wurde. Mit seinen Texten
spricht er nicht nur das damalige Publikum an, welches sowohl das einfache Volk als

auch der Adel war, sondern auch das zukiinftige.

3.3 Erste Anniherungen an Wielands eigenstindiges Wunderbares

Christoph Martin Wieland befasst sich in seiner Lebenszeit oft mit dem Phanomen des
Wunderbaren. So lernt er, wie im vorangegangenen Kapitel bereits beschrieben wurde,
die Schriften Johann Jakob Bodmers und Johann Jakob Breitingers auswendig.

In einigen Vorreden zu wunderbaren Werken, so unter anderem im Neuen Amadis, be-
schreibt er, warum er das Wunderbare in seinen Werken thematisiert. Ndaher behandelt
wird diese Fragestellung im Kapitel ,Der Hang zum Wunderbaren’. Hier soll lediglich
erldutert werden, was Wieland konkret unter dem Wunderbaren verstand und inwiefern
sich dieses Verstindnis von jenem der Schweizer und Gottscheds unterscheidet bzw. was
thnen gemein ist. Eine definitive und endgiiltige Definition ist in seinen Werken nicht zu
finden, was von Wieland jedoch genauso beabsichtigt war. Es lassen sich einige Uber-
schneidungen festmachen, welche im Folgenden beleuchtet werden.

In seinen Kinder- und Jugendjahren beschéftigt sich Wieland mit Gottsched und Barthold
Heinrich Brockes. Spéter versucht er, Kontakt zu Bodmer aufzunehmen. Dies gelingt ihm
schlieBlich auch. 1751 schreibt er seiner Jugendliebe Sophie Gutermann in einem Brief,
dass er das parallele Studium von Gottscheds und Breitingers poetologischer Schriften
empfiehlt. Er bemiihte sich, zwischen den scheinbar gegensitzlichen Asthetiken zu ver-
mitteln. Letztendlich ging Wieland eine Zusammenarbeit mit Bodmer ein, was von den
Zeitgenossinnen zunichst beldchelt wurde. Auf der einen Seite stand der junge und am-
bitionierte Wieland, auf der anderen der &ltere und religiose Bodmer, welcher von der

literarischen Entwicklung lingst ins Abseits gestellt wurde. Dass diese Koalition nicht

2 Brender: Wieland, S. 94.
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fiir unbegrenzte Zeit halten wiirde, war absehbar. Wieland schreibt in den 1760er Jahren
an Riedel, dass er nun, nach seinen Erfahrungen mit Bodmer, neutral sein will und sich
auf keine poetologischen und programmatischen Hindel mehr einlassen werde.”

Die Abwendung von Bodmer und die gleichzeitig erworbene Selbststidndigkeit in seiner
Autorschaft macht sich in Wielands Werken deutlich bemerkbar. Unter Bodmers Agide
verfasste er beispielsweise Der gepriifte Abraham. Hierin ist deutlich erkennbar, dass
seine Vorstellung vom Wunderbaren in diesem Werk religios fundiert ist. Die Theorie zu
diesem propagierten Wunderbaren formuliert er im Jahre 1753 in der Abhandlung von
den Schonheiten des Epischen Gedichts: Der Noah aus. Darin schreibt er, ,,dass ein Ge-
dicht, in welchem hohere Wesen, Gottheiten oder Geister nach den Gesetzen der Wahr-
scheinlichkeit mit in die Handlung gezogen werde, allemal einem andern vorzuziehen®’*
sei. Diese Ansichten sind von Johann Jakob Bodmers Ausfiihrungen {iber das Wunder-
bare stark gefarbt. Das Wiederholen von Argumenten, welche bereits andere vor Wieland
vorgebracht haben, geniigt ihm schon bald nicht mehr. Wieland erkannte, dass ein Wei-
terkommen so nicht mdglich war und beschloss, von nun an seinen eigenen Weg zu ge-
hen. Das Wunderbare des Schweizers ist fiir Wieland zu eng gesteckt und zu griindlich
erkundet. Er will den normativen Charakter der Dichtung weitestgehend streichen und
wendet sich folglich dem Biblischen ab und dem Weltlichen zu. Die Befreiung von Bod-
mer ist damit eingeleitet.”

Mit dem Abwenden vom biblischen Epos und dem Zuwenden zum historischen bzw.
weltlichen Epos, ist der erste Schritt zur Selbststindigkeit getan. Die nédchste Stufe bilden
die komischen Epen, in welche der Neue Amadis einzuordnen ist. Seine ersten ,eigen-
stindigen” Werke sind Die Abenteuer des Don Sylvio von Rosalva (1764) und Die Ge-
schichte des Agathon (1766/67), wobei lediglich in Don Sylvio Wunderbares thematisiert
wird. Interessant ist, dass Wieland der Haupthandlung des Don Sylvio von Rosalva das
Kapitel ,Psychologische Betrachtungen’ voranstellt. Er gibt Begriindungen ab, inwiefern
die Erziehung oder die seelische Verfassung fiir die naiven Einstellungen des Protagonis-

ten verantwortlich seien. Dem jungen Ritter Don Sylvio ist es ndmlich nicht moglich,

3 vgl. Heinz: Wieland-Handbuch, S. 132-133.

™ Wieland, Christoph Martin: Abhandlung von den Schénheiten des Epischen Gedichts: Der Noah. Hrsg.
v. Homeyer, F.: Wielands gesammelte Schriften. 3. Band. Poetische Jugendwerke. Berlin: Weidmann 1910,
S.315.

7 vgl. Stahl: Das Wunderbare als Problem, S. 223-224.
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wunderbare Wesen aus der Dichtung von Naturwirklichkeiten zu unterscheiden. Stahl
fiihrt hierzu an, dass es Wieland erst durch diese Ausfiihrungen moglich wird, eine Uber-
einkunft zwischen den Handlungsvorgéingen und den Charakteren bzw. den Handlungs-
tragern herbeizufiihren.”® Friedmar Apel erkennt hierin den ,,Kunstgriff der Thematisie-
rung des Zweifels durch psychologische Reflexion®’’ und deutet ,,die Mdglichkeit der

8 .
“’8 an. Die Um-

Infragestellung des Wirklichen durch die Phantasie und das Wunderbare
setzung dieses Kunstgriffs wird letzten Endes in der Romantik verwirklicht. Unter den

Romantikern kann Wieland somit als Vorreiter des Wunderbaren betrachtet werden.

3.4 Der Hang zum Wunderbaren und der Bezug zum Mirchen

In seinem Aufsatz Uber den Hang des Menschen an Magie und Geistererscheinungen zu
glauben von 1781, also deutlich nach seinen ersten eigenstindigen Werken zum Wun-
derbaren und genau zehn Jahre nach dem Erscheinen des Neuen Amadis, fokussiert sich
Wieland sehr stark auf das Neue. Das Neue als Wunderbares ist bereits bei Bodmer,
Breitinger und sogar bei Gottsched aufgekommen. Somit kann als erster Fixpunkt iiber
das Wunderbare bei Wieland festgehalten werden, dass es sich um etwas Neues, das heif3t
dem Menschen bis dato Unbekanntes, handeln muss. Hierbei muss es sich nicht zwingend
um einzelne unbekannte Dinge handeln. Das Wunderbare kann ebenso durch neuartige
Kombinationen von bereits Bekanntem dargestellt werden. Diese Erkenntnis ist als eine
der wichtigsten in Bezug auf Wielands Wunderbares in dieser Diplomarbeit festzuhalten.
Um zu zeigen, welch groB3e Bedeutung das Wunderbare fiir Wieland hatte, wird im Fol-
genden ein Ausschnitt aus seinem Text Uber den Hang der Menschen an Magie und
Geistererscheinungen zu glauben geboten:

Jede Erzdhlung dieser Art, Alles, was einer Anekdote aus der Geisterwelt dhnlich sieht und
die Wirklichkeit dieser phantastischen Wesen zu bestétigen oder die Griinde, womit die Ver-
nunft sie bestreitet, zu entkréften scheint, wird den Meisten immer willkommen seyn. Selbst
der aufgeklirtere Theil der Menschen — Personen, die es auf keine Weise von sich gesagt
wissen mdchten, daB} sie Gespenster, Gespenster-Erscheinungen, und was in dieses Fach ge-
hort, im Ernste zu glauben fahig wéren — unterhalten sich doch gern mit Gespriachen oder
Lectiiren dieser Art. Ja, sogar der Filosof, indem er die Wahrheit der Begebenheiten, auf
welche die Geisterseher ihren Glauben griinden, laugnet, fithlt sich unvermerkt von seiner

7% vgl. Stahl: Das Wunderbare als Problem, S. 225-226.
77 Apel: Die Zaubergirten der Phantasie, S. 104.
" ebd., S. 105.
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eignen Fantasie {iberschlichen und ist oft selten von seinen Vernunftschliissen {iberzeugt ge-
nug, dal nicht die instinktartige Neigung zum Wunderbaren, die er mehr oder weniger mit
den Ungelehrtesten gemein hat, den leisen Wunsch, des Gegentheils durch unleugbare That-
sachen iiberfiihrt zu werden, in ihm erregen sollte.”

Es ist gut erkennbar, dass der Dichter aufzeigen will, dass das Wunderbare eine unerklér-
bare Anziehungskraft fiir alle Menschen hat. Seien die Menschen noch so aufgeklart,
zeigen sie ein Interesse am Ubernatiirlichen.

Wieland behauptet weiters, dass die Einbildungskraft fiir die Vorstellung des Wunderba-
ren eine entscheidende Rolle spielt. Diese wird bereits in der Kindheit mit Bildern und
Mirchen gespeist und entwickelt im Laufe des Lebens eine ,,ansteckende Kraft“®. Den-
noch kann nach Wieland der Hang zum Wunderbaren als anthropologisches Apriori ge-
deutet werden. Ebendiese ,Veranlagung’ der Menschheit blickt iiber alle Unterschiede
der Individuen hinweg, denn dieser Hang ist allen angeboren. Seien sie aufgeklért oder
unaufgeklirt, arm oder reich, jung oder alt.*' Diese bereits bestehende Anlage wird dann
von den Dichtern durch den Einsatz wunderbarer Literatur verstarkt. In seinem Aufsatz

«82 aines Dichters. Die Leserinnen-

beschreibt er das Wunderbare als die ,,reichste Quelle
schaft weill zumeist, dass sie bei der Rezeption von wunderbaren Texten getduscht wird,
nimmt es aber in Kauf, da es sich dabei um eine gewollte angenehme Tauschung handelt.
In der Aufklarung macht er von wunderbaren und fantastischen Themen wie kein anderer
Gebrauch. Die Tabugrenze zieht C. M. Wieland dort, wo die poetischen fantastischen
Erfindungen gefahrlaufen, fiir wahr gehalten zu werden. Hiermit verdeutlicht der Dichter
seine Verantwortlichkeit gegeniiber dem irrationalen Mystizismus."

Wieland erldutert auBerdem den Beitrag der Religion, welcher zur Disposition gegeniiber
dem Wunderbaren beitrdgt. Diese Thematik wird in seinem Aufsatz jedoch nur kurz er-
wihnt. Dennoch ist die Religion ein prigender Aspekt bei der Betrachtung des Wunder-
baren. In seiner Schrift geht es ihm viel mehr um den Einfluss des aufgeklérten Zeitalters

auf den menschlichen Hang, an Magie und Geister zu glauben. Seine Uberzeugung ist

ndmlich, dass die ,,unersittliche Wissbegierde mit geschérften Sinnen in alle Elemente

" Wieland, Christoph Martin: Uber den Hang der Menschen an Magie und Geistererscheinungen zu glau-
ben (1781). In: Sammtliche Werke. Leipzig: Goschen 1840 (S. 71-92), S. 73-74.

*ebd., S. 75.

8! vgl. Wieland: Dschinnistan, S. 5.

%2 Wieland: Hang zur Magie, S. 75.

%3 vgl. von Wilpert: Die deutsche Gespenstergeschichte, S. 117.
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eingedrungen ist“*!

und somit die Begriffe vom Wunderbaren, Natiirlichen, Mdglichen
und Unmdoglichen eine Verdnderung in ihrer Bedeutung erlebten. Das immer fortschrei-
tende Begreifen der Natur fiihrt schlieBlich dazu, dass sich die Grenzen des Wunderbaren
verkleinern. Noch vor Jahrhunderten, so fiihrt Wieland an, war es umgekehrt. Bis zu die-
ser Zeit verdrangte vielmehr das Wunderbare alles Natiirliche aus den Kopfen der Men-
schen. Die Aufklarung der Menschen geht so weit, dass diese durch beinahe gar nichts
mehr zu erstaunen sind.*

Obwohl sich die Menschheit des 18. Jahrhunderts durch einen enormen Wissensdurst und
Rationalitiit auszeichnet, begeistert sie sich trotzdem fiir das Ubernatiirliche. Wieland
verfasste neben zahlreichen Versepen, zu denen Der neue Amadis zéhlt, auch zahlreiche
wunderbare Miérchen. Dies ist insofern fiir die folgende Untersuchung relevant, als der
Neue Amadis mérchenhafte Elemente enthilt. Da das Wunderbare das Konstituens fiir
das Mérchen darstellt, erscheint es sinnvoll, auch diesen Faktor genauer zu analysieren.
Im Mairchen ist das Wunderbare selten eine abstrakte Gréf3e. Thomas Eicher betont, dass
es vielmehr personifiziert ist oder sich hinter typischen Requisiten versteckt, wie z. B.
hinter dem Zauberstab.*

Wiihrl beschiftigt sich unter anderem auch mit dem Mirchenbezug der Aufklirer Bod-
mer und Breitinger. Ins Zentrum geriickt wird hierbei die Kunst, Mérchenwesen glaub-
haft dazustellen. Denn erst wenn die Wesen glaubhaft sind, erreicht der Dichter ,,die Riih-
rung des Herzens*®’ seiner Leserin. Die Erfindung und Einbindung von Mirchenfiguren
wird somit nur durch die Souverinitit ebendieser gerechtfertigt.*®

Die Riickkehr des Wunderbaren im Marchen-Gewand erfolgt letztlich jedoch zu grofiten
Teilen durch Christoph Martin Wieland.*” Er ist jedoch kein beliebiger Miarchenerzihler,
da Wieland neben Johann Karl August Musius zu den zwei Begriindern des deutschspra-
chigen Kunstmirchens zéhlt. Seine mirchenhaften Werke sind unter anderem Don Sylvio

von Rosalva (1764), die Dschinnistan-Sammlung (1786-1789) oder Pervonte, oder: Die

% Wieland: Hang zur Magie, S. 82.

% vgl. Wieland: Hang zur Magie, S. 82-83.

% vgl. Eicher, Thomas (Hrsg.): Mérchen und Moderne. Fallbeispiele einer intertextuellen Relation. Miins-
ter: Lit 1996, S. 9.

8 Wiihrl: Das deutsche Kunstmiérchen, S. 39.

88 vgl. Wiihrl: Das deutsche Kunstmirchen, S. 38-39.

89 vgl. Wiihrl: Das deutsche Kunstmirchen, S. 38-39.
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Wiinsche (1830). Klaus Manger setzt sich mit den aufgeklérten Mérchen néher auseinan-
der und erkennt, dass Méarchen selbst dann, wenn sie unnatiirlich, ibernatiirlich oder wi-
dernatiirlich sind, verstanden werden. Das heif}t, sie vermitteln etwas, was dem mensch-
lichen Auffassungsvermdgen leicht zugdnglich ist. Sie stillen das angeborene Verlangen
nach dem Wunderbaren und sie befriedigen den Hang zum Wunderbaren.”

Mairchen amiisieren nicht nur, sie belehren auch auf angenehme Weise. Im Vorwort zu
den Dschinnistan-Miarchen schreibt Wieland, man ,,unterrichte und bessere die Men-
schen nie sicherer, als wenn man das Ansehen habe sie blos belustigen zu wollen*".
Wunderbares, egal, ob in Méarchen oder in anderen Gattungen, wird in der Aufkldrung
nur als Mittel zur Belehrung geduldet. Heinz Hillmann steht der vermeintlichen Beleh-
rung im Mérchen eher skeptisch gegeniiber, da er der Meinung ist, dass letztlich nur eine
einzige Moral gelehrt wird. Mirchen fithren zumeist keine weiteren Lehrsdtze mit sich,
auch in der Aufklirung nicht.”

Es wurde bereits angefiihrt, dass Wieland sein eigenstéindiges Wunderbares entwickelt
und sich in dieser Hinsicht von Gottsched und den Schweizern distanziert. Seine Auffas-
sung des Wunderbaren entspricht nicht mehr dem Naturnachahmungsprinzip, sondern
vielmehr sieht Wieland die Fantasie als Mutter des Wunderbaren. Interessant ist weiters,
wie Wieland im Neuen Amadis dieses Prinzip anwendet. Er ldsst seinen Erzédhler, noch
bevor der Riese die Meute aufscheucht, zu Beginn des Epos Folgendes verkiinden:

Denn Bambo’s Tochter (gesagt im Vertrauen)

Sind, gegen den ritterschaftlichen Brauch,

Die Pure Natur, und ihre Ritter auch.

Wir bessern nicht gern an den Werken der 4ALMA MATER RERUM,
Und lieben den Spruch: RIDENDO DICERE VERUM.”?

Nicht umsonst betont der Erzdhler, dass in dem Werk die Natur der Dinge thematisiert
wird. Christoph Martin Wieland spricht hier das in der Autkldrung propagierte Prinzip

der Naturnachahmung an. Bodmer, Breitinger sowie Gottsched fiihrten dieses in ihrer

% vgl. Manger, Klaus: Natiirlich iibernatiirlich: das aufgeklirte Mirchen. ,,Das war nie und ist immer*. In:
Fabula 55/1-2, S. 28-29.

! Wieland: Dschinnistan, S. 3.

%2 vgl. Hillmann, Heinz: Wunderbares in der Dichtung der Aufklirung. Untersuchungen zum franzosischen
und deutschen Feenmérchen. In: Deutsche Vierteljahresschrift fiir Literaturwissenschaft und Geistesge-
schichte 43 (1969), S. 102-103.

% Wieland: Der neue Amadis, S. 23.
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jeweiligen Regelpoetik an. Auch Wieland spricht es an, setzt es jedoch nicht im gefor-
derten Mal3 um. Zwar behandelt er im Neuen Amadis auch Natiirliches, liberwiegend aber
Wunderbares. ,,[D]ie Wahrheit lachend sagen®, erklart Wieland weiter in der Funote,

. . . . 94
die ,,[j]enen, welche kein Latein verstehen*

, gilt. Damit spricht er die Wahrheit an, wel-
che er in seinem Gedicht behandelt. Die Wahrheit ist hier mehr als Moral zu interpretie-

ren, als als faktische, empirisch nachgewiesene Begebenheit.

4 Die erziahltheoretische Analyse von Der Neue Amadis

Als Grundlage fiir die folgenden Untersuchungen dient die neunte und somit neueste
Auflage von Martinez und Scheftels Einfiihrung in die Erzdihltheorie. Allen voran han-
delt es sich beim Werk Christoph Martin Wielands Der neue Amadis um ein komisches
Versepos aus dem Jahre 1771. Unterteilt wurde dieses vom Dichter in achtzehn Gesénge.
Fir die Untersuchungen wurde die Einzelausgabe von 1995, welche Jan Philipp
Reemtsma sowie Hans und Johanna Radspieler herausgaben, herangezogen.

Bei dem untersuchten Versepos handelt es sich nach der Einteilung von Martinez und
Scheffel zum einen um eine dichterische Rede und zum anderen werden erfundene Vor-
ginge dargestellt. Die Rede ist aus dem einfachen Grund der Erzihlsituation dichterisch.
Da sie nicht im Rahmen einer alltiglichen Rede erzéhlt wird, sondern Wieland hierfiir
eigens dichtete, ist die Rede dichterisch zu nennen. Die ,erfundenen Vorgédnge’ konnen
beim Neuen Amadis eindeutig bejaht werden, da von erfundenen Geschichten berichtet
wird. Des Weiteren ist es in marchenhaften Erzdhlungen iiblich, dass von erfundenen
Vorgingen berichtet wird. Diese konnen fingiert, fiktional oder fiktiv sein. ,Fingiert’ ist
eine Erzdhltechnik, die etwas (vor-)tduscht. ,Fiktional’ ist das Antonym zu ,faktual’ und
bezeichnet den pragmatischen Status einer Rede. ,Fiktiv’ wird als Gegensatz zu ,real’
betrachtet und bezeichnet den ontologischen Status in einer Rede.” Die Unterscheidung

dieser drei Begriffe ist beziiglich des Wunderbaren unentbehrlich. In den Untersuchungen

% Wieland: Der neue Amadis, S. 23.
9 vgl. Martinez, Matias / Scheffel, Michael: Einfiihrung in die Erzahltheorie. 9., erweiterte und aktualisierte
Auflage. Miinchen: Beck 2012, S. 15-16.
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zum Wunderbaren soll gezielt der fiktive Charakter des Erzdhlten néher betrachtet wer-
den.

Die Fiktionalitit des Textes im Neuen Amadis zeigt sich bereits durch seinen Inhalt. So
schreibt Wieland in der Vorrede, dass es sich um ,,Spiele der Phantasie”® handle. Ande-
rerseits ldsst sich die Fiktionalitit des Textes auch an der Form erkennen. Dies kann vor
allem an Eingangsformeln bzw. Textschliissen festgemacht werden. Zwar verwendet
Wieland beim Textschluss nicht die iiblichen Worte ,,Und wenn sie nicht gestorben sind,
dann leben sie noch heute.”, aber er bedient sich einer dhnlich lautenden Phrase: ,,Doch
hoffen wir, Jeder Topf hat seinen Deckel gefunden.“”’ Diese Worte lduten das Ende ein.
Im Unterschied zur faktualen Erzdhlung, ergibt sich bei der imagindren Kommunikati-
onssituation, in welcher es keine reale Sprechsituation und somit keine unmittelbare Ein-
bindung gibt, in zweierlei Hinsicht Freiraum fiir den Autor. Zum einen ergibt sich dieser
in der Vertextung (Sprache, Erzdhlzeit, Erzédhler etc.) und zum anderen im Erzdhlten
(Handlung, Figuren, Raum etc.). In den Untersuchungen am Werk wird GroBteils diese
Einteilung libernommen. Der erste Teil widmet sich den inhaltlichen Analysen, dem
,Was’ des Textes. Im zweiten Teil wird die Darstellung, das ,Wie’ des Epos, genauer
betrachtet. Beide Kapitel behandeln jedoch Relevantes in Bezug auf das Wunderbare. So
werden sowohl in der Darstellung als auch in der Handlung jene Aspekte herausgegriffen,
mit welchen Wieland das Werk wunderbar gestaltet.

Da das Werk von seiner Komplexitét lebt, ist es notwendig, den Inhalt vorerst aufzudro-

seln, um die Untersuchungen darauf aufbauen zu kénnen.

4.1 Die Handlung des Neuen Amadis

Wieland schreibt, wie in vielen anderen Werken auch, {iber Ritter, die gegen iibernatiir-
liche Wesen, wie zum Beispiel Riesen, Faune und viele mehr kimpfen miissen, um ihre
Prinzessinnen zu finden. Was jedoch nicht iiblich ist und demnach einer genaueren Un-
tersuchung bedarf, sind die Abweichungen vom Handlungsschema des Ritterepos sowie

die komplexen Handlungsstringe.

% Wieland: Der neue Amadis, S. 9.
7 ebd., S. 256.
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4.1.1 Der aufgedroselte Inhalt

Zu Beginn flihrt der Autor unabhéngig von den weiteren Geschehnissen einen Vorbericht
an. Darin erldutert er seine literarischen Vorbilder fiir den Neuen Amadis, wobei er deut-
lich macht, dass sein Werk inhaltlich in keinem Zusammenhang mit Bernhard Tassos
Amadis steht. Er weist lediglich darauf hin, dass es Ahnlichkeiten nur beziiglich der Con-
tes de ma Mere [’Oye gibt. Weiters fithrt Wieland an, sich des Verses zu bedienen, wobei
er sich weigert, sich dem iiblichen Hexameter zu unterwerfen.

Christoph Martin Wielands Der Neue Amadis besteht aus achtzehn Gesédngen, wie es der
Untertitel ohnehin schon verdeutlicht. Diese wiederum konnen grob in drei Teile geglie-
dert werden.

«9% eroffnet. Die

Der erste Gesang wird klassisch durch den Anruf der ,,comische[n] Muse
eigentliche Handlung des Epos wird mit dem ersten Teil, beginnend mit dem ersten und
endend mit dem filinften Gesang, eingeleitet. Eine Gruppe Reisender, darunter viele Prin-
zessinnen, Ritter und Diener erholen sich gerade von ihren Strapazen als plotzlich ein
Riese mit lautem Grdélen die Gesellschaft stort und in alle Richtungen verscheucht. Drei
der sechs Prinzessinnen, die allesamt Tochter des Schahs Bambo sind, fliichten. Zwei
weitere verweilen im Lager, wobei sich die eine der Gefahr stellen will und die andere
den Angriff verschlift.

Mit folgenden Zeilen tritt der Protagonist Amadis an dieser Stelle erstmalig in Erschei-
nung:

Er war (wenn dies sie [Dindonette] entschuldigt) ein dchter Amadis, lang,
Und wohl gebildet, dem Vaticanschen Apolle

An hoher Grazie gleich; ein ménnlichschones Gesicht,

Und Augen, womit er den Damen beym ersten Anblick verspricht,

Wie zértlich er, um den Sold der Minne, sie lieben wolle.”

Dindonette, eine der Schwestern, die zunédchst den verletzten Amadis pflegt, irrt wenige
Zeit spiter in den Wald, um ihr entflohenes Eichhorn einzufangen. Dieser Tatsache ist
geschuldet, dass sich nun auch die zuletzt Verbliebenen vom Lager entfernen, um nach

den entlaufenen Prinzessinnen zu suchen.

% Wieland: Der neue Amadis, S. 15.
? ebd., S. 34-35.
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Der zweite Abschnitt, welcher sich vom sechsten bis zum siebzehnten Gesang erstreckt,
befasst sich mit der Suche nach den Herumirrenden und der Zusammenfiihrung ebendie-
ser. Von einem Zwerg erhilt der Protagonist Amadis den Hinweis, dass sich eine der
Prinzessinnen in den Féngen des Mohrenkonigs befindet. Dariiber in Kenntnis gesetzt,
macht sich der schone Paladin umgehend auf den Weg zum Mohrenschloss. Ohne gro-
Bere Umwege macht er die Lage des Schlosses ausfindig und entdeckt die Prinzessin, die
er zu befreien versucht. Der Mohrenkonig erkennt den Eindringling und versteinert die-
sen. Von der weiteren Gefangenschaft der Prinzessin sieht er — nicht zuletzt, weil sie ihm
auf Grund ihrer Dummbheit zu anstrengend ist — jedoch ab und lésst sie gehen.

Nach und nach werden die vom Triton und Gymnosophisten einzeln gefangen gehaltenen
Schwestern befreit. Teilweise flichen diese aber auch ohne Hilfe der Ritter. Besonders
schlimm trifft es die eingangs erwihnte Dindonette, da sie zundchst von einem Faun,
welcher sich unsterblich in sie verliebt, gefangen genommen wird. Einer der Ritter kann
sie in weiterer Folge zwar beftreien, ldsst sie jedoch aufgrund eines aufziehenden Gewit-
ters in einer Hohle allein zuriick, um sein Pferd zu beruhigen. Der Gymnosophist nutzt
die Gelegenheit und tritt aus den Tiefen der Hohle hervor, um der Prinzessin néher zu
kommen.

Eine weitere Prinzessin, welche sich in der Gefangenschaft eines Tritons befindet, wird
ebenfalls gerettet. Nach der Befreiung gelangt sie in den Garten des Mohrenkdnigs und
entdeckt dort den versteinerten Amadis. Der Anblick erschreckt die Prinzessin derart,
dass sie beinahe in Ohnmacht fillt. Mit letzter Kraft klammert sie sich an den versteiner-
ten Ritter:

Sich recht davon zu iiberzeugen,

Entschliet die Kennerin sich, getrost hinan zu steigen.
Doch wie sie so nahe sich sieht, trifft ihre Phantasie

Ich weil} nicht was; ihr Gehirn kommt aus den Falten,;
Ihr schwindelt; Sie muf}, um nicht zu fallen, sich halten;
Legt in der Angst die Hand — sie sagte nie, worauf;
Und — Amadis wacht aus seiner Bezauberung auf!'®’

So kommt es, dass Amadis ,,entsteinert” wird, die Prinzessin zu Sturz kommt und die

beiden plotzlich iibereinanderliegen. Der Ritter Boreas, der die Prinzessin aus der Gefan-

190 Wieland: Der neue Amadis, S. 134-135.
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genschaft des Tritonen befreit hat, sieht dies und ihn iiberkommt die Eifersucht. Er ver-
sucht Amadis zu erschlagen. Der Mohrenkonig jedoch verhindert dies durch einen Zau-
ber.

Am selben Abend ladt der Mohrenkdnig die auftretenden Charaktere zum Abendessen
ein. Diese Einladung erfolgt ohne nachvollziehbare Griinde, zumal der Mohrenkonig, wie
oben bereits erwihnt, eine der Prinzessinnen gefangen gehalten und Amadis versteinert
hat.

Amadis, drei weitere Ritter und zwei Schwestern folgen dieser Einladung umgehend. Am
darauffolgenden Tag buhlt einer der Ritter um die Gunst einer Prinzessin. Amadis beo-
bachtet dies und wird wiitend, da dieser Ritter Dindonette zuvor in der Hohle zuriickge-
lassen hat und er das Verhalten des Buhlenden nicht gutheif3t.

Im weiteren Verlauf der Erzdhlung lauert der Ritter Boreas Amadis auf, um ihn zu téten.
In letzter Sekunde gelingt es dem Protagonisten, mit seinem Geféhrten, seinem Secretair,
zu fliichten. Der Fliichtige und Boreas, wie auch einige weitere Akteure treffen in weite-
rer Folge erneut aufeinander. Amadis wird dabei schwer verletzt, Boreas hingegen stirbt
durch die Hiebe Antiseladons.

Im zehnten Gesang berichtet Wieland erneut von Dindonette, welche sich zu diesem Zeit-
punkt noch immer in der Hohle, wo sie zuriickgelassen wurde, befindet. Dindonette er-
kennt einen dunklen Umriss und hofft, dass es sich dabei um ihren personlichen Retter
handelt. In Wirklichkeit handelt es sich aber um den Gymnosophisten, der sich, wie be-
reits oben kurz erwéhnt, in Dindonette verliebt hat. Widererwarten fiirchtet sich die tap-
fere Prinzessin nicht vor dieser mit Katzenfell behangenen und bértigen Person, da sie
bereits das Antlitz des Fauns gewohnt war. Am Ende des sechzehnten Gesangs wird Din-
donette erneut befreit und begibt sich mit ihrem Helden und weiteren Charakteren eben-
falls zur Feier im Mohrenschloss.

Im siebzehnten Gesang stellt der Dichter nun wieder den verletzten Amadis ins Zentrum
der Handlung. Sein Zustand ist seit dem Angriff Boreas’ unverdndert schlecht. Der Ver-
letzte wird in eine Hiitte gebracht, wo er von einer alten Dame verarztet wird. In dieser

Hiitte befindet sich aulerdem eine andere, junge Frau.
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Dabei handelt es sich um Olinde, welche wie folgt beschrieben wird:

Bey so viel Verdiensten, Talenten, und Tugend gebrach
Nur Ein dem guten Kind; und dieses Eine sagte

Nicht etwan blof3 der Neid ihr nach;

Es war, was Amadis selbst fast alle Minuten beklagte:
Man konnt’, um nur nicht gar ein Stachelschwein

Und Pavian zu seyn, unmoglich hdfilicher seyn!

Der arme Ritter! [...]""

Amadis verliebt sich in das duBerst kluge und nette, aber zugleich héssliche Médchen.
Zum ersten Mal in seinem Leben erfdhrt er wahre Liebe und kiimmert sich dabei nicht
um die AuBerlichkeiten. Der Protagonist wird zwar weiterhin von Olindes Schwester Le-
oparde begehrt, diese ist aber gegen die Liebe der beiden anderen machtlos. Fiir Amadis
springt salopp formuliert ein anderer Ritter ein, welcher Leoparde dann auch heiratet.

Im achtzehnten Gesang und somit im dritten Teil des Werks treffen alle Darstellerinnen
im Mohrenschloss ein, um bei Olindes und Amadis’ Hochzeit dabei zu sein. Wéhrend
der Hochzeit verwandelt sich die einst héssliche Olinde plotzlich in die wunderschone
und verschollene Schwester Floderpine. Alle anderen beschlieen, einander ebenfalls zu
heiraten und so geschieht es, dass es an diesem Tag zu insgesamt sechs Hochzeiten
kommt, welche mit Pauken und Trompeten gefeiert werden. Auch der Schah Bambo tritt
ins Geschehen ein und ist hochst erfreut dariiber, dass seine Tochter alle ihren ,,Deckel

gefunden®'** haben.

4.1.2 Das neue Handlungsschema

Fiir die weitere Untersuchung ist es wichtig, das Handlungsschema, welches im analy-
sierten Werk angewendet wird, kurz zu bestimmen. Matias Martinez und Michael Schef-
fel fassen unter dem Begriff ,Handlungsschema’ typische Handlungsverldufe mehrerer
Texte zusammen.'”® Vor allem bei bestimmten Gattungen kristallisieren sich spezifische
Handlungsschemata heraus, so beispielsweise bei mittelalterlichen Ritterepen. Im Wie-
land-Handbuch stellt Jutta Heinz fest, dass es sich beim Neuen Amadis um Wielands be-

kanntes Schema der Schwérmerkur handelt. Die Ritterhandlung, der irrende Ritter erlebt

%" Wieland: Der neue Amadis, S. 236.
12 ebd., S. 256.
19 ygl. Martinez / Scheffel: Erzihltheorie, S. 127.
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einige Abenteuer auf seiner Suche nach der idealen Geliebten, ist wohlbekannt. Im Ge-
gensatz zu anderen empfindsamen Texten, iberwiegt laut Heinz dennoch die derbe Ko-
mik. Fiir platonische Liebe hat das komische Epos nur Spott und Hame iibrig. Das ,zii-
gellose’ menschliche Begehren nimmt im Werk eine weitaus groBere Rolle ein. Dies
kommt vor allem durch zahlreiche Aus- und Abschweifungen sowie durch etliche Ge-
dankenspriinge zum Ausdruck.'®*

Kurz auf den Punkt gebracht, ist festzustellen: Wieland wéhlt das Motiv des irrenden
Ritters, welcher den Lauf der Geschichte vorgibt. Hierbei ist hervorzuheben, dass eine
Leichtigkeit und ein Gefiihl hervorgerufen werden soll, welches es nicht einmal dem Er-
zdhler ermdglicht zu wissen, wie die Erzdhlung voranschreiten wird. Somit kann hierbei
von Abenteuerliteratur gesprochen werden, welche vor allem der Weg des Abenteuersu-
chenden auszeichnet. Alexander Honold sieht darin eine Verzahnung der duBerlichen
Fortbewegung mit der diskursiven Linearitdt. Der Handlungs- und Lektiirepfad gibt eine
asthetische Isomorphie von Weg und Schrifi'®® vor.

In Der neue Amadis fallen einige Parallelen zum sogenannten Brautwerbeschema der
mittelalterlichen Literatur auf. Martinez und Scheffel nennen einige typische Handlungs-
verldufe, welche nun iiberpriift werden sollen. Typische Episoden sind beispielsweise die
Unterstiitzung des Helden durch seine Gefolgsleute, die Entfithrung der Braut, der Kampf
zwischen Werbern oder auch die Hochzeit am Ende des Stiicks. Eindeutig bejaht werden
kann die Helferfunktion der Gefolgsleute im komischen Gedicht. Zum einen steht Ama-
dis sein Secretair Ferafis stets mit Rat und Tat zur Seite und ldsst den Helden nie aus den
Augen. Zum anderen begegnet er immer wieder den Rittern, den zukiinftigen Ehemén-
nern der iibrigen Prinzessinnen, welche sich ihm sofort unterwiirfig ergeben. So zum Bei-
spiel als Boreas Amadis vom Pferd wirft und Antiseladon seinen Helden erfolgreich in
Wort und Tat verteidigt:

[...] Wirf, ruft er, deinen Kamm

Noch nicht so hoch; du hast noch mehr zu besiegen;
Zieh, Feiger! hoffe nicht, der Rache zu entgehn;
Nicht unbegleitet soll mein Freund den Acheron sehn;
Du folgst ihm, oder ich! [...]'*

1% Heinz: Wieland-Handbuch, S. 203.

1% Honold, Alexander: Quijote im Wunderland. In: Menke, B. /Struck, W. (Hgg.): Wieland/Ubersetzen.
Sprachen, Gattungen, Rdume. Berlin/New York: Gruyter 2010, S. 180.

196 Wieland: Der neue Amadis, S. 220.
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Es ist klar erkennbar, dass Wieland hier eine typische Handlung fiir das Brautwerbe-
schema schafft. Es gelingt ihm, auch diesen Kampf, welcher mit Boreas’ Tod endet, ins
komische Licht zu riicken, indem er die Leserinnen durch den Erzéhler fragen ldsst, wer
nun sterben soll:

Sagt, Leser und Leserinnen, was soll der Dichter thun?

Von beyden muB} Einer sterben; dief3 148t sich ohne Verletzung

Von unserm Plan nicht dndern; nur ist die Frage, wer?«!?7
Der Erzihler interagiert hier mit dem Publikum. Klar ist, dass einer der Ritter das Epos
verlassen muss, da es ansonsten am Ende zu viele Ritter fiir zu wenige Prinzessinnen
gébe. Diese Interaktion mit dem Publikum schiebt Wieland mitten in einen wilden Kampf
ein, was die Situation wieder unernst und ldcherlich wirken ldsst. Somit wird dem typi-
schen Bestandteil des Brautwerbeschemas die Grésslichkeit und die Stirke genommen.
In dieser Szene ist nicht nur gut zu erkennen, dass Amadis von seinen Gefolgsleuten ver-
teidigt wird, sondern auch, dass ein Kampf zwischen den Werbern entfacht ist. Urspriing-
lich ist es ndmlich Boreas, der Amadis bezwingen will, weil er seiner geliebten Schattu-
liose zu nahe kommt. Ebenso findet sich ein komisches Moment, da der Kampf letztlich
sinnlos ist, weil Amadis sich ohnehin in Floderpine bzw. Olinde verliebt. Am Ende des
Werks steht, wie beim Brautwerbeschema iiblich, die Hochzeit. Jedoch iiberzieht Wie-
land diese. Er ldsst Amadis nicht ohne weitere Verschnorkelungen seine geliebte Floder-
pine heiraten, da ndmlich im Neuen Amadis, wie bereits erwéhnt, eine sechsfache Hoch-
zeit stattfindet.
Wieland folgt also nur teils dem Brautwerbeschema mittelalterlicher Ritterepen, da er
seine personliche Note miteinflieBen ldsst. Das Ritterepos wird nach Hofmann erst
dadurch zu einem komischen, indem der Protagonist stindig scheitert. Immer, wenn er
glaubt, die ideale Frau gefunden zu haben, zeigt sich, dass sie doch nicht die Richtige ist.
Die Amadis-Handlung weist somit einen repetitiven Charakter auf.'*®
Auch lasst Wieland seine Helden nicht wie gewohnt gegen Drachen und Lowen kdmpfen,
sondern lésst sie ziellos durch die Wilder irren. Nur selten kommt es zu einem Kampf.

Den wenigen Kdmpfen wohnt jedoch ein komisches Moment inne.

197 Wieland: Der neue Amadis, S. 220.
1% ygl. Hofmann: Reine Seelen und komische Ritter, S. 213.
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Wieland schafft somit eine Synthese zwischen Willkiir im Detail und Strenge in der for-
malen Gesamtkomposition. Er beweist auf der einen Seite, dass er die Kompetenz besitzt,
ein Schema normgerecht anzuwenden. Dennoch bringt er auf der anderen Seite seine ei-
gene Note mit ein und schafft dadurch Originalitit, welche wunderbare Erzahlungen aus-
zeichnen. An dieser Stelle sei noch Hofmann zitiert, da er diesen Balanceakt wie folgt
auf den Punkt bringt:

Sie [die Konzeption] teilt mit den jungen Autoren der siebziger Jahre die tiefgreifende
Skepsis gegeniiber einer Unterwerfung der poetischen Subjektivitit unter normative for-
male Ordnungen, wihlt aber nicht die Option einer ,formlosen’ Prosa, sondern bindet die
schweifende Subjektivitit an ein formales Geriist, das der Text selbst ironisch in Frage
stellt und dem aus diesem Grunde keine inhaltliche Synthese entspricht.'”’

Wieland schafft mit dem Neuen Amadis ein Kunstwerk, welches in dieser Form bis dahin
noch nie dagewesen ist. Er kreiert etwas Neues. Durch diese neuartige Kombination aus
,romantischen® (= spitmittelalterlichen) Ritterhandlungen, ironischen Ubertreibungen
sowie strengen formalen Normen, entsteht ein Werk, das durchwegs die Fahigkeit zur

Innovation hervorhebt.'!°

Dadurch gelingt ihm die Abldsung von Bodmer und die Durch-
setzung seines Dichtersubjekts. Die fehlende Originalitét, welche ihm in Zeiten der Bod-
mer-Koalition oft vorgeworfen wurde, kann im Neuen Amadis eindeutig verneint werden.
In Hinblick auf das Wunderbare ist zu sagen, dass diese Innovation das Wunderbare un-
terstiitzt. Dieses griindet nimlich nach Breitinger im Neuen, denn das Wunderbare sei die

duBerste Staffel des Neuen.

4.1.3 Die (Kunst-)Mirchenelemente im Neuen Amadis

Aus inhaltlicher Sicht betrachtet, gleicht die Handlung in groben Ziigen jener eines Mér-
chens. Da das Wunderbare dem deutschen Kunstmérchen erst sein typisches Geprége
verleiht, soll auch dieser Bezug erldutert werden. Wiihrl benennt in seiner Theorie zum
deutschen Kunstmirchen das Wunderbare sogar als ,,den wahren Trdger der Mirchen-
botschaft“''". Auch Louis Vax und Roger Caillois unterstreichen diese These, indem sie

das Wunderbare als Oberbegriff des Mérchenhaften und des Fantastischen bezeichnen.

19 Hofmann: Reine Seelen und komische Ritter, S. 217.

10ygl. ebd., S. 219.
" Wiihrl: Das deutsche Kunstmirchen, S. 11.
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Beide sprechen sich dafiir aus, zwischen der Gattung des Fantastischen und jener des
Mairchens zu unterscheiden. Wihrend sie im Mérchen Zauber und Magie als etwas All-
tagliches bezeichnen, stellt Selbiges in der fantastischen Literatur etwas Unerwartetes

112
dar.

Im Gegensatz dazu sei an Todorov erinnert, welcher das Fantastische keineswegs
als eigenstindige Gattung, sondern viel mehr als Grenzfall zwischen Fiktion und Wirk-
lichkeit betrachtet. Diese unterschiedlichen Ansichten sollen die folgenden Untersuchun-
gen jedoch nicht beeintrdchtigen. Auch Wiihrl setzt sich {iber diese Unstimmigkeiten hin-
weg und fasst zusammen, welches einfache Prinzip dem Wunderbaren im deutschen

Kunstmérchen zu Grunde liegt:

Es veridndert die Kohdrenz von Raum und Zeit, hebt die Schwerkraft und die Kausalitat
auf und belebt das Unbelebte. In unbekannten Weltgegenden 1d6t es magische Raume
entstehen oder entdeckt solche mitten in der Alltagswelt.'"

Das beschriebene Prinzip ist als solches in Der neue Amadis wiederzufinden. Im unter-

suchten Versepos stoflen wir zum Beispiel auf:
o fantastische Kausalbeziehungen, wie die Heilung des verwundeten Amadis durch
,ein Elixier,/ Wovon drey Tropfen [...]/ Todte selbst aus Charons leckem Kahne/

Zuriick ins Leben riefen [...]*'"*,

e magische Rdume, wie dem ,,bezauberten Walde“!",
e Unbelebtes, das belebt wird, wie die Statue des Titelhelden, welche wieder zum
Leben erweckt wird.

Insofern kann eine Parallele zwischen dem Wunderbaren in deutschen Kunstméarchen und
dem analysierten Werk gezogen werden.
Es werden nun die weiteren Méarchenelemente, welche auf das Wunderbare verweisen,
untersucht. Der bezaubernde, gutaussehende Held Amadis sucht seine ideale Prinzessin.
Um diese zu finden, muss er viele Hindernisse iiberwinden. Als Ausgangssituation findet
man, wie iiblich, einen Marchenhelden mit seiner personlichen Achillesferse vor. Von

seiner Schwiche berichtet zu Beginn des mérchenhaften Epos sein Begleiter Ferafis.

Vom Wunsch getrieben, dieses Defizit zu beseitigen, streift der Protagonist mit seinem

"2 vgl. Zondergeld, Rein A. (Hrsg.): Phaicon 1. Almanach der phantastischen Literatur. Frankfurt/Main:
Insel 1974, S. 11-12 und S. 45-46.

3 Wiihrl: Das deutsche Kunstmirchen, S. 14.

"4 Wieland: Der neue Amadis, S. 234.

" ebd., S. 229.
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Secretair durch die Gegend. Dadurch wird das Wunderbare evoziert. Der Beginn des
vorliegenden Versepos ist eindeutig mit dem eines deutschen Kunstmérchens zu verglei-

chen.''¢

Hinzu kommt, dass seine langersehnte Prinzessin letztlich verzaubert ist und nur
durch die wahre und unverbliimte Liebe eines Ritters erlost werden kann. Grimms Mér-
chen lassen zwar zur Zeit der Entstehung des Neuen Amadis immerhin noch tiber dreiBlig
Jahre auf sich warten, dennoch findet man, abgesehen von den gereimten Versen, einige
weitere Charakteristika eines Méarchens wieder: Der Held der Geschichte hat eine Schwé-
che, ndmlich die Liebe. Die Inkonsequenz in seinem Liebesleben wird ihm bei seinem
Ziel, die ideale Geliebte zu finden, des Ofteren zum Verhiingnis. Das Charakteristikum
des positiven Ausgangs mit einer moralischen Botschaft am Ende des Epos erinnert an
ein Mérchen. Der Vater Bambo ist gliicklich, dass all seine Tochter einen Mann gefunden
haben. Der Protagonist Amadis hat die Lektion gelernt, dass auch unschone Frauen lie-
benswert sind.

Wieland baut um diesen Mérchenkern noch viele weitere Nebenhandlungen, welche
letztendlich die Haupthandlung in den Hintergrund dringen. So scheint der Titelheld ne-
ben zahlreichen anderen Rittern eher unwichtig. Bei den mérchenhaften Elementen im
Neuen Amadlis ist weiters zu beobachten, dass Wieland darauf achtet, diese wiederum ins
Komische zu verkehren. So ist es beispielsweise eine Prinzessin, die Amadis aus seiner
Versteinerung befreit. Ublicher ist es, dass der Ritter, der Held, den Frauen hilft. Dies
ldsst eine patriarchale Struktur erkennen.

In der Wieland-Forschung von Sven-Aage Jorgensen, wird auf Grund der zahlreich vor-
handenen méarchenhaften Elemente vorgeschlagen, das Versepos als ,,Mirchen-Epyl-

«l117

lion®""" zu bezeichnen. So erklirt Jorgensen seine Gattungsbezeichnung wie folgt:

Wieland schafft aus disparaten Elementen, aus antiker Mythologie, Tausendundeiner-

nacht, franzdsischen Feenmiarchen und Ariost eine Méarchenwelt, die ihren synthetischen
Charakter spielerisch reflektiert.'®

Hofmann spricht sich gegen diese Gattungsbezeichnung aus, da er der Meinung ist, dass

das Komische das Wunderbare dominiert.'"

" ygl. Wiihrl: Das deutsche Kunstmirchen, S. 11-12.

H7 Jorgensen, Sven-Aage: Christoph Martin Wieland. Epoche — Werk — Wirkung. Miinchen: Beck 1994,
S. 58-60.

"% ebd., S. 59.

"9 Hofmann: Reine Seelen und komische Ritter, S. 219.
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Ich stimme dennoch der Bezeichnung Sven-Aage Jorgensens zu, da das Wunderbare zu-
meist Ausgangspunkt des Komischen ist. Eine ndhere Auseinandersetzung mit der Gat-
tungszuordnung erfolgt im Kapitel ,Eine neue Gattung’. So kann eine Ubersteigerung,
welche das Wunderbare komisch wirken ldsst, erst dadurch geschehen, dass dem Komi-
schen eine wunderbare Begebenheit vorausgeht. Zu denken wiére hier beispielsweise wie-
der an die ,Entsteinerung’ des Amadis. Diese Episode ist insofern komisch, als die Frau
fiir die Rettung des Mannes sorgt. Dazu kommt es erst, weil Amadis von dem Mohren-
konig mit dessen Zauberstab versteinert wurde. Die Riickverwandlung ist gleichsam
wunderbar. Ein weiteres Beispiel wire die Verwandlung der Olinde in Floderpine. Der
Ausgangspunkt fiir die Verwandlung ist auch hier wunderbar. Erst darauf kann das ko-
mische Moment aufgebaut werden. Obwohl Amadis sich mit der Hasslichkeit der Frau
arrangiert hat, vereint sich in ihr nun Schonheit und Klugheit.

Prallelen zum Kunstmirchen ergeben sich zudem aus der Figur des Titelhelden. Wiihrl
beschreibt den Protagonisten des deutschen Kunstmérchens allgemein als unerfahrenen
Jingling. Ein solcher kann durch einen Prinzen oder einen jungen Ritter dargestellt wer-
den, dem wegen seiner Unreife Gefahr droht. Typisch fiir das Kunstmérchen ist, dass das
Wunderbare dem Helden in den unterschiedlichsten Gestalten begegnet. Dieses Wunder-
bare kann dem Titelhelden entweder feindlich oder freundlich begegnen.'*” In Bezug auf
Amadis kann sowohl seine Rittertéitigkeit als auch seine Naivitdt bejaht werden. Der
schone Ritter trifft beispielsweise auf der — fiir das Miarchen typischen — Suche zum einen
auf helfende wunderbare Wesen, wie z. B. den Zwerg. Zum anderen begegnet er aber
auch dem bosen Wunderbaren, wie dem Riesen. Wiihrl betont einen Zusammenhang zwi-
schen der Besetzung der Heldenfigur und der Entstehungszeit des Mérchens, in diesem
Fall des Mirchen-Epyllions. So fiihrt Wiihrl weiters an, dass der Rokoko-Dichter Wie-
land fiir seine Kunstmérchen zumeist Prinzen, Prinzessinnen bzw. Edeljlinglinge aus-
wihlt, was typisch fiir diese literarische Epoche ist.'*'

Die mirchenhaften Elemente im Neuen Amadis unterstreichen ebenfalls das Wunderbare
im Werk. Obwohl die Handlung nicht durchwegs mérchenhaft bzw. wunderbar ist und
oft vom Komischen iiberlagert wird, verleiht es dem Versepos seine Authentizitit und

sorgt abermals flir seine Originalitét.

120 vgl. Wiihrl: Das deutsche Kunstmirchen, S. 21.
2l ygl. ebd., S. 21.
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4.1.4 Die Komplexitiit der Handlungsstringe

Im Folgenden soll die Komplexitit der Handlungsstréinge untersucht werden, welche den
Text unter anderem als ,,comisches Gedicht auszeichnet. Wie Tieck bereits betonte, ist
das Komische eine Vermittlungsart des Wunderbaren. Gerade weil Wieland den Neuen
Amadis bewusst ironisch, komplex, scherzhaft, teilweise unernst und/oder verwirrend er-
scheinen lésst, soll dieser Aspekt genauer beleuchtet werden. Am besten ldsst sich die
Komplexitit, welche das Wunderbare abbilden kann, an den zahlreichen Handlungsstran-
gen des Epos darstellen.

Der Dichter baut derartig viele Nebenhandlungsstrange in den Haupthandlungsstrang ein,
dass die Haupthandlung immer wieder aus dem Zentrum der Erzdhlung riickt. Die Haupt-
handlung, die Amadis-Handlung, wird somit nicht linear erzéhlt.

Auffallend bei der Behandlung des Inhalts ist, dass der Autor es darauf anlegt, sein Pub-
likum zu verwirren oder zumindest seine Leserinnenschaft dazu zu bringen, sein Werk
aufmerksam zu lesen. Tieck spricht dabei von der Zerstreuung der Gedanken. Derartig
viele Handlungsstrange machen es unmoglich, sich nur auf einen einzigen zu konzentrie-
ren. Einen festen Blick wiirde das Wunderbare ohnehin nicht vertragen. Nicht umsonst
bricht der Erzdhler immer wieder mitten in der Erzdhlung ab, um sie drei Gesidnge spéter
wiederaufzunehmen. Diese Vorgehensweise des Dichters macht das Epos komplex und
zu einer wahren Herausforderung fiir die Rezipientin und den Autor.

Die Handlungsstringe konnen auf zwei Weisen gegliedert werden. Zum einen kann man
den Prinzessinnen je einen Handlungsstrang zusprechen, zum anderen ist es moglich, je-
dem Ritter einen Strang zuzuordnen. Fiir die Analyse des Wunderbaren bietet es sich an,
den Haupthandlungsstrang dem Protagonisten zuzuschreiben und die Nebenhandlungs-
stringe den Prinzessinnen. Hierbei schliee ich mich den Ausfiihrungen Hofmanns und
Schweighofers an, welche die Prinzessinnen-Handlungsstringe bevorzugen und ent-
scheide mich gegen die gédngigere Losung, die Stringe den Rittern zuzuordnen. Den
Strangen der Ritter zu folgen, erachte ich in diesem Fall als wenig sinnvoll, da es haupt-
sdchlich die Prinzessinnen sind, denen Wunderbares widerfihrt, da sie es sind, die Grof3-
teils auf die wunderbaren Wesen treffen. Hinzu kommt, dass der Erzidhler immer wieder
den Namen der Prinzessin nennt, von der er aktuell berichtet. So lenkt er die Verfolgung

der Prinzessinnen und sogleich die Handlung beispielsweise wie folgt: ,,Verschieben wir
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«“122 o der ,,ellen zu Schattulidsen!®. Wel-

itzt, und suchen der andern Schwestern Pfade
che Handlungsstringe es gibt und wie sich diese miteinander verbinden, soll nun geklart
werden.

Wie bereits erwihnt, stellt die Beobachtung des Protagonisten Amadis die Haupthand-
lung dar. Aus diesem Grund beginne ich mit der Analyse seines Handlungsstrangs. Der
Erzéhler teilt dem Publikum zwar bereits in der ersten Stanze des ersten Gesangs mit, wer
der Held der Erzéhlung sein wird, Amadis selbst tritt jedoch erst im zweiten Gesang erst-
malig auf. Von hier an zieht sich dieser Handlungsstrang wie ein roter Faden durch das
Epos. Dieser kreuzt immer wieder die Pfade der Prinzessinnen und beginnt, als er auf das
Lager der tibriggebliebenen Tochter des Schahs Bambo, die verschlafene Dindonette und
die mutige Colifischon, trifft. Die erste Kreuzung erfolgt demnach mit dem Nebenhand-
lungsstrang von Dindonette. Diese kiimmert sich liebevoll um Amadis Wunden, worauf-
hin er sich zum ersten Mal in der Erzdahlung verliebt. Die beiden Handlungsstriange tren-
nen sich jedoch schnell wieder, da Dindonette plotzlich wegen ihres verlorengegangenen
Eichhorns aufbrechen muss. Im Anschluss an das Treffen mit Dindonette, erfolgt Ferafis’
Anekdote iiber Amadis’ Kindheit. In der Riickblende, welche im Kapitel {iber das ,Wie’
des Neuen Amadis néher erldutert wird, erfahrt die Rezipientin, warum es Amadis derar-
tig schwerfillt, die ideale Geliebte zu finden. Er wurde ndmlich von seinem Vater in einen
Turm gesperrt, zu dem Frauen der Zutritt verwehrt wurde. Dies geschah nach einem Ora-
kelspruch, der dem damals jungen Amadis Grof3es versprach, wenn er keusch bliebe. Dort
entwickelte er mithilfe eines Gemaéldes, welches Tugend und Wollust in Form von zwei
Frauen abbildete, eine Unentschlossenheit zwischen den beiden abgebildeten Frauen. An
dieser Stelle macht Wieland das Spiel mit der Fantasie bzw. mit der Einbildungskraft
transparent. Er zeigt, welche Gedankengénge notwendig sind, um ein derartiges Idealbild
einer Frau kraft der Fantasie zu produzieren. Ausformuliert wird dies von Ferafis:

Er schafft sich selbst das hochste Ideal

Von Liebenswiirdigkeit, indem er beyde vereinigt.
Ein gliicklicher Weg, den Verlegenheiten der Wahl,
Sich zu entziehn, die ihn wolliistig peinigt!

Das schonste Bild, das je die Phantasie

Der Liebe mahlen half, stand itzt vor seiner Stirne —

122 Wieland: Der neue Amadis, S. 60.
' ebd., S. 64.
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Was sag ich? Fiillte sein Herz, und spiickt’ in seinem Gehirne.'**

Der schone Paladin schafft sich mit seiner Einbildungskraft eine imaginire Synthese aus
Tugend und Wollust. Es gilt nun, dieses Ideal, wie ein Schwérmer, zu suchen. Von Ferafis
erfahren wir, dass Amadis seit seinem Entkommen aus dem Turm bereits bei sechs Dut-
zend Frauen dachte, die perfekte Geliebte gefunden zu haben. Die neue Erzdhlstimme,
welche Ferafis fiir diesen Gesang lang darstellt, gibt dem Publikum hier die Mdglichkeit,
mehr iiber den Protagonisten zu erfahren als iiber alle anderen. Uber die anderen Ritter
und Prinzessinnen erhilt die Leserin nur oberflichliche Informationen. Amadis macht
sich im Anschluss auf die Suche nach seiner vermeintlich geliebten Dindonette. Als Be-
gleiterin nimmt er Colifischon mit, worin die zweite Kreuzung der Stringe verborgen
liegt. Als sie bei ihrer Suche auf einen Zwerg stof3en, erfahren sie von diesem, dass Blaf-
fardine von dem Mohrenkonig in seinem Schloss gefangen gehalten wird. Amadis be-
schlieBt, sich auf die Suche nach dem Schloss zu machen und ldsst Colifischon ihre eige-
nen Wege gehen. Als er das Mohrenschloss erreicht und die blonde Blaffardine erblickt,
wird er vom Mohr zu einer Statue versteinert. Hier erfolgt der dritte Beriihrungspunkt der
Haupt- und Nebenhandlungsstrange. Blaffardine kann von dem magischen Ort fliehen,
Amadis verbleibt jedoch als Statue im Schlossgarten. Im neunten Gesang gelangen auch
Boreas und Schattulidse in den Garten, womit sich die vierte Kreuzung der Handlungs-
strdnge anbahnt.

Sogleich, wie sie die Statue erblickt, denkt sich Schattuliose:

[...]JEs kann am Ende doch nur ein Kunstwerk seyn!

Und ists ein Werk der Kunst, so wiirde michs ewig bereun,

Es nicht genauer betrachtet zu haben.'*’

Offensichtlich ist hier eine wunderbare Magie zu spiiren, was sofort annehmen lésst, dass
dieses Kunstwerk ein besonderes ist. Als sie die Nacktheit der Statue aus der Néhe sicht,
wird sie beinahe ohnmaéchtig und hélt sich dabei mit letzten Kréften an der Statue fest,
wodurch Amadis’ Versteinerung aufgehoben wird. Boreas sieht, dass die beiden auf
Grund des Sturzes ilibereinanderliegen und attackiert aus Eifersucht den schonen Prota-

gonisten. Diesen Kampf kann der Mohr mit seinem Zauberstab jedoch unterbinden. Am

124 Wieland: Der neue Amadis, S. 53.
' ebd., S. 135.
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selben Abend kommt es zu einer Kreuzung des Haupthandlungsstrangs mit zwei Neben-
handlungsstringen, ndmlich jenen von Schattulidse und Colifischon. Amadis lauscht am
néchsten Morgen dem Gespréich von Caramell und Schattulidse. In Schattuliose meint er
erneut, die ideale Liebe gefunden zu haben. Amadis und sein Secretair ziechen ab und
treffen auf Antiseladon, welcher von seinem Facher erzahlt. Zu dritt treffen sie schlief3-
lich auf Leoparde und Boreas, welcher ihn seitdem er Amadis und Schattulidse aufeinan-
derliegend sah, toten will. An dieser Stelle kreuzt sich Amadis’ Handlungsstrang mit dem
fiinften Nebenhandlungsstrang. Boreas verletzt Amadis schwer, woraufthin Boreas von
Antiseladon getdtet wird und Amadis von Ferafis in eine Hiitte gebracht wird. Dort kreuzt
sich der Haupthandlungsstrang erneut mit dem eines Nebenhandlungsstrangs, ndmlich
mit dem der bezaubernden Olinde. Die nicht gutaussehende, aber nette Frau pflegt Ama-
dis gesund, worauthin er sich in sie verliebt. Die verzauberte Olinde, welche sich durch
Amadis’ Liebe in Fldderpine, ebenso eine Tochter des Schahs Bambo, zuriickverwandelt,
ist schlussendlich die wahre, grof3e Liebe des Protagonisten. Die beiden heiraten und fei-
ern ein grofes Fest im Schloss des Mohrenkdnigs, wo sich alle Handlungsstrange mitei-
nander verbinden. Die Untersuchung der Amadis-Handlung zeigt, dass der Protagonist
stindig mit dem Ideal und der Realitit konfrontiert wird. Auf diese Erkenntnis machte

126 .
Ebenso wie

bereits Hofmann in seinem Werk iiber Wielands Versepik aufmerksam.
Amadis, wird auch die Leserin stindig mit der Realitétsfrage konfrontiert. Dieses Faktum
spricht nach Todorov fiir das Fantastische am Werk, aber nicht zwingend fiir das Wun-
derbare. Die Frage nach der Realitdt bzw. der Fiktion kann damit beantwortet werden,
dass fiir dieses Werk eigene Gesetze der Realitét in Kraft gesetzt werden miissen und es
sich somit um das Wunderbare handelt. Dies sei zunédchst dahingestellt, da dies im Kapi-
tel iber die erzdhlte Welt genauer analysiert wird.

Nachdem nun Amadis’ Pfad verfolgt wurde, bleiben viele Liicken in der Erzdhlung offen.
Die Haupthandlung, welche beim Lesen des Werks oftmals in den Hintergrund riickt,
kann mit seinem Strang durchwegs erzdhlt werden. Jedoch lebt das Werk von seiner

Komplexitit und somit von den wirren Verflechtungen mit den Nebenhandlungsstrangen.

Hofmann stellt sogar die These auf, dass die eigentliche Haupthandlung von den vielen

126 Hofmann: Reine Seelen und komische Ritter, S. 213.
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Nebenhandlungen versteckt wird.'”” Der Umstand, dass die Nebenhandlungen die Haupt-
handlung beinahe génzlich autheben, kann als wunderbares Element bezeichnet werden.
Durch die Verschiebung des Fokus von der Haupthandlung auf die Nebenhandlungen
entsteht etwas Neues, was laut Wieland Voraussetzung fiir das Wunderbare ist.

Das Komische und Wunderbare ergibt sich zum groBten Teilen aus dem Zusammenwir-
ken der sechs Nebenhandlungsstrange und der Amadis-Handlung. Aus diesem Grund sol-
len im Folgenden kurz die anderen Handlungsstrénge erldutert werden:

Nachdem der Riese Moulineau das Zeltlager der Prinzessinnen und Ritter aufloste, erge-
ben sich zusétzlich zum Haupthandlungsstrang vorerst fiinf weitere Stringe. Spiter tritt
ein sechster hinzu, ndmlich jener der Prinzessin Floderpine.

Zunichst berichtet der Erzahler von der schonen Schattulidse. Als die Flucht begann, lag
ithr Ritter Caramell zu Fil3en. Sie fliichtet sich in den Wald, wobei sie nicht bemerkt, dass
ihr Gewand am Geist hdangen bleibt. Caramell verliert sie bald aus den Augen und sie
sinkt einem Triton in die Arme. Boreas ist der erste, der die Prinzessin findet und ver-
sucht, sie aus seinen Fangen zu befreien. Auch Caramell findet sie, ldsst jedoch Boreas
den Vortritt, weil er schnell einsieht, dass er gegen ihn chancenlos ist. Im neunten Gesang
erklart der Erzéhler, warum es nun wichtig sei, Schattulioses Pfad zu beleuchten. ,,Wir
lieben sie nicht genug, sobald ihr nachzujagen / Und hitten um ihre Tugend uns wenige

128 . . . * o . . .
““%, wenn sie nicht notwendiges Ubel wire, Amadis von seiner Verstei-

Sorge gemacht
nerung zu erlosen. Hier unterstreicht der Erzdhler, dass die Nebenhandlungsstringe die
Haupthandlung im Grunde vorgeben und dominieren. Jedoch betont der Erzéhler auf die-
sem Weg, dass die Handlungen der Prinzessinnen lediglich Mittel zum Zweck sind. Dies
erscheint paradox, da die Haupthandlung, wie oben bereits erwdhnt wurde, zum grofBten
Teil von den Nebenhandlungen iiberdeckt wird. Erneut erzeugt Wieland dadurch einen
komischen Effekt. Im Garten des Mohrenkonigs angekommen, ist es Schattuliose, die
Amadis erweckt. Nach dem Fest im Mohrenschloss, wird sie von Caramell heftig um-
worben, was jedoch nichts daran &ndert, dass Schattuliose schlielich und endlich Parasol
heiratet.

Die Rezipientin folgt als nidchstes Dindonettes Pfad. Sie trifft als erste auf Amadis. Auch

Colifischon befindet sich zu diesem Zeitpunkt noch im Lager, aber sie wird vom Erzéhler

'?7 ygl. Hofmann: Reine Seelen und komische Ritter, S. 221.
128 Wieland: Der neue Amadis, S. 123.

55



vorerst nur am Rande erwdhnt. Nachdem Dindonette den Helden halbwegs gesund ge-
pflegt hat, wird sie daran erinnert, dass ihr Eichhorn geflohen ist und begibt sich auf die
Suche nach ihrem auBBergewohnlichen Haustier. Sie lauft in den Wald, wo sie einem Faun
direkt in die Arme l4uft. Caramell befreit die Prinzessin von dem Faun und die beiden
ziehen sich in eine Hohle zuriick, wo sie sich ndherkommen. Dindonettes Keuschheit
wird jedoch zum zweiten Mal bewahrt, da Caramell plotzlich aufbrechen muss, um ein
,Geschift” zu erledigen. Thr Pfad zeichnet sich durch abrupte Auflosungen intimer Situ-
ationen aus. Der Erzéhler ldsst Dindonette mehrere Gesédnge lang einsam in der Hohle
verweilen, bis er wieder thren Pfad aufnimmt. Aus dem tiefsten der H6hle erblickt sie

einen ,,Mann mit langem schwarzen Bart / Und langen Haaren*'*

, einen Gymnosophis-
ten. Dieser verliebt sich in sie, sie sich jedoch nicht in ithn. Mit Bleumourant, ihrem kiinf-
tigen Ehemann, verldsst sie ihn. Die beiden reiten zum Mohrenschloss und begegnen am
Weg Blaffardine und Parasol.

Colifischon verharrt ebenso wie Dindonette im Lager, nachdem der Riese sie iiberfiel.
Anders als Dindonette, welche den Angriff Moulineuas verschlief, ist Colifischon aben-
teuerlustig und mutig. Sie setzt sich nidmlich zur Wehr als Moulineau eintrifft. Colifi-
schon zeigt Interesse an Parasol und seinem Fécher, welcher eigentlich Antiseladon ge-
hort. Als auch Dindonette planlos in und durch den Wald 14uft, begibt sich Colifischon
gemeinsam mit Amadis auf die Suche nach den restlichen Prinzessinnen. Bevor sie je-
doch aufbrechen, lauscht sie der Anekdote, welche Amadis’ Secretair Ferafis erzihlt. Sie
weill somit von allen Prinzessinnen am besten iiber den Protagonisten Bescheid. Unter-
dessen versucht sie die anderen Schwestern schlechtzureden und gewinnt damit Amadis’
Herz. Wihrend des Herumirrens treffen sie auf Bleumourant. Kurz darauf trennen sich
die Pfade und Colifischon erreicht mit Bleumourant rechtzeitig zum Fest das Mohren-
schloss. Ab diesem Zeitpunkt verlauft ihr Handlungsstrang im Hintergrund und sie wird
erst wieder erwahnt, als feststeht, dass Colifischon widererwarten Caramell heiratet.
Leopardes Pfad wird erst im vierten Gesang verfolgt. Als der Riese das Lager stiirmt,
nahm die élteste der sechs Prinzessinnen gerade ein Bad und war daher entbl6f3t. Genau
so unbekleidet fliichtet sie sich dann in den Wald, wo ihr Nymphen und Gnome heimlich

folgen. Sie erblickt in der Ferne ein wunderschones Feenschloss, wovon sie sich bald als

129 Wieland: Der neue Amadis, S. 138.
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,,hochste Gebieterin sieht*!3°

. Vom vierten bis zum flinfzehnten Gesang schweigt der Er-
zdhler tiber ihren Handlungspfad, um im fiinfzehnten Gesang aufzuklédren, dass sie das
Schloss in dieser Nacht nicht mehr erreichte. Bis sie von Boreas gefunden wird, schlift
sie auf dem Waldboden. Gemeinsam treffen die beiden auf Amadis und Antiseladon, wo
sogleich der Kampf entflammt. Nachdem Amadis sich fiir seine Olinde entschied und
somit gegen Leoparde, darf sie die Letzte auf Antiseladons Facher werden. Die beiden
heiraten bei der Sechsfachhochzeit ebenfalls.

Zu guter Letzt soll noch Blaffardines Handlungsstrang kurz erldutert werden. Diese Prin-
zessin tritt erstmalig im Mohrenschloss auf, wo sie von Amadis befreit wird. Sie verwei-
gert Zartlichkeiten mit dem Mohrenkonig und hofft auf eine Rettung. In ihrem Hand-
lungsstrang geschieht nicht sonderlich viel, da sie in der Néhe des Schlosses bleibt und
dort letztendlich doch dem Mohrenkonig das Jawort gibt.

Der letzte und erst gegen Ende des Epos beginnende Handlungsstrang ist jener Olindes
bzw. Floderpines. Obwohl Olinde bereits im ersten Gesang erwéhnt wird und als ideale
Geliebte des Amadis angepriesen wird, gerét diese Andeutung im Laufe des Geschehens
von der Rezipientin in Vergessenheit. Es ist Olinde, die gemeinsam mit der alten Dame
in der Hiitte lebt und Amadis gesund pflegt. In dieser Zeit verliebt sich der Protagonist in
die pflegende und héssliche Frau. Erst bei der Trauung verwandelt sich Olinde in eine
Schonheit, welche die verschollene Schwester der Prinzessinnen darstellt.
Zusammenfassend kann gesagt werden, dass die einzelnen Handlungsstrange im Wesent-
lichen parallel verlaufen und sich nur im Mohrenschloss groBziigig vereinen. Amadis’,
Schattulidses und Colifischons Handlungsstrang kreuzen sich beim Fest des Mohren zum
ersten Mal. Erst bei den Hochzeiten werden alle sieben Handlungsstrédnge erstmalig zu-
sammengefiihrt erst. Diese Synthese ist wiederum den ironischen Anteilen des Epos zu-
zuschreiben. Der Dichter bricht im Vergleich zum Hauptteil, welcher mehr als aus-
schweifend erzdhlt wurde, das Ende abrupt ab. Er ldsst alle heiraten, egal, ob sie sich
lieben oder nicht, und setzt damit dem Ganzen ein Ende. Der daraus resultierende Effekt
ist vor allem das Aufzeigen der Willkiir bzw. Schaffensfreiheit des Autors. Dass Wieland
hiermit sein dichterisches Subjekt abermals zum Vorschein bringen will, ist kein Geheim-

nis, wie wir bereits im Kapitel tiber den Dichter erfahren konnten.

139 Wieland: Der neue Amadis, S. 64.
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Das willkiirliche Herumspringen zwischen den Handlungen der Prinzessinnen kann mit
dem Effekt einer Diashow, wie dies Christina Dodes gut veranschaulicht, verglichen wer-
den. Hierdurch wird eine klare Trennung zwischen den Prinzessinnen-Handlungen er-

moglicht."!

Bei erstmaliger Lektiire findet sich die Leserin durch den ,,Diashow-Effekt*
in einem beinahe undurchschaubaren Chaos wieder. Es konnte anhand der Entflechtung
der Handlungsstringe jedoch gut gezeigt werden, dass die Haupthandlung zumeist von
den Nebenhandlungsstringen tiberlagert wird. Diese Zerstreuung der Amadis-Handlung
dient wiederum der Komik des Werks, welches wiederum das Wunderbare ermdoglicht.
Zusitzlich fillt bei jedem einzelnen Handlungsstrang auf, dass sich das Muster wieder-
holt. Im vorigen Kapitel wurde bereits darauf hingewiesen, dass die Amadis-Handlung
einen repetitiven Charakter besitzt. Es wiederholt sich nicht nur das Scheitern des Prota-
gonisten, sondern auch jenes der Prinzessinnen. Auch die Prinzessinnen werden laufend
verlassen und verlieben sich neu, so zum Beispiel Dindonette, welche sich zuerst in Ama-
dis verliebt, ihn dann aber verldsst, um sich kurz darauf in Caramell zu verlieben, um
letztendlich doch Bleumourant zu heiraten. Der episodische Charakter der Handlung er-
moglicht, dass dieses Muster beliebig oft wiederholt und variiert werden kann.'** Dies
betont auch der Erzéhler im Neuen Amadis im sechzehnten Gesang:

Der Dichter selbst so gut, als wer ihn lief3t, faingt an
Sich herzlich nach dem Schlusse zu sehnen.

Nichts leichters wire wohl, als noch zehn Jahre lang
Die Tochter Bambo’s auf ihren langhalsichten Thieren

Bis zum flinfhunderten Gesang

Die Welt durchtraben zu lassen [...]"*

Episodische Gesamtstrukturen sind nach Martinez und Scheffel wiederum typisch fiir die
mittelalterliche Erzahlliteratur sowie fiir Marchen, welche das Wunderbare auszeichnen.
In dem untersuchten Epos sind die Episoden miteinander lose verbunden, da sie nur eine
konstante Hauptfigur, den Amadis, in Verbindung setzen.'**

Das Werk erleidet auf Grund seiner Komplexitit Einbuflen auf Seiten des Verstandnisses

bzw. der Nachvollziehbarkeit. Wieland gelingt es jedoch, sein schopferisches Subjekt

131 vgl. Dodes, Christina: Was ist komisch an komischer Versepik? Wielands ,,Der neue Amadis* und ,,Die
Priifung Abrahams* im Vergleich. Diplomarbeit, Wien 2001, S. 98.

"2 ygl. Hofmann: Reine Seelen und komische Ritter, S. 213-214.

133 Wieland: Der neue Amadis, S. 229.

13* Martinez / Scheffel: Erzihltheorie, S. 114.
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dadurch zu reprisentieren und sein eigenstindiges Wunderbares zu vermitteln. Die Lite-
ratur bietet keinen Hinweis darauf, dass sich das Wunderbare unbedingt durch komplexe
Handlungsstrange auszeichnet. Dennoch kann behauptet werden, dass dieser komische

Effekt dem Wunderbaren dienlich ist.

4.2 Die wunderbare erzihlte Welt

Die Handlung mit ihrem Handlungsschema und ihren Handlungsstrangen ist Teil der er-
zahlten Welt, welche nun skizziert werden soll. In Wielands Der neue Amadis liegt nicht
nur aus Sicht der Handlung eine hohe Komplexitit vor, sondern auch in der erzdhlten
Welt. In Martinez’ und Scheffels Erzdhltheorie wird darauf aufmerksam gemacht, dass
sich vier Formen derartiger Komplexitét unterscheiden lassen. Die erzéhlte Welt kann
demnach:

1. homogen oder heterogen,

2. uniregional oder pluriregional,

3. stabil oder instabil und

4. moglich oder unmoglich sein.
Ad 1.: Da beim untersuchten Werk nicht ausschlieBlich eine Kategorie behandelt wird,
also entweder das Mogliche, das Wahrscheinliche, das Unwahrscheinliche oder das Not-
wendige, kann die erzdhlte Welt als heterogen beschrieben werden. Im Versepos sind
sowohl wunderbare Begebenheiten, wie beispielsweise Amadis’ Versteinerung oder O-
lindes Verwandlung in Floderpine als auch Ereignisse, welche realistischen Regeln fol-
gen, zu finden. So muss beispielsweise der verwundete Protagonist verarztet werden, weil
er nicht gesund gezaubert werden kann. Die verlorengegangene Prinzessin muss gesucht
werden, da sie nicht herbeigezaubert werden kann. Ebenso der Realitét entspricht die
Tatsache, dass es keine ideale Geliebte gibt oder je geben wird. Dies muss sich der Held
am Ende der Geschichte selbst eingestehen.
Ad 2.: Bei der Frage nach der uni- bzw. pluriregionalen Welt, ist die Komplexitét der
pluriregionalen Welt zu verneinen. Wieland ldsst sein Ritterepos ausschlieBlich in einem
Weltsystem erzdhlen. Der schone Amadis, die verwdhnten Prinzessinnen sowie die rest-
lichen irrenden Ritter, das Mohrenschloss, der verzauberte Wald und sonstige Gesetze
dndern sich nicht. Die Handlung ist synchron und streckt sich mit Ausnahme von zwei

kurzen Riickblenden (Amadis’ Kindheit und die Geschichte von Antiseladons Fécher)
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nicht iiber mehrere Jahre. Auch geographisch ist der Handlungsort eng gesteckt: Das La-
ger, der Zauberwald, Olindes Hiitte und das Mohrenschloss stellen die wenigen Hand-
lungsorte dar. Somit ist die erzidhlte Welt zwar heterogen, aber uniregional.

Ad 3.: Ob die Welt stabil oder instabil beschaffen ist, ldsst sich eindeutig beantworten.
Der neue Amadis prasentiert zwar eine heterogene Welt, vermischt also Realistisches mit
Phantastischem, ist aber insofern stabil, als das Werk diese Mischung konstant aufrecht-
hilt. An dieser Stelle sei an Todorovs Definition vom Wunderbaren erinnert, welche im
Kapitel des gegenwirtigen Wunderbaren ndher behandelt wurde. Inwiefern Todorovs
Vierteilung des Wunderbaren bei Wielands Der neue Amadis angewendet werden kann,
soll im Anschluss analysiert werden.

Ad 4.: Die Welt des Neuen Amadis ist zwar als logisch mogliche Welt zu beschreiben,
aber als physikalisch unméglich.'?® So treten in der Welt der Prinzessinnen und der Ritter
eigene Gesetze in Kraft. Orakel konnen hier die Zukunft voraussagen, Nymphen und
Gnome existieren, Versteinerungen mittels Zepter sind moglich und viele andere wun-
derbare Dinge geschehen auch noch. Diese physikalisch unerkldrbaren Begebenheiten
sind, wie in den oben angefiihrten Ausfiihrungen bereits erwdhnt, als das Wunderbare
schlechthin zu bezeichnen.

Ebendiese wunderbaren und zugleich physikalisch unerkldrbaren Wesen und Begeben-

heiten gilt es nun ndher zu untersuchen.

4.2.1 Wunderbare Wesen

Gespenster, Elementargeister, Mittelwesen zwischen Engeln und Menschen, Feuer- und
Luftgeister, Kobolde, Bergminnchen und Wassernixen, Schutzgeister oder Plagegeister
einzelner Menschen, — mit einem Worte, alle Arten von angeblichen Erscheinungen und
wunderbaren Einwirkungen unsichtbarer Wesen, werden — aller Einwendung einer ge-
sunden Filosofie und aller durch sie bewirkten Aufklarung zu Trotz — in der Einbildungs-
kraft und selbst in dem Herzen der Menschen immer einen Fiirsprecher finden, der ihre
ginzliche Verbannung unméglich machen wird."*®

Uber die herausragende Bedeutung fantastischer Wesen ist sich C. M. Wieland in seinen
Ausfiihrungen Uber den Hang des Menschen an Magie und Geistererscheinungen zu

glauben bewusst. Wieland betont, dass all diese Wesen selbst in der Aufkldrung immer

133 ygl. Martinez / Scheffel: Erzihltheorie, S. 136-141.
1% Wieland: Hang zur Magie, S. 73.
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einen Platz im Herzen der Menschen finden. Mit dem Einsatz ebendieser beriihrt er die
Menschen, was wiederum die Wertschitzung der Affekte, welche vor allem Breitinger
und Bodmer anpriesen, hervorhebt.

Dass wunderbare Gestalten im Neuen Amadis eine gro3e Rolle spielen, bringt die Leserin
bereits im ersten Gesang in Erfahrung, ndmlich als die singende Muse Folgendes ankiin-
digt: ,,Ihn [den Gesang der Muse] hdren, in Lauben versteckt, die Nymphen bey Cyn-
thiens Schein;/ Und fern im Felsen spitzt der alte Faun die Ohren [...]*"*’. Nihere Erliu-
terungen zur Muse selbst folgen im Kapitel ,Der (un-)klassische Erzdhler und seine wun-
derbare Muse’.

Die wunderbaren Wesen erwachen langsam, um dem Gesang der Muse zu lauschen. So
treffen Amadis und die Prinzessinnen in Christoph Martin Wielands Werk immer wieder
auf Mérchenfiguren, welche dem Werk zu grofiten Teilen einen wunderbaren Charakter
verleihen und erneut den Mérchencharakter unterstreichen. Diese sollen im Folgenden
untersucht und néher analysiert werden.

Das erste wunderbare Wesen ldsst im Neuen Amadis nicht lange auf sich warten. Ohne
diesem wire die Aufsplitterung der Handlung in sechs Nebenhandlungsstringe und in
einen Haupthandlungsstrang nicht moglich. Es handelt sich um den schreckenerregenden
Riesen Moulineau:

Zu seiner Bedeckung folgt auf einem Elephanten,

Mit Eisenblechen behéngt, der Riese Moulineau.

Den Damen déucht’ es zum wenigsten so,

Die augenblicklich in ihm den furchtbaren Popanz erkannten,
Womit die Amme sie sonst so zu schrecken pflegte. Sie rannten
Vor seinem Knebelbart wie schiichterne Rehe davon,

Selbst Leoparde, vor Angst, dem neuem [sic!] Geryon

Zur Beute zu werden, entstieg im ersten Schrecke dem Bade,
Und lief mit fliegendem Haar, wie eine trunkne Menade,

So leicht die Natur sie bekleidet, davon.'®

Der Auftritt des Riesen wird sehr genau beschrieben. Wieder einmal zeigt Wieland, dass
wunderbaren Wesen eine komische Wirkung zugesprochen werden kann. In diesem Fall
gelingt es durch Ubertreibungen erneut, das Wunderbare ins Komische zu kehren. Mit

seinem Auftritt forciert und belebt der Riese den Beginn der Handlung des Werks. Ein

37 Wieland: Der neue Amadis, S. 17.
P¥ebd., S. 25.
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Riese, der auf einem Elefanten reitet und mit Eisenblechen bekleidet ist, stellt jedoch eine
Ubertreibung dar, welche wiederum das wunderbare Moment ironisiert. Zusitzlich wird
durch die Bezeichnung des ,,neuen Geryon* auf eine bereits existierende literarische Fi-
gur verwiesen. Wieland erldutert die eigentliche Herkunft des Geryon in den FuBBnoten:
Geryon, (sagt die fabelhafte Poetische Geschichte) war ein alter Iberischer oder Baleari-
scher Konig, in den Zeiten, da diese Lander noch von Riesen bewohnt waren. Er hatte
drey Kopfe, sechs Arme und eben so viel Fiile, und wurde dennoch (wie es zu gehen
pflegt) vom Herkules iiberwunden, der nur Einen Kopf hatte."*’
Dies tragt, wie die Schweizer Breitinger und Bodmer bereits festhielten, dazu bei, dass
die Einbildungskraft der Leserin besonders angekurbelt wird. Begriffe der Kunst und der
Natur, hier jene der Kunst, derart deutlich darzustellen, bringt die Leserin dazu, dass sie
nicht mehr zwischen Wirklichkeit und Fiktion unterscheiden kann. Beschrieben wird ein
Wesen, welches unnatiirlicher nicht sein konnte. Mit drei Kopfen, sechs Armen und sechs
Fiilen weist dieses die grofite Abweichung zu den natiirlichen Geschopfen im Werk auf.
Angemerkt sei noch, dass Wieland dem Geryon das Adjektiv ,neu’ voranstellt. Dieses
Stilmittel setzt der Autor bereits im Titel des Neuen Amadis ein. Die Rede ist ndmlich
von einem ,,neuen Geryon“, was wiederum die Kategorie des Neuen hervorhebt. Es wird
nicht lediglich der bereits existierende Geryon iibernommen. Wieland betont, wie auch
mit dem Titel des Werks selbst, dass er ein neues, nie da gewesenes ,Ding’ sein soll. Die
duBerste Staffel des Neuen ist nach Breitinger als das Wunderbare zu bezeichnen. Somit
kann auch dieses ,,kleine* Adjektiv, welches Wieland bewusst dem wunderbaren Wesen
voranstellt, als Hervorhebung des Neuen, als Ausloser der Verwunderung, gedeutet wer-
den. Interessant ist auch, dass die poetische Geschichte, von welcher in der FuBinote die
Rede ist, von Herakles erzdhlt und nicht von Herkules. Dabei handelt es sich urspriinglich
um eine griechische Griindungssage, welche von einem Ungetiim mit drei Oberkorpern,
das von Herakles bezwungen wird, berichtet.'*’
Bei dem ,,neuen Geryon* handelt es sich nach Todorov um ein zukiinftiges Phinomen,
was etwas bislang Unbekanntes darstellt. In diesem Wesen ist somit Gottscheds, Breitin-
gers und Bodmers Neues sowie Todorovs unvermischt Wunderbares vereint. Obwohl der
Riese keine weitere herausragende Rolle spielt, ist gut zu erkennen, dass sein Auftritt —

gleich zu Beginn — auf das Wunderbare aufmerksam macht.

139 Wieland: Der neue Amadis, S. 25.
"0 ygl. Prinz, Friedrich: Griindungsmythen und Sagenchronologie. Miinchen: Beck 1979, S. 149-150.
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Anders verhilt es sich mit den Zwergen im Werk. Diese treten im Epos immer wieder
auf, jedoch stets auf eine unterstiitzende bzw. neutrale Art. Noch bevor der Riese die
Meute aufscheucht, erfiahrt die Leserin von der Muse:

In einer anderen Laube hielt
Mif} Blaffardinen, der Blonden und Kalten,

Ein Zwerg (denn dazumahl hatten die Zwerge noch viel zu verwalten)

Den groBten Spiegel vor, den je ein Zwerg gehalten.'*!

Schon hier fillt auf, dass der Zwerg, obwohl er nicht natiirlich ist, fiir die Charaktere
keine Gefahr darstellt. Er nimmt eher eine helfende Rolle ein, indem er in dieser Passage
Blaffardine den groBen Spiegel hilt. Die Muse fiigt dann noch an, dass Zwerge damals
noch viel Macht gehabt hitten. Diese in Klammern gesetzte Anmerkung konnte darauf
zurlickzufiihren sein, dass in der Aufklarung Rationalitdt im Vordergrund steht und somit
wunderbare Wesen, wie der Zwerg eines ist, keinen bzw. nur wenig Platz in der Literatur
um 1700 finden. Obwohl Wieland ein Aufklarer ist, unterwirft er sich nicht der Gott-
schedschen Regelpoetik, welche verlangt, nur Wahrheiten und nicht allzu Wunderbares
zu vermitteln.

So tritt im siebten Gesang erneut ein Zwerg auf, welcher hingegen genauer beschrieben
wird. Auch hier hilft der Zwerg. Er weist Amadis den Weg und teilt ihm mit, dass sich
eine der verschollenen Prinzessinnen im Schloss des Mohrenkonigs befindet. Der Zwerg
wird vom Erzéhler als Pygmée bezeichnet, was wiederum in der FuBnote ndher erldutert
wird:

Zum Zwerge nehmlich, den der Dichter vorhin einen Lilliputter nannte. [...] Pygméien,
sind, wenn wir Homer, (ILIAD. I1L.v.6.) und allen, die es ihm nachgesagt haben, glauben,
eine Nation sehr kleiner Menschen, welche mit den Krannichen in einem Kriege leben,
wobey sie gemeindinglich zu kurz kommen. Die alten Geographen widersprechen sich,
nach ihrer Gewohnbheit, in ihren Nachrichten von diesen angeblichen kleinen Menschen,
die nur eines Palms hoch sind. [...]'**

Auch Paul-Wolfgang Wiihrl bestitigt dies, als er das Personal des Wunderbaren ndher
analysiert. Er geht nicht wirklich auf die Korpergrofle des Zwerges ein, betont jedoch
quilende Defizite dieses Wesens. Weiters erdrtert er in seinem Werk Das deutsche Kunst-

mdrchen, dass Zwerge oft Helfer darstellen, welchen des Ofteren Irrtiimer unterlaufen.'*

! Wieland: Der neue Amadis, S. 24.
2 ebd., S. 96.
143 vgl. Wiihrl: Das deutsche Kunstmirchen, S. 21.
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Dem helfenden Zwerg im Neuen Amadis widerfédhrt ebenfalls ein Fauxpas, indem er
Amadis zu erkldren versucht, dass der kiirzeste Weg zum Mohrenschloss durch Flammen
fiihrt, was wiederum den Tod des Protagonisten bedeuten wiirde. Amadis kontert auf die-
sen mangelhaften Ratschlag:

Herr Zwerg, (erwidert der Held) ich hétte gute Lust
Euch durch den kiirzesten Weg, den uns Euklides weiset,
Die Ohren zu stutzen. Wofern ihr eine Briicke gewuft,

Was brauch’ ich, daB ihr mir den Weg durchs Feuer preiset?'**

Amadis setzt sich zur Wehr und wihlt nicht den gefdhrlichen Weg. Somit beweist der
Held gewisse Reife und folgt nicht, wie sonst so oft, seinen naiven Instinkten. Somit kann
der Zwerg im Neuen Amadis nicht nur als Helfer bezeichnet werden, sondern auch als
Unbheilstifter.

Der Erzéhler zieht im vierten Gesang ein kurzes Resiimee iiber die Prinzessinnen und
ihre Erlebnisse:

[...] Indessen zieht euch daraus

Die Regel, ihr Middchen: Man soll vor Riesen noch Zwergen
Sich weder in freyem Felde noch hinter Gebiischen verbergen.
Was liefern die Damen? Das Aergste gesetzt, giengs ihnen blof3
Wie allen andern; und wiirklich war die Gefahr nicht groB.
Allein, so pflegts die Furcht zu machen;

Sie liefe vor einer Maus dem Behemoth in den Rachen.'*’

In diesem Zitat zeigt sich nicht nur der wunderbare Charakter des Epos, sondern auch die
Ironie. Waren die Prinzessinnen nicht vor dem Riesen, welcher ohnehin keinerlei Scha-
den verursachte, gefliichtet, hétten sie sich in weiterer Folge nicht in derartige Gefahren
gebracht. Das Unheil bzw. die fehlende Besonnenheit, die dem allzu Wunderbaren um
das 18. Jahrhundert zugeschrieben wird, wird hier verharmlost und sogar verspottet.
Diese Wesen sind nicht zu fiirchten, eher sind sie zu beldcheln. Diese zu meiden, fiihrt zu
viel groBerem Unheil. Die Redewendung ,aus einer Miicke einen Elefanten machen’
bringt die Geschichte der Prinzessinnen auf den Punkt.

Bevor Dindonette dem Gymnosophisten begegnet, gerit sie auf ihrer Flucht in die Fénge

eines Fauns. Als Ritter Caramell herbeieilt, um die runde Prinzessin zu befreien, entdeckt

144 Wieland: Der neue Amadis, S. 96.
"ebd., S. 65.
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er sie bei einem ,,gehdrnten weitmaulichten Silen, / Mit dickem Wanste“'*S. In der FuB-
note erklért der Erzdhler weiter: ,,Die Faunen heissen bey den alten Poeten auch Silenen;
oder vielmehr ist dieses der Nahme der alten Faunen [...].“'*’ Erst scheint der Faun sehr
bose zu sein, da er mit Dindonette am Boden liegt und ihr Seidengewand von ihr gerissen
hat. Es wirkt als wolle der Faun Dindonette ndtigen. Spéter jedoch erzéhlt der Faun, dass
er es war, der Dindonettes zu Beginn entlaufenes Eichhorn wieder zuriickbrachte und sie
mit Triiffeln versorgte. Dennoch wohnt dem Faun etwas Schlechtes inne, da er die Prin-
zessin gegen ihren Willen heiraten will und mit ihr ,,kleine Faune* zeugen mochte. Auf-
fallend ist hier wieder, dass das personifizierte Wunderbare wieder ins Komische iiber-
geht. Die Unnatiirlichkeit des Fauns wird durch seine Verliebtheit in die Prinzessin iiber-
trieben und somit ins Komische gekehrt. Dennoch ist das Wunderbare wiederum Anlass
fiir die Umkehr ins Komische und somit die Voraussetzung fiir das Komische. Das Wesen
des Fauns wirkt im Neuen Amadis triebhaft, sinnlich, grob, aber auch sehr verletzlich. Er
hat sich ndmlich in Dindonette unsterblich verliebt und mdchte sie nicht mehr gehen las-
sen. Neben seinem haarigen Erscheinungsbild, sprechen seine Klauen fiir die Tierhaf-
tigkeit. AuBerdem erwihnt der Faun einen gewissen Pan. Als Caramell dem Faun droht,
ihn zu toten, entgegnet er: ,,Das soll er, rief der Faun, wohl bleiben lassen, beym Pan!“'*®
Der Pan ist ein griechischer Halbddmon, welcher dem romischen Faunus entspricht. Auch
bei ihm handelt es sich um einen liisternen Halbgott. Seinen Kopf zieren Bockhérner und
seine Ziegenbeine sind mit Fell bedeckt. Diese Beschreibung trifft ebenso auf den Faun
zu, welcher im Neuen Amadis beschrieben wird. Auch das Flotenspielen, woraus tibri-
gens der Name der Panfl6te resultiert, und das Leben in den Bergen verbindet den Faun
und den Pan. '* Als Ritter Caramell zu spiter Stunde namlich ein Lied singt, begleitet
ihn der Faun auf der Flote. Die Eigenschaften dieses Mischwesens ldsst Wieland jedoch
nicht ganz unverédndert, denn er nimmt ihm seine Grausamkeit und ersetzt diese teilweise
durch Einfiihlsamkeit. Wieder ist ein Kunstgriff zu erkennen, in dem der Dichter ein be-
reits bekanntes Wesen so verdndert, dass es im Neuen Amadis etwas Neues darstellt. Das
Wunderbare an diesem Wesen ist demnach nicht nur seine Hybriditdt — halb Ziege, halb

Mensch — sondern auch sein verdndertes Gemiit.

16 Wieland: Der neue Amadis, S. 113.

“ebd., S. 113.

“Sebd., S. 115.

149 petzoldt, Leander: Kleines Lexikon der Ddmonen und Elementargeister3. Miinchen: Beck 2003, S. 139.
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Zwischen den Polen des Guten und des Bosen bzw. des Wunderbaren und des Natiirli-
chen befindet sich das nichste Wesen: der Gymnosophist. Dindonette wird von diesem
in einer Hohle iiberrascht. Die Prinzessin fiirchtet sich jedoch nicht. Im Neuen Amadis
wird der Gymnosophist in der FuBBnote wie folgt beschrieben: ,,Die Gymnosophisten, oder
die nackten Weisen, sollen eine Art von Philosophischem Orden unter den alten Indianern
gewesen seyn.“"*" Die Lebensweise des Gymnosophisten im Neuen Amadis deckt sich
mit Christa Agnes Tuczays angefiihrter Grundhaltung eines Gymnosophisten: ,,[...] kor-
perliche Entbehrungen, Keuschheit und ein Leben fernab der Zivilisation in einer Ge-
meinschaft von gleichgesinnten Asketen.“'>' AuBerdem fiihrt der Erzihler in den FuBno-
ten an: ,,Nur das, was wahrhaftig ist, verdient nach Plato, die Aufmerksamkeit des Wei-

sen w152

Das Erscheinungsbild des Gymnosophisten wird im Neuen Amadis mit langem
Haar, schwarzem Bart und Katzenfell behangen beschrieben. Bereits sein Aueres macht
deutlich, dass es sich bei diesem Wesen um kein wunderbares handelt. Dennoch sei der
birtige Mann an dieser Stelle erwdhnt, da er einen ungewohnlichen Lebensstil pflegt.
Dadurch erscheint er auf den ersten Blick wunderbar und sorgt abermals fiir Abwechs-
lung und Originalitit im Werk.

Neben den bereits genannten Wesen treiben sich im verzauberten Wald des Neuen Ama-
dis auch samtliche Elementargeister herum, wobei nicht alle im Werk vorkommen. Erd-
geister, Luftgeister sowie Wassergeister spielen im untersuchten Mérchen-Epyllion eine
Rolle. Feuergeister sind im Neuen Amadis nicht vertreten. Diese Geister gehoren zu dem
iiblichen Personal des Wunderbaren und haben die Aufgabe, zwischen der Menschenwelt
und dem Wunderbaren zu vermitteln.'>> Auch Bodmer und Breitinger erkannten bereits,
dass derartige Wesen die Leserinnen auf angenechme Weise entsetzen und die Einbil-
dungskraft belustigen.'”* Wieland bindet die Elementargeister im Neuen Amadis ein und
hebt auf diese Weise das Wunderbare des Werks hervor.

So trifft Schattuliose auf ihrer Flucht auf ein Triton:

Zum Gliicke lag am Gestade, vom Riedgras halb versteckt,
Im Sonnenschein ein 7riton hingestreckt.

150 Wieland: Der neue Amadis, S. 139.

"I Tuczay, Christa Agnes: Westostliche Askesepraxis in >Barlaam und Josaphat< und der Gymnosophis-
tenepisode. In: Cordoni, C./ Meyer, M. (Hrsg.): Barlaam und Josaphat. Neue Perspektiven auf ein europa-
isches Phinomen, S. 366.

152 Wieland: Der neue Amadis, S. 139.

'3 ygl. Withrl: Das deutsche Kunstmirchen, S. 22-24.

3 ygl. ebd., S. 39.
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Sein Haupt mit Binsen bekrdnzt, und um die zottichten Lenden
Statt alles Gewandes mit Schilfe bedeckt.'”

Die Beschreibung des Tritons durch die Eindriicke der Prinzessin, welche sich in einer

156 .
“® wieder-

vom Meer umgebenen Grotte auf einem ,,Bette von Schilf und Wasserlinsen
findet, lassen an einen Wassergeist denken. Tritonen sind in Wielands Werken des Ofte-
ren zu finden, wie z. B. in der Geschichte des Agathon oder in der Geschichte des Prinzen
Birbinker"””. Der Bezug zum Wasser ist ihnen dabei immer gleich, woraus geschlossen
werden kann, dass diese auf die griechische Mythologie zuriickzufiihren sind. Diese be-
sagt ndmlich, dass der Triton der Sohn des griechischen Wassergottes Poseidons sei. Im
Werk handelt es sich aber scheinbar um ein Wesen, welches nicht ausschlieBlich im Was-
ser, sondern auch an Land — im Riedgras bzw. in der Grotte — {iberleben kann. Kenn-
zeichnend fiir Elementargeister des Wassers ist auerdem ein Fischschwanz. Uber das
Aussehen des Tritons ist, bis auf das Schilf-Gewand und das mit Binsen gekrénzte Haupt,
nichts zu erfahren. Nachdem das Triton die schone Schattulidse in seine Grotte gebracht
hat, erlangt sie nach kurzer Zeit wieder das Bewusstsein und wird von Boreas befteit.

Von Elementargeistern umgeben ist auch Leoparde als sie auf ihrer Flucht zum ersten
Mal zur Ruhe kommt. Diese haben sie von Anfang an verfolgt und nun ,,sal um die Dame

“I% Hierbei handelt es sich nicht, wie sonst iiblich, um Wasser-

die Schaar der Nymphen
geister, sondern um Waldnymphen und somit um Luftgeister. Im Neuen Amadis schwe-
ben sie durch die Liifte und verleihen Leopardes Flucht einen wunderbaren Charakter.
Auffallend ist, dass die Nymphen, nicht aus Brunnenschichten oder Seen aufsteigen, son-
dern, dass sie schlichtweg als schwebende Begleiterinnen beschrieben werden und ihre
Herkunft unbekannt bleibt. Diese Luftgeister verhalten sich neutral, weder helfend noch
gefdhrdend.

Des Weiteren wird Leoparde von Gnomen verfolgt, welche nach Wiihrl zu den Erdgeis-
tern gehoren. Auffillig ist, dass der Terminus ,Gnom’ in weiterer Hinsicht als Uberbe-
griff fiir den Mohrenkonig oder sonstige Darsteller, welche eine dienende Funktion aus-

iibten, verwendet wird. Somit haftet den Erdgeistern im Neuen Amadis nichts Aullerge-

wohnliches bzw. Wunderbares an.

155 Wieland: Der neue Amadis, S. 26.

% ebd., S. 65.

157 vgl. Wiihrl: Das deutsche Kunstmirchen, S. 42.
5% Wieland: Der neue Amadis, S. 62.
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Zusammenfassend ist {iber die wunderbaren Wesen zu sagen, dass sie es sind, die GroB3-
teils das Werk auf der inhaltlichen Ebene zu einem wunderbaren Versepos machen. Sie
vermitteln immer wieder zwischen dem Natlirlichen und dem Unnatiirlichen. Jede Prin-
zessin begegnet mindestens einem nicht natiirlichen Wesen. Diese zeichnen sich zumeist
durch eine unmenschliche Eigenschaft bzw. ein unnatiirliches Merkmal aus. Im Falle des
Riesen und der Zwerge wiren es die KorpergroBen, bei den Elementargeistern ihre Hyb-
riditét, z. B. der Triton als Fisch mit menschlichen Ziigen, ihre besonderen Fahigkeiten,
z. B. das Schweben der Nymphen, die wunderbar erscheinen. Der Auftritt dieser Wesen
erfolgt stets unangekiindigt, was Gottscheds geforderter Logik widerspricht, da er von
der Dichtung Harmonie und Ordnung verlangt. Die Handlungen des wunderbaren Perso-
nals sind nicht immer logisch nachvollziehbar, verwirren die Leserin und schaffen Kom-
plexitit.

Thomas Eicher betonte zuséitzlich, wie im theoretischen Teil der Diplomarbeit bereits
festgehalten wurde, dass das Wunderbare im Mirchen selten eine abstrakte Grofe ist.
Meist ist es personifiziert. Auch hierbei ist wieder die Parallele des Neuen Amadis zum
Mirchen und somit das Wunderbare zu unterstreichen. Diese Wesen sind ausschlieBlich
dem Inhalt der Erzahlung zuzuschreiben, was wiederum die These unterstiitzt, dass sich
das Wunderbare im Neuen Amadis hauptsidchlich durch das ,Was’ und weniger durch das

,Wie’ auszeichnet.

4.2.2 Wunderbare Requisiten

Wunderbare Gegenstinde spielen im Neuen Amadis keine herausragende Rolle, sie soll-
ten aber dennoch nicht vernachléssigt werden, da sie den wunderbaren Charakter des
Versepos ebenso unterstreichen. Erzédhlerisch bieten Zaubergegensténde, so wie wunder-
bare Wesen, viele Moglichkeiten, zumal sie fiir leichte und schnelle Ubergénge sorgen.'™
Zaubergegenstinde ermoglichen dem Erzéhler zudem einen kunterbunten Handlungsver-
lauf, welcher im Neuen Amadis vorliegt. Wo diese Gegenstinde im untersuchten Werk

zu finden sind und welche Funktion ihnen zuteilwird, wird nun erldutert.

139 ygl. Hillmann: Wunderbares in der Dichtung der Aufklirung, S. 93-94.
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Nach Todorovs Definition scheint der erste Zaubergegenstand, das Orakel, instrumental
wunderbar zu sein, da es als wunderbares Objekt die Zukunft voraussagen kann. Bei né-
herer Betrachtung ist es hingegen dem exotisch Wunderbaren zuzuordnen, da das Orakel
fiir keine Uberraschung sorgt, sondern seine Fihigkeit iiblich ist. Das Orakel wird wie
folgt in der Riickblende von Amadis’ Secretair erwdhnt:

[...] Denn das Orakel verhieB3,
Er wiirde gliicklich seyn, und alles wiird’ ihm gelingen,
Und Dichter wiirden einst von seinen Thaten singen,

Sofern man Mittel find’, ihn nur vor Amors Macht

Zu schiitzen, der junge Herren so gern zu — Gecken macht.'®

Das Orakel bzw. der Orakelspruch bildet somit den Grund fiir Amadis’ Unentschlossen-
heit beziiglich der Frauen.

Im Unterschied zu Trdumen werden Orakel bewusst aufgesucht, woraus sich zumeist eine
Handlungspflicht des Orakelspruchempfangers ergibt. Somit konnte der Orakelspruch
von Amadis’ Vater nicht ignoriert werden. Den Vorausdeutungen mussten Taten folgen
und so wurde der junge Ritter in einen Turm gesperrt.

Auch der Schah Bambo sucht ein Orakel auf, um eine Antwort auf die Frage zu erhalten,
wann er nun endlich GroBvater werden wird. Dieses rit ihm Folgendes: ,,er sollte ohne
Verzug / Die Midchen von sich schicken, um was sie nicht hétten zu suchen.“'®' Die
daraus resultierende Handlungspflicht des Orakelspruchempfangers ist auch hier gut zu
erkennen:

Wie! habe Schah Bambo gerufen, ist das Orakel klug?

Wo sucht man was man hat? Corbleu! Wer sollte nicht fluchen?
Ich wette, die Maddchen kommen nicht wieder wie sie gehn!

Oft will man fischen und krebst. Doch, wenn sie suchen miissen
Und miissen suchen, so mag des Orakels Wille geschehen!'®

Obwohl der Vater der Prinzessinnen Zweifel hegt, handelt er nach dem Befehl des Ora-
kels und schickt seine Tochter weg. Wieder zeigt sich, dass das Orakel recht behalten
soll, denn am Ende der Geschichte hat jede Prinzessin einen Mann gefunden und sogar

geheiratet.

10 Wieland: Der neue Amadis, S. 46.
I ebd., S. 76.
12 ebd., S. 76.
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Des Weiteren ist zu sagen, dass Orakel weder vom Erzédhler noch von Figuren als wun-
derbar dargestellt werden. Dieser Umstand ist bei den meisten wunderbaren Gegenstén-
den und Wesen zu beobachten, da es sich eben um etwas exotisch Wunderbares handelt,
das in dieser erzihlten Welt véllig normal scheint.'®

Ein weiterer wohlbekannter Zaubergegenstand, der im untersuchten Versepos ebenso
eine Rolle spielt, ist der Zauberstab des Mohrenkdnigs:

Es war ein Gliick fiir ihn [Amadis], daB in der ersten Hitze
Der eifersiichtige Mohr des magischen Scepters Spitze,
Noch eh er sich selbst der ersten Bestiirzung entwand,

Ihm vor die Nase hielt. — Steh, rief er (und Amadis stand,
Stand, in der critischen Stellung, worinn der Neger ihn fand,
Wie eine Statue da) und bleib in diesem Stand,

Bis dich die K&nigin von allen Precidsen

Entzaubern wird! [...]'*

Zauberstdbe dienen im Vergleich zum Orakel seltener der Zukunftsdeutung, sondern eher
als Machtinstrument. Der Mohr verschafft sich durch sein Zepter einen deutlichen Vorteil
gegeniiber dem Protagonisten. Hierdurch versteinert er den ahnungslosen Amadis, was
wiederum ins Komische iibergeht, da der Protagonist in einem Marchen-Epyllion selten
so wehrlos ist. Neben dem Effekt der schnellen Ubergiinge, bringt der Zauberstab wieder
neue Spannung ins Geschehen. Nach Wiihrl ist der Zauberstab als typisches Requisit des
Wunderbaren zu bezeichnen.'®

Wie der Zauberstab, besitzt auch der Zaubertrank eine verwandelnde Wirkung. Im Neuen
Amadis wird der Held nach seinem Kampf gegen Boreas durch einen Zaubertrank wieder
geheilt. Dieses Elixier erhélt er von einer alten Frau, welche nicht weniger wunderbar als
das Requisit selbst wirkt:

Die gute Frau stand in der ganzen Refier,

Kraft eines Manuscripts voll Salben und Krautertrdnken,
In groBem Ruf. Kein Uebel 146t sich erdenken,

Wofiir sie kein Mittel wullte. [...]

Ein Kranker mochte woran er wollte liegen,

So hatte sie eine Wundercur [...]'*

13 ygl. Friede, Susanne: Die Wahrnehmung des Wunderbaren. Der Roman d'Alexandre im Kontext der

franzosischen Literatur des 12. Jahrhunderts. Tiibingen: Niemeyer 2003, S. 376.
!4 Wieland: Der neue Amadis, S. 104.

165 vgl. Wiihrl: Das deutsche Kunstmaérchen, S. 18.

"% Wieland: Der neue Amadis, S. 234-235.
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In dem genannten Zitat ist nicht nur die Rede von Wundercuren, sondern auch davon,
woher die gute Alte diese bezieht. Sie mischt diese nach einem Manuskript, welches Re-
zepte zu allen moglichen Salben und Trénken enthélt. Selbstverstiandlich kdnnte es sich
dabei um heil- und naturkundliches Werk handeln, das lediglich die Wirkung bestimmter
Kriuter beschreibt. Auf Grund der Ubertreibung erscheint es insofern wunderbar, als da-
mit jegliche Art von Krankheit geheilt werden kénnte. Todorov sieht in solchen Uber-
steigerungen das hyperbolisch Wunderbare. Das Manuskript an sich verspricht nichts
Wunderbares und ist als solches ein Gegenstand der Wirklichkeit. Durch die Ubertrei-
bung, welche umfasst, dass mit derartigen Wundercuren alle Kranken geheilt werden
konnten, erhilt dieses Requisit seinen hyperbolisch wunderbaren Charakter.

Obwohl sich Wieland im Neuen Amadis nur weniger wunderbarer Requisiten bedient,
schaffen diese es dennoch, die Handlung bedeutend zu beeinflussen. Sie verleihen dem
Inhalt nicht nur einen wunderbaren Charakter, sondern sorgen auch fiir rasche Uber-
génge, welche die Spannung aufrechterhalten. Auflerdem zeigt die Analyse, dass derar-
tige wunderbare Gegensténde nicht automatisch instrumentales Wunderbares darstellen.
Die Kategorie des Wunderbaren bestimmt sich danach, wie sie in der erzéhlten Welt auf-
genommen wird. Einfluss auf die Betrachtungsweise des Wunderbaren hat GroBteils der
Erzéhler. Der Zaubertrank und der Zauberstab werden der Rezipientin ausschweifend und
wundersam prisentiert, wohingegen der Orakelspruch nur beildufig vom Erzdhler er-

wahnt wird.

4.2.3 Die Verwandlungen

Neben wunderbaren Zaubergegenstinden, sorgen viele weitere Ereignisse fiir Spannung
und Abwechslung. So zum Beispiel Verwandlungen, welche prinzipiell als grobe Miss-
achtung der Naturdhnlichkeiten gelten und im 18. Jahrhundert lediglich in Feenmérchen
wie auch in den mit ihnen verwandten komischen Heldengedichten geduldet werden.'®’
Nach Todorov sind Begebenheiten dieser Art in das Wunderbare exotischer Natur einzu-
ordnen. Das heif3t, dass die implizite Leserin die Wilder, in denen die Charaktere, Ama-

dis, die Ritter sowie die Prinzessinnen umherstreifen, ohnehin nicht kennt und somit kei-

17 ygl. Hillmann: Wunderbares in der Dichtung der Aufklirung. S. 97.
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nen Grund hat, die dort stattfindenden Ereignisse anzuzweifeln. Die Verwandlungen wer-
den vom Erzdhler somit nicht als {ibernatiirlich dargestellt und erscheinen dem Erzéhler
natiirlich. Am Ende der Geschichte des Neuen Amadis geschieht eine Verwandlung, mit
der niemand mehr gerechnet hitte. Die héssliche, aber kluge Olinde verwandelt sich in
die wundervoll aussehende und verschollene Schwester Floderpine:

Kurz, wie sie von Tag zu Tage sich seiner Seele bemeistert,

So nimmt die Bezauberung zu, die seine Augen bindt;

Bis endlich, von inniger Lieb’ und heiler Sehnsucht begeistert,
Er gar sein Ideal in ihren Ziigen findt.'®®

Amadis hitte endlich verstanden, dass es keine ,,ultimative* Frau gibt, die zugleich
Schonheit und Klugheit in sich vereint. Es scheint als wiirde Amadis fiir seine Einsicht
mit dieser Verwandlung belohnt werden. Hofmann spricht hierbei von einer mérchenhaft-
ironischen Auflosung. Auf der einen Seite findet die Brautsuche ein Happy End, auf der
anderen Seite wird die Moral der Geschichte abgeschwicht.'® In der Wirklichkeit ver-
wandelt sich ein héssliches Miadchen in kein schones, weil der kiinftige Ehemann das
duBere Erscheinungsbild akzeptiert. Die Verwandlung, welche unbestreitbar wunderbar
ist, stellt somit eine Absage an die Aussage, dass der Verstand iiber AuBerlichkeiten zu
stellen ist, dar. Das Wunderbare geht hier wiederum ins Komische iiber, da dieses wun-
derbare Geschehnis derart iibertrieben wird, dass es letztlich wieder eher komisch als
wunderbar scheint.

Die Versteinerung des Protagonisten zur Halbzeit der Erzéhlung stellt nicht nur einen
komischen Hohepunkt der Handlung dar, sondern ebenso eine wunderbare Begebenheit.
Mittels des Mohrenkdnigs Zauberstab konnte Amadis in eine leblose steinerne Statue
verwandelt werden. Insofern féllt dies gleichsam unter den Typus der Verwandlungen. In
diesem Fall bezweckt die Verwandlung jedoch nichts Positives, sondern zieht negative
Konsequenzen nach sich. Wieland lisst den Titelhelden gegeniiber dem Mohrenkonig
hilflos und ausgeliefert auftreten. Wie gut zu erkennen ist, konnen Verwandlungen in

wunderbaren Erzdhlungen sowohl positiv als auch negativ konnotiert werden.

18 Wieland: Der neue Amadis, S. 248.
1% ygl. Hofmann: Reine Seelen und komische Ritter, S. 215.
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4.2.4 Schauplitze des Wunderbaren

Bei den Raumbewegungen sei auf Parallelen zum deutschen Kunstmérchens verwiesen.
So findet sich das buntgemischte Personal des Neuen Amadis ebenso in einem traumhaft-
irrealen Mérchenraum wieder. Im Folgenden werde ich sowohl die stereotypischen als
auch die ungewohnlicheren Schauplitze, welche das Werk beschreibt, ndher analysieren.
Nach Wiihrl stellen Gegenden in der Ndhe von bekannten und vor allem realen Fliissen

170

iiblicherweise Méarchenschauplitze dar.” ™ In Der neue Amadis wird eben so ein Gebiet

gewdhlt, ndmlich ,,Am Rande der unberiihmt schleichenden Rif3, / Wie am Eurotas einst,

und am Sokratischen Il

. In den FuBinoten fiihrt der Erzdhler zum Ili} an, dass sich
dieser in der Néhe von Athen befindet und sokratisch genannt wird, weil Sokrates dort
Platon und Phéidrus ihren Dialog fiihren lieB. Diese ndheren Erlduterungen verschaffen
der Rezipientin die Mdglichkeit, sich ein genaues Bild von diesem Ort machen zu kon-
nen, was wiederum die Einbildungskraft befliigelt. Mit einem kurzen Wort, nimlich dem
Adjektiv ,schleichend’, schafft Wieland in Gedanken einen kleinen Fluss, fast wie ein
Béchlein, das zur Marchenidylle beitrdgt. Aulerdem besteht zwischen der Rifl und dem
Autor ein enger Bezug, da sich dieser Fluss im Landkreis Biberach befindet. Dieser Ort
ist Christoph Martin Wielands Geburtsstétte und Anker in vielen Lebenslagen.

Das Wunderbare ist zudem oft in den unendlichen Wildern mit ihren verwinkelten Plét-
zen zu finden.'”* So irren auch die Prinzessinnen und die Ritter durch einen wunderbaren
Wald. In den Tiefen dieser Wilder befinden sich Hohlen, Hiitten, Seen, Fliisse oder gar
Bergwerke.

Die Handlung setzt ein, als sich fast alle Hauptfiguren in der Sonne ausruhen, was wie-
derum gegen einen Wald spricht. Dies ist nicht verwunderlich, da in Mirchen oft eine
Landflucht in diesem speziellen Fall in Form einer Flucht in den Wald zu beobachten ist.
Vor allem in Wielands Feenmirchen, wie zum Beispiel in Pervonte. Oder: Die Wiinsche,
ist dieses Charakteristikum des Ofteren zu finden.'”” So wird Pervonte samt Prinzessin
Vastola und ihrem Kind vom Ko6nig in einem Fass im Meer ausgesetzt, wo die drei ihre

Reise auf eine einsame Insel beginnen. Auch in dieser Erzéhlung startet das Geschehen

170 vgl. Wiihrl: Das deutsche Kunstmirchen, S. 24.

17! Wieland: Der neue Amadis, S. 16.

172 vgl. Wiihrl: Das deutsche Kunstmirchen, S. 24.

173 ygl. Hillmann: Wunderbares in der Dichtung der Aufklirung, S. 87.
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—wie im Neuen Amadis —unter vielen Menschen, wo sich die Protagonisten vom Getiim-
mel in Richtung Natur bzw. Land wegbewegen.
Schattuliose lduft auf ihrer Flucht einem Triton in die Arme, welcher ,,vom Riedgras halb

versteckt!7*

am Boden liegt. Dies spricht gegen den Miarchenwald zu Beginn des Epos,
da Riedgras iiblicherweise nur an sonnigen Pldtzen wichst und Tritons zumeist in der

Nihe von seichten Gewdéssern hausen. Zudem schwimmt der Triton ,,mit der schonen

«l175 «176

Beute/ In stillem Triumphe der sichern Grotte zu.“ " ,,Ringsum ist Meer* " erfahren die
Leserinnen, als Schattuliose aufwacht. Grotten stellen oft Schauplitze des Wunderbaren
dar.

Ahnlich der Grotte, findet sich Dindonette in der Hohle eines Gymnosophisten wieder,
welche, um die Fantasie anzuregen, penibel eingeleitet wird:

Er [der Gymnosophist] irrte in diesen Gedanken,
Als zwischen den verwebten Ranken,
Die um den Eingang der Hdle sich ziehn,

Das Médchen mit irrendem Tritt, und Augen als suchte sie ihn,

Hervor sich wagt.'”’

Beschrieben wird eine versteckte, geheimnisvolle und romantische Hohle. Grotten und
Hohlen sprechen jedoch nicht per se fiir ein deutsches Kunstmérchen. Nach Max Liithi
bevorzugt das Mérchen klare scharfe Linien. So werden in Méarchen eher Schlosser, Hiit-
ten und dergleichen als Schauplétze gewéhlt. Unbestimmte Umrisse, wie die einer Hohle
oder einer Grotte sprechen eher fiir Volkssagen.'”® Dies spricht zwar gegen das Mirchen-
hafte, jedoch noch lange nicht gegen das Wunderbare im Neuen Amadis. Liithi erklért
weiter, dass Wilder trotz ihrer ausstrahlenden Natiirlichkeit und dem Ausdruck der Un-
schirfe, oft Schauplatz deutscher Kunstmérchen sind. Der Wald dient nur insofern als
Schauplatz, als er handlungswichtig ist. In Kunstmérchen zweitrangig ist die detaillierte
Beschaffenheit. So dient die Beschreibung der Farbgebung des Waldes lediglich der
Stimmungsmalerei.'”’ Dies ist im Neuen Amadis ebenfalls zu beobachten. Trotz mehr-

maliger Erwidhnung des Waldes, wird dieser nie genauer beschrieben. Verlautbart werden

7% Wieland: Der neue Amadis, S. 26.

" ebd., S. 64.

"% ebd., S. 66.

"7 ebd., S. 144.

178 ygl. Liithi, Max: Es war einmal. Vom Wesen des Volksmirchens. Gottingen: Vandenhoeck & Ruprecht
2008, S. 153.

17 vgl. ebd., S. 154.
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lediglich zwei handlungsentscheidende Merkmale. Zum einen die Grofe und somit die
,Labyrinthhaftigkeit’ des Waldes:

Indessen drgert sich doch, zum Gliicke, keinen Frommen
In einem Walde, von dem den finstern Labyrinth,
Seitdem die Menschen den Eichen entkrochen,

Kein Erdensohn vermuthlich nie durchbrochen.'™

Zum anderen wird das Wunderbare des Waldes wie folgt hervorgehoben:

Doch, eben sehen wir dort noch einen von unsern Leuten
In diesem bezauberten Walde, wo unsre Scene liegt,
Wohin sein Pferd ihn fiihrt, ganz niedergeschlagen reiten.'™!

Der Umstand, dass Leoparde bei ihrer Flucht in den Wald von Nymphen und Mohren
verfolgt wird, macht den Zauberwald zusitzlich zu einem wunderbaren Schauplatz.

Als der Secretair mit dem verwundeten Amadis umbherirrt, treffen die beiden auf die Hiitte
einer alten Frau. Dies wirkt ebenso mérchenhaft und dadurch wunderbar, als derartige

Hiitten typisch fiir Méirchenschauplitze sind.

4.3 Die Aktanten und deren ungewohnliche Namensgebung

Figuren konnen nach Martinez und Scheffel allgemein als Tréger der Handlung umrissen
werden. Genauer handelt es sich hierbei um Bewohner fiktiver Welten in fiktionalen Er-
zdhlungen. Literarische Figuren konnen zum Beispiel menschlich sein oder phantastische
Qualititen besitzen. Ein einziges Merkmal ist jedoch allen Handlungstriagern bzw. Figu-
ren gleich: Thnen muss Intentionalitdt zugschrieben werden kdnnen.

Bei Gattungen mit schematischen Handlungsmustern werden Figuren zu Aktanten. In
Kapitel 4.1.2 wurde besprochen, dass das Handlungsschema im Neuen Amadis zwar grob
der tiblichen Ritterhandlung folgt, dies jedoch auf Umwegen geschieht. Aktanten werden
alleine durch ihre Funktion im gattungsspezifischen Handlungsschema bestimmt. Dar-
iiber hinaus besitzen sie kein eigenes Profil. Da das Handlungsschema im Neuen Amadis
einem mittelalterlichen Ritterepos folgt, das wiederum einige Mérchenelemente in sich

aufnimmt, nehme ich die Figuren als Aktanten an. Natiirlich will sich Wieland diesen

180 Wieland: Der neue Amadis, S. 61.
" ebd., S. 229.
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Stereotypen widersetzen, dennoch bedient er sich ihrer, um sie zu parodieren. Aus diesem
Grund erscheint es mir sinnvoll, hier von Aktanten zu sprechen.

Wieland lésst in seinem Maérchen-Epyllion viele verschiedene Figuren auftreten. Der
Dichter setzt auf eine hohe Komplexitit, welche er durch ungewohnliche und neuartige
Namen wie auch durch lustige Charaktereigenschaften schafft. Wieland selbst sagt iiber
seine Figuren im Vorwort:

[...] einem Werke, worinn die Helden alle, mehr oder weniger, Narren, und die Heldinnen,
bis auf eine oder zwo, die abgeschmacktesten Geschopfe von der Welt sind, gewdhlt,

oder (um ihm vollige Gerechtigkeit angedeyhen zu lassen) erfunden hat, scheint unter

o 1% . s . . . ., 182
allen moglichen diejenige zu seyn, welche seinem Werke die angemessenste ist.

Im Folgenden sollen der Protagonist und die Nebenfiguren, welche Wieland im Vorwort
selbst als Narren und Heldinnen bezeichnet, kurz erldutert werden. Diesen haftet an sich
nichts Wunderbares an, dennoch konnen hierbei einige Indizien fiir das Neue und Komi-

sche, welche das Wunderbare unterstiitzen, gefunden werden.

4.3.1 Nebenfiguren und Namensgebung

Die Nebenfiguren im Neuen Amadis stellen zum einen die sechs Prinzessinnen, die Toch-
ter des Schahs Bambo, und zum anderen die um die Schwestern buhlenden Ritter dar. Im
nachfolgenden Kapitel sollen jedoch nur ausgewihlte Figuren exemplarisch beleuchtet
werden, um anhand dessen den komplexen komischen Effekt darzustellen.

Wieland stellt alle Prinzessinnen einzeln vor, manche ausfiihrlicher, manche kiirzer. Din-
donette, welche der Dichter als ,,[e]in wenig zu dumm, und ein wenig zu fette'** be-
schreibt, ldsst sich vom franzosischen Wort ,,dindon* herleiten. Dies bedeutet nichts we-
niger als Truthahn, in unserem Fall wére wohl der Begriff ,Pute’ passender. Die Mi-
schung aus der Namensbedeutung und den naiven Aktionen, wie die Haltung eines Eich-
horns als Haustier, 14sst darauf schlieBen, dass sie im Mérchen-Epyllion das ,,diimmlich
naive Dickerchen® darstellen soll.'**

Das absolute Pendant und zugleich Verkorperung des Komischen stellt die Schwester

Schattuliose dar. Schattuliose ist die Ableitung des Wortes ,,Chatouilleux®, was so viel

182 Wieland: Der neue Amadis, S. 173.
'3 ebd., S. 20.
'8 ygl. Hofmann: Reine Seele und komische Ritter, S. 252.

76



wie ,kitzlig® beziehungsweise ,,empfindlich* bedeutet. Der Erzéhler untermalt die Be-
deutung des Namens weiters dadurch, dass er sie als ,,die Keusche*“'®® bezeichnet. Mit
den stark unterschiedlichen Charakteren und der Namensgebung weist der Autor auf eine
ironische Weise auf die Priiderie und ihre Verlogenheit hin. In Schattulises Fall ist es
beispielsweise das im weiteren Verlauf der Handlung folgende Zeigen ihres wahren Ge-
sichts. Eigentlich ist sie hinterlistig und dumm. Er macht damit auf die Verlogenheit auf-
merksam, indem er die vermeintlich Keusche und bis obenhin zugekndpfte Schattuliose
ithre Lippen spitzen ldsst, wodurch sich der Leserin sofort ein eindeutiges Bild der Person
ergibt.'*

Im Vergleich dazu soll eine ménnliche Figur ndher betrachtet werden. Ebenso komisch
wie auch stark satirisch-ironisch wurde der Name des Parasols gewéhlt. Parasol wird im
Neuen Amadis als Mann mit starken weiblichen Ziigen sowie weiblichem Gehabe um-
schrieben. Er verfehlt jegliche Voraussetzung, um in dieser Zeit als echter, starker Mann
zu gelten. Er kann kein Blut sehen und ist alles andere als ein stattlicher Liebhaber. Der
Name bedeutet so viel wie ,,Sonnenschirm‘. Bei dem Namen Parasol kommt einem sofort
die Pilzart in den Sinn. Auch dies hat Wieland mit Sicherheit absichtlich gemacht, denn
die Assoziation mit einem Pilz ist nicht gerade positiv bzw. schmeichelhaft fiir einen
Ritter. Jedenfalls wire auch diese Ableitung passend fiir den Charakter.
Zusammenfassend ist festzuhalten, dass der Autor Namen wihlt, welche perfekt mit den
Charakteren harmonieren. Zunéchst komisch klingende und willkiirlich gewéhlte Namen
ergeben nach niherer Betrachtung Sinn und offenbaren das Komische. Jede Figur erfiillt
mit ihrem Namen und den jeweiligen Handlungen ihre individuelle Funktion, indem sie
einen bestimmten Menschentyp wiederspiegelt. Mit dieser komischen Komplexitit
schafft er es, die damalig herrschenden Stereotypen kritisch zu reflektieren bzw. zu hin-
terfragen. Diese neuartige Kombination aus der Namensgebung und den Charaktereigen-
schaften, unterstreichen somit auch das Neue. Wieland selbst beschreibt das Wunderbare
als etwas Neues. Das Wunderbare kann dadurch zum Ausdruck kommen, dass es dem

Menschen génzlich neu ist oder, dass bereits Bekanntes neu miteinander kombiniert wird.

185 Wieland: Der neue Amadis, S. 20.
'% ygl. Hofmann: Reine Seele und komische Ritter, S. 254.
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4.3.2 Der Protagonist Amadis

Auch beim Protagonisten des Miarchen-Epyllions sind derartige Funktionen zu beobach-
ten. Den Namen der Hauptfigur wihlt C. M. Wieland selbstverstindlich nicht willkiirlich.
Er begriindet dies in seinem Vorwort wie folgt:

Alles, was ich dem Leser mit GewiBBheit versichern kann, ist, dal der neue Amadis mit
dem Amadis des Bernhard Tasso, und mit allen andern Amadissen in der Welt, so wenig
oder viel deren seyn mogen, auBler den Nahmen, und aufler derjenigen Aehnlichkeiten,
die er sogar mit den CONTES DE MA MERE L’OYE hat, (wenigstens mit Wissen und Wil-
len des Dichters) nicht das mindeste gemein habe [...] weil der Nahme Amadis bekannter
ist, und ich weif} nicht was fiir einen romantischen Klang hat, der ihn vorziiglich geschickt
macht, einen Abentheurer von so sonderbarer Art, als der unsrige ist, zu bezeichnen.'®’

Wieland betont im Vorbericht zum Neuen Amadis, dass er den Namen seines Protagonis-
ten nicht willkiirlich, sondern wohliiberlegt gewéhlt habe. Die Wahl fillt deshalb auf den
Namen Amadis, weil der Klang Wieland besonders gefdllt und weil dieser bereits bekannt
ist. Der Name soll somit nicht primédr auf andere vergleichbare Werke verweisen. Somit
hebt sich alleine die Namensgebung des Protagonisten bereits deutlich von der der ande-
ren Figuren ab. Wie eben erldutert, lassen sich alle anderen Namen vom franzdsischen
Vokabular auf lustige Art und Weise herleiten.

Inhaltlich zeichnet den Titelhelden die ungeziigelte Liebe zu Frauen aus. Schon als 15-
Jahriger entwickelte er sein Idealbild einer Frau, welches niemals erreicht werden konnte:

Er schafft sich selbst das hochste Ideal

Von Liebenswiirdigkeit, indem er beyde vereinigt.

Ein gliicklicher Weg, den Verlegenheiten der Wahl

Sich zu entziehn, die ihn wolliistig peinigt!

Das schonste Bild, das je die Phantasie

Der Liebe mahlen half, stand itzt vor seiner Stirne —

Was sag ich? Fiillte sein Herz, und spiickt’ in seinem Gehirne.'**

Von Frau zu Frau bzw. von Prinzessin zu Prinzessin kann er sein Ideal immer mehr ein-
schranken bis er schlieBlich sein Grazienideal kennenlernt, wobei er sich eingestehen

muss, dass wohl die Tugend die wichtigere Komponente der beiden Eigenschaften ist.

187 Wieland: Der neue Amadis, S. 8-9.
"% ebd., S.53.
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Der vermeintliche Held selbst erfiillt jedoch das Ritterideal ebenso bei weitem nicht. Den
Minnedienst entwiirdigt er durch seine Respektlosigkeit gegeniiber Frauen. Das Helden-
tum fehlt ihm zur Génze'® — immerhin wird der Protagonist drei Mal besiegt: erstens
beim Angriff des Riesen, zweitens durch den Zauberstab des Mohrenkonigs und drittens
durch Boreas’ Attacke. Seine Naivitdt und Schwiéche scheint sich gegen Ende zu legen,

als er begreift, dass ein Ideal aus Wollust und Tugend nicht existiert.

4.4 Das ,Wie’ im Neuen Amadis

Das ,Wie’ des Comische[n] Versepos in Achtzehn Gesdngen wird im Folgenden unter-
sucht. Um meine These, welche behauptet, dass sich das Wunderbare durch den Inhalt
des Werks darstellt, zu liberpriifen, erscheint es mir wichtig, auch die formale Gestaltung
zu analysieren. Hierbei kann es selbstverstdndlich passieren, dass das Wunderbare in der

Form zu verneinen ist.

4.4.1 Eine neue Gattung

Die Gattungszuordnung des Neuen Amadis weist einige Schwierigkeiten auf und trigt
dadurch zur Komplexitdt des Epos, welche wiederum ein Hinweis auf das Wunderbare
sein kann, bei. Wieland selbst ordnet sein Epos im Vorbericht zwar dem komischen Ge-
dicht zu, betont jedoch gleichzeitig seine dichterische Freiheit, welche wiederum eine
genaue Zuordnung erschwert: ,,In einem Gedichte von dieser Art muf3 der Poet Freyheit
genug haben, um seinen Geist alle mdgliche Bewegungen und Wendungen machen las-
sen zu konnen.“'” Christoph Martin Wieland betont, dass es sich in dem vorliegenden
Werk um ein Gedicht handelt. Allerdings sei dies nur als schlichter Uberbegriff fiir jeg-
liche Dichtungen des 18. Jahrhundert zu verstehen. Somit gibt dieser Terminus keinen
eindeutigen Aufschluss iiber die Gattung. Der neue Amadis in der Ausgabe von J. P.
Reemtsma, H. Radspieler und J. Radspieler umfasst 256 Seiten und ist in 18 Gesénge

unterteilt.

'% ygl. Hofmann: Reine Seele und komische Ritter, S. 223.
190 Wieland: Der neue Amadis, S. 9.
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Fiir die Zuordnung zum komischen Epos sprechen einige Indizien. So setzte sich Wolf-
gang Dittrich in seiner Dissertation bereits 1971 mit den Merkmalen eines komischen
Epos in Bezug auf Wielands Texte auseinander. Hiermit ldsst sich sehr gut iiberpriifen,
dass Wieland im Neuen Amadis doch einige Merkmale erfiillt:'"'

e Den Musenanruf findet man, wie bereits erwéhnt, im ersten Gesang.

¢ Die Stoffansage zu Beginn erfolgt direkt nach dem Musenanruf, welche im Kapi-
tel iber die Zeit bzw. liber die Reihenfolge néher analysiert wird.

e Selbstverstindlich lebt das Werk unter anderem vom Wunderbaren.

e Breit angelegte Schilderungen, wie beispielsweise jene, in der Amadis’ Secretair
iiber seine vergangenen Geliebten erzihlt, sprechen nach Dittrich ebenso fiir ein
komisches Versepos.

e Die Versform ist auch ein typisches Merkmal. Hier jedoch verzichtet Wieland auf
den iiblichen Hexameter und zieht, wie bereits erwéhnt, eine freie Versform vor.

Der neue Amadis erfiillt all diese Merkmale und kann aus dieser Perspektive dem komi-
schen Versepos zugeordnet werden. Dittrich gibt jedoch zu verstehen, dass diese Merk-
male zum Teil variabel sind und nicht immer zur Ginze erfiillt werden miissen.'*>

Hofmann spricht wiederum von einer Verbindung von ,,Willkiir im Detail mit einer stren-

gen Komposition im Ganzen*'”

und sieht den Text somit in Opposition zu den allméh-
lich autkommenden Konzeptionen des Sturm und Drangs. Im Folgenden soll gezielt auf
diese merkwiirdige Verbindung eingegangen werden.

In den 70er Jahren des 18. Jahrhunderts, in welchen Der neue Amadis entstand, existieren
zum einen bereits zahlreiche poetologische Schriften, zum anderen wird die poetische
Subjektivitit des Dichtenden hervorgehoben. In diesem Zwiespalt befindet sich auch
Wieland. Er schreibt seinen Text eben nicht in einer formlosen Prosaerzdhlung, sondern
hélt sich weitestgehend an eine bestimmte formale Struktur — ganz anders als bei der
inhaltlichen. Wieland versucht, die inhaltliche Freiheit, welche er sich nimmt, durch
ebendieses formale Gertist im Zaum zu halten. In Reine Seelen und komische Ritter wird

meine These durch Hofmanns Ausfithrungen bestétigt. Der Autor verneint darin die Syn-

these zwischen Inhalt und Form. Er deutet das formale Gertist, an das sich Wieland halt,

' vgl. Dittrich, Wolfgang: Erzihler und Leser in C. M. Wielands Versepik. Inaugural-Dissertation. Berlin:
Universitat Berlin 1974, S. 35.

2 ygl. ebd., S. 37.

193 Hofmann: Reine Seelen und komische Ritter., S. 217.
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194 .
" vermieden werden

dahingehend, dass ,,eine kunstlose und unreflektierte Expressivitét
soll.

Hinzu kommen zahlreiche mérchenhafte Elemente, welche im Kapitel ,Die (Kunst-)Mér-
chenelemente im Neuen Amadis’ néher analysiert wurden. Dagegen spricht die Linge
sowie das ,,Scherzhafte®, ,,Komische* oder auch ,,Satirische*.

Hofmann verweist {iberdies darauf, dass der Terminus der Verserzdhlung nicht passend
erscheint, da das untersuchte Werk zu lang sei und zu viele verschiedene Handlungs-
stringe aufweise. Er entscheidet sich konsequenterweise fiir die Zuordnung zum Epyl-
lion, verneint jedoch die Bezeichnung des Mérchen-Epyllions, wie dies Friedrich Sengle
und Sven-Aage Jorgensen vorschlagen. Hofmann spricht sich fiir die Bezeichnung ,ko-
misches Epyllion’ aus. Bei der Bezeichnung ,Epyllion’ ist sich die Wieland-Forschung
jedoch einig. Demnach stellt Der neue Amadis die Mitte zwischen Epos und Erzahlung
dar. AuBerdem ist anzumerken, dass das Epyllion weit mehr umfasst, als das Parodieren
eines zugrundeliegenden Modells.'”

Meine Untersuchungen am Neuen Amadis heben jedoch den wunderbaren und mérchen-
haften Charakter des Epos stark hervor. Somit schlie8e ich mich Sengle und Jergensen
an und entscheide mich fiir die Bezeichnung ,Méarchen-Epyllion’.

Wie die Priifung gut erkennen lésst, nutzt Wieland, wie im Vorbericht angekiindigt, sein
schopferisches und dichtendes Subjekt zur Gidnze aus. Nicht zu vergessen bleibt, dass er
trotz eigener und neuartiger Kombinationen, in seinem Werk sehr wohl gewissen Regeln
konsequent folgt. Er kombiniert Sprachliches, Inhaltliches sowie Formales in einer Form,
die so im deutschsprachigen Raum neu war. Christoph Martin Wieland schafft mit dem
Werk auch formell etwas Neues.

Sofern man die Voraussetzungen, welche fiir die inhaltliche Gestaltung des Wunderbaren
herangezogen werden, auch fiir das formelle annimmt, so ist Folgendes festzuhalten: Die
Form ist allen bekannt und auch die Sprache ist nichts Neues. Neu jedoch ist die Kombi-

nation dieser Elemente, was wiederum das Wunderbare im Werk hervorhebt und eine

eigene Gattung entstehen ldsst: das Marchen-Epyllion.

194 Hofmann: Reine Seelen und komische Ritter, S. 217.

1935 ygl. ebd., S. 219.
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4.4.2 Die Besonderheiten der Reihenfolge

Nach Martinez und Scheffel ist die Reihenfolge bzw. Ordnung dem erzéhltheoretischen
Begriff der Zeit unterzuordnen. Mit der Zeit ist jenes Verhdltnis zwischen der Zeit der
Erzéhlung und der Zeit des Geschehens gemeint. Im Neuen Amadis féllt vor allem die
Ordnung auf. Besonders hervorzuheben ist die Prolepse, welche in diesem Fall ndher als
einfiilhrende sowie zukunftsgewisse Vorausdeutung beschrieben werden kann. Wieland
lasst seinen Erzédhler bereits im ersten Vers den Ausgang des Versepos vorausdeuten,
indem dieser Folgendes bekannt gibt:

Von irrenden Rittern und wandernden Schonen

Sing, comische Muse, in freyen irrenden Tonen!

Den Helden besing, der lange Berg auf und Berg ab

Die Welt durchstrich, um eine Schéne zu finden,

Die fahig wére, fiir ihn, was er fiir sie, zu empfinden,

Und der, sie desto gewisser zu finden,

Von einer zur andern sich unvermerkt Allen ergab.

Bis endlich dem stillen Verdienst der wenig scheinbaren Olinden
Das Wunder gelang, sein Herz in ihren Armen zu binden.'*®

Der Erzéhler informiert hier die Leserinnen iiber das positive Ende der Erzdhlung, nim-
lich, dass der Protagonist Amadis seine geliebte Olinde finden wiirde, dies entspricht ei-
ner typischen Ritterhandlung. Derartige Vorausdeutungen sind an die Perspektive des
Erzéhlers gebunden. Dieser steht in einem solchen Fall iiber dem Geschehen und nimmt
zudem noch eine zusdtzliche Position, jenseits der umfassten Zeit der erzédhlten Ge-
schichte, ein. Dieses Vorgehen ist in erster Linie als komisch zu deuten. Im weiteren
Verlauf verbirgt sich im Neuen Amadis das Wunderbare zu gro3en Teilen im Komischen.
Der Dichter zeigt, was wiederum auf die Wirklichkeit der Aufkldrung hinweist, wie vor-
bestimmt das Leben eines Menschen ist, wie beispielsweise jenes eines Ritters. Es sei
sogar derart vorhersehbar, dass es mit einem Mérchen vergleichbar wire, welches im
Normalfall ein Happy End auszeichnet.

Im untersuchten Versepos finden sich auch zahlreiche Analepsen. Diese dienen nicht
iiberwiegend dazu, das Wunderbare wiederzugeben, sondern eher dazu, die Handlung

nach und nach zu erhellen. So erfolgt beispielsweise eine Riickblende, als Amadis Se-

196 Wieland: Der neue Amadis, S. 15.
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cretair Herr Ferafis von der Kindheit des Hauptakteurs erzéhlt. Diese Riickblende ist ,auf-
bauend’, da sie bereits zu Beginn des dritten Gesangs eingeschoben wird. Eine Verbin-
dung zwischen Amadis’ und Schah Bambos’Analepse besteht dahingehend, dass beide
von einem wunderbaren Requisit, dem Orakel, berichten. Die auf den Schah bezogene
Riickblende erldutert ndher, warum sich die Prinzessinnen zum Zeitpunkt des Angriffs
durch den Riesen im Zeltlager befinden. Das Orakeln hat ihm zuvor mitgeteilt, seine
Tochter ziehen zu lassen.

Sowohl den Pro- als auch den Analepsen wohnt im Neuen Amadis somit ein wunderbares
Moment inne, auch wenn dieses nicht auf den ersten Blick erkennbar ist. Auch das Ab-
kommen von der linearen Erzihlung fiihrt zur Unordnung und unterstiitzt damit die Kom-
plexitdt der Handlung. Wie bereits erwéhnt, trigt die Komplexitit zur Bildung des Wun-

derbaren bei, welil es die Gendanken zerstreut.

4.4.3 Der (un-)klassische Erzihler und seine wunderbare Muse

Der Erzéhler nimmt im Werk Der neue Amadis eine ganz besondere Stellung ein. Wie-
land nutzt die verschiedenen Erzédhlerstimmen und ldsst diese hin und wieder zu seinem
Lesepublikum sprechen. Christina Schweighofer weist darauf hin, dass zwischen dem
Publikum und den Leserinnen unterschieden werden miisse.'”’ Diese Unterscheidung er-
scheint insofern sinnvoll, als diese auch im Werk vorgenommen wird. Als Leser und Le-
serinnen, Wieland spricht sowohl die ménnlichen als auch die weiblichen Rezipientinnen
an'’®, werden jene bezeichnet, welchen das Epos schriftlich iiberbracht wird. Es kann
hierbei von intendierten Leserinnen ausgegangen werden, da die reale Rezipientin keine
herausragende Rolle einnimmt. Welche Leserinnenschaft erreicht werden soll, wird in
den FuBnoten niher bestimmt:

Ein Dichter ist berechtigt, bey seinen Lesern und Leserinnen einige Kenntnil von My-
thologie und Geschichte, und einige Belesenheit in Romanen, Comddien und andern
Werken der Einbildungskraft und des Witzes vorauszusetzen.'”’

7 vgl. Schweighofer, Christina: Eine Analyse der Erzihler in Christoph Martin Wielands ,,Oberon* und

,,Der neue Amadis®. Diplomarbeit. Wien 2006, S. 43.
1% ygl. Wieland: Der neue Amadis, S. 21 (FuBnote '°).
" ebd., S. 21 (FuBnote '*).
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So werden belesene sowie gebildete Leserinnen zwar angesprochen, aber nicht voraus-
gesetzt. Fiir die realen Leserinnen verfasst der Autor nimlich FuBnoten, in denen histori-
sche, mythologische und literarische Anspielungen naher erklért werden. Die Zuhorerin-
nen stellen das Publikum dar, welche die Muse im ersten Gesang anspricht: ,,Euch,
Schwestern, [...]/ Euch weyh ich meinen Gesang.*“**° Dem Publikum wird die Geschichte
miindlich vom Erzéhler tibermittelt.

Im Folgenden sollen die Erzéhler genauer beleuchtet werden, um diese in Bezug auf ihr
Wunderbares und somit auf ihren teils belehrend moralischen Charakter zu {iberpriifen.
Es wird nicht nur der klassische Erzdhler analysiert, sondern ebenso andere Stimmen des
Werks, welche es auszeichnen. !

Schon bei erstmaliger Lektiire fallt auf, dass Wieland seinen Erzédhler geschickt und len-
kend einsetzt. Immer wieder unterbricht er Erzdhlungen, um bei anderen fortzusetzen,
um selbst etwas zu kommentieren oder, um das Publikum nicht mit ein und demselben
zu langweilen, wie dies bei der Analyse der Handlungsstrange beobachtet wurde. Der
Erzéhler sorgt dafiir, dass die Rezipientinnen keinen festen Blick auf die Geschehnisse
im Werk bekommen, um dadurch dem Wunderbaren zu schaden. Aus diesem Grund soll
kurz die Funktion des Erzdhlers im Neuen Amadis beleuchtet werden.

Bei genauerer Betrachtung fallt auf, dass Wieland mehrere Stimmen als Erzdhlstimme zu
Wort kommen ldsst. Zum Beispiel iibernimmt Amadis’ Secretair Ferafis im dritten Ge-
sang fiir langere Zeit die Rolle des Erzdhlers, was wie folgt kommentiert und eingeleitet
wird:

Indem der Paladin von Schwester Dindonetten,

Wie wir gehort, sich amiisieren liel3;

Stund, oder saB} vielleicht der Herr Ferafis,

Sein Secretair, um Fréaulein Colifischetten.

Nach hergebrachtem Gebrauch, vom Ritter, seinem Herrn,
Die Helden- und Liebes-Geschichte SUB ROSA zu erzdhlen.
Das schone Friulein war eine der wissensbegierigen Seelen,
Die, unter der Hand, vom Néchsten gar zu gern

Die Anekdoten erforschen. Zu gutem Gliicke leerte

. . . 202
Herr Ferafis seinen Sack so gern als jene horte.

290 Wieland: Der neue Amadis, S. 16-17.

201 vgl. Schweighofer: Eine Analyse der Erzdhler in Christoph Martin Wielands ,,Oberon‘ und ,,.Der neue
Amadis*, S. 43-44.

292 Wieland: Der neue Amadis, S. 45.
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Wieland bindet sich beim Erzéhler an keine Norm, was wiederum typisch fiir seine Werke
der 60er Jahre des 18. Jahrhunderts ist. So kommt es, dass nicht nur Ferafis einige Verse
iibernimmt, sondern beispielsweise auch Antiseladon. Er tritt ebenso wie Ferafis als ho-
modiegetischer Erzédhler auf, da er in der Fiktion selbst seine eigene Vorgeschichte, in
der er seinen Facher genauer beschreibt, erzdhlt. Im vierzehnten Gesang heifit es dann
plotzlich:

Kaum hatte der dienstbare Zwerg das Tischtuch weggenommen,
So hiel Herr Anti-Seladon

Zu seinem Griechischen Wein den schonen Ritter willkommen.
Sein geistiges Oel erhitzte beyden schon

Die Phantasie, als Jener, seinem Versprechen

Zu folge, nachdem er vorher noch einen Zug gethan,

In diesen Worten began

Zu seinem Gaste zu sprechen:

[”']203

Hier ist gut zu erkennen, dass der Dichter darauf achtet, den neueingesetzten Erzdhler
anzukiindigen, um so die Leserinnenschaft darauf vorzubereiten.

Wieland liegt viel daran, zwischen Rezipientin und Werk eine besondere Néhe zu schaf-
fen. Wie bereits Breitinger andeutete, ist fiir die Darstellung des Wunderbaren die psy-
chologische Wirkungspoetik entscheidend. Durch das Ansprechen und Gleichstellen
schafft es Wieland, im Neuen Amadis das emotionale vor das naturnachahmende Moment
zu stellen, und beriihrt somit seine Leserinnen. Die Methode, die er hierfiir anwendet, ist
jene, dass auch der Erzdhler in manchen Passagen ahnungslos ist bzw. wirkt. Beispiels-
weise stellt sich der Erzéhler gleich zu Beginn der Geschichte zundchst mit der Leserin
auf dieselbe Ebene, indem er der wunderbaren Muse Thalia das Wort iibergibt, um die
Namen der Hauptakteurinnen des Mérchen-Epyllions zu nennen. Die Leserin und der
Erzéhler ,Jauschen hier gleichermal3en den Zeilen der Muse, dennoch scheint es trotz-
dem wichtig zu sein, dass sich der Erzédhler danach sofort wieder von der Rezipientin
abhebt und eine Ebene einnimmt. In dem Moment als die Muse ihren ,,Part* erfiillt, iiber-
nimmt wieder der klassische Erzihler das Wort.**

Eine tiefere Verbundenheit zwischen dem Erzdhler und der Leserin schafft der Autor zu-

satzlich durch abermalige Ankiindigungen von Schauplatzwechsel. Der Erzdhler deutet

293 Wieland: Der neue Amadis., S. 197.
% ygl. Dittrich: Wieland., S. 172-173.
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Handlungsspriinge an und warnt dadurch in gewisser Weise sein Publikum vor. Dies ist
notwendig, um zwischen den sechs Handlungsstréingen unterscheiden und ihnen folgend
zu konnen. Am Ende des dritten Gesangs kommentiert der Erzéhler den Schauplatzwech-
sel zum Beispiel folgendermafBen:

[...] Doch, ob und wann er Gnade

Vor ihr gefunden, und was in den Zelten weiter geschah,

Verschieben wir itzt, und suchen der andern Schwestern Pfade.””

Im vierten Gesang wird das Geschehen rund um Leopardes Flucht vor dem Riesen Mou-
lineau verfolgt. Ein weiteres aussagekriftiges Beispiel der Leserinnenanrede vollzieht
sich am Ende des zehnten Gesangs. Hier spricht der Erzéhler von einem ,,wir, womit er
sich wieder auf eine Ebene mit dem Publikum stellt. Es ist davon auszugehen, dass er
dadurch schlichtweg sich selbst und sein Publikum meint: ,,Wir werden, zu rechter Zeit,
schon wieder nach ihr sehen. / Itzt eilen wir, Schattulidsen und unsern Paladin [...].«*%
Durch diese Form der Leserinnenanrede schafft Wieland mit seinem Erzéhler eine Len-
kung seiner Rezipientinnen. Der Erzihler hebt sich als Schopfer der Geschichte hervor
und fiihrt sein Publikum auf eigenartige und lustige Weise durch das Geschehen. Wobei
der Begriff des Schopfers gewissermafBlen mit der Aufgabe der Muse widerlegt werden
kann. Dies soll im Anschluss noch néher erldutert werden.

Er erzdhlt die Geschichten allerdings nicht formlos, sondern in Versen. Darauf beruft sich

der Erzdhler sogar in seinen Ausfiihrungen. So schreibt er zum Beispiel im elften Gesang:

,,da haben wirs! Nun fehlt ein Reim auf Busen!“?"” Der Erzihler fiihrt dann aus, weshalb

<208 <209

er in diesem Fall die Worter ,,Musen oder ,,Medusen nicht verwendet. Diese seien
zu ,,abgenlitzt* und somit nichts Besonderes mehr. An dieser Stelle fillt erneut auf, dass
Wieland ein ,,Gedicht* schaffen will, welches keiner Norm entspricht und etwas noch nie
Dagewesenes, etwas Neues darstellen soll. Der Dichter verzichtet in seinem Epyllion auf
das tlibliche Vokabular. Er will etwas Einzigartiges kreieren, was wiederum das Wunder-
bare unterstreicht. Dieses zeichnet sich — wie des Ofteren erwihnt — nach Gottsched,

Bodmer, Breitinger, Tieck sowie Wieland durch das Neue aus.

295 Wieland: Der neue Amadis, S. 60.
296 ebd., S. 150.
27 ebd., S. 159.
208 obd., S. 159.
299 ebd., S. 159.
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Des Weiteren fillt auf, dass Wieland durch seinen Erzdhler den Vorgang des Verfassens
gewissermallen transparent macht. Er zeigt seinem Publikum und den intendierten Lese-
rinnen, wie er vorgeht, und gibt ihnen somit Einblicke in die Entstehung seines Werks.
Eine ganz besondere Form des Einblicks bietet der Erzéhler, indem er sein Publikum nach
dem Fortgang des Mirchen-Epyllions fragt. Der Erzdhler und die Leserinnenschaft bera-
ten sich formlich tiber die Fortsetzung. *'® Als Beispiel fiir diese ganz spezielle Form der
Leserinnenanrede ist der Zweikampf zwischen Boreas und Antiseladon im fiinfzehnten
Gesang anzufiihren:

Itzt folgte Schlag auf Schlag — und wéhrend die Herren nun
Ihr méglichstes thun, einander die Hélse zu brechen,

Sagt, Leser und Leserinnen, was soll der Dichter thun?
Von beyden muss Einer sterben [...]

[...] Und da man Ursach hat,

Zu glauben, daf} ein allgemeiner Rath

Des ganzen Schonen Geschlechts hiezu die Stimmt gibe:
So sterbe Boreas, und Antiseladon lebe!!!

Er wigt ab und will seinen Rezipientinnen ein Mitspracherecht geben. Selbstversténdlich
ist dieses Mitspracherecht nur vorgetduscht, um erneut die Nahe zur Leserin zu intensi-
vieren. Dennoch fiihlt man sich als Beobachterin des Geschehens ein wenig miteinbezo-
gen und wird ein weiteres Mal vom Erzédhler geriihrt.

Zusammenfassend ist zu sagen, dass Wieland seinen Erzdhler sehr vielseitig und flexibel
einsetzt. Der klassische Erzdhler iiberwiegt zwar im Mirchen-Epyllion, dennoch treten
viele andere Erzdhlerstimmen auf, wobei die Muse hier eine besondere Stellung ein-
nimmt.

Dass die Einordnung in die Kategorie des Wunderbaren im Neuen Amadis durch den
zumeist klassischen Erzdhler bekréftigt wird, kann durchaus bejaht werden. Der Erzdhler
ist es namlich, der die Ndhe zu den Leserinnen schafft und den Blick der Leserinnen
lenkt. Er ist es auch, der einen zu starren Blick auf die einzelnen Geschehnisse verweigert
und gleichzeitig sein Publikum miteinbezieht und somit beriihrt.

Welche Aufgabe hierbei die Muse iibernimmt, soll im Folgenden kurz erldutert werden:

Von irrenden Rittern und wandernden Schonen
Sing, comische Muse, in freyen irrenden Tonen!

*19 yol. Dittrich: Wieland., S. 193.
2! Wieland: Der neue Amadis, S. 220-221.
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Den Helden besing, der lange Berg auf und Berg ab
Die Welt durchstrich, um eine Schéne zu finden,

[.]

Bleib du der Empfindung getreu, und der ungeschminkten Natur,
So kannst du auf meine Gefahr, die andere [sic!] Regeln verletzen.
Erobre den Beyfall der lesenden Welt,

Und sey, wo moglich, die Schone, die Allen gef.eillt.212

Der Musenanruf weist den Neuen Amadis nicht nur als komisches Epos aus, sondern auch
als wunderbares. Zugleich ist er fiir die Gottschedsche Regelpoetik und damit moglicher
Weise sogar fiir die Aufkldrung zu wunderbar. Ein Musenanruf ist nach Gottscheds Re-
gelpoetik der aufgekldrten Biirgerin nicht realistisch genug und sollte deshalb keinen
Platz in aufgekliarten Werken finden. Somit widersetzt sich Wieland gleich zu Beginn des
Versepos den Anweisungen des Regelpoeten. Die Anrufung der Muse dient zugleich
auch als Abgabe der Verantwortung des Erzéhlers an die Muse.

Angesprochen werden hierbei Befehle bzw. Anforderungen des Erzéhlers, welche unmit-
telbar an die Muse weitergegeben werden. So soll ihre Erzéhlung dem Publikum gefallen,
ein realistisches Bild zeichnen und gegebenenfalls gegen Normen verstoflen diirfen. Es
werden Regeln vorgegeben, welche jedoch nicht einschriankend, sondern herausfordernd
wirken. Die Muse setzt sich zu Wehr als sie sagt: ,,Die Miihe, ddcht’ ich, erlieBen sie mir!

213 . .
““*2 Dass sich die Muse von

/ [...] Sie hoffen ein wenig zuviel von meiner Dienstbegier.
sich aus zu Wort meldet, ist eher uniiblich fiir Versepen aus der Mitte des 18. Jahrhun-
derts. Jedoch steigert dies den wunderbaren Effekt, da sie nicht blof die Gedanken inspi-
riert, sondern eine eigene Stimme erhidlt und dadurch gewissermaflen vermenschlicht
wird.

Obwohl ihr Zutun vom Erzéhler gro3 angekiindigt wird, tritt sie erst im zehnten Gesang
wieder auf, wo sie nur als ,,Sprachrohr* eingesetzt wird. Der Erzihler lauscht, gleichsam
dem Publikum, dem Gespriach des Gymnosophisten mit Dindonette. Aus diesem Grund
fragt der Erzéhler: ,,Sagt an, ihr Musen, was sprach die Tochter Bambo’s, die Runde, /

1’ Der Eindruck wird vermittelt, dass

und welche Antwort gab der Philosoph darau
sogar mehrere Musen bendtigt werden, um den Fortgang der Geschichte aufzuzeigen.

Die Muse kann demnach nicht als eigene Erzéhlerin gewertet werden, sondern lediglich

212 Wieland: Der neue Amadis, S. 15-16.
2B ebd., S. 16.
2% ebd., S. 146.
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als ,Entfacherin’ der Einbildungskraft und Fantasie. In Hinblick auf das Wunderbare ist
es also sie, die den wunderbaren Inhalt vorgibt. Der Inhalt selbst setzt sich Grofiteils {iber
die aufkldrerischen Prinzipien hinweg. Sie ldsst es zu, dass der Erzdhler keinem festen
Versmal} folgt, sie erlaubt wunderbare Gestalten sowie Begebenheiten, und es ist auch
die Muse, die die Verantwortung fiir das Erzéhlte {ibernimmt.

Letztendlich ist der Erzéhler von der Muse so sehr eingeschiichtert, dass er sie kein wei-
teres Mal mehr zu Rate zieht. Auch als ihm ein Reim auf ,,Busen® fehlt, bittet er sie nicht
um Hilfe. Er zieht es vor, sich in der Literatur iiber Reime zu informieren. Er wendet sich
sogar in der Frage, wer im Kampf zwischen Boreas und Antiseladon sterben soll, lieber

an das Publikum, bevor er erneut mit der Muse in Kontakt tritt.>'

215 vgl. Dodes: Was ist komisch an komischer Versepik?, S. 105.
89



5 Resiimee

Was ist nun das Wunderbare im Neuen Amadis? Sind es die Figuren, der Erzdhler, die
Muse, die Schauplitze oder doch die Requisiten? Auf diese Fragen lassen sich nach der
Untersuchung von Christoph Martin Wielands Werk wenige — dafiir umso interessantere
— Antworten geben. Der Weg zu diesen gestaltete sich nicht immer einfach und verlangte
mir ein hohes Mal} an Hingebung ab.

Ausgehend von meiner Hypothese, dass sich das Wunderbare auf der Handlungsebene
des Neuen Amadis offenbart, setzte ich meinen Schwerpunkt der Analyse auf die Unter-
suchung der erzdhlten Welt. In diesem Teil konnte gezeigt werden, mit welchen ,,wun-
derbaren Effekten* gearbeitet wurde. Vor allem sticht ins Auge, dass C. M. Wieland be-
kannte Figuren aus der Dichtung iibernommen, neu interpretiert und dargestellt hat.
Wichtig ist auch die Erkenntnis, dass Wunderbares einer detailreichen Beschreibung be-
darf, um dieses der Einbildungskraft zugdnglich zu machen. Dieses Stilmittel ist im
Neuen Amadis ebenso zu finden, da Wieland stets darauf achtete, neu hinzutretende Cha-
raktere von dem Erzdhler in der FuBBnote néher erldutern zu lassen. Jedoch tragt nicht nur
das Personal, welches unter anderem durch Faune, Riesen, Zwerge und samtliche Ele-
mentargeister dargestellt wird, zum Wunderbaren bei, sondern auch verschiedene Requi-
siten, Verwandlungen und samtliche zauberhafte Schauplétze. Das Kombinieren von et-
was Bekanntem mit einem anderen bekannten Aspekt fiihrt zu etwas Neuem. Das Neue
stellt wiederum die Voraussetzung flir das Wunderbare in einem literarischen Werk dar.
Auch die beispielhafte Analyse der Figuren bzw. der Aktanten hebt das Neue aufgrund
der neuartigen Kombination der Namensgebung und der Charaktereigenschaften hervor.
Das Neue sieht nicht nur Christoph Martin Wieland als Bedingung fiir das Wunderbare,
sondern auch seine Zeitgenossen, Johann Christoph Gottsched, Johann Jakob Bodmer
und Johann Jakob Breitinger. Das Moment des Neuen scheint jedoch der einzige gemein-
same Nenner bei den drei Literaturtheoretikern zu sein. Bei dem Studium der poetologi-
schen Schriften des 18. Jahrhunderts stie ich ndmlich auf die unterschiedlichsten An-
sichten zum Wunderbaren. Durch die Lektiire der Sekundérliteratur wurde mir die Ver-
schiedenartigkeit der Darstellungen bestitigt. Uber diese Thematik herrschte nicht nur

eine Meinungsverschiedenheit, sondern sie entfachte sogar regelrecht einen Literatur-
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streit zwischen den Schweizern und dem Leipziger. Die Komplexitdt dieser Materie er-
moglichte mir daher keine endgiiltige Definition des Wunderbaren in der Aufklarung.
Das Wunderbare ist ein dynamischer Begriff, der stets einem Wandel in der Bedeutung
unterliegt. Unter dem Wunderbaren versteht jedermann etwas Anderes, es ist subjektiv.
Bereits beim Aufdroseln des Inhalts fiel auf, dass Wielands Werk eine hohe Komplexitit
aufweist, was sich fiir die dulerste Staffel des Neuen, wie Breitinger das Wunderbare
bezeichnet, als forderlich erwies. Diese Komplexitét hat den Effekt, dass die Gedanken
zerstreut werden und somit der Leserin ein fester Blick auf ein einziges Wunderbares
verwehrt bleibt. Zusitzlich springt der Erzéhler willkiirlich von einem Handlungsstrang
zum anderen und erreicht damit dasselbe Ziel. Ebenso wird dieser Zerstreuungs-Effekt
von dem Komischen unterstiitzt. Wieland verbindet das Komische mit dem Wunderbaren
auf eine auBergewdhnliche Weise. ,Normale’ wunderbare Begebenheiten werden durch
Ubertreibung im Neuen Amadis ins Komische gekehrt. Festzuhalten bleibt jedoch, dass
sich das Wunderbare und das Komische, wie dies bereits Tieck erkannte, sehr nahe stehen
und Wieland diese Spannung nutzte.

Die Analyse der Handlung zeigt des Weiteren, dass im Neuen Amadis sehr viele Mir-
chenelemente enthalten sind, was mich dazu bewog, das Werk als Méarchen-Epyllion zu
klassifizieren. Der Miarchenkern bildet den Ausgangspunkt fiir alle weiteren Nebenhand-
lungen und untermauert somit trotz der mannigfaltigen ironischen Elemente des Werks
die Ndhe zum deutschen (Kunst-)Mérchen.

Die formale Analyse fiihrte zu dem Ergebnis, dass das Wunderbare auch in der Form zu
finden ist, sofern man die Voraussetzungen, welche fiir die inhaltliche Gestaltung des
Wunderbaren herangezogen wurden, auch fiir das ,Wie’ iibernimmt. In der Form macht
sich das Wunderbare durch Analepsen und Prolepsen bemerkbar sowie durch die neu
entstandene Gattung des Méarchen-Epyllions. Zu guter Letzt konnte ich durch die Analyse
der Erzéhlsituation die Bedeutung der komischen Muse hervorheben, welche ebenso
wunderbar ist.

Im Umfang einer Diplomarbeit ist es selbstverstindlich nicht mdglich, alle Aspekte des
Wunderbaren im Werk zu analysieren. Da dem Wunderbaren eine subjektive Kompo-
nente innewohnt, ldsst die Analyse Liicken offen, welche Anlass fiir weitere Forschung

geben kann und soll.
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Zudem erachte ich das Spannungs- und Nahverhéltnis des Komischen und des Wunder-
baren im Neuen Amadis als dullerst interessant. Dieses ndher zu untersuchen, konnte die
Grundlage fiir weitere Arbeiten bilden.

Ich hoffe, dass meine Ausarbeitung all jenen als Basis dient, die sich mit dem Wunder-
baren bei Christoph Martin Wieland beschéftigen. Fiir all jene, die im Zusammenhang
mit Wielands Dichtung einen passenden Forschungsgegenstand suchen, wiinsche ich,

dass meine Diplomarbeit Anregungen liefert.
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7 Anhang

7.1 Zusammenfassung

Die vorliegende Diplomarbeit behandelt die Kategorie des Wunderbaren in Christoph
Martin Wielands Der neue Amadis. Um die Analyse durchfithren zu kénnen, war es vor-
erst wichtig, eine Definition des Wunderbaren im 18. Jahrhundert zu finden. Da hierbei
zwischen Johann Jakob Bodmer, Johann Jakob Breitinger und Johann Christoph Gott-
sched aufgrund eines entfachten Literaturstreits, welcher das Wunderbare thematisierte,
keine endgiiltige Wortbedeutung gefunden werden konnte, zog ich zusétzlich eine aktu-
elle Auseinandersetzung von Tzvetan Todorov heran.

Es konnten einige Aspekte auf der inhaltlichen Ebene aufgezeigt werden, welche meine
These, dass sich das Wunderbare im Neuen Amadis mehr auf der Handlungsebene zeigt
als in der Form, bekraftigen. Zusétzlich untermauerten zahlreiche Marchenelemente, eine
hohe Komplexitit der Handlung, der ungewdhnliche Einsatz des Komischen sowie de-
tailreiche Beschreibungen wunderbarer Begebenheiten das Wunderbare in dem unter-

suchten Werk.

7.2 Abstract

Das Wunderbare wurde bereits bei vielen Autoren der Aufklarung untersucht. Jedoch
finden sich nur wenige Auseinandersetzungen mit dem Wunderbaren bei Christoph Mar-
tin Wieland. Vor allem gibt es bisher keine Untersuchungen des Wunderbaren in Wie-
lands Der neue Amadis. Aus diesem Grund, setze ich mir in meiner Diplomarbeit das
Ziel, das Wunderbare in ebendiesem Versepos zu untersuchen. Der Titel fiir diese Ana-
lysen soll wie folgt lauten: Das Wunderbare bei Christoph Martin Wieland. Eine erzdhl-
theoretische Analyse des ,Neuen Amadis’.

Bereits bei erstmaliger Lektiire des Neuen Amadis fiel mir auf, dass sich in diesem Werk
viele unnatiirliche, unmogliche sowie unlogische Ereignisse aneinanderreihen und beson-
dere Figuren auftauchen. Diese Art des Dichtens in der Zeit der Hochaufklarung erschien
mir auf den ersten Blick paradox und machte mich neugierig. In der Diplomarbeit soll

vorerst mithilfe namhafter Literaturtheoretiker der Aufklarung, so z. B. Johann Christoph
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Gottsched, Johann Jakob Breitinger und Johann Jakob Bodmer, eine Definition des Wun-
derbaren gefunden werden. Auflerdem arbeitete Wieland kurze Zeit eng mit Bodmer zu-
sammen, was sich wiederum auf ihn und sein Verstindnis vom Wunderbaren auswirkte.
Auch eine aktuelle Auseinandersetzung Tzvetan Todorovs mit dem Wunderbaren soll bei
der Definitionsfindung behilflich sein.

In einem weiteren Schritt wird auf Wielands Verstindnis des Wunderbaren néher einge-
gangen. Der Dichter selbst verfasste eine Abhandlung, in welcher er sich mit dem Hang
des Menschen zum Wunderbaren auseinandersetzte. Auch diese Sichtweise soll in meine
Diplomarbeit einflieBen.

Fiir die konkreten Untersuchungen am Werk, welche den dritten und gréften Teil der
Arbeit darstellen, soll die Einfiihrung in die Erzdhltheorie von Matias Martinez und Mi-
chael Scheffel als Grundlage dienen. Hierbei wird vor allem die erzdhlte Welt, wie auch
die Handlung des Neuen Amadis genauer analysiert. Meine These lautet, dass sich das
Wunderbare eher in der Handlung, den Figuren und den iibernatiirlichen Welten mani-

festiert, als in der Darstellung selbst.
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